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Publikacia K dejindm dizajnu na Slovensku jediného dizajnéra po syntetické pohlady na dlhé
ma ambiciu aspon ¢iastoCne zacelit poCetné tseky histoérie, od konzekventnych vedeckych
medzery v spracovani histérie dizajnu na analyz po eseje s vyrazne osobnym pohladom na
Slovensku. Jednotlivé texty bohato sprevadzané skimant problematiku. Texty zahffiaju obdobie
obrazkovou dokumentaciou pripravilo 22 autorov 19, 20. a pociatku 21. storocia.

reprezentujucich niekolko generacii historikov

dizajnu. Roznoroda je aj povaha prispevkov: Cena publikacie: 16,75 eur

od monografickych studii venovanych tvorbe Dalsie informacie: marketing@scd.sk

designum 2014

designum 2014

jediny slovensky odborny
casopis Specializovany
na dizajn

casopis, ktory bude v novom
layoute vychadzat 4x rocne

casopis, ktory sa bude
venovat historii, aktualitam
a budulcnosti

pre kazdého predplatitela
starsie Cisla ¢asopisu
Designum dostupné on-line

Roéné predplatné na rok 2014:
Slovensko: 12 €
zahranicie: 15 €

http://www.sdc.sk/?predplatne-informacie
marketing@sdc.sk
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Vézeni Citatelia,

prave drzite v ruke posledné ¢islo casopisu
Designum v grafickej uprave, v akej ho pozna-
te od roku 2006. Vtedy prvé vydanie spoloc¢-

ne pripravili Palo Balik, Marcel Benc¢ik, Emil
Drli¢iak a Jan Sicko.Za osem rokov sa okrem
nich pri praci na vizualnej podobe nasho
Casopisu vystriedali Robert Par$o, Boris Me-
lus, Martin Mistrik, Katarina Luki¢ Balazikova,
studio Milk, Juraj Blasko a Matus Lelovsky.

Koncom minulého roka sme sa v Slovenskom
centre dizajnu rozhodli urobit sttaz na novy
layout Designumu.Zdalo sa ndm, Ze nastal ¢as,
ked Casopis uz potrebuje nové $aty, v ktorych sa
bude citit pohodlnejsie. Porota, v ktorej pracovali
Palo Balik, Emil Drli¢iak,Jan Sicko a Peter Bilak
v spolupraci s Katarinou Hubovou, riaditelkou
Slovenského centra dizajnu a redakciou, od-
porudili realizovat novy layout ¢asopisu podla
navrhov Juraja Blagka a Mattsa Lelovského.

AKTUALNE

V uvode rozluckového Cisla prinasame ¢lanok

o Stefanovi Kleinovi, ktorého mimoriadne tispe-
chy vo vyvoji aeoromobilu boli medializované
nielen u nas, ale aj v zahranicne;j tlaci. Pre nasich
Citatelov pripravil Ivan Luknar retrospektivny po-
hlad na proces realizacie tejto odvaznej dizajnér-
skej a konstruktérskej vizie a zaroven sa venuje

aj dalej méte, ktort sa v profesionalnom Zivote
podarilo Stefanovi Kleinovi dosiahnut. Je nim
vybudovanie a dvadsatro¢né fungovanie Ateliéru
transport dizajnu na VSVU.V dalsom portréte
Jana Oravcova pripomina Jozefa Bajusa, ktory
rovnako pdsobil na VSVU v Bratislave, kde v devat-
desiatych rokoch najskér viedol Ateliér textilného
dizajnu, neskor Katedru textilnej tvorby a v su-
Casnosti je docentom na Oddeleni textilnej tvorby
a dizajnu na Buffalo State College v USA. Nedavno
sa na Slovensku predstavil velkou vystavou v Galé-
rii mesta Bratislavy, ktora bude v marci reinstalo-
vana v Galérii M. A. Bazovského v Tren¢ine. Nina
Gazovicova sa stretla s franctizskym dizajnérom
ORA-ITOm, pracujicim pre svetové spolocnosti

a znacky ako Zanotta, Cappellini, Louis Vuitton
alebo Artemide, ktory bol hostom bratislavskej
oktobrovej Clubovky.Jeho profesionalny rast a za-
radenie sa medzi hviezdy sucasného dizajnérske-
ho neba je pribehom, ktory sa vyvijal jedine¢nym,
pre mnohych urcite aj in$pirativnym spésobom.



Slovensky dizajn ziskal v poslednych rokoch via-
ceré vyznamné uspechy. Maria HrieSik NepSinska
predstavuje §tadio Pergamen a firmu Tuli.sk

s Michalom Staskom, ktorym sa podarilo ziskat
Red Dot Design Award, ako aj dvoch ocenenych
od nasich Ceskych susedov: dizajnérov zo studia
KDOMAZIDLIBYDLI a Studio Koncern. Nina
Barto$ova sa vracia k podujatiu Vera predvCerom,
vystave v bratislavskej Cvernovke, ktora pripome-
nula vyznam historickych hodnét industrialnej
architektury ako sti¢asti nasho kultirneho dedi¢-
stva, ako aj zmysel aktivit, ktoré smeruja k jej za-
chrane. Prispevok zo Zvolena od Eleny Farkasovej
hodnoti medzinarodnu sutaz studentskych prac
o Cenu Jindficha Halabalu, ktorti mézete posudit
aj vy na vystave, ktora prave prebieha v nasej
galérii Satelit. Prvi Cast uzatvara este niekolko
postrehov Dagmar Koudelkovej z minuloro¢ného
prazského Designbloku, a to z oblasti nabytku.

V Casti venovanej historii dizajnu, st zaradené dva
prispevky. Prvy opisuje novu expoziciu vykladnej
skrine rakuskeho tzitkového umenia a dizaj-

nu vo viedenskom MAK-u, ¢iZe obdobia rokov

1890 - 1938. Druhy prispevok, ktorého autorom je
vasnivy zberatel dizajnu a novy kurator zbierok
dizajnu SCD Maro$ Schmidt, je vysledkom jeho
badania o minulosti druzstva Mlad Handlova.

V teoretickom bloku Andrea Cséfalvay Kopernicka
pokracuje v analytickom hodnoteni literattry

o dizajne, tentoraz antologie The Design History
Reader, ktort editorsky spracovali Grace Lees-
-Maffei a Rebecca Houze. Nasa spolupracovnicka
z Francuzska, odbornicka na graficky dizajn
Sonia de Puineuf napisala recenziu publikacie
Richarda Poulina Graphic Design + Architecture,

A 20th-Century History, ktora si podla jej na-

zoru zaslizi pozornost verejnosti. Designum
uzatvaraju uz tradi¢ne Spravy o muzeu.

designum®

Mili ¢itatelia, priaznivci dizajnu,

to, Ze sme sa rozhodli zmenit layout casopisu
zaroven pre nas samozrejme znamenalo zamysliet
sa aj nad smerovanim jeho obsahovej naplne.
Chapeme, Ze dizajn ako ststavne sa vyvijajtica
disciplina si vyZaduje pruznu teoreticku reflexiu,
prispevky, ktoré nielenze opisuji a dokumentuja
najroznejsie udalosti a diela, ale ich dokazu aj
kriticky zhodnotit. Preto vitame kazdu kon-
struktivnu iniciativu, kazdy kvalitny prispevok,
ktory posunie nas ¢asopis dalej. Optimisticky
stale verime, Ze ich bude v roku 2014 ¢o najviac.

Lubica Pavlovicova

EDITORIAL
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Foto: archiv autor




Aeromobil:
sen premeneny
na skutocnost

S —

Aeromobil 2.5,
prototyp 2.

Pravdepodobne kazdy z nas pozna slavnu scénu
z franctzskeho filmu Fantomas, kde tento
rafinovany zlo¢inec unika prenasledovatelom
na jednom zo svojich vynalezov, na lietaja-
com aute. Biely Citroén DS nabera rychlost na
ceste, aby sa vzapati v kratkom okamihu po-
mocou kridiel a pridavnych motorov premenil
na lietadlo a Fantomas tak mohol elegantne
vzlietnut k oblakom.A hoci v tom momente
vSetci vieme, Ze ide iba o filmovy trik a Ziad-

ne lietajice auto v skutocnosti neexistuje, je
myslienka o tiniku a nekonecnej slobode aspon
na okamih velmi lakava. Nastastie st medzi
nami ludia, ktorym len obyc¢ajné snivanie
nestaci, potrebuju svoje sny naozaj uskutoc-
novat.Jednym z nich je aj dizajnér, konstruk-
tér a pedagdg Stefan Klein, pre ktorého nie je
lietajtice auto iba fikciou. Prave naopak je uz
viac ako 20 rokov jeho redlnym autorskym
projektom, ktory sa snazi systematicky vyvijat
a priviest do praktického Zivota. Ak zacneme
hlbsie patrat, zistime, Ze Stefan Klein nie je
oby¢ajnym rojkom a nadSencom, ale je aktiv-
nym pilotom, ¢im mimochodom pokracuje

uz v dlhej rodinnej tradicii a roky sa pohybuje
v oblasti letectva, automobilov, dizajnu i kon-
strukcie. Dokazom jeho vedomosti a schop-
nosti st mnohé realizované prace pre roznych
klientov, ktoré neostali iba na ,rysovacej doske®,
ale vidiet ich mozete rovnako na vlastné oci.

STEFAN KLEIN VIZIONAR A PEDAGOG



Myslienka projektu Aeromobil (aeroplane

a automobil) sa zrodila este koncom osemde-
siatych rokov, ked v ramci diplomovej prace

na Vysokej §kole vytvarnych umeni vznikol aj
prvy navrh s oznacenim Aeromobil 1.0.Zaklad-
na koncepcia vychadzala z pevnych vonkajsich
rozmerov (2,5 m x 3,5 m), ktoré mali legislativne

i praktické pozadie a lietajtice vozidlo malo byt
schopné rychleho pouzitia rovnako na cestach
ako i vo vzduchu bez dodato¢nych uprav. Z tychto
ddvodov bolo zvolené netradi¢né usporiadanie
pevnych kridiel, ktoré mali umoZziiovat za danych
obmedzeni dostato¢ny vztlak pre samotny vzlet.
Najprv vznikol zmenseny model v mierke 1:3,
ktory presiel skiiskami v aerodynamickom tuneli
a v roku 1993 bol postaveny aj funkény prototyp.
Casom sa vSak ukazala povodna koncepcia pre
dany ucel ako nevyhovujtica. Aeromobil 1.0 bol
viac lietadlom ako autom a tento rozpor prina-
sal vela zasadnych prekazok, ktoré bolo treba
odstranit. Okrem technickych a konstruké-

nych problémov sa Coraz viac k slovu hlasila

aj problematika dizajnu. Stefan Klein si rychlo
uvedomil, Ze miera kompromisu medzi funkciou
a formou ma svoje hranice. Vytvorit sice dokonale
lietajuci, ale oproti tomu tvarovo neatraktivny
aeromobil mu nedavalo zmysel. Pri rovnakom
zadani a objektivnych obmedzeniach musela prist
radikalna premena zakladnej koncepcie a z nej
vyplyvajtiica zmena tvarového rieSenia. Hlavnym
cielom bolo vytvorenie nového,aerodynamic-

ky ¢istého, funkéného, ale zarovei pritazlivého
névrhu, ktory bude spliiat rovnako technické

i estetické naroky. K prepojeniu protichodnych
poziadaviek na pozemné aj letecké pouzitie viedla
iba jedina cesta, ktora znamenala zanechat vsetko,
¢o uz bolo vytvorené a zacat opét od zaciatku.

AKTUALNE

T Aeromobil prva generacia, prototyp 1.0.

- Aeromobil, prva generacia, skica.

» Aeromobil druh4 generacia, Studia.

V druhej polovici devitdesiatych rokov sa uz ¢r-
taju v nitrianskej dielni prvé navrhy nasledujucej
generdcie, ktora nesie oznacenie Aeromobil 2.0.
Nova koncepcia pracuje s principom transforma-
cie formy, vdaka Comu sa majt vyriesit rozdiely
medzi leteckym a automobilovym rezimom.
Oproti prvému variantu sa tu objavuju sklapacie
kridla a vystavatelny podvozok, ¢im sa elegant-

ne odstranili najvacsie problémy rozdielnych
konfiguracii. Nezanedbatelny je pritom vlastny
moment premeny, chapany ako esteticky vykon,
ktory sa dosiahol vdaka pouZzitym elektrickym
servomotorom. Dalou vyznamnou zmenou je
dvojmiestna pilotna kabina, nové usporiadanie
nosnych ploch a v tazisku ulozena pohonna
jednotka, pricom pouZitie tlacnej vrtule zostava
zachované. Aeromobil 2.0 m4 svojim origindlnym
dizajnom eliminovat nedostatky, ktoré prirodzene
vychadzaju z rozdielov medzi lietadlom a auto-
mobilom. UZ nejde len o ,,jazdiace lietadlo®, ktoré
by sa zmestilo do cestnej premavky, ale ide o novy
pohlad, ako efektivne integrovat diametralne
odlisné poziadavky do jediného dopravného pros-
triedku. V SirSom kontexte ide o zhmotnent viziu,
ktora ma predstavovat jednu z alternativ, ako rie-
Sit narastajuce problémy v individualnej doprave.
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Druha generacia aeromobilu predstavuje novy
druh cestovania v podobe plnohodnotného
lietadla, ktoré pontika mozZnost dopravy z letiska
priamo aZ domov. Vyhodou vlastnenia takéhoto
stroja je Casova tuspora bez zbyto¢nych prestu-
pov alebo viaznutia v dopravnych zapchach

s vyuZitim uZ existujucej infrastruktuary. Vlastna
realizacia tohto pritazlivého projektu vsak ne-
bola vébec jednoducha a cely vyvoj aZ po stavbu
skusobného prototypu trval viac ako 10 rokov.
Konstrukcia stroja vychadzala z leteckych
principov, pouZity bol priehradovy rirkovy
skelet, ktory bol prekryty pevnou karosériou

z karbénovych vlakien. Na pohon slazil upraveny
motocyklovy motor, ten okrem vrtule pohanal

aj predné kolesa, pricom predna naprava sluzila
tiez ako zastivaci podvozok. Nasledné testovanie
Aeromobilu 2.0 vsak ukazalo niekolko vaz-

nych problémov, ktoré sa tykaji najma vzletu

a pristatia. Kombinacia taziska a nevhodného
uhla nabehu kridiel opat poukazovala na rozpor
medzi formou a funkciou. Vytrvaly inovator
Stefan Klein sa vSak nenechal odradit a ¢osko-
1o pri$iel s vlastnym rieSenim, ktoré malo
zachovat aerodynamicky, ale sucasne funkény
dizajn. Predchadzalo tomu viacero teoretickych
vypoctov i letovych skiasok, na ktoré sa vyuzivali
zmensené letecké modely. Vysledkom bol vznik
uZ tretej verzie aeromobilu, tentoraz s oznace-
nim 2.5, Co znaci, Ze ide o medzistupen, ktory
ma slazit pre dalsi vyvoj a zlepSovanie. Najnovsi
Aeromobil 2.5 ma vela spolo¢ného so svojim
predchodcom, hlavne ¢o sa tyka zdkladnej kon-
cepcie a principu transformacie. Najdolezitejsie
zmeny nastali v oblasti rieSenia prednej napravy
a novych pohyblivych kridiel, okrem toho bol
pouzity aj novy letecky motor znacky Rotax.

AKTUALNE

Tento prototyp len nedavno stihol ukazat svoj
potencial, ked zaujal §irokt odborn verejnost

a pozornost mu venovali aj mnohé svetové média.
Najnovsi lietajici automobil Stefana Kleina tak uz
nepatri len do sveta fantazie, ale ukazuje redlnu
cestu k praktickému a komerénému vyuzi-

tiu. S tymto cielom uz skor vznikla spolupraca

s partnerom a investorom Jurajom Vaculikom.
Samozrejme nemoZeme hovorit o Gplne beZznom
dopravnom prostriedku, ktory ma byt urceny

na masovu vyrobu.Tak ako kazdy nekonvenény
vyrobok, aj aeromobil ma svoj vlastny, $pecificky
okruh zakaznikov, Comu ma byt podriadena aj
individualna vyroba. Prirodzene, najvacsi zaujem
pochadza z USA.Jednym z hlavnych dévodov st
nielen velké vzdialenosti, ¢i volnejsie legislativne
podmienky, ale aj ur¢ita miera tradicie. vV Sever-
nej Amerike sa pravidelne uz niekolko desatroci
objavuja rozne variacie na tému lietajiceho auto-
mobilu a tato myslienka sa povazuje za skutoc¢ne
Zivotaschopnti (kategoria tzv. roadable aircraft).
Prikladom méZu byt rané prace Henryho Forda,
cez aerocar Moultona B.Taylora, aZ po odvazne
projekty Paula Mollera. Najvacsiu konkuren-

ciu v stiCasnosti predstavuje projekt Terrafugia
Transition, ktory ma ambiciu stat sa prvym
homologovanym a sériovo vyrabanym lietajicim
automobilom na svete. Stefan Klein ma v3ak ako
dizajnér jednu velkud vyhodu, pretoze si velmi
dobre uvedomuje, Ze len s elegantnym tvarovanim
moZe oslovit ludi. Ako sam hovori: , Kompromis
zabija dizajn a cielom mojich navrhov bola vzdy
dynamicka forma, z ktorej vyzaruje rychlost. Di-
zajn ma byt harmonickym prienikom rozdielnych
parametrov, ma v sebe inteligentne integrovat
kombinAciu lietadla a automobilu tak, aby zaujal
rovnako technickymi i estetickymi kvalitami.“



« Aeromobil skica 2.0.
» Aeromobil 2.0.

- Aeromobil 2.5, vizualizacia 3.

Priviest k Zivotu takyto naro¢ny projekt, to nie je
len hladanie novej cesty, ale ide aj o zosobnenie
tplne nového typu zazitkov. Stefan Klein pokra-
Cuje: ,M0j Aeromobil je funkéna socha a nikdy
nezabudnem na ten neopakovatelny pocit, ked
som mohol do nej vsttpit a zaZit to dobrodruzstvo
z prvého Startu. Clovek pritom preZiva novy druh
emdcii, je to ako Cista esencia nezavislosti a obrov-
skej slobody.“ Tvoriva praca je nikdy nekonciaci
proces a preto uz vznikaji nové plany pre vyvoj
dalsich verzii Aeromobilu. Zaujem prejavili viaceri
zahrani¢ni investori a to dava nadej, Ze lietajuici
automobil zo Slovenska neostane len vo forme
prototypu. Rovnako ako kazdy dizajnérsky pro-
dukt, aj projekt Aeromobilu prechadza evoliciou
tak, aby bol bezpecnejsi, rychlejsi a ekonomicky
vyhodnejsi. Verme, Ze na konci tejto cesty sa nam
viacerym postasti zaZit pocit osobnej slobody,
vdaka ktorému budeme moct prekonavat vacsie
vzdialenosti za kratsi Cas, ¢im ziskame aspoii
trochu naskok v modernej uponéhlanej dobe.
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Ateliér transport dizajnu:  Stefan Klein je zndmy nielen ako aktivny

idealisticky zamer, dizajnér dopravnych prostriedkov a tvor-
ktory dnes prekracuje ca projektu lietajuceho automobilu, ale
hranice Slovenska velku Cast svojej tvorivej energie venuje

aj pedagogickej ¢innosti. A prave v tejto
suvislosti by sme si mali pripomentt
okruhle vyrocie, ktoré spolu so svojimi
Studentmi tento rok oslavuje. Presne
pred dvadsiatimi rokmi, v obdobi pre-
biehajtcej transformacie nielen nasho
akademického prostredia, ale i celej spo-
lo¢nosti, vznikol na pode Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave novy Ate-
liér transport dizajnu. Hlavnym inicia-
torom bol prave Stefan Klein, ktorému sa
podarilo napriek viacerym skeptickym
hlasom naplno zrealizovat tento do vel-
kej miery idealisticky a odvazny zamer.

1 Vojtech Stransky: Projekt Ford, 2007.
»Michal Uhrin: Projekt Alfa Romeo, 2010.
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Pripomenime, Ze v tom Case prezival cely cesko-
slovensky priemysel vyrazny ipadok a mnoho
firiem kvoli strate odbytu a trhov zatvaralo svoje
brany. A $peciélne Slovensko v oblasti vyroby
dopravnych prostriedkov preslo velmi hlbokou
krizou. Ako hovori Stefan Klein: ,Pévodne sa mal
nas§ ateliér orientovat na vychovu studentov, ktori
by sa uplatnili v domacom prostredi, ale redlna
situécia to bohuzial neumoziiovala. Nastastie,
vtedy sme nadviazali tizku spolupracu s vede-
nim automobilky VW, ktora tspesne pokracuje
dodnes.“ Jubilejnych 20 rokov fungovania ateliéru
a mnozstvo tspesnych projektov a absolventov,
ktori sa uplatriuju doma i v zahranici, je dnes
najlepsim dokazom toho, Ze Ateliér transport
dizajnu ma na Slovensku svoje opodstatnenie.

A hoci pévodna myslienka ostava platna, od
prvych ,ucnovskych” rokov sa toho vela zmenilo.
Ziskavanie novych skusenosti, kontaktov a sledo-
vanie vyvoja vo svete malo vplyv na profesionali-
zaciu a systematizaciu procesu vzdelavania. Dnes
v ateliéri spolu $tuduje okolo 30 Studentov, ktori
zvyCajne pracuji na jednom alebo dvoch projek-
toch. Byva dobrym zvykom, Ze ti star$i uz pravi-
delne absolvuju firemné staze, odkial prinasaju
aktualne poznatky a trendy, ¢im spatne motivuja
atmosféru v ateliéri. Takmer kazdy semester je
iny, prinasa nové tlohy a kladie nové naroky na
pracu Studentov a ich finalny vystup. Niektoré
projekty majt volnejsie zadania, iné st naopak
zamerané na konkrétnu oblast alebo firemnu
stratégiu. Cielom je,aby Studenti permanentne
rozvijali svoje schopnosti, ¢o sa neskdr odrazi aj
na kvalite a réznorodosti ich portfélia. Plati, Ze
¢im je absolvent komplexnejsSou a univerzalnej-
Sou osobnostou s vlastnym nazorom, podporenym
zrunostami a skisenostami, tym dokaze lahsie
najst svoje uplatnenie. Medzi tymi najuspesnejsi-
mi spomefime $éfdizajnéra Skody Jozefa Kabéiia,
Borisa Ferka z Fordu, Borisa Grella z VW, Petra Bal-
ka z Mercedesu alebo Michala Ka¢mara z Jaguara.

designum®

Okrem nich st to desiatky dalsich dizajnérov, kto-
ri pracujd v automobilovom priemysle na réznych
poziciach alebo v inych odvetviach. Na celom sve-
te existuje niekolko renomovanych §kol, ktoré sa
venuju oblasti transport dizajnu, ale $pecifickym
prvkom toho na Katedre dizajnu VSVU je prave
skuto¢nost, Ze Cerpa z umeleckého a slobodného
prostredia, ¢o sa odzrkadluje v tvorbe kreativne;j-
§ich a odvaznejsich navrhov. Aj vdaka tomu ateliér
ziskal respektované postavenie a jeho povest uz
davno presiahla rozmer stredoeurdpskeho regio-
nu. Vysledkom je to, Ze so Studentskymi pracami
sa modZeme pravidelne stretnit na zahrani¢nych
vystavach a Co je eSte ddleZitejsie, Ze sa podarilo
vybudovat uispesnu spolupracu s velkymi firma-
mi,ako si VW, Audi, Skoda, Ford, BMW, Renault

a dalsie. Tieto projekty do velkej miery simuluji
pracu v realnom dizajnérskom Studiu a konzul-
tacie prebiehajt s odbornikmi z jednotlivych
dizajnérskych oddeleni. Z prvej ruky tak studenti
Cerpaju cenné skusenosti a okrem samotného
dizajnu tym ziskaju aj lepsiu predstavu o marke-
tingu, identite znacky, pouZitych technolégiach,
konstrukcii a pod. Zvlast ddlezita je pritom vza-
jomna komunikacia, prezentacia a spatna vazba

z profesionalneho prostredia, pretoze v dizajne
nejde len o krasne linie.Zmyslom $tudentskych
projektov nema byt navrh realneho sériového
vozidla, prave naopak, hlavnou tlohou je hladanie
novych, este neobjavenych dizajnérskych rieseni.
Podobne ako v umeleckej praxi, aj tu ide o velmi
narocny a zloZity proces, na konci ktorého sa
ocakava progresivna, tvarovo vyvazZena a atrak-
tivne podana myslienka, ktora ma potencial na
dalsie spracovanie a vyuZitie. A prave tu sa ako
velmi prinosné ukazuji moznosti medziodborovej
spoluprace na VSVU, ked je pohlad na automobil
obohateny aj o rozmery z inej, vytvarnej perspek-
tivy. Prikladom moZu byt spolocné projekty s ate-
liérmi, ako st sklo, socha alebo mdédne navrhar-
stvo. Naopak druhou alternativou, hlavne v oblasti
racionélnych, ¢i technickych rieSeni je partner-
stvo so Slovenskou technickou univerzitou.

STEFAN KLEIN VIZIONAR A PEDAGOG
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V procese vyucby je zakladnym vyjadrovacim
jazykom dizajnérov kresba, ktora ma rézne fazy od
tradi¢ného cez digitalne spracovanie. Dizajnérska
skica ma svoje dolezité postavanie a sprevadza
vyvoj dizajnu od prvého napadu az k finalnej
realizacii. Kresbu dopliiaji dalsie média od vir-
tualnych modelov cez animaciu, aZ po vysledné
fyzické modely. Ovladanie digitalnych nastrojov
je v sticasnosti uz nevyhnutnostou, pretoZe na iu
nadvézuju pribuzné stupne vyrobného procesu,
kam patri predovsetkym 3D tla¢, 3D fréza a dalsie
moderné technoldgie. Vlastnej realizacii vsak
predchadza vzdy velmi dokladny proces konzulta-
cii a diskusii, ktory vedie k hlbsiemu pochopeniu
témy a ku krystalizacii napadov. Koniec koncov
konstruktivna kritika je aj pri tom najlepsom
navrhu vZdy na mieste, pretoze ho pomaha dalej
rozvijat. Kazdy $tudent je jedine¢ny v tom, Ze ma
vlastni identitu, estetické vnimanie a symboliku.
Rovnako kazdy pristupuje k spolo¢nej téme z iné-
ho hladiska a voli analyzovanie inych principov.
Pri ateliérovej vyucbe je ddlezité, aby sa udrziavalo

AKTUALNE

T Pavel Kirnag: Projekt Audi, 2012.
- Juraj Mitro: Projekt VW, 1996.
> Michal Uhrin: Projekt Alfa Romeo, 2012.

otvorené prostredie, kde kreacie napadov vznikaja
autonomne a kde je tvorivy proces primarnym
aktom.Zakladna myslienka projektu sa potom
prenesie do viacerych individualnych konceptov,
ktoré nie st vysledkom nahody, ale rozpracova-
nym autorskym programom. Studenti prinasaju
vlastny pohlad na rieSenie uloh, ktoré v pripade
dizajnu pramenia zo zakladného problému:
funkcia verzus forma. Stefan Klein zdoraztiuje, Ze
princip slobody myslenia je na umeleckej skole
obzvlast dolezity a ako hovori: ,Dnes sa skoly
velmi byrokratizujt. Vela ¢asu musime venovat
tomu, Ze dokumentujeme to, ¢o robime.To nie je
spravne. Prostredie je stale agresivnejsie - status
vysokej skoly je stale atakovany, aby sa menil, a to
nie je dobre. Je to strata energie! Na umeleckej
Skole ma byt dominantna umelecka tvorba, a nie
sprievodné ¢innosti, ktoré za¢inaju prevladat.
Alebo spdsob financovania! Financovanie je inde
viazané na pocet Studentov, ale to sa neda apliko-
vat na umelecké skoly. Nemézeme si vziat sposob
hodnotenia a uvazovania napriklad z techniky.”
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Automobilovy dizajn je do istej miery Speci-
ficky tym, Ze emocionalita a atraktivnost tu
zohravaju dominantni tlohu, podobne ako

to je prave vo volnom umeni. Dizajnér by mal
vediet ,vycitit“ potreby a nalady zdkaznika, tak
aby mu mohol pontuknut pritazlivé, aktualne

a funkéné rieenie. Vlastny dizajnérsky navrh
potom predstavuje vZdy komplexny produkt,
ktory musi zohladiiovat ¢asto velmi protiklad-
né poziadavky. Kone¢ny vysledok ovplyviiuja
okrem estetickych a konstrukénych hladisk aj
socialne a filozofické predstavy. Uz v tivode pri
vytvarani konceptu je preto nesmierne dole-
Zité zaujat konkrétne stanovisko a naslednym
dizajnom napliiat a obhajovat toto presvedéenie.
Potreba doslednej prezenticie a argumentacie
sa potom naplno prejavi pri zavere¢nej obhajobe
projektu. Proces tvorby vsak ostava v zasade aj pri
reSpektovani vietkych pravidiel v ,moci“ autora
a jeho schopnosti koncentracie na vysledok.

L Peter Olah: Projekt Ford, 2001.
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Dve desatrocia existencie Ateliéru transport dizajnu
ukazali, Ze tvoriva energia a angaZovanost st najlep-
§im receptom, ako uspiet v otvorenej sutazi na poli
svetového dizajnu. Vychova mladej generacie dizaj-
nérov je uzito¢nym vkladom do budicnosti a ateliér
Stefana Kleina zaloZil v tomto smere dobrt tradiciu.
O kvalite $tudia sved¢i aj fakt, Ze zaujem o Stadium
prejavuje vela uchadzacov z okolitych krajin, najma
z Ceskej republiky. Sti¢asny stav v oblasti doprav-
nej techniky ¢akaji nové vyzvy, ¢i uz v oblastiach
environmentalnych, ekonomickych alebo spolo-
Censkych.Tu sa otvara velky priestor pre tvorivych
dizajnérov, ktori dokazu rychlo zareagovat a do pra-
xe prinasat nové myslienky. Dobrou spravou je aj to,
Ze poziadavky na kvalitny dizajn neprichadzaji uz
len od zahrani¢nych firiem, ale pomaly sa formuje
aj domace prostredie vyrobcov, ktori si uvedomuju
pridant hodnotu kvalitného dizajnu. Zaujem o di-
zajn je v siCasnosti na vzostupe, a to je dobry signal
nielen pre transport dizajn, ale pre cel spolo¢nost.
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VZDIALENE
VOLANIA
JOZEFA
BAJUSA

Text: Jana Oravcova
Foto: archiv Jozef Bajus

Vystava Jozefa Bajusa Vzdialené volania, ktorud pripravila Galéria mesta
Bratislavy v rdmci projektu Henkel Slovensko Slovensku, predstavila
tvorbu tohto umelca pdsobiaceho v USA v podobe akejsi malej retro-
spektivy. Hoci prezentovala prace (objekty a instalacie) predovsetkym
z papiera, ktoré vznikli od roku 1988 aZ po sticasnost, jeho tvorba je
ovela rozsiahlejsia a diverzifikovanejsia. KedZe sa tato vystava odvija
od tradi¢nych textilnych disciplin po instalaciu sprevadzant zvu-
kom, ktorej sa v sicasnosti paralelne venuje, je prileZitostou na krat-
ku rekapitulaciu prostrednictvom spoloéného rozhovoru. Ako sdm
konstatuje: ,Hovori sa,Ze ni¢ nie je nové; vietko tu uz bolo. Hladanim
a experimentovanim je vSak mozné posuntt tradi¢né tvorivé meté-
dy do tplne novych dimenzii. Experiment a ndhoda ma fascinuja!“

AKTUALNE
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Si umelcom, ktorého rana tvorba bola spojena
s textilom. Hoci sa tato vytvarna disciplina

v dejinach umenia tradi¢ne priznava Zenam,
tato rodovo podmienena disciplina umenia
mala aj svoje vynimky. Na Vysokej $kole vy-
tvarnych umeni v Bratislave viedol Oddelenie
volnej tvorby a gobelinu Peter Matejka a odbor

Bolo to viacero faktorov: najddlezitejsi bol asi ten,
Ze som od malicka vyrastal v prostredi textilnych
latok, Sitia a krajc¢irskeho remesla v dielni mojho
otca. Velmi dobre si pamatam vsetky tie nite, roz-
ne latky, stehy, zvuk motora alebo voiiu §ijacieho
oleja.Je to iZasny svet.To vSetko mi akosi zostalo
v podvedomi, hoci, ako maly chlapec som tomu az
takd velkd vahu nepripisoval. Otec ma vzdy akosi
vtiahol do svojej prace. Potreboval pomoct s drob-
nostami - vytahovat stehy alebo pozametat okolo
stroja v dielni. Od detstva som mal zaujem kreslit
a dodnes si pamatam voiiu temperovych farieb.

Po roku Stidia na gymnaziu v KeZmarku som pre-
stupil na textilnd priemyslovku v Ruzomberku,
kde prave otvorili novy vytvarny odbor - textilné
dizajnérstvo. Mal som $tastie. Natrafil som tam na
ucitelov, ktori ma postupne navigovali vyssie. Jed-
nym z nich bol Janko Kudlicka (vtedy Cerstvy ab-
solvent VSVU), ktory bol mojim prvym mentorom
a pripravoval ma na prijimacie skisky na VSvU.

Textil je stale doménou Zien. MuZov je v tej-
to oblasti malo, no ak sa venuje textilu muz,
zvycajne prinesie do tejto oblasti novy po-
hlad. Pamatam si, Ze na strednej $kole sme

textilu absolvovalo aj niekolko umelcov-muzov boli v triede traja chlapci a zvysok dievcata.

aj za vedenia Oddelenia textilu Eugéniou Le-
hotskou, resp. Elvirou Antalovou. Za vsetkych,
ktori sa textilnej tvorbe venovali a venuju,
modzZeme spomentt Ludovita Hanaka, Karola
Barona, Petra Kalmana, absolventa prazskej
Akadémie vytvarnych umeni Juraja Kréna

¢i mladsich Pavla Ruska alebo absolventov
zahrani¢nych umeleckych vysokych $kol Mi-
roslava Broosa (Sofia) Karola Pichlera (Buda-
pest). V suvislosti s instalaciou Dialog na dialku,
ktora je na vystave venovana tvojmu otcovi
ajeho krajcirskej dielni a kde vyuzivas jeho
povodné ,,rokmi ochytané“ papierové strihy,
v sprievodnom texte spominas: ,,Ked som bol
maly chlapec, vidy som sa motal v ,tatovej*
dielni.Ten magicky svet roznofarebnych niti,
latok, plny vone, Zehlenia, bzu¢iaci motor
sijacieho stroja ... bolo to pre mna zaujimavé
a zaroven prirodzené prostredie.V paméti mi
utkveli spomienky na $pendliky v rozrobenom
siti, alebo plno heftovacich stehov v polotova-
roch muzského saka, vetroviek, ¢i dimskych
kabatov. Pamétam si kontrast bielych stehov
na zrebnom lanovom platne, aj na lesklom
podsivkovom materiali, ktoré pod otcovymi
rukami naberali potrebni formu vypchavky,
vrecka ¢i goliera. Bavilo ma vytahovat stehy

a otec mi tuto drobnu, no délezitd pracu rad
zveril“. Mozes prezradit, ¢o ta najviac ovplyv-
nilo a napokon k studiu textilu priviedlo?

AKTUALNE

Na vysokej $kole som bol dlho na odbore sam.
Neskor pribudol Palo Rusko, ktory bol o2 -3
roky nizsie a dookola znova samé dievcata.

~ Navrhy realizovanej kolekcie bytového textilu
pre Dielo, podnik SFVU, 1990 - 1991.

L Navrhy realizovanej kolekcie bytového textilu
pre Dielo, podnik SFVU, 1990 - 1991.
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T Navrhy realizovanej kolekcie bytového textilu
pre Dielo, podnik SFVU, 1990 - 1991.

~ Navrh dezénu pre Bavlnarske zavody
V. 1. Lenina v RuZomberku, 1987.

V rokoch 1985 - 1990 si pracoval ako textilny
navrhar v Bavlnarskych zavodoch Vvladi-
mira Iljica Lenina v Ruzomberku (BZVIL),
neskor si pracoval pre podnik Dielo Slo-
venského fondu vytvarnych umeni a pre
Matador Bratislava. M6Zes opisat pracovnu
skusenost v textilnom priemysle, pripad-
ne aké tvoje navrhy boli zrealizované?

Po skonceni strednej $koly som pracoval rok v Ba-
vlnarskych zavodoch Vladimira Iljica Lenina, kde
som pol roka pdsobil v rdznych profesiach tykaja-
cich sa realizacie dezénov - raportovania, pripravy
litografii, privonial som aj k vyrobe $ablon, ¢i praci

pri tlatiarenskom stroji. Neskdr som posttpil
vy$$ie a stal som sa textilnym dezinatérom. Cas

po strednej §kole bol délezity pre maj dalsi vyvoj.
Skusenost z fabriky ma nesmierne obohatila. Mal

som kompletnu predstavu o vyrobe tlace,ako aj
o tvorbe dezénu so vSetkym, ¢o k tomu patri.

Po roku vo fabrike som sa na druhy pokus dostal

na vysnivanti VSVU.Z fabriky mi dali navy3e sti-
pendium, ale so zavézkom, Ze sa tam po skonceni

gkoly vratim ako profesionalny dizajnér. Co sa aj

stalo.V rokoch 1986 - 89 som s BZVIL spolupraco-

val externe. Mojim tivizkom bolo vyprodukovat
minimalne 15 dezénov (kolekcia na $pecificka
tému) a tak si moZeme spocitat, kolko navrhov

som vytvoril za trojro¢né obdobie. VZdy ma tesilo,
ked boli niektoré moje navrhy zaradené do vyroby.

designum®

Do vyberu navrhov zasahovali odbornici z oblasti
dizajnu hodnotiaci vytvarnt a trendovt stranku,
ako aj prizvani technolbgovia, ktori vedeli odhad-
nat naro¢nost realizacie, cenu vyroby a taktiez
percento Uspesnosti dezénu na trhu. Vzdy to bol
velmi zaujimavy proces - boj kto z koho.Tam sa
cibril moj cit pre esteti¢no a zmysel pre realitu,
¢o je moZné a nemozné zrealizovat. Stavalo sa,

Ze ked som neskér videl svoj navrh zrealizovany,
Casto som ho nepoznal. Bolo to tym, Ze techno-
légovia pozmenili napr. poet farieb v navrhu,
alebo pouzili nevhodny textilny material, len
aby uSetrili a zmestili sa do svojich tabuliek. My
dizajnéri sme mali len malti moznost zasiahnut
do tohto findlneho procesu realizacie dezénu,

¢o nam niekedy prinasalo velké roz¢arovanie.
Pre Dielo som realizoval kolekciu interiérovych
dezénov. Navrhy na obrusy a zavesné textilie boli
spracované kolazovou technikou v mierke 1:1

a realizované sietotlacou. DalSou spolupracou
bola realizacia podlahovych krytin pre Matadorku
v Bratislave. Podlahové dlazdice mali byt urcené
pre verejne frekventované haly a miestnosti.
Podmienkou bola $pecificka farebnost a pouzi-
tie $truktar na vinylovych dlazdiciach tak,aby
sa dali variabilne ukladat vedla seba. Parado-
xom bolo, Ze navrh vitaza alebo vitazky bol sice
vytvarne zaujimavy, ale z technického hladiska
tazko realizovatelny. Bol som prekvapeny, ked

sa priklonili k mojim dezénom a nasledne boli

aj vyrobené. Myslim, Ze sktsenost s BZVIL bola
uzito¢na. Vedel som odhadnut, aky navrh je
mozné v slovenskych podmienkach realizovat.

VZDIALENE VOLANIA JOZEFA BAJUSA
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Oddelenie textilu nebolo kedysi striktne
delené na volni a uzitkovi textilni tvorbu.
Pracovalo sa tu takmer so vSetkymi textil-
nymi technikami od tapisérii, gobelinov,
palickovanej ¢ipky az navrhy na latky a na
dekoracné textilie. K akej textilnej discipli-
ne si pocas Studia najviac inklinoval?

Pocas $tudia som sa povacsine venoval tkaniu
tapisérii.Teda aspon to tak bolo podla skolskych
zadani. Realizoval som tapisérie na rozne témy.
Rozmerovo men§ie boli na tému zatisie, portrét
alebo kopia koptskej tkaniny, neskor to boli
vacsie formaty na prirodné témy alebo tému
Bratislava. Tvrdohlavo som si presadzoval v ta-
pisériach viac abstraktnt formu ako realistick.
Pamétam si dobre na realizaciu tapisérie Brati-
slava a problém s jej obhajobou. Bola to obhajoba
ani nie tak z mojej strany, ako zo strany pani
profesorky Antalovej, ktora musela vysvetlit
hodnotiacej komisii, pre¢o moja tapiséria z ob-
sahovej stranky nie je viac ideologicka. Velkou
in§piraciou pre mna boli tapisérie Magdaleny
Abakanovicovej a vdbec polskej skoly alebo
prace Bohdana Mrazka. Bolo to hlavne monu-

AKTUALNE

mentalnostou ich prac a materialom, kedZe sam
som inklinoval k prirodnym materialom, ako bol
sisal alebo lan. A tak ne¢udo, Ze moja diplomova
praca bola trojrozmerna tapiséria, objekt pre
fiktivny letistny priestor, ktory navrhol moj
spoluziak z oddelenia architektury. Druhou
Castou diplomovky bola séria dezénov, ktoré boli
realizované v BZVIL. Samotny vzor na papieri
bol vytvoreny kolaZovou technikou. Bola to

séria 8 dezénov, pohral som sa s ¢ierno-bielymi
geometrickymi prvkami v roznych mierkach,
neskor som k tomu pridal farbu. Uz vtedy bol
charakteristickym prvkom v dezéne otrhany
efekt papiera. Séria tlacenych dezénov ziskala

v roku 1985 prvé miesto v sutazi Zenit - médny
tvorca a kolekcia experimentalnych vrstvenych
odevov dostala ocenenie aj v odevnej katagorii.



Znama je aj tvoja spolupraca s GLUVom. V ramci
projektu Posuny, ktory zac¢iatkom devitdesia-
tych rokoch reflektoval zaujem o ludov tradi-
ciu a jeho zamerom bolo zapojit ludové umenie
do sucasnych trendov odevného dizajnu, si
navrhoval svetre, rukavice, ¢iapky. Z ktorého

navrhov a akt mieru $tylizacie si vyuzil?

Projekt Posuny vyplynul z méjho zaujmu o Iudové
umenie. Zaujali ma pletené vlnené zapastky

a taky drevorubacov z oblasti Horehronia. Navyse
to boli vyrobky realizované muzmi. Bol som si ich
na$tudovat v martinskom muzeu a Cerpal som aj
z dostupnej literattiry a zbierok ULUVu. Vzory boli
pre moju kolekciu nesmierne zaujimavé a v plnej
miere som ich vyuzil pri realizicii pletenych svet-
rov a dal$ich doplnkov. Kolekciu plietli pletiarky
pracujtice pre ULUV a bola vyrobena v malych
sériach. Dlho sa predavali v predajniach ULUVu
po celom Slovensku. Jeden znamy si ktpil méj
sveter v Tatranskej Lomnici. Zaujalo ho, Ze bol
nesmierne velky. Ked ho kupoval, povedali mu,

Ze sveter maju skor ako kuriozitu a pre zahra-
ni¢nych hosti bol 1dkadlom vstupu do predajne.
Preco bol velky? Nuz kazda pletiarka pletie inak

a na ten isty poCet oCiek moze mat kazdy sveter
int velkost. Moj znamy ten sveter nosil dlho,

hoci by sa do neho zmestili aj dvaja.Jemu sa
pacil a ja som bol rad, Ze nasiel uplatnenie.

Okrem dizajnu pletenych odevov a do-
plnkov si navrhoval aj nové dezény
modrotlaéi. Aky pristup si zvolil pri na-
vrhoch na tito tradi¢na textiliu?

Po Posunoch prisla spolupraca s modrotlaciarskym
majstrom panom Trnkom z Pichova. Mal som to
Stastie, Ze som s nim realizoval sériu klasickych
modrotlaci, ale aj sietotla¢i in§pirovanymi tra-
di¢nymi vzormi. Cestoval som k nemu do dielne
a bol som ocareny véetkym, ¢o s modrotlacou
stviselo. Tla¢ drevenymi formami, rezerva¢na
technika, samostatné farbenie v indigovych
kadiach, suSenie, pranie a kone¢na tiprava... to
boli vzacnosti, ¢o sa neskdr rozplynuli a myslim,
Ze dielna postupne zanikla. Bola to posledna
modrotlaciarska dielfia na Slovensku. Som rad,
Ze som tam mal mozZnost realizovat svoje prace.

designum®

« Kolekcia puldvrov pre ULUV, 1994.

L Letné ¢itanie # 4, 2009. Upravend kniha,
kombinovana technika, 22 x 14 x 14 cm.

VZDIALENE VOLANIA JOZEFA BAJUSA

21






0d tradi¢nych textilnych technik si po-
stupne presiel k experimentovaniu. Zacal

si sa venovat tvorbe (neraz monumental-
nych rozmerov) z netradi¢nych materi-
alov, objektom a plo$nym kompoziciam

z textilnych odpadovych materialov, ale aj
z papiera. Kde prameni tvoj zaujem o netex-
tilné materialy, resp. pristupy recyklacie?

Popri tejto tvorbe som sa venoval svojmu
vyskumu materialov a réznych technik. Hlada-
nie vlastného rukopisu ma priviedlo k papie-

ru, spinkam, rezaniu, trhaniu. Objavoval som
kombinacie materialov,a da sa povedat,Ze som
pracoval v roznych mierkach. Zvy¢ajne som zacal
malymi skaskami, miniatirami, cez stredné
rozmery aZ po velké kompozicie a objekty. Bolo to
nesmierne fascinujice obdobie, a Cas po revolucii
roku 1989 som vnimal ako fazu neobmedzenych
moznosti. Nebal som sa experimentovat s dvoj,
trojrozmernymi pracami az po instalacie pre
konkrétny priestor, alebo odevom pre expe-
rimentalne odevné vystavy a prehliadky.

Oblukom sme sa dostali az k tvojej samo-
statnej vystave Vzdialené volania, ktorou
prezentujes svoj Sirokospektralny umelecky
zaber nielen z pohladu prace s papierom, ale
aj tém, ktorym sa venujes. Pri pohlade na
tvoju prezentovanu tvorbu mozeme konsta-
tovat, Ze tento jednoduchy (Casto uz pouzi-
ty) material ma skutocne siroky potencial
naricii, a zda Ze sa nevyhybas ani kritickému
postoju. Co vsetko zrkadli tvoja tvorba?

Postupne sa vSetko krystalizovalo a moje prace
boli Coraz viac realizované z papiera. Papier vni-
mam ako foremnt hmotu, ktora mi poskytuje ne-
smierne velka §kalu tvorivych mozZnosti.Téma re-
cyklacie prisla neskor. Pamatam si New York roku
1993,a hlavne jeden vecer, ked na kazdom rohu
boli obrovské kopy odpadu. V tom niekolkomilié-
novom meste to bolo do o¢i bijice. Od toho ¢asu
sa na mojom stole hromadili napady pre budice
prace tykajuce sa environmentu, v ktorom Zijeme.

designum®

T Farebna kompozicia, 2003, detail.
Papier, tu§, kombinovana tecnika, 75 x 55 cm.

Preco papier v mojej tvorbe? Papier je velmi tvar-
ny, ma Siroky potencial. Da sa trhat, strihat, vitat,
presivat - pontika mnoZstvo variacii v kombinacii
s inymi materidlmi. Kedysi som pouzival aky-
kolvek papier, nedbal som na to, ¢i je to tzv. ,acid
free”.V USA som zacal takyto papier pouzivat
jednoducho preto,lebo zakaznik si to Ziada.Lahko
nezozltne, drZi si svoju farbu. Na vystave v Galérii
mesta Bratislavy mam jednu stars$iu spinkova
pracu a po 25 rokoch je vidno, ktory papier je ,acid
free”, a ktory nie. V mojej tvorbe pouZivam Casto

aj papiere, ktoré st vyhodené, pre niekoho uz
nepotrebné, st urcené na recyklaciu. Takym mate-
ridlom davam novy Zivot. PrileZitostne sa venujem
aj vyrobe vlastného ru¢ného papiera.V roku 1996
som prostrednictvom medzinarodného programu
pre umelcov ArtsLink absolvoval $tudijny pobyt

v USA. Pobyt v Judit Brodsky Center for Print and
Paper v New Brunswick (Rutgers State University
v New Jersey) bol v mojej tvorbe prelomovy.Tam
sa zacal pociatok mojho vacsieho zaujmu o kon-
ceptualene socialno-politické a ekologické témy.

Sledujes vo svojej aktuilnej tvorbe urcité vazby
so Slovenskom? Ma v prevaznej miere na tvoju
tvorbu vplyv globalny alebo americky kontext?

Po odchode do USA v roku 2001 som sa dlho hladal.
Nevedel som, kde som doma.Tam som sa eSte ne-
zakorenil, na Slovensku som sice korene mal, ale
uZ som tam pomaly nepatril. Bolo to velmi zv1ast-
ne obdobie - objavovanie nového a testovanie seba
samého. Da sa povedat,Ze som tam za morom za-
¢inal znova - od nuly. Prvé vystavy priniesli priaz-
nivy ohlas a to ma povzbudilo pracovat a dokazat,
Ze na to mam. Bola to vyzva a ja som sa jej chytil.
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Vo svojej tvorbe sa venujem Sirokému spektru
tém. Svojim spdsobom reagujem na Zivot okolo
mna, a hovorim tak sim za seba, a aj za nas, co
Zijeme na tejto modrej planéte. Prace vystavené
na vystave v Galérii mesta Bratislavy pochadzaju
z mojej predchadzajticej a najnovsej tvorby, boli
realizované pri prileZitosti mnohych vystav alebo
boli a st poznamenané mnohymi Zivotnymi
udalostami. V roku 2006 som predstavil v Buffalo
Art Studiu na vystave Curved Circle nové prace,
ktoré boli zamerané hlavne na recyklaciu a vsetko,
Co s tym stvisi. Znecistovanie ovzdusia, vody,
zeme, nasledné globalne oteplovanie, 0zonova
diera a s tym stvisiace hurikany, ni¢ivé tornada

a dalsie prirodné katastrofy, alebo aj civilizacné
choroby, ktoré st nasledkom toho vsetkého.Je to
zacarovany kruh, z ktorého akosi nevieme vyjst
von. Curved Circle (Pokriveny kruh) je metaforou
neustaleho boja medzi prirodou a nasou civiliza-
ciou. Kruh ako perfektny geometricky znak je vo
velkom protiklade s kolobehom nésho Zivota, kde
skoro nic¢ nie je perfektné. Chvilku si myslime,

Ze mame vsetko pod kontrolou, no vzdy sa najde
nieco, ¢o komplikuje nas Zivot a niekedy nevieme
ako z toho von.V mojej tvorbe Casto vyuzivam
materialy, ktoré si vyhodené na ulici, alebo ich
zdmerne hladam na bl$ich trhoch, v predajniach
Zachrany spasy, pripadne mi material venuju
znami.Z tej vystavy by som spomenul pracu Junk
Mail Ring, ktora stvisi s nadmernym hromadenim
odpadu v nasich domacnostiach.V mojom pri-
pade to bola dvojro¢na zbierka odpadu vsetkych
moznych letakov a papierovych reklamnych ma-
terialov, co denne dostavam do postovej schran-
ky. Papierovy odpadovy material som pouzil na
vytvorenie kruhu prechadzajiceho z jednej strany
steny na druhd. Kruh perforuje stenu a predsta-
vuje nekonecny kolobeh nasho Zivota. Neskér
pribudli dalsie prace, napriklad Vykrik alebo
Hurricane Ike, ¢o bolo akési pokracovanie recyklac-
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«Junk Mail Ring, 2003. Instalacia, papier,
plast, kovova ty¢, kombinovana technika.

7 Junk Mail Ring, 2003, detail. Instalacia, papier,
plast, kovova ty¢, kombinovana technika.

nych tém a spolu a inymi pracami boli vystavené
na vystave pod nazvom Combing Wave v Albright
Knox Art Gallery v roku 2008.V roku 2011 som

bol na kratkom pobyte v Japonsku - v Kanazawe,
kde som prednasal, viedol workshop a mal som
Cas aj trocha cestovat, spoznat krajinu, pamiatky
a tradicie. Pamatam sa na budhisticku svatyiiu
Heian v Kjote, kde som sa modlil za moju znamu -
nas$u rodinnt priatelku Jacqueline, ktora mala
rakovinu. Tt Sokujucu spravu o svojej chorobe mi
napisala tesne pred odchodom do Japonska a ja
som na fiu neustale pocas pobytu myslel. Chvila
v chrame, ritual uvézovania listka ,,omikuji” na
urcené miesto, bola neskér inspiraciou k vzniku
sérii prac, ktoré som nazval Prayers for Jacqueline.
V poslednom obdobi je vela mojich prac pozna-
Cenych stratou blizkych ludi. Jednou z nich je aj
moja manzelka Olga. Cez tvorbu sa s jej skorym
odchodom snazim vyrovnat.Je to nelahky proces,
ktorym si kazdy musi prejst sam a kazdy sa s tym
vyrovnava po svojom. Na vystave Vzdialené volania
predstavujem Cast prac venovanych Olge, dalsie
préce st v tomto Case na vystave Arts in Craft
Media v Burchfield Penney Art Center v Buffale.



Hurricane Ike, 2008.
1zola¢na lepenka,
kombinovana technika,
40 x 120 x 20 cm.

_—
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gogickou ¢innostou. Od roku 2002 pdsobis
na Oddeleni textilnej tvorby a dizajnu na
Buffalo State College (BSC) v USA. Mohol
by si porovnat sucasnu pedagogicku ¢in-
nost s predchadzajticou, ked si viedol Ate-
liér textilného dizajnu a neskér aj Katedru
textilnej tvorby na VSVU v Bratislave?

Napokon otazka, ktora suvisi s tvojou peda- T—
—

MOoj tvazok na Buffalo State College je ucit 4 dni

v tyZdni. Popri normalnej vjucbe som aj koordina-
torom tzv. textilného programu.Z toho vyplyvaja
povinnosti stvisiace s riadenim ateliéru, ndkupu
materialov pre vyucbu, alebo pdsobenie v roznych
komisiach, ¢i uZ u nas na katedre, alebo na skole.

Ak by som mal porovnat Studentov na oboch $ko-
lach, na VSVU je kazdorocne prisny vyber ucha-
dzacov, ktori prechadzaju cez velké sito a dostanu
sa tam iba ti najlepsi, najtalentovanejs$i. Na BSC je
to tak, Ze kto si zaplati Studium, je na skole, teda
Ziadne talentovky. Prvé tri semestre prechadzaju
uréenymi pripravnymi kurzami, aby nadobudli
vedomosti o dvoj a tojrozmernom dizajne, plus
maji tedriu farby. V tom istom Case uZ bert $pe-
cifické kurzy v réznych ateliéroch v ramci Design
Departmentu. Ku mne na textil sa dostavaja

v druhom semestri, kde realizuju 3 zadania tyka-
juce sa tkania na krosnach, experimentalnej sie-
totlace a farbenia v projekte realizovanom Shibori.
Neskor v dalgich semestroch pribadaju viac $pe-
cifické témy realizované textilnymi technikami,
alebo aj kombinovanymi technikami s pouzitim
aj netextilnych materialov. M6j postreh z VSVU

je taky, Ze nikde nie je napisané, Ze ti talentovani
su aj najlepsi. Casto sa stava, Ze student, ktory je
pozadu, alebo nie je nazaciatku dobre pripraveny,
moZe sa pocas Stidia dostat na troven talento-
vanych. Student je tvarny material, ma svoj po-
tencial, a je na mne pedagdgovi, tvorivy potencial
objavit. Mdzem povedat, Ze ovela tazsie je pracovat
so Studentmi za morom. No nesmierne ma tesi, ak
sa po skonceni §tudia tispesne presadia a ja mo-
Zem povedat, Ze vysli z m6jho ateliéru. Vtedy si ho-
vorim, Ze to ¢o robim, o Co sa snazim, ma zmysel.

Dakujem za rozhovor.

Vystava Vzdialené volania sa konala v Galérii mesta
Bratislavy 15. decembra 2013 - 19. janudra 2014 a jej
reinstalacia sa uskuto¢ni v Galérii Milosa Alexandra

Bazovského v Trencine 14. marca - 27. aprila 2014.

- Modlitba za Olgu, 2013. Ciernobiely ruéne
vyrobeny papier, kancelarske sponky, kombinovana
technika, 75 x 55 x 3 cm (detail).
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ORA-ITO
NA POCIATKU
30 OGO

Text: Nina Gazovicova
Foto: archiv ORA-iTO

ORA-ITO (vlastnym menom Ito Morabito), ,wunderkind“ sucasného
francuzskeho dizajnu sa narodil 4. aprila 1977 v Marseille. Pocha-

dza z prominentnej umeleckej rodiny, jeho otec Pascal Morabito

je zndmy parizZsky dizajnér a klenotnik.V roku 1995 zacal Studovat
dizajn na Ecole de Création et de Design (dnes Créapole). Studium

v nasledujicom roku prerusil. Ako 21-roény zalozil vlastnt obchod-
nu znacku ORA-ITO. Pod tymto menom, ktoré je anagramom jeho
priezviska vystupuje aj ako sukromna osoba. Na prelome milénia sa
celosvetovo preslavil sériou virtualnych projektov, falosnych vyrob-
kov svetovych luxusnych znaciek.V roku 1999 zalozil vlastné sttidio
a zacCal sa naplno venovat dizajnovaniu realnych produktov. Uz v ra-
nej faze svojej kariéry pracoval pre najznadmejsie spolo¢nosti (Adidas,
Heineken, Cappellini, Artemide). Jeho navrhy ziskali najprestiznej-
Sie ocenenia.V roku 2011 mu bolo udelené vysoké statne vyzname-
nanie - Rad umenia a literatury.V jeho portféliu je zastipeny pro-
duktovy dizajn z oblasti elektroniky, mobilnych technolégii, $perkov,
mody, kozmetiky. Pravidelne pracuje pre najprestiznejsie svetové na-
bytkarske a dizajnové spolo¢nosti,ako Zanotta, Cappellini, Artemide,
B&B Italia, Frighetto. Programovo sa venuje dizajnu a architekture.
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- Back Up, 1999. Virtualny produkt
pre Louis Vuitton, publikovany na
strankach ¢asopisu Jalouse.

Na pociatku bolo logo

ORA-ITO verzus Louis Vuitton, Apple, Nike, Bic.

Aj dnes vacsina ¢lankov, rozhovorov a biografii toh-
to franctizskeho dizajnéra za¢ina odkazom na jeho
,rozsirenie bojového pola“ smerom ku konceptual-
nemu, virtudlnemu dizajnu. Prirodzene. Neznamy
21-ro¢ny mladik, hoci zo zndmej umeleckej rodiny,
si roku 1999 na svoju stranku zavesil fotografie 3D
objektov - inovativnych, ale fiktivnych, neexistuju-
cich produktov luxusnych nadnarodnych znaciek.
Realizacie si v8imli odborné ¢asopisy, neskér za-
kaznici, ktori sa dokonca dozadovali ich zaktpenia
a ORA-ITO sa cez noc sa stal hviezdou prvej velko-
sti.Tak sa zrodil prvy mytus sti¢asného (virtualne-
ho) dizajnu.Sam autor ho rad ozivuje vyjadreniami,
Ze za svoju slavu vdaci internetu, novym technol6-
giam a drobnému napadu, ktory vznikol cez noc.

V skuto¢nosti Ora-ito po zanechani akademického
Studia dizajnu praxoval v niekolkych architek-
tonickych studiach. vV tom Case stretol na jednej

z vernisazi Rogera Viviera (1907-1998), legendu
frantizskeho dizajnu, svetoznameho navrhara
obuvi, ktory navrhoval topanky pre hviezdy ako
Ava Gardner, Marlene Dietrich,Jackie Kenne-

dy, Elizabeth Taylor ¢i The Beatles. Vivier oslovil Ita
s ndvrhom spolupréce, chcel dodat svojej znacke
mladistvejsi vzhlad. Ito sihlasil, nemal vSak vela
Casu a tak prvy z navrhov realizoval virtualne - len

designum®

ako pocitacovy 3D model, indpirovany Vivie-
rovym $tylom. Bol to odvazny krok, ,virtualny
dizajn“ bol v tom Case vyuzivany v zasade len
v leteckom a automobilovom priemysle. Prave
tu sa zrodila Itova idea virtualnych projektov,
ako aj rozhodnutie vytvorit vlastnt znacku.

Onedlho zacal spolupracovat s novozaloZenym
undergroundovym Casopisom Crash.Na jeho stran-
kach prezentoval svoje prvé rendrované vizualiza-
cie virtualnych, neexistujicich produktov neexis-
tujucich firiem.V inom trendovom Casopise Jalouse
(zaloZeny v roku 1997) posunul tento koncept este
dalej. Odprezentoval prelomovy variant printovej
reklamy na fiktivne produkty svetoznamych fi-
riem,v duchu kore$pondujtcej, ale rovnako vymys-
lenej ich vlastnej korporatnej identity. Medialna
podpora prominentnych, v umeleckych kruhoch
reSpektovanych franctzskych ¢asopisov, spolu s in-
ternetom zabezpecili vizibilitu tychto pocitacom
vytvorenych modelov nielen v odbornej verejnosti.
Reklamna kampan na futuristicky model ruksaku
Back Up pre LV bola synchronizovana so spuste-
nim ORA-ITOvej webovej stranky, ktora obratom
zaplavili Ziadosti na kipu tejto kabelky.Zna¢ny
rozruch nastal aj v materskej firme.Zakaznici, ktori
fotografiu ruksaku letmo zachytili v trendovych
Casopisoch sa domnievali, Ze ide o novy produkt

a takmer tritisic klientov ho Ziadalo priamo v ka-

mennych predajniach, samozrejme, najma Japonci.

ORA-ITO NA POCIATKU BOLO LOGO
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S odstupom Casu moZeme konstatovat, Ze otazka,
Co je realne a Co existuje len vo virtualnom

svete, nie je podstatna,zasadnou ostava prvotna
myslienka. Pritom ne$lo len o banalne priZivenie
sa na tradicii velkych mien, ¢i genialny medialny
a marketingovy tah. Itov koncept bol a zostava

aj po rokoch viacvrstvovym.V skutocnosti je
presnou psychologickou a sociologickou sondou,
zdznamom doby. ,Apple a LV boli symbolom nasej
generacie, boli vSade. Vypozical som si ich logo.
Ni¢ viac. MAm rad znacky. Louis Vuitton, Apple -
pravi ¢i falosni, boli symbolom nasSej generacie,
sucastou nasej kolektivnej pamate. Mal som
prévo si nieco predstavovat, nebolo v tom ni¢ proti
velkym trhovym hra¢om. Neuvedomoval som si
do désledkov, o som robil, aj ked som bol trocha
popredu. Dnes to robia vSetci, ale toto sa dialo pred
pétnastimi rokmi. Nemal som Co stratit. Bol som
mlady, nebal som sa. Mal som pravo si nieco pred-
stavovat, vymysliet. Nebolo to namierené proti
nikomu. Ale nie vzdy je vyhoda byt popredu...”.

Ito naplno vyuZil pozvolna sa rozvijajtci internet
a nové technolégie a pontkol inovativny dialog

s fenoménom znacky, odvolavajic sa na prerasta-
juci feti§ ,brendovania“ (ved aj sim seba dizajno-
val ako znacku), ale aj relativnost hodnoty per se.
Prostrednictvom komodifikacie produktu, ktory
realne ani neexistoval, nacrtol viziu novej arovne
konzumnej spolo¢nosti, vztahu ¢loveka k luxus-
nym, spotrebnym produktom. Pomenoval cho-
robny sméad po novinkach velkych historickych,
¢i novodobych znaciek. Rovnako aj ulohu reklamy
v celom tomto procese. Paradoxnym spdsobom
spochybnil tlohu umelca/dizajnéra v postme-
dialnom obdobi - sam nevytvoril jediny realny
produkt a stal sa ikonou novodobého dizajnu.

« Paco, Heineken, 2001. Jedna z najmedializovanej$ich
pivovych flias v historii.

22 Virtualna vila pre obal albumu 10000 Hz

Legend francuzskej skupiny Air, 2001.

~ One Line, Artemide, 2004. Za dizajn svojho prvého svietidla
ziskal Ito prestiZne ocenenie Red Dot Design Award.



Spit do reality

Bolo to akoby sa ORA-ITO stal v sekunde vitazom
najprestiznejsej (dizajnovej) reality show. Mal
vSetku medialnu pozornost, slavu a zaujem,

zo dila na de1 sa stal jednym z najznamejsich
franctzskych dizajnérov...a pritom realne nemal
pristup k produkcii. Aj preto si dal na transfere

z virtualneho sveta do toho redlneho mimoriad-
ne zalezat. Ako sam uviedol, nechcel skon¢it ako
prazdna medialna bublina. Svoj vstup starostlivo
pripravoval, tvrdohlavo odmietal pocetné projekty.
V tvodnej faze napokon akceptoval ponuky od
troch spolo¢nosti - prvym realnym produktom,
ktory dizajnoval, bola flasa pre tispesny parfum
Three spolo¢nosti Adidas. Gulio Cappellini ho
neskor oslovil s navrhom grafického dizajnu
mediilnej kampane pre svoju spolo¢nost.V roku
2002 tato renomovana talianska firma zaradila
do vyroby Itov prvy nabytkovy objekt - chaise
longue Petal. Tato realizacia prirodzene potvrdila
Itovo postavenie na domacej a svetovej scéne.

Nasledoval prvy velky tspech, v zasade prelom
jeho profesionalnej kariéry. v roku 2001 si ho
Heineken vybral na redizajn klasickej pivovej
flage s primarnym cielom povySenia statusu piva,
dodania glamouru a pribliZenia sa najméa k mlad-
§im zakaznikom a Zenam. Ito odprezentoval
prakticky hlinikovy variant Pacco - chic model
pre no¢né bary a diskotéky, ktory vo Francizsku
vzbudil obrovsky zaujem a Heinekenu niekol-
konasobne zvysil trzby. Pacco okrem vynikajticej
spotrebitelskej odozvy zabodoval aj v odbornej
verejnosti, stal sa trvalou stucastou stalych zbierok
najvyznamnejsich svetovych muzei dizajnu.
Dodnes sa tato realizacia povaZuje za vynimo¢nu
iniciativu a medznik v histdrii spolo¢nosti. Itova
spolupraca s firmou Heineken pokracuje do sa-
Casnosti, v priebehu desatrocia vytvoril niekolko
tspesnych limitovanych edicii pivovych flias.

Bol to rozhodne nielen Itov nespochybnitelny
talent ¢i mladicka odhodlanost prekracovat
hranice neraz provokativnym ¢i subverzivnym, no
vzdy funkénym spdsobom. Na prelome tisicro¢i
sa uviedol hlavne ako désledny pozorovatel -
nenapadny, no inovativny a odvazny vizionar,
ktory s juvenilnou lahkostou dokézal desifrovat
vzorce spotrebitelskych navykov a obratom

ich aplikovat v novych funkciach. Predzname-
nal, Ze cirkulovanie vychodiskovych impulzov

v kulttirnom milieu nemusi byt nevyhnutne
institucionalnej povahy a bude ¢oraz viac,

hlavne vdaka novym technolégiam a internetu,
nadviazané na komer¢né a lajfstajlové prostredie.

designum® ORA-ITO NA POCIATKU BOLO LOGO
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Medzi lyzickou a vlakom

ORA-ITOVT sa podarilo v priebehu kratkeho obdo-
bia etablovat a ziskat reSpekt na medzinarodnej
umeleckej scéne. Okrem pocetnych navrhov pre
najznameijsie svetové spolo¢nosti’ nepretrzito
budoval vlastni znacku. Rychlo sa pozicionoval
ako vSestranny a inteligentny dizajnér, ktory bol
schopny dizajnovat prakticky cokolvek.Jeho
hlavnou devizou sa stala schopnost abstrahovat
podstatu tej-ktorej znacky a pri re$pektovani

jej povodne;j filozofie pontknut svieZi ,refresh”.
Tradi¢nym, historickym znackam prinasala
tato spolupraca nielen medialnu pozornost,

ale neraz aj nezanedbatelny narast trzieb.

AKTUALNE

Itov pristup charakterizuje programové popie-
ranie akejkolvek Specializacie, v réznorodosti
projektov sa priam vyZiva. Ma povest workoho-
lika, ktory rad a s lahkostou prechadza z jedne;j
oblasti do druhej.Je neustale zaneprazdneny, no
praca je jeho vasnou a vietko na ¢om sa rozhodne
podielat, mu spdsobuje potesenie.V jeho bohatom
portféliu st navrhy $perkov, flakénov, nabytku

a svietidiel, architektonické projekty, interiérovy
dizajn..., Lyzicka - vlak - potrebujem obe, mikro
aj makro, menit mierku. Kazdé nové zadanie je
vyzvou, kazdy projekt je novym pribehom.Som
profesionalom na nic. Dobry dizajn je v prvom
rade dobry napad.V opa¢nom pripade je to len
forma. Milujem médu. Dizajn vSak nie je mdda.
Dizajn je spojeny s technoldgiou. V stiCasnos-

ti sme zavaleni nadprodukciou. Ako dizajnér
preto citim zodpovednost. DoleZité je vybrat si
spravny vyrobok, jeden vyrobok na cely Zivot. Aj
preto sa snazim sa vytvarat jednoduché vyrobky,
univerzalne a nadcasové.V budtcnosti bude kazdy
dizajnérom“. Na otazku, aké je to byt priamou,
kazdodennou sti¢astou Zivotov tolkych Iudi
nezainteresovane odpoveda: ,Neuvedomujem si
to, 0 svojich produktoch neméam Ziadnu spatna
véazbu. A ani po nej nepatram. Moja mysel uz
davno pracuje na nieCom inom, ¢asto mam roz-
behnutych naraz aj $tyridsat novych projektov*.



Pritom Itova filozofia ostava prosta doslova.

Svoj §tyl oznacuje vyrazom ,simplexité” - jeho
vytvory st jednoduché a zlozité zaroveil. Dizajn
vnima ako schopnost najst predmetu so zloZitou
funkciou vizualnu jednoduchost. Svoju vlastnt
funkciu prirovnava k tilohe lekara. Aj on hlada
odpoved na otazky - jedint spravnu odpoved -
rieSenie. Ako podstatny zdroj svojej inspiracie
udava prirodu. Je to viac reflexia ako ingpiracia.
Priroda nam prinasa pravdu.Ja ju v znacnej
miere iba kopirujem.“ A Itova motivacia? ,Som
egocentrik - vSetko ¢o robim, navrhujem vlastne
pre seba. Moja motivacia je Cisto sebecka. Mat

sa lep8ie a bavit sa. Nie celkom, Zartujem...“.

ORA-ITO bol hostom Clubovky, ktora sa
konala 2. oktobra 2013 v Bratislave.

1 Do portfdlia firiem, s ktorymi spolupracoval,
patria Adidas, Thierry Mugler, Toyota, Biotherm,
Levi’s, Davidoff, Nike, Danone, Kenzo, LG electronics,
Guerlain, Ballantine’s, 'Oréal Professionnal,

Sagem, Habitat, Christofle, Gorenje, Zéritalia,
Zanotta and Artelano a mnohé dalsie.

« Cinderella, 1998. Virtualny model
tretieho tisicro¢ia pre Rogera Viviera.
- Egg Bag, 1998. Taska organickych
tvarov, ideové vychodisko pre
budicu "kolekciu" Louis Vuitton.

designum®

ORA-ITO NA POCIATKU BOLO LOGO
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CO ZNAM

“NA

RED DOT
DESIGN

AWAR

Red Dot Design Award je jednou z najvyznamnej-
§ich medzinarodnych sttazi v oblasti priemyslo-
vého a komunikacného dizajnu. Uz od roku 1954
ju kazdoro¢ne organizuje Design Zentrum Nordrhein
Westfalen v nemeckom Essene. Cenu mozu ziskat
jedine unikatne produkty, ktoré vynikaju inteli-
gentnym a inovativnym rieSenim, musia to véak
byt redlne vyrobky, nie prototypy. Porotu, ktora
udeluje jednotlivé ceny vo viacerych kategoriach,
tvoria vyjznamné osobnosti svetového dizajnu.
Cena predstavuje medzinarodne uznavanu pecat
kvality a len tie najlepsie produkty mézu ziskat
Red Dot: Best of the Best award. Vitazné produkty
st potom predvedené pocas vyrotného ceremo-
nialu a prezentované v Red Dot Design Museum

v priestoroch historického priemyselného kom-
plexu (Zollverein Coal Industrial Complex) v Essene.

Do stitaZe sa mozu prihlasit produkty viacerych ob-
lasti vyroby vratane nabytku, doméacich spotrebicov,
strojov,automobilov a nastrojov. Uspech v3ak do-
kaze zarucit len rieSenie, ktoré sa odlisuje od bezne
dostupnej produkcie vyrobkov. Presne to o¢akavaji
spotrebitelia od kvalitného dizajnu. Od roku 1991
vznika ako samostatna kategoria Red Dot: Design
Team of the Year ocefiujica agenttiry, ktoré maja

AKTUALNE

Text: Maria HrieSik NepsSinska
Foto: archiv Studio Pergamen,
Koncern, KDOMAZIDLIBYDLI a Tuli

D

vyznamny vplyv na globalny rozvoj dizajnu. Red Dot
v oblasti komunikacného dizajnu sa udeluje od roku
1993.Je to ocenenie za tspechy v oblasti firemného
dizajnu, reklamy, interaktivnych médii a zvukového
dizajnu.V roku 2005 bolo zaloZené Red Dot Design
Museum v Singapure a pribida aj ocenenie pre
konstrukéné inovacie a koncepty Red Dot Award:
Design Concept.Tato kategoria sutazZe je zamerana
na mladé tvorivé talenty, dizajnérov a dizajnérske
firmy predstavujice inovativne napady a vizie.

V kontexte slovenského a ¢eského priemyselné-
ho ¢i komunika¢ného dizajnu existuje len malo
firiem, ktoré za ostatné roky ziskali toto prestizne
ocenenie a niektoré z nich dokonca niekolko raz.
Na Slovensku sa to podarilo len grafickému stadiu
Pergamen, ktoré v roku 2013 ziskalo Red Dot uz
treti raz (Tatratea 2010, Dynamax 2012, Jupik 2013)
a vyrobcovi sedacich vakov Tuli (variabilna textilna
hracka pre deti 3k,2013).V ceskom prostredi sa
ocenenim Red Dot mézu pochvalit viaceré znacky.
Vybrali sme najispesnejsiu z nich Koncern,

ktora ziskala uZ pat oceneni Red Dot a Cerstvo
ocenené Studio KDOMAZIDLIBYDLI. Pytali sme
sa ich, ¢o pre nich tento tispech znamena a ako
napomohol k rozvoju ich podnikovej stratégie.



PERGAMEN

Pergamen pdsobi v oblasti vizuilnej komu-
nikacie od roku 1993, zaoberate sa obalovym
dizajnom, grafickou tpravou publikacii, navr-
hujete logotypy... V roku 2013 ste ziskali dalsie
ocenenie Red Dot Design Award za komuni-
ka¢ny dizajn. Ako vnimate tento tispech a ¢o
pre vas toto prestiZne ocenenie znamena?

Uspech v takej renomovanej sttazi vzdy potesi.
A ked si potom pozerate rocenku, v ktorej st
vSetky ocenené prace, tak sa potesite druhy
raz. Vtedy si uvedomite, v akej silnej medzi-
narodnej konkurencii uspela vasa praca.Ze

aj na Slovensku sa da navrhnut dizajn, ktory
ma na to, aby bol porovnavany so svetovym.

designum®

Na domacej scéne pdsobite uspesne uz pomer-
ne dlhy ¢as a patrite medzi renomované studia.
Prinieslo vim ocenenie okrem medzinarod-
ného zviditelnenia aj dalSie realne vysledky,
ponuky na novu spolupricu alebo iné uspechy?

Ano, prisli aj ponuky na spolupracu, pretoze nas
Kklienti vedeli lah8ie identifikovat ako tudio,
ktoré robilo ten alebo ten dizajn, ¢o ziskal také
alebo také medzinarodné ocenenie. Zaroveil nam
mozno zadkaznici viac doveruja a st naklone-

ni aj originalnej$im rieSeniam. VSetkym vsak
hovorime, Ze nevyrabame dizajn tak, aby sme ho
prihlasovali do sttazi. Najprv musi splnit svoju
funkciu a plnit ciele zakaznika. A ak sa nam zda,
Ze vysledok by mohol uspiet aj v nejakej sutazi,
prihlasime ho. Predpokladame, Ze je konkuren-
cieschopny, ale pocitat pri sutaziach tohto rangu
automaticky s ispechom by bolo trifalé. Napri-
klad bandaska na motorové oleje Dynamax, ktora
ziskala Red Dot v roku 2012, ziskala na celosvetovej
sutazi obalov Pentawards ,iba“ nominaciu.

V ¢om podla vis spociva kvalita a zaro-
ven graficka hodnota dobrého dizajnu?

Asi to nebude zniet velmi sofistikovane, ale dobry
dizajn by mal byt pekny. Ked sa ndm nieco paci,
tplne prirodzene povieme, Ze je to pekné alebo
dobré. Ked sa zaCne rozoberat na drobné, ¢o zna-
mena pekny alebo dobry dizajn, tak sa ukaze, ze
vacsinou stoji na jednoduchej myslienke, ktora je
spracovana do kazdého detailu, od kompozicie, fa-
rebnej palety, typografie aZ po produkciu. TakZe na
zaciatku prace je najtazsie najst tému, a potom ju
precizne dokoncit.Je to mozno velmi zjednoduse-
ny pohlad, ale aj dobry dizajn musi zjednodusovat.

Pergamen: Jupik, 2013.
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TULI.SK

(dizajnér Michal Stasko,
vyrobca Martin Guttman)

Vdaka svojmu najznamejSiemu produktu - Tuli
vaku, ste sa stali znamou znackou nielen v do-
macom prostredi. Vasa snaha bola v roku 2013
korunovana medzinarodnym ocenenim Red
Dot Design Award za multifunkénd textilnu
hra¢ku 3k. Co vam této cena priniesla, ako vas
motivovala a splnila vobec vase o¢akavania?

Ked sme sa dozvedeli, Ze Red Dot Design Award
ziskame, boli sme nad$eni, pocitali se skor

s alternativou, Ze ocenenie neziskame. Vdaka
tomuto uspechu sme s Michalom Staskom
nadobudli istotu, Ze ideme spravnou cestou -
cestou hladania novych inovativnych funkcii
a dizajnov. Ocenenie nam prinieslo aj zvySeny
zaujem médii a zakaznikov o tento produkt.

Na Slovensku je Tuli prva firma, ktora
ziskala toto ocenenie za produktovy di-
zajn navrhnuty slovenskym dizajnérom.
V ¢om podla vas spociva kvalita a zaro-
ven atraktivita oceneného produktu?

Model 3k je textilny objekt pre deti. Da sa rozlozit
na detsku hraciu podlozku, postavit na tvar
domceka, zloZit na tunel alebo skry$u a méze
sluzit aj ako tloZisko na hracky alebo oblecenie.
Pri pouzivani si deti cviia jemnt motoriku,
pretoZe spajaju segmenty gombikom a putkom.
Hlavnou kreativnou silou tohto produktu je
multifunkénost a s tym savisiaca praktickost
pouzitia. VSetky nase produkty sa vyrabajt na
Slovensku, takZe si vieme dosledne ustrieh-

nut kvalitu pouzitych materialov a prace.

Michal Stasko: Variabilna
textilna hracka 3k, 2013.

AKTUALNE

Stratégiou firmy Tuli je spolupraca s dizaj-
nérmi a vyvoj novych produktov. Aky ma
pre vasu firmu vyznam kooperacia s tex-
tilnymi ¢i produktovymi dizajnérmi?

Tuli sa snazi byt inovativnou znackou, preto
spolupracu s kreativnymi tvorcami vyhladavame.
Spolupracujeme s viacerymi dizajnérmi - ak-
tualne najintenzivnejsie s Michalom Staskom,
Martinom Suchatiom ako $éfkonstruktérom,
Michaelou Bednarovou a mame rozbehnuty
projekt s VSVU - ateliérom Ferdinanda Chrenku.
Dizajnujeme nové veci preto, aby sme prinasali
riesenia, ktoré budi schopné napliat praktické
potreby zakaznikov a stiCasne budi inovativ-

ne a dizajnové. Navyse nas tvorenie bavi.




Studio KDOMAZIDLIBYDLI

(Jan Vacek a Martin Smid)

V oblasti produktového dizajnu posobite od
roku 2011, navrhujete nabytok a predme-
ty interiérového mobiliara. vV roku 2013 ste
ziskali ocenenie Red Dot Design Award za
kniZnicu - policovy systém X SYSTEM (di-
zajn Jan Vacek). Ako vnimate tento uspech?

Jan Vacek: Je to pocta, ako aj motivacny im-
pulz do dalsej prace. Dtifame, Ze X SYSTEM
zaujme niektortd renomovanu znacku vyrobcu
dizajnového nabytku, ktory kniznicu zaradi do
vlastného portfélia. vnimame priaznivé ohlasy
a zaujem, ktory X SYSTEM vzbudil v odbor-

nej i Sirokej verejnosti, a ,,Cervena bodka“ je

k tomu taka nadstavba a pridana hodnota.

Casto pracujete s netradi¢nymi material-
mi, experimentujete, hladate nové cesty.
Je to podla vas cesta ako sa dopracovat

k takémuto prestiZnemu oceneniu?

Jan Vacek: Neviem, ¢i je to cesta k oceneniu, ale
bavi ns pokusat sa hladat iné pohlady a pristupy,
kazda cesta bola na pociatku nepresliapana.
NerozliSujeme materialy na uslachtilé a podrad-
né, tradi¢né alebo netradi¢né. Navyse to prinasa
moznost ur¢itého nadhladu a zvelicenia, je v tom
zamer a myslienka, nie je to len ,,navrh niecoho”...

KDOMAZIDLIBYDLI:
KniZnica X SYSTEM, 2013.

designum®

Martin Smid: To je taka nasa ,volna tvorba“, ucho-
pit nejaky materil alebo predmet s ,uréenou”
funkciou, a pouZit ho pre nieco uplne iné,dat mu
necakane moznost byt nie¢im inym v dalSom
Zivote.Takto sme napriklad vytvorili ,wood-oo col-
lection®, ked bol pociato¢nou inspiraciou dreveny
Sindel, pouzivany na strechach domov regionalnej
architektiry. Ale pozor, popri ,umeleckych arte-
faktoch” sme désledne chceli vytvorit aj funkéné

nabytkové prvky, pouzitelné do bytového interiéru.

Na ceskej dizajnérskej scéne pdsobite pomerne
kratko, no patrite uz medzi renomované studia.
Prinieslo vim ocenenie okrem medzinarod-
ného zviditelnenia aj dalSie realne vysledky,
ponuky na novu spolupricu alebo iné tspechy?

Jan Vacek: Ano musim potvrdit, Ze Red Dot nam
uz skuto¢ne pootvoril na niekolkych miestach
dvere v komunikacii s vyrobcami a tiezZ konkrétne
ponuky na spolupracu. V odbore produktového di-
zajnu je to pomysleny Oscar, ktory je re§pektovany
napriec¢ spektrom. Najmaé v zahrani¢i ho vyrob-
covia mohutne propaguju a pouzivaju ako silny
nastroj marketingu. A tieZ difam, Ze nam este

v budicnosti bude poméahat k dalSej spolupraci,
my sme otvoreni pre kazdu diskusiu - dolezity

je zaujem a chut vyrobcu vytvorit nieco nové.

CO ZNAMENA RED DOT DESIGN AWARD
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Studio KONCERN
(Jifi Pfibyl a Martin Imrich)

Stutaze Red Dot Design Award ste sa ne-
zacastnili po prvy raz,za ostatnych devit
rokov mate na konte uz niekolko oceneni
za najlepsi priemyselny dizajn. Za detsku
sedacku Cybex Sirona, vyrobenu v spolupra-
ci s nemeckou firmou Cybex, ste v roku 2013
ziskali medzinarodni cenu Red Dot Design
Award za dizajn uZ po $tvrty raz. Co pre

vas toto prestiZne ocenenie znamena?

Spolu sme tychto cien dostali pat, vSetky za
vyrobky, ktoré sme navrhli pre nemecku firmu
Cybex.Ja to vnimam nielen ako ocenenie
jedného konkrétneho vyrobku, ale zaroven aj
ako ocenenie kontinuity prace na urcitej téme.
S firmou Cybex dnes spolupracujeme uz 10
rokov, kazda generacia vyrobkov je vZdy ino-
vativne a formalne odli$na. v odbore detskych
sedaciek sme zaviedli ur¢ité pristupy a detaily,
ktoré hned cela konkurencia kopiruje a stana
sa Standardom. Aby som bol konkrétny, ako prvi
sme ponali dizajn celistvo, je prijemny na pohlad
a kompaktny zo vSetkych stran. Pred desiatimi
rokmi boli vZdy vyrobky na odvratenej strane
iba Skaredym plastovym vyliskom. My sme

z tychto vyrobkov urobili objekt, ktory je mozné
dat na s6lovy podstavec uprostred obchodu.

Co vSetko musi okrem vynikajucej kvality
splnat produkt, ktory sa uchadza o Red Dot?

Vsetko ... funkciu, detail, farebnost, logiku
ovladania, pochopitelnost, musi mat prijemny
ludsky rozmer, teda veci ako st haptika, zvukovy
prejav ...a musi byt vdanom odbore inovativ-
ny. Keby som ttito sttaz porovnal s lokalnymi
sttazami v Cechach alebo inej malej krajine,

v tejto sutazi sa porovnava vzdy s absolutnou
Spickou v odbore. Treba si uvedomit, Ze v sttazi
sa zUCastiiuju tisice vyrobkov, za ktorymi stoja
obrovské investicie a profesionalne timy. Kazdy
rok vychadza velmi pekné velka publikacia so
vSetkymi ocenenymi projektmi. Hlavne toto
porovnanie je pre nas vo finale zdrojom pokory.

Na ceskej dizajnérskej scéne pdsobite
uspesne uz niekolko rokov. Prinieslo vam
ocenenie okrem medzinarodného zvidi-
telnenia aj dal$ie realne vysledky, ponuky
na novu spolupracu alebo iné uspechy?

Urcite ano, aj zaujem médii aj konkrétneho
zakaznika. Ale asi najdoleZitejsie je akysi trvaly
profesionalny obraz studia. NaSe kapacity a ¢as
st limitované, preto Casto v sti¢asnosti dochadza
k situAcii, Ze stretavame potencialnych klien-
tov a start-up projekty, pre ktoré by sme velmi
radi pracovali, ale mézeme sa zamerat iba na
vyvoj s dlhodobymi klientmi a Cisto Studiové
projekty. S tym stvisi aj nas zamer budovat
profesionalne $tudio so stivisiacim technologic-
kym zazemim. UZ dnes pre niektorych klientov
robime od analyzy konkuren¢nych vyrobkov
cez dizajn, modely, konstrukciu po patentova
ochranu nagho dizajnu aZ k prvym prezentac-
nym fotografidm. Bohuzial, priemyselny dizajn
je v pravom slova zmysle v sti¢asnosti velmi
medzinarodnou disciplinou. Ak by sme chceli
pracovat na vysokej tirovni a byt len v Ceskej
republike, zaiste by to neslo. Inymi slovami: ak
mate kvalitnt prax, pokoru a ak v tejto chvili
viete, 0 com hovorim, pridajte sa k nd§mu timu.

Studio KONCERN: Detska
autosedacka Cybex Sirona, 2012.
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Cena profesora Halabalu

Vystava prac medzinarodnej sutaze
Studentov vysokych §kél so zameranim
na dizajn nabytku a interiéru

06. februar - 15. marec 2014

Vystavny a informacény bod SCD SATELIT
Hurbanove kasarne

Kollarovo nam. 10

Bratislava

Otvorené denne okrem pondelka

od 13,00 do 18,00 hod.

Vstup volny

Organizatori:

=
AR EERER R =
CANTRUN =
BIERINU s B

Medialni partneri:

designum [EYFITS [:]--M. FM  DESIGNBY M) Obchodnmicask

TECHNICEA
UNFFERTITA
i DvoLENE




INTIMNY
ROZMER

PRIEMYSELNEJ
ARCHITEKTURY

REFLEXIA

VYSTAVY VCERA
ROUM

PREDVCE

A JEJ PRI

Text: Nina BartoSova
Foto: Peter Gall a archiv ateliér Bavlna

AKTUALNE

3

RNOVKA

—HY



Materialy z podnikového archivu.

Casto stac¢i méalo na to,aby sa k Zivotu prebrali spomienky. MdZe to

byt zvuk ¢i vona, Co v nasich pamatiach znenazdajky spritomni Casy
minulé. Tak,ako st pre kazdého z nas dolezité osobné zazitky - pripo-
minajlice ndm cestu, ktord sme v Zivote presli, udalosti ¢i momenty,
aké nas poznamenali - st pre konkrétnu spolo¢nost nenahraditelné
kolektivne spomienky. St milnikmi v jej histérii, dokladom jej vyvo-
ja, kultary, zdrojom identity. Na rozdiel od osobnej pamati, kolektivnej
pamati nestaci prchavy impulz. Potrebuje silnejsie a trvacnejsie pod-
nety, fyzické stopy, prostrednictvom ktorych je ¢itatelna aj vtedy, ked
uZ jej jednotlivi Gicastnici nie si medzi nami. Prave v tejto stvislosti
ma maloktory artefakt taku schopnost ako architekttra, ktora pdso-
bi na ¢loveka v priestore aj v ¢ase. AvSak medzi kolektivnou a osobnou
pamatou je dolezita spatna vazba. Podobne ako kolektivna pamat potre-
buje fyzické pamiatky, pamiatky zas potrebuju ¢loveka a jeho zaujem.
Hodnota akejkolvek historickej architekttry sa zniZuje, ak sa straca
vyznam jej odkazu. Niektoré odkazy rezonuju silno a jednoznacne,
vyznam inych treba pozorne spriadat z tenkych niti osobnych spo-
mienok. Cim je vSak nitiek viac, tym jasnej$ie rozpravaju a tym vacsiu
Cast spolocnosti oslovujua. Kolektivna pamaét, v ktorej st Citatelné aj
spomienky jednotlivcov, umoziuje intimny rozmer, ktory - ako ukaza-
la nedavna vystava v bratislavskej Cvernovke - ostava stale aktualny.

designum® INTIMNY ROZMER PRIEMYSELNEJ ARCHITEKTURY
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7 Pohlad do vystavy Véera predvéerom.

- Dobovy graficky vizual podniku.

-- Dobové aranzovanie podnikovych produktov.

Vystava s nazvom Veera predvierom - Cvernovka a jej
pribehy, ktora prebehla 25. oktdbra - 10. novembra
2013, bola od zaciatku koncipovana jej autormi -
grafickym dizajnérom Martinom Mistrikom

a reZisérom Vilom Csinom - umelecky a viac

z osobného Iudského pohladu, nez z pohladu his-
toricko-architektonického. Projekt vznikol s pod-
porou grantu Ministerstva kultiry SR na pode ate-
liéru Bavlna, ktory je tvoreny volnym zoskupenim
kreativnych ludi rozneho zamerania - rezisérov,
fotografov, producentov a dizajnéra. Okrem
spolo¢ného nazoru na svet a kamaratstvo, spojil
tychto umelcov priestor v starej pradiarni’, ktorej
povodna funkcia volne in$pirovala nazov ateliéru.
Atmosféra objektu, s ktorym kazdodenne pri-
chadzali do kontaktu, sa im samovolne dostavala
pod kozu. Navyse ich zaujem prehibili materialy
pochéadzajuce z Casti podnikového archivu, ktoré
nasli nielen v pivniciach pradiarne, ale aj dalsich
miestach zavodu. ,Vac¢sinou slo o fotky zo 40.- 50.
rokov - Zeny pri praci, ale tieZ patentové listy zo 47.
roku a zaujimavé veci, Co sa tyka grafického dizaj-
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AKTUALNE

nu. Dlho to tu lezalo, obCas sme vypustili nejaké
vzorky, nieco sme si vytlacili a vytapetovali sme si
ateliér. Prirodzene to zrelo, aZ sme si s Martinom
povedali: ,podajme si grant a spracujeme to tak,
aby sa o Cvernovke dozvedelo ¢o najviac ludi zo
Sirokej verejnosti,’ “ odhaluje pozadie Vilo Csino.

Martin Mistrik dopliia, Ze ich napad sa zrodil

do ur¢itej miery v reakcii na buranie objektu
farbiarne, ale i na udalosti, ktoré mu predchadzali.
Mrzelo ich, ako skreslene verejnost vnima - alebo
skor nevnima - tento priestor: ,Tak sme si poveda-
li, Ze to treba napravit.“ Fragmenty archivu, ktoré
nagli na mieste, postupne dopliiali o materialy

z Archivu mesta Bratislavy i Oblastného archivu

a historia arealu ich ¢im dalej, tym viac fascino-
vala. PoCas pripravy projektu, ktora trvala vyse pol
roka - skor nez bolo isté, ¢i grant ziskaju - postup-
ne spajali jednotlivé éasti skladacky, dopliiali ich
rozhovormi s byvalymi pracovnikmi, ale aj s lud-
mi, ktori jej priestory vyuZivaju dnes.Z povodného
napadu zavolat si na pomoc externého odbornika



autori vystavy napokon upustili. Rozhodli sa
predstavit verejnosti Cvernovku z trochu iného

- umeleckého - pohladu, vystihujiceho ako tito
pamiatku vnimaju ludia z ré6znych kreativnych
oblasti, ktori ju dnes vyuZivajt. Pozornost zame-
rali na meniaci sa kontext doby, na generacie ludji,
ktori fiou presli. TAto myslienka sa do vystavy pre-
mietla v podobe Casovej osi - Zltej linky na podla-
he - ktora sprevadzala navstevnikov expoziciou.

Prave Casova os, hovori Vilo Csino, sa stala kltc¢o-
vou, pretoZe vyskum, ktorému sa venovali popri
kazdodennej praci, postupne narastal jednak
rozsahom materialu a jednak jeho réznorodostou:
,Bolo potrebné dat vystave neutralnu formu.“
Priestor urCeny na expoziciu bol navy$e obmedze-
ny, a tak sa rozhodli vystavit len ¢ast artefaktov

a zvySok publikovat v knihe, ktora by mala byt
spolu s filmom volnym pokra¢ovanim projek-

tu. Realizovana vystava pozostavala z ukazok
archivnych a patentovych listin a dobového
grafického dizajnu (napriklad originalne skice
logotypov podnikovych produktov, raznice, oba-
lové nalepky), vzorkovnikov, niekolkych planov

a historickych fotografii priemyselnych objektov
a predovSetkym portrétov. Okrem zakladatelov

z viedenskej firmy Richter & Salcher a anglickej
spolo¢nosti na vyrobu niti J. & P.Coats?, boli na
fotkach hlavne desiatky a desiatky robotni¢ok,
ktoré tu pracovali. Priestor expozicie doplnali
fragmenty produktov a niekolko strojov na vyrobu
niti - z ktorych sa zachovalo uZ len velmi malo.
Okrem nich ostalo zo strojného vybavenia v areali
uz len Cerpadlo v budove zadmocnickej dielne.?

Vystavu sprevadzali dalsie aktivity: diskusie
moderované filozofom a kuratorom Fedorom
Blascakom predstavujuce kriticku sucast
projektu, a tieZ komentované prehliadky po
aredli. Prva z diskusii, na ktorej sa zicastnila
hlavna architektka Ingrid Konrad, zastupca
bratislavského primétora Jan Budaj, generalny
riaditel spolo¢nosti YIT Reding - jednej z dvoch
vlastnikov byvalého pivovaru Stein - Ladislav
VerSovsky a architekt a pamiatkar Vladimir
Husak, mala mat politickejsi charakter. Druha
diskusia - s architektmi Veronikou Kvardovou,
Pavlom Pafidkom, Martinom Zai¢ekom a tiez Ga-
borom Bindicsom z Aliancie Stara trZnica - bola
orientovana na otazku budticnosti arealu a jeho
potencialu. Cielom oboch diskusii bolo vyvazit
roznorodé nazorové odtiene, nie ¢iernobielo kon-
frontovat ,,dobrych” a ,,zlych“. Napriek tomu tento
zamer - aj podla samotnych autorov - celkom
nevysiel. Téma sa Casto odklaiiala od Cvernovky
a atmosféra sa chvilami vyhrocovala, ale mozno
sa prave tym poukazalo na aspekty, ktoré tato
spolo¢nost potrebuje hlbsie riesit. Komentované
prehliadky mali celkom ind atmosféru, ktora zas
vystizne reflektovala leitmotiv celého projek-

tu. Sprievodca prehliadok - spravca arealu pan
Repasky - ktory tu pracuje od Sestdesiatych rokov
20.storocCia, sa stal pri koncipovani projektu pre
Martina Mistrika a Vila Csina zdsadnou postavou.
Prostrednictvom neho sa mohli nielen oni, ale
dodatocne i ticastnici prehliadok nechat naplno
vtiahnut do pribehu Cvernovky a vdaka jeho au-
tentickej Zivotnej skisenosti doplnit o mnoZstvo
detailov, o ktorych uz dnes mozno nikto nevie.

designum®
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Prave zd6raznenie spolo¢enského aspektu v kon-
texte priemyselnej pamiatky robi projekt Veera
predvierom - Cvernovka a jej pribehy zatial v sloven-
skom prostredi vynimo¢nym. Mozno st spomien-
ky pana Repaského - Spisiaka, ktory po prichode
do Bratislavy so zaujmom poctval rozhovory
starych Presporakov - predovsetkym osobné,
nepochybne vsak ilustruju doélezita transformaciu
celej spoloc¢nosti, ktorej bol on svedkom. Iste je do-
lezité vediet, Ze tovaren, ktora sa prvy raz objavuje
na mape Bratislavy v roku 1904* - dnes ohranicena
ulicami Parickova, Svatoplukova a Kosicka - bola
vyznamnym podnikom. Dokonca eSte donedavna
- do juna 2012 - v takej kompletnej skladbe vyrob-
nych objektov, aka sa inde v meste uz nenachadza.
Bolo z nich moZno od¢itat vyrobny proces tovarne,
ako prebiehal este pred 1. svetovou vojnou. Navyse,
prave na mieste farbiarne zacala v roku 1902

prva vyroba.® Rovnako je velka skoda, Ze Pamiat-
kovy trad SR nepresadil pamiatkovi ochranu
suiboru objektov - pradiarne, strojovne, farbiarne

a upravne - ako boli navrhnuté v roku 2007 na za-

AKTUALNE

klade vyskumov histori¢ky Jany Sulcovej, ktora sa
industrialu venovala na pdde Pamiatkového tradu
SR a Viery Obuchovej z Mestského ustavu ochrany
pamiatok. AvSak hlboké uvedomenie si vyznamu
stavieb je takmer nemozné len prostrednictvom
dat a informacii, vnimanie hodnét bude vzdy vo
velkej miere osobné a tazko sa zaobide bez pribe-
hu, ktory poméze konkrétny vyznam pochopit.

Hoci ministerstvo kultiry v roku 2008 rozhodlo,
aby bola pod ¢islom 11550/0 do zoznamu narod-
nych kultdrnych pamiatok zapisana len pradia-
ref, objekt pozdlZ dnesnej Svitoplukovej ulice,®
pribeh, ako sa ukazuje, dalej pokracuje. Prave
vdaka tomu, ¢o sa odohrava vnutri tohto objektu.
Z exteriéru sice stratil takmer vSetky znaky histo-
rickej priemyselnej architektiry, ale jeho vnuatro
stale oCaruva velkolepostou priestorov, detail-
mi liatinovych stlpov a povodnymi okennymi
vypliami, ktoré navrhla v roku 1900 vyznamna
raktska firma D.V.JUNK, ako zistila Veronika
Kvardova.” Spolupdsobenie jednotlivych prvkov



T Diskusia o industridlnom dedicstve:
Vladimir Husak, Fedor Blas¢ak, Ingrid Konrad,
Ladislov Ver$ovsky a Jan Budaj.

stavby, ale i stdp Casu, vytvorilo atmosféru, aka

je v Bratislave uz velmi vzacna, ¢o viedlo k tomu,
Ze ani po ukonceni vyroby neostali priestory
pradiarne dlho prazdne. Ked v roku 2002 oslovila
modelingova agentura Exit architektov Romana
Halmiho a Steva Polakovi¢a kvoli navrhu svojich
priestorov, architekti prisli s ndpadom vyuzit
velkoryso dimenzované priestory pradiarne, s do-
stato¢nym prirodzenym osvetlenim a pévodnou
drevenou vlyskovou podlahou. Sta¢ilo minimum
stavebnych zasahov a doplnenie tocitého oce-
lového schodiska vo vetracej Sachte - ktorym sa
dnes do objektu prevazne prichadza - a priestor
bol opat plne funkény. V nadvaznosti na to zacali
v objekte postupne pribudat ateliéry architektov,
dizajnérov a dalsich tvorivych povolani, ktori
celkom prirodzene, s citom vychadzajicim z ich
profesie, oceriovali autentickt industrialnu
krasu. Neskor pribudlo v budove tpravne, pozdiz
Kosickej ulice, knihkupectvo Alexis od archi-
tektov Martina Janc¢oka a Ale3a Sedivca, ktoré
zazilo svoju kratku chvilu slavy, nez dostal jeho

designum®

majitel od vlastnika celého arealu, francuizskej
firmy JF Hamilton Group, z objektu vypoved. UZ
vtedy vyzeralo, Ze Cvernovka pomaly kon¢i.

Dnes vsak ti, Co sa zGastnili aspoii niektorej

z akcii projektu Veera predvierom - Cvernovka a jej
pribehy - nielen jej byvali pracovnici, ktori zavod
vnimaju s nostalgiou, alebo umelci, ale aj beZni
obyvatelia (vratane rodiny z Prievidze, ktora len
kvoli prehliadke prisla vlakom az sem) - dufaju, ze
spomienka pretrva.Tovaren, ktora mala v rAmci
Uhorska nemaly vyznam a v minulosti fungovala
ako malé sebesta¢né mestecko,® prekonala za vyse
100 rokov svojej existencie zasadné zmeny. PreZila
vojny aj znarodnenie, privatizaciu i buranie

a napriek tomu dycha dalej.V jej okoli stale Ziju
jej byvali zamestnanci, ktori poznaji jej tajomstva
a st velmi ochotni a nadSeni sa o ne podelit, ako
napokon na vlastnej kozi zistili aj Martin Mistrik
a Vilo Csino. Ak sa niekomu vystava zdala - ¢o sa
exponatov tyka - prili§ skromna, malo fakto-
graficka a z odborného pohladu laicka, treba
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povedat, Ze prave volba pohladu, ktory jej autori
zvolili,umoznil citelné oZivenie vytracajtcej sa
spomienky.V tejto situacii, ked Slovensko nie je
dostatocne zrelé, aby si vedelo vazit svoje kultirne
dedicstvo, dostatocne bohaté ¢i schopné, aby ve-
delo zabezpecit prostriedky na ochranu a rozhla-
dené, aby myslelo na vyvoj iizemia a udrzatelnost
jeho charakteru do dalSej budtcnosti, je jedinou
nadejou siahnut po nieom, ¢o je nam blizke.

AKTUALNE

Vyvstava otazka, ¢i nie sme ako Iudia privelmi
rozdielni, a ¢i kazdému z nas nie je bliZSie nieCo
iné.Tato vystava vSak ukazala, aka roznorodd
skupinu Iudi dokazu oslovit rovnaké veci - o to
viac, ak st autentické a zviazané s priestorom,
ktory je mozné osobne zazit. Cvernovka je
jedine¢na tym, Ze je v nej vyznam historickych
objektov podporeny ludskym aspektom. Osobna
skusenost byvalych zamestnancov, ktori tu ¢asto
pracovali spolu s celymi rodinami a ich Zivoty
s s aredlom tzko spojené, sa Zivelne spojila

s novymi uzivatelmi objektu a ich citom pre toto
miesto. Silu neplanovaného fenoménu, ktory tu
nastal a jeho potencial, by si mali uvedomit ti,
ktori sa ochranou pamiatok na trovni tohto statu
zaoberaju. PretoZe nejde len o objekty, ide o to,

Co pre ludi a izemie, v ktorom Ziji, znamenaji.



T Logo Zavodov MDZ Bratislava,
pouzivané od patdesiatych rokov.

1 Ide o najvacsi objekt byvalej tovarne, ktora
zabezpectovala zakladnd produkénd ¢innost podniku.
Podla: KVARDOVA, Veronika. Dekordcia a tvaroslovie

v priemyselnej architektiire Bratislavy. Dizertacna praca.

Skolitel: Jana Pohani¢ova. Bratislava : FA STU, 2013. s. 19.

2 Ref. 1, s.20; OBUCHOVA, Viera. Priemyselnd
Bratislava. Bratislava : Marencin PT, 2009, s. 245.

3 Povodna stavba s Cerpadlom sa nachadza

na parcele ¢. 9747/19. Podla: Ref. 1, s. 27.

4 Ref.1,s.19

5 ,Predpokladdme, Ze prvou vyrobnou budovou bola
Cast farbiarne, ktora sa neskor rozsirila do podoby,

v akej ju pozname dnes.“ Podla: Ref. 1, s. 23.

6 BARTOSOVA, Nina, KVARDOVA, Veronika. Zamotané
nitky genia loci. In .tyZden, ¢. 13/2012, 26. 3. 8. 57 - 59.
7 Dalsia vyznamna rakuska firma - Pittel

& Brausewetter - zvysila budovu v roku 1909

o jedno podlazie. Podla: Ref. 1, s. 31 - 35.

designum®

8 Zvyskumu V. Kvardovej vyplynulo, Ze k tovarni

patrila okrem vily riaditela aj jedéalei, hasi¢ska zbrojnica

a dalsie prevadzky spolu s parkovou tipravou, sklenikmi
na pestovanie zeleniny, ako aj §portové ihriskd a iné
funkcie doplfiajtce obiansku vybavenost zarucujice
kvalitny Zivot miestnych zamestnancov. Podla:
BARTOSOVA, Nina, KVARDOVA, Veronika. Zamotané
nitky genia loci. In .tyzden, ¢. 13/2012, 26. 3. s. 57 - 59.
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CENA

PROFESORA
HALABALU

2013

Text: Elena Farkasova
Foto: archiv sutaze

V oktobri 2013 boli v priestoroch
Slovenskej narodnej galérie na Zvo-
lenskom zamku vyhlasené vysled-
ky a zaroven aj otvorena vystava
stutaznych prac v poradi uz 9.ro¢ni-
ka medzinarodnej studentskej st-
taze v dizajne nabytku a interiéru.

AKTUALNE

Vznik sutazZe iniciovali v roku 2004 Katedra dizaj-
nu nabytku a drevarskych vyrobkov Technickej
univerzity vo Zvolene spolu s Ustavom nabytku,
dizajnu a byvania Lesnickej a drevarskej fakulty
Mendelovej univerzity v Brne ako poctu celo-
Zivotnému dielu tvorcu, pedagdga a publicistu
Jindficha Halabalu (1903 - 1978). Obe univerzity
si v stiCasnosti jej odbornymi garantmi a strie-
davo aj organizatormi.V poslednych ro¢nikoch
sutaze doslo k rozsireniu okruhu zacastnenych
§kol a potesitelnému narastu poctu sttaziacich.
Kym do 5.ro¢nika v roku 2009 bolo prihlasenych
87 Studentskych prac z piatich §kél, v 7.roc-
niku, v roku 2011, pocet sttaznych navrhov
vzrastol na 95 a pocet ztiCastnenych §kdl na
osem.V poslednom - 9. ro¢niku Ceny profesora
Halabalu 2013 - sttazilo 114 prac z trinastich
vysokych §kol z piatich eurdpskych krajin.



Kategoria: Dizajn nabytku - zavereéné prace 1. a 2. stupnia.
Do stutaze bolo prihlasenych 13 suitaznych projektov.

Soila Otiepkovd, STU Bratislava: 0ddychové kreslo

Sitto. Cena profesora Halabalu za vizudlne zaujimavy
koncept s originalne vytvorenym vypletom s mnozstvom
farebnych varidcii. Pedagég Michal Brasei.

Porota udelila v tejto kategérii uznanie za

multifunkény solitér ,,s tajomstvom“ Radizovi
Piljanoviz TU Zvolen (pedagdg Stefan Schneider).

designum® CENA PROFESORA HALABALU 2013




Nedavna aktualizacia Statatu sttaZe priniesla nie-
kolko noviniek a obom organizujicim univerzi-
tam aj vacsiu volnost v kreovani sutaze. K Styrom
povodnym stutaznym kategéridm zameranym na
interiér a nabytok pribudla piata kategéria, ktora
navrhuje pre kazdy ro¢nik organizujtica univer-
zita - v roku 2013 to bola kategdria NEnabytok.
Zmenou je aj rozsirenie pévodne Cesko-slovenskej
sutaZe o ucastnikov z dalsich eurépskych krajin.
Deviateho ro¢nika sa po prvy raz zacastnili aj
sutaziaci z Polska, Madarska a Belgicka. O udeleni
hlavnych cien a uznani rozhodla jedenéstclenna
medzinarodna porota v zloZeni: Istvan Juhasz,
Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Budapest
(predseda), Katarina Hubova, Slovenské centrum
dizajnu,Jaroslav Jarema, Technicka univerzita

v Ko$iciach, Ludvika Kanick4, Mendelova uni-
verzita v Brne, 'ubo$ Knoth, Urad priemyselného
vlastnictva, Ivan Petelen, Slovenska technicka
univerzita v Bratislave, Jifi Pelcl, Vysoka skola
umeéleckoprimyslova v Prahe, Stefan Schneider,
Technicka univerzita vo Zvolene, Andrzej Sobas,
Akademia stuk pieknych, Katowice, Stanislav
Stankoci, Vysoka skola vytvarnych umeni v Brati-
slave a Juraj Veselovsky, Technicka univerzita vo
Zvolene.V tomto ro¢niku po prvy raz na podujati
participoval aj Urad priemyselného vlastnictva
SR.Urad venoval drzitelom Ceny profesora Hala-
balu original osvedCenia o zapise do registra v pri-
pade preukazania spdsobilosti na zapis dizajnu.

Vyhodnotenie sttazZe predstavuje mimoriadnu
prileZitost na poCetnejsie stretnutie zastupcov
§kol, vytvara moznost konfrontacie réznych
pristupov k tvorbe, viymeny nazorov o smerovani
vzdelavania v tejto oblasti. Aj preto sa v predvecer
vyhodnotenia stitaZe, v utorok 22. oktébra 2013,
uskutocnila na pode Technickej univerzity vo
Zvolene medzinarodna konferencia Tvorivost v di-
zajne II., urena tcastnikom sttaZe,zamerana na
tvorivy proces v dizajne, jeho $pecifika a aplikaciu
vo vzdelavani dizajnérov. Prispevky prinasajtice
zamyslenie nad profesiou dizajnéra v budicnosti,
kreativitou ako zakladnym elementom dizajnér-
skeho vzdelavania, o skisenostiach s tvorivym
procesom v dizajne z pohladu praxe, s uplatne-
nim dizajnu vo vyrobnom procese a na realnom
trhu, a tieZ na dalsie suvisiace témy predniesli
¢lenovia akademickej hodnotiacej poroty stutaze

a ostatni domaAci aj zahrani¢ni hostia. Konferencie
sa zUcastnilo viac ako 150 0s6b z piatich krajin.

AKTUALNE

Specidlne ocenenia

Jednym z dlhodobych cielov podujatia je posilnit
komunikaciu akademického prostredia s od-
bornou praxou. Na zaklade tejto myslienky

uZ po druhy raz v histérii sutaze okrem me-
dzinarodnej poroty hodnotili stitazné prace

aj pozvani zastupcovia slovenskych a ceskych
firiem, ktori udelili $pecidlne ocenenia.!

Aka bola sutaz

Cena profesora Halabalu sa v poslednych
rokoch dynamicky rozvija. Koncepcia stta-

Ze sa ukazala ako Zivotaschopna, inspiruja-

ca Studentov a Skoly k ti¢asti, ¢o sa prejavilo

v porovnani s predchadzajticimi ro¢nikmi uz
spominanym $tatistickym narastom poctu
ztcastnenych krajin, zapojenych §kél, prihla-
senych sutaznych projektov, ako aj rozsirenim
zloZenia medzinarodnej hodnotiacej poroty.

1 Kategoria: NEnébytok. Do sttazZe bolo prihlasenych
36 sutaznych projektov. Viktoria Bandzakova, TU
Zvolen: Relax privode. Cena profesora Halabalu za
primeranym spésobom navrhnuté preformatovanie
priestoru nabrezia pre $iroky rozsah relaxaénych
aktivit a civilnost rieSenia. Pedagdg Anton Stolar.




T Kategoria Dizajn nabytku - semestralne préace.

Do sttaze bolo prihlasenych 37 sttaznych projektov.
Barbora Pfibylova, VSUP Praha: Stolicka Ply. Cena
profesora Halabalu za ¢isty, jednoduchy, funkény

a priemyselne vyuzitelny dizajn. Pedagdg Jifi Pelcl.
V tejto kategorii ziskal uznanie za neobvykly
spdsob koncepéného myslenia pri tvorbe nového
typu produktu Ondrej Bukovec z TU Zvolen za

dielo Koliska Didi (pedagég Marian Ihring).

Kvantitativne sa teda stutaz rozsirila, ale zaro-
veil sa ukazalo, Ze pristupy k tvorivému procesu
a vnimaniu prac ako projektov zahfiajicich
viaceré urovne dizajnérskej tvorby neboli vo
vsetkych pripadoch zvladnuté v zodpovedajiicom
rozsahu. V budtcich ro¢nikoch bude potrebné
doslednejsie sa im venovat v celom priebehu
pripravy, realizicie a odborného vedenia.V tomto
kontexte moZno povazovat ocenent stolicku Ply
za vydareny priklad naplnenia cielov dizajnérskej
pripravy, konkrétne v prvom ro¢niku stadia, ked
student pri citlivom odbornom vedeni naozaj po-
chopil determinujuce stvislosti tvorby v dizajne
a dokazal svoje poznanie zmysluplne pretrans-
formovat do tvorivého procesu a vysledného
rieSenia, ako aj prezentovat vysledok kvalitnym
vystupom - funkénym a ¢istym prototypom.

designum®

Jednou z prednosti sutaze sa javi Strukttra
sataznych kategorii, odzrkadlujtica moZnost
prihlasit nielen zavere¢né bakalarske a magister-
ské prace, ale aj semestralne projekty. Samostatné
posudzovanie zaverenych a semestralnych prac
podporuje tych najtalentovanejsich bez ohladu
na dosiahnutt troven a typ studia, motivuje

k GiCasti aj studentov niZ§ich roénikov. Poétom
prihlasenych prac, ako aj kvalitativne vyrov-
nanou uroviou v sutazi uz dlhodobo dominuju
semestralne prace dizajnu nabytku.Aj v de-
viatom ro¢niku podujatia prave tato kategéria
nesklamala o¢akavania poroty a ponukla viaceré
tvorivé rieSenia.V porovnani s rokom 2011 menej
presvedc¢ivo vyznela celkova droven vacsiny
semestralnych prac interiérového dizajnu a znizil
sa aj poCet prihlasenych sutaznych projektov.
Dve sttazné kategorie zaverecnych prac sice
splnili standard, ale mimoriadne neprekvapili.
Naopak kategdria NEnabytok, ako maly nestan-
dardny experiment, prekvapila velkym zaujmom
zo strany sutaziacich. V pripade jej zachovania
vSak bude uZito¢né vzhladom na rézne moz-
nosti interpretacie témy vyprofilovat jej raimec.
RoOznoroda skladba prac zahfiala produktovy
dizajn i exteriérové prvky vo vizbe na konkrétne
prostredia. V tejto kategérii sa porota rozhodla
udelit len hlavnd cenu, uznanie neudelila. Okrem
vitaznej prace Relax privode zaujalo pozornost aj
svietidlo Piipava od Denisy Lukacovej (VSVU).

Zahrani¢na ucast v sutazi nebola nahodna,
pripravovala sa v ronom predstihu cielenou
komunikaciou s pedagogmi a Studentmi zt-
Castnenych $kol. Podstatnt tlohu v propagacii
sttaze v zahranici zohrala vyberova prezentacia
vysledkov predchadzajiceho ro¢nika pocas roka
2012 na DMY v Berline, na Designbloku v Prahe
a samostatnymi vystavami v Budapesti a Var-
Save. Motivacia sa prejavila nielen zaslanim
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Sy,

T Kategoria Dizajn interiéru - zavere¢né prace 1. a 2. stupila. Do sttaZe bolo prihlasenych 12 sttaznych projektov.

Gabriela Jarkovska, TU Zvolen: Navrh kultiirneho centra v objekte obchodného domu Prior vo Zvolene - zanikanie rozhrani
v interiéri. Cena profesora Halabalu za jednoduchud, ¢istt, nizkonékladovi revitalizaciu interiéru. Pedagog Martin Somora.
Vojtéch Moskof, STU Bratislava, ziskal v tejto kategorii uznanie za dielo Team Building Center - Hruby Sur (pedagog

Michal Hronsky). Porota ocenila elegantny, jednoduchy, zrozumitelny koncept priestoru a rieSenia interiéru.

sutaznych projektov, ale aj fyzickou pritomnos-
tou autorov a ich pedagbgov na vyhodnoteni.
Zasttpenie Polska (6 projektov), Madarska

(5 projektov) a Belgicka (2 projekty) v sttazi sice
nebolo masivne, ale svojou i€astou ju nesporne
nézorovo obohatili. Do diskusie poroty sa v ramci
nomindcii na ocenenie v prvom kole hodnote-
nia dostali projekty Eweliny Bidzinskej (Polsko),
Driesa Gaeremyna (Belgicko) a najma vysoké
sedenie Bar autora Andrasa Berecza (Madarsko).

KedZe sa snad zacina vytvarat potencial takej
sutaze, ktorej vyber by sa mohol stabilne zti¢ast-
niovat na eurdpskych vystavnych férach ako pravi-
delna prezentacia novych, nadejnych dizajnérov,
ich §kol a pedagdgov v konfrontacii s eurépskym
Standardom, zvyS$uju sa tym aj naroky na jej do-
terajsie kritéria. Organizacna priprava 9.ro¢nika
sutaZe a jeho sprievodného programu bola sice
vypracovanejsia ako v minulosti, avSak celkovy
dojem z podujatia bol skor dojmom kvantity
prevladajucej nad kvalitou. vzhladom na nérast
zaujmu o stutaz vyvstava potreba reagovat na
tuto skutoc¢nost venovanim zvysenej pozornosti
kvalitativnemu predvyberu préc, ¢i predizenim
Casu urceného na pracu hodnotiacej poroty.

AKTUALNE

Na jednej strane v mnoZstve prac mozno zanikli
drobné finesy niektorych rieSeni, na strane druhej
len niektoré projekty naozaj vynikli invenciou,
originalitou, komplexnym zvladnutim vSetkych
stranok navrhu - okrem iného aj dokonalostou
prototypu ¢i spdsobom prezentacie rieenia.
Viacerym kvalitnym rieSeniam oslabil Sance

na ocenenie fakt, Ze autori, respektive skoly,
nedorudili (existujuce) prototypy k prihlasenym
navrhom. Paradoxne sa tento problém netykal
najvzdialenejsich §kdl. Ak vo Zvolene maju byt

o dva roky v nasledujiicom ro¢niku podujatia aj
fyzicky, nielen virtualne, naozaj zhromazdené
najlepsie prace z uz tradi¢ne prispievajacich
Gcastnickych §kél, treba tento problém vyriesit.

Vsetky skoly, ktoré sa zucastnili 9. ro¢nika Ceny
profesora Halabalu, mali svoje hortice Zeliezka
v ohni a boli zastipené medzi nominaciami

na ocenenie v prvom kole hodnotenia. Dovo-
dy, preco sa napokon niektoré v zavere¢nom
hlasovani neprebojovali, uz boli naznacené.
Vysokos§kolské vzdelavanie je proces neusta-

le sa vyvijajtci. Cena profesora Halabalu 2013
odzrkadlila aktualny stav vyucby na skolach

v tomto zamerani, v tejto konstelacii, tu a teraz.



T Zvlastna cena sutaze. Libor Danék, Adéla Myslivcova, Mendelova univerzita Brno: Kaplnka. Cena profesora Halabalu za
zaujimavy autorsky pristup k téme a navrh intimneho spiritualneho priestoru na rozjimanie v prirode. Pedagog Martin Kovafik.

! Sonia Otiepkova, vitazka Kategorie Dizajn nabytku,
ziskala ocenenie za kreslo Sitto aj od DoMo-GLASS,

s. I. 0., Banska Bystrica. Od spolo¢nosti JAVORINA,

v. d., Spi§skéd Beld a VITRA KONCEPT, s. 1. 0., Praha
spolu s KABINET, s.r.0., Bratislava prevzal viacnasobné
ocenenie Igor Zeltvay za ndvrh dynamického sedenia
Balance (TU Zvolen, pedagdg René Badura). Ocenenie

od MASTER PROFIL Slovensko, s. . 0., Banska Bystrica
ziskal za adaptaciu priemyselného objektu v Detve
Toma§ Puskar (TU Zvolen, pedagég Martin Somora).
Spolo¢nost POLYSTON, s. . 0., Badin, ocenila dloZny
prvok Loophole autorky Katariny Ganob¢&ikovej (TU
Zvolen, pedagbg René Badura), stojan AdEv od Katariny
Sulekovej (TU Zvolen, pedagog René Badura); interiér
hotela Well od Natalie Vajdeckovej (TU Zvolen, pedagég
Jaroslav Matuscak), celostny navrh byvania Ndvrat ku
tradicidm od autorky Magdalény Lacenovej (TU Zvolen,
pedagdg Zuzana Ton¢ikova). SLOS - Ing. Jozef Svantner,
Banska Bystrica odmenil Zuzanu Marcinekovi za
konferen¢ny stolik Slamp s integrovanym naladovym
osvetlenim (TU Zvolen, pedagdg Stefan Schneider).
Specialne ocenenie od TON, a. s., Bystfice pod Hostynem
ziskal projekt prechodného ubytovania WaterTowerLiving
autora Davida Jurika (TU Zvolen, pedagég Martin
Somora). Cena ¢asopisu Drevdrsky magazin bola udelena
Janovi Stefkovicovi za projekt TWO WAYS - stolicka
netradi¢ne (TU Zvolen, pedagdg Stefan Schneider).

designum®

Zasttpenie $§kol v 9. ro¢éniku suitaze:
 Akademia stuk pieknych, Katowice, Polsko
« Ceské vysoké uceni technické,
Praha, Ceska republika
« Mendelova univerzita, Brno, Ceska republika
» Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem,
Budapest, Madarsko
» Slovenska technicka univerzita
v Bratislave, Slovensko
» Technicka univerzita v Ko$iciach, Slovensko
» Technicka univerzita vo Zvolene, Slovensko
* University College West Flanders,
Kortrijk, Belgicko
« Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad
Labem, Ceska republika
« Univerzita Tomage Bati, Zlin, Ceska republika
* Vysoka skola uméleckoprumyslova,
Praha, Ceska republika
* Vysoka $kola vytvarnych umeni,
Bratislava, Slovensko
» Vysoké uceni technické, Brno, Ceska republika

Vyber zo sttaznych projektov bude reinstalovany od

5. februara do 15. marca 2014 v galérii Slovenského centra
dizajnu Satelit v Bratislave. Podujatie bolo realizované

s finan¢nou podporou Ministerstva kultdry SR.
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Designblok oslavil patnaste vyrocie.Za patnast rokov sa stal najvacsou

T

dizajnérskou prehliadkou v Ceskej republike, navstevovanou verejnostou
i odbornikmi, Studentmi i dizajnérmi a vyrobcami, ziskal si renomé v za-
hranici. Vo svojich zaciatkoch bol zamerany predovsetkym na mladych
tvorcov, v sicasnosti dava prilezitost na prezentaciu aj velkym znackam
a SirS§iemu okruhu zaujemcov, napr. obchodnikom so staroZitnostami.
Premeny, ktorymi akcia pocas svojej existencie presla, mozno len tazko
rekapitulovat stru¢ne. Neprehliadnutelnou zmenou je nepochybne ¢ias-
totné premiestnenie z neopravenych tovarenskych hal, novostavieb pred
dokonc¢enim a inych tzv.alternativnych vystavnych priestorov na okraji
Prahy do centra mesta,do nadhernych priestorov barokovych palacov.

AKTUALNE



LD seating:
Stolicka Everyday.

designum® ESTE K DESIGNBLOKU ALEBO CO NOVE V NABYTKU ~ DD
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Centra - Superstudio,
Openstudio, Art House

Hlavnym vystavnym priestorom Designbloku
je kazdoro¢ne tzv. Superstudio, ktoré bolo tento
rok umiestnené v rozlahlom areali pamiatkovo
chranenej funkcionalistickej nakladovej stanice
na Zizkove. V skladovych halach z tridsiatych
rokov a aj vo vagoénoch na funkénom kolajisku
vystavovali jednotlivci, $tadia, vjrobcovia, Skoly,
i Specidlne projekty a instalacie. Tzv. Openstudio,
ylaboratérium stcasného dizajnu“ s prezenta-
ciami dizajnérov, médnych navrharov, navr-
harov $perku a s radom sprievodnych aktivit
(diskusné fora, ,,pop-up shop«), sa rovnako ako
vlani nachadzalo v Kafkovom dome pri Staro-
mestskom namesti. Tretim centrom diania sa
stal Colloredo-Mansfeldsky palac pri Karlovom
moste, ktory dostal oznacenie Art House. Hostil
prisne vybrané osobnosti ceskej i zahranic-

nej dizajnérskej scény: dizajnérov, umelcov

a galeristov, konceptualne ladené expozicie,
instalacie ,na hraniciach dizajnu a umenia“.
Program zamerany na dizajn ponuklo aj patdesiat
galérii, obchodov &i ateliérov (VSUP, Umélec-
koprimyslové museum, Ceské centrum atd.)

AKTUALNE

« Polstrin: Kresla Callop.

- Boda Horak: Sofa Structure.

Zahranic¢ni hostia

Neprehliadnutelna Francizka Matali Crasset pri-
viezla do Prahy vystavu Voyage to Uchronia (Cesta
do Uchronie - podla autorkinych slov je nazov jej
vlastnym vytvorom a uziva ho vo vyzname ,bez-
Casie“).V Colloredo-Mansfeldskom palci pred-
stavila pdsobivi instalaciu nabytkovych solitérov
z plsti v tvare lodi¢ky ¢i velkej, kapucne, ktoré
kryju stoli¢ku &i iny nabytkovy prvok a vytvaraju
tym uzivatelovi sikromny priestor na zastavenie,
zamyslenie, odpo¢inok. Dalsi z hosti, Holandan
Hans van Bentem, vystavil v palaci kristalova pos-
tel s oblohou Heaven, vytvorenu v spolupraci s no-
voborskymi sklarskymi ateliérmi Ateliers. Postel,
ktora ma ,kopirovat beh prirodzeného denného
svetla“, povaZuje autor za splnenie svojho sna.

Nabytok na Designbloku

Kto by chcel ziskat prehlad o nabytkovej tvorbe
u nas, toho by navsteva Designbloku celkom
neuspokojila. Nasiel by vSak zaujimavé jednotli-
vosti, pri ktorych by ocenil napad, konstrukéné
rieSenie ¢i kvalitné remeslo. Nabytok uroviiou
vystavenych prac tento rok prijemne prekvapil.



Osobnosti

Boda Horak

Bohuslav Horak patri k vjraznym osobnostiam
Ceskej nabytkovej tvorby. Zakladajuci ¢len skupiny
Atika zostal po jej rozpusteni v roku 1992 verny
autorskému navrhu prispésobenému moznos-
tiam vyroby v mensich sériach. Spolupracoval

s niekolkymi zahrani¢nymi partnermi, dlhodobo
so spolo¢nostou Antoldgia Quartett, ktorej profil
urcoval svojim charakteristickym nabytkom

a bytovymi doplnkami zo skla, kovu i dal$ich ma-
terialov. Osobitym pristupom sa vzdy odliSoval od
modnych trendov, najma tych, ktoré od devitde-
siatych rokov viedli k minimalizmu, presadzovali
tvarovu strohost a racionalny vyraz; jeho prace si
zachovali postmodernt uvolnenost, emotivnost

a hravost. Vdaka zahrani¢nym aktivitdim vratane
niekolkych realizacii na poli architektiry bolo
Bodu - Bodu isté obdobie vidiet viac za hranicami
Ceskej republiky ako doma. Jeden z najuznavanej-
§ich Ceskych dizajnérov sa v poslednych rokoch
zameral na pracu so sklom - v roku 2012 zalozil

so socharkou a sklarskou vytvarnickou Vladi-
mirou Klumpar znacku M.O.M ,moje objektové
muzy*“ a stal sa jej umeleckym riaditelom.Zacal
spolupracovat aj so sklarskymi firmami Riickl
Crystal, BOMMA, Sklariiou Osecek a galériou
Ktehky. Praca so sklom doviedla Bodu k jednodu-
chym formam, nabytku vsak ponechava,mier-
ny postmoderny vyraz“- objekty vystavené na
Designbloku (¢alinena sofa Structure a stolicky
Linky Chair a veS§iak Pylon) dokladaju zaujem

o Struktury a o subtilne, takmer grafické linie.

designum®

Vyrobcovia

Callop alebo ,,Raz si dole, raz hore*

Callop je kreslo, ktoré po otoceni do horizontalnej
polohy moze sltzit aj ako lefioska. Sklolaminatova
Caltnena skrupina na asymetrickom podnozi

z braseného hlinika je na prvy pohlad pdsobiva
tvarovym rieSenim, spracovanim pracneho ¢a-
linenia a detailmi, a aj velkymi rozmermi - vedla
y,normalnych” kresiel vyzera trosku ako z iného
sveta.Vyrobca Polstrin z Hradca Kralové stavil
opét na spolupracu so Studentom. Vysledkom je
odvazny navrh vynimoc¢ného nabytkového solité-
ru, ktory je vSak konstrukéne aj vyrobne pomerne
naro¢ny a nakladny. Forma, ktor autor Filip
Albrecht zvolil evidentne s ohladom na obltbené
L retro”, nema v sucasnej nabytkovej produkcii
obdobu. Nezamenitelny tvar, konstrukéné riese-
nie (pomerne jednoducha moznost nastavenia

4 poloh), kvalitné Caltinenie, ktoré je vynikajicou
vizitkou vyrobcu, a v neposlednom rade funké-
né parametre posuvaju tito novinku do roviny
vizionarskych produktov schopnych uspiet aj

na zahrani¢nom trhu. Prototyp predstaveny na
Designbloku mal svoje slabiny, tie vSak autor

aj vyrobca poznaju - dopracovanie, dotiahnu-

tie technickych detailov a pripadné tpravy st
samozrejmostou. Polstrin je v st¢asnosti jeden

z najlepsich ceskych vyrobcov ¢altineného na-
bytku; dokonala znalost calinnického remesla

a problematiky ¢aliinenia umoziuje majitelom
firmy, rodine Pacakovej, obfasné experimen-

ty. K tym najzaujimavej$im patri bezpochyby
prave Callop. Nezamenitelny je aj vdaka svojmu
nazvu: vznikol z pévodného mena australskej
sladkovodne;j ryby Scallop chybou v prepise.
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Everyday by LD seating

LD seating so sidlom v Boskoviciach na Morave

je zavedenym vyrobcom kancelarskeho nabytku.
0d skromnych zaciatkov spoc¢ivajtcich v do-

voze zahrani¢nych, predovsetkym talianskych
produktov a komponentov, sa firma vypracovala aj
k pokusom o vlastné navrhy (napr. navrhy stadia
Koncern z devitdesiatych rokov boli opakovane
vystavované na vyznamnych dizajnérskych pre-
hliadkach tych ¢ias a hodnotené velmi pozitivne).
Historia firmy doklad4 na jednej strane vyrazny
posun ¢o do rozsahu a kvality vyroby, vypra-
covanosti obchodnej a propagacnej stratégie

aj logistiky, ako aj zloZitosti vlastného vyvoja

v oblasti kancelarskeho sedacieho nabytku.Tento
rok bol pre LD seating vyznamny okrem iného

aj prezentaciou na milanskom veltrhu. Model
Everyday predstaveny na Designbloku reprezentu-
je novy trend v kancelarskom nabytku - stolicka
elegantného tvaru so zaujimavymi detailmi nie je
vybavena sofistikovanou vybavou v rozsahu, akt
maju najlepsie ¢i ,najvykonnejsie” vyrobky tejto
nabytkovej kategorie. Nie je totiZ urena na nie-
kolkohodinové alebo celodenné sedenie.V duchu
sucasnych trendov, ktoré ocakavaji zmenu pra-
covnych navykov, predvidaji menej ¢asu pri poci-
taci a preferuju kratsie sedenie pri praci v kolekti-
ve, je Everyday navrhnuta skor ako typ stolicky na
rokovanie. Hodnotenie dizajnérskych, estetickych
i funkénych parametrov vychadza na vyborna.

designum®

«~Boda Horak: Stolicka Linky Chair.

7 Situs: Stoli¢ka Mayo.

Situs

Este pred niekolkymi rokmi poznal znacku Situs
z Litovle len malokto. V priebehu kratkeho ¢asu
vSak majitel Milan Husicka s pomocou dizaj-

néra Petra Sebela dokazal maly dizajnérsky aj
marketingovy zazrak: vyvinul, vyrobil a predstavil
dizajnovo zaujimavi kolekciu, prenikol so svojimi
vyrobkami na doélezité veltrhy a vystavy doma

aj vzahrani¢i a ziskal cenné ocenenie (dvakrat
nominaciu v sttazi Nabytok roka vypisovanu Aso-
ciaciou Ceskych nabytkarov). Ukazovatelom novej
orientacie sa stala drevena stoli¢ka Cetus, po kto-
rej nasledovala celodrevena Figure s ru¢ne dob-
rusovanymi detailmi.Tohtoro¢na novinka Mayo
prinasa dalsi vyvojovy posun - je vyrobena s vy-
uzitim technolégie ohybania dreva v kombinacii

s CNS obrabanim. Situs nastupil pomocou moder-
nych technoldgii cestu k progresivnemu dizajnu,
ktorého charakteristickymi znakmi je nadcaso-
vost, jednoduchy elegantny tvar, dobra ergonémia.
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Studia a ateliéry

KDOMAZIDLIBYDLI

Medzi niekolko malo ¢eskych znaciek, ktoré mozu
vedla svojho logotypu uvadzat cerveny bodik ako
symbol ceny Red Dot Design Award, sa tento rok
zaradilo aj studio s trochu nezvyklym,zato lahko
zapaméitatelnym nazvom KDOMAZIDLIBYDLI
(pre zahranicie sa nakoniec ustalil jednoduchsi
nazov My Chair, My Castle). Stidio zalozila v roku
2011 dvojica Martin Smid, absolvent Technickej
univerzity vo Zvolene a bratislavskej Slovenskej
technickej univerzity, a Jan Vacek, ktory vystudo-
val prazskid SUPS a VOS vo Volyni. Za dva roky sa
dokazali obaja mladi nabytkari nad ocakavanie
dobre zviditelnit a presadit sa dokonca na zahra-
ni¢nom poli. PrestiZne ocenenie, ktoré v tomto
roku ziskali za inovativny dizajn kniZnice, si
Gprimne cenia: ,Je to pre nas motivacia k novym
navrhom a vyznamny krok smerom k zaujem-
com o zaradenie nasich produktov do svojho
vyrobného portfélia. X SYSTEM je navrhovany
pre sériovt vyrobu, predpokladdme, Ze s budicim
vyrobcom bude pokracovat praca na konstruke-
nom rieSeni, v zavislosti od jeho technolégie
vyroby.“ (autor navrhu Jan Vacek). Jednoduchy
skladobny systém zaloZeny na vyuziti iba troch
komponentov - zvislého dielu, police a kovového
spojovacieho prvku tvaru ,X“ - umoziuje vytvorit
zostavu s lubovolnou dizkou a vyskou. Moderné
tvaroslovie zaloZené na kontraste foriem (hladké
plochy a spojovaci prvok) a farieb (Cierna a biela),
premysleny systém, doraz na konstrukciu,
vyrobné aspekty a funkénost dava vyrobku punc
jedného z najvyraznejsich sicasnych navrhov
nabytku. X SYSTEM predstavili na Designblo-

ku spolo¢ne s dalsim ocenenym produktom,

so stolikmi Leaf vyznacujicimi sa atypickou
konstrukciou podstavy a motivom listu na hornej
doske; stoliky dostali ocenenie A' Design Award
2013.V napaditej expozicii zaujali aj dal$ie navrhy,
napr. kresby nabytku s ohybanymi dielmi.

RETROSPEKTIVNE

Detsky nabytok 4 la Atelier A3B

Navrhntt nabytok pre deti je len zdanlivo lahka
tloha. Hoci sa moze zdat, Ze ide o obycajnt
zmen§eninu nabytku pre dospelych, zadanie
vyZzaduje odli$ny pristup a reSpektovanie danych
ergonomickych zasad. Nabytok musi byt pevny,
podla mozZnosti trvanlivy, bezpe¢ny, mal by byt
vyrobeny z ekologickych materialov ... Tomas
Bém, $tudent FUD UJEP v Usti nad Labem, ma za
sebou zahrani¢ni prax - §tadium architektiry
v Diisseldorfe. Osobitym pohladom na prvky
interiérového vybavenia na seba upozornil uz

v roku 2010 kolekciou svietidiel Trautna (ide

o0 hovorovy nazov pre Trutnov, odkial pochadza),
ktoré vyrobil s pomocou otca a brata, a za ktoré
ziskal aj ocenenie. Vdaka svietidlam sa neskor
dostal k spolupraci s Atelierom A3B,zaoberajticim
sa v ramci svojho $irokého zaberu vybavenim
pre 8kolky ¢i vyrobou $pecialneho nabytku. Na
Designbloku prezentoval ateliér Bémov minulo-
ro¢ny navrh, drevend stolicku Elka niekolkych
velkosti, aj novinku tohto roka - ¢altineny sedaci
nabytok (stolik, kreslo, sofu, lampu). Detsky dre-
veny nabytok z Atelieru A3B navrhnuty Toma-
Som Bémom je prinosom pre dani nabytkova
kategoriu. Je urCeny pre §kolky i do domacnosti
avsucasnosti je svojim ponatim a spracova-
nim vynimoc¢ny: charakterizuje ho jednoduchy,
elegantny tvar, lahkost a pevnost, prijemné
detaily, precizne vypracovanie, kvalitny material.



~KDOMAZIDLIBYDLI: Stoliky Leaf.

7 Stidio deForm: Classics + Corian.

Projekty

Classics + Corian

Projekt realizovany Vaclavom Mlynafom a Jaku-
bom Pollagom zo spolo¢nosti deForm je dokladom
neutichajiceho zaujmu o klasiky nabytkového
dizajnu z medzivojnového obdobia a povojno-
vych desatro¢i. Mladi architekti ,,0zivili“ staré
nabytkové kusy pomocou nového materialu
stcasnosti - corianu a demonstrovali tak nadca-
sovost vybranych produktov (pruziacu stolicku

od M. Stama, stolik od K. KoZelku a K. Kropacka,
kreslo vyrabané firmou Interier Praha atd.).
Vymenili najviac exponované, namahané diely

za nové, s identickym tvarom, len z nového ma-
terialu, ¢im dosiahli kontrast ,staroby materialu

s dokonalym bez¢asim* a ,,novej kvality“ (z tla-
Covej spravy). Projekt je jednym z radu aktivit
spolo¢nosti Happy Materials, ktora oboch tvorcov
oslovila s cielom demonstrovat prostrednictvom
vyslednych produktov moZnosti materialu corian.

Sucasny nabytok ma mnoho poddb. Prezenticie
na Designbloku dokladaji rozmanitost tvorivych
pristupov. Ako prijemnt zmenu treba vnimat
fakt, Ze vedla mladej generacie vystavuju aj velké
mena alebo vyrobcovia. Zastupcovia firiem sa
zhoduju, Ze aj pre nich ma tato akcia vyznam,
roz8iruje povedomie o ich produkcii a aktivitach
a prinasa im spétné reakcie publika.Z tohto
pohladu je teda Designblok nepochybne prinosny.

designum® ESTE K DESIGNBLOKU ALEBO GO NOVE V NABYTKU
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Text: Lubica Pavlovi¢ova
Foto: © MAK/Georg Mayer,
Katrin Wiflkirchen,
Nathan Murrell

— VIEDEN
PO PRELOME
STOROC

RETROSPEKTIVNE




< Adolf Loos: Rohova sedacia suprava zo

Studovne Marie a Gustava Turnuwskych,
1900. Mahagon, koza, sklo, ¢alinenie.

T Pohlad do prvej Casti stalej expozicie.

V pozadi vitrina od Otta Wagnera, ktora
pochédza z jedalne jeho domu, 1898/99. Tento
kus nabytku byva povazovany za prvy, ktory
vznikol v duchu viedenskej moderny.

designum®

Viedenské muzeum uZitkového umenia pri
prileZitosti 150. vyrocia svojho vzniku (1863)
pripravilo zmeny vo viacerych stalych expozi-
ciach.V septembri 2013 bola otvoren4 vystava
Viedeti 1900, dizajn/umenie a remesld 1890 - 1938,
expozicia kobercov bude po rekonstrukcii znovu
spristupnena v aprili tohto roku a v priestoroch,
kde sa pévodne nachadzali zbierky stredoveké-
ho a renesan¢ného umenia, budi od februara
2014 umiestnené zbierky azijského umenia.

Nov stalu expoziciu Viederi 1900, ktorej pred-
chadzajtica verzia pod nazvom Wiener Werkstiitte,
Art Nouveau, Art Deco a architektira 20./21. sto-
rocia bola zatvorena v juli 2012, zostavil tim
muzea pod vedenim jej riaditela Christopha
Thuna-Hohensteina' a kuratora Christiana
Witta-Doringa. Vdaka permanentnej pozor-
nosti, ktord verejnost venuje kulttire Viedne
okolo roku 1900 existuje predpoklad, Ze tieto
zbierky budu aj nadalej chapané ako vykladna
skrifia MAKu a jeho prezenta¢nej politiky.

Umenie Viedne z prelomu 19. a 20. storocia sa

stalo celosvetovo novoobjavenym fenoménom
v Sestdesiatych rokoch minulého storocia.
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K najcitovanejsim publikaciam, ktoré priniesli
vysledky vyskumov tohto obdobia, patri Fin-de-
-siecle Vienna: Politics and Culture, od amerického
historika Carla Emila Schorskeho (New York,
1980), ktord pozname z Ceského prekladu Jiftho
Svobodu pod nazvom Videri na pfelomu 19. a 20. sto-
leti (Brno, 2000). Schorske, ktory sa viedenskej
kulttre venoval od patdesiatych rokov, analyzuje
situdciu v siedmich esejach venovanych roznym
osobnostiam (Freud, Klimt, Wagner, Schni-
tzler...). Metody, ktoré pouzil vo svojej praci pri
skiimani problematiky, podstatne ovplyvnili aj
dalsie odborné diskusie. Vyznamnym impulzom,
ktory na viedenskt modernu zacal privadzat
davy nadSencov aj do muzei a galérii a podporil
zaujem o jej dejiny, boli viaceré vystavy v osem-
desiatych rokoch. Patri k nim slavna vystava

L' Apocalypse joyese v Centre Pompidou v Parizi

v roku 1986 alebo vystava Traum und Wirklichkeit
vo Wien Museum na prelome rokov 1984 - 1985,
ktortd navstivilo vyse 600 000 divakov. Samozrej-
me, Ze velka pozornost verejnosti podnietila aj

narast dopytu o diela najma z produkcie Wiener
Werkstitte, coho vysledkom bolo oZivenie
a narast obchodu s tymito ,komoditami®.

Aj Rakuske muzeum uzitkového umenia,
predchodca MAKu, zacalo vystavovat svoje
bohaté zbierky z obdobia okolo roku 1900 az po
roku 1970 a stala expozicia sa zacala pripravo-
vat v osemdesiatych rokoch. Od roku 1995 MAK
vlastni a spravuje aj archiv Wiener Werkstétte.

Nova expozicia v MAKu, viac ako 30 rokov od spo-
minaného celosvetového boomu viedenskej sece-
sie a moderny, je navrhnuta do troch miestnosti
a troch tematickych celkov. Vyse 500 exponatov
(nabytok, sklo, keramika, textil, iZitkova grafika,
sperky), ktoré informuju nielen o samotnych au-
toroch, ale aj o jednotlivych vyrobcoch a spdsobe
akvizicie, je rozostavenych v priestore a vitrinach
poctivo chronologicky tak,aby poukazovali na
viaceré korelacie medzi jednotlivymi objekt-

mi. Autori sa ststredili na vytvorenie obrazu

64
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¢ Henry van de Velde: Pisaci st6l, 1900. Jaseriové drevo,
mosadzné uchytky. Vystavené na 14. vystave spolku Secesia.
1 Koloman Moser: Bufetova skrinka ,Der reiche

Fischzug®, 1900. Javor, dyha, morené a lestené.

Vystavené na 14. vystave spolku Secesia.

designum®
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uzitkového umenia a dizajnu stredoeurépskej
moderny, s prihliadnutim na krajiny byvalého
Rakusko-Uhorska, najma viak Moravu a Cechy.
Dokazuje to pomerne velky pocet exponatov vyro-
benych na tzemi dnesnej Ceskej republiky, najma
v suvislosti s produkciou Wiener Werksttte.

Uvodna ¢ast Hladanie moderného Stylu (1890 - 1900)
definuje pramene viedenskej moderny a najde-
me v nej slavne mena jej predchodcov: z Velkej
Britanie (Charles Robert Ashbee, Charles Ren-
nie Mackintosh), USA (Louis Comfort Tiffany),
Holandska (Henry van de Velde), Francizska,
Nemecka, ako aj z Japonska, ktorého umenie
vyraznou mierou ovplyvnilo mnohych prota-
gonistov viedenskej moderny. Svoje miesto tu
maju aj diela domacich autorov, ktoré vznikli
pred rokom 1900, a to Josefa Hoffmanna, Kolo-
mana Mosera,Josepha Mariu Olbricha, Adolfa
Loosa, Gustava Klimta, ako aj pioniera vie-
denskej moderny architekta Otta Wagnera.

Pod vplyvom Wagnerovho architektonické-
ho a teoretického diela Vieden na prelome
19.a 20. storoCia prestava byt mestom cisar-
skeho mestiaka a vdaka viacerym novym

RETROSPEKTIVNE

T Zavere¢na Cast expozicie, kde v popredi vidime
(zlava): Toaletny stol Josefa Franka, 1925, kreslo Gerrita
Rietvelda, 1917 a kreslo Oskara Strnada, 1916.

» Jurriaan Kok ml., Samuel Schellink (Haag, Holandsko):
Véza, pred 1900. Malovany a glazovany porcelan.

22 Eduard Josef Wimmer-Wisgrill:

Vysivana Capica, okolo 1910.

- Otto Wagner: Stol pre telegraf v priestoroch

redakcie ¢asopisu ,Die Zeit“, 1902. Buk, moreny,
tmavohneda farba, poniklovana mosadz.



designum®
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< Marianne Rath (forma), Oskar Strnad (dekor):
Kvetinova nadoba, Cechy, okolo 1925. Vyrobené

pre obchod J. & L. Lobmeyr, Vieden.

« Erna Kopriva: Misa, 1929. Keramika,

vyrobené pre Wiener Werkstatte.

T Dagobert Peche: Stol pre rodinu Astovcov, 1920.
Orechové drevo, dyhované, intarzie roznych drevin.

designum®

stavbam sa zaraduje medzi metropoly mo-
dernej Eurépy. Wagner vyraznym podielom
prispel aj ku vzniku skupiny Secesia, ktora od
roku 1897 zdruzovala najznamej$ie osobnosti
viedenského kultiurneho Zivota a svoj program
postavila na vyraznom odmietnuti historizmu.
A hoci sa neskor aktivity niektorych jej clenov
odklonili z cesty reprezentovanej architekto-
nickym a teoretickym dielom Otta Wagnera

a neskor najmaé Adolfa Loosa, v ¢innosti spolku
Secesia vidime zaciatky rakuskej moderny.

Divacky pritazlivu Cast vystavy tvori expozicia

v strednej miestnosti, ktord jej autori nazva-

li Viedenshy $tyl, a venovali najmé produktom
Wiener Werkstatte vznikajicim v obdobi do roku
1918. Predobraz Wiener Werkstatte moZeme najst
v podnikatelskych aktivitich Williama Morrisa
(1834 - 1896) alebo Louisa Comforta Tiffanyho
(1848 - 1933), ktori boli nielen umelecky, ale i ob-
chodne nezvycajne nadani a zdatni. Rovnako ako
produkty Wiener Werkstitte z jej najslavnejSieho
obdobia, aj Tiffanyho luxusné predmety sa v ur-
Citom obdobi stali ter¢om kritiky a odmietania.
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69



70

ZaloZenie a neskdr takmer tridsatro¢na existen-
cia dielne (1903 - 1932) sa na zaciatku 20. storocia
mohli stat skuto¢nostou najma vdaka mecenaSom
a zaroven aj majetnym zakaznikom, ktorym bola
produkcia v prvom rade urcena. Nasved¢uje tomu
expanzia dielne do bohatych miest, ako boli vtedy
Karlove Vary, Marianske Lazne, Berlin, New York
alebo Ziirich. Najslavnejsie obdobie Wiener Werk-
stétte preZiva prave v rokoch do zaciatku prvej
svetovej vojny.Jej vyrobky navrhovali v zmysle
filozofie Gesamtkunstwerku Josef Hoffmann, Gustav
Klimt, Koloman Moser alebo Dagobert Peche,
dieliia ziskala velké zakazky, ku ktorym patrila
najma stavba Palaca Stocklet v Bruseli. Produkty
boli vyrabané ru¢ne a ich formalny vzhlad sa
postupne menil od prisnych geometrickych foriem
po prirodni ornamentiku. Ich ,burZoazny pévab“
stelesneny vo vzacnych materialoch a dokona-
Iych remeselnych a vytvarnych realizaciach,
vyuzival sklon rakuskeho zakaznika k hodno-
tam, ktoré mu boli blizke od ¢ias biedermeieru.

vzhladom na to,Ze ddsledkom prvej svetovej vojny

avznikom novej politickej situacie dochadza ku
vSeobecnému schudobneniu rakiskej burzoazie,

SUMMARY

Kklesa dopyt aj po vyrobkoch Wiener Werkstat-

te, resp. viedensky $tyl uZ nedokaze vyhovovat
potrebam zmenenej spolo¢nosti.Tretia Cast stalej
expozicie, ktora nesie nazov Od viedenského k medzi-
ndrodnému Stylu sa prave preto priklonila k pre-
zentovaniu produktov charakterizujtcich toto
rozporuplné obdobie: na jednej strane pokracuje az
do roku 1932 vo svojej ¢innosti Wiener Werkstatte,
na strane druhej sa za¢ina presadzovat vyroba pro-
duktov vychadzajucich z aktualnych potrieb doby.
Aj ked sa este v roku 1925 v PariZi uskuto¢nila vel-
mi Gspe$ni Medzinarodna vystava dekorativneho
umenia, ktora sa snazila prinavratit umeleckym
remeslam dostojny status, vyrazné socialne a po-
litické otrasy, ktoré st symptomom dvadsiatych

a tridsiatych rokov minulého storo¢ia, priniesli
zmeny v chapani cielov tZitkového umenia, resp.
dizajnu. Na modernej eurdpskej scéne sa presadili
myslienky funkcionalizmu, ktory sa vyvijal ako
protiklad viedenského stylu. Tento trend bol na
tzemi Rakuska v porovnani s okolitymi krajinami,
najmé s Nemeckom, prijimany opatrnejsie. Preto
v zavereCnej Casti stalej expozicie najdeme uspo-
riadané produkty rakiskeho povodu a zahranicnej
produkcie tak, aby vynikli diela, ktoré kopiruju



situdciu v Rakisku v konfrontécii so zvyskom Eu-
16py a sledujui pripadné paralely. Histéria vieden-
ského $tylu je nakoniec nésilne prerusena v roku
1934 obcianskou vojnou a v roku 1938 uz definitiv-
ne - anexiou Rakuska nacistickym Nemeckom.

Vedenie MAKu pri priprave stalej expozicie stalo
pred tazkou tlohou.A to nadviazat na tspechy
expozitnej politiky predchadzajtceho riaditela
Petra Neovera a pontknut ¢erstvy pohlad na iko-
nické obdobie rakuskej tzitkovej tvorby a dizajnu,
ktoré sa moZze sti¢asnému navstevnikovi muzea
zdat ,,opozerané“. Autori zvolili koncepciu, ktora
bez vyraznejsich zasahov vyuziva existujuce
priestory muzea a bez ndznaku nostalgie nam
pontka pohodlne prijat plynuld narativnost
vystavy. Kuratori sa teda sustredili na Citatelnd,
Cistd prezentaciu vyberu z unikatneho zbierko-
vého fondu, ktora elegantne sprostredkuje ducha
viedenskej moderny v oblasti remesiel, GZitko-
vého umenia a dizajnu. Vystava prinasa aj nieco
navyse: zviditelnenie nerakuaskych vyrobcov,
predovsetkym Ceskych sklarni, ale aj dalsich
vyrobnych podnikov a zaujimavé fakty o odbor-
nom $kolstve. Prijemné a poucné - ako v muzeu.

designum®

< Josef Hoffmann: Cajovy servis, 1903. Striebro, koral
a ebenové drevo, vyrobené pre Wiener Werkstitte.

7 Josef Hoffmann: Cajovy servis, 1928. Striebro,
ebenové drevo, vyrobené pre Wiener Werkstétte.

1 Predchéadzajtceho riaditela Petra Noevera, ktory
podsobil na tejto pozicii od roku 1986, vystriedal
Christoph Thun-Hohenstein v roku 2011.
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AKO SA SILO

DETSTVO

MAL

HRACH

)

1T

-K

JINY

VE[KEJ VYROBY

Text: Maro$ Schmidt
Foto: archiv autora, Viera Fabryova,
Alena Matovicova a Klara Pre$najderova

Projekt Straty a nalezy, ktory o.z. OSTBLOK realizovalo v uplynulych me-
siacoch s finanénou podporou Ministerstva kultary SR, objavuje strate-
né podniky a vyrobné druzstva na Slovensku, ich zvaésa uz neaktualny
vyrobny program zo Styridsiatych az devétdesiatych rokov a hlada do-
posial nepublikované informécie o produktoch a ich tvorcoch. Pri kaz-
dom vystavno-prednaskovom cykle sa podarilo néjst nielen mnozstvo
vyrobkov a fotografii, ale najma dizajnérov, ktori vyrobky navrhovali.

RETROSPEKTIVNE



V ramci tohto projektu som mal mozZnost
stretnnt sa aj s byvalymi pracovnikmi vyrobného
druzstva Mlad Handlova (predtym VSeobecné od-
borové Iudové druzstvo v Handlovej). I8lo o prva
70 série vystav a prednasok v ramci projektu.
Dufal som, Ze sa ndm v Centre volného ¢asu Relax
v kultirnom dome v Handlovej podari odhalit po-
zadie produkcie hraciek, ale neveril som, Ze zaro-
veri nadjdeme aj autora hra¢iek. Podarilo sa! Vdaka
Gabriele Grigerovej z centra Relax sme dokazali
zmapovat dejiny vyrobného druzstva a stretnut
sa s navrharkou hraciek Vierou Fabryovou.

V.d.Mlad Handlova dnes uz neexistuje. Po roku
1990 sa druZstvo rozdelilo na nové podnika-
telské subjekty, pretoZe aZ na $iestich ¢lenov
druzstva vsetci ostatni ziadali o zrusenie
Clenstva.V roku 2007 v.d. Mlad ukon¢ilo svoju
podnikatelskt ¢innost po 52 rokoch. Jednym

z vyznamnych nastupcov v.d. MLAD je spolo¢-
nost MLAD DLK TEX, s. 1.0 a Mlad - Plasty,s.r.0.

0d gombikov ku konfekcii

VSeobecné Iudové druzstvo vzniklo v roku 1956

z malej prevadzkarne vyrobného druzstva Zena

v Leviciach na podnet Krajského zvazu vyrob-
nych druZstiev v Nitre.V Handlovej sa 16. okt6bra
1956 konalo ustanovujice valné zhromazdenie

s Gcastou 23 zakladajtcich ¢lenov. Za predsedu
druzstva bol zvoleny Pavol Vanek. Na zaciatku
malo druZstvo 40 pracovnikov, z toho 36 Zien.
Pociato¢nou napliiou Véeobecného ludového
druzstva v Handlovej bola vyroba gombikov z od-
padovej perlete (vyrabali z nej aj bizutériu) a z ro-
hoviny. Strojovy park pre tito vyrobu bol viak vel-
mi zastarany a spdsob vyroby zlozity a nakladny.
Druzstvo malo dva problémy: chybala kvalifiko-
vana pracovna sila a vyrabalo sa na sklad. Vjrobu
gombikov zastavili 1. aprila 1958 a preorientovali
sa na Sitie detskych igelitovych nohaviciek,

designum®

\ HANDLOVA

celuloidovych puzdier a detskej konfekcie, vo
vlastnej tkacovni vyrabali kanafas a molino.

Na spracovanie plastickych hmot zakipilo
druzstvo v roku 1959 Sest vysokofrekvencnych
agregatov zo zahranicia.Zo zaciatku sa vyrabali
r6zne obaly na knihy, spisy a diare. V roku 1960
sa zvy$il poCet zamestnancov aZ osemnasobne,
neskar klesol o polovicu a potom sa opat dvihal.

Prvé roky vsak boli poznacené nedostato¢nou
naplriou a efektivnostou prace. Od roku 1960
zacalo druzstvo poskytovat aj sluzby v tak-
zvanom Dome sluZieb, kde pontikali damske
zakazkové krajcirstvo, opravu bielizne, opravu
a vyrobu tasiek a maliarske a natieracské prace.
0d 1.jula 1960 delimitovalo druzstvo od v.d.
Vzorodev v Topol¢anoch tri dal$ie kraj¢irske
prevadzkarne (Handlova, Prievidza, Novaky).
Pracovalo tu 13 pracovnikov a sériova vyroba
dosiahla hodnotu 11 270 000 K&s. O rok neskdr
rozsirili svoje sluzby o chemicku Cistiaren

a opravy televizorov aj mimo mesta Handlova.

0d konfekcie k hrackam z Mlade

Nepriaznivy stav materidlovej zakladne pre
vyrobu si vyziadal zmenu sortimentu vyroby

z tazkej konfekcie na vyrobu damskych upinadiel
ana detsku konfekciu. Druzstvo vSak nedosiahlo
planovany zisk a v roku 1962 poklesol aj pocet
pracovnikov z 307 na 248.ZniZovanie zamest-
nanosti pre materialové a odbytové problémy

v konfekénych a textilnych druzstvach zapri-
Cinili preorientovanie vyroby.Ako ndhradu za
zrueny vyrobny program v textile a konfekecii si
druzZstvo naslo vyrobu plySovych hraciek, ktorych
produkcia zacala v prvej polovici roku 1963. Prvé
vyrobky boli nedokonalé, aj ked technologicky
postup druzstvo kompletne prevzalo z v.d. Smér
Praha. Kvalita vyroby sa vSak rychlo menila,

a to aj zavedenim novych technolégii - vyseka-
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vacich nozov.V stvislosti s produkciou hrac¢iek
bolo prijatych 50 novych pracovnicok. Pokraco-
valo sa aj vo vyrobe vyrobkov z PVC, ale sluzby
obyvatelom, ako pletenie svetrov, krajcirstvo

a opravy televizorov boli zruSené. Po podstatnej
zmene vyrobného programu zmenilo druzstvo
aj svoj nazov zo VSeobecného ludového druzstva
na Mlad - vyrobné druZstvo pre spracovanie
plastickych hmét a vyrobu hraciek. Trochu
komplikovany nazov sprevadzala aj zmena loga
a kratenie nazvu na Mlad Handlova. V roku 1966
otvorili nové vyrobné kapacity na vyrobu hraciek
v Ziari nad Hronom (50 pracovnicok - najskor

v prenajatej budove kina, neskdr vo vlastnej
budove). Roky 1968 a 1969 znamenali zvrat

v postaveni druZstva. Slovensky zvaz vyrobnych
druZstiev v Bratislave vyhodnotil v.d. Mlad
Handlova ako $tvrté najlepsie vyrobné druzstvo
spomedzi vSetkych 130 druZstiev Slovenska.

PVC, textilné kvety a novodur

V roku 1977 sa rozsirila vyroba vyrobkov z PVC

aj do nového objektu, ktory si prenajimali od
Velkobane Handlova.V Sebedrazi pri Prievidzi
zriadili dal$iu prevadzkaren na vyrobu hra-

¢iek a zamestnali 37 Zien v novostavbe, ktoru
kuapili od MNV Sebedrazie. Hned nato zriadila
Mlad vyrobnu prevadzku vo Zvolene v budove
pracoviska SZVD na Strakonickej ¢.325. Patdesiat
pracovnicok tu vyrabalo umelé kvety z textilu.
V roku 1970 vyprodukovalo druzstvo vyrobky

v hodnote 32300 000 K¢s. Mnohé z nich isli na
export do krajin vychodného i zapadného bloku.

RETROSPEKTIVNE

Vyroba za obdobie rokov 1970 - 1980 sa zvysila

z 32 mil. K¢s na 48 mil. K¢s. Vo svojom vyrob-
nom programe sa popritom muselo druzstvo
neustale prispdsobovat kvalite zakipeného PVC
materialu. V rokoch 1971 - 75 sa v Mladi vyraba-
li silazne plachty, po ktorych bol velky dopyt,

v roku 1981 zavadza druZstvo vyrobu detskych
PVC plasteniek do dazda. Okrem toho v koopera-
cii s Ocelovymi konstrukciami, n. p., Handlova
vyrabali aj novodurové tvarovky a pre Tatra
nabytok, n. p., Pravenec §ili povlaky na nabytok,
ktory bol urCeny na export. Vyroba hraciek a PVC
bola vijznamnym tahifiom ekonomického rastu
Mlade Handlova. Kym v roku 1971 vyprodukovali
hracky v hodnote 9 599 000 K¢s, v roku 1980 uz
17 544 000 K¢&s. Pri produktoch z PVC je narast

od 19 609 000 K&s na 30 901 000 Kés. V roku 1980
bolo vyrobenych spolu 370 028 ks hraciek.

Druzstvo a jeho rodina

Vyhradnymi dodavatelmi plySov na vyrobu
hraciek boli n. p. Krajka Kraslice a n. p. Bytex
Vratislavice nad Nisou. I8lo najma o plys viscol,
synteticky plys a v§ivané plySe. Bavlnené

odpady sa vozili z n. p. Retex Hradec Kralové,
drevita vlna z n. p. Smrec¢ina Banska Bystrica,
molitanova drvina z v.d. Novodev Nové Zam-

ky, plst z n. p. Mitop Zatec a o¢i a koraliky pre
hracky boli z n. p. Zeleznobrodské sklo Jablonec
nad Nisou.Z dalsieho mnozZstva dodavatelov
spomeiime aspoil odbytovi organizaciu Rempo,
ako dodavatela vSetkych plastickych hmot PVC
av.d. Usvit Bratislava, ktoré dodavalo kartony,
vsuvky a bloky. Maloobchodny obrat druZstvo
zabezpecovalo prostrednictvom predajne, ktora
slazila aj ako zberna zakazkovej vyroby plySovych
hraciek a dalsich vyrobkov podla poZiadania
zdkaznika. Sortimentnu skladbu predavaného
tovaru tvorili vlastné vyrobky, aj nakupovany
tovar z inych vyrobnych druZstiev. Vyrobky

z kritalu z v.d. Podtatran Poprad, v. d. Kristal
Valaska Bel4, vyrobky z keramiky a dreva z v.d.
Rozkvet Banska Bystrica, v.d. Keramo KoZlany,
v.d.Samotka Hrnc¢iarske Zaluzany, v.d. Rezbar Ra-
jec alebo kozZusinové vyrobky z v.d. Snaha Jihlava.

O vyrobe hraciek

O tom, ako sa vyrabali a navrhovali hracky

v Mladi Handlov4, som sa mal moZnost rozpravat
sa s navrharkou hraciek Vierou Fabryovou, ktora
pracovala v Mladi od roku 1972 do roku 1987. ,Na
vyvoj ma prijimala Gizka Marsalekova zaciatkom
sedemdesiatych rokov, ktora tu bola vedticou
vyvoja.Vela som sa od nej naucila a velmi sme si
rozumeli. Navrhla mnoZstvo krasnych hraciek.

V roku 1982 odisla do déchodku a ja som sa

stala vedicou vyvoja,“ hovori Viera Fabryova.



V sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch sa
vyroba hraciek v Mladi riadila kontraktmi, ¢o
bolo velmi rozumné riesenie. Sklady sa nezaplali
nepredajnym tovarom, ale vzdy sa vopred vedelo,
kolko sa ktorej hracky vyrobi pre konkrétneho
odberatela. ,Ked sme usili navrh hracky, akysi
prototyp,islo sa na kontrakty, napriklad do

Brna na vystavisko. V Brne sa stretavali obchod-
ni zastupcovia a ti si z nasej ponuky vyberali
hracky.Zo 60 vyrobkov sa potom vybralo do
vyroby niekedy len 20.Boli sme aj na prestiz-

nej vystave v Norimbergu, kde som sledovala,

o«

aky trend ide a aké materialy sa preferuju.

Praca na sériovo vyrabanej plySovej hracke vobec
nie je taka jednoducha, ako by sa na prvy pohlad
zdalo. Viera Fabryova opisuje aj ttito Cast prace
vo vyvoji hraciek Mlade Handlova: ,Ked bolo
jasné, ze hracka sa bude sériovo vyrabat, museli
sa spravit strihy pre sekacie noZe, kalkulacia
spotreby, technologicky postup a z toho vsetkého
sa pre dany pocet kusov stanovila cena. Potom
i8li hracky do Piestan na skusky technologickej
sposobilosti - ¢i st neSkodné. O¢i na zvieratkach
museli byt Specialne pripevnené, aby dieta pri
hre neporanili, alebo aby sa neuvolnili, na ¢o
sme mali svoj patent. Vypln hracky bola tiez
velmi ddlezita. Volakedy sa napchévalo vatou

a struzlinami, neskor rozstrapkanymi odpad-

mi z kabatov a fironmi. Firon mal ta vyhodu,

Ze ani po prani nezdeformoval hrac¢ku. Neskor
sme pouzivali ete kvalitnej$ie materialy.“

Pre Vieru Fabryova bola velkym zdrojom
in8piracie pri tvorbe hraciek jej dcéra, ktora sa
narodila v roku 1978. Celé detstvo bola kritikom
aj motivaciou navrhov svojej mamy. ,Ja som
postupom ¢asu zacala tvorit hracky ako celé
rodiny - otec, mama, dieta.To sa detom velmi
pacilo. Deti majt neuveritelnu predstavivost

a bezprostredny nazor. Zistila som, Ze deti maju
najradsej, ked je hracka formovana tak, ze

stoji na dvoch nohach. Robili sme tak najméa
zvieratka. Klbové ruky, ktorymi sa dalo otacat,
boli uplnou revoluciou plySovych hraciek.”

Hracky sa stali symbolom Handlovej. Pricha-
dzali do bezného Zivota deti aj dospelych. Pani
Fabryova spomina aj na prvé maje s hracka-
mi: ,Kazdy prvy maj sme robili vyzdobu na
alegoricky voz. VZdy sme vymysleli nejaka
tému a pribeh s hrackami. VyuZivali sme na
to vSetky dostupné rekvizity a svet deti sme
takto prezentovali pred celym mestom.“

Viera Fabryova vytvorila stovky hraciek, ktoré sa
aj vyvazali (napriklad do Danska). Najvacsia Cast
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produkcie prirodzene smerovala na domaéci trh.
Zaujimava bola spolupraca vyrobného druz-

stva so Sovietskym zvézom. Zo ZSSR pochadza
vytvarny navrh zndimeho maskota Olympijskych
hier v Moskve v roku 1980. Prave tento medved
Misa sa $il v Mladi Handlova a preslavil vyrobné
druZstvo po celom svete. My sme boli lepsie
plateni ako zamestnanci bani. Pan riaditel Svihra
vedel ludi aj zvozit, aj dobre ohodnotit. Nebo-

la to Ziadna podradna praca a boli sme pysné

na to, Ze pracujeme v Mladi a robime plySové
hracky. Na jednu vystavu som narobila asi tak 55
hraciek, ako kedy. Zial, minuly rok som vyho-

dila vSetko, ¢o som mala odloZené doma. A bolo
toho vela - vSetko iSlo do kosa. Nevedela som, Ze

o hracky bude mat este niekedy niekto zaujem.“

Nie vZdy prideme v¢as a nie vSetko sa da
zachranit. Ludia z Handlovej nam vsak v miest-
nosti, kde sme vystavovali ¢eskoslovensky
dizajn v ramci projektu Straty a nalezy, pripra-
vili mald vystavu produkcie hraciek z Mlade.
Mnohé z exponatov nam darovali do buddceho
Muzea dizajnu. Do zbierok SCD sa tak dostali aj
vzacne prototypy hraciek, Viera Fabryova nasla
okrem mnozstva fotografii a dokumentov doma
aj strihy k niektorym hrackam zo zaciatku
osemdesiatych rokov, ktoré nam venovala.
Vytvoril sa tak zaklad zbierky hraciek, ktory
Coskoro urcite rozsirime o dalSie exponaty.

Spracované z rozpravania byvalych pracovnikov
v.d. Mlad Handlova, a z dobovych ro¢eniek a pamétnic.
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Antologia
dejin dizajnu

Text: Andrea Cséfalvay Kopernicka

Rok po vydani antolégie Design Studies Reader
(Ed. Hazel Clark, David Brody, pozri Designum

3 a 4/2013) prislo vydavatelstvo Berg s dalsou
antolégou venovanou dizajnu, tentoraz historii
dizajnu pod nazvom The Design History Reader.

Editorky antoldgie st aktivne pedagogicky

a teoreticky v oblasti dizajnu. Grace Lees-Maffei

je v stiCasnosti hostujticou profesorkou na Vrije
Universiteit Amsterdam, kde prednasa na tému
dizajn, histéria a kultara. Prednedavnom jej

v spoluautorstve s historikom dizajnu Kjetilom
Fallanom vysla publikacia venovana talianskemu
dizajnu Made in Italy: Rethinking a Century of Italian
Design.Na Univerzite v Hertfordshire riadi ve-
decka skupinu skimajicu vztahy medzi textom,
slovom a obrazom a vyucuje kontextualne studia.
Je editorkou a ¢lenkou redakénej rady ¢asopisu
Journal of Design History (Oxford University Press).
Rebecca Houze posobi ako historicka architektiry,
dizajnu a uzitkového umenia. Venuje sa skiimaniu
vztahov medzi umenim a priemyslom koncom
19.a zaciatku 20. storocia. Publikuje texty v Studies
in the Decorative Arts, Journal of Design History,
Design Issues, Fashion Theory, Textile a Centropa. Ak-
tuélne pripravuje publikaciu venovant odievaniu
v obdobi rakisko-uhorskej monarchie: Principles
of Dress: Nationalism, Imperialism, and Modern
Design in Austria-Hungary, 1867 - 1918. Koncepcia
antoldgie teda vychadza na jednej strane z oblasti
ich teoretického zaujmu, na druhej strane z pe-
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dagogickej praxe. Na rozdiel od autorov pred-
chadzajticej antoldgie nedavaju taki velku Sirku
obhajovaniu a vysvetlovaniu vzniku discipliny
dejin dizajnu. Kym koncepcia dvojice Hazel/Brody
je zamerana vyhradne na okruhy tém, pricom
texty domyselne na seba nadvézuju a odvolavaju
sa jeden na druhy, a nit ich ¢itania sa len tazko
trha, Maffei a Houze vychadzaji z iného, taktiez
zaujimavého a dejinne podchyteného konceptu.

Potreba teoretického uchopenia problematiky
dizajnu kulminovala v druhej polovici sedem-
desiatych rokov 20. storocia. Vtedy na vyrocnej
konferencii Britskej asocidcie historikov umenia
vznikla britska Design History Society a o niekolko
rokov neskor aj Journal of Design History. Novodobé
discipliny rozdelili teoretické skimanie do dvoch
platforiem: vznikli akademické discipliny - his-
toria dizajnu a $tadia dizajnu. UZ John A. Walker
v roku 1989 jasne rozliSoval medzi histériou
dizajnu a $tadiami dizajnu, pricom dejiny dizajnu
podriadil $tadiam dizajnu, aj ked obe discipliny
ynapredovali bok po boku niekolko desatro¢i

a vzajomne sa pozitivne informovali“. Podobne
ako Design Studies Reader, aj tato antoldgia po-
tvrdzuje interdisciplinarny charakter, holisticky
pristup a kontextualizaciu. Sved¢i o tom aj rézno-
rodost odborov, z ktorych pochadzaju autori vybra-
nych textov. Napriek tomu, Ze dejiny dizajnu ako
disciplina vysli a transformovali sa z dejin ume-
nia, nepovazuju sa za ich sti¢ast, dokonca obha-



jujt svoju poziciu v protiklade k dejindm umenia
a dokonca vizualnej kulture ako takej. ,Stcasné
koncepcie vizualnej kulttry nie s pre porozume-
nie dizajnu adekvatne, pretoze dizajn nie je iba
vizualny, ale aj dotykovy, temporalny, zaloZeny

na skidsenosti, pretoZe sa neobracia iba na zrak
samotny.“ Dejiny dizajnu totiz zdielaji zaujem,
metddy, zdroje a literatiru aj s dejinami obchodu,
dejinami ekonémie, kultdrnymi stadiami, dejina-
mi technoldgii, Studiami materialnej kultary atd.,
ako to dokladaju prikladové texty v publikacii.

John Walker vnimal skimanie dizajnu z histo-
rickej perspektivy v dvoch rovinach: ako histériu
dizajnu (the history of design) a dizajnové dejiny
(design history). Histériou dizajnu bol pre neho
material, z ktorého dizajnové dejiny vychadzaju
a o ktorom pi$u, ¢iZe predmety a obrazy minu-
losti a instittcie, komunity a ramce, v ramci
ktorych sa objavovali. Ako tvrdil, histéria dizajnu
konstituuje Siroku oblast ludskej aktivity a je

na discipline dizajnovych dejin, aby hladali
moznosti, ako utriedit a porozumiet tomuto
bohatému materialu. Autorky antolégie podria-
dili koncepciu antoldgie prave tomuto modelu.
Knihu tvori dvanast kapitol, rozdelenych do
dvoch ¢asti: I. Histérie a I1. Met6dy a témy.

Cast prva je teda zamerana na vznik a cestu
dizajnu ako takého, od jeho ranych pociatkov

v 17.storoci, reformu dizajnu v 18. storo¢i, moder-
nu v medzivojnovom a povojnovom obdobi aZ po
postmodernu, ktort zadefinovali rokmi 1967 az
2006. Datovanie textov variruje od dobovych prac,
napriklad Adama Smitha z roku 1776 O delbe price,
Gottfrieda Sempera: Veda, priemysel a umenie z roku
1852, ¢i Williama Morrisa Idedlna kniha z roku 1839
aZ po najaktualnejsie texty, napriklad prispevok
Susan E.Reidovej Chrusfovova kuchyria: domestifi-
kdcia vedecko-technickej revoliicie (2005), alebo Bibi
Bakare-Yusuf Vyrdbanie identit: preZitie a predstavy
vjamajskej tanecnej kultiire (2006), Napriek tomu,
Ze texty st rozdelené do dvoch ¢Casti, autorky
prizvukuju, Ze texty st vzajomne zamenitelné,
ich poradie nie je nemenné. Je iba na nas, ako sa
kich ¢itaniu postavime, ¢o je jeden z rozdielov

v koncepcii oboch antoldgii, kedZe Clark/Brody
pripominaju, Ze napriklad dizajnu a myslien-
kam obdobia postmoderny bez preliskania
predchadzajtcich prispevkov neporozumieme.

V tomto ¢lanku sa budeme zaoberat Histériami
dizajnu, teda prvou ¢astou knihy, v rozmedzi
rokov 1676 az 1950. Mna zaujala okrem iného
dichotémia Eurdpa - Amerika, ktora sa kon-
Stituovala prave v tomto obdobi, v Case, ked si
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velka pristahovalecka vlna so sebou priniesla
vydobytky eur6pskej priemyselnej revoli-
cie a pretransformovala ich do fenoménu
yamerického systému“ a masovej produkcie
v meradle, aké Eurdpa dovtedy nepoznala.

Pre konstittciu dizajnu bolo ur¢ujuce 18. storocie.

Delba prace a s lou najmaé oddelenie dizajnu od
manufaktiry. Britska historicka Laure Thatcher
Ulrich opisuje pleteny k6s povodnych obyvatelov
Ameriky z roku 1676 (Indidnsky kds, Providence,
Rhode Island 1676,2001). Napriek tomu, Ze nebol
vytvoreny priemyselnymi technolégiami, ani
nevieme, ¢i bola jeho konstrukcia vopred plano-
van4, ma hodnotu pre predstavu vztahu medzi
bielymi osadnikmi a domorodym obyvatelstvom
Severnej Ameriky 17.storocia, ale aj material

a technika, akou bol tento vlneny kas vyrobeny.
Prva kapitola antolégie otvara diskusiu, ¢o je
dizajn a akt tlohu hral dizajnér pri samotnej in-
dustrializicii. Otazka, kedy sa dizajn a manufak-
ttra oddelili, je stale otvorena. Ako tvrdia autorky
antologie, historici dizajnu nazerali na proces
industrializacie ako na signifikantny na vytvo-
renie podmienok, nevyhnutnych pre rast alohy
dizajnu. Dizajn protoindustrialneho, industrial-
neho a postindustrialneho veku vytvoril primar-
ne dokumenty, predmety pre historikov dizajnu,
vratane ru¢ne vytvorenych drobnych predmetov,
predindustrialnych spdsobov produkcie. Ako pise
napriklad vo svojom texte Ulrich: , KoSe ako pred-

ANTOLOGIA DEJIN DIZAJNU

77



78

met rucnej vyroby mali pre Anglicanov mensiu
hodnotu nez kozus$ina a koZe, a ani ich material
zvlast kolonialistov nezaujimal. Tam, kde indian-
ske Zeny nachadzali bohaté zdroje vlakien na ple-
tenie, Angli¢ania videli iba tmavé lesy, pusté polia
a pochmurne mociare. Ale kose tu boli,a podobne
ako prikryvky, boli zakladnymi rekvizitami pri
otvaracich stretnutiach, ktoré viedli k nedorozu-
meniu a vojnam.“ ESte v roku 1994 britsky histo-
rik Darron Dean na priklade keramického taniera
z produkcie Samuela Malkina rozsiruje definiciu
ywvernakularnej“ tvorby (v zmysle okrajovej,
miestnej, ludovej) a vnasa do nej Siroku skalu
vyrobnych, obchodnych a konzumnych postupov.
Tvrdi, Ze ,vernakularita objektu, predmetu, je pro-
duktom réznorodych spdsobov privlastnenych
foriem a materialov, rekonstituovanych v raimci
lokalneho, nez iba organickou a neproblema-
tickou manifestiaciou miestnej kulttry. Sposob,
akymi st rozne prvky privlastnené je komplexny
proces, ktory zavisi od individuality remeselnika,
prirodnych podmienok lokality,a dostupnych
materialnych a kultarnych zdrojov a §irsich
podmienok obchodu a komunikacie tej doby.“

Samozrejme, predpokladom a vychodiskom pre
vznik dizajnu bola delba prace. Prechod od ma-
nufakttry k tovarni, ktora prave pre delbu prace
dokazala zamestnat ovela vac¢Sie mnoZstvo pra-
covnych sil so zameranim na jeden druh prace,
priniesol aj zrod dizajnérskej profesie. vV Amerike
bol v8ak problém s kvalifikovanou pracovnou
silou. Preto priemyselné inovacie prinasajtce
vyrazné zjednodusovanie komponentov a ich
vyrobu, ktort mohli robit aj Iudia bez akychkol-
vek predchadzajucich skdsenosti a zru¢nosti,
nahravali prave americkej pristahovaleckej
vlne zvicsa nevzdelanych vrstiev z Eurdpy.

Ak Amerika prijala technick revoliciu s nadse-
nim, eurépske reakcie neboli také jednoznacné,
dokonca sa vyvinulo silné opozi¢né hnutie,
nostalgicky sa obracajtce k minulosti a vyzyva-
juce romantickych duchov histérie. Kym Amerika
oslavovala silu strojov a smerovala k utilitarnosti,
jednoduchosti a masovej produkcii, ¢o bol vo
velkej miere aj nedostatok korefiov remeselne;j
vyroby, Eurépa sa z poslednych sil drzala kvality
remeselnej vyroby a umenia. Prikladom méze

byt citat Johna Ruskina z jeho diela Idedlna kniha
z roku 1893: ,Ked uz hovorime o papieri pre ideal-
nu knihu, sme oproti minulosti vo velkej nevyho-
de.Koncom 15., ale aj zaciatkom 16. storocCia sa zly

TEORETICKY A PRAKTICKY

papier nevyrabal,z vdcSej Casti bol velmi kvalitny.
V stcasnosti sa vyraba velmi malo kvalitného
papiera a vac$ina je velmi z14. Nasa idealna kniha
musi byt, podla mnia, vytlacena na najkvalit-
nejSom rucne vyrobenom papieri (z chatrného
urobite iba tboht knihu). Ak uzZ ma byt pouzity
papier z tovarne, nemal by predstierat jemnost
alebo luxus, mal by ukazovat to, ¢im je. Rozhodne
uprednostiiujem lacnejsie druhy papiera, ktoré
pouzivaju Casopisy, pred hrubymi, uhladeny-

mi, simulujticimi papiermi, na ktoré sa tlacia
reSpektované knihy, medzi nimi najhorsie tie,
ktoré imituju Struktaru papierov ruc¢nej vyroby.“
Na druhej strane si Eurdpa uvedomovala rastici
potencial americkej priemyselnej vyroby, ktora sa
coskoro preniesla do nazorovej platformy dizaj-
nérov a nového uréujiceho stylu - funkcionaliz-
mu. Velmi skory kriticky postoj vo¢i eurépskemu
Ipeniu na remeselne;j tradicii a oslavu americkej
utilitarnosti zaznamenavame najmarkantnej-
§ie v postoji Adolfa Loosa v jeho diele Ornament

a zlocin (1908), kde prejavil nazor, Ze moderny
Zivot lepsie reprezentuje dobre usity anglicky
oblek a priemyselné budovy a produkty Ameriky.

Britsky historik dizajnu John Heskett vo svo-
jom texte ,Americky systém* a masovd produkcia
(1980) predpoklada, ze v Amerike neprebiehala
taka vlna odporu vo¢i priemyselnému dizaj-
nu ako v Britanii. Podla neho boli architekti

a dizajnéri v USA zhovievavejsi. Do USA sa

v polovici 19. storo¢ia preniesol systém z Eurd-
py, ktory vznikol v tovarni na vyrobu hodiniek
Christophera Pohlema najskor vo §védskom
Stjarnsunde, neskor vo Franctizsku v zbrojovke
Le Blanca. I$lo o maximalne zjednodusenie
produktu a jeho stcasti, ktoré sa vyrabali tak
presne, Ze sa mohli lahko zamienat.V Amerike
sa tento systém dostal najskor do zbrojarske-
ho priemyslu a ¢oskoro ziskali medzinarodnu
reputaciu firmy ako Sharp, Henry, Winchester
a Remington. No nebol to iba spdsob vyroby,ale
aj organizacia, koordinacia a najméa marketing.
»Spojené staty boli unikatne adaptaciou systému
do dalsich oblasti manufaktiry podporovanej
vladnymi fondmi.“ V USA totiZ chybala kva-
lifikovana pracovna sila aj histéria remesla.

Amerika vSak stale mala jeden velky komplex, ku
ktorému sa otvorene priznala po velkej vystave
eurdpskeho tzitkového umenia, prebiehajticej

v roku 1929 po americkych obchodnych domoch.
Prave ona podnietila vznik diskusii a otazok, ako



,kto st nasi dizajnéri?“ a zaCiatok hladania vlast-
nych dizajnérov, ktori by konkurovali Eurdpe,
ktorych by spajalo nieco viac, ako iba americké
obcianstvo.Ako napisal v tom istom roku ¢asopis
Good Furniture Magazine (cit. N. P. Maffei), vjstava
yrozcerila pokojnu hladinu nasho priemysel-
ného umenia, a iba vtedy sme zacali patrat

po talentoch v nasej vlastnej krajine, ktoré by
superili s vystavovanym evidentnym eurépskym
talentom. Americania hladali nieco, o by bolo
Cisto americkym prinosom, ¢im by sa Amerika
odlisovala od Eur6py. Hladali vlastny styl, ktory
sa zaCal formovat smerom k ¢istym linidm,
elegantnosti, Sarmu a individualite. Uprednost-
novalo sa upustenie od ornamentu a zjednoduso-
vanie linii. Ako spomina Nicolas P. Maffei v texte
Pitranie po americkej estetike dizajnu (2003), prvymi
dizajnérmi, ktori formovali tento $tyl, bola
textilna dizajnérka Ruth Reeves, keramik Henry
Varnum Poor, ale aj sklar Walter Dorwin Teague.
Avsak Co sa stalo pre Ameriku absolttne charak-
teristické, bol pradnicovy tvar (streamline). Ako
tvrdi Maffei, ,Amerika sice nevynasla pradni-
covy tvar, ale jeho Siroké uplatiiovanie v dizajne
sa stalo typickou ¢rtou amerického dizajnu.”

Koniec dvadsiatych rokov a tridsiate roky v Ame-
rike priniesli prvi vinu priemyselnych dizajné-

rov.Termin Sarm (charm) nahradil vyraz stajling.

Jednym z poprednych stajlistov bol Norman Bel
Geddes, ktory hovoril o stajlingu ako o pridane;j
hodnote dizajnu v psychologickej rovine, najma
smerom k napliianiu ttZzob zdkaznika a hre

s jeho predstavivostou. Podla Maffeiho stajlisti
sa zasluzili aj o zavedenie a masové rozsirenie
streamliningu ako symbolu vedy a racionality,

ale aj ako apelu na iracionalne tuzby a lakadlo
potencialnych zakaznikov. vV dvadsiatych rokoch
spolu s depresiou a rozvojom automobilového
priemyslu prislo k rapidnemu poklesu vlakovej
prepravy. Prave firmy tohto transportného prie-
myslu si na pomoc pri zvySeni atraktivity pri-
zvali stajlistov, ktori tak vytvorili prvi generaciu
priemyselnych dizajnérov. Vo velkom sa zacalo
stajlovat, a to nielen exteriér, ale aj interiér voz-
nov. Lokomotivy ako Union Pacific's 10 000 alebo
Zephyr, priniesli nielen tazbu zviezt sa v novych
nadizajnovanych vlakoch, a tym aj zvysenie za-
ujmu o cestovanie po Zelezni¢nych kolajniciach,
ale masové aplikovanie pradnicového tvaru, a to
nielen pri dopravnych prostriedkoch, ale aj do
kazdodenného spotrebného tovaru a domacich
produktov, ako znama Streamlined Iron (Zehlicka)
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Henryho Dreyfussa, chladnicky, ¢i Streamlined
Pencil Sharpener (strihadlo na ceruzky) Raymonda
Loewyho, ale aj byvalého sklara Waltera Dorwina
Teaga a jeho pradnicovych tvarov lamp, fotoa-
paratov, ¢i radii. Koncom dvadsiatych rokov teda
otvorila svoje §tudia prva generacia americkych
priemyselnych dizajnérov. ,Zacali byt vnimani
ako logicki a vyzreti vodcovia domaceho hnutia
dizajnu tejto krajiny, ktora vyrastla z minulej
potreby ,detskej snahy‘ o dekoraciu.“ (Maffei).

Napriek tomu, Ze streamline nebol americkym
vynalezom, priviezol ho v dvadsiatych rokoch

z Eur6py Bel Geddes, ktory ho videl u nemeckého
architekta Ericha Mendelsona, streamlining sa
stal symbolom, pojmom. Zdvihol sebavedomie
Ameriky do tej miery, Ze v tridsiatych rokoch
stiboj medzi Amerikou a Eurépou pomaly
ustupoval., Doraz na stajling pri promovani
masovej konzumécie a masovej produkcie

sa staval puncom amerického dizajnu.“

V roku 1934 usporiadalo Mizeum moderného
umenia v New Yorku vystavu s nazvom Machine
Art,na ktorej sa prirovnavali tvary amerického

priemyselného dizajnu k modernizmu Bauhausu.

Avsak uz o pat rokov neskor sa newyorsky sve-
tovy veltrh uvadza ako koniec éry streamliningu,
ked vo¢i nemu vzrasta kritika z vlastnych radov.
Dodnes je streamlining synonymom nastupu

a tispechu amerického konzumného systému

a masovej produkcie. A podla slov teoretika Maf-
feiho aj produktom transatlantickej spoluprace,
ktora stelestiovala kontradikciu moderny.

ANTOLOGIA DEJIN DIZAJNU
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History

Text: Sonia de Puineuf

Americky graficky dizajnér Richard Poulin
publikoval pred vyse rokom zaujimavu knizku
o dejinach vizualnej komunikacie vo verejnej
sfére, kde graficky dizajn zohrava velka rolu.
Predmetom jeho Stadia je 20. storocie, v ktorom
postupne vznikol environmentalny graficky
dizajn (EGD), dnes este mlada tvoriva discipli-
na, ku ktorej sa Poulin sam ako tvorca hlasi.
Ako uvadza vydavatel,ide o prvii kompletnu
publikaciu tohto Zanru, v ktorej sa autor snazi
nielen o zmapovanie vztahov medzi grafickym
dizajnom a architekttrou, ale i o ich kontex-
tualiziciu v ramci technologickych evolicii

a revolucii uplynulého storocia. Autorova ambicia
je jednoznacne velka a uz i z tohto dévodu si
zasluzi pozornost profesionalneho publika.

Poulinova kniha je struktirovana chronologicky
s roz¢lenenim na Styri nerovnomerné Casti: po
kratkom pohlade na vizualnu komunikaciu pred
20.storo¢im (od pravekych jaskynnych malieb
az po anglické hnutie Arts & Crafts), sa autor
rozsiahlo zaobera modernym svetom (s casovymi
medznikmi 1900 - 1950) a povojnovou spolo¢-
nostou (1950 - 2000), aby napokon uviedol zopar
prikladov z prahu 21. storo¢ia. Environmentalny
graficky dizajn, ktory predstavuje ako ,vitalnu
Cast nasho vizualneho dedi¢stva“, umiestiuje na

TEORETICKY A PRAKTICKY

priesecnik dejin umenia a architektury, pricom
kladie doraz na jeho subeZny ,prakticky tcel

a dekorativny vzhlad“. Kazda Cast je roz¢lenena
do kapitol s velmi stru¢nym tvodom k spolocen-
sko-technologickému kontextu doby, za ktorym
potom vzdy nasleduji konkrétne priklady

v podobe medailénov (komentovanych fotogra-
fif). Samotné priklady st velmi réznorodé: Poulin
sa zjavne snazi zachytit heterogénny charakter
discipliny v zapadnej spolo¢nosti (z pochopitel-
nych kultdrnych dévodov vyli¢il, aZ na zopar
aktualnych vynimiek, azijsky a africky konti-
nent), predstavuje Citatelovi ukazky z reklamy, zo
signaletiky (cesty, letiska atd.), z komer¢nej gra-
fiky (loga, obchodné napisy), z propagandy (slo-
gany z medzivojnového Talianska a Nemecka),

z pamatnikov (povojnové priklady), ako i z odboru
viac-menej efemérnych konstrukcii svetovych
vystav (Eiffelova veZa, New York World’s Fair) ¢i
olympijskych hier (ikonické priklady Mnichova,
Mexika a Los Angeles), napokon aZ po $pecific-
ka oblast Ameriky - zabavné parky (od Luna
Parku po Walt Disney Resort). Takisto spomina
technické vybavenia modernej spolo¢nosti
(elektricka Ziarovka, nedn) a kultové publikacie,
ako Learning from Las Vegas Roberta Venturiho ¢i
prirucku Architectural Signing and Graphics Johna
Fullisa. Citatel je chvilami aZ dezorientovany



tymto mnoZstvom informacii pochadzajucich

z rozli¢nych tematik, ktorym autor nedava zZiad-
nu hierarchiu, kedZe jeho propos je zaloZzené na
juxtapozicii/priradovani informacii. Tu st teda
limity ¢isto chronologického pristupu k takejto
rozsiahlej téme. Poulinova kniha je podavana ako
exaustivna encyklopédia environmentalneho
grafickeho dizajnu, ¢o je v obdobi globalizacie
samozrejme utopicky projekt! Po prvé, avizo-
vany Citatel sim urCite najde témy, o ktorych
Poulin hovori len velmi malo, alebo vébec, hoci
maju s vizualnou komunikaciou rozhodne do
¢inenia, a ktoré by ponukli zaujimavy kriticky
uhol pohladu (ten tplne chyba) na graficky
saturovany mestsky priestor (napr.instalacie
konceptualnych umelcov, ako Jenny Holzer na
Times Square). Po druhé, rozsiahla téma spo-
sobuje nevyhnutné rozptylenie a odbocovanie
na tkor niektorych emblematickych prikla-
dov. Spomenme len tento: hoci autor pravom
naznacuje, Ze moderna architektura, ktora sa
zbavila dekoracie vdaka Loosovej teérii ornamen-
tu ako zlo¢inu, ponechala miesto na fasadach
pre novu typografiu, Poulin ani raz nespomenie
tvorbu Ericha Mendelsohna, ktorého stuttgart-
sky obchodny dom Schocken by mohol v knihe
figurovat namiesto Schroderovej vily od Geritta
Rietvelda - priklad, ktorym sa Poulin zjavne
trosku vzdaluje od povodne urcenej témy. Tychto
chvil vahania je v Poulinovej kniZke viac, ¢o je
pocit iste provokovany zvolenou metddou auto-
ra - podat rychlu (chvilami az velmi zakladnt
hoci pertinentnt) informéciu a nie globalnu
teoretickd reflexiu o environmentalnom grafic-
kom dizajne. Dalsim faktorom, ktory znasobuje
pocit selektivneho ¢i dokonca orientovaného
pohladu na EGD je samotny fakt, Ze autor nie je
nezainteresovany historik, ale aktér discipliny. To
je predovsetkym zjavné v poslednej Casti knihy,
kde medzi dvadsiatimi prikladmi z 21. storo¢ia
nefiguruje ani jeden z Eur6py, priCom je to prave
poslednych dvadsat rokov, ¢o sa eurépske mesta
odhodlali k obnoveniu predvojnovej tradicie
typografického urbanizmu (ktory sa v Amerike
neprerusene prejavoval pocas celého minulého
storo¢ia). Popri prikladoch z USA a z Azie by sa
urcite naslo miesto pre tvarovo bohatu tvorbu
eur6pskej grafiky (mohli by sme spomentt
emblematicky napis, ktory vytvoril Pierre di
Sciullio pre Centre chorégraphique v Pantin, vtipné
rieSenie signaletiky parkoviska v Cité Interna-
tionale v Lyone Ruedim Baurom, chodnik ,Flock
of Words“ od Why not Associates v Anglicku,
typografickt mozaiku timu Kuehn-Malvezzi pre
Berlinischen Galerie alebo trojdimenzionalny
napis , I amsterdam” pred Rijksmuseum, ktory
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je zaujimavym symbolickym vyjadrenim ducha
holandského mesta...). Je zrejmé, Ze posledna cast
knihy slazi autorovi predovsetkym ako tribtina
jeho vlastnych prac, o je vo svete edicie (najma
edicie architektuiry a grafického dizajnu) uz dlhé
desatrocia osved¢enou reklamnou metédou. Ne-
zazlievajme teda autorovi, Ze sa drzi tradicie ini-
ciovanej Ianom Tschicholdom a Le Corbusierom!

Na poslednych stranach publikacie Poulin
podava aj skromn bibliografiu: skromn pre-
toZe nam z nepochopitelnych dévodov chybaji
niektoré doélezité publikacie, ako napr. klasické
analyzy masmedialnej spolo¢nosti od Marshalla
McLuhana, alebo i menej znamy text Armanda
Petrucciho La scrittura: ideologia e rappresentazio-
ne. Je jasné, Ze Poulinova knizka nie je ur€ena
univerzitnému svetu, ale skér umeleckym
skolam a profesionalnym grafickym dizajnérom.
Akékolvek st jej teoretické nedostatky, je predo-
vSetkym vizualnou priruckou (a guide), o ktora

sa moze opriet kazdy ucitel grafického dizajnu,
ak obohati Poulinov vyber vlastnymi prikladmi,
ktorych je v dvadsiatom storo¢i viac nez dost.
Takisto by mohla slazit svetu architektov, ktori
by mohli priniest prehlbenejsiu analyzu vztahov
medzi grafickym dizajnom a architektirou

(Co je podla nazvu knizky jej prvym, bohuzial
nie vZdy do konca dotiahnutym cielom). Tejto
publikacii sa mozZeme len potesit, pretoze jej
vizualna bohatost dokazuje, Ze je o ¢om hovorit

a nabada k dal$im $tudiam, ktoré obohatia dejiny
a tedriu grafického dizajnu. Teda...dufajme!
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Spravy

0 muUzeu C. 14

Text: Maro$ Schmidt
Foto: archiv autor

Uplynuly ¢as bol opat bohaty na udalosti
tykajice sa budticeho muzea dizajnu. Vyrazne
sme pokro¢ili v registratnom procese a pevne
verime, Ze rok 2014 bude rokom vzniku muzea
s velkym M.V stasnosti pripravujeme potreb-
né dokumenty. Zriadovacia listina nadobudne
platnost 31.12.2013, nasleduje registracia mizea
do Registra mtizei a galérii SR.Od roku 2014
budt v ramci SCD vyclenené 3 pracovné miesta
pre pracovnikov zbierok SCD, ktoré st zakla-
dom muzea dizajnu. Na tieto pozicie nasttipia
Maria Riskova a Maro$ Schmidt ako kuratori

a kustddi a jeden pracovnik ako dokumentator.

Samotnej registracii musi predchadzat niekol-
ko dolezitych krokov. Zbierkotvorna komisia
zloZena zo zastupcov muzei, teoretikov dizajnu
a tvorcov dizajnu (Cubomir Longauer, Marta
Janovickova, Ladislav Klima, Zdeno Kolesar,
Adriena Pekarova, Maro$ Schmidt, Maria Ris-
kova, Palo Balik a Zuzana Sidlikova), na svojom
stretnuti 18. novembra 2013 postdila vybrané
predmety ako zaklad zbierky a podklad regis-
tracie muzea.Z vybranych exponatov 46 kusov
priemyselného a 39 grafického dizajnu, presli
vsetky bez namietok. Vo vybere sa nachadzali aj
vzacne prototypy z elektroniky, automobilového
priemyslu, skla, textilu a velmi vyznamné prace
grafického dizajnu, ktoré st jedine¢né a tvoria
dolezitt sucast kulturneho dedicstva. Vv tychto
dnioch prebiehajt na 3. poschodi v Hurbanovych
kasarnach rekonstrukéné prace depozitarov, stu-
dijnych a kancelarskych priestorov. Pre finalnu
registraciu st nevyhnutnostou depozitare, ktoré
spifiajt prisne parametre uskladiiovania veci.

Vyskum napriek rekonstrukcii priestorov
pokracuje dalej. Kabinet SUR,v ramci ktorého
0.z.84 - Priatelia muzea dizajnu skiima dejiny
SUR, pripravuje na januar 2014 prezentaciu
vysledkov svojej ¢innosti. Podarilo sa nam
napriklad n4jst a identifikovat kresby architekta

AKTUALNE

Klementa Silingera z rokov 1932 - 1936, ktory
posobil aj v kuratériu SUR. Projekt Straty a nalezy
partnerského o.z. OSTBLOK priniesol tiezZ svoje
vysledky. Po putovnych vystavach a komen-
tovanych prehliadkach v Handlovej a Ziline
dnes pozname autorku hraciek z druzstva Mlad
Handlova. Je fiou Viera Fabryova, ktora venovala
do zbierok SCD strihy svojich hraciek. Navstev-
nici vystavy v DK Handlova venovali samotné
plySové hracky. Pozname aj autora svietidiel

z druzstva Pokrok Zilina: Pavol Kostan prislubil
venovat celd kolekciu svietidiel, ktoré v Pokroku
realizoval od patdesiatych rokov az do roku 1996.

Neustale pribudajt nové veci do depozitarov
nabytku, skla, elektroniky, textilu a grafického
dizajnu. Nakupili sme 42 odevov odevnej dizaj-
nérky Zdenky Bauerovej z prestiZneho prazského
salonu Styl a bytové textilie a doplnky Slavky
Pechackovej. Dostali sme prototypy telefénov
Tesla Liptovsky Hradok, n. p.zo za¢iatku Sest-
desiatych rokov od Bohumira Prihela. Daroval
ich syn Drahomir Prihel, ktory pridal aj svoje
navrhy flia§ na napoj Vajnkuler z roku 1987.

Zbierky sa uz vyuzivaju ako zdroj pre vystavné
prezentacie, momentalne najvacsim projektom je
vypravna vystava Typografia a dizajn pisma na Slo-
vensku. Zacalo to Cyrilom a Metodom v galérii Satelit.

V stcasnosti bojujeme s priestorovymi
obmedzeniami a naSou prioritou je roz-
triedenie a kvalitné uskladnenie expona-
tov. Verime, Ze sa ndm podari ziskat dalsie
priestory a financie na ich prevadzkovanie.

- Stolové svietidlo Typ 06 - 03/1. Drevena konstrukcia,
material tienidla Krasten (granulat), sedemdesiate roky.

Vyrobca: v.d. Pokrok Zilina, dizajnér: Pavol Kostan.
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STEFAN KLEIN

VISIONARY AND EDUCATOR

Text: Ivan Luknar
Photographs: AFAD archives

A car which can fly is not fiction to
Stefan Klein, designer, constructor
and educator. This is to the contrary
for over 20 years the contents of his
real author project that he consis-
tently tries to develop and bring

to practical life. Stefan Klein is not
just a dreamer that you meet every
day and an enthusiast, but an active
pilot, too, thus continuing a long

term tradition of his family. He for
years associates with those active

in the field of aviation, cars, design
and construction. His knowledge and
skills may be proved by a number of
works produced for various customers
that really left his drawing board and
you may see them with your own eyes.

Idea of the Aero mobile project (aero
plane and automobile) came into
existence as early as the late eighties.
That is when the first sketch called
Aeromobil 1.0 came into existence as
part of thesis at the Bratislava Acad-
emy of Fine Arts and Design.The basic
concept was based on fixed external
dimensions (2,5 meters x 3,5 meters)
in compliance with the legislation
and practical needs and the flying car
was to be used quickly on the roads
and in the air, too, without any supple-
mentary modifications. Therefore
untraditional layout of the fixed wings
to provide under the given limitations
upward lift sufficient for takeoff was
chosen. At first a model with a scale

of 1: 3 came into existence.The model
then underwent testing in a wind
tunnel and back in 1993 a working
prototype was built. In the course of
time the original concept turned out
to be unsuitable for the purpose given.
Aeromobil 1.0 was more of an aircraft
than a car and the inconsistency was
causing many essential obstacles that
had to be removed. Besides technical
and constructional issues those of
design were becoming increasingly

SUMMARY

apparent. Stefan Klein quickly realized
that there are limits to the compro-
mise between the functionality of

the vehicle and its form. Creating

a perfectly flying, but in terms of form
unattractive aero mobile did not make
sense.There had to be a radical trans-
formation of the basic concept and
change to the form following from
such transformation and preserving
at the same time the same assign-
ment and the objective limitations.
The main objective was creation

of a new, in terms of aerodynamics
clean, functional, but at the same time
attractive design to comply with the
technical as well as esthetical require-
ments.There was just one way leading
to interconnection of the land and air
use and the way in fact meant leaving
all that was created already behind
and starting from the scratch again.

In the second half of the nineties
first designs of the project's next
generation called Aeromobil 2.0. began
to emerge at the Nitra workshop.
The new concept already included
the transformation principle thanks
to which the differences between
the air and land regimes were to

be covered. Unlike the first vari-

ant there are foldable wings and
extensible undercarriage removing
thus elegantly the major problems of
different configurations. Appreciable
is also the very moment of transfor-
mation understood as an aesthetic
work achieved thanks to the electric
servomotor used. Another important
change is a two-seat cockpit, new
layout of the wings and propellant
unit placed in the vehicle's center

of gravity. Propeller used as pushing
power was preserved. Original design
of Aeromobil 2.0is to eliminate the
shortcomings that naturally follow
from differences between an aero
plane and automobile. This is not just

a “cruising airplane“ that would fit in
road transport, but the project repre-
sents a new view of how to efficiently
integrate completely different require-
ments in just one means of transport.
In wider context this is a materialized
vision that is to represent the alterna-
tives of how to solve the growing
problems of individual transport.

The second generation of the aero mo-
bile represents a new kind of travels
in the form of a fully fledged aircraft
which offers direct transportation
from the airport to your home. Advan-
tage offered to owners of such vehicle
is saving time without any useless
changes or traffic jams using at the
same time the present infrastructure.
The very realization of this attrac-
tive project was not, however, easy
and until the testing prototype was
produced the development as a whole
lasted for over 10 years.The machine's
construction was based on aircraft
principles and a tube skeleton covered
with solid bodywork of carbon fibers
were used. A modified motorcycle
engine was used to provide power to
the propeller as well as to the front
wheels. The front axle also served as
the extensible undercarriage. Subse-
quent testing that Aeromobil 2.0 under-
went, showed, however, several serious
problems connected primarily with
takeoff and landing. Combination of
the center of gravity and unsuitable
angle of inclination of the wings once
again highlighted the inconsistency
between the form and the function.
Stefan Klein as tireless innovator was
not, however, discouraged and soon
came up with solution of his own that
was to preserve the aerodynamics,
but at the same time the functional
design.There were several theoretical
calculations and flight tests that air-
craft scale models were used for.The
efforts resulted in the third version



of the aero mobile already called this
time 2.5 which means that this is just
an intermediary to serve for further
development and improvements.The
latest Aeromobil 2.5 has a lot in com-
mon with its predecessor, primarily
in terms of the basic concept and the
principles of transformation.The most
important changes occurred in the
field of solution of the front axle and
the new loose-jointed wings. A new
Rotax air engine was used besides.

The prototype just showed the poten-
tial that it has and the experts found
it interesting. Many world media also
covered the project. The most recent
flying automobile by Stefan Klein

is not thus just a part of the fantasy
world, but shows a real way towards
its practical and commercial use.This
is the objective that cooperation with
Juraj Vaculik as partner and investor
was established some time ago.One
may not of course talk about a com-
pletely common means of transport to
be intended for mass production. Just
like any unconventional product,an
aero mobile has a specific circle of own
customers that the individual produc-
tion is to be subjected to. It is naturally
the USA that the machine awoke most
interest in. One of the reasons is not
just the great distances and more
liberal legislative conditions, but also
a certain degree of tradition. There are
various variations of flying automo-
bile appearing in North America for
several decades already and the idea

is considered really viable there (the
roadable aircraft category). Early
works by Henry Ford through aero car
by Moulton B. Taylor to brave projects
of Paul Moller may serve as examples.
Greatest competitor is nowadays the
Terrafugia Transition project aspiring

to become the first homologated and
series produced flying automobile in
the world. There is one great advantage
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that Stefan Klein has as designer - he

is well aware that it is just elegant
shaping that may appeal to people. As
he says: ,,Compromise kills design and
the objective of my concepts was al-
ways a dynamic form radiating speed.
Design is to be a harmonious intersec-
tion of different parameters, should
intelligently integrate combination of
an aircraft and those of an automo-
bile so that both its technical and
esthetic qualities fascinate people.”

Bringing such demanding project

to life does not only mean search for

a new way, but is also personifica-

tion of a completely new type of
experience. Stefan Klein continues: ,My
Aeromobil is a working sculpture and

I will never forget the once-in-a-life-
time feeling that I had coming in and
experiencing the adventure of its first
start. One then experiences a new kind
of emotions, it's just like pure essence
of independence and great freedom.“
Creative work is a never ending
process and therefore there are new
plans already in place for the develop-
ment of other versions of Aeromobil.
Several foreign investors showed their
interest and this gives us hope that
the flying automobile from Slovakia
will not only remain a prototype. Just
like any other designer product, the
Aeromobil project undergoes evolution
to become safer, quicker and in terms
of costs less expensive. Let us believe
that in the end of the way several of
us will be lucky to experience that
feeling of personal liberty thanks to
which we will be able to cover longer
distances in shorter time and just to
draw away in this modern hectic time.

STEFAN KLEIN VISIONARY AND EDUCATOR
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LONG DISTANCE CALLS
OF JOZEF BAJUS

Text: Jana Oravcova

Photographs: archives of Jozef Bajus

Exhibition of Jozef Bajus Long Dis-
tance Calls prepared by Galéria mesta
Bratislavy (the Bratislava City Gallery)
within the framework of the Henkel
Slovensko Slovensku project (Henkel
Slovakia to Slovakia) presented works
of the artist working in the USA in
the form of a small retrospection.
Despite the exhibition presented
mainly those of his paper works
(objects and installations) which
came into existence from 1988 until
presence, his works which mean both
searching and experiments, is much
more extensive and diversified. Let
the exhibition which was based on
traditional textile disciplines and
accompanying sound installation
that he parallel deals with, be an
opportunity for short recapitulation.
As he himself states: ,People say that
nothing's new; everything was here
already. Search and experiments may
shift traditional creative methods to
completely new dimensions. Experi-
ments and chances fascinate me!“

You are an artist whose early works
were connected with textiles. Despite
historically and traditionally this ap-
plied discipline is assigned to women,
there were exceptions which related
to this art discipline stereotypically
assigned to females. Department of
Free Creation and Tapestries at the
Bratislava Academy of Fine Arts and
Design was headed by Professor Peter
Matejka, while several men even com-
pleted their studies of textile creation
while the Department of the Textiles
was headed by Eugénia Lehotska, As-
sociate Professor or by Professor Elvira
Antalova. Let us from all those who
dealt with textile creation or still do so
mention for example Ludovit Han4k,
Karol Baron, Peter Kalman, graduate
of the Prague Academy of Fine Arts
Juraj Krén or from among younger
artists Pavol Rusko or graduates of
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foreign art academies Miroslav Broos
(Sofia) and Karol Pichler (Budapest).
In connection with installation of
Dialog na dialku (Distance Dialogue)
devoted within the exhibition to
your father and his tailor’s shop you
make use of his original patterns
thumbed in years you state in the
accompanying text: ,As a small boy

1 was always hanging around in my
“daddy's” shop.The magical world of
multi-colored threads, fabrics full of
aroma, ironing, buzzing engine of the
sewing machine ...was very interest-
ing and at the same time natural
environment to myself. Memories of
pins in needlework not finished or

a lot of auxiliary stitches in a semi-
finished men's jacket, windbreakers
or ladies coats sticked in my memory.
I remember contrast of white stitches
on unbleached linen cloth as well

as on lustrous liner that my father's
hands were giving the form of a pad,
pocket or collar to as needed. I enjoyed
removing stitches and my father

was pleased to entrust me with the
minor, yet important task”. Can you
reveal what influenced you most

and finally made you study textile?

There were several factors: the most
significant of all was that from a boy

I was growing up with textile fabrics,
sewing and the tailor's job of my
father around. I well recall all those
threads, various fabrics, stitches, sound
of the engine or smell of sewing oil. It
is an amazing world. All of this some-
how remained at the back of my mind,
although I did not as a boy attach big
importance to that. My father always
dragged me into his work somehow.
He needed someone to help him with
minor jobs - removing stitches or
sweeping around the machine at his
workshop. I remember that since my
childhood I was keen on drawing and
still recall the smell of temperas.

After a year of studies at the
KeZmarok grammar school I moved
to RuZomberok textile technical
school which just opened a new art
branch - textile design.I was lucky
in meeting the teachers there who
gradually directed me higher. One

of them was Janko Kudlicka, (at the
time fresh from the Academy of Fine
Arts and Design) who was my first
mentor and who was preparing me
for the entrance examinations at the
Academy of Fine Arts and Design.

It is possible to say that textile is still
domain of women. There are few men
active in the field, but if a man deals
with textiles, he usually brings a new
perspective into the area.I remember
that there were just three boys in my
high school class, while the rest were
girls.While at the academy, I was the
only man within the department for
along time. Later Palo Rusko joined
me, but he was some 2 or 3 years
younger.There were girls all around.

Between 1985 and 1990 you were work-
ing as textile designer at Bavindrske
zdvody Vladimira Iljica Lenina (BZVIL -
Cotton Industry Plant of Vladimir Ilyich
Lenin).Can you describe the experi-
ence that you have received from your
work within textile industry or which
of your designs were realized then?

Once I finished my high school
studies I spent a year working at
Bavindrske zdvody Vladimira Iljica
Lenina. Half a year I worked in various
positions connected with realization
of designs - reporting, preparation

of lithography, even touched upon
production of stencils or work on
printing press. Later I was promoted
and already worked as textile designer
in the clean environment of the
company design room. The time fol-
lowing my high school studies was



important for my future development.
The experience that I obtained at the
factory enriched me greatly.I received
complete concept of production of
imprint as well as that of creation of
design with all the stages included.

After a year that I spent at the factory
1 tried to enroll at the school of my
dreams once again - the Academy of
Fine Arts and Design and was this
time lucky. On top of that I received

a scholarship from the factory
obligating me, however, to return to
work as professional designer there
after my studies. This is what really
happened and I externally cooperated
with the BZVIL in the period between
1986 and 1989.1 was to produce at
least 15 designs (an assortment on
specific topic) and thus we may
calculate how many designs were
created during the three-year period.
1 was always pleased if any of my
designs were put into production.

Your cooperation with ULUV (Center
for Folk Art Production) is also well-
known. You designed sweaters, gloves,
caps within the framework of the
Posuny (Movements) project which in
early nineties reflected interest in folk
tradition and the objective of which
was to integrate folk art into the
current trends of clothing industry.
Which was the region or possibly
part of clothing that you got inspira-
tion from ? What was the degree of
stylization that you made use of ?

The Posuny (Movements) project
followed from my interest in folk art.
I was interested in woven woolen
bands and bags of lumberjacks from
the Horehronie region. These were
moreover items produced by men.

I went to study them at a museum in
Martin and also drew on the literature
available and the collections of the
ULUV. Models were very interesting
for my collection and I fully made use
of them in realization of the knitted
sweaters and other accessories.The
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collections were produced by female
knitters working for the ULUV, were
manufactured as small series and were
long on sale throughout Slovakia. An
acquaintance of mine bought one of
them in Tatranska Lomnica. What
he found interesting was how big
the sweater was. He was told upon
purchase that the store had had the
sweater rather as curiosity and that
it attracted foreign visitors to enter
the store. Why was the sweater that
big? Well, each female knitter works
in her own way and every sweater
may be different size with the same
number of loops. The acquaintance
of mine was wearing the sweater for
along time, although two persons
would fit in. He liked it and I was
pleased that the item was used.

You also designed blueprints. What
approach did you chose in case of
designs for this traditional textile?

After the Posuny project cooperation
with Mr.Trnka of Pachov, a blueprint
master, followed. I was lucky to be
able to realize a series of classi-

cal blueprints, but also serigraphy
inspired by traditional patterns in
cooperation with him.I travelled to
his workshop and was enchanted by
everything connected with blueprints.
Print using wooden molds, reserva-
tion technique, independent coloring
in indigo tuns, drying, washing and
finishing touch ...these were rarities
which later disappeared and I think
that the workshop itself gradually
ceased to exist. It was Slovakia's last
blueprint workshop and I am glad
that I could realize my works there.

We took a detour to get to your inde-
pendent Long Distance Calls exhibition.
You are presented as an artist with
broad scale of topics who does not only
work with paper, but also as one who
deals with other subjects. If your works
presented are looked at, one may

state that paper as humble (and often
used) material offers a really wide

scope of narrations. It seems that you
do not even avoid critical approach.
What is it that your works reflect?

I perceive paper as a shapely
substance which provides me with

a wide scale of creative opportuni-
ties.The recycling only came later

as topic. I remember the New York
of 1993 and mainly recall an evening
that big heaps of waste were glaring
everywhere in that big city of several
million. From that moment ideas for
future works on the environment that
we live in were piling up on my desk.

Why do I use paper for my works?
Paper is very shapeable and offers

a wide potential. It may be torn, cut,
drilled, sewn and in combination with
other materials offers a number of
variations. Once I was using any paper,
1 did not care about whether it was
the so-called “acid free” paper. Once in
the USA, I started using the “acid free”
paper and did simply so because my
customers want to me to.The acid-free
paper is not to easily turn yellow and
keeps the color.There is an earlier clip
work of mine presented at the exhibi-
tion at Galéria mesta Bratislavy (the
Bratislava City Gallery) and after 25 years
one may see which paper is “acid free”
and which is not.I often use papers
which are in a way thrown away, use-
less to someone and intended for recy-
cling. I give new life to such materials.
My works cover wide scope of topics.
In a way I respond to life around me
and speak for myself and for all of us
living on this blue planet.The works
exhibited at Galéria mesta Bratislavy
(the Bratislava City Gallery) form a part
of my earlier and recent creation.
They were realized on the occasion of
many exhibitions or were and are still
marked with many events in my life.
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