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Frantisek Burian:
Je tazké niest
riziko samostatnosti

text Silvia Lutherovd foto Archiv Frantiska Buriana

Profesionalne dizajnérske prostredie na Slovensku vnima Frantiska

Buriana (1948) v mnohych ohladoch ako skiiseného praktika, rozhladeného
odbornika a nekompromisného kritika. FrantiSek Burian pésobi na dvoch
vysokych skolach na pozicii vediceho ateliéru dizajnu a v roku 1999 ziskal
titul profesora. Ma réznorodé a dlhodobé sktisenosti s praxou dizajnéra

v zlozitych hospodarskych a kultirno-spolo¢enskych podmienkach dvoch

politickych rezimov. Vo svojej novsej dizajnérskej tvorbe reaguje na meniace
sa dobové okolnosti, ako aj vSeobecné spolocenské postoje a hodnoty.

Svoje nazory otvorene prezentuje aj v diskusiach a ¢asto nesetri kritikou.

V rozhovore pre Designum komentuje r6zne etapy svojho pracovného

i myslienkového vyvoja.

Patrite medzi absolventov ateliéru tvarovania
strojov a nastrojov v Zline, ktory v 60. - 80.
rokoch 20. storocia viedol profesor Zdenék
Kovaf, vyznamna osobnost priemyselného
dizajnu v Ceskoslovensku. Ako stidium v jeho
ateliéri ovplyvnilo vas vlastny profesionalny
vyvoj? » Do zlinskeho ateliéru som prisiel

po strednej umeleckej skole v Brne v silnom obdobi
60. rokov. V Brne sa vtedy dizajn na strednej $kole
nevyucoval, dokonca i samotné slovo dizajn bolo
pre mna exotické, ale citil som, Ze je to zaujimava
oblast, prostrednictvom ktorej sa dd komunikovat
a mnohé ovplyvriovat. » Najskor som nastupil
na VSUP do Prahy, kde bola pripravka.

Ako pedagdgovia tam posobili osobnosti tzv.
socialistického realizmu a uz vtedy som mal
drobné konflikty, ktoré Cosi predznamenavali.




kolidz, 2004 - 2005
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Komunikéacia medzi Studentmi bola pre mna
omnoho dolezitejsia nez napriklad to, ¢o povie
profesor. Premietlo sa to aj do mojho dalsieho $tadia
v Zline. Profesor Kovar nebol pre mna autoritou,
ktortd by som obdivoval. NajpodstatnejsSie pre mna
bolo prostredie §koly a moznost robit dizajn. V tom
Case som vnimal iné osobnosti. Inklinoval som

k volnému umeniu, pop-artu a novému realizmu,
konkrétne k Royovi Lichtensteinovi a Warholovi,
ale ovplyvnil ma aj film. Pokial ide o ovplyvnenie
dizajnérskymi osobnostami, uz vtedy som
prostrednictvom ¢asopisu Domus vnimal Ettoreho
Sottsassa, Mendiniho, Castiglioneho a z nemeckych
dizajnérov Sapera a Eslingera. Informacie som
hladal v Moravskej galérii v Brne, pretoze v tom
Case §kola v Zline nemala k dispozicii zahrani¢né
Casopisy. » Z.Kovaf sa profiloval ako technik

a dizajnér strojov a nastrojov, no pri pohlade na
ich estetiku jednoznacne vystupuje do popredia
vytvarny pristup a ur¢ita snaha o humanizaciu
¢i vizudlnu pritazlivost tychto predovsetkym
ucelnych produktov. Specifickou tvarovou
Stylizaciou a miakkou modelaciou foriem sa
priklanal k stylu tzv. ,organického dizajnu“. Ako
by ste charakterizovali svoju tvorbu z tohto
obdobia? Oslovil tento pristup aj vas? » My
Studenti sme Kovafa vnimali ako stcast doby, ktora
pomaly koncila. Makké tvary, socharska
nadvaznost na Makovského, velké sadrové modely,
to bola pre nas minulost. Navyse, Kovat mal za
sebou aj umeleck ¢innost - realistické sochy, ktoré
boli z nasej strany predmetom kritiky. Samozrejme,
netykalo sa to vSetkych Studentov. Ti, ktori vysli

z iného typu skoly ako ja, napriklad z gymnaézia, to
vnimali inak a ich vztah ku Kovafovi bol iny. »

V priemyselnej vyrobe sa zacali presadzovat iné
technologie. UZ to neboli tazké odliatky, preferovali
sa lahké konstrukcie a formy boli skor geometrické.

Pouzivala sa ina technolédgia
stavby modelov, nie sadrovanie

a odlievanie, ale skor ploché
materidly. V tom sa odrazali
technoldgie, ktoré si ziadal
priemysel. Ergonomické kritéria
vsak pretrvavali stale. Tymto
stylom bol ovplyvneny cely

prud. » Sprostredkovaval vam
Kovar kontakt s vyrobcami,
kedZe sim sa aktivne pohyboval
v tomto prostredi? » UZ podla
nazvu ateliéru bolo jasné, Ze sa
bude zaoberat predovsetkym
strojarskym dizajnom. Objavovali
sa témy, ktoré vznikali

z konkrétnych podnetov. Slazili
ako vychodiskovy ramec.
Dominovali témy zo strojarskeho
priemyslu, ale objavovali sa aj iné
-z produktového dizajnu. » Vy stesaod

polovice 70. rokov venovali navrhovaniu
niekolkych dopravno-pracovnych mechanizmov
(remorkér, lod, bager). S akymi problémami ste sa
museli v tom obdobi ako dizajnér konfrontovat?
Aké kritéria dominovali pri tvorbe tychto
produktov? » Najviac ponuk bolo prave z oblasti,
ktord spominate. Mal som moznost zamestnat sa,
alebo mat externu formu spoluprace. Zamestnany
som bol iba niekolkokrat, ale konkrétne spoluprace
na lodi a bagri vznikli externou formou

v autorskom duu s Igorom Didovom. Bolo to
zvlastne obdobie. Zaujimavé je, Ze vtedy praca bola.
Priemysel mal o dizajn zaujem a povedal by som, Ze
v eur6pskom kontexte bol svojou troviiou
porovnatelny. Ani pokial ide o technolégie to nebolo
velmi odlisné od zapadného strojarskeho priemyslu.
Vznikalo vela dobrych veci. » Dominovali
standardné, vSeobecne platné kritéria, ergonémia,
technologickost... Prebiehali konzultacie

s konstruktérmi, proces sa spresiioval. Samozrejme,
urcité obmedzenia boli a budu vzdy, a nie vSetko sa
podarilo tak, ako si ¢lovek predstavoval. » Mali ste
moznost vycestovat na zahrani¢né veltrhy? » Ja
osobne som nebol na zZiadnom veltrhu. Ale niektori

hracie, zamestnavacie a vychovné prvky

pre detské jasle, 1981

traktor - lesny kolovy taha¢, 1979
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dizajnéri, ktori boli internymi zamestnancami
vacsich podnikov, mali moznost navstivit
zahrani¢né veltrhy. Tieto cesty va¢$inou
absolvovali zastupcovia vedenia podnikov a nie
odbornici, ktori mohli sprostredkovat odborné
informacie. » Povazujete spitne obdobie
socializmu v Ceskoslovensku za nepriaznivé pre
profesiu dizajnéra (z hladiska postavenia
dizajnéra vo vztahu k vyrobcovi, obmedzenych
moznosti cestovania, dostupnosti novych
technologii a pod.)? Hoci sa uz v sticasnosti
venujete inej polohe dizajnu, myslite si, Ze
pozicia priemyselného dizajnéra voci vyrobcovi
sa odvtedy zmenila? vBolo to obdobie
centralizovaného riadenia a §tat mal
zabezpecovanie dizajnu legislativne podchytené -
podla opatreni ministra musel byt dizajn
zabezpecCeny. Podniky mali svojich internych
dizajnérov, okrem toho pracovali aj s externymi,
jednotlivé fazy mali svoje hodnotiace komisie,
ktoré vyjadrovali odborny nazor na dizajn. Myslim
si, Ze toto obdobie bolo pre dizajnérov plodné, aj ked
predovsetkym vo sfére strojarskeho dizajnu.

Z ideologického hladiska nebol dizajn
ovplyviiovany, islo o to ukazat, Ze socializmus
dokaze vyprodukovat dobré vyrobky. Dizajnéri mali
zelend. Napriklad traktory, obrabacie stroje,
textilné stroje atd., ktoré sa robili v Ceskoslovensku,
mali z dizajnérskeho hladiska dobra troven.
Dokonca si myslim, Ze vtedy sa na dizajn kladol
vacsi doéraz ako v suc¢asnosti. Odvtedy sa rozpadla
struktira velkych firiem, zmenili sa trhy. Dnes je
menej firiem, ktoré vyuzivaja potencial dizajnu, aj
ked dizajnérov je omnoho viac a ¢asto nemdézu najst
pracu. » Dostali sa vsak do vyroby aj
nekonvencnejsie navrhy? » Otazkou je, ¢i vobec
boli v tej dobe tendencie robit aj experimenty.
Pokial islo o bezné spotrebné predmety, tak sa

radiomagnetofén pre mladu generaciu,
1988, studijny model

sledovali trendy v katal6goch,
takZze ani nebol d6vod, aby
vznikali experimenty. I$lo

o dosiahnutie Grovne zdpadnej
produkcie. » V 80. rokoch ste
posobili v Institute
priemyselného dizajnu. Aké
vyskumné a realiza¢né ulohy
ste rie§ili? Ako sa vyvijal vas
postoj k funkciam

dizajnu? » Na jednej strane boli
institdcie, na druhej dizajnéri na
volnej nohe. Instituat
priemyselného dizajnu

v Bratislave riesil témy, ktoré

| mali byt sucastou vyskumu,
napriklad hracie prvky pre jasle,
na ktorych participovali
dizajnéri, ergondém, psycholég. Na
tychto tlohach bol zaujimavy
prave ten vyskumny, kolektivny

a interdisciplinarny pristup, samotné uvedenie do
Zivota - realizacia uz bola problematickejsia. Robili
sme aj sanitarne vybavenie, stanoviste operatorov
pre Jaslovské Bohunice, zastavky mestskej
hromadnej dopravy. DalSou ¢innostou, ktort
institut zabezpecoval, bolo hodnotenie -
konzultacie. To znamena, Ze zabezpecoval povinné
hodnotenie pre Statne skusobne, ¢o bolo velmi
délezité. Institut zorganizoval komisiu, ta
vycestovala do sktiSobne a hodnotila dizajn réznych

produktov. Rola komiséara - poradcu bola skutocne
zaujimava, pretoze v kruhu dizajnérov som si
vypocul rozne nazory, chodil som do vyroby,
sledoval prax. Mozno to bolo zaujimavejsie nez
dizajnérska ¢innost v rdmci institutu. » Mali ste
aj kompetenciu zastavit vyrobu

produktu? » Uplne zastavit nie, ale systém bol
natolko prepracovany, Ze ked sme napriklad udelili
stupen jeden - CiZe z dizajnérskeho hladiska
,vynikajtice“ -, firma si mohla uplatnit tzv. cenové
zvyhodnenie. Pre vyrobcov to malo velky vyznam.
Pri posudzovani sme jednali priamo s ndmestnikmi
alebo $éfmi. Ked bol dizajn hodnoteny

profil
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negativne, samotna firma mala zaujem, aby sa to
zmenilo. Aj napriek tomu mnohé projekty
firemnych tloh skon¢ili v ,Sufliku“vKedy a za
akych okolnosti vo vas dozrelo rozhodnutie
zanechat tuto sféru a venovat sa viac umeleckej
polohe dizajnu?vObdobie spoluprace s priemyslom
bolo logickym vyuistenim potreby mat stalejsiu
pracu, zakazky, ktoré z inych zdrojov vlastne ani
neprichadzali. Paralelne s tym som sa venoval aj
svojim volnym veciam, kresbe a malbe, ale to nebol
dizajn. Vyraznejsi navrat nastal po revoldcii, ked sa
spojilo niekolko réznych podnetov. » V prvom rade
som prisiel na VSVU, o bolo pre miia velmi
dolezité. vV istom zmysle to bolo vysnivané
zamestnanie, kde sa rieSia experimenty a ¢lovek
takmer nie je obmedzeny. Okrem toho sa zacalo
cestovat, hlavne do Franctizska a Holandska.
Nastali, samozrejme, aj zmeny celospolocenské.
Zanikli kontakty s priemyslom, ktory sa zrutil
azmenil. A vo mne sa presadilo to, k comu som mal
vzdy vztah - ¢iZze k umeleckym disciplinam. UZ ma
neuspokojovali témy z oblasti strojarskeho
priemyslu. Chybalo mi autorstvo, chcel som robit
tak, ako som sam citil. Jedinou moZnostou bolo
osamostatnit sa. Ale i§lo v podstate o vSeobecnt
tendenciu. Niektorych dizajnérov uz
neuspokojovala vtedajsia komer¢na ponuka

Franti$ek Burian

arozhodli sa zaCat vytvarat autorské objekty vo
vlastnej rézii. » Len pred par tyzdnami zomrel
jeden z najvyraznejsich predstavitelov
postmoderného dizajnu - Ettore Sottsass. Aj vy
ste sa vo svojej tvorbe priklonili k ideam
postmoderny. Akym sposobom ovplyvnila vas
ako dizajnéra priemyselnych

produktov? » Sottsass vstupoval do dizajnu

s novym obsahom a socialnokritickym postojom.
Dal mu odlignt formu, preto silne rezonoval a bol
velmi odlisny. Moji kolegovia povécsine
nereflektovali nastup postmoderny v dizajne. Ale ja
som citil, Ze takyto dizajn ma istd vypoved

a presahuje beznt, Standardnt produkciu. Aj ked,
samozrejme, teoretické texty som necital, vnimal
som to skor intuitivne. » V tomto obdobi som
prechéadzal k volnejsej tvorbe, venoval som sa viac
autorskym veciam. Objavovali sa reakcie, Ze to
predsa nie je dizajn, lebo sa neprodukuje. Vymykal
sa Standardnym kritériam. Ale to bol experiment,
a ked iniciativa neprichadzala od vyrobcu, tak siju
¢lovek musel nahradit sam, ako vedel. Najskor §lo
len o Studie, napriklad extravagantnych topanok,
nabytku, vac¢sinou to boli veci kazdodennej potreby.
Bolo mozné uzivit sa takouto tvorbou? » Tieto
veci nevznikali na zakazku, takze s tym bolo
spojené riziko, ¢o s tym spravim. Musel by som

tlaény remorkér Arkus, ZTS Komarno, 1985, realizované



ich produkovat aj vo findlnom materili a najst
predajcu. Taka rozvinuta scéna, resp. trh, este
nebola, a ani doteraz nie je. Je velmi naro¢né niest
riziko samostatnosti. » Pre mnohé postmoderné
dizajnérske diela je podstatny koncept,

kontext alebo skryta stuvislost, ktorou oslovuje
uzivatela. vas dizajn z 80. a 90. rokov sa takisto
vyznacuje zdéraznenim komunikaénej funkcie

- na jednej strane pracujete s explicitnymi
narazkami na trendovost a kratku Zivotnost
dizajnérskej produkcie v konzumnej

spolo¢nosti, na druhej strane skuto¢ny zmysel
predmetu skryvate v ironickej hre absurdnych
materialovych kombinacii a dizajnérskych
asamblazi. Akt poziciu ma v pripade takéhoto
predmetu jeden z klucovych faktorov dizajnu

- uzitkovost? » Podoba sa to tvorbe volného
umelca, ktory veci nevytvéara v prvom rade na to,
aby ich predaval, ale z vnuitornej potreby. Aj ja som
vnimal dizajn nielen ako sluzbu, ale aj ako nastroj
vyjadrenia, ktorym som reflektoval spolo¢nost bez
nutnosti re§pektovat funkéné hladisko. CiZe bola to
skor konceptualna alebo antidizajnérska tvorba.Ani
v sti¢asnosti u nas nie je vela dizajnérov, ktori by sa
venovali umeleckejsej polohe dizajnu. Dominuja
skor tzv. pragmatici. Re$pektujem to, nech fungujd,
ale takychto veci je tolko, Ze mam Casto pocit,
akoby sa uz len kizali po povrchu. Navyse nepatrim
k zastancom technologického optimizmu.

» Niektoré moje navrhy balansuji na hrane

s umenim, ale nevstupuju do volnej tvorby naplno.
Barlicku funkcie si stale ponechavaju, nejaky

ucel zvycajne maji, a tym st pre bezného cloveka
komunikativnejsie. Okrem toho nesu aj skryté
vyznamy, provokacie. Su vyrobitelné, a ak by o ne
mal niekto zaujem, viem si predstavit ich vyrobu

v malej sérii z findlneho materialu. Ale ja sdm to
nemdzem zabezpecit vzhladom na vysoku cenu
materialov a vyrobnych technolégii. » Niektoré

z vasich navrhov dokonca vznikajui len na

uréity moment a potom zanikaji... » Ano,

su postavené ako kulisa. Premyslal som aj nad

Cisto virtualnymi, odmaterializovanymi kusmi,

morsko-rie¢na nakladna lod Amur, 1981

kedZe casto je najdolezitejsi prave prvotny
vizualny zazitok. Pozname to z reklamy - sme
nou fascinovani a niekedy nas samotny produkt
ani nezaujima, staci nam iba pominutelny efekt
ilazie. Ked potom produkt z reklamy vidime
nazivo, odrazu je banalny, je jednym z mnohych.
To bol jeden z momentov, kvdli ktorému som veci
odmaterializovaval a vytvaral z nich len obraz.

» Ide o vytvorenie zazitku - emocie. Mohlo by to
byt dokonca tak, ze ¢lovek by si kupil predmet,
na ktorom by bolo napisané, Ze o tyzden zmizne,
rozplynie sa. Ako ked si kupite kvet, ktory o par
dnizvadne. » Ajvasa sucasna dizajnérska
tvorba pokracuje v osobnej reflexii konzumnej
spolo¢nosti, vyuzivajuc ¢asto i prostriedky
tzv. volného umenia. KedZe sa tejto polohe
tvorby venujete uz dlhsie obdobie, je mozné
vnimat to tak, Ze sa tento pristup stal vasim
programom? » D4 sa povedat, Ze ano. Aj ked si
viem predstavit, Ze vysledkom mojej prace by bol
hotovy produkt, mozno unikét, ale nemam ambicie
hladat vyrobcov, presadzovat sa na trhu. Mozno
to ja sdm ani neviem, nemam na to psychicka
vybavu. Bavi ma tvorba, ale nie som podnikatel.
Viem si predstavit, Ze by som len vymyslal a mal
by som tim, ktory by to realizoval. Ved napokon
aj Sottsass mal okolo seba Iudi... » Myslite si,
Ze sucasna spoloc¢nost inklinuje k dizajnu

s viditeInym subjektivnym ¢i dokonca intimnym
obsahovym vkladom samotného autora?

Tato tendencia je, pretoZe spolo¢nost sa

tymto smerom vyvija. Je hedonizovana,
psychologizovana. Stotoznujem sa s nazorom
socioléga Gillesa Lipovetskeho: postmoderna
spolo¢nost siaha po osobnom zazitku, niecom
autorskom, vyhladava kuriozity... Ale tato
provokativnost uz straca svoju silu, vyvola len
tsmev. VSetko je banalizované. Na jednej strane
je silny individualizmus, vSetko je dovolené, ale
s rizikom, Ze sa to rychlo rozptyli a zabudne.
Zijeme v Case zvlastnych efektov, zvadzania

a pominutelnosti. Porovnajte si to s tym, ¢o
dokazal Sottsass, aky on bol pionier vo svojej

profil
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dobe! A pozrite sa na tych dnesnych plagiatorov,
ktori robia kuriozity pre kuriozity, vyprazdnené,
a hrajud sa na volnu tvorbu! Chyba im apel,
angazovanost, ktord naopak Sottsass integroval
do dizajnu ako kriticky postoj vo¢i nadprodukeii
novych a novsich produktov. Ale ztfat sa nad tym
nedj, tak to jednoducho je. Preto sa mi uvahy

o dosiahnuti dlhsej Zivotnosti predmetov zdaji
niekedy neriesitelné. Mozno sa tymto nazorom
akoby vzdavam svojej profesie. Na jednej strane
vyrabame, konzumujeme, vyhadzujeme, pri
obrovskej strate energie a materialu, a pritom
ostdvame na povrchu. » Paradoxom je, Ze dnes
je mozZné a dostupné vsetko, ale na Slovensku i tak
nie je prebytok dizajnu a veci s nim spojenych
(galérii, obchodov). Potencial sa ete naplno
neprejavil tak ako v zahrani¢i. » Venujete sa

aj pedagogickej ¢innosti, vediete dva ateliéry
produktového dizajnu - na VSVU v Bratislave

a na Katedre designu v Zline (stéast VSUP).

AKky je vas program zamerania ateliérov a ¢o je
podla vas najdédlezitej$im momentom/kritériom
pri vedeni $tudentov dizajnu? » Ked sme

s kolegami rozdelovali dizajnérske ateliéry na
VSVU, in§pirovali sme sa struktirou Akadémie
dizajnu v Eindhovene, ktora mala oddelenia

s nazvami: ,Clovek a praca“, ,clovek a identita“ atd.
Povedali sme si, Ze ak mame mat tri ateliéry, tak

profil FrantiSek Burian

nech st odli$né vo svojom obsahu. Vyprofilovali
sme ich na dopravu, priemyselny dizajn a treti
ateliér, ktory vediem, sa zaobera volnym ¢asom,
byvanim, solitérnym dizajnom alebo volnym
objektom. Podla mia to bolo dobré rozhodnutie,
lebo Studenti majti moznost vybrat si podla
vlastného intuitivneho citenia. » Vo vSeobecnosti

o0 oboch mojich ateliéroch plati, Ze studenti si maja
overit teoretické i praktické schopnosti a kreativne
postupy. Maji mat aj praktické zaklady, pretoZe nie
vsetci budd volni umelci. Usilujeme sa, aby Studenti
vnimali dizajn kriticky a v §irSich suvislostiach.
PretoZe vieme, ¢o je dizajn a ako sa vyraba, ale
otazka znie - preco? Pre¢o ma prist dizajn na

trh, ¢o ma vyvolat, akti ma mat spatnt vazbu?
Zaoberame sa aj témou konzumu, ekoldgie, ale
takisto sa usilujeme o autorsku vypoved. Ddlezita je
senzibilita, sémantika, schopnost vyjadrit obsah.
Casto zadavame abstraktné témy a chceme, aby

sa Studenti naucili vyjadrovat. Pretoze tlmocit
prostrednictvom utilitirneho predmetu urcitt
ideu ¢i vztah nie je jednoduché. » Ma podla

vas umelecka skola studentom simulovat
prostredie praxe so vSetkymi jeho uskaliami,
alebo ponechat priestor na neobmedzenu

tvorbu a experiment? » Myslim si, Ze pocas
studia by mali Studenti okusit oboje. Ak by to

bolo len experimentélne ateliérové prostredie,

objekt, 2004 - 2005 objekt, 2005



mohlo by sa stat, Ze sa im neskdr vymkne z rak
spolupraca s priemyslom. Ale kde inde mézu
mladi nasat slobodu tvorby a mat priestor na
diskusiu? Dostat tému, mat kolektiv, ktory sa

k tomu vyjadruje, a potom prezentovat vysledok
na prieskume, kde ho vidi mnozstvo ludi? Studenti
to bertd ako samozrejmost, ale v redlnom Zivote
budud osamoteni, nebudd si vediet sami zadat
tlohu, alebo budd mat problém pracu vobec
zohnat, pripadne budu otraveni, aka je nudna...

» V podstate sa priklariam k modelu: priestor

na slobodné myslenie, experiment a autorskud
tvorbu kombinovany so spolupracou s priemyslom
arieSenim konkrétnych problémov. » To priamo
vedie k otazke pristupu pedagéga k studentom.
Do akej miery si moze pedagog, ktory je sam
aktivnym umelcom - dizajnérom, zachovat
objektivny pristup? » Uplné objektivita sa

asi neda zachovat. Ked konzultujem studentom
préce, vyjadrujem svoj nazor. Studenti ho moézu
prijat, ale mam radsej diskusiu, kde sa objavi viac
nazorov. » Ako vnimate zrusSenie ¢eského Design
centra Ministerstvom priemyslu a obchodu CR?
Aké bude mat podla vas tato udalost nasledky
pre dizajnérsku obec v Ceskej republike? » Bol
som vyzvany k reakcii na tito udalost riaditelom
Design centra, tak som sa vyjadril v zmysle, Ze by
sa nemalo rusit, pretoze ma istd tradiciu a takisto
nadvézuje na tradiciu eurdpskych dizajncentier.
Bolo to unahlené rozhodnutie, ale na druhej strane

objekt, 2007

to chcelo restrukturalizaciu a diskusiu o tom,

o je to podpora dizajnu. T4, Zial, nenastala, lebo
ministerstvo zrusenie urychlilo. Veci sa mohli
velmi zmenit, nemusela sa hned rusit institdcia.
» Ale ¢i to uskodi Ceskému dizajnu... Myslim si,

Ze nie. NiC sa nestane, dizajn pdjde dalej a bude
mat vysledky. Dnesny podnikatel velmi dobre
vie, ¢o je dizajn a Ze ked ho nebude mat, moze na
trhu stroskotat. To je jeho riziko. Aké zvySovanie
konkurencieschopnosti? Podnikatel vie, ¢o je
konkurencia, a ma na iiu nastroje. Ale takisto
vie, ¢o je reklama, a je ochotny dat na nu peniaze.
Preto sa mi zda trochu nezmyselné stale robit
osvetu dizajnu - dizajnu pre podniky. Institucie
by mohli prist so zaujimavej$imi iniciativami.
Prikladom moze byt akcia Designblok v Prahe,

aj ked tt organizuje sikromna agentura. Svojim
rozsahom a zaujmom, ktory vzbudzuje, potvrdzuje,
Ze veci sa daju robit svieZim spdsobom. » V tomto
roku oslavite okrihle vyrocie. Ktoré obdobie
vasho profesionalneho posobenia povazujete
za ,najsStastnejsie“? » Bolo to asi obdobie, ked
som prisiel ako pedagdg na VSVU. Vtedy vlastne
padla zataz rezimu a zarovei som vsttpil do
etapy, ked som sa zacal vyjadrovat sam. IsteZe,

aj navrhovanie bagrov malo pre mna vyznam,

ale nemdzem povedat, Ze by mi to bolo zvlast
blizke. » CiZe pre miia to bolo obdobie volnej,
autorskej tvorivosti, ked bol moj profesionalny
ramec experimentélny, a okrem toho som sa
venoval Studentom. Ja som vlastne stale v nejakej
téme. Prostredie diskusie, poradenstva, kreativity
vnimam velmi pozitivne. Je prijemné pracovat

s talentovanymi a kreativnymi Studentmi,
stavaju sa mi partnermi a ich dobré napady mézu
byt pre mna tieZ inSpirujice. Aj ked, predsa len
som uz skeptik, vela som toho videl a uz ma len
tak neprekvapia... » Aké profesionalne ciele
méate momentilne pred sebou? » Nikdy som
veci neplanoval, pokial neslo o konkrétnu akciu.
Tok autorskej tvorby nema dopredu stanoveny
ciel, jednoducho je v pohybe. Reflektujem veci,
skicujem, problém je potom, Co s tym? Ma to
cenu materializovat? Pre koho a preco? Na jednej
strane je potreba tvorby, ale ambicie na seriéznu
realizaciu v zasade nie sud. Bolo by prijemné, keby
sa ¢lovek mohol venovat tvorbe a niekto by tie veci
dotahoval. To by som si vedel predstavit. Ale to je
prave ta kategoria sna. #

profil
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Toto nema byt
nostalgicka spomienka
Reakcia ad hoc

na zrusenie Design centra
Ceskej republiky

text Katarina Hubovd, Adriena Pekdrovd

V roku 2005 si Design centrum Ceskej republiky
pripomenulo patnaste vyrocie svojho vzniku vydanim
vySe 100-stranovej knihy, v ktorej sumarizovalo

svoju bohatt ¢innost spojent so stovkami vystav
doma i v zahranici, sutazi, seminarov, publikacii

a katalégov... Osobitne treba vyzdvihnut vynikajaci
kredit ceského dizajnu v zahranici, co je vysledok
kontinualnej dlhoro¢nej prace pracovnikov

centra v zahrani¢nych struktdrach. O dva roky
neskdr bola institdcia so sidlom v Brne zrusena
rozhodnutim ministra priemyslu a obchodu CR
podobnym spdsobom, akym sa isti pracovnici nasho
ministerstva na prelome rokov 2005 a 2006 pokusali
postupovat voci SCD, navyse s takmer identickym
zdovodnovanim. Cela zaleZitost prebehla v Prahe velmi
rychlym sposobom, kde nebol priestor pre odborni
argumentaciu ¢i diskusiu. Nasu doméacu dizajnérsku
verejnost tato udalost mimoriadne zaujala

- a to z mnohych dévodov.



Mnohych prekvapilo, Ze rozhodnutiu Statneho
uradnika podlahla vacsia a silnejsia institdcia
nez je Slovenské centrum dizajnu, s bohatou

a Struktdrovanou ¢innostou, navyse blizky
partner. Spajaju nas spolo¢né zaciatky
-rovnaky datum vzniku (januar 1991) a dva
roky spoloc¢ne vydavaného cesko-slovenského
Casopisu Design trend (1992 - 1993). K tomu
treba pripocitat mnozstvo spolo¢nych stretnuti,
debat a pracovnych i osobnych kontaktov ¢i
vzajomného podnecovania, nielen pracovnikov
oboch dizajn centier, ale predovsetkym
dizajnérov a Studentov, pedagogov,
podnikatelov...

Cielom vs$ak nie je nostalgicka spomienka.

V tejto ,,hre“ ide o viac. Lahkost politickych
rozhodnuti, ktoré uprednostmiuji rychle rieSenia
s papierovo jasnou logikou, nedava Sancu
skutocnej odbornej diskusii, ktort si velmi
priali pracovnici ¢eského dizajn centra. Naozaj
je mozné povazovat centrum dizajnu ako také
za chvilkovy rozmar doby, pre ktory vytvorila
priaznivé podmienky politicka situdcia

na zaciatku 90. rokov? Ako je mozné, Ze v silnej
ekonomike Velkej Britanie ma ¢innost Britskej
rady dizajnu svoje miesto kontinudlne

uz od konca druhej svetovej vojny a stale

sa rozrasta? Dansky dizajn oceniovany pre svoje
socialne priority sa uz niekolko desatroci opiera
o kodanské centrum dizajnu. Rovnako nemecké
centra dizajnu, predovSetkym najvicsie z nich

- essenské, nie st povazZované za zbytoc¢nost,
hoci ekonomika taziaca z vyhod dizajnu

sa v tychto krajinach uspesne rozvija. Slovo
dizajn sa Coraz Castej$ie vyskytuje v koncepciach
budiceho vyvoja a konkurencieschopnosti
Eurdpy. V modernom podnikatelskom svete sa
vyzaduje sustavna inovacia produktov a sluzieb.
Kreativita, produktivita, flexibilnost - tieto
pojmy prepaja dizajn ako zakladna vybava

na ziskanie vyhodnej pozicie. Na takyto dizajn
mysli aj Karel Kobosil, riaditel DC CR, vo svojom
liste ceskému ministrovi priemyslu a obchodu
Martinovi Rimanovi, ked zdéraztiuje si¢asni
funkciu dizajn centier ako nenahraditelnu:
,Stustavne kultivuju predovsetkym podnikatelské
prostredie, lebo dizajn je chdpany ako pridand
hodnota generovand nielen nadanymi tvorcami,

ale aj pouzitymi technolégiami a tiez vzdelanym

a informovanym manazZmentom.”

Po zruSenom dizajn centre zostali
hromady dokumentov, dokladov o vystavach,
workshopoch, stitaziach, propagacii dizajnu
v casopisoch a katalégoch, medzinarodnej
prestizi, ale aj nové navrhy, ktoré sa dostali
vdaka ich programu Design do vyroby.
Plnohodnotna a kompatibilna ¢innost...
Nastupnicka organizacia Czech Trade chce
prebrat niektoré aktivity. Z Prahy a Brna vSak
zacali prichadzat rozpacité spravy. Bohata
dokumentacia vyvoja ceského dizajnu zatial
nema institucionalnu zastitu a obavy ¢eskych
kolegov plne chapeme. Situacia sa vSak podla
slov PhDr. Lenky Zizkovej, poslednej riaditelky
prazskej pobocky DC CR, rychlo vyvija a urite
predbehne aktualnost tohto ¢lanku. Dufajme,
Ze to budu pozitivne informacie. ,,Jedintd a prva
pomocnu ruku a strechu nad hlavou ponukla
prazskému pracovisku na konci roka 2007 AFB
- Nadécia pre architektiru a stavebnictvo
(Architecture, Building, Facilities, pozn. red.).
Na tejto pode sa mali zachranit aspon niektoré
povodné ¢innosti - sutaze (Narodna cena za
dizajn, Narodna cena za studentsky dizajn),
vzdelavacie programy (prednasky, seminare,
workshopy), verejne pristupnd kniznica
a informacna ¢innost, ¢iasto¢ne vystavna
¢innost. Nadacia vsak nema pre tri pracovnicky
mzdové prostriedky. Preto doslo k rokovaniu
s Umeleckopriemyselnym muzeom, kde by malo
vzniknut metodické oddelenie dizajnu. Tento
zamer podporil minister kultiry CR, ale situciu
komplikuje nedostatok financii.”

Napriek tomu sa nam buducnost ¢eského
dizajnu nezda byt ¢ierna, ved sa ukazalo,
Ze je dost ludi, ktori st ochotni podniknut
takéto ,zachranné akcie“. Verime, Ze napokon
budu tispesni a dobré idey sa nestratia. Ze sa
s vynikajucimi ¢eskymi odbornikmi stretneme
za novych okolnosti, ked pdjde o dobry dizajn.
Neodpustime si eSte jeden povzdych, ktory nas
vrati do nasej vlastnej situacie. ,Socialna siet“
pre kultiru a dizajn na Slovensku je taka derava,
Ze by flou prepadla aj Sestnastrocna ¢innost
institdcie - ziadne muzeum dizajnu, remesla
alebo uzitkového umenia nemame.

P. S. Do konca marca 2008 je stale funkéna stranka
DC CR > www.designcentrum.cz.

reakcia
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12 udalost

Desiate
narodeniny
Skoly
dizajnu

Rozhovor

s Daliborom Bacom

text Lucia Gavulovd
foto archiv SSUSD

Nasledujuci rozhovor vznikol

pri prilezitosti 10. vyrocia

zaloZenia Sukromnej strednej

umeleckej $koly dizajnu

v Bratislave, ktoré bolo
zaroven impulzom

k vystave studentov skoly
vo vystavnom priestore
Slovenského centra dizajnu
Satelit (30. januar

- 22. februar 2008).

Mgr. Art. Dalibor Baca

je vyStudovany sochar

a okrem mnohych inych
aktivit sa profesijne venuje
aj scénografii a dizajnu.

Je synom zakladatela
SSUSD, akademického
maliara Bohumila Bacu

a na skole zastava poziciu
zastupcu riaditelky skoly

Mgr. Ingrid Bartekove;j.

designuml2008

Stkromna stredna umelecka skola vznikla

v roku 1998. Co bolo hlavnou motivaciou

jej zaloZenia? ISlo viac o, povedzme,
podnikatelsky zamer, alebo saturaciu niecoho,
¢o jej zakladatelom v ramci jestvujiceho
stredného umeleckého skolstva v Bratislave
chybalo?

Po revolucii bola vacsina vytvarnikov postavena
pred otazku ako dalej. Velka cast sa podielala

na transformacii VSVU, uré¢ité zmeny nastali

na SUV, no a Bohumil Baca sa rozhodol postavit
svoju koncepciu, ¢o sa po viacerych rokoch javilo
ako najlepsie riesenie. VSetci sa to ucili

na vSetkych vzdelavacich trovniach, realizovali
sa predstavy, ucilo sa na vlastnych chybach.

Byt desat rokov ,,pri kormidle“ znamenalo
realizovat predstavy bez vonkajsich vplyvov.
Monopolné postavenie v ramci stredného
umeleckého skolstva mala dovtedy nepochybne
bratislavska SUP-ka. Neobavali ste sa rizika,
Ze nova a eSte k tomu sukromna skola bude
moct len tazko konkurovat legende?

Nehovoril by som o konkurencii, nikdy sme

to tak nevnimali. Skola dizajnu vzdy hladala
alternativu svojho konceptu na trhu.

Pri rozbehnuti §koly ind moznost, ako zacat

ucit podla existujicich osnov, nebola. Nové vlastné
osnovy vypracovali veduci odborov a odborni
pedagodgovia do sti¢asnej podoby a alternativny
koncept sa uskutocniuje. Vyucba je kompaktna

a Citatelna (pozri www.ssus.sk).

Koncepcia $koly, jej vyucby a zamerania

sa v procese svojho vyvoja menila. V sucasnosti
oslavuje desiate vyrocie zalozenia. Ako by ste
zbilancovali tento ¢as z hladiska tispesného
napliiania jej zdimerov a ambicii?

Vtedajsi ucebny obsah od zaciatku vyzadoval
proces inovacie, az sme sa dopracovali do $tadia,
ked sa uz inovovat nedal, a museli sme vypracovat
novy. Pedagdgovia sa na tom velmi ochotne
zucastnili. Odbory sa nam vyprofilovali do takej
podoby, v akej st. Zdéraziiujem, Ze ucebny obsah
sa neustale zdokonaluje, reflektuje potreby

a vyvoj doby, je to vlastne neustaly proces.

V poslednom case sa $kola prezentuje

s podtitulom Skola dizajnu. Co viedlo k tomu,
Ze sa jej orientacia vysSpecifikovala primarne
na dizajn? Alebo to tak bolo od zaloZenia?

Je to zodpovednost za Studenta - nemoézeme pustit
Studenta zo $koly a povedat mu: ,To, Co sme ta
naucili, ti bude nanic.“ Ale toto tvrdenie nie je



Sabina Banovska,

Set domaceho zariadenia

z alternativnych materialov.

udalost 13



Denisa Lukacova,

Univerzalna taska na kolesach

Renata Sedlikova, Aranzovany odev

Lucia Laurincovai, Stolicka

14 udalost

v histérii nové, len chceme byt zodpovedni za nase
vysledky. Dizajn - izitkové umenie s poskytnutim
aktualnych technolégii a novych osnov reflektujtc
potreby trhu - nam umoziiuje dobre pripravit
studentov do praxe a na vysoké skoly. Myslim

si, Ze oblast tvorby dizajnu vytvara priestor

pre velky pocet profesionalnych dizajnérskych
tvorcov. Dizajn je vSade okolo nas, ma velkud

silu pdsobit na ¢loveka, a preto ho treba mat

pod odbornou kontrolou.

Zaujal ma nazov jedného z odborov, konkrétne
fotograficky dizajn. Nazov operuje s prepojenim
klasickej discipliny - v tomto pripade fotografie



- s terminom dizajn. Co si ma mlady ¢lovek
rozhodujtci sa, ktory odbor si zvolit, predstavit
pod touto formuliciou?
Stary nazov ,uzitkova fotografia“ sa ndm
zdal neprimerany a v podstate sme pod tymto
nazvom fotografiu ani nevyucovali. Dizajn
vo fotografii ndm ulahc¢uje fotografiu posunit
do reklamnej sféry, kde musia pdsobit dizajnérske
principy. Studenti majt navyse este aj predmety
ako typografia, videotvorba, ktoré im umoziuja
samostatne skibit fotografiu s grafickym dizajnom
alebo www dizajnom do vysledného produktu.
Nie st odkazani na spolupracu s grafickym
dizajnérom. Absolvent je komplexne pripraveny
na reklamnu tvorbu.
Vo vSeobecnosti sa na slovensku dizajnérsku
obec vztahuje niekolko $pecifik. Stale tu
napriklad nefunguje intenzivnejsie prepojenie
dizajnérov alebo absolventov skoly s vyrobnou
sférou, mnohi vyrobcovia nepocituju potrebu
angazovat profesionilneho dizajnéra.
Co je podla vas potrebné na to, aby prebehla
zmena tohto stavu, aby dizajnéri lahsie
nachadzali cestu ku klientom a naopak? Je to
podla vas vylu¢ne vecou osobnej podnikavosti
konkrétneho dizajnéra, alebo pomoct spruznit
tento stav mozu aj institdcie ako napriklad
skoly alebo Slovenské centrum dizajnu?
Rozhodne tu absentuji kazdoro¢né vystavy
ako napr. Designblok v Prahe, ktoré by
predstavovali profesionélov, ale aj Studentov
dizajnu. Podla ¢oho si ma vyrobna sféra urobit
obraz, ak nema pristup k informaciam, ak nie
je pozyvand na podujatia tohto typu? Skola
dizajnu ma aktivity s priemyslom. Netvrdim,
Ze st idedlne, ale je tu neustéle vytvarany
tlak na tieto organizacie. K buducej spolupraci
prizyvame neziskové organizacie, festivaly,
ekologické zdruzenia, s ktorymi nachadzame
rychlejsie porozumenie, a veci sa realizujq,
o je podstatné pre samotnu vyucbu a organizaciu.
Chyba mi BURZA NAPADOV, ktoré by bola
prezentovana na internete pod jednou hlavickou,
kde by sa ukladali informacie o sitaziach,
pracovné ponuky, podpora realizacie projektu,
technologické postupy, potreby priemyslu
do oblasti dizajnu a samozrejme informacie
Iudi venujtcich sa manazmentu dizajnu.
Skola sa vo vyraznej miere venuje vyukovému
programu prepajajicemu proces vzdelavania
s vyrobnou praxou. V roku 2007 sa program
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16 udalost

realizoval formou prednasok odbornikov

z danych oblasti, napriklad o autorskych
pravach, patentoch, uzitkovych vzoroch,
stipendiach, grantoch a pod. Su to velmi
podnetné a prinosné vedomosti, tizko suvisiace
s fungovanim v praxi. Vedia prinos podobnych
kurzov ocenit aj Studenti, ktori s praxou
doposial v kontakte neboli? Resp. aka bola na
spominanych kurzoch - za predpokladu, Ze boli
volitelné - iicast? Osvedcili sa vam?

Dnes$ni $tudenti vnimaju prax a podnikanie
automaticky, ich rodi¢ia podnikajd, maji dizajnové
studia, pracovna moralka sa po roku 1989 zmenila,
zmluvy sa pisu automaticky ku vsetkému, zazivaju
krachy firiem, vidia rodicov, ako sa im dari alebo
nedari, usiluju sa pozitiva a negativa brat ako
nerozluditelnu dvojicu v Zivote. Spominany projekt
sa sklada z trojro¢ného cyklu A FABULIS AD FACTA
a jeho trvanie kon¢i rokom 2008. Je rozdeleny

do viacerych sekcii, ako st ekonomika v kulttre,
technologické prednasky, intenzivne workshopy,
celoro¢né kurzy, prehliadky aktualnych vystav

vo Viedni a Prahe. St také prepojené, Ze jedna

na druht nadvézujy, a tazko sa ich nezucastnit.



Kontrola projektu z Bruselu a Ministerstva
gkolstva SR, ktora prebehla v oktdbri 2007,
hodnotila naplnenie cielov projektu velmi
pozitivne, z obsahového aj ekonomického hladiska.
Bolo nam odporucené vypracovat dalsie projekty
na zaklade novych vyziev ESF.

Je v suvislosti s obsadzovanim pedagogickych
miest prevazne mladymi absolventmi
umeleckych vysokych §kél odpozorovatelna
nejaka stratégia? Mnohi z nich na skole pobudnu
nejaky ¢as a postupne - ak maja ambiciu

- sa profesijne profiluju dalej, va¢sinou

na VSVU. Ako motivujete svojich pedagégov?
Nastal ¢as, ked sa za¢inaji nasi byvali studenti
vracat ako pedagdgovia, ¢o je urcite pozitivne.
Tazko pocitat s pedagogmi na vecné casy.

Viest kvalitne vyucbu je narocné, no da sa to
praktikovat len urcity ¢as. Potom nasleduje
,vyhorenie, ktoré spusti mechanizmus hladania
novych impulzov a realizacii. Idealne by bolo
pedagoégovi po Stvorro¢nom cykle udelit ro¢ny
vzdelavaci grant, pocas ktorého by nacerpal nové
impulzy. V roku 2007 ndm spolo¢nost Conzultanci
group realizovala audit naplnenia a spokojnosti
pedagogickych zamestnancov, zo 6-stupiiovej
gkaly sme ziskali prevazne hodnotu 5. Samotny
audit dalej sluzi na skvalitnenie procesu vyucby,
naplnenie predstav pedagdgov a nastavenie
motivaénych klacov.

Myslite si, Ze rozhodnutie uprednostnit
sikromni s$kolu pred verejnou méze v niecom
ovplyvnit pristup studenta k studiu (v zmysle
napriklad zodpovednejsieho pristupu alebo
vys$sSej motivacie, kedZe studium

je spoplatnené)?

Nie. Ovplyvnit Studenta v pristupe mdze jedine
rodi¢ a 8kola. Studenti sa hldsia hlavne z dévodu
aktivit, ktoré skola vytvara, a informacii, ktoré
dostanu. My sa usilujeme poskytntt navod

na obsluhu osobnosti vdanom odbore.

Mate od absolventov $koly nejaku spatnu vazbu
- ¢i sa uplatnili v odbore, alebo dalej pokracuju
na vysokych skolach umeleckého zamerania?
60 % - 70 % nagich absolventov pokracuje v studiu
na vysokych skolach a vd¢sinou v pribuznom
odbore, aky studovali na nasej §kole. Cast
pokracuje na nasom trojro¢nom pomaturitnom
$pecializacnom $tudiu pod vedenim dizajnéra
Dusana Juneka a ostatni sa dobre uplatnuju

v reklamnych agenturach ¢i firmach zameranych
na tvorbu interiérov. #

designuml2008

Stkromna stredna umelecka skola
dizajnu poskytuje:

Graficky a priestorovy dizajn
Odevny dizajn

Priemyselny dizajn
Fotograficky dizajn

Grafika vizudlnych komunikacii
- trojro¢né pomaturitné studium
ukoncené absolventskou skuskou
Graficky a priestorovy dizajn PMS
- dvojro¢né pomaturitné studium
ukoncené maturitnou skiskou
odevny dizajn PMS

- dvojro¢né pomaturitné studium
ukoncené maturitnou skiskou
Priemyselny dizajn PMS

- dvojro¢né pomaturitné studium
ukoncené maturitnou skiskou
Fotograficky dizajn PMS

- dvojro¢né pomaturitné studium

ukoncené maturitnou skiskou

Marek Jurciak,
Detsky ko¢ik pre sociilne

slabsie vrstvy

udalost 17
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Trochu paradoxne musim priznat,
Ze tato kolekcia je vynimoc¢na
tym, Ze vynimoc¢na nie je.
Nie je tu novy pristup
v technolégii, pouziti materialu
¢i vzore. Kolekcia nechce byt
nova, a preto nou konzekventne
musi byt. Pokdsim
sa to vysvetlit... Klasické
je vzdy to, ¢o odolava Casu,
¢o sa nachadza niekde mimo
mody, akoby nepodliehalo
zmenam. Klasické je overené
a odskusané, lahko si ziskava
nasu doveru. Mnia zaujimalo,
¢o latku robi klasickou.
St to urcité overené kombinacie
materialu, techniky, vzoru
a farebnosti. St to vlastne akési
poucky ¢i pravidla ulahcujice
préacu. Pri koncipovani kolekcie
to boli prave tieto pravidla,
ktoré som sa rozhodla porusovat.
Chyby, vlastne nedovolené
kombinacie, s spojivom celej
kolekcie. (Niektoré dokonca
ani nevznikli cielene.)

Aby nevznikol dojem,
Ze tkaniny st chybné - nie su.
V istom zmysle ide o postmoderny
postup. Redukujem svoje naroky,
neusilujem sa vytvarat zbyto¢né
inovacie, hladam sposob,
ako sa zbavit balastu. Zamerna
chyba ¢i posun si mojimi
prostriedkami. Charakterizuji
proces. Redukujem formu, farbu
a material. Rizikom mnoZstva
moznosti je nemoznost vybrat
si. Preto nepontkam vyber.
Urcujem funkciu a nedavam
priestor otazkam.
Je to radikalnost prameniaca
snad z naivity mladosti,
ktort si na zaklade svojej
kvalifikacie narokujem.
Neburam, iba pretvaram
¢i adaptujem. Usilujem
sa o vizualizaciu a v kone¢nom
dosledku o materializaciu
idei, poziadaviek ¢i nadeji tejto
doby. Niektoré posuny
st viditelné, napr. v bordurach,
kde som bezné farebné rozlisenie

mlady talent 19
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okraja tkaniny pretvorila

b 1020 cm girokych bordur.

KedzZe ide o odevnii tkaninu,
natim tym aj tvorcu odevu
pracovat s tymto elementom.
Vysledkom méjho postupu
je nova estetika zachovavajtca
si zaroven celkom zrejmy klasicky
charakter. Myslim si, Ze nové
a stcasné moze vzniknut
iba prehodnotenim
uz existujtceho, klasického.
Vzorovu kolekciu tkanin
som zamyslala produkovat
v spolupraci so slovenskou
textilnou spolo¢nostou
Merina. Spolupraca vznikla
z mojho podnetu a prebiehala
nadsStandardne, to znamena
nad moje ocakavania. Chcem
4 tym povedat, Ze realizacia
takéhoto, v podstate externého
projektu vobec nie je zo strany
vyrobcu samozrejma. Firme
Merina a. s. som za to velmi
vdacna. Dolezitym faktorom
takejto spoluprace je i casova
koordinacia. V mojom pripade
$lo navyse o preklenutie
nezanedbatelnej priestorovej
vzdialenosti, kedZe som
sa v danom ¢ase nachadzala
v Nemecku a koncila stadium.
V prvej faze sme sa dohodli
na celkovom ramci spoluprace
- t.j. casovom harmonograme,
$pecifikacii materialu, mnozstve
tkaniny a pod. Velmi dolezité
bolo casovo sa zladit. Zo strany
vyrobcu je rok rozdeleny
na obdobia pred a po veltrhoch

& - onovlastne je vzdy pred

veltrhom (tym dal$im). Kolekcia
sa preto tkala v dvoch fazach.

® Mala som tak moznost niektoré

elementy prehodnotit ¢i zmenit.
V spolupréci s dizajnérom

som $pecifikovala vzorovanie

- jemnost materialu, farebnost,
vazby tkanin a potom som len

nedockavo a zvedavo ¢akala.

Vysledkom je kolekcia odevnych
tkanin z jemnej vlny v kombinacii
s lanom a bavlnou, ¢iasto¢ne




pogumovana, potlacana a leptana.
Precizne vybrané materialy,
vzory a farebnost tvoria jadro
tejto kolekcie. Vdaka malym
zmenam ¢i posunom ziskavaji
novu dimenziu a celkom nova
estetiku. Farebnost prechadza
z palety klasickych ¢ierno-
sivo-bielych tonov cez modro-
tyrkysovi az k zemitym tonom
surového lanu a zlto-oranzovym
okrom. Farba sa objavuje priamo
v niti tkaniny alebo vznika pri
jej chemickej potlaci. Ambiciou
tejto kolekcie je vyhoviet
poziadavkam panskej i damskej
mody. St to nové, jemné
a elegantné, aktualne a zarovenu
klasické tkaniny z viny - tohto
unikatneho a velmi $pecifického
materialu. Hoci ide predovsetkym
o0 odevné tkaniny, nie je vylucené
ani ich pouzitie v interiéri.
Tkaniny véak splfiaji najma
technické kritérid nevyhnutné
pre odev, vyuzitie v interiéri
je preto obmedzené.

Co sa tyka pokracovania
spoluprace, zatial neviem
nic¢ konkrétnejsie. Samozrejme,
s touto myslienkou sa intenzivne
pohravam. S odstupom casu
sa vSak na celd vec pozeram
trochu inak. Povedala by som
komplexnejsie a niekedy

sa cudujem, aké zvlastne
Stastie som mala. Dizajnér
ma Casto tendenciu realizovat
predovsetkym svoje predstavy,
najma ked takito moZnost
dostane este ako Student alebo
Cerstvy absolvent. Cielom vyroby
je vak dodrzanie kontinuity
- v kvalite i v predaji. V tomto
zmysle ma aj dizajnér svoj podiel
zodpovednosti. Aj ked bez idey
to, samozrejme, nemdze ist.

V mojom pripade to asi bola
zhoda nahod. V Case,
ked zamer mojej diplomovej
prace zacal nadobudat
konkrétnejsie dimenzie,
nachadzala som sa velmi ¢asto
na Slovensku. Merinu som
poznala este z exkurzie
zo strednej skoly (SUV). Mala
som pribliznt predstavu,
Co vyrabaju, aké majt zariadenia,
kapacity, a tak bolo logické,
Ze som ich oslovila. Nakoniec,
bola to dobra prilezitost byt
aj Castejsie doma.

Momentalne som si dovolila
luxus venovat sa este urcity
Cas vyskumu v oblasti textilnej
chémie (hlavne v oblasti potlace).
Moznost sériovej vyroby tychto
tkanin nevylucujem,
ale v stCasnosti sa venujem
inym veciam. Délezitym

aspektom sériovej vyroby
je mnozstvo, v tomto pripade
by i8lo minimalne 0 300 m,
takze dovolit si ju mozZem,
az ked budem vediet vyrobok
predat. Moja kolekcia je mimo
dominantného taziska vyroby
Meriny, teda aj mimo jej klientely,
¢o by za danych podmienok
znamenalo, Ze by bola,
nepredajna’. Vstup do novych
oblasti je vzdy rizikom, ktoré
musi byt tmerné zisku (nielen
finan¢nému). MozZnosti je urcite
viac, ale chce to i viac ¢asu
a skusenosti.

Z tkanin vznikla uz i jedna
kolekcia odevov. Spolupraca
s modnou dizajnérkou viak
uZ nepokracuje a ja sama
sa momentalne nezaoberam
odevom. Do budtcnosti
to ale nevylucujem. Udrziavam
kontakt s VVERK (Bianca
Koczan + Max Brunon),
ktori sa $pecializuji na navrh
arealizaciu pracovného odevu.
Ide zvacsa o mensie exkluzivne
projekty, v ramci ktorych by sme
radi spolupracovali na navrhoch
latok. Je to nas spolo¢ny sen,
ktory sa zatial nepodarilo
realizovat - opat totiz zavisi
i od konkrétneho projektu
azakaznika. #

mlady talent
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Eastmo dern V zavere minulého roka sa v bratislavskom

Hoteli Kyjev krstila pozoruhodna publikacia
s nazvom Eastmodern, ktoru zostavili

traja rakuski umelci: dvaja architekti

a fotografka. Podtitul Architekttra a dizajn

v rokoch 1960 az 1970 na Slovensku do velkej miery napoveda obsahovému zaberu knihy,
ktory je orientovany na citlivé miesto modernej slovenskej architektury. Zvlast v poslednom
obdobi nabera tato pomyselna citlivost na intenzite: niektorym z reflektovanych stavieb
hrozi asandcia, inym renovacia v silade so stylom globalneho kapitalizmu, ktory nema
ziadnu minulost a podla vSetkého ani budicnost. * Autorov publikacie primarne oslovil
duch jednotlivych stavieb a v nadviaznosti nan aj s nim neoddelitelne spata spolocenska
atmosféra, v ktorej vznikli. Aby celd tu zlozitd mozaiku interpretovali ¢o najvernejsie,
oslovili troch kliuc¢ovych slovenskych architektov reflektovaného obdobia (Svetko, Bahna,
Matusik) s rozsiahlymi interview. Zamerom bolo zaznamenat isti dejinnu etapu. Vysledok
vykazuje - napriek miestami az futuristickym vonkaj$im znakom architektur - jasné paralely
s minulostou: okrem inych napriklad medzi Janom Bahnom a rakidskym architektom Hansom

text Lucia Gavulovd foto Hertha Hurnaus

vladimir Dedecek,

Slovenska Narodna Galéria,
designum2008 1967-1979



Holleinom, ¢i Vladimirom Dedeckom a starSou eurépskou tradiciou. * Kniha do istej miery
zaznamenava najméi créme de la créme architektonickych po¢inov mapovaného obdobia;
niekto by mohol namietat, Ze nepodava autenticky obraz o socialistickej architekture, ktora
vyzerala trochu inak. Pokial ide o otazku, akd predstavu o architekture za ,,Zeleznou oponou“
mal zapadny svet, je zrejmé, zZe takmer ziadnu. Jednym z mala expertov, ktory sa danou
témou zaoberali, bol umelecky historik Udo Kultermann. Jeho ivodné priace o modernej
architekture z obdobia okolo roku 1960 obsahuji mnozstva prikladov architektir z vychodnej
Eurépy. Na druhej strane - ambiciou autorov ani nebolo zmapovat socialisticku architektiru
a vystavbu u nas, ale skor poukazat na perly, ktoré vznikli v zaplave sivého balastu a dodnes
fascinuju svojou nadc¢asovostou a kvalitami porovnatelnymi so sidobym medzinarodnym
kontextom. Skoda len, Ze impulz k projektu tohto druhu musel prist spoza hranic Slovenska.
Viac o motivaciach, ako aj o budtcich planoch autorov nam prezradil jeden z tvorcov knihy

- rakudsky architekt Zijici a tvoriaci vo Viedni Maik Novotny.

Ivan Matusik,
Obchodny dom PRIOR a Hotel Kyjev,
1961-1973 projekt
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Pre mnohych Slovakov je pozoruhodny fakt,

ze kniha mapujtca architektiru a dizajn

60. a 70. rokov na Slovensku vznikla z iniciativy
zahraniénych autorov. Cim vas primarne zaujala
slovenska architektura 60. a 70. rokov, v ¢om je
pre vas $pecificka v porovnani s architektirou
daného obdobia v inych krajinach tohto regiéonu?
Nase prvé stretnutie s touto architektirou
zapriCinila zhoda okolnosti - vdaka blizkej

polohe Bratislavy a Viedne to bolo prvé miesto na
,Vychode”, ktoré sme navstivili. Ohromila nas

sila, aki tieto budovy stale mali v kontexte mesta,

a tiez fakt, Ze mnohé z nich boli velmi dominantné
na relativne malom priestore. Ked sme sa dostali
dalej za Bratislavu, zistili sme, Ze to plati aj pre

iné miesta na Slovensku - isty typ prikrosti, zmes

Eastmodern

surovych exteriérov a hry s gravitaciou; zdanlivo
»slobodné“ nadSenie pre budtcnost, ktoré tieto
budovy vyvolavaji dodnes. V porovnani

s podobnymi stavbami v susednych krajinach
posobia nekompromisnejsie a tazsie.

Myslite si, Ze titul dokaze oslovit publikum

aj vinych eurépskych krajinach - kam

je nasmerovana jeho distribticia, napriek tomu,
ze zvoleny zaber je pomerne tizko prepojeny

s lokalnym - slovenskym prostredim?

Ano, samozrejme. Zacali sme to ako sikromny
projekt, nasim cielom bolo tieto budovy
zdokumentovat, pretoZe o to zjavne nikto iny
nemal zaujem. Nerozmyslali sme o rozsiahlejsej
publikacii, kedZe sme nevedeli odhadnut, ¢i by bol
tento typ architektury zaujimavy aj pre inych ludi.

Ferdinand Milucky,
Krematérium Bratislava-Lamag,
1962-1968



V priebehu projektu sme vsak prakticky

zo vSetkych krajin zaznamenali entuziastické
reakcie na rézne publikacie orientované na
,Eastmodern®, teda vychodoeurépsku architekttru.
Samozrejme, niektoré fotografie, najma interiéry
ako napriklad letiskova hala, velmi dobre zapadaji
do vseobecného trendu ,halového“ a retro-chic
dizajnu 60-tych rokov, no v zasade sme sa usilovali
vyhnt sa podobnym kratkodobym efektom,
pretoze si myslime, Ze tieto budovy maju ovela
vacsi potenciél nez len Cisto $tylovy. Neboli teda
fotografované s imyslom zachytit vylucne ich
stylovy charakter, ale skor celkovy koncept,

ktory je citit v pozadi.

Je publikacia sticastou nejakého sirsie
koncipovaného vyskumu architektury

1lja Skoc¢ek, Lubomir Titl,
Dom Odborov,
1955-1981

vychodnej Eurépy daného obdobia? Budu

po nej nasledovat dalsie tituly, mapujiice
fenomén aj v inych krajinach regiéonu?

Urcite nechceme limitovat nas vyskum iba

na Slovensko a dostali sme velmi povzbudzujicu
spatnd viazbu od mnohych ludi v inych
vychodoeurdpskych krajinach, takze verime,

Ze projekt bude pokracovat, aj ked v tomto momente
eSte nie je jasné, dokumentovanim ktorej krajiny

a v akej forme. Okrem toho je zjavné, Ze Slovensko

v tomto predstavuje so svojou vlastnou neobvyklou
architektarou ,$pecificky pripad“. Napriklad
zdokumentovanie Polska by malo ur¢ite int formu.
Oc¢arenie zapadného publika stavbami tohto
druhu méze vychadzat aj z absencie podobnych
stavieb na domacej pode. Vdomacom kontexte je

projekt 25
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ich vznik vnimany v prepojeni s komunistickym
reZimom. Mozno prave preto su lokalnou
verejnostou vnimané skor negativne,

aj napriek svojim nepopieratelnym dobovym
kvalitam. I ked predpokladam, Ze to nebolo
vasim zamerom, myslite si, Ze publikacia méze
napomoct aj istému napraveniu renomé tychto
stavieb v povedomi domacej verejnosti?

V to dufame, no nasa publikacia moze predstavovat
maximélne isty pozitivny faktor v diskusii,

ktora prave prebieha na Slovensku - ako napriklad
v pripade budicnosti Hotela Kyjev. VZdy sme

sa usilovali nebyt ,mudrymi expertmi

z0 Zapadu®, pretoze tak sme samych seba nikdy
nevnimali. Naopak, zacali sme dost naivnym
spdsobom, nevediac prilis vela o pozadi tychto

Eastmodern

budov, kym sme sa neporozpravali s architektmi

a expertmi ako Henrieta Morav¢ikova. Z pohladu
Slovakov je aplne pochopitelné, zZe budovy, ktoré
reprezentuji komunisticky rezim, nemozu byt
vnimané v objektivnom a ¢isto architektonickom
zmysle. NavySe budovy z tej éry spojené s obrazmi
,brutalizmu“ st ¢asto podobne negativne vnimané
beznou verejnostou na zapade. Znamena to,

Ze na vychode su vlastne vystavené dvojitej

averzii - voCi svojej funkénosti, ako aj voci
vonkajsiemu vzhladu.

Fotografie v knihe zachytavaju jednotlivé stavby,
akoby boli prave postavené, teda nové. Co si
myslite o planovanom burani niektorych z nich?
Vzhladom na to, Ze sme sa do tychto budov istym
sposobom zalubili, iprimne dufame, Ze buda

Ivan Matusik,
Obchodny dom PRIOR a Hotel Kyjev,
1961-1973



uSetrené osudu demolacie ¢i ,,redevelopovania

az na smrt* ako to bolo v pripade obchodného
centra Slimak Ivana Matusika. Myslime si,

Ze tato architektura predstavuje pre Slovensko
nieCo vynimo¢né, nieco, ¢o by sa mohlo vyvinut

do ,narodného bohatstva“. Novy most je napriklad
aj dnes jednym z najlahgie zapamatatelnych miest
v Bratislave, predstavuje nieco ako neoficialny
medznik. TakzZe urcite existuje potencial,

aby sa tieto stavby postupne stali ,dizajnovym
kapitdlom*, a Hotel Kyjev by urcite tvoril skvely
dizajnérsky kusok!

Mesta na Slovensku (v sti¢asnosti najviac
Bratislava) sa dostavaju, pokial ide

o architekturu, do podrucia developerskych
gigantov, ktori podporovanim kvalitativne
pokrivkavajicej bezpohlavnej architektury
gumujui pévodny obraz mesta. Myslite si, Ze tieto
stavby maju $ancu stat sa niekedy nad¢asovymi,
ako je to v pripade vicsiny stavieb, ktoré
reflektujete v knihe (a ktoré v ¢ase svojho
vzniku boli ¢asto vnimané rozporuplne)?

To je tazké predpokladat, aj ked ¢asto slab4 kvalita
prevedenia a stavebnych detailov v spojeni

s ignorovanim urbanneho kontextu a histérie
naznacuje, Ze v budicnosti pravdepodobne nebudu
hodnotené pozitivne. Treba vSak diferencovat,
pretoze na Slovensku v poslednych rokoch narasta
pocet stavieb, ktoré st z architektonického hladiska
vysoko kvalitné. Problém je skor na drovni miest

- v nedostato¢nej transparentnosti spdsobu,

akym st parcely pridelované investorom, a tiez

v nedostatku vizie toho, ako by malo mesto vyzerat
v budicnosti, ¢o je zasadné pre historické oblasti

v centre mesta ako Podhradie/Cukermandel. Ako sa

Jan Bahna, Vojtech vilhan,
Vladny salénik Letky Ministerstva Vnutra,
Letisko M. R. Stefanika, 1972-1973

vam pri vzniku knihy spolupracovalo

so slovenskymi architektmi, ktorych ste v knihe
vyspovedali (Ivan Matusik, Jan Bahna, Vladimir
Dedecek, Stefan Svetko)?

Rozhovory boli pre nas jednym z najuzito¢nejsich
a najzaujimavejsich aspektov celého projektu,
pretoze sme sa dozvedeli velmi vela o historickom
pozadi budov a taktiez preto, Ze architekti boli

v osobnom kontakte fascinujici, aj ked (alebo
prave kvoli tomu) sa navzajom velmi odliovali
ako osobnostne, tak aj ndzorovo. Pokladali sme

za nevyhnutné zahrntt ich oralne histoérie

do knihy bez akychkolvek komentarov ¢i postojov
z naSej strany, nechavajuc tak na ¢itatelovi, aby

si sam vytvoril nazor na protiklady v pohladoch
architektov. Najviac nas zaujimala kazdodenna
realita prace v planovacom kolektive a prekvapilo
nas, Ze vSetci architekti sa zhodli na tom,

Ze atmosféra otvorenej diskusie a spoluprace

pre nich bola velmi pozitivnou skisenostou,

ktora im v stcasnej architekttre chyba.

V podtitule knihy sa uvadza aj dizajn v rokoch
1960 a 1970 na Slovensku. Jednotlivé fotografie
zachytavaju interiéry spominanych budov

s nezamenitelnymi dizajnérskymi kuskami.
Vnimate nejaké rozdiely medzi slovenskym

a napriklad rakdskym interiérovym dizajnom
tohto obdobia?

Existujt zjavné paralely, napriklad medzi
Vilhanovou a Bahnovou letiskovou halou a ranymi
interiérmi obchodov Hansa Holleina, ktoré su si
navzéajom velmi podobné. Vo v§eobecnosti

st slovenské interiéry toho obdobia viac
priestranné a menej zapratané hravymi detailmi,
¢o mdze jednoducho sivisiet s obmedzenou

projekt
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paletou materialov dostupnych v socialistickom
priestore. Interiéry ako Kyjev Club Bar v Hoteli
Kyjev majt takmer atmosféru amerického
ymedzinarodného stylu“, kym rakusky dizajn
60-tych a 70-tych rokov je viac socharsky a casto
ma charakter ,vesmirneho veku“.

Ktora zo stavieb spominanych v knihe vas ako
autorov najviac oslovila?

Z hladiska preciznosti dizajnérskej kvality

- od urbannej strukttry aZ po najmensie detaily
ako napriklad zdbradlie na schodoch - sa na
najvyssej priecke umiestnil komplex Hotel

Vladimir Dedeéek, Rudolf Minovsky,
Polnohospodarska univerzita Nitra,
1960-1966

Vladimir Dedecek,
Narodny archiv,
1970-1983

Eastmodern

Kyjev/PRIOR, aj ked tu ide zrejme o vyvolanie
obdivu a reSpektu na strane divaka. To isté plati
o krematoériu Ferdinanda Miluckého, ktoré

je prakticky bezchybné a dokonale , kompletné*“.
Osobne nas najviac fascinovali budovy Vladimira
Dedecka ako napriklad Slovenska narodna galéria
¢i Stredna polnohospodarska skola v Nitre, ktoré
mayju isty surovy socharsky aspekt, na prvy
pohlad vynimoc¢ny a uchvacujici. Je to nieco,

¢o ich robi zvlastne sti¢asnymi - podobaju

sa novym tendencidm v skulpturalnom dizajne,
napriklad holandskom. #

Milan Novak,
Zelezni¢na stanica Poprad,
1987

Stefan Svetko, Stefan Durkovi¢, Barnabas Kissling,
Slovensky rozhlas,
1962-1985



Dusan Kuzma, Jozef Jankovi¢,
Pomnik SNP, Banska Bystrica,
1963-1970

designum12008

Eastmodern - Architecture and Design
of the 1960s and 1970s in Slovakia

Hertha Hurnaus, Benjamin Konrad, Maik Novotny
vydalo SpringerWienNewYork 2007, 238 strdn,
mékkd vizba, anglicky jazyk

Kniha obsahuje fotografie od Herthy Hurnaus, ivodny text Benjamina Konrada
a Maika Novotneho, prispevky od autorov Akosa Moravanszkyho, Henriety
Morav¢ikovej a Olivera Elsera a rozhovory s architektmi Stefanom Svetkom,
Ivanom Matusikom, Jainom Bahnom a Vladimirom Dedeckom.
http://www.eastmodern.com http://www.hertha-hurnaus.com
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v °
VSVU Brat].Slava vyber a spracovanie Silvia Lutherovd foto archiv autorov

1 Palo Durak
Plagdt a bulletin Stidia 12
ateliér 305, katedra vizudlnej
komunikdcie, 3. rocnik
pedagog: Julo Nagy

RieSenie plagatu a bulletinu

s mesanym programom
bratislavského Studia 12 bolo
jednou z ateliérovych tém
semestralnej prace a zaroven
sutaznym zadanim od Stdia 12.
Projekt bol §pecificky v tom, Ze na
logu Studia 12 uz pracoval niekto
iny a vysledok mal byt dodato¢ne
doplneny do propaga¢nych
materialov. / Taziskové prvky
mojho navrhu plagatu a bulletinu
Sttdia 12 st rozdelené na dve Gasti.
Jednou je ¢iselna siet (kalendar),
ktora je v popredi a drzi vizualnu
formu plagatu aj bulletinu. Jasnym
sposobom podava informacie
pravidelne - kazdy mesiac. Siet je
sCasti transparentna, aby ¢o najviac
umoziovala vyniknit motivu na
pozadi. Motiv na pozadi je druhy
najdolezitejsi prvok konceptu. Na
rozdiel od ¢iselného gridu nemusi
byt nositelom jasnej informacie,
naopak, moZze obsahovat aj Sifru
alebo skryty vyznam. Motiv je
volny obsahovo aj formélne, moze
sa pouzit napriklad plo$na grafika,
alebo ¢ierno-biela fotografia. / Mdj
koncept ziskal prvé miesto - vitaza
vyberali ludia zo Studia 12 - a eSte
pred ateliérovym zhodnotenim

sa projekt dostal do realizacie. Pri
konzultaciach s klientom doslo

na plagate k niekolkym zmenam,
ani nie tak vizualnym, skor
systémovym. Na bulletine boli
zmeny radikalnejsie. Okrem toho
sa materialy doplnili o medzitym
dokoncené logo. Plagat a bulletin sa
v tejto koncepcii zacali vydavat od
januara 2008. #

designuml2008



2 Anna Amtmannova
Total
ateliér textilného dizajnu, 4. rocnik
pedagog Mdria Fulkovd

Kolekciu Total som vytvorila v ramci semestralneho
zadania - navrh vlastnej kolekcie textilnych
vyrobkov. / Ingpiraciou boli pre mria dve tane¢né
kultary, hip-hopova a slovenska ludova, ktoré st mi
blizke, profesiondlnemu tancu sa venujem uz Sest
rokov. Medzi tymito dvoma tane¢nymi kulttrami
vidim vela podobnosti. Vo vytvarnom ponati som
vychadzala predovsetkym z tvarového rie§enia

a pouzivania ludovych ¢epcov a inych pokryvok hlavy,
tieZ topanok, ktoré som sledovala aj v ramci hip-hopu.
Kazdy model topanok aj ¢iapok som priradila k ur¢itému
tane¢nému $tylu - lockin, break dance, house dance
akrump. / Pracovala som s prvkom jednoduchej
saténovej $nirky do topanok. I$lo vlastne o obnovu
starych topanok vytvorenim nového dezénu. Dezén
tvoria nahodne radené farebné stuhy - $nurky, pricom
kazda topanka je original. Topanky st ur¢ené na
Specialnu prilezitost, do spolo¢nosti, ale aj na bezné
nosenie, hoci niektoré st dost extravagantné. #

2 Danica Balgava
Moj sen
ateliér skla, 3. rocnik
pedagog Viktor Oravec

Pri tvorbe svetelného objektu boli mojim
vychodiskom misky, ktorymi som sa zaoberala
v predchadzajicom semestri (projekt O¢i ako
nadoba, o tom pozri: Prieskum VSVU, In: Designum
2/2007, pozn. red.). Vzniknuté svetelné objekty
st pokracovanim poévodnej myslienky o o¢iach
ako nadobach, nepretrzite vnimajucich

a prijimajucich realitu okolo seba. / Vo vztahu
k svetelnému objektu sa tato myslienka
modifikuje, oko prestava vidiet realitu, je
pohrizené do sna. Vidi iba to, Co si predstavuje,
a to, ¢o si predstavuje, nemoze vidiet nikto

iny. / Sny st intimna zaleZitost. Zahaluje ich
rtasko tajomstva. / Technoldgia je hutna, sklo
fikané do drevenej formy, brisené, lestené,
pieskované. #

prieskum
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*14. 9. 1917 - + 31. 12. 2007

Tento cldnok pisem na pocitaci so standardnou qwertovou
klavesnicou, a to dvoma ukazovikmi. Ak by som pisala

v 70. rokoch, mozno by som ,datlovala“ prave do pisacieho stroja
Valentine a po izbe by sa rozliehalo priznacné tukanie,

obcas prerusené elegantnym cinknutim riadkovaca.

text Nada Kancevovd foto © George Steinmetz, Corbis © J. Emilio Flores, Corbis

Prenosny pisaci stroj Valentine navrhol

v roku 1969 taliansky dizajnér Ettore

Sottsass (v spolupraci s Anglicanom

Perrym Kingom) pre dizajnérsku

spolo¢nost Olivetti. Tento kufrikovy

model vo svojom Case predstavoval

asi takt technickt vymozenost

ako o niekolko dekad neskor laptop.

Ako trocha nadnesene skonstatoval

sam Sottsass: ,,Bol vecou, ktora osamelym

basnikom umoznovala tvorit pocas

vikendov priamo v prirode.“ V Case,

ked sa venoval tomuto navrhu, bol

ovplyvneny najméa Warholovym

pop-artom, Co sa prejavilo aj na vzhlade

pisacieho stroja. Ziarivo Cervena farebnost

plastu ostro kontrastovala so sivou

fadnostou vtedajsieho kancelarskeho

vybavenia a postupne zaujala pozornost

viacerych dizajnérskych institdcii.

V stcasnosti je Valentine uz jednou

z dizajnérskych ikon 20. storocia,

ktora ma svoje zastipenie vo viacerych

svetovych zbierkach moderného dizajnu.
Pochopitelne, pisaci stroj Valentine nie

je jedinym tspe$Snym navrhom Ettoreho

Sottsassa. Do priameho kontaktu s jeho

tvorbou nas moze priviest nespocetné

mnozstvo predmetov kazdodennej
potreby: od kalkulaciek cez vane,
kipeliiové doplnky, dvere, klucky, pohare,
svietidla, vypinace, kuchynsky nabytok,
televizory, police na knihy, stoly, taniere,
pribory atd. Vlastne by vobec nebolo
nemozné ocitnut sa v priestore,
ktory by bol cely zariadeny z artefaktov
navrhnutych tymto autorom - jednym
z najvplyvnejsich talianskych dizajnérov
20.storocia.

Sottsass, rodné meno Ettore zdedil
po otcovi, sam seba povazoval skor
za architekta a, ako vacsina talianskych
dizajnérov, aj on presiel najprv
architektonickym skolenim. Medzi




jeho vyznamné architektonické navrhy
patri napriklad interiér letiska v Milane,
siet obchodov Esprit, mestsky mobiliar

pre Turin, ale aj londynske sidlo fotografa
celebrit Johnnyho Pigozziho, ¢i golfovy
rezort, ktory navrhol pre Ludovu
osloboditelskd armadu v Cine. Ako hovoria
jeho stcasnici: ,Sottsass poznal kazdého

a pracoval snad vsade.”

Narodil sa v Innsbrucku na sklonku
rakusko-uhorského impéria. V roku 1939
ukon¢il studium architektiry na turinskej
polytechnike, odkial sa prestahoval
do Milana, kde bol povolany do armady.
Ako mlady déstojnik sa ztcastnil
Mussoliniho invazie do Ciernej Hory.

Po vojne sa vratil naspét do Milana

a v roku 1947 si tu zalozil vlastny

ateliér, ktory nazval Studio. Nasledoval
kratky pobyt v ateliéri Georgea Nelsona

v Spojenych Statoch, potom sa opat vratil
do Talianska, kde mu bolo poniknuté
miesto umeleckého riaditela v podniku
Poltornova. V tom ¢ase Sottsass
experimentoval najma so sklolaminatom -
vtedy novym materialom -, ktory vyuzival
na tvarovanie nabytku a svietidiel.

Jeho celozivotné dielo sa vyvijalo
v dvoch paralelnych liniach. V prvej linii
sa zameriaval predovsetkym na dizajn
predmetov pre Siroké masy ludi. Do tejto
kategorie patrili pisacie stroje, kalkulacky
a kancelarsky nabytok pre uz spomenuta
firmu Olivetti, s ktorou zacal spolupracovat
v roku 1959. Pracoval aj pre dalsie talianske
znacky ako Fiorucci (v roku 1967 navrhol
ich prvy boutique v Milane), Poltonova,
Esprit, Knoll International, Alessi.

V roku 1981, vo veku 64 rokov, zalozil
Memphis - medzinarodnd umeleckt
skupinu, ktora do oblasti dizajnu priniesla
,expléziu“ tvarov a farieb, ale aj ironie
a revolty namierenej voci vtedajSiemu
konvenc¢nému vkusu. Trochu vystredny
farebny svet skupiny sa postupne stal
urc¢ujicim pre New Design a ¢oskoro

prenikol do televizie a inych medialnych
oblasti. Oznacenie Memphis v sebe
kombinovalo odkazy na Elvisa Presleyho,

Boba Dylana, ale aj na stary Egypt,

kde bol Memphis sidlom boha Ptaha,
ochrancu umelcov. Keramika, sklo

a najma farebny nabytok v limitovanych
sériach mali blizsie skor k volnej
umeleckej tvorbe, ako k praktickému
pouZitiu. Sottsass si pritom samozrejme
uvedomoval, Ze dizajn koniec koncov sluzi
aj na to, aby nas prindtil veci kupovat.

V tomto zmysle bol dost ambivalentny.
Vo svojej tvorbe sa usiloval predovsetkym
nachédzat spdsoby, ktoré by predmetom
kazdodennej potreby dali akysi dalsi
vyznam. Chcel ukazat, Ze tieto predmety
netvoria iba banalny ,.zméatok“ okolo

nas, ale boli navrhnuté tvorivou
inteligenciou a ich tvary vychadzaju
jednak z dobrého pochopenia ich tcelu

a jednak z ovladania spdsobu ¢i techniky,
ktorou boli vyrobené.Napriek svojmu
vysokému veku bol Sottsass aktivny

az do konca. Aj v zaverecnej faze svojho
dlhého zivota stal na cele produktivneho
ateliéru (v spolupraci s anglickym
dizajnérom Chrisom Redfernom),
navrhoval, vystavoval. Ziskal pocetné
ocenenia, spomenime aspon titul Officier
de I’ Ordre des Arts et Lettres

de la République Frangaise, ktory mu

bol udeleny v roku 1992, dalej Cestny

titul americkej Rhode Island School

of Design (1993), IF Design Award Kopfe
od Priemyselného fora pre dizajn

v Hannoveri (1994), Cestny doktorat
londynskej Royal College of Art, Design
Award od newyorského Brooklyn Museum
(1996), Oribe Award japonského mesta Gifu
(1997), Cestny titul Glasgow School of Art
(1999), Cestny titul London Institute

of Art, Cestny titul milanskej polytechniky
a v roku 2001 Grande Ufficiale per I’
Ordine al Merito udelené talianskym
prezidentom.

V roku 2007, pri prilezitosti
tctyhodnych 90. narodenin, Sottsass
usporiadal s naleZitou eleganciou svoju
poslednt prehliadku v Design Museum
v Londyne.

Zomrel 31. 12. 2007 v Miléne. #




USA - vystava LACMA
Ettore Sottsass
obklopeny niektorymi
zo svojich navrhov

v County Museum

of Art v Los Angeles.

Dizajnér Ettore
Sottsass vo svojom

dome v Milane.
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Navrhni
(zlé) logo
dopravného
podniku!

text Juraj Blasko foto poskytol DPB

V oktébri minulého roka
(2007) Dopravny podnik
Bratislava (DPB) vyhlasil
verejnu sutaz na navrh
svojho nového loga.

Sutaz vyvolala velky zaujem
sirokej verejnosti, ktora mala
opat moznost zapojit

sa do dizajnérskej stutaze,
navrhnut logo a nasledne
hlasovat za vitazny navrh,

a aj odbornej verejnosti,
ktora zivo diskutovala

o priebehu sutaze a jej
vysledkoch. Do samotnej
sutaze sa zapojilo viac ako 400
Iudi a porota (ktorej zloZenie
nebolo dodnes zverejnené)
tri dni vyberala tri finalne
loga, ktoré sa mali uchadzat
o priazei verejnosti hlasujtcej

prostrednictvom sms.

designuml2008

Z profesiondlneho hladiska st tri findlne loga na
nizkej dizajnérskej trovni. Chyba im dizajnérsky
népad a invencia, profesionalne rieSenie typografie
a pri pohlade na ne mame pocit ,,déja vu“. Najviac
rozruchu sposobil navrh ¢. 2, oznacovany ako
plagiat loga rakuskych Zeleznic OBB. Nie je to
vSak problém autora, ktory mal pravo prihlasit
do sutaze akékolvek logo, aj keby to bola kopia loga
Coca Coly. Je to dékaz nekompetentnosti poroty,
ktora takéto logo vybrala do finale. DPB este
nezverejnil oficidlne vysledky sttaze, ale vitazom
bude pravdepodobne logo ¢. 1, ktoré je uz prihlasené
na Urade priemyselného vlastnictva. Nie je tazké
uhadnut dévod, preco st vysledky sttaze také slabé.
Tkvie v zakorenenosti nazoru, zZe graficky dizajn
moze robit kazdy. Samotné podmienky sttaze boli
stanovené tak, aby sa jej mohlo zti¢astnit ¢o najviac
ludi, nielen z radov profesionalnych grafickych
dizajnérov, ale aj amatérov -, dizajnérov kutilov*
Len na ilustraciu amaterizmu, ktory ovladol tito
sutaz, niekolko perli¢iek: minimalny vek icastnika
15 rokov, nelogicky pomer stran loga1:1,3
v pripade elektronickej formy mali byt loga
dodané vo formatoch jpg, gif alebo tif (Co st forméty
urcené vyhradne pre bitmapovu grafiku a nie
pre vektorovu, ktora sa pouziva pri logach), ziadna
zmienka o zloZeni poroty a najtragickejsie vyznieva
spdsob rozhodnutia a vitazovi - pomocou sms sprav
zaslanych verejnostou.

Otazkou zostava, preco sa Dopravny podnik
rozhodol pre takyto postup. Bolo zdmerom ziskat
¢o najviac navrhov, aby bolo z ¢oho vyberat, alebo
sa rozhodlo, Ze v kazdom z nas drieme neobjaveny
talent na graficky dizajn a je potrebné ho prebudit?
Jedno je isté: tento pristup mal za nasledok
velmi slabti troven vysledkov, kedZe pre velmi
neprofesionalne a amatérsky vytvorené podmienky
stutaze sa do konkurzu zapojilo minimélne
mnozstvo profesionalnych dizajnérov.

Myslel som si, Ze tito blamaz je mozZné este zvratit,
arozhodol som sa predsedovi predstavenstva DPB
Branislavovi Zahradnikovi napisat list (aj v mene
studentov Katedry vizualnej komunikécie VSVU),
v ktorom som vyslovil kritiku sttaze a podrobne
zadefinoval jej problémy. Ako hlavny problém som
identifikoval otvorenie sutaze pre $iroku verejnost:
,Vypisat tento typ sutaze pre laicki verejnost je

velmi nekompetentny krok dokazujiici slabi znalost
problematiky jednotného vizudlneho Stylu. Vytvorit
logo pre dopravny podnik ktorejkolvek metropoly,
nielen Bratislavy, si vyZaduje vysoko profesiondlny
pristup dizajnéra. Jeho schopnosti nadobudnuté
studiom (na Slovensku je to 6-rocné vysokoskolské
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DOPRAVNY PODNIK
BRATISLAVA

Dopravny podnik
Bratislava

DOPRAVNY
PODNIK
BRATISLAVA

Studium) a ziskané rokmi praxe nemoze nahradit
laickd verejnost, ktord problematiku ovldda len velmi
okrajovo. Nie je to tak, Ze sa bojime konkurencie

z radov verejnosti, ale myslime si, Ze urcité veci

by mali robit iba odbornici, aj ked sa na prvy pohlad
zdd, Ze kazdy md pravo to urobit tieZ. Ndvrh na rocny
rozpocet vasho podniku sa tieZ neddva robit laikom,
ale odbornikom. Ak nepracujete s profesiondlmi,
nemdozete dospiet k profesiondlnemu vysledku,

ale len k docasnému povrchnému rieseniu.”

Navrhol som sutaz zrusit a v suc¢innosti SCD

a Katedry vizualnej komunikécie VSVU vypisat

novu sataz, ,,... ktord by zohladriovala vsetky

profesiondlne nilezitosti potrebné k vytvoreniu

kvalitného loga“. Po niekolkych diioch som

dostal odpoved, v ktorej predstavenstvo DPB

vyslovilo potesenie z nasho iprimného zaujmu

o sttaz, podakovanie za navrhy a pripomienky

a vysvetlenie, preco sa rozhodli pre verejnu sutaz:

,Pred vyhldsenim predmetnej siitaze sme zvazovali

o viacerych variantoch jej realizdcie. Po zohladneni

danych financnych moznosti ndsho podniku a v snahe

vytvorit priestor na realizdciu loga o najsirsSiemu

okruhu zdujemcov sme zvolili cestu verejnej sutaze

podla ustanoveni Obcianskeho zdkonnika. Forma,

otvorenost, ako aj stanovené sutazné podmienky

nebrdnia ziiastnit sa aj profesiondlnym dizajnérom

a grafikom, medzi ktorych urcite patria tieZ signatdri

Visho listu. Chceme Viis ubezpecit, ze odbornd

porota bude garantom profesionality celého vyberu

a stanovenie technickych parametrov pre sutazné

ndvrhy je pre nase potreby plne vyhovujice.”
Znamena to, Ze nemaju dostatok financii

na to, aby vypisali profesionalnu stutaz, a ocakavaju,

Ze sutaz vyhra amatér, ktory je priatelnejsi, cize

,finan¢ne menej naro¢ny“ ako nakladny

profesional? Z odpovede tiez vyplyva, Ze vetko

je v najlepSom poriadku a presne tak, ako ma byt.

Netreba sa ni¢oho obavat, porota bude vysoko

odborna a vyberie vysoko profesionalny vysledok

z radov Sirokej (t. j. neprofesiondlnej) verejnosti.

Ale pravidl4 st natolko otvorené, Ze nebrania

v UcCasti ani profesionalnym dizajnérom.

V DPB nevedia pochopit, Ze na logo nepotrebuju
400 navrhov, ale sta¢i im 10 alebo 15 kvalitnych
navrhov od profesionalov. Ale to nie je problém
len Dopravného podniku, ale mnohych dalsich
institicii na Slovensku. A pritom je to také
jednoduché. Pekar pecie chlieb, lekar lieci
pacientov, stavbar stavia domy, ucitel u¢i ziakov,
uradnik spravuje trad a graficky dizajnér navrhuje
loga. #
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Port Nr.21

Obsahom, formatom aj vizuilnou
identitou nas zaujal novy stvrtro¢énik
o fotografii a novych médiach s nizvom
Port No.21. Je vysledkom dalsej z aktivit
zdruzenia Ateliéru fotografie na VSVU
v Bratislave Photoport. Nie je az také
naro¢né vytusit v suvislosti s nazvom
¢asopisu paralely s nedavno vzniknutou
galériou zdruzenia, ktora sidli na
Grosslingovej ulici vo vchode ¢islo 21.
Ale spét k asopisu. Cim je - okrem
formétu a grafiky - iny, odlisny
od dosial jestvujucich? Tym,
Ze je orientovany vylu¢ne
na neamatérsku fotografiu
a jej presahy do inych vizualnych
médii ako filmu ¢ vytvarného
umenia vo vieobecnosti a Ze ma
ambiciu oslovit predovsetkym
naro¢nejsieho Citatela a stiCasne
konzumenta fotografie. Autormi
textov su zatial tvorcovia
Casopisu Barbora Haviarova,
Bronislava Veselska a Iva Sykorova
(v budicnosti sa uvazuje o rozsireni
redakéného okruhu o ,hostujtcich
prispievatelov“ a teoretikov umenia),
graficky vizual ¢asopisu vytvara
Juraj Sukop. Jednotlivé ¢isla
st monotematicky ladené. Port Nr.21
chce informovat o kvalitnej doméacej
aj zahranicnej fotografii, vystavach,
prinasat profily suc¢asnych
izasadnych tvorcov z fotografickych
dejin. Dvanast stran berlinskeho
formaétu /B3/ na matnom papieri
dostanete v slovensko-anglickej
mutécii zatial vo vybranych
knihkupectvach a galériach
v Bratislave a vo Viedni. #
www.photoport.sk
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Umeéni
po roce 1900

Modernismus
antimodernismus
postmodernismus

Hal Foster, Rosalind Krauss,

Yve-Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh
Ceshé vydanie © 2007

Nakladatelstvi Slovart, s. 1. o.

,Ide o pozoruhodné kolektivne dielo.
Komplexnym a vzrusujucim spésobom mapuje
celé dvadsiate storocie. Praca napisand styrmi
najnovdtorskejsimi badatelmi dneska

je naozajstnym medznikom v modernych
dejindch umenia.”

Briony Fer, University College London

Koncom minulého roka sa na pultoch slovenskych
knihkupectiev objavila pozoruhodna publikacia

s atraktivnym titulom Uméni po roce 1900.
Velkovypravna kniha ma 704 stran a je doplnena
takmer rovnakym poc¢tom ilustracii. Titul
predstavuje na nasom sucasnom kniZnom trhu
najkomplexnejsie kritické dejiny umenia 20.

a poc¢iatku nasho storo¢ia. Na ambiciéznom
projekte participovala $tvorica renomovanych
historikov suc¢asného umenia.

Svetové umenie 20. storoc¢ia predstavuje
rozsiahly komplex problémov, kritickych
momentov, uvah, vykladov a interpretacii
tykajucich sa svojho dejinného uchopenia.

Pre dejiny umenia to bolo storoc¢ie plné zvratov,
poznacujuicich jeho vyvoj od poéiatoénych snah
prepojit umenie s remeslom cez technologicky
boom, avantgardy, ,rozstiepenie“ umenia na
tzv. vychodné a zapadné az po postmodernu

a pomyselny , koniec dejin umenia“. Uchopit
giganticky komplex faktov tohto druhu a pokusit
sa ich ,upratat“ na stranky jednej publikacie
vyzaduje mimoriadne systematické a koncepéné
usilie. Da sa povedat, Ze autorom Uméni po roce
1900 sa zo zadefinovaného okruhu skumanej
problematiky podarilo vytazit maximum.

V pristupnom faktografickom usporiadani,
sledujucom chronolégiu, autori predkladaju viac
nez sto prehladnych kapitol, orientovanych vzdy
na jednu klicovu udalost - vytvorenie zasadného
diela, vydanie manifestu, zahajenie vyznamnej

vystavy... Rozhodujice momenty a zlomy
modernizmu a postmodernizmu skiumaju

do hibky a prinasaju ich interpretacie v dejinnom
kontexte. Pozornosti autorov pritom neunikaju
ani pocetné antimodernistické reakcie,
navrhujuce alternativny pohlad na umenie

a svet. Paralelne s odkryvanim vyvoja umenia

v dvadsiatom storo¢i sleduju aj jeho vedecku
reflexiu a priblizuji dobovii metodolégiu dejin

umenia.

Jedine¢na je formalna Struktura knihy,
ktora je pruzna a doplnena rozsiahlym
poznamkovym aparatom a umoziuje ¢itatelom
rézne sposoby studia knihy - mé6zu si vybrat
z viacerych linii, ktoré sa v knihe odvijaju:
¢iuzide o dejiny konkrétneho vyrazového
prostriedku, vyvoja umenia v urcitej zemi,
dopadu nejakého hnutia alebo postupna
formulaciu $tylového alebo pojmového jadra
diela. Prinosny je nepochybne aj vycerpavajuci
terminologicky slovnik a vyberova bibliografia
(aj s ceskymi titulmi) v zavere knihy, ktoré
mozu byt velmi prinosné ako pomocny material
pre dalsie studium niektorej z konkrétnych
problematik viazucich sa k umeniu po roku 1900.

Publikacia Uméni po roce 1900 by mala
byt sucastou kniznice kazdého jednotlivca,
ktory chce porozumiet zlozitym problémom
umenia modernej doby. Jej klti¢ovym prinosom
je, Ze okrem faktov a dat kladie otazky, prinasa

filozofiu a rozvija diskusiu. #
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Vratil sa lesk
do Central pasaze?

Obchodna pasaz Central a hotel William, Bratislava
Vitaz stutaze CE.ZA.AR - Cena za architektiru
v kategorii Interiér

autor Mgr. Akad. arch. Ing. Rudolf Netik

spoluprdca Ing. arch. Katarina Poldkovd, Ing. arch. Lukds Ballek,
Ing. arch. Martin Merger, Marek Sivik, Juraj Calaj

investor Devel, a.s. projekt 2003-2005

realizdcia 2005-2006

text Andrej Jaros foto Pavel Melus
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Otazka uvedena v nazve tohto ¢lanku je hodna
polemiky: Vratil sa lesk do Central pasaze?
Nedavnou rekonstrukciou znovu ozila jedna

z najstarsich a najzaujimavejsich pasazi

- Bratislavy. A prave vdaka nakladnej a komplexnej
revitalizacii ziskala nominaciu v kategorii

Interiér prestiznej domacej architektonickej
sitaze CE.ZA.AR 2007.

Central pasaz bola prvou obchodnou pasazou
v Bratislave, navrhnutou s presnym zamerom.
Pocas obdobia prvej republiky mala reprezentovat
rychlo sa rozvijajici obchodny Zivot mesta
a zaroven vytvarat akysi koridor v blizkosti
niekdajsieho mestského opevnenia.

Projektu sa ujala znama bratislavska
architektonicka dvojica Franz Wimmer a Andrej
Szonyi, ktori uz vtedy projektovali pod vplyvom
aktualnej moderny. PasaZ postavena v rokoch 1928
-1929 nesie vSetky znaky funkénosti, racionality
a jednoduchosti. Konstruktivisticky princip
badat najma vo vybere stavebného materialu,
ktory zastupoval Zelezobetdn, ocel a sklobeton.
Samotna dvorana pasaze vynika neuveritelnou
lahkostou, prave vdaka pouzitiu tychto materialov
v ich Cistej forme. Plytka valena klenba s pasmi
sklobetonovych poli dokonale presvetluje tistredny
halovy priestor s galériou po obvode. Sklobetonové
plochy boli aj na jej podlahe, ¢o umoznilo svetlu
prenikntt i do suterénnych priestorov. Cisté,
hladké plochy stien, ako aj rovné linie ocelovych
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ramov a zabradli nechali v priestore vyniknut tovar
naaranzovany v presklennych vykladoch. Jedinym
ornamentom boli ocelové mreZe s geometrickou
struktirou na vetracej Sachte v podhlade galérie
na poschodi. Striedmost, jednoduchost az
puristick Eistotu celého objektu navodzovala
aj samotna monochromaticka farebnost v zakladnej
Cierno-bielej kombinacii.Pasaz prevadzkovala
30 obchodov. Na prvom poschodi sa nachadzala
oblibena a zndma kaviaren Simlon,
na zvys$nych Styroch poschodiach boli
kancelarie a dva byty.

Svoju funkciu si pasaz plnila az do konca
40. rokov minulého storocia. Po znamom
,februdrovom prevrate“ nastal prevrat aj v Zivote
samotnej pasaze. KedZe ideologia vtedajsej doby
nebola ochotna akceptovat vydobytky burzoaznej,
kapitalistickej spolo¢nosti a principy slobodného
trhového hospodarstva, zanikli postupne vsetky
stkromné obchody v pasazi. Tym stratila svoj
povodny zmysel, vyznam i funkciu. Pocas
Styridsatro¢ného obdobia socializmu s centralne
riadenym hospodarstvom sa tak stala
nevyhovujicim stavebnym typom, pricom zacala
pomaly chatrat. Priestory pasaze ziskal Statny
podnik Vzorodev, ktory si tu zriadil svoje vlastné
kraj¢irske dielne. Po zmene politického systému
v novembri 1989 zacalo aj v tomto pripade svitat
na lepsie Casy.

Prvé pokusy o obnovu Zivota a pévodnych

funkcii pasaze prebehli formou udsilia o navrat
prvych malych podnikatelov. Ich posobenie viak
nemalo dlhé trvanie a priestor zacal opat chatrat.
Chybal pévodny majitel, ktory by umoznil jeho
generalnu rekonstrukciu. Tej sa pasaz dockala

az zac¢iatkom nového milénia, ked ju do vlastnictva
ziskal novy majitel. Autor projektu obnovy

sa oboznamil s histériou objektu, nakolko cely
objekt je pamiatkou. K rekonstrukcii tak mohol
pristipit dostatocne obozretne a s vedomostami,

. ktoré by mu umoznili zachovat pévodni koncepciu

aj hodnotu stavby.

Da sa konstatovat, ze rekonstrukcia
sa v kone¢nom dosledku podarila a hodnotna
stavba je zachranena aj pre nasledujtice generacie.
Dosiahnut autenticky stav je niekedy nemozné,

a v niektorych pripadoch aj neopodstatnené.

Kazda doba Zije svojim tempom a sentiment
niekedy nie je potrebny. Co sa da rekonstrukcii
vytknuit? Predovsetkym absencia sklobeténu

na podlahe. Jeho kamuflaz v podobe bielych
kachli¢kovych poli v ¢iernom rame je v skuto¢nosti
uz len slabou narazkou na pévodny zamer.

Do restauracie a konferencného salona v suteréne
preto uz neprenika prirodzené denné svetlo.
Vyrazne Cerveno-biele prevedenie interiéru saléna
by v takom pripade vyznelo prirodzenejsie.

TaktieZ pastelova lososova farba stien oboch
schodist mierne devalvuje celkovy dojem. Naopak
- transparentné a efektné sklenené zabradlie
galérie neprekaza. Dava vyniknut pévodnému
ocelovému, ktoré tu v8ak pdsobi trochu prebytocne.
Celopresklenné vyklady sa svojou vzdusnostou

a prehladnostou zdaji byt ovela lepsim rieSenim
ako tie p6vodné. Tri velké svietidla v tvare
pologuli vznasajuce sa uprostred dvorany
neprekazaji. Mozno ich vnimat ako zaujimavé
priestorové instalacie dotvarajtce atmosféru.
Rusivy je skor do o¢i bijuci vysoky lesk

so zrkadlovym efektom na vSetkych podlahach

v objekte. Odstranenie pévodnych zamoc¢nickych
préac a patentovych okien s drevenymi
roletovymi zaltziami od firmy A . Kraus

bolo asi nevyhnutné. Treba zohladnit, ze ich
reStaurovanie by bolo finan¢ne velmi naro¢né

a technické prevedenie tohto typu je dnes

uz zastaralé a nepotrebné. Vzduchotechnika
osadena do sklobetonovej klenby tiez nie je prave
tym najvhodnej$im a naj$tastnejsim rieSenim.
Vymenené boli aj pévodné vytahy za moderné
automatické s antikorovymi dverami.

Fasida budovy je pomerne dobre
zre§taurovana, s maximalne zachovanym
povodnym vizualom. Sklené dvere na fotobunku
st praktickym a malo rusivym elementom
stcasnej doby a akceptovatelne dotvaraju vchody
do exkluzivneho objektu. Fasada vo dvore
je jednoducha a hladka, s pravidelnou panelaciou
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svetlohnedych stien a okien. Reflektuje aktualne
minimalistické trendy, ktoré v tomto pripade
velmi vhodne nahradili jej pévodny vyzor.
Tie sa autori projektu usilovali preniest
a presadit aj v interiéri luxusného hotela
William, ktorym obsadili tri horné poschodia.
V interiéri hotela prevlada divoka cerveno-zlto-
hnedo-biela farebnost, skombinovana
s na mieru navrhnutym dyhovanym nabytkom
so vzorom exotického zebrana. Kupelne su
posiate mozaikovymi §tvorcekmi s velkymi
geometrickymi vzormi v duchu op-artu ¢i art-
deco. Vhodnejsie sa javi pouzitie Sachovnicovej
Cierno-bielej kombinacie v $tyle Wiener
Werkstiétte. Leskla chrémové armatira len
podciarkuje zrkadlovy efekt podlah so struktidrou
terazza. Ako pozitivum sa méze vnimat jednotné
chéapanie dizajnu celého hotelového interiéru.
Central pasaz sa po rekonstrukcii stala
nablyskanou a luxusne pdsobiacou ,vykladnou
skrinou“ v centre mesta. Napriek vSetkému
sa jej vSak ani po roku existencie nepodarilo
vdychnut adekvatne pulzujici Zivot. Pozitivne
treba hodnotit fakt, Ze aj po rekonstrukcii ostal
jej povodny duch zachovany. Niektoré
bratislavské pasaze totiz prestavbou ¢iasto¢ne
alebo celkom zanikli, ¢o je velka skoda. Preto
by sa architekti mohli usilovat zachovat to,
Co je cenné, a pristupovat k rekonstrukeii
s maximalnou citlivostou a ohladuplnostou
k projektu svojich predchodcov. Pripadne
rekonstrukcie historickych objektov doslednejsie
konzultovat s odbornikmi - historikmi umenia.
Inak sa moze stat, Ze o par rokov z dovodu
nevhodnej revitalizacie zanikne to, ¢o vytvorili
onisami. #



Rozhovor

s autorom projektu
rekonstrukcie
Central pasdze
Mgr. Akad. arch.

i Ing. Rudolfom
Netikom

| Covas viedlo k rozhodnutiu
prihlasit sa minuly rok do

| stutaZe CE.ZA.AR s projektom

| rekonstrukcie historickej
Central pasaze? Kolegyna.

Ako vnimate fakt, Ze vase
spolo¢né dielo bolo porotou
nominované v kategorii
Interiér? Dielo bolo prihlasené
do kategorie Rekonstrukcia

a do kategorie Interiér.

Interiér bol pravdepodobne
vyraznejsi. Zlucovala

sa vas$a a investorova
predstava o vyslednej podobe
rekonstrukcie Central

pasaze? Ano. Akabola hlavna
koncepcia pri revitalizacii
historickej budovy v centre
Bratislavy? Aky kompromis ste
zvolili medzi autentickostou
amodernizaciou celého
priestoru pasaze? Zichrana
rozpadajuicej sa budovy

; smladymi briezkami na
rozpadnutej streche. Funk¢na
naplii. Cim ste sa nechali
inspirovat pri obnove interiéru
samotnej pasaze a ¢im pri
navrhoch nového hotela v ramci
jej budovy? V pripade pasaze
povodnym stavom,

v pripade hotela predstavou

o kombinacii pohodlia

a modernosti. Myslite si,

Ze ste pasazi vratili ,,zasly
lesk“ a vdychli jej novy

zivot? Vytvorili sme priestor
pre jej druhy Zivot. Ostatné musi
vytvorit Zivot sam. #
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A. Cepka,
Sobasna sien, Pezinok,
1974
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Obradné siene

Zborov pre obcCianske zaleZitosti

Obradné siene Zborov pre obCianske zalezitosti

boli siene urcené na civilné obrady - smuito¢né a svadobné.
Rozmach vystavby sieni zaznamenavame od 70. rokov,

v suvislosti s celkovym rozvojom stavebnej ¢innosti.

text Sabina Jankovicovd foto autorka, archivy SFVU

Obradné siene a podpora ich vystavby mali
aj ideologické pozadie, hlavnym zdmerom
budovania tejto Specifickej ob¢ianskej vybavenosti
bolo tsilie vladnucej moci potlacit, ¢i skor nahradit
cirkevné obrady svetskymi. Z tohto dévodu
zaznamenavame narast po¢tu obradnych sieni
nielen v mestach, ale predovsetkym na vidieku.
Sobasne obradné siene boli umiestnené bud
v stars§ich objektoch, kde bol komplexne upraveny,
vynoveny interiér, v historickych objektoch alebo
v novych budovach ONV. Smuto¢né obradné siene
boli stavané priamo na cintorinoch ako nové,
samostatné objekty.1

Ideologické pozadie doklada pozornost,
aku najvyssie Statne organy venovali tejto
problematike. V roku 1972 bola prijata Koncepcia
prace ZPOZ a vlada vydala nariadenia, ktoré
zabezpecili organiza¢ny ramec pre tento druh
vystavby a monumentalnej tvorby. Uznesenie
vlady ¢. 478 nariadilo radam KNV a rade
Narodného vyboru hlavného mesta zabezpecit
financ¢né prostriedky zo svojich rozpoctov.2

Pre siene ZPOZ bola v roku 1972 zriadena
osobitna komisia pri SFVU, takze diela
urcené do obradnych sieni uz neboli v ramci
komisii posudzované zvlast pre socharstvo,
maliarstvo atd.

1 Tunebolideologicky charakter 2
natolko vyrazny, zriadenie domov
smutku bolo v mnohych obciach
potrebné, lebo do tych ¢ias zostaval

neboztik od smrti az do obradu doma. vyst., s. 20.

Sev¢ikova, Z.: Obradné 3

Samozrejme, podpora a narast tohto druhu
tvorby nepriniesli len kvalitné rieSenia. Dokonca
aj sidoba tedria je k mnohym realizaciam kriticka
a konstatuje, Ze existuje isty stereotyp pri vyzdobe
obradnych sieni.3 Pri ,volnych” vytvarnych
dielach, t. j. maliarskych a socharskych, zostava
tematika znacne obmedzen4 - pre svadobné siene
je redukovana na znazornenia Zenicha a nevesty,
alebo solitérnej Zenskej figury - nevesty, pripadne
je téma rozsirena o vyjavy zo svadobnej veselice,

z rodinného Zivota: rodi¢ia s detmi, matka

s dietatom v naruci alebo vSeobecne oblibena

scéna znazornenia Stastného Zivota rodiny

v stiCasnosti. Pre smutoc¢né siene je charakteristické
znazornenie smutiacej postavy, najcastejsie opat
Zenskej postavy. V interiéroch domov smutku
néjdeme aj rézne formy symbolického vyjadrenia
plynutia a kolobehu Zivota, preto sa tu abstraktné
diela objavuju Castejsie ako v sobasnych sienach.

Obradné siene ZPOZ maju osobitny vyznam
z hladiska rieSenia interiéru a dizajnu. Boli
navrhované ako nové, komplexne architektonicky
a vytvarne rie§ené priestory, preto predstavuju
vyznamndu oblast interiérového dizajnu v 70. a 80.
rokoch. Vnttorny priestor je komponovany ako
celok, v ktorom sa uplatnila celkova koncepcia
architekta a jednotlivé dizajnérske navrhy

tamtiez

siene ZPOZ, in: Miklos, P. a kol:
Monumentdlna tvorba v architekture

na Slovensku, Bratislava 1983, kat.
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vytvarnikov. Ako plastické su ponaté steny

aj stropy, vyznamndu funkciu pri kone¢nom
posobeni interiéru maju osvetlovacie telesa.

Je viditelné usilie vytvorit novy priestor, ktory
by pdsobil slavnostne az luxusne.

Paradoxne a zaroven celkom prirodzene
organizacia priestoru v zisade kopiruje sakralny
obradny priestor - zdéraznena Celna stena,
obradny stol a prakticky zhromazdovaci priestor
so sedadlami na sedenie. Akcent priestoru
je na Celnej stene, kde je situovany $tatny znak.
Aj banalita typizovaného a zavazného znaku
je predmetom realizacii vytvarnikov, niektori
sa aj tu prejavuju svojim charakteristickym
rukopisom (Anton Cepka, Erna Masarovicova,
Stefan Prokop atd.). Pred ¢elnou stenou
je umiestneny obradny stdl. St6l je navrhom
bud architekta, alebo vytvarnika. Na stole byvali
situované dalsie, Specidlne navrhnuté predmety
- misky na prstene, vazy a drobné dekorativne
predmety - tu sa uplatnili najma sklarski
vytvarnici. Miestnosti si vybavené kvalitnym
sedacim nabytkom, rady stoli¢iek maji svoj
vizualny efekt. Pri vstupe do siene sa ¢asto
vyuzivaja deliace steny, takisto navrhované
vytvarnikom. Uprava interiéru bola jednotna
aj v pripravnej miestnosti alebo predsieni

46 Studia

- aj tu sa navrhoval originalny mobiliar, svietidla
avytvarné diela.

Domy smutku boli na rozdiel od sobasnych
sieni zvacsa stavané ako nova architektira,
preto je ich priestor ovela velkorysejsi. Centrom
priestoru je katafalk, ¢asto navrhovany jednym
autorom zaroven so sedacimi prvkami, svietnikmi
a pod., preto priestory pdsobia este kompaktnejsie
ako v sobasnych sieflach. Dolezita rola pripadla
origindlnym navrhom svietidiel, aj ked
komornejsieho charakteru ako v sobasnych
sieflach. Novy architektonicky priestor vyuzival
zdroj prirodzeného rozptyleného svetla
presklenim stien, pripadne efekty vitraze.

Najvydarenejsie realizacie sobasnych sieni
upitaji navstevnika aj dnes. Interiérova
tprava meni inak bezny, ¢asto nie velmi
priestranny interiér na dostojné obradné miesto.
Prepracovanost vSetkych detailov a jednotné
posobenie celku zanechava dobry dojem.
Ako priklady vydarenych interiérovych rieseni
uvadzame sobasnu sieni v Santovke, Banskej
Stiavnici, Krupine, Velkom Bieli, Pezinku,
Vinosadoch a Kalnej nad Hronom.

Sobagna siefl v Santovke je umiestnena
v nevyraznej budove, charakteristickej pre miestny
urad nevelkej obce. Interiérové rieSenie sobasnej

M. Gaspar,
Miska na prstene,
Santovka, 1987



siene malo snahu potlacit tento dojem a ispesne
premenilo typizované priestory na slavnostné
v ramci danych podmienok. Vchod do sobasnej
siene je priamo zo vstupnych priestorov obecného
tradu. Uz tu sa nachadzaju origindlne interiérové
prvky: svietidla krystalickych hranatych tvarov
od Milana Gaspara, rozmiestnené na strope
a na stenach. Svietidlo kombinuje hladky
kovovy povrch telesa svietidla s matnym
sklenenym krytom. Naviga¢nym prostriedkom
na nasmerovanie do samotnej obradnej siene
je priestorovy prvok umiestneny na strope
- plasticky kovovy utvar rovnakého tvaroslovia
a materialu ako svietidl4, ktory v zalomenej krivke
uvadza navstevnikov priamo do centra sobasnej
miestnosti. Samotna sobasna sienl dnes uz nesluzi
povodnému tcely, ale najvyraznejsie sucasti
interiéru ostali zachované (p6vodné sklenené
dvere do miestnosti so zrkadlovymi ter¢mi
od Milana Ga$para sa, bohuzial, uz rozbili).

V pripade tejto sobasnej siene sa upustilo
od tradi¢nej pozdlznej orientacie a ¢elna stena
sa nachadza na §irSej strane. Plasticky kovovy utvar
na strope smeruje priamo k nej. Nad obradnym
stolom je akcentovany svietidlom zloZenym zo
Styroch kovovo-sklenenych krystalov. Ostatna
plocha stropu je pokryta plechovymi lamelami,

ktoré su v pravidelnom rytme perforované. Tieto
otvory-svietidla st lemované ostrymi hranami
plechu, koresponduju s tvarom velkych svietidiel.
Spoje medzi plechovymi lamelami s prekryté
hranatymi litami. Cely strop nadobtda vyrazné
plastické tvarovanie. Obradny stél je jednoduchy,
takisto z kovu. Jeho dosku tvori niekolko vrstiev
tabulového skla s ornamentom. Ornament - krivky
vzdialene pripominajtce listky alebo srdce
- sa opakuje aj na tienidlach centralneho svietidla.
Na stole sa povodne nachadzala aj miska na prstene
od toho istého autora, sklenena plastika z optického
skla s obojstrannym konkavnym ttvarom
srdca (dnes je uloZena v kancelarii dradu a sluzi
na odkladanie drobnych predmetov). Sobasna
sienn v Santovke predstavuje priklad vyrazného
origindlneho interiéru.

Klasickej$im dojmom pdsobia sobasne siene
vo Velkom Bieli a Pezinku. Obe sobasne siene maju
tradi¢nt pozdlznu orientaciu so zdoraznenim
Celnej steny a svetelného koberca - vyrazného
svietidla na strope.

RieSenie sobasnej siene vo Velkom Bieli
je typickym prikladom strohého architektonického
zvyraznenia pozdlZnej osi. Architekti tvarujt
plastické prvky interiéru vo véeobecnosti
racionalnejsie a striedmejsie ako vytvarnici,

Svadobna sien,
Velky Biel, celok,
1979
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ktorych navrhy interiérovych prvkov dodavaja

interiérom tvarovi dynamiku. Jedinym

vyraznej$im prvkom interiéru je dielo Milana

Dobesa na bocnej stene siene. Autor pracuje

s tvaroslovim vlastného tvorivého programu -

vrstvenymi segmentmi kruhu a optickymi teré¢mi.

Dielo, napriek istej dekorativnosti na tcel sobasnej

siene, vnasa do interiéru potrebné oZivenie.
Podobne prinésa tvarovt dynamiku do priestoru

sobasnej siene v Pezinku reliéfna celna stena

od Stefana Prokopa. M4 takisto dekorativne kvality,

je skor dizajnom steny ako volnou vytvarnou

tvorbou, jej ulohou je upriamit pozornost na predna

Cast saly. Druhym - nendpadnym a napriek tomu

originalnym - prvkom interiéru je svietidlo

od Antona Cepku, monumentalny $perk, odlah¢ena

kovova konstrukcia s visiacimi objimkami

pre holé ziarovky. Hlavny efekt svietidla sa ukaze

pri rozsvieteni Ziaroviek. Kovova konstrukcia

je premietana na strop a rysuje zlozitt siet tiefiov

(matrikarka pokladé svietidlo za hrozné, kvoli jeho

tvaru - jeho pridana hodnota, tietiovy efekt,

asi ostala nepov§imnuta). Jednotu interiéru

aj tu udrzuje najma na mieru navrhovany mobiliar

- dvere, zarubne, madla, vesiak, stolicky atd.
Podobne sobasna sieni v Kdlnej nad Hronom

vynika prepracovanim vsetkych detailov

48 studia

mobiliara, nielen v obradnej sieni, ale aj

v pripravnej miestnosti a predsieni. Hlavnym
motivom st zaoblené rohy, délezitd tlohu hra
tmavé farebnost dreva, kontrastujica so stenami.
Pozornost bola venovana kazdému detailu,

az po piktogramy na dverach toaliet. Zdéraznenie
Celnej steny tu zabezpecuje nie dekorativne, ale
figuralne socharske dielo, asymetricky umiestnené
reliéfne stsosie Jozefa Jankovica. Ide o pozadovany
motiv paru, ale forméalne nadvéazuje na Sperky,
ktorym sa autor v tom Case venoval.

Zaujimavymi interiérmi vdaka originalnemu
mobiliaru st sobasne siene v Krupine a Banskej
Stiavnici, obe umiestnené v historickych
priestoroch. V Krupine architekt uprednostnil
bielu farbu vsetkych prvkov, ktoré vyrazne posobia
v interiéri a napadnym tvarovanim evokuja
historicky nabytok. Celna stena bola riesena
tak, aby nerusila historicky priestor - tvori ju
maximalne odlah¢ena kovova mrezZa od Antona
Cepku. Povodne autor vytvoril aj $tatny znak,
rovnako jemny, ten bol, prirodzene, nahradeny
novym, obrovskym a masivnym, amatérsky
primitivne upevnenym na kovovd ty¢, ktora
tak narusila absoltatnu priehladnost paravanu
(kto by dnes zadal vytvarnikovi, navyse
poévodnému autorovi, zakazku na novy znak?).

K. Martinkovig¢, A. Cepka,

Svadobna sien, interiér, ¢elnd stena

Krupina, 1976



Usilie nepotlacit povodny historicky interiér
je viditeIné v Banskej Stiavnici. Tu boli navrhnuté
elegantné kovové stolicky krehkej konstrukcie.
Celné stena od Jozefa Vachélka pozostava z radu
sklenenych trubic, ktoré tvoria polopriehladnu
stenu s kovovou centralnou osou (sem takisto
umiestnili novy biely statny znak mamutich
rozmerov). V sieni boli pévodne aj Zardiniéry
od toho istého autora - sklenené gule na podnozi,
tie sa vSak uz davnejsie rozbili. Celd sien sa coskoro
chystaju ,rekonstruovat, takze z nej nebude
zachované ani to malo, ¢o zostalo.

Zaujimavym interiérom je rieSenie sobasnej
siene vo Vinosadoch. Miestnost je velmi mala,
rovnako ako aj pripravné priestory, napriek tomu
posobi dostojne. Dokonala jednota interiéru
je viditelna najma v pripravnej miestnosti.

Je oddelend od chodby len matnymi sklami

a bielymi posuvnymi dverami. Priestor je opticky
zvacsovany zrkadlami a vyuzitim bieleho dreveného
obloZenia stien. V samotnej sieni je na bo¢nej

aj Celnej stene kompozicia zo zrkadlovych trubiek

od Mariana Mudrocha, ktorych vysoky lesk
odhmottiuje plochu. Svietidla boli takisto navrhnuté
tak, aby nezaberali miesto - gulové tienidla
vyrastaju priamo zo stropu, ststredené do dvoch
kruhovych plastickych ttvarov.

M. Mudroch,
Svadobna siei, ¢elna stena,
Vinosady, 1978

Aj dnes pdsobia sobasne a smutocné obradné
siene reprezentativnym dojmom. Vaésina
z nich sa dodnes vyuziva, v mens$ich obciach
aj na iné ucely ako obrady. Sobasne siene boli
doteraz uchranené od véeobecne rozsirenej
obluby ,modernizovania® ktora nahradi
originalny, na mieru navrhnuty interiér
prefabrikovanymi prvkami, originalitu
sterilitou a absenciou vlastného stylu.
Interiéry vSade zostali ako malé , konzervy*“
interiérového dizajnu 70. a 80. rokov.
Mnoho obecnych dradov uz pristipilo
k ¢iastocnej obnove interiérov - nové
podlahy, malovka - nastastie, so zachovanim
povodnych prvkov. Iné sa zase chystaji na
modernizaciu, ktora bude pravdepodobne
znamenat zniCenie interiéru aj mobiliara
(Krupina, Banska Stiavnica). Ako obvykle,
malokto z kompetentnych si uvedomuje hodnotu
interiéru - nepokladaju ho za historicky.
Neprestuduju si staré zmluvy, takzZe nevedia
nic¢ o vysokych finan¢nych ¢iastkach, ktoré
boli kedysi do ich interiéru investované, ani
o autoroch interiéru ¢i jednotlivych prvkov.
Cize nevedia o tom, Ze ,modernizaciou“
poru$uju autorsky zdkon, pretoze zasahuju
do diela bez stthlasu ich autorov. #
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Kytky v popelnici
aneb spole¢nost a médda
v sedmdesatych letech

v Ceskoslovensku

text Jana Pauly foto archiv UPM, Gabriel Urbanek, Ondrej Kocourek
Umeéleckopriumyslové muzeum v Praze, 7. december 2007 - 17. februdr 2008

Kuratorka vystavy PhDr. Konstantyna Hlavackova k samotnému nazvu vystavy

podotyka: ,Na tento ndzev mé upozornil doc. Miroslav Vanék z Ustavu pro soudobé déjiny AV,
ktery vydal se svymi spolupracovniky sbornik s titulem Ostrivky svobody. Jednu ze svych stati
nazval ,Kytky v popelnici“. S jeho laskavym svolenim jsem pouZila tento vers z pistiového textu

jako ndzev vystavy.

Text je z kultovni pisné punkové skupiny Sex
Pistols. Nese tyz nazev jako anglickd hymna God
Save the Queen. Text reaguje na spolecenskou
situaci ve Velké Britanii v 70.letech, pfedevsim
na §patnou socialni situaci mladych lidi a zklamani
z generace otcu, ktefi zradili idealy své generace
z konce 60. let. V pfeneseném vyznamu se da pouzit
tento text i k vyjadfeni situace lidi, nejen mladych,
v normaliza¢nim Ceskoslovensku, kdy zklaméni
a nadéje také z konce 60. let se ocitly na smetisti
stejné jako zvadlé kvétiny. ,,

V Uméleckoprumyslovém muzeu v Praze
byla velka pestrobarevna skupina odévt
nainstalovana na skupinach jakoby zakletych
dfevénych krejcovskych panen. Stala ve vystavnim
sale jako bezhlavi svédkové nedavno minulé
doby. S nadsazkou navozena atmosféra tzv.
normalizace byla znasobena seskupenim odévt
v kontrastu Zdpadu a CSFR a pravdépodobné
dokazala uvést do deprese nejedny pamétniky.
Mnozi zacali praveé tak jako ja s urCitou nostalgii
vzpominat, zda ta jejich mlada léta byla opravdu
tak beznadéjné seda. Pravdépodobné se my
dfive narozeni jesté zcela nevymanime z vlivu
tehdejsi politickeé reality. Nicméné i tehdy zili
a tvorili lidé v danych bariérach, jak nejlépe mohli

designuml2008

JestliZe neni budoucnost

Jak muze existovat hiich

Jsme kytky v popelnici

Jsme jed ve vasich lidskych strojich
Jsme budoucnost

Vase budoucnost

- coz dokladaji samotné vystavené exponaty.
Kontrast kvality materialu a provedeni odévu

bylo zdtiraznéno takika polovinou modela

z tehdy nepratelského Zapadu. Kuratorka vystavy
Konstantyna Hlavackova, odborna pracovnice

a vedouci sbirky odévt a textilu UPM Praha,
koncipovala vystavu v §ir§im divackém zabéru,

ale s historickym podtextem celkové situace

v Ceskoslovenském textilnim prumyslu. Na Sedém
pozadi predstavila instituce, které pecovaly

o kvalitni rozvoj v této oblasti a urcovaly estetiku
vkusu $irsich vrstev v tehdej$im socialistickém
zfizeni. Na konkrétnich modelech pfipomenula
pusobeni ULUV i $irokou ¢innost Uboku. Pracovnici
ULUV-u jiz od roku 1945 navézali na nejlepsi tradice
Ceské a slovenské umélecko-femeslné textilni
vyroby. Mnoho jeho pracovist pravé v 70. létech
davalo prostor pro realizace kvalitni textilni tvorby
vytvarniku ve spolupraci s nejleps§imi femeslniky
z dilen rukodélné lidové vyroby. Navrhy odévnich
vytvarniku byly realizovany v malych sériich

a prodavaly se velmi dobfe v prostorach byvalé
Krasné jizby (dnes za skute¢né demokratického
rezimu se v téchto kdysi noblesnich prostorach
byvalého Palace Druzstevni prace nabizeji levné
vyprodeje). Jedine¢né odévy ULUV-u byly chloubou

I




Satniku zen znalych, nebot nad¢asové stiihy
a kvalitni materialy umoznily uzivat tyto modely
mnoho let a zcela bez ohledu na médni trendy.
Na vystavé je pfipomenuta prace odborniku
prazského UBOK-u, ktefi od roku 1959 kultivovali
a vzdélavali primyslové navrhafe v textilnich
prumyslovych zavodech, at uz formou jejich
samotnych inspirativnich navrhii pro urcity
material nebo vzdélavacimi seminafi o novych
svétovych trendech. Nebot tehdy maloktery
navrhaf z prumyslu mohl vyjet do nepfatelské
ciziny na oborovy veletrh a odborné ¢asopisy pro
nacerpani inspirace byly také slozité dostupné.
Tvorbu navrhaft v prumyslu limitovaly nejen
materialy a technologie, ale pfedev$im tézkopadna
organizace vyroby a prabidna hospodaiska situace
a vazba na RVHP. Proto je tak zfetelny kontrast
mezi konfekei z vysnénych kapitalistickych
obchodnich domt a tehdejsi nasi ¢eskoslovenskou.
Popisky odévnich svédka minulosti také
jen lakonicky uvadéli: Makyta Ptachov, Pragodév,
Kras Brno, Slezan Opava, Jitex Pisek, Textilana
Liberec atd., nebo dokonce jen Domaci §vadlena,

tehdy nepostradatelna. Je zde ukazana i pro vétsinu

lidi tehdy nedostupna zapadni konfekce a jeansy
z byvalého Tuzexu. Jako pfipominku stalé kvality

Ceskoslovenské vysoké mody jsou prezentovany
modely prvotfidnich prazskych odévnich saléni
Eva, Diplomat aj. Ty nastésti nebyly komunisty
zruseny, nebot i tehdejsi vladnouci tfida

se potfebovala kvalitné oblékat. Tyto salény,
které dokazaly navazat na prvorepublikovou
krejcovskou tradici a udrzely si ji az do 90. let,
byly také necitlivé zruSeny pocatkem 90. let za
panujici , konzumni“ demokracie a globalniho

smysleni, kdy pouze ,trh rozhoduje“. Rozhodne sice
v danou chvili, ale redlny doklad ur¢itého fenoménu

je ztracen navzdy. AvSak v jinak strastiplnych 70.
letech vznikla velmi zajimava vytvarna udalost,
chytfe deklarovana jako prehlidka ,amatérskych
odévnich vytvarnika“ Pravidelné ji organizovala
odborové organizace Narodniho muzea v Praze,
tedy politicky zcela nenapadnutelnad instituce,

v prostorach usedlosti Bertramka v Praze na
Smichové. Tam se v krasném prostfedi zahrady
byvalého sidla manzelt Duskovych, hostitela
Mozarta, konaly Siroce pojaté prehlidky krasnych

odévnich modelu a jejich doplnki. O jejich pribéhu

referoval detailné obrazem i textem odborny
Casopis Uméni a femesla, bohuzel, ten také skon¢il
svij kvalitni publikacni zivot pro nedostatek
finan¢nich prostfedku jiz koncem 90. let.
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Cela instalace ,highlights“ exponatti odévni
sbirky UPM dévala najevo, Ze 70. 1éta jsou jiz
nevratnou minulosti, i kdyZ pravé nyni se
na nas z vyklada renomovanych odévnich
firem globalniho zapadu diva retro styl 70.
let. Sedesat oblecenych krejcovskych panen
a dalsich cca 50 dopliiku v zasklenych vitrinach
pfipomin4, co se tehdy nosilo. Celkovou atmosféru
doby v expozici vyborné pfipominal ¢ernobily
stfihovy dokument o textilni mddé, sestaveny
ze zpravodajskych tydenikdt a televiznich pofadi
sedmdesatych let. Byl promitan v televizi Tesla,
instalované v ¢asti soudobého interiéru pokoje,
peclivé pretfené Sedou barvou véetné televizniho
pristroje.

Vystavu Kytky v popelnici vtipné doplnila
muzejni pedagogika. Pfimo ve vystavnim sale
jste si mohli zopakovat oblibenou ¢innost
70. let - domaci pleteni, nekone¢né, barevné
galy. Co riznych $al a svetru se tehdy napletly
gikovné ruce ¢eskoslovenskych zZen! Také
oblibené kurzy §iti snad absolvovala témér
kazda zZena, ktera doma pfesivala a vytvatela

designuml2008

Architektonické feseni vystavy
realizovalo vytvarné sdruzeni
Ozdobena Piiroda

(Milan Suba, Vaclav Kunc).

3 Pansky oblek z vinéné latky,

znaceno Angelo Litrico

Roma, 1974

Damska obuv,

synteticka kitize,

znaceno Sachs, Holandsko,
1972 - 1974

Saty pro sebe a své déti, jestliZe nespravovala
odévy své rodiné.

Vystavu doplnila vypravna publikace
se zasvécenym textem kuratorky vystavy
a uvodnim slovem Pavla Kosatika. Mimo
odborné komentované prohlidky ve vystavnim
sale UPM a navazujici odborné prednasky
0 70. letech v UPM Praha (www.upm.cz),
bylo ve spolupraci s Narodnim filmovym
archivem uspofadano promitani tii dobovych
filma v prazském kiné Ponrepo. Tak vitala své
navstévniky vystava v Uméleckoprumyslovém
muzeu v Praze, ktera je posledni ¢asti
z vystavniho triptychu o 70. letech 20. stoleti.
Pripomenu, Ze jeho prvni ¢asti byla vystava
autentickych dokumentacnich a propagac¢nich
fotografii 70. let, pfedstavena v Galerii u Bilého
jednorozce v Klatovech a druhou ¢ast tvotila
uspésna vystava bytové kultury a interiérového
vybaveni bézného panelakového bytu,
Husakovo 3+1. Ta byla pfedstavena v galerii
VSUP v Praze a nasledné v Domé uméni
meésta Brna. #
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stvrtok / 28. 2. 2008 / 20:20 hod.

Hotel Kyjev, Bratislava Volume 1

,Dajte do ruky architektovi mikrofén a ste lapeni na hodiny", popisuje
pociatok hladania formy a svoje doterajsie skisenosti s prezentaciami
Mark Dytham. Aby bola vyltcena tato hrozba, hladal format, ktory by ju
vopred znemoznil. RieSenie predstavuje pevny systém PKN: kazdy autor
ma k dispozicii 20 obrazkov, z ktorych kazdy zostava na projekénom
platne pocas 20-tich sekldnd. Na jedného autora teda pripada presne

6 min(t 40 sekind. Toto pravidlo udrZuje veler precizny, vystizny

a stru¢ny a dava Sancu viacerym tvorcom - architektom, dizajnérom

a umelcom - predstavit svoju pracu v ramci jedného vecera.

Pecha Kucha [peca kuca] je japonsky vyraz pre oznacenie zvuku
vznikajlicom pri konverzacii.
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Slovenské centrum dizajnu
Skola uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru

Studenti SUV Josefa Vydru z odborov Kamefiosochérstvo,
Dizajn a tvarovanie dreva, Vytvarné spractivanie keramiky
a porcelanu a Ruéné vytvarné spractivanie textilii
Vystavny a informacny hod SCD

SATELIT
Dohbrovicova 3
Bratislava

- Vystava potrva do 16. 3. 2008.
SATE L]_T Otvorené denne okrem pondelka od 13,00 do 18,00

© Martin Mistrik
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Piktogram revival
(poznamky k isotypu)

text Katefina Novdckovd

V oblasti vizualni komunikace maji piktogramy
vylucné postaveni. Jednotlivé vyznamy sdéluji
prostfednictvim grafickych symbolt a nehlaskovych
znakd - figur. Obsah symbolu je zprostfedkovan

na zakladé spolecenského konsenzu a obsah figury

je odvozen na zakladé podobnosti s realitou.

Tyto graficky stylizované obrazky jsou nedilnou souéasti
kazdodenniho provozu ve vefejném prostoru, kde funguji jako
informacni a orientac¢ni ukazatelé. Dekédovani figur na zakladé
analogie se skute¢nosti je univerzalnéjsi, zatimco porozumnéni
symbolim je vymezeno spolecensko-kulturnim kontextem,

takze nemusi byt srozumitelné napfic¢ kulturami. € Piktogramy
jsou komunikaénim ekvivalentem verbalniho jazyka. Jsou
neodmyslitelné spjaty s vizualnim prostfedim. Nelze si dnes ani
predstavit, Ze bychom byli odkazani pouze na verbalni sdéleni.

V soucasnosti mame normovany soubor vizualni gramatiky ISO
(International Standard Organisation), ktera se postupné dopliuje
na zakladé dlouhodobého testovani a mezinarodnich konvenci.

Zde jsou stanovena vyznamova a formalni pravidla pro jednotlivé
prvky, barvy a jejich kombinace.1 q Piktogram jako stylizovany
obraz realného objektu stal na poc¢atku kazdého pokusu o pismo,

je prvnim stupném ve vyvoji pisma. Spojovanim jednotlivych znaku
pak vznikl ideogram, jenz znakem vyjadfoval jednotliva slova. Oproti
piktogramu, ktery vyjadfuje konkrétni objekt, je ideogram vazan
na pojem. Piktogramy a ideogramy byly stale obrazkovym pismem,
komunikace si vyzadala rychlejsi zaznamy informaci. Formalni
redukei piktogramti vznikly pismena, fonetické znaky, které nyni
tvofi gramatiku verbalni komunikace. € Z historického hlediska
vyvoje pisma, které dosahlo své dokonalosti ve formeé hlaskového
pisma, jsou piktogramy jako pismo obrazkové vnimany jako
primitivni forma komunikace. Vznik fonetické abecedy ustanovil
spolecenskou hierarchii na gramotné a negramotné, pficemz
obrazkové pismo po staleti fungovalo paralelné vedle privilegované
vrstvy vzdélanych jako komunikace negramotnych. Az ve 20. stoleti
probéhla rehabilitace obrazkového pisma, ze kterého se stal
plnohodnotny vizualni jazyk, rovnocenny jazyku verbalnimu.

Tato nova funkce obrazkového pisma napomohla profesionalnimu
vyvoji v oblasti grafického designu. € Nezpochybnitelny vyznam
mély aktivity rakouského sociologa, ekonoma a filosofa Oto

designuml2008

Priklad symbolu,

ktery zastupuje myslenku
lasky. Symboly jsou vytvofeny
z figur na zakladé spolecenské
dohody (konvence),

ktera k figufe vaze jiny

obsah, nez ktery z ni prvotné
vyplyva. Je to forma indexu.

Typickou formu piktogramu

jsou dopravni znacky.

Tato znacka znamena pozor
los (nebo sob?). Je to pfiklad
symbolu, ktery nemusi

byt obecné srozumiteny.
Napiiklad v nékterych
zemich tento druh zvifete
vubec nezije. Pro takovou
kulturu to muze byt pouze
neidentifikovatelny zvireci
tvar.Pro porozuméni této
znacce je zapotiebi znat
spolecenskou dohodu
(trojuhelnik znamena pozor!,
je soucasti ISO normy)

a poznat figuru zvifete

na zakladé podobnosti

se skutecnosti.

Viz
www.institut-informacniho-

designu.cz



Neuratha. Nebyly to véak motivace designérské, které Neuratha
vedly k definovani souboru principt vizualni vychovy, ktery nazval
Isotype (International System of Typographic Picture Education).2
Jeho skuteénym zajmem byla snaha zefektivnit vzdélavaci

systém. q Nelze opominout dobovy kulturni kontext, ktery

byl v obdobi, kdy Neurath ptisobil ve videiiském Socidlnim

a ekonomickém muzeu (1924-1934), posilovan idedlem jednotné
socialistické spole¢nosti, ktera si vyzadovala nové zptisoby
integrace a edukace jedincti. Neurath véril, Ze sloZité spolecenské
jevy mutize pomoci obrazti pochopit i analfabet. Verbalni jazyk

byl pro néj nezadouci médium, které je v rozporu s myslenkou
internacionalismu. Pod heslem ,slova rozdéluji, obrazy spojuji“ 3
vzniklo moderni obrazové pismo, univerzalni znakova fe¢ symbolt,
jehoz prostfednictvim Neurath komunikoval slozité statistické
tdaje. q Obrazovy jazyk se tedy jevil jako nejucinéjsi nastroj

pro zpfistupnéni informaci. Pomohl by jednoduse vysvétlit slozité
spolecensko-kulturni jevy a vytvofit tak univerzalné vzdélanou
mezinarodni komunitu. ,Obrazovy jazyk Isotype jako mezinarodni
univerzalni pomocny jazyk formuje encyklopedii obecnych forem

a sdéleni bez ohledu na prostor a ¢as. Vznik takového komunika¢niho
standardu je nutnosti, kterou si vyzaduje moderni Zivotni styl.“

4 q Neurath byl dominantnim ¢lenem tzv. videiského krouzku,
ktery roku 1929 manifestoval logicky pozitivizmus, antifilozoficky
smeér, zaloZeny na empirickém poznani s prednostni tlohou zraku.
Odmitali metafyziku a abstraktni prohlaseni. Svét byl pro pozitivisty
zrcadlem prirody, ve kterém lze fakta védecky popsat a logicky
zdtvodnit. Jen to, co 1ze v kazdodennim Zivoté empiricky ovéfit,
mévyznam. q V kontextu dobové védy sehrala nemaly vyznam
rovnéz Gestalt (tvarova) psychologie, ktera se na poc¢atku dvacatych
1ét formovala v Némecku. Tato teorie je zaloZena predevsim

na vizualni percepci, ktera je nezavisla na jazykové interpretaci.

To, jak rozumime svétu, vychazi z vizualniho vnimani, ve kterém
hraje jazyk podfizenou tlohu. Z téchto vychodisek se utvarela dobova
presvédCeni o univerzalné srozumitelné vizualni komunikaci, ktera

je na rozdil od jazyka nezavisla na kultufe. q Neurath uvedl do praxe

védecké vyzkumy pozitivizmu. Isotype je tedy logickym dobovym
produktem, vysledkem tzv. videfiské metody. Sou¢asti metody

byla také otazka, jak informace vizualné zprostfedkovat, jak fakta
jednoduse strukturovat. Dal$§im zdrojem pro Neuratha byly grafické
zpusoby obrazovych statistik a grafii, vyvinutych v devatenactém
stoleti, pfedevsim v oblasti ekonomické, které jednoduchou cestou
prezentovaly velké mnozstvi dat. € K designérské spolupraci

si Neurath pfizval némeckého vytvarnika a levicového intelektuala
Gerta Arntze, ktery metodou redukee a stylizace konkrénich objektu
vytvoril gramatiku moderni vizualni komunikace. Jednotlivé

znaky mély fixni tvary a mohly se vzajmné kombinovat do novych
souvislosti (viz ideogramy), obdobné jako znaky fonetické abecedy.
Profesni vztah Neuratha a Arntze je vztahem klienta a designéra,
kdy jeden dodava obsah a druhy formu. Nejen formu estetickou,

ale pfedevsim formu obecné srozumitelné komunikace. q Paralelné
vedle Neurathova osvétového planu se v oblasti vizualni komunikace
odehravaly dalsi spoletensky angazované aktivity. Do diskuse

o vizualnim jazyku pfispélo mimo jiné i déni okolo némeckého
Bauhausu, ktery byl syntézou dobovych avantgardnich tendenci,
holandského De Stijl a ruského konstruktivizmu. Ideologicky byl
Bauhaus motivovan podobnymi pfedstavami integrace spolec¢nosti
jako Neurath. Vychodiska vsak byla rozdilna. Filosofii této
uméleckoprumyslové skoly byla snaha o propojeni sou¢asného uméni

Priklad figury, kterd zastupuje

myslenku kvétiny.

Je vytvofena na zakladé
podobnosti se skute¢nosti
(analogicky).

Je to forma ikony.

2 Systém Isotype

byl kodifikovany roku v 1936
a obsahuje tisice symbolq,
jejich variaci a kombinaci.
Isotype Institut zalozil
Neurath se svou Zenou

v Londyné v roce 1942.

Neurathuv

nejvyznamnéjsi slogan.

Citace Neuratha

zuvodu k manifestu
International Picture
Language (1936).
Prevzato z clanku Alana
Zaruby Zapomenuty svét
moderni vizudlni
komunikace.

In: Typo, 3, 2003.
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a prumyslu, které mélo prispét ke kultivaci kazdodenniho Zivota

v dynamicky se rozvijejici moderni spole¢nosti. Tam, kde Neurath
pracoval s fakty a konkrétnimi tvary, se Bauhaus zabyval gramatikou
abstraktnich forem. Vznikl koncept vizualniho jazyka s abstraktnimi
formami, jako je linie, tvar (¢tverec, kruh, trojuhelnik), textura

a barva jako zakladnimi jednotkami komunikace. ¢ Piktogram

jako samostatna jednotka obrazového pisma, ktera je oznacujicim
konkrétniho objektu, se vratil a v novém kulturnim kontextu ziskal
nové funkce a vyznamy. Neurath si pfi studiu egyptskych hieroglyft
(slozitéjsi ideogramy) uvédomil moc obrazové komunikace, kterd muze
byt ideologicky vyuzita jako nastroj vzdélavani a integrace spolecnosti.
V modernismu vznikl sice vizualni jazyk rovnocenny verbalnimu
(Casto dokonce politicky vyznamnéjsi), nicméné jednotlivé znaky
(piktogramy) byly stale vnimany jako ikony (znak jako konkrétni
zobrazeni objektu). Z hlediska semiotiky, jak pise Ellen Lupton,

jsou vSak jednotlivé znaky vice indexy nez ikony. Piktogram jako
stylizovany znak (eliminace perspektivy a detailu) tedy nezastupuje
zadny konkrétni objekt, ale kategorii objektu (napf. zobrazeni

kufru je indexem zavazadel). Jeho redukovany tvar mu dava navic
alfabetickou kvalitu, kdy jednotlivé znaky ziskavaji svlij vyznam

v kontextu ostatnich znak. 5 Isotype je v tomto smyslu vizualni
gramatikou, souborem obrazovych znakt podobnym znaktm fonetické
abecedy. q Ideajediného univerzalniho vizualniho jazyka,

jak si pfedstavovali modernisté, je dnes vlivem poststrukturalismu
davno zpochybnéna. Pro porozumnéni znakim neexistuje jeden
objektivni vzorec, nejsou to jiz ikony. Interpretace se odehrava

v roviné vzajemnych vztahtt mezi znaky a v roviné symbolické,

kdy dekédujeme vyznam znaku ve vztahu ke kulturnimu kontextu.
Ellen Lupton nazyva Isotype ,gestalt” systémem, ktery preferuje
vidéni namisto ¢teni, interpretaci skrze vnimani formy. Poukazuje

na intelektualni aspekty interpretace, ktera vzdy bere v itvahu osobni
a kulturni zkuSenosti interpreta. 6 q Lupton dale upozoriuje

na formalni konzistenci isotypovych figur. Idea jednotného vizualniho
stylu, ktery chtél Neurath rozsirit do Zivotniho prostfedi je principem
toho, co dnes nazyvame identity designem, jehoz prukopnikem

je Peter Behrens, ktery na pocatku 20. stoleti vypracoval pro firmu
AEG specifické vizualni prostfedi (od navrhu logotypu k architektufe).7
Ale az teprve Neurathova pfedstava stylisticky konzistetniho
vizualniho jazyka se po druhé svétové valce transformovala

do programu corporate identity a infografiky. q Isotype je tedy
hlavné systém, ktery nastartoval nové uvazovani o obrazech jako
autonomnich komunikaénich prostfedcich, a spolu s Bauhausem stoji
na pocatku teorie moderniho grafického designu, co Mitchell nazyvéa
pictorial (visual) turn, neboli obrat k obrazovému. Vnimani se stéle
vice obraci k obraztim. 8 Kultura se vizualizuje, zrak je dominantnim
néstrojem poznani. Obrazy se staly rovnocennymi informacnimi
zdroji jako verbalni jazyk. Uzitim obrazu, jak piSe Frank Hartmann,
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Piiklad vyvoje ¢inského
ideogramu, ktery oznacuje

pojem ,vysoky”.

5 Lupton, Ellen:
Reading Isotype.
In: Margolin, Victor (ed.):
Design Discourse: History,
Theory, Criticism.
Chicago University Press
1989. s. 152.

6 Tamtéz,s. 149.

7 Tamtéz, s. 154.

8 Mitchell, W.J. T.:
Showing Seeing: A Critique
of Visual Culture.
In: Mirzoeff, Nicholas (ed.):
Visual Culture Reader.

Second edition.
Routledge, 2006, s. 94.
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Gerd Arntz
- priklad isotypovych figur.



dal Neurath prezentovanym dattim novy smysl, transformoval
informace do nové formy komunikace, ktera poskytuje nové
zkuSenostiz dat. 9 € Vsoucasné dob€ se casto hovofi o zménach
ve vizualnim jazyce, které pfinesl nastup novych digitalnich

médii. Vedle tradi¢niho linearniho vizualniho jazyka starych

médii, jazyk novych médii specifikuje nelinearni interaktivita,
zaloZen4 na hypertextové organizaci textu a obrazu. Kognitivni
schopnosti a percepce soucasného clovéka se vlivem digitalni
technologie vyrazné zménily. Dominantnim rysem soucasného
vizualniho prostfedi je stale se zvySujici objem obrazu a vzrustajici
rychlost promény obrazu pii percepci. Jak poznamenava Ladislav
Kesner, kazdodenni vnimaéni stale vice vytésiuje vidéni statického
izolovaného obrazu. Vnimani se fragmentarizuje, proménuje

se v soustavné stfihy a ruptury, coz s sebou nese i rozpad
soustfedénosti a pozornosti. 10 ¢ Elektronicka a digitalni média
proménuji nasi percepci. ,Vizualni zkuSenost stale vétsi ¢asti
populace je tak urcovana ,digitalni logikou', ktera misi razné formy
a prvky viemt a pfenosu informaci a vymazava ¢i pfinejmensim
zpochybiiuje tradi¢ni fad a kontrast obrazu a slova, obrazové a slovni
kultury.“11 q Modernisté zrovnopravnili vizualni a verbalni jazyk.
Digitalni logika novych médii tyto jazyky promichala. Obrazy a texty
jiZ nestoji vedle sobe jako ekvivalenty, ale prolinaji se, nahrazuji

a komunikacné zaménuji. Revival piktogramu v podobé Isotypu
demokratizoval ptistup k informacim a pfedznamenal tak soucasnou
informacnilogiku. V novych médiich se pak idea vizualniho jazyka
trasformovala do univerzalné srozumitelného digitalniho jazyka,
jehoz globalni méritko 1ze vnimat jako analogii k modernistickym
idedltum nadnarodni komunikace a integrace spole¢nosti. Piktogram
je tedy praotcem pisma a praotcem grafického designu. #
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Tvorba konceptov aut

v malych a velkych organizaciach,
alebo cesta k srdciam zakaznikov

text Per Gyllenspetz preklad Lucia Zitrianskd text presiel redakénou tipravou

Predstavuji malé,
no vysokovykonné dizajnérske
timy hrozbu pre velké
organizacie? Daju sa produkty

za miliardy eur a marketingové
plany vypracované pomocou
najnovsich praktik nahradit
hrstkou entuziastickych
nadsSencov? Predstavte

si obrovskdu energiu,
vygenerovanu kombinaciou
zabavy s naro¢nou pracou

a samostatnou pracovnou

silou, ako to vac¢sinou v mensich
dizajnérskych spolo¢nostiach
byva. Je fajn, ak je dizajnérsky
tim pohlteny pracou.

Ak sa pri tom navyse aj zabava,
vysledok nemoéze byt
nepritazlivy. Otazky, ktoré

z tohto predpokladu vyplyvaju:
existuju sposoby, ako vyrabat
inSpirativne autd a pritom

sa vyhnuit masivnym
investiciam do vyroby, a existuji
uz technolégie na malovyrobu?

predndska na konferencii CUMULUS, Bratislava, oktéber 2007

Malé timy

Pri dizajnovani a riadeni projektov pre najmensich,
ako aj najvacsich vyrobcov automobilového
priemyslu je inSpirativna demokraticka praca

v skupinach podla vzoru Svédska. Pri praci v takej
skupine sa podrobne rozoberajui vSetky pohlady

na prototypy. V. malych timoch sa lepsie zdielaji
napady a moznosti ich zlepSovania a zarovenu

st schopné flexibilnejsie zvladat rozne zadania

a prijimat subjektivne rozhodnutia. Dobra timova
praca rovna sa Cisty zisk”. Oslobodme kreativneho
ducha, zabavajme sa... Aj tvorba komer¢nych
produktov moze byt kreativny a zabavny proces.

V mens$om kolektive uSetrite peniaze na vyvoji,
pretoZe pracovnici priamodiaro sleduja ciel. Zazity
stereotyp, Ze tazka praca musi byt zakonite nudn4,
je zlym postojom k obchodu. Existuje z pohladu
majitela a akcionara dévod, preco by ich firma
nemala vymyslat iba tie najlepsie napady? Pokial
ide o rychlost vzniku novych produktov, doveroval
by som skor Jackom Sparrowom firemnych
gigantov, nez metodologii admirala Toma
Hollandera (,,Pirati z Karibiku“). Malé kreativne
timy - dizajnérov, hudobnikov, filmarov, umelcov
- sa Casto radia k urcovatelom trendov. K ndpadom
pristupuju s vasnou, ktora plodi energiu. Iste

aj vo velkych korporaciach sa medzi jednotlivcami
a skupinami skryva mnoho talentov. MoZno prave
tie by sa mali venovat tvorbe najlukrativnejsich
produktov. Ak sa v sti¢asnosti tvoria nové vyrobky
podla priani zakaznikov, ako si mézeme byt isti,
Ze si ich zakaznici budd kupovat aj o sto rokov?
Prave tu je tloha ludi z marketingu - presved¢it
zakaznikov, Ze im pontikame presne to, ¢o chceeli.
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Pre porovnanie:

Crocs - makké farebné topanky - hit uplynulého
leta - by nikdy nepresli cez oddelenie planovania
vyrobkov s mnozstvom jeho zamestnancov,
riadiacich sa ur¢itymi standardami. ,Prili§
gkaredé, prilis lahko napodobitelné.” Velmi drahé
dzinsy s obnosenym vzhladom - viete si predstavit
ten smiech v zasadacej miestnosti? Smart - trvalo

roky, kym si ludia zacali kupovat ich auta.

Velka vs. mala spolo¢nost
Predstavme si v bodoch modelovy
projekt velkej spolo¢nosti:
Korporatny projektovy matrix.
Naplnenie projektovych pozicii, niekedy
nezavisle od potreby

(napriklad kontrolné funkcie).
Zhoda napadov so stratégiou znacky
a marketingovou stratégiou.
Nutnost zloZitého a zastaraného
planovania potrieb zdkaznikov.
Obmedzenia platformou

alebo vyrobnymi moznostami.
Obmedzenie vstupu pracovnikov
administrativy do dielni.
Vyrovnanie sa konkurencii.
Pravidla testovania automobilovych
printovych médii.

Testovacie skupiny.

Staly vplyv z oddelenia marketingu.
Oddelenie dizajnu

je ihriskom manazmentu.

Typicky projekt:

9 mesiacov, 40 Iudi, 4 miliény EUR
Nevyhody:

Opozicie v raimci oddeleni.

Interna hierarchia.

Viac ludi - viac stretnuti.

Kreativita naru$ena prehnanym
ovplyviiovanim a riadenim.

Menej ¢asu na realnu pracu.

Modelovy projekt malej skupiny:
Prezentovanie kratkeho a jasného zoznamu,

¢o moze vasa koncepcia poskytnut vasej
spolo¢nosti.

Predstavenie nipadov jednotlivcov

- ako by dlohu splnili.

Analyzovanie perspektiv projektu.

Vyber vysoko tvorivého prostredia.

Vyber spolupracovnikov a remeselnikov hlavnym
dizajnérom - s ktorymi rad spolupracuje.
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Zaciatok tvorivej prace vyuzitim kombinovania
hrubého CAD-skicovania a pokusmi s drotom
a karténom.

Respektovanie faktu, Ze tvoriva praca je tazko
odkontrolovatelna.

Udrzovanie rovnovahy medzi zmienenymi
faktormi.

Tvrda praca, no nie viac ako 500 hodin za §tvrtrok.
Vyhadzovanie, prerabanie, zlepSovanie.
Pracovné stretnutia s fixkami alebo pristrojmi.
Dobry skupinovy projekt vytvoreny energickymi
a skiusenymi mladymi talentmi:

1 dizajnér a lider projektu,

2 dizajnéri/(3d)modelari,

1 koncep¢ny technik,

1 operator vyrobne a strojov,

2 remeselnici/modelari/mechanici,

1 modelar pracujici na zavere¢nych

detailoch, maliar.

VSETCI ¢lenovia timu by mali byt schopni
remeselnici a nemali by sa bat prace.

Typicky projekt:
12 mesiacov, 7 ludi, 2 miliény EUR

Nevyhody

Pri prezentacii koncepcie vo firme sa moze
vyskytnut syndréom ,to nebolo vymyslené tu”.
Tazko sa vedie tradi¢énym spdsobom.

V&c§ia naro¢nost na Cas.

Vyroba dut dnes
Vacsina vyrobcov aut vo svojich koncepénych
centrach vyuziva tvorivost malych skupin.
Oddelenia dizajnu v ramci spolo¢nosti, takisto
oddelenia $pecializacii znacky a pretekarske
oddelenia mézu mat istt davku tvorivej slobody.
Ale tam vacsinou sila malych tvorivych skupin
konéi. Z hladiska historie prezila z produkcie
malych skupin len ikona GM, Corvetta, aj to len
vdaka neodobrenym zasahom, tzv. skunkworks.
Boli schopni uviest nové automobilové
technoldgie, ¢o je dost neamerické, ako
vysokokvalitné polymérové panely karosérie ¢i
hydraulicky riadeny la¢. V projektoch velkych
spolo¢nosti mézu timy pozostavat z tisicky ¢lenov,
vela z nich je dosadenych napriklad na udrziavanie
kontroly a poriadku. Co keby sa ludom vo vyvoji
dovolilo niest zodpovednost za svoju ¢ast prace,
svoj rozpocCet a terminy dodania? Malé timy
prospievaju a zvy$uju produktivitu pri tvorbe
kufrov, ¢alinenia sedadiel atd.



Vyroba

V sti¢asnom systéme musi vyvoj fungovat

v symbidze s velkovyrobnymi technologickymi
platformami. Napéjanie, podvozok, elektrické
systémy, takisto aj testovanie a priemyselné
vyrobné linky st drahé zalezitosti. Malé
Specializované automobilové spolo¢nosti

by neexistovali bez dostupnej ponuky motorov,
prevodoviek a inych sti¢asti. Ak chci automobilové
znacky v tomto priemysle zmenu smerom

k vaésiemu mnozstvu inovacii, musia riesit fakt,
Ze su v rukach velkych korporacii dodavatelov.
Tieto korporacie nielenZe vyrabaju palubné dosky,
prevodovky alebo predné svetld, ale vyvijaji

ich metddami, do ktorych investovali. A to nie
vzdy musi znamenat aj najlepsiu moznu drovenl

v ramci inovacie dizajnu. Podstatou problému
automobilového priemyslu je nadmerna

kapacita vyroby, ktora zatazuje hlavny prad
automobilového priemyslu a pritvrdzuje

cenovu konkurenciu. Oddelenia nakupu z toho
dévodu bezohladne vyhladavaja najlacnejsie
dohody s dodavatelmi. Dodavatel, ktory méze
dodat kvalitné Casti vyrobené tradi¢nymi
metddami a s nizkymi vyrobnymi nakladmina
vyskum a vyvoj, vyhra. Ale predstavte si den,

ked automobilovy priemysel zaklope na dvere

a prehlasi: ,Mdme pol miliéna zdkaznikov, ktori budu
o0 5 rokov cheiet super lahkii zmes, CO2 50 gramov,
svetielkujiici polymérovy panel karosérie a autd
strednej velkosti, ciastocne na mieru; prosim, mozete
ndm pomédct?” Co odpovedia dodavatelia? ,Prepacte,
mame 100-ro¢né, prepracované velkovyrobné
metddy. Za to ste doteraz platili.”

Nasleduje malovyroba aut

Zmenu v ramci celého retazca mézu predstavovat
nové, potencialne svetové trhy. Velka skupina
odvaznych zakaznikov, tzv. ,early adopters”,
mozno pomdze zlomit fatalne zatazenie otazkami
financii. Vitazmi tohto boja mézu byt dodavatelia,
ktori sa spojili s vyrobcami a st ochotni riskovat
investicie do novych malych sérii alebo priame;j
vyroby.

Prichadzajt nové technolégie, napr. elektrické
pohanacie mechanizmy, ktoré su jednoduchsie,
flexibilnejsie a dajt sa prispdsobit tak, aby sa
néaklady na malovyrobu znizili. Pre mald az
strednt vyrobu predstavuji GiZasné moznosti
napriklad zmesi v §truktdrach aut, karosériach

a komponentoch. Priemyselné zmesi vdaka niz§im
nékladom na nastroje vac¢sinou zaistia znacné

zniZenie vahy, zniZenie poctu Casti a takisto vacsiu
flexibilitu pri kratsich sériach. Tato technolégia

v dnesnej dobe uz existuje, eSte vak musi dozriet
jej prava priemyselna faza. Ked sa tak stane,
uvidime na cestach spokojnejsich zakaznikov.

Niekolko slov o estetike

Auta, ktoré vyzeraju a pésobia rovnako,

uz zakaznikov unavujui. Neobvykly, inteligentny

a pritazlivy dizajn je nieco, ¢o Iudia miluju.
Vyrobky, ktoré kombinuji nddherné formy

s inteligentnymi funkciami, st prijemné pre o¢i

a dobre sa pouzivaju, opakovane pdsobia na zmysly
aj mysel. Preco by sa auto nemohlo vyrovnat
nadhernej budove, pred ktorou je zaparkované?

Zhrnutie:
Navrhovanie dspesnych konceptov
A Uistite sa, Ze mate zadefinovany jasny
ciel - vratane rozpoctu a terminu dokoncenia.
Dodrziavajte ich.
B Pouzivajte efektivne pocitacové systémy.
C Pouzite volnejsiu schému projektu,
nez aka sa pri projektoch vacsinou vyuziva.
Vylacte kontrolérov; spravu ¢asu a peniazi
si stanovte ¢o najjednoduchsie a spristupnite
ich v8etkym ¢lenom timu. Déverujte kazdému
¢lenovi timu, Ze k sprave bude pristupovat tak,
aby bol pre projekt prospesny. Spolahnite
sa na sktsenosti a odvaznych jednotlivcov.

Vyroba aut ako konceptov
1 Vytvorte viac malych sérii, ktoré nevyzaduja
néarocné priemyselné investicie.
Pouzivajte rucne vyrobené detaily
alebo celky, ktoré si dobre viditelné a je mozné
sa ich dotkntt.
Zapamatajte si, Ze auto je aspon z 50 %
najmé médnym fetiSom.
V kombinacii so zndamymi znackami
a tvorivym marketingom moZze byt tato
cesta velmi Gspe$na - srdcia zakaznikov
sa daju ziskat. #

Per Gyllenspetz, MFA, Designer SD Advanced Concepts
YACHT & CAR ASSOCIATES, Géteborg - Sweden
www.yachtandcar.se, Per Gyllenspetz ma 25-ro¢nu
skusenost s pracou na dizajne a inovaciach aut a jacht;

s pracou na mnohych konceptoch, nespocetnych
vynalezoch, slusnom mnozZstve patentov, niekolkych

aut na mieru a s akademickym dizajnérskym vzdelavanim
a komer¢nymi prednaskami.

tedéria 69




70 IS DIZAJN:infobanka

medziknizni¢na
VYypozicna
sluiba IV. CAST

text Martin Longa

KniZnica Slovenského centra dizajnu

je dolezitou sticastou informaéného
systému Dizajn, mdézeme povedat,

Ze je to ¢ast systému, ktora je

z pohladu bezného pouzivatela najviac
,hmatatelna“. Okrem ziakladnych
sluzieb, ktoré spocivaji vo vypoziciavani
dokumentov z vlastného fondu kniznice,
poskytuje kniznica Slovenského centra
dizajnu aj Specialne sluzby. velmi
uzito¢nou je takzvana medziknizniéna
vypozi¢na sluzba, niekedy oznac¢ovana

aj skratkou MVS. V pokracovani nasho
seridlu vim priblizime, v ¢om tato sluzba
spoc¢iva a ako ju mozete vyuzivat.

V kniznici je mozné néjst zaujimavy vyber
kniznych publikacii z oblasti dizajnu, ako aj rozne
domace i zahrani¢né periodika, pricom neustale
pribudalt nové a aktualne publikacie. Moze
sa vSak stat, Ze pouzivatel potrebuje konkrétnu
knihu, ktora sa vo fonde kniznice nenachédza.
Jednym z rieSeni tohto problému je prave MVS.
Tato sluzba nepredstavuje v knizniciach ziadnu
novinku - v minulosti zvykla fungovat na baze
listkovych katalogov a telefonickej alebo postovej
objednavky. Univerzitn4 kniZnica v Bratislave este
dnes spristupniuje listkovy katalog CEZL (celostatna
evidencia zahranicnej literatury), ktory eviduje
takmer tri miliény zdznamov zahrani¢nych, zvacsa
odbornych knih, ktoré ziskali slovenské kniznice
od roku 1965 az do stcasnosti (knihy ziskané
po roku 2000 st uz spracované v on-line katalogu).
Prienik internetu do kniZnic umoznil,
aby tato sluzba bola pohodlnejsia a flexibilnejsia.
Princip sluzby spociva v po¢iato¢nom
overeni dostupnosti ziadanej knihy, periodika,
pripadne ¢lanku v niektorej zo slovenskych
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kniZnic - tu je nutné podotkniit, Ze ak sa kniha
nachadza v niektorej z bratislavskych kniznic,
medzikniZni¢na vypozi¢na sluzba sa pre nasich
pouzivatelov neuplatiiuje, zaujemcovi véak
poskytneme informaciu o jej dostupnosti.

Ak to, ¢o citatel hlada, je k dispozicii, kontaktujeme
prislund instittciu a podla potreby vieme
zabezpecit konkrétny dokument, pripadne

jeho koépiu. V pripade, Ze sa pozadovany dokument
nenachadza na Slovensku, je mozZné vyuzit MMVS,
teda medzinarodnu medziknizni¢nu vypozi¢nu
sluzbu, ktor4 sa realizuje prostrednictvom
Univerzitnej kniznice v Bratislave,

ktora je narodnym tstredim pre ttto sluzbu.

Z pohladu pouzivatela to v praxi znamené
v prvom rade to, aby vedel ¢o najpresnejsie
$pecifikovat, aky dokument potrebuje. Popri
presnom nazve a mene autora st dolezité aj dalsie
udaje, ktoré by mohli prislusnt publikaciu odlisit
od inych, a to napriklad udaje o vydani, pricom
asi najpresnejsie mozno konkrétny dokument
identifikovat prostrednictvom medzinarodného
standardného ¢isla pre knihy (ISBN),
resp. pre periodika (ISSN).

Tieto tdaje sa dajt overit prostrednictvom
stubornych katalégov, narodnych bibliografii,
on-line katalégov kniznic alebo prostrednictvom
inych zdrojov dostupnych na internete.

S overovanim udajov a upresiovanim poziadavky
svojim pouzivatelom personél kniznice,
samozrejme, ochotne pomoze.

Vdaka dostupnosti roznych on-line databaz
a katalogov sa vSak da vela zistit eSte pred
tym, ako sa vyberiete do kniZnice. Na stranke
https://www.kis3g.sk sa nachadza Portal
ku katalogom a zbierkam slovenskych kniznic
-ide o jednotnd ,branu“ k informéaciam -
navstevnikovi tejto stranky vyhladavanie
usetri vela Casu, pretoze jeho poziadavka
sa prostrednictvom zadania overi v rdmci jedného
rozhrania v databazach réznych slovenskych
kniznic. Publikacie v ¢eskych knizniciach
si moézete vyhladat napriklad aj vdaka zaujimavému
projektu JIB (Jednotna informacni brana),
ktory je k dispozicii na stranke http://www.jib.cz.

Pre periodika jestvuje obdobny Stiborny katalog
periodik, ktory prevadzkuje Univerzitna kniznica
v Bratislave, ktory je dostupny na adrese
https://www.kis3g.sk/cgi-bin/gw_45_1/
chameleon?skin=ukb-skp (mozno jednoduchsi
pristup je cez stranku UK www.ulib.sk,
kde je na hlavnej stranke odkaz na stiborné
katal6gy, kde sa daju najst aj odkazy na rozne iné
katal6gy a portaly). Niekedy sa moze stat,
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Ze ¢lanok z printového periodika sa moze nachadzat
spracovany aj v niektorom z elektronickych zdrojov,
ku ktorym maju pristup vacsie kniznice, to sa tiez
da overit v sibornom katalégu po kliknuti

na odkaz elektronické periodika. Zaujimavd sluzbu,
umoziujicu dostat sa k presnejsim informaciam

o knihach, vyhladavat v ich obsahu alebo si zobrazit
nahlady naskenovanych plnych textov, predstavuje
projekt Google Books, dostupny na adrese http://
books.google.com. Na tomto projekte spolupracuje
Google s viacerymi autormi, vydavatelstvami

a kniznicami a v zavislosti od rozsahu
poskytnutych autorskych prav umoziuje

uzito¢né odkazy:

Ugherte s jednu = dale uvedengch paladick bk ndvratu [Razoy =] | Hdwess |
zotrindit' podla: [Datum vy dania (naznv) =] _Zotriadit |

& vzostupne © zastupne

Wyhladavali ste - Slovenska kniZnica - MNazov: dizajn

Uladit do kobkea | wwbrat - | wtietho vymazat |

v niektorych pripadoch virtualne
si ,zalistovat“ vo vybranych
knihach - vyskusat si to mézete
napriklad s knihou Graphic
Design for the 21st Century
tak, Ze zadate jej nazov
do vyhladavacieho okienka
Google Books.

Dolezité je tieZ spomentit,
Ze pri MVS a MMVS je potrebné
dodrziavat podmienky, ktoré
si stanovi kniznica, od ktorej
titul Ziadate - moZe sa teda
stat, Ze poziadana kniznica
neposkytne knihu na MVS,
pripadne povoli iba zaslanie kopie
jej casti, niekedy je vypozi¢na
doba podstatne kratsia ako
v beznych pripadoch.

O tom, aké knihy sa nezvyknt
medzi kniznicami pozitiavat,
si moZete precitat v Zasadach
MVS (v bode ¢. 5) na stranke
http://www.infolib.sk/index/
podstranka.php?id=773.
KedZe ide o $pecialnu sluzbu,
byva MVS a MMVS spoplatiiovana
- ceny sa pohybuju spravidla v rozpéati od 100,- Sk
(v pripade vnutrostatnej MVS) do 400,- Sk
(MMVS zo zahranicia).

KniZnica SCD, samozrejme, poskytuje
na medziknizni¢na vypozicku svoje dokumenty
aj pre zaujemcov z inych kniznic mimo Bratislavy.
Informacie o knizni¢nom fonde mozno najst
v kataloégu na stranke SCD (www.sdc.sk). Ak mate
zaujem vyuzit medziknizni¢na vypozic¢na sluzbu,
pripadne ziskat o nej viac informacii, kontaktujte
nasu kniznicu osobne alebo prostrednictvom
e-mailu (kniznica@scd.sk). #

Katalégy kniznic a portdly: Priama linka na katalég kniznice SCD:

http://www.library.sk/aRL/main.php?ictx=scd&language=slovak

Slovenska kniznica: http://www.kis3g.sk

Priama linka na Stiborny katal6g periodik:

https://www.kis3g.sk/cgi-bin/gw_45_1/chameleon?skin=ukb-skp

Jednotna informacéni brana: http://www.jib.cz

Katalég Narodni knihovny Praha:

http://sigma.nkp.cz/F/?func=file&file_name=find-a&local_base=nkc

Vyhladavanie knih na internete: Google Books: http://books.google.com

Internetové knihkupectvo Amazon: http://www.amazon.com
Viac o sluzbe MVS: Portal infolib:
http://www.infolib.sk/index/podstranka.php?id=773
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Po cely rok 2008 sa na strankach Designum budete stretavat

s novym seridlom z prostredia prava suvisiaceho s dizajnérskou
tvorbou. Mnohé dolezité prava vztahujuce sa na dizajn st pre tvorcov,
a to nielen zac¢inajucich, stale neznamou a v realnej praxi
nevyuzivanou oblastou. Preto sme sa rozhodli poskytnut priestor
odbornikom z autorskej spolo¢nosti LITA, ktori budu pravidelne
pripravovat fundované texty so zmysluplnym obsahom, prakticky
vyuzitelnym pre aktivnych tvorcov - dizajnérov. Prva cast

je venovana dizajnu a jeho autorskopravnej ochrane.

dizajn a jeho

autorskopravna ochrana

text Jana Vozdrovd, pravnicka LITA

Ako je dizajn chraneny? Dizajn v AZ vobec nie je zmieneny.
Dizajn je chraneny Zdkonom o dizajnoch (ZoD) Ako je mozné, ze ho AZ chrani?

a zaroven Autorskym zdkonom (AZ). ZoD patrido  AZuvadza vSeobecnt charakteristiku diel,
skupiny zakonov, ktoré upravuju tzv. priemyselné na ktoré sa vztahuje. Ide konkrétne o diela

prava, a AZ upravuje autorské prava a suvisiace literarne, iné umelecké alebo vedecké.
prava. Specificky charakter dizajnu (umelecké Dizajn mozno povazovat za ,iné umelecké dielo®.
dielo s priemyselnym vyuzitim) mu umoziuje Vypocet diel, ktoré AZ chrani, nie je kone¢ny

pozivat ochranu oboch tychto zdkonov, pricom sa  a nevyluCuje zaradenie takych diel,
navzajom nevylucujd ani nenahradzaju. K dizajnu ktoré pomenovanim presne neuvadza.
sa teda moézu viazat prava priemyselné aj prava Preto bude rovnako chranena malba,
autorské. V tomto ¢lanku sa dalej budeme zaoberat socha, ako aj web dizajn.
najma autorskopravnou ochranou dizajnu.
Co vyplyva z toho, Ze dizajn je dielom?

Kedy je dizajn chraneny podla AZ? AZ poskytuje dielam a ich autorom ochranu

Je potrebné, aby boli splnené vetky predpoklady, prostrednictvom prav, ktoré im prinélezia.

ktoré stanovuje zakon, a to: 1. musi ist o literarne, = Autor ma osobnostné prava a majetkové prava.
alebo iné umelecké dielo, alebo o vedecké dielo,

2. musi ist o vysledok vlastnej tvorivej dusevnej Aké osobnostné prava ma autor?

¢innosti autora, 3. ktory musi byt vyjadreny Medzi osobnostné prava autora patria:

v podobe vnimatelnej zmyslami. Je velmi — pravo na oznacenie diela menom,
pravdepodobné, Ze stvarnenie napadu na dizajn pseudonymom alebo na neoznacenie

do akejkolvek hmotnej podoby, ¢i uz ako navrh diela (anonym). Autor sam sa méze rozhodntit,
a, samozrejme, aj ako vysledny produkt, bude ako svoje dielo oznaci, pricom plati predpoklad,
splnat vsetky predpoklady stanovené AZ. Ze kto je uvedeny ako autor, skuto¢ne autorom
Dizajn je dielom v zmysle AZ. aj je (ak sa nepreukaze nieco iné).
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— pravo na zverejnenie diela. Je potrebné dizajn registrovat,

Je vysostnym pravom autora rozhodovat aby bol povazovany za dielo v zmysle AZ
o tom, ¢i bude tvorit dizajny len pre vlastné a aby mal autor vSetky prava,
potesenie, alebo chce, aby jeho diela videl ktoré AZ priznava?
cely svet. Nie, registracia nie je potrebna. Autorské pravo
— pravo na nedotknutelnost diela. vznika v momente, ked je dielo vyjadrené vo forme,
Do diela sa bez stihlasu autora nesmie ktora je vhimatelna zmyslami. V pripade dizajnu
zasahovat, menit ho a hanlivo s nim tdto podmienku spifia stvarnenie navrhu,
zaobchadzat. Po smrti autora dielo mozno ¢i uz na papieri, alebo pomocou pocitacového
pouzit len spésobom neznizujicim jeho programu, a taktiez vyrobenie prototypu dizajnu
hodnotu. vyrobku.
— pravo na autorsku korekturu. Na priznanie priemyselnopravnej ochrany
V pripadoch uvedenych v AZ ma autor pravo dizajnu sa vSak vyZzaduje jeho zapis do registra,
dohliadat nad tym, ako sa s jeho dielom ktory vedie Urad priemyselného vlastnictva

zaobchadza. Autor dizajnu by mal mat moznost SR (UPV, www.upv.sk).
vyjadrit sa ku spracovaniu svojho navrhu

dizajnu do podoby konkrétneho vyrobku. Ako mozno bez registracie a bez zapisu
Je to tak aj v pripade, Ze autor vytvoril navrh do registra na UPV dokazat,
pre svojho zamestnavatela. kto je autorom?
Najjednoduchsie je oznacit dizajn menom autora
Aké majetkové prava ma autor? alebo jeho pseudonymom. Standardnou formou,
Majetkové prava zabezpecuju pre autora prijem ktora je medzinarodne uznavana, je uvedenie
podobne, ako je to pri mzde, ktort dostava pismena c v krizku spolu s menom autora
zamestnanec. Pokial dizajnér pracuje na volnej a rokom zverejnenia diela (tzv. copyrightova
nohe, prijmy z pouzitia jeho diel prefiho zabezpecuji dolozka) napr. © Jan Novy, 2008. Pokial autor
zivobytie aj podmienky na dal$iu tvorbu. pri kazdom svojom diele uvedie aj copyrightovua
Dizajnéri vSak Casto pracuju ako zamestnanci  dolozku a bude jej uvddzanie désledne vyzadovat
a dizajny vytvaraju pre svojho zamestnavatela. aj od pouzivatelov, nikto nebude méct tvrdit,
V takom pripade vykonava majetkové prava Ze nevedel, Ze dielo je chranené autorskym
zamestnavatel, pricom autor dizajnu nemusi pravom a od koho si treba pytat stithlas na jeho
mat ziadny podiel na vynosoch z pouzitia svojho pouzitie. Navyse, takto oznacené diela pozivaju
dizajnu a dostava len mzdu. autorskopravnu ochranu aj na izemi tych Statov,
Majetkové prava vsak nepatria len autorom, ktoré pre vznik autorského prava vyzaduju
ktori sa dizajnu venuju profesionalne, ale vietkym  splnenie aj formalnych podmienok (napr.
autorom, ktorych dizajny mozno povazovat registraciu).
za diela v zmysle AZ. Medzi majetkové prava patria:
— pravo autora dielo pouzit Co ak niekto vezme dizajn iného autora
— pravo autora udelit na pouzitie diela sihlas  a ozna¢i ho vlastnym menom alebo
Znamena to, Ze nikto okrem autora nemdoze vlastnou copyrightovou dolozkou?
bez jeho stihlasu dizajn pouzit (okrem V tomto pripade bude potrebné preukazat,
vynimiek, ktoré stanovuje AZ). Za pouZzitie kto je skuto¢nym autorom. Na takéto rozhodnutie
mozno povazovat akékolvek zaobchadzanie je prislusny sud. Rovnako spor o to, kto je p6vodcom
s dizajnom bez ohladu na to, ¢iide o komeréné  alebo majitelom dizajnu zapisaného v registri
pouzitie, alebo dané pouzitie komer¢ny efekt na UPV, bude rozhodovat sud. #

nema. AZ len formou prikladov vymenovava
sposoby pouzitia, tento vypocet véak v ziadnom

pripade nie je kone¢ny. MéZeme sem urcite LITA, autorska spolo¢nost je organizacia,

zaradit vytvorenie vyrobku podla navrhu ktora zastupuje okrem inych aj autorov

dizajnu, hromadnt vyrobu dizajnu vyrobkov, vytvarnych diel. Bliz$ie informécie najdete na
pouzitie zobrazenia navrhu dizajnu alebo web stranke: www.lita.sk

dizajnu vyrobku v reklame a pod. V pripade

dizajnéra - zamestnanca o pouziti rozhoduje otdzky a reakcie posielajte na e-mailovi adresu >>
jeho zamestnavatel. vytvarne@lita.sk
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podujatia

Foérum dizajnu 2008
V ramci veltrhu Nabytok a byvanie 2008 v Nitre
sa uskutocni aj 11. ro¢nik vystavy Forum dizajnu,
ktory pripravuje Slovenské centrum dizajnu
v spolupréci s Agrokomplexom Nitra a VSVU
v Bratislave. Medzi 11. a 16. marcom 2008 bude
spristupnena vyberova vystava venovana kulture
stolovania nazvana Zazitok zo stolovania.
Prezentovany bude nabytok, interiérové a stolovacie
doplnky od profesionalnych dizajnérov a studentov.
Novinku v rdmci Fora dizajnu predstavuje
vystavenie $pecialnej kolekcie stolov a stoli¢iek
od svetovych dizajnérov spolupracujicich
s talianskou firmou Magis.
informécie: www.sdc.sk

Pocta priboru 2008
Pribor Brusel, ktory navrhol dizajnér Jan Calovka
pre sériova vyrobu v §.p. Sandrik Dolné Hamre slavi
50 rokov a eSte stale je na trhu! Na pripomenutie tohto
unikatu vyhlasuje Slovenské centrum dizajnu,
firma Berndorf Sandrik, Hodru$a-Hamre a SGkromna
stredni umelecka $kola Hodrusa-Hamre sutaz,
ktora ma podporit zaujem Studentov dizajnu
0 naro¢nu tému priboru.

Stutaz ma dve kategorie: Pribor ako sucast
stolovania a Volné stvarnenie témy pribor. Prihlasit
sa mozu Studenti strednych aj vysokych §kol, pricom
budd hodnoteni osobitne. Najvy$sim ocenenim pre
navrh funkéného priboru bude realizacia prototypu
priboru vo firme Berndorf Sandrik za ucasti autora.
Porota okrem toho udeli dal$ich 5 cien. Z najlepsich
navrhov bude zostavena vyberovy vystava v Satelite
SCD v Bratislave, k vystave bude vydany katalog.

uzavierka posielania prihlasok: 30. 4. 2008

uzavierka zasielania sitaznych prac: 10. 10. 2008

podrobné informacie + prihlaska: www.sdc.sk

kontakt: michlikova@sdc.sk, 0902 191 033
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Ceské a slovenské sklo v exile...

aj na Slovensku!
Vystavu Ceské a slovenské sklo v exile pripravila
pre Moravsku galériu v Brne v roku 2007 kuratorka
Sylva Petrova, popredna odbornicka na problematiku
skla v umeni. Od 27. februara do 11. méja 2008 budete
moct jej aktualizovanu verziu vidiet v Slovenskej
narodnej galérii v Bratislave.

Vystava je vysledkom autorkinho intenzivneho
dvojro¢ného vyskumu integracie ¢eského a slovenského
skla do svetového kontextu. Spolu s vydanym katalogom
s prepracovanym textovym a obrazovym materidlom
mapuje priestor spojitosti, vazieb a vplyvov §kol, kultar
a socialnych dosahov. V katalogu najdeme historicky
exkurz od 19. storoCia, zatial ¢o vystava kladie doraz
predovsetkym na umenie druhej polovice 20. storo¢ia
az do suicasnosti. Ceské a slovenské sklarstvo patri
medzi najznamejsie kultarne aktivity nasich krajin
uz od stredoveku. Malo sa vSak vie o sklarskych
vytvarnikoch, ktori vlast opustili a §irili svoje umenie
v zahrani¢i. Mnohi z nich zasadne ovplyvnili umelecky
vyvoj discipliny napr. v USA, Australii, Franctazsku
alebo v Belgicku a ich tvorba sa stala sticastou tamojsich
narodnych kultdr (Jan Zoric¢ak, Pavel Molnar).

Vystava prezentuje diela v oblasti volnej sklarskej

Pavel Tomecko:
Delenie bunky, 1973,
optické sklo, brisenie.



tvorby (plastiky, objekty, instalacie) a tiez uzitkové
umenie a dizajn autorov Zijacich a posobiacich

mimo Slovenska a Ceska alebo zahrani¢nych autorov
ovplyvnenych ¢i nadvézujtcich na tradiciu ¢eského

a slovenského sklarskeho vytvarnictva: V. Zbyiovsky,
J. Zoricak (F), L. Boyadjiev, V. Klumparova, L. Novotny,
B. O’Brien, M. Pavlik, M. Rosol, P. Sis (USA), J. Adam,
L. Hora, Z. a M. Kepkovci, P. Molnar (N), M. Vobruba,
H. Falc-Vobruba (S), V. Cigler (CR), J. Tisljar (CH),

S. Melis, P. Tomecko, D. Tomeckova-Marthova,

Z. Trofimiukova (AU), J. Mykisa, A. M. Thwaites (VB),
M. Svodobova-Wyckmans (B), Z. Palova, K. Holosko,

P. Illo a L. Mjartan (SR).

Exil v koncepcii vystavy nie je striktne vnimany
len ako emigracia, odchod autorov z politickych a inych
dovodov, ale v §irSom vymedzeni pojmu ide o kultirny
a spolocensky kontext vyvoja skla v umeni. Tento
komplexne prepracovany vystavny a publika¢ny projekt
sa SNG v Bratislave rozhodla, v spolupraci s kuratorkou
vystavy doplnit o vyber diel autorov zo zbierky galérie
a z majetku autorov, na ktorom sa podielala Vladimira
Biingerova zo SNG. K pévodnému zoskupeniu autorov
zo Slovenska (Pavol Tomecko, Jan Zoricak a Pavel
Molnar) pribudli teda dalsi, ktorych vyznam je v ramci
vyvoja slovenského sklarstva nepopieratelny (Vaclav

Vaclav Cigler:
Pologula, 1974,
Olovnaté sklo, brusenie.

Cigler, Zora Palova, Patrik Illo, Lukas Mjartan a Karol
Holoska). Vyber je sucastou dopliiujiceho katalogu
vydaného k vystave.

informacie: www.sdc.sk

CITY HOME

New Residential Architecture

in the Helsinki Region
Mestské prostredie moze vzbudzovat pozitivne
inegativne emdcie. Fungovanie mesta ovplyviiuje
v prvom rade hustota obyvatelstva. Cim vic¢sia miera
osidlenia na m? tym mesto funguje efektivnejsie
a znizuju sa aj jeho prevadzkové naklady. Vzdialenosti
sa skracuju, kvalita sluzieb sa zlepsuje, a tak je mozné
néklady prerozdelit medzi viacero subjektov. Zaroven
si to véak vyzaduje vzajomn toleranciu obyvatelov.
Zhustena premavka a koncentrovana zastavba rusia
pokojny chod mesta a spdsobuju jeho znecistenie
arychle opotrebovanie.

Byvanie je vo svojej podstate zaleZitostou stikromia,
ktoré je v meste, kde dochadza k prelinaniu verejného
a sikromného priestoru, velmi lahko narusitelné.
Hrani¢né zony medzi ,verejnym* a ,sikromnym®“
st vsak flexibilné, Co je na Zivote v meste pre niektorych
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obyvatelov atraktivne. Tradicia mestskej zastavby
vo Finsku tieto hranice zretelne vymedzuje. Struktira
finskych miest bola vzdy rieSena s ohladom na
stkromie obyvatelov. Dnes vsak Zije 80 % obyvatelov
Finska v husto zastavanych oblastiach. Byvanie v meste
sa stava verejnou zaleZitostou a pdvodni obyvatelia
st niteni prispdsobit sa novej situacii.

Charakter mesta urcuje tiez kvalita sluzieb,
ktora vo velkej miere zavisi od po¢tu obyvatelov.
Ked sa znizi reziden¢na hustota v danej oblasti,
okamzite klesne i irovei sluzieb. RieSenim je zastavit
odliv obyvatelov z mesta, ¢o je mozné dosiahnut
ponukou novych foriem byvania a zvysenim pohodlia
mestského byvania. Dochadza k vystavbe novych
domov alebo adaptaciam uz existujucich stavieb.
Mesto prechadza neustalymi zmenami. Priemyselné
firmy sa stahujt z nevyhovujtcich zastaralych budov
na perifériach blizsie k centru, resp. do zahranicia.
Pristavy, Zeleznice a obchodné domy opustaju
stiesneny priestor v blizkosti mestského jadra
a iniciuju tak poCetné prestavby. Pre novovznikajice
byty sa vyuzivaju i povodne nebytové priestory
- prazdne podkrovia, vyrobné haly a sklady.
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Staronovy dizajn tychto budov je novou alternativou
k monoténnemu charakteru industrializovanej
bytovej vystavby. Finski architekti klada doraz
na otazky spojené s ekolégiou, zénovanim a vyuzitim
priestoru. Zasadna je tuzba po prirode. Pretrvavajicu
vazbu medzi architektdrou a prirodou dokazuje
predovsetkym Casty vyskyt nizkopodlaznych stavieb.
Vystava City Home prezentuje priklady stcasnej
finskej obytnej architektury realizovanej v Helsinkach
a ich okoli za poslednych niekolko rokov. 21 projektov
vystavenych v paroch dokumentuje zaujimavé tvorivé
pristupy pri navrhovani rodinnych i bytovych domov,
z ktorych niektoré boli prezentované na minuloro¢nom
Bienale architektiry v Benatkach. (Roy Manttéri)

trvanie vystavy: 7. - 20. marec 2008

denne o0d 10.00 do 17.00

miesto: design factory, Bottova 2, Bratislava

kurator: Roy Ménttari

Velvyslanectvo Finska na Slovensku

zastita: Rauna Tapia Viemeroa, velvyslanec Finska

organizatori: Mizeum Finskej architektury,

design factory

vyhradny partner: Ruukki Slovakia, s.r.0.

Rodinny dom v Espoo,
Olavi Koponen Architect, 2001 - 2003,
foto: Jussi Tiainen



10. ro¢nik Medzinarodného

biendle dizajnu v Saint-Etienne
V novembri 2008 sa uskuto¢ni jubilejny 10. ro¢nik
Medzinarodného bienale dizajnu (IDB) vo franctzskom
Saint-Etienne. Jeho vznik iniciovala tamojsia Vysoka
§kola umenia a dizajnu a jej rektor Jacques Bonnaval.
V stiCasnosti m4 organizaciu bienale na starosti
spolo¢nost Cité du Design (Mesto dizajnu). Bienale
je kombinaciou medzinarodného vystavného podujatia,
na ktorom sa prezentuju dizajnéri aj firmy, sikromny
a verejny sektor, so sprievodnymi podujatiami
pre vyskumnikov, pedagdgov, studentov dizajnu
a pribuznych odborov, odbornikov z centier dizajnu
a kultarnych instittcii. Bienale otvori svoje brany
o0d 15. 11. do 30. 11. 2008. Sprievodné podujatia
(sympdzia, konferencie a iné) sa uskuto¢nia v ditoch
0d 17.11. do 19. 11. 2008.

Kuratorom tohtoro¢ného bienale bude britsky
teoretik dizajnu John Thackara, niekdajsi riaditel
vyskumného centra Royal College of Arts v Londyne,
neskar riaditel Holandského institatu dizajnu
v Amsterdame a predovsetkym zakladatel inovaénej
dizajnérskej siete Doors of Perception (Brany vnimania),
ktora spojila dizajnérov, filozofov a expertov z inych
disciplin v rimci platformy nového myslenia
o dizajnérskom vyskume a budicnosti dizajnu.
Hlavnou myslienkou tohtoro¢ného bienale bude
vyskum ako rozhodujuci faktor udrzatelnosti rozvoja
na drovni miest a regionov. Projekty zamerané
na ekoldgiu a socialno-ekonomicky rozvoj daného
tzemia budi mat tieto hlavné témy: Dizajn ako
nastroj inovacie; Dizajnérska kresba ako objekt,
Struktura a estetické kategéria; Vyucba dizajnu
a Pohlad na medzinarodny vyvoj dizajnu.

Bienale 2008 v Saint-Etienne je miesto, kde sa budi
prezentovat najnovsie trendy v dizajne s akcentom
na mladu dizajnérsku generaciu. Okrem produktov
mladych dizajnérov je tu priestor na interdisciplinarne
projekty zamerané predovSetkym na interakciu dizajnu
a architektdry v mestskom a vidieckom prostredi.

Aj tato sekcia bude sprevadzana konferenciami,
sympoéziami a workshopmi.

V dalej Casti, venovanej 10. vyrociu bienale,
organizatori uvedu 10 vynimoc¢nych osobnosti dizajnu,
ktoré sa zucastnili predchadzajtcich ro¢nikov. Okrem
vystavného aredlu sa bienéle rozsiri aj do obchodov
v centre mesta Saint-Etienne, ktoré budi hostit sekciu
Design & Shop, a do okolitych lokalit, kde sa buda
konat rézne off podujatia.

uzavierky prihlasok:

31. 1. 2008 (firmy, partneri, vyskum)

7.3. 2008 (dizajnéri, dizajnérske agenttry, a institacie)

informacie: www.scd.sk

alebo www.citedudesign.com
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Stredoeurdpsky dizajn

v Budapesti
V madarskom hlavnom meste sa od 3. 3. do 6. 3. 2008
na pdde Domu umenia (M{icsarnok; www.mucsarnok.
hu) uskuto¢ni vystava trend&design. Specialna
samostatna sekcia stredoeurdpskeho dizajnu bude
prezentovana v prestiznej galérii Godor Klub
(www.godorklub.hu) a zi¢astnia sa na nej mladi
dizajnéri zo susednych krajin - Ciech, Slovenska,
Polska, Slovinska, Rumunska, Ukrajiny a Chorvatska.
Ide o internacionaliziciu vystavy made in hungary,
ktorti poslednych osem rokov zapliial mlady madarsky
dizajn. Kazda zG¢astnena krajina predstavi svojich
zacinajucich dizajnérov, predovsetkym z oblasti
nabytku. Sucastou podujatia bude stretnutie dizajnérov
z vychodu - Meeting of the EasternDesigners (M.E.D.).

informacie: info@ambienta.hu

www.ambienta.hu

alebo www.lakastrend.hu

sutaze

Mlady obal 2008
Slovenské centrum dizajnu je od 1. 1. 2008 novym
vyhlasovatelom a odbornym garantom medzinarodnej
sttaze Mlady obal.

Zmena vyhlasovatela sttaze Mlady obal nastala
po nedavnom zruseni Design centra CR. Sttaz Mlady
obal 2008 vyhlasilo este v minulom roku Design
centrum CR, ktoré pripravilo stitazné podmienky
a oslovilo Gcastnikov sttaze. Tieto sttazné podmienky
ostavaju pre rok 2008 v platnosti s tym, Ze DC CR
uz na sttazi ziadnym sposobom neparticipuje.
Predmetom sttazZe je navrh obalu alebo predmetov dennej
potreby z papiera (lepenky) alebo volna tvorba z tychto
materialov. Sutaze sa mozu zcastnit mladi dizajnéri
do 30 rokov a Studenti vysokych a strednych §kal.

uzavierka: 31. 3. 2008

informacie a prihlagka: www.sdc.sk

Absolut elements 2008
Svetoznama znacka ABSOLUT vyhlasuje 2. ro¢nik
uspesnej sutaze Absolut Elements. Predmetom sttaze
je vytvorenie diela - objektu s dlhodobejsim
praktickym, alebo dekorativnym vyuZitim v bare.
Objekt ma byt inspirovany filozofiou a vizudlnymi
prvkami znacky ABSOLUT a svojim umeleckym
stvarnenim ma vyjadrovat zakladné principy znacky
ABSOLUT - jednoduchost, ¢istotu, dokonalost.
Originalny a mobilny objekt bude ingtalovanim
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v beznom bare dopliat progresivny imidz interiéru
s dizajnovymi prvkami znacky ABSOLUT.
Odborna porota vyberie desat finalistov, ktori
svoj navrh zrealizujt a z vytvorenych diel vzidu
traja Absolut finalisti. Za svoje diela ziskaji cenu
(33 000 SK) na podporu svojej tvorby. Okrem toho ¢asopis
Designum udeli aj $pecialnu cenu Absolut Designum.
Sutaz je urena vyluéne mladym tvorcom slovenskej
Statnej prislusnosti. Ak sa chcete dozvediet viac, pridte
na informativne stretnutia: utorok 11. 3. v Ko$iciach,
stredu 12. 3. vo Zvolene a Banskej Bystrici a Stvrtok
13. 3. v Bratislave! Presny ¢as a miesto konania
- tieto informéacie vAm sprostredkujti informacné
tabule na umeleckych skolach, letaky a newsletter scd.
informacie: www.absolutelements.sk.
uzavierka: 31. 3. 2008

Promosedia

International Design

Competition 2008
Dalsi ro¢nik medzinarodnej stitaze interiérového
sedacieho nabytku pre dizajnérov a architektov
do 40 rokov vypisuje talianska veltrzna agentira
Promosedia v Udine. Sttazné projekty majui podporovat
kreativitu a inovacie v dizajne sedacieho nabytku,
pricom ma byt zohladnena technologicka jednoduchost,
ergonomické kritéria, materialova naro¢nost
a poziadavky masovej vyroby. Nevyhnutnostou
je signifikantné pouzitie dreva s ohladom na tradiciu
vyroby drevenych stoli¢iek v miestnej provincii Friuli.
Sttaziaci moze zaslat maximalne 1 navrh stolicky
(najviac 4 vyobrazenia na CD). Do stitaze nebudu
zaradené navrhy inych typov sedenia. Najlepsie prace
budt ocenené sumou 3 500 EUR (1. cena) a 500 EUR
(Cestné uznanie) a vyrobou prototypu, ktory bude
publikovany v oficialnom katalégu vystavy Promosedia
2008 (Udine, 13. 9. - 16. 9. 2008).

uzavierka: 31. 3. 2008

informaécie a prihlaska:

promosediadesign@caltpr.it

alebo www.promosedia.it

Push & Pull
Mimovladna organizacia Design for the World sidliaca
v Barcelone organizuje medzinarodnu sutaz na tvorbu
piktogramu, ktory by najlepsie vystihol pouzivanie
tlacidla, resp. ¢asti predmetu s dvojakou funkciou
(zapnutie - vypnutie). Navrhy treba zasielat formou
rucnych skic alebo pocitacovych kresieb.

uzavierka: 30. 4. 2008

informacie: dw@designfortheworld.org

alebo www.designfortheworld.org
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02 profile

Frantisek Burian:

It’s hard to bear the rish
of independence

text Silvia Lutherovd

The professional design environment in Slovakia
perceives the personality of Frantisek Burian
(1948) in many aspects - as an experienced
practician, a large-minded professional and an
uncompromising critic. Franti$ek Burian works

at two universities in the position of the head of
design departments. In 1999, he was designated

a professor. He has various, long-lasting experience
with the designer profession in the complicated
economical and socio-cultural conditions of two
political regimes. In his recent designer work he
reacts towards the changing circumstances of our
era, as well as global social attitudes and values.
Moreover, he openly presents his opinions in
discussions and is often critical. This also applies
for the interview in Designum, where he comments
on the various phases of his professional, as well as
intellectual development.

You are a graduate of the department of tool and
machine shaping in Zlin, which was from the 60s to
the 80s led by professor Zdenék Kovaf, an important
personality of industrial design in Czechoslovakia.
How did the study in this department influence
your professional development? » Icame to the
department in Zlin after finishing the intermediate
school of art in Brno during the strong period of the
60s. At that time, design was not taught in Brno at an
intermediate school, even the word design itself was
exotic for me, but I felt that it’s an interesting area,
through which you can communicate and influence
alot of things. » Firstly I have entered the Academy

of arts, architecture and design in Prague, where

the preparatory school was. Personalities of socialist
realism were working there as pedagogues and even

at that time I have had small conflicts, which had
predicted something. The communication between the
students was much more important for me than what
the professor had to say. This has reflected into my next
studies in Zlin as well. Professor Kovaf wasn't an
authority for me, someone who I would admire. For me,
the most important was the environment of the school
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and the possibility to do design. At that time,

1 perceived other personalities. I inclined towards fine
art, pop-art and new realism, more precisely Roy
Lichtenstein and Warhol, but I was also influenced by
film. As far as personalities in design, through the
Domus magazine I took notice of Ettore Sottsass,
Mendini, Castiglione and from the German designers
Saper and Eslinger. I was looking for information in the
Moravian gallery in Brno, because the school is Zlin
didn’t have foreign magazines at its disposal. » Z.
Kovaf has profiled himself as a technician and
designer of tools and machines, but if you look at
their esthetic, there is a clear artistic approach and
a certain effort for humanization or visual
attractiveness of these primarily practical products.
Through a specific stylization of shape as well as

a soft moulding of forms he was leaning towards

a style of the so called ,,organic design“. How would
you characterize your own work from that era? Has
this approach inspired you as well? » As students, we
have perceived Kovar as a member of an era, which was
soon to end. Soft shapes, the sculptural connection to
Makovsky, large plaster models, to us that was history.
Furthermore, Kovar had an artistic past as well -

realistic sculptures, which were criticized from our side.

Of course, this did not apply for all students. Those, who
came from a different type of school than me, for
example from a high-school, perceived it differently and
their relationship towards Kovat was different. » In
the industrial production, other technologies started to
arise. There were no more heavy cast pieces - light
constructions were preferred and forms were more
geometrical. A different technology of model-building
was used, mainly with flat materials, not plastering or
casting. And through this, technologies requested by
the industry were reflected. The ergonomic criteria still
endured, though. The whole trend was influenced by
this style. » Did Kovaf arrange contacts with
producers for you, since he was actively involved in
this environment? » Even from the name of the
department it was clear, that the main concern will be
engineering design. Themes have emerged, originating
from concrete impulses. They have served as a basic
frame. Themes from the engineering industry were
dominant, but there were other ones as well - from the
area of product design. » Since the second half of the
70s, you have been designing several transportation/
working mechanisms (tugboat, ship, dredge). What
problems did you have to face as a designer during
these years? What were the dominant criteria in the
creation of these products? » Most offers came from
the area that you have mentioned. I had the chance to
either employ myself or cooperate on an external basis.
I was employed only a few times, but the collaborations
on the ship and the dredge arose through an external
form together with the author Igor Didov. It was

a strange period. The interesting thing is, that there
was work at that time. The industry was interested in

design and I dare to say that with its’ level it was
comparable to other countries within the European
context. Even technologically it wasn’t very different
from the industry in the West. Many good things have
emerged. » The dominating aspects were standard,
generally accepted criteria, ergonomics,

technology... » Consultations with the constructors
were in progress, the process was being refined. Of
course, some limitations were present, and there always
will be some, and not everything went the way that we
have imagined it to. » Did you have the chance to
travel to international fairs abroad? » Personally,
1didn’t take part on any fair. But some designers, who
were internal employees of bigger companies had the
chance to visit fairs abroad. The travelling was mostly
done by delegates of the companies’ management, not
by experts, who could have mediated some professional
information. » Do you regard the socialist era in
Czechoslovakia as unfavourable for the designer
profession (regarding the position of the designer in
the relationship with the producer, the constrained
possibilities of travel, the accessibility of new
technologies etc.)? Even though you are active in

a different part of design nowadays, do you think
that the position of the industrial designer towards
the producer has changed since then? » It was an era
of centralized control and the state had the providing of
design legislatively anchored - due to the measures of
the minister, design had to be provided. The companies
had their own internal designers and besides of that
they have also cooperated with externals - each phase
had its own evaluation committee, which expressed
professional opinions on design. I think that this era
was fertile for designers, although mainly in the field of
engineering design. From the ideological point of view,
design was not being influenced, it was about proving
that socialism is able to produce good products.
Designers had good opportunities. For example tractors,
cultivating machines, textile machines etc., which
were produced in Czechoslovakia, had a good quality
regarding their design. » Actually, I think that at that
time, a stronger emphasis was being put on design than
it is today. Since then, the structure of big companies
has fallen into decay, the markets have changed. Today,
there is a smaller amount of companies, which use the
potential of design even though there are many more
designers and they often aren’t able to find

work. » Were the less conventional designs given

a chance to go into production as well? » The
question is, if at that time even were tendencies towards
experimenting. Regarding the common utility objects,
trends were being followed in the catalogues, so there
was no need for experiments to emerge. It was about the
reaching of the level of Western production. » During
the 80s you were active in the Institute for industrial
design. What research and realization tasks did you
solve? How did your attitude towards the functions of
design evolve? » On one hand there were institutions,
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on the other hand freelance designers. The Institute for
industrial design in Bratislava solved themes that were
supposed to be a part of research - for example playing
elements for nurseries, with the participation of

a designer, an ergonomist and a psychologist. These
tasks were fascinating mainly because of the research,
collective and interdisciplinary approach, and the
application of the product itself, but the realization was
much more problematic. We also did sanitary
equipment, an operator’s post for Jaslovské Bohunice,
public transportation halts. Another activity provided
by the institute was evaluation - consultations, which
means providing evaluation for state test departments,
which was very important. The institute organized

a committee, which went to the test department and
evaluated the design of various products. The role of

a commissary - consultant was really interesting,
because I have heard many opinions in the designer
community, I went into production, have watched
practice. Maybe it was more interesting than the
designer work in the Institute. » Did you have the
competency to stop a production? » Not completely,
but the system was very sophisticated - for example
when we gave a grade one - from the designer view
“excellent” - the company could apply for a so called
“price allowance”. This had a great significance for
producers. Within the evaluation, we were dealing
directly with assistant managers or chiefs. When the
design was evaluated negatively, the company itself was
concerned for this to change. Nevertheless, many
projects ended up “in the drawer”. » When and in
which situation did you decide the leave this area and
work more in the artistic field of design? » The period
of cooperation with the industry was a logical outcome
of the need to have a steady kind of work - commissions,
which frankly didn’t come from other sources at all.
Concurrently, I have always been working on my fine
art projects, drawing and painting, but it wasn’t design.
A more distinctive return came after the revolution,
when several different impulses had merged. » Inthe
first place, I came to teach at the AFAD, which was very
impotant for me. In a sense it was my dream job, where
you can experiment and you are almost unlimited.
Aside from that, we started to travel, mainly to France
and the Netherlands. There were of course also the
global changes in the society. The contacts with the
industry, which collapsed and changed, have perished.
And inside of me - the artistic disciplines - the thing
that I really was close to all the time, got through.

I wasn't satisfied by the themes from the engineering
industry anymore. I missed authorship, I wanted to
work the way I have felt. The only choice was to become
independent. But it was a global tendency. Some
designers weren'’t satisfied by the commercial offer and
they have decided to create authorial objects on their
own. » Only a few weeks ago, one of the most
outstanding personalities of postmodern desing -
Ettore Sottsass - has died. You have inclined to the
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ideas of the postmodern in your work as well. How
did he influence you as a designer of industrial
products? » Sottsass entered the realm of design with
new content and a socio-critical stance. He gave it

a different form, and therefore it was resonant and very
different. My colleagues mostly didn’t reflect on the rise
of the postmodern in design. But I have felt this type of
design has a certain statement and goes beyond the
common, standard production. Even though I have not
read the theoretical texts, I have perceived it more
intuitively. » In this period I was tending more
towards free production, I was doing more authorial
work. Some reactions had come saying that this was not
design, because it wasn’t produced. It surpassed
standard criteria. But it was an experiment and when
the initiative didn’t come from the producer, you had to
compensate it by yourself somehow. First it was only
studies, for example extravagant shoes, furniture.
Usually these were things of everyday use. » Was it
possible to earn one’s living with this kind of

work? » These works did not originate on commission,
so there was always a risk of what to do with them.

I would have had to produce them in the final material
and find a seller too. There was no such evolved scene or
market at that time, nor it is today. It’s very hard to bear
the risk of independence. » For many postmodern
designer works, concept and context, or the hidden
connection are very important ways to communicate
with the consumer. Your design from the 80s and 90s
is also characterized by the emphasizing of the
communicative function - on one hand you work
with explicit references on the trendiness and short
life of the designer production in the consumerist
society, on the other hand you hide the real meaning
of the object in an ironical play of absurd material
combinations and designer assemblages. What
position does one of the key factors - utilitarity - have
in the case of such objects? » It is similar to the work
of a fine artist, who does not create things to sell them
in the first place, but because of an inner need. I have
also perceived design not only as a service, but as a tool
for expression, through which I have reflected society
without the need of respecting the functional aspect. So
it was more a conceptual or anti-designer work.. » Even
today, there are still only a few designers here who
dedicate themselves to the more artistic side of design.
The so-called pragmatics dominate. I respect that, but
there are so many things like that, that I sometimes
have the feeling as if they were only scratching the
surface. Moreover, I don’t count myself to the supporters
of technological optimism. » Some of my designs
balance on the edge of art, but they don’t enter the fine
art realm fully. They still keep their crook of
functionality, they usually have a purpose, and by that
they are more communicative for the common people.
Apart from that, they also carry hidden meanings,
provocations. They are producible, I can imagine a small
series production from the final material, if someone



would be interested. But due to the high costs of the
materials and producing technologies, I cannot provide
that myself. » Some of your designs even emerge
only for a certain moment and then die away... » Yes,
they are constructed as a coulisse. I was thinking about
purely virtual, dematerialized pieces, because often the
most important thing is the primary visual experience.
We know it well from commercials - we are fascinated
by it and sometimes we don’t think of the product as
interesting, the omissible effect of the illusion is
enough. And when we see the product from the
commercial in reality, it seems banal, it is one of the
many. That was one of the moments why I have
dematerialized things and created only a picture out of
them. » It’s about creating an experience - emotion.

I could even imagine that people would buy an object,
which would have a warning that it will disappear,
dissolve in a week’s time. It’s like when you buy a flower,
which wilts in a few days. » Your current designer
work continues in the personal reflection of the
consumerist society, often using the means of the so-
called fine art. As you are doing this type of work for
alonger time now, is it possible to say that this
approach has become your programme? » I could
agree with that. Although I can imagine, that the result
of my work would be a final product, but I don’t have the
ambition to search for producers, to achieve my place on
the market. Maybe I'm not able to do it, I don’t have the
mental apparatus for that. I enjoy creative work, but I'm
not a businessman. I can imagine that I would only
create and have a team of people, who would take care of
the realization. Even Sottsass has had people around
himself... » Do you think that the society of today
inclines to a design with a visible or even subjective
intimate contextual input of the author? » This
tendency exists, because the society evolves in this
direction. It’s being hedonized, psychologized. I identify
myself with the opinion of the sociologist Gilles
Lipovetsky: the postmodern society reaches for

a personal experience, something authorial, it seeks for
curiosities... But this provocation loses its strength, it
only invokes a smile. Everything is being banalized. On
one hand, there’s the strong individualism, everything
is allowed, but with the risk of quickly fading and being
forgotten. We live in a time of special effects, seduction
and finiteness. Compare it with what Sottsass has
achieved, what a pioneer he was in his epoch! And look
at the plagiarists today, who create curiosities for the
sake of curiosities, completely impoverished - and they
pretend that it’s fine art! They lack appeal, engagement,
which has Sottsass integrated into design as a critical
stance towards the overproduction of new and newer
products. But it is of no use to despair, it is how it is.
Therefore, the reflections about the achievement of

a longer vitality of products seem sometimes as
irresolvable. Maybe by saying this, I somehow abandon
my profession. On one hand we produce, consume,
throw out, with a massive loss of energy and material
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and on the other hand we never go deeper under the
surface. » Today, paradoxically everything is possible
and accessible, but in Slovakia there still isn’t an excess
of design and all the things that are connected to it
(galleries, shops). The potential still hasn’t come to light
as fully as it has abroad. » You are also active as

a pedagogue - you lead two departments of product
design - at the AFAD in Bratislava and at the
Department of design in Zlin (a part of the Academy
of arts, architecture and design). What is your idea
regarding the heading of the departments and what
is, in your opinion, the most important moment/
criteria when teaching the students of

design? » When we were first dividing the
departments of design at the AFAD with my colleagues,
we were inspired by the structure of the Academy of
design in Eindhoven, which had departments with
names such as:,,man and work”, ,man and identity“ etc.
We thought that if we wanted to have three
departments, then they should be different in their
content. We have profiled them as transport design,
industrial design and the third department, which
1lead. It deals with free time, living, solitaire design
and free object. I think it was a good decision, because
the students have the freedom to choose according to
their own intuition. In general, students in both of my
departments have to verify their theoretical and
practical skills as well as creative processes. They have
to have a practical basis, because not all of them will be
freelance artists. We try to achieve, that the students
will perceive design critically and in a broader context.
Because we know what design is and how it is produced,
but the question is - why? Why does design enter the
market; what should it invoke, what kind of feedback
should it have? We consider the theme of consumerism,
ecology, but we also try to have a personal statement.
The important things are sensibility, semantics, the
ability to express the content. We often propose abstract
themes and we want the students to learn how to
express themselves. Because to communicate an idea or
a relationship through a utilitary object is not

easy. » Should an art school, in your opinion,
simulate a “real” environment for the students, with
all its pitfalls, or should it leave a space for
unrestricted work and experiment? » Ithink that
during their study, the students should try both. If it
was only an experimental department, it could later
happen that the cooperation with the industry would
get out of their hands. But where else should the young
people feel the atmosphere of creative freedom and have
a space for discussion? Where should they get a theme,
have a collective which comments on it and then
present the result at the terminal exhibition, where it is
seen by a lot of people? Students take it for granted, but
in the real world they will be alone, they will not be able
to create a theme themselves, or they will have

a problem even finding work, or they will be disgusted
how boring itis... » Itend to lean to the model: a space
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for free thought, experiment and authorial work
combined with the cooperation with the industry and
solving of concrete problems. » This leads directly to
the question of a pedagogue’s approach towards his
students. At what extent can a pedagogue - who
himself is an active artist-designer - retain an
objective approach? » A total objectivity cannot be
retained. When I consult the students’ works with
them, I express my opinion. The students can take it,
but I prefer discussion, where several opinions

emerge. » What do you think about the cancellation
of the Czech Design center by the Ministry of
industry and economy? What consequences will this
fact have for the designer community in the Czech
Republic? » Iwas asked to react on this by the director
of the Design center, so my reaction was that it should
not be cancelled, because it has a certain tradition and
also continues a tradition of European design centers. It
was a premature decision, but on the other hand
arestructuring was needed, as was a discussion about
the definition of what design support is. Sadly, this did
not happen, because the ministry has speeded up the
cancellation. Things could have changed, there was no
need to cancel an institution. » Butif it will harm
Czech design... I don’t think so. Nothing will happen,
design will go on and will have its results. The
contemporary businessman knows very well what
design is and that he might as well crash on the market
if he doesn’t have it. That’s his risk. What increasing of
competition? The businessman knows, what
competition is and he has his own tools for it. But he
also knows what advertisement is and he is willing to
spend money on it. Therefore I find it a little nonsensical
to edify about design - design for companies.
Institutions could come with more interesting
initiatives. A good example is the Designblok event,
organized by a private agency. With its scope and the
interest it raises, it proves that things can be done in
afresh way. » This year you will celebrate an
anniversary. What part of your professional life do
you consider as the “most happy”? » It was probably
the period when I came to teach at the AFAD. The
burden of the regime had fallen and I have entered

a phase when I started to express myself. Of course,
designing hedges also had an importance for me, but

I cannot say that it would be a personal favourite. So for
me it was a period of free, authorial creativity, when my
professional frame of work was experimental and
besides of that I was working with students. Actually,
I'm always in some theme. I perceive the environment
of discussions, consultations and creativity very
positively. It’s very comfortable to work with talented
and creative students, who are becoming my partners
and their good ideas can be also inspiring for me.
Although, I am a skeptic, I have seen a lot and they can’t
surprise me that easily... » What professional goals do
you have right now? » Ihave never been planning
things, if it wasn’t some concrete action. The flow of
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authorial work doesn’t have a specified goal, it’s always
moving. I reflect on things, I sketch, but the problem is,
what to do with it after that? Is it worth materializing?
For whom and why? On one hand there is the need of
work, but there are actually no ambitions for a serious
realization. It would be nice if one could do his work and
someone else would finish the things. I could imagine
that. But that belongs into the dream category. #

22 project
Eastmodern

text Lucia Gavulovd foto Hertha Hurnaus
Eastmodern - Architecture and Design
of the 1960s and 1970s in Slovakia
Hertha Hurnaus, Benjamin Konrad,
Maik Novotny
published by SpringerWienNewYork 2007,
238 pages, paperback, in English, The book
contains photography by Hertha Hurnaus,
foreword by Benjamin Konrad and Maik
Novotny, texts by authors such as Akos
Moravdnszky, Henrieta Moraviikovd
and Oliver Elser, as well as interviews with
architects Stefan Svetko, Ivan Matusik,
Jdan Bahna and Vladimir Dedecek.
Before the end of the last year, an extraordinary
publication entitled Eastmodern has been introduced
- a product of three Austrian artists: two architects
and a photographer. The sub-title Architecture and
design of the 1960s and 1970s in Slovakia largely
corresponds to the contentual focus of the book,
which is oriented towards a very sensitive spot
of the Slovak modern architecture. Especially
in the recent period, this sensibility is gathering
on its intensity: some of the reflected buildings
might be demolished, others renovated in according
to the style of global capitalism, which has no past
and apparently no future as well. » The authors
of the publication were primarily charmed by the
spirit of the buildings, and consequently also by
the inseparable atmosphere in the society during
the period, when they were created. To interpret
the whole complicated mosaic most truly, they
have addressed three Slovak key architects of the
reflected era (Svetko, Bahna, Matusik) with large-
scale interviews. The aim was to chronicle a certain
historical era. The result has - despite the sometimes
futuristic outer traits of the architecture - clear
parallels with the past: for instance between Jan
Bahna and the Austrian architect Hans Hollein,
or Vladimir Dedecek and older European
tradition. » Ina way, the book captures mainly
the créme de la créme within the architectonic
projects of the mapped era; someone could argue
that it does not reflect an authentic picture about



the socialist architecture, which looked a little
differently. If the question is - what kind of an idea
has the Western world had about the architecture
behind the “iron curtain” - it is clear that almost
none. One of the few experts who had been focusing
on this theme was the art historian Udo Kultermann.
His introductive works about modern architecture
from the period around 1960 contain numerous
examples of architecture from Eastern Europe.

On the other hand - the ambition of the authors
wasn’t to map the socialist architecture and
construction in our country, but mainly to point
out the pearls, which emerged within the flood of
the grey ballast and even today still fascinate with
their timelessness and qualities comparable with
the contemporary international context. It is a pity
though, that the impulse for a project of this kind
had to come from behind the borders of Slovakia.
We have discussed the motivations, as well as future
plans of the authors with one of the creators of the
book - the Austrian architect who lives and creates
in Vienna - Maik Novotny. » The fact that a book
which maps the architecture and design of the 60s

and 70s in Slovakia has emerged from the initiative

of foreign authors is surprising for many Slovaks.
Through what specifically did the Slovak architecture
of the 60s and 70s impress you; what are its specifics
compared to architecture of the same era in other
countries of this region? Our first encounter with this
architecture was mostly coincidence - Bratislava being
so close to Vienna, it was naturally the first place to
visit in the “East”. What struck us was how strong the
presence of these buildings still was within the urban
context, and how many of them there were in such
superior quality in a relatively small space. When we
extended our visits beyond Bratislava, we found this
was true for other places in Slovakia as well - there is

a boldness, a mixture of rough exteriors and playing
with gravity; a seemingly “free” enthusiasm for the
future still exuded by these buildings today, compared
to which similar edifices in neighbouring countries
seem more compromising and heavy. » Do you think
that the book can address an audience in other
European countries - where its distribution

is targeted - even though the chosen scope is
interconnected with a local - Slovak environment?

» Yes, absolutely. We started off as a private project,
our aim was merely to document these buildings
because apparently nobody else did, without thinking
much about wide-range publication - we had no idea

if anybody else appreciated this kind of architecture.
In the course of the project however, the reaction to
various publications of Eastmodern architecture was
almost uniformly enthusiastic through all countries.
Of course, some of the images, mainly the interiors like
the airport lounge, fit in with the general fashionability
0f 1960s “loung-y” design and retro-chic, but in general
we have tried to avoid these short-term effects, because
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we think these buildings have far more potential

than mere stylishness. Consequently, they were not
photographed merely to look stylish, but in a way that
conveys the overall concept behind them. » Is the
publication a part of a broader conceived research of
the Eastern-European architecture of that era? Are
there going to be any other following titles, mapping
the phenomenon in other countries of the region
aswell? » We certainly don’t want to limit our
research to Slovakia only, and we have had a lot of very
encouraging feedback from people in other Eastern
European countries, so we are quite optimistic that
the project will continue, though at the moment

it is not yet certain which country we will document
next, or in what form. We are also conscious that
Slovakia is a “special case” with its own extraordinary
architecture, so a coverage of, for example, Poland,
might take on a different form altogether. » The
fascination of the western audience by these
buildings might also arise from the absence

of similar buildings in their countries. In our
context, their origin is perceived with a connection
to the communist regime. This might also be a reason
why they are perceived by the local public rather
negatively, despite their undeniable contemporary
qualities. Although I do not presume that it was your
intention, but do you think that maybe also this
publication may help to a certain rehabilitation

of these buildings’ reputation in the consciousness
of the local public? » This is what we hope for, but

of course, the book can at most be a positive factor

in the discussion that is going on within Slovakia

at the moment; as for example on the subject of the
future of the Hotel Kyjev. We have always tried to avoid
coming across as “the clever experts from the West”,
as this was never how we saw ourselves. In fact,

we started out rather naively, not knowing much about
the background of these buildings until we talked with
the architects and experts like Henrieta Morav¢ikova.
From the Slovak point of view, it is completely
understandable that buildings that represent the
Communist regime cannot be perceived in objective
and merely architectural terms. Apart from that,
buildings from that era tagged with the “brutalist”
image are often equally negatively perceived by the
general public in the West. Which means that in the
East, they face a sort of double aversion against both
their function and their outward appearance. » The
photographs in the book capture the mentioned
buildings as if they were newly built. What do you
think about the planned demolition of some of
them? » Personally, having sort of fallen in love with
all of these buildings, we sincerely hope that they are
spared the fate of demolition or being “redeveloped

to death” like Ivan Matusik’s Slimak shopping centre.
We feel that this architecture is truly something
unique to Slovakia, something that could evolve into

a “national treasure” - even now the Novy Most is one
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of the most memorable sights of Bratislava, something
like an inofficial landmark. So there is certainly

a potential for evolving into a “design capital”, and the
Hotel Kyjev would make a perfect designer hotel!

» Regarding architecture, the cities in Slovakia (and
especially Bratislava nowadays) are in the hands of the
developer giants, who are slowly erasing the original
picture of the city by supporting a qualitatively weak
and indistinctive architecture. Do you think that these
buildings have the chance to become timeless, as it is
the case with most of the buildings which you reflect
upon in the book (and which were, by the time

of their creation, perceived with mixed feelings)?

That is hard to predict, although the often sloppy
quality of execution and building details and the
ignorance of the urban context and history suggest
they probably will not be re-evalued positively in the
future. One needs to differentiate, however, as there

is a growing number of high-quality architecture
being built in recent years in Slovakia. The problem
lies more on an urban scale - in the lack of transparency
in how sites are given to investors and the lack

of an overall vision of what the city should look like

in the future, which is crucial for sensitive historical
areas like the Podhradie/Cukermandel in the city
centre. » What was the cooperation with the Slovak
architects like, whom you have interviewed in the
book (Ivan Matusik, Jan Bahna, Vladimir Dédecek,
Stefan Svetko)? » The interviews were certainly one
of the most rewarding and exciting aspects of the
whole project, because we learned so much about the
historical background of the buildings, and because
the architects were so fascinating in person, although
(or because) they are extremely different in character
and in their opinions. We found it essential to include
their “oral history” in the book without any comments
or superimposed opinions from our side, and let the
reader make up his own mind about the contradictions
in the architects’ points of view. What interested

us most was the everyday reality of working in

a planning collective, and we were surprised that

all architects agreed that this was a very positive
experience, an atmosphere of open discussion and
cooperation which they find is lacking in today’s
architecture reality. » The subtitle of the book
mentions design in Slovakia between the years

1960 to 1970. The individual photographs capture
the interiors of the buildings with specific designer
pieces. Do you perceive any differences between

the Slovak and for example Austrian interior design
of this era? » There are obvious parallels, for example
between the airport lounge by Vilhan and Bahna and
Hans Hollein’s early shop interiors, which are very
much alike. In general, Slovak interiors of the time
tend to be more “spacy” and less crammed with playful
details, which may simply come from the limited
range of materials available in the Socialist economy.
Interiors like the Kyjev Club Bar in the Hotel Kyjev have
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an almost American “international style” atmosphere,
whereas Austrian design of the 1960s and 1970s is more
sculptural and “space-age”. » Which building from the
ones that are mentioned in the book has fascinated
you most as authors? » In terms of thorough design
quality from urban structure through to smallest
details like staircase railings, the Hotel Kyjev/PRIOR
complex probably ranks among the best, although this
is more a case of triggering admiration and respect

in the viewer. The same applies to Ferdinand Milucky’s
crematorium which is basically faultless and perfectly
“complete”. Personally, we were most fascinated with
Vladimir Dedecek’s buildings like the National gallery
and the Nitra Agricultural High School, which have
arough sculptural quality which is truly unique

and captivating at first sight, something that makes
them strangely contemporary, being similar to recent
sculptural design tendencies, e.g. in the Netherlands. #

44 history

Ceremonial halls
of the Commissions for civil affairs

text Sabina Jankovicovd

photographs: author, archive of the SFVU

(Slovak fund of fine arts)
The ceremonial halls of the commissions for civil affairs
were halls intended for civil ceremonies - funeral
and nuptial. The boom of construction of these halls
is apparent in the 70s - it is connected to the overall
development of the building activities. » The
ceremonial halls as well as the supporting of their
construction has also had an ideological background.
The main aim of constructing these specific buildings
was the effort of the government to suppress, or even
replace the church ceremonies with the secular ones.
This was the reason why we can observe a growing
number of the ceremonial halls not only in cities, but
mainly in the countryside. The nuptial ceremonial halls
were either placed in older buildings with a complexly
adapted and renovated interior, in historical buildings
or new buildings of the district national committee.
The funeral ceremonial halls were built directly
on cemeteries as new, individual objects.1 » The
ideological background is proven by the attention of the
highest state public authorities towards this matter.
In 1972, a Conception of work of the ZPOZ (Commissions
for civil affairs) was postulated and the government
published directives, which ensured an organizational
framework for this type of construction and
monumental production. The government resolution
no. 478 commanded the councils of the regional
national committees and the council of the National
committee of the capital city to secure financial
expediences from their budgets.2 » Inthe year 1972
a special committee was created within the SFVU



for the ZPOZ halls, so the artworks intended for the
ceremonial halls did not have to be approbated anymore
within the committees separately for sculpturing,
painting etc. » Of course, the support and growth
within this type of work did not result only in good
solutions. Even the contemporary theory was critical
towards many of the realizations and claimed that
there was a certain stereotype within the decorating

of the ceremonial halls.2 Regarding ,fine“ artworks,
such as paintings and sculptures, the themes were quite
limited. For the nuptial halls, they were reduced to the
depicting of the bridesmaid and the bride, or a solitary
female figure - bride, or the theme was extended by
scenes of the wedding merriments, family life: parents
with children, a mother with a child in her arms or

the generally popular scene of the happy life of the
contemporary family. Regarding the funeral halls, it
was characteristic to depict a mourning figure, often
female as well. In the interiors of the houses of pain we
can also find various forms of symbolical expressions
of the passing and circle of life. Therefore, abstract
artworks can be found here more frequently than in
the nuptial halls. » The ceremonial halls of the ZPOZ
have their own importance regarding the interior and
design solutions. They were designed as new, complexly
architectonically and artistically designed spaces.
Therefore, they present an important area of interior
design of the 70s and 80s. The interior space is composed
as a whole, where the overall conception of the architect
and single designs of the artists were invoked. The
walls and ceilings are conceived as three-dimensional;
the luminary objects also have an important function
within the final effect of the interior. There is a clear
ambition of creating a new space, which should have

a ceremonial or even luxurious effect. » Paradoxically,
although quite naturally as well, the organization

of the space copies the sacral ceremonial space - the
accentuated front wall, ceremonial table and a practical
public space with seats. The accent of the space is on
the front wall, where the national emblem is situated.
The banality of the typified and mandatory emblem

is also a subject of realization of the artists - some of
them exhibit their characteristic style (Anton Cepka,
Erna Masarovicova, Stefan Prokop etc.). Before the

front wall, a ceremonial table was placed. The table

was either designed by the architect or an artist.

On the table, other specially designed objects were
situated - bowls for rings, vases and small decorative
objects - this was a good opportunity especially for
glass workers. The rooms were furnished by high-
quality seating furniture, the rows of chairs having

a nice visual effect. Near the entrance into the hall, an
interior wall was used frequently, also designed by the
artist. The realization of the interior was unified in the
preparation room and the antechamber as well - also
here was a specially designed mobiliary, luminaries
and artworks. » In contrast to the nuptial halls, the
houses of pain were mostly built as new architecture
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and therefore their space is much broader. The center of
the space is a bier, often designed by one author together
with the seating elements, candle holders etc., so the
spaces look even more compact than the nuptial halls.
An important role was given to originally designed
luminaries, although they had a more intimate
character than the nuptial halls. The new architectonic
space used the source of natural light by applying glass
walls, or effects with grisaille glass. » Even today the
best realizations of nuptial halls can attract the visitor.
The interior arrangement changes the usually common
and not very spacey interior into a dignified ceremonial
space. The finish of all details and the unified effect of
the whole leaves a good impression. » We present the
following examples of good interior solutions of nuptial
halls in: Santovka, Banska Stiavnica, Krupina, Velky
Biel, Pezinok, Vinosady and Kalna nad Hronom. » The
nuptial hall in Santovka is placed in a tame building,
characteristic for a local magistrate of a small village.
The interior solution of the nuptial hall had the
ambition to suppress this impression and successfully
changed the typified spaces into ceremonial within the
given conditions. The entrance into the nuptial hall

is situated directly in the entrance space of the local
magistrate. Original interior elements are to be found
here: luminaries of crystalline angular shapes by Milan
Gaspar, positioned on the ceiling as well as on the walls.
The luminary combines a smooth metal surface of its
body with a matte glass cover. A box-type unit placed
on the ceiling - a three-dimensional metal object with
the same shape and material as the luminaries creates
anavigational element for directing into the ceremonial
hall. 1t directs the visitors directly into the center of
the nuptial hall with its cranked curve. The nuptial
hall does not serve its original purpose anymore, but
the most outstanding parts of the interior remained
conserved (the original glass door into the room with
glass targets by Milan Gaspar were sadly destroyed).

» In case of this nuptial hall, the traditional
longitudinal orientation was abandoned and the

front wall is situated on the broader side. The three-
dimensional metal object on the ceiling points right

to it. The ceiling over the ceremonial table is accented
by a luminary, which is composed of four metal-glass
crystals. The rest of the ceiling area is covered with
metal lamellas, which are perforated in a periodical
rhythm. These light-holes are beaded by sharp edges

of metal plate, corresponding with the shape of the

big luminaries. Joints between the metal lamellas

are covered by angular bars. The whole ceiling creates
avery clear three-dimensional effect. The ceremonial
table is simple, made of metal as well. Its desk is created
from several layers of table glass with ornaments. The
ornament itself - curves vaguely reminiscent of leafs

or a heart - is also repeated on the shade of the central
luminary. Originally, there was also a bowl for rings

on the table by the same author, a glass statue made

out of optic glass with concave heart shapes on both
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sides (today it is placed at the bureau of the magistrate
and serves as a space for placing small objects). The
nuptial hall in Santovka represents a good example

of a distinctive and original interior. » A more
conservative example is the nuptial hall in Velky

Biel and in Pezinok. Both halls have a traditional
longitudinal orientation with an accentuated front wall
and a light-carpet - a dominant luminary object on the
ceiling. » The design of the nuptial hall in Velky Biel is
a typical example of a brief architectonic accentuation
of the longitudinal axis. In general, the architects
shape the three-dimensional elements of the interior
more rationally and briefly than artists, whose designs
of the interior elements add a dynamic of shape to the
interiors. The only bold element of the interior is the
artwork of Milan Dobes on the side-wall of the hall.
The author works with the shapes of his own creative
programme - layered segments of circles and optical
targets. Despite being somewhat decorative to underline
the nuptial aspect of the hall, the artwork brings the
needed invigoration into the interior. » Similarly, the
relief front wall by Stefan Prokop brings a dynamic of
shape into the space of the nuptial hall in Pezinok. It
has decorative qualities as well, but it is more a design
of the wall than a work of fine art. Its aim is to direct
attention towards the frontal part of the hall. The
second - subtle yet original - element of the interior is
the luminary by Anton Cepka, a monumental jewel,
an alleviated metal construction with hanging socket
for bare bulbs. The main effect of the luminary shows
itself when the bulbs are on. The metal construction

is projected on the ceiling and draws a complicated
web of shadows (the registrar considers the light as
being terrible, because of its shape - its added value,
the shadow effect, has probably remained unnoticed).
The wholeness of the interior is also here being held by
the custom-made mobiliary - doors, gages, handles,
hanger, chairsetc. » Similarly, the nuptial hall in
Kalna nad Hronom stands out with its refined details
of the mobiliary, not only in the ceremonial hall,

but in the preparation room and the antechamber as
well. The main motif here are eased angles, another
important aspect is the dark colour of the wood,

which contrasts with the walls. Attention has been
given here to every detail, even the pictograms on

the doors of the toilets. Here, the accentuation of the
front wall is provided not by a decorative, but a figural
sculpture, the asymmetrically placed relief statuary
by Jozef Jankovi¢. It is the required motif of a couple,
but it is formally connected to jewelry, which was the
main focus of the author at that time. » The nuptial
halls in Krupina and Banska Stiavnica are interesting
interiors mainly because of their original mobiliary.
Both halls are placed in historical buildings. In
Krupina, the architect chose white colour for all of the
elements, which are dominant in the interior and evoke
historical furniture with their remarkable shaping.
The front wall was designed not to counteract with
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the historical space - it is composed of a maximally
alleviated metallic bar by Anton Cepka. Originally, the
author has also created a national emblem, similar

in its lightness. Naturally, it was replaced by a new
one, gigantic and massive, connected to a metal rod

in a very primitive and amateurish way, which has
disrupted the absolute translucence of the screen (who
would nowadays give a commission for a new emblem
to the original author?). » he effort not to override

the original historical interior is visible in Banska
Stiavnica as well. Here, elegant metal chairs of a fragile
construction were designed. The front wall by Jozefa
Vachélek is composed of a row of glass pipes, which
create a semi-transparent wall with a metal central axis
(a new white national emblem of mammoth proportions
was placed here as well). Originally, jardinicres - glass
balls on a pedestal - by the same author were placed

in the hall, but they were shattered in the past. The
whole hall is to be “reconstructed” soon, so even the
little what is left of it will be lost. » An interesting
interior is the nuptial hall in Vinosady. The room is very
small, similarly as the preparation space, but still has
its dignity. The unity of the interior is visible mainly
in the preparation room. It is separated from the aisle
just by matte glass and a white sliding door. The space
is optically expanded by mirrors and white wooden
covering of the walls. In the hall itself, a composition
of mirror pipes by Marian Mudroch is placed on the
front and side walls, whose high glossiness is has

a dematerializing effect. The luminaries were designed
with the aim not to occupy too much space - the ball-
like shades grow directly from the ceiling, focused

into two round three-dimensional objects. » Even
today, the nuptial and funeral ceremonial halls are
representative. Many of them are still being used, in
smaller villages also for other events than ceremonies.
Until now, the nuptial halls were protected from the
widespread activity of “modernizing”, which replaces
the original, custom designed interior with pre-
fabricated elements; originality with sterility and an
absence of a specific style. The interiors serve as small
“conserved cans” of interior design of the 70s and 80s.
Many of the local magistrates have already approached
to a partial reconstruction of the interiors - new floors,
paint - fortunately, with preservation of the original
elements. Others are thinking about modernization,
which will probably mean a complete destruction of the
interior and the mobiliary (Krupina, Banska Stiavnica).
As usual, only a few of the competent persons realize
the value of the interiors - they don’t consider them to
be historical. They don’t study old contracts, so they
have no idea about the high financial sums that were
invested in the interiors, nor do they know about the
authors of the interiors or the single elements. This
means that they don’t know that by “modernization”
they are violating the copyright, because they interfere
in the artwork without the permission from the
authors. #
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