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Naplnit casopis Designum ¢lankami

o grafickom dizajne, ktorému sa teoretic-
ky na Slovensku takmer nikto nevenuje,
hranici so zazrakom postupu timov organi-
zatorov tohtoro¢nych Majstrovstiev Eurépy
vo futbale zo zakladnej skupiny. Zac¢ina leto,
najhorsie ro¢né obdobie pre vacsinu grafic-
kych dizajnérov, ktori namiesto dovolenky
pri mori bez ,dedlajnov“ zaZivaji hortice
noci pri mrznucich pocitacoch.Ti Zivota-
schopnejsi urcite uniknu na predstierant
sluZobnd cestu do Brna na Bienale grafic-
kého dizajnu, dalsi, zasiahnuti futbalovym
osialom vybehnu na umelé travniky ziskat
nové zranenia na atrofovanych adoch.
Zvysok sa bude modlit, aby si ich klienti
nezobrali agendu so sebou na dovolenku,
alebo smolit clanky do Designumu v klima-
tizovanych kaviariach, ¢o je nas pripad.

Ciastoc¢ne zodpovednou za stav grafického
dizajnu na Slovensku je Katedra vizualne;j
komunikacie VSVU, na ktorej uz nejaky

ten rok obaja u¢ime. Preto sme jej venovali
rozsiahly priestor a predstavili vsetky jej
oddelenia, pedagbgov a prace Studentov.
Zaroven sme tak vyuzili moznost prezen-
tovat nasu Katedru potencialnym zaujem-
com o Stadium, aby sa ako po minulé roky
nehlasili omylom na Katedru grafiky a inych
médii, pripadne na Katedru dizajnu. Od svoj-
ho vzniku presla Katedra vizualnej komu-
nikacie dlhym a turbulentnym vyvojom:

od oddelenia uzitkovej grafiky a animované-
ho filmu, doplnkovym oddelenim Katedry
dizajnu, cez burlivé obdobie sebaurcenia pod
nazvom Katedra grafického dizajnu, azZ po jej
stcasnu podobu pokryvajtcu Siroky zaber
vizualnej komunikacie. Katedra v$ak nie je
len typickym Skoliacim pracoviskom budu-
cich grafickych dizajnérov, ale aj prostredim
vyskumu a dokumentovania histérie odbo-
ru. Dobrym prikladom je projekt mobilne;j
vystavy Typokabinet, ktora mapuje historiu
tvorby pisma na Slovensku, najma vo vztahu
s nasou skolou a prezentuje to najlepsie

z pismarskej tvorby. Mimochodom, jej sa-
Castou je aj pismo Greta, prostrednictvom
ktorého citate aj tento Casopis.

Neschopnost vytvarat literarny obsah je
chronickym syndréomom vacsiny grafic-
kych dizajnérov zvyknutych pracovat len

s formalnou strankou textu. KedZe sa ab-
solventi umenovednych odborov zaujimaja
o dianie v naSom odbore asi ako o futbal,
rozhodli sme sa na nasej katedre zobrat
zodpovednost do vlastnych rak a vytvorili
sme predmet, ktory sa tvorbou obsahu sa-
mostatne zaobera. Vysledkom st aj niekto-
ré clanky tohto ¢isla, ktoré napisali alebo
spracovali nasi absolventi a Studenti. Zo-
brali si na musku etablovanych grafickych
dizajnérov, problematiku prace na volnej
nohe a stcasny stav slovenského grafické-
ho dizajnu. Ich droven posudte sami.

Dalsou témou, na ktord sme chceli pouka-
zat Ciernym kurzorom, je problém centra

a periférie, ktory je na Slovensku vypukly
hlavne z pohladu kvality a moznosti. Konc¢i
svet slovenského grafického dizajnu pri
Zlatych pieskoch? Pomoze Trienale plagatu
v Trnave? A vobec, bude Muzeum dizajnu?

Na zaver, Citatelom trpiacim deficitom in-
formacii a internetového pripojenia moze-
me svedomite odporacat rubriku Infobox.
Ak by to nestacilo, ako kompenzaciu ponu-
kame novi zabavni rubriku nevelkého roz-
sahu.V pripade, Ze patrite medzi ludi, ktori
maju problémy s Citanim textu, difame, Ze
sa vam bude toto ¢islo naozaj pacit.

Verime, Ze toto odpudivé ro¢né obdobie
Coskoro skon¢i a nebude nam Itto, Ze sme
opat ni¢ nezazili. Ani ten futbal nestal
zavela.
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0d oddelenia uzitkovej grafiky

po Katedru vizualnej komunikacie
Text: Katarina Baranikova

Foto: archiv Lubomir Longauer

Vo vyvine a formovani grafického dizajnu na Slo-
vensku zohrala vyrazny podiel VSVU ako dlhodobo
jedina Skola zabezpecujica vysokoskolské studium
odborov volného a tzitkového umenia na Sloven-
sku. Postupné etablovanie discipliny grafického
dizajnu v ramci Struktiary Skoly podmietiovala
kultdrna a skolska politika, ako aj vediice osobnosti
a formujtce sa genera¢né skupiny. Z tychto aspek-
tov je mozné sledovat zasadné posuny a premeny
v dejinach jej odborového vyvinu az po sticasnt
Katedru vizualnej komunikacie.

Predpokladom vzniku ,otcovského” odboru gra-
fického dizajnu na VSVU bola potreba reagovat

na absenciu vyucby rozmahajucich sa aplikova-
nych disciplin, ktoré presahovali raimec volného
umenia.V obdobi zaloZenia §koly v roku 1949 tu
fungovalo maliarske a socharske oddelenie, ku
ktorym nasledne pribudlo restauratorské a grafic-
ké. Povodnt koncepciu skoly so zamerom vytvorit
syntézu ,tradi¢nej akadémie a umeleckopriemy-
selnej skoly do jedného celku®,! ktora by nadva-
zovala na modernt tradiciu Skoly umeleckych
remesiel z medzivojnového obdobia, bolo proble-
matické realizovat z vonkajsich, ako aj vnutornych
pric¢in. Popri ideologickom tlaku, pociatocne;j
absencii pedagdgov s potrebnymi Specializaciami,
ako aj prvych personalnych represiach, bol brzdou
pretrvavajuci metodicky a Strukturalny konzerva-
tivizmus.?

K zaloZeniu oddelenia tzitkovej grafiky ako prvého
uzitkového odboru doslo v roku 1957 pod vedenim
Jozefa Chovana, v obdobi reforiem za rektorovania
Jozefa Kostku. Postupne nasledovalo konstituo-
vanie dal$ich $pecializovanych oddeleni: prvych
dvoch architektonickych oddeleni (1960), oddele-
nia skla v architekttre (1965), oddelenia priemysel-
ného tvarovania (1966), oddelenia keramiky (1966),
oddelenia kniZnej tvorby (1969) a aZ neskdor odde-
lenia textilu (1976). Zakladané discipliny uZitkovej
tvorby sa od polovice 60.rokov 20. storocia zaclenili
eSte spolu s oddeleniami re§taurovania pod Ka-
tedru tzitkového umenia, kde vedice postavenie
zastaval Vaclav Kautman z odboru priemyselného
tvarovania.

Jednotlivé oddelenia sledovali vlastné uceb-

né osnovy. Pokusy skoly o integraciu viacerych
vytvarnych odvetvi sa prejavili len preferovanim
kombinAcii niektorych vytvarnych disciplin (napr.

sklo, alebo socha a architektira atd.) a ich limi-
tovanymi realizaciami (napr. mozaiky osadzané

v architektire). Koncom 60.rokov sa napriklad este
zdoraznovali snahy o uplatnenie metddy ,,timové-
ho badania“ integrujtice viaceré vytvarné oblasti
pre zachytenie celistvosti a ,kontinuity“ charakte-
ru vytvarného prostredia.’

Vyucba uzitkovej grafiky bola zamerana na na-
vrhovanie propagacnych a reklamnych médii,

z ktorych vyrazne dominoval plagat, dalej ,,obalo-
viny“, vystavné grafika,znacky a pismo.V ramci
oddelenia sa vyucoval tieZ animovany film, ktory
v polovici 70.rokov 20. storoCia externe prednasal
vytvarnik, animator a reZisér Viktor Kubal. Jozef
Chovan pretrval vo vedeni od zaloZenia odboru az
do polovice 70.rokov, povestného obdobia pritvr-
dzujtcich sa normalizaénych zmien. VSVU vtedy
postihol pokles odbornej kvality pedagogov, prisne
sa sledoval politicky a triedny profil, presadzovala
ideologicka propaganda a politickd manipulacia.

Napriek nastavenym normaliza¢nym interven-
ciam, snad este v ¢iastocnych dozvukoch uvol-
nenej klimy predoslého obdobia, sa tu zaciatkom
70.10kov podarilo sformovat sa prvej vyraznej
generacii grafickych dizajnérov. Boli to Jozef Doka
ml., Pavel Choma a Lubomir Longauer.

V 80.rokoch pracovalo oddelenie uz pod vedenim
Ota Luptaka a vo vyucbe programovo dominoval
politicky a kultirny plagat. Z absolventov tohto
obdobia, ktori sa vyraznejsie presadili v grafickom
dizajne, mozno spomentt Stanislava Stankociho,
Pavla Rozloznika alebo Michala Machajdika.

K zasadnym zmenam doslo az v prelomovom roku
1989, ktory priniesol obrat vo fungovani celej skoly.
Po $trajkovych prejavoch a naslednej rezignacii
rektora Ludovita Petranskeho prebral docasné
vedenie Pripravny vybor VSVU, ktory dohliadal

na vyberové konanie novej koncepcie a struktary
skoly vratane konkurzov na vsetkych pedago-
gov.V ramci zasadnych zmien bola nastolena aj
poziadavka Specializovanej a metodicky vyhrane-
nej katedry dizajnu. Konkurz na pedagdgov dvoch
ateliérov grafického dizajnu vyhrali v roku 1990
Lubomir Longauer a Zoltan Salamon. Salamon,
ktory pdsobil na VSVU od roku 1984, pritom na sko-
le zakladal ateliér grafického dizajnu uz skor.*

Po Salamonovom odchode v roku 1992 prevzal jeho
ateliér Stanislav Stankoci posobiaci tu dodnes.

Na $kole postupne zavladlo nové otvorené mys-
lenie, nadvazovanie kontaktov so zahrani¢im

a presadzovanie individualnych pristupov. Metody
a Struktira vyucby reflektovali aktualne poZia-
davky na ovladanie novych technolégii a vztahov



IVONA HORVATHOVA PRI
PRACI NA KRESLENOM
FILME. KONIEC 60. ROKOV
20.STOROCIA.

JOZEF CHOVAN, 1911 (SVATY ANTON) -
1987 (BRATISLAVA), UZITKOVY GRAFIK,
MALIAR A PEDAGOG. V ROKOCH
1927-1933 STUDOVAL NA VYSOKEJ SKOLE
UMELECKO-PRIEMYSLOVEJ V PRAHE
(PROF.A. HOFBAUER, J. BENES). V ROKU
1939 ZACAL UCIT NA SKOLE UMELECKYCH
REMESIEL, KTORU PO ODCHODE
CESKYCH UCITELOV ESTE ROK VIEDOL
LUDOVIT FULLA.V ROKOCH 1941-1945
PEDAGOGICKY POSOBIL NA ODBORNEJ
SKOLE PRE SPRACOVANIE DREVA

V HUMENNOM, 1945-1946 NA ODBORNEJ
SKOLE TEXTILNEJ A PAPIERENSKEJ

V RUZOMBERKU A V ROKOCH 1946-1957
NA SKOLE UMELECKEHO PRIEMYSLU

V BRATISLAVE.V ROKOCH 1957-1979
VIEDOL NA VYSOKEJ §KOLE VYTVARNYCH
UMENI V BRATISLAVE ATELIER
UZITKOVEJ GRAFIKY.
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VYSOKA SKOLA
VYTVARNYCH UMENI
BRATISLAVA 1949-1999.
IN: VYSOKA SKOLA
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BRATISLAVA 1949-1999.
KATALOG. BRATISLAVA,
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...PRELOM 1989/1990,
IN: VYSOKA SKOLA
VYTVARNYCH UMENI
V BRATISLAVE 1949-2009.
BRATISLAVA : VYSOKA
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UMEN{, 2009, S.115-116.

3 VYSOKA SKOLA
VYTVARNYCH UMENI
1969. KATALOG.
BRATISLAVA, 1969.
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LUBOMIR LONGAUER
PREDSTAVUJE SVOJ
ATELIER GRAFICKEHO
DIZAJNU NA VSVU
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DE SIGN UM, 2/1995,
S.3-4.

5 SUTOVEC MARTIN:
KOMICKA SITUACIA. IN:
DE SIGN UM, 1/1999, S. 54.

6 KATEDRA VIZUALNEJ
KOMUNIKACIE, IN:
VSVU 2004. KATALOG.
BRATISLAVA, 2004, S. 85.
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JOZEF CHOVAN:
SVAZ SLOVENSKYCH
ARCHITEKTOV, ZNACKA,
50.ROKY 20.STOROCIA.
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v praxi. Cerstvi energiu do oblasti grafického
dizajnu priniesla prva silna porevolu¢na genera-
cia Studentov a absolventov: Emil Drli¢iak, Peter
Bilak, Martin Stutovec, Palo Balik, Jan Sicko a dalsi.
Situaciu a klimu, v ktorej sa formovala, opisal
Martin Sdtovec: ,,Longauerov ateliér sa samovolne
vyprofiloval na akési oddelenie volnomyslienkar-
skeho dizajnu s konceptualnym nabojom, zatial
Co Studenti vyzivajuci sa v ¢are reklamnej tvorby
a obalovej techniky nasli Gtocisko v ateliéri Stani-
slava Stankociho.“

meudil

V roku 1999 sa najma zasluhou Lubomira Lon-
gauera podarilo vyClenit oba existujuce ateliéry
grafického dizajnu a zaloZit samostatnt katedru,
ku ktorej sa pripojil este treti ateliér. Nadviazal

na zruSeny ateliér grafického dizajnu v RuZomber- VYSTAVA ATELIERU

3 3 2 JOZEFA CHOVANA
ku, ktczry fungova’l od roku 1994 pod pedagogickym O ALERI WLADYCH
vedenim Ivana Bileho a Pavla Chomu. Novo- V BRATISLAVE, 1972.

vzniknuty ateliér spociatku viedol medzi rokmi
1999-2001 Emil Drlic¢iak, ktorého nahradil pedago-
gicky skuseny Pavel Choma pdsobiaci tu dodnes.
Po odchode vyraznej osobnosti, gestora katedry
Lubomira Longauera, v roku 2003 prevzal jeho
ateliér Julo Nagy, jeden z prvych porevolu¢nych

absolventov. Podla aktualnych poziadaviek sa ka- JOZEF DOKA ML.:

tedra nasledne transformovala na dnesnt Katedru POLITICKY PLAGAT
o A ) CHILE!, SKOLSKA PRACA

mzualne] kornunlkame. V ATELERI JOZEFA

CHOVANA, 1974.

JOZEF CHOVAN: KNIZNA i [ i

OBALKA, 1943 (JOZEF DUMIN !

- TOMASIK: OTVORTE OKNA). ||
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Stucasnost Katedry vizudlnej komunikacie

na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
Text: Marcel Bencik

Foto: archiv VSVU

Katedra grafického dizajnu (od roku 2008 Katedra
vizualnej komunikacie) vznikla v roku 1999 oddele-
nim sa od Katedry dizajnu. Udialo sa tak najma
vdaka huZzevnatosti a odhodlaniu prof. Lubomira
Longauera. K dvom existujticim ateliérom sa
pridal treti a v roku 2008 sa ich sticastou stali
$pecializované laboratoria. Na prelome tisicroci

na katedre zacalo v kratsich intervaloch pésobit
niekolko genera¢ne mladsich grafickych dizajné-
rov. Rozhodujtce pre sti¢asnt podobu katedry boli
roky 2003 az 2007, ked na $kole zostalo pracovat
niekolko Cerstvych absolventov. Vdaka neobycajnej
podpore a dovere zo strany starsich kolegov (najma
prof. Stankociho a doc. Chomu) bolo vytvorené
atraktivne pedagogické prostredie. Ponukalo a sta-
le pontika mladym pedagégom moznost aktivnej

a autondmnej prace so Studentmi a tvorbu i apli-
kaciu novych, pestrych ucebnych metéd a planov.
Dnes je katedra pracoviskom zloZenym z pedago-
gickych timov pontkajucich studentom roznorodé
pristupy a studijné ciele.

10
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DAMIAN PASTIRCAK,
MASKA, MODEL
Z PAPIEROVEHO WORKSHOPU.

FOTO MAREK WURFL.
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Ateliér grafického dizajnu I (305)
0Odb. as. Mgr. art. Eva PécC Brezinova
Asistent Mgr. art. Juraj Blasko

Co je ateliér 305? Eva: Ateliér 305 z rik Lubomira
Longauera, formujticeho v mladom svete vtedajsie-
ho slovenského grafického dizajnu silné osobnosti
svojim jedine¢nym Sarmom, vtipom a ir6niou,
putoval do rik Jula Nagya.Ten vyuku na ,nase”
pomery doslova novatorsky systematizoval a pri-
sposobil ju uplatneniu sa absolventov sti¢asnym
podmienkam v profesii. Pristup k studentom

sa stal viac individualnym. Dnes je ateliér 305
zoskupenim ludji, ktorych bavi pracovat v jednom
kolektive, diskutovat spolu, navzajom sa inspirovat
a zdielat jeden priestor. Juraj: Je to jeden z atelié-
rov Katedry vizualnej komunikacie, ktory svojim
zlozenim a ¢innostou zapada do mriezky katedry.

V Com je jedinecny, Specificky, netradi¢ny, Specia-
lizovany...? Eva: Verim, Ze jeho jedine¢nost spociva
v otvorenom, vo velkej miere individualnom
pristupe k vyberu tém, a priestoru na odhalovanie
jednotlivych osobnosti studentov. Jeho Specificka
charizmu vytvaraja Studenti ateliéru, diskusie

v ramci ateliérovych prezentacii, konfrontacia
nazorov troch ludi pocas konzultacii - studenta,
asistenta a mnia.Jeho Specializaciou je typografia
a kniha, ale predovsetkym v bakalarskom stupni
studia je pre nas ddlezité, aby sa Studenti dotkli za-
kladnych tém SirSieho spektra grafického dizajnu,
zatial ¢o v magisterskom stupni $tddia si vytvaraja
samostatny S§pecializovany program. Stidium je
postavené na zakladnych problémoch grafické-

ho dizajnu zodpovedajicich kazdému semestru

v spektre od komiksu cez vizualnu identitu, expe-
rimentalnu typografiu az po knihu. Tieto formalne
celky st naplnené studentmi - ich vlastnymi in-
dividualnymi témami, tu sa odohrava ich vlastny
vyskum a tvorba. Dopliiajti ich aktualne kulttirne
a spolocenské projekty, do ktorych sa zapaja cely
ateliér a tvoria tak v celkom inom pracovnom rezi-
me dynamicky protiklad k individualnym témam
spajajuci sa s pracovnymi blokmi, prednaskami,
exkurziami a inymi aktivitami.

AKka je tvoja tloha v niom? Eva: Diskutovat, usmer-
novat, pytat sa, oponovat, zavadzat, rozpravat,
prekricat, poc¢avat, divat sa, odhalovat, upratovat,
znejasiovat,a pomahat najst cestu v priestore
vizualnej komunikacie. A kupovat kavu. Vela kavy.
Furaj: Davat Studentom malé tlohy (zadania), dis-
kutovat s nimi a nechavat si ich pracu vysvetlit...

EvaJurajovi: Cim si myslis, Ze mi v ateliéri poma-
has? Juraj: Tym, Ze Studentom niekedy poviem
na ich prace nieco iné ako ty... JurajEve: Aky je

vztah medzi dizajnérom pedagdgom a dizajné-
rom praktikom? Eva: Jeden rozprava a druhy robi.
V praxi je to niekedy zaujimavé. O dizajne clovek
rozprava s urcitou jednoznacnostou a odstu-
pom, no az v procese tvorby sa skuto¢ne ponara
do problému, zrazu sa jednotlivé vztahy dostavaju
do inych uhlov a veci uz nie st také jednoznacné.
Tuto zmenu pohladu na vec mam rada. Myslim si,
Ze by ju mali CastejSie zaZivat aj Studenti ako istt
formu vyucby.

PreCo prave ateliér 305? Damidn-Pastiréak{4-ro&-
aik): Na zaCiatku ma do ateliéru pritiahla priama
konstruktivna kritika Evy PéC Brezinovej. ESte
pred vstupom do ateliéru sme s iou mali pre mna
najstimulujtcejsi predmet - Prakticku typogra-
fiu. Nas ateliér sa odlisuje od ostatnych tym, ze
nebuduje skupinovi identitu, skor vytvara priestor
na individualny rozvoj. Eva nepretlaca svoj pohlad
na dizajn, ale snazi sa podchytit nas projekt, a po-
méaha nam ho spracovat s najviac¢sou doslednostou.
Keby som sa mal znovu rozhodnut, nesiel by som
studovat do Ziadneho iného ateliéru na nasej skole.

MAREK MINOR,
KOMIKS, KNTHA
NA JEDNU STRANU.

KEB SROLNAMISTO
MNA, DALBY SOM ZATO.
A\




SPOCITANE!

JANA PAPIERNIKOVA,
KALIGRAFIA
INSPIROVANA VINOM.

LUKAS CEMAN, KOMIX
NEROBTE TU CIRKUS!

MAREK MENKE,
TYPOKOMIX TYPOMAN.

DAMIAN PASTIRCAK, LUKAS CEMAN,

MOO,AUTORSKY OBRAZKOVE PISMO
PLAGAT PROTI HELLO.
MASOVEMU
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Ateliér grafického dizajnu II (304)
prof. Stanislav Stankoci, akad. mal.
0Odb. as. Mgr. art. Ondrej Gavalda

Co je ateliér 304? Stane: Ateliér 304 je miestnost,

v ktorej sa nachadza Ateliér grafického dizajnu II.
A teraz vazne - podmienkou $tudia je analytické
myslenie a tvorivy pristup v rieSeni zadanych iloh
a projektov.Je studijnou, vyskumnou a realizacnou
platformou na uplatiiovanie nekonvenénych me-
tod v presnom systéme prace. Ondrej: Ateliér 304 je
priestor, v ktorom sa bavime grafickym dizajnom.
Mame radi dobré napady, velké pismena a absolut-
nu presnost.

V Com je jedinecny, Specificky, netradi¢ny, Specia-
lizovany...? Stane: Jeho vynimocnost spoc¢iva vo
vybere a pristupe k rieSeniu tiloh vizuélnej ko-
munikacie nasmerovanych na projekty vizualnej
identity instittcii a podujati. Tato struktdru tloh
dopliiame ,ne¢akanymi“ mensimi zadaniami,
ktorych vyznam spociva v priamej aj nepriame;j
podpore $tudia takto vymedzeného medialneho
rozsahu grafického dizajnu. Zaroven st aj dob-

rou prilezitostou na $pecifickd formu tvorivého
uvolnenia v praci s materialom a technologickymi
postupmi. Ondrej: V bakalarskom stupni si student
osvoji Siroku skalu vystupov, od ilustracie, fotogra-
fie a kolaze, az po komplexnejsie zvladnutie naroc-
nej$ich tloh, ako corporate identity, propagaénych
materialov a informaéného dizajnu. Casto spolu-
pracujeme na projektoch s externymi institdciami
a zapajame sa aj do niektorych sttazi. Studenti tak
prenikaju do redlneho sveta a osvojuju si komu-
nikaciu a spolupracu s klientom. Medzi posledné
takéto spoluprace patrili napriklad vytvorenie
vizualu pre filmovy festival ArtFilm fest,vizual pre
Trienale plagatu v Trnave, tvorba loga pre regional-
nu organiziciu Rajecka dolina a iné.

AKka je tvoja tloha v nom? Stane: Vyucbu a pracu

s bakalarmi mé4 na starosti Ondrej Gavalda, ja pra-
cujem s magistrami a doktorandmi. Pripravujem
témy a Strukttiru zadani, podla ich povahy definu-
jem rozsah vystupu, so Studentmi konzultujem ich
pripravnt fazu a proces realizacie, sledujem ich
Casové plnenie.V pripade projektovej spoluprace

s externymi partnerskymi institiciami koordinu-
jem a zabezpecujem vSetky potrebné ikony a veci.
Kvoli mojej Casovej viazanosti vo funkcii rektora
VSVU ma prevadzkovy rezim ateliéru pocas semes-
tra na starosti Ondrej. ©ndrej: Mojou tlohou je
tvorba tém, zadani a ich nasledné konzultovanie so
Studentmi na bakalarskom stupni.Vlastnou Speci-
fikaciou je aplikovanie typografie do priestorovych
rieSeni. Studentom sa snazim sprostredkovat ¢asto
neznamy svet materialov a technolégii na ich

spracovanie. Tieto vedomosti im majui ulah¢it
tvorbu bakalarskych a magisterskych zavere¢nych
prac, ktoré Casto presahuju 2D vystupy a realizuju
aj narocCnejsie priestorové instalacie.

PreCo prave ateliér 304? VerenikaMelicherova-
(6-reénik): Do 304 som povodne isla iba na semes-
tralnu internt staz, pretoZe som chcela zme-

nu. PAcili sa mi spolo¢né konzultAcie a tvoriva
atmosféra, ¢o z nich pramenila. Vyhovovalo mi
svizné tempo a striedanie praktickejsich projektov
s tymi uletenej$imi, a tak som sa rozhodla, Ze tam
zostanem.

<7

T
ORSHED MG OIEIE

FILMOVA TRAGIKOMEDIA PODCA NOVELY LADISLALA GROSMANA

©

SILVIA ZOLTICKA,
OBCHOD NA KORZE,
FILMOVY PLAGAT.

PAVOL CAPOVCAK,
PRIESTOROVA MENOVKA.



9. november ™
|— 3. februar
2013

IVANA PALECKOVA,
TRIENALE PLAGATU
TRNAVA, VIZUAL PRE
PODUJATIE.

ALENA STANKOVA,
MOIRE, KORPORATNA
IDENTITA VLASTNEJ

H:: I Ili I' .'llj' | ""M:'.h
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JL!BI'--ZZQS,/'E'),/ 2010 | Uil
TRENGIANSKE |TI (| TRENGIEN

ADRIAN JURACEK,
18.ARTFILM FEST,
VIZUAL PRE PODUJATIE.
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Ateliér grafického dizajnu III (303)
doc. Pavel Choma, akad. mal.
0Odb. as. Mgr. art. Marcel Ben¢ik, ArtD.

Pale: Ateliér 303 vznikol transformaciou Ateliéru
obalového dizajnu na Katedre tzitkového umenia 2
v Ruzomberku - byvalého detasovaného praco-
viska VSVU. Ateliér viedol Tvan Bily (1995-1997).

Ja som prevzal jeho vedenie v roku 1997 a pokra-
coval az do roku 1999, ked sa pracovisko zrusilo.

Z neho vzapati vznikol treti ateliér novovzniknutej
Katedry grafického dizajnu v Bratislave. Ateliér

s ¢islom dveri 303 viedol v rokoch 1999-2001

Emil Drliciak. V roku 2001 som sa don opat vratil.
Respektujtc talentovaného Drli¢iaka, pod mojim
vedenim vznikla atraktivna a aktivna platfor-

ma vyucovania grafického dizajnu s presahmi

do menej znamych Struktir vizualnej komuni-
kacie a uznavanim individualnych predpokladov
studentov. Aktivne som mal vplyv v 303-ke do ne-
davnej minulosti. V stcasnosti urCuje program
Marcel Bencik, ktory presadzuje nové pedagogické
tendencie a vychodiska. Doposial vzijomne a ak-
tivne konzultujeme program ateliérovej ¢innosti.
Myslim si, Ze tradicia ateliéru sa zachovala.

Mareel: Absolvent Stidia v AT 303 je schopny pruznej
préace v odbore. Ma kvalitné komunikacné schopnos-
ti. Dokaze pracovat v interdisciplinarnom time, s do-
razom na pracu pre architektdru a verejny priestor.
Absolvent nesie priamu zodpovednost za spolocen-
sky a socialny dopad svojej prace. Dokaze vytvarat
nielen vizualnu podobu zadania, ale najmaé jeho
obsah a struktiru. Student Ateliéru 303 sa plynulo
stava rovnocennym partnerom pedagoga a skuse-
nym a vhimavym poradcom mladsich spoluziakov.
Ateliér 303 je identifika¢nym bodom Studentov

a pedagogov.Je trenazérom dizajnérskej praxe,
kolektivneho vedomia a osobného sebavedomia.
Kazdy semester bakalarskeho stidia ma charak-
teristické vlastnosti, ciele a osobity znak. Semestre
na seba uzko nadvizujui a ako celok fungujti ako
empiricka vybava pre magisterské stidium pod
vedenim Pala Chomu a neskor pre reélne profe-
sijné bytie.I napriek jasnej stavbe sa semestralne
tlohy vZdy citlivo prisposobuji konkrétnej skupine
Studentov. Magisterské stidium vytvara priestor

na osobnostny rast studenta a formulaciu vlastnych
komplexnych zadani. Ak na zaciatku je klucova pres-
na formulacia prace a tvorba jej obsahu, tak na konci
je to spdsob prezentacie a zrozumitelné predstavenie
vysledkov klientovi/divakovi. Produkt grafického
dizajnéra vznika v ucelenom pracovnom a tvorivom
cykle, kde kazda jeho zlozka je rovnako podstatna

a nezamenitelna. Vv neposlednom rade je za to celé
zodpovedny graficky dizajnér - clovek, so vSetkymi
plusmi a minusmi, starostami a radostami.

Palo-Mareelovi: Som presvedceny, Ze si vyborny
a naro¢ny ucitel. Ak4 je tvoja motivacia? Preco

vlastne trpezlivo ucis? Ako to vnimas v kontexte
dizajnérskej prace? DokéazZe to navzajom fungovat?

Mareek: Radost Studenta zo svojej prace, z kolekti-
vu, s ktorym ju zdiela, z prostredia, v ktorom Zije,

a v neposlednom rade jeho pracovitost i kvalitné

a prekvapivé vystupy.To st veci, vdaka ktorym sa
oplati ucit. Ak je graficky dizajnér zaroven aj peda-
g0g, mdze sa pomer oboch ¢innosti menit v zavis-
losti od konkrétnej situacie, no na oboch postoch
to moZe sibezne fungovat len vtedy, ak ich celkovy
stcet je ,,21 gramov*.

Pale: Kto je tspesny dizajnér a aky ma polcas roz-
padu kvalitnej ¢innosti, alebo ako zabezpecit jeho
Jtrvald udrzatelnost“?

Mareek: Je to velmi individualne. Niekto to

vydrzi do prijimacich pohovorov a niekto az

do Posledného diia. Ak vSak vie byt k svojej praci
kriticky, hladat nové stimuly, tvorit vyzvy a ne-
prestane vnimat podnety a potreby okolia, tak to
musi zvladnut. Nie je ddlezité, kolko rokov pracuje,
ale Govsetko dokazal za ten Cas stihnut. A ked raz
ja prestanem aktivne robit graficky dizajn,chcem
sa mozno zdokonalit v kulinarstve a robit ludom
radost s dobrym jedlom.

Mareek: Kym vSetkym je alebo musi byt graficky
dizajnér?

Pale: Graficky dizajnér musi byt predovetkym
GRAFICKY DIZAJNER, schopny kvalitného praktic-
kého profesionalneho Zivota.To vSak eSte nestaci.
Musi byt vybaveny mnoZstvom dal$ich nastrojov

a funkcii. Musi poznat vyvoj odboru v ¢asovej osi

a historickych suvislostiach. Musi mat svoj vlastny
program, v ktorom méze a nemusi existovat pojem
klient. Pracuje presne, rychlo a ihned. Nec¢aka

na odmenu. Vie, Ze ta pride sama. Musi mat otvo-
rené o¢i a srdce. Humanizuje priestor, v ktorom

sa nachadza. Vie pomenovat problém, vyriesit ho

a narabat s emdciami.Je schopny vyslovit auten-
tické posolstva, je ich producentom a vie ich sprav-
ne distribuovat.To vSak eSte vobec nie je vSetko...

Mazreek: Meni sa typoldgia typického Studenta
v Ateliéri 303? Alebo sa tam hlasia vzdy ,,rovnaké

typky“?

Pale: Myslim si, Ze sa do 303 nehlasia rovnaké typy
studentov. Dévody, ktoré ich vedud do 303, st viak
velmi podobné. Zo zaciatku to bol spdsob vyucby
Emila Drli¢iaka.Jeho vplyv bol v ateliéri dlho pri-
tomny. Emil mi je mentélne a profesionalne blizky.



Aj ked som ho predtym sam vychovaval, nadviazal
som na jeho program. Bolo mi to prirodzené. Dnes
viem, Ze aj spravne. Neskor som sa musel eSte

viac otvorit aj pre okrajové témy. VS§imol som si, Ze
typicki studenti, ktori prichadzali, nebyvali vyhra-
neni. Hladali sa a pdsobili neisto. Ich neistotu vSak
nesposobovala neschopnost, ale prave naopak,
tuzba a eSte nedostato¢né orientacia v problema-
tike. Preto som sa podvedome snazil o napravu
sebavedomia a zachovanie osobnosti. Myslim si, Ze
som im na to daval dostatocny priestor. Niektori
Studenti to vyuzili maximalne.V poslednom ob-
dobi do 303 aktivne vsttpil Marcel Bencik. Prinasa
do procesov vyucby nové témy a postupy.Aj dnes sa
hlasia do ateliéru Studenti taziaci po priprave, kto-
réd ich hned nepovedie do komer¢ného priestoru.
Citia aj iny rozmer grafického dizajnu a maja zau-
jem ho pre seba objavit. Da sa povedat, Ze typicky
pre ateliér 303 nie je jeho profil, ale snaha odborne
a intelektualne sa objavit, alebo sa vyprofilovat.

PreCo prave Ateliér 303? JurajKo€ar{4-rocnik):
Lebo Marcel, lebo Choma. Snazia sa ¢loveka podpo-
rit v tom, comu sa chce venovat, ¢o chce robit. Ked
pride s akoukolvek témou, problémom, snazia sa ju
pochopit a pomoct pri ich rieSeni, aj ked im mozno
nie je blizka, nepovedia Ze: ,toto je na ni¢, rob

toto a tamto.” Popritom nabadaju cloveka nazerat
na problém z r6znych uhlov pohladu. Vytvaraja za-
zemie a dobri atmosféru. Lebo spolo¢né konzulta-
cie.Vidim, Co robia ostatni a ostatni vidia Co robim
ja,dostavam a davam spatnu vazbu. Lebo kolektiv.
V ateliéri 303 boli, st a prichadzaja doii dobri

a zaujimavi ludia. Lebo pristup k rieSeniu tém,
problémov = ,hladajme aj iné moznosti“, striedaju
sa tu rdzne spdsoby prace: praca v ateliéri s pra-
cou mimo ateliéru, rychle zadania, témy, kratke
workshopy a témy na dlhsi ¢as, individualna praca
so skupinovou, prepajanie s inymi profesiami.
Lebo vesmir.

/ﬁ

Specifikdcia semestrov 303

Priestorovy 303: Studenti reagujui na priestor/
prostredie a pomocou rozmanitych nastrojov

a postupov zasahuju do tohto priestoru/prostredia.
Zmyslom semestra je odbtiranie obvyklych vzorcov
myslenia a predstav o grafickom dizajne a priprava
Studenta na dal$ie posobenie v AT 303.

Intenzivny 303: Stubor kratkych dloh. Kazdy stu-
dent formuluje minimalne jednu tému pre cely
ro¢nik. Cas od zadania k prezentacii témy je zvycaj-
ne 1 az 2 tyZdne. Rozhodujici je zaver semestra,
kde studenti spolu s pedagégom hladaju najlepsi
spdsob kumulativnej prezentacie vytvorenych
rozmanitych zadani a vystupov.

Interdisciplinarny 303: Student pracuje v niekol-
kych interdisciplinarnych timoch (dizajnérskych
aj nedizajnérskych), v ktorych definuje svoju rolu,
vplyv a efektivne vyuziva svoje schopnosti a skuse-
nosti. Vysledkom spolo¢nej prace je realny produkt
presahujtci jeden odbor.

Pragmaticky 303: Redlne zadanie. Rozhodujica je
komplexnost zadania (vizualna identita spo-
lo¢nosti alebo podujatia, publikacia, dopravna
navigdcia, obalovy program a pod.). Student for-
muluje celkovi koncepciu, vsetky vystupy, Casovy
harmonogram, ekonomické a realizacné Cinitele
a spolocensky dopad.

Kontextualny 303: Studenti riesia tradi¢né tlohy
grafického dizajnéra v architektire (navigacia,
oznacovanie a pod.), ale tiez hladaja priamy vplyv
na tvorbu architekta (identita a kultivacia priesto-
ru, rieSenia stvisiace s vyuzivanymi materialmi

a technoloégiami, celkovy charakter, architektonic-
ka skladba a manipulacia).

LUCIA MLYNCEKOVA,
PRIESTOROVY 303:
PISMO NAJDENE

V ARCHITEKTURE, 2012.
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INTENZIVNY 303, (KATARINA BLAHUTOVA, IVICA CAMPOVA,
VLADIMIRA LABUDOVA, LUCIA MLYNCEKOVA, LENKA
NAVRATILOVA, MARTIN PYSNY, GABRIELA RUSKOVA, DAVID
SOBON) 8 STUDENTOV X 8 PROJEKTOV = 64 RIESENI = 1000KS
HARKOV NAVRHOV, INFORMACII, IDEf,ZAZNAMOV.



ANNA ULAHELOVA, ERROR 404.

HORE POHLAD DO INSTALACIE,
DOLE KOMENTAR K PROJEKTU,
WWW.ANKAZENA.EU
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JURAJ KOCAR, JPK (JURAJ
PETER KOCAR), KNTHA

A SLOVNIK, VIZUALNA
DATABAZA IDENTITY.



Typolab
0Odb. as. Mgr. art. Palo Balik

Doktorand Mgr. art. Michal Tornyai

Co je Typolab? Pale: Laboratérium typografie (skra-
tene: Typolab) vzniklo v roku 2008 ako $pecializo-
vané pracovisko nasej katedry, ktorého zmyslom
je poskytnut vzdelanie na vy$sSej tirovni prostred-
nictvom hladania novej vizuality a nekonvenc-
nych rieSeni v oblasti typografie a tvorby pisma.
Ma dvoch stalych pedagdgov a v priemere v iom
pracuje 12 Studentov za semester. Konzultacie

v laboratériu st pristupné aj pre Studentov z inych
katedier. Praca v laboratériu vyzaduje od studentov
v prvom rade autonémnost. Predpokladom $tudia
je rieSenie vlastného zadania, co ma hned dve
vyhody: a) motivacia a miera odhodlania problém
vyriesit je vzdy na strane Studenta, b) odpada pro-
ces identifikacie a stadia problematiky. Kazdy Stu-
dent mé individualnu ,,cestovnii mapu“ rieSenia
svojho zadania. Cielom je koncentrovanejsi vykon
a efektivnejsie vyuzitie ¢asu v laboratériu: ,Viac
rieSeni predpoklada kritickejsi vyber na zaklade
realnych faktov a nie dohadov.“ Odborné konzul-
tacie v laboratériu st primarnou pracovnou meto-=
dou, ktora niti Studentov lepsie artikulovat svoje
zamery: Ak nevie§ zrozumitelne vysvetlit na com
pracujes, nevies Co robis.“ Proces prace je vzdy
individualny a otvoreny. Viyber rie§enia exekcie je
preto vzdy tzko spaty s casovym harmonogramom
a dostupnymi prostriedkami: , Efektivna impro-
vizacia je balansom risku a umenia mozného.“
Tento predpoklad je mozné dosiahnut neustalym
konstruktivnym spochybriovanim myslienkovych
procesov Studenta a jeho motivovanim k risku aj
za cenu nesplnenia stanovenych cielov: ,Zdanlivy
neuspech v experimente je vZdy tispechom.”
Zaroven je to jediné akademické pracovisko

na Slovensku, kde sa da studovat tvorba pisma.

DAVID CHMELA,
EXPANDER,
DIZAJN PISMA.

L=SBO
RMRIM

AK4 je tvoja iloha v fiom? Pale: Mojou tlohou je
vytvorit adekvatne podmienky studentom na pra-
cu a odpratavat nedopité pohariky s kavou. Pale-
MiSevi: Ty mas na starosti konzultacie v oblasti
tvorby pisma.Ako sa ti konzultuje? MiSe: Fajn.
MiSe-Palevd: Ty mas na starosti konzultacie v ob-
lasti typografie. Ako sa ti konzultuje? Pale: Fajn.

Preco prave Typolab? AdridnJuracek (5ot
nik): PretoZe sa tam poti dizajnérska krv. benka-

HameSeva{4-reénik): Ja som §la do Typolabu
preto, lebo je to miesto, kde sa moze experimento-
vat a riesit projekty, ktoré by som inde nemohla.
Vzdy je super, ked je na skole nejaké miesto pre
ludji, ktori svojim zameranim nezapadajt do bez-
nej koncepcie ateliérov. Myslim si, Ze keby nebol
Typolab, tak by bola katedra ochudobnena o kopec
zaujimavych projektov, ktoré tam vznikli. Okrem
toho ma Typolab super pedagégov, ktori vedia

ku vsetkému dat zaujimavu spatnt vazbu a vela
impulzov. Pavel- Sneha(5-reénik): Typolab som si
vybral z jediného d6vodu, svojim nazvom evokuje
sustredenie na problematiku typografie a jeho
jedinecna a pohodova atmosféra mi dovoluje
zamerat svoje stistredenie na tvorbu pisma, ktorej
sa chcem pocas mojho posobenia na skole venovat.
Okrem toho st tam aj balony a voda je hudobny
nastroj.

FACE-TO-FACE,
TYPOGRAFICKY
INSTALACNY SYSTEM.

22



23

26 04 - 08 05

i / STROIEADESIEN / HUDBA / WOEB A SOFTVER
Nokeee. oA
PEOPLE/MACH ISy - <
SOFTUARE /WORKSHOPS /

MAREK CHMIEL,
MULTIPLACE FESTIVAL,
VIZUALNA IDENTITA

FESTIVALU.

ADRIAN JURACEK,
ART FILM FEST

- NEBEZPECNE
DETI, VIZUALNA
IDENTITA
FESTIVALU.

BAEREK,
@Iy
S TaLACIE
EXRT
HOLE BAEY

VOJTECH RUMAN,
SNG DISPLAY,
DIZAJN PISMA.

Cerstvé ovociea ze
zaosvieZujuce

LENKA HAMOSOVA,
VIZUALNY SMOG, DIZAJN
PODPRAHOVEHO PISMA.
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DAVID CHMELA, GENETIK,
DIZAJN ROZVETVENEJ
PISMOVEJ RODINY.
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A QUICK. .MOVEMENT
OF 'THE ENEMY
WILL JEOPARDIZE
SIX GUNBOATS

A QUICK MOVEMENT
OF THE ENEMY
WILL JEOPARDIZE
SIX GUNBOATS

REAGUJUCEHO
NA PRIZVUK.




Medialab*

0Odb. as. Mgr. art.Jan Sicko, ArtD.

Mgr. Méria RiSkova

Doktorandka: Mgr. art. Veronika Obertova

Co je to MediaLab*? Jan: MediaLab* je $pecializo-
vany priestor v raimci Katedry vizualnej komunika-
cie VSVU v Bratislave. Je koncipovany ako otvorena
platforma, aby mohol reagovat na aktualne potreby
Studentov. Vytvara technologické, teoretické a lud-
ské zazemie pre Stadium délezitych fenoménov,
ako Cas, interaktivita, multimedialnost vo (vizu-
alnej) komunikacii. Zaoberame sa praktickymi
otazkami prace s technolégiami, ale diskutujeme
aj o Sirsich suvislostiach multimedialnej kultt-
Ty.V stiCasnosti sa venujeme trom zakladnym
oblastiam, ktoré vyplyvaju aj z profesionalneho
zamerania troch aktualnych ¢lenov MediaLabu*:
multimédia / interaktivita (Jan Sicko),animacia
(Veronika Obertova) a tedria a histéria (Maria
Riskova).

V ¢om je jedineény, Specificky, netradi¢ny, Spe-
cializovany...? J&n: V kontexte Katedry vizualnej
komunikacie pokryva hrani¢né oblasti a tematické
presahy grafického dizajnu. Technolégiu vnima
ako prostriedok na vyjadrenie obsahu. Studenti

si témy do MediaLabu* prinasajui sami, takze
vznikaju roznorodé projekty, od vlastnych sof-
tvérovych nastrojov sliziacich na automatizaciu
prace dizajnéra, interaktivne instalacie, VJing, az

k videoklipom.

AK4 je tvoja uloha v fiom? Fan: MediaLab* je

stale sa rodiaca platforma. Okrem konzultacii so
studentmi budujem technologicko-personalne z4-
zemie, nevyhnutné pri realizicii komplexnejsich
projektov. Snazim sa vytvorit prepojenia s real-
nym prostredim tak, aby pésobnost MediaLabu*
presahovala akademicku podu. Verenika: V ramci
MediaLabu* vediem workshopy, ktoré sti zame-
rané na animaciu. Kazdy z workshopov sa venuje
inej problematike, téme, softvéru, ¢i inej animac-
nej technike. MariSa: Do MediaLabu* som prisla
nedavno na pozvanie Jana Sicka, ktory vyuzil prile-
Zitost a prizval ma k spolupraci na projekte VSVU
s nazvom Digitalizacia technologickych procesov
v dizajne. Pocas dvoch rokov trvania tohto projektu
tu mam prilezitost venovat sa vyskumu a priniest
moje vedomosti z oblasti novych médii na kated-
ru. Vystupom mojej prace budd rozne studijné
materialy, ktoré by mali byt dolezitym zdrojom
informacii o multimédiach a dizajne, nielen

z pohladu typologického, ¢i technologického, ale
predovsetkym zo socio-kultirneho hladiska.

Ty a MediaLab*? Jan: UZ pocas $tudia na Skole

som vnimal izke zameranie katedry ako proble-
matické. Témy, ktorymi som sa chcel zaoberat, sa
nachéadzali na okraji definicie grafického dizajnu.
Vicsina mojho fungovania na skole bola formou
samostudia. Som rad, Ze dnes je na KVK ina situa-
cia - katedra pre Studentov pontuka Siroké spek-
trum oblasti a tém, ktorymi sa mdZu zaoberat.Je
nevyhnutné vyhladavat ludi s podobnym zaberom,
pokial ide o pomerne $pecifickt problematiku,
preto Veroniku a Mari$u v kontexte MediaLabu*
vnimam velmi pozitivne, nielen pre ich ludsky
rozmer, ale aj profesionalitu, a s tym spojeny
prinos. Verenika: MediaLab* som navstevovala
ako Studentka pocas celého magisterského studia,
kde som sa venovala animaécii, tvorbe videoklipov
a aj mojou diplomovou pracou bol kratky animo-
vany film. Animacii som sa neprestala venovat

ani po skonéeni Skoly, a po roku a pol som sa

do MediaLabu* vratila ako doktorandka. MediaLab*
je velmi inspirativny priestor so skvelymi lud-
mi,a preto som tu.A myslim si, Ze pre Studentov
vizualnej komunikacie je velké plus, Ze maja
moznost tu pracovat.Tento rok sme tu vybudovali
funk¢né stop motion ministadio. MariSa: S dalsimi
dvomi kolegami v MediaLabe*, Veronikou a Janom,
ma z profesionalneho hladiska spajaji zaujmy,
ktoré v nasom akademickom prostredi nie st az
také rozsirené, ako by sa na zaciatku 21. storocia
patrilo. Stale je velmi vzacne, aby sa na umeleckych
skolach venovala osobitna pozornost fenoménom,
ktoré urcuja charakter ,,pohyblivej“ doby, v ktorej
Zijeme.Z tohto hladiska este aktivita MediaLabu*,
ktory figuruje ako ,,odborny predmet*, nestaci.
Chcela by som sa viac venovat prepajaniu s inymi
odbormi na $kole, spolupraci medzi nimi - samo-
zrejme v ramci logickej koncepcie, so zameranim
na technolégie a umenie tak, aby bolo jasné, kde je
zaujem o nové média spolo¢ny a v com st rozdiel-
nosti. Historia a tedria novych médii by mala byt

v sticasnosti spolo¢nym zaujmom vsetkych odbo-
rov a MediaLab* mdze pri tejto ilohe hrat dolezita
tlohu - stat sa miestom, kde sa na skole daja najst
ludia, ktori tymto témam rozumejd a maju ¢as

a zaujem sprostredkovat svoje vedomosti ostatnym
kolegom a $tudentom.

Preco MediaLab? RemanMackevic(5-rocnik):
PretoZe spéja vela zaujimavych veci - technol6-
giu a umenie, rozum aj cit, zaobera sa rozhranim
¢loveka a stroja. Graficky dizajn rozsiruje o dalsie
dimenzie - Cas, zvuk, priestor. Odkedy som zacal
vnimat, ¢o sa tam deje, bolo mi jasné, Ze tymto
smerom cheem ist aj ja.A tieZ preto,lebo ho tvoria
skveli ludia.
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Typokabinet - putovna vystava sicasnej tvorby
pisma na Slovensku

Text: Palo Balik

Foto: Viktor Suszter

Pri prilezZitosti 20.vyrocia Slovenského centra
dizajnu som bol osloveny usporiadat Cast vystavy
venovanej tomuto jubileu, ktora prezentuje tvorbu
pisma na Slovensku. KedZe som uz podobnt mys-
lienku nosil dlhsie v hlave, okamzZite som sthlasil.
Vystavovat pismo so sebou prinésa riziko urcitej
nezasluzenej fadnosti. Oko bezného navstevnika
vystavy, nezasvateného do problematiky pismo-
vej tvorby, iba velmi tazko oceni kresbové detaily

a rafinované rieSenia autorov pisma, za ktorymi sa
skryva mnozstvo imornych mesiacov ¢i dokonca
rokov mravcej prace. Vystavovat pisma v tesnej
blizkosti vedla seba tento nezelany efekt este

viac prehlbuje. Najlepsim rieSenim sa ukazalo
vyuzite zastaraného sposobu skladovania kovo-
vého pisma, tzv. sadziarenského nabytku, ktory
pozostaval z fzie pracovného stola a dvoch sekcii
suplikov tvorenych mnoZstvom samostatnych
komér, ur€enych na skladovanie jednotlivych litier.
Zohnat pévodny nabytok sa vdaka ,,po¢itacovému
dzihadu“ ktory u nés prebeholna konci minulého
storocia, ukazalo ako nemozné. Navyse poctiva ko-
vova konstrukcia sadzacskych regalov vylucovala
akykolvek prakticky transport. Problém nakoniec
majstrovsky vyriesil tandem dizajnérskeho stadia
Ping-Pong (Peter Liska, Martin Kubina), ktory
skonstruoval elegantny mobilny objekt vycha-
dzajici z pdvodného dizajnu s pridanim pristupu
zo vSetkych stran.Takto vystava dostala nielen
kompaktnt formu, ale aj samotné pomenovanie.
Zostalo uz iba ,naladovat” jednotlivé prezentacie
pismovych vzorkovnic. Osloveni pismari tvoriaci
doma i v zahrani¢i (menovite Johanna Bilak, Peter
Bilak, Marek Chmiel, Andrej Diene$, Jan Filipek,
Ondrej J6b, Andrej Kratky, Mats Lelovsky, Daniel
Markovic, Slavka Paulikova, Karol Prudil a Michal
Tornyai) zareagovali velmi svizne a do dvoch tyz-
dnov praskal Typokabinet vo svikoch.

MnoZstvo zasttipenych autorov a kvalita ich prace
mozZe vyvolavat dojem samozrejmej existencie
tohto odboru v nagich konc¢inach. Ak by sa viak
podobna vystava konala pred dvadsiatimi rokmi,
regaly by zivali prazdnotou. Ddvod bol prozaicky.
Na Slovensku prakticka tvorba pisma jednodu-
cho neexistovala. Po rozdeleni Ceskoslovenska
zostala Mekka vtedaj$ieho pismarstva (prazska
VSUP) za hranicou rieky Moravy, a s fiou aj bohata
kultirna tradicia v tejto oblasti, na ktort boli tizko
naviazani slovenski vytvarnici a pracovnici gra-
fického priemyslu. Preto, aby sme pochopili,a tym

aj nalezite docenili tvorbu vystavujicich autorov,
treba poznat okolnosti a vychodiska, v ktorych sa
rodilo sticasné pismarstvo na Slovensku.

Pribeh digitalnej tvorby pisma na Slovensku sa
zacina pismom Adriq, ktoré vzniklo na zaciatku
devitdesiatych rokov.Jeho autor Andrej Kratky
ziskal teoretické i praktické poznatky na stadiach
na VSUPv Prahe u profesora Jana Solperu.V Case,
ked pismo vznikalo, eSte neexistovala uzivatelsky
pristupna platforma digitalneho pisma Postscript,
¢o sa podpisalo aj na predizenom vyvoji pisma,
ktory trval neuveritelnych 20 rokov, aby nakoniec
v spolupréci s Petrom Bilakom vyustil do textovej
rodiny Nara (2011).V roku 1994 vytvara Andrej
Kratky pismo Bradlo, ur¢ené exkluzivne pre
potreby komercnej banky. Tento scenar sa vsak
nerealizoval a pismo nakoniec skon¢ilo v portféliu
prestizneho obchodu s pismami FontShop.

Slubna tvorba Andreja Kratkeho a jeho krat-

ke posobenie na VSVU v Bratislave inSpirovalo

k dizajnu pisma mnozZstvo nadejnych pismarov.
Peter Bilak,Johanna Balusikova, Daniel Markovic,
Emil Drli¢iak a Martin Sttovec uZ pocas stddia

v ateliéri Lubomira Longauera navrhli mnozstvo
nadpisovych pisem.Kedze na VSVU neexistovala
riadna vyucba pismovej tvorby az do roku 2009,
moZeme tuto celt generaciu oznacit ako generaciu
autodidaktov, ktorych hlavnou tvorivou silou bola
schopnost experimentu nezatazeného zvizujticou
tradiciou.Za zmienku stoja hlavne pisma Petra
Bilaka licencované spolo¢nostou Fontshop: Craft
(1992), Atlanta (1994), Holy Cow (1995), Champolion
(1995), Masterpiece (1995) a Decoratica (1995), ktoré
bolo suplikovou predlohou k rozsiahlejsiemu pro-
jektu History (2010). Iny pristup k tvorbe nadpiso-
vych pisem zvolil Martin Sdtovec, ktorého tvorba
inklinovala viac ku komiksovej typografii. Pisma,
ako Bratislava, Pakt a Hovado (2000) st digitalnou
transkripciou §irokého diapazénu autorovych ru-
kopisov. Naproti tomu diplomovy projekt Hexagon
(1997) Emila Drliciaka nevytvara konven¢né pismo,
ale celt platformu na generovanie nekone¢ného
mnoZstva hexagonalnych abecied.

Snahy o vytvorenie komplexnejsieho textové-

ho pisma vSak zostavali nenaplnené a prinutili
nadejnych pismarov hladat vzdelanie v zahranici.
Peter Bilak vyuzil moznost vymennych studij-
nych programov a vycestoval do Spojenych Statov
americkych, Anglicka, Franctuzska a Holandska,
kde sa sustredil na stidium dizajnu pisma.
Najinspirativnejsie sa ukazalo stidium v Atelier
Recherche Typographique v Parizi, kde sa obo-
znamil s vtedy relativne novym jazykom Adobe
Postscript a zacal skicovat svoje prvé textové



pismo Eureka (1995),z ktorého neskor vytvoril cela
pismovt rodinu. V roku 1999 definitivne odcha-
dza zo Slovenska a zaklada v holandskom Haagu
svoju, dnes uz renomovant, digitalnu pismole-
jaren Typotheque. Svoje portfélio neskdr rozsiril

o0 pismovt rodinu textového pisma Fredra Sans
(2001) a Fedra Serif (2003).Z tohto ,holandského
obdobia“ pochadza aj textové pismo Jigsaw (1999)
od Johanny Balusikovej, ktora napokon s Petrom
Bilakom vytvorila aj realnu rodinu. Inym geogra-
fickym smerom sa vydal §tudovat tvorbu pisma
Daniel Markovi¢, ktory na VSUP v Prahe v ateliéri
FrantiSka Storma navrhol pismo Hrana (1997-2011)
inSpirované tvorbou Vojtécha Preissiga a textové
pismo Globus (1999).

Existencia profesionalneho pismotvorcu a hlavne
pedagogicka pozicia Petra Bilaka na Kralovskej
Akadémii v Haagu mala pre nasledujticu vlnu
slovenskych pismarov priam elektromagneticky
ucinok. Podobne ako predchadzajica generacia
autodidaktov,zacali studenti VSVU po roku 2000
vytvarat nadpisové pisma, alebo digitalizovat exis-
tujtce historické typy prevazne lokalneho povodu,
Comu prispela hlavne technologicka a informac-
na dostupnost v oblasti tvorby pisma a zmeny

na Katedre grafického dizajnu. Dobrym prikla-
dom z tohto obdobia je tvorba Michala Tornyaia,
konkrétne pisma Deputy Caps (2003), Esens (2003
-2006) a Sacra (2005). Svoje znalosti ztrocil vo svo-
jom diplomovom projekte dizajnu textovej rodiny
pisma Empirik (2006) a neskor v rodine Panta Rhei
(2010). Podobnym procesom autodidaktického pro-
fesijného rastu presla aj pismova tvorba Mareka
Chmiela, ktory sprvu vytvoril digitalizovant verziu
Benkovho pisma Veselica (2006), modularne typy
ako Deka (2006) a Obusek (2006), neskér novinové
pismo Gazpacho (2010) a rodinu skriptového pisma
Toolbox (2010). Inak to nebolo ani v tvorbe Ondreja
Joba, ktory zacinal svoju slubnt pismovt kariéru
rodinou Syndikat (2007) a monolajnovym pismom
Monoxil (2007).V tomto obdobi sa zac¢ina ozyvat

aj skupina Studentov, ktora sa vydala po stopach
Daniela Markovica, konkrétne za $tidiom na praz-
skej VSUP pod vedenim Frantigka Storma, a neskor
Tomasa Brousila. Takto vznikli kompletné rodiny
textového pisma, ako Klin (2008) Karola Prudila,
Akceler (2011) Andreja Diene$a a Deva (2006) Jana
Filipka, ktory este pred odchodom do Prahy vytvo-
ril pismo pre folklérny stbor Poleno Sans (2006).

Z intenzivneho profesijného kontaktu s Petrom
Bilakom, s ktorym spolupracovali uz pocas

svojho $tidia na VSVU najma Ondrej J6b a Jan
Filipek, nakoniec dozrelo rozhodnutie vycestovat
za vy$$im vzdelanim do Haagu. Konkrétne na post-
gradualne stadium v Ateliéri Type and Media

na KABK, kde Peter Bilak pdsobi ako pedagog

v odbore tvorba pisma. Na tomto $tudijnom pobyte
vznikli rodiny textového pisma ,holandského cha-
rakteru“ Doko (2009) Ondreja Joba a Preto (2009)
Jana Filipka. Po navrate z Holandska ich pismova
tvorba doslova explodovala a zacali sa venovat
pismarstvu na profesionalnej urovni. Filipkove
pisma ako Komu (2010), Dezen (2010), Rukou (2010)
a Anca (2011), podobne ako aj Jobove pisma ION
(2010), Outliner (2008), Clip (2011) méZeme najst

v portféliach najvychyrenejsich svetovych obcho-
dov s pismom. Za zmienku stoji aj Jobovo pismo
Klimax (2008-2009), ktoré bolo ocenené obdobou
»pismarskeho Oscara“ TDC Award za najlep$ie nad-
pisové pismo roku 2009.V ich §lapajach sa vydala
aj Slavka Paulikova, ktora ukoncila svoje postgra-
duélne stadium na KABK rodinou textového pisma
Dora (2010).

Tu vSak pribeh pismovej tvorby na Slovensku
zdaleka nekon¢i, prave naopak. VvV roku 2008

vznika na Katedre vizualnej komunikacie VSVU
Laboratérium typografie (skratene Typolab). Toto
experimentalne pracovisko bolo sprvu urcené
Studentom, ktori sa chceli venovat nekonvencnym
typografickym rieSeniam a komunikacnym straté-
giam. Dobrym prikladom su experimentalne pis-
marske projekty DIY (2008), Sunday (2009), Fomo
(2009) a CutCut (2010) Matusa Lelovského, alebo
modularne a priestorové typografické projekty
Ondreja Gavaldu, z ktorych treba obzvlast vyzdvih-
nut instalaény typograficky systém Face-to-Face.
Neobvyklym pristupom sa k tvorbe pisma postavil
aj Juraj Sukop, ktory namiesto realnej tvorby
pisma vytvoril otvoreny néstroj Typism (2009)

na jeho tvorbu a editaciu v prostredi internetového
prehliadaca. Casté experimenty s pismom a jeho
tvorbou nakoniec vyustili do poziadavky meto-
dickej vyucby tvorby pisma na VSVU.V roku 2009
vznika projekt StarType iniciovany Palom Balikom
a Janom Sickom v spolupraci so zahraniénymi
lektormi, ktorého vysledkom bola prva prirucka
tvorby pisma v strednej Eurdpe. Rok na to pricha-
dza do Typolabu Michal Tornyai ako prvy pedagbg
vyucujuci digitdlnu tvorbu pisma v dejinach skoly.
V stiCasnosti sa venuje tejto ¢innosti v laboratériu
pribliZne tretina Studentov, ktori latku vysoko
nasadent svojimi predchodcami rozhodne nepod-
liezaji.Za experimentalnu formu pismotvorby
treba spomentt projekt nadpisového pisma Delta
(2012) Martina Kahana, ¢i modularny nadpisovy
systém pre Slovenskd narodnu galériu SNG Display
(2011) Vojtecha Rumana, ktory prave dokoncuje
textové pismo in§pirované prostredim Bratislavy
Pressburger (2012). Monolajnovym typom sa uz
dlhsi ¢as venuje Pavel Snoha vo svojich pismach
Eira, Quazi a Zenit (2012). Najambiciéznejsim
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pismarom tejto novej generacie je David Chmela,
ktory debutoval ,genealogicky“ pocetnou rodinou
textového pisma Genetik (2012) s 37 rezmi mo-
dulovanymi nielen hribkou a $tylom kresby, ale
aj roznymi formami zdobenia.Jeho poslednym
projektom je nadpisové pismo Explorer (2012)

s flexibilnou konstrukciou obsahujtce velku skalu
girkovych rezov.

Zdanlivi hegeméniu bratislavskej VSVU v pismo-
tvorbe narusuje Samuel Carnoky, pismar autodi-
dakt a pedagog pdsobiaci na Technickej univerzite
v Ko8iciach, ktory je autorom nostalgickej pismo-
vej série Leco (2009-2011) a textového pisma Samo
Sans (2012).

S pribudajtcimi kvalitnymi pismarskymi pro-
jektmi sa bude menit aj obsah Typokabinetu. Uz
teraz je vSak jeho kapacita dvanastich suplikov

pre textové a dvanastich suplikov pre nadpisové
pisma vyCerpana. Udrzat krok s tempom, akym

v tomto storo¢i na Slovensku zacalo vznikat kva-
litné pismo, bude velkou vyzvou nielen pre tvorcov
sadziarenského nabytku, ale hlavne pre grafickych
dizajnérov vyuZzivajtcich vo svojich projektoch
plody lokalnej pismarskej prace. Pisma, ktoré sa
nepouzivaju, jednoducho neexistuju. Preto je velmi
dolezité, aby sa nové pisma lokalnych tvorcov do-
stali do povedomia o najsirSej odbornej verejnosti,
Co je aj jednym z hlavnych cielov vystavnej platfor-
my Typokabinetu.

Nemenej vyznamnou ambiciou Typokabinetu je
popri osvetovej a propagacnej funkcii aj snaha
dostat Slovensko na mapu svetového pismarstva.
Vdaka mobilnej konstrukeii uZ vystava absolvovala
uspesny vylet do Budapesti, odkial tento rok popu-
tuje do Prahy, Cieszyna a Viedne.Za dvadsat rokov
preslo pismarstvo na Slovensku velky kus cesty,
nadisiel Cas, aby sa vydalo do sveta.

JAN FILIPEK,
DEVA, 2006.

ANDREJ KRATKY,
NARA, 1992-2011.

JAN FILIPEK,
DEZEN, 2010.




Slovensky graficky dizajn je na spravnej ceste
Text: Eva Kasakova
Foto: archiv autoriek

Co by sa malo stat, aby bolo Slovensko také zname
grafickym dizajnom ako Holandsko? Toto, pre
mnohych tismevné porovnanie, nemusi byt az
také naivné, ak sa pozorne pozrieme na niekolko
nedavnych udalosti na scéne slovenského grafic-
kého dizajnu. Nendpadne nam tu rastie zaujimava
zakladna aktivnych dizajnérov, v ktorych silach je
pohnit mnohé veci dopredu.

Prvou a zasadnou novinkou v3ak je, Ze o grafickom
dizajne sa zacalo pisat aj v inych, ako tych nasich
médiach. Pravidelné rozhovory Patrika Garaja

v rubrike Kreativne v internetovej verzii tyZden-
nika Trend predstavuju dizajnérov a ich pracu no-
vému publiku. Rozpraval sa medzi inymi s Janom
Sickom, Ondrejom Jobom, Marcelom Ben¢ikom

a dalsimi. Nedavny ¢lanok Jany Mockovej v SME
dokonca otvoril horticu tému sttazZe o najkrajsiu
knihu Slovenska. Portal aktuality.sk uverejnil roz-
hovor s dizajnérom pisma Janom Filipkom. Projekt
grafickej dizajnérky Pavliny Morhacovej M_P _BA sa
prepracoval do vSetkych médii a stal sa referenciou
v - nazvime to - alternativnej mestskej turistike.
Toto st podstatné udalosti v popularizacii grafic-
kého dizajnu medzi verejnostou, ktoré prezentuju
dizajnérov ako kreativnych profesionalov a odha-
lujud viac z ich prace a napadowv.

Druhy podstatny moment vidim v prebadzaju-
cich sa iniciativach. Dizajn pisma preZiva dobré
Casy a velkd z4sluhu na tom maja prave jeho
hlavni predstavitelia: Ondrej Job (urtd) a Jano
Filipek (dizajndesign). Prednasaju vSade, kde je to
mozZné, organizuji workshopy a vystavuja. Bolo
by skvelé, keby sme ako vysledok videli slovenské
texty Coraz Castejsie vysadzané pismami sloven-
skych dizajnérov. Martina Rozinajova si za tému
svojej diplomovej prace vybrala redizajn uc¢ebnice
vytvarnej vychovy pre prvakov zakladnej skoly. Jej
projekt sprevadza webova stranka (noveucebnice.
sk) a chce nim pritiahnut pozornost na tito zane-
dbant oblast vizualneho vzdelavania najmensich
gkolakov. Na okraj zmienim aj moj vlastny blog
(malydizajnblog.sk), na ktorom rozoberam rézne
klucové témy sucasného grafického dizajnu, ako
aj moje osobné vasne - Casopisy, knihy a papier.
Malé, ale predsa len dolezité kroky sa urobili aj

Co sa tyka odbornych publikacii. Designum prave
prechadza reformou obsahu a vzhladu a postupne
si roz§iruje databazu svojich autorov - prispieva-
telov. Profesor Lubomir Longauer vydal prvy diel
planovaného cyklu o dejinach slovenskej uzitkovej
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ALTERNATIVNA MAPA BRATISLAVY OD PAVLINY
MORHACOVEJ SA UZ STALA EVERGREENOM VO
VIACERYCH SLOVENSKYCH MEDIACH. POVODNE
SKOLSKY PROJEKT PRERASTOL DO SAMOSTANTE
ZIJUCEHO ORGANIZMU A UKAZUJE, ZE GRAFICKEMU
DIZAJNU SA DARI DOBRE AJ BEZ OBJEDNAVATELA.
WWW.MPBA.SK
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DANIELA OLEJNIKOVA, AUTORKA ILUSTRACIT A GRAFICKEJ
UPRAVY KNIHY V MELONOVOM CUKRE, ZISKALA HLAVNU CENU
ZA GRAFICKU UPRAVU V SUTAZI NAJKRAJSIE KNIHY SLOVENSKA.

AKO CLENKA POROTY ALE ZAROVEN UPOZORNILA NA ZVLASTNE
POSTUPY HODNOTENTIA A NA FAKT, ZE VACSINA VITAZNYCH KNIH 34
BOLA PREPOJENA S NIEKTORYM Z POROTCOV.
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grafiky Modernost tradicie, zaoberajtci sa histo-
riou grafického dizajnu v rokoch 1918-1938. Je to
obdivuhodna praca, ktora ako prva uvadza graficky
dizajn na Slovensku do historického kontextu.

Popri tychto naozaj pozitivnych momentoch vsak
stale existuju Cierne ovce.Ako priklad uvediem len
par: stale chyba internetovy portal, ktory by plnil
funkciu ,tlacovej agentury” slovenského dizajnu

a dodéval by informacie do zahrani¢nych médii.
Méame miniméalnu prezenciu na strankach typu
Designeast a mnohych dalsich. S velkou zvedavos-
tou otakavam tohtoro¢né Trienale plagatu Trnava.
Tato medzinarodna sttaz by sa pokojne mohla
stat klacovym podujatim slovenského dizajnu, ak
by dokazala poniknut dobry program konferencii
a zaujimavé sprievodné vystavy. Nedavno nacata
diskusia o sutazi Najkrajsia kniha Slovenska bude
dafam prislubom zmien aj v tomto smere: ¢i uz

to bude vznik alternativnej sutaze, tak ako s tym
zacal festival Anasoft litera, alebo sa aktualna stutaz
podstatne zrenovuje. Notoricky slabou strankou
slovenského grafického dizajnu je jeho nizka pod-
pora v §tatnych institaciach. Totdlne minimum

z nich spolupracuje na pravidelnej baze s grafic-

MARTINA ROZINAJOVA SA SNAZI POZITIVNYM
PRIKLADOM POUKAZAT NA STAGNUJUCU GRAFICKU
UROVEN VACSINY SLOVENSKYCH UCEBNIC.
WWW.NOVEUCEBNICE.SK

kymi dizajnérmi a mimo Bratislavy len zazrakom
narazime na nejaku svetld vynimku. Budd vsak
potrebné roky a roky prace - ak je to vobec mozné
- aby sme sa v tomto smere dopracovali k nejakej
zmene.

Avsak aj napriek tymto slabym miestam to vyzera,
Ze slovensky dizajn sa hybe spravnym smerom

a my sa mozeme pytat, kde by sme sa chceli vidiet
o pat rokov? Ak chceme mat Zivi a pulzujiicu
scénu so znamymi Stidiami a jednotlivcami,
vlastnymi publikaciami, podujatiami a vystavami,
budeme potrebovat este viac dizajnérov, ktori buda
odhodlani realizovat svoje napady a hlavne stale
vAacCsi zaujem o spolo¢nu scénu nasej discipliny.
Teoreticky sme na dobrej ceste.

EVA KASAKOVA - GRAFICKA DIZAJNERKA, MOMEN-
TALNE Z1JE NA TENERIFE. OD ROKU 2010 PISE MALY
DIZAJN BLOG.V SEPTEMBRI 2011 SPOLUZALOZILA
NEZAVISLE VYDAVATELSTVO LA PISCINA, KTORE SA
VENUJE PUBLIKOVANIU VYTVARNYCH KATALOGOV
V MALYCH NAKLADOCH.



Brno dreaming is reall!

(Nuda v Brne sa nekonala)
Text: Robert Szabo

Foto: archiv Moravskej galérie

Po uspesnom zaciatku azbestovych prazdnin v bra-
tislavskej Cvernovke odchadzam do Brna chytat,
Cuchat a vizualne nasavat aktualnu selekciu gra-
fického dizajnu. Na otvorenie jubilejného 25.ro¢ni-
ka bienale prichaddzam ako vyslanec Slovenského
centra dizajnu s publikaciami v dotrhanej igelitke
s potlacou chleba, soli a smotany. Ulohu posla-
lokalpatriota so zmyslom pre znacku narodnej
identity strieda prijemna atmosféra horticeho
vecera s ponukou lacného rozlievaného vina a ne-
zdravych zemiakovych lupienkov v zahradnom
atriu Umeleckopriemyselného mtzea, kde to celé
vo Stvrtok zacalo.

Slavnostna ceremonia spustila aktualny roénik

v duchu bilancovania histérie, si¢asného vyzna-
mu a vyvoja podmienok na organizaciu bienale
za poslednych 50 rokov. Stucastou vecera bolo
odovzdavanie cien vitazom sttaznej kategorie.
Zamerom medzinarodnej poroty bolo ocenit
grafickych dizajnérov, ktorych praca vykazuje
myslienkovt hlbku a koncepénost s velkou davkou
imagindcie a originality. Andrew Blauvelt (USA),
Zak Kyes (UK), Robert V.Novak (CR), Sulki & Min
Choi (KOR) a nezuicastneny Jan van Toorn (NL),
Clenovia poroty, sa na druhy den predstavili pocas
sympozia aj ako prednasajuci.

KONCEPCIA 25. MEDZINARODNEHO
BIENALE GRAFICKEHO DIZAJNU

V BRNE: MEDZINARODNA SUTAZ -
VYSTAVA HOSTUJUCEHO KURATORA -
SPRIEVODNE VYSTAVY - SYMPOZIUM.
VSETKY VYSTAVY POTRVAJU DO
28.0OKTOBRA 2012.

[nternctional
Comipetition

Guest Curator’s
Exhibition

Biennia! Talks
lune 22-24, 2012

et

DEEP THROAT (ZDENEK
KVASNICA, MAREK
EHRENBERGER),
AZBESTOVE PRAZDNINY.
CESKA REPUBLIKA, 2011.

Accompanying
Exhibitions
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VELKA CENA BIENALE
BRNO 2012: ARMAND MEVIS
A LINDA VAN DEURSENOVA
(HOLANDSKO), PROJEKT
TEMPORARY STEDELIJK,
PRE MUZEUM SUCASNEHO
UMENIA V AMSTERDAME.

ABCDEFGHIJKL CENA MEDZINARODNE] POROTY: LINKED

BY AIR - DAN MICHAELSON, TAMARA

MALETIC (USA), WEBOVE STRANKY
M N O P Q R S T U V WHITNEY MUSEUM V NEW YORKU.

WXYZabcdefghi
jklmnopqrstuvw
xyz1234567890
1(&E¥€$?!4cl)

CENU CESKYCH CENTIER

ZISKAL JAN NOVAK (CESKA
REPUBLIKA) ZA AUTORSKE
PISMO FALSTER GROTESK.
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Brnim

Nasledujtc tnikové vychody zo slucky slov

a tlieskania sa dostavam do srdca prvej expozicie.
Signifikantnym vyrazovym prostriedkom insta-
lacie je dreveny hranol kompaktného rozmeru,
ktory sa duplikaciou transformuje do roznorodej
mikrotramovej architektary. Hrava platforma
umoziuje chytré rieSenia instalacii a organicky
deli priestor. Otvorena expozicia demonstruje
presahy materialov a technik a moje hmatové
z&zitky st silnejsie ako chut listovat v obsahoch so
zaujmom dizajnovat knihu ¢i noviny. Na druhom
poschodi okrem vystavy ,Khhhhhhh - Slavs and
Tatars“ s krasnym kobercom, vystavuji kolekciu
knih a mensich publikacii. Medzi nimi s rados-
tou nachadzam aj domaci dizajn monografie
Dezidera Totha od Borisa Melusa.Zabavne, ale aj
menej zabavne ju strieda Iahka pornografia. Pojem
lokal a nelokal ma neopustal celym podujatim.
Obsadenie, porota, tedrie, ¢i rozdielne postupy.
Zamyslam sa nad vyznamom pocitov z dizajnérov,
ktori strhnti a dokazu dat svojej praci faktor zivo-
C¢isnosti, alebo monoténne experimentuju so silou
kavy z automatu.

Pobrezna hliadka

Prestivam sa o dom dalej na vystavu,,,Prace

z Kalifornie®. Kurator Jon Sueda povodom

z Havajskych ostrovov v rozhovore pre festivalové
noviny oznacil Kaliforniu ako miesto podobné
nasim serialovym predstavam po prichode prvych
satelitov. Definicia ...v Kalifornii ,,je mozZné vsetko“
Ci ,,miesto otvorené najroznejsim myslienkam,
kulttram a vizualnym prejavom* ma dostava

do podobného rozpoloZenia, aké citim na vystave.
Uprimne, napriek prvému silnému dojmu ma tato
vystava zaujala asi najmenej. Co ma v3ak pobavi-
lo v tomto kontexte bola pani, ktora kalifornsky
horticu podkrovnt exhibiciu strazila...

Slobodu tlace ma ten, kto vlastni tlaciaren
(americky novinar A.J. Liebling)

O dve poschodia niZ8ie vstupujem do najsilnejsie-
ho zazitku festivalu. Vystava ,Dvé nebo tii véci co
vim o Provo“ pod kuratorskou hlavickou legendar-
nych Experimental Jetset z Holandska predstavuje
unikatnu zbierku letakov, plagatov a propagacnych
materialov hnutia Provo. Vytvarné tvaroslovie pre-
sahuje do ilustracie, malby, fotografie, kolazi, poé-
zie - anarchie s jasnym odkazom! Ziadna nitena
prazdnota, ale forma hnana obsahom predstavuje
velké dynamické formaty, naliate Cervenou tehlou,
nestce Zivé organické sadzby, ktoré akoby into-
novali prejavy na namestiach. Nasej dobe, ktora

z kazdého alternativneho pristupu k Zivotu casom
produkuje marketingovy zamer, chybajui vlastnosti
generacie, ktora kricala jasne sformulovany odpor.
Pripominam, Ze iba nedavno nam zburali cast
,nasej“ Cvernovky v srdci mesta a my sme neboli
realne schopni tomu zabranit.

Umenie je smrtelné ako my

Pocas sympozia rozvijal charakter domaceho
odporu Milan Knizak, ktory lokalizoval tému Prova
prostrednictvom postupov hnutia Aktual.Z pred-
nasky o umeleckom hnuti a hudobnom zoskupeni
Aktual sa po chvili stal vtipny cestopis Amerikou.
Ucel to splnilo, ale fikciu o prenasledovanom
umelcovi strieda realita a Milan KniZak nastupuje
do luxusnej limuziny a odchadza bez akejkolvek
interakcie s ticastnikmi. Opacny efekt nastava

po energickom a kvalitnom vysttpeni ¢lena
medzinarodnej poroty lokala Roberta V. Novaka,
ktory svojou schopnostou viezasahovosti dokonale
vyuziva napatie v sile a predstavuje svoj dizajn
knih, plagatov a Zivotného stylu.

Dalsia vystava ,DAR - Husék travu nekoufil*

v MiestodrZitelskom palaci prezentuje zbierku pla-
gatov z obdobia normalizacného pravopisu. Karel
Haloun spolo¢ne s Janom Cumlivskim vypracovali
rodokmen publikovanych posterov, ktory mapuje
vznik a dobové moznosti vkladu avantgardnej
kreativity do popularneho plagatu - napriklad

na Jazzové dni z roku 1978. Nehomogénna hmota
kvality od Moravanky az po plagaty undergroun-
dového beatu dava priestor ukazat domacu scénu
a jej predstavivost aj pod pozornym o¢kom norma-
liza¢nych pravidiel v dizajne.

Biennial Talks v Redute

Kritickym pohladom na celd vydavatelska

sféru otvoril svoju prednasku nemecky dizajnér
Christopher Keller.Ten okrem promo videa o orga-
nickej krajine, kde sa momentalne venuje desti-
lovaniu alkoholu, stal na pédiu s velkym kufrom,

z ktorého postupne vytahoval svoje knizky a pytal
sa, preco nikto doteraz nespomenul peniaze. Viac
ako jeho kniZzny dizajn u mna rezonovali worksho-
Py so Studentmi prave na pdde organickej zahrady,
kde presadzuje, Ze dizajn za¢ina uZ pri elementar-
nych aktivitach Zivota.S ¢im nemo6Zem nesuhlasit.

Jednu z cien BB, Cenu medzinarodnej poroty, zis-
kal Linked by Air z New Yorku za webové stranky
Whitney Museum of American Art.Zaujimava
dvojica Tamara Maletic a Dan Michaelson predna-
Sala o svojich sktisenostiach o vytvarani webovych
stranok napriklad aj pre Yale University, na ktorej



sa pravdepodobne zoznamili s dnes spolupartici-
pantom na aktualnych projektoch, Min Choiom
zo Soulu.

Korejska koncepcia prednasky Sulki & Mina ply-
nulo predstavila projekty vizualneho $tylu Jan Van
Eyck Academie, BMW Guggenheim lab, alebo viziu
ultimatneho energy drinku extrahovaného zo 70
vzoriek z lokalneho trhu. Stcastou prednasky bol aj
experimentalny ekofont, ktory Setri farbu tlac¢iarne
pomocou negativnych ploch v jeho obsahu.

Zaujimavym projektom sa predstavil James
Langdon z Birminghamu. Eastside project pojed-
nava o multimedialnom priestore v industridlnej
Casti mesta, ktorého podstatou je procesualny
rast na zaklade zanechanych fragmentov z jed-
notlivych vystav.Tak ako rastie rozsah interiéru,
recykluju sa aj propagac¢né materialy techni-
kou ,overprintu®. Vysvetlenim teodrie je pribeh
Birminghamskej kniznice. Pévodna budova
z19.storo¢ia bola nahradena monumentalnou
architektirou zo 70.rokov a dnes sa uz pracuje
na verzii pre 21. storocie. Eastside project sa pyta,
preco musi staré usttupit novému bez moznosti
zachovania povodného.

Francuzsky ilustrator Karl Nawrot povod neskry-
val a s poharom Cerveného vina otvoril prednasku
,Records - Zaznam". Najobrazotvornejsi jednot-
livec celého sympozia priznal inpiraciu svojich
ilustracii v snoch. Ide o intimne pribehy v nie
vzdy prehladnej architekture, ktoré ho nakoniec
privadzaji k mikrosocharskym realizaciam okolo
experimentalneho hudobného vydavatelstva. Dalej
to bol projekt dizajnu pisma pre exhibiciu Laszloa
Moholy-Nagya, alebo kinetické instalacie so silne
organickym charakterom, rovnako nadvézujtce
na Bauhaus.

Niektori prigli ukazovat, niektori o tom hovorili

a niektori aj pobavili.25.ro¢nik sa niesol v retro-
spektive revolicie potvrdenej aj lokalnymi silami.
Pocas slavnostnej ceremoénie som stretol sloven-
ského dizajnéra, ktory mi pripomenul, Ze trnavské
triendle je na 60 percent obsadené ¢inskymi a iran-
skymi plagatmi. Podobné ¢isla vladli aj v Brne, az
na to, Ze to najvyssie si drzali prave domaci Cesi.
Do 28.oktobra mate Cas na vSetky spomenuté vy-
stavy a osobny typ na Cesky dizajn znie: moravsky
vrabec s originalnymi knedlami U zelené kocky.

DVE NEBO TRI VECI, CO VIM O PROVO.
VYSTAVA HOSTUJUCEHO KURATORA
(STUDIO EXPERIMENTAL JETSET)
MAPUJE V PRAZAKOVOM PALACI
ARCHIV AMSTERDAMSKEHO HNUTIA
PROVO (1965-1967).
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MEDZI SUTAZNYMI PRACAMI Z 23 KRAJIN MALO
SLOVENSKO OPAT JEDINE ZASTUPENIE: BORISA
MELUSA S KNTHAMI MONOGRAMISTA T-D: NIE
SOM AUTOR, SOM METAFORA A JURAJ CHLPIK:
PETRZALKA IDENTITY.
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POHLAD DO HLAVNEJ EXPOZICIE

V UMELECKOPRUMYSLOVEM MUZEU.
AUTORMI ARCHITEKTONICKEHO RIESENTA
SU ANNA KOZOVA A JERRY KOZA.

DAR (HUSAK TRAVU NEKOURIL), CESKY HUDOBNY PLAGAT

OD SEDEMDESIATYCH ROKOV DO SUCASNOSTI. VYSTAVU

V MIESTODRZITELSKOM PALACI KURATORSKY PRIPRAVIL KAREL HALOUN
V SPOLUPRACI S MARTOU SYLVESTROVOU A JANOM CUMLIVSKIM.
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Nech Zije Trienale!

Rozhovor s Rébertom Parsom, hlavnym
koordinatorom Triendle plagatu Trnava
Text: Lubica Pavlovicova

Foto: archiv TPT

PreCo a s akou predstavou ste sa zhostili tlohy
hlavného koordinatora TPT? Trienale plagatu

ma zachytilo na prelome tisicroci plnou silou.
Videl som osobnosti ako Doka, Longauer, Choma

a Junek, ktoré trienéle zalozili, budovali a silou vole
udrzovali, hoci bolo prakticky existen¢ne ohrozené
vzdy. VSetko fungovalo zdanlivo lahko a samo. Nasa
generacia eSte mala pravo rebelovat, ironizovat,
bojkotovat a ignorovat toto podujatie.

V roku 2009 sa vyhrotili ndzorové rozdiely na for-
mat TPT a jeho zameranie. Viedlo to k istému uvol-
neniu a roz§ireniu TPT o nové discipliny (vtedy

to bol dizajn webovych stranok). To vSak vyvolalo
urcité rozpory a diskusie, ktoré neboli nikdy doko-
munikované.

Opat presli tri roky, pocas ktorych sa hadam

nikto nenudil. Bojovali sme s krizou, zakladali
muzeum, ¢udovali sa zvlastnostiam financovania
,Kunsthalle“ na brehu Dunaja... Skratka, trie-

nale zapadalo prachom. Situacii nepomohli ani
pomery v Galérii Jana Koniarka, ktora ma v Statite
organizaciu TPT, ta ostala isty ¢as bez regularneho
riaditela.

Medzitym sme spolu s Mariou Riskovou (kura-
torkou trienale) a Vierou Levittovou (byvalou
riaditelkou GJK) ozivili ob¢ianske zdruZenie
Poster (klub priatelov Trienale plagatu v Trnave)

a zacali vyvijat aktivity, ktoré by mali vyplnit cas
a udrzat TPT v povedomi medzi jeho jednotlivymi
ro¢nikmi. vzhladom na nasu ¢asovt a priestorovi
roztrieStenost sme realizovali iba dva workshopy
a par vystav. (Rural poster, 2009 a Typo Topo, 2011).
Priharat zacalo, ked sa ukazalo, Ze Cestny predseda
a zakladatel trienale je na tom zle (Jozef Doka ml.
skonal 14.novembra 2011), Ze ostatni pani maju
pocit, Ze uz do toho investovali dost energie, a Ze
je ohrozené aj konanie trienale na pode galérie.
Navyse, odovzdavanie podujatia mladsej generacii
grafikov sa nepodarilo.

Ked som si analyzoval, ¢o sa vlastne deje (potrebny
vyhlad a informacie som mal ako ¢len organi-
za¢tného vyboru z prvej ruky) a urcil si osobné
priority, rozhodol som sa skusit pomoct trienale
udrzat. Svoju tlohu nerealizujem ako predseda
alebo kurator, ale efektivnej$ia mi pripada uloha
koordinatora. Dnes aktivne hladam a spajam mys-

lienky, ludi a prostriedky vedice k ispesnému TPT.
Vnimam to ako svoju hlavnt vec popri rodine.
Moja predstava je realisticka, opiera sa 0 nase moz-
nosti. Basnicky povedané, trienale sa snazim opét
postavit na nohy a rad by som mu navyse pridal

aj kridla. Momentalne mam okolo seba zopar ludi,
ktorym na tom Gprimne zalezi a vdaka tomu som
velmi optimisticky.

Realiza¢ny tim trienale sa stustreduje iba na mé-
dium plagétu, a to v snahe urobit standardnt
medzinarodnd sutaz podla odporicani ICOGRADA,
s prostriedkami, ktoré na to ma. Véetky nadstavby
okolo trienale (vystavy, prednasky a worksho-

py) realizuje ako sprievodné aktivity s pomocou
externych partnerov a externych zdrojov. Na trov-
ni primeranej vyznamu podujatia vyhladavame
novych zaujemcov o podujatie a s nim suvisiace
aktivity a zaroven pripravujeme navrhy suvisiace
s existenciou trienale v budicnosti.

Ma podla vas disciplina plagitu dostato¢ny kredit
v komunite stii¢asnych slovenskych grafickych
dizajnérov? Ako hodnotite ich zaujem o icast?
Otazkou pre mna je, Co je to vlastne komunita
sucasnych slovenskych grafickych dizajnérov? Iste,
pozorujem tu vyskyt niekolkych skupin, snad uz aj
generacne odliSenych, ktoré maju zrejme kriticky
alebo skepticky nazor na médium plagatu a format
trienale. Na druhej strane vidim vyrazny zaujem

u najmlads$ej generacie slovenskych dizajnérov,

u ludi situovanych mimo centra a Studentov s vaz-
bami na ¢eské prostredie. SirSie vazby a diskusia
vsak eSte nenastali.

Plagat povazujem za vynikajiice a nestarntce
meédium, svojim formatom vhodné na komuni-
kaciu a autorské vyjadrenie. Zaroven zarucuje ista
prehladnost a porovnatelnost jednotlivych diel.

Vo svete sa nikto vazne plagatu nevzdava.Su témy
a cielové skupiny, ktoré na plagat stale reaguji.Ja
by som z auta motor nevyhadzoval, len preto, Ze
tam eSte mam motorcek stieracov a motorceky

na stahovanie okien, naklapanie svetiel a zrkadiel...

Zaujem, ¢i nezaujem o ucast takisto nehodnotim,
je to predsa len sttaz jednotlivcov, i ked pre pre-
hladnost formalne rozdelena podla krajin a veko-
vych kategorii. Rozhodne by ma vSak potesilo, keby
viac ludi u nas naslo odvahu vystavit svoje plagaty
v svetovej konkurencii. Verim, Ze by sme sa nemali
za ¢o hanbit.

Mozno vSak treba povzbudit skor klientov, aby viac
vyuzivali médium plagatu a jeho potencial podpo-
reny rukopisom talentovaného vytvarnika a tym
podporili toto médium.
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Myslite si, Ze TPT bude mat ,dost sil“ na to,aby sa
stalo kritickou reflexiou sti¢asnej plagatovej tvor-
by? Zatial sa necitim byt kompetentny na podob-
né uvahy. RadSej sa pragmaticky riadim heslom
,Plagat je mftvy, nech Zije trienale!“

DA sa uz teraz odhadnt, ktoré namety budi
zastupené najvyraznejSie? Pohlad do databazy
mesiac pred deadlinom by som prezentoval skor
ako zaujimavost. K 15. jinu mame registrovanych
asi 520 tucastnikov z vyse 20 krajin. Registraciu
zatial uzavrelo zhruba 150 autorov a plagaty, ktoré
prichadzaju postou, postupne spracovavame.

Reklamné plagaty som zatial zaznamenal iba 2,
zvySok tvoria klasické namety kultarnych, eko-
logickych, socidlnych a autorskych plagatov. Ludi
vo svete trapi najma nedostatok vody a globalne
oteplenie, z plagatov citit velkd volu o dialog a res-
pektovanie ludskych prav.

Vzhladom na momentalnu ¢insko-iransku preva-

hu registrovanych diel, dominuji namety reflektu-
juce stav tejto Casti sveta.Zaujalo ma najma ¢inske
zamyslenie sa nad vlastnou histériou, stratou ideo-
l6gie a rozporuplnou budicnostou. Iran je zdanlivo

Poznaé si do didra
tento deadline,
postni foto na FB
avyhraj katalég
so vstupenkou!

facebook.com/
tptpt2012

TRIENALE
PLAGATU
TRNAVA
POSTER
TRIENNIAL

zaliaty prijemnym slneénym jasom, ktory sved¢i
krase a umeniu, no zaroven im drasticky ubera
prepotrebn pitnt vodu.A zapad sa zatial pohybu-
je po zdanlivo neprebadanych tizemiach a tesi sa
na dal$iu party. Osobne ma velmi tesi a dodava mi
velkud nadej, Ze az na par jednotlivcov sa nikto vo
svete nezaobera takzvanou ,svetovou finan¢nou
krizou“...

Ale to st iba moje a velmi predbezné pozorovania.

V ramci triendle ste s organizatormi pripravili sprie-
vodné podujatia: vystavu ?Plagat : Poster! v koncep-
cii DuSana Juneka, komplexnu vystavu zakladatela
a dlhorocného Cestného predsedu TPT, Jozefa Déku
ml.,(Lubomir Longauer),vadu prednasku Plagaty

v sklenenej veZi; neplanujete aj nejaké workshopy,
seminare, resp. okrihly st6l o stiCasnom stave plaga-
tovej tvorby? Ako som uz naznacil vyssie, snazime sa
sprievodné aktivity organizovat pomocou partnerov.
Preto vela zaleZi od ich organiza¢nych schopnosti.
Kazdému radi pontikneme radu a pomoc v zaujme
roz$irenia povedomia o trienale a médiu plagatu.
Prebieha vystava 100 najlepsich plagatov z historie
triendle. Plagaty vybral Dusan Junek, dlhoro¢ny
predseda trienéle. 44
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Pripravil som a odprezentoval prednagku na tému
zbierky plagatov budovanej popri sttazi a o jej
potenciali.V septembri by sme radi vyuzili pritom-

nost $pickovych osobnosti v medzinarodnej porote.

Chystame im vystavu v Bratislave, prednasky,
rozhovory v médiach.

Samostatni vystavu by mal mat Istvan Orosz, ako
Clen poroty pre cenu V4.Takisto sme ako hosta
trienéle pozvali Fonsa Hickmana.V novembri
tesne pred otvorenim bude v klube3 v Trnave pre-
biehat workshop studentov V4,v réZii o.z. Poster.
Nazov Poster to Street & Stream (Plagaty do ulic

a na web) napoveda, Ze by malo ist o inStalacie, ak-
tivity na verejnom priestore a zaznam sledu videi
z ulic i slavnostného otvorenia.

Tomasz Bierkowski z ASP Katowice by rad odpre-
zentoval zbierku typografickych knih polskej pro-
veniencie. Doplni to mal vystava Poster to Poster
s ukazkamivysledkovworkshopov o.z: Poster; kde
budt spolocne vystavené kolekcie Rural poster,
Typo Topo a starSie.V Malej synagoge v Trnave by
sme radi otvorili trienalovy obchod Poster to Sale,
s plagatmi a inym dizajnom na preda;j. Priebehu
trienale by malo napomoct niekolko tematickych
Pecha Kucha Night prezentacii. Navyse by sme radi
podporili navstevnost réznymi mensimi sutazami.
Vdaka partnerom mdzu ziskat vitazi zlosovania
vstupeniek zajazd do Hongkongu alebo Indie.

Tymto dtafam vypocet aktivit nekoné¢i a do novem-
bra zloZime program, v ktorom si kazdy najde to, co
ho zaujima najviac.

Ako ste spokojny so sutazou na vizualnu podobu
tohtoro¢ného trienale? Existuje uz konkrétna
podoba jeho architektonického rieSenia? Vizualnu
podobu tohto ro¢nika sme ziskali v regularne;j

a transparentnej sutazi organizovanej Slovenskym
centrom dizajnu. PretoZe zaujem zo strany profe-
sionalnych dizajnérov nebol dostato¢ny, priklonili
sme sa k inému rieSeniu, a vizual zabezpecuje stu-
dentka VSVU Ivana Paleckova. KedZe sme zvysili
naroky na rozsah prac a médii na tomto trienale
oproti inym ro¢nikom, rozhodli sme sa dodatoc-
ne rozsirit tim o Martina Mistrika. Momentalne
pracuju v tandeme a potencial povodného vizualu
kreativne zhodnocuju.

Architektonickt podobu sttaZe pripravujeme

s ohladom na naSe moznosti a stav vystavného
fundusu. Pozitivom je, Ze sa ndm podarilo zabezpe-
Cit zaujimavé priestory, ktoré doplnia Standardnt
Kopplovu vilu a Synagbgu.Ja osobne by som bol
rad, keby sa nAm napriek limitom podarilo urobit
svieze a moderné architektonické rieSenie vystavy.

NEOFICIALNE POCTY REGISTROVANYCH
PLAGATOV PRI UZAVIERKE 15.JULA 2012:
KATEGORIA A (PROFESIONALI) 1158, KATEGORIA
B (STUDENTI NAD 18 ROKOV) 530, KATEGORIA

C (JUNIORI DO 18 ROKOV) 56. ZASTUPENIE
KRAJIN: CINA 463, POLSKO 229, IRAN 226,
JAPONSKO 156, SLOVENSKO 129.
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Rozhovor s Petrom Hajdinom
Text: Anna Ulahelova

Foto: archiv Peter Hajdin

Moje prvé aj druhé stretnutie s Petrom Hajdinom
(1973) prebehlo v jeho obltbenej kaviarni Next
Apache. Na nie velmi originalne formulovanu otaz-
ku ,,Ako si sa k tomu dostal ... teda k vytvarnu?“ sa
Peter nastastie celkom pokojne rozhovori a zaspo-
mina na najstarsie fazy vyvoja svojej obsesie.

Ako vacsina vytvarnikov, aj on zacinal na ludovej
§kole umenia. Vjtvarny krizok na Podjavorinskej
ulici navstevoval paralelne so svojim budicim
spoluziakom Martinom Sutovcom. Po¢as gymna-
zialnych rokov bol zapaleny do komiksu a archi-
tektury, ktort chcel po strednej studovat.Sam
vsak priznava, Ze na to bol az privelmi lenivy.
Skui$a teda radSej odbor grafika na VSVU. Medzi
realistickymi ilustraciami sa vSak jeho $tylizovany
komiks nechyta. Po fiasku z talentoviek nastupuje
na Pedagogicku fakultu UK, kde uspesne oddia-
luje hrozbu vtedy eSte povinnej vojenskej sluzby.
Medzitym sa dozveda o existencii odboru grafic-
ky dizajn.V roku 1992 znovu a tentoraz ispesne,
sklada talentové skiisky na VSVU. Na prijimackach
skon¢il na prvom mieste, Co, ako ironicky doda-
va, bol jeho ,,prvy a posledny uspech v grafickom
dizajne.”

Silna generacia a gesamtkunstwerk

Dostavame sa k téme, ktora ma dost zaujima: ako
vyzeralo $tadium grafického dizajnu sotva dva
roky po zaloZeni samostatnych ateliérov grafické-
ho dizajnu? Na otazku, ¢o mu prinieslo stadium

v Longauerovom ateliéri, sa Peter na okamih
zamysli. Ked prehovori, starostlivo vazi slova.
Priznéva, Ze Stidium mu nedalo vela, Co sa tyka
remeselnych zrucnosti grafického dizajnéra.

Na druhej strane mu pomohlo v rozvoji vlastného
uvazovania a uvedomenia si tlohy jednotlivca

v ramci spolo¢nosti. S¢asti to pripisuje osobnosti
Lubomira Longauera, ktory ich takymto spdsobom
viedol, s¢asti vplyvu kolektivnej skisenosti z 89
roku na svoju generaciu. Podla jeho nazoru v nich
posilnila pocit, Ze sa veci daji menit a oni sami sa
mozu spolupodielat na vytvarani niecoho tplne
nového. Peter priznava, Ze uz na $kole sa priklanal
k tvorbe ucelenych kampani a hladaniu a vytvara-
niu dokonalého gesamtkunstwerku.

Na grafickom dizajne sa v Case jeho $tudii zisla
silna generacia. vznikli vztahy a vézby trvajtce
dodnes. Stretava sa tu s budicimi spoluzaklada-

telmi firmy Komplot. So spoluziakmi Martinom
Sttovcom, Palom Cejkom a dal$imi zakladajt ka-
pelu Kamosgko & Kokosko (hned po praci je hudba
Petrovym druhym najvac¢sim zaujmom - dvadsat
rokov posobil ako gitarista v bratislavskej legende
Kosa z nosa, je autorom hudby do kratkych filmov,
reklam ¢i soundtrackov k tane¢nym predstave-
niam Nederlands Dans Theater).

Komplot

Po uspesnom zloZeni magisterskych skisok

v roku 1998 nejaky Cas pracuje ako asistent

v Longauerovom ateliéri a pritom posobi ako dizaj-
nér freelancer. Skuisa pracovat pre réozne reklamné
agentury, zistuje vsak, Ze praca v takejto institacii
prenho nie je tym pravym a zacina spolu s dalsimi
spoluziakmi uvazovat nad vlastnou firmou. V roku
2000 je zalozena spolocnost Komplot, v ktorej je
dnes Peter Hajdin riaditelom a spolumajitelom.
Na prvé obdobie Komplotu Peter spomina rad.
Firma vznikla doslova na kolene, zakladalo ju pat
ludi: Peter Hajdin, Martin Sutovec, Matis Cernak,
Majo Lukac a Jano Kralik. ,,Okrem posledného
menovaného nikto z nas nemal Ziadne skase-
nosti s vedenim firmy. Zo zaciatku vladla tplna
demokracia, vSetci robili vSetko. Nas prvy plan

bol dodavat kreativitu pre reklamky, Zivit sa tym

a popritom robit vlastné projekty, co sa casom
ukazalo byt velmi naivné a idealistické. Ale bolo

to pekné.“ Prvotny stav Komplotu nemal dlhé
trvanie, povodni spolocnici sa postupne vybrali
kazdy vlastnou cestou a firma sa zacina rozvijat
dalej ako reklamna agenttra, zameriavajtca sa
hlavne na vytvaranie komplexnych propagacnych
kampani a vizualneho stylu. Dnes ma spolo¢nost
okolo desiatich pracovnikov, vratane jej majite-
lov, Petra Hajdina a Adama Znasika.V Case, ked sa
agenttra este zapajala do profesijnych sutazi, boli
prace Komplotu niekolkokrat ocenené (Grand Prix
Zlaty klinec 2002, dvakrat Strieborny klinec 2002,
Bronzovy klinec 2007).

0Od Komplotu ku Kompétu

,Do Komplotu ndm neustale volali ludia a totalne
komolili nas nazov. Popri roznych vulgarnejsich
skomoleninach sa najcastejsie vyskytovalo slovo
Kompot. A ked uZ telefonoval asi desiaty clovek
,Hal06o, Kompooot?“ rozhodli sme sa, Ze si to ne-
chame zaregistrovat ako svoju vedlajsiu doménu.“
Najprv chceli doménu jednoducho presmerovat
na agenturny web www.komplot.sk, potom vsak
na novu adresu Peter s Adamom zo Zartu vlozili ob-
razok dvoch triciek s parodujicimi napismi a mai-
lovym kontaktom. Zart nabral ne¢akané obratky:
ludia zacali posielat objednavky na (v tom Case




STOKORUNACKA Z CSSR SA U PETRA HAJDINA OBJAVUJE
OPAKOVANE. FIKTIVNY FILMOVY PLAGAT POCAS STUDIA NA VSVU.
NESKOR NA PLAGATE KU KONCERTU SKUPINY KAMOSKO &
KOKOSKO. DNES JU NAJDETE SPOLU S 50 A 10 KORUNACKOU

NA SERII TRICIEK Z PRODUKCIE KOMPOTU.

& Nk O%ir o



REDIZAJN OBALU
PIGI CAJ, BALIARNE
OBCHODU POPRAD,
2010.

PREDTYM

—_ Ve y

KAMPAN PRE
MADARSKU POBOCKU
PRACOVNEHO PORTALU
PROFESIA.SK.

NAVRH MENIACEHO SA LOGA PRE
SLOVENSKE CENTRUM DIZAJNU. UKAZKY TENTO CLANOK VZNIKOL
VARIACII RASTRA V ZAVISLOSTI OD CASU V RAMCI PREDMETU INTERPRETACIA
GENEROVANIA. SPOLUAUTOR MAREK CHMIEL. V GRAFICKOM DIZAJNE, POD VEDENIM
MARCELA BENCIKA




49

fyzicky neexistujuce, fiktivne) tricka a autorom
nezostalo nic iné, nez tricka vyrobit a rozoslat ich
zujemcom - ako inak, trvanlivo zavarené v skle-
nych poharoch s plechovym vieCkom. Koncepcia
obchodu sa ukazala byt nec¢akane tspesna. Projekt
sa rozrastol o mnozstvo originalnych vyrobkov,
nielen triciek, ale aj roznych doplnkov od dalsich
spriaznenych slovenskych dizajnérov. Kamenny
obchod Kompét je dnes v Bratislave na Panenskej
ulici, virtualna pobocka Kompotu je v prevadzke uz
aj v Ceskej republike.

Projekty

Pytam sa, ¢i mi povie, na akych projektoch robil,

s ktorymi je spokojny. ,No je toho vela zaujimavé-
ho, ale s ¢im som spokojny? ....V podstate s ni¢im.“
Postupne sa dozvedam o niektorych projektoch:
tricka s potlac¢ou ceskoslovenskych bankoviek,
ktoré predava v Kompbte. Reklamné spoty pre ba-
liarne ¢aju Mistral a Popradsky, pri ktorych zdoéraz-
fuje, Ze na nich pracoval od pévodnej koncepcie az
po konec¢n realizaciu vratane hudobného sprievo-
du.Zda sa, Ze Caje st jeho osud - spolu s Marekom
Chmielom redizajnovali aj obal najpredavanej-
sieho slovenského vyrobku vo svojom segmente

- Pigi Caju. Spomina tspesnt kampan k 60.vyrociu
SNG, na ktorej sa takisto autorsky spolupodielal.
Spokojny bol aj s ich stitaznym navrhom na logo
Slovenského centra dizajnu, hoci porota sa nako-
niec rozhodla pre rieSenie od iného autora.

Spravna miera alebo experiment

Myslis si, ze momentalne je najlepsie, ked dizajn
zodpoveda miere danej veci, teda ked trafi, ¢o ta
dana vec, produkt, predstavuje? Aj ked v podstate
nejde o ni¢ nové alebo experimentilne? , Inovacie
st samozrejme doleZité. Ale v praci pre klienta
experimenty nemajd miesto. Malo by to byt jedno-
ducho primerané. Pre mna je akuratnost, prime-
ranost najvacsia hodnota dizajnu. Ked to presne
hovori to, ¢o to ma hovorit, ked to s ¢itatelom

¢i divakom robi to, Co to ma robit a ked je dobre
vymyslena napli, obsah, tak vtedy je to dobra vec.
Experimenty matu ludi a samotcelné experimen-
ty ich méta zbytocne. Doteraz napriklad pretrvava
diskusia ohladom webu SNG. Diskusia sa tiplne
nezmyselne to¢i okolo ceny za webov stranku,
ktora vsak bola podla mojho osobného nazoru tpl-
ne primerana tomuto typu projektu. Problém tohto
projektu je podla mila v nie¢om inom - t4 stranka
Zial nema vydareny dizajn, bez ohladu na to,aka
bola jeho cena. Pritom sa domnievam, Ze tusim,
preco tato polutovaniahodn4 situécia nastala:
Juro (Sukop) je clovek, ktory mozno nema vyrazny
vytvarny rukopis, ma ale velmi zaujimavé kon-

cepCné uvazovanie. On je prosto svojou podstatou
IT-Ckar - kockata hlava (smiech). A on svojho ¢asu
vytvoril podla miia vynikajtici vizual pre vysta-

vu SCD Dizajn na Slovensku 1990 - 2005. Vtedy

do formatu citylightov jednoducho upravil okno

z Outlooku, v ktorom vlastne zverejnil autenticky
mail so zadanim prave na tento vizual. A to zadanie
samotné vlastne vytvaralo ten dizajn: podla mna
dokonala konceptuélna praca. Vyzeralo to skratka
ako faksimile redlneho mailu: hore bolo napisané,
Co to je a pre koho to je, potom celé zadanie, odkedy
dokedy atd., tak ako ho sformuloval klient a dolu

v prilohe mailu loga, ktoré mal na vizuali pouZzit
(tie loga dokonca nechal len v ikonkach, presne
takych, ako sa zobrazuju prilohy v mailoch). Podla
mila to bolo skvelé!

Preco to spominam: snazim sa vysvetlit, ako vni-
mam rozdiel medzi tym, kedy je dizajn primerany
a kedy nie: spominany vizual bol sice na hrane, ale
myslim si, Ze este spadal do funk¢nej roviny. Ako
citylight bol rozmiestneny v kontexte ostatnych
reklam v meste, ktoré su pestré, farebné, super
krasne. A toto zrazu medzi nimi posobilo ako nieco
zvlastne: mozno ako omyl, chyba, akasi porucha,
ktora vsak pritahovala pozornost okoloiducich,
nttilo ich to pozriet sa zblizka, co toto ma byt, o ¢o
tu vlastne ide. Konceptualny pristup, dovedeny

do krajnosti, ktory vSak v danej situécii, v danom
kontexte fungoval. A myslim si, Ze SNG uverila
takémuto Jurajovmu konceptuidlnemu pristupu,
uverila, Ze ked toto bolo dobré, tak rovnako dobre
to bude fungovat aj na webe. A Juro tomu samo-
zrejme tiez uveril. Ale, Zial, nefunguje to. Mozno si
mysleli, Ze sa d4 preniest podobny koncept z jed-
ného kontextu (mesto), do iplne iného kontextu
(web). LenZe v r6znych kontextoch nefungujui rov-
naké vztahy. Ked navstivis webové galérie, nemas
otvorenych niekolko okien naraz, ako ked sa divas
na jeden citylight medzi r6znymi citylightami

v meste: divas sa prave len na tito jednu konkrét-
nu webovi stranku. Ta stranku v tej chvili nevni-
mas v kontexte dalsich stranok, ta stranka je svet
sam pre seba, ona je sama sebe kontextom a vsetko
sa deje v ramci nej. Ked teraz pridem na tito novia
stranku SNG, tak mi skratka neposkytne servis tak,
ako od nej o¢akavam. Uloha oboch médii je tiplne
rozdielna: citylight ma upntat tvoju pozornost,
zaujat ta,a to mdZe dosiahnut aj ur¢itou zasifro-
vanostou, ako to tispesne urobil svojho ¢asu Juraj.
Naopak webovt stranku navstivis s konkrétnym
zamerom, chce$ najst nejakd konkrétnu infor-
maciu 0 SNG, a tu uz podla mna jednoducho nie

je namieste pohravat sa s navstevnikom, stavat
ho pred akési ergonomické rébusy a stazovat mu
orientaciu. Preto ja razne odmietam vSetky $peku-
lacie okolo sumy za ten web, som skratka presved-



Ceny, Ze tu nad primeranostou rieSenia zvitazilo
ocarenie konceptualnym experimentom a tentoraz
to bolo na skodu nas vsetkych.”

Kampane

Este sa vratim k spolupraci s SDKU, o ktorej sme
spolu hovorili. Ide o pracu, ktora sa medzi ludmi
dost chtlostivo vnima, ¢i uz st z brandze alebo
nie. Vycitali ti, Ze ste sa do toho pustili? ,,Ano,
stale, az doteraz. So vSetkymi politickymi strana-
mi spolupracuje velmi vela reklamnych agentuar

a autorov, ale va¢§inou sa k tomu nepriznavaju.

A my sme myslim jedini, ktori sme to otvorene
mali na internete. Teraz uZ to nejaky rok dva tieZ
nemame uvedené v portfdliu, ale predtym sme to
vzdy v portféliu mali a netajili sme sa, Ze sme 12
rokov robili tento typ spoluprace. PretoZe som si
velmi dlho stél za tou pracou a bol som presvedce-
ny, Ze je to dobre urobené a ur€ite to nie je dovod
na nejakd hanbu. Aj napriek tomu nam to zial
spdsobovalo viac problémov ako Gzitku. Tak sme

z tejto pozicie vycuvali a opustili presvedcenie, ze
to musi byt vSade povedané.Aj ty sa ma na to pytas
ako na nieco zvlastne, pritom to bol tplne rovnaky
klient a spolupraca s nim bola dplne rovnaka ako
s kymkolvek inym. Napriklad kampaii pre Obamu:
ti ludia mali rovnakt ambiciu urobit ta pracu
dobre ako my a je iplne vyborna, od brandingu

az po konkrétne vystupy.Tvrdim, Ze to celé bola
skvela koncep¢na a poctivo urobena praca napriek
tomu, Ze keby som bol obéanom USA, hodnotovo by
som Obamu ur¢ite nevolil. Ale reSpektujem tt pra-
cu a profesionalitu ludi, ktori to robili. Absurdné
je, Ze kym tam sa za to nikto nehanbi, tu sa za to
hanbi takmer kazdy.To je pre mria neuveritelné.”

Praca v Komplote

Vratim sa k firme Komplot.Aka je konkrétne tvoja
pozicia? Co presne robis? ,Tak ja som riaditelom
firmy (smiech).V sticasnosti to vyzera tak,ze v pr-
vom rade chodim na obchodné stretnutia, hlavne
na zacCiatku nejakej spoluprace alebo projektov.

S niektorymi klientmi sa stretavam stale, ak je tam
nieco, co im mo6Zem ponuknut osobne. Prikladom
je spolupraca s ludmi z Popradu (Baliarne
Obchodu, a.s., Poprad): to je naozaj dobra spolupra-
ca, kde klient rozumie sam sebe a tym padom vie,
Co potrebuje.Teda chapu, kde sa nachadzaji a kam
sa chct posuntt. Co je tu celkom neobvyklé a vzéac-
ne.A myslim si, Ze je to preto, Ze je to tak trochu
yrodinna“ firma, a je skuto¢ne priamym zdrojom
ich existencie, takZe im naozaj zalezi na tom, aby
tobolo dobré. To je potom tplne iny typ spoluprace
avztah neZz s nejakou nadnarodnou firmou. Dalej
sa bavim s ludmi vnttri nasej firmy, ked sa rozbie-
haji nové projekty.Snazim sa im dobre vysvetlit
zadanie, prebrat moznosti. Potom dohliadam

na proces prace, kde davam kolegom spétnu vizbu
k navrhom. Alebo ked robime nejaké sociologické
vyskumy, tak tam si povazujem za povinnost ist

a osobne sa toho ztcastnit - je to pre mina unikat-
na prileZitost, ako porozumiet cielovej skupine.
TakZe mam pracu typu z kazdého rozku trosku.“

Myslis si,ze mas dobrt schopnost komunikac¢nej
empatie? ,Myslim si, Ze sa v nej postupne zdoko-
nalujem. Ide o zruénost, ktora by sa podla mna
mala ucit aj u nas na skole, pretoze ludom na VSVU
velmi Casto a velmi vyrazne chyba.Je hrozné, ked
vidim, Ze kolko je tam Sikovnych a talentovanych
ludi, ale pracuju v takej atmosfére, v ktorej sa doo-
kola navzajom utvrdzuju v predsudkoch, Ze redlny
Zivot je fuj a klient je blbec, ktory nicomu nerozu-

Cerveny alebo modry?

‘ Vly rozhodnete 10. marca

AKO JEDNO Z MALA GRAFICKYCH STUDII SA
KOMPLOT HLASI AJ K PRACI PRE POLITICKU
STRANU. DLHODOBA SPOLUPRACA S SDKU

ZACALA REDIZAJNOM LOGA.
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DNES UZ IKONICKE BALENIE TRICIEK
VZNIKLO VIAC-MENEJ NAHODOU
KOMOLENIM NAZVU STUDIA
KOMPLOT NA KOMPOT.TRICKO
NAIVE VZNIKLO V SPOLUPRACI

S PETROU SISTIKOVOU.

mie. A to je strasny omyl. Mlady clovek si takto zby-
to¢ne limituje priestor na svoje neskorsie ispesné
fungovanie a ak sa chce tejto naucenej dogmy
zbavit, stoji ho vela ¢asu a energie. Nastastie, dnes
uZ existuju dobre zadefinované zasady komunika-
cie, ktoré si staci osvojit a trénovat ich. Napriklad
pravidla asertivnej komunikacie. Vdaka nim méZze
vsetko fungovat daleko lepsie, staci sa nebat, ze
clovek automaticky strati tvar, ak bude ispesny aj
komer¢ne. Budem naozaj velmi rad, ak sa nasa ka-
tedra posunie dalej aj v tomto smere, podobne, ako
sa za tie roky zleps$ila v mnohych inych veciach.”

V Com si myslis, Ze sa vasa firma 1isi od inych re-
klamnych agentur? ,,Podla mna sa ligi hlavne v de-
tailoch, ktoré st pre niektorych klientov dolezité.
Teda, podla miia sme dost odlisni (smiech), ale pri
pohlade zvonka to asi nie je zase taky rozdiel. Ale
napriklad mame urcite osobnejsi pristup. Prirovnal
by som to k tomu, Ze mas velké banky a mas pri-
vatne banky. A my sa snaZime byt, teraz to hovorim
vo velkych tvodzovkach, tou ,privatnou bankou*.
Nie, Ze by sa to vzdy podarilo na 100 %, ale tento pri-
stup u nas vo firme urcite prevazuje. Myslim si, Ze
to je jedna z veci, ¢o nas odliSuje od nadnarodnych
agentur. VacSina agenttr na trhu patri do urcitych
retazcov a je tu stale len velmi malo nezavislych.

SLAVNY KONCERT CESKOSLOVENSKEJ LEGENDY

PLAGAT PRE
SKUPINU MED,
2002, SPOLUAUTOR
TOMAS DUROVKA.

Tato pozicia ma samozrejme vela nevyhod, financ-
nych atd.Ale ma to aj vyhody: ked sa stretne takyto
typ.agentury s klientom, ktory jej sluzby oceriuje

a vyhovuju si, tak vznikne dobra spolupraca. A my
mame to $tastie, Ze sme narazili na niekolko ta-
kych klientov. Zhrnul by som to takto: sme mozno
mali, ale pre niekoho sme doleZiti. A to je super.”

Zaverom

Peter Hajdin je dizajnér psycholdg, pri stretnuti
bolo jasné, kto je pAnom situécie. Ci uz islo o otazky
o praci alebo o odlahcenejsie témy, ako jeho vasen
k automobilom alebo nechuti k ,slovenskej“
kuchyni, Peter sa v akokolvek malej veci snazi
najst pricinu, preco k nej doslo. Sam ¢asto opakuje
,Vsetko je symbolom niecoho.“ Mozno toto uvazo-
vanie je klic¢om k spechu v tom, ¢o robi.




PETER LISKA,
BEZ NAZVU,
SIETOTLAC,
2012.




53

Depeche Mode do Ziliny asi nepride
Rozhovor s Petrom Liskom

Text: Marcel Benc¢ik

Foto: archiv Peter Liska

Peter Lika sa narodil v obci Mala Cierna pri Ziline.
V roku 1999 zacal studovat na Vysokej Skole vy-
tvarnych umeni v Bratislave, na Katedre vizualnej
komunikacie. Od roku 2005 je profesionalnym gra-
fickym dizajnérom. Zije v Bratislave.Po siedmich
rokoch uvazuje o zmene. Vymeni Bratislavu za iné
slovenské mesto?

7iju v3etci slovenski graficki dizajnéri v Bratislave?
Vzhladom na to, Ze i ja Zijem v Bratislave, vacSina
tych, ktorych poznam, tu zije tiez.

Preco je to tak? Napriklad, ked sme robili muzealne
vystavy v inych mestach, sutaz sa vzdy robilacez
Bratislavu. Instittcie a firmy tu maju svoje centra-
ly a rozhodnutia sa prirodzene robia tiez tu. Je tu
aj vacsia koncentracia Iudi, grafickych dizajnérov
a klientov. Kde je viac ludi, tam vznikaji neobvyk-
lejsie potreby a mdzes sa dostat k zaujimavejsej
praci.

To je praca.A kvalita Zivota? Snazim sa tvorit
dizajn pre kulturu.Tu (v Bratislayve) je pomerne
bohaty kulttirny Zivot. Za par rokov sa to vyrazne
zlepsilo a je tu naozaj ¢o robit. Z tohto hladiska je
Bratislava atraktivna a v slovenskom kontexte je-
dinecna.Tu je to vacsia istota. Neznamena to vsak,
Ze by sa inde ni¢ nedialo. A prave preto sa mi to
»Za Bratislavou“ zda ako pole neorané. Prichadzaju
odtial vyzvy, do ktorych sa da velmi dobre vsttpit
a rozbiehat tak nové, zaujimavé projekty.

Poznis niekoho, kto uz takymto sp6sobom
zariskoval a odiSiel? Katka Czikorova, ktora uc¢i

na Akadémii umeni v Banskej Bystrici a ma studio
coffee and tv. Dalsi je Robo Parso/MultiTalent

a jeho galéria FreeDom v Bahoni.

Niekto dalsi? Je eSte niekolko kosickych dizajnérov.
Ti v8ak v Bratislave nestudovali. Skon¢ili $kolu

v Kosiciach a zostali tam pdsobit, napr. Samuel
Carnoky/Typo et Graphics.

KoSicka scéna. Ma svoje Specifika.Z Bratislavy sa
moZe zdat, Ze si KoSiCania vystacia sami, z KoSic je
vsak blizsie do Polska ako do Bratislavy.

Bratislava je viac viditelna. VSetci vedia, ¢o sa
tu robi. Poznaju dizajnérov a projekty. Podobna
situdcia ako v KoSiciach, moze byt aj vinych
slovenskych mestach. Nie je rizikom pre grafic-

kého dizajnéra odist pre¢? Nestrati sa z dohladu
xpublika“? V médiach dominuji neustale brati-
slavské projekty napriek tomu, Ze existuju aj inde,
v mnohych pripadoch zaujimavejsie. Avsak riziko
to urCite je, tak ako akakolvek zmena. Je to vSak aj
vyzva na odli$nd stratégiu, ktora moze byt velmi
obohacujtca. Prave preto to moze byt zaujimavé

a pritazlivé. Je to ako ist na skusy do sveta, ale
smerom dovnutra.

Na Slovensku funguje graficky dizajn na zaklade
vazieb a priatelstiev. Kvoli tomu asi aj vela ludi
zostava v Bratislave. Pocas §koly si vybudujt vztahy
a je pre nich zlozité odist a odznova zacat budovat
vlastny biznis. Vztahy su kltcové a je to aj najpri-
rodzenejsi sposob, ako sa dostat k praci a udrzat
siju.Nemam vSak na mysli , kamaratske ksefty*.

V tychto vztahoch totiz funguje prirodzena sutaz.

Co mozZe grafickému dizajnérovi poniiknut mensie
mesto? To je myslim si velmi subjektivne, lebo

ja neviem, ¢o ponukaju napriklad Trenc¢in alebo
Banovce nad Bebravou.Ja o tom mdzem hovorit

z vlastnej skusenosti len zo Ziliny. Tam mam vy-
budované vazbya tam poznam Iudi, s ktorymi rad
spolupracujem.

Ak sa na to pozerame viac vSeobecne, nie je to krok
do neznama? Nie, pokial mas zamer alebo ur€ity
podnikatelsky plan. Nieco, Go ta mentalne a samo-
zrejme financne udrzi na hladine. Napriklad urobis
studio. V malych mestach posobia firmy, ktoré

tto pracu robia, ale kvalita je nizka:Chyba tam
skutocny dizajnérsky servis. Vytvara to prilezitost
na uplatnenie. Rozhodne to vSak bude tazsie, ako
zostat v Bratislave. Minimalne na zaciatku.

To Co robi Bratislavu atraktivnou je Bratislava
sama. Zije v nej viac dizajnérov. Viac dizajnérov
vytvara kvalitativny standard prace, ktory klienti
postupne zaénti akceptovat. Vytvara sa tak urcita
kulttra odboru. Mensie mesto uzivi menej dizaj-
nérov, ale to nemusi nevyhnutne koreSpondovat so
spominanym kvalitativnym Standardom.

Dizajnér, ktory pride do Ziliny alebo do Banskej
Stiavnice, musi najskor zacat robit osvetu. Naucit
ludi na potreby dobrého grafického dizajnu.Ako
na to? Kltcovou vecou je produkcia, hlavne jej
kvalita. Produkujes kvalitné veci, ktoré je vidiet

a jedine tak dvihas droven v lokalnom kontex-

te. Nasleduj uz spominané pracovné vztahy.
Spolahlivost a ochotu riesit problémy totiz vacSina
klientov oceni viac ako progresivny dizajn. K tomu
samozrejme nie je na $kodu pridat dalsie aktivity.




DREVO VECNE ZIVE,
STALA EXPOZICIA,
LESNICKE A DREVARSKE
MUZEUM ZVOLEN,2011.

BIODIVERZITA SVETA, STALA
EXPOZICIA, SNM, PRIRODOVEDNE
MUZEUM, BRATISLAVA, 2011.

CLOVEK V CASE A PRIESTORE,
ANTROPOLOGICKA VYSTAVA,
SNM, PRIRODOVEDNE MUZEUM,
BRATISLAVA, 2009.
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Ako mozZe dizajnér rast z odbornej stranky vinom

Teraz uz chapem, preco uvazujes o odchode.Tie mo-

meste neZ v Bratislave? Vyzvy su Casto konzerva-

tivy st velmi silné. V Bratislave mas spolu s kolega-

tivnejsie. Vyzvy su také, aké si ich postavis.To, Ze sa
rozhodnes Zit v menSom meste, nemusi nevyhnut-
ne tvoju produkciu limitovat na lokalnu troven.

Ak sa rozhodnes odist, nebude to znamenat, Ze tvoja
praca pre Bratislavu bude skor na dialku? I na-

priek tomu, Ze Zijem v Bratislave, Cast mojej prace

je vinych slovenskych mestach. Minuly rok sme
napriklad realizovali vystavu v Drevarskom muzeu
vo Zvolene (v spolupraci s Dusanom Veverkom

a Martinom Kubinom) a mesiac som Zil tam.
Podobna je aj spolupraca so Stanicou Zilina-Zariecie,
pre ktort robim tieZ vela.

Ty si Clovek, ktory je v Bratislave aktivny konzument

kultdry. Chodis do divadla, kina, na vernisaze. Ak
odide$ do iného mesta, nebude ti chybat pestrost
kultiry, ktori zazivas prave tu? Mam Bratislavu rad.
Mam tu vela kamaratov a dobre sa tu Zije. Nemozem
povedat, Ze by mi toto vSetko nechybalo. Pocas skoly
a tesne po nej bolo takéto vyzitie mozno jednym

z najdélezitejsich faktorov. Vekom sa vSak menia
priority, ktoré moézu byt dévodom skusit to inde.
Kvalitu Zivota ovplyviiuje totiZ viac veci. Ale ano,
mozZnost pohodlného kulttrneho vyZitia by asi utr-
pela. Depeche Mode do Ziliny asi nepride.

Uvazuje$ o odchode z Bratislavy i napriek tomu,ze
si tu profesionéalne tspesny. Neplanujem byt inde
neuspesny, a vyzvy, ktoré by sa takouto zmenou pre
mna otvorili, stoja minimalne za tivahu. Tou vyzvou
je napriklad spolupraca so Stanicou.

Co ti Stanica pontika? Koncentruje vela z toho, ¢o
ma dokaze pracovne uspokojit a mam moznost
do zadani priamo zasahovat a formovat ich.

Ja som tiez pre Stanicu pracoval niekolko rokov
a boli to skvelé ¢asy.No v urfitom momente som na-
dobudol pocit, Ze prestava byt pre mia tou hlavnou

mi vystavnicke Stidio pingpong. Co sa stane s nim?
Mame plan, Ze obsadime celé Slovensko (smiech).
Vystavy su velmi Specifické.Zatial sme ich robili
najma v Bratislave. I napriek tomu, Ze vSetky insti-
tcie maju vacsinou centralu tu, ich pobocky fungu-
ja po celom Slovensku. Pravdepodobne to bude stale
viac a viac mimo Bratislavy. Pridanou hodnotou je
to, Ze Slovensko je pekné a stretnes inych Iudi.

Cely rozhovor sa nesie v skor v pozitivach, preco
zostat alebo preco odist? Negativa? Stale neviem, ¢i
odidem do Ziliny. Mam tu zabehnuty rytmus prace,
dobré vztahy. Vyrazna zmena bude znamenat, ze
vsetko musis budovat odznova a Ze tvoje predsta-
vy sa nemusia naplnit v plnej miere. Ak ale mas
konkrétny plan, ktory chce$ uskuto¢nit, moze ti to
pri rozhodovani pomdct. Mam z toho strach a bojim
sa,Ze neuspejem. O nieCo by som urcite prisiel, ale
presny vypocet nepoznam.

Co napriklad ekonomicky tandard dizajnéra?

Cena prace a rozpocty pre projekty st v Bratislave
vyrazne vysSie. Ur€ite ano, ale zaroven aj byty, pivo a
kava st v Bratislave drahsie. V inych mestach ludia
Zijt rovnako,i napriek tomu, Ze menej zarabaju.
Byvaju v rovnakych bytoch, vozia sa na rovnakych
autach a rovnako radi cestuji. vV kone¢nom dosled-
ku to moZze byt velmi vyrovnané.

Absolventi a Studenti st z réznych miest.Je to pri-
blizne 50 % na 50 % Bratislava a ,zvySok“ Slovenska.
Myslis si, ze ludia z inych miest by sa mali po Sttdi-
ach vratit domov? Mam rad obidve moznosti. Prva:
Tudia majta vztah k mestu odkial prisli, dokazu sa
tam vratit a pracovat. Druha: pre Bratislavu a celé
Slovensko je dobré, Ze tu ludia zostavaji. Mesto

je neustale obohacované a v kone¢nom dosledku

z toho prosperuje celé Slovensko.Jedno aj druhé.

Ak by sme to z1zili do jedného kritéria: preco

motivaciou. Nemas strach, Ze ta takyto multiprojekt

Bratislava a preCo inde? V Bratislave to ma graficky

pohlti? Stanica potrebuje od grafického dizajnéra
vela Casu a energie. Bude$ mat ¢as venovat sa aj inej
praci? Nemala by byt Stanica skor prostredim, kde
by mali prichddzat mladi dizajnéri na uréity ¢as

a potom odist? Nemam predstavu robit pre Stanicu
dizajnérsky servis.To uz zabezpecuju ini. M6j zdmer
ma dve roviny.Jedna je worskhopovo-akademicka

a druha je skor na tirovni laboratéria alebo podnika-
telského zameru.Takéto prostredie moZe vytvarat
zaujimavu koncentraciu Iudi so $pecifickymi schop-
nostami, ktoré maju potencial prekracovat lokalnu
droven.V Ziline sa musis viac snazit a vytvarat veci
inak, aby prinasali uspokojenie. Bratislavska scéna
je Casto akoby ,ukojend“ sama sebou.

dizajnér istejSie. Ale tu aj skor zapadnes$ do davu
a pritom inde visia zaujimavé vyzvy.




0d Benku po Shtoora

Rozhovor s Martinom Bajanikom
Text: Vojtech Ruman

Foto: archiv Martin Bajanik

Martin Bajanik (33) Studoval na Strednej prie-
myselnej 8kole grafickej v Bratislave. Po prvom
netspesnom pokuse na prijimackach VSVU stravil
Cas na Fakulte architekttry STU. Po ispeSnom
druhom pokuse navitevoval na VSVU ateliér
grafického dizajnu Lubomira Longauera. Venoval
sa tvorbe akciden¢ného pisma pod vedenim
Andreja Kratkeho a Daniela Markovica.Z inicia-
tivy Lubomira Longauera sa dostal k digitalizacii
pisiem Martina Benku (Benka 01, Benka 02).V roku
1999 ziskal na Bienale kniZného umenia v Martine
cenu poroty za kolekciu autorskych pisiem. Od tre-
tieho ro¢nika zacal naplno pracovat v reklamnych
agenturach. Najradsej sa venuje tvorbe corporate
identity, ale pracoval aj v reklame.

Na Skole si robil aj komiks? Ano, v tretom ro¢niku.
Mam rad Bulgakova, a tak som si povedal, ¢i by sa
nedal preniest do komiksu. Je to Zaner superhrdi-
nov,vesmirov a zachrany sveta, ¢o je samozrejme
norméalna komiksova platforma, a tak som sa po-
kisil tieto dva svety spojit. Vtedy som si vyskusal
vektorov ilustraciu, kreslenie v krivkach v poci-
taci.Zaujalo ma to vytvarne, ale nakoniec som to
nedotiahol a spravil iba prvt ¢ast. Bolo to v.obdobi,
ked som zacal pracovat na plny uvazok v reklam-
nej agenture, a tak som tomu venoval len malo
Casu. Ale bol to prijemny oddych.V agentire som
zacal riesit ,velké” dizajnové veci. Moja prva praca
bola pre Orange (vtedy Globtel). Robil som dizajn
na obal karty Prima a neskér pre ich internetovi
odnoz - GlobtelNet. Zrazu som sko¢il do realneho
velkého sveta a moje veci zacali byt vidiet vonku,
v televizii, po celom Slovensku.

Presiel si niekolkymi reklamnymi agentirami,
ktoré prace z toho obdobia povazujes za najvydare-
nejsie? Robil som v troch agentiirach: Wiktor/Leo
Burnett, Vaculik Advertising a Euro RSCG. Hned

v prvej z nich sme robili rozne zaujimavé veci pre
spominany Globtel a GlobtelNet. Tam sa mi podari-
lo klientovi predat zaujimavé materialy pre pouZi-
vatelov internetu. Potom som presiel k Vaculikovi,
kde ma hned posadili k praci pre vtedy vznikajuci
shopping park Avion. Mdj vtedajsi aj terajsi kolega
Adrian Lesko urobil navrh loga a ja som dostal
jednoduchti tlohu - doladit farebnost. Potom som
vSak zacal robit na sptstacej kampani a celkovej
corporate identity. Tam som eSte zostal pri vektoro-
vej grafike, urCite to poznas, okolo roku 2000 - 2001
to bolo moderné. Rozne Stihle Zeny ako pre ¢asopis

Wallpaper*, farebné, trocha disco... Cela kamparn
mala tak vyzerat s tym, Ze sa to odohravalo akoze
na letisku. Ludia s nakupnymi taskami a vzadu
boli lietadla. Boli sme to prezentovat v Rakusku,
pretoZe IKEA mala vtedajSie najblizsie zastipenie
tam a i8li sme tam s pocitom 1Zasnej prezentacie.
Prijali nas vSak také ,tetusky” v rokoch, ktoré sa
na nas pozreli, &i to myslime vazZne. Evidentne sa
im to nepacilo, ale hlavny argument bol, Ze to ma
Cerveno-zelenu farebnost, a to nevidia farboslepi.
A potom, Ze tam nie st nikde deti.Jednoducho,
mali intd predstavu. Cast sme vSak nakoniec po-
uzili, ale vydrzali to trpiet asi iba rok, kym to celé
zmenili. Potom som sa uZ viac venoval samot-

nej reklame. Robili sme napriklad mobilizaént
kamparni pre Volby v roku 2002, aby isli ludia volit.
Prebiehalo to paralelne s iniciativou Nie je nam to
jedno, ktort robil myslim Komplot. Naga kampan
mala nazov Setrite si hlas na september, obsaho-
vala televizne spoty, ktoré smenakricali s vtedy
eSte pomerne neznamou Alicou Nellisovou v Prahe,
a ktoré nakoniec ziskali ocenenie na festivale

v New Yorku. Asi najoceniovanejsiu kampai sme
robili uZ v Euro RSCG a bola pre Noc reklamozrttov.
Uplne jednoducha, ¢ierno-biela s titulkom Pridte
sa nazrat a mensim pismom reklamy. Vizual bol
obyCajna papierova tacka,dokonca sme urobili
plasticky bilbord v podobe tejto tacky. Celé to bola
velka zabava, lebo ttto udalost organizovala nasa
agentura, a tak sme boli panmi sami sebe.

Tu nastal okamih, ked si sa rozhodol zalozit vlast-
nu agentaru Brandy? To bolo impulzivne a v pod-
state z hnevu. Uz ma prestali bavit tie konkrétne
medziludské vztahy. Mozno aj preto je fluktuacia
v reklame velmi vysoka. Pritom boli vtedy, mozno
to uz dnes tak nie je, kreativci kralovsky plateni.
MOoj prvy nastupny plat bol takmer 30 000 korin
a uz sa to len zvySovalo. Zarabali sme 70-80 000
korun v case, ked bola priemerna mzda v hospo-
darstve okolo 15 000 korun. Bol to dobry Zivot, ale
prisiel moment, ked sa to zlomilo. Ja som si chcel
hlavne robit svoju robotu a nerie$it medziludské
vztahy a intrigy.Tak som odiSiel, polozil vypoved
na st6l. Dovidenia.

Brandy si rozbiehal sim, alebo s niekym? So
Stanom Herkom, ktory mal v portféliu mnozZstvo
ocenovanych veci. Boli sme kolegovia u Vaculika
a potom som ho dotiahol do Euro RSCG a odtial
sme sa spolo¢ne pustili do podnikania. A eSte

s Dodom Dobrikom, ale ten sa po ¢ase rozhodol ist
vlastnou cestou.

Museli ste zacat sami zhanat klientov a zakazky?
Tym, Ze som odi$iel impulzivne, tak som nad tym
takto vobec neuvazoval a nevedel o podnikani 56




v .
Nezabudrnire sa vZd: pri ndvsteve nasel na
sezdnne ndpoje, ale i pochurini obsluhi nase
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Legenddrna kavjaren

od mdja aj na Panskej ulici

PLAGATY SHTOOR: PRISLOVIA, 2011
(CENA: BRONZOVY KLINEC 2011),
KAMPAN PRI OTOVRENI DRUHEJ
PREVADZKY, PORTRETY STURA, 2012
(CENA: STRIEBORNY KLINEC 2012).
CELKOVA IDENTITA KAVIARNE
SHTOOR ZISKALA TENTO ROK
ZLATY KLINEC 2012.
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vobec ni¢. Ale moj brat vtedy fungoval v Prahe

v jednom malom Ceskom kreativnom $tudiu

a nejako sme zacali paradoxne robit pre ¢eskych
klientov. Bol to napr. alternativny mobilny operator
Contactel, alebo vtedy este na Slovensku neznamy
developer Finep. Robili sme napriklad tender pre
Ceského vyrobcu nabojov Sellier & Bellot, ktory
sme aj akoze vyhrali, ale klient nasledne rozpus-
til marketingové oddelenie s tym, Ze reklamu
nepotrebuje. Postupne sme vSak zacali naberat
klientov aj tu.V tom Case sme robili pre klientov,
ako Matador, Medissimo, mBank, Hydrotour, ¢i
Sky Europe, ale aj siet lekarni Dr. Max, ¢i City Gate
v Bratislave. Je toho viac.

Odmietol si nejakd zakazku? Odmietam robit
politické kampane.To sa mi uz naozaj prieci. Dnes
uZ za nami ani nechodia, lebo nemaju peniaze.

Asi je kratko po volbach a este nestihli naskrabat,
ale minulé volby (2010) bolo tych ponik relativne
vela.Je pravda, Ze moji kolegovia nejaké veci robili,
ale ja osobne som si povedal, Ze tomu nevenujem
ani minutu. Ale robili sme aj malé kampane pre
nebankovky (nie tie vytunelované) a neviem, ¢i

by som sa do toho este pustil. A potom sa v tomto
biznise pohybuju ludia, ktorych napliiou prace je
niekoho poznat a nechajisiza to zaplatit. Prieci
sa mi davat takéto ,provizie” a Zial, je to pomerne
Standardna zalezitost. Cisté a transparentné tendre
s, podla mo6jho nazoru, iltziou. Myslim také, kde
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rozhoduje najlepsie rieSenie a cena. Dnes sa ludia
¢uduju kauze Gorila, ale Ze to takto funguje sa vie
uz kolko? Odjakziva a pritom sa vsetci tvaria, akoby
to bola nejaka novinka.

A Co Shtoor? Ako prislo tomu, Ze si si otvoril ka-
viaren? Asi ako kazdy, ked som bol maly, tak sme
sa hravali na obchod, pacilo sa nam to.Ale, aj ked
moji spolo¢nici hovoria, Ze to nie je pravda, jedno-
ducho sme nemali kam chodit na kavu. Nie Ze by
nas to velmi trapilo, ale nejaky Cas sme s takouto
myslienkou koketovali. AZ prisiel volny priestor
na Starovej v Bratislave a tak sme si povedali, Ze
to vyskisame. Keby som bol vtedy vedel, kolko je
to roboty, tak by som to v Zivote nesiel robit. Ale

je to vistom zmysle poctivy biznis, aj ked tazky.
Ked si niekto mysli, Ze to je zlata bana, tak jedine
vtedy, ked to robi$ v slovenskom Standarde a je ti
v podstate jedno, ¢o ludom naservirujes. Stazovat
sa vsak nemoZeme. Vieme na tom zarobit, ale s to
vydreté peniaze.

V kaviarni Shtoor si riesil celd vizualnu identitu.
Aj interiér? Ano. Cely interiérovy dizajn. Nedavno
sme dostali aj cenu od ¢asopisu Barmagazine -
Slovak Bar Awards 2011 - za najlepsi barovy dizajn
pre kaviaren Shtoorna Panskej ulici. A pritom to
nie je nic Specialne a drahé. Najdes tu nabytok

z IKEA, alebo sme boli napriklad kapit aj stolik

od Halabalu v ¢eskom bazare, lebo u nas nic také
nie je.Tam sme nasli aj pekné trojuholnikové

JUSTFoR

c1l

allinclusive

FLY ALL NOVEMBER TOATHENS AND BACK

www.skyeurope.com EUROPE

NOVY VIZUAL PRE SKY EUROPE
SA NESTIHOL KVOLI KRACHU
LETECKEJ SPOLOCNOSTI
IMPLEMENTOVAT.



stoliky zo 60.rokov, ktoré mali na vrchu este
umakart. Ale nebol pévodny a nam sa do interiéru
nehodil, tak sme ho nahradili drevenou dyhou.
Pokombinovali sme tak naozaj rézne veci, dokonca
niektoré lampy som aj osobitne vyrabal. Podla mna
nie je délezité dat ludom nejaky znackovy nabytok,
ale celkovt atmosféru.

TakZe si presiel od Benku na VSVU k Shtoorovi.
Predo prave Stdr? Ja som to mal v rodine odmali¢-
ka. Moj otec robil v Matici slovenskej, ale sturov-
com a slovenskému obrodeniu sa venoval eSte

za socializmu, ked robil rézne relacie do rozhlasu,
aj ked pod pseudonymom, lebo ho odtial vyhodili.
Ale hlavnym motivom bola Sttirova ulica. Hladali
sme nazov a chceli sme pritom urobit nieco auten-
tické, domace a poctivé.Toto sme dali dohromady
spolu s nazvom ulice a nagli sme tohto pana, ktory
je vlastne ikonou a velmi dobre to zafungovalo.
Ved aj on sa snazil robit nieco pre nas jazyk. Vela
ludi sa nas pyta, ako to vzniklo, ale tispech sa

neda naplanovat. Ked sa pozeram spét, tak vlastne
velmi vela veci muselo klapnut dohromady. Mozno
nahodou, mozno s davkou $tastia,ale pri mnohych
veciach sme mali celkom jasno.Reakcia Iudi sa da
vSak odhadnut iba tazko a ja mam ¢asto problém,
Ze nerobim veci vacsinového vkusu.

Co ta na praci grafického dizajnéra nebavi? Mozno
to vyznie divne, ale predavanie klientom. Je to
praca, ktora je uz nad ramec dizajnu a kreativity.
V okamihu prezentacie je z hladiska dizajnéra uz
vsetko vyrieSené. Mam za sebou obrovské mnoz-

WWW.STARSPOK

stvo prezentécii, ale stale sa dokaZem ¢udovat, ako
mnohi klienti nevidia rozdiel medzi dobrou a zlou
pracou. Presviedcat ich potom je nesmierne tazké.
A navySe, nema vyznam triafat sa do klientskeho
vkusu, lebo je to v podstate nefunkény model. Ked
sa klient nevie rozhodnit, navrhujem im testo-
vanie, kde je mozné skimat meratelné katego-

rie typu Citatelnost, zrozumitelnost, ¢i afinita.
Kategoériu ,,paci / nepaci” vak ovplyvnit neviem.
Stretol si sa s nejakou reakciou, ktora ta zaskocila?
Denne sa s takymi stretavam a reakcie klientov do-
kazu byt Sokujtice. MozZno je to tym, Ze v 90.rokoch
nevedel o reklame a dizajne nikto ni¢ a klienti

boli akisi odovzdanejsi. Teraz je naopak roznych
odbornikov ako maku, a pritom je Casto z prvej vety
poznat,Ze tomu nerozumeju. Rad to prirovnavam
k situacii, ked prides do nemocnice, tieZ nikomu
nehovoris, ako ti ma operovat srdce, lebo o tom
nemas ani paru.Viem, Ze pri dizajne nejde o Zivot
zachranujuci vykon, ale aj pri znacke a dizajne
moze ist o rozhodnutia, ktoré sposobia, ¢i znacka
prezije alebo nie.

UKAZKA Z BILBORDOVEJ
KAMPANE PRE BRATISLAVSKU
POKEROVU HERNU. 60
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Recenzie kniZznych noviniek
Text: Palo Balik
Foto: archiv autora

Pontukame mald ochutnavku publikacii od gra-
fickych dizajnérov pre grafickych dizajnérov. Palo
Balik vybral pre vas knihy, ktoré v kniZnici ocenite
pre ich obsah aj formu. Tri tituly, tri rozli¢né vyda-
vatelstva, tri r6zne pohlady na inovativne spraco-
vanie publikacie.

Atlas odlahlych ostrovov - Judith Schalansky,
vydavatelstvo 65. pole, 2011

Povodne nemecka kniha vysla roku 2011 v Ces-
kom preklade vydavatelstva 65. pole s podtitulom
,Padesat ostrovii, ktoré jsem nikdy nenavstivila

a nikdy nenavstivim* Podtitul odkazuje k au-
torkinmu detstvu stravenému na zlej strane
Berlinskeho mira, kde sa az do jeho padu ces-
tovalo hlavne prstom na mape. Pocit z frustra-
cie, z neslobody pohybu, taky znamy vacsine
Vychodoeurbpanov, viak posilnil istt poetickost

a slobodomyselnt viziu s akou autorka k danému
subjektu pristupuje:Atlas ma blizsie k zazznamom
prvych cestovatelov a dobrodruhov nez k dnesnej
,google“ generacii.Je to povabna cesta patdesiati-
mi najvzdialenejs$imi a najopustenejsimi ostrovmi
sveta, prostrednictvom vydareného stihrnu stidia
map, typografie,dizajnu a ilustracii, za ktory au-
torka ziskala ocenenie Najkrajsia kniha Nemecka
za tok 2010.

Kniha je vizualne bezchybne vystavana. Kazdy
ostrov sa rozprestiera na jednej dvojstrane. Jemné
kartografické ilustracie, centralne komponova-

né na kazdej druhej strane, akcentujt izolaciu
opisovanych ostrovov.Tie st priam v akademic-
kej opozicii s exaltovanymi medailénmi, ktoré
pribliZuja ¢udné histdrie ostrovov - od dobyvania,
epidémii, hladomorov, pohrebov az po svadby a na-
rodenia. Autorka vyuZiva fluorescentnti oranzovi
farbu na vyznacenie réznych dat, ako napriklad
clovekom vytvorené zasahy, vzdialenosti k najbliz-
§im pevninam, spolu s malym grafickym klacom
na kazdej strane, ktory ukazuje polohu kazdého
ostrova v §irSej mierke. VSetky tieto detaily ulah-
Cujt navigaciu v knihe a poskytuju kontrapunkt
tichej elegancie sadzby voci ilustracii.

Atlas narti$a nielen tradi¢ny pohlad na autorsky
subjektivne publikacie grafickych dizajnérov, ale
ma potencial ukazat sir§Siemu publiku, Ze kartogra-
fia méze byt poeticky dobrodruzna.

Studio Culture: The Secret Life of the Graphic
Design Studio - Adrian Shaughnessy, Tony Brook,
vydavatelstvo Unit Editions, 2009

Vydavatelstvo Unit Editions zaloZili Adrian
Shaughnessy a Tony Brook a hned prvy knizny de-
but je naplnenim ich misie ,vydavat knihy od gra-
fickych dizajnérov pre grafickych dizajnérov®.

Autori knizného projektu robili interview

s 28 prestiznymi grafickymi Stidiami o tom, Co

to znamena viest vlastny biznis. Rozhovory st
také informativne, bohaté a osvieZujlce, aZ mate
pocit, Ze ste sticastou samotnej konverzacie. Adrian
Shaughnessy svoj pozoruhodny vydavatelsky
zamer zdoévodiiuje takto: ,Graficki dizajnéri bezne
hovoria o vSetkom moznom, s vynimkou toho, ako
vedu svoje Stidia. Mozno preto, lebo vacsina z nich
na to prichadza iba postupne, jednoducho vam

v tom nikto neporadi.”

Autori projektu nekladli doraz iba na formal-

ne otazky typu: ako ste zacinali, ako si hladate
Kklientov, ako si zariadujete pracovné prostredie, ale
aj akd hudbu pri praci po¢tvate alebo ako finan-
cujete svoje aktivity. Je to akysi pohlad do zéku-
lisia sveta, ktory bezne zostava skryty a je Casto
zbytocne mystifikovany. Odpovede su sice rozne,
ale nahlad do Zivotov spovedanych dizajnérov
zanechava viac menej rovnaky dojem: vSetci robia
pracu snov! Ako hovori Mason Wells zo studia
Bibliothéque: ,Spustenie chodu studia sa zdalo ako
dalsi krok - prirodzeny krok na ziskanie nezavis-
losti a hlavne luxusu robit pracu, ktort sme vzdy
chceli robit.”

Ak je vasim snom otvorenie vlastného studia,
kniha Studio Culture vam prezradi vSetko, Co ste
chceli vediet, ale bali ste sa opytat, aby ste nevyze-
rali ako uplny amatér. Popri knihach pre dnesna
Hfffound generaciu®, ktoré st zaplnené iba obraz-
kami s popiskami, je tato publikacia konecne aj
na Citanie, a hlavne na zamyslenie.
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Manual of Typography
(Manuale tipografico) - Giambattista Bondoni,
vydavatelstvo Taschen, 2010

Otec a jeden z najoslavovanejsich tvorcov mo-
dernych typov pisma Giambattista Bodoni zacal
zhromazdovat Standardnt encyklopédiu tlacenej
abecedy od roku 1818. Prvykrat vyslo toto obdivu-
hodné dielo az po jeho smrti v limitovanej edicii
250 kusov a predstavovalo 142 stiborov stojatych

a kurzivovych pisiem, ornamentov, okrajov, symbo-
lov, rovnako ako aj cudzojazycné abecedy zahrnu-
juce grécku, hebrejski, rusk, arabskda, fenickd,
arménsku, koptsk, ¢i dokonca tibetskd. Takmer
Po 200 rokoch vychadza encyklopédia znovu, tento
raz vovypravnej reedicii vydavatelstva Taschen.

Téato kniha sa da povaZovat za akysi ekvivalent
Darwinovho ,,Pévodu druhov*, a preto by sa mala
stat sticastou kniznice kazdého pismara alebo
grafického dizajnéra.Je to rozhodne jedna z naj-
monumentalnejsich zbierok pisiem vytvorenych
¢lovekom v obdobiach, ked rozne kultiry a jazyky
neboli tak uzko spaté ako dnes a hranice neboli
prekonatelné zopar hodinami letu. Rozsah a hibka
prace je vynimocna, nezahina iba pisma, ale cely
rad znakov aZ po vyplnkovy material. Tato iZasna
encyklopédia je sthrnom styroch dekad Bodoniho
umornej prace a stala jeho kariérnym aj Zivot-
nym monumentom. Bodoniho koncepcia tvorby
pisma sa zakladala na $tyroch hlavnych princi-
poch: jednotnost, tvar, ostrost, dobry vkus a Sarm.
Jeho tvorba sa vyznacuje jedinecnou technickou
vycibrenostou, ktora v pismach stelesniuje Cistotu
a jemnost.

Knihe sice chyba klasicka §truktiira, nema obsah,
nadpisy ani zahlavia, ale presne tak to asi Bodoni
zamyslal. Jednoducho chcel zostavit iba vzorkovni-
cu pisiem. Ak by ste pri listovani chceli spozorovat

podstatnejsi rozdiel v reprodukovanom pisme,
musite zalistovat aspon 20 stran dozadu alebo do-
predu. Zazivate pritom nejasny pocit, Ze niekto, kto
si knihu prezeral v roku 1850, mal asi bystrejsie oko
pre detail pri takej jemnej diferenciécii pisma, kto-
rd dnesni dizajnéri pri obrovskom pocte sticasnych
pisiem nedokaZu ocenit.

V kapse z vntutornej strany obalky je vlozeny
roz§ireny predslov ku knihe, editovany Stephanom
Fusselom. Ilustruje pozadie Bodoniho Zivota a ty-
pografické vplyvy jeho obdobia. Tie st nasledované
listami jeho Zeny a samotné poznamky Bodoniho
k pismam, ktoré st asi najvacsou perlou na Citanie.

1 ked je tato kniha velmi revolu¢na, Cas jej stale
viac ubera na relevantnosti. Nielen preto, Ze za po-
slednych 100 rokov zaznamenala tvorba pisma ob-
rovsky pokrok, ale hlavne za poslednych 20 rokov
sa pismova tvorba od zakladu zmenila. Niektorym
stcasnym Citatelom sa encyklopédia moze zdat
tazkopadna, ak jej obsah porovname s radikalnymi
stcasnymi sanserifovymi pismami, ktoré mame
ten luxus a slobodu pouzivat (a je pritom iréniou,
Ze mnohé st odvodené prave z Bodoniho diela).
Clovek, ktory ma pozitivny vztah k historii, vsak
tuto tazkotonaznu publikaciu urcite oceni. Nikdy
neviete, kto sa vam moze v noci zakradat v kniz-
nici.
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JAMES GOGGIN, ZAKLADATEL STUDIA PRACTISE

A MOMENTALNE RIADITEL ODDELENIA DIZAJNU,
PUBLIKOVANIA A NOVYCH MEDII V MUZEU SUCASNEHO
UMENIA V CHICAGU. DO ROKU 2010 POSOBIL

NA WERKPLAATS TYPOGRAPHIE V ARNHEME.

PHAIDON

GORDON MATTA-CLARK, PHAIDON,
2003, DIZAJN KNIHY: JULIA HASTING.

THE WORK OF GORDON MATTA-CLARK

OBJECT TO BE DESTROYED: THE
‘WORK OF GORDON MATTA-CLARK,
MIT PRESS, 2001.

GORDON MATTA-CLARK: YOU ARE
THE MEASURE, WHITNEY/YALE, 2007.
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Komplex Matta-Clark

Material, interpretacia a dizajnér
Text: James Goggin

Preklad: Eva Kasakova

Zasadnou stucastou grafického dizajnu a najma
dizajnu knih, je vyber materidlov vhodnych pre za-
dany projekt. Co sa knih tyka, dalo by sa povedat, ze
graficky dizajn zasahuje do teritéria produktového
dizajnu. Knihy st trojrozmerné objekty a dizajnér
musi brat do tvahy ich esteticku stranku, strukt-
ru a funkciu. Efektivne vyuzitie materidlov dokaze
komunikovat s obsahom knihy, dat jej urcity cha-
rakter a presvedcit Citatela, aby si knihu prezrel.

Alternativny titulok pre tento text by mohol zniet
,PokuSenie interpretacie”. Toto pokusenie lezi

v Sirokej skale materialov, ktoré ma dizajnér k dis-
pozicii a spdsobe, akym sa rozhodne interpretovat
dany obsah.

Ako daleko by som mal zajst s interpretaciou obsa-
hu prostrednictvom vyberu materialov je otazka,
ktort si ja sam musim zodpovedat pri kazdom
projekte. Specialne pri dizajne umeleckych knih,
ktoré tvoria velku Cast mojej prace. Klicova rola
dizajnéra nespociva len v tom, Ze sa musi zaoberat
obsahom knihy, ale taktieZ vo vjskume a v jeho
pochopeni. Kriticka analyza obsahu a aplikacia
tychto vedomosti vacsinou vyusti do esteticky aj
konceptualne dobre navrhnutej knihy. Avsak exis-
tuje tenka linia, ktora oddeluje relevantni, priamu
referenciu na autorovu tvorbu a viac ¢i menej
uzito¢ny paskvil.

Su autori, s ktorymi dizajnér doslova riskuje zjed-
nodusenie obsahu knihy na parédiu, ¢i zmazanie
hranice medzi pracou umelca a dokumentom
(knihou). Kniha by mala subjektivne vyjadrovat
pracu umelca sympatickou cestou, ale nemala by
byt snahou stat sa touto pracou, alebo byt za iiu po-
vazovana. Ked upravujem knihu, snazim sa pouzit
relevantné materialy v urCitej miere, ale napriek
vSeobecnej dovere v moju interpretaciu obsahu
vzdy sa stretavam s urcitym elementom neistoty:
bol som dostato¢ne pozorny? To, o sa mne zdalo
byt mudrym rozhodnutim, sa niekomu inému
moze zdat zbytoCnou imitaciou.

Podobné obavy st na mieste v pripade knih o ame-
rickom umelcovi Gordonovi Matta-Clarkovi, kulto-
vej postave architektiiry a umenia, ktoré sledujem
poslednych desat rokov. Matta-Clark je slavny naj-
ma svojimi, ako ich sdm nazyva, ,building-cuts”, zo
sedemdesiatych rokov, ked v opustenych budovach
rezal Casti podlah, stropov a stien.

Dizajn knihy, ktora sa zaobera dielom jedného
vytvarnika, Casto obsahuje ur¢ité motivy alebo
odkazy na jeho dielo: konkrétny material na obale
knihy, vybrané textové pismo. Priznam sa, Ze ani
ja nie som v tomto smere tplne bez viny, kedZe
takyto postup je uzito¢ny vo vyjadreni Specific-
kych myslienok umelcovej prace. Knihy o Matta-
Clarkovi su preto idealnou pripadovou studiou

o tom, ako daleko by mal zajst dizajn v odkazoch
na umenie. Matta-Clark zomrel pred¢asne v roku
1978, vo veku 35 rokov, a jeho docasna, site-specific
praca, teraz existuje uz len vo forme dokumentov,
a to najma v knihach. Tento fakt automaticky
zvy$uje moZnost zameny vytvarného diela, jeho
dokumentacie a knihy. Niekolko knih, ktoré
posmrtne vysli o Matta-Clarkovi, napodobiiuja
jeho intervencie, ¢i odkazuji na architektonické
materialy z prace umelca v konstrukcii (alebo de-
konstrukcii) knihy a typografii.

Prva verzia knihy Object to be Destroyed: The Work
of Gordon Matta-Clark (MIT Press, 2001) ktord som
nasiel, bola vlastne az jej druhym vydanim: makka
vazba, ktora by sa dala opisat ako imitacia imitacie.
Tato edicia sa pokusala v splostenej fotografickej
podobe napodobnit mix papierovej tapety a si-
vého kartonu, ktoré boli pouzité na originalnych
tvrdych doskach prvého vydania. Obidve vydania
maji titulok na obalke typograficky rozseknuty
cez dve textury. Stranky st vysadzané v Standard-
nom kataldogovom formate, serifovym pismom so
Sirokymi okrajmi, a sprevadza ich obcasny Sikmy
nadpis, dodrZujtci dizajn z obalky. Takyto dizajnér-
sky pristup ma sprostredkovat zakladnu myslien-
ku Matta-Clarkovej prace bez pouZitia archivnej
fotografie, komunikujic jeho vytvarni metoédu cez
zaobchadzanie s materidlom a typografiou.

Moju pozornost nedavno, ale oneskorene, pritiahol
¢lanok Lindy Eermeovej a Robina Kinrossa o troch
knihach o Gordon Matta-Clarkovej praci (Domus,
2003, ¢islo 863). Vysiel ako pravidelny stipéek
Eermeovej a Kinrossa, v ktorom preberali dve pred-
chadzajtuce Matta-Clarkove knihy a vtedy Cerstvo
vydand, rozSafne spracovani knihu Gordon Matta-
Clark (Phaidon,2003). Tento ¢lanok vyznacuje bod,
kde knihy o Matta-Clarkovi prechadzajt od jem-
ného naznaku k viac zjavnej forme referencie, hra-
niciacej s karikattirou. Eerme opisuje situaciu, kde
knizny dizajnér ,je neschopny odolat pokuseniu
zacat sutazit s umelcom”. Obalové dosky, znazor-
Nujuce Matta-Clarkovo dielo Rozdelenie (Splitting,
1974), maju vybraty velky kus z chrbta knihy,
odhalujtc tak ostentativnu Cerven nit pouzita

na vizbu.Tato originalna tvrda vazba je prirodzene
atraktivna, obdivne vyhotovena a mézZeme usu-
dzovat, komercne tispesna (kniha je momentalne



vypredana). Dalo by sa teda namietat, Ze drama-
ticky rez chrbtom knihy bol napadity sposob, ako
uputat pozornost Sirsieho publika na dielo umelca.
Na druhej strane hrozi nebezpecenstvo, Ze hodnota
Matta-Clarkovych rezov budov bude trivializovana,
ak sa pouzije Cisto ako dekorativny nastroj.

Pri dizajne a produkcii jeho vlastnej knihy doku-
mentujicej Splitting - vydanej vydavatelstvom
98 Greene Streddt Loft Press v roku 1974 - Matta-
-Clark spokojne nechal, nech jeho dramaticka
praca hovori sama za seba.Jednoduchy obal je
vysadzany bezserifovym pismom a diela vnutri st
vyobrazené na prekryvajucich sa fotografiach.

Vo Wall Paper (Buffalo Press,1973), dalsej knihe
spracovanej Matta-Clarkom, sa samotna publika-
cia stava in-situ umeleckym dielom, kde proces
jeho rezov nie je pouZity na imitovanie jeho prace,
ale ho nahradza. Budova zdokumentovana vo Wall
Paper bola znic¢ena predtym, ako sa tam mohol
Matta-Clark vratit a rozpolit ju, takZe namiesto nej
rozpolil knihu. Citatel , kraja” budovu s kazdym
otoCenim stranky.

V poslednej knihe o Matta-Clarkovi, ktori mam
na policke (Gordon Matta-Clark: You Are the
Measure (Whitney / Yale, 2007), dizajnér takisto
robi rezy: tentoraz na kartonovej obalke, odhalujic
tak Cast portrétu umelca. Tato explicitna refe-
rencia, takmer napodobenina;je stale pritomna,
av8ak prekonava parddiu so svojou materialovou
hrou medzi vysekom, fotografiou a typografiou.
Vysek dostava dvojzmyselnt funkénost: v§imnite
si thladne vynechany priestor pre taky dolezity
ciarovy kod.

Paralelne, podobné otazky sprevadzajice knihy
Matta-Clarka, vyplavali na povrch pri dizajne
knihy britského vytvarnika DJ Simpsona (Mead
Gallery,2007) DJ Simpson: Selected Works 2000-5,
na ktorej som pracoval spolu s dizajnérkou Sarou
de Bondovou. Simpson je znamy svojou metédou
substrakcie, pri ktorej pouziva frézu na , kreslenie”
vitanim Ciar cez rozne povrchy ako drevotrieska,
hlinik, Formica alebo perspex.

V8imli sme si, Ze predchadzajica kniha

o0 Simpsonovi napodobniovala umelcovu pracu

s naskriabanym nadpisovym pismom, a preto

sme sa my pokusili vytvorit, asponl podla nasho
tsudku, jemnejsie referencie. Nadpisy a texty boli
vysadzané pismami, ktoré boli odvodené od ryso-
vanej a vyrezavanej typografie - technika casto
pouzivana na vyvitanie pisma do materialov
podobnych ako pouziva Simpson, ale v rovhomer-
nejSom Style. S nasim perspexovym obalom sme sa

snazili komunikovat napatie medzi doskou Ziarivo
Cerveného plastu a Simpsonovou destrukciou
rovnakého materialu zdokumentovaného vnutri
knihy. Pri spatnom pohlade sme boli mozno rovna-
ko vinni z prili§ nadSenej interpretécie,z pokusu
sutazit s umelcom. Riziko takéhoto pristupu je, Ze
zaCne menit samotnt knihu na umelecké dielo,
namiesto toho, aby radSej umoznil umeniu hovorit
prostrednictvom knihy.

Klucova dilema teda zostava: kde dizajnér polozi
hranicu medzi zaujatie obsahom a ¢istou dekora-
ciou? Aj ked musime brat do ivahy obsah projektu
ajeho kontext, tato otdzka nam pripomina, aby
sme nezabudli chapat knihu ako funkény objekt.
Kvalita kniZzného stvarneniamoze byt dana ako
priorita, o je sice zakladna poziadavka, ale pre-
kvapujuco €asto ju sucasni dizajnéri prehliadaju.
Je na vizbu pouzity spravny lep? Otvara sa kniha
lahko,a zostane potom otvorena? DrZi sa pohodlne
pri dlhSom ¢itani? Existujuce ,ready-made” forma-
ty (vreckové knihy v makkej vizbe, detské knihy,
slovniky atd.) mézu byt ovela citlivejsie ku kniznej
funkénosti ako efektné vytvarné knihy.

Vystrihat sa prilisnej interpretacie nemusi mat

za nasledok snahu o nedosiahnutelnt (a neziadu-
cu) objektivitu, ale skor v§imavy, subjektivny pri-
stup;,aj ked to neznamena okam?Zité rozpoznanie
umelca. Ked st obsah a materialy interpretované

a kombinované rovnovaznym spdsobom, vysledok
moZe byt vacsi ako sucet jednotlivych Casti. Je to
potom transformacia daného materialu prostred-
nictvom elegantnej alchymie, radsej ako copy-and-
paste napodobenina.

ESEJ JAMESA GOGGINA Z KNIHY THE
FORM OF THE BOOK BOOK, VYDANEJ
VYDAVATELSTVOM OCCASIONAL PAPERS
(WWW.OCCASIONAPAPERS.ORG)

V ROKU 2009. EDITORI: SARA DE BONDT
A FRASER MUGGERIDGE.
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Nedostojna rola americkej , korporatnej“ legendy
Text: Pavel Noga
Foto: archiv autora

Chermayeff & Geismar v New Yorku

Milovnici vyrodi si tento rok mézu do svojho
kalendara pripisat 80.narodeniny klasika ame-
rického grafického dizajnu Ivana Chermayeffa.
Ked v roku 1960 so svojim spoluziakom z Yale
University Tomom Geismarom (osemdesiatku
oslavil vlani) v New Yorku zakladali agentiru
Chermayef & Geismar, mali uz za sebou §tvorrocnu
spolupracu s Robertom Brownjohnom. Zaoberali
sa predovsetkym kniZnym dizajnom, navrhova-
nim obalov gramofénovych platni a ilustraciami
(okrem inych aj pre Pepsi-Colu). Robert Brownjohn
sa odstahoval do Londyna a Ivana Chermayeffa

s Tomom Geismarom Cakala zasadna zakazka,
ktora ovplyvnila vSetky nasledujtice realizacie

ich agenttry: modry osemuholnikovy znak, ktory
Chermayeff & Geismar v roku 1960 vytvorili pre
The Chase Manhattan Bank,sa stal pre mladych
grafikov vstupenkou do extraligy amerického
dizajnu. Neskor obaja spominali na nelahky stiboj,
ktory pri presadzovani svojho navrhu podsttpili

s vedenim banky. Ako uz byva v podobnych situa-
ciach zvykom, ti isti ludia z predstavenstva banky,
ktori'sa novému logu najviac branili, sa nim skoro
velmi radi chvalili. Zaciatkom Sestdesiatych rokov
nebolo v Amerike totiz prilis obvyklé odvodzovat
identitu firmy od abstraktného symbolu. Uspesny
priklad zndmej newyorskej banky vSak coskoro
nasledovali aj dalsie d6lezité firmy. V nasleduju-
cich desatrociach sa Chermayeff & Geismar stali
vyhladavanou a reSpektovanou firmou v oblasti
firemnej identity. Pracovali okrem iného pre
Xerox, Mzeum moderného umenia v New Yorku,
Lincolnovo centrum alebo National Geographic.

Spolu s architektom Eliotom Noyesom sa v roku
1964 postarali o modernizaciu siete Cerpacich
stanic Mobil Oil.Zakladom tispesného projektu
bol prelomovy redizajn historického firemného
logotypu.Tradi¢ného Cerveného okridleného koiia
odsunuli od napisu ,,mobil“. Samotny modry napis

,mobil“ bol vypointovany Cervenym pismenom ,0“

Od tejto chvile az do stcasnosti logo firmy Mobil
Oil nestratilo ni¢ zo svojej u¢innosti a ,modernos-
ti“. Patri medzi najznamejsie znacky na svete.

Podobny postup Chermayeff & Geismar zvolili aj
zacCiatkom sedemdesiatych rokov 20.storocia pri
liftingu logotypu slavnej leteckej spolo¢nosti Pan
American World Airways. Vyraz ,Pan Am“ vyslo-
bodili z mriezky Stylizovanej zemegule a vysadzali

tucnou Helveticou. Ziskali lapidarnu informaciu

a jednoznacne Citatelny a lahko zapamaétatelny
,vizual“...S oblastou dopravy je spojeny aj ambici-
6zny projekt jednotného systému informacnych
piktografickych symbolov, ktory v roku 1974 Tom
Geismar, ako vtedajsi predseda Asociacie americ-
kych dizajnérov (AIGA), osobne riadil. Na priamu
objednavku amerického ministerstva dopravy bolo
treba vyvinut dostato¢ne dobre Citatelny systém
orientac¢nych znakov, ktoré by mohli byt vyuzité

v dolezitych dopravnych uzloch celych Spojenych
Statov. Systém sa prvy raz testoval za uicasti po-
prednych americkych dizajnérov (okrem iného
Massima Vigneliho alebo Rogera Cooka) a inych
Specialistov na novo vybudovanom Terminali 4 le-
tiska Johna F. Kennedyho v New Yorku. Projekt bol
uspesny a vdaka tomu sa tento systém letiskového
znacenia rozsiril aj mimo hranic USA - napriklad
do Amsterdamu.

Ako vidno, agentura Chermayeff & Geismar v prie-
behu ¢asu ziskavala popri lukrativnych zakazkach
aj spoloCensku prestiz, ktort najlepsie ilustruje uz
zmienené predsednictvo Toma Geismara v orga-
nizacii AIGA. Mimoriadne uznanie prace Ivana
Chermayeffa a Toma Geismara sa prejayovalo aj
tym, Ze sa realizovalo ich grafické riesenie pavi-
lénov Spojenych Statov na Svetovych vystavach

v Montreale 1967 a Osake 1970.

Do dolezitej oblasti masovokomunika¢nych médii
prenikli napriklad so svojou znackou pre PBS
(Public Broadcasting Service) - nekomerc¢nu tele-
viznu siet zdruzujtcu 354 televiznych stanic. Tri
Stylizované lTudské hlavy boli vytvorené ako proti-
klad k roz§irenému ,,inicidlovému” rieSeniu logo-

STARE LOGO PRAZSKEJ ZOO,
MICHAL CIHLAR, PRAHA, 1997.
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typov (ABC, NBC, CNN), najmaé z oblasti televiznych u
a rozhlasovych stanic. Motiv Iudskych hlav ma symbOI Slgns

v o¢iach divakov verejnej televizie humanizovat.

V roku 1973 vytvorili pre bostonski WGBH TV
symbol ,,dvojky“. Na lahSie zapamétanie si znacky
stanice bola vytvorena séria na tie ¢asy bizarnych e
a novatorskych 3d aplikacii logotypu. Na verejnosti
budila pozornost dvojka ako torta, dvojka ako lopta
pre futbalistov, dvojka ako detska hracka na taha-
nie za sebou, dvojka pojazdna ako automobil atd.

V roku 1989 sa zlcila vyznamna nakladatelska
firma Time s filmovym a hudobnym konzorciom
Warner Communications. Agenttira Chermayeft
& Geismar pre novovzniknuty medialny gigant
navrhla logotyp, ktorého vzhlad kombinuje oko

s uchom, a tak idealne vystihuje podstatu ¢innosti
firmy Time/Warner.

V roku 2005 sa stal novym spolocnikom v agenttire
Ivana Chermayeffa a Toma Geismara izraelsky
dizajnér Sagi Haviv (1974) - medzi jeho najzna-
mejsie prace patri napriklad logotyp pre kniZnicu
amerického kongresu. Uréite by sa dali urobit

dlhé vypocty dalsich tspesnych a svetoznamych
realizacii agenttry Chermayeff & Geismar, je vsak

potrebné spomenﬁt’ a]‘ ]‘eden projekt, ktOl‘V saim s OBLASTQU DOPRAVY JE SPOJENYAMBICIOZNY PROJEKT
) . JEDNOTNEHO SYSTEMU INFORMACNYCH PIKTOGRAFICKYCH
tak dplne nepodaril. SYMBOLOV, KTORY V ROKU 1974 TOM GEISMAR AKO PREDSEDA

ASOCIACIE AMERICKYCH DIZAJNEROV (AIGA) OSOBNE RIADIL.
. NA PRIAMU OBJEDNAVKU AMERICKEHO MINISTERSTVA
Chermayeff & Geismar v Prahe DOPRAVY MALI VYVINUT DOSTATOCNE DOBRE CITATELNY
SYSTEM ORIENTACNYCH ZNAKOV, KTORE BY MOHLI BYT VYUZITE

v P TR | = . . 4 V DOLEZITYCH DOPRAVNYCH UZLOCH USA.NA PROJEKTE
Na zaciatku aprila riaditel prazskej zoologickej B, oM AR o ER COOK A DON SHANOSKY.

zahrady Miroslav Bobek oficialne predstavil novy

logotyp, ktory vytvorila newyorska agenttra

Chermayeff & Geismar ... Podla pana Bobka je nové

logo ,pritazlivé, vyrazné i optimistické”. Vsetko

vyzer4 na prvy pohlad ako rozumné rozhodnutie. “

Medzinarodne uznavana instittcia si na tvorbu u

nového vizualneho $tylu pozvala renomovanu o I

americk dizajnérsku agenttru. ‘
V skutocénosti je to vSetko trochu zlozitejsie. V roku

1997 vyzvali zndmeho prazského grafika Michala

Cihlara, aby vytvoril pre prazskt zoologicku za- \"’ NATIONAL
hradu novy vizualny styl. Hned od nasledujticeho ‘ GEOGRAPHIC
roku sa jeho logo vytvorené typickym ,cihlarov-

skym*“ rukopisom linorytovej grafiky stalo

oficialnym logom prazskej zoo. Stylizovana hlava

kona Przewalského sa ukazala byt velmi Stastnym

rieSenim - zobrazuje najtypickejsieho obyvatela ) . wrl ME
prazskej zoo, ktora sa ako jedna z mala zahrad

na svete moZe chvalit unikatnym programom

chovu a navratu tychto divokych koni do p6vod- LOGOTYPY Z PORTEOLIA
ného domova v mongolskych stepiach. Originalny AGENTURY CHERMAYEFF

' i U . . . & GEISMAR BUDIA RESPEKT.
a lahko zapamatatelny vytvarny rukopis Michala REPREZENTUJU MEZINARODNE
Cihlara bolo mozné aplikovat na vsetky potrebné ZNAME FIRMY A INSTITUCIE.



prostriedky vizualnej komunikacie vratane jedi-
nec¢nych dar¢ekovych predmetov, ktoré sa vyborne
predavali. Prazska zoo bola potom lahko identifiko-
vatelna aj bez pritomnosti samotného loga. Doslo
k vzacnej zhode medzi Sirokou verejnostou a od-
bornikmi na dizajn. VSetkym sa Cihlafovo ponatie
velmi pacilo. Idylka skoncila asi po desiatich ro-
koch. Autor sa nepohodol s vedenim ZOO na novej
zmluve a vyske honoraru. Nasledovali nechutné
studne tahanice, ktoré vyvrcholili sidnym zakazom
pouzivania Cihlafovho loga a bizarnou epizédou
angazovania Vladimira Veselého, ktory na objed-
navku vedenia zoo Cihlafov rukopis netspesne na-
podobnioval. Novy riaditel Miroslav Bobek sa hned
po nastupe do funkcie pokdsil spor s Cihlafom bez
tspechu vyriesit. Nasledovalo vyhlasenie nepoda-
renej verejnej sitaze na nové logo.Tlak odbornej

WASHINGTONSKA ZOO, BILL CANAAN
ALANCE WYMAN, 1974. ZVIERATA SU
ROZDELENE DO SIESTICH SKUPIN,
KTORE TVORIA SAMOSTATNE OKRUHY
PREHLIADKY. KAZDA SKUPINA JE
REPREZENTOVANA FAREBNYM
PIKTOGRAMOM HLAVY A STOPY.

TOTO TROJITE VIZUALNE KODOVANIE
UMOZNILO MINIMALIZOVAT MNOZSTVO
TEXTU A TYM CELY SYSTEM ZCITATELNIT
AJ PREDSKOLSKYM DETOM.

FOLLOUW THE Mafe THRCK

B S5A LA, @
@ o

verejnosti pana riaditela najskor donttil nerealizo-
vat ni¢, ¢o vyslo zo sutaze. Nasledne bolo prijaté tzv.
»doCasné logo“ - typografické rieSenie bez zobraze-
nia zvierata.

Tym sa ziskal ¢as na vyhlasenie novej, tentoraz
uz dokonca medzinarodnej stitaZe.V oficial-

nej tlacovej sprave ZOO Praha sa okrem iného
pise: , Oslovili sme pat poprednych studii v USA,
Nemecku a Taliansku a jedno v Ceskej republi-
ke.V nasich podmienkach pre vyber zhotovitela
logotypu a grafického manualu ZOO Praha boli
napriklad poziadavky, aby nas buduci partner mal
vo svojom portféliu jednak logo vSeobecne znamej
nadnarodnej spolo¢nosti, jednak logo inej znamej
zoo, akvaria ¢i organizacie pdsobiacej v medzina-
rodnom meradle na poli ochrany prirody. Sticasne
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sme si stanovili finan¢ny limit na vytvorenie
nielen loga, ale aj celého grafického manuélu -

a to na rovnaku Ciastku, akd po nas za uzivanie
svojho loga stdne poZaduje Michal Cihlaf, teda
1800 000 K¢&“ Vitazom tendra sa nakoniec stala
agenttra Chermayeff & Geismar.V tlacovej sprave
sa dalej piSe: ,Sagi Haviv priletel spolu s Ivanom
Chermayeffom vlani do Prahy, aby si detailne pre-
zreli ZOO a pohovorili si s radom jej zamestnancov.
Popri nasSom pisomnom zadani a detailnom opise
dolezitych aspektov z minulosti i sti¢asnosti ZOO
Praha im tato navsteva posluzila ako vychodisko
pre tvorbu nového loga a zakladov jej budiceho
vizualneho stylu“.

Zverejnenie tychto informacii podnietilo rozhorce-
na diskusiu. Jej Gcastnici jednak kritizovali fakt, Ze
vedenie spolo¢nosti nebolo ochotné dat zmienenu
sumu Michalovi Cihlatovi, aby sa mohlo nadvia-
zat na ispe$né obdobie prezentacie prazskej ZOO,
jednak sa smiali faktu, ako si pani z New Yorku

ida do Prahy poklabosit so zamestnancami ZOO ...
Kritika by mozZno nebola taka siln4, keby americka
firma vytvorila skuto¢ne kvalitné a podarené logo.

Chermayeff & Geismar a originalne logo?

V roku 1999 urobila agenttra Chermayeff &
Geismar redizajn vizualneho $tylu najvacsieho
komplexu muzei v USA -Smithsonian Institution
vo Washingtone. Smithsonian Institution obsa-
huje 19 muzei a vyskumnych tistavoy, a rovnako
aj Narodnu zoologicku zahradu. Pri spractivani
takéhoto rozsiahleho projektusa urcite podrob-
ne zoznamili aj s historickym vyvojom vizualnej
komunikécie Smithsonian Institution. Vysledkom
prace nakoniec bolo logo so Stylizovanym zltym
slnkom v modrom kruhu, ktoré postupne zastitilo
vSetky aktivity institacie.

Pre Smithsonian Institution a Narodni ZOO vo
Washingtone v§ak uz v minulosti samozrejme
pracoval aj rad inych $pickovych americkych gra-
fikov.Zaciatkom sedemdesiatych rokov 20. storocia
to boli okrem inych Bill Canaan a Lance Wyman.
Bill Canaan (a jeho agenttra BC&CO) realizovali
napriklad kompletny informacny systém metra pre
Washington (1974). Lance Wyman sa asi najviac
preslavil svojimi informa¢nymi piktogramami pre
olympiadu v Mexiku 1968 - na zaklade tspechu
tohto projektu ho oslovilo mesto Mexico City,aby
im vytvoril informac¢ny systém pre mestsku verej-
nt dopravu - $pecifickostou tamojsieho prostredia
je velky pocet (niekolko milionov) negramotnych
obyvatelov. Preto je cely systém postaveny na obraz-
kovych piktogramoch a dodnes sa pouziva.

Ako uz bolo povedané, pani Canaan a Wyman
spolu v roku 1973 vypracovali vizualny a orien-
tacny systém pre Narodnt zoologickt zahradu vo
Washingtone. Neoddelitelnou sticastou systému
boli aj orientacné tabule s delenim zvierat do Sies-
tich zakladnych skupin - popri piktogramoch
$tylizovanych hlav tam dominovali predovsetkym
ich stopy! Vedla zvislych znaceni sa stopy vysky-
tovali aj na chodnikoch. Podla stép ste mohli dojst
k svojmu zvieratu.

Aj nové logo prazskej zoologickej zahrady, od ta-
kého nadejného Sagiho Haviva a jeho agentury
Chermayeff & Geismar, je zostavené zo zvieracich
stop. Sklada sa z farebnych st6p obojzivelnika,
plaza, vtaka a dvoch cicavcov - Selmy a kopytnika.
Zrejme nepdjde o obyCajnt ndhodu, Ze sa niekto,
kto dobre pozna vizualny Styl washingtonskej
zahrady zo zaCiatku sedemdesiatych rokov, pusti
do jeho priame;j citacie (pouzil som velmi korektny
vyraz). Uvidime, ¢i sa v prazskej zoo budu tiezZ ma-
lovat na chodniky zvieracie stopy.Ak &no, mozno,
Ze by to mal niekto povedat pAnom Canaanovi

a Wymanovi. Niekto sa mozno spolieha, Ze ¢o je
za morom, nie je z Ameriky vidiet (a naopak). A ¢o
na to pan riaditel Miroslav Bobek? Bolo to dobre
investovanych 1 800 000 K¢?

700 PR

NOVE LOGO PRAZSKEJ ZOO,
AGENTURA CHERMAYEFF
& GEISMAR, NEW YORK, 2012.



Dizajnér ako tvorca udrzatelnosti

a spolupachatel ducha doby
Reportaz z konferencie Typoberlin
Text a foto: Pavel Noga

Dizajnér moze byt kiizelnikom, ktory chodcom
vykuzli mimovolny ismev na perach prijemne
stvarnenym verejnym priestranstvom alebo aspon
tskrn dlavy ludom, utrapenym krizou, ked presne
pomenuje povodcu ich problému minimalistic-
ky poniatym politickym vtipom alebo ponikne
snovi viziu vymodelovanim zatial neexistujucej
reality. Sme uz davno zvyknuti hovorit o udrza-
telnosti Zivota na zemi a tohtoro¢na konferencia
TypoBerlin ponukla prilezitost hovorit o ,,udrzatel-
nosti dizajnu®.

Na prvy pohlad sa mi to zdalo trochu patetické,
neskdr som vSak musel dat tohtoro¢nym dra-
maturgom za pravdu. Hoci kazdy prednasajuici
hovoril o0 nieCom scasti inom, aj tak sa headline
tohtoro¢nej konferencie stale nenapadne vznasal
niekde nad nami. Faktom je, Ze aj také komercne
tspesné odvetvie, ako je graficky dizajn, v posled-
nych rokoch zaziva recesiu. Vedla toho rastie pocet
dizajnérov, ktori sa neuspokojujii iba s ekonomic-
kym efektom svojho konania a plne si uvedomuja
obrovské moznosti, aké im vklada do rik technolo-
gické zazemie a znalost vizualno-komunikacnych
prostriedkov, s ktorym vedia dobre zaobchadzat.

Prikladom moze byt napriklad Daniel van der
Velde a jeho $tadio Metahaven. UZ viac rokov sa
zaobera minimalistickym vtipom ako objektom
dizajnu. Vtip je mozné pouzit ako politicku zbran,
ved jeho $irenie pomocou socialnych médii dokaze
rychlo rozduchat poriadny poZiar. Ale Daniel van
der Velde nie je Ziadny gerilovy bojovnik. K ob¢ian-
skemu aktivizmu vyzyva z pozicie sofistikovaného
Zongléra s vypointovanymi skruméaZami informac-
nej grafiky.Jeho praca stoji na pomedzi konceptu-
alneho umenia a propagandy. Pred ¢asom zaujal
korporatnymi hrami na tému vizualny $tyl samo-
zvaného Statu Sealand. Nikde nezaznamenan kra-
jina-nekrajina vznikla na opustenej delostreleckej
plosine v Severnom mori. Mala jedného staleho
obyvatela a kompletny manuél vizualneho stylu
vratane navrhu vzhladu vlastnej meny,znamok,
kreditnych kariet a upomienkovych predmetov.
Cely projekt dostava tuplne iny rozmer, ked si uve-
domime, Ze nedaleko od nas ziji pocetné narody
bez $ance na vlastny $tat (napr. Kurdi) a Sealand,
hoci ide len o neobvykly squat, m4 luxus vlastnej
vizualnej identity. Stidio Metahaven nas k tymto
inym uhlom pohladov priamo nabada. Ma k tomu
dokonale vybrasené prostriedky. Napriklad knihu

Black Transparency, z ktorej ndm Daniel van der
Velde premietal ukazky. Morsku krajinu vystrieda-
la téma ekonomickej krizy a neviditelné nebez-
pecenstvo medzinarodného terorizmu. Kvalitna
informacna grafika ma urychlovat chapanie
novych informacii, stidio Metahaven nas uci Citat
medzi riadkami a nebat sa utvarat vlastny nazor
na politické dianie okolo nas.

Pamatam si dobre politicky podfarbené hodiny
dejepisu na zakladnej skole, ked nam nasa ucitelka
licila, ako zufali robotnici nicia zIé stroje, ktoré im
berd ich pracu. Podobne sa musia citit indicki po-
uli¢ni maliari, ktorych predkovia po staro¢ia mali
istd pracu, kym im ju nezobral striekaci velkoplos-
ny ploter a kolekcia kradnutych fontov. Do pre-
ludnenych ulic Indie prenika technicky pokrok
mozno pomalSie, ale jeho ekonomické i umelecko-
historické skody st nezvratné. Hanif Kureshi je
artdirektorem pobocky agentiry Ogilvy & Mother
v Dilli, ale zaroven dokumentaristom a zberatelom
originalnych ru¢ne pisanych indickych reklam-
nych pisiem, ktoré sa snazi zachranovat nielen ich
katalogizaciou, ale aj naslednou digitalizaciou, kto-
ré ich ma zachovat aj pre nasledujtice generacie.

V ramci tohtoroéného TypoBerlin sa uskutocnila

v konferencnych miestnostiach vystava indickych
ru¢ne malovanych napisov zo zbierok Hanifa
Kureshiho.

Kaisa Leka a jej manzel Christopher pripomina-

li znamu vetu snad vsetkych rodicov: ,Umenie

je fajn konicek, ale mal by si si najst nejaké
seridzne zamestnanie, ktoré ta uzivi“, Kaisa

s Christopherom st presvedceni, Ze sa rodi¢ia
urCite mylia. Patnast rokov sa zaoberaju vlastnou
tvorbou komiksovych knih a eSte nikdy tidajne ne-
boli dontuteni robit kompromisy. Jedini zakaznici,
ktorych dokazeme uspokojit, sme totiz my sami,”
tvrdia.To znamena, Ze knizky si §iju na mieru pre
svoje osobité videnie sveta. Figtrka stylizovanej
mysky inSpirovana Mickeym Mouseom zosobriuje
Kais a Kacer reprezentuje Christophera. Naozaj
pisu a kreslia o sebe a pre seba. A robia to tak milo
a zabavne, Ze to bavi aj inych Iudi, ktori si potom
tie ich knihy kupuju. Cela ta banalna historka

o0 tspesnom zhodnoteni konicka, ktory sa stal
zamestnanim, sa zasadne meni v okamihu, ked

si vSimnete, Ze Kaisa m4a pod oboma kolenami
namiesto vlastnych néh protézy. Narodila sa so
znetvorenymi dolnymi koncatinami, a az radikal-
ny chirurgicky zasah pred niekolkymi rokmi jej
podla vlastnych slov umoznil plnohodnotne zit.
M4 samozrejme $tastie, Ze sa narodila vo Finsku

a nie v Bangladési, ale to ni¢ nemeni na nezlom-
nej Zivotnej sile a nezdolnom optimizme, ktory

z oboch partnerov priamo sala. Spolu na bicykli (!)
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presli Eurdépu, Island, pobreZie Severného ladového
oceéna a eSte o tom napisali a nakreslili komercne
tspesné knihy. A nestazuju sa na krizu a nepriazen
osudu ...

Moragh Myerscough veri, Ze informaéné systémy
nie st len suché série informaénych znaciek, ale ze
za urcitych okolnosti dokazu aj vdychnut budo-
vam a verejnému priestoru novy Zivot, zvyraznit
fyzicky zazitok, ked ¢lovek moze chodit lahsie

a bezpetne. Moragh Myerscough sa snazi grafic-
kymi prostriedkami modelovat dizajn prostredi.
Vytvara ,miesta, ktoré rozpravaja svoj pribeh” -
prestahovany vagon sa tak stane osobitou ka-
viarnou alebo ziskava spat ,,staré a mitve miesta“

a dava im nové vyuZitie - oZivuje staré kultirne
domy, kin4, skoly. Jasava farebnost vizualnych
rieSeni Moragh Myerscoughovej dokéazZe preZiarit
beténovy brutalizmus ,repasovanych verejnych
budov alebo sa podiela na vytvarani tiplne ,,novych
miest s prezitkom* - ako je napriklad londynske
Muzeum dizajnu.

Vykuzlit tismev na perach bezpochyby vedeli
tiez stovky britskych komikov, na ktorych pocest
Gordon Young v spolupraci s agenttirou Why not
associates vytvoril monumentalny Chodnik ang-
lickych komikov v Blackpoole.1 880 m? (!). Zulové
beténové plochy pokryvajt texty vtipov, piesni

KONFERENCIA TYPO BERLIN 2012 VENOVANA
GRAFICKEMU DIZAJNU A TYPOGRAFII SA KONALA
16.-18.MAJA V DOME KULTURY NARODOV SVETA
V BERLINE NA TEMU ,,UDRZATELNOST DIZAJNU“.

a zludovenych fraz od tych najstar$ich anglickych
komikov az po stcasnych.Zakladajici clen Why
not associates Andy Altmann, ktory tento gran-
didzny projekt v Berline predstavil, sa dockal ovacii
postojacky. Kto to nevidel, neuveri. Komplikovany
graficky navrh pocital so zlozitou skrumazou
drobnych farebnych pismen. Kvoli projektu bolo
treba zalozit vysoko $pecializovant firmu, ktora
pomocou najmodernejsich gravirovacich tech-
nolégii mohla zo zuly (!) vyrezavat tenké pisme-
n4, farbit ich a nasledne vkladat do betonovych
kobercov. Mrav¢ia praca, naro¢na na technologickt
vyspelost a presnost slavila tspech, a tak maji
dnes v Blackpoole jeden z divov environmentalne-
ho grafického dizajnu ... Co to je? Je to dizajn alebo
volné umenie? Takéto otazky si kladie aj Michael
Schirner. Cely Zivot sa pohybuje medzi komer¢nym
dizajnom a volnou tvorbou. Do reklamy sa ¢asto
snazi zapajat zozbierané elementy umeleckych
diel. Predstavil ndm napriklad svoju kampan

s vyuzitim zaramovanych podpisov svetoznamych
umelcov, ktoré pouzil na bilbordoch - podpisy
Picassa, Gogha, Duffyho, Mondriana.V galerijnom
priestore potom vytvoril vystavnt instalaciu ,fo-
tografii“ - prazdnych &iernych obdiznikov s bie-
lymi popiskami - napriklad ,Marylin stojaca nad
kanalom so zdvihajicou sa suknou” alebo ,Vojak
padajuci pri utoku po zasahu“ ... Napisal knihu

s vyre¢nym nazvom ,Reklama je umenie®.



ZAKLADAJUCI CLEN WHY NOT
ASSOCIATES ANDY ALTMAN SA
PO PREDSTAVOVANI SVOJHO
PROJEKTU DOCKAL OVACII
POSTOJACKY.

Dalsi prednasajtci Lars Miller od roku 1983 vydal
viac ako 400 titulov knih. Spociatku prevladali
knihy o dizajne, architekture, fotografii a umeni.
V poslednych rokoch sa stale viac zameriava aj

na tituly so socidlnou tematikou, ako st napriklad
ludské prava alebo ekoldgia. vV ponuke vydava-
telstva Lars Miiller sa d4 najst aj niekolko knih
Ruediho Bauru - mozno najslavnejsieho ticastnika
tohtoro¢ného TypoBerlin. Na jeho prednasku som
sa tesil. Podobne ako v minulych rokoch s iny-

mi hviezdami svetového dizajnu (napr. Carson,
Greiman), to opat prilis dobre nedopadlo.Jeho
prednaska bola v nemcine, prekladatel nemal
prave svoj den a Rueda Baur namiesto toho, aby
predviedol niektory zo svojich aktualnych projek-
tov - v ¢o som dufal - filozofoval o obsahu a icelu
oznamenia.

Zato Lupi Asensia a Martin Lorenz pojednali svoj
vyklad ako inventuiru portfélia sttidia Two.Points.
Net. Svoje studio opisali ako mald firmu, ktora
robi velké veci a pracuje vskutku medzinarod-
ne: medzi ich prace patri napriklad korporatny
§tyl pre helsinsky Design Club alebo jordansky
dizajnérsky projekt Arina ¢i layout katalanskeho
architektonického casopisu Quaderns. Zaroven
sa Lupi Asensia a Martin Lorenz venujd uceniu,
vedu postgradualne kurzy aplikovanej typografie.
Lupi Asensia a Martin Lorenz zastavaji nazor,

Ze dizajnér by sa mal neustale ucit (learn), svoje
novoziskané vedomosti aplikovat v praxi (apply),
a tiez sa o ne rozdelit so svojimi Ziakmi (teach).
,Dizajn dneska sa uz nezaobera jednoduchymi
oznameniami, viac je to teraz kreativny proces,
so svojou metodolégiou, systémom a slovnikom,
ktory komunikacii dava flexibilitu. Dizajn uz nie
je staticky, ide o flexibilny proces, ktory reaguje

a neustale sa adaptuje“. John Hudson udi graficky
dizajn na Staffordshirskej univerzite. Podla neho
ma byt najdolezitejsim cielom pedagoga viest

svojich $tudentov k ¢o mozno najvyssej zodpoved-
nosti voci svojmu odboru. Nepodcenit uz tvorbu
ucCebného planu. Zaroven je potrebné zabezpecit
udrzatelnost vyucby grafického dizajnu, dat jej
verejnu publicitu a pravidelne ukazovat priklady
najlepsich studentskych prac.

Co to vlastne je dobry dizajn a ¢im sa musi vy-
znacovat? Nemecky klasik produktového dizajnu
Dieter Rams to raz zhrnul do desiatich zasad - mal
by byt inovativny, uZito¢ny, esteticky, zrozumitelny,
nerusivy, uprimny, s dlhou Zivotnostou, dokladny
do posledného detailu, priatelsky k Zivotnému
prostrediu, a tiez prakticky. Petz Scholtus pat-

ri do generacie ekodizajnérov, ktori s iPhonom

a slne¢nym kolektorom na chrbte putuju svetom,
aby ako evanjelisti nového nabozenstva roznasali
po svete vieru v ekologicky dizajn.Jej prednaska,
to bola smrst prikladov ekodizajnu, od nabytku cez
architekttru - zmes obc¢as kuriéznych napadov

- vyroba kresiel z vibového prutia v skleniku s ko-
vovou konstrukciou, ktord niti pruaty rast v tvare
buducej stolicky, ekologické sanserifové pismo,
vnutri ,deravé®, aby sa pri tlaci uSetril toner, neroz-
bitna skolska lavica, pod ktorou mozno najst tkryt
pred zemetrasenim, a samozrejme vela kvalitnej
informacnej grafiky.

Dobre zrozumitelna informacia sa k ¢itatelovi
dostane rychlejsie, o tom rozpraval aj typograf

a pravnik Mathew Butterick. NesSetril tempera-
mentnymi gestami, nezaprel svoju druht profesiu.
Tak nejako vystupuji pravnici v americkych seri-
aloch. Mathew Butterick je navy$e sktseny tvorca
pisma, niekolko rokov pracoval pre Davida Berlowa
a Matthewa Cartera. Na pomoc svojim kolegom

v talari vytvoril knihu Typografia pre pravnikov.
Vo svojej prednaske zdérazioval fakt, Ze prechod

z tlacenych médii do elektronickych sa neustale
zrychluje. LenZe pritom vela elektronickych nakla-
datelstiev ignoruje typografiu a zasady praktickej
vizualnej komunikacie.

Dizajn vymysla aj budtcnost. Jeff Faulkner vysvet-
loval, Ze je potrebné hlavne otvorit svoju mysel

pre fantastické a vdbec mimoriadne moznosti.
Neznamena to len vynajst novi a nezvycajnd vec,
treba aj vymysliet cely vesmir, kde t4 vec bude Zit.
A mozno v tom tkvie vyhoda dizajnérov. Hoci mno-
hi z nich sa vznasaji po oblohe, v sne, na opojnych
vlnach vlastnej kreativity,ich zmysel pre praktic-
kost dokaze aj do takého fantastického sveta vniest
potrebné prvky praktickosti.
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Freelancing - volna noha v grafickom dizajne
Text: Juraj Blasko
Foto: Boris Melus

Po ukonceni $tidia stoja absolventi Katedry vizu-
alnej komunikacie pred rozhodnutim, aky model
profesionalneho posobenia si zvolia. Majui dve
mozZnosti,zamestnat sa v agenture ¢i v grafickom
studiu, alebo si zalozZit Zivnost a zacat pracovat

na ,volnej nohe” teda ako freelancer. Byt freelance-
rom znie velmi zaujimavo, ale nie vSetci absolventi
vedia, do Coho vlastne idd, a ¢o tento spdsob prace
obsahuje. Na nasledujtcich riadkoch sa pokisim
vymenovat vyhody a nevyhody freelancingu v gra-
fickom dizajne na Slovensku.

Vyhodami freelancingu su:

Pohyblivy pracovny Cas - zaujimavé zadania

a klienti - moZnost spajat sa s dalsimi dizajnérmi
alebo s inymi odbornikmi do véacsich tvorivych
timov na zaklade konkrétnych projektov - okrem
dizajnovania zostava Cas na pedagogicku pracu,
publika¢nu ¢innost, aktivizmus - slobodny vyber
klientov - moznost pracovat z ktoréhokolvek
miesta - lepSia odolnost voci globalnym financ-
nym krizam (zatial) - freelancer nie je anonymny -
moznost ovplyviiovat veci okolo seba a postvat ich
dopredu - priamy kontakt so zadavatelom - vacsia
rozmanitost zadani.

Freelancing ma aj svoje nevyhody:

Nepravidelny prijem - vysoké odvodové zatazenie
- diskutabilné socialne istoty - narazové pracovné
zataZenie - technolégiu si dizajnér zabezpecuje
sam - dalSie naklady: najom za ateliér, poplatky
za telekomunikacné sluzby, ictovnictvo - oproti
agenttram slabsia vyjednavacia sila - casta dis-
proporcia medzi kvalitou a atraktivnostou zadania
a jeho finan¢ného zabezpecenia - kumulacia
funkcii: manaZzér, ekoném, zdsobovac a podobne

- vysoka miera osobnej zodpovednosti za vystupy
a produkty - velky prienik prace do stkromia -
udrzanie pracovnej discipliny ,bez $éfa“.

Byt freelancerom v grafickom dizajne nie je jed-
noduché, ale zaroven to nie je ni¢ neprekonatelné.
Napriek tomu je niekolko veci, ktoré by grafickym
dizajnérom - freelancerom pomohli. Prvou z nich
je zaloZenie tnie grafickych dizajnérov. Na rozdiel
od Slovenska, v okolitych krajinich (Cesko UGD,
Polsko STGU, Rakusko DA) uz tnie grafickych
dizajnérov dlhsi Cas existuji. ZaloZenim tnie

na Slovensku by vznikla dlho chybajtca platforma
na odbornt diskusiu grafickych dizajnérov, po-
radensky, pravny a ekonomicky servis pre dizaj-
nérov, ale aj pre ich klientov. Casto sa stretdvame

so sutazami, ktoré si neodborne pripravené, ¢i uz
z hladiska nejasnych podmienok stitaZe, nekon-
krétneho obsahu, alebo neprimerane malej od-
meny. Na druhej strane je potrebné sa spytat, kde
maju zadavatelia ziskat informacie, ako podmien-
ky takejto sttaZe napisat? Ak by sa obratili na SDC,
tieto informéacie by im urcite poskytli, ale kolko
zadavatelov vie, Ze sa maju obratit prave tam?
Chceme od klientov, aby vedeli, preco je pre nich
dobré mat kvalitny dizajn; preco sa pisma musia
kupovat; preco je nasa praca drahsia, ako praca tzv.
,hobby dizajnérov“. Na druhej strane im nepo-
skytujeme relevantny priestor, kde by mohli tieto
informacie najst. Vac¢sina ¢innosti inie by mala
byt zamerana na vzdelavanie klienta a vytvaranie
osvety o grafickom dizajne, ktort za nas dizajnérov
nikto iny robit nebude. Dobre informovany klient,
ktory vie ako s dizajnérom komunikovat, ako mu
zadavat podklady a vie, Co ma za svoje peniaze

od dizajnéra dostat, je to, Co by sme potrebovali
najviac. Prvy pokus o iniciovanie vzniku tinie
grafickych dizajnérov na Slovensku uz bol, kde sa
platforma konferencie o grafickom dizajne Kupé
mala postupne na takito tiniu transformovat.
Zatial sa tak nestalo.

Druhym faktom je zlepSenie pripravy absolven-
tov Katedry vizualnej komunikacie na takyto typ
prace. Prichod do praxe po ukonceni stidia je ako
skok do bazéna so studenou vodou a mnohym
absolventom trva prili§ dlho, kym sa spamétaji
zo Soku a za¢nt normalne plavat. KedZe posobim
na VSVU ako pedagdg, viem, Ze priprava nasich
Studentov v tomto smere nie je dostacujtca, aj
ked na druhej strane sa to z roka na rok zlepsu-
je.Novym predmetom, Co sa tymto problémom
zaoberd, je Interpretacia v grafickom dizajne,
ktory vedie Marcel Bencik. Ma naucit studentov
ako interpretovat svoje projekty, ako ich spravne
prezentovat pisomne aj verbalne tak, aby boli ¢o
najzrozumitelnejsie. Je vSak potrebné, aby studenti
boli pripraveni aj na problémy spojené s admi-
nistrativno-byrokratickou strankou freelancingu.
Freelancer musi robit aj neatraktivne ¢innosti:
zaloZenie Zivnosti alebo slobodného povolania,
vytvaranie faktur, objednavok a cenovych ponuk,
priprava jednoduchych zmlav a licencii, a znalost
ochrannych mechanizmov, napriklad pri neuhra-
deni faktary klientom. Na prvy pohlad sa mozZu
zdat tieto problémy banalne, ale Cerstvym absol-
ventom by to uSetrilo niekolko mesiacov tapania
a zvysilo by to ich konkurencieschopnost na trhu
hned od zaciatku ich pdsobenia praxi.

Freelancing ako spdsob existencie si napriek jeho
nevyhodam vybera velké mnoZstvo absolventov.
Ich profesionalnou ambiciou nie je praca v agen- 76



DOBRY SPOSOB AKO
ZNIZIT POCIATOCNE
NAKLADY ,VOLNEJ

NOHY“ A ZAROVEN
ZOSTAT V KONTAKTE

SO SPRIATELENYMI
FREELANCERMI JE

DELIT SA S NIMI

O PRACOVNY PRIESTOR.
NA FOTOGRAFII JE ATELIER
220 V BRATISLAVSKEJ
CVERNOVKE, V KTOROM
MOMENTALNE PRACUJE
VIACERO GRAFICKYCH
DIZAJNEROV, ILUSTRATOR
AFOTOGRAF.

ture, ale zaroven nechct skoncit na tirade prace.
Mozno aj tato skutocnost spdsobila, ze VSVU bola

JURAJ BLASKO - MOMENTALNE POSOBI NA KATEDRE

v nedavnom prieskume Ministerstva Skolstva SR VIZUALNEJ KOMUNIKACIE (ABSOLVOVAL V ROKU 2009) AKO
o uplatneni absolventov vyhodnoten4 ako jedna DOKTORAND A AKO ASISTENT V ATELIERT GRAFICKEHO
. Y1 A . . o e DIZAJNU III.,KTORY VEDIE EVA PEC BREZINOVA.VO

z vysokych §kél, ktora produkU] € minimum SVOJEJ TVORBE SA VENUJE HLAVNE KNIZNEMU DIZAJNU
nezamestnanych. Oproti inym krajindm sd u nas AKORPORATNE IDENTITE. DLHOROCNE PRACUIE VO

. . © v v r DVOJICI S MATUSOM LELOVSKYM, S KTORYM VYTVORIL
podmienky pre freelancing o nieco tazsie, ale su to NAPRIKLAD KORPORATNU IDENTITU SLOVENSKEJ
samotni freelanceri, ktori musia vyvijat tlak na ich TECHNICKEJ UNIVERZITY.

postupné zlepSovanie.



Spravy o ,,muzeu“ - 6. ast
Text: Maria RiSkova
Foto: Ostblok

Pre Cislo o grafickom dizajne sme vybrali niekol-
ko informacii o dielach z tejto oblasti, ktoré boli
darované do vznikajtcej zbierky budticeho muzea
dizajnu. Stpis robi SCD priebezne ako podklad

pre dalSiu pracu - vSetky diela st zaevidované ako
dary a uskladnené v priestoroch SCD. Prispevky

st r6zneho charakteru a budt patrit do réznych
oddeleni budticeho muzea (zbierka, dokumentacny
archiv, kniznica), uz teraz tvoria vyborny zaklad
pre tvorbu typoldgie zbierky.

Na jesen v roku 2011 prevzalo SCD rozsiahly dar zo-
zbierany Lubomirom Longauerom od jeho kolegov
Specialne pre zbierku. Stpis tychto prispevkov je
uz takmer dokonceny, do uzavierky ¢isla je v tejto
kolekcii 3 335 kusov. St medzi nimi:

Casopisy: 976 kusov, napriklad ¢asopisy Typografia,
domace aj zahrani¢né ¢asopisy o umeni.

Knihy a katalégy: 363 kusov, ide jednak o knihy

o grafickom dizajne, typografii a ilustracii, ktoré
budd patrit do studovne, ale aj knihy a katalégy
graficky upravené alebo ilustrované vyznamnymi
slovenskymi umelcami a dizajnérmi, ktoré maja
hodnotu zbierkovych predmetov (napriklad 36
knih graficky upravenych alebo ilustrovanych
Martinom Benkom, 43 knih upravenych Stefanom
Bednarom, 36 knih a roznych publikacii graficky
upravenych Lubomirom Kratkym).

Grafické navrhy a realizicie: zatial 1 996 kusov (evi-
dencia tychto prispevkov este nie je ukoncena).

Najviac zastipenymi autormi sd:

Miroslav Cipar: daroval spolu 1 054 prispevkov

- od prvotnych skic, cez rozpracované navrhy

aZ po finalne realizacie (graficka tprava knih,
kniznych obalok, kniznych ilustracii, kaligrafie,
vizualna identita r6znych subjektov, predovsetkym
loga a znacky, napriklad: Slovenska filharmonia,
Divadlo Jonésa Zaborského v PreSove, Bibiana -
medzinarodny dom umenia pre deti, Mizeum
Milana Dobega, 0Z Clovek v ohrozeni, ale aj prace
pre Slovenskd sporiteliiu a Devin Banku).

Svetozar Mydlo: spolu 225 prispevkov - graficka
tprava knih, kniznych obalok, knizné ilustracie.
Pavel Blazo: spolu 197 kusov - predovsetkym pod-
klady ku kniznym ilustraciam, realizacie kniznych
obalok.

Peter Roller: spolu 117 prispevkov - graficka tprava
knih, najviac st zastipené navrhy na znamky.
Robert BroZ: spolu 83 kusov - exlibrisy.

Najnovsim darovanym prirastkom z tohto roku

je kolekcia od etablovaného grafického studia

1Q Design. Dar pozostava predovsetkym z pro-
dukcie sttdia vytvorenej pre Slovenské narodné
divadlo, medzi nimi je subor plagatov z prvej
polovice devatdesiatych rokov 20. storocia, kon-
krétne z vystavnej sezény 1993/1994 od trojice
autorov - zakladatelov Stiidia Milana Machajdika,
Pavla Rozloznika a Zoltana Salamona.Tie dalej
dopliia aktualna tvorba plagatov a vizualu pre SND
vytvorena v spolupraci s najmladSou generaciou
slovenskych grafickych dizajnérov. v darovanom
stbore grafickych prac je aj niekolko dalsich
ukazok produkcie studia v oblasti komunika¢ného
a propagacného dizajnu.

Ako sme minule informovali, pre rozrastajace

sa zbierky SCD ziskalo nové priestory v budove
naJakubovom namesti, ale v juni sa situacia vyvi-
nula trochu inak. Mame prislibené priestory ako
depozitare spolu so SNG a Divadelnym tstavom

v Hurbanovych kasarilach. Zbierky by mali byt
prestahované uz v priebehu leta a v budicnosti by,
mali sluzit verejnosti zaroven ako otvoreny depozit
pre stadium dizajnu.

FOTOAPARAT FLEXARET VI.,
VYRABANY OD ROKU 1961.
VYROBCA MEOPTA (DO R.1945
OPTIKOTECHNA), (1939-1970).
KEDYSI PATRIL K OBLUBENEJ
VYBAVE ARCHITEKTOV,
DIZAJNEROV A VYTVARNIKOV.
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Slovensky graficky
dizajn a Designum
v minulosti

Text: redakcia

Pre Citatelov Designumu,
ktori st zaroven priaz-
nivcami slovenského
grafického dizajnu,sme
pripravili vyber ¢lankov
znasho casopisu. Mnohé
z nich nestratili punc
aktualnosti, niektoré
medzitym boli vydané
kniZne a k drvivej vacsi-
ne z nich sa oplati vratit.

1993

Nové slovenské ban-
kovky,Jana Oravcova,
0/1993,34

1994

Plagat ako osobny
postoj, Dana Doricova,
1/1994,10

Paradoxy krasnej knihy,
Vladislav Rostoka,
2/1994,14

Trienale plagatu Trnava.
Rozhovory s ¢len-
mi poroty, Matas
Kostolny, 3/1994, 22

Trienale plagatu Trnava.
Niekolko poznamok
na okraj situdcie,
Gerhard Komora,
3/1994,26

1995

Graficky ateliér designu
na VSVU v Bratislave,
Lubomir Longauer,
2/1995,3 — Anketa.
Sluzba dizajnu.
Rozhovor o grafickom
dizajne v Casopise DE
SIGN UM, 2/1995,18

Navrh manualu
Slovenskej televizie,
2/1995,35

Grafika pre obrazovku,
Ivan Stadtrucker,
2/1995, 35

Necitatelnost, Peter
Bilak, 4/1995, 42

1996
Necitatelnost II., Peter
Bilak,1/ 1996, 46
Experiment FUSE, Peter
Bilak,1/1996, 60
Najkrajsie kni-
hy Slovenska '95.
Lubomir Kratky, Peter
Durik, Jakub Dvorak,
Juraj Demovic a Eva
Ondraskova o kniz-
nej grafike, Maria
Rihakov4,2/1996,3
Jan Meisner. Bilancia
alebo obozretie
na ceste do krematé-
ria, Adriena Pekarova,
2/1996,16
Necitatelnost III., Peter
Bilak, 2/1996,46
Necitatelnost IV., Peter
Bilak, 3/1996, 44
Graficka tprava projek-
tu necitatelnost, Peter
Bilak,3/1996,48
Brno - sklad grafického
dizajnu, (pb), 3/1996,65
Zanik tlace (sa nekona),
Peter Bilak, 4/1996,48
1997 Fontografia I., Peter
Bilak,1/1997,58
Fontografia II., Peter
Bilak, 2/1997,58
Fontografia III., Peter
Bilak, 3/1997,58
Fontografia IV., Peter
Bilak, 4/1997,58
Martinska guraz.
2.bienale knizZnej
tvorby, Miroslav Cipar,
4/1997,30

1998

Choma&Krupa Design,
Dagmar Polackova,
1/1998,24

CITYPE - typografie
v mestskom prostredi,
Peter Bilak,1/1998, 50

Rabbit&Solution,
Dagmar Polackova,
2/1998,22

List z raja, Peter Bilak,
3/1998,20

1Q Design Studio,
Dagmar Polackova,
3/1998,26

CD Creative
Department, Dagmar
Polackova, 4/1998, 44

1999

Opisy Casu, Dagmar
Polackova,1/1999, 42

Anketa o slovenskom
Casopiseckom dizajne,
1/1999, 45

O Casopisoch a no-
vinach..., Miroslav
Cipar, 1/1999, 44

O krasnej drine.
Rozhovor s Janou
Sapakovou, Maria
Rihakova, 1/1999,48

Park slobody. Rozhovor
s Filipom Vancom
a Palom Balikom,
Maria Rihakova,
1/1999, 50

Téma nas privedie
k dizajnu. Rozhovor
so Zuzanou Cicelovou
aJulom Nagyom,
Maria Rihakova,
1/1999,52

Komicka situacia, Milan
Sttovec,1/1999, 54

Tradicia sa zaCina
v sucasnosti. Rozhovor
s Lubomirom
Longauerom, Ludo
Petransky ml. 1/1999,
55

Cita nas vobec niekto?,
Peter Bilak,1/1999, 60

Novy vizual Slovenskej
televizie, Peter Bilak,
2/1999,9

Pavel Choma...TirazZe,
Dusan Junek,
2/1999,12

2000

Trienale plagatu Trnava
2000, Maria Riskova,
4/2000,20

Manifest - najprv to
hlavné, Rick Poynor,
4/2000,35

Anketa: Graficky dizajn
dnes a tu. Odpovedaju:
V.Jurkovi¢, M.
Machajdik, M.
Mrav¢ak, J. Kralik,

V.Rostoka, P. Huba,
R. Parso, R. Uli¢ny,
4/2000, 41

Corporate Identity (1),
4/2000, 49

Dizajn ako otvore-
ny priestor, Maria
Rihakova, 4/2000, 56

2001

Slovensky umelecky
plagat vo Finsku, Ludo
Petransky ml., 1/2001,
26

Corporate Identity 2,
Corporate Design,
Matej Jas$o,1/2001, 62

Corporate Identity 3,
Firemna architekttra,
Matej Jasso, 2/2001, 62

Corporate Identity 4,
Historia a formovanie
fenomému CI, 3/2001,
30

4.Bienale kniZného
umenia v Martine
2001, Monika
Briestenska, 4/2001,
4-7

Corporate Identity 5,
CI vo virtualnom
prostredi, 4/2001, 30

Od Benku az po st-
Casnost, Lubomir
Longauer, 4/2001, 8-13

Komer¢ny vytvarnik
ako kompliment,
Maria Riskova, 4/2001,
18-19

Dopravné znacky a ich
kultirne generali-
zovanie, Peter Bilak,
4/2001,58-61

K dejinam grafické-
ho dizajnu, Zdeno
Kolesar, 4/2001, 62

2002

K dejinam grafického
dizajnu 2.,Zdeno
Kolesar, 1/2002,26

Bienale Brno, Monika
Forbergerova, 2/2002,5

Euréka!, Peter Bilak,
2/2002,20

K dejinam grafického
dizajnu 3. Odkaz sta-



roveku, Zdeno Kolesar,
2/2002,28

Corporate Identity v slo-
venskej praxi, Lubica
Fabri, Beata Vrzgulova,
2/2002,33

Identity: Integrity,
Monika Briestenska,
2/2002,38

Plagat, Plagat, Plagat!,
Marina Swan,
2/2002, 52

Dus$an Junek, Lubica
Fabri, 3/2002,19

K dejinam grafického
dizajnu 4. Stredoveké
zaklady, Zdeno Kolesar,
3/2002,27

C.I.dentity v sloven-
skom prostredi, Matej
Jas$o,3/2002, 8

Ekoplagat 02, Dana
Doricova,4/2002,5

Honba za logotypom,
Lubica Fabri, 4/2012,8

C.I.dentity ako sucast
mestského marke-
tingu, Matej JasSo,
4/2002,24

K dejinam grafické-
ho dizajnu 5. Objav
tlace,Zdeno Kolesar,
4/2004,28

2003
Casopis nevychadzal.

2004

Trienale plagatu
Trnava 2003, Barbara
Fodorova, 1/2004,14

K dejinam grafického
dizajnu VI. Vstup
do nového veku, Zdeno
Kolesar, 1/2004,29

Mesto Bratislava
ma nové logo, Eva
Trilecova, 2/2004,7

K dejinam grafického
dizajnu VII.XVII.
a XVIII. storocie,
Zdeno Kolesar,
2/2004,28

Brnianske bienale ako
intenzivna skdsenost,
Marta Sylvestrova,
3/2004,6

e-a-t (experiment
a typografia), vyber
projektov zo sticasnej
Ceskej a slovenskej
tvorby (1985 - 2004),
Viera Kleinova,
3/2004,21

K dejinam grafického
dizajnu VIII.Obdobie
priemyselnej revo-
ltcie, Zdeno Kolesar,
3/2004,28

,Diakritizovanie (1h),
4/2004,34

K dejinam grafické-
ho dizajnu IX. Zlaty
vek litografie,Zdeno
Kolesar, 4/2004, 28

Dobrodruzstvo sloven-
skej typografie, Lubica
Hust4, 5-6/2004, 8

K dejinam grafického
dizajnu X. Secesia,
Zdeno Kolesar,
5-6/2004,48

Cesky a slovensky
filmovy plagat 1959
-1989, Llubica Husta,
5-6/2004, 60

Bookmark, (1h),
5-6/2004, 69

2005

Bookmark, Katarina
Hubovi, Alan Zaruba,
Emil Drli¢iak
1/2005,10

K dejinam grafického
dizajnu XI.,Zarodky
moderny, Zdeno
Kolesar, 1/2005,28

e-a-t bol v Bratislave,
Lubica Husta,
2/2005,17

K dejinam grafického
dizajnu XII. Vytvarné
avantgardy a graficky
dizajn,Zdeno Kolesar,
2/2005,28

K dejinam grafické-
ho dizajnu XIII.
Medzivojnova mo-
derna - 1. ¢ast, Zdeno
Kolesar, 3/2005,28

Po Bratislave Trenc¢in,
(jo),3/2005,33

K dejinam grafic-
kého dizajnu XIV.
Medzivojnova mo-
derna - 2. Cast,Zdeno
Kolesar, 4/2005,28

Sutaze na slovenské
postové znamky, (mf,
Ip),5/2005,4

K dejinam grafické-
ho dizajnu XV.,Art
deco, Zdeno Kolesar,
5/2005,27

2006

Ako sa Zije grafic-
kym dizajnérom
(Martin Bajanik,
Jonas Karasek, Peter
Hajdin, Andrej Kratky,
Rasto Michalik, Juraj
Vaculik), Lubica
Hust4, 1/2006, 32

Kupé 1, Marcel Bencik,
Palo Balik,1/2006, 46

K dejinam grafického
dizajnu XVI . Graficky
dizajn vo vojne, Zdeno
Kolesar, 1/2006, 60

Pismo ¢isla: Auto,
Alkiem Helmling,
1/2006,78

...navase plagaty, Emil
Drlic¢iak,2/2006,5

K dejinam grafické-
ho dizajnu XVII.
Povojnova moderna
1,Zdeno Kolesar,
2/2006,52

Nové logo pre Mizeum
mesta Bratislavy,Jana
Oravcova, 2/2006,71

Pismo ¢isla: Vafle™
,Tomas Brousil,
2/2006,78

Julo Nagy...na Com pra-
ve robi, 3/2006, 3

Bienale grafického
dizajnu Brno,Andrea
Kopernicka, 3/2006,5

K dejinam grafické-
ho dizajnu XVIII.
Povojnova moderna
2.,Zdeno Kolesar,
3/2006,54

Pismo Cisla: Jigsaw,
Johanna Bilak-
Balusikova, 3/2006,78

Living underground 2,
Marcel Benc¢ik, Martin
Jancok, 4/2006,4

Cestovny tder pod pas,
Lubica Husta, 4/2006,7

Dobry je pevny bod
a funkcna struktura.
Rozhovor s Borisom
Melusom, L'ubica
Hust4, 4/2006,10

Trienale plagatu
v Trnave,Adriana
Celedova, 4/2006,16

Z exteriéru do interiéru?
Rozhovor s Martou
Sylvestrovou, Lubica
Hust4, 4/2006,17

Slovenska typografia
11.(70.a 80.1oky),
Lubomir Longauer,
4/2006,20

Dizajn na kolesach,
Marcel Bencik,
4/2006, 68

Cas na pismo presny.
Dezider T6h,Jana
Oravcova, 4/2006,24

Majster vizualneho
obZerstva. Svetozar
Mydlo, Katarina
Hubova, 4/2006, 28

Had bez chvosta, I'ubica
Hust4, 4/2006,39

Graficky dizajn v bielej
kocke, Peter Bilak,
4/2006,33

Typograficky akti-
vizmus. Zdenék
Rossmann, Mira
Keratova, 4/2006, 44

K dejinam grafic-
kého dizajnu XIX.
Alternativy povojno-
vej moderny 1,Zdeno
Kolesar, 4/2006, 54

Pismo Cisla: Farao,
Frantidek Storm,
4/2006,78

Tabu Trienale plaga-
tu Trnava, Maria
Riskova,5/2006,48

K dejindm grafic-
kého dizajnu XX.
Alternativy povojno-
vej moderny 2,Zdeno
Kolesar, 5/2006, 62
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Nové logo VSVU, Lubica
Hust4, 5/2006, 72

Nové logo STU, Blamas,
5/2006,72

Pismo ¢isla: Komplic,
Martin Sttovec,
5/2006,78

Cesty typografie,Jan
Filipek, 6/2006,12

Cena pre Petra Lisku,
Lubica Husta,
6/2006,26

Pismo a emo-
cie. Rozhovor
s Frantiskom
Stormom, Iubica
Hust4, 6/2006, 38

K dejinam grafic-
kého dizajnu XXI.
Alternativy povojno-
vej moderny 3,Zdeno
Kolesar, 6/2006, 54

Slovenska typografia
20.storoc¢ia,Adriana
Celedov4, 6/2006, 66

Pismo ¢isla: Empirik,
Michal Tornyai,
6/2006,78

2007

Dizajn na mieru, Martin
Mistrik,1/2007, 3

Greta Text, Peter Bilak,
1/2007,54

Kupé 2. Dizajnériv ¢a-
karni, Braio Matis,
1/2007,58

Vyjadrit svoj postoj
k svetu na viac-
krat.Rozhovor
so Stanislavom
Stankocim, Henrieta
Gabrisova, 2/2007,6

Dizajn v muzeu.
Rozhovor s Pavlom
Chomom, Silvia
Lutherova, 2/2007, 32

Johanna Bilak-
Balusikova. Prijali
nas, aki sme, Silvia
Lutherova, 4/2007,25

Reata Banasova. Citim
sa byt reaktivato-
rom, Lucia Gavulova,
4/2007,35

Tak to zverejni a do pek-
la s tebou!, Maria

Riskova, 5-6/2007,79
Akt ma dizajn cenu?,
Lucia Gavulova
a Silvia Lutherova,
5-6/2007, 84
Prof. Lubomir Longauer,
akad.mal., Lucia
Gavulova a Silvia
Lutherova, 5-6/2007, 96

2008

Navrhni (z1é) logo
dopravného podniku!
Juraj Blasko, 1/2008, 36

Kupé 3, Marcel Bencik,
Branislav Matis,
1/2008, 54

Otvor oci a desktop!
Rozhovor s Katarinou
Luki¢ Balazikovou,
Silvia Lutherova,
2/2008,2

Nové logo SAV, Juraj
Blasko, 2/2008,14

Lubomir Longauer: zbe-
ratel faktov a stvis-
losti, Maria Riskova,
3/2008,2

Vladislav Rostoka - 60,
DusSan Junek, 4/2008,2

Brno opat hlavahym
mestom grafického
dizajnu.23.medzina-
rodné bienale grafic-
kého dizajnu Brno
2008,Zdeno Kolesar,
4/2008,12

Slovak Rep. Palo Balik,
Juraj Blasko 4/2008,18

Jan Filipek: stidium
na VSVU mi nedovo-
lilo stagnovat, Nada
Kancevova, 4/2008,28

Za oponou: vystava
Stadia IQ Design
v Slovenskom nérod-
nom divadle, Lubica
Pavlovicova, 6/2008, 59

Tridsat rokov medzi-
narodného trienale
Ekoplagat, Dana
Doricova 5/2008, 40

Vizualna komunikacia
vo velkomestskych
aglomeraciach, Pavel
Noga, 5/2008,70

2009

Kupé 4, Pavel Noga
1/2009, 34

Variacie na (typo)
priestor: Typo Berlin
2009, Pavel Noga,
3/2009, 34

Zdvihol som kazdy
kamern a pozrel
poden. Rozhovor
s Lubomirom
Longauerom, Maria
Riskova, 3/2009, 52

Klimax!, Palo Balik,
5/2009,16

V Haagu, Palo Balik
5/2009,19

Logo Banska Bystrica,
redakcia, 5/2009, 45

Ladislav Csader: za-
budnuty bratislavsky
modernista, Lubomir
Longauer 5/2009, 48

Eko-Logicky. Dizajn
pre planétu, Lenka
Kukurova, 6/2009,12

Plagat Zije dalej: TPT
2009, Pavel Noga,
6/2009,15

Workshop Rural Poster:
(sprava spoza ku-
chynskej linky), Maria
Riskova, 6/2009,20

Ladislav Csader,
Lubomir Longauer,
6/2009, 56

V mene otca: (alebo
problémy s méakce-
fiom na L), Peter Bilak,
6/2009, 66

2010

Graficky dizajn a sttaz:
Kupé 5, Pavel Noga
1/2010,24

Ladislav Csader,
Lubomir Longauer,
1/2010, 60

Pozvanka na Bienaile.
Do Brna, Lubica
Pavlovicova 4/2010, 32

Vystava s nazvom
Identikit: Julo Nagy
v Design Factory,
Zdeno Kolesar,
5/2010,22

45 Fortyfive: Dusan
Junek v Satelite,
Lubica Pavlovicova,
5/2010,14

Loga v Banskej Bystrici
uZ po druhykrat.
Lubica Pavlovicova
6/2010,36

2011

Pergamen z Trnavy,
Zuzana Sidlikova,
1/2011,8

Nové logo SCD, Palo
Balik 1/2011,18

Drahé ¢iarky, kruhy,
Stvorceky a obluci-
ky, Maro$ Schmidt,
1/2011,24

Hlada sa autor prvého
loga!: dejiny loga
SCD, Maro$ Schmidt,
2/2011,10

Nové o logu, Maria
Riskova,2/2011,14

Konceptualne pismo?,
Peter Bilak, 3/2011,74

Robert Parso, Veronika
Troligova, 4/2011,2

Viliam Weisskopf,
Katarina Bodnarova,
4/2011,48

Jozef Vlcek, neznamy
autor znamych prac,
Lubomir Longauer,
5/2011,46

Jozef Doka ml., Maria
Riskova, 6/2011,2

Tridsatro¢ny Ekoplagat
v Ziline kraca dalej,
Dana Doricova,
6/2011,18

Za vyznamnym slo-
venskym typografom
Robertom BroZom,
Lubomir Longauer,
6/2011,70

2012

Modernost tradicie:
uzitkova grafika
na Slovensku po roku
1918, Zdeno Kolesar,
1/2012,4

Cierna skrinka, Pavel
Noga, 1/ 2012,14
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Editorial

Filling the specific copy on graphic design, which
theoretically almost nobody goes in for in Slovakia,
verges on such a miracle as the advance of this
year’s European Football Championship organiz-
ers teams from the basic group. It is the beginning
of summer, the worst period for most graphic
designers,who in spite of holiday at sea without
,deadlines” experience hot nights at freezing com-
puters.The viable ones definitely escape for a fake
business trip to the Graphic Design Biennial in
Brno, others, hit by the football mania, will run out
to fake turfs to get fresh injuries of their atrophic
limbs. The rest will pray that their clients do not
take their agendas with them to holiday resorts, or
they will knock out articles for Designum in air-
conditioned cafes,which is our case.

The VSVU (Academy of Fine Arts and Design)
Department of Visual Communication, where we
both have been teaching for some time, is partially
responsible for the condition of Slovak graphic
design.Therefore we have given it large space

and have introduced all its departments, teach-
ers and student works. At the same time, we have
taken use of the chance to present our depart-
ment to potential students, so that they will not
apply for the studies at the Department of Graphic
Design and Other Media or at the Department of
Design as they did in last years. Since its birth,

the Department of Visual Communication have
gone through a long and turbulent development:
from the department of Applied Graphics and
Animated Film, through the supplement section of
the Department of Design and through a stormy
self-determination period under the name of
Department of Graphic Design, to its present form
covering wide range of visual communication.
However, the Department is not only a typical
training site of future graphic designers, but

also a site of research and documentation of the
branch history.There is a good example - a mobile
exhibition project of Typokabinet, which surveys
the history of the type in Slovakia, especially in
relation to our school ,and presents the best of the
type creation. By the way, the Greta type, thanks to
which you are able to read this magazine, is also
its part.

PALO BALIK &
MARCEL BENCIK.

Inability to create literary contents is the chronic
syndrome of most graphic designers, who are used
to work with only the formal side of the text. Since
the art-and-science graduates are interested in
activities of our branch the way they are interested
in football, we in our Department decided to take
responsibility into our own hands and have devel-
oped a subject,which deals with the creation of
contents itself. It has also resulted in some articles
in this copy, which have been written or processed
by our graduates or students.They drew a bead on
established graphic designers, problems of work-
ing freelance and on contemporary Slovak graphic
design status. You can judge their level yourself.

Another topic we wanted to point out with the
black cursor is the problem of the centre and the
outskirts, which is prominent in Slovakia mainly
from the quality and possibilities’ point of view.
Does the world of Slovak graphic design end at
Zlaté piesky? Can the Trnava Poster Triennial help?
Anyway, will there be a Museum of Design?

Finally, readers suffering from lack of information
and internet connection can be dutifully recom-
mended the Infobox column. If it is not enough,

a not very large new entertainment column can be
offered as compensation. In case you belong to the
people who have a problem reading text, we hope
you will really like this copy.

We believe that this nasty season will soon end

and we will not feel sorry that we have not seen
anything again. Not even the football was worth
much.



Slovak Graphic Design Goes the Right Way
Text: Eva Kasakova

What should happen to make Slovakia as famous
for its graphic design as the Netherlands? This for
many people funny comparison does not have to
be so much naive, if we carefully look at some re-
cent events on the scene of Slovak graphic design.
Inconspicuously, there grows an interesting group
of active designers who are strong enough to push
things forward.

However, the first and essential news is that

it was not only our media who started writ-

ing about graphic design. Patrik Garaj’s regular
interviews in ,Kreativne“ (Creatively) column

of the Trend weekly internet version introduces
designers and their work to the new public. Among
others, he has spoken to Jan Sicko, Ondrej J6b and
Marcel Bencik. A recent article of Jana Mockova

in SME has even opened the hot topic of the Most
Beautiful Slovak Book Competition. Aktuality.

sk portal has published an interview with a type
designer Jan Filipek.The M_P BA project of the
graphic designer Pavka Morhacova worked its way
to all media and became a reference in - let’s call
it - alternative urban walking. These are essential
events in graphic design popularization among
the public,which introduce designers as creative
professionals and reveal more of their work and
ideas.

The other essential moment can be seen in waking
initiatives of many designers. Type design experi-
ences its good times, and it is Ondrej J6b (urtd) and
Jano Filipek (dizajndesign),its main representa-
tives, who should be given credit for its high sta-
tus.They give lectures wherever they can, organize
workshops and arrange exhibitions. It would be
great if the result were Slovak texts typeset more
often in types of Slovak designers. It is the second
year my blog (malydizajnblog.sk) has been analyz-
ing various key topics of contemporary graphic
design, as well as my own passions - magazines,
books and paper. Significant steps have also oc-
curred in publications. Designum is going through
a reform of contents and look and is gradually
extending its database of authors - contributors.
Professor Lubomir Longauer has published the
first volume of the planned cycle on Slovak applied
graphics history with the title Modernost tradicie,
(The Modernity of Tradition), dealing with graphic
design history in 1918 - 1938. It is an admirable
work, which is the first to introduce Slovak graphic
design in historical context.

_ ENTRE
CARBONES

EVA KASAKOVA IS A GRAPHIC DESIGNER FROM SLOVAKIA, LIVING
IN TENERIFE. SINCE 2010 SHE IS BLOGGING AT "SMALL DESIGN
BLOG" (MALYDIZAJNBLOG.SK).IN SEPTEMBER 2011 SHE CO-FOUN-
DED AN INDEPENDENT PUBLISHING HOUSE LA PISCINA, FOCUSING
ON PUBLISHING ART CATALOGUES IN SMALL QUANTITIES.

Apart from these really positive moments, there
are still some black sheep.I am giving only few
examples: a missing internet portal, which could
carry out the function of the,news agency” of
Slovak design and provide foreign media with
information. We have a minimum presence on
websites of Designeast style and many others.

I am expecting with great curiosity this year’s
Trienale plagatu Trnava (Trnava Poster Triennial).
This international competition could freely
become the key event of Slovak design if it was
able to offer good conference programmes and
interesting accompanying exhibitions. Recently
started discussion on the Most Beautiful Slovak
Book Competition will hopefully be the prom-

ise of changes in this sense: be it an alternative
competition emergence, as the Anasoft Litera
Festival started it, or a substantial renovation of
the current competition. Notoriously weak aspect
of Slovak graphic design is its low support in
national institutions. Minimum number of them
cooperate on regular basis with graphic designers,
and out of Bratislava, it is a miracle to run against
an exception. It will take years and years of work -
if possible - to attain a change in this direction.

However, besides these weak spots, it looks like
Slovak design is moving the right way and we

can ask: Where would we like to see ourselves in
five years? If we wish to have a lively and throb-
bing scene with famous studios and individuals,
its own publications, events and exhibitions, we
will need more designers determined to carry out
their alternative projects, bigger representation in
international exhibitions (e.g. Bienale Brno (Brno
Biennial)), naturally, some more Peter Bilak’s,and
particularly an initiative from the designers side
to care about the common scene of our discipline.
Theoretically, we are going the right way . 84
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Long Live Triennial!

Interview with Rébert Parso, Main Coordinator
of Trnava Poster Triennial

Text: Lubica Pavlovicova

Why and with what vision did you rise to the
occasion of the TPT main coordinator? The Poster
Triennial caught me with full force at the break of
the millennium. I have seen such personalities as
Doka, Longauer, Choma and Junek,who founded,
built and with all their willpower maintained the
Triennial, although virtually it has always been
existentially endangered. Everything was working
seemingly easily and by itself. Our generation still
had the right to rebel, ironize, boycott and ignore
the event.

In 2009, the differences of opinions about the TPT
format and its focus culminated. It led to a cer-
tain liberation and extension of TPT with new
disciplines (it was websites design then). It has
however aroused certain disagreement and discus-
sions, which have never been finished

Three years have passed, and I think nobody has
been bored during that time. We were fighting
with the crisis, founding the museum, were sur-
prised at strangeness of financing the , Kunsthalle“
on the bank of the Danube...To be short, the
Triennial has been covered in dust. Not even the
conditions in Jan Koniarek’s Gallery,which is
responsible for organizing TPT, have helped; it
remained without a regular director for some time.

In the meantime, together with Maria Riskova
(the Triennial curator) and Viera Levittova (the
ex-director of GJK), we have livened up the civil
association of Poster (the Friends of the Trnava
Poster Triennial Club) and started activities,which
should fill the time and keep TPT in people’s
awareness between its separate events. Due to our
fragmentation of time and space, we have organ-
ized only two workshops and a couple of exhibi-
tions (Rural poster,2009 and Typo Topo, 2011). It
started to be tough, when it occurred that the
Honorary Chairman and Triennial founder was

in ill health (Jozef D6ka jr.died on 14th November,
2011), that other gentlemen felt they had in-

vested enough energy in the project,and that the
Triennial on the grounds of the gallery was in
jeopardy.And besides, handing the project down to
the younger generation of graphic designers has
failed.

When analyzing what was going on (as a member
of the organization committee, I had the necessary
outlook and first hand information) and setting
personal priorities, I decided to try and help to
preserve the Triennial. I do not perform my task as
a chairman or a curator; I find the task of a co-
ordinator more effective.Today I actively search
for ideas and unite the ideas, people and devices
leading to a successful TPT. I feel it as an essential
thing, as my family.

My vision is realistic; it is based on our possibili-
ties.To express it in a poetic way, I am trying to put
the Triennial on its feet again,and on top of that,
Iwould like to give it wings. Nowadays, there are

a couple of people around me, who care sincerely
about it,and due to this I am very optimistic.

How I am leading the implementation team:

- we are focusing on the poster medium only

- we are trying to organize a standard internation-
al competition in accordance with the Icograda
recommendations and with the means we have

- all Triennial superstructure (exhibitions, lectures
and workshops) are arranged as accompanying
activities with the help of external partners and
external resources

- we are trying to provide opening, publicity and
attendance on the level adequate to the event’s
importance

- we are seeking for new people who are interested
in the event and related activities,and we are also
searching for sponsors and benefactors

- we are preparing models and solutions necessary
for its sustainability in the future

IVANA PALECKOVA, VISUAL
IDENTITY OF TRNAVA POSTER
TRIENNIAL 2012.




TRIENNIAL
2012

Does in your opinion the poster discipline have

a sufficient credit in the community of contempo-
rary Slovak graphic designers? How do you assess
their interest in participation? The question is,
what in fact is the community of contemporary
Slovak graphic designers? I can definitely see
some new groups, perhaps with generational
differences, which obviously have critical or
sceptical opinions of the poster medium and he
Triennial format. On the other hand, there is

a considerable interest of the youngest genera-
tion of Slovak designers, people situated outside
the centre and students with links to the Czech
environment. However, no wider relationships or
discussions have occurred yet.

I consider the poster an outstanding and non-ag-
ing medium, suitable in its format for communi-
cation and authorial expression.At the same time,
it guarantees a certain transparency and compara-
tiveness of individual works of art.

Nobody abandons the poster seriously in the world.

There are topics and target groups, which still re-
spond to the poster.I would not throw the engine
out from the car just because of the fact that I still
have a windscreen wiper motor,a window opener
motor and lights and mirror rotation motors...

I do not assess the interest in participation either;
it is'a competition for individuals after all, even
though formally divided according to countries
and age categories for the sake of its transpar-
ency. However, I would definitely be happy if

more people in our country found the courage to
exhibit their posters together with the world’s
competition. I believe there would be nothing to be
ashamed for.

Perhaps the clients need the encouragement to use
more the poster medium and its potential, sup-
ported by the gifted artist’s handwriting, and thus
give this medium their support.

Do you believe TPT will be ,strong enough“ to
become a critical reflexion of contemporary poster
production? For now, I do not feel competent to
express such speculations. Pragmatically, I rather
follow the rule ,Poster is dead, long live the
Triennial!“

Is it now possible to guess what themes will be
presented in the most considerable rate? A glance
into the database a month before the deadline
could be presented more like a curiosity.As of
15th June, about 520 participants from more than
20 countries have been enrolled. Enrolment has
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been accomplished by about 150 authors,and the
posters,which came by mail, are being registered
successively.

I have only noticed two advertisement posters

so far, the rest being typical themes of cultural,
ecological and social authorial posters. People in
the world are mainly worried by lack of water and
global warming; you can feel strong willingness to
lead a dialogue and to respect human rights.
Owing to the current Chinese and Iranian preva-
lence of registered works, themes reflecting the
situation in this part of the world predominate.

I was captured mostly by the Chinese retrospect,
their ideology loss and contradictory future. Iran is
seemingly lit by pleasant sunshine, which speaks
about beauty and art, but at the same time drasti-
cally deprives them of so very necessary drinking
water.And in the meantime, western countries
move on seemingly undiscovered territories and
look forward to another party. Personally, it brings
happiness and gives me hope that apart from few
individuals in the world nobody cares about the

so called ,global financial crisis“.. But it is just my
very preliminary observations.

Within the Triennial, in cooperation with the
organizers, you have prepared several accom-
panying events: ?Plagat : Poster! exhibition in
DusSan Junek’s conception,a complex exhibition

of the Triennial. In November, closely before the
opening, there will be a V4 student workshop un-
der the direction of the Civil Association Poster in
Klub3 in Trnava. The title Poster to Street & Stream
(Plagaty do ulic a na web) suggests that it should
be instalments, activities in public space and
arecord of a video series from the streets and the
ceremonial opening.

Tomasz Bierkowski of ASP Katowice wishes to
present a collection of Polish typographic books.

It will be completed by a small exhibition Poster
to Poster with the workshop results samples of
the Civil Association Poster, where collectively
displayed collections Rural poster, Typo Topo and
some older ones will be seen. In Mala synagoga
(Small Synagogue) in Trnava, we would like to
open a Triennial shop Poster to Sale,with post-

ers and other design for sale. Several thematic
Pecha Kucha Night presentations should help the
Triennial. Apart from it, we would like to support
the attendance with various smaller competitions.
Thanks to our partners, ticket draw winners can
win a trip to Hong-Kong or India.

This hopefully is not the final number of activities,
and by November we will put together a pro-
gramme, where everybody finds what he is most
interested in.

To what extent are you satisfied with the compe-

of the founder and long-standing Honorary TPT

tition in a visual look of this year’s Triennial? Is

Chairman Jozef Doka jr., (Lubomir Longauer), your

there a specific form of its architectonic solution

lecture Plagaty v sklenenej veZi (Posters in a Glass
Tower); aren’t you planning any workshops,
seminars or a round-table discussion on the cur-
rent state of poster creation? As I have already said
before, we are trying to organize the accompany-
ing activities with our partners” help.Therefore, it
depends a lot on their organizational skills. We are
happy to offer everybody advice and help, in order
to extend the awareness about the Triennial and
about the poster medium.There is an exhibition
of 100 best posters from the Triennial history.The
posters have been selected by Mr Dusan Junek,

a long-time Triennial chairman.

I have prepared and presented a lecture on the
poster collection created alongside competition
and its potential. In September we would like to
use the presence of the top personalities in an
international jury. We are preparing an exhibition
in Bratislava, lectures and interviews in the media
for them.

There should be a separate exhibition of Istvan
Orosz, as a member of the jury for the V4 Award.
We have also invited Fons Hickmann to be a guest

yet? The visual form of this year’s Triennial has
been gained in a regular and transparent competi-
tion organized by the Slovenské centrum dizajnu
(Slovak Design Centre). Due to insufficient interest
from the side of professional designers, we have
moved towards another solution, and the visual
side is being ensured by Ivana Paleckov4, a student
of VSVU (Academy of Fine Arts and Design).As we
have raised requirements of the works and media
scope in this Triennial in comparison with other
year’s competitions, we have decided to additional-
ly extend the team with Martin Mistrik. Currently
they are working in tandem and are creatively
valorizing the potential of the original visual side
of the Triennial.

Architectonic form of the competition is being
prepared with respect to our possibilities and the
exhibition fundus condition. Positive side of the
event is that we managed to acquire interesting
premises, which will serve as an auxiliary part

to the standard Kopp!’s Villa and the Synagogue.
Personally, I would be glad if in spite of the limits
we managed to accomplish a fresh and modern
architectonic solution of the exhibition.
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