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Pozyvame vsetkych cCitatelov

v showroome Nova Interiér na Laurinskej ul. V Bratislave
3 predplatitelia Designum budi odmeneni darcekmi z kolekcie Bugatti

Dalsie Zrebovanie predplatitelskej sitaze sa uskutocni na jeser 2004!

e-a-t (experiment

a typografia)

vyber zo suCasnej
Ceskej a slovenskej
tvorby (1985-2004)
17. 6. - 8. 8. 2004,
DBm uméni mésta Brno
WwWww.e-a-t.org,
www.bienale-brno.cz
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Maros Schmidt
TRPEZLIVOST AUTO PRINASA

Juraj Oprsal, Tibor Uhrin
ANO/NIE

Viera Kleinova
SLEDUJES A SI SLEDOVANY

Ivana Moncolova
MULTIPLACE

Eva Trilecova
MESTO BRATISLAVA MA NOVE LOGO

Adriena Pekdrova
ART & INTERIOR
V SLUZBACH DIZAJINU (rozhovor s Lenkou Zizkovou)

Peter Elias, Lubica Husta
MILANSKY OPTIMIZMUS

Adriena Pekdrova
SEC, s.r.o., NITRA

Katarina Hubova
RADOST A SKLAMANIE

Monika Briestenska
RADA ROZPRAVAM PRIBEHY

Lubica Husta
DOBRE UTAJENA SYMFONIA

Zdeno Kolesar
K DEJINAM GRAFICKEHO DIZAJNU VII.
XVII. a XVIII. storocie

NOVE TRADICIE, POHYBLIVE BYVANIE,
BRITSKY DIZAINER ROKA, POZVANKY
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01
start / start

in box

téma / topic

vyrobca / entrepreneur
rozhovor / interview

sentimental
seridl / serial
elixir / elixir

english summary

z vychadza druhé Designum v novej podobe. Aké boli reakcie na prvé cislo? Rozne. Pytali sme sa a snazili vypocut

o najviac vasich nazorov. Vacsina spontannych odpovedi reagovala hlavne na fakt, ze Designum mad menej

stran a mensi formdt. Bolo citit sklamanie, ale my difame, ze postupne si na tdto skutocnost zvyknete,

rovnako ako na to, ze Designum vychddza nie Styri, ale Sestkrat do roka. Zvysena periodicita zarucuje prisun

aktualnych informdcii a vacsiu flexibilitu. A difame, ze je tito snahu v casopise citit. Jednou z nasich dalsich

ambicii je vytvorit v Designume platformu pre nazory na stav a podmienky dizajnu na Slovensku. Preto od tohto

&isla startuje nova rubrika Ano/Nie v slovenskom dizajne, v ktorej sa vzdy dozviete nazory dvoch osobnosti

(z prostredia aktivnych dizajnérov, pedagégov, alebo teoretikov) na to, co ich v poslednej dobe potesilo

a naopak, rozladilo v ich okoli. V tomto ¢isle sa osloveni predstavitelia dizajnérskej obce, o sa tyka negativnej

skuisenosti skoro tiplne zhodli. Je to nahoda? Alebo tu existuje problém, ktory je akosi vSeobecne prehliadany?

Lubica Husta
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kit car Attack

Firma K-1 Styling & Tunning z Bratislavy, ktorej
majitelom je Ing. Dick Kvetinansky, md s tun-
ningom a vyrobou kit carov (auto - stavebnica
pozn. red.) dlhorocné skisenosti. Vytvorit
povodny, slovensky Sportovy automobil s origi-
ndlnym dizajnom - to chce naozaj mnoho
odvahy a odbornych znalosti. Slovenské auto,
ktoré ide rychlostou 250 km/h a z nuly na

100 km zrychli za necelych 5 sekind, sa po
rokoch vyvoja stalo realitou.

Zrod automobilu nie je jednoduchd vec. Pred-
chadza tomu mnozstvo premyslania nad jeho
tvarom, ako aj samotnym technickym riesenim.
Ako sa rodil Attack?

-

t autd pri
ck pozriem, ?bdé mi sitlu).
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Mlady dizajnér, ktory iSiel za svojim snom.

Po SUP-ke v KoSiciach dokon€il 3tudium na
VSVU v Bratislave. Auta si azda kreslil skér,
ako vedel chodit. Motory skladal namiesto Lega
a na pockanie. Ma rad Rona Arada a o laminate
tvrdi, Ze je to taky ,sprosty' material,

Ze sa da z neho spravit vSetko. Podla mna

je to Clovek, ktory dokazal, Ze Slovensko

nie je Len montdzZnou halou zahranicnych auto-
mobiliek. Vysledkom jeho niekolkorofnej prace
je funkiny Sportovy automobil, ktory zaZiaril
na frankfurtskom autosalodne. Kedysi pocuval
Zeppelinov, neskdor Floydov, dnes nacuva

svojmu vlastnému vytvarnému hlasu a komponuje
v Style nekompromisnych tvarov a rychlych
kolies. MOj dobry kamarat a spolubojovnik

na dizajnérskom bojisku: Juraj Mitro (30).

Aka je konkurencia skladaciek typu kit car
v Amerike?

Je Attack len pre mladych a technicky zruc-
nych? Ostane len v polohe skladacky?



Viem, Ze sa Attack preddva v Amerike ako sta-
vebnica. Ako je to v Eurdpe?

Pocul som o dspechu na autosaléne vo Frank-
furte. Ako sa podarilo dostat Attack na tito
prestiznu vystavu automobilov? Aké boli
ohlasy odbornej verejnosti?

S akou rocnou produkciou pocitate?

pohlad do interiéru

Vozil si sa na Attacku. Aky mas z neho pocit?

Charakteristickym prvkom pre Attack sd aj
odhalené predné tlmice s pruzinami a velky
otvor na nasavanie vzduchu. Bol to vytvarny
zamer alebo technologickd nevyhnutnost?
Akd je bilancia ostatnych rokov Juraja Mitra.

Ako fungujes?

Aké mas ciele do budtcnosti?

Attack




B Designum prichadza s novou rubrikou,
X in box : O RO
Lt v ktorej zazneju nazory ludi, ktori su s dizaj-
nom v kazdodennom kontakte.

Anketa
Co vas v poslednom case potesilo a naopak
rozladilo v slovenskom dizajne?

Tibor Uhrin

dizajnér

D

Juraj Oprsal

sochdr, dizajnér

Vincent Durbdk: Ready, steady, go!!!,
brosfia - plexi, striebro, plast, hlinik, lukoprén

Hana Kmecové:
Nestiham, diadém -
mosadz, farebné
folie, filmy, sklo

Varovanie alebo konstatovanie? Nech je to, ako chce, jedno je isté,
najnovsie spravy z Ateliéru S+M+L_XL kov a Sperk Vysokej Skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave mali navstevnici Galérie Medium moznost sle-
dovat v aprili tohto roka. Vystava ,Spy Eye co chces...” predstavila
novl patrocnicu Studentov tohto, v ramci Slovenska jedinecného
odboru.

Filozofia ateliéru umoznuje jeho frekventantom venovat sa okrem
tvorby Sperku aj dizajnu v zdbere od stolovania cez odevné ¢i interié-
rové doplnky az po velké realizdcie v nadvaznosti na architektiru,
exteriérové prvky. Prave to vyjadrujd konfekéné velkosti v jeho ndzve.
,SME - to pravé umenie” bol nazov vystavy, ktorou sa ateliér verej-
nosti prezentoval v roku 1999 prave v Galérii Medium. Projekt mal,
okrem iného, svoju internetovii stranku a samostatnd ,SME“ prilohu

v denniku SME. Po piatich rokoch sa ateliér (vedeny mimoriadnym pro-
fesorom Karolom Weisslechnerom, akad. architektom) objavuje s cer-
stvym nakladom Studentov a opat s napaditym konceptom.

Prave sposob instalacie dal vystavovanym pracam, ktoré boli rozno-
rodé a predstavovali mnozstvo individualnych ndzorov, jednotny

a popritom vobec nie nudny ramec. Okrem klasickych sposobov (skle-
nené vitriny, upevnenie na stenach alebo na stoloch) bola v jednej

z miestnosti zvolena celkom netradicna forma - Sperky ulozené v skle-
nenych valcovitych schrankach na zemi a nasvietené osobitnym svie-
tidlom. Jeden valec — jedna lampa (obycajné stolové svietidlo). Multi-
plikovanim tohto principu vznikla posobiva instaldcia, ktord na verni-
sazi umocnovalo velkoplosné video.

Vo vstupnej miestnosti na ndvstevnika cihala aj nastraha nakupovania
- maly ,obchodik” s pracami studentov, ktory, mimochodom, pocas
konania vystavy zaznamenal slusny zaujem.
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sledujes a si1 sledovany

Hany Ka8ifkova: MnoZit sa - radit sa - spajat sa,
retaz - plast, tuha

Radka Kovad&ikovd - prstene

4

Bety Majernikova: Preco byt IN, ked mdze$§
byt 0UT, nositelny objekt - betyplast,
autotmel, striekand mosadz, optika

Viktéria Minzker:
Ak zmenisS v piesni
jednu notu, musis
zmenit celld piesen,
nahrdelnik - plast,
striebro, hodvab

[ ® Kristina Hroniekova:
. :0), hmatadlo
- striebro, plast, plys



mlvana Moncolova

MULTIPLACE 3

Multiplace 3, a new media event.
27.3.-8.4.2004. Bratislava, Praha,
Zilina, Trnava. www.multiplace.sk

Derek Holtzer, Jano Sicko, zvukova
a obrazova performancia

K

Multiplace je festival novych médii a digitalnej
kultdry, ktory sa na Slovensku konal uz po tre-
tikrat pod vedenim hlavnych koordinatoriek -
Marie Riskovej (z médialabu BURUNDI v Brati-
slave) a Anety Mony Chisy (asistentky z oddele-
nia novych médii AVU v Prahe). Tento rok sa
rozsiril aj do Ciech.

Hlavnou myslienkou podujatia je skoordinovanie
niekolkych nezavislych organizacii so zamera-
nim na nové média a digitdlnu kultdru pod jeden
festival, ktory by v tom istom case poskytoval
divakom novomedialny zdzitok alebo skisenost
na roznych miestach (republiky, Eurépy ...).
Specifikom narastajlicich rocnikov sa stava
vzdelanie v oblasti novych technoldgii zahrnaju-
cich graficky dizajn, vizudlne umenie, zvuk

s dorazom na prax pomocou workshopov s lek-
tormi zo zahranicia. Festival tak prechadza od
pasivneho nadsSenia z tvorby umenia novymi
technologiami k praktickej skisenosti, ako sa
stat tvorcom virtudlnych zvukov, pohyblivych &
statickych digitalnych obrazov. Pocas tretieho
rocnika dominovalo posilnenie vzdelania for-
mou otvorenych zvukovych dielni, ktoré viedol
Derek Holtzer (USA/NL). Vystdpil aj pri otvoreni
mediatéky BURUNDI spolu s Janom Sickom, kto-
ry zabezpecoval obraz. Jeho projekcia sa moti-
vicky odvijala od svojich skorsich typografickych
prac - napriklad pre prazské divadlo MUT a hru
Pokusy o jeji Zivot. Nan nadviazal spolu s ticas-
tnikmi workshopu spolocnou verejnou zvukovou
performanciou Guy van Belle (BE). Praktickd
edukéciu doplnalo filozofické zazemie, ktoré
zabezpedili najma hostia z Ceskej republiky.

vystupeni s Guy

UCastnici workshopu na spolo&nom
van Belleom 2 Belgicka

Projekcia Guy van Belleho

S velkym ohlasom sa stretla prednaska Denisy
Kera z Karlovej univerzity v Prahe na tému Tech-
nosexualita, prednaska Vaclava Vancuru Novo-
medidlna kuchdrka ¢i Vita Havranka na tému
Laterna Magica - nové technolégie v ceskom
umeni 20. storocia. Kvalitné boli aj dve predna-
sky Rudolfa Frielinga (DE). Jedna sa konala vo
vystavnom priestore synagogy Galérie Jana
Koniarka v Trnave a druha v novootvorenom
priestore A4 v Bratislave, ktory zahfna aj media-
téku BURUNDI. Tradicnymi sa stali projekcie
kratkych animovanych filmov z festivalov
novych médii z Linzu Ars Electronica 2003

a z Berlina Transmediale 03. V ramci festivalov
sa prezentoval aj minulorocny festival fotogra-
fie a novych médii IN OUT z Prahy v podani
kurdtora Pavla Vancata. Skladbu programu
doplnali prezentdcie diel umelcov zameranych
na videoart s ich osobnou icastou: Jespera
Alvaera (NO) a Michala Péchoucka (CZ). Inter-
venciou do priestoru nakupného centra Polus sa
predstavila v kuratorskej koncepcii Michaely
Secanskej Iréne Tetaz (FR) svojou projekciou
Medzi dvoma kvapkami vody nespoznds svojho
brata. Videoprdca, ktora zachytava zivot z okna
vytvarnickinho parizskeho bytu (dokumentuje
pochybn stvrt pristahovalcov, drogovych dile-
rov, bezného zivota), sa premietala na niekol-
kych komercnych plochach v nakupnom centre
Polus medzi reklamnymi blokmi. Nepochybne
dalsou zaujimavou vystavou v galérii Priestor
bola spolupraca vytvarnika Erika Bindera

a tvorcu demoscény Zdena Hlinku pod nazvom
Kunst-fu feat. Zden: cisla snov. Vizualne sa obaja

snazili zachytit cisla Sportky vylosované za po-
slednych desat rokov. Binder vo videu s transpa-
rentnym odkazom na numerolégiu. Zdeno
Hlinka pomocou svojho vlastného vizudlneho
softvéru, ktorému zadaval vylosované ¢isla,
ktoré generovali pocas projekcie abstraktné
obrazy prelinané s videom a priamym obrazom

z galérie Priestor prenasanym web-kamerou.
ESte zaujimavejsi bol GYATAM v galérii HIT v Bra-
tislave, kde prezentoval AUVID (skupina, ktord
sa zaobera vyskumom zvukowych vibracif) zvu-
kovi vanu ako experiment — zvukovd architek-
tiru, ktord pouzitim Specialne vyvinutych
hudobnych kompozicii vytvdra relaxacno-akus-
ticky kipel. Akustickd hmota vo vibracnej vani
sa tvori hudobnymi kompoziciami, ktoré sa do
vody prenasajui niekolkymi podvodnymi repro-
duktormi. Tieto zvukové vibracie su vo svojej
podstate komplexnymi stibormi mechanickych
vineni frekvencie 0 — 20000 Hz. Zvukova energia
aktivne rezonuje s ludskym organizmom, pro-
strednictvom ktorého vznikaji akcné elektrické
potencialy rovnakej frekvencie. Tie sa nervovymi
drahami vedd dalej k nervovym bunkam a spros-
tredkivaju vstup hudby do biokybernetického
centra. Festival sprevadzali samostatné perfor-
mancie, soundartoveé vystipenie bratislavskych
Urbsouds v Ziline, spolocny koncert Ruperta
Hubera (AT), J. B. Kladiva (SK), Franza
Pomassla (AT), Philippa Quehenbergera (AT) na
odovzdavani grantov nadacie Tranzit.sk a na
zaverecnom Multiplese festivalu v Bratislave,
prazské vystipenie Fennez a laptopovej legendy
Jana Jelinka (DE) v prazskom klube Roxy.
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Vitazné logo, autor: Martin Zilinsky

Mesto Bratislava ma noveé

Magistrat hlavného mesta SR Bratislavy a Slovenské centrum dizajnu vypisali sitaz
o nové logo Bratislavy, ktoré sa stane popri oficidlnych heraldickych symboloch
zakladom jednotného vizualneho Stylu hlavného mesta na niekolko rokov. Ma pri-
spiet k naplneniu jedného z marketingovych cielov sticasného vedenia samospravy
hlavného mesta SR, ktorym je systematicka tvorba pozitivneho imidzu mesta

u jeho obyvatelov a navstevnikov.

Sataz bola verejnd, neanonymnd, otvorend pre vsetkych obcanov SR bez ohladu na
vek a profesijné vzdelanie. Bezplatna tcast ju eSte viac spopularizovala a priblizila
k ludom tym, Ze sa kazdy mohol zicastnit a vyjadrit. Do 5. marca 2004 sa do
sttaze prihlasilo so svojimi navrhmi 610 fyzickych osob roznych vekovych kategaérii
a grafickych stddii z celého Slovenska. Mnoho autorov doplnilo ndvrh slovnym
komentarom svojho loga alebo Zivotnym pribehom. Ludia zareagovali spontanne,
o com svedci mnozstvo prihldsenych rodin. Sttaz svojou popularitou vzbudila
pozornost médii, odbornej, ale aj Sirokej verejnosti. Zaujimavé napady, hodiny
prace, namahy, ludského usilia a predlozené navrhy prezradili, Ze pojem logotyp si
[udia vysvetluji rozne. V stitazi sa popri profesiondlnych navrhoch objavili: obraz,
malba, fotografia, kolaz, grafika, kresba ceruzkou, farbickami, fixkou a pod.

0 vysledku rozhodla medzinarodna odborna porota zlozena z vyznamnych osob-
nosti grafického dizajnu, ako st Ranko Novak, popredny slovinsky graficky dizaj-
nér, profesor na Fakulte vytvarnych ument Univerzity v Lublane, profesor Wladi-
slav Pluta z krakovskej Vysokej skoly wytvarnych umeni, Ales Najbrt, Spickovy cesky
graficky dizajnér a autor vitazného loga pre hlavné mesto Praha z roku 2002. Slo-
vensko zastupovali renomované osobnosti grafického dizajnu — profesor Lubomir
Longauer, Milan Vesely, za Slovenské centrum dizajnu bola clenkou poroty Kata-
rina Hubova a za Magistrat hlavného mesta SR hovorca primatora Milan Vajda.

Do uzsieho vyberu postupilo 22 navrhov, z ktorych porota vybrala 4 finalové
navrhy.

S oficidlnymi vysledkami sitaze o novy logotyp Bratislavy bola verejnost obozna-
mena dna 15. aprila 2004 na tlacovej konferencii v priestoroch Primacialneho
paldca v Bratislave.

Logo

Porota na vitaznom navrhu ocenila zjednoduse-
nie hradu ako najvyraznejsieho symbolu Brati-
slavy. Jeho grafické spracovanie jednotlivych
prvkov aplikdcii umoznuje Sirokd variabilitu

a schopnost autora realizovat komplexny vizu-
alny styl. Nielenze je navrh lahko spracovatelny
v novom vizualnom Style komunikacnych pro-
striedkov, ale svojou jednoduchostou je aj
[ahko zapamatatelny. Na druhom mieste

je navrh Atelieru 3 Creative Studio, s. r. 0.
Tretie miesto ziskal navrh autora Dusana
Juneka. Stvrtym miestom a éestnym uznanim
porota ocenila navrh, ktorého autorkou je
Jana Kiss.

Vsetky ndvrhy, ktoré boli do stitaze o nové logo
Bratislavy prihldsené, si verejnost mohla
pozriet na vystave, ktora sa konala od 18. 6.
do 27. 6. v bratislavskom Auparku. Vdaka patri
vsetkym, ktorych sitaz zaujala a venovali jej
svoj cas, energiu a pozornost.
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BRATISLAVA

3. miesto, autor:
DuSan Junek

Prvé miesto a odmenu 100 000 Sk ziskal navrh ¢. 610, ktorého autorom je
V roku 1992 ukf)né{l Stadium na Slovenskej technickej univerzite. Externe spolupracoval s viacerymi firmami na grafic-
k.om spfacoyar?l tlacovin. Od roku 1998 pracuje vo vlastnej agentdre Sowa. Profesionalne sa venuje grafickému dizajnu,
firemnému imidzu, tlaciarenskym sluzbam. Popri grafickom a interiérovo' dizaine s3 vo

Adriena Pekarova

d.

art &
4

Vyse 50 spickovych ceskych a zahranicnych
firiem, dizajnérskych ateliérov a predajcov

s aktualnou ponukou vybavenia interiéru, ale aj
nekomercné vystavy dizajnu a dalsie sprie-
vodné akcie vytvorili na niekolko aprilovych dnt
z prazského Veltrzného paldca labyrint, v kto-
rom sa krizili cesty odbornikov na dizajn s milov-
nikmi krasneho interiéru. Spokojny bol ten, kto
hladal inspiraciu pre svoj novozariadovany dom
G byt, i ten, koho zaujima skor kultdrna

a inovativna hodnota dizajnu. Prave tato dvoj-
domost robi z prazského komplexu prehliadok
mimoriadnu prilezitost na poznanie aktualnych
trendov dizajnu, ale aj jeho vyvojowych ciest.
Dvorana a prizemie Veltrzného paldaca ponukli

LN NN NNl
ORI
QOO ND) D))
OON 4
SOONE D) — )
L]

?. miesto, autor:
Atelier 3 Creative Studio

1

v zhustenej podobe vybrany znackovy dizajn
kipelni, kuchyn, dlozného aj callineného
nabytku, interiérovych doplnkov. V tejto casti
zvlast zaujala prezentacia vysledkov sitaze
luhacovickej firmy mm interiér o stbor caltine-
ného nabytku s dcastou 46 autorov so 60 pra-
cami. Sttaz vyhrala Profezavana pohovka Jana
Ctvrtnika, ktort vyrobca predstavil realizovanu
v zaujimavej i vtipnej minimalistickej cierno-
bielej expozicii. Ako najlepsiu expoziciu veltrhu
ju ocenili aj novindri. Zdujemcovia o historiu
dizajnu mohli obdivovat hned niekolko prehlia-
dok z ,encyklopédie” svetového dizajnu.
Vystavu flamskeho dizajnu zo zbierok mizea

v Gente, v skratke dokumentujticu vyvoj od

(1969) z Bratislavy.

Cestné uznanie, autor:
Jana Kis§

.-

o

b _Pohtad do instaldcie

roénik prehliadky &eského a zahranic¢ného dizajnu

interior

secesie az po sticasnu hviezdu eurépskeho
dizajnu Maartena van Severena. Osobitou
lahédkou bola vystava replik nabytku z 20.
rokov minulého storocia, ktory navrhli ruski
konstruktivisti. Vyrobu realizovali talianske
firmy z veronského kraja podla dochovanych
navrhov a kresieb po predchadzajdcom rozsiah-
lom vyskume. Kolekcia spritomnila myslenie
ruského avantgardného hnutia, ktoré premietlo
politické a spolocenskeé idey do mnohych nad-
¢asowvych a prekvapujico aktudlnych dizajnov.
Aj vystava nabytku brnianskeho navrhara Jin-
dricha Halabalu, ktory pracoval pre Spojené
umélecko-pramyslové zavody v Brne, podneco-
vala k Gvaham o hodnotdch tradicie a sticas-
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Vyse 50 Spickovych ceskych a zahranicnych
firiem, dizajnérskych ateliérov a predajcov

s aktudlnou ponukou vybavenia interiéru, ale aj
nekomercné vystavy dizajnu a dalSie sprie-
vodné akcie vytvorili na niekolko aprilovych dni
z prazského Veltrzného paldca labyrint, v kto-
rom sa krizili cesty odbornikov na dizajn s milov-
nikmi krasneho interiéru. Spokojny bol ten, kto
hladal inSpirdciu pre svoj novozariadovany dom
¢i byt, i ten, koho zaujima skor kultirna

a inovativna hodnota dizajnu. Prave tato dvoj-
domost robi z prazského komplexu prehliadok
mimoriadnu prilezitost na poznanie aktualnych
trendov dizajnu, ale aj jeho vyvojowych ciest.
Dvorana a prizemie Veltrzného paldca ponukli

v zhustenej podobe vybrany znackovy dizajn
kipelni, kuchyn, dlozného aj caltineného
nabytku, interiérovych doplnkov. V tejto casti
zvlast zaujala prezentdcia vysledkov sitaze
luhacovickej firmy mm interiér o stibor caltne-
ného nabytku s tcastou 46 autorov so 60 pra-
cami. Sataz vyhrala Profezavand pohovka Jana
Ctvrtnika, ktord wrobca predstavil realizovanu
v zaujimavej i vtipnej minimalistickej cierno-
bielej expozicii. Ako najlepsiu expoziciu veltrhu
ju ocenili aj novinari. Zaujemcovia o histériu
dizajnu mohli obdivovat hned' niekolko prehlia-
dok z ,encyklopédie” svetového dizajnu.
Vystavu flamskeho dizajnu zo zbierok muzea

v Gente, v skratke dokumentujticu vyvoj od
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Pohtad do instalicie

\

roénik prehliadky Ceského a zahranicného dizajnu

interior

secesie az po stcasnu hviezdu eurépskeho
dizajnu Maartena van Severena. Osobitou
lahadkou bola vystava replik nabytku z 20.
rokov minulého storocia, ktory navrhli ruski
konstruktivisti. Vyrobu realizovali talianske
firmy z veronského kraja podla dochovanych
navrhov a kresieb po predchadzajicom rozsiah-
lom vyskume. Kolekcia spritomnila myslenie
ruského avantgardného hnutia, ktoré premietlo
politické a spolocenskeé idey do mnohych nad-
casovych a prekvapujtco aktudlnych dizajnov.
Aj vystava ndbytku brnianskeho ndvrhdra Jin-
dficha Halabalu, ktory pracoval pre Spojené
umeélecko-primyslové zavody v Brne, podneco-
vala k tivahdam o hodnotach tradicie a sicas-
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nom kontexte. Principy jeho sektorového
nabytku, ale aj stratégie predaja firmy s dnes
rovnako aktudlne ako v case svojho vzniku. Na
rozdiel od vysostne funkéného dizajnu spomina-
nych prehliadok sa vystava funeralneho dizajnu
dostala do sféry konceptualneho uvazovania,

a to o tabuizovanej téme — o smrti a o sposobe
pochovavania, resp. o zmysle uchovdvania te-
lesnych schrdnok. Zaujal nds symbolicky a ekolo-
gicky koncept pochovavania, ktory navrhli Anna
Citelli z Venezuely a Raoul Bretzel z Talianska.
Telo sa po smrti zabali do vajcovitej schranky

z recyklovatelného polykarbonatu a postupne sa
v zemi rozplynie. Nad ulozenou schrankou v zemi
sa zasadi strom, ktory vrasta korenmi do zeme
ako zivé memento ochranujtice Zivotné prostre-

Markéta Novékovd (Cesko): Trne, Zamot, v 60 cm.

Raoul Bretzel (Taliansko), Anna Citelli (Venezuela): Capsula
Mundi, 110 x 320, karbohydrat a strom, autorsky prototyp, 2003

Florian Gsottbauer (Rakisko): Experimentalna rakva hampstone
monococoon, biologicky samoznicitelny material, 2002

iy 8.

die. Treba spomentit aj prispevok slovenskych
dizajnérov (vystavu Nekonvencna domdcnost
ateliéru Produkt dizajnu doc. F. Chrenku z VSVU
v Bratislave), ktori predstavili vysledky svojej
spoluprdce s firmou Elektrolux. Pestré spektrum
tém doplnala aj vystava prazského Typo design
klubu a mala vystava exteriérového ulicného
nabytku na streche VeltrZzného palaca z dielni
talianskych a ceskych dizajnérov. Kuriozitou bola
aj mala kolekcia tradicnych afganskych vinenych
kobercov aksi so sticasnymi motivmi vojenskej
techniky.

Necakane prijemnym zazitkom bolo aj listovanie
v dvoch objemnych katalégoch, ktoré predstavili
zvlast komercnd i nekomeréné vystavy. Citatelovi
ponukli plasticky obraz o komplexe vystav, o
[udoch, ktori ho pripravovali a podporovali, o
myslienkach, ktoré sprevadzali organizatorov,
manazérov, dizajnérov... Sustredit takéto mnoz-
stvo informacii, profilov a rozhovorov s pozor-
nostou rovnako doslednou, akd bola venovana
samotnej priprave vystav, je vskutku obdivu-
hodny vykon. Podakovanie zan patri timu, ktory
katalog pripravoval, a najma PhDr.Lenke Zizkovej
- kuratorke nekomercnych vystav.
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Mala firma zalozend v roku 1992 funguje

v slicasnosti vo svojom vyrobnom aredli pre 100
zamestnancov, povodné zdkladné technolégie
na vyrobu svietidiel sa rozsirili o digitalne kon-
trolované a riadené automaty CNC, PE praskovu
lakovnu, firma ma vlastné dizajnové a kon-
strukcné oddelenie vyuzivajlce softvér CATIA-
CADAM, vlastné fotometrické laboratérium,
uplatnuje efektivne metddy logistiky... Stcasné
know-how firmy predstavuje zlozity a odborne
¢lenitd Struktdru znalosti, schopnosti a hlavne
skisenosti, ktoré sa vrstvili pri kazdom rozho-
dovani o zavedeni nového vyrobku, investicii
do techniky, cesty na zahranicny veltrh ¢i lud-
ského zdroja. 0 hodnotdch osobnych skise-
nosti pri budovani firmy a hlavne o Specifikach
tohto procesu, ktoré vytvorili spolocenské pod-

mienky 90. rokov, sme hovorili s Ing. Ladisla-
vom Vachalom, konatelom SEC, s.r.o0., Nitra.

Rozhodnutia M Ing. Ladislav Vachal vstu-
poval roku 1992 do podnikania s jasnym cielom
- zrealizovat vlastnu predstavu vyrobnej fab-
riky: ,Pochopil som, ze ak aj mate technické
riesenia, ale nemate za sebou vyrobni kapa-
citu, kazda myslienka je bezcennd. Nemozete
chodit od dveri k dveram a pontkat ich. Chcel
som vybudovat podnik so vsetkymi atribatmi,
so schopnostou tvorit nové produkty, vyrabat
ich a, samozrejme, aj predavat. Ale to sa lahko
hovori, proces budovania bol postupny. Verim
v postupné kroky, doraz na preciznost, systé-
mové budovanie od zakladu. Nejde len o stroje,
suvisi to aj s ludmi, hladanim vdzieb, pretoze

Firma SEC, s.r.o., patri do
tohto serialu,
uplatnenie dobrého dizajnu

u slovenskych vyrobcov

z niekolkych ddvodov.

M& ojedinely vyrobny program

- na Slovensku nie je podobna
firma s produkciou takej
technicky a funkcne zloZitej
osvetlovacej techniky, ako su
svietidld znacky SEC, s.r.o.,

a navySe s povodnym slovenskym
dizajnom, vacSina tejto
produkcie s vysokou pridanou
hodnotou sa vyvaZza, vynimolna je
aj dynamika rozvoja firmy.

ktory objavuje

novy podnik nemoze pontknut od zaciatku fun-
gujtcu redlnu organizacnd siet. Td treba vybu-
dovat a stale hladat vlastnd cestu.” Na zaciatku
bolo rozhodnutie neorientovat sa na tzky rad
svietidiel, pretoze na eurépskom trhu je silna
konkurencia tradicnych firiem s takymto pro-
gramom. SEC, s.r.o., sa rozhodol pre vyrobu

v niekolkych segmentoch - je to narocné na
flexibilitu manazmentu, riadenie vyroby

a odbytu i konstrukciu, ale znizuje to mozné
rizika firmy. Délezitou castou firemnej straté-
gie je aj tsilie o sebestacnost v technolégidch
a nezavislost od inych vyrobcov. Napr. investi-
ciu do lakovne si vynatila nespokojnost s povr-
chovou tpravou, ktord pre SEC, s.r.o., robili iné
subjekty.

Pre zacinajucu firmu je whodné, ak moze



Ktore vystavy povazujes za najcennejsie z tych
vyse 30 projektov ceského a zahranicného
dizajnu, ktoré si doteraz predstavila na art &
interior?
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Jindfich Halabala:
PruZna stolicka, 1931.
Z vystavy Jindrich
Halabala a Spojené
uméleckoprBmyslové
zavody v Brné.

Akd je odozva Sirsej odbornej, ale aj laickej
verejnosti? Nachadzas v nej povzbudenie pre
dalSie projekty alebo inspiraciu pre budice
expozicie a témy?

A. M. Rodfenko: Skla-
paci Sachovy stolik

s kreslami do robotnic-

kych klubov, 1925.
Vyroba Molinari Interni
di Molinari Alberto,
Cerea (VR). Z vystavy
Vyrobené v Taliansku

- sovietsky avantgardny
nabytok dvadsiatych
rokov

A .
P

Mozeme sa tesit na dalsi rocnik art & interior?

Dizajn sa stava ikonou 21. storocia - ¢o vsetko
v tomto tvrdeni je? Neprecenujeme vyznam
dizajnu?

Dakujem za rozhovor. Adriena Pekérova
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Mald firma zalozend v roku 1992 funguje

v sticasnosti vo svojom vyrobnom aredli pre 100
zamestnancov, povodné zakladné technologie
na vyrobu svietidiel sa rozsirili o digitalne kon-
trolované a riadené automaty CNC, PE praskovu
lakovnu, firma ma vlastné dizajnové a kon-
Strukcné oddelenie vyuzivajuce softver CATIA-
CADAM, vlastné fotometrickeé laboratérium,
uplatnuje efektivne metody logistiky... Sticasné
know-how firmy predstavuje zlozity a odborne
clenitd Struktdru znalosti, schopnosti a hlavne
skisenosti, ktoré sa vrstvili pri kazdom rozho-
dovani o zavedeni nového vyrobku, investicii
do techniky, cesty na zahranicny veltrh ¢i lud-
skeho zdroja. 0 hodnotach osobnych skdse-
nosti pri budovani firmy a hlavne o Specifikach
tohto procesu, ktoré vytvorili spolocenské pod-

mienky 90. rokov, sme hovorili s Ing. Ladisla-
vom Vachalom, konatelom SEC, s.r.0., Nitra.

Rozhodnutia M Ing. Ladislav Vachal vstu-
poval roku 1992 do podnikania s jasnym cielom
- zrealizovat vlastnu predstavu vyrobnej fab-
riky: ,,Pochopil som, ze ak aj mate technické
riesenia, ale nemate za sebou vyrobnd kapa-
citu, kazda myslienka je bezcenna. Nemozete
chodit od dveri k dveram a ponukat ich. Chcel
som vybudovat podnik so vietkymi atribdtmi,
so schopnostou tvorit nové produkty, vyrabat
ich a, samozrejme, aj predavat. Ale to sa lahko
hovori, proces budovania bol postupny. Verim
v postupné kroky, doraz na preciznost, systé-
moveé budovanie od zakladu. Nejde len o stroje,
stvisi to aj s ludmi, hladanim vdzieb, pretoze

Firma SEC, s.r.o., patri do
tohto serialu, ktory objavuje
uplatnenie dobrého dizajnu

u slovenskych vyrobcov

z niekolkych dovodov.

Ma& ojedinely vyrobny program

- na Slovensku nie je podobna
firma s produkciou takej
technicky a funkine zloZitej
osvetlovacej techniky, ako su
svietidla znacky SEC, s.r.o.,
a navySe s povodnym slovenskym
dizajnom, vacsSina tejto
produkcie s vysokou pridanou
hodnotou sa vyvaza, vynimoclna je
aj dynamika rozvoja firmy.

novy podnik neméze pontknut od zaciatku fun-
gujucu redlnu organizacnd siet. Td treba vybu-
dovat a stale hladat vlastnu cestu.” Na zaciatku
bolo rozhodnutie neorientovat sa na tizky rad
svietidiel, pretoze na eurdpskom trhu je silna
konkurencia tradicnych firiem s takymto pro-
gramom. SEC, s.r.0., sa rozhodol pre vyrobu

v niekolkych segmentoch — je to ndrocné na
flexibilitu manazmentu, riadenie vyroby

a odbytu i konstrukciu, ale znizuje to mozné
rizika firmy. Dolezitou castou firemnej straté-
gie je aj silie o sebestacnost v technoldogiach
a nezavislost od inych vyrobcov. Napr. investi-
ciu do lakovne si vyniitila nespokojnost s povr-
chovou tpravou, ktord pre SEC, s.r.o., robili iné
subjekty.

Pre zacinajucu firmu je vwhodné, ak moze



Nudzové svietidlo Grandlux

Interiérové svietidlo Solidlux

vyuzivat nejaké formy podpory na rozvoj podni-
kania. Ing. Vachal ocenuje pomoc fondov Phare,
ktoré vyuzili na zavedenie certifikacie a Gcast
na veltrhu Specializovanom na osvetlovaciu
techniku vo Frankfurte v r. 1998 — 2000. Iné
formy statnej pomoci viak SEC, s.r.o0., ,nedo-
stihli”: ,Aj my sme vela investovali do techno-
l6gii - za takéto kritérium dostdvaju Statnu
pomoc zahranicné firmy - pre nds to vsak
neplati. Nechcem, aby stat rozdaval peniaze
ako Mikulas, ale vieme, ze v krajinach EU exis-
tujd rozne formy subvencii a dotdcii, napr. na
kazdu vyexportovanu korunu, alebo na dovoze
modernych vyrobnych technoldgii by Stat
mohol participovat formou vyhodnejsieho
odpisovania. Grantoveé schémy, o ktorych sa
momentalne hovori, sd odrocené, nemaj

peniaze alebo s tazkopadne. Dynamika zivota
je ovela vyssia nez schvalovacie procesy.”

Tri segmenty M Nidzové svietidla — mikro-
pocitacom riadené inteligentné svietidld, od
ktorych zavisi bezpecnost (udi vo vyrobnych
priestoroch, haldch, hoteloch, divadlach, dra-
doch v situdcii, ked'je prerusena dodavka elek-
trickej energie. Druhy segment sui svietidla na
osvetlenie interiérov hromadnych dopravnych
prostriedkov — autobusov, vlakov, je vyznamny
a najsofistikovanejsi. Nie je to bezny komercny
tovar - viaze na seba zakaznikov - vyrobcov
hromadnych dopravnych prostriedkov, ktori
maju presnu predstavu o technickej stranke
svietidiel. Tato cast wyroby je hnacim motorom
rozvoja firmy — od vyvoja vyrobku, cez rozvoj

Aplikdcia nudzového svietidla v metre

Interiérové svietidlo Modulux

technickej a technologickej zakladne celého
vyrobného procesu az po certifikdciu (v stcas-
nosti certifikat ISO 9001). Investicie v rokoch
1996 - 98 do rozvoja firmy zdvihli vykonnost
technoldgii, ktord zacala presahovat dovtedaj-
Sie programy vyroby a podnietila rozvoj nového
segmentu - interiérovych svietidiel v roku 1998.
Cestu k dnesnému vyrobnému programu doku-
mentuju vo vizudlnej skratke propagacné mate-
ridly: v roku 1992 jednoduché ciernobiele leta-
ciky s kresbami vyrobkov, prvy farebny prospekt
z roku 1993, dalsi rok skladacka v anglictine...
Posledny objemny katalég z roku 2004 predsta-
vuje sortiment 130 zakladnych typov nidzo-
vych, interiérovych a priemyselnych svietidiel.
Je to len cast zo skaly typov, ktoré SEC, s.r.0.,
moze ponuknut zdkaznikovi. Sortiment firmy

14115
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tvori asi 1000 typov svietidiel vyrabanych

v séridch od 20 po 30 tisic kusov. 80 % produk-
cie sa vyvaza najma do statov EU, Ukrajiny,
Ruska. Zdkaznikmi v oblasti kolajovej techniky
st napr. firmy Siemens, Bombardier. Svietidla
SEC, s.r.0., vSak najdete prakticky vsade: v prie-
myselnych, obchodnych i spolocenskych prie-
storoch. V tomto vypocte zaujmd napr. také
miesta, ako st napr. tunel Branisko, frankfurt-
ské a prazské metro, hypermarkety TESCO...

Dizajn M Ing. Vachala netreba presviedéat

o vyzname dizajnu pre akykolvek vyrobok, rov-
nako to plati aj pre nidzové svietidla, ktoré
musia diskrétne doplnat nielen wyrobnd halu,
ale aj divadelny foyer, a spolahlivo fungovat,
ked treba. Kazdy interiér vyzaduje osobitné rie-
Senia dizajnu, ktoré treba skibit s technickou
spolahlivostou a kvalitnym spracovanim mate-

Najstar$im a najuspes-
nej§im vyrobkom znalky
SEC od zaloZenia je
plastové nudzové svie-
tidlo TMTLUX. UZ 12
rokov sa na fom ni¢
nezmenilo. Zeleny pasik
v stredovej priehlbinke
pripomina eSte zauZi-
vané zvyklosti pred-
chadzajluceho obdobia -
vtedy sa prelepovali
nudzové svietidla cer-
venou paskou. Dodnes sa
z tohto svietidla vy-
robilo 150 tis. kusov.

ridlov. Dolezity je obchodny dspech aj novost
dizajnu. ,Obrovsky valec eurépskeho trhu sa
neda zastavit. Ak niektory vyrobca pride na
veltrh s novou myslienkou, ma dva roky naskok,
ked moze novd myslienku vyuzit a urobit
kontrakty. O dva roky ho uz ostatni vyrobcovia
dobiehaju a opat musi prist s niecim novym. Aj
toto si nasi ludia musia uvedomit.”

Ing. Vachal veri v Specializdciu, ktord je pre
taky rozsiahly a technologicky narocny odbor
ako je vyroba svietidiel nevyhnutna a podpo-
ruje rozsirovanie odbornych skdsenosti svojich
konstruktérov. Nevyhladava externd spolu-
pracu s dizajnérmi, lebo si uvedomuje rizika
vyplyvajlice z charakteru produkcie: , Ak
chceme byt v ,svetlarine” Gspesni, tak nestaci
byt na drovni Slovenska, ale musime dosiahnut
aspon standard Eurdpy. Dizajnér musi mat zma-
povan situdciu v odbore, musi poznat produk-
ciu eurdpskych firiem, navstevovat veltrhy,
musi poznat dostupné technoldgie a materidly.
Ak z 90 % musime kvoli vyrobku kooperovat

s inymi vyrobcami, tak to nie je pre firmu zauji-
mavé. Dizajn musi byt Sity na mieru nasim moz-
nostiam a u dizajnéra ocakavam skibenie real-
neho ekonomického myslenia s vytvarnou
strankou. Ekonomicky je produkt vtedy, ked 70
- 80 % urobime doma a zvysok cez subdodava-
telov.” Dizajn znacky SEC, s.r.o., na ktorom sa
podiela Ing.Vachal s konstruktérmi, vychadza

z technologii, stavia na cistom a striedmom
riesent, dokonale zvladnutych detailoch,
vyuziva estetické vlastnosti materidlov - kovu,
plastu, dreva s ohladom na funkcnost prie-
storu, do ktorého je svietidlo urcené.

Ludia M ,Firma je jeden organizmus. Ludia
sa musia stotoznit s firmou, nemozem ich vsak
pohdnat do prace, to je na nich. Uz pri vybere
pracovnikov sa rozhoduje, aki ludia sa do firmy
dostant, vzdelanie nie je barometrom sprava-
nia sa cloveka. Snazim sa ndjst si cas a byt pri
vyberovych konaniach. V sicasnosti nemame
problémy s fluktuaciou, manazment je stabili-
zovany. S clovekom sa treba potrdpit, nemenit
[udi hned na zaciatku, ked sa im nedari.
Zaujima nds aj to, co [udi motivuje k dobrej
prdci. Zaujimavostou nasej firmy je aj to, ze
zamestndvame aj 29 udi so zniZenou pracov-
nou schopnostou,” hovori Ing. Vachal.



rozhovor/interview

A

Pred par rokmi som pisala o Adriane Polakovej, vtedy este studentke oddelenia ode-
vného dizajnu na VSVU v Bratislave, o jej radosti z experimentovania s materialom.
Uz vtedy som mala pocit, ze je to zreld, vyrazna a aj ludsky zaujimavé osobnost
(RUD 2002). Zo Studentskej staze v interiérovom dizajnérskom stidiu Volkswagen
vo Wolfsburgu v roku 2000 sa stala, pomaly uz skoro dvojrocna profesiondlna praca.
Staz vyhrala Adriana ako prvu cenu v sttazi Bugatti, ktord organizovala tato najvacsia
eurdpska automobilka na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Teraz mozem
len z dialky sledovat, ako pracuje textilna dizajnérka v automobilovej fabrike. Z nasich
zriedkavych rozhovorov, ale castejsich mailov vznikol ,mailovy pracovny zapisnik”.

Je zaujimavé, ako sa dari Adriane spajat textilné vytvarné skolenie s redlnym priemys-
lom. Spolu s kolegynou tvoria advance team. Navrhuji a vyvijaju nové materialy a pra-
cujd na dizajnérskych stidiach automobilov. Na autosalonoch prezentujd tieto studie
— akeési zidealizované dizajnérske zamery novych sériovych automobilov alebo vizie

do buddcnosti. Prezentacnymi autami (tzv. ,show car”) sa ziskava predovsetkym imidz
firmy, len zriedka sa potom aj sériovo vyrabaju.




Interiér VW Cabrio

Je velkym stastim, ked moze clovek robit to, o ho bavi, a vidiet aj redlny zmysel svojej prace.

Adrianinym tspesnym tohtorocnym projektom bola dizajnérska Stidia VW Cabria na autosalon
v Zeneve. Len pre zaujimavost, interiér navrhol tiez byvaly student transport dizajnu VSVU

Peter Balko, ktory rovnako ako Adriana zostal po stazi pracovat vo Volkswagene. Z mnozstva

navrhov vybrali prave navrh dvojice advance team, aby sa podielala na realizacii prototypu Cab-
ria. Proces pripravy takého auta neprebieha jednoducho a casto je to i v casovej tiesni. Dolezita
je komunikdcia. Vznikne mnozstvo kresieb a na zdver zostanu 3 az 4 navrhy. Zakladom kon-

ceptu je exteriér auta, jeho tvar. Potom prichddzajl interiérovi dizajnéri, a ked'je z obrovského
mnozstva vybranych len niekolko rieseni, nastupuje color and trim oddelenie (trim je nieco ako

pocit, dusa a Styl auta), kde sa navrhuji farebné koncepty interiéru auta a farba exteriéru, kto- e st e o T e Ut 2

rého sticastou je i Adriana Polakova.




Obavala som sa, ako
sa presadi Adrianin volny vytvarny pri-
stup k tvorbe v presne vymedzenom
pracovnom prostredt, v ktorom je kazdy
druh prace dovedeny do sofistikovanej
podoby. A je to prave jej tvorivost,
schopnost experimentovat s materia-
lom, vzrusujuci proces hladania
a v neposlednom rade aj jej osobnost,
co jej pomohlo presadit sa aj medzi
starsimi a skdsenejsimi kolegami. Treba
si uvedomit, v akom kratkom case
musela zvladnut abecedu interiéru.
Interiér - to nie je len prijemny pocit
zo sedenia v sedackdch, ale st to aj
dvere potiahnuté bud kozou, latkou
alebo foliou, pristrojova doska, strednd
konzola, odkladacie priestory, koberec,
strop auta, na ktory sa, mimochodom,
v nemeckej odbornej terminolégii pou-
ziva poeticky vyraz Himmel - obloha.
Okrem toho si v interiéri rozne drevené
alebo hlinikové dekorativne listy. To
znamena rozne tvary, rozne struktiry
a materidly, a to vSetko musi spolu
dokonale farebne ladit. Jeden interiér
moze mat aj viac farieb. Kazdy projekt
ma svoje etapy, ktoré si ukoncené pre-
zentaciou, diskusiou a vyberom viace-
rych navrhov, z ktorych sa na zaver

g

Navrh potahovej latky

vyberie len jeden. Zacina sa konceptom, dalSou etapou je realizacia modelu
1:1 a konci sa funkcnou dizajnérskou stadiou show car, ktord sa prezentuje
na veltrhu, v nasom pripade je to VW Cabrio. Cielom bolo predstavit auto,
ktoré sa na trhu objavi v skoro redlnej podobe.

Advance team navrhuje aj textilie a dezény pre rozne textilné fabriky.

Pri tejto praci Adriana moze najviac cerpat zo svojho umeleckého skolenia.
Struktiry doplia a tvori vietkymi dostupnymi cestami a materialmi ¢asto

i netextilného povodu.

Vyvoj, to je neustdly experiment. Ako kazdého dizajnéra, tak aj Adrianu
Polakovd potesi, ak v uliciach miest stretne svoj navrh. Mna potesi dalsi zauji-
mavy mail od nej.

VW Cabrio

Foto: archiv A. Polakovej
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Stojace svietidld, dizajn: Helen Kontouris (Australia)

V dnoch 14.-19. aprila
2004 sa konal v Milane,
v centre eurodpskeho

i svetového nabytkového
dizajnu 43. rocnik reno-
movanej a ocCakavanej vy-
stavy nabytku a interié-
rovych doplnkov Milan's
Salone del Mobile 2004.
Na 197 000 metroch
Stvorcovych sa prezento-
valo 1900 vystavovatelov.

b RS TE ha o N

Magneticka stolitka, dizajn: Flynn Talbot (Australia)

Najviac nas zaujimalo, co sa deje v ne-
komercnom pavilone 9, ktory tradicne
patri zacinajicim dizajnérom a Studen-
tom a ktory tradicne prinasa najodvaz-
nejsie napady.

SaloneSatelHte( Dining design
- Mlada originalita? M Salén bol
pestrym miestom konfrontdcie predstav
0 sticasnom smerovani dizajnu aj akymsi
zrkadlom sdcasnej situdcie. Nasli ste tu
roznorodd zmes od nabytku az po inte-
riérové doplnky. Spomedzi mnozstva
tvarovo, farebne ¢i materialovo viac

¢i menej zaujimavych predmetov, ktoré
casto markantne cerpali z moderny

70. rokov (vyrazné tvary, silné farebné
kombindcie, plastové materidly ako ich

Karaoke Sushi Bar od Studentov ECAL, Laussanne (Svaj&iarsko) pozname od Vernera Pantona, ¢i Joe



Colomba), v saléne ich pripominali sto-
jace svietidla Helen Kontouris z Austra-
lie. Vynikali projekty, ktoré zaujali nielen
tvarom, ale aj svojim konceptom a napa-
dom. Napriklad magneticka stolicka
Flynna Talbota (tiez z Australie), na kto-
rej sa da podla chuti menit celna platna
vdaka magnetu, ktorym je uchytena len
tym, Ze sa odnime a vymeni, pohodlna
sofa v tvare vtacieho hniezda, na ktorej
si mozete vyskdsat, aké to je sa zahniez-
dit (od Franka Tjepkema a Janneke Hoo-
ymansa z Holandska), dalej sofa v pokri-
tenom tvare vzorca DNA od Charlotte
Friis z Danska. Zaujimavé boli aj jej pote-
tované kozené kresielka, kde vtipne pre-
niesla [udskad zalubu zdobit sa tetovanim
na kozu kresla. Pre nds bol najzaujima-
vejsi koncept Blob od izraelskej dizajnér-
skej skupiny Sonicgarden (Gil Inbal a Roy
Roth) v oddychovej zéne urcenej pre
navstevnikov. Origindlne v sebe spdjal
priestor pre relaxaciu a zaroven pre kom-
ponovanie hudby. Ak si clovek sadne na
blob-béju, ta sa stlaci a zacne vydavat
zvuky. Kombinaciou viacerych béji vyda-
vajlcich rozne zvuky sa relaxujuci sta-
vaju ,skladatelmi”. Je to hrave a je pri
tom zdbava.

Jednou z hlavnych tém Salone Satellite
bol plast s velkym P ako pocta materidlu,
ktory je stredobobom pozornosti sticas-
ného dizajnu. V pavildne sa objavili piati
velki roboti. Kazdy predstavoval jednu

z uspesnych talianskych firiem, ktoré
spracovavaju plasty: Alessi, Driade, Kar-

Sofa vtacie hniezdo, dizajn: Frank
Tjepkema a Janneke Hooymans (Holandsko)
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Relaxatna zéné Blob, dizajn: Sonicgarden - Gil Inbal a Roy Roth (Izrael)

Kreslo,
interpretéacia
tradicie,
dizajn:

John Angelo
Benson Londyn,
(Anglicko)

tell, Magis a Rexite. Tie potom participo-
vali aj na projekte Dining design - dizajn
stolovania ako realizatori studentskych
navrhov. Projektu sa zicastnilo desat
medzinarodnych univerzit, dizajnérskych
skol a firiem. Prezentovali svoje pred-
stavy stolovania v blizkej budicnosti

a riesili prepojenie medzi dizajnom a sto-
lovanim, interiérovym dekorom a rekla-
mou. Devdt komplexnych navrhov alebo
skor vizii reStaurdcie a jednej vindrne
nas prenasalo do sveta farby, svetla

a projekcie obrazu. Kazdy navrh doplnali
vzorky jedal - reflektovali celkovy cha-
rakter projektu a tradicnd kuchynu kaz-
dého konceptu restauracie. Spomedzi
vystavenych vizii na nds najviac zapdso-
bila studia Karaoke Sushi Bar od studen-
tov ECAL Laussanne, kde pouzili jedno-
duchy systém. Pri, nad a pod stolmi
nainstalovali velké rolky papiera, ktory
sa po kazdom stravnikovi mohol postvat
a lahko odstranit. Priestor tak ostava
stale cisty. Otdazna je spotreba papiera.
Skoda aj, ze realizovany protototyp tro-
chu pokrivkdval za pocitacovou vizualiza-
ciou. Zaujimavy bol aj ndvrh japonskej
restaurdcie Studentov z Helsink. U nich
sa servirovalo na nizkych valcovych stoli-
koch, na ktorych ste mohli zaroven aj
sediet. Miesto pevnej podlahy bol biely
Strk, ktory spolu s bielym mobilidrom,
$pecidlne tvarovanym riadom a barovym
pultom zjednocoval priestor.

Salone del Mobile - Strohost,
elegancia, ale aj ziariva fareb-
nost M Nabytok v hlavnom komerénom
pavilone charakterizovali strohost, mini-



Stolicky St. Peterburg, dizajn Jurgen Bey,
Droog design (Holandsko)

Japonska reStaurdcia 7
Studentov z Helsink (Finsko) = -

Kresld Sponge, dizajn Peter Traag, vyrobca Edra (Taliansko)
malizmus s eleganciou najvyssej trovne, pod-
porené spickovym remeselnym spracovanim
a modernymi technolégiami. Bolo sa na co
pozerat, ale postupne nas ta vycibrena perfek-
tnost a minimalizmus zacali nudit a chcelo to
zmenu. Ta konecne prisla v podobe firiem Edra
a Brf. Najmad Edra, ktora predstavila posobivi
kolekciu nabytku, inspirovand morskym dnom
a pobrezim, pri ktorych vyrobe pouzila nové
technoldgie (speviovanie povrchu novym fluo-
rokarbonovym polyesterovym vlaknom), bola
velmi vydarena. Ich nabytok akoby evokoval
vonu mora, akoby chcel splynit s plazou niekde
na Sardinii. Ak by sme mali zadefinovat tohto-
rocné mildnske médne hity, tak to boli jedno-
znacne transparentné materialy a potlace
na povrchoch - bud ornamentalne, ale aj figu-
rdlne, floralne ¢i imitujice textil. Objavili sa
vo viacerych prezentdciach a v roznorodych
variaciach.

Eurocucina - Europska kuchyna l
Kuchyna sa v poslednych rokoch opat zaslizene
stdva vyhladavanym centrom domacnosti,

kde sa (udia stretavajd, komunikujd a oslavuji
ritudly varenia a stolovania. Aj Milano ukazalo,
ze je otvorenym priestorom plnym funkénych
dizajnérskych rieseni, neobvyklych materidlov
a farieb. Tendencie maximalnej funkcnosti,
estetiky a trvdcnosti budd pokracovat aj v bliz-
kej buddcnosti v kombinovani kovu a laminatu,
resp. skla, keramickych materialov a plastov.
Co sa tyka farebnych riesen, prevladali odtiene
sivej, ciernej, prirodnej a, samozrejme, bielej

- stdle nadcasovej farby. Stcasna kuchyna

v podani dizajnérov v Milane bola pychou
moderného interiéru.




Bezstresova kanceléaria, vyrobca Alfia PanOff1”/;

Sprchovaci kut, vyrobca Respect

Eimu. 2004 - Prica & emdcie M Tak sa volala {Talyanska)

sutazna vystava, ktorej cielom bolo predstavit kancela-
riu ako multidimenzionalny priestor, v ktorom firma

a jej zamestnanci vytvaraju jednotny celok, a tak zvy-
suju kreativitu a produktivitu prace. Vysledkom boli
staronové pohlady na pracovisko budicnosti, ktoré by
sa malo stat humannejsim a emotivnejsim. Snaha je,
aby architektonické a dizajnérske riesenia pomohli zlep-
sit pracovné podmienky, zlikvidovat stres a celkovo pre-
transformovat pracovisko na miesto obchodnych stret-
nuti, komunikacie a relaxovania. Na vyzvu organizatorov
zareagovalo 30 firiem. Z nich vybrali a ocenili tri najlep-
Sie firmy — Allea PanOffice, Della Valentina Office a Ora
Aciaio. Podla nas zadanie organizatorov najvystiznejsie
vyriesila uz spominana firma Allea PanOffice, ktorad
predstavila dizajn bezstresovych kanceldrskych priesto-
rov humanne, progresivne a zaroven vtipne.

Ocenend vafia Cromos Light LTT, vyrobca Wet (Taliansko)

Kiipelne - Hi-tech troven M Pri kipelniach,

v porovnani s inymi castami interiéru, bolo asi najviac citit
zmeny, ktorymi presli pocas niekolkych poslednych desat-
roci. Nie st uz iba miestom pre ocistu tela a ducha, ale tiez
priestorom pre relaxdciu, komunikdciu, lakadlom pre ludi,
kreativnou vyzvou pre dizajnérov a prestizou pre firmy.
Sklenené vane a sprchy, umyvadla z plastu v roznych tva-
roch a farbach, toalety, bidety, batérie atd. Prezentovany
vysoky standard by bez pouzitia vyspelych technolégit

a perfektného remeselného spracovania nebol mozny.
Spomedzi vietkych kidpelni urobili krok vpred najma firmy
Wet a Respect. Wet priniesol pozitivnu energiu a svietiace
farby. Spojil svetlo a Siroku skalu farieb svojich vyrobkov

s ritudlom kdpania, napr. vana Cromos Light LTT ziskala
viacero oceneni. Respect zasa vsadza na vyrazny dizajn,
svieze farby, priesvitné plasty a material Corian®.

Foto: Peter ELid35, Fendry Ekel, archiv autorov a firiem



Lubica Husta

2 Hdl

V rubrike Sentimental patrame po autentickych
autorskych interiéroch z neddvno minulych dekad.
Pri tomto patrani sme narazili na maly klenot,
ukryty v zvonka nie priliS atraktivnom obytnom
dome na Medenej ulici ¢.29 v centre Bratislavy.

Pohlad do baru v klube

A

Medena ulica je tak trochu mimo hlavnych
turistickych trati, okrem zopar obchodikov

s hudobninami a jednej dobrej krcmy je to skor
tmavsia mestskd ulica, na ktorej sa byva. Mimo
[udi z hudobného prostredia malokto vie, Ze sa
tu uz roky nachadza sidlo Hudobného fondu.

V podstate velmi malé pracovisko. V znizenom
prizemi je predajna s hudobnymi nosicmi aj
odbornymi publikdciami. V zadnej miestnosti si
mozete vybrané CD v pokoji popocuvat. Hore na
poschodi sa potom nachddza hudobny klub -
mala zasadacka pre odborné podujatia a kance-
ldrie zamestnancov. O to zaujimavejsie posobi
povodné stvdrnenie interiéru. Jeho autormi su
vyznamni slovenski vytvarnici — Milos Urbdsek
a Alex Mlynarcik. Pan Mlynarcik doplnil, ze pri
jeho realizovani spolupracovali s architektmi
Ivanom Slamenom a Ladislavom Kusnirom.
Interiér vznikol v roku 1969. ESte podotkol,

ze ked'sa prisli do Hudobného fondu pozriet
prvykrat, na stendch boli namalované valceky
a bol tam akysi neforemny ndbytok. Rozhodli sa
pre radikdlnu zmenu. Treba povedat, ze sa im
podarila. Vsetko sa zacina hned pri vstupe do
objektu. Pri pohlade na vysokd bocnd celnd
stenu na vas musi zaposobit jej komplexné
spracovanie aj rafinovanost prevedenia. Ide

o sofistikovant minimalistickd skladbu, ktorej






sila vyrazu vychddza z posobivého kontrastu
materialov a jednoduchych geometrickych tva-
rov. Stvorcové drevené platne s priznanou
Struktdrou letokruhov a elegantnymi malymi
trojuholnikovymi vysekmi s pravidelne poukla-
dané vedl(a seba a vytvarajd jednu cast steny.
Ich multiplikdciou v horizontalach vynika
pokojna krasa prirodného materialu. Naopak,
susednd dynamicka vertikalna struktira je
vytvorena z cirych sklenenych valcov, v ktorych
je umiestnené osvetlenie a ktoré sd prepojené
so zrkadlovymi plochami usporiadanymi do
trojuholnika. Vertikalitu nardsa jeden Sirsi hori-
zontdlny pas, na ktorom sa opakuje motiv dre-
venych platni. Tie ramuju akoby vyabstraho-
vany motiv harfy — tri zvislé kovové linie - a tak
potvrdzuji miesto svojho urcenia. Ide akoby

o poctu vaznej hudbe (a hlavne azda jej avant-
gardnejsim poloham) a hladanie sizvuku medzi
hudobnym a vytvarnym vyjadrenim. Tento
zdkladny materidlovy motiv sa potom opakuje
aj v ostatnych miestnostiach. Pristavme sa pri
barovom pulte v hudobnom klube na prvom
poschodi. Aj tu autor nechal zaposobit poznany

kontrast. Drevené stvorcovité oblozenie je pri-
tomné na celnej stene barového pultu aj na
oblozeni zadnej steny, potom pokracuje aj na
oblozeni stien miestnosti. Sklenené valce su

v bare vinej forme - v pravidelnych skupinach
cirych sklenenych mensich valcekov, zvisle
spustenych nad barovym pultom, ktoré osvet-
[uja bar. Sklenené valce totozné so zrkadlami

a osvetlenim (ako vo vstupnej hale) tvoria

v klube deliacu priecku medzi castou s barom

a castou s rokovacim stolom. Do sticasnosti sa
ciastocne zachoval aj povodny sedaci mobilidr
vyrobeny na mieru hudobného klubu. Dnes je
precaluneny. Aj ten charakterizuje tvarova geo-
metrizujlca strohost. Je biely (v dobe svojho
vzniku moderna farba), aby kontrastoval

s farebnym tmavym drevenym obkladom.

0 nieco tvarovo poetickejsia je suprava seda-
cieho nabytku, ktord je situovana v miestnosti
urcenej pre uvolnené pocivanie vybranych
hudobnych nosicov. Zaoblenie tvarov podruciek
kresielok aj pohoviek spolu s kombindciou koze-
ného calinenia (i ked v sicasnosti dost ostcha-
ného), posobi elegantne a zaroven moderne.
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Pohlad do zasadacej m1estnoqt1 v klube

Dakujeme za spolupracu pracovnikom Hudobného fondu,
menovite riaditelovi panovi Ing. M. Kocidnovi.

Povodné zariadenie predajne

Stcastou zariadenia predajne aj miestnosti

na poctvanie hudby bol pévodne aj prakticky
(tiez biely) skrinkovy nabytok s dostatkom
tilozného priestoru (poznamka red. - dnes sa
zachoval len ciastocne).

Zjednocujlci motiv dreveného oblozZenia sa
opakuje aj na strope v predajni a na stenach

v riaditelni.

K sticasnému stavu treba povedat, ze sa na nom
uz viditelne podpisal cas. Niektoré drevené
Stvorce vypadli, iné vyzerajd, ze onedlho
odpadni. Na obhajobu terajsich ndjomnikov
treba povedat, ze maji snahu o rekonstrukciu.
Podla ich skdsenosti, je viak tazké napriklad
doladit nové drevo k tomu povodnému. Urobili
tak v predajni a isty rozdiel je viditelny. Rov-
nako sklenené casti a zrkadld su trochu zane-
sené a potrebovali by radikdlnejsie precistit.
V podstate je vsak tento interiér pomerne
zachovany a ak pojdete nahodou okolo, skiste
nahliadnut dovndtra. Pre nds to bol vizualny
zazitok, ale pri dlhSom pozerani ako by sme
niekde v dialke poculi tony akejsi neznamej

Detail svietidiel nad barom symfdnie...

Foto: Filip Vanco a archiv Hudobného centra



Horatius: Diela,
obraz i pismo tlacené z medirytiny,
John Pine, 1737

Jean-Baptiste Moliére: Komédie,
medirytina, Francois Boucher, 1734
? T —
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cistické pismo okolo roku 1790 taliansky maj-
ster typografie Giovanni Battista Bodoni
(1740-1813). V tlaci knih, kde si Bodoni vyslazil
pridomok tlaciar kralov a krél tlaciarov, nadvia-
zal na Baskervillove reprezentacné diela a tvo-
ril velkoformatové knihy s velkorysymi okrajmi,
sirokymi medzerami medzi pismenami a riad-
kami, s velkymi bielymi plochami uslachtilého
papiera a najmd majestatnymi pismenami.
Bodoni celkom eliminoval obrazové doplnky
sadzby, ,obrazom” sa stalo vyhradne pismo
dokonalej kresby a extrémnych kontrastov

v preciznej symetrickej kompozicii. Vydobytky
Bodoniho tvorby zhfnajd dva zborniky®, pricom
najma dvojzvazkovy Manuale Tipografico
vydany az po jeho smrti (1818) predstavuje
klicovd pracu v dejindch grafického dizajnu.

V ,modernom” pisme (tento termin pre klasi-
cistické pisma pouziva anglictina) mozno hla-
dat analdgie so stidobou priemyselnou produk-
ciou. V obdobi priemyselnej revoliicie sa rozvi-
jala strojova vyroba produktov zo
standardizovanych parametrami sticiastok. Aj
klasicistické pisma akoby vznikali poskladanim
Standardizovanych geometrickych foriem. Pri-
nieslo to na jednej strane vyvazenost, jasnost

a formalnu dokonalost, pre ktord su klasicis-
tické pisma podnes vysoko cenené. No na dru-
hej strane i ,strojovd” unifikaciu, v ktorej sa
strdcala diferenciacia jednotlivych pismowvych
znakov. Spory medzi priaznivcami ,starych”

a ,modernych” pisiem na prelome 18. a 19.
storocia akoby anticipovali polemickeé diskusie
pri formovani funkcionalistickej moderny o sto-
rocie neskor.

Na premenu kaligrafickych foriem pisma

v ,moderné” mala znacny vplyv i medirytina.
Jemné skrabnutia rydlom do medeného plechu
inspirovali tvorcov pisma k viasovym liniam pis-
movej kresby. Medirytina po polovici 16. storo-
Cia zacala spolu s leptom nahradzat drevorez
ako zakladna ilustracna technika tlacenej
knihy. Ovplyvnila i jej zakladnu koncepciu.
Namiesto dovtedajsieho prekladania textu
obrazkami (kovové litery i drevorezové ilustra-
cie sa bez problémov dali tlacit v spolocnej
sadzbe) sa text a obraz komponovali do odde-
lenych blokov. Bezna barokova kniha obmed-
zila obrazovy sprievod na dvojicu bohato zdo-
benych titulnych medirytinovych listov. Ak si
zameranie knihy vyzadovalo obrazovy sprievod,
ten sa obvykle sustredil do blokov, kedZze strany
s ilustraciami sa museli hibkotlacou tlacit zviast
a knihdrsky upeviovat do védzby. Pre vedecké
licely (topografické atlasy, vzorniky architekto-
nickych foriem a d.), ale i pre obveselenie sol-
ventnych zakaznikov sa tlacili obrazové publi-
kacie pozostdvajlice vyhradne z medirytinovych
listov. Dokonca vznikli knihy (napr. Horaciove
diela, ktoré vydal v roku 1737 v Anglicku John
Pine), v ktorych i bezny text bol vyryty do
kovowych platni. Napriek technickym problé-
mom sa postupne zacali medzi sadzany text
vkladat i jednostrankové ilustracie, no az dalsi
vyvoj tlacovych technik umoznil navrat k tej
podobe plynulého obrazovo-textového pridu,

Vizitka krajéira, Anglicko,
18. storocie

Robert Clee:
pre obchodnika s napojmi,
Anglicko, 18. storolie



stupne stojatého a kurzivneho rezu kralovskej
antikvy? po Grandjeanovi pridali Jean Alexan-
dre a Louis Luce, takze toto pismo i v dalSom
smere otvorilo novd éru typografie - td, v kto-
rej sa miesto dvoch zakladnych rezov (stoja-
tého a kurzivneho) uz tvoria celé pismové
rodiny. V pripade kralovskej antikvy islo 0 21
Jstrodencov”.

V obdobi rokoka k dalsiemu vwyvoju prechodnej
antikvy prispel prislusnik prominentného tla-
ciarskeho klanu Fournierovcov Pierre Simon mlL.
(1712 - 1768). Vytvoril i mnozstvo kvetnatych,
do kovu odlievanych fleuronov a ornamental-
nych pisiem v priznacne dekorativnom rokoko-
vom style, v tvorbe textového pisma vsak
vyznaval striedmost. Sdvisela s klasicizujicim
podtonom sledovatelnym vo francizskej kul-
tlre uz od cias Ludovita XIV. Systematicky
zaujem o dejiny a tedriu grafického dizajnu
zhodnotil P. S. Fournier ml. vo svojich komen-
tovanych vzornikoch pisiem a typografického
materidlu (Modeles des Caracteres de I'Impri-
merie, 1742 a dvojzvdzkovy Manuel Typographi-
que, 1764 a 1766). Pokdsil sa i vniest poriadok
do pretrvavajliceho chaosu v typografii a jeho
standardny bodovy systém neskor dopracovany
Didotovcami sa stal pre sadzbu z pohyblivych
typov zavazny.

Vyvoj antikvy prechodného typu dovrsil
anglicky typograf John Baskerville (1706 -
1775). Vdaka vynikajucej citatelnosti a moz-
nosti univerzalneho pouzitia od novin az po
poéziu sa jeho pisma zaradili do zlatého fondu

Publius Vergilius Maro:
Bucolica, Georgica a Aeneis,
John Baskerville, 1757

Pierre Simon Fournier ml.:
Manuel Typographique,
2. zvazok, 1766

Francois Ambroise Didot:
Klasicistickd antikva a kurziva,
okolo 1757

28|29
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typografie (vyznamny podiel na ich kvalite mal
rytec John Handy). Baskerville ich od roku
1757 pouzil na tlac priblizne 50 knih, v ktorych
tplnym oprostenim od ornamentdlnej dekora-
cie a ,vzdusnou” sadzbou titulnych listov so
sirokymi medzerami medzi riadkami a pismo-
vymi znakmi inspiroval majstrov klasicistickej
typografie. K vynikajlcej kvalite jeho knih pri-
speliiinovdcie v zlozeni papiera a atramentu,
zdokonalend konstrukcia tlaciarskeho lisu

a utajovany postup hladenia papiera po tlaci.
Vzhladom na dominanciu francizskej typogra-
fie v Eurdpe v obdobi baroka a rokoka, nezna-
menal nastup klasicizmu po polovici 18. storo-
¢ia radikdlny obrat. Doba Ludovita XVI. (1774-
1792) len zvyraznila klasicizujlci ton rozvijany
v tvorbe pisma od cias Grandjeanovej Romain
du Roi Fournierovcami a dalSimi rytcami pisma.
S doznievajticim rokokom miznd aj vyzdobné
prvky sadzby a naplno sa presadzuje klasicis-
ticka prisnost, dostojnost a chlad. Zasadny
vyznam pre uplatnenie klasicistickej typografie
mala rozvetvena rodina Didotovcov. Najma
Francois Ambroise (1730 - 1804) a jeho syn
Firmin (1764 — 1836) dotvorili v 80. rokoch 18.
storocia jej konzekventni podobu postavent
na pismach vysokeho kontrastu hrubych a ten-
kych linii, vlasovych patiek bez nabehu k hlav-
nym tahom a vertikdlnej osi tiena. Kondenzo-
vand, opticky zvysena kresba pismen dotvorila
charakteristiku pisma, ktoré definitivne opus-
tilo vazby na kaligrafiu imitujdcu rukopisni
tvorbu pisma. Ku krajnej polohe doviedol klasi-

Horatius: Diela,
Giovanni Battista Bodoni, 1791




Horatius: Diela,
obraz i pismo tlalené z medirytiny,
John Pine, 1737

Jean-Baptiste Moliére: Komédie,
medirytina, Francois Boucher, 1734

cistické pismo okolo roku 1790 taliansky maj-
ster typografie Giovanni Battista Bodoni
(1740-1813). V tlaci knih, kde si Bodoni vyslazil
pridomok tlaciar kralov a kral tlaciarov, nadvia-
zal na Baskervillove reprezentacné diela a tvo-
ril velkoformatové knihy s velkorysymi okrajmi,
Sirokymi medzerami medzi pismenami a riad-
kami, s velkymi bielymi plochami uslachtilého
papiera a najma majestatnymi pismenami.
Bodoni celkom eliminoval obrazoveé doplnky
sadzby, ,obrazom” sa stalo vyhradne pismo
dokonalej kresby a extrémnych kontrastov

v preciznej symetrickej kompozicii. Vydobytky
Bodoniho tvorby zhfnaji dva zborniky”, pricom
najma dvojzvazkovy Manuale Tipografico
vydany az po jeho smrti (1818) predstavuje
klicovi pracu v dejindch grafického dizajnu.

V ,modernom” pisme (tento termin pre klasi-
cistické pisma pouziva anglictina) mozno hla-
dat analégie so sidobou priemyselnou produk-
ciou. V obdobi priemyselnej revolicie sa rozvi-
jala strojova vyroba produktov zo
standardizovanych parametrami stciastok. Aj
klasicistické pisma akoby vznikali poskladanim
standardizovanych geometrickych foriem. Pri-
nieslo to na jednej strane vyvédzenost, jasnost
a formdlnu dokonalost, pre ktord su klasicis-
tické pisma podnes vysoko cenené. No na dru-
hej stranei ,strojovid” unifikaciu, v ktorej sa
stracala diferencidcia jednotlivych pismowych
znakov. Spory medzi priaznivcami ,starych”

a ,modernych” pisiem na prelome 18. a 19.
storocia akoby anticipovali polemické diskusie
pri formovani funkcionalistickej moderny o sto-
rocie neskor.

Na premenu kaligrafickych foriem pisma

v ,moderné” mala znacny vplyv i medirytina.
Jemné skrabnutia rydlom do medeného plechu
inspirovali tvorcov pisma k vlasovym linidm pis-
movej kresby. Medirytina po polovici 16. storo-
Cia zacala spolu s leptom nahradzat drevorez
ako zakladnd ilustracnd technika tlacenej
knihy. Ovplyvnila i jej zakladnu koncepciu.
Namiesto dovtedajsieho prekladania textu
obrazkami (kovové litery i drevorezové ilustra-
cie sa bez problémov dali tlacit v spolocnej
sadzbe) sa text a obraz komponovali do odde-
lenych blokov. Bezna barokova kniha obmed-
zila obrazovy sprievod na dvojicu bohato zdo-
benych titulnych medirytinovych listov. Ak si
zameranie knihy vyzadovalo obrazovy sprievod,
ten sa obvykle sustredil do blokov, kedZe strany
s ilustraciami sa museli hibkotlacou tlacit zvlast
a kniharsky upevnovat do vazby. Pre vedecké
tcely (topografické atlasy, vzorniky architekto-
nickych foriem a d.), ale i pre obveselenie sol-
ventnych zdkaznikov sa tlacili obrazové publi-
kdcie pozostavaijtice vyhradne z medirytinovych
listov. Dokonca vznikli knihy (napr. Horaciove
diela, ktoré vydal v roku 1737 v Anglicku John
Pine), v ktorych i bezny text bol vyryty do
kovovych platni. Napriek technickym problé-
mom sa postupne zacali medzi sadzany text
vkladat i jednostrankové ilustracie, no az dalsi
wyvoj tlacovych technik umoznil navrat k tej
podobe plynulého obrazovo-textového pridu,

Vizitka krajcira, Anglicko,
18. storoéie

pre obchodnika s napojmi,
Anglicko, 18. storolie



Divadelny plagat,
Bratislava, 1796

ktory bol priznacny pre rané obdobie tlacenej
knihy. Vyuzitie medirytiny viak zdroven inicio-
valo zrod umeleckej ilustracie, v ktorej sa obraz
odputal od jednoznacnej zavislosti na texte

a stal sa jeho partnerom s vlastnym okruhom
Specificky vytvarnych problémov. V svislos-
tiach sledovania vyvoja ilustrovanej knihy v 17.
a 18. storoci napokon spomenme tlace s alter-
nativnymi stibormi ilustracii. Najma v obdobi
rokoka sa okrem knih s obrazkami pre bezného
¢itatela tlacili i mensie naklady rovnakych titu-
lov s ilustraciami priznacne erotického rokoko-
vého zafarbenia. V nich mozno vidiet pociatok
bibliofilskych tlaci, ktorych rozvoj prinieslo 19.
storocie.

V obdobf, ked' v izoldcii zamockych parkov pre-
jemneli aristokrati listovali v rafinovane ilus-
trovanych knihach, sa vsak uz s hrmotom par-
nych strojov vehementne hlasil o slovo celkom
iny svet s odliSnou spolocenskou Struktdrou.
Rast kapitalizmu, ktorého korene treba hladat
uz v dobe pred nastupom knihtlace, formuloval
nové poziadavky kladené na oblast vizudlnej
komunikacie. Vyrobné a obchodné znacky, kto-
rych rané podoby priniesol uz starovek, s od
16. storocia pravne chranené, ¢im sa rodi
ochrannd znamka v pravom zmysle slova. Stre-
doveké vyklady a vyvesné stity v zostrujlicom sa
konkurencnom boji nepostacuji. Objavujd sa
reklamné plagaty a letaky, katalogy tovaru,
vizitky, listovy papier s firemnou znackou.
Rychla informovanost ma v novej spolocnosti
klicovy vyznam, takze zaciatkom 17. storocia
sa tlacia prvé noviny a coskoro i periodika Spe-
cializované na inzerciu tovaru. Graficky dizajn
sa stdva dolezitym ndstrojom vyrobnej

a obchodnej expanzie, ta mu zaroven vymed-
zuje celkom nové dlohy. V kontexte priemyslo-
vej revolticie dizajn nadobiida svoje moderné
kontdry.

Poznamky

Inatka vyrobcu sviedok, Spanielsko, 187.itoroéig
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Vizitka klobuénika, Anglicko, 18. storocie

1) Imprimerie Royale zalozili
v roku 1640 za viady Ludovita XIIL.
(1610 - 1643).

2) L. Kohdt pre oznacenie tohto i dal-
sich antikvovych pisiem pouziva
z francdzstiny (romain) ¢ anglictiny
(roman) odvodeny ndzov ,romana”
(pozri Kohut, L.: Kapitoly z dejin
krasnej knihy, s. 122 a d.)

3) Prvy vysiel v roku 1788 pod titulom
Manuale Tipografico.
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mobilny telefén Siemens Xelibri

N Ndzov kalifornskej konzultacnej firmy IDEO sa
2 v nasich zemepisnych Sirkach nesklonuje casto.
S I ked vyrobky navrhnuté kreativnou partiou zo
2 Sillicon Valley sa stihli , predrat” do pozornosti
e celého sveta. Kto by nepoznal mys Apple, sto-
%’E jacu zubnu kefku Procter & Gambel alebo prvy
Ei robot-velrybu z filmu Free Willy. O tom, Ze IDEO
Sc patn k renomovanym celosvetovym firmam,
o 2 svedci pravidelnost, s akou sa nan obracajd pri

dolezitych projektoch pocitacové top-koncerny,
ako Apple, Microsoft alebo Hawlet-Packard.
Pocas 26-rocnej existencie rozsirila firma IDEO
zastipenie do celého sveta (Nemecko, Japon-
sko, Velka Britania). Celkovo tento multidiscip-
linarny kolos zamestndva priblizne 400 zames-
tnancov zlozenych zo Specialistov z oblasti
antropoldgie, bioldgie, psycholdgie, elektro-
technického a technologického inzinierstva.
Skupinu dizajnérov tvori len 15-clennad partia

Rada rozpravam pribehy

a jednou z nich je aj priemyselna dizajnérka (povo-
dom Ceska). Koncom aprila prijala pozvanie do Klubovky architektov

v Bratislave. Mala prednasku a prezentovala svoju doterajsiu tvorbu.

Pri tejto prilezitosti sme vyuzili priestor polozit dalSie otdzky a priblizit
sposob prace dizajnérky v prestiznej firme.

Vasa dizajnérska skupina nemd v IDEO i napriek mnozstvu projektov
poctom clenov silné zastipenie.

Tajomstvo kreativity vasej tvorby znie, naproti tomu, prekvapujico
jednoducho - v schopnosti vnimavo pozorovat. Ak pracujete na kon-
krétnej objednavke, tak po cely cas skiimate nielen prostredie klienta,
ale aj potenciondlneho pouzivatela produktu.

Skor nez zacnete pracovat skutocne ako dizajnér, teda budovat tak-
zvany jazyk dizajnu, pouzivate k otvoreniu dialégu s klientom sice
jednoduchy, ale zato zaujimavy manual: predkladate sériu obrazkov,
ktoré sd spojené s automatizmom myslenia a asocidciou estetického
vnimania cloveka.

D. Applovéd: interpretdacia afrického Sperku
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D. Applovéd: mobilny telefdn
Siemens Xelibri, 2003

)plovd: nédramok
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C SMS 2 Menu

Vas pristup k projektom posobi na eurépske
pomery invencne a uvolnene. Je to podmie-
nené inym kultdrnym prostredim?
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D. Applova: odmerkové LlyZica . -
D. Applovéa: Absolut



rozhovor/interview

Teda kultdrny rdmec, z ktorého vyjde dizajnér, podmienuje Specifika pristupu v tvorbe.
Pozorujete tento fenomén medzi kolegami, kedZe vas tim ma prevazne internacionalne
zastlpenie?
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Ako priemyselna dizajnérka ste tvorcom masovej kultdry. Reaguju zakaznici odlisne na
ponuku na eurépskom a americkom trhu?

D. Applova: kufrik Samsonite

Pocas vasej prednasky casto zaznelo, Ze dizajn, ktory navrhujete, je ,utilitdrny”.

Amerika patrila k prvym kontinentom, kde sa rozsiril feminizmus, ktory upozornil na
Jinakost” zenskych Specifik v pracovnych postupoch.

Foto: Monika Briestenska a archiv Dominique Applovej




Noveé tradicie e

Stufasné slovenské UGZitkové umenie a dizajn
12. 5. - 3. 7. 2004, Osterreichische Werkstdtten, Karntnerstr. 6, Viedefi, Raktsko

ULUV pripravil v priestoroch predajne spriatelenej spo-  Etela Lucovd, Ivica Markovicova, Miro Mladenek,
loénosti Osterreichische Werkstdtten vo Viedni vystavu  Daniela Mladenkova, Tibor Uhrin. Po naozaj dlhom case
Nové tradicie so zameranim na slovenské Gzitkové ume- je to prvd zahranicna vystava tohto typu a je dobre,
nie a dizajn. Vystavujud Strnasti dizajnéri, vytvarnici ze sa ju podarilo zrealizovat. Doterajsie odozvy st

a remeselnici, kmenovi autori etablovaného Dizajn $td-  navySe povzbudivé. Mohla by tak nebadane vznikniit
dia ULUV v Bratislave. Je to vyborna prilezitost ako zvi-  znova nova tradicia.

ditelnit za hran.icami, a to hned'v Gplnom centre Lh Rinbia; epodii; dizaine
Viedne, potencial mladych autorov, ktori vo svojej Sylvia Jokelovéd
sticasnej tvorbe uvolnene pracuju s tradiciou ludového P foto: Filip Vanto

£\
T

umenia a remesla. Aby sa vytvoril celistvy obraz, oslo-
vila kuratorka Viera Kleinova autorov, ktori vyuzivaju
rozlicné stratégie, materialy aj techniky. Ich tvorba
dokazuje, aka Zivotaschopna je tradicia v dobrych ru-
kach, ale aj to, aké otvorené dokazu byt hranice tohto
pojmu. Prezentuju sklo, keramiku, drevo, kov, textil,
pritie atd., a to od nabytku, interiérovych prvkov cez
dekorativno-izitkové predmety, odevné doplnky az po
Sperk. Vystavuji Marika Berkyovd, Marianna Boldisovd,
Alzbeta Burianova, Patrik Illo, Sylvia Jokelovd, Noémi
Kolcakova-Szakallova, Andrea Lachovd, Daniel Lichard,

Poh blivé byvanie

5 s 8 2004, Kunsthaus Graz, Rakusko
Otvorena karéceLéria, a Shigeru Bana. Mobilita, flexibilita
dizajn: Linda Taalman : : : :
Alan Koch (USA, New York) avmultlfynkao‘nahta bol} pr.etvqrcov
a Tanja Jordan (Dansko, vzdy velkou vyzvou. A st mimoriadne
Kodan), 2000 aktualne aj dnes v epoche novych tech-

noldgii a drahych bytov. Snaha inteli-
gentne a Setrne vyuzit prirodné zdroje
¢i definovat a efektivne pokryt mini-
malne potreby cloveka, s ktorymi moze
pohodlne zit, je odrazom prirodzenej
tizby po nezavislosti. Mozno objavite
nové moznosti, ako napriklad vyriesit
svoju nepriaznivi bytovd situdciu.

V slavnej zaoblenej stavbe Kunsthausu v Grazi prebieha
z vystava Living in motion, povodne pripravena pre Vitra
design muzeum v Berline (september 2002 - januar
2003). Ak ste ju nevideli vtedy, oplati sa za nou vyces-
tovat. Je o tom, ako sa dizajnéri, architekti, ale aj ludia
a narody vysporiadavajl so svojim zivotnym priesto-
rom, ktory nie je viazany iba na jedno miesto. Vystava

prinasa vela zaujimavych ukazok od rucne tkaného 4 ' .‘.."

indianskeho hamoku, uzbeckej jurty az po riesenia od Ly l“:

svetoznamych dizajnérov ako Charlesa and Ray Eame- L N W » LR et TP

sovcov, Jean Prouvého, Joe Colomba & Rema Koolhasa EaFG Oh R VL J% A2y BTET



SHOWSstudio

In Process > Brad Pitt Graduate Fashion Week Mike Nelson TechnoNature Comme des Garcons Studio Cams Latest Projects > Ble

Hyeres Festival 2004 Jack in the Green Screen Test In Camera: Vivienne Westwood Karni Ariell Alice Does Vegas H Project Maison N
Diary: Paris Zac Posen Alice's Adventures Mac lll. Fllm By Arrangement Archive > Live Play Film

Ukazka z tvorby webovych stranok

Britsky dizajnér roka

Daniel Brown

Vitazom prestiznej sitaze o dizajnéra roka honorovanej 25 000 £, kto-
rej usporiadatelom je londynske Design Museum, sa stal pre rok 2004
Daniel Brown (1977). Je to mlady, ale uz renomovany dizajnér, ktorého
tvorba sa odohrdva najmé vo virtudlnom svete. Uznanie ziskal uz

v roku 1997 za webovi stranku www.noodlebox.com urcend pre eurdop-
sku MTV. Mimochodom, v roku 2000 ju do zbierok kipilo Mizeum
moderného umenia v San Franciscu. Brown je Specialista na originalne
a hravé prepajanie medzi médiami - videom, hudbou a pocitacovymi
hrami, ako bola napriklad jeho webova stranka www. play-create.com.
V roku 2003 sa preslavil strankou www.Showstudio.com, ktora zvitazila
na prestiznej Webby award ako najlepsia stranka pre modu. Jeho
stranky st vynimocné tym, ze sa mu dari vytvorit atmosféru plnd emo-
cii a uvolnenia. Ludia akoby zabtidali, Ze su stcastou technolégii.
Porotu, ktord vyberala vitaza, tvorili napriklad minulorocny drzitel
tejto ceny Jonathan Ive — dizajnér firmy Apple, autor kultovych pocita-
Cov iMac, iBook, PowerBook G4, novindr Neil Stevenson — editor zna-
meho britského casopisu Face, potom uznavany anglicky architekt
David Adjaye ¢i Brooke Hodge, kuratorka Mizea pre sticasné umenie

v Los Angeles. Dalsimi ocenenymi boli Sam Buxton, Paul Cocksedge

a Craig Johnston. Spomedzi nich je asi najznamejsi Craig Johnston,
ktory bol kedysi futbalova hviezda (hral za Liverpool a Middles-
brough). Teraz ma 43 rokov a je autorom na anglickom trhu najispes-
nejsich ,kopaciek” Predator a The Pig - vyraba Adidas.

Pozvanky

Bratislava - Nové logo

Vystava stitaznych navrhov

Obchodné centrum Aupark

Bratlslava 18. 6. - 27. 6.

B s e s s
Textllna miniatira

6. roc. medzindrodnej vystavy

Galena X, Bratislava, 18. 6. - 31 8.

Jednotm vizualni styl pro mésto Brno
Vystava sttaznych navrhov

Nova radnica, Brno, 15. 6. - 27. 6.

Josef Hoffmann - Nadcasovy design
Rodny dom J. Hoffmanna

Brtnice, CR, 5. 6. - 31. 3. 2005

u-

Sport a moda, Zo zbierok UPM Praha

Obecm dum, Praha 30. 6.-12.8.

Intenerove prvky

Peter Bliznak, Miriam Slaniniakova, Milanka Rakic
Dizajn stddio ULUV

Bratls ava, 29.6.-6. 8.

21 medzinarodné bienale grafického dlza]nu
Brno 2004

www.bienale-brno.cz

na v1acerych miestach Brna, 15. 6. - 24. 10.

= AN R A
Stefan Sagmeister

Rebel grafického dizajnu

Dizajn centrum CR
Brno, 15. 6.-19. 9.
B e e e sy
Zest for life

The designs of Fernando + Humberto Campana
Design museum

London, 19. 6. - 12. 9.

R R S

Airworld

vystava dizajnu a architektdry sdvisiacich

s letectvom

Vitra Design Museum, Weil am Rhein

1.5. 5.2004 - 9. 1. 2005
Viviene Westwood, retrospektiva

Victoria & Albert museum
Londyn, april - 11. 7.

W e e SR
Stephan Fillitz

IN VISIBLES, $perk

Die Galerie V&V, Vieden, 26. 5. - 3. 7.

Helmut Palla

Turniture

nabytok a nabytkove objekty

2AK Vieden, 19 5.-19.9.

Radical Danish Fashlon

Danish design centre

Kodan, 10. 6. - 24. 10.

B s A A
Alvar Alto

Master of Finnish Functionalizm

Design museum

Helsmky, 11. 6. - 26. 9.

T
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Patience is golden (car)
(Look at the Attack helps me a lot).

A young designer that followed his dream. He
is a graduate of SUP (the Secondary School of Applied
Industrial Design), Bratislava. A functional car pre-
sented at the Motor Show in Frankfurt am Mein is the
result of several years of work. Having listened to Led
Zeppelin and Pink Floyds, Juraj now listens to his own
voice and creates products inspired by uncompromis-
ing shapes and fast wheels - my good friend and col-
league designer: Juraj Mitro (30).

K-1 Styling & Tunning and Ing. Dick Kvetnansky,
the owner, are experienced in tunning and the pro-
duction of kit cars. To develop an original Slovak
sport car with original design - it needs courage
and knowledge. The Slovak car with maximum
speed of 250 km/h and the 0-100 km/h accelera-
tion of 5 seconds became reality finally. How were
the beginnings of your collaboration with K-1?

I think it was in 1999. K -1 was involved in tunning.
In the beginning, I was completing the project of
«changing skin” of an old Chevrolet Camara. It was

a 3-week project. When completed, I started the con-
versation about building something special, some-
thing with own chassis, without limitations.

And their reaction was?

They were reserved. Then, they participated in the car
show in America with that car. The company started to
be famous. The car addressed the right audience. The
company came to idea of improving another car by K1.
The birth of a car in not a simple thing. It is pre-
ceded by thinking about its shape and technical
solution. How was it with the Attack?

T had the shape in my head. Iimproved it by drawing
and modelling. First, we had a Honda for ,organs”
and assembling. Then, we had a problem with frame.
We addressed many experts - students, engineers,
racers, but nobody was able to achieve any results.
Finally, we decided to develop our own frame. We
used a front window, foot controls, control box,
alarms from the dashboard and driving devices and
axles from the Accord. The front axle is fully ours. Our
objective was to have the drive unit with all necessary
parts.

What annual production do you expect?

Some 100 cars a year as minimum. Our purpose is to
produce a 100-piece series and that's it. We have
started more serious work on the car in terms of get-
ting together a team of constructors and developers.
A new Ford engine will replace the drive unit and the
Attack will be a new car in 95%.

What are your future objectives?

My future ambitions? To maintain the cooperation
with K1 and build a new project with better strategy.
My intention is to have a sport and uncompromising
car. More advanced, extreme and technology-ori-
ented. I am looking forward to it.

x Maros Schmidt

The city of Bratislava has a new logo

The city council of the capital of SR Bratislava
and the Slovak Design Centre announced the competi-
tion for a new logo for the city of Bratislava that
would become the basis for the visual style of our
capital for several years in addition to the official
heraldic symbols. The logo is supposed to fulfill one
of the marketing objectives of the capital’s municipal-
ity, namely the systematic improvement of the posi-
tive image of the city among its citizens and visitors.
The competition was open to public, non-anonymous
and open to all people in the Slovak republic not tak-
ing into account their age or profession. As many as

610 physical persons of various age and graphical
designs applied for the competition with their works.
Many competitors added their written commentary or
the story of their lives. People responded sponta-
neously, the evidence of which is the number of fami-
lies that sent their works. The competition attracted
the attention of media, and professional and general
public.

The international panel of judges comprising of well-
known international figures representing graphical
design such as Ranko Novak, professor Wladislav
Pluta, Ales Najbrt; professor Lubomir Longauer, Milan
Vesely, Katarina Hubova for the significant figures of
the Slovak graphical design and Milan Vajda, the
spokesperson of the Bratislava City Council, chose the
winner.

The short list of competitors consisted of 22 designs,
4 of which were selected to the final round.

The official competition results were announced on
15 April 2004 at the press conference held in the
premises of the Primatial Palace in Bratislava.

Martin Zilinsky (1969) from Bratislava became the
winner of the competition. Atelier 3 Creative Studio s.
r. 0. was awarded second prize. Dusan Junek was
awarded third prize and Jana Kiss was awarded forth
prize and honourable mention.

x Eva Trilecova

art & interior
5th year of the Czech and international
design exhibition

The hall and ground floor of the Veletrzni
paldc (Trade Fair Palace) in Prague, Czech republic,
provided the space for the selection of bathroom and
kitchen design, and upholstered furniture and inte-
rior accessories. The results of the upholstered furni-
ture competition organized by mm interiér, the
Luhaovice-based company where 46 authors partici-
pated with 60 works, were presented in the premises
of Veletrzni paldc. Being presented in an attractive
and funny minimal black-and-white composition,
“Profezavand pohovka” by Jan Ctvrtnik was the win-
ning furniture. “Profezavand pohovka (Cross-cut
sofa)” was awarded the best exhibit prize by the pres-
ent journalists. Those interested in the history of
design may have experienced several introductions
into the ,encyclopedia” of international design. The
selection of the Flemish design from the collection of
the Gent Museum presenting in brief the development
from the Art Noveau to the star of contemporary
European design, Maarten van Severen. The exhibi-
tion of replicas of the furniture from the 20s of the
20th century designed by the Russian constructivists
was very special event. Following the extensive
research, the manufacturers from the Verona region
made the furniture according to the preserved
designs and drawings. The collection retrieved the
thinking of the Russian avant-garde movement that
put political and social ideas of that time into numer-
ous timeless and surprisingly current designs.

It was also the furniture exhibition of Jindfich
Halabala, the designer based in Brno who used to
work for Spojené umélecko-pramyslové zavody in
Brno, that encouraged thinking about the values of
tradition and our time. The principles of his unit fur-
niture and the strategy of company’s sales are as rele-
vant as they were when devised. Unlike the entirely
functional design of above mentioned exhibitions,
the funeral design exhibition was of conceptual think-
ing, the thinking of tabooed topic - death and the
burying and/or the purpose of preserving of dead
bodies. Our attention was attracted by a symbolic and
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environment-friendly way of burying designed by
Anna Citelli, Venezuela and Raoul Bretzel, Italy.

A dead body is packed into an egg-shaped box from
recycled polycarbonate and disappears. A tree is
planted at the place above the box and that tree
enroots into the soil as a living memento protecting
environment. Worth mentioning is the exhibition

of Slovak designers (“Unconventional household”

of the Product of design, the department headed by
doc. F. Chrenka, VSVU - Academy of Fine Arts and
Design, Bratislava) who presented their works made
in cooperation with Elektrolux. The variety of topics
supported by the exhibition of Typo design club based
in Prague and a small exhibition of exterior street fur-
niture of Italian and Czech designers installed on the
roof of Veletrzni palac. A mini collection of traditional
Afghan woolen carpets “aksi” combined with military
patterns was very unusual.

In the service of design

Contributing to the preparation of art & interior from
the first year, PhDr. Lenka has organized numerous
exhibitions. Each year, Zizkova brings new ideas and
puts enormous energy into the implementation of
such ideas.

The exhibition art & interior is a unique project not
only by range of exhibition area, it is unique for
the idea of joining commerdial presentations and
the exhibitions of contemporary Czech and inter-
national designs. Why did you and co-organizers
decide to organise such a demanding project?

The idea of a contemporary design fair was born
seven years ago in the head of Ing. Ivanov who had
approached Bea Fleissigova, an editor of then-new
magazine Moderni Byt (Modern apartment). I was
invited to organize the foreign furniture room. At that
time, I had organized numerous similar exhibitions,
symposiums and projects for various trade fairs.
Moreover, I have been engaged in the history and
theory of design for several years (when I launched
my career, design did not have the same position as
today) and I come to all influential events presenting
design (furniture, interior textile, floor coverings,
consumer objects, electric appliances, industrial
goods, building and sanitary appliances, etc.).

I brought a clear concept inspired by the biennale
Interieur, Kortrijk, Belgium into their general think-
ing. The biennale meant the brilliant example of

a smaller but top standard fair of high international
reputation for me. It is held in a small town in the
country of relatively low awareness of design. Despite
that, all prestigious international companies are
eager to present themselves at this event. I thought
that we had a lot in common with Belgium and when
such an event has been successfully organized for
thirty years there, in Slovakia, we must succeed. It is
true that many people dissuaded me, they were mis-
trustful and sceptical. Ing. Ivanov was the person who
accepted the idea and put it in practice immediately
in cooperation with AC Expo, the agency with under-
standing for unusual ideas. It is certain that our
inspiration to combine a fair with unique accompany-
ing events came from Milan, Italy. The idea was to
organize the events not only in the premises of the
National gallery, but disseminate it throughout the
showrooms around Prague under the title “art & inte-
rior point”. The agency that had established
Designblok took over the organization. We concen-
trated on the accompanying events - non-commercial
exhibitions of Czech and international design in the
National gallery. The exhibitions are displayed among
permanent collections of modern and contemporary
art for 5 weeks and the selection is made under the
supervision of the gallery and is more rigorous than



for own fairs. These are the ,standard exhibitions”
the quality of which must not harm the gallery’s name
and standard. A special feature of the design exhibi-
tions is that they are independent of the content of
the fair and are organized through the sponsor con-
tributions.

Design has become the icon of 21th century - what
does this statement refer to? Do not we overesti-
mate the importance of design?

I feel that the true mission of design is being neg-
lected. Design has become an instrument of manipu-
lation with a customer, marketing strategy supporting
goods, superficial facade with the signature of
celebrities produced by advertising (same as in mod-
eling). It is a symbol of the social position supported
by glorification of brands that are changing the con-
sumer (predominantly young consumer) into a super-
ficial and almost spiritless puppet. Design has
become a social phenomenon that is the fact that
should have not been neglected by sociologists.

x Adriena Pekarova

Joy and disappointment

Few years ago, I was writing about Adriana
Poldkova and her joy from experimenting with mate-
rial. Back in that time, I had a feeling that she is

a mature, original and special person. The scholarship
in the Volkswagen interior design studio in Wolfsburg,
Germany changed into everyday almost two-year
work. Our rare conversations and more frequent e-
mails have been transformed into an ,e-mail note-
book”. It is interesting to know how Adriana is com-
bining textile education with realindustry. How do

1 find inspiration? I attend car shows, textile and fur-
niture fairs in Germany, Italy, France and USA. I mon-
itor exhibitions, designer magazines and attend cre-
ative workshops on various topics, e.g. haptics,
optics. It is important to feel material, its softness,
roughness, smoothness. I draw on my experience
from school. In Volkswagen, I have leant how to feel
colours with sense and respect. I have learnt to see
colour shades, its warmth and cold. It is joy to do
what you like and feel the purpose of your work. This
year, Adriana worked on a designer study of the VW
Cabrio for the motor show in Geneva, Switzerland. The
preparatory works are not easy, and communication is
of essential importance. The basis for the concept is
the car’s exterior and its shape. Then, interior design-
ers do their work and after the selection of several
solutions is completed the Colour and Trim depart-
ment comes (a trim is something similar to a feeling,
spirit and style of a car) and they design colours of
car's interior and the colour for exterior - Adriana
Polakova is a member of this department.

The Cabrio concept was being developed in winter.

1t was snowing and freezing in November and we were
supposed to design a summer car for the motor show
in April. We were puzzling over colours and materials.
We have as much as three colours inside the car. Itis
called TRIM. Imagine the interior in its complexity
and harmony. We work with the tiniest shades and
sharp contrasts and sensitive proportioning is a must.
It is not easy to have a certain colour shade same in
all materials and with various lighting. Even if the
exterior has only one colour/varnish shade, it is the
subject of long-time discussions. A man’s work is
behind each car. Design concept is a work of many
designers and various partner firms. Final result is
not a one man's work. It is a collective work of the
experts from various industries. An initial idea can be
a work of a designer, however, this idea is developed
in teams. It is similar to puzzle - a good-looking car

combined from many parts is the result. It is impor-
tant to have an author - designer accepting the team-
work full of compromises. Interior - it is not only

a comfortable sitting, but also door covered with
leather, textile or foil, dashboard, centre console,
storage space, car ceiling, etc. There are also various
wooden or aluminium bars which mean to us different
shapes, structures and materials that would go
together in perfect harmony. One car interior may
have several colours. Each project has several phases
and at the end there is a presentation, discussion and
selection from several designs. Finally, only one is
selected. We have 3 to 6 ,charts” (presentation pan-
els) for each project. One ,chart” presents one com-
plex colour and material concept and a picture for
inspiration. It certainly must have perfect graphical
layout. Once the final design is selected, we work on
a model. We use various materials - knitted or woven
textiles, leathers, elastic foils or specially developed
materials. I need to concentrate on material, feel it
and change it, stick, cut and sew. I do my own
research and shopping.

x Katarina Hubova

Well-hidden symphony

Medena street in Bratislava is a bit off the
main tourist routes. There is nothing but several
shops with musical instruments and one good pub. It
is a rather dark residential street. There are a few
people except music business people who know that
there is the residence office of the Musical Fund for
years. On the ground floor, there is a music shop sell-
ing also music-oriented publications. On the first
floor, there is a music club for musical events and
administration offices. However, the interior design is
very compelling. Milos Urbdsek and Alex Mlynarcik,
the notable Slovak visual artists are the authors. They
cooperated with Ivan Slamen and Ladislav Kusnir, the
architects. The interior design was developed in 1969.
He added that when they had entered the Musical
Fund for the first time there had been horrible paint-
ing on the walls and shapeless furniture. They decided
to change it totally. The change has started right at
the entrance. The high front wall is impressing thanks
to its complexity and sophisticated execution. It is

a sophisticated minimalist composition with the con-
trast of materials and simple geometric shapes pro-
ducing the power of expression. Square wooden
plates with tree rings and small elegant triangle sec-
tors are put side by side forming one part of a wall.
The multiplying of plates in horizontal direction
emphasizes the quiet beauty of wood. On the con-
trary, neighbouring dynamic vertical structure is
formed from transparent glass cylinders with lighting
inside that are connected to mirrors in the triangle
shape. Vertical shape is interrupted by one wider hor-
izontal line with wooden plates. Plates frame the harp
motif - three vertical metal lines - and they declare
their place. It reminds of the homage to classical
music (and to more avant-garde trends) and of hunt-
ing for the harmony between musical and visual inter-
pretation. The same material motif is repeated in all
remaining rooms. Stop for a while at the bar in the
music club upstairs. The author let the contrast work
here. Wooden square facing is used on the front bar
wall and back wall and on remaining walls in the
room. Glass cylinders are used in bar - forming the
reqular groups of small transparent glass cylinders
hanged above the bar desk. Glass cylinders similar to
mirrors and lightings (similarly to the entrance hall)
form a dividing line between bar and meeting table.
Original tailor-made sitting furniture for music club
has been partially preserved until now with its strictly

geometric shape. Today, the furniture is upholstered.
The sitting furniture set is more poetically shaped and
is situated in the listening room. Round shapes of
elbow rests, sofas combined with leather upholstery
is elegant and modern.

Current space is definitely touched by time. Several
wooden squares fell out, other seem like it. Similary,
wooden parts and mirrors are dirty and need clean-
ing. Allin all, this interior is rather well-preserved
and if you go by, have a look. It was a visual experi-
ence for us, and when experienced for a longer time,
you may hear the tones of distant symphony...

x Lubica Husta

Notes from the history of graphic design VII
17th and 18th century

The period from the Gutenberg's introduction
of typography in the middle of 15th century until the
mid of 16th century was of essential importance for
the development of the European typography and
many then defined principles of creation have been
applied up to the present day. The following period
gave rise to the expansion of achievements of the
+golden age” of typography. We could mention the
writing system of Claude Garamond that was exercised
throughout the majority of printing works in Europe.
However, the most significant innovations were to
come as late as in the late 17th century. The "Sun
King" - Louis XIV of France (reigned in 1643 - 1715)
then initiated the development of writing the quali-
ties of which should have represented the ambitions
of the most powerful monarch in Europe. A commi-
ssion was established at the royal printing house,
Imprimerie Royale (1), that was developing a perfect
writing with the aid of all then available scientific
knowledge since 1692. The result of the work of

a group under the supervision of Nicolas Jaugeon,

a mathematician, were the writing symbols accurately
drawn into a grid consisting of 2304 squares. This
work could be regarded as the most consistent
attempt to create the geometrically designed writing
in the history of graphical design. Engraver Louis
Simonneau transferred the delicate nuances of the
writing on the cooper plates which served only as

a basic model when being reduced to be used for text
writing steel seals by Philipp Grandjean (1666 -
1714). Grandjean’s royal roman letters (Romain du
Roi) gave rise to so called transitional phase of the
development of Roman letters that was recorded
between the renaissance and classicistic type of let-
ters. The writings of Roman letter definitively aban-
doned the forms influenced by hand-written calligra-
phy, however, they did not utterly come to the clas-
sicistic constructivism. It was as late as in 18th
century when the process, during which the contrast
between thin and thick tines reached its maximum,
blunt calligraphic ceriphs were reduced to the hair-
thin abscissas without connection to the main stroke
and oblique shadow axis derived from the hand writ-
ing was replaced by vertical axis, was completed.
Although Romain du Roi used for the first time in
1702, was developed exclusively for the purposes of
the royal printing house (a short abscissa at the left
side of the body of small letter “|” was intended to
become its "trade mark"), many typographer made
its imitations. Its popularity was supported by the
harmony of standing and cursive profiles, visual qual-
ity of typesetting was not spoilt when used together
(at that time italic was no longer used as cheap and
condensed writing and was used for marking the spe-
cial parts of Roman letters texts). Jean Following
Grandjean, Alexandre and Louis Luce added further
levels of standing and italic profiles of royal roman



letters (2), so this writing opened a new era of typog-
raphy - the era when two basic profiles are replaced
by families of writings. As for the royal roman letters,
21 “brothers” were created.

Pierre Simon Jr (1712 - 1768), a member of Fourniers,
the prominent typography family, contributed to the
development of transitional roman letters during the
rococo. Simon created many figurative fleurons cast
into metal and ornamental writings in typically deco-
rative rococo style, however, Simon was devoted to
modesty in text writing. Modesty was related to clas-
sicistic undertones of French culture that had had
their origin in the time of Louis XIV. P. S. Fournier Jr
summarised his passion for history and theory of
graphical design in the commented book of writings
and typography materials (Modeles des Caracteres de
'Imprimerie, 1742 and two volumes of Manuel
Typographique, 1764 and 1766). Fournier tried to
reqularize the typography and his standardised point
system completed by Didots became a standard for
the typesetting of mobile types.

The development of transitional roman letters was
completed by the typographer John Baskerville
(1706 - 1775). In 1757, Baskerville started to use
them for the printing of some 50 books which
inspired the masters of classicistic typography by
total relieve from ornamental decoration and "airy"
typesetting of title sheets with wide gaps between
lines and letter symbols. The innovation in the com-
position of paper and ink, improved construction

of printing machine and confidential method

of paper smoothing after printing contributed

to the top quality of his books.

Due to the dominance of French typography in Europe
in the times of barocco and rococo, the formation of
classicism movement in the mid 18th century did not
cause any radical change. The period of Louis XV anly
emphasized the classicistic spirit of newly created
writings since the Grandjean’s Romain du Roi which
had been improved by Fourniers and other engravers.
The family of Didots was of capital importance for the
utilisation of classicistic typography. Especially
Francois Ambroise (1730 - 1804) and his son Firmin
(1764 - 1836) completed its consequent appearance
based on letters with thin and thick lines, hair-thin
serifs without connection to the main strokes and ver-
tical shadow axis in the 80s of 18th century.
Condensed, optically prolonged design of letters com-
pleted the characteristics of writing which finally
abandoned its relations to calligraphy imitating the
handwriting. Giovanni Battista Bodoni (1740-1813),
Italian master of typography, leaded the classicistic
writing to the extreme around 1790. Having the nick-
name “Typographer of kings and Kings of typogra-
phers” in the field of book printing, Bodoni improved
the tradition of Baskerville’s works and developed
high-format books with wide borders and gaps
between letters and lines, wide white surfaces of
noble paper and particularly with splendid letters.
Bodoni totally eliminated picture supplements to
typesetting. Writing of perfect design and extreme
contrasts developed in accurate symmetric composi-
tion was the only "picture" available.

Bodoni's achievements are summarised in the two
collections (3). The more significant of the two is the
two-volume Manuale Tipografico published after his
death (1818) and representing the essential work in
the history of graphical design.

We can trace the analogies of the "modern” writing
with contemporary industrial production. As though
compiling of standard geometric forms developed
classicistic writings. On one hand, it gave rise to the
balance, simplicity and formal perfection, the values
the classicistic writings have been reputable for up to

the present times. On the other hand, they have been
known for "machine" unification that ignored differ-
entiation of individual writing symbols. The transfor-
mation of calligraphic writings into the "modern”
writings was influenced also by cooper plate.
Presented as the basic illustration technigue of

a printed book, the cooper plate of the mid 16th cen-
tury and etching were replacing woodcarving. Texts
and pictures in isolated blocks replaced then-used
interlining of text and pictures. A common baroque
book limited its pictures to the couple of ornate title
sheets made of cooper plates. If a book needed more
pictures, they were located into blocks as the illus-
trated pages must have been printed separately using
gravure printing and then bound together. For scien-
tists and rich people, illustrated books comprising
only of cooper plates were printed. Step by step, one-
page illustrations were being added to the text
despite technical problems, however, later develop-
ment of typography techniques gave rise to the con-
tinuous flow of pictures and texts. Utilisation of
cooper plate stimulated the birth of the artistic illus-
tration in which a picture had been no longer text
dependent, however, it had become a partner with
the own spectrum of special artistic problems. As for
the monitoring of illustrated books of 17th and 18th
century, the printings of alternative series of illustra-
tions are to be mentioned. Smaller amounts of books
with typically baroque erotic illustrations were
printed in addition to books with pictures for common
reader, particularly in baroco. There is the origin of
bibliophilism printings developed in 19th century.
The flourishing capitalism formed new requirements
for visual communication. Being known as early as
during Antiquity, production and trade marks have
been protected by law since 16th century, the period
which is considered as the origin of legitimate trade
mark. Advertising posters and leaflets, goods cata-
logues, business cards, headed papers appeared at
that time. Quickly received information is of key
importance for the new society, early 17th century
recorded the first newspapers and soon after that
advertising magazines being printed. Graphical
design has become an instrument of production and
business expansion that defines brand new tasks for
it. Design assumes modern appearance as a part of
industrial revolution.

x Zdeno Kolesar

They call me the story-teller.

IDEQ, the name of the consultancy company
from California, USA is not used very often in our geo-
graphical territory, even if the products designed by
a creative group of people from the Silicon Valley
managed to ,push” its way to success. Who would not
know the Apple mouse, Procter & Gamble standing
toothbrush or the first-ever robot-whale from the
Free Willy movie? That IDEQ is among the top quality
international companies is being proved by the fact
that it is reqularly approached by IT concern such as
Apple, Microsoft or Hawlet-Packard. For the 26-year
period of existence, IDEO has expanded worldwide
(Germany, Japan, Great Britain). The team of IDEQ
designers comprises of 15 people, Dominique Apple
(a Czech by origin) being one of them. Dominique
accepted the invitation and came to the Club of
Architects in Bratislava in late April.

Before working as a real designer, thus, building the
language of design, you employ quite a simple but
interesting manual when talking to a client: you pres-
ent them with a series of pictures connected with the
automated thinking and association of aesthetic per-
ception of a human.
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I was thinking about the way of calibrating with

a client. When collaborating, we have to understand
each other to get to know the purpose of the project.
The series of pictures is developed in relation to
things. So, we may draw general conclusions whether
the client lays stress on accuracy, mechanics, craft,
etc. A client responding to certain events is one way.
The dialogue is being opened and suddenly, the client
forgets to think about efficient parameters. Aesthetic
feelings come from inside of a recipient and that feel-
ing should become the formal part of an object. The
final aesthetics of products comes from the core of
the problem, and it is a way how I protect myself from
cheap styling.

Your access to projects is rather innovative and
relaxed for Europe. Is it due to your cultural envi-
ronment?

In America, there is a saying about Europe that peo-
ple there are bound by traditions. In contrary, every-
body wants to live their ,American Dream” in
America, people want to invent something new, e.g.
pop-corn, velcro or ice-cream. All these things had
their space in ,American culture” because the
Americans had not been bound by any traditions.

In America, designers do experiments, if they have
any vision they want to make it happen. A designer

in Europe is restricted as soon as at school when they
start to learn about the principles and methods of
work that should bring them somewhere. Such an
approach restricts the designer from finding his/her
way to make the idea happen. Many designer prigs in
Europe criticize America. They often point their finger
at America as being barbarian, not honouring any
values, students not modelling and drawing at school.
Europe is somehow looking for the explanation for
being better. As my boss says the European designer
is limited by traditions and cannot design paragliding
or skateboard... I feel to be the European designer
too, because I am restricted by my sense for composi-
tion and purity of idea. I am not able relax and play.
So, the cultural background means that designers
employ special approaches. Did you notice such

a phenomenon among your colleagues from around
the globe?

Itis rather culture than education that leads the
designers. On the other side, it is important whether
e.q. a Japanese attended school in Japan or else-
where. In particular, it is the nationality that influ-
ences designers: the Germans are strict - their
designs are as if they were without emotions. We work
predominantly with designers from China that love
ornament and decorativeness is in their blood - they
are emotional introverts - they are not emotional on
the outside. The Englishmen are interested in tech-
nologies and their designs are formal and composi-
tions are minimal or dry. They are influenced by
English humour - they are cynical and retro - they
still benefit from the after-war designer movement.
They call me a ,storyteller” - I use a story that is
related to a respective project.

As a industrial designer, you create the ,,mass cul-
ture”. Do your clients respond differently to the
supply of the American and European market?

The American products are big and theatrical, even

a standard American car is two-times bigger than

a European car. I think that it is due to the power
complex America has. When I was designing travel
bags for Samsonite during by studies, my creative
director emphasised the difference between American
and European market. A European client appreciates
beautifully-shaped small things, an American likes
many additional things - zips, pockets, etc. More zips
and pockets, more expensive product.

x Monika Briestenska
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Ospravedlnujeme sa za chybu z predchddzajliceho cisla, kde v clanku 100 rokov Wiener Werkstatte, kde doslo k posunu cisiel
pod obrazkami (obr. 7-10). Spravne md byt 6-9. Obrazok ¢. 7 predstavuje vystavu zahradného nabytku vo WW v roku 1907.

Starsie cisla casopisu Designum do roku 2002 si mozete objednat na adrese SCD alebo e-mailom g designum,
ke
d o Ade
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01/2004
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Remeslo | Uménlie.| Dizajn

Ako dobri parfum

@ RI_ID

REVUE O HODNOTACH REMESLA A DIZAJNU

L. K. Permanent, s

POSL. prie

tel.: 02/444 711, fa

pre Slovenskt republiku

54 14 Bratislava 54

e-mail: lkperm@ lkpermanent sk, www.lkpermanent. sk

VYDAVA ULUV 4 RAZY DO ROKA NA 56 FAREBNYCH STRANACH |

CENA 49, - SK/KC
DOSTANETE KUPIT V PREDAJNIACH ULUV, NOVINOVYCH
STANKOCH A VYBRANYCH KNIHKUPECTVACH

umenitd 1 1|1

pre Cesku republiku

A. L. L. Production. s. . ©
Podébradska 24, 190 00 Praha 9 Slovakia
Ceska republika e-mail. craft@uluy. sk
tel.: 00420254092850 - 9

fax: 0042023409281

email. simona@ predplatne ¢z

Inzercia v dvojmesacniku Designum

6 x rocne 44 stran 280 x 215 mm

Ponuka je urcena dizajnérskym

a grafickym stadiam stadiam, firmam,
reklamnym agentdram, galériam

a vystavnym sienam, jednotlivcom.

Ak chcete odbornu verejnost
informovat o svojich vystavach,
aktivitach, produktoch, alebo hladate
¢i pontkate Specializované sluzby,
zariadenia a tovary, vyuzite tieto
moznosti inzercie

z Celostranova plnofarebna tlac
4. strana obalky: 25 000 Sk
2. - 3. strana obalky: 20 000 Sk

1/2 format vnitro plnofarena tlac
140 x 115 mm: 11 000 Sk

1/4 format vnutro plnofarebna tlac
140 x 57 mm: 6 000 Sk

1/2 format vnutro ciernobiela tlac
140 x 115 mm: 5 000 Sk

1/4 format vnutro ciernobiela tlac
140 x 57 mm: 3 000 Sk

pre zahranicie /

ULUV, Obchodna 64, 816 11 Bratislava



NOVA DESIGN STORE

Laurinska 15, 811 01 Bratislava 1, tel./fax: 00421/2/544 17 648
e-mail: novaint@nextra.sk




