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GAETANO PESCE

Gaetano Pesce, taliansky dizajnér, architekt a umelec, sa narodil v roku
1939 v La Spezia. V rokoch 1959 - 1965 Studoval architektiru a priemy-
selny dizajn na Universita IUAV v Benatkach. Do roku 1967 Zil v Padove.
Bol zakladajticim ¢lenom vytvarnej skupiny Gruppo N. Zac¢iatkom
Sestdesiatych rokov sa venoval najma maliarstvu, socharstvuy, filmu

a divadlu.

spektrum Text Nina GaZovicova Foto archiv Gaetano Pesce a Pavol Safko
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V roku 1968 sa oslnivo uviedol na doma-
cej scéne, na milanskom veltrhu pred-
stavil revoluénu sériu kresiel UP, ktoru
navrhol pre taliansku firmu B & B.
Zaciatkom osemdesiatych rokov sa
usadil v New Yorku, pedagogicky posobil
na Cooper Union, Institut d’architecture

7Y et d’etudes urbaines v Strasburgu a na

¥ Domus Academia v Milane. V roku 1996
sa predstavil verejnosti retrospektivou
v parizskom Centre Georges Pompidou.
Vystavu sprevadzal vypravny sprievod-
ny katalég Cataloque Gaetano Pesce:

Le temps des questions (Cas otazok). O kreativite

Bol oceneny prestiznou cenou Chrysler
Award for Innovation and Design (1993).
Jeho tvorba je reprezentativne zasttpe-
na v poprednych svetovych zbierkovych
institdciach ako Museum of Modern
Art, Metropolitan Museum, Centre
Georges Pompidou, Victoria and Albert
Museum a inych. Je autorom pocet-
nych architektonickych realizacii, ale

aj utopickych navrhov a vizionarskych
projektov ¢i urbanistickych planov.
Spolupracoval na navrhu Narodnej kniz-
nice v Teherane (1977), navrhol rezidenc-
nu veZu v Brazilii (1987 - 1989), znama

je jeho organicka budova v Osake (1990).

Gaetano Pesce ma status jedného z najvsestran-
nejsich dizajnérov stucasnosti. Svoju univerzal-
nost pritom zdévodnuje: ,,Stvisi to s mojou po-
vahou. Mam tendenciu unavit sa, velmi rychlo
ma veci zaéni nudit. A prirodzene, nudia ma aj
vlastné diela, preto sa nimi nikdy neobklopujem.
To st dévody, pre¢o moju tvorbu charakterizuje
neustala oscilacia medzi r6znymi oblastami.
Som jednoducho prirodzene zvedavy. Kreativita
je mimoriadne dolezita. A nemusi nevyhnutne
suvisiet s tradicnym umenim. Rovnako inova-
tivne moze mysliet bankar ¢i politik.”

«~ Podlahové svietidlo Moloch (1970, 229.9 x 286.7 X 86 cm ) premiérovo

Mimoriadne dspechy dosiahol v nabyt- . i . )
prezentoval Pesce na prelomovej vystave v Taliansku: Nova bytova

kovom dizajne, venuje sa tieZ navrho-
vaniu interiérov, galerijnych priestorov
(Galéria Mourmans v Knokke Heist)

a vystav. Spolupracoval s najznamejsimi
dizajnérskymi spoloc¢nostami ako B & B
Italy, Knoll, Cassina a Vitra.

krajina v MOMA v roku 1972. ,,Pre¢o by som mal navrhovat nieco,
&o uz existuje? Ved staci len znasobit proporcie beznej stolnej lam-
py-“ V roku 2007 sa 17. exemplar z pévodnej edicie 20 kusov vydrazil
na Aukcii povojnového a sti¢asného dizajnu newyorskej pobocky
Sotheby’s za 181 000 USD.

 Svietidlo Niektori z nds, Zivica, 2000.

2 Policova zostava Palladio da Padova, 2007, Zivica, 260 x 130 x 37cm.
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O kultovej sérii UP (od praktického

k filozofickému)

Pesceho navrh kolekcie UP pre taliansku spolo¢-
nost B & B z roku 1968 mozno bez vahania ozna-
¢it ako prevratny. Nielen novatorskym pouzitim
polyuretanovej peny. Kazdy kus zo sedemélennej
série bol presne urceny pre konkrétneho uziva-
tela - jeden pre dieta, druhy pre dospelého, dalsi
pre skupinu. Najvacsou prednostou vsak nebol
jednoduchy, organicky tvar ¢i podrobny vyskum
materialu, ale spdsob a forma balenia. Novi ma-
jitelia kresla, sofy ¢i podnozky si domov priniesli
mald obalku, ktord otvorili, pena nasala vzduch
azmenila sa na kus nabytku. ,Bolo to, ako ked
kysne chleba,” poznamenal s ismevom autor na
bratislavskej prednaske. Séria UP vSak bola ne-
konvencna aj z ideového hladiska. Najznamejsie
kreslo série, model UP5, Pesce okomentoval:
,Najcastejsie byva interpretované ako telo matky
s dietatom, hoci ja uprednostiiujem obraz vazina
s gulou pripojenou k nohe. Chcel som vyjadrit
prostrednictvom kresla politicky vyznam, tlmo-

¢it posolstvo. O to sa eSte nikto predtym nepoku-
sil. Hovorit o politickom probléme v islamskych
krajinach, kde Zeny trpia a nemaju taki slobodu
ako muzi. Chcel som, aby predmet nebol len
azitkovy, ale prinasal aj novy obsah - politicky
¢i nabozensky. Pribeh. AZ potom mo6Zem hovorit
o ,plnom vyraze’. Od praktického k filozofickému,
to je zaklad mojej prace.”

O dokonalosti

,Ked som mal osemnést rokov, Rusko mi
pripadalo ako raj slobody. Sadol som preto na
vlak smer Moskva a navstivil som Leningrad.
Az tam som pochopil, Ze to v skutocnosti nie je
raj, ale peklo - politické aj ekonomické. Nie sme
a nemozeme byt vSetci rovnaki, tak ako to hlasal
komunizmus. Je nebezpecné takto uvazovat.
Tam som si uvedomil, Ze nielen Iudia musia byt
rozdielni, ale aj predmety. Ulohou demokracie je
ochrana odli$nosti. Predmety su otroci. Zacalo
ma zaujimat, ako najst sposob ich odliSenia,
jedného predmetu od druhého. Zistil som, Ze

sa to da prostrednictvom novych materialov

a technoldgii. Neskor som podobny ideovy kon-
cept zachytil aj v inych civilizaciach. Napriklad
v Japonsku. Mate desat roznych salok. Jedna je
dokonala, druha trocha deformovana. T4 prva je
lacnejsia, kym t4 druha je pre cisara. PretoZe je
jedinecna. Boh je dokonaly. Ludia nie su perfekt-
ni. Je chybou hladat dokonalost.”

O (diverzifikovanej) sériovej vyrobe

Pesce zaCiatkom osemdesiatych rokov priniesol
do dizajnu novy fenomén. Podarilo sa mu genial-
ne spojit zdanlivo nespojitelné: velkovyrobu

a originalnost. Paradoxna nereprodukovatelnost
a jedinecnost sériovo vyrabanych objektov revo-
lu¢ne zmenila vnimanie velkovyroby. Pescemu
sa podarilo uspokojit prirodzent tazbu kupu-
jucich po jedine¢nom, originalnom uzitkovom
predmete. Zaroven spristupnil Sirokej spotre-
bitelskej zakladni kvalitny a originalny objekt
davno pred tym, ako prisli do médy limitované
dizajnérske edicie. Pritom to dokazal len vdaka
premyslenému pouzitiu vhodnych materialov,
ktoré aj pri sériovej vyrobe pontkali moznost
pre istt individualizaciu. Sériovo vyrabané
predmety, ktoré v tych rokoch navrhol, st dnes
vnimané ako umelecké objekty s mimoriadnou
zberatelskou hodnotou. ,Je nesmierne dodlezité
vyrabat vo velkom a nepontikat ludom dokola

to isté. Rozhodujtce je nijst cestu, ako dostat
svoje napady do vyroby. Rychlo som pochopil, Ze

Text Nina Gazovicova Foto archiv Gaetano Pesce
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¢ Organicka budova, Osaka, 1990 - 1993.

L Ruzovy pavilén, 2007. Experimentalna polyuretdnova stavba,
pilotny projekt skiimania pouzitelnosti materialu na vytvaranie
alternativnych biotopov. Na Triennale Bovisa slizila ako priestor na

workshopy pre deti.
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pokial moje navrhy na zlepSenie nebudt drahé

a riskantné a neovplyvnia vyrobné naklady,
spolo¢nost v principe nebude proti ich zave-
deniu. To bol aj pripad filcu, materidlu, ktory
Casto pouzivam. Iba som sa pokusil najst spdsob
na jeho sticasnejsie pouZzitie. Nebola to otazka
investicie, iba novy pristup k rokmi overenému
materialu.” K jeho najznadmej$im realizaciam,
ktoré dokumentuju tento pristup, patri séria

so symptomatickym nazvom Nobody’s Perfect.
»2Jedna z mojich prvych skisenosti s takouto
vyrobou bol navrh jedalenského stola. Kazdy kus
bol iny. Pri Standardnej vyrobe je okamzite od-
straneny ten najmensi rozdiel. Tak ako st Iudia
r6zni, aj predmety maji rovnaké pravo na odlis-
nost. Postup bol jednoduchy - cez styri otvory, do
ktorych sa naliala epoxidova Zivica, sa rozlievala
kvapalina. Stiekla do valcov, aZ po vrch. Dve, tri
rozne farby. Vznikli tak kombinacie, ktoré nie je
mozné zopakovat. V priebehu dvadsiatich minut
bolo mozné z formy vybrat pevny predmet. Bola
to inovacia koncepcie priemyselnej vyroby. A ¢o
sme pontkli klientom - original, nie kopiu.
Mohli si kpit svoj vlastny, jedine¢ny kus. Verim,
Ze organizacia priemyselnej vyroby sa bude
uberat prave tymto smerom, s takym vyuzitim
najnovsich technoldgii a materialov, ktoré slazi
spolo¢nosti.“

designum2009

O tradicii

Aj ked Pesce obohatil oblast dizajnu o nové po-
stupy, inovativne stavebné materialy a prevratné
vyuzite roznych technologii, je mozné v jeho
praci desifrovat nepatrnd, no neodskriepitel-

na vazbu k tradicii. T4 je podloZena vyberom
materialov, ale aj prehodnotenim klasickych
vyrobnych procesov. Na otazku, do akej miery
je tradicia urcujuica pre jeho pracu, odpovedal:
,V mojej praci je tradicia dolezita. Tradicia
Veneta. Nasa identita je neustale pritomna.
Studujeme, staviame veci, vytvarame nieco
originalne, vnimame krasu, ale stale so zretelom
na istu tradiciu. Napriklad renesancia. Priniesla
priestor pre kreativnych ludi. Multikultdrnych
ako Michelangelo. Bol maliarom, socharom,
architektom. Raffael aj médnym navrharom

- navrhol rovnos$atu pre vatikansku straz. To
vsetko je dolezité v mojej praci. Opakovanie ma
nudi k smrti. Opakovanie je nespravny pristup,
ako popriet zdanie ¢asu. Zivot sa meni a ludia sa
menia s casom.”

7 Kreslo Tieri Pesce predstavil na Salone Internazionale del Mobile
2007 v Milane. Kreslo je vytvorené z polyuretanu, ktory sa prispo-
sobuje obrysom tela osoby, ktora v nej sedi. Kresla st podobné,
neexistuju dva identické kusy. Vyraba sa v dvoch verziach
- pre deti a dospelych.

«Lampa Alda, polyuretanova zivica, 2006. Lampa je pomenovana po

Pecseho mame, profesionalnej pianistke. Pri dotyku vydava zvuk,
existuje v troch velkostiach a ¢ervenej, zelenej a modrej farbe.
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O umeni

,Nasa doba je mimoriadna. Cely Zivot hladam
odpoved na otazku, ¢o je umenim nasej doby?
Treba si uvedomit, Ze umenie nie je to, comu
dnes hovorime umenie. Ale nie je to ani to, ¢o je
vystavené v MOMA. Pre mila to moZe byt médna
prehliadka, film, divadlo, reklamny plagat.
Mam dojem, Ze umenie sa dnes stalo tym, ¢im
kedysi byvalo uzitkové umenie. Ze vizualne
umenie je v sic¢asnosti az prilis zavislé od vkusu,
ktory si ziada trh. Ak sa dnes bliZsie pozriete na
oblast uzitkového umenia, spozorujete nebyva-
1y rozmach. Malokto si uvedomuje, Ze umenie
davnych ¢ias bolo ,produktom* s praktickym,
nie kultirnym vyznamom. Jednoducho slizilo
spolo¢nosti. Napriklad portrét. V minulosti
neexistovali fotoaparaty - preto portrétny obraz
suploval potrebu zachytenia podobizne. Umenie
v minulosti bolo istou formou pomoci spoloc-
nosti, nie vytvarnym ¢i umeleckym prejavom.
V 17. storo¢i mnozstvo umelcov malovalo zatisia.
Preco? Ludia chceli jednoducho predvadzat
predmety, ktoré vlastnili alebo chceli vlastnit.
Umenie v prvom rade plnilo praktické funkcie.”

0 architekture

Pesceho najznamejsou architektonickou re-
alizaciou je pravdepodobne Organicka budova

v Osake. Pdvodnym zdmerom objednavatela
bolo postavit objekt vo volnej zahrade. To sa
napokon v preludnenej metropole ukazalo ako
nerealizovatelné. Pesce sa preto rozhodol, Ze
navrhne budovu, ktora sama bude zahradou.
Vytvoril podmienky pre ve¢ne zelenu fasadu

s osemdesiatimi druhmi stromov a rastlin, kto-
rych zavlaZovanie je riadené pocitacom. Stavba
sa pravom stala jednou z najvyhladavanejsich
atrakcii mesta. Hoci sa Pesce v priebehu svojej
kariéry venoval viac dizajnu, vytvoril niekolko
pozoruhodnych architektonickych realizacii.
Odborna verejnost vysoko hodnoti jeho utopické
navrhy, ako aj najnovsiu tvorbu, ktorej dominuje
metaforické narabanie s formou. ,, Architektira
je vynimo¢na. V poslednom obdobi vSak pocitu-
jem istd nezrovnalost tykajtcu sa architekttry
a stavebnictva. Kazdé historické hnutie pri-
nieslo pat nanajvys Sest prikladov architektury.
Architektura je vzacna. Po svete vznikaju kopie
kopii, a to nie je architekttra. Je to len pihe
stavitelstvo. Papier ¢i skica mézZu byt viac archi-
tektirou ako konkrétna stavba. Architekttra
pouzivala vyhradne abstraktnd geometriu. To
je uz minulost. Dnes sa aj architekttra konstru-
uje v obrazoch. A ja navrhujem stavby tak, aby
evokovali obrazy.”

0 budtucnosti

,Budtcnost je vZdy budiicnostou. Dolezité je
pracovat tak, aby sa budticnost stavala pritom-
nostou. Ak to tak nebude, budiicnost ostane
budicnostou. A my sa staneme mftvou spoloc-
nostou. Je potrebné si to uvedomit. Budicnost

je makka, elasticka. O dvesto rokov najdu Iudia
kvalitu inde. V dnesnom globalizovanom svete,
v ktorom uz nie sme schopni ani najst vlastnta
kultdru ¢i entitu, mozu ludia Iahko trpiet. Svet
bude Coskoro unifikovany. Ulohou kreativnych
Iudi je vytvarat rozdiely. Otazne je, ¢i mame
konat jednotne, alebo mame respektovat kon-
krétne miesto a priznat jeho identitu. Z méjho
pohladu je medzinarodny $tyl prekonany. Nastal
Cas, aby sme sa pokusali o lokalny $tyl. Sic¢asna
spolo¢nost je totiZ spolo¢nostou jednotlivcov, nie
mas.“ #

~ Kultova séria UP 1969, polyuretanova pena.
- UP5-UPS6, redizajn, 2003.

Text Nina Gazovicova Foto archiv Gaetano Pesce
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Ak by Eurdpska tinia hladala kandidata na
hlavné mesto dizajnu, istotne by popri notoricky
znamych centrach ako Milano ¢i Londyn na
takéto ocenenie aspiroval aj franctzsky Saint-
Etienne. Donedavna ho pritom poznali skor fa-
nuasikovia futbalu, kedZe miestny klub AS v case
najvacsej slavy pod vedenim Michela Platiniho
kraloval eurépskemu futbalu. A mozno este
architekti vdaka blizkemu mestecku Firminy

s nedostavanym Corbusierovym areilom (aj ten
bol nedavno dokonceny prave vdaka iniciati-
vam stvisiacim s rozvojom dizajnu v regione).
Tristotisicové Saint-Etienne nedaleko Lyonu
bolo v davnej$ej minulosti zndme ako cen-
trum banictva, textilného priemyslu a vyroby
zbrani. Tieto tradi¢né priemyselné odvetvia uz
prakticky odumreli, nahradili ich modernejsie
oblasti vyrobnych aktivit, v ktorych ma dizajn
nezastupitelné miesto.

Saint-Etienne Zije dizajnom od devitdesiatych
rokov minulého storoc¢ia. Niekdajsi riaditel

Vysokej skoly vytvarnych umeni (dnes Vysokej
skoly umeni a dizajnu) v Saint-Etienne Jacques
Bonnaval sa vtedy najviac zaslizil o zrod
ambicidzneho projektu.

Na ,svojej“ $kole inicioval zavedenie prvého
postgradualneho kurzu dizajnu vo Francizsku

a nasledne v roku 1998 vznik bienalnej dizaj-
nérskej vystavy, ktorej organizatorom bola
spociatku tiez spominana vzdelavacia in§ti-
tdcia. Nezanedbatelnt zasluhu na dspechu
bienale malo aj Slovensko. Vizualny $tyl prvych
ro¢nikov vytvorila vtedajsia stazZistka na Ecole
Supérieure des Beaux-Arts Johanna Balusikova.
Vdaka bohatym kontaktom $koly v Saint-Etienne
s Vysokou skolou vytvarnych umeni v Bratislave
malo Slovensko na prvych ro¢nikoch bienale
vynimocné postavenie.

Plany na premenu Saint-Etienne na metropo-
lu dizajnu sa spociatku javili ako utopické, no
pomaly sa stavaj realitou. Miestne Miizeum mo-
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derného umenia uz roky buduje obsiahlu zbierku
dizajnérskych produktov a ,mesto dizajnu“ (Cité
du Design), ktoré ma byt o rok dokoncené, nebude
mat na eurépskom kontinente obdobu. Jeho
dominantou bude pol kilometra dlhy vystavny
pavilén. Uz v siCasnom rozostavanom stave
vzbudzuje Gctu. Nachadza sa v aredli byvalej fab-
riky na vyrobu zbrani, ktorej historické budovy
hostili exponaty a aktivity tohoro¢ného bienale.
Siesty ro¢nik a desat rokov trvania podujatia boli
impulzom pre pohlady spat, ale aj do budiicnos-
ti. Organizatori totiz maji ambiciu s novym
pavilénom etablovat Saint-Etienne ako skuto¢ne
eurépsku metropolu dizajnu.

Sieste medzinarodné bienale dizajnu Saint-
Etienne sa uskuto¢nilo 15. - 30. novembra 2008.
Najma pocas vikendov malo zavideniahodnt
navstevnost. Pozostavalo z mnohych expozicii,
sprievodnych podujati, workshopov a seminarov,
z ktorych mozno spomentt len tie najdolezitejsie.

~ Musee d’Art Moderne Saint Etienne s dielami Joea Colomba

a Kennetha Nolanda.
~ Prace bratov Bouroullecovcov v retrospektive bienale.
» Stephane Choquet, Franctizsko. Stol Superstudieux.

Expozicia Let ¢islo desat.

V tstrednom pavilone H navstevnikov vitala re-
trospektiva pripravena komisarmi predchadza-
jucich ro¢nikov bienale. Kazdy z nich vybral tie
dizajnérske projekty, ktoré sa s odstupom ¢asu
ukazali ako najzavaznejsie. Toto kuratorské resu-
mé tvorilo sucast expozicie Flight Number Ten (Let
¢islo desat), ktorej cielom bolo popri pripomenuti
desatrocia existencie bienale aj naznacit Siroky
rozpon aktivit si¢asného dizajnu. Akcent chceli
organizatori polozit na ,,otazky identity, inakos-
ti, novych zivotnych $tylov, teritérii, vyskumu,
novych potrieb, snov, materialov a vyroby a prist
s odpovedami viazanymi na socialne kontexty

a kultarnu réznorodost*. Ide prirodzene o kon-
cepciu, pod ktort mozno zahrnut prakticky
akykolvek sucasny dizajnérsky produkt, ale zo
skladby exponatov bola citit snaha prekrocit
limity komer¢ne chapaného dizajnu smerom ku
kritickejSiemu a analytickejSiemu pristupu. Ta
je nakoniec priznac¢na pre celd historiu bienale

v Saint-Etienne.

Metropola dizajnu
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Let ¢islo desat okrem retrospektivneho avodu
obsiahol vystavy eur6pskeho a svetového dizajnu
(Eurdpa dizajnérov a Dizajnéri a kontinenty).

V eurdpskej casti sa predstavilo aj Slovensko.
Nechtiac sa zaslizilo o azda najvacsiu aféru
bienale. Elektricka trojkolka Stefana Kleina
patrila pri otvoreni k najviac obdivovanym
exponéatom. Organizatori ju véak nedostato¢ne
zabezpecili, nestrazené dieta sa presvedcilo o jej
funkénosti a zdemolovalo ju. Po zvy$ok bienale
po nej ostal len obrazok v kataléogu a prazdny
koberec, nad ktorym sa vznasal druhy Kleinov
exponat - ultralahky klzak pohanany elek-
tromobilom. Slovensko sa takto prezentovalo

v ramci expozicie stredoeurépskeho dizajnu.
Rakisko v nom napriklad zastupoval nabytok,
Cesko sklo a porcelan, Polsko svietidla. Dalsiu
slovensku ucast predstavovali Ondrej Gavalda

s konceptualnym projektom reklamy pohlcu-
jucej zivotné prostredie (ziskal zan studentsku
Narodnt cenu za dizajn v roku 2007) a dvojica

z Comunistar Designers (Marian Las$ak a Roman

d1_2009.indd 14

Ficek) s interiérovymi objektmi. Inak v ramci
Eurépy dizajnérov dominovali domaci tvorcovia,
z dalgich malo bohatsie zastupenie Holandsko
taziace z povesti dizajnérskej velmoci ziskanej
v minulosti (aj v ramci predchadzajdcich ro¢ni-
kov bienale) najma aktivitami agentiry Droog
Design. V expozicii Dizajnéri a kontinenty dostal
na tkor rozvinutych krajin viac priestoru ,treti
svet“. Doraz na politicku korektnost iste treba
ocenit, organizatori bienale sa vSak stale akosi
nemdzu zbavit postkolonialneho paternalizmu,
ked z rozvojovych krajin uprednostnuja byvalé
franctizske kolonie a projekty s tutorskou tcas-
tou svojich dizajnérov.

Komercnejsie orientovand Cast bienale pred-
stavovala dal$ia z vystav v hlavnom pavilone -
Zajtra je dnes. Predstavila svetové firmy vyuzi-
vajuce dizajn ako zakladnu stcast hospodarskej
stratégie. I8lo napriklad o produkty $pickovej
uzitkovej elektroniky, v ktorych dochadza k stie-
raniu hranice medzi dizajnom hardvéru a softvé-
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« Stredoeur6psky dizajn. Expozicia Let ¢islo desat.

7 Stephane Simon, Francizsko. Lavica Star Sun. Expozicia
Let ¢islo desat.

~ Joris Laarman, Holandsko. Radidtor. Expozicia Zajtra je
dnes.

- Charles Maze, Franctuzsko. Praca z workshopu Dingbat.

ru, medzi hmotnym a virtudlnym dizajnom. Na
druhej strane sicasny dizajn vytvara najmoder-
nejsimi technolégiami z najnovsich materialov
produkty az prekvapujtco archaickych foriem

- prikladom méze byt radiator holandského di-
zajnéra Jorisa Laarmana v rokokovych forméach,
ktory sa uz stal ikonou romantického dekorati-
vizmu nového tisicrocia.

KedZe klu¢ovym problémom sicasnosti je
doprava, aj organizatori bienale v Saint-Etienne
jej venovali znacnu pozornost - od zakladnych
koncepénych rieseni po konkrétne dopravné
prostriedky. K prvému okruhu mozno zaradit
systém dopravy v aglomeracii Saint-Etienne,
kombinujtci konven¢né dopravné prostriedky
(elektricka) s takymi, ktoré by zabezpecili dopra-
vu v prakticky intaktnom vidieckom osidleni

v okoli mesta. Bienale predstavilo viaceré varian-
ty elektromobilov - od dopravnych prostried-
kov vychéadzajtcich z bicykla po také, ktoré sa
rozmermi blizia k minibusom (firma Robosoft).

K tomuto okruhu mozno zaradit uz spominané
dopravné prostriedky slovenského dizajnéra
Stefana Kleina. Firma Citroén vystavila prototyp
malého auta Cactus, ktoré okrem mimoriadne
nizkej spotreby naftového hybridného motora

a nizkej produkcie skodlivych splodin prinasa
zjednodusent konstrukciu. Interiér je oproti
beznym automobilom vyrobeny len z polovic-
ného poctu suciastok. Vyhodou je jednoduchsia
vyroba, ale najma lahsia recyklacia vacsich Casti.

Humanne aspekty dizajnu podc¢iarkla ta cast
vystavy Zajtra je dnes, ktora sa zamerala na
hendikepovanych, chorych ¢i postihnutych
prirodnymi katastrofami. Svédska dizajnérska
skupina Ergonomi svojimi realizdciami potvr-
dila svoje vysadné postavenie v tejto oblasti.
Spomentit treba Kazua Kawasakiho z tokijskej
univerzity, ktory sa venuje ,neviditelnému“
dizajnu nahradnych telesnych organov. Navrhol
aj jednorazovt injekend striekacku so sérom
proti tetanu pre menej rozvinuté oblasti sveta.

Metropola dizajnu
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Rovnako v Japonsku sa zrodil dizajn lacnych
masovo vyrabatelnych papierovych nosidiel
pre pripad prirodnych nestasti ¢i teroristickych
ttokov. Jeho autorom je Hirouyki Tazawa.

Podobne ako predchadzajtice rocniky bienile, aj
ten $iesty predstavil vysledky workshopov, ktoré
vedu v rdznych konc¢inach sveta vybrati pedago-
govia. Bolo ich mozné vidiet v jednom z mensich
pavilénov (budova 335). Na rozdiel od hlavnej
Casti bienéle sa zamerali aj na oblast grafického
dizajnu. Workshop nazvany Dingbat (jeho titul
je odvodeny od znakov, ktoré vytvoril graficky
dizajnér Herman Zapf) sa zameral na tvorbu roz-
norodych informaé¢nych kédov - od interpretacii
beznej latinky po celkom netradi¢né ,pismové“
formy (postavenie ruci¢iek na ciferniku). Dalsie
z workshopov sa napriklad venovali vyuZivaniu
metdd rychleho prototypovania ¢i vztahom
dvojrozmernych a trojrozmernych foriem v di-
zajne. Niektoré z projektov vychadzali zo zloZito
formulovanych koncepénych stanovisk a zahra-
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ni¢énych navstevnikov iste nepotesili d1hé, ¢isto
franctzske vysvetlujuce texty.

Skuto¢nost, Ze francizske dizajnérske §kolstvo
na rozdiel od anglosaského (a aj nasho) stavia
viac na konceptualnom pristupe, nez finalizicii
vysledkov, bola evidentna pri expozicii Vysokej
gkoly umenia a dizajnu Saint-Etienne v tej istej
budove 335 ako workshopy. Vystavené modely

a prototypy boli remeselne prekvapujtco nedo-
konalé, u nas by sotva spliiali naroky kladené na
Studenta strednej skoly. Ich autori si vSak o nich
vymienali ndzory v nekonec¢nych diskusiach,
ktoré prebiehali pri exponatoch aj v prilahlom
oddychovom priestore. Tych bolo ostatne na bie-

nale mnozstvo a ich utulnost umoziovala stravit

v jeho expoziciach celé dni.

Organizatori bienale vo viacerych rovinach
zdoraziovali zakladny podiel dizajnu na trvalo
udrZatelnom rozvoji nasej civilizacie. Vyhradne
tejto problematike bol vymedzeny jeden z pavi-
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l6nov (budova 5000). Kuratorsky vystavu City Eco
Lab pripravil znamy britsky kritik dizajnu a filo-
zof John Thackara. Vystupil ako klucovy re¢nik
aj na konferencii svetovej organizacie Cumulus
zdruzujucej dizajnérske $koly, ktora bola jednou
zo sprievodnych akcii bienale. Thackara napri-
klad upozornil na fakt, ze kazdé tri minuty sa vo
vyrobe objavi novy produkt, ktory je vysledkom
inovacie, kreativity a dizajnu. Pritom velka vac-
$ina z tychto noviniek nas priblizuje k priepasti,
z ktorej niet navratu. Jedinym vychodiskom

je novy ekonomicky model, v ktorom sa rata

s environmentalnymi systémami a socialnym
kapitalom. Jeho prvky predstavil Thackara vo
»Svojom“ pavilone. Niektoré posobili naivne
(problémy dopravy sotva vyriesia solarne bicykle
¢i ,zivé autobusy*, v ktorych sa pochodujtce deti
pochytajt za ruky a nahradia tak hromadnua
dopravu zatazujicu zZivotné prostredie). Mnohé
v$ak vyzneli inpirujtico. Napriklad obCerstvenie
s barom - fontdnou s ¢irou vodou alebo restau-
racia, v ktorej sa podavali vyhradne lokalne

«0ddychovy priestor na bienale.

~ Firma Robosoft, Francuzsko. Elektromobil.
Expozicia Zajtra je dnes.
2 Citroen, Francuzsko. Interiér prototypu Cactus.

Expozicia Zajtra je dnes.

vyrobené potraviny. Thackarovu vystavu by

sme mohli povazovat za pointu bienale, ktoré

sa za desat rokov etablovalo ako jedno z naj-
vyznamnejsich svetovych podujati svojho druhu
a ktorého ambiciou do buducnosti je zdoéraziiovat
vyznam spolocensky osozného dizajnu. #

Metropola dizajnu
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18 spektrum TextLucia Hakelova Foto Zdeno Kolesar
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Ambiciou biendle je odkryvat odli$né pohlady
na svet a poskytnut priestor tym, ¢o prichadzaja
s jeho novym vnimanim. Bienale dizajnu 2008

v Saint-Etienne umoznilo po¢as patnastich dni
porovnanie a vymenu skusenosti, pristupov,
myslienok a spésobu tvorby. Vlani sa uskutoc¢nil
uz Siesty roénik, a to s dosial najvyssou tcastou

- navstivilo ho takmer dvestopatdesiattisic
navstevnikov. Predstavitelia ekonomickej sféry,
vyskumu a dizajnérskej tvorby tu diskutovali

o procesoch koncepcie, nastrojoch realizacie

a dosiahnutych vysledkoch. Napokon konfronta-
cia sikromného a verejného sektora, vyskumu,
ekondmie a kultdry sa v siCasnom svete stava
nepostradatelnou. Dovoluje vyndjst také systémy
Zivota, ktoré sa konkretizuju prostrednictvom
objektov, prostredia alebo sluzieb.

Usilie, ktoré na organizaciu bienale od roku 1998
vynalozila Skola vytvarnych umeni v Saint
-Etienne, sa pod taktovkou Cité du Design zacalo
viac orientovat na vyskum, experiment a budic-
nost, s cielom nechat vynikntt inovacie nielen

z regibnu, ale aj zo zahranicia. Dari sa to vdaka
synergii medzi ekonomickymi aktérmi, ich stra-
tégiami a propoziciami dizajnérov.

Na otazku, ¢i si dnes mozno Saint-Etienne pred-
stavit bez bienale, neopakovatelnych pravidel-

nych stretnuti s poprednymi dizajnérmi, odpove-
da starosta mesta Maurice Vincent jednoznacéne:

designum2009
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,Tato udalost postva vsetkych vernych, ako aj
tych, Co sa na bienale za¢astiiuji po prvykrat,
k vyssej urovni ich spolo¢nosti, kazdodenného
Zivota a budicnosti. Otvara sa im nesmierna
diverzita kulturnych svetov.“ To vSetko vdaka
tomu, Ze od svojho vzniku v roku 1998 sa bienale
stalo jednym z hlavnych medzinarodnych podu- i
jati v oblasti dizajnu vo Francizsku.

Podobne ako v roku 2006 organizatori aj tentoraz
oslovili nielen domacich, ale aj zahrani¢nych
kuratorov narodnych vystav a polozili im tri
zakladné otazky. Nakolko sa dizajn podiela

na vyvoji nasho spdsobu zivota? Ako je dizajn
prepojeny s vyskumom, inovaciami a vynalez-
mi? Nakolko sa dizajn stava nastrojom ekono-
mického rozvoja? ,Nie tak davno sme si zacali
uvedomovat, ako ekologicky aspekt vytvara nové
spolocenské modely, nové kolektivne a sikromné
systémy, ktorych rozvoj zavisi a bude zavisiet

od mobilizacie a dobrej vole kazdého. Mysliet na
uzivatelsky komfort a dat mu pridani hodnotu
skvalitiiovania zivotnych podmienok, spravit

ho pritazlivym, je nevyhnutnou podmienkou
kich prijatiu,“ zdérazinuje riaditelka bienale Elsa
Frances.

City Eco Lab

Popri ostatnych vystavach mali navstevnici
moznost zucastnit sa na hlavnom podujati
bienale nazvanom City Eco Lab. Ako v predcha-
dzajicom prispevku uviedol uz Zdeno Kolesar,
tito udalost mozno povazovat za pointu minu-
loro¢ného bienale. Na ploche takmer 5000 m? ju
predstavil Cestny host bienale John Thackara.
Jeho projekty a akcie charakterizuje spolutcast
obc¢anov, dizajnérov, Specialistov ¢i myslitelov.
Ich cielom je klast si dve zakladné otazky: Ako
by vyzeral nas Zivot v trvalo udrzatelnom svete?
Cim nam moze byt dizajn ndpomocny?

projekt 19
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,UZ v etape konceptu je mozné presne urcit
materialy a energie potrebné na vyrobu, spsob
pouzitia a osud produktov po spotrebovani.
Dizajn ma pritom vyznamny vplyv na efekti-
vitu zdrojov v ekonomike a moznost podielat

sa na premene smerom k trvalo udrzatelnému
rozvoju,” zdoraznuje John Thackara. Nehovori
len o niekolkych ekologickych produktoch.
Naopak, dizajn a vyvoj nepotrebnych produktov,
komunika¢né kampane, obaly a obchody, kde sa
tieto produkty predavaja, st oblasti, v ktorych by
dizajn mal najviac hladat uplatnenie.

Z hladiska trvalo udrzatelného rozvoja spo-
sobuje priliSny rast inovacie viac negativ ako
pozitiv. Nazor, podla ktorého vyvoj vychadza

z koncepcie stale vacsieho poctu veci, uz neplati.
Nevyhnutnym sa stava novy model ekonomické-
ho a spolo¢enského rozvoja, ktory sa zaklada na
znalosti kapitalu spolo¢nosti a environmental-
nych systémov.

Tato koncepcia trvalo udrzatelnej ekonomiky

v plnom rozmachu zahinia pojem spolocenské-

ho kapitalu a kapitalu Zivotného prostredia.
Spolocensky kapital ma pocetné metody, ktoré
nam umoznuju tvorit a udrziavat istd Zivotna
troven v rodine a spolo¢nosti - tzv. mikroekono-
miky. ,Zakladajt sa na socidlnych vazbach mimo
trhu a dovoluji nam vychovavat deti, pripravovat
jedlo, sit alebo starat sa o svoj domov. Ekonomicky
zivot mimo trhu zahfia aj ekonomiky zalozené
na vymennom obchode, v ktorych sa zjednavaju
sluzby a produkty s priatelmi alebo susedmi, kde
sa vymienaju rastliny alebo semienka, zoskupuji
Tudské zdroje, poskytuji zdravotnicke sluzby atd.,“
dodava Thackara. AZ donedavna sa tieto socialne
aspekty povazovali, podobne ako v pripade uzitku
z ekosystémov, za bezplatné zdroje. , Tento socialny
kapital sa v stiCasnosti za¢ina merat. Zac¢iname si
ho uvedomovat, ¢o je dal$ia pozitivna zmena v pra-
vidlach, ktoré riadia sposob fungovania ekonomi-
ky,”“ objastiuje.

Modely ekonomického rastu zaloZené na sta-
rych paradigmach povazuju existujice osoby,
miesta a sposoby Zivota za prekazky pri rozvoji

a modernizacii. ,Tato éra je uz prekonana. Dnes
si uvedomujeme, Ze vacsina elementov trvalo
udrzatelného sveta odpoveda socidlnym prakti-
kam pochadzajicim z inych spolo¢nosti a dob.
Trvalo udrzatelny dizajn skor prijima existujtce
modely, procesy a sposoby Zivota, nez aby vyvijal
nové produkty alebo budoval novi infrastruk-
tdru. Klucovou otazkou nie je: Co eSte mézem
vytvorit?, ale: Kto si uz podobnti otazku kedy
polozil? Ako mozno ziskat profit z ich tspechu?*
pyta sa Thackara.

20  projekt
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City Eco Lab ponuklo mozZnost porovnania s naj-
lepSou praxou z inych ¢asti sveta. Myslienkou
City Eco Lab bola prezentacia modelovych pro-
jektov, ktoré mali povzbudit verejnost k aktivnej
Gcasti a podporit vyuzivanie dizajnu ako efektiv-
neho nastroja.

Zamerom podujatia bolo ststredit sa na alter-
nativne systémy. John Thackara predstavil tzv.
kolektivnu sluzbu na udrzanie polnohospodar-
stva (AMAP), ktora obyvatelom miest umoziiuje
nakupovat potraviny priamo od regionalnych
vyrobcov. Pri tejto prilezitosti dizajnéri pre-
zentovali svoje navrhy na zlepSenie podobnej
sluzby s perspektivou vyuzitia v ramci celej
krajiny. Okolo projektu reStauracného stravova-
nia Kantina 80 km organizovali hned niekolko
animacii, ktoré sa zaoberali dalsimi aspektmi
vyzivy v kaZzdodennom Zivote. Preco Kantina
80km? Podla franctizskej legislativy vzdialenost
80 kilometrov zodpoveda maximalnej povolenej
vzdialenosti na prepravu potravin bez pouzitia
chladiarenského zariadenia.

Dalsou ddleZitou vyzvou je podla Thackaru
mobilita. Nazivo pontukol sluzbu kuriérov na
bicykloch spolo¢nosti Les Coursiers Verts, ktori
zasobovali restauraciu kazdy den Cerstvymi
potravinami. Bicykel predstavuje po chddzi
najekologickejsi dopravny prostriedok a nielen
to. ,,Moze byt aj najekonomickejsi a najucinnejsi.
Treba vSak priniest este vela praktickych vylep-
Seni, aby sa sluzba distribticie potravin na bicyk-
li mohla naplno rozvinit,“ dopliia Thackara.

Dizajn mal v rdmci podujatia City Eco Lab tri
vyznamné ulohy. V prvom rade objavovat a vy-
hodnocovat existujtce zdroje: prirodné, ludské
alebo priemyselné. Na druhom mieste zviditelnit
projekty a ludi, ktori sa podielaji na inovacii

v prospech trvalo udrzatelného rozvoja a nie st
vzdy objektom médii ¢i politiky. V neposlednom
rade priblizit vyuzivanie rozli¢nych typov exper-
tizy v dizajne na vylepSenie vykonu a hodnoty
modelovych projektov.

Za takd vyznamnu zmenu viak nemézu niest
zodpovednost len dizajnéri. City Eco Lab bol preto
akymsi inkubatorom dizajnu, zaloZenym na me-
dziludskej spolupraci - tzv. citizen co-design. #

Text Lucia Hakelova Foto Zdeno Kolesar

@

3/12/09 1:04:13 AM



d1_2009.indd 21

(| | | ol ||
T

~« Expozicia City Eco Lab.
11 ReS$tauracia s lokalnymi potravinami. Expozicia City Eco Lab.
T Elektromobil franctzskej posty. Expozicia City Eco Lab.
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Sutazit sa oplati

Barbora Tobolova (1983) sa uz pocas stu-

dii na Fakulte architekttry Slovenskej

technickej univerzity v Bratislave (od-

bor priemyselny dizajn) pravidelne

zUCastniovala sttazi a vystav v oblasti

priemyselného a grafického dizajnu. Ziskala viaceré oce-
nenia, okrem inych aj 3. miesto v medzinarodnej stutazi
Transfurniture (2005) za projekt K3 - Kuchyna pre treti
svet. Nemecka spolo¢nost Berendsohn zaradila do sério-
vej vyroby navrh hodiniek

a teplo/vlhkomera, ktory
zvitazil v roku 2006 v sttazi
na darcekovy predmet.

Jej navrhy pre sttaz Shelter
In a Cart (2006) boli zarade-
né medzi zaujimavé projekty
na internetovej stranke
www.designboom.com.
Barbora Tobolova nastupila
v roku 2008 na doktorand-
ské stidium na FA STU

v Bratislave, v ramci ktoré-
ho sa rozhodla riesit dizajn

/

mestskych bicyklov.

22 spelktrum  Text Lubica Pavlovi¢ova Foto archiv Barbora Tobolova
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Hoci som p6vodne chcela studovat zahradna
architekttru, oslovila ma vystava dizajnu, ktora
zmenila moje plany. Bola to vystava, resp. stala
expozicia dizajnu, od minulosti az po sti¢asnost,
v Technickom muzeu vo Viedni. Nasla som tu
[ ohromny rozsah a §irokospektralne uplatnenie
slova dizajn. Pokial ide o studium priemyselného
dizajnu na Slovensku, povazujem za velkt skodu,
Ze vacsina konceptov, ktoré v ramci vyucby vzni-
kaju, nemaji moznost dostat sa do stadia proto-
typu. Mnoho dobrych myslienok ostava ,len“ na
papieri. Univerzita mi dala predovsetkym vybor-
né technické a umelecké vzdelanie, bez ktorého
by som sa v navrhoch projektov urcite nepohla.
Talent je vSak iba desatina z tispechu.

designum2009 Sutazit sa oplati mlady talent
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Som typ ¢loveka, ktory potrebuje neustale
skumat a objavovat nie¢o nové. Rada navrhujem
nové koncepty, nové rieSenia, hladam novy,
,moj“ pohlad na svet. A som velmi rada, ked sa
moje vizie zapacia ludom. Zijem vo vlastnom
dizajnovom svete a usilujem sa realizovat sny.

S dizajnom na Slovensku je to v st¢asnosti velmi
tazké. Ludia, ktori by mohli podporit jeho skva-
litniovanie a vacSie uplatnenie v praxi, akoby sa
uzatvarali do vlastnej $krupiny a nechct akcep-
tovat nové napady. Nie je tu hlad po profesio-
nalnom dizajne. TakzZe skor zvazujem moznost
uplatnit sa v zahranici.

Dizajnérske sutaze su skvelou prilezitostou
otestovat a spoznat sam seba. MoZete sa porov-
névat s celym svetom. Takyto osobny tréning
¢loveka postva dalej a konfrontuje jeho projekty
s realitou. Je to jedine¢na moznost skvalitiovat
svoju pracu uZ pocas Sttdia. Uskalia? Netispech
je vZdy len docasny a na veci sa treba pozerat
perspektivne.

mlady talent Text Lubica Pavlovicova
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Asi najhlbsi dojem na mna zanechala sttaz
Transfurniture’05. Bola to moja prva dizajnérska

sttaz v zivote, na ktorej som bola este aj ispesna.

Velmi vela mi dal workshop, ktory som v ramci
tejto stitaze absolvovala v Milane. Zistila som,
Ze dizajnu a novych farebnych alebo tvarovych
kreacii sa vobec nemusim bat. Medzinarodna
sttaz pre nemecku spolo¢nost Berendsohn Give
Away Design Contest ma zasa naucila, Ze preciz-
nost a dokladnost idd ruka v ruke s kvalitnym
dizajnom.

V medzinarodnej sutazi Transfurniture

- Kuchyiia pre treti svet som ziskala tretie
miesto. Hlavna myslienka navrhu bola vytvorit
dizajn pre ludi v nidzi a pre ludi, ktori nemaja
moznost existovat v ekonomicky vyspelej spo-
lo¢nosti. Usilovala som sa o variabilitu navrhu
tak, aby bol aplikovatelny vo viacerych smeroch.
Porotu zaujal prave mdj postoj, Zze som sa projek-
tom usilovala oslovit rozvojové krajiny, a takisto
polyfunkénost a véestranna pouzitelnost. Spolu
s dalsimi dvoma finalistami sme absolvovali
spomenuty tyzdenny workshop v Milane, kde
sme potom na Salone del Mobile vystavovali
svoje projekty. Na kuchyiiu K3 sa mi vSak do-
posial nepodarilo zohnat vyrobcu, takZe ostava

Foto archiv Barbora Tobolova

@
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dufat, Ze hadam sa to niekedy podari. Projekt
Vlhkomer, teplomer a hodinky Xera pre firmu
Berendsohn ziskal ocenenie, ktoré znamenalo,
Ze sa dostal do finalnej produkcie a v sti¢asnosti
sa realizuje sériovo. Nedavno sme spolo¢ne so
zastupcami firmy riesili aj alternativny redizajn
a moznosti dalsej vyroby.

Aka bola cesta do sutaze s projektom mestské-
ho bicykla?

S projektom mestsky bicykel som sa dostala do
finale IBDC v Taiwane. Do sttaze som najprv
posielala kompletni dokumentaciu, na zaklade
ktorej som posttpila dalej. Nasledne som kon-
com minulého roka posielala do Taiwanu model.
Vysledky sutaze budd vyhlasené v marci 2009

na slavnostnom otvoreni svetového veltrhu bi-
cyklov a bicyklovych konceptov. Usporiadatelska
krajina ma vyzvala k aktivnej a¢asti, ktora ma
byt spojena s prezenticiou na otvoreni veltrhu.
Snom kazdého dizajnéra je vSak uviezt projekt do
vyroby. To by ma potesilo zo vietkého najviac.

< LIMO, elektricky odstavovaé, 2007.
2 XERA, hodinky + vlhko/teplomer, 2006.

designum2009

Zaujimate sa o ochranu prirody a Zivotného
prostredia vobec. Znamena to, Ze reSpektova-
nie ekologickych zakonov povazujete za jednu
z hlavnych podmienok kvalitného dizajnu?
Ano. Dizajnér tvaruje dobu, a preto by mal pri-
hliadat na vSetky aspekty, ktoré s tym stvisia.

S ¢im vacsim poctom problémov sa dizajnér
vysporiada vo svojom projekte, tym vacsiu Sancu
ma projekt byt nad¢asovy. V. dnesnom svete sa
ludia stavaju k ochrane prirody velmi Iahostajne,
st akymisi ,ekologickymi lenivcami® Pri sta-
stavnom néraste §kodlivych vplyvov na Zivotné
prostredie Coskoro nebudeme mat kam vykro¢it.

To nas odkazuje na vasu tucast na poslednom
Ekoplagate.

Posledné zilinské Trienale Ekoplagat (2008) ma
oslovilo svojou témou. Ekoplagat je jednym

z méala podujati, ktoré upozoriiuje na skuto¢nost,
Ze k prirode sa vacsina ludi stavia bezohladne

a kruto. Chcela som poukazat na to, Ze po nej
liapeme ¢i uz vlastnymi nohami, alebo ju
ni¢ime dopravnymi prostriedkami. Plagat Truth,
s ktorym som sa na triendle zticastnila, bol vy-
robeny z recyklovaného papiera, kedZe ani jeho
vyrobou som nechcela nijakym spdsobom usko-
dit Zivotnému prostrediu. Chcela som vyjadrit
stboj prirody a techniky a zdéraznit tak zmysel
jej ochrany. Cena primétora mesta Zilina, ktora
som dostala, ma preto velmi potesila.

3/12/09 1:04:24 AM



Aké su vase plany do buducnosti? Su uzko
spojené iba s dizajnom?

V prvom rade by som chcela dokoncit dokto-
randské $tidium a popritom sa venovat novym
projektom. Mam v plane absolvovat popri $tudiu
zahranicné staze. Dufam, Ze sa mi v budicnosti
podari zamestnat sa v kreativnom dizajnérskom
time, s mozZnostou realizovat svoje napady v pra-
xi. Ci uz doma, alebo v zahranidi. #

<T CARTA, vozik a postel v jednom, 2006.
717 HOP, stolcek, 2008.
11 K3, kuchyia pre treti svet, 2005.

T Chapadlo, interiérova lampa, 2005.

26  mlady talent Text Lubica Pavlovic¢ova Foto archiv Barbora Tobolova
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Zdeno Hogh

Artzept 2008, Kruhy na vode
S menom Zdena Hogha sme mali doteraz moznost
stretnut sa najma v suvislosti s podujatiami, ktoré
organizoval ULUV. Od roku 2004 sa pravidelne zapéja
do sutaze Kruhy na vode, v rdmci ktorej ziskal viaceré
ocenenia (2004 - 3. cena, 2006 - 1. a 3. cena,
2008 - 1. cena v kategorii keramika). V roku 2008

sa mu v Milane podarilo ziskat aj 2. miesto
v medzinarodnej dizajnérskej stutazi Artzept
,Cookie Jar 2008*.

28 spektrum Text Lubica Pavlovic¢ova Foto archivZdeno Hogh

d1_2009.indd 28 @ 3/12/09 1:04:27 AM



¢~ Desiatova polievka pre teba a pre mia, Kruhy na vode, 2008

Vystudovali ste vedu o vytvarnom umeni. Co
vas od tedrie priviedlo k praxi profesionalneho
keramika?

Moj kladny vztah k teoretickému uvazovaniu

aj k vytvarnej praci je dlhodobou zalezitostou

a tyka sa eSte obdobia pred vysokoskolskymi
$tidiami. K uprednostneniu cesty profesionalne-
ho keramika napokon prispeli sktisenosti, ktoré
som ziskaval ako doktorand na UDU SAV. Vdaka
nim som si uvedomil, Ze medzi mojimi danos-
tami pre ttto pracu a vlastnymi o¢akavaniami
existuje demotivujici nepomer. Poruke bola opat
vytvarna tvorba a v ramci nej moznost uplatnit
vys§iu mieru intuicie, vyuzit prvok nahody,

byt emocionalnejsi, azda menej racionalny...
Nechcel som byt teoretizujicim vytvarnikom,
ale naopak, hladal som priestor na vyuZitie toho,

designum2009

Co som V teorii uplatnit nevedel. Dodnes ma pri-
jemne prekvapuje, akym nahodnym sposobom
veci vznikaju, ako sa predstavy nepredvidatelne
retazia, ako sa napokon stane nosnym napad,
ktory uz niesol visacku: ,nepouzitelny“.

Zviditelnili ste sa ispechmi v sutazi Kruhy na
vode. Naposledy to bolo vlani, ked ste ziskali
Hlavnu cenu v kategorii Keramika za Licne
solnicky a sériu misiek Desiatova polievka pre
teba a pre mna. Co vas motivuje k tvorbe dizaj-
nu ovplyvneného tradi¢nym remeslom?

Prave vdaka sutazi Kruhy na vode som si vyraz-
nej$ie uvedomil, Ze s tradiciou nesuvisi len - hoci
aj pozitivne mienena - konzervacia minulosti,
ale Ze jej prirodzenym pokracovanim je aj nasa
stucasnost. VSetky nase primarne vnemy, zazitky,

3/12/09
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dojmy, skusenosti, postoje... dokonca aj pokusy

o pozmenenie ¢i prekrocenie tradi¢ného vnima-
nia sveta. Preto sa mi javi dolezité prijat za svoje
zakladné vychodisko najprv domace prostredie
ako celok. Zda sa mi, Ze ndm to umozni prirodze-
nym spésobom (Ci uz pozitivne alebo kriticky)
interpretovat priestor, v ktorom Zijeme, a nie je
pritom urcujuce, ¢i za vyslednym produktom
stoji inSpirativne konkrétny tradi¢ny predmet,
technoldgia, material. Pre mna tradi¢né remeslo
predstavuje zazemie prostrednictvom hod-

not, ako st ticelnost predmetu, jeho stiznenie

s pripadnym dekorom, tvarova aj emocionalna
otvorenost vo¢i uzivatelovi, prirodzeny respekt
k prostrediu ¢i pozitivny vztah k prirode. A pri-
tom moZe byt toto zazemie vnimané aj ako zdroj
vymedzenia sa vo¢i nemu. Zda sa mi, Ze aj takyto

postoj nas napokon vedie smerom k autentickej-
Sej tvorbe, ktora predstavuje hodnotu aj mimo
nasho priestoru.

Myslite si, Ze na Slovensku ma Sancu prezit
tradi¢né remeslo s novym dizajnom?
Domnievam sa, Ze v istej miere ju ma aj bez
nového dizajnu, pretoze hodnoty, ktoré reprezen-
tuje, nestratili svoju aktualnost a pre mnohych
su Citatelné a posobivé aj v tej podobe, v akej ich
predstavuje. V tomto pripade problém skor spoci-
va v propagacii a organizacii predaja uz existuju-
cej, resp. pretrvavajucej vyroby. (Odstrasujucim
prikladom sticasnej situacie s iste bratislavské
vianocné trhy, ale aj iné podobné akcie, ktoré sa
konaju v priebehu roka po celom Slovensku.)
Pozitivne tiez vnimam skuto¢nost, Ze tradicné

Text Lubica Pavlovi¢ova Foto archiv Zdeno Hogh
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¢ Lucne solni¢ky, Kruhy na vode, 2008.

remeslo prinasalo vyrobky vytvorené maximalne
Gcelne, a pokial nezanikne aktualnost ucelu jed-
notlivych produktov, méze novy dizajn premoste-
nim tradi¢ného remesla a sticasnej estetiky pri-
spiet k jeho vyraznejSiemu oZiveniu. Ostava vsak
odpovedat na otazku, nakolko sme ako uzivatelia
otvoreni sucasnému slovenskému dizajnu, ¢i ho
vobec reflektujeme. Teda, kto ma vacsie Sance?
Tradi¢ny remeselnik alebo sticasny dizajnér?

Vasim dalsim velkym tspechom je ocenenie

v stitazi Arzept 2008, ktorej zadanim bolo
vytvorenie dizajnu dozy na susienky. Tu ste
spomedzi 52 sutaziacich z 15 krajin ziskali

2. miesto. Sutaz je koncipovana odlisne ako
Kruhy na vode. Ovplyvnilo to vasu pracu na
sutaznom exponate? MoZete nam priblizit, ako
ste tento produkt ponali?

Koncepciu spominanej sutaze som nepocitoval
ako podstatne odli$nt od koncepcie Kruhov na
vode. Aj ked v tomto pripade islo o spracovanie
konkrétnej témy, organizator pripomenul, Ze ide
o tradi¢ny produkt (ktory sa v Anglicku pouzival
od 18. storocia), pripojil popis jeho typického
vzhladu, poziadavku tcelnosti nového prevede-
nia aj reSpektovania Zivotného prostredia. Kedze
rad vyuzivam rieSenia, ktoré umoznuja volnu
manipulaciu s vyslednym produktom, rozhodol
som sa aj teraz pre hladanie tymto smerom.
zakladny model, ktory uz ¢iastocne spliial tito
poziadavku, dostal pomocny nazov Vezmi si ko-
1acik, a ten nasledne uréil dalsi postup a finalne
dotvarovanie.

Mojou snahou bolo dosiahnut pohodlné a bezpec-
né uchopenie predmetu, predovsetkym do pravej
ruky a ,vysypanie“ kolacika (susienky) do dlane
lavej ruky. Tomu napokon zodpoveda aj mierne
naklonenie otvoru. Pri jeho vlastnom rieSeni
som sa rozhodol prevziat tvarové zakoncenie
ulity slimaka, ktoré vyhovovalo mojej predstave
zachovania celkovej jednoduchosti a hravej ma-
nipulovatelnosti s objektom popri jeho ticelnosti.
Vyrobok ostal kompaktny a neobsahuje dalsie
Casti (ako uzaver), ktoré by sa mohli manipu-

designum2009

laciou poskodit - iba korkovt zatku, ktora v spod-
nej Casti uzatvara nasypaci otvor.

Domnievate sa, Ze sutazit sa oplati? Myslite si,
Ze uspech v medzinarodnej dizajnérskej sutazi
ovplyvni zaujem o vasu tvorbu?

Nepovazujem sa za sutazivého cloveka, prave na-
opak. Kazdu ti¢ast na takomto projekte preto vni-
mam predovSetkym ako pokus o ziskanie pocitu
spolupatric¢nosti s ludmi podobného zamerania,
vnimania sveta a ¢asto i podobnych problémov.
V pomerne Casto sa opakujicom hladani zmyslu
je stutaz zaroven jeho pohodlnym vydanim v koc-
ke. UZ tym, Ze je vypisana, signalizuje existenciu
istého zaujmu o konkrétny druh prace a posky-
tuje zakladnt tvorivd motivaciu a napokon aj
prislusny servis.

Napriek tomu treba pocitat s tym, Ze ide o zmysel
viac alebo menej fiktivny a Ze v kone¢nom
désledku konkrétny navrh neprejde do vyroby

a nedocka sa svojich uzivatelov.

A teda ani autor moznosti zistit mieru uzitocnos-
ti ¢i obltibenosti daného produktu. #

31

d1_2009.indd 31

3/12/09

1:04:35 AM



32

Nova tvar Prahy

V druhej polovici januara sme
v bratislavskej Design Factory
mali moznost vidiet rozsiahlu
vystavu prezentujticu architek-
tonické dianie v Prahe od roku
1990. Vystava mala premiéru
minulé leto v prazskej Galérii
Jaroslava Fragnera a je urCena
na putovanie po dalsich eurdp-
skych mestach. Aj preto dostala
yinternacionalny“ nazov New
Face of Prague - a treba hned

na zaciatku povedat, Ze nova
tvar Prahy ukazuje z tej krajsej
a pozitivnejsej stranky.

Autori vystavy, Dan Merta,
riaditel Galérie Jaroslava
Fragnera a Klara Pucerova, si
dobre uvedomujt, Ze Praha ma
svoju ,zjazvenu tvar“. Viac sa
dozvieme z dvestostranovej
publikacie, ktora sluzi zaroven
ako katalog vystavy.

V tvodnom texte Klara
Pucerova a Dan Merta pripomi-
naju, Ze Praha je dnes piatym
najnavstevovanej$im mestom
Eurdpy a dvanastym najoblibe-
nej$im na svete. Na 10. bienale

spektrum
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Vystava a publikicia New Face of Prague

architektury v Benatkach bola
v ramci jedného z vyskumov
vyhodnotena ako druhé mesto
s najvacsim potencialom rastu
v Eurépe. Praha, tak ako iné
(hlavné) mesta v sti¢asnosti,
funguje pod neustalym develo-
perskym tlakom, ¢o by mohlo
viest k pozitivnhym vysledkom.
Najpalcivej$im problémom
sucasnosti je vSak neexistencia
komplexnej urbanistickej vizie
Prahy, mesto nema ttvar hlav-
ného architekta. Reprezentacia
mesta zrejme nem4 chut a ani
zaujem diskutovat o vyvine
mesta, neexistuje ziadna pevna
koncepcia. Za to, ze v Prahe
funguje nejaka regulacia, patri
podla autorov vdaka tradi¢ne
silnému vplyvu pamiatkarov.
Za in$pirativny priklad pova-
Zuja Vieden, kde vedenie mesta
vedie s architektmi a expertmi
dialég v zaujme zachovania
historickej kontinuity.

New Face of Prague je do znacnej
miery subjektivnym exkurzom
do architektonického vyvinu
Prahy, pretoZe ,na architekttiru

@

nemozno nazerat iba z utili-
tarneho alebo ekonomického
hladiska, ako nemozno vnimat
iba jej estetické kvality“.

Povodnym zamerom autorov
bolo ukazat 30 ,best of“ praz-
skych architekttr, no vyber bol
nakoniec rozsireny a prezen-
tovanych je ich viac ako patde-
siat. Popri notoricky znamych
architektonickych ikonach ako
Gehryho a Miluni¢ov Tancujtci
dom, Corso Karlin z ateliéru
Ricarda Bofila ¢i Oranzéria od
Evy Jifi¢nej st predstavené aj
dalsie vyborné projekty, ktoré
nie st tak medialne zname.
Rozdelené su do niekolkych
okruhov: medzniky 20. storo-
Cia, administrativa, kultura,
rekonstrukcie a industrial, ve-
rejné stavby, bytové komplexy,
rodinné domy, interiéry, hotely,
ekoldgia a vizie.

Uvodné vystavné panely, ako

aj jedna kapitola publikacie st
venované historickej retrospek-
tive prazskej architektiry v ro-
koch 1900 - 1989. Autorom textu

Text Zoja Droppova Foto © NEW FACE OF PRAGUE a Design Factory
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~ Otvorenie vystavy v Design Factory.

- Palac Euro: Richard Dolezal, Petr

Malinsky, Petr Burian, Michal
Pokorny/DAM, Martin Kotik/
Omicron-K, 2002.

> Zlaty Andél: Jean Nouvel/ AJN, 2000.

je znamy historik architektury
Zdenek Lukes. Okrem in$piracii
Bauhausom, Le Corbusierom,
ruskymi konstruktivistami

a holandskou skupinou de Stijl
uvadza aj slovenskych, resp. na
Slovensku posobiacich archi-
tektov ako Jurkovica, Karfika,
Fuchsa, Krohu.

Dalsia kapitola knihy je
venovana prazskej architek-
tare po roku 1989 (autor Petr
Kratochvil). Citatela moze zaujat
poznamka o navsteve Roberta
Venturiho v Prahe v roku

1991. Na otazku, aké rieenie

by navrhol na Staromestské
namestie v suvislosti so sttazou
na dostavbu Staromestskej
radnice, odpovedal, Ze na to

by si netrifol: ,Ked sa nieco
nepodari v Londyne, je to $koda,
ale v Prahe by to bola tragédia...
toto dedicstvo je in$piraciou,
zavazkom, mierkou trovne...“
Aj pre zahranicné hviezdy je
prazsky kontext dovodom na
zdrzanlivost, hovori autor.

Co modzZeme Prahe z nasho
pohladu zavidiet, je ovela lepsie
vyuzitie potencialu starych
industrialnych tzemi, kde moz-
no ,genialne sklbit historické
relikvie so si¢asnym experi-
mentom®. Zatial ¢o v Bratislave
industrial uz len zivori, v Prahe
zneho naopak dokazali urobit
¢osi ako obchodnt znacku. Ci uz
je to Bofilovo Corso Karlin, prie-
myselna budova premenena na
kancelarie; kde nova stavba ako-
by vyrastala z povodnej, alebo
Cornlofts Karlin od raktskeho
ateliéru Baumschlager&Eberle,
ktory niekdajsiu sypku pre-
menil na exkluzivne byvanie
(lofty) doplnené o obchody

designum2009

a kancelarie, pricom historické
priecelie bolo az pietne zacho-
vané. ,Industridlna poetika
HoleSovic“ nie je prazdnym
pojmom teoretikov architek-
tury, ale skvelym prikladom
revitalizacie priemyselnych
pamiatok z prelomu 19. a 20.
storocia, ¢i uz je to byvaly
holesovicky pivovar (Vit Méaslo
a David R. Chisholm), Centrum
sticasného umenia DOX od
Ivana Kroupu a dalsie.

Zaujimavé a aj pre nas kontext
inSpirativne s architekttry
obytnych stborov, napriklad
Villa Park Strahov od vybor-
ného zoskupenia A69 (Boris
Redc¢enkov, Prokop Tomasek,
Jaroslav Wertig) alebo obytny
stibor Na Krutci od zoskupeni
Kuba&Pilat architekti, DRNH,
Rudis$-Rudi$ a AMB Architekti.
Kvalitnych obytnych stborov
arodinnych domov je vo vybere
naozaj dost, ale urcite by nebol
aplny bez drobného minima-
listického ,lesného” domu

v Mukatove od Ivana Kroupu,
ktory bol zaradeny do viacerych
eurdpskych publikacii.

Z administrativnych projektov
spomenme aspon dve iplne
protichodné realizacie. Fuel,
atrium centraly Vodafone

v Strasniciach, od DOT ar-
chitects a Federica Diaza je
dynamicky priestor z ,,te¢tcich

Nova tvar Prahy

a vznasajucich sa“ kriviek,
vytvoreny z najmodernejsich
progresivnych materialov. Na
druhej strane je tu zdanlivo
nenapadna budova centraly
CSOB Praha-Radlice od Josefa
Pleskota, ktora akoby negovala
vsetko, ¢o si clovek predstavuje
pod pojmom bankova centrala
(nastastie!).

Na vystave sa v zaujimavej
podobe prezentovala aj tzv. eko-
logicka architektdra: Hlinena
basta v Prithoniciach od
priekopnika hlinenych stavieb
Petra Suskeho je experimental-
nou stavbou s déslednym vy-
uzitim prirodnych materialov.

Uzito¢nou pomdckou pre archi-
tektonickych turistov je v pub-
likacii mapa Prahy s vyznace-
nim vSetkych prezentovanych
architektur a potesi aj stibor
fotografii jednotlivych autorov
a ateliérov, takze si ¢lovek moze
pozriet a porovnat ,,0sobnost
adielo” #

New Face of Prague. Soucasnd
architektura v Praze po roce 1989.
Contemporary Architecture in
Prague After 1989.

Koncepcia: Klara Pucerova,
Dan Merta

Galerie Jaroslava Fragnera,
Praha, 2008

vystava
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Kupé 4

Narodny dizajn bol hlavnou témou Stvrtého ro¢nika
stredoeurdpskej konferencie o grafickom dizajne,
ktora sa konala 28. a 29. 11. 2008 na Stanici Zilina

-Zariecie.

Co je Kupé? Pred tromi rokmi som bol prvykrat
oCareny osobitou atmosférou ,vreckovej“ konfe-
rencie, z origindlneho miesta konania a iZasného
zanietenia vSetkych organizatorov. Jej Stvrty roc-
nik fungoval ako dobre namazany hodinovy stroj,
ktory nezadrhaval ani pri zdsadnej organizacnej
zmene - prechodu na anglicky jazyk rokovania.
Moderatorovi Brailovi Matisovi zdatne sekundoval
Palo Balik, vizualna zlozka bola opat perfektna.
Dramaturgia Stvorky bola obohatena o kulttirne
vstupy medzi vymenami prednasajucich - iroka
paleta hudby, literattry, folkloru. Pre mna osobne
bolo najvacsim zazitkom vysttipenie muzov

s pastierskymi pistalami. V piatkovy vecer navyse
zahrala polska hiphopova kapela Napszyklat.

Prispevok o Kupé 4 zatnem spomienkou na

iné sympozium, ktoré sa uskutocnilo pocas 21.
bienale grafického dizajnu v Brne v roku 2004.
Krisztina Somogyi na filom hovorila o emdciach
vo vztahu medzi dizajnérom, jeho prostredim

a klientmi. V mysli mi utkvela predovsetkym pri-
hoda s logotypom pre velkti madarsku elektraren-
skt spolocnost. Krisztina bola svedkom situacie,
ked o vysledku jej mnohotyzdennej prace (corpo-
rate identity elektrarne) rozhodovala upratovacka
(11 riaditela elektrarne. Vtedy som mal prave
Cerstvo v paméti podobnu situaciu z Ceského
prostredia. A Krisztina mi hovorila z duse. Kolko
toho musi grafik - tvorca zniest od nekompetent-
nej laickej verejnosti, ktora ma vsak v mnohych
pripadoch rozhodujice pravomoci, Krisztina
ukazala aj na poslednom Kupé. Oficialny vitazny
logotyp zo stitaZe pre mesto Pécs bol zmesou
diletantizmu a pohfdanim odborom grafického
dizajnu ako takym. Planovity rozvoj mestskej
turistiky sa v devatdesiatych rokoch 20. storocia
stal celosvetovym trendom, ktory kazdorocne
odcerpava z mestskych rozpoctov nemalé penia-
ze. St vyhlasované dizajnérske sitaze, o ktorych

spektrum Text afoto Pavel Noga
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vysledkoch vsak rozhoduji ludia z mestskych
zastupitelstiev Casto bez ucasti odbornikov - di-
zajnérov alebo Specialistov na corporate identity.
Na vysledkoch je to samozrejme vidiet.

Agata Szydlowska nas v priebehu svojej pred-
nasky ,,ubezpecovala“, Ze situacia v Polsku je rov-
naka. Niekolko mestskych logotypov (Varsava,
Radom, Katovice) potvrdilo suc¢asny trend
,Stetcovej“ formy, ktora sa ¢asto vyskytuje aj na
turistickych ,imidZovych“ logotypoch jednot-
livych krajin, ako nam v peknej ukazke neskor
predviedol Vasyl Kosiv.

Problematike moznych spdsobov oficialnej
Statnej prezentacie prostrednictvom kvalitného
grafického dizajnu sa na Kupé 4 venoval cely

rad prednasajtcich. Krisztina Somogyi sa ostro
ohradila proti barokovo preplacanej oficialnej
madarskej kampani rieSenej v duchu Gullivera

- obrovski rozjasani Iudia vystupuju z turis-
tickych lakadiel (hradov, klastorov, jazier...).
Balansovanie na pomedzi vkusu a gy¢a nemusi
byt jedinym problémom ,Statneho dizajnu“.
Sociolog Miroslav Tizik demonstroval, aké zauji-
mavé mozu byt Statistické data. Najskor predviedol
rozbor vyobrazeni na slovenskych platidlach. Na
bankovkach zistil takmer stopercentny vyskyt
kostolov a rovnomerné zastupenie historickych
osobnosti z katolickych a protestantskych kruhov.
Tento oficidlne proklamovany pohlad na Slovensko
porovnal s krajinami s rovnakou alebo silnejSou
katolickou tradiciou (Brazilia, Polsko) a naslednou
ludovou anketou o vyber zobrazeni na slovenskych
eurach. Ukazalo sa, Ze ani Brazilia, ani Polsko sa
takym vyraznym sposobom k najrozsirenejsiemu
yStatnemu“ naboZenstvu na svojich bankov-

kach nehlasia, a v slovenskej ankete sice zvitazil
motiv trojramenného kriza, ale bol nasledovany
Bratislavskym hradom a Krivaniom.

3/12/09 1:04:42 AM
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Dalsim osvedéenym zdrojom inspiracie a tiez
akymsi sekundarnym narodnym nabozenstvom
sa moze zdat folklor. Vasyl Kosiv predviedol his-
toricky exkurz po typickych ukrajinskych vizu-
alnych archetypoch - ludovych ornamentalnych
vzoroch vyuzivanych ,odpradavna“ ako symbol
Ukrajiny. Od ludovych kalendarov, plagatov cez
obalovy dizajn (cigarety) az k sacasnym vyroc-
nym spravam bank alebo televiznej grafike.
Juraj Blasko a Palo Balik v tivode katalogu tspes-
nej vystavy Katedry vizualnej komunikacie
VSVU na brnianskom bienéle, venovanej vizu-
alnej prezentacii Slovenska, napisali: ,, Dlhodoba
tendencia prezentovat Slovensko prevazne
prostrednictvom folkléru zvadza identifikovat
narodny dizajn ako tvorbu s vyraznym prv-

kom slovenskosti. Ak vobec existuje nieco ako
slovenskost v dizajne, ako sa odzrkadluje v jeho
koncepénej a formalnej rovine?“ (O vystave sme
pisali v casopise Designum ¢. 4/2008.) Osobne
som bol svedkom hlasného odstidenia vystavy
arozc¢ulenia niektorych slovenskych navstev-

designum2009

« Filip Blazek.
L Brario Matis a Palo Balik.

nikov bienale, ktori celt expoziciu vnimali ako
protislovenski provokaciu. Juraj Blasko na ver-
nisazi presne spocital, kolkokrat bol vystaveny-
mi exponatmi idajne poruseny zakon o hanobe-
ni $tatnych symbolov. V tej chvili som to bral ako
dobry vtip, nenapadlo mi, Ze to niekto méze vziat
osobne. Cely projekt bol na Kupé 4 predstaveny
nielen prostrednictvom prednasky Juraja Blaska,
ale tiez inStalaciou niektorych exponatov z vy-
stavy v priestoroch Zilinskej Stanice.

Zatial ¢o vyjadrenim nespokojnosti so zautoma-
tizovanou a nekreativnou oficidlnou vizualnou
prezenticiou Slovenska (va¢§inou pomocou
statneho znaku) cheeli mladi slovenski dizajnéri
vyvolat diskusiu a neskor potrebu vzniku novej
(,imidZovej“) znacky Slovenska, v Cechach uz
taka znacka existuje. ,Stala vela pefiazi a pouzi-
va sa malo,” povedal Filip Blazek. A znovu sa
hovorilo o §tatnom korporatnom dizajne a vy-
uzitelnosti statnych symbolov. Filip Blazek spolu
so svojim spolupracovnikom zo §tidia Designiq

udalost
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Kupé 4

Janom Dobesom tspesne realizoval projekt skle-
nenej knihy o ¢eskej hymne - luxusny darc¢ekovy
predmet vyrobeny pre ministerstvo zahranicia.
V Case konania konferencie Kupé 4 sklenena
kniha ziskala novy, paradoxny rozmer. Niekolko
poprednych ¢eskych sklarni uzavrelo svoje
prevadzky a sklenena kniha ako symbol typicky
Ceského a vo svete uznavaného vyrobku bude
mozno jeho labutou piesiiou.

Téma narodnej hymny bola sucastou ritualov
zilinskej konferencie - hymny Statov vSetkych
prednasajucich na Kupé 4 boli zmixované

a vysledna zvukova clona vitala u¢astnikov
pred zahajenim kazdého dna. Existuje nieco
také originalne a jednozna¢ne identifikovatelné
s kazdou krajinou ako vlastna hymna aj v oblasti
grafického dizajnu?

Vasyl Kosiv z Ukrajiny uviedol styri priklady
roznych svetovych ,narodnych §kol“ dizajnu: ja-
ponskej, iranskej, polskej a §vaj¢iarskej. Usiloval
sa dokazat, Ze hoci evolu¢ny vyvoj ide neustale
dopredu, tak z nanosov meniacich sa dobovych
trendov je moZzné neustéle vystopovat zakladna
vnutornd stavebnu vrstvu, ktora sa v pripade
uvedenych ,narodnych §kdl“ nemeni. Naproti
tomu na Ukrajine neexistuje ni¢, ¢o by z formal-
neho hladiska vzdy bezpecne prezradilo narodny
$tyl (snad s vynimkou uz skér zmieneného
folklérneho vzoru). Ukrajina je velka krajina,
kde zije mnoho grafickych dizajnérov s r6znym
vytvarnym $tylom. Fakt, Ze Madarsko a Cesko st
sice krajiny omnoho mens§ie, a pritom o nejakom
ucelenom narodnom $tyle sa v ich pripade tiez
neda hovorit, potvrdili Krisztina Somogyi aj Filip
Blazek.

Agata Szydlowska uviedla, ze vo svete preziva
mytus polskej plagatovej koly. Pontka sa pritom
otazka, ¢i plagat este stale zaujima v si¢asnom
polskom grafickom dizajne také vysadné posta-
venie, alebo ide iba o stereotypné preberanie tra-
di¢nych pohladov z minulosti. K tomu si dovolim
vlastna poznamku - kto zazil slavnostné otvo-
renie var§avského bienale plagatu, nedovoli si
pochybovat o zmysle a budiicnosti polského pla-
gatu. Je to, akoby ste Cechom vzali pivo a Skotom
kilt... Agata Szydlowska napriek tomu opravnene

36  udalost Text a foto Pavel Noga
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argumentovala, Ze nielen v sti¢asnosti, ale ani

v minulosti nezili v Polsku iba tvorcovia plagatov.
Okrem iného predstavila cely rad rydzich typo-
grafov a ich skvelych autorskych pisiem.

Vdaka prednaske INSIDE AUT sme sa po
osemdesiatich rokoch razom na chvilu ocitli

v naruci Rakuska. Barbara Wais a Marcus Sterz
(Drahtzieher) ndm najskér stru¢ne vylozili
dejiny rakuskeho dizajnu. Ako to uz u Raktusanov
byva zvykom, priznali sa ku svojej pupocnej
$nure - Thonetovej stolicke a Ottovi Neurathovi.
Cez najzlozitejsie obdobie raktskych dejin sa
preniesli zabermi zo zasnezeného filmu s Leni
Riefenstahlovou a charakteristické obaly bon-
boénov PEZ potom definitivne vycarili ismev

na tvarach divakov. Ukazky stcasného dizajnu
neboli pritomnym Bratislav€anom nezname, na
konci oktobra sa v galérii Satelit totiz skoncila
vystava GD2D+PD3D Fresh Air - prezentacia toho
najaktuéalnejsieho z rakiiskeho dizajnu. Marcus
Sterz bol na nej zasttipeny autorskym pismom
Hermetica. Barbara Wais a Marcus Sterz, rovna-
ko ako ostatni ti¢astnici konferencie, potvr-

dili neexistenciu narodného grafického stylu.
Otazkou je, ¢i existuje nieco ako medzinarodny
eurdpsky $tyl. Pokial ano, nikomu z prednasaju-
cich na konferencii to o¢ividne nevadilo.

Jediny, kto sa do Ziliny priiel iba postazovat, bol
Dimitris Karaiskos. Bol nestastny, Ze jeho rodna
krajina je povaZovana za kolisku eurdpskej civi-
lizacie, a pritom momentalne nedisponuje, podla
jeho nazoru, dostatocne zaujimavymi osobnosta-
mi z oblasti grafického dizajnu.

Na konferencii Kupé 4 vystupili tiez Katarina
Balazikova a Martin Mistrik, rovnako ako aj
estonski hostia, ¢asty tcastnik diskusii, nepre-
hliadnutelny Kristjan Mdndmaa a Ivar Sakk.

Na ich vysttupeniach som, zial, nebol pritomny.
Rovnako som nevidel zakulisie celého kupé,
niekde som tam iba tusil Marcela Bencika a vela
dalsich obetavych organizatorov, bez ktorych by
Kupé nebolo. Nezostava nic iné, ako sa tesit na
Kupé 5. #
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(rod. Zaturecka)

Patri medzi klucové postavy slovenskej textilnej tvorby, pre-
dovsetkym v obdobi 60. a 70. rokov. Pravidelne sa zac¢astiniovala
vystav uzZitkového umenia doma i v zahranici. Spomedzi mno-
hych spomenme aspon EXPO v Bruseli a Moskve, celosloven-
skt vystavu uzitkového umenia v Helsinkach (1966), vystavu
slovenského uzitkového umenia a priemyselného vytvarnictva
v Havane, vo Viedni a Novom Sade (1967). V roku 1970 mala sa-
mostatnu vystavu v priestoroch Umeleckej besedy v Bratislave.
Ziskala niekolko oceneni v oblasti slovenského uzitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva. Jej diela st sucastou
viacerych galerijnych a muzealnych zbierok. Najznamejsia je
predovsetkym realizaciou filmtlaci, ktoré sa vdaka svojej nadca-
sovosti dodnes vyskytuju v interiéroch mnohych domacnosti.

38 histéria Text Zuzana Sidlikova Foto Slavka Pechackova - Prochazkova a SNG I
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Z vacsich projektov spomeiime aspoi niektoré:
rucne viazany koberec pre Galériu Ludovita Fullu
v Ruzomberku (1966), tapiséria v priestoroch so-
vietskej osobnej lode OL-400 (1979), opona pre di-
vadlo v Bojniciach (70. roky), artprotis v Dome
smutku v Dubovej, tapiséria pre rodny dom
Ludovita Sttira (70. roky) a mnohé iné. Jej prace,
ktoré su spité s interiérom privatnym alebo ve-
rejnym, sa vyznacuju kultivovanym vytvarnym
rukopisom a technologickou preciznostou.

Narodili ste sa v juhoslovanskom Osijeku.
Aké bolo vase detstvo a ¢o vas priviedlo na
Slovensko a napokon k praci s textilom?

V Juhoslavii sme Zili ako Slovaci az do roku 1941.
Ked sme prisli na Slovensko, mala som jedenast
rokov. Prestahovali sme sa pocas vojny, ¢o bolo
pre rodinu velmi kruté. Za¢inali sme tplne od
zaCiatku. Po roku 1948 otca vyhlasili za triedneho
nepriatela a pat rokov sedel v Jachymove. Prisli
sme o vSetok majetok. V tom ¢ase som robila
prijimacie skugky na textilnt Skolu v Brne, ale
nemala som dobry kadrovy posudok, a tak ma
neprijali. Od detstva ma bavilo kreslit. Moja
star$ia sestra bola textilnou vytvarnickou,

v Merine Tren¢in navrhovala latky. To, Comu sa
venovala, ma velmi inspirovalo.

« Realizacia tapisérie v priestoroch sovietskej osobnej lode OL-400, 1979.

Vacsinou sa pri vasich Zivotopisnych udajoch
uvadza informacia o ,,sikromnom stadiu“. Kde
ste toto Studium absolvovali a ¢o vam dalo?

V Bratislave som $tddium ukonéila maturitou.
Nakolko ma kvoéli zIému kadrovému posudku
neprijali na Ziadnu vysoku skolu, usilovala som
sa najst zamestnanie, ktoré by mi vyhovovalo.
Stastnou nahodou som sa dostala do ateliéru vte-
dy zac¢inajucej Textilnej tvorby, kde bol vedicim
vytvarnikom M. Kor¢ian. Ten ma prijal a poma-
hal mi v za¢iatkoch. Postupom ¢asu som presla
roznymi $koleniami, ktoré organizovala Textilna
tvorba v Prahe. Tak som sa dostala aj na dlho-
doby pobyt do Prahy do ateliéru prof. Fisarka,

¢o bolo pre mna velmi uzitocné. Pracovalo sa
tam s réznymi technikami, najma s filmtlacou.
Musela som v tej dobe ist iniciativne za vSetkym.
Nebolo to jednoduché. Mala som vSak stastie na
niektorych ludi, napriklad mézem dakovat vedu-

k praci s réznymi textilnymi technikami.

0d roku 1953 ste boli zamestnana v bratislav-
skej Textilnej tvorbe, ktora sa delila na oddele-
nie mddy a oddelenie textilu. Ako si spomina-
te na toto obdobie, na spolupracovnikov. Comu
konkrétne ste sa venovali?

T Vankuse, filmtla¢, okolo 1975.

Slavka Pechackova - Prochazkova
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Textilna tvorba sidlila na Nalepkovej ulici (dnes
Panska), kde bol textilny ateliér, oddelenie

mody bolo na inom mieste. Tu som pracovala
priblizne do roku 1965. Textilna tvorba bola
medzitym zruena a nas ateliér - ,vytvarné
stredisko” - patril potom pod Bavlnarske zavody
V. I. Lenina v RuZomberku. V Textilnej tvorbe so
mnou posobila Marienka Rudavska. Na odevnom
odbore pracovala Vlasta Hegerova a Marienka
Krasnohorska, Sarlota Kiova bola modelarkou.
Tu som zacala s malymi vecami. Navrhovala som
filmtlace, ktoré sa realizovali v bavlnarskych
zavodoch v RuZomberku a v TIBA Dvir Kralové.
Kazdy kvartal sme sa zacastiovali na tyzdnio-
vych seminéroch, ktoré organizoval prazsky
UBOK. Tu sme mali rozne prednasky o textile,
ale aj dejinach umenia a novych poznatkoch

v textilnych technolégiach.

Venovali ste sa celému spektru textilnych
postupov. Akym konkrétne a ktoré vam boli
najblizsie?

Vo volnej tvorbe bolo tazisko zamerané na gobeli-
ny, tapisérie, artprotisy, koberce ru¢ne viazané aj
tkané. Samostatnou kapitolou mojej tvorby bola
filmtlac - stolové prestieranie, metraz. Vyuzivala
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«~T- Tapisérie, 60. roky.

som manufaktdry na tkany textil vo Vortovej

a v Zdirci na realizaciu navrhov predovietkym
na tkané zavesy. Realizacia gobelinov a kobercov
bola technologicky naro¢na. Musela som navr-
hovat patrony a zakreslovat kazdy uzol, ¢o bolo
velmi vycerpévajtce. Pri realizacii 25 kobercov
pre vladny hotel Borik to uz nebolo fyzicky zvlad-
nutelné, potrebovala som pomoc. Neskdr som
tato pracu prenechala umeleckému vedicemu
vo Valagskom Mezifi¢i. Z navrhov na klasické
gobeliny som vyvinula spdsob modernej plas-
tickej techniky. Tvorba Zakarov je tiez technolo-
gicky naro¢na. Pri tvorbe filmtlace sa sice musi
dodrzat raport, vzor som v8ak malovala, ¢o bolo
uz podstatne volnejsie. V mojich realizaciach
ma ingpiroval prevazne priestor, teda celkovy
interiér a jeho harmonické vyznenie. Z priestoru
musi vyZarovat pohoda, tapiséria nema pritaho-
vat pozornost, ale len dotvarat interiér. Ddlezita
je tiez farba a kvalita materialu. Vzdy ma
fascinoval kruh. Ten bol u mila vychodiskom,
objavoval sa v roznych technickych polohach.

Boli ste pionierkou filmtlace na Slovensku.
V ktorych rokoch u nas vznikli filmtla¢ové
dielne?
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Ked bol riaditelom Slovenského fondu vytvar-
nych umeni JUDr. Erich ReZucha, podarilo sa
koncom 60. rokov vybojovat peniaze na zaloZenie
dielne v Bratislave, ktora zacala vyrabat od roku
1974. Dielria postupne zanikla po roku 1990, ku
koncu sa vsak realizovali vacsinou uz iba jedno-
farebné textilie.

Zucastnili ste sa na mnohych vystavach doma
iv zahraniéi. Cim ste sa prezentovali napri-
klad na EXPO v Bruseli v roku 1958?

V Bruseli bola prezentovana kolekcia bavine-

nej filmtlace. Tieto Satovky som navrhovala

v Textilnej tvorbe a odsihlasené boli v Prahe.
Tam komisia vyberala z navrhov podla kvality

a predpokladu obchodného tspechu, ¢lenovia
,Clarkovali“ tie navrhy, ktoré sa im najviac

pozdavali. Navrhy sa realizovali v Bavlnarskych
zavodoch V. I. Lenina v RuZomberku. Presadila
sa moja kolekcia Satoviek, ktora potom v Bruseli
aj vyhrala.

Boli ste ¢lenkou komisie vo Fonde vytvarnych
umeni. Ako fungovali tieto komisie, kto boli
ich ¢lenovia? Aké boli kritéria na vyber diel?
Komisia bola menovana ZSVU z ¢lenov zvazu

v zasttpeni jednotlivych odborov - sklo, kerami-
ka, textil, fotografia, krajka, scénické vytvar-
nictvo, Sperk, interiér a dizajn. Zasadala raz do
mesiaca, mala okolo desat ¢lenov. Vytvarnici
prinasali navrhy, pripadne uz irealizacie v ma-
teriali (napriklad sklari, keramici). Az ked sa vac-
$ina ¢lenov komisie rozhodla pre prijatie navrhu,
mohol sa realizovat. Prace sa predavali

Slavka Pechac¢kova - Prochazkova
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v Diele ako original alebo sériovy vyrobok.
Komisia urcovala honorar, jeho vyska sa odvijala
od predaja, v niektorych pripadoch bola uz
zadana v tabulkach. Clenovia komisii boli voleni
kazdé dva - tri roky. Zastupovali r6zne odbory,
spomeniem aspon niektoré mena: Juraj Marth ¢i
Jozef Susienka za keramiku, Ludmila Purkyriova
za divadelnikov, za drevo a nabytok Frantisek
Jirak, potom ho vystriedal Jan Simo - Svréek,
Vaclav Kautman, Viktor Holestak - Holubar,
Stanislav Koren. Za scénografov tam bol napri-
klad Oto Sujan. Odvetvie textilu som zastupo-
vala ja, predo mnou pracovala v komisii Elena
Holéczyova. Clenovia komisie boli prisni, pokial
islo o dodrzanie technologickych postupov. V pri-
pade, Ze autor bol ¢lenom komisie, rozhodovalo
sa v jeho nepritomnosti. Ani ako ¢lenka komisie

17 Dekorativna tkanina,1968, majetok SNG - UP I 64.
T Dekorativna tkanina,1968, majetok SNG - UP I 62.
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som nemala jednoduché postavenie, komisia
sledovala kvalitu a navrh musela odsihlasit
vacsina jej ¢lenov.

Bolo postavenie jednotlivych odborov pri priji-
mani komisiou rovnocenné?

Uzitkové umenie bolo ¢asto kritizované maliar-
mi. Neskér sa im uzitkové umenie stalo vdaénym
priestorom na realizaciu ich diel, napr. pri kera-
mike alebo textile. Casto v3ak vznikali problémy,
ked autor nedokazal respektovat techniku, ne-
vedel technologicky dokonale zvladnut pre neho
cudzi material. M6du prijali tieto komisie az

v neskorych 80. rokoch, teda pokial neslo o scé-
nicky navrh. Odev komisia dlho a vytrvalo kriti-
zovala. Medzi prvymi, ktoré prijala, boli pletené
odevy od Michaely Klimanovej - Trizuliakove;.

Satka z hodvabu, 60. roky. T
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Aké mal vytvarnik moZnosti cestovat? Vy ste  Aky je vas pohlad na situaciu v textilnej tvor-
absolvovali niekolko zaujimavych $tudijnych ~ be na Slovensku dnes?

pobytov. Co vam takéto cesty dali? Dnes, ked vidim niektoré gyce v obchodoch, je
Mohli sme vycestovat len cez Slovensky fond mi do placu. Niekedy lutujem, Ze uZ neexistuju
vytvarnych umeni, va¢§inou ako skupina. Tu komisie. Aj ked sa na ne nadéavalo, boli délezitym
sme mali vzdy ,dozor“ z UV, ten vsak vietko ,sitom“ kvality. Nech bolo obdobie akékolvek,

aj organizoval, ¢im bola realizacia takej cesty dnes je mi smutno. Ni¢ nezostalo, neexistuje ani

potom bezproblémova. Chodili sme na vystavy, len predajia Dielo. Kedysi sa odvadzalo desat
navstevovali sme i predajne umeleckého remes-  percent financii z vystavby kazdej verejnej budo-
la. Pri vjrobkoch ma vzdy zaujimala originalita ~ vy do umenia, boli urené na realizacie

a dizajn. Svédsko ma velmi nadchlo, rovnako ako - ¢i uz islo o tapisérie, mozaiky, vitraze,
Japonsko. Svédi aj Japonci Ziju svojim vlastnym  plastiky a pod. #

zivotom v kontinuite s minulostou, vychadzaja

z tradicie. Nakoniec, to bolo to, ¢o zaujimalo aj

nas. Amerika a Rusko st naopak velmi gycové,

¢im st si velmi podobné, tam som sa necitila

dobre.

17 Dekorativna tkanina, 1968, majetok SNG - UP I 61.
7 Dekorativna tkanina, 1968, majetok SNG - UP I 65a.

Slavka Pechac¢kova - Prochazkova
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Pred rokom 1989 bola velka pozornost venovana vytvar-
nému umeniu ur¢enému pre architektonicky priestor.
Okrem samotnej vytvarnej tvorby, nazyvanej aj mo-
numentalna, sa pouZzival tiez termin tvorba Zivotného
prostredia. Idedlom vyzdvihovanym teériou bola syn-
téza vytvarného umenia a architektary. Cielom bolo
vytvorit prijemné prostredie pre kazdodenny Zivot.

PredovSetkym od za¢iatku 70. rokov pripadla vyznamna
uloha aj dizajnu. Existovali i Specifické zadania diel do
architekttry, kde hranice medzi vytvarnym umenim
a dizajnom neboli jasné. K nim patria napriklad origi-
nalne rieSenia detskych ihrisk a najma navrhy fontan.

Fontany vo verejnom °
priestore na Slovensku

O fontane ako dizajnérskom diele je mozné nadrze. Medzi autormi fontan moéZeme najst aj
hovorit v stvislosti s jej $pecifickou uzitkovou architektov. Ich navrhy zostavaja skér v rovine
funkciou. Napriek tomu priamo k funkénému pokusu o vytvarné dielo, ich jazyk je pomerne
dizajnu mézeme priradit len istu Cast fontan, strohy, tvarovanie je technicistické a celok ¢asto
pretoze mnohé maja skér formu vytvarného posobi dekorativne. U socharov sa naopak v plnej
diela dodato¢ne vlozeného do vodnej nadrze. miere prejavuje ich myslenie v priestore a hmo-
Fontany navrhovali predovsetkym vytvarnici te, ¢o fontdnam dodéava ,socharsky“ charakter.

- sochari. Mnohi z nich mali obmedzené moz-

nosti realizovania diel v architekttre, pretoze Podla funkcie moézZeme delit fontany na klasické

ich volna tvorba a najma organizatorské aktivity  a pitné. Klasické fontany su miestom cirkulacie
boli rezimom kritizované. Realizacie, ktoré mali  vody s vizualnymi a zvukovymi efektmi spojeny-

charakter skor tizitkového umenia, boli pre mi s tymto procesom. Fontany boli umiestiiova-
nich prostriedkom, ako dostat svoju tvorbu do né predovsetkym na verejnych priestranstvach
verejného priestoru aj za danych nepriaznivych - v parkoch, pri vyznamnych budovach, vich
okolnosti. Fontany st plnohodnotnym prejavom  atridch, na namestiach a uliciach. Predstavovali
jednotlivych vytvarnikov, nepredstavujt pre centralny bod priestoru, dotvarali a kultivovali

nich formalitu rieSent len z nutnosti. Keramici architektonické prostredie, sprijemnovali miesto
navrhovali najmé farebné kompozicie pre obklad — urcené na stretavanie Iudi. Medzi klasické fon-

histéria
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tany mozeme zaradit aj fontany v bazénoch k-
palisk, kde splfiali funkciu cirkulacie vody. Pitné
fontany maju jasnu uzitkova funkciu. Nachadzali
sa predovsetkym v kupeloch, kipelnych parkoch,
zriedkavej$ie na verejnych priestranstvach miest.

Klasické fontany

Forma fontany je vysledkom tvarovania dvoch
zloziek: nadrze a prvku na vyvieranie vody,
chrlica. Nadrz je bud jednoduch4, alebo zlozena
z viacerych bazénov, vedla seba ¢i stupniovito
usporiadanych. Chrli¢ vody méze mat rézne
podoby, bud ide o jeden centralny motiv, sibor
zmnozenych identickych prvkov alebo kom-
poziciu roznych prvkov. Otvory na vyvieranie
vody st niekedy sucastou vyrazného hmotového
celku, inokedy ide o nendpadné, ¢isto funkéné
stcasti, casto ukryté pod hladinou, ktoré svojou

Juraj Gavula, areal nemocnice v Galante, 1984.

Juraj Gavula, areal nemocnice v Pezinku, 1988.

podstatou nie st stcastou celkovej kompozicie.
Silné zastupenie mali fontany socharskeho
charakteru, ked v nadrzi bolo umiestnené volné
socharske dielo, tematicky alebo formalne spaté
so svojim umiestnenim v nadrzi.

Fontany v zasade kopiruja vyvin monumen-
talnej socharskej tvorby v architektonickom
prostredi, mozeme sledovat vyvoj od povodnej
prevahy figurativnych zobrazeni k abstraktnej-
$im formam a neskér k dizajnu, ktory sa zacina
presadzovat od 70. rokov. Pri figurativnych
dielach vidime odklon od popisného realizmu

k stylizacii figtry. Ako najzaujimavejsie priklady
figurativnych fontan moézZeme uviest stsosie
Rodina (1965) od Jana Mathého na Namesti mie-
ru v Kosiciach a Zenskd figtiru (1963) od Marie
Bartuszovej pri nakupnom centre Lunik IT

Jozef Jankovi¢, fontana v kupeloch Brusno, 1987.

Jozef Jankovi¢, fontana pred nemocnicou v Trebisove, 1967 - 79.

Fontany vo verejnom priestore na Slovensku
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v Kogiciach. V oboch pripadoch je ¢éémou diela
oddych pri vode. Z abstraktnych socharskych
diel umiestnenych v bazéne fontadny mézeme ako
vyznamné uviest napriklad Moebiovu krivku
(1974) od Stefana Belohradského vo fontane

pri byvalej budove Okresnej polnohospodar-

skej spravy v Michalovciach alebo dielo Marie
Bartuszovej pre Ustav pre mentalne postihnu-
tych v Kosiciach (1985).

Dalsou skupinou fontan su diela, ktoré maji
vyrazné socharske kvality, ale zaroven uz sleduji
funkciu, ¢iZe nie st len dodatoc¢ne vlozenym
volnym vytvarnym dielom. Fontana od Jozefa
Jankovica pred nemocnicou v TrebiSove (1967
-1979) je monumentalnym reliéfom umiestne-
nym v centre pozdlZnej nadrze. Reliéf je tvoreny
vrstvenim betonu, jednotlivé vrstvy st odlise-

Jozef Jankovi¢, pramen Dumbier, Brusno, 1976.

Maria Bartuszova, Ustav pre mentalne postihnutych, Kosice, 1985.
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né rdéznym keramickym obkladom. Rozdielna
vyska vrstiev bola v rozdielnom vztahu k vod-
nej hladine, niektoré ¢asti zostavali ponorené.

Z bezprostrednej blizkosti je celkova kompozicia
neuchopitelna a pdsobi skor abstraktne, cely
reliéf je viditeIny len z pohladu zhora z budovy
nemocnice.

Vo vacsine pripadov sochari pri ndvrhoch fontan
vstupovali priamo do sféry dizajnu. Plasticka
zlozka sa stava funkénym prvkom na vyvieranie
vody, napriek tomu fontany stale prezradzaju
socharsky pristup. St vysledkom prace s hmo-
tou v priestore, ich tvarovanie je expresivne.
Jednym z najvyraznejsich prikladov je fontdna
Juraja Gavulu v parku pri nemocnici v Galante
(1984). V nadrzi st umiestnené tri monumen-
talne betéonové prvky s otvormi na vyvieranie

Maria Bartuszova, fontana na sidlisku Lunik II, KoSice, 1963.

Jozef Jankovi¢, pramen Vepor, Brusno, 1976.
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vody. Material $alovaného beténu podé¢iarkuje
ich technicisticky, brutalisticky raz. Fontana

je fakticky dielom in situ. Predstavuje vtipny,
trocha ironicky komentar autora k danému
prostrediu. Fontana Jozefa Jankovica v kipeloch
v Brusne (1987) ma klasickd kompoziciu cen-
tralne umiestneného prvku v okrithlom bazéne.
V strede nadrZe je umiestneny stlp v tvare pi-
ralovitého schodiska. Voda dynamicky pradi po
jednotlivych stupienkoch. V tomto pripade autor
opustil previazanie navrhu s volnou tvorbou.
Dalsiu ,dizajnérsku” fontanu tvori rozoklany
stlp, z ktorého po dvoch stranach ,vyteka“ hmota
pripominajica stuhnutt lavu. Po tomto povrchu
prudi aj samotna voda do nizkej nadrze. Fontana
je umiestnena pred budovou Vyskumného
Gstavu respirac¢nych chorob v Piestanoch (1986).
Fontana pre Veterinarny ustav v Bratislave (1983)
mé samotny funkény prvok na vyvieranie vody
v tvare $piraly, ale nad aroviiou hladiny nadrze je
betonova podesta s motivom odtlacku ruky.

Z volnej tvorby vychadza aj navrh fonta-

ny Rudolfa Sikoru pred podnikom Tatra

v Banovciach nad Bebravou (1975). Autor navrhol
centralny prvok - gulovity utvar - z vrstiev
hlinikovych platni. Ich obrys je tvarovany

nepravidelne, ¢ize vznika iltzia pohybu hmoty.
Voda dopada na tri stupiiovité terasy oblozené
farebnymi obkladackami. Vrstvené terasy nadrze
predstavuju do priestoru prenesené topografie,
ktoré boli jednou z tém autorovej volnej tvorby

v danom obdobi. Fontana Vladimira Havrillu na
kosickom sidlisku Juh (1978) pozostava z troch
beténovych bazénov tvoriacich abstraktno-geo-
metricky rdmec. V najvac¢Som bazéne vyklada-
nom okruhliakmi st tri kovové stipovité ttvary,
charakteristické i pre jeho volnt tvorbu. Tu st
vyuzité ako funkéné prvky, chrlice vody. Ich tvar
a zvoleny material, vysokolesteny kov, pod¢iar-
kuja pdsobenie vodného zivlu.

Pitné fontiny a pramene

Pitné fontany su funkéné objekty. Boli umiesttio-
vané najma v kupelnych arealoch, aby zabezpe-
¢ili dostupnost vodného zdroja pre navstevni-
kov. Miesta vyvierania pitnych pramerniov boli
upravené komplexne. Prostredie tvorila nielen
vyvieratka samotného pramenia, ale aj lavic-

ky, pripadne drobna architektira, pristresok

pre navstevnikov. Medzi vyznamné z hladiska
dizajnu patri sibor prameriov pre ktpele Brusno,
ktory vznikol v rokoch 1975 - 1986 v spolupraci
sochara Jozefa Jankovica s architektom Jozefom

Erna Masarovicova, Hviezdoslavova ulica, Sala, 1988.

Fontiny vo verejnom priestore na Slovensku
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Slizom. Vyvieracka je pri dvoch prameiioch
umiestnend pod trovilou terénu, zostupuje sa

k nej po schodisti do polkruhového priestoru
ohraniteného plastickym zaoblenym beténo-
vym okrajom. Robustna hmota okraja vydeluje
prostredie pitného prameria z okolitého terénu.
K prameniu Paula a Ludwig sa zostupuje po pol-
oblikovych schodistiach. Samotné vyvieracky
st umiestnené pod beténovym okrajom. Kazdy
pramen je oznaceny pismom navrhnutym auto-
rom, vytlacenym negativne v betonovom povr-
chu okraja. Podobne je komponovany aj priestor
pramenia Ondrej. Ide znova o kruhovy vyrez

v teréne, znizeny pod jeho droven a pristupny
po dvoch oblukovych schodistiach, ktoré sa ob-
tacali okolo tstredného prvku v tvare skoseného
kovového stlpa. Tu vyvieral aj samotny prameti
(dnes je objekt zniceny). Dalsie dva pramene st

Peter Roller, pramen v Kovacovej, 1986.

Peter Roller, pramen v Korytnici, 1985.
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situované v drobnych architekttrach, otvo-
renych pristreskoch. Pramen Dumbier tvori
kamenny blok tvarovany s ohladom na pritom-
nost vody. Po diagonale bola vysekana konkavna,
nepravidelne zvlnena prehibenina. Voda stekala
po zvlnenom povrchu z dvoch ohnutych rarok

z nehrdzavejtcej ocele. Pramen Vepor formal-

ne suvisi s predoslym. Ide o zZulovy pravidelny
kvader. V dvoch paralelnych diagonalach su
konkavne vyhlbeniny s opaénym sklonom, takze
voda stekala v protichodnych smeroch. Oba pra-
mene prezradzaji vyuzZitie pdsobenia samotného
materialu a socharsky spdsob jeho opracovania.

Navrhom pitnych pramenov pre kipele sa vo
svojej monumentalnej tvorbe programovo veno-
val Peter Roller. Vytvoril diela v kiipeloch Lucky,
Korytnica a Kovacova.

Peter Roller, Lucky, 1987.

Vladimir Havrilla, fontdna na sidlisku Juh, Kosice, 1978.
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upjekt horticeho pramena v Kovacovej (1986) sa
nachadza v malom pristresku. Autor opracoval
kamen do organickych tvarov pripominajicich
prirodny utvar. Objekt vyzera ako bez zasahu
¢loveka, napriek tomu, Ze autor zvolil premyslend
kompoziciu celku. Voda vyteka asymetricky z hor-
nej Casti kamenného bloku a po nepravidelnom
povrchu skaly steka do nadrzky. Dalsou autorovou
realizaciou st pitné fontany v kipeloch Korytnica
(1985), umiestnené v exteriéri aj interiéri. Opat ob-
jekt vytesany z jedného kusa kamenia, tentoraz
geometrickych foriem. Tvar je inSpirovany
starodavnym umyvadlom. Realizaciou Rollera je aj
dizajn pramena v ktpeloch Lucky (1987). Okolie je
architektonicky definované, pramen sa nachadza
v kruhovom vyreze pod iroviiou terénu, zostupuje
sa k nemu po dvoch stuptioch. Kruhovy centralny
priestor je obkoleseny lavickami, priestor je dlaz-
deny, pristupova cesta od parku je akcentovana
branou z beténovych blokov. Samotny pramen je

znova rieSeny ako prostredie inspirované prirodou.

Krizom cez kruhovy priestor preteka vo vyraznej
krivke kanalu voda. Okraje potdcika st ohranicené
betoénovymi blokmi so struktirovanym povr-
chom. Struktura dlazdenia kopiruje a znasobuje
krivku potdcika. Autor opat pristupoval k dizajnu
prameiia s Gsilim zachovat ¢o najprirodzene;jsi

réaz prostredia a pri tvarovani kriviek a povrchov
sa ingpiroval prirodou. Napriek tomu dielo plne
priznava pritomnost cloveka a jeho tvorivy zasah.

Ojedinelym prikladom tvorby chrli¢ov vody
st artézske studne v meste Sala od Erny
Masarovicovej (1988). Na verejnych priestran-
stvach mesta sa ich nachadza niekolko, kazdy
je originalnym navrhom. Autorka nadvézuje

na svoj socharsky program, ktory spociva

v praci so zvaranym Zelezom a motivicky sa
in$piruje prirodnymi tvarmi a figurativnymi
motivmi zo zvieracej riSe. Zakladny tvar chrlica
vychadza z tvaru klasického Cerpadla studne.

U Masarovicovej sa Cerpadlo meni na zviera

- labut, tavu a podobne. Autorka taktiez pouziva
stylizované motivy zo sveta prirody - kvetiny,
slnko a iné. Voda dopada do nadrzi, ktorych tvar
vychadza z kruhového tvaru klasickej studne.
Kazda studna predstavuje originalne riesenie,
socharske dielo expresivnych kvalit.

Fontany patrili k dolezitym prvkom v oblasti
monumentélnej tvorby, stali sa sucastou zivot-
ného prostredia. Komunikovali s tvaroslovim
architekttry a dotvarali priestor. Medzi naj-
vyznamnejsie realizacie patria diela vytvarni-
kov - socharov, ktorych tvorba sa tu pohybuje

na hranici dizajnu. Vytvarnici ¢asto do svojich
navrhov integruju vytvarny jazyk vlastny ich
volnej tvorbe. Pokial prechadzaji priamo do
sféry dizajnu, je zretelna odlisnost v porovnani

s pristupom dizajnérov a architektov, pretoze ich
navrhy sa vyznacuju va¢sim citom pre material,
jeho prirodzené vlastnosti, Struktdry a povrchy,
najmaé pokial ide o kameri alebo betén. V ich die-
lach je pritomna aj vacsia expresivita tvaroslovia
a tsilie o novy spdsob riesenia fontany. #

Rudolf Sikora, fontana pred podnikom Tatra v Bainovciach nad Bebravou, 1975.

Fontany vo verejnom priestore na Slovensku
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Cast V.:
Ceskoslovenské byvanie - bruselsky styl

Obdobie tzv. bruselského stylu v byvalom
Ceskoslovensku mapujeme reflexiou o seda-
com nabytku z prelomu 50. a 60. rokov 20.
storoc¢ia. Nabytok, ktory si nasiel dokonca uz
aj svojich zberatelov (predovsetkym v za-
hraniéi), u nas tvori zatial ,,mobiliar“ ulic,
zbernych dvorov, pivnic alebo primestskych
zahrad a chatiek, kde je odsunuty na druhot-
né pouzitie a postupny zanik.

Bruselsky styl sa presadil aj vdaka politickému
odmaku po tazkom stalinovsko-gottwaldovskom
zovreti, ked koncom 50. rokov ¢eskoslovenski
vytvarnici mali moznost predviest svoje schop-
nosti na svetovej vystave v Bruseli. Kvalitnymi
stbormi uzitkového umenia a dizajnu, mnohé

z nich sice boli len vo faze prototypu alebo ,vy-
lepseného vyrobku“, sa Ceskoslovensku podarilo
vzbudit pozornost a ziskat aj viacero medzina-
rodnych oceneni. Ako ukazala prezentacia na
bruselskej vystave, ale aj na naslednom mi-
lanskom trienale (1962), iroven nasej vtedajsej
interiérovej a nabytkarskej tvorby viac-menej
zodpovedala eurdpskej urovni. ,Ked sa pozerdme
s odstupom 50-tich rokov na zachovaly ndbytok

z tejto ,doby temna”, velakrdt nds prekvapi funkcnd,
materidlovd, estetickd kvalita najmd sedacieho nd-
bytku. Vyznacoval sa skromnostou, mozno vhitenou
vseobecnym nedostatkom, mal drobné rozmery a z neho
vyplyvajiice primerané proporcie, nepredstieral ume-
lecké ambicie a podla moZnosti v mensich vyrobnych
druZstvdch respektoval v ndviznosti na predvojno-

v tradiciu dobré remeslo.” (Daniela Karasova,
Bruselsky sen, 2008)

Osobity geometrizujtci vytvarny jazyk pre-
pojeny s organickym tvarovanim vyrobkov,
dodatoc¢ne oznacovany ako ,bruselsky styl“, sa

v nabytku reprezentoval elegantnymi, dyna-
mickymi a plynulymi tvarmi v kombinacii s vy-
raznou farebnostou. Zaroven predstavoval prvé
technologické pokusy vyuzitia plastov, ohybanej
preglejky, laminovania a vyuzitia dalsich no-
vych materialov (penova guma).

histéria
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Nabytok bol vysledkom prace domacich podni-
kov, ktoré vznikali na prelome 50. a 60. rokov:
Ustavu bytovej a odevnej kulttry (UBOK),
Vyvoja nabytkarskeho priemyslu v Brne (VNP),
Vyskumného a vyvojového tstavu nabytkarske-
ho priemyslu v Bratislave (VVUNP). Produkciu

a vyrobu zabezpecovali narodné podniky

v Cechéch: Interier Praha, Jitona Sobéslav,

UP zavody Rousinov, UP zavody Bucovice,

TON Bystfice pod Hostynem a na Slovensku:
Zapadoslovenské nabytkarske zavody Bratislava,
Mier TopolCany, Tatra nabytok Pravenec, Novy
domov - Spisska Nova Ves. Dizajnér nabytku
posobiaci vo VNP v Brne Miroslav Navratil navr-
hoval okrem iného aj sedaci nabytok z plastov,
sklolaminatov a lamiel. Jeho kolega Jaroslav
Smidek sa venoval ¢altinenému nabytku s vy-
uzivanim ohybaného dreva a preglejky. Mnohé
z progresivnych navrhov vSak skoncili iba v po-
dobe vystavenych prototypov na brnianskom
veltrhu. Najfrekventovanejsimi menami v ob-
lasti nabytkového dizajnu boli v tomto obdobi
okrem Navratila a Smideka aj Jindfich Halabala,
Antonin Suman, Jifi Petfivy, Frantisek Jirak,
Ladislav Gatial a dalsi. Ich navrhy sa od neskor-
Sej ceskoslovenskej produkcie nabytkového di-
zajnu 70. rokov 20. storocia lisia svojou biomorf-
nou formou, ktora nadvézuje na svetové trendy
(udavané najméa Eamesovcami, Saarinenom ¢i
Jacobsenom, pripadne skandinavskych foriem
kresiel od Fina Juhla, Bruna Mathssona). Nejde
v$ak iba o formu, tento nabytok vyzadoval aj
zlozitejsie vyrobné postupy az remeselného
charakteru (ohybana preglejka, laminovanie,
vyraznejsie ohybanie a opracovanie dreva

- pri kreslach). Tieto postupy sa v 70. rokoch, aj
v zaujme zrychlenia vyroby, vytratili a nahradili
ich strohejsie a jednoduchsie met6dy a formy.
Kresla boli uz len akési hrubo oc¢alinené nepek-
né az monoliticky posobiace tazké kubusy na
kovovych kolieskach, ktoré robili do povinnych
celoplosnych kobercov v obyvackach jamky,
vlnili ich a lamali sa. V 80. rokoch sa s ur¢itymi
vynimkami v tomto trende dalej pokracovalo az
k tplnému zdehonestovaniu technologickych,
remeselnych a dizajnérskych snah.

Text a foto Tibor Uhrin a Zuzana Labudova
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Toto je eamsovska variacia kresla v ceskoslovenskom prevedeni z kon-
ca 50. rokov od Frantiska Jiraka. Sedak ma sklolaminatovi konstruk-
ciu, ako nazorne ukazuje nas zaber. Kresla mali povodne aj calinenie
z latexovej peny, boli
potiahnuté textilom
s volne poloZenym :
vanktSom. Nohy kresla =
st z bukového masivu,
spevnené preglejkovym
kriZom. Aj preto poso-
bia masivnejsie ako tie
kovové od manzelov
Eamsovcov. Vzorky
(jedna Cerveni, druha
strieborna) najdené na
zbernom dvore sa prav-
depodobne pouzivali
ako zdhradné objekty
na sedenie, usudzu-

jac podla farebnych \ 'm
naterov poznacenych \\t.,w“

pocasim.

Dvojica kresiel takto neddstojne vypliiala kontajner na Hlinkovej ulici v Kogiciach
v lete 2008. Je to vzacny objav, pretoZe ide o dost zachovalé kresla od architekta
Miroslava Navratila z roku 1959 (VNP Brno), ktoré reprezentovali ceskoslovensky
nabytok na milanskom trienale v roku 1962. Kresl4 st vyrobené z laminatu, ¢ala-
nenie je z latexovej peny potiahnutej textilom, drevené nohy su spevnené tenkymi
kovovymi tiahlami. Zobrazenia tohto vyrobku sa v 60. rokoch 20. storocia objavo-
vali v reklamach na Prodejny nabytkarského prumyslu v ¢asopise Domov. Miroslav
Navratil sa inSpiroval biomorfnymi tvarmi nabytku povojnovych rokov a jeho
stolicky a kresla reprezentovali tzv. bruselsky styl interiérov.

designum2009 Stary zaciatok - novy koniec reflexia
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Tuto pévabni skupinku tvoria stolicky
vyrobené z ohybanej preglejky, navrh-
nuté Frantiskom Jirakom koncom 50.
rokov. Vyrobili ich v podniku Tatra
nabytok (zavod Martin alebo Pravenec),
Co sa dalo precitat na ttrzku pévodného
stitka na spodnej strane jednej z nich.
V 60. rokoch boli pravdepodobne obltbe-
né, pretoze sme nasli aj dalsi totozny vy-

| robok so zachovalym Stitkom, vyrobeny
v podniku Novy Domov Spisska Nova

. Ves, v zavode Liptovsky Mikulas, dokon-
ca s datumom expedicie 15. 3. 1962.

Pivnicné ,zatisie“ je vytvorené zo
stoli¢iek, ktoré sa koncom 50. rokov
vyrabali na Slovensku vo viacerych
podnikoch, napriklad Tatra nabytok,
zavod Martin, Mier Topol¢any, zavod
v Lucenci (idaje pochadzaju zo stitkov
na spodnej strane stoliciek). V polovici
minulého storo¢ia mala vo vyrobnom
programe podobné stolicky z ohybanej
preglejky aj firma Thonet (stolicka ¢.
652, navrh: Giinther Eberle a Edelhard
Harlis z roku 1952).

52 reflexia Text a foto Tibor Uhrin a Zuzana Labudova
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Aspon jeden typ kresiel, ktory reprezentuje skor skandinavsku produkciu ¢i nadvazuje
na tradiciu vyroby napriklad Spojenych UP zavodov v Brne. Vyhodené boli v roku 2008

na Komenského ulici v Ko$iciach, kde bol pre ne a iné haraburdie pristaveny kontajner.
Pre Vyvoj nabytkarskeho priemyslu (VNP) narodny podnik v Brne navrhol tieto kresla
Jaroslav Smidek v roku 1957. Caltinenie je utlejsie a lahsie, tvori ho penova guma (vyrob-
ca: n. p. Gumotex), ktora v druhej polovici 50. rokov minulého storoc¢ia umozinovala Gplne
novu ¢altnickd pracu.

designum2009 Stary zaciatok - novy koniec reflexia 53
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Variacia ,,8krupinového“ nabytku dopliiajtica nasu kolekciu pochadza zo starého bytu na Hlavnej
ulici v KoSiciach po odchode jeho povodnych majitelov. Elegantne riesené nohy spevnené kovovymi
tiahlami, sklolaminatovy sedak a calinenie z latexovej peny jednoznacne urcuju datovanie kresielka
na prelom 50. a 60. rokov minulého storo¢ia. Autora sa ndm nepodarilo zistit, domnievame sa vsak,
Ze by nim mohol byt Miroslav Navratil.

Literatura:
kol. autorov: Bruselsky sen, Arbor Vitae, Praha 2008.
Dlabal, Stanislav: Ndbytkové uméni, Grada Publishing, Praha 2000.

Tvar, rocniky 1948 - 1970.

54 reflexia Text a foto Tibor Uhrin a Zuzana Labudova
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Stolicka, ktora po rekonstrukcii domu na Presovskej ulici v Kosiciach plnila dru-
hotnu funkciu (odkladanie naradia, miesto oddychu zateplovacov), bola vyrobena
v podniku TON Bystfice pod Hostynem v zavode vo Frenstate pod Radhostém
koncom 60. rokov 20. storo¢ia. Najvyraznej$imi navrharmi podniku TON boli v tom
¢ase Antonin Suman, Radomir Hofman a Ladislav Gatial. Za autora tejto stolicky
povaZujeme Antonina

Sumana, vzhladom na

jeho ostatnu tvorbu

a tieZ schopnost hladat

inovativne formy.

Sedak s operadlom tvori

jeden kus z lisovanej

drevotriesky, s tenkym

¢alinenim potiahnu-

tym textilom (pozri vy-

dratt Cast na obrazku).

V chatovej oblasti v Cermelskom tdoli pri Kosiciach sme objavili nostalgické zati-
sie, ktorému dominovala stolicka s konstrukciou pripominajticou tvorbu Frantiska
Jiraka z 50. rokov minulého storocia. Za ten ¢as ju sice poznacili zmeny pocasia,

no neslazi iba ako podradny stolcek na odkladanie naradia, ale stale déstojne plni
povodnt funkciu stolicky (aj ked len zahradnej). #

designum2009 Stary zaciatok - novy koniec reflexia
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Prémio
Design

Brazilsky dizajn sa do sveto-
vého povedomia zapisal uz

v 60. rokoch 20. storocia vdaka
dizajnérom medzinarodného
mena ako Sergio Rodrigues,
Ricardo Fasanello ¢i architekt
Oscar Niemeyer. Triumfoval
v$ak az nasledujtcou genera-
ciou, ktora nastupila v 90. ro-
koch. Hlavnymi protagonis-
tami novej vlny boli bratia
Campanovci, ktori ako jedni

z prvych pouzivali v dizajnér-
skej tvorbe recykla¢né procesy.
Ich objekty st vytvarané tech-
nologickymi postupmi a ma-
terialmi pochadzajicimi alebo
odvodenymi z kulttry vyroby
v chudobnych stvrtiach a fave-
lach brazilskych velkomiest.
Takéto prehodnotenie postoja
v tvorbe objektov - predmetov
denného pouzitia bolo prijaté
ako osviezujuci prvok vtedajsej
skaly noblesnych materialov
spojenych s doznievajicou
postmodernou.

Museu da Casa Brasileira
(Muzeum brazilskeho domu)

v Sao Paule kazdy rok vypisuje
sttaz Prémio Design o naj-
lepsi dizajnérsky produkt,

¢im poskytuje platformu na
mapovanie pohybu a vyvoja na

12w Karol Pichler, Tecido 1, 2007.

miestnej dizajnérskej scéne.
Miuzeum sa nachadza v rodin-
nej vile Crespi a Prado, ktorej
povodny mobiliar tvori stalu
expoziciu a dokumentuje zZivot-
ny $tyl paulistickej elity v prvej
polovici 20. storo¢ia. Druha
Cast muzea zastreSuje expoziciu
historického vyvoja brazilskeho
nabytku az do dnesnych dni.
Do 22. ro¢nika sttaze bolo
prihlasenych patstopatdesiat
vyrobkov a prototypov, ako aj
teoretické prace zoskupené do
tematickych okruhov od nabyt-
ku cez elektrospotrebice, svie-
tidla, predmety dennej potreby,
textil az po knizné publikacie.

Text redakcia Foto Karol Pichler
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Porota ocenila celkom osem-
nast objektov a pét teoretickych
préc. Dal3ie zaujimavé projekty
vybrala na sprievodnt vystavu,
takze prezentovanych bolo spo-
lu patdesiatdva projektov.
Sutaze sa zucastnil aj sloven-
sky vytvarnik a dizajnér Karol
Pichler, v siCasnosti na tvori-
vom pobyte v Brazilii. Ziskal
ocenenie za pracu Tecido 1

a jeho dalsie dva projekty boli
vybraté na sprievodnt vystavu.
Pichler sa predstavil makkymi
mobilnymi struktirami s moz-
nostou rozli¢ného vyuzitia

v interiéri a exteriéri. Vlastna
Strukttra, zhotovena z pa-

sov pospéjanych plastickymi
prvkami, sa da gestickym po-
hybom modulovat a tvarovat do

NS R rdznych zostav, vytvarajtc vzdy
K = ‘= novu vizualnu situaciu a tva-
T A i P"’J rové zoskupenie. Tymto jeho
N ; Mg objekty ziskavaju az socharske
L v ~ kvality, ¢im prekracuja hranice
L | “}"(d A

A\‘ dizajnu a osciluju medzi dizaj-
nom a volnym umenim.
Ako v jeho predoslych pracach
a instalaciach, aj pri tychto
Pichlerovych projektoch sa
uzivatel stava ,,spolutvorcom ¢i
spoluautorom” objektu, nakolko
sa mu predklada urcita baza
- tvorivy potencial, ktory si
sam moze dalej interaktivne
dotvarat podla svojich este-
tickych kritérii a funkénych
narokov. Pichler preto svoje
dizajnérske prace, ktoré mu
priniesli uz niekolko medzi-
narodnych oceneni, nazyva
demokratickymi. #
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Golo DeSIgn

: Prezent
KatedripdizajnuFakilty ument Bl v Knsiciach oo
. ¢ prilezitt st 10 vigrodia vanili fakalty

T Linda Marencikova, Informa¢na mapa.

Podujatie Chod za dizajnom... pouzi mesto...
pontuklo prezentaciu studentskych prac Katedry
dizajnu Fakulty umeni TU v KoSiciach pri pri-
lezitosti desiateho vyrocia jej existencie. Nebol
to v8ak tradi¢ny bilancujtci model vystavy, ako
je zauzivané pri ,vyro¢nych” prilezitostiach
galerijného alebo muzealneho typu, projekt
mal skor ambiciu smerovat do budtcnosti, ked
sa predstavovanie produkcie skolského dizajnu
otvori Sirokej verejnosti a postupne bude hladat
a vychovavat svojich divakov. Podtitul vypozica-
ny z prezentacie Kosic ako eurépskeho hlavného
mesta kultary vyjadruje zaroven snahu zaclenit
dizajn medzi jeho kulttrne atributy.

Vystava v koncepcii Zuzany Labudovej a Tibora
Uhrina sa pokdsila priniest reflexiu aktualneho

T Norbert Valus, 2. ro¢nik, No¢né lampy.
Pedagog: Doc. Ing. Tibor Uhrin, ArtD.

Divadelna kaviaren Cavearia Theatru, Hlavna 58.

58 zaver farby Text Zuzana Labudova Foto Tibor Uhrin
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stavu dizajnu na Skole. Bez oprasovania minulos-
ti a starych modelov v skladoch ukazovala diela
,tu ateraz“. Predstavila asi desat studentskych
diel prevazne z odboru produktového dizajnu

- prototypy a tri grafické prezentacie rozmiest-
nené na roznych miestach uzsieho centra Kosic.
Zaujemcov sprevadzala mapa s bodovym vyzna-
Cenim diel (autorkou grafického navrhu je Linda
Marencikova), v dobrom imysle manipulujica
divaka turistickym naviga¢nym spdsobom.

Stratégia prisvojenia si mestského, ¢iZe verejné-
ho priestoru nie je nova, ale vyuzili sme ju pre
potencialneho hladac¢a dizajnu. Trasa - zjedno-
tena liniou Skolského dizajnu - viedla cez rézno-
rodé mestské interiéry, nutila nazerat za fasady
domov a vytvorit si vlastné aktivne prepojenia

designum2009

nano-chromatic

mesta a dizajnu. Vybraté miesta boli striktne
verejné - také, kde sa dejt a prepajaja spolocen-
ské, kultirne a obchodné kontakty: kaviarne,
galéria, knizZnica, filharmonia, obchody, divadlo
aj samotna $kola. Roznorodost lokalit chcela
byt zaroven odrazom mnohorakych stc¢asnych
funkcii dizajnu, ale aj predstavenim diel v mest-
skom prostredi, ktorého prirodzenou sucastou
by v budicnosti mali byt. Dosadenie diela do
urcitého kontextu moze overit aj jeho rozlicné
funkcie, napriklad schopnost komunikovat,
alebo naopak byt introvertné, tiché. Zhodnoti aj
jeho fyzické vlastnosti - trvanlivost, krehkost,
odolnost. Vsetko pri rozporuplnom vedomi, Ze
dizajn na jednej strane slizi unifikacii masového
konzumu a na strane druhej nabada ku kre-
ativite, originalite, budovaniu individualneho

T Silvia Bardova, 3. ro¢nik, Skrinky C-6000.
Pedagoég: Doc. Ing. Tibor Uhrin, ArtD.
istyle Apple, predajiia, Hlavna 31.

Chod za dizajnom...

udalost

3/12/09
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60 udalost

d1_2009.indd 60

® - _HEE)

vkusu, prekracovaniu hranic medzi umeleckym
dielom a prostym tizitkom, umenim a remeslom,
vysokym a nizkym.

Nazdavam sa, Ze tento potencial vyznamov

sa ozivuje prave v relacii s miestom, do kto-
rého je dielo vkladané a overuje sa v kontakte

s nim. Zadmerne nenapadna podoba prezentacie
skolskych diel ako predmetov dosadenych do
verejnych priestorov (s malym komentarom pre
v§imavych) checela pouzit prave takyto pristup.
Nerezignovala vSak tplne na predstavenie diel
ako autorskych exponatov. Zvoleny stbor sa na-
koniec vyformoval do polohy dizajnu s dérazom
navyraz, na rozhrani s umeleckym objektom.
Zvacsa pracoval so symbolickym vnttornym
obsahom, raz vazne, inokedy s ironickym ¢i
vtipnym pohravanim sa (napr. citacia tvaru
jablka alebo zvlneného koberca v nabytkovych
solitéroch, vyuzitie kostry dazdnika ako lampy,
tiez svietidlo citujtce typicku siluetu tvaru noc-
nej lampy s dekorom no¢nych motylov, skrinky
vytvorené z pouzitych plechoviek od riedidla,
taburety - klbka). Poukazuje to aj na znovuob-
javenu skutocnost, Ze hlavnou problematikou
tvorby dizajnu je skor neustaly kontinualny
redizajn (v michlovskom zmysle slova) - pretvo-
renie, dotvorenie uz existujuceho a nové prefor-
mulovanie, transformécia obsahov, vyznamov
- sledujuci liniu aktualnych potrieb kladenych
nami a nasim prostredim. @

Skusenost s vystavenim dizajnérskych diel vo ve-
rejnom prostredi nebola jednoznacne pozitivna,
ukazala réznu droven (ne)citlivosti vo¢i nemu.
Dobra spatna vazba medzi dielami, priestormi

a ich navstevnikmi sa vytvorila iba v niektorych
pripadoch (kniZnica, galéria, galerijna kavia-
ren, ale aj predajna iStyle Apple). Pozorovali

sme rozne pristupy, od nesetrnej manipulacie

s dielami cez zamerné prekryvanie alebo potla-
Cenie v ramci interiérov az po svojské dozdobenie
a dotvorenie v predviano¢nom obdobi. Tym, Ze
predmety opustili pomyselny vystavny priestor
a stali sa sticastou bezného Zivota, dostali sa na
neistd pddu a stratili auru statusu diela automa-
ticky vzbudzujtceho respekt divaka. #

T Jana Novakova, 3. ro¢nik, No¢né lampy.
Pedagog: Doc. Ing. Tibor Uhrin, ArtD.
Interforma Nabytok, Hlavna 49.

~ Pavol Capik, 4. roénik, Nabytkovy solitér - Jabicka,
bakalarska praca.
Pedagodg: Doc. Ing. Tibor Uhrin, ArtD
Statna vedecka kniZnica v Kosiciach,

Hlavna 10, centralna hala.

Chod za dizajnom...
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Zimny prieskum
na VSVU v Bratislave

Boris Klimek Bar: Night Birds & Hybrid
Ateliér priemyselného dizajnu, Chair

4. ro¢nik Prototyp barového svietidla
pedagég: doc. Ferdinand je vyhotoveny z materialu
Chrenka, akad. soch. HI-Macs. M4 snahu navodit
foto: autor nevsedny pocit z preneseného

ktsku prirody do prostredia baru
a zaroven vytvorit prijemné
intimne osvetlenie. Praca ziska-
la 1. miesto v slovenskom kole
sutaze LG-Himacs a posttipila

do eur6pskeho finale. Barova
stolicka ma nezvyklé asymet-
rické tvarovanie. Vyrazna kon-
strukéna kresba a ploché sedadlo
s nizkym operadlom prinasaja
novy rozmer hravosti.

Ateliér industrial dizajnu, 4. ro¢nik
pedagég: doc. Ferdinand Chrenka,
akad. soch

foto: autorka

NY City BAR:

Charlie Chair & Luigy Light

Idea spojit stolicku a svietidlo do

jedného celku ovplyvnila vysledné

budovanie priestoru, v ktorom sa

tieto objekty stavaju vytvarnou

dominantou. InSpiracia ruchom

velkomesta priniesla dynamické

kombinacie kontrastov Ciernej

a bielej. Vyuzila sa translucent-

na vlastnost bieleho Hi-macsu

a naopak nepriepustnost svetla

¢ierneho Hi-macsu, ¢im sa kontrast

Ciernej a bielej stava eSte vyraznej-

§im. Navstevnika uputaju pruhy

tiefla vrhané svietidlom, ¢o posobi

ako pohlad cez zaluzie a vytvara tak

pocit intimneho priestoru. = / =
Zimny prieskum na VSVU udalost
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Ateliér industrial dizajnu, 5. ro¢nik
pedagog: doc. Ferdinand Chrenka, akad. soch.
foto: Petra Vrbikova

Barova stolicka: Stolicka

Hra s homonymom stolic¢ka priniesla in§piraciu
do takej formy stolicky, ktora prebera charakter
zuba. Sedak tvori lakovany skrupinovy laminat,
usadeny je na ocelovej trojnozke. Biela farba

a jednoduché linie pod¢iarkujia funkénu kvalitu
produktu.

Kurz priemyselného dizajnu, 1. ro¢nik
pedagog: akad.soch. Vaclav Kautman, akad. soch.
Foto: autorka

Svietidlo: Okno

Vdaka oknu nam do pribytkov vnika slnko, nas
nevyhnutny prirodzeny zdroj svetla. Tato mys-
lienka sa premietla do takej formy svietidla, ktoré
vytvorilo na stene falosné okno s pouzitim ume-
lého zdroja. Vznikla tak intimna lampa, kde sa da
pomocou zaluzii kontrolovat intenzita osvetlenia.

Simona JaniSova

Ateliér keramiky, 5. ro¢nik
" ' pedagdg: Doc. Ivica Vidrova, akad. soch.
T A J foto: Peter Ancic

Voodoo
’ " Vesiaciky z glazovaného porcelanu st urcené na od-
lozenie $perkov. Vesiaky odkazuji nielen na trofeje
) Ly poslednej polovnickej sezony, st smutno-vtipnou
1/* parafrazou na muzsko-zenské vztahy, v ktorych sa
Casto niekto hra na lovca a niekto na obet.

62  udalost Vyber a spracovanie Zuzana Sidlikova Foto archiv autorov
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Zuzana SiSovska

Ateliér textilného dizajnu, 4. ro¢nik
pedagdg: Mgr. art. Maria Fulkova
foto: Michal Sigovsky

Balloon-story

Ako vytvorit originalne prestieranie na pla-
novany vecierok, studentsku party ¢i rodinna
oslavu? Projekt pontika jednoduch cestu, ako
podla individualnej predstavy a typu prile-
zitosti dosiahne stary skleneny servis novy
vizual. Prestrihdvanim, zoSivanim a uzlenim
roznofarebnych balonov ¢i gumenych rukavic

sa upravia sklenené pohare, misy alebo taniere.

Hravé premeny vytvaraji nové dekorativne
motivy a ,vyrastky“, v niektorych pripadoch
is protismykovym efektom.

designum2009

Ateliér keramiky, 5. ro¢nik
pedagog: Doc. Ivica Vidrova,
akad. soch.

foto: autorka

vazy

Kolekcia vaz je inSpirova-

na technologiou CNC frézy.
Navrh bol namodelovany v 3D
programe, model bol vyfrézo-
vany do polystyrénu, z ktorého
sa nasledne stiahla sadrova
forma. Dve z vaz st odlievané
z porcelanu, jedna z kameniny.
Cielom bol vznik takej formy,
aby vynikla strukttra frézy.
Tvaroslovie tychto vaz je za-
chované v jednoduchom duchu,
doraz je kladeny predovsetkym
na Struktdru. #

Zimny prieskum na VSVU udalost

3/12/09 1:08:05 AM
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Prieskum studentskych
prac na TU vo Zvolene

Katedra dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov
Ateliér dizajnu L.

Lukas Koneény, 1. ro¢nik

Nano-robot / volna téma /

pedagdgovia: Mgr. art. Katarina Boborova
Mgr. art. Milka Rigova

Michal Mo¢ary;, 1. roénik
Misa na ovocie / volna téma /
pedagog:

Mgr. art. Ing. Marian Las$ak

64 zaver farby Vyber a spracovanie Marian Las$ak Foto archiv autorov
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Peter Ondrejka, 1. ro¢nik
Kinetické pero / téma - kinet /
pedagégovia:

Mgr. art. Ing. Marian Lag$ak
PaeDr. Peter KoZusko, ArtD.

Patrik Lassak, 1. ro¢nik
MP3 pre deti / téma - nieCo
malé do vrecka /
pedagoégovia:

Mgr. art. Ing. Marian Lag$ak
PaeDr. Peter Kozusko, ArtD.

designum2009 Prieskum - TU Zvolen udalost 65
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Zuzana Marcinekova,

1. ro¢nik

Kobercové misy / volna téma /
pedagog:

Mgr. art. Ing. Marian Lag$ak

66  udalost
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Zuzana Marcinekova, 1. roénik
misy I/ volna téma /
pedagdg: Mgr. art. Milka Rigova
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ENZO MARI

Enzo Mari

L'Arte del design
Federico Motta

24 Ore Motta Cultura, 2008

Monografia vyznamného talianskeho dizajnéra Enza
Mariho, ktora vysla pri prilezitosti jeho vystavy v Galleria
Civica d‘Arte Moderna v Turine v edicii Federica Mottu

v roku 2008, pontika prehlad jeho celozivotnej tvorby v ob-
lasti navrhovania Sirokého spektra produktov. Tato bohato
ilustrovana publikacia mapuje Mariho cestu svetom dizaj-
nu od roku 1952 az po stcasnost.

Zaujimavou a nezvyc¢ajnou formou je spracovana textova
Cast, kde st autorove zivotopisné tidaje okorenené jeho
vlastnymi komentarmi k udalostiam, ktoré formovali
jeho osobnost aj nazory na kreativne zmyslanie v oblas-

ti dizajnu. Zaver monografie v chronologickom registri
kompletizuje vSetky Mariho diela vratane strukturalnych
studii, grafickych prac, produktov, interiérového dizajnu
a exteriérovych realizcii, instalacii, projektov malosério-
vej vyroby a vystav.

Publikacia je sihrnom diela, ale predovsetkym idei Enza
Mariho, vynimoc¢nej osobnosti nielen talianskeho dizajnu,
ktory vychadza pri navrhovani zo $tudia réznych umelec-
kych foriem, ale aj ich vyznamu. Nadvazuje pritom aj na
kvality Cerpajtce z poznatkov minulosti, avsak jej tvary
neprebera mechanicky. Jeho dizajn je kombinaciou zna-
losti umenia, vyrobnych technologii a pravidiel trhového
obchodu. Je zaloZeny na industrialnej reprodukcii a z nej
vyplyvajucej kvality formy, ktora respektuje vyrobné
procesy.

Podla Mariho musi skuto¢ny dizajnér dokonale poznat
ritualy sucasnej spolo¢nosti, aby vyhovel potrebam, ktoré
determinuju jej existenciu a fungovanie. AZ potom moze
tvorit produkty, ktoré vyhovuju vkusu jednotlivcov. A pres-
ne taka je jeho dizajnérska tvorba, plna vytrvalosti, lojality
k spotrebitelovi a vernosti k odkazu myslenia, remesla

a kvality, ktora z nich vyplyva.

Enzo Mari sa radi k tym, ¢o nehladia na primarnu krasu
formy, ta sa podla neho objavuje spontanne, ale predo-
vSetkym na vazby k jadru a potrebam, od ktorych sa odvija-
juzmeny v ramci ludského bytia. A prave v tejto publikacii
sa mozete docitat, ¢o inspiruje dizajnéra k tvorbe objektov,
ktoré maju dusu. #
kniznica

68 text Maria Nep$inska, redakcia
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Oliwer Herwig

Universal Design

Solutions for a barW

Herwigovu knihu Universal Design m6zeme chapat ako
dalsi, specificky prispevok ku skiimaniu problematiky
univerzalneho dizajnu, t. j. dizajnu, ktory nema sluzit iba
znevyhodnenym skupinam, ale aj naopak. Svojou formou
a ucelom, flexibilnym vyuzitim, ma smerovat k integracii,
k uspokojovaniu poziadaviek vsetkych.

Herwig sa vo svojej publikacii zameral na skupinu ludi

vo veku nad patdesiat rokov. Vychadza z predpokladu, ze

v sticasnosti v strednej a zapadnej Eurdpe stojime na prahu
demografickej revolicie, ktora vyplyva z pocetnosti, ako aj
z ekonomickej sily sti¢asnej generacie vo veku nad 50 rokov.
Zaroven uvadza, Ze podla aktualnych demografickych
odhadov generacia dnesnych styridsiatnikov bude v roku
2030 v relativnej vacsine.

Tato skutocnost niti nielen sociologov, ale aj dizajnérov

a architektov hladat a definovat potreby takto zloZenej spo-
lo¢nosti. Herwig hned v tvode pontika niekolko hypotéz,
napriklad, Ze budiicnost uz nebude poznacena kvantitou
produktov, ale skor existenciou takych, ktoré nam buda
ulahc¢ovat nasu existenciu. Alebo budeme stavat budovy

a projektovat priestory, ktoré budu dostupné rovnakym
sposobom a pre vSetkych. Zakladné principy uplatne-

nia univerzélneho dizainu v praxi, dizainérske rieéenia
vysvetluje na konkrétnych produktoch. Nase potreby
¢lenina principe ludského tela - od hlavy az k patam. Do
jednotlivych kapitol, popri bohatej obrazovej prilohe, zacle-
nil aj rozhovory na tému univerzalneho dizajnu s osob-
nostami z rdznych odborov, napriklad s Konstantinom
Grcicom, Peterom Naumannom (profesor industrial
dizajnu, Mnichov), Christine Degenhart (Bavorska komora
architektov)...

Oliver Herwig vystudoval dejiny umenia a nemecku
literaturu. V stcasnosti pise pre Bayerische Rundfunk,
Stiddeutsche Zeitung a Frankfurter Rundschau. V roku 2005
zacal vyucovat tedriu dizajnu na univerzitach v Bazileji

a Karlsruhe. Okrem knihy Universal Design vydal doteraz
publikacie: Featherweights: Light, Mobile, and Floating
Architecture (2003 ), Air: Unity of Art and Science (2005),
Dream Worlds: Architecture and Entertainment (2006),
Water: Unity of Art and Science (2008). #

3/12/09 1:08:46 AM
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Tento clanok sa zameriava na autorskopravnu stranku ochrany dizajnov. Pravidla stanovené
Zakonom o dizajnoch sa mézu od nizsie popisanej autorskopravnej upravy odliSovat. Mnohé dizajny
v8ak mozu pozivat ochranu oboch zdkonov. V takom pripade sa na ne buda vztahovat ustanovenia
oboch zakonov, ktoré sa nenahradzajt, ale vzijomne dopliaji.

Obrazky a fotografie dizajnov v médiach

K dizajnu, ak spliia podmienky ustanovené
Autorskym zakonom (AZ), vznikajt jeho autorovi
majetkové a osobnostné prava, ktoré sme si
priblizili v predchadzajucich ¢islach ¢asopisu
Designum. Co sa v3ak stane, ak pride k stretu
prav viacerych autorov?

Ak ma byt dizajn predvedeny nie Zivému pub-
liku, ale napr. v médiach, je potrebné ho bud
odfotografovat, nakreslit, alebo namalovat,
nasnimat a pod. Tieto ¢innosti samy osebe mozu
viest k vytvoreniu dalsieho diela.

Vezmime si priklad odevu na fotografii. Mdze
ist 0 mechanické, rutinné alebo remeselné za-
chytenie odevu na fotografii, v takom pripade sa
budt autorské prava viazat len k odevu. Castejsi
je v8ak pripad, ked fotograf tvorivo stvarni svoj
objekt. Vysledkom je médna fotografia, ktora

je dielom v zmysle AZ. Tu sa prava budu viazat
jednak k odevu ako dizajnu, jednak k fotografii,
ktora odev zobrazuje.

Pouzitie modnej fotografie bude viest k pouzZitiu
dvoch diel: odevu a fotografie. Ako uz vieme, na
kazdé pouzitie je potrebny suhlas autora, v tomto
pripade suhlas autora navrhu odevu a stthlas
fotografa.

V beZnom Zivote sa najcastejsie vyskytuju tieto
dve situacie:

ltasa

autorska spolocnost

designum2009

Odevny navrhar si chce nechat nafotografovat
svoje modely, aby ich mohol prezentovat v mé-
diach. Najjednoduchsie pre navrhéra v tomto
pripade bude, ak mu fotograf udeli sithlas na
pouzitie fotografii a umozni mu tiez, aby dalsie
stihlasy na pouzitie fotografii mohol udelovat
navrhar. Autorsky zakon vyZaduje pre takéto
pripady pisomnu licenénd zmluvu. Autori by

v nej mali dohodnut spdsoby pouzitia, ktorych
sa to ma tykat (napr. len zverejnenia fotografii
v novinach, ¢asopisoch a na internete, ale uz
nie vydania v knihe alebo predaja rozmnozenin
fotografii), v akom rozsahu mozno fotografie
pouzit (napr. len na tizemi SR, alebo celosve-
tovo), aka odmena fotografovi prislicha, alebo
¢i suhlas udeluje bezodplatne a aki dobu bude
stihlas platit. Zmluva nemusi obsahovat zlozité
pravnické formulky, ddleZité je, aby autori jasne
stanovili podmienky, s ktorymi obaja sthlasia,
aby v budtcnosti predisli sporom. Je potrebné
tieZ uviest, Ze fotograf udeluje navrharovi sthlas
na to, aby na dané sposoby pouzitia udelil subli-
cenciu. Takto bude moct vydavatel ziskat stihlas
na vydanie fotografie od jednej osoby.

Druhou moznostou je, Ze vydavatel je inicia-
torom nafotenia médnych fotografii, ktoré
potom chce uverejnit vo svojom casopise alebo
na internete. Vydavatel by mal ziskat sthlas od
oboch autorov, a to tiezZ formou licen¢nej zmluvy.
Suhlas fotografa nepotrebuje, ak je fotograf
vydavatelovym zamestnancom, ktory ma takuto
fotografick ¢innost v naplni prace.

Rovnako bude musiet vydavatel ziskat sthlas
od oboch autorov, ak mu fotografie doda fotograf
alebo dizajnér, tento ale nebude moct udelit su-
hlas aj za druhého ztcastneného autora. #

text Jana Vozarova

pravnicka LITA pravno
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Feministicka analyza
dizajnu a remeselnych

umeni

Text Maria NepSinska

Feministicka analyza dejin umenia a dizajnu sa
zacala pisat v druhej polovici 20. storo¢ia v anglo
-americkej literatire a v teoretickych kruhoch si
postupne vybudovala pevné miesto. Pritom naj-
vac§im problémom, ktory teoreticky a historicky
kritizovali, bol prave patriarchat. Jeho vplyv sa
prejavoval v sistavnom znemoznovani spolocen-
skej aktivity Zien, a to vo vSetkych oblastiach,
¢oho vysledkom bol vznik mnohych gendrovych
stereotypov. ,Niektoré profesie a spolocenské iilohy sii
oznacované za Zenské a podla nich sa vytvdra fyzicky

a intelektudlny idedl, na ktory by Zeny mali aspirovat,”
definuje tento stav Cheryl Buckley.1

Tieto stereotypy stavali Zeny do roly doma-

cich gazdiniek, teda do domaceho pracovného
priestoru, kde sa mohli venovat nanajvys ruc-
nym pracam, ktoré boli automaticky hodnotené
niz$ie ako umenie ¢i priemyselny dizajn.2

Lenze akokolvek st tieto odbory prisudzované
do pdsobnosti Zien, stale st v nich dominantni
muzi, ¢i uz ide o médnych navrharov, dizajnérov
Sperku alebo inych, ktorym sa pripisuje status
géniov. A Zenam neostava nic¢ iné, ako bojovat

o uznanie.

Samozrejme, kazdé pravidlo ma svoje vynimky.
Vo svojom odbore sa uz dokazalo presadit nemalo
zien (ako napriklad Zaha Hadid v architekttre)

a vyznamne prispievaja k prekonaniu vietkych
predsudkov ohladom Zenskych schopnosti.

Podradny status pripisovany ur¢itym druhom
dizajnu a uzitkového umenia musi byt prave
preto tedriou prehodnoteny a nanovo definova-
ny. Dizajnérska praca Zien by mala byt ocenena

z hladiska odlisného pristupu vychadzajtaceho zo
specifickych spontannych a emotivnych hodnét
a nie z biologického preduréenia.

tedria Text Maria Nepsinska
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Feministicka kritika dizajnu prehodnocuje
jednosmerne zamerany patriarchalny systém
analyzy, ktory hodnoti tvorcov sériovo vyraba-
nych predmetov a vylu¢uje remeselni vyrobu.3
RieSenim ale nie je vylacenie remesla z dejin
dizajnu, pretozZe by sa automaticky muselo vyla-
cit vsetko, Co v tejto oblasti vytvorili Zeny. A pre
ne bolo remeslo dlho jedinou sférou, v ktorej sa
mohli realizovat. Praca s dostupnymi prostried-
kami v domacom prostredi mimo dizajnérskeho
priemyslu a akademickej pddy ovladanej muzmi
bola pre Zeny jedinou moznostou kreativne sa
vyjadrit, hoci len v spolo¢ensky prijatelnej oblas-
ti remeselnych zru¢nosti.

Anna Fariello v jednej z eseji4 popisuje stav

v polovici 20. storocia, ked Zenam nebolo
umoznené realizovat sa v odboroch vytvarného
umenia. A skutocnost, Ze Zeny sa uplatiiovali
jedine v odboroch remeselného umenia, prispela
k predstave, Ze samotné objekty sluzia len na
domace vyuzitie. Tvorba objektov v malych
stukromnych $tadiach previazanych sich
naslednym uzivanim v domacnosti prispela

k vykonstruovaniu nazoru, Ze vlastne neboli
realnymi produktmi. MnozZstvo ru¢nych prac
vyzadujucich $pecifickt zrucnost, zmysel pre
detail a spracovanie naro¢né na cas bolo tradi¢ne
oznacované ako ,zenské prace“. A pretoze boli
vytvarané skor pre domacu, nez pre verejna
sféru, povazovali sa za menejcenné v porovnani
s vysokym umenim, ktoré bolo doménou muzov.
Prevladajuci nazor, Ze Zeny nie su schopné tvorit

Foto archiv Bety K. Majernikova
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v intenciach ,vysokého umenia“, pretoze odstval
akékolvek zenské aktivity na vedlajsiu kolaj.
Podobne malo v remeselnej oblasti nizsi status
ako ostatné zrucnosti vysivanie, v suvislosti

s jeho jednoznacnou identifikaciou ako feminin-

nej zalezitosti.

Coraz vacsia priepast medzi svetom umenia

a priemyselného dizajnu spdsobila, Ze ateliérova
remeselna tvorba stala tiplne na okraji zaujmu.
Podradny status remesla, deklarovany ako inak
zastupcami opa¢ného pohlavia, ignoroval jeho
starocia pretrvavajucu fundamentalnu hodnotu
a bol nimi degradovany na obycajné hobby.

V oblasti tradi¢nych Zenskych prac, ktorych
vyrobe sa venovali Zeny v doméacnosti, sa riesili
stylové, ako aj obsahové tlohy spojené so zivo-
tom modernej spolo¢nosti. Tieto expandujuce
odbory sa sice od dizajnu odlisovali ru¢nou
vyrobou, no na druhej strane pozitivne prispeli
k transformacii vztahu medzi umenim a spo-
lo¢nostou a socidlnym postavenim Zien. Aj ked
bola vdaka tomu na tuzitkové umenia stustredena
znacna pozornost, k prehodnoteniu hierarchie
medzi jednotlivymi umeleckymi odbormi nikdy
nedoslo.5

Uzitkové umenie vo forme tradi¢ného remesel-
ného prejavu zostalo nizkym umenim najma za-
sluhou praktik muzealnych institucii, kritikov,
historikov a ich kodifikovanych stdov ohladom
privilegovanych estetickych hodnoét interpre-
tovanych v sulade s rodovym a hierarchickym
triedenim.6

Neustale znevazovanie zenskej prace (nielen, ale
najmai textilnej povahy) strategicky podporo-
valo dominantni rolu muzmi kontrolovanej
umeleckej produkcie. Takéto diferencovanie bolo
néstrojom presadzovania nazoru, Ze maliarstvo
a socharstvo, média opravnené narabat s kon-
ceptmi a ideami, maji vac¢siu hodnotu ako prace
previazané s telom (mdda, $perk) alebo funkciou
(azitkové predmety, odev atd.). Tradicionalistické
estetické hierarchie limitovali to, ¢o bolo
legitimnym umenim, a devalvovali Zensku
remeselnt tvorbu. V zaujme hierarchizovania
muzskej profesie bolo definované a kontrolované
aj umelecké a remeselné vzdelavanie.

Prave feministické hnutie sa v podstate zasluzilo
o etablovanie umeleckych remesiel. AZ v nedav-

designum2009
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nej minulosti boli remeselné umenia konci-
pované Zenami (Chicago, Shapiro a dalsie) ako
politické hnutie. Remeslo a uzitkové umenia ako
autonémna umelecka forma, ktora vychadza

z funkénych potrieb, podnecovala progresivne
feministické nazory, ktoré proklamovali, Ze
osobné je politické.”

Sporné otazky, ktoré sa tykali ru¢nej remesel-
nej vyroby, sa skuto¢ne ukazali ako revolucné.
Odkedy boli tradi¢ne remeselné umenia deklaro-
vané ako Zenské a mensinové, bolo len otazkou
Casu, kedy sa k tymto procesom za¢nu vyjadro-
vat alternativne hlasy.8 Podla feministickych
nazorov, ak by umelci nepodrobili podcetiované
zrucnosti a tradicie kritickému skimaniu

a prehodnoteniu, potom by tieto legitimne formy
umeleckého prejavu i nadalej zostali izolované
aignorované.9

Az feministické tedrie demonstrovali, Ze napriek
prisudzovaniu vyznamu epistemologickej,
moralnej a ekonomickej hodnote potvrdenej
vedeckym modelom poznania je mozné vyvratit
charakterizaciu ,neuvedomelého“ remeselnika.
Feminizmus priniesol celkom novy pohlad zalo-
Zeny na eventualite postidenia dalsich moznosti
a skale spdsobov poznania, ku ktorym sa radia
intuitivne, experimentélne a estetické spdsoby
poznania. 10

Dolezitu ulohu zohrala vo formovani nového
pohladu na svet umenia v demokratickej spoloc-
nosti az pridlho zaznavana textilna disciplina

- mobda, ktora poukazala na trivialnost, efemér-
nost a povrchnost individualneho vonkajsieho
vzhladu. Prave ona spretfhala puta zvéazujtce
ludské spolocenstvo s dlhovekou kastovou
tradiciou, gendrovym delenim ¢i nabozenskou
prislusnostou a otvorila brany modernému svetu
slobodnych a emancipovanych individualit.

Mobda sa ¢oskoro etablovala ako kulttarotvorny

fenomén a zmysluplny komunikaény konstrukt.
Stala sa expresivnou moznostou vyjadrenia

tedria
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kreativnej, socialnej aj vytvarnej skiisenosti bez
toho, aby opomenula zakladnud premisu - zdo-
benie tela. Obdobne sa do tejto pozicie komuni-
kacného sprostredkovatela medzi individualitou
a kolektivom transformoval i fenomén $perku,
¢im zaroven rehabilitoval veli¢inu ,miniatirne-
ho intimneho objektu*.

Inou kld¢ovou ¢rtou intimneho objektu - $perku
je velkost, konkrétne mala velkost. Vyznam
mierky v nasej skisenosti s objektmi je zvlast
rozhodujtca, ale ¢asto prehliadana. Prave tak,
ako menej moze byt viac, tak drobnost moze
mat nesmierny vyznam. Takéto obratenie
hodnoty velkosti je paralelné s prevratenim
hodn6t vzhladom na verejnu a privatnu sfé-
ru.l1 Umelecké objekty, a hlavne tie mensich
rozmerov, sa Coraz Castejsie stavaji predmetmi
stkromného vlastnictva.

Feministicka teoreticka Noami Schor vysvetlu-
je tuto protikladnost v knihe Reading in Detail.
Tvrdi, Ze tzv. ,Zensky detail“ bol az do nedavna

v zapadnej kultire posudzovany s neddverou,

ak nie priam s nevrazivostou. Vyzdvihnutim
uc¢innosti malych, jemnych, intimnych objektov
vyznieva jej obhajoba drobnosti ako protest proti
zavedenej hierarchii mierky v nagej kultire 12

MozZu v Case logiky, konstrukcie a rozumu fun-
govat intimita a ornament ako prvky kultirnej
subverzie? Je este v dnesnej dobe opodstatnena
hierarchizacia umenia na vysoké a nizke? Platia
vobec pre Zenské umenie iné parametre velkosti
a jasne identifikovatelného stylu, ktoré sa lisia
od umenia muzov formalnymi a vyrazovymi
prostriedkami? S odvolanim na slova Lindy
Nochlin sa neda povedat, Ze by mali diela umel-
kyn nejakt vSeobecnu spolo¢nd ¢rtu ,,Zenskosti“.
,Medzi volbou urcitej nametovej sféry alebo nameto-
vej Specializicie a stylom, ktory by mal byt bytostne
Zensky, nemozno v Ziadnom pripade kldst Ziadne rovnd
sa. 13

Lenze zapadny feministicky model nie je mozné
bezprostredne aplikovat na vychodoeurépske
krajiny. U nés sa vyvoj v umeleckej sfére aj teéria
a dejiny umenia uberali celkom inymi cestami

a podobnymi problémami sa zacali zaoberat az
pomerne nedavno.14 V slovenskom feministic-
kom umeni sa neuplatnili ani radikalne prejavy
v zmysle konfrontacie muzského a Zenského
principu, ale viac-menej artikulacie zenskych
nazorov, postojov a intimnych skusenosti.15

tedria
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Niektoré vytvarnicky z odvetvia dizajnu a uzit-
kovych umeni vSak z hladiska toho, Ze chcu
poukazat na sociadlno-historickd konstrukciu
gendra, zdmerne narabaju s ur¢itymi atributmi
a estetickymi postupmi odkazujicimi napri-
klad na zenské ru¢né prace. V oblasti dizajnu

sa tymto fenoménom zaober4 Sylvia Jokelova
(projekt Frau.haus) a v dizajne Sperku Bety K.
Majernikova, ktora vo svojej tvorbe kreativne
naraba s identifikovanim sa Zeny v domacom
prostredi (vystava Underground for Housewifes)
alebo s ismevom zacieluje ,zbran“ na zenské
mindraky (kolekcia WRAF). Prave takto chapana
»Zenskost“ moze byt t¢innym nastrojom na
dekonstrukciu spolo¢enskych, kultarnych pred-
sudkov a vzitych stereotypov.

Dizajn a uzitkové umenia zvykli byt v minulosti
interpretované dichotomickym rozdelovanim
hodnét: masovy vyrobok verzus luxusny pred-
met, strojovy verzus rukodielny, mestsky verzus
vidiecky, inovativny verzus tradi¢ny, sofisti-
kovany verzus vernakularny, muzsky verzus
zensky.

Dnes uz rozdiely medzi oboma tymito sféra-
mi tvorenia nie st také markantné a fixné.
Nové technolégie nasli ekonomické uplatnenie
v priemyselnej vyrobe, dizajnéri a remeselni-
ci spolo¢ne zdielaji jazyk postmodernizmu.

Text Maria NepSinska Foto archiv Bety K. Majernikova
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umenim) st pérovité. Predchadzajica polaritasa 8 ULLRICH, P. Workmanship: The Hand and Body As

stala spektralnou a moralna dichotomia medzi Perceptual Tools. In FARIELLO M. A. - OWEN, P., ed.

tovarenskou a ateliérovou vyrobou uz davno Objects & Meaning. New Perspectives on Art and Craft.

stratila opodstatnenie. Kazdy tvorca, dizajnér Scarecrow Press, Inc., 2004, s. 199.

¢i remeselnik je zodpovedny za hodnoty, ktoré 9 SANDERS, J. H. Moving beyond the Binary. In

prinésa a vyjadruje prostrednictvom svojej FARIELLO M. A. - OWEN, P., ed. Objects & Meaning.

préce. Ani jeden znich nema Vy?hradné préVO na New Perspectives on Art and Craft. Scarecrow Press,

tspech ani na vyssi stupen kreativnej nezavis- Inc., 2004, s. 95.

losti, ktora predstavuje vacsiu etickt slobodu 10 HARDY, M. Feminism, Crafts, and Knowledge. In

azodpovednost.16 # FARIELLO M. A. - OWEN, P., ed. Objects & Meaning.

New Perspectives on Art and Craft. Scarecrow Press,

1 BUCKLEY, Ch. Vyrobeno v patriarchatu: K feministic- Inc., 2004, s. 180.
ké analyze Zen a designu. In PACHMANOVA, M. Design 11 ,V nadej kultiire jestvuje dlhodoby sklon ludi preferovat
- Aktualita nebo véCnost, s. 153. skor velké, nez malé intimne veci. V zjednodusenom po-

2 ,Myslisa, ze zeny vlddnu istymi Specifickymi pohlav- dani sa kultirne porovndvanie rozdeluje na: velké, muz-
nymi vlastnostami, ktoré urcuji ich dizajnérsky um: ské, verejné verzus malé, Zenské, intimne.” RAMLJAK,
k nemu evidentne patri obratnost, dekorativnost a do- S. Intimate Maters: Objects and Subjectivity. In
slednost. Vdaka tymto schopnostiam sa predpokladd, Ze FARIELLO, M. A. - OWEN, P., ed. Objects & Meaning.
Zeny sa prirodzene hodia k tym oblastiam dizajnérskej New Perspectives on Art and Craft. Scarecrow Press,
tvorby, ktoré vychddzaji z dekorativneho umenia, Inc., 2004, s. 186-193.
vrdtane takych oblasti, ako su Sperkdrstvo, vysivanie, 12 SCHOR, N. Reading in Detail: Aesthetics and the
ilustrdcie, thdcstvo, hdckovanie, keramika ¢i médne nd- Feminine. New York : Routledge, 1989, s. 3.
vrhdrstvo. O tychto ¢innostiach sa tvrdi, Ze vychddzaju 13 NOCHLIN, L. Pro¢ neexistovali zadné velké umélky-
zo zenskej prirodzenosti. Dizajnérske predmety vznika- fie? In PACHMANOVA, M. Neviditelnd Zena: Antologie
jucev tychto oblastiach Zeny bud uZivaji a nosia, alebo soucasného amerického mysleni o feminizmu, dejindch
ich priamo vytvidraju, aby uspokojili vysostne domdce a vizualite. Praha : One Woman Press, 2002, s. 30.
potreby.” BUCKLEY, Ch. Vyrobeno v patriarchatu: Kfe- 14 ,Slovenské teritérium je na skimanie umenia z gendro-
ministické analyze Zen a designu. In PACHMANOVA, vého hladiska znacne poddimenzované, nevynimajic
M. Design - Aktualita nebo vécnost, s. 154. dizajn a oblast ,uZitkovych” disciplin.” ORAVCOVA, J.

3, Tito kritiku komplikuje rozvoj dejin remesla ako aka- Gendrova mapa dizajnu. In Designum, 2/2008, s. 19.
demickej discipliny, ktord sa odlisuje od dejin dizajnu, 15 ORAVCOVA, J. Feministické umenie. In GERZOVA,
hoci ani historici remesla sa Zenskou prdacou dodnes J. akol. Slovnik svetového a slovenského vytvarného
patricne nezaoberali. Venovali jej len letmi pozornost umenia druhej polovice 20. storo¢ia. Bratislava : Profil,
a vlastne opakovali pristup historikov dizajnu tym, 1999, s. 80-83.
Ze Ipeli na niekolkych slavnych mendch,” piSe Cheryl 16 REES, H. Patterns of making: thinking and making in

Buckley. BUCKLEY, Ch. Vyrobeno v patriarchatu: K fe-
ministické analyze Zen a designu. In PACHMANOVA,
M. Design - Aktualita nebo vécnost, s. 156.

industrial design. In DORMER, P., ed. The Culture of
Craft. Manchester University Press, 1997, s.134-135.

4 FARIELLO, M. A. Regarding the History of Objects. In
FARIELLO, M. A. - OWEN, P., ed. Objects & Meaning.
New Perspectives on Art and Craft. Scarecrow Press,
Inc., 2004, s. 17.

5 ,Zexperimentov na poli uiZitkového umenia tazili skér

Clanok je ¢astou prace Fenomén slovenského iZithového
umenia a jeho premeny v kultiirno-spolocenskom prostredi
avkontexte medzindrodného umenia, ktort autorka reali-
zovala v rokoch 2005 - 2008 na pdode Vysokej skoly vytvar-
nych umeni ako vyskumnt tlohu sekcie vedy a vyskumu
volné discipliny, ktoré boli odpraddvna doménou muzov, Institatu umenia a vedy.
a textilné odvetvia, médne ndvrhdrstvo ¢i keramika zo-

stdvali fixované k ,vecnému Zenstvu“.” PACHMANOVA,

M. Nezndmd uzemi ceského moderniho umeéni: Pod lupou

gendru. Praha : Argo, 2004, s. 42.

foto:
Bety K. Majernikova, kolekcia $perkov Wraf, 2008.
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CENA PRE PREDPLATITELOV

BlahoZelame prvym dvadsiatim predplatitelom
casopisu Designum na rok 2009!
Ziskavajua Zbornik prednasok z medzinarodnej konferencie

Cumulus 2007, ktory v preklade Lucie Zithanskej
vydalo Slovenské centrum dizajnu.

St to:

Lukas Pastir, Kristian Markus, Barbora Solarova, Peter Blizniak, Lucia
Plavikova, Erik Nota, Roman Hréka, Veronika Duricova, Vladimir Panik,

Michal Mis¢i, Jaroslava Sevéikova, Martin Lorincz, Maria Jadova, Lubos
Smolen, Zuzana BraniSova, Ivan Kocik, Alena Timkovic¢ova, Dasa Pupakova,
Richard Chladek, Daniela Mladekova.

Publikaciu vsetkym zasleme spolu s ¢asopisom Designum ¢.2/2009. #

SUTAZE

Narodna cena za dizajn 2009

Slovenské centrum dizajnu v spolupraci

s Ministerstvom kulttry SR a za spolutcasti MH
SR a MS SR vypisalo 9. roénik celostatnej stitaze
Narodna cena za dizajn 2009. Generalnym part-
nerom sutaze je Audi, odbornym garantom pre
oblast podnikania NADSME.

Slavnostné vyhlasenie vysledkov sutaze

a odovzdanie cien sa uskuto¢ni v juni 2009

v Bratislave v ramci Festivalu dizajnu a archi-
tektury. Vitazné produkty predstavi Slovenské
centrum dizajnu na samostatnej vystave

v Bratislave a budu zdokumentované v katalogu
sutaze.

Informacie: www.sdc.sk

Electrolux Design Laboratory 2009
Svetovy vyrobca domacich spotrebicov, firma
Electrolux, oslavuje svoje 90. narodeniny.

Z toho vychadza aj tohtoro¢na téma sttaze
Design Laboratory, a to Dizajn na nasledujtcich
devatdesiat rokov. Zadanie uz 7. ro¢nika tejto
sttaze znie takto: vytvorit doméace spotrebice,
ktoré budu dalsich devitdesiat rokov formovat
také ludské aktivity, ako pripravu a uchovava-
nie jedla, pranie a umyvanie riadov. Myslienky
tychto navrhov majt byt prejavom preniknutia

infobox Text redakcia

d1_2009.indd 74

do zakladnych potrieb zakaznikov, ako je adap-
tabilita v Case a priestore a schopnost prispdso-
benia sa osobnym potrebam zakaznika. Vybrani
finalisti budd pozvani na vyhlasenie vysledkov
sttaze, ktoré sa bude konat 24. septembra 2009
v Londyne, aby tu prezentovali svoje stitazné
navrhy pred porotou zloZzenou zo $pickovych
dizajnérov a odbornikov. Porota posudi stitazné
navrhy z hladiska ich intuitivneho dizajnu,
inovacie a pochopeni potrieb zakaznikov a ur¢i
vitaza. V sutazi Design Laboratory 2009 vitaz
ziska prvi cenu vo vyske 5000 € a Sestmesacnt
platend staz v jednom zo svetovych dizajnér-
skych centier spolo¢nosti Elektrolux. Druha
cena je 3000 € a tretia 2 000 €.

Studenti moézu prihlasit jeden navrh prostred-
nictvom internetovej stranky sutaze Design
Laboratory na www.ElectroluxDesignLab.com.
Uzavierka: 31. maj 2009

Wolda '09

Wolda je rocenka medzinarodného grafického
dizajnu $pecializovaného na logo, jej organizato-
ri si vyberaju najlepsie prace od profesionélnych
dizajnérov aj studentov dizajnu. Ucast je spoplat-
nena - za prvé logo v kategérii profesional je po-
platok 88,80 € (vratane DPH), za stbor viacerych
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log 108 €. V kategérii Wolda Talent (Studenti)

st polovi¢né poplatky. Kazdy tcastnik stutaze
dostane ro¢enku zdarma. Do sttaze Wolda '09
mozno prihlésit loga vytvorené v obdobi od 1.

1. 2008 do 31. 12. 2009. Hlavny vitaz ziska trofej
Best of the World, dal8ich 5 sutaziacich cenu
Best of Continent a individualnu cenu Best of
Nation. Registricia prebieha on-line. Technicka
Specifikacia sutaznych prac: vektorovy format
(1llustrator, Freehand, InDesign, Pdf - prace
vytvorené v programoch PageMaker a Quark sa
neakceptuju), farebnost CMYK (nie Pantone),
rozliSenie 300 dpi, minimalna velkost 10 x 10 cm,
formaét TIFF, velkost siboru max. 10 MB.
Uzavierky: 30. 6. 2009 (pre loga z roku 2008),

31. 1. 2010 (pre loga z roku 2009)

Informacie: www.wolda.org

Komiksova sutaz: Eurépska unia

a ob¢ianstvo

Eurdpska tinia a ob¢ianstvo je nazov sttaze,
ktort 28. novembra 2008 vyhlasil Jacques Barrot,
podpredseda Eurdpskej komisie zodpovedny

za spravodlivost, slobodu a bezpe¢nost. Kazdy,
kto ma minimalne 16 rokov a je obcanom alebo
obyvatelom Eurdpskej tinie, méze vytvorit
komiks bez slov na jednu stranu, resp. tzv. strip

- tri komiksové obrazky zoradené vedla seba.
Komiks by mal vyjadrovat myslienku ob¢ianstva
v Eurdpskej tnii. Cielom tejto sttazZe je umoznit
vSetkym mladym ludom, aby ,vyslovili“ vlastné
skiisenosti z ob¢ianskeho Zivota v Eurdpskej
Unii. Na vyhercov ¢akajt finan¢né ceny v celko-
vej vyske 12 000 €. Sutazné prace budi zaradené
najskér do narodnych kol a traja vyhercovia buda
3. aprila 2009 pozvani na slavnostné odovzdava-
nie cien, ktoré sa uskuto¢ni v Dome Eurépskej
Gnie v Bratislave. Nasledne bude 27 narodnych
vitazov pozvanych do Bruselu, kde sa uskuto¢ni
odovzdavanie cien celoeurdpskeho kola stutaze.
Na slavnostnom odovzdavani cien, ktorému bude
predsedat Jacques Barrot, ziskaju vitazi 6 000 €
(za prvé miesto), 4 000 € (za druhé miesto)

a2 000 € (za tretie miesto). Najlepsie prace

budu spristupnené na internetovych strankach

designum2009

zasttipeni Komisie v ¢lenskych §tatoch Unie a na
portali Europa.eu.
Registracia a informacie: www.eurocartoon.eu

Materialica Design + Technology Award
2009

Dalsi ro¢nik medzinarodnej stitaze organizova-
nej nemeckou agentirou Wengmann + Rattan,
na ktorej sa moézu zucastnit dizajnéri, vyrobco-
via materialov, developeri, inzinieri -konstruk-
téri a vyrobcovia priemyselnych vyrobkov. Sttaz
ma podporit inovacie a kreativitu v kategori-

ach Material, Povrch, Produkt a Uspora CO2

a v tychto oblastiach: letecky a automobilovy
priemysel, strojarenstvo, §portové a technické
spotrebné predmety. Ucastnicky poplatok: 190 €
(bez DPH). Specialna kategoria Student Award
2009 je ur€ena studentom dizajnu a pribuznych
odborov, ktori ziskaji ocenenie vo vyske 1500 €.
Utastnicky poplatok v studentskej kategorii: 50 €
(bez DPH).

Uzavierka: 30. 6. 2009

Prihlasky a informacie: www.materialicadesign.de

FarbDesignPreis 2008 - 2009

Nemecka firma RAL GmbH so sidlom v Sankt
Augustin a Institut Farbe.Design.Therapie

z Frammersbachu vypisuju eurdpsku stutaz

na roky 2008 - 2009, v ktorej budt ocenené
vynimoc¢né koncepcné, dizajnérske, remeselné,
umelecké alebo vedecké pociny, v ktorych hra
najdolezitejsiu tlohu farba. Cielom sttaze je
zvysit povedomie o farbe ako doleZitom atribtte
dizajnu a zaroven upozornit na jej nevyuzity
potencial v dizajne. Sutaz je dotovana celkovou
sumou 40 000 €, ktoré sa rozdelia nasledovne:
1. cena: 20 000, 2. cena: 10 000, 3. cena: 5 000.
Bude udelena aj $pecialna cena vo vyske 5000 €
za teoreticku pracu.

Uzavierka: 1. 8. 2009

Informacie: www.farbdesignpreis.com

podujatia, vystavy, stitaze infobox
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STIPENDIA, SYMPOZIA,
KONGRESY

Stipendium Kultirny manazér strednej,
vychodnej a juhovychodnej Eurépy

0Od 1. oktbbra 2009 poskytne Nadacia Roberta
Boscha strnast stipendii kultirnym manazérom
zo strednej, vychodnej a juhovychodnej Eurdpy.
Nadécia Roberta Boscha kazdoro¢ne pozyva absol-
ventov vysokoskolského studia z krajin strednej,
vychodnej a juhovychodnej Eurépy na trinast-
mesacny kvalifika¢ny pobyt v Nemecku v oblasti
kultirneho manazmentu. Vybrani stipendisti
dostanti od oktébra 2009 prilezitost prezento-

vat kultirnu roznorodost strednej, vychodnej

a juhovychodnej Eurépy vo forme inovativnych
projektov a predstavit nemeckému publiku predo-
vSetkym mlad umeleck scénu vlastnej krajiny.
Pocas Stipendijného pobytu budi mladi manazéri
kulttry pracovat v renomovanych kultirnych
institdciach po celom Nemecku (okrem Berlina),
ktoré maju skisenosti s oblastou kulttrnej vyme-
ny a medzinarodnej kultirnej spoluprace a ktoré
maji zaujem o prehibenie institucionalnych
kontaktov s partnermi zo strednej, vychodnej a ju-
hovychodnej Eur6py. Sticastou trinastmesacného
pobytu stipendistov v Nemecku je aj absolvovanie
odbornej kvalifikacie (formou piatich vzdelavacich
modulov) v problematike planovania projektov, ti-
movej spoluprace, fundraisingu, propagacie, prace
s verejnostou a marketingu kulttry. Predpokladmi
zaujemcov pre uCast na programe st: pracovné
skusenosti v oblasti kultirneho manazmentu

a pripravy projektov, kontakty na mladi umelecka
scénu vlastnej krajiny, ukoncené vysokoskolské
vzdelanie, vyborna znalost nemeckého jazyka,
samostatnost a pripravenost podavat nadpriemer-
né pracovné vykony, trvaly pobyt v niektorom

zo Statov strednej, vychodnej a juhovychodnej
Eurdpy. Nadacia Roberta Boscha poskytne:
mesacné stipendium vo vyske 1000 € uhradenie
cestovnych nakladov do a z Nemecka a ciest na
vzdelavacie seminare, naklady na zdravotné po-
istenie, uhradenie nakladov na seminare (Gvodny
seminar v oktdbri 2009 a dalsie), dodato¢né finan-
cie potrebné na Start kariéry po skonceni stipendij-
ného pobytu, zabezpecenie kontaktov s inymi
programami Nadacie Roberta Boscha a dalsimi
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kultirno-vzdelavacimi organizaciami v Nemecku.
Prihlasku v nemcine je mozné podat do 15. marca
2009 LEN ONLINE na stranke:
www.moe-kulturmanager.de.

Sympézium Modelovanie v dizajne
Universitét der Kiinste v Berline organizuje
sympoézium o modelovani v dizajne s podtitulom
Koncepty skryté za geometriou. Sympozium sa bude
zaoberat novym chapanim pojmu 3D modelova-
nie. Podujatie sa uskuto¢ni v ditoch 30. 3.

- 1. 4.2009 a ma byt interdisciplinarnou platfor-
mou navrhovania, vyvoja a badania v oblastiach
architekttra, dizajn a inZinierstvo.

Informacie: www.3d-msb.de

Medzinarodné sympo6zium Technicky
dizajn

Technicka univerzita v Drazdanoch organi-
zuje v diloch 17. - 18. 4. 2009 tretie medzina-
rodné sympoézium Technicky dizajn, ktoré sa
uskutocni v areali Deutschen Werkstatten
Hellerau. Hlavnou témou podujatia je inovacia
prostrednictvom dizajnu. Sympodzium je urcené
pre priemyselnych dizajnérov a odbornikov

z inzinierskych a dal$ich pribuznych disciplin.
Organizatori pripravia zbornik najzaujimavej-
§ich prednasok.

Informacie: www.technischesdesign.org

Svetovy kongres ICOGRADA

V diloch 24. - 30. 10. 2009 sa v ¢inskom Sanghaji
uskuto¢ni podujatie ICOGRADA World Design
Congress 2009. Kongresy sa konajt bienalne

a maju za ciel vyhodnotit minulost, pomenovat
stcasnost a predvidat budtcnost v oblasti komu-
nika¢ného dizajnu. Hlavnou témou nazvanou
Xin_Dizajn pre lepsi svet chce Svetova rada organi-
zacii grafického dizajnu upozornit na schopnost
grafického dizajnu integrovat sa s inymi média-
mi a prekracovat narodné, kultirne a ekonomic-
ké rozdielnosti k zitku vietkych. Cinske slovo
Xin-xi znamena informaciu pouzivanu v Iudskej
komunikacii. V spojeni Xin-ren vyraz naznacuje
schopnost efektivnej komunikacie a slovo Xin-
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nian znamena viziu pozitivnej komunikacie.
Aktualnou témou kongresu bude aj tlloha komu-
nika¢ného dizajnu v obdobi svetovej ekonomic-
kej krizy, ktora by nemala zasiahnut pluralitu
kultar a rovnovahu ¢loveka s prirodou.
Informacie: www.icograda.org

26. svetovy kongres ICSID

Uskutocni sa v Singapure od 23. do 25. 11. 2009

v ramci Singapurského festivalu dizajnu. Na
kongres nadvazuje aj Generalne zhromazdenie
ICSID v drioch 26. - 27. 11. 2009. ICSID reprezentu-
je v sucasnosti priblizZne 150 000 dizajnérov z viac
ako 50 krajin sveta. Kongresy sa uskuto¢iiuja
bienalne a st zamerané na aktualne a budice
trendy v dizajne. Podujatie je predpripravou

na spolo¢né zasadnutie Svetovej dizajnérskej
asociicie (IDA), ktorej ¢lenmi st okrem ICSID

aj IFI a ICOGRADA, v roku 2011. Hlavnou témou
kongresu bude odlisnost v dizajne chapana ako
interdisciplinarny a intersektorovy fenomén.
Informacie: www.designdifference.sg

ROzne

Férum dizajnu 2009 Svetlo proti tme

Uz 12. ro¢nik vystavy Forum dizajnu sa kona

v dnioch od 10. - 15. marca 2009 v pavilone

M3 na veltrhu Nabytok a byvanie v Nitre.
Usporiadatelmi tohto podujatia st Slovenské
centrum dizajnu a Agrokomplex - Vystavnictvo
Nitra. Kuratorkami vystavy st Katarina Hubova
a Adriena Pekarova zo Slovenského centra dizaj-
nu. Dizajnéri a Studenti dizajnu umeleckych §kol
dostali moznost predstavit svoje prace na vybe-
rovom podujati pod nazvom Svetlo proti tme.
Budu tu prezentované studentské projekty na
tému svietidlo, ktoré vznikli v ateliéroch VSVU

v Bratislave, TU v Bratislave a KoSiciach, na SUV
J. Vydru v Bratislave a SUV v Kremnici, ako aj
navrhy osvetlenia od profesionalnych dizajnérov.
Osvetlenie je rovnako dolezitou zlozkou pri tvor-
be interiéru ako vybavenie nabytkom. Svietidla
maju okrem praktickej ilohy - poskytovat svetlo

designum2009

tam, kde ho clovek potrebuje, aj dalsiu dolezitu
tlohu. Vytvaraja atmosféru interiéru v nespocet-
nych variantoch podla potrieb uzivatela. A tomu
zodpoveda aj kreativny a pritazlivy dizajn svieti-
diel. Kolekcia svietidiel na Fore dizajnu predstavi
mnoho variantov Gzitkového osvetlenia s pri-
marnou praktickou funkciou, ale aj svietidiel,

v ktorych ide o prekvapenie, zazitok.

Eurdpsky rok kreativity a inovacie 2009
Ceské predsednictvo Eurépskej inie v prvej
polovici roku 2009 pripravilo projekt Eurépskeho
roku kreativity a inovacie 2009 (EYCI) na podpo-
ru netradi¢nych pristupov v roznych oblastiach
ludskej aktivity, ktoré ¢elia masivnej globaliza-
cii. Slogan kampane - Predstav si. Vytvor. Inovuj
- bude mottom viacerych okrihlych stolov, kon-
ferencii, prednasok a dal$ich akcii na podporu
konkurencieschopnosti Eurpy zalozenej na tvo-
rivosti a intelektualnych schopnostiach. Kazda
¢lenska krajina EU ma svojich ,velvyslancov*,
ktori st garantmi narodnych aktivit EYCI. Na
Slovensku to je choreograf Jan Durov¢ik, dizaj-
néri zastupuju napriklad Francuzsko - Philippe
Starck, Madarsko - Ern6 Rubik a Spanielsko

- Javier Mariscal.

Informacie: www.create2009.europa.eu

Internetova stranka medzinarodného
audiovizuilneho dizajnu

Asociacia Spanielskych grafickych dizajnérov

a umeleckych riaditelov ADG-FAD so sidlom

v Barcelone iniciovala vznik medzinarodnej plat-
formy pre audiovizualny dizajn www.broad.cat,
ktora poskytuje moznost on-line tGcasti na

diani v tomto dynamickom segmente dizajnu.
Navstevnici stranky - dizajnéri, filmari, produ-
centi, pracovnici reklamnych agenttr, novinari
a pod. - maji moznost sledovat konkurenciu

v sucasnej televizii, divadle, kine aj hudbe, pod-
porend kreativnou pohyblivou grafikou. Webova
stranka podporuje diskusiu a vymenu informa-
cii, v stiCasnosti ma uz viac ako 1 100 registrova-
nych ucastnikov.

Informacie: www.adg-fad.org
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VYSTAVY

SLOVENSKA REPUBLIKA
Bratislava

Patrik Illo a Rona

Satelit SCD

25.2.2009 - 29. 3.2009
www.sdc.sk

Novy ornament
Dizajn §tudio ULUV
od 20. 3. 2009
www.uluv.sk

Stcasna slovinska architekttra
Design Factory

6.-22.3.2009
www.designfactory.sk

Od tudora po locustu.

Vyvoj automobilov Skoda a BAZ
STM - Mtizeum dopravy

do 30. 6.2009

www.stm-ke.sk

Nitra

Férum dizajnu - 12. ro¢nik
vystavy nabytku a bytovych
doplnkov

Agrokomplex

10. - 15. 3. 2009

www.sdc.sk

CESKA REPUBLIKA
Praha

Adolf Loos - dilo v ¢eskych
zemich

Miuzeum hl. mesta Prahy
do 5. 4.2009
www.muzeumprahy.cz

RAKUSKO

Vieden

2 x Japonsko: Katagami /
Textiles

Osterreichisches Museum fir
angewandte Kunst

do 29. 3.2009

www.mak.at

78 infobox Text redakcia
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Otéazka chuti. Co robi z jedla
pozitok

Technisches Museum

do 21. 6. 2009
www.technischesmuseum.at

DANSKO

Kodan

Pozri sa na svetlo - budtcnost
svetelného dizajnu

Dansk Design Center

do 9. 8.2009

www.ddc.dk

Short/Cuts - dansky a svetovy
dizajn 20. storocia

Dansk Design Center

stala expozicia

www.ddc.dk

FINSKO

Helsinki

Sydvést - univerzita umelecké-
ho priemyslu

Design Forum Finland

do 23.3.2009
www.designforum.fi

Fennia Prize 2009
Design Forum Finland
do 29. 3.2009
www.designforum.fi

The Best of the Year 2008
Design Forum Finland
3.4.-3.5.2009
www.designforum.fi

Hlava na prvom mieste - dizajn
a kultura spojena s Iudskou
hlavou

Design Museo

do 17.5.2009
www.designmuseum.fi

FRANCUZSKO

Pariz

Hommage a Ettore Sottsass
Centre Pompidou

do 31. 3. 2009
www.centrepompidou.fr

Ron Arad: No discipline
Centre Pompidou

do 16. 3. 2009
www.centrepompidou.fr

Sonia Rykiel

Musée de la mode et du textil
do 19. 4. 2009
www.lesartsdecoratifs.fr

Antoine+Manuel, grafik
a dizajnér

Musée des Arts décoratifs
do 12. 4. 2009
www.lesartsdecoratifs.fr

Jasper Morrison: Take a seat!
Musée des Arts décoratifs
5.3.-24.5.2009
www.lesartsdecoratifs.fr

NEMECKO

Berlin

Umenie v sluzbach bezpecnosti
- plagaty

Akademie der Kiinste

do 22. 3.2009

www.adk.de

Prepare for Pictopia!

Haus der Kulturen der Welt
19. 3.-3.5.2009
www.hkw.de

Modell Bauhaus
Martin-Gropius-Bau
22.7.-4.10. 2009
www.modell-bauhaus.de
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Brémy

Aspekty diela Maxa Billa: archi-
tektura, dizajn, typografia
Wilhelm Wagenfeld Haus

do 15. 3.2009
www.wwh-bremen.de

Wolfsburg
Interieur/Exterieur. Byvanie
v umeni

Kunstmuseum

do 13. 4. 2009
www.kunstmuseum-wolfsburg.de

New York

Sperk - elegantné brnenie
Museum of Arts & Design
do 31.5. 2009
www.madmuseum.org

George Lois: obalky pre ¢asopis

Frankfurt n. Mohanom SVAJCIARSKO Esquire

Nedorozumenia - Sumy Winterthur The Museum of Modern Art

komunikacie LED - inscenovanie svetla do 30. 3. 2009

Museumsstiftung Post und a farby www.moma.org

Telekommunikation Gewerbemuseum

do 17.5.2009 do 3.5.2009 Ateliers Jean Prouvé

www.museumsstiftung.de/frankfurt www.gewerbemuseum.ch The Museum of Modern Art
do 30. 3. 2009

Herford Max Bill 100 WWW.moma.oryg

Bod nula - novy nemecky dizajn Haus Konstruktiv

Museum Marta Herford do 22.3.2009 VELKA BRITANIA

do 19. 4. 2009 www.hauskonstruktiv.ch Londyn

www.martaherford.de Dizajnér mody Hussein

Every Thing Design Chalayan
Kolin n. Rynom Museum fiir Gestaltung Design Museum
Gottfried Bohm - Skaly z beténu 3. 4.-19.7.2009 do7.5.2009

a skla

Museum flir Angewandte Kunst
do 26. 4. 2009
www.museenkoeln.de

www.museum-gestaltung.ch

Irma Boom - Book Design
Museum fiir Gestaltung

www.designmuseum.org

Brit Insurance Designs of the
Year 2009

3.4.-19.7.2009 Design Museum
Mnichov www.museum-gestaltung.ch do 14. 6. 2009
Remeslo & dizajn www.designmuseum.org
Neue Messe TALIANSKO
11. - 17. 3. 2009 Milano Vzne$enost carov - kostymy

www.ihmprivat.de/handwerkunddesign

Ikea - Democratic Design
Pinakothek der Moderne
3.4.-3.8.2009
www.pinakothek.de

Weil am Rhein
Anti-tela - Fernando &
Humberto Campanovci
Vitra Design Museum
14.3.-14.9. 2009
www.design-museum.de

Tomas Maldonado - priemysel-
ny dizajn

Miuzeum dizajnu

do 5. 4.2009
www.triennaledesignmuseum.it

USA

Corning

Frantiek Vizner - sklo
Corning Museum of Glass
do 22.3.2009
WWW.cmog.org

ruského dvora 18. a 19. storocia
Victoria & Albert Museum

do 29. 3. 2009

www.vam.ac.uk

The Booker Prize 40
Victoria & Albert Museum
do 17. 5. 2009
www.vam.ac.uk #
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GAETANO PESCE

The Italian designer, architect and artists was
born in 1939 in La Spezia. During 1959-65 he has
studied architecture and industrial design at
the University IUAV in Venice. Until 1967 he has
lived in Padua. He was the founding member of
the art group Gruppo N. In the beginning of the
60s, he was focused mainly on painting, sculptu-
re, film and theatre. In 1968 he has introduced
himself fulgently on the Italian scene - at the
fair in Milan he has presented the revolutionary
series of armchairs UP, which he has designed
for the Italian company B & B. In the beginning
of the 80s he has settled in New York, teaching
at the Cooper Union, Institut d’architecture

et d’etudes urbaines in Strasbourg and at the
Domus Academia in Milan. In 1996 he has in-
troduced himself to the public with a retrospec-
tive exhibition at the Parisian Centre Georges
Pompidou. The exhibition was accompanied by
an exquisite catalogue Cataloque Gaetano Pesce:
Le temps des questions (The time of questions).
He was awarded with the prestigious prize
Chrysler Award for Innovation and Design (1993).
His work is exhibited in prominent collection
institutions all over the world, such as the
Museum of Modern Art, Metropolitan Museum,
Centre Georges Pompidou, Victoria and Albert
Museum and others. He is the author of numero-
us architectonic realizations, as well as utopian
visionary projects and urbanist plans. He
cooperated on the design of the National library
in Tehran(1977), he has designed the residential
tower in Brasil (1987-89), also known is his or-
ganic building in Osaka (1990). He has achieved
great success in furniture design, he is also
active in interior design, as well as the design of
gallery spaces /the Mourmans gallery in Knokke
Heist/ and exhibitions. He has cooperated with
the wellknown design companies such as B & B
Italy, Knoll, Cassina and Vitra.

About creativity

Gaetano Pesce is often being labelled as one of
the most versatile designers of our time. He
explains his universality: It is connected to my
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Text Nina GaZovicova
Photography archive of Gaetano Pesce and
Pavol Safko

nature. I have a tendency to get tired of things
quite fast. And naturally, my own works also
bore me, so I never enclose myself with them.
These are the reasons why my work is charac-
terized by a never-ending oscillation between
different fields. I'm simply naturally curious.
Creativity is mostly important. And it does not
necessarily have to be connected to traditional
art. A banker or politician can have the same
innovative thinking too.“

About the cult series UP /from the practi-
cal to the philosophical/

Pesce’s design of the UP collection for the Italian
company B & B from 1968 can be without any
doubt qualified as innovatory. Not only by the
innovatory use of the polyurethane foam. Each
one of the seven piece series was intended for

a particular user - one for a child, the second for
an adult, another one for a group. Yet its main
advantage wasn't the simple, organic form, or
the thorough research of material - it was the
way and form of packaging. The new owners of
an arm-chair, sofa or a foot-stool brought a small
envelope to their home which they have opened,
the foam sucked up air and changed into a piece
of furniture. , It was like the rising of dough“

the author said with a smile at the lecture in
Bratislava. The series UP was also unconventio-
nal from the ideological aspect. Pesce commen-
ted on the best known armchair from the series,
the UP5 model as follows: ,,Mostly it is being
interpreted as a body of a mother with a child,
although I prefer the picture of a prisoner,

with a ball attached to her leg. I wanted to tell

a message, to express a political idea through the
armchair. No one has ever attempted to do so be-
fore. I wanted to talk about the political problem
in the Islamic countries, where women suffer
and don’t have such liberty as men. I wanted the
object not to be just utilitary, but I wanted it to
bring new content - political or religious. A sto-
ry. Only then I can talk about a ‘full meaning’.
From the practical to the philosophical - that’s
the essence of my work”.
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About perfection

,When I was eighteen years old, Russia seemed
to me like a paradise of freedom. Therefore I hop-
ped on the train to Moscow, I have also visited
Leningrad. Only there I understood that in
reality it’s not paradise, but hell - politically and
economically. We are not and cannot be equal as
communism proclaimed. It’s dangerous to think
this way. There I have realized that not only
people have to be different, but objects as well.
The duty of democracy is the defence and preser-
vation of distinctness. Objects are slaves. I began
to be interested in finding a way to differentiate
one object from the other. I figured out that you
can do it by using new materials and technolo-
gies. Later I have noticed a similar ideological
concept in other civilizations too. For example
in Japan. You have ten different bowls. One is
perfect, the other a little bit deformed. The first
one is cheaper, the second one is for the emperor.
Because it’s unique. God is perfect. People are
not. It’s a mistake to seek for perfection®.

About (diversified) mass production

In the beginning of the 80s, Pesce brought up

a new phenomenon into design. He has succe-
eded to connect the seemingly unconnectable

- mass production and originality. The parado-
xical unreproducibility and uniqueness of mass
produced objects has changed the perception of
mass production. Pesce ha succeeded to satisfy
the natural desire of the buyers for a unique,
original product. Simultaneously he has made an
object of quality and originality available for the
broad purchasing public - much sooner than the
limited design editions came into fashion. Yet he
has achieved it just by smartly using materials,
which had offered some kind of possibility for
individualization despite being mass-produced.
The products that he designed in that period are
today perceived as art objects of great collector
value. It is totally important to produce in high
quantities and not offer always the same thing to
people. The most crucial thing is to find a way to
get your ideas into production. I have under-
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stood very quickly that if my designs won’t be
expensive, risky and will not affect production
costs, the society is not going to be against their
implementation. This was also the case with felt,
a material that I use quite often. I have only tried
to find a way for using it in a more modern way.
It wasn’t a question of investment, just a new
approach to an old and approved material.“ The
symptomatically named series Nobody’s Perfect
counts as one of his most known realizations
documenting this approach. ,,One of my first
experiences with this kind of productions was

a design of a dining table. Every piece was diffe-
rent. In a standard production, any slightest dif-
ference is eliminated instantly. As are the people
different from each other, so do the objects have
the right to diversity. The procedure was simple -
liquid was poured through four openings, which
were filled with epoxy resin. It ran down to the
cylinders, filling them up to the surface. Two,
three different colours. This way, combinations
have emerged, which were not possible to be
re-created. After twenty minutes, you could take
the hardened product out of the form. It was an
innovation of the conception of industrial pro-
duction. And we have offered an original to the
customers, not a copy. They could buy their own
unique piece. I believe that the organization of
industrial production will continue to evolve in
this direction, with the use of modern technolo-
gies of materials, to serve the society.

About tradition

Even though Pesce has enriched the field of de-
sign with new approaches, innovative materials
and a revolutionary use of various technologies,
it is possible to find a slight, yet undeniable bond
to tradition. It is well-founded by the choice of
materials, as well as the revaluation of classic
production processes. On the question to what
extent is tradition determinant for his work,

he has answered: , In my work, tradition is
important. The tradition of a Venet. Our identity
is always present. We study, build things, create
something original, perceive beauty, but always

summary english

3/12/09

81

1:09:01 AM



with respect to a certain tradition. For example
the renaissance. It has brought space for creative
people. Multicultural people like Michelangelo.
He was a paintor, sculptor, architect. Raffael
was also a fashion designer - he has designed

a uniform for the Vatican guard. All this is very
important in my work. Repetition bores me to
death. Repetition is a wrong way to suppress the
delusion of time. Life changes and people change
with time*“.

About art

,our time is extraordinary. My whole life I seek
the answer to the question - what is the art of
our time? One has to realize that art is not that
what we call art nowadays. But it is also not
that which is exhibited at MOMA. For me it can
be a fashion show, a movie, theatre, an adver-
tisement poster. I have the feeling that art has
nowadays become that, which once was applied
art. I think that visual art today is too depen-
ding on the taste of the market. If you look more
closely on the field of commercial art, you will
discover an expansion that is unheard of. Only

a few people realize that since the ancient times,
art was a “product” with a practical, not cultural
sense. It simply served society. For example

a portrait. In the past there were no cameras -
therefore, the portrait painting substituted the
need for capturing one’s likeness. In the past, art
was a form of help to the society, not an artistic
expression. In the 17th century, a lot of artists
were painting still life. Why? People simply
wanted to show off objects, which they owned,
or eventually wanted to own. Art fulfilled prima-
rily practical functions®.

About architecture

Pesce’s most famous architectonic realization

is probably the Organic building in Osaka. The
original intent of the submitter was to build an
object in an unformed garden. Finally, this has
become clearly impossible to realize. Thus, Pesce
has decided to design a building, which is going
to be a garden itself. He has designed conditions
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for a computer-irrigated evergreen facade with
80 types of trees and plants, which has become
one of the most sought-after attractions of the
city. Although during his career, Pesce was
more focused on design, he has created several
remarkable architectonic realizations. The
professional circles highly value his utopian
designs as well as his latest work, which is
dominated by metaphorical manipulation with
colour. ,Architecture is exceptional. But lately,
1 feel a certain discrepancy regarding architec-
ture and the building industry. Every historical
movement has brought mostly five examples

of architecture. Architecture is rare. Copies of
copies emerge all around the world and that’s
not architecture. It’s just engineering. A paper
or sketch can be more of an architecture than
areal building. Architecture has used purely
abstract geometry, but that is history. Today, also
architecture is being constructed in images. And
I design buildings so that they evoke images.“

About the future

,Future is always future. It’s important to work
so that the future becomes the present. If this
will not happen, the future will stay the future.
And we will become a dead society. It’s impor-
tant to realize this. The future is soft, elastic.

In two hundred years, people will find quality
somewhere else. In the globalized world of today,
where we are not even able to find our own cul-
ture or identity, people are suffering. The world
will soon be unified. The mission of creative
people is to create differences. The question is,

if we should act together or if we should respect
the particular place and admit its identity. In my
point of view, the international style is obsolete.
It is time for us to try for a local style. The con-
temporary society is a society of individuals, not
masses.” #
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Slavka Pechackova - Prochazkova

(b. Zaturecka)

She belongs to the key personae of the Slovak
textile work of the 60s and 70s. She has regular-
ly attended exhibitions of applied art at home

as well as abroad. From the many we should
mention the EXPO in Brussels and Moscow,

the Slovak national exhibition of applied art in
Helsinki (1966), the exhibition of Slovak applied
art and industrial art in Havana, Vienna and
Novi Sad (1967). In 1970, she had her own autho-
rial exhibition in the space of the Umelecka
beseda in Bratislava. She was awarded with
several prizes in the field of Slovak applied and
industrial art. Her works are parts of numero-

us gallery and museum collections. She is best
known for her realization of film-prints, which
are - thanks to their timelessness - even today
still a part of many households. Regarding bigger
projects, we have to mention at least a few: the
hand-bound carpet for the Ludovit Fulla Gallery
in Ruzomberok (1966), the tapestry in the space
of the Soviet personal ship OL-400 (1979), the cur-
tain for the theatre in Bojnice (70s), the artprotis
in the House of pain in Dubova, the tapestry in
the house of birth of Ludovit Sttr (70s) and many
others. Her works bound with the private or pub-
lic interior, are significant by their cultivated ar-
tistic handwriting and technological precision.

You were born in Osijek, Yugoslavia. What was
your childhood like and what has brought you
to Slovakia and finally to textile work?

We have lived in Yugoslavia as Slovaks until
1941. When we came to Slovakia, I was eleven
years old. We moved during the war, which was
very cruel for the family. We had to begin totally
anew. After 1948 they declared my father to be

a class enemy and he went to jail to Jachymov for
five years. We lost all our property. In that time

I passed the tests to the textile school in Brno,
but I did not have a good political background, so
I wasn’t admitted. Since I was a child, drawing
was my hobby. My older sister was a textile

artist - she has designed fabrics for the company
Merina Trenc¢in. Her job has inspired me a lot.

In your curriculum, there are mentions of
“private studies”. Where did you pass these
studies and what did it give you?

I have ended my studies in Bratislava with a gra-

designum2009

Text Zuzana Sidlikova
Photography archive of Slavka Pechackova

duation. As I was not admitted to any university
due to my bad political background, I tried to
find a job that I would like. It was a lucky coin-
cidence that has brought me into the studio of
the - at that time beginning - Textile works, led
by the textile artist M. Kor¢ian. He has accepted
me in and helped me in the beginnings. With
time I went through various trainings organi-
zed by the Textile works in Praha. That’s how

I got to the long-term stay in Prague, into the
studio of professor Fisarek, which was essential
for me. They were working there with different
techniques, mainly with film-print. In that
period, I had to follow everything from my own
initiative. It wasn’t easy. But I've had luck on
some people, for example I am very thankful to
the chief of the workshop in Valagské Mezifici
who he let me work with various types of textile
techniques.

Since 1953 you were employed in the Textile
works of Bratislava, which was divided into
a fashion department and a textile depart-
ment. How do you think back on this period,
your colleagues? What in particular did you
work with at that time?

The Textile works had their headquarters on
Nalepkova street (today Panska street), where
the textile studio was; the fashion studio was
elsewhere. Here I have worked approximately
until 1965. Textile works was cancelled and

our studio - the “art centre” - came under the
Cotton works of V. I. Lenin in Ruzomberok. In
the Textile works, I had a colleague Marienka
Rudavska. Vlasta Hegerova and Marienka
Krasnohorska were in the clothing department,
Sarlota KiSova was a modeller. Here I have begun
with small things. I was designing film-prints,
which were produced at the cotton works in
Ruzomberok and at the TIBA Dviur Kraloveé.
Every quarter we had to attend weekly seminars
organized by the UBOK from Prague. There we
had different lectures on textile, but also on art
history and new findings in textile technology.

You were active within the whole spectrum of
textile methods. Which in particular did you
work with and which were your favourite?

In the free work, the emphasis was put on gobe-
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lins, tapestries, artprotises, hand-bound as well
as woven carpets. An important chapter in my
work was the film-print - dining linen, piece-go-
ods. I was using manufactures for woven textile
in Vortova and Zdirec - especially for producing
woven curtain designs. The production of go-
belins and carpets was technologically very de-
manding. I had to design patrons and delineate
every knot, which was very exhausting. During
the realization of the 25 carpets for the govern-
ment hotel Borik it was physically impossible,

so I figured I needed help. I have delegated this

1 have developed a modern plastic technique
from classic gobelin designs. The creation of
jacquers is also technologically very demanding.
When you are doing film-print, you have to fol-
low the rapport, but I always drew the pattern,
which gave me more freedom. In my designs

1 was inspired mainly by the space - the interior
as a whole and its harmony. The space must have
an effect of peace, the tapestry mustn’t attract
attention, it has to complete the interior. The
colour as well as the quality of the material is
very important. I was always fascinated by the
circle. It was the basis in my works, appearing in
various technical situations.

You were the pioneer of the film-print in
Slovakia. When did the first film-print
workshops originate?

At the time when JUDr. Erich Rezucha was the
head of the Slovak Arts Fund, we have succee-
ded to get money for establishing a workshop in
Bratislava - this was by the end of the 60s. The
workshop started to produce in 1974. After 1990 it
gradually dissolved, but in the last years, mostly
single coloured textiles were produced.

You took part on numerous exhibitions at
home and abroad. What did you present
yourself with for example at the EXPO 1958
in Brussels?

In Brussels I was presenting a collection of
cotton film-print. I have designed these textiles
in the Textile works and they were approved in
Prague. There, the commission chose from vario-
us designs based on quality and the assumed su-
ccess on the market. The members then marked
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the designs that they liked the most. The designs
were produced at the Cotton works of V. I. Lenin
in RuZomberok. My collection of textiles was
also accepted and eventually it won in Brussels.

You were a member of the committee in the
Slovak Arts Fund. How did these committees
work, who were their members? Which cri-
teria were important for the selection of the
artworks?

The committee was designated by the members
of the ZSVU from all fields - glass, ceramics,
textile, photography, lacework, scenic art,
jewellery, interior and design. It had around

ten members, they were holding sessions once

a month. The artist brought designs, or even rea-
lized artworks (e.g. glassmakers, ceramists). The
design could be realized only after the majority
of the committee has decided for granting it. The
artworks were then sold in the Dielo shops either
as original pieces or mass-produced objects. The
committee also decided about the royalty. Its
size was depending on the sales, in some cases it
was already set and written in official tables. The
members of the committees were being elected
every two or three years. They were representing
various branches, I can mention at least a few of
them: Juraj Marth or Jozef Susienka represen-
ted ceramics, Ludmila Purkytiova represented
the theatre people, Frantisek Jirak represented
woodworkers and furniture makers, to be later
replaced by Jan Simo - Svréek, Vaclav Kautman,
Viktor Holestak - Holubar, Stanislav Korenl. The
scenic artists were represented for example by
Oto Sujan. I was representing the textile branch,
before me it was Elena Holéczyova. The members
of the committee were strict in regard to the
following of technological processes. In case the
author was also a member of the committee,

the decision was made in his absence. Even as

a member of the committee I didn’t have an
easy position - the committee was watching the
quality and the design had to be approbated by
the majority of its members.

Was the position of the single branches equal
in the decision process of the committee?
Applied art was often criticised by the pain-
ters. Later, applied art became a good area for
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the realization of their artwork, for example in
the case of ceramics or textile. But there were
often problems, when the author was not able to
respect the technique, could not technological-
ly master the material, which wasn’t his own.
Fashion was not accepted by these committees
until the late 80s, with the exception of scenic
designs. Clothing was intensively criticised by
the committee for a long time. Among the first to
be accepted were the knitted clothes by Michaela
Klimanova - Trizuliakova.

What were the possibilities of travel for the
artists? You yourself have been on a number of
interesting study trips. What did these trips
give you?

We could travel abroad only through the Slovak
Arts Fund, mostly in groups. Here we had always
“surveillance” from the central committee, but
they also organized everything, so the realiza-
tion of a trip was then trouble-free. We went to
see exhibitions, visited handcraft shops. I was
always interested in originality and design of the
products. Sweden was very enchanting for me,

as well as Japan. The Swedish and the Japanese
live their own lives in continuity with their past,
they are inspired by their tradition. In the end,
this was what we were interested in. In contrast,
USA and Russia are very kitschy, being similar to
each other - I did not feel well in those countries.

What is your view on the situation in the tex-
tile branch in Slovakia today?

Nowadays when I see some of the kitsch in
shops, it makes me want to cry. Sometimes I re-
gret that the committees don’t exist anymore.
Although they were being cursed at, they were
also an important guarantee of quality. Even if
the era was what it was, I miss it. Nothing has
remained, not even the shop Dielo. In those
times, ten percent of the finances used on the
construction of a new building had to be put into
art - the money was intended for realizations,
whether it was tapestries, mosaics, window-pa-
nes, sculptures etc. #
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Fountains in public
spaces in Slovakia

Text Sabina Jankovicova
Photography the author and archive of the
Fine Arts Fund

It is possible to talk about fountains as design
objects in connection with their specific utili-
tarian function. Despite this fact, only a part

of the fountains can be classified as functional
design, because many of them have the form of
an art piece, which has been additionally put
into a water basin.

Fountains were designed mainly by artists

- sculptors. Their possibilities of realisation
within the realm of architecture were often
restricted, because their authorial work and
organizational activities were criticised by the
regime. The realizations, which were meant
more as applied art, were a means to get their
art into public spaces even in times of unfavou-
rable circumstances. The fountains are a fully-
fledged manifestation of the artists, they do not
present a formality created out of necessity. The
ceramists mainly designed colourful composi-
tions for the tiling of the water basin. Within
the authors of the fountains we can also find
architects. Their designs are mostly on the level
of an attempt for an art piece; their language

is fairly brief, the shaping technicalist and the
whole often looks decorative. By contrast, in
the case of sculptors, their understanding of
space and substance is expressed on a full scale,
which gives the fountains a “sculpturous”
character.

In regard to their function, we can divide the
fountains into two groups - the classic and
the drinking fountains. Classic fountains are
places where water circulates, creating visual
and sound effects. The fountains were mainly
placed in public spaces - in parks, near impor-
tant buildings, in their atriums, on squares
and streets. They have represented a central
point in space, completing and cultivating the
architectonic environment, dulcifying places
intended as social meeting points. Fountains
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in swimming pools with the function of water
circulation can also be counted to the group

of classic fountains. Drinking fountains have
a clear utilitarian function. They were placed
mainly in spas, spa parks, more rarely also in
public places in cities.

Classic fountains

The form of a fountain is a result of the shaping
of two parts: the water basin and the element for
springing of the water - the spout. The water ba-
sin is either simple, or composed of more basins,
placed near to each other or gradually. The spout
can have various forms, either it has a single
central motif, a group of multiplied elements, or
a composition of various elements. The apertures
for water are sometimes part of an accentuated
whole, or in other cases, these parts are purely
functional, hidden under the water level - in
their essence, they are not a part of the overall
composition. Also quite common were fountains
with a “sculpturous” character, where a sculptu-
re was placed inside the water basin, thematical-
ly or formally tied to its placement in the basin.

Basically, the fountains follow the development
of monumental sculpture work in the architecto-
nic environment - we can see them evolve from
the former prevalence of figurative depiction to
abstract forms and later also design, which has
started to win recognition in the 70s. Within
the figurative artworks, we can observe the
shift from descriptive realism to a stylisation
of the figure. The most important examples of
figurative fountains are the sculptural group
Rodina (1965) by Jan Mathé on the Peace square
in KoSice and the female figure (1963) by Maria
Bartuszova, placed near the shopping centre
Lunik II. in KoSice. In both cases, the theme of
the artwork is relaxation near water. Regarding
the abstract sculptural works that are placed

in the basin of the fountain we can mention as
for example sculpture Moebiova krivka (1974)
by Stefan Belohradsky in the fountain near the
former building of the Regional agricultural
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administration in Michalovce, or the artwork of
Maria Bartuszova for the Institute of the men-
tally disabled in Kosice (1985). Another group

of fountains are works with strong sculptural
qualities, but also following function, not being
only pieces of fine art placed in a basin. The fo-
untain by Jozef Jankovic in front of the hospital
in TrebiSov (1967 - 1979) is a monumental relief
placed in the centre of the longitudinal basin.

If viewed from a small proximity, the overall
composition is rather ungraspable and it looks
abstract - the whole relief is visible only when
looking from the building of the hospital.

In most cases the sculptors the sculptors were
involved in the design of the fountains directly.
Even though the mouldable element becomes
functional - intended as the source of water,

the fountains reveal a very sculptural approach.
They are the outcome of work with substance

in space, their shaping being expressive. One of
the most prominent examples is the fountain

of Juraj Gavula in the park near the hospital in
Galanta (1984). Three monumental concrete ele-
ments with apertures for the springing water are
placed in the basin. The fountain is practically
an in situ art piece. It represents a slightly funny
and ironical commentary of the author towards
the environment, in which it is situated. The
fountain of Jozef Jankovi¢ in the spa in Brusno
(1987) has a classic composition of a central piece
placed in a circular basin. Another “designer”
fountain is made of a cragged pillar, on both si-
des of which a substance runs down, resembling
solid lava. The water runs down on this surface,
into a low basin. The fountain is placed in front
of the building of the Institute for research of
respiratory diseases in Piestany (1986). The fo-
untain for the Veterinary institute in Bratislava
(1983) has the functional element for springing
water in the shape of a spiral, but there is a con-
crete half-pace with the motif of a hand print
over the water level of the basin.
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The design of the fountain by Rudolf Sikora,
placed in front of the company Tatra in Banovce
nad Bebravou (1975) also stems from fine art. The
author has designed the central piece - a spheri-
cal shape - made of layers of aluminium plates.
Their profile is shaped irregularly, thus an
illusion of movement of the substance emerges.
The water drops upon three gradual terraces
tiled by colourful linings. The layered terraces
of the basin represent topographies transferred
into space, which were one of the themes of the
author’s fine artwork in that period. The foun-
tain of Vladimir Havrilla on KoSice’s housing
estate Juh (1978) consists of three concrete basins
creating an abstract geometrical frame. In the
biggest basin inlaid with round stones, there are
three metal pillar shapes, also characteristic for
his fine artwork.

Drinking fountains and springs

Drinking fountains are utilitary objects. They
were being placed mainly in spa resorts, to
ensure a water source for visitors. The places of
natural springs were complexly rearranged. The
atmosphere of these places was formed not only
by the spring itself, but also a bench, or small
architecture - an umbrella roof for the visitors.

A very important piece in regard to design is

the group of springs in the spa Brusno, created
during 1975 - 1986, in cooperation of the sculptor
Jozef Jankovic with the architect Jozef Sliz. In
two cases, the spring aperture is placed under
the terrain level, accessible through a staircase
leading into a semi-circle space surrounded by
rounded concrete edge. The robust substance

of the edge separates the space of the drin-

king spring from the surrounding terrain. The
springs Paula and Ludwig are accessible through
semi-circle staircases. Every spring is labelled by
a typeface designed by the author, printed in ne-
gative in the concrete surface of the border. Peter
Roller was programmatically designing drinking
springs for spas in his monumental work. He has
created works in the spas Lucky, Korytnica and
Kovacova.

designum2009

Rare examples of waterspouts are the Arthesian
aquifers in the city of Sala by Erna Masarovicova
(1988). Several of them can be found in public
spaces and each one is an original design. The
author continues with her own sculptural
programme, which is characteristic by working
with welded iron. She is inspired by natural
forms and figurative motifs from the animal
kingdom. The basic shape of the waterspout
emanates from the form of a classic well-pump.
Masarovicova changes the pump into an animal
- a swan, camel etc. The author also uses stylized
motifs from the world of nature - flowers, sun
etc. Water drops into basins shaped into the
form of a classic well. Every well represents an
original design, a sculptural artwork of expres-
sive quality.

The fountains were always an important ele-
ment in the field of monumental work - they
have become a part of the environment. They
have communicated with the accidence of ar-
chitecture, adding a special touch to the spaces.
The works of artists - sculptors, which in these
cases balance on the border of design, count to
the most important realizations. Fine artists
often integrate artistic language into their
designs, which is characteristic of their other
work as well. When they enter the sphere of
design directly, there is a clear difference in their
approach compared to designers and architects,
because their works have a greater sense for ma-
terial, its natural characteristics, structures and
surfaces, mainly in the case of stone or concrete.
There is a greater presence of expressivity of the
accidence in their designs, as well as an effort for
an innovative solution of the fountains. #
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