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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Mili ¢itatelia, v obdobi po jarnom
vydani ¢asopisu Designum, ktoré bolo
venované Narodnej cene za komuni-
kacény dizajn sa u nas, ale aj v zahra-
nic¢i uskutoc¢nilo viacero zaujimavych
podujati, ktoré by stali za zmienku.
V Bratislave to boli Dni architektary
a dizajnu, Bratislava Design Week,
jarna ¢ast Urban Marketu, vystava
Antona Cepku v Slovenskej narodnej
galérii, podujatie SELF... V zahranici
sa Slovenské centrum dizajnu prezen-
tovalo prostrednictvom dvoch vystav:
Dial6gy Sk - Malé a vdcsie témy slo-
venského dizajnu, a Hladanie krasy...

V uvode Designumu najdete dalsie
portréty slovenskych dizajnérov, ktori
boli v minulosti spojeni aj s tymito
podujatiami: Ondreja Joba, Vlasty
Kubusovej, Michala Riabica a Jana
Sicka. Na Narodnt cenu za komunikaé-
ny dizajn nadvdzuje ¢lanok o brande
Good Idea Slovakia, ktory vznikol

s ambiciou predstavit vSetkym ¢ita-
telom hlavné d6évody, genézu vzniku
a spektrum moznosti jeho vyuzitia.

O Bienale grafického dizajnu v Brne
prinasame prispevky uz pravidelne,
tento rok sme oslovili japonského
novinara, ktory vdim pontukne svoj
nazor na aktualny ro¢nik tohto
podujatia s dlhoro¢nou tradiciou.

V Slovenskom muizeu dizajnu okrem
pripravy najvacsieho tohtoro¢ného
vystavného projektu Farebna Sed -
Buntes Grau odborni pracovnici
pokracovali v budovani Kabinetu SUR
a Archivu Ivy MojziSovej, ktoré pred-
stavuju na naSich strankach. O historii
¢eskoslovenského dizajnu socialis-
tickej éry a jeho vystavovani sa pise

v ¢lanku o Retro mazeu v Chebe, zau-
jimavu kapitolu americkej interiérovej
tvorby prinasa prispevok o krestanskej
komunite Shakerov. Nielen pre teoreti-
kov dizajnu vznikol rozhovor o moz-
nostiach vizualnych §tadii s Martou
Filipovou, ktora pdsobi na univerzite
vo Velkej Britanii a o narodnom cha-
raktere dejin dizajnu v ére globalizacie
hovori ¢lanok venovany zbierke eseji

o talianskom dizajne Made in Italy.

Mili ¢itatelia, hodnotit a popularizovat
slovensky dizajn nie je jednoduché.
KedZe sa vie presadit ako vitalny st-
¢asny fenomén v mnohych podobach
a pocetnymi aktivitami opodstatnene
upozornuje na svoju existenciu, nie je
Iahké vyselektovat vSetky témy, ktoré si
podla nasho nazoru zaslizia zaujem.
Dufame, Ze toto ¢islo aspon ¢iasto¢ne
potvrdi nas hlavny ciel a samozrejme
aj snahu, dokumentovat v ¢o najsirsej
miere slovensky dizajn vo vSetkych
jeho polohach. Dakujeme za spolupra-
cu vSetkym dizajnérom, teoretikom

a historikom dizajnu, ktori nam na
ceste k naplneniu tohto ciela pomaha-
ja. V poslednom $tvrtroku tohto roka
sa urcite odohra mnozstvo dalsich
vystav, workshopov, designweekov,
dafame, zZe vzniknt nové produkty, na
ktorych budu spolupracovat slovenski
dizajnéri... Dajte nam o nich vediet,
urcite najdeme prostriedky, akymi

ich budeme moct spropagovat.

Pre Studentov strednych a vysokych
$kol so zameranim na dizajn sme
pripravili akciu, ktord im umozni
predplatit si nas ¢asopis za znizenu
cenu. Chceli by sme dosiahnut, aby
si aj mlad$ia generacia vybudova-
la vztah k ,¢itaniu” o dizajne. Sme
totiz presvedceni, Ze takéto ,,Cita-
nie“ patri k vijchove a formovaniu
osobnosti mladého dizajnéra.
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Ondrej Job,
dizajnér pisma

Rozhovor s Ondrejom J6bom k stGéasnej situacii v dizajne pisma
Text Zdeno Kolesar
Foto archiv Ondrej Job

Ondrej Job (1984) absolvoval §tadium
vizualnej komunikéacie na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(2008) a stadium dizajnu pisma Type
and Media na Kralovskej akadémii
umeni (KABK) v holandskom Haagu
(2009). V roku 2009 zalozil stadio
Setup zamerané na tvorbu pisma,
lettering, vizualnu identitu, dizajn
publikacii a dalSie oblasti digitalneho
a printového dizajnu. Svoje pisma
distribuuje prostrednictvom
Typotheque a MyFonts, je ¢lenom
kolektivu Village. Zije v Bratislave.

Aktualne

Pracujes$ najma v oblasti tvorby
pisma, ktora ma na Slovensku
skromné tradicie. Preco myslis, Ze
za poslednych dvadsatpit rokov tak
narastol zaujem o pismovy dizajn?
N

Je to prirodzeny proces nadviazany na
vyvoj samotného grafického dizajnu.
ZvySovanie jeho trovne so sebou
prinasa aj poziadavky na kvalitné
originalne pisma. Nasi dizajnéri radi
pouzivaju pévodné slovenské fonty,
takZe aj motivacia vytvarat nové tu je.
A taktiez treba spomentit, Ze vyrabat
pismo je dnes z technického hladiska
ovela jednoduchsie, neZ bolo v minu-
losti. Ak vie ¢lovek po anglicky, na in-
ternete si ndjde kompletné know-how.

Zda sa mi zvlastne, Ze v obdobi po-
vrchnosti, rychlosti a prvoplanovej
vizualnej udernosti sa mladi dizaj-
néri venuju takej preciznej ¢innosti,
akou je tvorba textového pisma.

V ¢om je tato praca pritazliva?

N

Pritazlivosti tejto prace je mozno
tazké rozumiet, ak ¢lovek sam nie je
dizajnérom pisma. Digitdlne pismo je
zloZity systém s mnozstvom sucasti

a funkcii a priamo imerne tomu je
zlozita aj jeho vyroba. Vysledkom je
vSak dobre fungujuci nastroj, ktory
moZe byt pouzity neobmedzenym
mnozstvom spdsobov a na neobme-
dzené mnozstvo ucelov, a to navzdy.
Tato komplexnost, uzitoénost a tr-
vacnost je to, ¢o ma na tom bavi.
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Pismo Doko, 2011
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Mozes priblizit svoj osobny pribeh,
ktory ta priviedol k dizajnu pisma?
N

Pismo a pisanie ma fascinovalo odma-
licka. Elaborované ozdobné nadpisy

a napisy som si do zositov kreslil,
odkedy som sa naudil pisat. K profesio-
nalnemu dizajnu pisma som sa vSak
dostal cez Standardni obchadzku cez
graficky dizajn. Na katedre vizualnej
komunikécie na VSVU v Bratislave som
si prvykrat uvedomil, Ze s Times a Aria-
lom si nevystac¢im, ale kedZe na nakup
pisma som nemal, nakreslil som si pri
niekolkych projektoch pismo na mie-
ru. Bol to skor vsak len lettering, ¢ize
som vytvoril len ten konkrétny napis,
nie font, ktorym sa da pisat na klaves-
nici. Ale uz vtedy som citil, Ze to bude
nevyhnutny dalsi krok, takZe v tretom

ro¢niku som sa rozhodol vytvorit
svoje prvé, zatial len experimentalne
nadpisové pisma Ribbon a Papier.

A popritom sa naudit robit s FontLa-
bom, vtedy najpouzivanejSim pismo-
vym editorom. Preliskat sa manua-
lom bol boj, ale oplatilo sa to. Pocas
magisterského stupna som sa potom
viac-menej venoval uz len pismu.

Studoval si na VSVU pribliZzne desat
rokov po tom, ¢o sa na Slovensku
rozbehol zaujem o tvorbu pisma.
Prvé pisma Studentov ateliéru
profesora Longauera vznikali ,,na
kolene®, potom prisla lekcia Andreja
Kratkeho, ktory spolu s Petrom Bila-
kom posunul slovenski pismotvorbu
na medzinarodnu uroven. Ako si
vnimal tychto svojich predchodcov?
N2

Z clankov a skolskych publikacii som
mal celkom dobry prehlad o ludoch

a pismach, ktoré vytvorili na péde
katedry. I$lo zvicsa o experimenty,
ilustrativne alebo dekonstruktivistic-
ké pristupy. Peter Bilak bol uz vtedy
najvyraznejsi, kedZe bol jeden z mala,
ktori sa venovali aj textovym pismam

a podarilo sa mu ako prvému pub-
likovat na velkom trhu. Bola to pre
mna obrovska ¢est, ked ma Petrova
manzelka Johanna oslovila, ¢i by som
nechcel ukdzat moje pisma na vystave
E-A-T (Experiment And Typography),
ktora mapovala ¢esko-slovensky dizajn
pisma od roku 1986 a kde sa zucast-
nili v§etky mend, ¢o som poznal.

Z toho obdobia u mna asi najviac
rezonuju pisma Michala Tornyaia,
ktory Studoval v tom istom ateliéri

o dva ro¢niky vyssie a vytvoril niekolko
ambiciéznych textovych pisiem, hoci
neboli nikdy vydané. Aj na zaklade
kontaktu s Michalom som v piatom
ro¢niku vyskusal svoje prvé textové
pismo Kompilat, postavené na kaligra-
fickom zdaklade, nadpisovy Syndikat

a na stazi vdanskom Koldingu aj
monospace pismo Monoxil. Pocas
tejto staze sa mi tiez podarilo v Haagu
navstivit Bilakovcov, kde som uka-

zal Petrovi niekolko mojich pisiem.
Bol pomerne kriticky, ale povzbudil
ma. Dal mi aj moZnost navrhnut pre
jeho studio Typotheque nové tricko.
Vytvoril som pre neho lettering, ktory
sa nasledujuci rok pretransformoval
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do mdjho diplomového projektu na
VSVU - nadpisového pisma Klimax, pri
ktorom som si dal za tlohu otestovat
limity tuénosti a ¢itateInosti. Peter bol
mojim oponentom a pismo Klimax
neskor publikoval vo svojom katalo-

gu Typotheque (typotheque.com).

Som velmi rad, Ze sa mi dari udrziavat
kontakty s mnohymi dizajnérmi, ktori
sa pismu venovali alebo venujua. A pra-
ve s Petrom Bilakom a Andrejom Krat-
kym dnes intenzivne spolupracujem
na rdoznych projektoch, o com by sa
mi skutoéne kedysi ani len nesnivalo.

Po absolvovani VSVU si este po-
kracoval na Kralovskej akadémii

v Haagu. Ako k tomu doslo?

N

O tejto skole som vedel dlho, Studovalo
tam niekolko zahrani¢nych dizajnérov,
ktorych som sledoval, a Peter Bilak
tam pOsobi ako pedagog. Kurz Type
and Media bol vtedy skuto¢ne jeden

z dvoch kurzov na svete zameranych
vylu¢ne na dizajn pisma. Lakalo ma
to, ale prave vysoky profil a Standard
tej Skoly ma odradzali, neveril som si.
Mo6j ro¢nikovy spoluziak Jano Filipek
ma v$ak printtil poslat tam prihlasku
a nakoniec nas prijali obidvoch do
triedy jedenastich Studentov. Bolo

to skutoc¢ne to najlepsie rozhodnu-
tie, aké som mohol spravit. Spi¢ko-
va kvalita a medzinarodny kontext
Type and Media je naozaj unikat.

Mohol by si porovnat stadium

na VSVU v Bratislave, v Koldingu

av Haagu?

N

Osobne som si §tidium na VSVU sku-
to¢ne uzil, ale pamdtam si aj dva ¢i tri
momenty, ked som stracal motivaciu
a vSetko mi pripadalo akési rozvarené.
Akoby si $kola obc¢as nevedela udrzat
$tudentovu pozornost a nepredkladala
mu dostatok vyziev alebo narokov. Ak
$tudent nemal vlastnt vnitornd mo-
tivaciu, mohol byt pomerne pasivny.
Problém vidim mozno aj v tom, Ze
Studenti uzitkovych odborov fungu-
jua vrovnakom rezime ako Studenti
tych konceptualnejsich. Napriklad na
stazi v Dansku bol semester rozdeleny
do dvoj- az Stvortyzdnovych inten-
zivnych blokov, mnohé z nich boli
timové, mnohé vedené hostujtcimi

Aktualne

®

pedagdgmi a vSetky ukoncené spoloc-
nou prezentaciou. Studenti si nemohli
dovolit nepracovat alebo sa spolie-
hat na to, Ze im to nejako prejde.

Dnes uz sa tri ateliéry na Katedre
vizualnej komunikacie VSVU uzsie
$pecializuju, ¢o situacii podla mna
velmi prospieva.

Podobne je to aj na Type and Me-

dia v Haagu, kde je sice jednoro¢né
Stadium pestré, ale vSetky discipliny
(dizajn pisma, digitalny revival, staticka
a dynamicka kaligrafia, kamenotesar-
stvo, programovanie) sleduji jeden za-
mer - naucit Studenta vytvarat kvalitné
pismo. Pocas prvého semestra je kazdy
deni rozdeleny do dvoch blokov, v kaz-
dom sa Studenti venuji inému pred-
metu, druhy semester uz riesia iba dip-
lomovy projekt, pricom kazdy Student
konzultuje priebezne so vSetkymi peda-
gbogmi, ¢o ho skuto¢ne printti premys-
Iat a rozpravat o tom, ¢o robi. Progres
diplomového projektu tiez Student po-
¢as druhého semestra niekolkokrat pre-
zentuje pred pedagdgmi a spoluziakmi,
¢iZe nie je mozné nechavat si veci na
poslednt chvilu. Studenti s v $kole
doslova kazdy den od rana do vecera.

Ako diplomovku si v Haagu vy-
tvoril pismo Doko. Ako vznika-

lo a aké boli nantho ohlasy?

N2

Na Type and Media sa od pisma oca-
kéva silny a jasny koncept, ¢o bola pre
mia a urdite aj ostatnych velka vyzva,
kedZe sme museli okrem zvladnutia
vSetkych pre nas novych technoldgii

o pisme este aj koncepéne uvazovat.

Je bezné vidiet velké pismové rodiny,
ktoré majua Specialne Styly urcéené na
pouzitie v réznych velkostiach - ¢im
vacsia velkost, tym delikatnejSia kresba
a doraznejsie detaily. Ja som chcel
vyskt$at navrhnit pismovi rodinu
inSpirovand komiksom a ilustraciou
s podobnou skalou stylov s vyuzitim
principu karikatury. Tento pristup
som v priebehu semestra priebezne
upravoval a kedZe sa nakoniec uka-
zalo, Ze pre dany ¢asovy priestor je
az prili§ ambiciézny, vysledkom je
Doko, mala pismova rodina vyuzi-
vajuca hyperbolizované kresbové
detaily a proporcie, ktora funguje

rovnako dobre v drobnom texte, ale
je vyrazna a expresivna v nadpisoch.

Kratko po obhajobach sa mi ozval
Chester Jenkins z newyorského kolek-
tivu Village (vllg.com) a oslovil ma,

¢i by som nechcel Doko distribuovat
cez nich. Neskdr ma prizval ako
plnohodnotného ¢lena kolektivu, kde
je nas v sucasnosti tieZ jedenast.

Od navratu z Holandska si sa

dalej venoval tvorbe pisma, lo-
gotypov aj typografii s presahmi

do dalsich oblasti grafického
dizajnu. Ktoré prace a projekty
povazujes za najdolezitejsie a kam
chce$ smerovat v budicnosti?

N

KedZe Doko sa ukéazalo byt velmi
populdrnym pismom, v stic¢asnosti
pracujem na jeho bezpitkovej verzii

a neskor by som chcel povodnu patkova
rodinu doplnit o nové $tyly a rozsirit
jazykovd podporu o cyriliku a gréctinu.
Mam neustale rozpracovanych aspon
pét novych pismovych rodin, ¢iZe to

je asi taky najvacsi, nikdy nekonciaci
»projekt“. Nedavno som premenoval
moje $tadio na Setup (setuptype.com),
takze chystam novu stranku s vlastnym
obchodom, s ¢im je tiez vela prace. Pod
novym nazvom by som sa chcel uzsie vy-
profilovat, obmedzit beznu graficko-di-
zajnérsku robotu a zamerat sa vyluc¢ne
len na dizajn pisma, branding, typogra-
fiu a vSetko ostatné, ¢o suvisi s pismom.

Okrem tychto veci sa venujem aj vyvoju
softvéru a vyskumnym projektom,
ktoré mo6zu ulahdit inym dizajnérom
pisma pracu, obc¢as konzultujem so
$tudentmi na VSVU a popritom viet-
kom mam eSte par hobby projektov

a aktivit, ako napriklad Type Atlas, kde
publikujem objavené napisy z preddi-
gitalnej éry najdené pocas mojich ciest
a vyletov (instagram.com/typeatlas).

Ak sa nemylim, dizajn pisma ne-
patri k velmi vynosnym oblastiam
grafického dizajnu. Co ta vedie

k tomu, ze namiesto lukrativnejsej
prace v nejakej reklamnej agen-
tare sa chces zamerat na tito
pomerne exkluzivnu pracu?

N

Nestretol som sa eSte so ziadnym di-
zajnérom z reklamnej agentury, ktory
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by mohol dprimne povedat, Ze svoju
pracu miluje. Ja si to hovorim kazdy
druhy den. Mozno nemam taky prijem,
ale moja sloboda je na nezaplatenie.
Vedomie, Ze robim a budujem nieco
svoje je tiez fajn, ale to moZno nepotre-
buje kazdy. A mam tiez pocit, Ze moje
tzke zameranie mi umoziiuje podavat
profesionalnejsi vykon. Odbor vizudl-
nej komunikacie je prilis Siroky na to,
aby mohol kazdy robit vSetko a robil

to dobre. Dost si to v§imam napriklad
na brandingu produktov. Casto vidno,
Ze tie etikety robil ¢lovek, ktory je
schopny graficky dizajnér, ale nema
dostatoénu typografickd citlivost.

Architekt, ale aj dizajnér pisma
Peter Behrens kedysi vyhlasil, Ze
architektiira a pismo predstavujua
najkoncentrovanejsi vyraz obdo-
bia, v ktorom vznikli. Myslis, ze
pismo by skuto¢ne mohlo byt tym
povestnym zrnkom piesku, z kto-
rého sa da pochopit cely svet?

N

HLAUNY
UZAVER PLYNE

Myslim, Ze dnes mozno toto tvrdenie

v striktnom zmysle pripisovat uz iba
architekture. S digitalizaciou pisma
ziskali dizajnéri obrovsku slobodu,
ajednym z jej prejavov je okrem iného
mozno az prili§ ¢asté ohliadanie sa do
minulosti. Pestrost $tylov a hlasov, kto-
ru dnes zazivame, je bezprecedentna.
Vznikaji nové pisma Cerpajice inspi-
raciu zo vSetkych obdobi od rimskych
napisov, cez renesanc¢né antikvy az po
Bauhaus. A nie st to len kopie, ¢asto
ide o vysoko kvalitné nové pisma, ktoré
najdu Siroké uplatnenie. Tato pestrost
je mozno obrazom sucasnosti, ale ne-
myslim si, Ze by ¢loveku umoznila lep-
$ie pochopit svet, moZno prave naopak.

V minulom c¢isle ¢asopisu Designum
vysvetloval Peter Bilak svoje pohnut-
ky k zaloZeniu casopisu Works That
Work zameranému na priklady inte-
ligentnych funkénych rieseni, ktoré
rie$ia realne problémy Iudi v roz-
nych koncéinach sveta, a pritom casto
bez ucasti platenych dizajnérov. Aj ty
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si s tymto ¢asopisom spolupracoval.
Akym spésobom?

N

Praca na Works That Work bola priro-

dzenym pokracovanim nasej spolupra-

ce, pre Petrovu Typotheque totiz uz

dlho robim UI a webdizajn. Myslim, Ze

som sa v tomto smere Petrovi osved-
¢il, tak ma oslovuje aj na svoje dal$ie
projekty, okrem Works That Work na-

priklad aj na Fontstand, ¢o je aplikacia

na dostupny a jednoduchy prendjom
a testovanie fontov, ktort rozbehol

s Andrejom Kratkym. Pre obidve tieto
veci som robil logo, UI a webdizajn

a trochu sa podielam aj na vyvoji a vy-
mysTani novych rieSeni a vylep$eni.

Myslim, Ze na kultdrnu Groven
slovenského naroda ma vac-

§i vplyv to, ¢o vidi na ulici, nez
v galériach, ktoré navstevuje len
par Iudi. Vnimas v tomto sme-
re potencial grafického dizajnu,
svoju ulohu kultivatora vkusu?
N

Aktualne

Ako som uz spomenul skor, jednym
z mojich hobby projektov je Type
Atlas, zbierka nadpisov z preddigi-
talnej éry najdenych pocas mojich
ciest a vyletov. Impulzom na zacatie
tejto zbierky bolo, ked zo strechy
tovarne Tesla v Liptovskom Hradku,
odkial pochadzam, odstranili velké
okruhle logo. Vtedy som si uvedo-
mil, Ze ten napis vytvaral identitu
toho miesta a jeho pritomnost tam
hore bola symbolom urcitej kapi-
toly, ktora sa uz opakovat nebude,
a preto to treba zaznamenat. Toto
zaznamenavanie historie je vSak
len jedna vrstva tohto projektu.

Digitalizacia a zefektivnenie tlace
za poslednych dvadsatpat rokov ma
za nasledok aj to, ze kvoli stovkam
bilbordov a plastovych ceddl na
fasddach sa zasadne zhorsila este-
ticka uroven prostredia, v ktorom
¢lovek zije. Kedysi sa k oznacovaniu
budov a prevadzok pristupovalo
zodpovedne a esteticky, dnes je

?ngb.s'i

sla DISPLY  Semipt

Bringing Clarily to the
Digermsonl Trade

také nieco velkou vynimkou. Bol
by som rad, keby aj projekt Type
Atlas prispieval k zvySovaniu po-
vedomia o tomto probléme.

Dal$im nedostatkom, ktory si

v poslednych rokoch v§imam, je to,
ze zo slovenskych ulic sa vytraca
povodné pismo, pouzZivané na
uli¢nych tabulkach, pri¢om ¢asto
byva nahrddzané zdeformovanym
Arialom a samozrejme vytlacené na
plastovej doske. Predpokladam, Ze
hlavnym d6vodom je neexistencia
tohto pisma v digitalnej podobe,

a tym padom nie velmi prakticka
praca s nim. Dal som si za talohu
dopatrat sa k povodu tohto pisma,
digitalizovat ho a pokusit sa ho
znovu presadit ako Standard. Mo-
mentalne som len na zadiatku, ale
nosim to v hlave uz velmi dlho.

A velmi ma tesi, Ze o stave vizualnej
komunikacie na Slovensku rozmys-
Iajt rovnako aj dalsi dizajnéri. B
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Non finito.
busova

Studovala dizajn na Slovenskej
technickej univerzite a zaroven sa
chcela venovat divadlu alebo filmu.
Dostala sa na Vysokd skolu muzickych ®
umeni na odbor produkcie. Hoci

sa moze zdat, Ze sa takéto odlisné
stadia nedaju spojit, prave to, ze sa
pohybovala v dvoch rozli¢nych svetoch,
jej umoznilo ziskat prakticky nadhlad.
Stadium na VSMU ju v istom zmysle
oslobodilo, nasla odvahu zacat nieco
sama a bez strachu, ze ak to s dizajnom
nevyjde, zostane bez prostriedkov. Popri
dalsich studidach doma a v zahranici

s priatelmi zalozila a UspesSne
vybudovala dve platformy: In The

Midl a Kreativne rano.V siacasnosti

sa zviditelnila doma aj v zahranici

s projektom Crafting Plastics.

1
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Nie je Skola ako Skola...

»Stidium na rdéznych $kolach sa
tazko porovnava...VeImi zaujimavé
bolo pre mna divadelné, resp. filmové
prostredie v tom, Ze som sa naucila
byt sti¢astou timu - v tomto odbore sa
totiz neda hrat individualna hra. Je

to vysostne kolaborativna oblast, ¢o
sa odzrkadlilo aj na mojich neskor-
§ich projektoch. V odbore dizajnu,
teda v prostredi, v ktorom som na
Slovensku posobila, je vzdelavanie
zamerané na finalny produkt, proto-
typ, ktory sa ma odovzdat na konci
semestra. Slovenské skoly sa snazia

0 spojenie s praxou, s realitou vyrob-
ného procesu a nesporne to patri k ich
pozitivam. Treba si v§ak uvedomit, Ze
niekedy sa spolupraca s firmou v istom
zmysle moZe stat aj brzdou. Skola by
mala dat moZnost uvazovat aj o tom,
¢o sa da na zabehnutom firemnom
systéme zmenit, ako ho vylepsit -
sprostredkovat nové poznatky a dis-
kutovat o nich, mat spitnt viazbu...

Ked som na $kole predlozila magister-
sky projekt, dostala som tieto otazky:
kto to s vami bude konzultovat, ¢o

je vlastne finalny produkt? Musela
som odpovedat, Ze neviem, bude to
urcite naro¢ny vyskum, vSetko je eSte
otvorené... Priznavam, ze skutoc¢ne
ani ja som v zaciatkoch nevedela, ¢o
vlastne vznikne vo finale, a tym padom
som nebola tplne pochopena.”

V Berline na Universitdt der Kiinste to
fungovalo naopak: zdalo sa im velmi
zaujimavé, Ze jej téma je otvorena,

Ze je to myslienka, do ktorej sa treba
zahryznit a postupne si zadefinovat
finalny ciel... Nepytali sa, ¢o na konci
stadia odovzda, skor ich zaujimalo to,
akou formou, akou metoédou a s akymi
nastrojmi chce pracovat. V Berline ko-
nec¢nym vystupom ¢i produktom moze
byt napriklad navrhnuta kooperacia
na projekte alebo proces - koncept,
ktory nie je eSte dokonceny, ale mozno
pontuka rieSenie. Nie kazdému to
samozrejme sadne — dva mesiace alebo
polroka riesit teoretické otazky, vratit
sa, znovu sa vratit, pozriet sa s odstu-
pom, znovu sa vratit... Vlaste Kubu-
Sovej to pomohlo zhodnotit vlastni
cestu, poziciu, kde sa vlastne nachadza
a ktorym smerom ma pokracovat...

Ako hovori: ,,Dizajn sa v Berline
vnima z rdoznych perspektiv - autor
nie je iba industrialny alebo graficky
dizajnér, hoci tieto Specializacie tam
existuju, ale je uplne prirodzené, zZe
k vykonu profesie patri vyuzivanie
vSetkych dostupnych odborov, tech-
nolo6gii, vyhladavanie r6znych foriem
spoluprace, ¢o znamena, zZe ocenuju
tento spdsob uvazovania a tvorby...“

In The Midl a Kreativne rano

Ako budtca dizajnérka sa realizovala
v projektoch In the Midl a Kreativne
rano. Svoje poslanie nasla v myslienke
spajat rozne oblasti vedy a umenia,

v snahe davat ich do kontextu a takto
nachadzat zmysluplny koneény pro-
dukt. Rovnako, ako to v si¢asnosti
funguje v projekte Crafting Plastics -
spojila dva svety — vedecky a umelec-
ky a vich prieniku hlada rieSenia.

Presnu predstavu o fungovani plat-
formy In the Midl si doviezla z Lon-
dyna, kde bola v ramci programu
Erasmus. Ked tam predstavila svoje
profesionalne zameranie a neziskova
organizaciu, v ktorej vtedy posobila
(zalozila si ju v roku 2012 s viacery-
mi Studentmi 2. ro¢nika divadelného
manazmentu), poslali ju zo $koly za
vyznamnymi osobnostami pdsobia-
cimi v kultdre. Tie jej mali poradit,
aké granty mdze ziskat, kde a akymi
spdsobmi hladat nielen finan¢nt pod-
poru. Zacala konat s malou dusic¢kou,
ale nakoniec pochopila, Ze aj drobna
idea sa moZe stat vic¢sou, ked sa o nej
hovori na spravnych miestach, Ze sa
netreba bat stretnuti a sebaprezen-
tacie. Naopak, jej mladistva energia

a nadSenie dokazali oslovit a skuto¢ne
sa nasli viaceri, ktori jej pomohli.

»T0, ¢0 ndm s priatefom na $kole naj-
viac chybalo, bola skuto¢nost, Ze skoly
nemaju dostatok prostriedkov na to,
aby k ndm pozyvali zndme osobnosti
zo zahranicia. A v pripade, Ze sa to tak
skutoc¢ne stalo a sporadicky sme aj mali
moznost vypocut si takéto prednasky,
chybala ndm nésledna interakcia, nero-
bili sa workshopy, nedalo sa porozpra-
vat o tom, ¢o a ako prednasajici robi.“
Preto sa aj v neziskovej organizacii In
the Midl, kde bol kazdy z partnerov
zamerany na iny odbor, rozhodli, ze
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zaénu pozyvat rozne osobnosti. Ale
tak, aby nepriniesli iba prednasku,

ale aby ich vystiipenie bolo spojené aj

s konkrétnym workshopom. V ramci
podujatia Bratislava Design Week zaca-
li v roku 2013 s dizajnom, kedZe ten bol
Vlaste najblizsi a vedela, koho asi moze
oslovit. Pripravili tri roéniky In The
Midl Design Fora vratane aukcie dizaj-
nu. Na dalSie Zanre chybali financie.

»,Keby sme chceli robit aukcie dizajnu
dokladne, museli by sme sa venovat

iba tomuto podujatiu. Zial, neviem,
preco to u nas funguje tak, Ze ani ludia
z odboru, pre ktory sa pripravuje urcita
akcia, ju nedokazu ocenit - hoci sa
paradoxne pripravuje pre nich samych.
A aj ked sme mali vynikajice ohlasy,

na samotné podujatie prislo malo ludi.
Moze to fungovat velmi demotivuja-
co... Na projekty tohto druhu treba mat
silnejsich partnerov - a tak po troch
rokoch zaéiname spolupracovat so
Slovenskou technickou univerzitou, do
organizacie budud zapojenti jej Studenti.
Témy, ¢o sa objavia v ramci fora chceme
nastavit tak, aby boli prepojené s pro-
jektmi, na ktorych aktualne pracuja
$tudenti univerzity poc¢as semestra.“

Ked's kolegami zacinali s neziskovou
organizaciou, nebolo vela moZnosti,
kde by sa mohli s vlastnym progra-
mom prezentovat, a tak si prenajali na
Kapucinskej ulici nebytové priestory
(tato interaktivna galéria sa volala
Midl). Tam za kratky ¢as preslo okolo
tolko znamych a kamaratov, Ze takmer
okamZite mali naplneny program na
dva mesiace - vystavami, vernisazami,
koncertmi, workshopmi... Ked o tento
priestor neskér prisli, oslovili ich z KC
Dunaj, ¢i sa u nich nechct prezentovat
s vlastnym formatom. Tak sa zrodilo
Kreativne rano. Creative Mornings je
celosvetovy projekt - je to hotovy for-
mat prednasok. Ked sa Vlasta Kubusova
s priatelmi ozvali z Bratislavy, Ze by

sa chceli stat sucastou siete, dostali
zapornu odpoved s odévodnenim, Ze
na tento format je Bratislava prili§ malé
mesto. Tak sa rozhodli si ho robit sami.

,Nazvali sme ho Kreativne rano —

a nerobili sme ho iba raz za mesiac,
ale raz za dva tyZdne. Jeho koncept
spocival v poznavani roznych odbo-
rov. My sme zacali pozyvat osobnosti

Aktualne
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z naozaj rozli¢nych oblasti - vedcov,
sociologov, umelcov - so zarukou, ze
ktokolvek sa na prednaske ztcastni,
vzdy sa dozvie nieco nové, zaujima-
vé, nepoznané... S Erikom Simsikom
a Miroslavom Kralom sme vyhladavali
autority, ktoré by prepajali najroz-
nejsie sféry. A potom sa ndm ozvali aj
z velkej rodiny Creative Mornings, aby
sme sa zapojili do ich siete. My sme
pritom nemali ten isty format, bavilo
nés, ze ked niekto chcel hovorit dlho,
mohol hovorit dlho, nebol obme-
dzeny ¢asom, popritom sme hladali
vzdy nové inSpirativne priestory, také
miesta, ktoré si podla nasho nazoru
zasluzili pozornost navstevnikov.

Tento projekt je neziskovy a v sticas-
nosti sa kazdy z nas zaobera aj inymi
témami. Hoci nas tato praca bavi, ¢a-
kame na akychsi pokracovatelov, ktori
by dali formatu novy rozmer, priniesli
nové namety. Mam vsak pocit, Ze ne-
ziskové projekty st uz menej pritazlivé
ako v ¢asoch, ked sme my zacinali...“

Crafting Plastics

Vlasta Kubusova sa cez Kreativne
rano, ked moderovala diskusiu na
Pohode, zoznamila s profesorom
Pavlom Alexym. ,,Profesor Pavol Alexy
je skuto¢ny experimentator a vedec

a v ramci prostredia vedy, v ktorom sa
pohybuje, je otvoreny vSetkym podne-
tom. Ked sme za nim s Mirom Kralom
prisli zistovat ako fungujt biopoly-
méry — kedZe pri praci s materialom
by sme mali vediet, z ¢oho je material
vyprodukovany, ako vznika - umoznil
nam experimentovat celé leto v jeho
laboratoriu. Sktimali sme, ako sa da
tento novy biomaterial vyuZzivat...

Nie je totiz iba biodegradovatelny,

ale najdoleZitejsie je, ze vSetky jeho
ingrediencie st 100 % prirodné, a teda
z obnoviteInych zdrojov. Okrem iného
je aj biokompatibilny, ¢ize by sme

ho mohli teoreticky aj zjest a v tele

by sa rozloZil. Na druhej strane jeho
mechanické vlastnosti zrejme nikdy
nedosiahni tie, super rezistetné, ktoré
pozname z konvenénych plastov. A ani
nemdzu, je to priroda. To robi tento

material komplikovanej$im na vyuzitie.

Na druhej strane je to vyzva pre dizaj-
néra, objavovat jeho sticasny a budici
potencial (moZno aj tam, kde by ste ho

15
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CREATIVE
MORNINGS

BRATISLAVA

Prednaska Inge Sempe v ramci
podujatia In The Midl Design

Forum, ktoré sa uskutoénilo poéas
Bratislava Design Week v roku 2015.

Jedno z mnohych stretnuti poéas
bratislavskych Kreativnych ran.

mozno hned nehladali) a spravne ho
komunikovat. Do Berlina na Uni-
versitdt der Kiinste som sa prihlasila

s projektom, ktorého cielom bolo zistit,
v akom prostredi m4 vyznam pracovat
s tymto materidlom ako dizajnér. Tento
problém som riesila so spoluziackou
Verenou Michelsovou, ktora je mdd-
nou navrharkou a posunula nas do
oblasti odevného priemyslu. O nom je
totiz zname, Ze patri k velkym znecis-
tovatelom Zivotného prostredia a sme
presvedcené, Ze je potrebné zainteg-
rovat ludi do rieSenia problému trvalej
udrzatelnosti. Vznikol napad navrho-
vat produkt, ktory pozna kazdy - a to
st napriklad okuliare. Nepotrebujete
ich nosit 20 rokov, ich dizajn podlieha
aktualnym trendom, a ¢asto si kupi-

me v priebehu par rokov niekolko.
Chceli sme zaroven robit osvetu aj
workshopmi, presvied¢at ziuc¢astnenych

16 designum 3/2016
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o tom, Ze je zaujimavé byt sticastou
inovaéného projektu a poukazovat na
spbsoby, ako sa da pracovat s prirod-
nym materialom. Napriklad v nemec-
kej chemickej spolo¢nosti BASF, kde
sme navstivili dizajnérske centrum,
vyvijaji biodegradovatelny material
(¢ast z neho je vsak stale z ropy, kvoli
lep$im vlastnostiam). Napriek tomu,
Ze su schopni vytvorit takmer doko-
naly bioplast, lesky, pevny, hladky,
stale po nom nie je dostato¢ny dopyt.
Na zaklade ich prieskumov koncovi
zékaznici takéto produkty zatial prili$
nekupuju - stale sa totiz upinaju na za-
uzivané - bio produkt ma byt do hneda,
do zelena, nie vSak farebny a dokonaly
ako ostatné plasty... Samozrejme, Ze

aj prechod na tento spdsob vyroby je
nesmierne finanéne naro¢ny. Rozhodli
sme sa teda pracovat s tymto materia-
lom v podobe, v ktorej prirodzene
existuje a ¢o vSetko dokaze robit - a tak
sme aj zamerali nase workshopy.“

Budtcnost projektu je naplanovana
takto: postavit si vlastné $tidio na
Slovensku, ale pri grantoch a podpore

spolupracovat nielen so slovenskymi
ale nadalej aj s nemeckymi ins$tita-
ciami. ,,V Nemecku sa uchadzame

s projektom Crafting Plastics o grant
ministerstva hospodarstva na inovacné
technologické projekty. Planujeme roz-
§irit nase portfélio o spolupracu s dalsi-
mi dizajnérmi. Napriklad len nedavno
vznikol napad spojit sa s londynskym
labelom BySju, ktory sa venuje vyrobe
klobukov a zalozila ho slovenska dizaj-
nérka Zuzana Smatanova. V minulosti
sme robili prsiplaste, teraz sa venujeme
okuliarom, uvazujeme o hrackach pre
psov... Pripravujeme malé kolekcie
produktov, ale ¢o je zaujimavejsie, pla-
nujeme aplikovat material do dal$ich
oblasti, ¢ize rozSirovat spolupracu

o dal$ich Iudi... Radi by sme si postavili
vlastné stadio tu na Slovensku. Idealna
predstava - vytvorit nie¢o medzi kon-
zultaénym a dizajnérskym Stadiom.

Na zaver volne pouZijem slova profeso-
ra Alexyho: predstavme si, Ze neexistu-
ja plasty. Vieme vdbec, ¢o by okolo nas
zostalo?“

Vlasta Kubusova najskor absolvovala
bakalarske $tidium na Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave
(2008 - 2012), odbor produktovy
dizajn, medzitym v roku 2010 absolvo-
vala pobyt na Goldsmiths, University
of London - kde $§tudovala kultirnu
politiku a produkciu. Sticasne nav-
$tevovala bratislavski VSMU, odbor
divadelnej produkcie (2008 - 2011).
Stidium dizajnu zakon¢ila u Ferdinan-
da Chrenku na VSVU v roku 2014 a vla-
ni na Universitdt der Kiinste Berlin.

V sti¢asnosti sa spolu s Miroslavom
Kralom, Branislavom Lahom a Mate-
jom DubiSom venuje projektu Crafting
Plastics.

Tento rok sa projekt Crafting Plastics
predstavil s kolekciou okuliarov pocas
Milan Design Week v Galleria Rossani
Orlandi, ktora na mape Milana patri
medzi prestizne priestory. Na vysta-
vu tam prisli r6zne cielové skupiny
Iudi, Crafting Plastics sa prezentovalo
malym laboratériom, ¢ize nevystavo-
vali iba finalny produkt, ale aj samotny
material. O nie¢o neskor prezentacia
na Bratislava Design Week ziskala
hlavnt cenu Design Week Award. l
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O dizajne
pre TON

s Michalom
Riabicom

Text Jana Oravcova
Foto archiv TON a Michal Riabié¢

Hoci jeho thonetka, ako zvykneme

< Michal Riabig: Stoli¢ka Mojo, 2012. stoli¢ku tejto produkcie nazyvat, je

Kai Stania: Stdl Delta, 2011. ikonickym dielom 19. resp. zadiatku

20. storocia, reprezentuje nadc¢asovy
priemyselny dizajn, kanonicku pred-
stavu modernej stolicky predovsetkym
vdaka syntéze formy a funkcie, ,doko-
nalého prelnutia vonkaj$ieho vyrazu
s materialom, technolégiou a tce-
lom“. Co je navyse ddleZité, v rozpore
s architektarou a dobovym zariadenim
historizujucich interiérov vyjadruje
»typicky priemyselny tvar nezavisly
od vytvarnych alebo $tylotvornych

e tendencii ruénej vyroby.“Vdaka tejto
M formalnej a priestorovej emancipacii
ziskala ,,nova kvalitu hodnotov,
Ked Michael Thonet pred viac ako v§znamovi a estetickii: stala sa

pohyblivou, anonymnou, v§eobecnou,
1 50 ro km | OtVO rl |. n Ove tova ne sériovo opakovatelnou.“! Hoci nemusi

ist striktne o ikonicku stoli¢ku ¢. 14,

(KO ryéa ny, 1 856, \' ByStﬁCl pOd thonetka je dodnes vzorom prie-
Hostynem, 1861, vo Velkych Uherciach, mselhcho disann, 2 vdaka svomu

autonémnemu dizajnu schopna

1865) na vyrobu ohybanych stoliciek harmonizovat s nalianeimi pm

prostredi. Napriek tomu, Ze pdvodny

p ravd e pod o) b ne netu é | l , ze J e h o) pate nt dizajn thonetiek je neprehliadnutelny

svojim dobovym Sarmom, aktudlne

ohybania dreva bude inSpiraciou dizajnérske koncepeie vyuzivajiice

g . S 2 v sucasné technologie predstavuju
a.J p re d |ZaJ nerovyv 2 1 . StO rocCl. impulz k redizajnu ¢i experimentu.
Aktualne 19
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Wave, 2010.

Prave ambicie smerom k tradicii

a povodnej technoldgii zosobniuju
produkty Michala Riabica, ktory

vo firme TON sidliacej v moravskej
Bystrici pod Hostynem pdsobi od roku
2012 na pozicii umeleckého riadite-
Ta. K 150. vyrociu ohybania nabytku

v Bysttici pod Hostynem vzniklo jeho
kreslo Wave (2010), redizajn jedného
z povodnych kresiel, za ktoré ziskal
v roku 2011 v Ceskej republike ocene-
nie Nabytok roka a uznanie v sttazi
German Design Award. Hoci tu vyuzil
vyrobu tradi¢nou technolégiou, jeho
dizajn je aktudlny a prisposobeny
predstavam o sucasnom dizajne. Ide
o hojdacie, resp. oddychové kreslo.
Pri jeho rucnej vyrobe sa pouzivaja
az 3-metrové bukové hranoly. Su-
¢asny dizajn kresla oproti historic-
kému zohladniuje dnesné predstavy

0 oddychu a komforte, je Sirsie,
rozmernejSie a pohodlnejsie, nepred-
urcuje ani striktne polohu na relax.

Kreslo Wave nie je vsak jediné, kde
Michal Riabi¢ uplatnil tradi¢na techno-
l6giu na baze tradi¢nej vyroby. Jeden

z najuspesnejsich navrhov predstavuje
stolicka Mojo (2012), ktora ziskala

20 designum 3/2016
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Mojo, 2012.

niekolko oceneni: Nabytok roka 2013,
Good Design a German Design Award
(nomindcia 2015). Je technologicky vy-
nimoc¢na vdaka ,celodrevenému pero-
vaniu, ktoré ako jedno z mala na svete
dokazalo preniest technoldgiu ohyba-
nia dreva aj do perovej podnoze“. Nie
je pohodlné len svojim ergonomickym
tvarom, ale vdaka kons$trukénému
rieSeniu umoznuje predozadné pohoj-
dévanie. ,,Mojo som pre nich nakreslil
z vlastnej iniciativy. TON je z mdjho
aspektu zaujimavy hlavne preto, Ze ma
neuveritelnt kompetenciu vo vyrobe

z dreva. V spracovani dreva su svetova
$picka a Mojo bol posun klasickych
stolic¢iek na hranice technologickych
moznosti nielen firmy TON, ale moz-
nosti vyroby z dreva vobec. Mojo je
dimenzované tak, Ze drevo uZ menSie
dimenzie neunesie, je to iplne na
hrane. Dizajn vznikol len z boé¢ného
pohladu, je to esi¢ko s podrackou,
ktora sa nedotyka chrbtovej c¢asti,
takZe je to velmi exponované. Cielom
bolo ukazat, Ze TON je kompetentny
tento produkt vyrobit. M4 presah a je
vhodny do kancelarskeho prostredia.
V roku 2012 mal premiéru na Orgatecu
v Koline nad Rynom*“, hovori Riabi¢.
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Malméo, 2013.

Kazdy produkt ma vsak aj vlastné
pribehy. ,Pri Malmé (2013) som mal
velmi tvorivé obdobie a bola to po-
sledné vec, ¢o vznikla v ramci sutaze.
Ale nevyhrala. Aj kvodli vyvoju kresla
Wave som dostal prileZitost rozpravat
sa s generalnym riaditelom Milanom
Dostalikom a prejst si s nim navrhy
osobne. Dostali sme sa az k Mal-

mo a vravim - pozri toto ma taky

vtip - nozic¢ky prechadzajua cez sedak.
Stolicka vznikla Zivelne za relativ-

ne kratke obdobie i napriek tomu,

Ze v sttazi vyhrali iné produkty.“

Stolicka Moon predstavuje posled-
ny produkt prezentovany v Koline

v januari 2016 a je vytvorend pod-

la zadania. ,,Snahou bolo vytvorit
stolicku, ktora sleduje perfektnu
ergondmiu a ma urcita striktne
definovanu cenovu kategoriu. Zaro-
venl je to konzervativna a jednoducha
stolicka, ktora oslovi §irSiu verej-
nost,“ vysvetluje Riabi¢. K navrhom
pre TON patri aj stolicka Forza, do
jeho portfélia vSak nebola zavedena.

Cesta k pozicii umeleckého $éfa
v pripade Michala Riabi¢a nebola

Aktualne

Moon, 2016.

priamociara a predchéadzali ju sttaze
a spolupraca na vyvoji produktov. ,Je
to skor konzulta¢na pozicia, nie pozi-
cia, ktora direktivne rozhoduje o tom,
¢o bude a ¢o nebude. Je to funkcia,

v ktorej konzultujem a snazime sa
najst dohodu nad tym, ¢o dava zmysel,
aky dalsi produkt by sa mal vyrabat.
Pretoze ponuka dizajnu je ovela vacsia
ako st vyrobcovia schopni akceptovat.
Do urc¢itého $tadia si vedeli poradit,
ale od istého momentu pochopili, Ze
nemaju kapacitu rozhodovat, ¢o je
pekné, sami.“ Michal Riabic¢ je pévod-
ne graficky dizajnér (vysokoskolské
$tidium na VSVU ukondil v ateliéri
Lubomira Longauera v roku 2013)?

a vdaka praci na grafickom dizajne
publikacie sa komplexnejsie zoznamil
s dejinami firmy. Okrem publikacie
150 rokov ohybania dreva. Bysttice

pod Hostynem 1861 — 2011 a dizajnu
vystavnych expozicii IMM 2011 - 2015,
Orgatec, Lodz Design Festival, Equip
Hotel, veltrhov vo Viedni, a predajni
vo Var$ave, Mnichove, Prahe, Plzni

a Ostrave sa snazil zadefinovat sme-
rovanie firmy v oblasti produktového
portfdlia a vzhladu predajni. ,,Prvia
expoziciu som robil v roku 2011 do

Pariza na vystavu Equip Hotel, ktora
sa venovala hotelierskemu biznisu.

Na prizemi bol nabytok, o poschodie
vyssie boli priemyselné pracky a vyssie
gastronomia. Tato netradi¢nd vystava
trvala 3 dni a inStalaciu bolo potrebné
prispdsobit kratkosti ¢asu. Odvtedy
som pre TON robil cca 4 expozicie roc-
ne a kazda bola ina,“ spomina Riabic.

Aj vplyvom dizajnéra Toma Kelley-

ho, ktory firmu ako prvy presvedcil

o potrebe dizajnu, vznikli stutaze,

a prostrednictvom nich aj navrhy na
nové produkty. Dnes firma spolupra-
cuje s mnohymi dizajnérmi, ktori sa
snazia nadviazat na tradiciu vyroby
stoliciek. Tradicia firmy TON nie je
postavena len na technolo6gii ohybania
dreva. Michal Riabi¢ upozoriiuje, ze
tradi¢na technolégii je len ¢astou cel-
kovej produkcie. ,,TON je firma, ktora
existuje 150 rokov a najlapidarnejsie
je, ze je vnimany ako vyrobca ohybané-
ho nabytku, hoci medzi tym bolo 150
rokov vyvoja roznych veci. Vyrabali sa
stolicky pocas socializmu, pred socia-
lizmom, aj medzivojnové. Ak sa niekto
opyta, ¢i TON respektoval tradiciu,
odpovedou je, Ze vyrabal vSetky typy

21
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stoli¢iek. Ked sa bavime, Ze v Parizi

su najtypickejsie kaviarne vybavené
stolickami z Bysttice pod Hostynem, to
je len jedna ¢ast tradicie. Kresielka zo
»sociku“ tiez poznaju vsetci. 150 rokov
vytvara niekolko linif a viaceré tradicie,
na ktoré sa da odkazovat. V niekto-
rych produktoch sa vyuziva tradicia
ohybania, pri inych nie. Ohybanie je
len jednou z vyuzivanych technolégii,
ktorou TON disponuje a myslim si,

Ze to nie je najzakladnejsie a najdo-
leZitejSie ¢o momentalne maju. Je to
nieco, ¢o TON charakterizuje navonok,
ale zaroven je to fabrika, ktora napr.
za socializmu produkovala 6 000
stoli¢iek denne, takato produkcia je
postavena na uplne inych vyrobnych
procesoch.“ Prikladom mozZe byt
stolicka E2889 (1958 - 1959) Frantiska
Jirdka, ktora podla Riabi¢a ,nema ni¢
spolo¢né s technolégiou ohybania“.

Je v8ak stucastou znarodiiovacieho
procesu fabriky po 2. svetovej vojne.



Ked na zaklade znarodnenej firmy
Thonet-Mundus (1946) vznikol TON
(1953), z iniciativy navrharov, ktori

v nej pdsobili, bol zaloZeny podnik
Vyvoj nabytkarskeho priemyslu, ,,akési
laboratérium dizajnérov vsetkych
nabytkarskych odborov dodavajacich
navrhy vyrobnym podnikom®.3 Pésobili
tu Miroslav Navratil, Jaroslav Smidek,
FrantiSek Jirak, Mojmir Pozar. Podnik
TON mal vSak aj vlastny navrharsky
ateliér, v ktorom vynikal Antonin
Suman svojimi navrhmi ocenenymi na
viacerych svetovych vystavach (Bru-
sel, 1958, Montreal, 1967, Trienale
Miléno, 1961), alebo Josef Macek.

Michal Riabi¢ ma z pohladu svojho
posobenia v TON-e hlbsie poznatky
a cestu Thoneta k cielu vidi v $ir§ich
suvislostiach. ,,PriSiel na to, ako
priemyselne ohybat drevo, samotny
proces ohybania v§ak nevynasiel,

len zdokonalil a dotiahol do obdobia

Aktualne
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industrializacie. Thonet sa trafil do
obdobia secesie s masivnym a taz-
kym glejenym nabytkom. Zo zaciatku
mal problémy, klienti mu hovorili,

Ze thonetky st prili$ lahké. Pritom
jeho konstrukcia vydrzala ovela viac
ako glejené kusy nabytku. Genialny
bol aj v oblasti obchodu a dizajnu
stoli¢iek. Napriklad Thonet nebola
prva firma, ktora robila s architekt-
mi alebo s dizajnérmi. Bola to firma
Mundus, ktora prva spolupracovala

s architektom Adolfom Loosom. Obe
firmy od seba navzajom kopirovali.
Thonet mal tspesné produkty, Mun-
dus to prebral. Preto je publikacia 150
rokov ohybania dreva zostavena tak
Salamunsky. O niektorych modeloch
sa da vyhlasit, Ze st unikatne, Ze ich
niekto dizajnoval, ale histoéria vyvoja
prechddza napriec¢ roznymi firmami.
Nie vSetko je majetkom Thoneta. On
nieco zacal, chytili sa druhi, ti do toho
priniesli nieco iné. Takto sa to mie$a.”

1 Predajiia TON, Praha,
Karlovo namestie, 2012.

< Predajiia TON, Varsava, 2011.
Spoluautor: Martin Lepe;j.

¥ Predajiia TON, Mnichov, 2012.
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Vystava IMM, Kolin nad Rynom, 2015.
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Tato publikacia, ktorej dizajn navr-
hol, nepredstavuje z tohto pohladu

len linearne rozpravanie o historii
jednej technoldgie, ale zdorazniuje aj
prestupovanie a mieSanie niekolkych
vyvojovych etap dizajnérskej tvorby
sedacieho nabytku. Zo $irSieho pohla-
du ju mozZno charakterizovat v zmysle
(kritického) prehodnotenia postoja

k praci dizajnéra-génia chapanej ako
»vysledok zdmernej, cielavedomej

a planovitej ¢innosti“, resp. Ze za kon-
krétnymi rieSeniami, ktoré vyrobok ob-
sahuje, stoji rozhodnutie individualne-
ho konkrétneho ¢loveka. Z historickej
perspektivy si treba uvedomit, Ze dizaj-
nér, ktory sedi pred ¢istym kusom pa-
piera alebo pred prazdnym okienkom
programu pocitaca, nezacina od nuly.
Naopak, Ze dizajn je tvorivost, ktora

je ,viac nez len dizajnérovou indivi-
dualnou tvorivou ¢innostou®, a jeho
rieSenie ,nikdy nebude (ani nemoze)
byt rieSenim kone¢nym*“.* Predstavu

tvorby ex nihilo, resp. individualnej
a originalnej, treba chapat v kontexte
tvorby nadindividudlnej a kolektivne;j.

Prave aspekt nadvdzovania na minu-
lost, na existujtice produkty a rieSe-
nia, si v navrhoch pravdepodobne
uvedomuje aj Michal Riabi¢. Navrhy
pre TON st dokazom toho, Ze jeho
dizajnérska tvorba je spidta s tradiciou,
na ktord nadvazuje z perspektivy
sucasnosti. Za jej vysledkom stoji
niekolko podnetnych ¢initelov a to
je to, ¢o jeho tvorbu v kontexte genia
loci robi Specifickou a inovativnou. l

1 Lamarové, M.: Zidle 20. stoleti (kat. vystavy). Umélecko-
primyslové museum v Praze, 1982, s. 17, 18.

2 Sidlikova, Z.: Michal Riabi¢: Praca dizajnéra je servis.
In: Designum 3/2009, s. 22 - 25.

3 Dostalik, M. - Lehmannova, M. - Uhlit, J.: 150 let
ohybani dieva. Bysttice pod Hostynem 1861 - 2011, Bystiice
pod Hostynem, 2011, s. 99.

4 Michl, J.: Vidét design jako redesign. In: MozZnosti vizudl-
nich studii. Brno : Masarykova univerzita, 2007, s. 63.
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Projekcia Light Courtain,
Stavanger, Norsko, 2015.

~VsSestrannost, univerzalne tvorivé
myslenie, rozhlad v odbore i mimo neho,
Siroky zaber, spajanie réznych svetov,
posuvanie hranic.” Tieto odpovede
som dostala od Studentov MediaLabu*
na otazku, o je charakteristické

pre pedagdga a multimedialneho
vytvarnika Jana Sicka (1977). Vypodet
jeho doterajSich ¢innosti je naoza]
rozmanity — od grafického dizajnu
réznych publikéacii, Casopisu Vina,
WJingu, interaktivnych inStalacii,

po 3D hracky, programovanie alebo
tvorbu elektronickych zariadeni.

V predchadzajicom roku absolvoval
rad Uspesnych prezentacii Jamiek,
Zivych vystipeni doma aj v zahranici,
spolupracoval na vystave Hladanie
krasy... O vybranych projektoch,

ktoré napliiaja jeho vizie, o spésobe
uvazovania, ale aj vychodiskach tvorby,
sme sa rozpravali poCas stretnutia

v jeho rodnom dome v Lamaci.

Aktualne 27
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Interaktivna instalacia pre vystavu
Svetlo na hrane, Slovenska
narodna galéria, 2014.
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Zazemie vytvarnickej rodiny - socha-
rov Jaroslavy Sickovej Fabrici a Jana
Sicka ho ovplyviiovalo uz od mala.

(i uz islo o prostredie soch z kame-
na, dreva a hliny, ktorymi bol spolu

s bratmi obklopeny na kazdom kroku,
alebo osobnost starej mamy socharky
a uditelky na Sup-ke, s ktorou travili
prazdniny na chalupe a po ktorej zde-
dil aj zaujem o réznorodé odbory. ,Ona
bola multifunkény ¢lovek, neskuto¢ne
hrava a kreativna. Neustale s nami
vymyslala nejaké programy, hrala na
klaviri aj gitare, skladala pesnicky,
dokonca vymyslala kriZovky. Bola
stars$ia, ale vlastne jednou z nas...“
Vdaka pribuznym, ktori emigrovali

do Nemecka, sa uz na zakladnej skole
dostava k pocitacu. Skasa si programo-
vanie prvych jednoduchych textovych
hier, kresli obrazce, ktoré kddovanim
meni a variuje. Stddium na gymnaziu
dalo Janovi predovsetkym vSeobecné
vedomosti, znalosti matematiky, ktoré
neskor zarocil pri programovani.

»Bolo pre mnia délezité pochopit, Ze za
abstrakciou matematiky sa skryva neko-
necne bohaty vizualny svet. A len ¢o si
do premennych vo funkciach za¢nes$ do-
sadzovat konkrétne ¢isla a vizualizujes
ich, za¢ina to byt zaujimavé. Zrazu po-
chopis, ze si vytvaras vlastné nastroje,
ktoré v procese tvorby prinasajui ¢asto
prekvapivé rieSenia.“ Kreativny pristup
vyuzivajuici vlastné aplikacie na ziskava-
nie novych rieSeni k realizacii vlastnych
napadov zostal vlastny Janovi dodnes.

Po maturite bol prijaty na Vysoku $kolu
vytvarnych umeni na $tidium grafic-
kého dizajnu, kde postupne studoval

u Lubomira Longauera, Emila Drli¢iaka
a Pavla Chomu. Priznava, Ze o $tudiu
dizajnu nemal na zaciatku velmi jasnt
predstavu. Hladal otvorent platformu,
kde by mohol spojit r6znorodé zauj-
my - kresbu, ilustraciu, typografiu. Vda-
ka grafickému dizajnérovi Danovi Blon-
skému prehlbuje svoje programatorske
schopnosti a dostava sa k objektovo
orientovanému programovaniu'. Blon-
ski mu poméha pochopit jeho principy,
nastavovat a objavovat dalSie moznosti
koédovania. Venuje sa VJingu a novym
moznostiam technolégii, teda veciam,
ktoré pred rokom 2000 boli na Sloven-
sku stale este v plienkach. Uc¢itelia na
Skole si tomuto pristupu otvoreni.

V roku 2001 vznika ziva, interaktivna
dataprojekcia k divadelnej hre Pokusy

0 jej Zivot, za ktort v roku 2003 ziskava
Narodnu cenu za dizajn. St to zaciatky
projektov, kde sa venuje vizualnym
intervenciam pre hudobné ¢i divadelné
predstavenia. Vysledkom jeho spolu-
prace so Slovenskym rozhlasom v roku
2014 je svetelny dizajn pre organovy
koncert Philipa Glassa Contrary motion,
ktory sa realizoval v ramci festivalu Ra-
dio_Head Awards. Kombinacia hudob-
ného vystipenia Fera Kiralyho a Sic-
kove svetelné projekcie na pistalach
organov v koncertnej sale rozhlasu boli
neviednym zazitkom. Sicko vyuzival
priestor aj mimo projekéného platna,
pracoval s architektdrou a vyuzival

jej $pecifické mozZnosti. Problematiku
posuva v projekcii pre Dom sv. Martina
v ramci festivalu Konvergencie (2014),
kde sa vizualizacia premieta priamo na
klenbu kostola a svetlo reaguje na zme-
ny hudby. ,Je to hra, v ktorej rozbijas
projekény priestor. Celé to prostredie sa
moZe stat nositelom vizualnej infor-
macie alebo dejiskom pribehu.“ Najst
sposob ako mapovat samotnt klenbu
kostola, kde namiesto 2D linii Sicko
potreboval zaznamenat krivku v 3D
priestore, bolo tou velkou neznamou.
Pocas procesu prace na projekcii vytva-
ra vlastny softvér IOIN, ktory postupne
vyuziva a rozvija na dal$ich zivych
vizualizaciach, ako je Rays pre akciu
Via bona Nadacie Pontis, alebo v no-
vembri 2015 v projekcii Light Curtain

v nérskom Stavangeri. Sem, do obrov-
skej koncertnej haly prenasa pomocou
péasov pdvodnt projekciu zo Slovenské-
ho rozhlasu. Softvér urychluje mapova-
nie a simulaciu nového prostredia pre
naslednt tvorbu vizualizacie. RozSiruje
Sickovo pole pdsobenia a umoziuje
mu pracovat aj s novymi moznostami
divakovej percepcie — dal$ia z tém,
ktorym sa vo svojej tvorbe venuje. ,,Ked
narusis tradi¢ny koncept — publikum -
hladisko - p6dium, kde je to jasne
vymedzené a zinscenujes to dianie
dookola tak, Ze ludia mozu prichadzat
blizsie alebo menit miesto, potom
predstavenie samo o sebe pontka viac
moznosti na interpretaciu. UZ to nie je
také jednoznacné a zazitok mdze byt
individualny a aj intenzivnej$i.“ Tento
autorsky koncept prezentuje zatial
najdalej v projekte Plain (2015). Spolu
s hudobnikom Jonatanom Pastiréakom
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Contrary Motion, svetelny dizajn
pre organovy koncert Philipa Glassa
v ramci festivalu Radio_Head
Awards, Slovensky rozhlas, 2014.
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(aka Pjonim) do priestoru rozmiestnili
v pravidelnom gride na mieru vytvo-
rené LED svietidla, ktoré roznymi

. spdsobmi reaguji na hudbu a prikazy
interpretov. Divak ich mdze obchadzat,
je priamo vnutri svetelnej aj hudobne;j
performancie, stava sa jej sicastou.

Vztah medzi uzivatelom a novymi
technol6giami - rieSenie uzivatel'ského
rozhrania - tvori dalsiu liniu Sickovej
tvorby. Téme sa venoval pocas svoj-

ho doktorandského $tidia v rokoch
2003 - 2010.% ,P6vodne som sa v dizer-
ta¢nej praci chcel zaoberat grafickym

a uzivateI'skym rozhranim operaénych
systémov Windows, OS X, ai. V urc¢itom
momente som si vS§ak uvedomil, Ze je
to hrozne obmedzujice.“ Vyskum za-
meral na vSeobecnejsSiu problematiku
rozhrania v postdigitalnom? obdobi,
principom humannych technologii. Za-
ujima ho, ako vytvarat vlastné nastroje,
ktoré by intuitivne prepajali ¢loveka

s technolégiami a digitdlnym priesto-
rom priamo cez bezné veci okolo nas.
»Paradigma sa zmenila v tom, Ze dnes
uz nemusite sediet za pocitatom, pou-
zivat klavesnicu alebo mys, aby ste sa
dostali do digitalneho alebo interneto-
vého prostredia. Ale bezné veci, ktoré
vas obklopuju, ¢i uz v kuchyni alebo
obyvacke, budt okrem iného pripojené
na internet. Digitalny svet sa s fyzic-
kym vzajomne nerozlu¢ne prepletie

a spoji.“ Vyslednym produktom dizer-
tacnej prace sa stal projekt Herbarium
(2010) pre stalu expoziciu Biodiverzita
Slovenského narodného muzea. Prazd-
ne listy knihy obsahovali kod, ktory
zhora snimal pocitac. Na strankach

pri listovani sa zobrazovala projekcia
obrazu rastlin ako v beZnom herbari.

B S S %% %L L SR ARRARARAANY

Domyselné prepojenie beznej knihy
rozs$irenej digitalnym vstupom vyu-

zil dalej v projekte LookBook (2016).
Objekt vytvoril na prezentaciu Slovak
Fashion Councilu na londynskom po-
dujati International Fashion Showcase
tento rok vo februari. O par mesiacov
neskor za tento projekt ziskal cenu
novinarov v Narodnej cene za komu-
nikaény dizajn 2016. LookBook je opdt
prikladom ako univerzalny nastroj
posuntt o novy obsah, kontext a moz-
nosti. ,Zadanim bolo vytvorit nieco, ¢o
by prilakalo Tudi, ale nebolo by Gplne
vyéerpavajuce. Vytvorit pastvu pre o¢i,

¥
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ale zaroven prezentovat vybranych

mobdnych navrharov. Objekt zafungoval

skvelo. Vytvoril Styri pribehy a zaroven
prezentacie. Projekciu obohatil o ani-
macie, kombinacie digitalneho obrazu
s tla¢enymi elementmi, ¢o vo vysledku
vytvaralo zaujimavé optické klamy
ailuzie. Vznikol interaktivny prezen-
taény nastroj, ktory zaroven efektne
komunikoval s navstevnikom pavilonu.
,Ked som sledoval Iudi, ¢o tam dosli,
najskor iba Zmurkali kvoli pritmiu. Ale

postupne sa zacali usmievat, skasali, ¢o

to vlastne je, listovali, skimali papier

a vstupovali do projekcie. T4 jednodu-
chost a hravost fungovala neuveritelne.
Bolo to fantastické lakadlo, prekvape-
ni ludia sa vracali, a pytali sa ako to
celé funguje. Uéinok bol obrovsky.“
Stimulacii ITudského zaujmu a skvalit-

neniu zazitku navstevnika sa venoval aj

v inStalaciach pre Slovenskd narodnu
galériu - laserovy prepis obrazov slo-
venskych umelcov pre vystavu Uchovd-
vanie sveta (2015) alebo v projekcii pre
vystavu Svetlo na hrane (2014). V po-
slednom spominanom projekte skima
kontext a moznosti interakcie navstev-
nika galérie s novymi formami ovlada-
nia prezentacie pomocou pohybu ruky.

Autorskym projektom, ktory Sicko
dlhodobo a intenzivne riesi, si Jamky.
Projekt prvy raz zozal dspech na Brati-
slava Design Week-u v roku 2015, kde
si odniesol cenu za najlepsi produkt.
V priebehu roka ho dalej testoval pri
rdoznych prilezitostiach. Pévodne mal
objekt sluzit ako eduka¢na pomocka
pre deti — na pochopenie kompono-
vania hudby alebo ako vysvetlenie
zakladov programovania. Postupne

sa vSak ukazalo, Ze nastroj je mozné
variabilne menit a dopifiat novymi
elementmi v kontexte prostredia a po-
uzitia. Na Bielej noci to bola svetelna
ins$talacia Light Cluster. Umiestnenie
kamienkov v jamkéach generovalo
hudbu a zaroven aj rozne osvetlenie
LED pasov v priestore. Na sprievodné
podujatie minuloroéného Trienale
plagatu Trnava - Memory, ktoré bolo
prezentované v ramci Vienna Design
Week 2015, zase pozicie kamienkov
urcovali rozne utrzky plagatov, ¢im
sa generovali vo vysledkoch r6zne
vizudlne projekcie. Naposledy bolo
mozné Jamky vidiet tento rok v juni
na sympdziu Hala v Trencine, kde

1 Plain, autorsky projekt,
2015. Spoluautor: Jonatan
Pastiréak (aka Pjonim).

< LookBook, projekt pre
prezentaciu Slovak Fashion
Councilu, Londyn, 2016.
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Jamky, 2015.

1 Objektovo orientované programovanie je paradigma
programovania zaloZena na koncepte objektov, ktoré
mozu obsahovat data a metody, pomocou ktorych si
déta a metédy manipulované. St¢astou OOP progra-
movania je navrh architektiry programu a spdsob in-
terakcie objektov. Viac: http://pehapko.cz/oop/uvod

2 Dizerta¢na praca Parametricky dizajn a uZivatelské
rozhranie, Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2010.

3 Postdigitalny je termin pre diskurz novych médii
a digitdlneho umenia. Vyzdvihuje princip, ktory
sa sustreduje v ramci filozofie novych technolo-
gii na svet ¢loveka, nie na svet digitalny. Viac:
https://en.wikipedia.org/wiki/Postdigital
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pracovali priamo so zvukom objektov,
ktoré sa v tovarenskej hale vyskytova-
li. Jamky st koncentraciou vsetkych
Sickovych tém - interakcie a zapojenia
uzivatelov do tvorby diela, intuitivneho
rozhrania, zintenzivnenia zazitku, hra-
vosti. Projekt rezonoval na webovych
portadloch doma aj v zahranici. Jeho
aspech si Sicko vysvetluje kombinaciou
jednoduchej manipulacie a hravosti
objektu. ,Je to vysledok uvazovania
nad takym uzivatelskym rozhranim,
ktoré by bolo ¢o najjednoduchsie,
pochopitelné pre deti, starych Iudi
alebo aj tych, ¢o dodnes nepracovali

s poc¢itacom. Kamene st nieco, s ¢im
sa stretavame uz ako deti. Strkame ich
do ust, hadZeme s nimi po sebe, hrame
sa s nimi... Su blizke krajine, a aj

preto nas dokazu zaujat. Preto st nam
vSetkym doverne zname a nemame
problém ich chytit, bichat a skuasat...
Hranica s technolégiou neexistuje.

V Jamkéach vybehli tematické okruhy,
ktoré som mal podvedome alebo aj za-
merne vyty&ené a vietko spojili.“ Sicko

sa netaji tym, Ze jeho viziou je vytvorit
produkt, ktory by slizil p6vodnému
zameru - ako edukaény nastroj pre
deti. Projekt takych rozmerov vSak vy-
Zaduje mnozZstvo testovani technickych
rieSeni, ale aj produkénych zaleZitosti.

Skusenosti, ktoré ziskal z projektov,
Sicko odovzdava $tudentom v ramci
Laboratoria multimédii na Katedre vi-
zualnej komunikacie VSVU. MediaLab*
zalozil v roku 2008 pre $tudentov, ktori
rovnako ako on majd zaujem experi-
mentovat s interdisciplinArnymi presah-
mi vizualnej komunikacie a moznosta-
mi digitdlnych technolégii. Nie je v§ak
podmienkou perfektna znalost progra-
movania alebo UX, ale otvorenost

a hlboké zaujatie problémom, na ktory
$tudent hlada rieSenie v ramci Sirokého
spektra médii - animacie, VJingu, rozsi-
renej reality, hier, aplikacii ¢i spajanim
anal6govych a digitalnych rieSeni. Vda-
ka Labu sa na slovenskej scéne presa-
dzuje komunita mladych tvorcov, ktora
sa podobnymi presahmi dalej realne
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zaobera. Ako Sicko dopifla: ,V zahranici
uz pojmy ako creative coding a interdisci-
plinarita funguja dlho. Byt ¢lovekom,
ktory v sebe spaja rozne discipliny, je
urcitym sposobom skor vyhoda ako
nevyhoda, len na Slovensko, asi ako
vSade, kde sa tie veci priamo nedeji ako
v centre, to prichadza o nie¢o neskor.“

Jan Sicko tak zaujima v rAmci sloven-
skej umeleckej a dizajnérskej scény
jedine¢né postavenie, tazko by sme
hladali $katulku, do ktorej ho zaradit.
»,Citim sa ako taky hraniciar, ktory
surfuje po hraniciach technoldgii alebo
réznych disciplin. Bud tie hranice na-
schval prekrac¢ujem, alebo skimam, co
sa da z inej discipliny poZicat a ako to
aplikovat na to, ¢o robim. Samozrejme,
je potom tazké zadefinovat, ¢o to vlast-
ne je: ¢i umenie, dizajn alebo nieco
medzi tym. Je to akoby neuchopitelné,
a tym padom niekedy tazké predat.”

Na nedostatok prace a zakaziek sa vSak
nemodze stazovat. Uspe$ne sa mu dari
spolupraca so Slovenskou narodnou
galériou, SLUK-om, Divadelnym tsta-
vom, Hudobnym centrom, Festivalom
Pohoda, Nadaciou Pontis a mnohymi
dal$imi. Do prace va¢$inou autorsky
vstupuje od samotného zadania. Pri-
znava, ze projekty, na ktorych pracuje,
s na zaciatku velkou neznamou -
komplexné a technicky naro¢né. ,,Casto
poviem, Ze idem do toho, ale nepo-
znam rieSenia a terminy st brutalne
kratke. Ale ten adrenalin, mnoZstvo
otazok, neista pdda, je presne to, ¢o
potrebujem. Poznanie, ktoré ziskam
$tidiom problému, je urc¢itou katar-
ziou. N3jst to optimalne rieSenie a ked
potom vsetko na konci funguje, je iZas-
ny pocit. “ Priznava, Ze nerad vytvori
iba jeden ramec, ktory potom ,, iba“
opakuje. Typickym prvkom jeho tvorby
je vytvaranie nastrojov alebo systému,
ktory v réznych kontextoch moze dalej
obmienat, dopiﬁat' a testovat tak, ako
je to v pripade Jamiek alebo Herbaria.

Bavi ho zaroven konfrontacia s nav-
Stevnikmi a divakmi, ktori k objektom
pristupujt bezprostredne, bez predo-
$§lého navodu ¢i informacie a dokazu
ho prekvapit novym alebo nahodnym
pouzitim, ktoré jemu samotnému ¢asto
ani nenapadne. ,,Napriklad pri kon-
certe v Norsku bola nastavena presna
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dramaturgia. Snimal som zvuky len

cez mikrofén a zrazu niekomu z diva-
kov spadol ruksak, a to vyvolalo Gplny
vizualny ohnostroj a poc¢ul som iba
»Wauu!“ Vetci zacali tlieskat a zapajat
sa. To bolo super. Nakoniec ich niekto
zahriakol, ale mne osobne sa to velmi
péacilo. Je to presne to, Ze sa zotrela
hranica medzi dizajnom - dizajnérom
a uzivatelom. Dat urcité pravomoci

aj prijimatelovi znamena, Ze sa stava
spoluautorom a jeho zazitok je potom
daleko hlbsi.“ Dizajnérske uvazovanie
a proces prace sa u Jana vSeobecne
prejavuje prave v testovani moznosti,
akymi spdsobmi s navstevnikom, uzi-
vatelom ¢i divakom komunikovat rozne
zazitky ¢i informacie. Jeho rieSenia sa
neobmedzuji len na klasické média
vizualnej komunikacie, ako je kniha,
plagat alebo web. Vyuziva ich kombina-
cie, netradi¢né ponatie alebo spojenie
digitalnych prostriedkov s anal6govy-
mi. ,VylepSovat“ doterajsie média alebo
vymyslat nové efektivnejsie sprostred-
kovanie informacii je mu vlastné.

Sicko je pre mfia v mnohych ohladoch
vizionarom. Pozna logické mozZnosti
dizajnu a programovania, ale neboji
sa ich v ur¢itych momentoch nart-
$at, a tym posuvat aj veci okolo seba.
Jeho tvorba je kombinéciou vytvarne
minimalistického rieSenia, cieleného
pouzitia novych technolégii, ale aj
hlbokého vnimania ¢loveka, priro-
dzenosti a prirody. Ludsky rozmer,
hravost, spolu s preciznym rieSenim,
je podla mna to, ¢o otvara jeho pracu
$irs§iemu publiku. V kazdom pripade
je pre neho najddlezitejsie zostat aj
do budicna autenticky a spontanny.
»,Zachovat v sebe dieta. Pretoze to
znamena, Ze aj poc¢avas a riadis sa
nejakymi pravidlami, ale v ur¢itom
momente vie§ zareagovat spontanne.
Intuicia a ndhoda je v tvorbe délezita.
Tusis, Ze toto je ten smer, ale nevies
¢i to tak naozaj je. Mdze$ zabludit,
vliezt do krika a cely sa doskriabat,
ale vie§, Ze tym smerom je to miesto,
kam sa chces$ dostat. V tomto nemozno
byt dospelym a iba racionadlnym.“ B
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ni.l@tenig dizajn
umenim?
Desat rocnikov
JBienale Brno

ocaml japonského
zurnalistu

Text Jukihiro Masuda
Foto archiv Moravska galéria

V roku 1989 som ako Zurnalista po
prvy raz navstivil Brno. Hoci Slo

o revoluény rok, pisala sa vlastne este
@ stale komunisticka éra. Siel som do
g&a\’ied raly svatého Petra a Pavla a hladal
i(\ﬁ om stopy Gregora Johanna Mendela.

Urobil som si zopar momentiek [udi,
ktori sa smiali v kaviarni na terase.
Mal som dojem, Ze som v pokojnom
provinénom meste a pocitoval som
jeho prijemnu atmosféru. PoteSilo ma,
Zze ma miestni [udia srdeCne hostia
mnozstvom piva, hoci som to bol ja,
kto musel nakoniec zaplatit pivo pre
pat ludi. Ked sa totiz pivaren mala
zavriet, vS§imol som si, Ze tam uz nik nie
je.Dnes je to pre mna spomienka na
socializmus. ESte si dobre pamatam, ze
som pocas pobytu hral s detmi futbal.
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4 Medzinarodna prehliadka BB’2016 bola
zamerana na projekty, ktoré svojim
rozsahom tvoria mensie celky alebo stbory.
Na zaklade vyzvy bolo do Brna zaslané
celkom 878 prihlasok od 1222 autorov z 53
krajin. Porota z nich vybrala 46 prac od 68
autorov z 15 krajin. Pre lahS$ie rozliSenie
a prehladnost celkov pripravili kuratori
$pecialne vystavné prvky, v ktorych sa
prezentovala kazda kolekcia samostatne.

2 Zdenék Ziegler / Osobnosti ¢eského
grafického dizajnu. Vystava vébec po
prvykrat ukazala vyber skic a ruéne
vytvaranych originalov Zdeiika Zieglera,

z ktorych sa filmové plagaty reprodukovali
do dvoch formatov — A3 a A1. Sedem
zvacsenin plagatov k zahranié¢nym filmom
ukazalo ich ,dvojiti podobu‘ - pévodnu,
ktora sprevadzala film v krajine jeho
vzniku, a tud, ktord im dal Zdenék Ziegler
pre propagaciu filmu v Ceskoslovensku.

- Suborné dielo. Vystava vychadzala
zrozsiahlej zbierky, ktora sa v priebehu
rokov zhromazdila okolo Bienale Brno -

z reprodukecii tychto diel v katalégoch
bienale. Koncepcia: Goda Budvytyté (Litva),
Ines Cox (Belgicko), Anna Haas (Svajéiarsko)
a Corina Neuenschwander (§vajéiarsko).

- Ktoré zrkadlo chces olizovat?
Prazakov palac.
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Ked som sa prestahoval do Prahy, aby
som unikol Japonsku, v roku 2006 som
opat navstivil Brno, aby som napisal
rozsiahlejsi ¢lanok o grafickom dizajne
byvalych vychodoeurdpskych krajin
pre japonsky ¢asopis PEN. Ako novinar
som mal na starosti Cesko, Slovensko

a Polsko. Nevedel som, ¢o znamena
pojem Cesky dizajn a nevedel som ni¢
ani o slovenskom dizajne. Pocul som,
ze klticovou inStitdciou pre poznanie
¢eského dizajnu je Moravska galéria,

a tak som nasadol do autobusu smer
Brno, kde prave prebiehalo Bienale
Brno. Po prvy raz som tam tak pocitil
jeho atmosféru. Moje reportaze do
istej miery vzdy zacinaju od bodu ,nic¢
o tom neviem”. Do mesta, ktoré takmer
ziaden Japonec nedokaze presne

najst na mape, zaslali svoje najnovsie
diela graficki dizajnéri z celého sveta,
aby spolu stutazili. Pred ich pracami
sedeli na zemi Ziaci zdkladnych §kol

a odkreslovali si ich do zoSitov. Starsi
par si nieco hovori o plagate. Pevna
zviazanost medzi mestom a grafickym
dizajnom, ktora existuje pocas tohto
biendle, citit viade. Ide o festival ob-
¢anov Brna. Nikdy som nezazil takato
spolupatri¢nost. Pokial nejaka galéria
v Japonsku organizuje vystavu grafic-
kého dizajnu, podujatie vZdy savisi

so samotnym grafickym dizajnérom,
nie v§ak s miestom jeho konania. Ked
sa vystava skonci, je po vSetkom.

Pre mna ako Zurnalistu a redaktora
je graficky dizajn vec velmi blizka.
Pri pisani ¢lanku uvazujem nad jeho

grafickym rozvrhnutim, vyberam

si najvhodnejsiu fotografiu, ktora

som urobil poc¢as reportaze, rozmys-
Iam o navrhu obalky. Kontaktujem
grafického dizajnéra, ktory dokaze
vytvorit dizajn podla mdjho zadmeru,
potom spolu diskutujeme o typografii
a sadzbe, aby sme knihu vytvorili v ¢o
najcitatelnejsej a najkomunikativnejsej
podobe. Postarame sa o vSetky detaily.
Pre mna je kazdy proces dizajnom.

Z modjho vedomia vychadza nieco,

z ¢oho vytvaram ,,produkt”, ako je
napriklad kniha, ¢asopis a noviny.
Rozmys$lam o tom, ako ho umiestnit

v knihkupectve alebo v novinovom
stanku a o chvili, ked si ho ¢itatel vybe-
rie spomedzi tisicok konkurentov. Nik-
dy neuvaZujem o tom, Ze vystavim svoj
»produkt®, a to ani ked vytvorim sku-
to¢ne krasnu knihu. Nejde o umelecké
diela a odmietam takto o nich uvazo-
vat. Toto je teda dévod, pre¢o na mia
robi taky dojem prave Bienale Brno.

Na zaciatku ma zaujimali dve otaz-

ky - preco je graficky dizajn spojeny

s Brnom a preco grafici vystavuju svoje
»produkty” v galérii. Pri dalSom pobyte
som v ateliéri v Brne navstivil Jana Raj-
licha. Dozvedel som sa, Ze je to jeden

z najdolezitejsich ceskych grafickych
dizajnérov a vedel som, Ze k bienale
ho viaze pevny vztah, ale na zaciatku
som nepoznal Ziadne podrobnosti.
Rajlich, hoci bol uz vo vy$ssom veku,
mal zmysel pre humor a odpovedal na
hlupe otazky japonského Zurnalistu,
ktory ,,ni¢ nevedel“. Ukazal mi mnohé
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z0 svojich prac. Na moju otazku, ¢o
vlastne je podla jeho nazoru grafic-

ky dizajn, odpovedal, Ze je dolezité
vyjadrovat jednoducho a zaujimavo to,
o ¢om chcete komunikovat. Aby sa vam
to podarilo, treba dostato¢ne mysliet
na to, ¢o je predmetom vasho dizajnu,
pre koho a na aky tcel je urceny.

Ked som sa s Janom Rajlichom stretol
v roku 2006, hoci uz pre Bienale
nepracoval, dozvedel som sa, Ze to
bol prave on, kto prisiel s myslienkou
na jeho zalozenie. Spytal sa ho na to,
aky ciel mal na zaciatku. S pripravou
zacal uz v roku 1963 (bol to rok, ked
som sa v Tokiu narodil). K zaloZeniu
bienale ho viedli dva jasné ciele: ziskat
moznost medzinarodnej vymeny,
informovat svet o tvorbe ¢eskoslo-
venskych dizajnérov a priniest do
»malého“ Brna Cerstvy vietor zo sveta
zahranicnych grafickych dizajnérov.

V roku 1946, teda tesne po druhej
svetovej vojne, Jan Rajlich v Prahe
navstivil vystavu, na ktorej boli vysta-
vené diela grafického dizajnu zo vset-
kych slovanskych krajin vratane CSR

a ZSSR. Tato udalost sa stala popudom
na vznik bienale. Rajlicha ovplyvnil aj
svetovy tspech pavilénu CSSR na vy-
stave Expo 58 v Bruseli. Ked sa vo svete
po vpade armad Varsavskej zmluvy
rozletel do sveta obraz ,,malej vychodo-
eurdpskej krajiny posliapanej ZSSR”,
grafici z mnohych $tatov sa zacali na
protest proti tejto agresii a ako vyraz
svojej solidarity s Ceskoslovenskom
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dobrovolne zucastiovat na bienale.

Popredni dizajnéri dokonca az z Ja-
ponska, ako Tadanori Yokoo, Kazu-
masa Nagai a Sigeo Fukuda sa snaZili
pravidelne posielat svoje najlepsie
prace do Brna. Vo¢i Ceskoslovensku
kazdy prechovaval silné sympatie. Jan
Rajlich viedol bienale tridsat rokov az
do roku 1992. Potom svoju funkciu
odovzdal svojmu synovi Janovi Rajli-
chovi mlad$iemu, ten stal na jeho cele
trikrat az do roku 1998. Ked sa graficky
dizajnér Jan Rajlich mladsi usadil

v Prahe, bienale ,,prevzal“ Ales Najbrt.

Zhodou okolnosti som sa ako redak-
tor, ktory zostavoval ¢asopis o grafic-
kom dizajne v Cesku a na Slovensku,
zucastnil na Bienale Brno dvakrat -

v roku 2008 a v roku 2010. Asistoval
som porotcom z Japonska: Fumiovi
Tacibanovi v roku 2008 a Koici Satovi
v roku 2010. MozZnost robit reportaz

o podujati zvnutra bola pre mna cen-
nou skisenostou. Hoci som vytvaral
zazemie len pre jedného grafického di-
zajnéra, musel som zvladnut vela veci
a pripravy trvali takmer cely rok, este
v Tokiu sme sa spolu stretavali a dis-
kutovali o vSetkych podrobnostiach.
Pocas biendle v Brne som sa pri orga-
nizovani nasej prezentacie pohyboval
po centre starého mesta. KedZe vystavy
a priestor uréeny na sympdzium sa
nachadzali v r6znych budovach, bolo
to samozrejmé. A bol to pre mna
neocenitelny zazitok: mohol som si
vymienat nazory s grafickymi dizajné-
rmi, ktori pochadzali z r6znych krajin

sveta. Pri popijani piva po celodennom
programe som diskutoval s Ta¢ibanom
a Satom. Takto travit ¢as v ruSnom
Tokiu bolo pre nas nepredstavitelné,
ale v Brne sme si ¢as na oddych nasli.
Podujatie okrem toho trvalo az tyzden.
Spoloc¢ne sme pripravovali prispevok
na sympdzium, ktoré sa konalo v bliz-
kosti trhu so zeleninou - na Zelnom
trhu. Do rozhovorov so znamymi
grafickymi dizajnérmi sa miesal hluk
miestnych ludi a mesta, ktory narazal
na zivd atmosféru stretnuti grafickych
dizajnérov. Viem si predstavit, ako
musia byt graficki dizajnéri doma vo
svojich ateliéroch ¢asto nervozni, ale
v Brne st naladeni priatelsky. Myslim,
7e toto bola prave charakteristicka ¢rta
brnianskeho bienéle. Zistil som, Ze
najvacsi zmysel podujatia treba hladat
vo vystave a v diskusiach o najnovsich
trendoch na scéne dizajnu v tomto
¢eskom meste, nie v New Yorku, nie

v PariZi, ani v Tokiu. Organizovat
bienale prave v Brne, a nie v Prahe,

ma svoj vyznam. Ked som v roku

2015 vydal svoju knihu, poZiadal som
prave Fumia Tadibanu, aby navrhol jej
obalku. Ide sice len o vedlajsi produkt
bienéle, ale prave tento druh prepo-
jenia tvorcu je tiez jeho zmyslom.

V roku 2016 som navstivil 27. ro¢-
nik Bienale Brno, teda po Sestro¢nej
odmlke. V roku 2010 som sa presta-
hoval z Prahy do Bratislavy a presiel
som teda z Ceska na Slovensko. Aj
tato skuto¢nost sa stala dévodom, pre

Y7z %

ktory som na dlhsi ¢as prerusil kontakt
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Ktoré zrkadlo chce$ olizovat? Vystava
medzi realitou a fikciou, situovana

v realnom a fiktivnom priestore Prazakovho

palaca vychadzala z predpokladu, ze

ked je nie¢o vytlaéené, stava sa ,to“
skutoénej$im. Nebola obmedzenaiba na
galériu, ale odohravala sa aj v meste, teda
na miestach, ktoré si pre graficky dizajn
prirodzenym svetom. Vznikla v spolupraci
s belgickym Frans Masereel Centrum.

Projekt Studovne sa zaoberal vyznamom
kniznych referencii v rozvoji dizajnérskej
praxe a nadvézoval na sériu vystav
zacatd v ramci 26. Bienale Brno v roku
2014. Vybrané publikacie boli akviziciami
tematickej kolekcie kniZznice MG.
Autormi vystavy boli Kiyonori Muroga
(Japonsko) & lan Lyna (USA).

Wayne Daly (irsko) a Adrien Vasquez
(Francuzsko): Polica pre Lothara.

Polica pre Lothara bola koncipovana
ako typologicky prieskum kniznej edicie
Spektrum, ktoria narhol Lothar Reher
pre vychodonemecké nakladatelstvo
Volk und Welt, kde v rokoch 1968 — 1993
vyslo 279 titulov vratane poviedok,
romanov, filmovych scenarov a poézie.
Vystava bola si¢astou Off Programu.
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s podujatim. V Brne som sice bol viac-
krét, ale na bienale som $tastie nemal
(z galérie nedostavam pozvanky).
PretoZe som sa na nhom uz trikrat ako
»insider” zucastnil, mal som pocit, ze
som jeho ,,absolventom” a bienéle som
chcel opét navstivit, kedZe pripravujem
knihu o grafickom dizajne v Cesku a na
Slovensku. Od ¢ias, ked som zostavil
¢asopis o dizajne uplynulo prave 10 ro-
kov a ja za¢inam mat pocit, Ze potrebu-
jem vediet, aka je sti¢asna situacia. My
Japonci mame predstavu, Ze 10 rokov
je ¢as dostatoény na zmenu pomerov.

Do vystavnych priestorov biendle vstu-
pujem uvazujuc o tom, aky druh plaga-
tu tam uvidim a napoly som naplneny
prijemnym oc¢akavanim, ale napoly aj
pochybnostami z vopred o¢akavaného
zé4zitku - tento pocit napifia i nudou.
DokéazZem si lahko predstavit obsah vy-
stavy, pretoZe uz som mal trikrat moz-
nost navstivit bienale. Obzvlast som
zvedavy na prace, ktoré su len ,zvac-
$enim monitora osobného pocitac¢a“.
Tento trend je mimoriadne napadny

v pracach, ktoré sa na bienale posielaju
z Japonska. Je to vSak aj spolo¢na ¢rta
vSetkych zacastnenych krajin, znamka
procesu, ktory sa zacal v devitdesia-
tych rokoch. Narodny charakter gra-
fického dizajnu je uz len spomienkou
z minulosti, hoci nacionalizmus silnie
po celom svete. Spomedzi zicastne-
nych prac vy¢nievaju najma diela zo
Stredného vychodu. Mozno je to tym,
Ze nerozumiem arabdéine, ale i tak si
hlbsie uvedomujem vnutorny rozdiel.

Do Brna chodievam s dcérou, ktora od
septembra $tuduje na VSVU v Bratisla-
ve. Rozmys$lam o tom, Ze jej porozpra-
vam o tom najdolezitejSom v kategdrii
grafického dizajnu. Mam v umysle jej
nieco povedat, ked najdem vhodnt
pracu. Ale od zaciatku vystavy som bol
vyvedeny z miery. Popri hladani také-
hoto diela sme sa opat vratili ku vcho-
du. Vystava nie je tym, ¢o o¢akavam.
Na recepcii pri kape listkov vidim na
stole zopar ¢isiel japonského ¢asopisu
IDEA. Objavil som kusok rozoznatel-
ného sveta vo svete nerozoznatelnom.
Prechadzame sa po vystavnych priesto-
roch znovu od zaciatku a ja pritom pre-
myslam, ¢i tento rok ide o vystavu knih
alebo o vystavu plagatov. Pamédtam sa,
ze prave toto byvalo zakladnou témou
bienale. ESte v roku 1970, v normali-
za¢nom obdobi, sa Jan Rajlich a vte-
dajsi riaditel Moravskej galérie Jiri
Hlusic¢ka snazili n3jst idedlnu podobu
podujatia, Biendle rozdelili na dve casti
a toto rozdelenie sa pre Bienale Brno
stalo charakteristickym. Jedna kateg6-
ria bola ur¢end pre plagaty, korporatnu
identitu, informac¢nd a propagacéni
grafiku, druha kategdria pre graficky
dizajn a typografiu knih, ¢asopisov,
novin a pre digitalne média. Tento rok
som v$ak nedokézal rozoznat, do kto-
rej kategorie patria vystavované prace.
Ako pomocka slazia tablety uloZené
na pocitacovom stole pri pracach a ja
sa domnievam, Ze ide o zariadenia na
vyskum moznosti digitdlnych knih.
TakZe mozno tato kategoria je prave
kategodriou kniZnou. Pytam sa na to pri
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vstupe na pokladni, aby som sa o tom
ubezpedil: ,, Toto bienale je kniha alebo
plagat?” Recepéna sa v reakcii na moju
hlupu otazku, ktord som navyse ja,
cudzinec, polozil iplne znenazdajky,
zatvari nechapavo. MoZno nerozumie
mojej zlej Cestine... Vytahuje mapu

a vyznacuje na nej iné vystavné priesto-
ry. Prechadzam do dal$ej budovy,

v ktorej nachadzam plagat a moderné
umenie. To znamena, Ze bienale sa
venuje plagatu. Ale nie, v nasledujtce;j
miestnosti si miesto nasiel japonsky
¢asopis IDEA. Na stoloch st vystavené
knihy a nachddzam aj tu knihu Fumia
Tacibanu, ktora nedavno vysla. Sprie-
vodnou hudbou je stary japonsky hit.
A opit zazivam dal$iu davku prekvape-
nia. Pytam sa inej recep¢nej. Odpoveda
mi ,,Kategorie od roku 2012 neexistu-
ja.” Nuz teda v poriadku, konec¢ne cha-
pem, Ze kategorie uz neexistuja, ale ¢o
nedokazem pochopit je to, ¢o vlastne
vystavuju. Niet tam jediného navstev-
nika a priestor je prazdny. Jedina stara
zena s palicou vojde dovnutra galérie

a ide prec. Zda sa, Ze jej osamely chr-
bat hovori, Ze toto nie je Bienale Brno.
Ano, aj ja si to myslim. Potom sa presu-
nieme do dalSieho priestoru. Pravde-
podobne tam najdeme plagaty zo sveta.
Chcem vidiet novinky v plagatovej
tvorbe a ziskat nové podnety. Ale opdt
som prekvapeny. Mam pocit, Ze som
na vystave konceptualneho umenia.
Poéas svojho $tiidia na SUV v Bratisla-
ve nasa dcéra casto hovorievala ,¢itajte
poriadne vysvetlivky a dobre sa zamys-
lite nad tym, ¢o chce dizajnér opisat”.

Aktualne
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Mysli si, Ze taky je graficky dizajn
sucasnosti. Dcéra opakuje rovnaku
frazu a poriadne ¢ita popis. Vzdy tvr-
dim, Ze dobra praca ma svoju vlastnu
silu, ktora stac¢i na uspokojenie publika
ibez vysvetlenia. Ale uvedomujem si,
Ze moZe ist o sposob myslenia starej
generacie a Ze konceptualne umenie
je jadrom grafického dizajnu. Rychlo
prechadzam vystavou a vychadzam po
schodoch na prvé poschodie. Dufam,
Ze tam bude vystava knih alebo plaga-
tov, ale zistujem, Ze ide o priestor pre
stalu expoziciu zbierky gotiky. Toto
je poslednd miestnost. Som skuto¢ne
sklamany. Medzi grafickym dizaj-
nom a mestom Brno existovalo pevné
prepojenie, ktoré som v minulosti
silne pocitoval. Teraz nepocitujem
atmosféru dizajnérskeho karnevalu.
Ale je aj mozZné, Ze v zasade necitatelna
typografia 27. ro¢nika Biendale Brno
obyvatelov mesta odradza od vystavy.

V organizacii a dramaturgii Bienale
Brno nastala radikalna zmena, ale
pre mina ako nezainteresovaného je
celkovy pocit zo v§etkého nejasny.
Som rozcéarovany. Vraciam sa do
prvej budovy, kde som si v skrin-
ke nechal veci. Nakoniec sa ocitam
na malej vystave filmového plaga-
tu, a s tym sa musim uspokojit.

Vlak na ceste spat do Bratislavy je plny.
Sedim na sedadle a myslim na bienale.

Graficky dizajn urdcite nie st len plaga-

ty a knihy a jeho stcéastou su aj digital-

ne knihy a webovy dizajn a ako dal$ia

kategoria i intermédia. Je to aktualna
problematika sucasnosti, ktora sa per-
manentne rie$i a bude dobre, pokial
prave ulohou bienale tohto druhu bude
prileZitost hladat a nachadzat urcité
vychodiska. Ja sam vSak v aktudlnom
bienale nenachadzam Ziadne. Pokial sa
hladaja iba moZnosti grafického dizaj-
nu, existuje riziko priliSného formaliz-
mu a straty zmyslu. Ale ak sa prili$ uva-
zuje o koncepte, prace nebudu uplné,
pokial nemajua techniku. Struéne pove-
dané, dolezitym krokom bude najdenie
novej rovnovahy. 27. ro¢nik bienale

vo velkej miere stratil svoju rovnova-
hu. Nie je jasné, pre koho je bienale
urcené a aky ma zmysel ho organizovat
v Brne. Bezcielne listujem v katalogu.
Potom si beriem knihu Jana Rajlicha,
Brno cerndbild, ktora vysla v roku 2015.
V jeho autobiografii si v§imam foto-
grafiu Bienale Brno, ktora vznikla este
v ¢ase socializmu. Prekvapuje ma, Ze sa
stretdvam s obrazkom c¢asopisu, ktory
som vytvoril pred 10 rokmi. Okrem
toho ma Sokuje poznanie, Ze vydavatel
Rajlichovu knihu vydal len v naklade
700 kusov - je pravdepodobné, Ze
prave z tohto dévodu ju nie je lahké
zohnat. Ja ju v knihkupectve galérie
najst nedokazem, ani v sekcii dizajnu
velkého knihkupectva v starom meste.
Mam pocit, Ze na reSpekt pred histo6-
riou sa zabudlo, a tak sa Bienale Brno
zacina motat v dZungli moderného gra-
fického dizajnu. Po¢ujem, ako sa Jan
Rajlich pyta ludi okolo seba: ,,Kto bude
¢itat tato knihu?” Pravdaze, moze to
byt len odvolavka na minulost. Od ¢ias,
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41 Off Program: Design Displacement
Group (Holandsko) a Noviki:Smrt
grafického dizajnu, opera. DDG novym
sposobom vyuzila narativny format
opery a pomocou $tyroch velkolepych
nametov — lasky, Ziarlivosti, ctiziadosti
a pomsty vytvorila pribeh o teatralnosti

a hereckych vykonoch v dizajnérskej praxi.

7 Off Program: Shu-Hua Chang, Ingrid
Rousseau, Maki Suzuki: Chut
myslePlatformou pre vymenu napadov
$tudenti dizajnu zo Svajéiarska
a Velkej Britaniei sa chceli podelit
o svoju lasku k dizajnu a jedlu,

a preto zvolili format brunchu.
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ked Rajlich zacal organizovat Bienale
Brno uplynulo uz 50 rokov a od padu
komunistického reZimu 25 rokov. Ale
zmyslom Bienale v Brne zostane prvot-
ny Rajlichov zamer, s ktorym zacinal
organizovat tento obrovsky projekt.

Zijeme v obdobi, ked o¢akavame
mnohé zasadné zmeny, ktoré by

nas vyviedli zo sveta spoloc¢enského
chaosu. Méze sa to tykat aj ,pripadu
bienale“ a vuvedenom zmysle by sme
mohli o¢akévat aj podstatny pokrok vo
formovani jeho obsahu. Dokazem si
predstavit ,externych kuratorov”, ktori
chct doviest zmeny takéhoto druhu do
konca tak, aby sme nemuseli rezigno-
vane prijimat stagnaciu bienale? A ne-
podjde o vysledok vlastného uspokoje-
nia sa? Co tak sa vratit k zasade bienale
a opdtovne sa zamysliet nad vjznamom
organizacie tejto vystavy prave v Brne?
Bolo by skodou, ak by sa unikatna
myslienka Biendle Brno v blizkej
budtcnosti vytratila, hoci v tejto chvili
ma stale moznost do Brna sa vratit...

Jukihiro Masuda je japonsky novindr,
ktory sa aj s rodinou v roku 2006 presta-
hoval z Japonska do Ciech a odtial'v roku
2010 do Bratislavy. Okrem dals$ich tém zo
Zivota oboch krajin a zo Zivota Japonska,
sa zaoberd aj grafickym dizajnom. Obrd-
tili sme sa na neho so Ziadostou o prispe-
vok z tohtorocného biendle najmd z toho
dovodu, Ze po mnohych ohlasoch v médi-
dch, ktoré priniesli aj v predchddzajicich
rokoch rdozne ndzory na radikdlne zmeny
v dramaturgii tohto podujatia, sme chceli

poznat postoj nazainteresovaného divd-
ka-cudzinca. Radi vsak privitame dal$ie
ndzory. Okrem rozsiahleho katalogu,
vyslo k téme viacero cldnkov a rozhovorov,
ktoré odrdzajii naozaj siroky diapazon
reflexii na toto podujatie — napriklad roz-
hovor Martina Pecinu s kurdtormi vystavy
Tomdsom Celiznom a Radimom Peskom
v Casopise Font (Font ¢. 148, jul-august
2016, s. 12-14), rozhovor Kldry Pelousko-
vej a Jany Kotinkovej s Janom Rajli-
chom (http://artalk.cz/2016/06,/06/
bienale-brno-nebo-mezinarodni-bienale-
grafickeho-designu), rozhovor Jany
Kotinkovej s kurdtormi vystavy
(http://artalk.cz/2016/08/22/
galerii-chybi-vize/), reakcia Morav-

skej galérie na tento rozhovor...

Zdd sa, Ze Biendle Brno dokdzalo vzbudit
vo svojich ndvstevnikoch réznorodé pocity
podmienené ¢i uz generacnym zarade-
nim, odbornym zameranim, profesijnymi
skiisenostami, tvorivym zmyslanim...
Zivé diskusie odbornej, ale mozno aj
laickej verejnosti o akomkolvek kreativ-
nom pocine maju svoj zmysel a doleZité
miesto v sticasnej kultiire. A najmd

o podujati takého medzindrodného vyzna-
mu akym Biendle Brno nesporne je. B
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PLORATIONS

eimtextil theme park
Trends 2017/2018

InSpirujuce Struktury a vzory z neznamych svetov, fasci-
nujuce kombinacie materidlov a textilii - vydajte sa spolu
s nami na velkolepu cestu, doprajte svojim zmyslom vela
vnemov a objavte nove textilné sféry.

Tematicky park veltrhu HEIMTEXTIL

Trendy 2017/2018 Hala 6.0

heimtextil-theme-park.com
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Branding Krajiny
nie je logo, ale idea

ext Simona Bubanova,

e Krdthy aros Kemény Nedavno boli v podstate zaroven

A
Foto

Creative Department, Juraj Kusy

uvedené dva komunikacné projekty,
ktoré sa tykaju Slovenska ako krajiny.
Tym prvym je logo slovenského
predsednictva v EU od Jakuba Dusi¢ku,
ktoré so ctou plni funkciu oznacéenia
jednej relativne kratkodobej udalosti.
Druhym je projekt buddcej znacky
Slovenska, ktory vSak treba aj désledne
oznacovat ako branding Slovenska.
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Koncept znacky Slovenska je
postaveny na $tyroch kliéovych
atribatoch, ktoré boli zadefinované na
zaklade dlhodobych odbornych studii.

Aktualne

Potrebuje vobec Slovensko nové logo?

Uz kratke googlenie ukaze, Ze spojenie
»nové logo Slovenska“ v tejto stvislosti
pouziva masivna ¢ast médii, a to i od-
bornejsie zameranych, ¢im pomahaju
situaciu e$te viac zahmlievat. Niet sa
preto comu ¢udovat, Ze reakcie Casti
laickej verejnosti, ale napriklad i z ra-
dov dizajnérov, su casto zle informo-
vané alebo priamo pomylené. Ved naco
je Slovensku nové logo, symbol, ked uz
jedno logo mame v podobe Statneho
znaku, hovoria niektori. A navyse —
donedavna sme tu mali motyla, ten bol
aspon taky mily... Preco teda vobec
nova ,znacka“ pre Slovensko vznikla

a preco tvrdime, Ze to nie je logo?

Brand nie je logo,
ale myslienka v hlavach ludi

Vadsina ludi podvedome chape, Ze
znacky, ktoré nas obklopuju, nie st
len nejaké loga, ale systém vyznamov.
BMW su $pickové auta, prinasajtce

radost z jazdy. Kofola je klasika, ktora
nam vracia pocit nezavislosti. Apple

je technologicky inovator a statusovy
fenomén. Hodnota znacky Google sa
pohybuje v stovkach miliard dolarov nie
preto, aké pekné (alebo nie pekné) ma
logo, ale preto, Ze sa stala synonymom
pre vyhladavanie. Rovnako ako produk-
ty, aj krajiny si budujt svoj obraz v hla-
vach Iudi. A rovnako ako v pripade spot-
rebného tovaru, hodnota ich znacky je
meratelna aj ekonomickym tdspechom.

Preéo sa krajiny tazia stat zna¢kou

Branding krajiny je v dneSnom hyper-
konkuren¢nom svete nesmierne dolezita
disciplina. Kym v roku 1919 bolo na sve-
te 69 krajin, po rozpade velkych impérii
a federacii je aktualne OSN uznanych

az 193 statov. Na globalnom trhu to
znamena, Ze rovnako ako spotrebitelské
znacky, ktoré denne bojuju o prvé priec-
ky v preferenciach Iudi, musia aj krajiny
zapasit o vplyv, pozornost turistov, d6-
veru investorov alebo zaujem talentov.
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Priklady pouzitia sub-brandov

pre segmenty kultury a Sportu.

Krajiny, ktoré su spojené s pozitivny-
mi asocidciami, majud na trhu turiz-
mu, vzdeldvania a investicii nespornu
kompetitivhu vyhodu. Prieskumy
dlhodobo ukazujt, Ze ludia priro-
dzene preferuju krajiny so silnymi
znackami oproti tym, s ktorymi maju
negativne alebo Ziadne asociacie.
Odporuacaju ich pre biznis, preferu-
ja ich ako turisticku destinaciu, ale
aj pri kape produktov vyrobenych

v danej krajine. Prave tu sa ukazu-
je, aky silny vplyv mdZe mat nation
branding na ekonomiku krajiny. Ak
ma krajina zaroven bohatt histdriu

a tradiciu, jej vychodiskova pozicia
je este silnejsia. Tradi¢né krajiny -
znacky - ako napriklad Francuzsko,

,84 % obyvatelov Slovenska
si mysli, ze nasou typickou
vlastnostou je Sikovnost.” dr:Focus)
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| SPORT &
SLOVAKIA

maju velmi komplexny a silny obraz
v hlavach Tudi na celom svete, na
ktorom vedia dlhodobo budovat. Tie
najuspesnejsie vSak dokazu aj napriek
slabej vychodiskovej pozicii vytazit aj
z asociacii produktov pochadzajicich
z danej krajiny. Typickym prikladom
je Juzna Korea, ktorej obrovsku sluz-
bu robia znacky Samsung, Hyundai
alebo Kia. Silné znacky asociované

s krajinou totiz podstatne poma-
hajt vnimaniu krajiny samotne;j.

Téma Nation Brandingu je v posled-
nom ¢ase velmi Ziva a mnohé kra-
jiny investuju nemalé prostriedky
do zmeny vlastného imidzu. Medzi
silné priklady dobrého koncepéného
rieSenia vSak patria nielen ekonomické
velmoci, ako Velka Britania (kam-
pan Britain is Great) alebo Svédsko
(The Swedish Number je koncept,
ktory vas kedykolvek telefonicky
spoji s nahodnym Svédom), ale aj tie
najchudobnejsie krajiny ako Bhutan
(koncept Gross National Happiness).
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Ak vsak krajina o sebe nehovori nic,
ak nedava ziaden aspirativny dévod
na jej objavenie, ak nebuduje oca-
kéavania, ak nepredava pribeh, ktory
ju predstavi nielen ako turisticka
destindciu, ale ako perspektivnu
krajinu pre investicie alebo biznis,
ak nebuduje Nation Branding, ma

v sti¢asnom svete velky problém.

Ako je na tom Slovensko

Dobrou spravou v tomto kontexte
je, ze diskusia o znacke Slovenska
u nas prebieha uz niekolko rokov
na pomerne vysokej odbornej tirov-
ni. Ciastoéne iniciovana aktivitami
zdola a aj vdaka osvietenému pris-
tupu institacii, predovsetkym re-
zortu diplomacie, sa tato diskusia
posunula z akademickej roviny do
prvého uspesného kroku - projektu
prezentacie Slovenska v zahranici.

Vdaka otvorenej diskusii a aj pod
vplyvom uspesnych prikladov zo

Aktualne
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zahranicia sa aj pre Slovensko po

prvy raz systematicky hladal koncept
komunikacie, ktory by sa nesnazil len
podporit cestovny ruch, ale mal by
potencial zastresit prakticky aktkolvek
sféru vratane investicii, zahrani¢ného
obchodu, kulttry, vzdelania alebo
$portu. Uz to nebola snaha néjst nové
narodné symboly. Konecéne nebolo cie-
Tom vytvorit nového motyla alebo kraj-

Y7 oxe

§i ¢i¢miansky vzor pre olympionikov.

Suataz tentoraz o myslienkach

Nemame prili$ v 1aske $tatne stuta-
Ze, a nie sme agentura, ktora sa na
takychto tendroch tradi¢ne zacastiu-
je. Poznate to, kopec administrativy,
byrokracie, iradnicka porota, stovky
investovanych hodin a nejasny vy-
sledok. No prave v pripade verejnej
anonymnej sttaze na prezentaciu
Slovenska v zahranici sme si poveda-
li, Ze ma zmysel to skusit. Signdlom
pre nas bolo netspesné prvé kolo
sutaze, ktoré ukazalo, Ze rieSenie

takéhoto komplexného multidiscipli-
narneho projektu na rozhrani socio-
logie, psycholdgie, marketingovej
stratégie, copywritingu a grafického
dizajnu nema u nas jasného vitaza.

NajdolezitejSou suicastou rieSenia je
totiZ ideovy koncept, otazka AKO a CIM
sa bude Slovensko prezentovat v zahra-
nici, s akymi predstavami a myslien-
kami sa bude spajat. Takyto rozsiahly
projekt je vsade vo svete doménou mul-
tidisciplinarnych komunikacénych agen-
tar alebo konzultantskych praxi, stra-
tegickych dizajnovych firiem atd. - nie
individualnych grafickych dizajnérov,
ale ani klasickych kreativnych agentir.

Pre verejnu sutaz bol pozitivnym
signalom aj netradi¢ny mix poroty. Jej
zlozenie od sociolégov, dizajnérov,
marketérov, vladnych stakeholderov, Tudi
z kancelarie prezidenta aZ po uspesnych
modernych podnikatelov, davalo dobry
dovod verit, Ze tentoraz pdjde naozaj

o stutaz myslienok. A ako sa ukazalo,
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Sucastou rieSenia brandingu
Slovenska bol aj rozsiahly
brand manual.

,2Adaptabilnost vnima

nas uspech v sttazi nebol podmieneny
ni¢im inym, iba vytvorenim tej najlepsej
ponuky z pohladu odbornej poroty.

Ako koncept vznikal

Zadanie projektu bolo na slovenské
pomery tieZ velmi kvalitné. Praco-
val na nom Siroky tim sociologov,
historikov, marketérov a vplyvnych
osobnosti z r6znych oblasti.

Formou pocetnych focusovych
skupin, workshopov a prieskumov
zadefinoval $tyri klticové atributy
pre novi znacku Slovensko - ROZ-
NORODOST, VITALITA, VYNA-
CHADZAVOST, AUTENTICKOST.

ako typicku vlastnost 75 %
obyvatelov Slovenska.” adroj:Focus)
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Slovensko sa doposial v zahranici
prezentovalo pomerne genericky.
Teda prave za typickymi klisé ako
srdce Eurdpy, mala velka krajina,
alebo krajina priatelov, treba urobit
hrubt ¢iaru. Rovnako treba nas imidz
zbavit ruralno-haluskovo-folklornej
nalepky. To neznamena, zZe sme chceli
z nasej identity vynechat tradicie.
Potrebovali sme v$ak najst vSeobecne
prijateInu silnt myslienku bohatt

na vyznamy. MySlienku odrazajticu
okrem tradicii aj moderny pribeh nasej
krajiny. Myslienku, ktora by z von-
kajsieho pohladu nepdsobila nabub-
relo, ale aspirativne a sebavedomo.

Nase strategické smerovanie vychadza-
lo z dlhodobych dat, studii, sociologic-
kych prieskumov ¢i diskusii, ktoré boli
vychodiskom pre tvorbu narodného
brandingu. Motiv, ktory sa v tychto da-
tach opakoval a pomerne hlasno rezo-
noval bol, Ze Tudia vnimaju Slovensko
nielen ako krajinu s rozmanitou kul-
tarou bohatt na prirodné krasy. Coraz
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viac sa do popredia tla¢i moderné vni-
manie nasej krajiny, ktoré chape Slo-
vensko ako krajinu Sikovnych adapta-
bilnych ludi, ¢o maji napady a vedia sa
vyrovnat so situaciou aj pri obmedze-
nych prostriedkoch. Jednoducho, ze
sa dokaZeme vynajst. Asi nie ndhodou
sa dnes vSeobecne za reprezentativny
projekt povazuje slovensky Aeromobil,
ktory zacal vznikat takpovediac na ko-
lene v garazi dizajnéra Stefana Kleina.

Ako mala krajina, ktora neoplyva
nerastnym bohatstvom a nechce sa
dalej orientovat na tazky priemy-
sel, mame jedinud $ancu. Orientovat
sa na soft skills, na softvér, teda na
myslienky. To bol zéklad, ktory nas
priviedol k ,,ideam®, na ktorych sme
postavili nas pribeh Slovenska.

GOOD IDEA SLOVAKIA

Sme presvedceni, Ze nation branding
najefektivnejsie funguje prave vtedy,
ak je postavené na silnom zapamadtatel-
nom slovnom spojeni, slogane, ktory
je zaroven akymsi pribehom krajiny
samotnej.

Mnohé krajiny sa snaZzia postavit svoj
brand na superlativoch. No zatial ¢o
Britania si mdZe pravom privlastiiovat
privlastok Great, malej krajine formatu
Slovenska sa velikasstvo nehodi. Ale aj
ked nie sme najlepsi, najvacsi a nema-
me najdlhsiu histériu, objavit Sloven-
sko je urcite dobry napad. Netvrdime
o sebe nieco, ¢o je spochybnitelné.

A tiez nehovorime, Ze iné krajiny by
nemohli byt ,,Good Idea“. My si to vSak
chceme zobrat za svoje a chceme, aby
to bolo nasim posolstvom. Good Idea
Slovakia na jednej strane predstavuje
svetu ,,8ikovné“ Slovensko, kde sa
rodia dobré napady, na ktoré mozeme
byt hrdi. Na strane druhej sa prezen-
tujeme ako lakava krajina pre turistov
¢i investicie, ktort objavovat je ,good
idea“. Jednoduchy chytlavy a dob-

re zapamatateIny slogan ma v sebe
nesmierny potencial rozvijateInosti.
GOOD IDEA SLOVAKIA sa da jedno-
ducho pretransformovat napriklad na
TRAVEL IN SLOVAKIA - GOOD IDEA.

A prave v adaptibilite a pouZitelnosti

pre rdzne segmenty sa naplno ukazuje
sila konceptu.

Aktualne
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Samozrejme znacka
je nakoniec aj logo

Bez konkrétneho vyjadrenia v grafic-
kej podobe by ani koncept brandingu
nemohol fungovat. Nasim rieSenim
jelogo, ktoré je zaroven sloganom,
je to vlastne variabilny wordmark.
Logo, ktoré nema ani jedint presnu
podobu a dokonca ani pevny pomer
stran. Je to znacka, alebo skor ,la-
bel“, tvoreny modrym obdiZnikom

s naznakom slovenskej trikoldry,

s voIne adaptovateInym napisom.

Najdolezitej$im vizualnym prvkom
loga je vdaka konceptu loga-textu
jeho typografia. Typografia, ktora sa
sama svojimi vlastnymi prostriedkami
snazi vyjadrit vSetky klticové atributy
identity Slovenska - ROZNORODOST,
VITALITU, VYNACHADZAVOST,
AUTENTICKOST. Idedlnym prostried-
kom sa nam stalo autorské pismo
Petra Bilaka (ktory ako nas jediny
svetoznamy tvorca pisma sam repre-
zentuje myslienku dobrych napadov
pochéadzajuicich zo Slovenska). Treba
zdoOraznit, Ze pismova rodina History
nevznikla pre dizajn znacky Slovenska,
napriek tomu do konceptu dokonale
zapada a tvori jeho podstatni sucast.
Dal by sa tiez zaujimavo analyzo-

vat fakt, Ze pismo History je vlastne
vyjadrenim eklektickej historickej
skusenosti Slovenska, od dediéstva
starovekého Rima (napis na Trencian-
skej hradnej skale) az po sucasnost.

Logo Good Idea Slovakia je zamerne
postavené ako otvoreny koncept.
Neexistuje jedina spravna moznost
kombinacie nespocetnych rezov
pisma History, tak ako neexistuje
koneény pocet moznych variantov
pouzitia spojenia GOOD IDEA. Uz
dnes sa spontanne ozyvaju ludia

z rdznych backgroundov, ktori majua
zaujem pouzivat vlastnu verziu loga.
Tak vznika priestor na prijatie znacky
krajiny samotnymi ob¢anmi Sloven-
ska a privlastnenia si jej zakladnej
myslienky o tom, Ze Slovensko moze
byt vo vSetkych svojich podobach
DOBRYM NAPADOM, ak si tento po-
zitivny a otvoreny pristup zoberu za
svoj samotni ludia tejto krajiny. Na-
koniec, a nie je to Zziadnym prekvape-
nim, uz teraz existuju aj kontroverzné

pouzitia myslienky GOOD IDEA. Zda
sa, ze slogan sa stava aj kritickym
nastrojom pre tych, ktori sa snazia
poukézat na to, ¢o na Slovensku
nefunguje dobre. Fandime tymto sna-
ham, pretoze silné myslienky st o to
silnejsie, o ¢o rychlejsie zIudoveja.

Ale ¢o dalej?

Nesmierne si vazime, ze sme mohli
svojim kusom prace prispiet ku
komunikacii Slovenska v zahranici.
Sme presvedceni, Ze koncept Good
Idea Slovakia ma taky silny potencial,
aby sa s nim Iudia stotoznili, aby si
ho v zahranici v§imli, aby sa dokazal
pretlacit v konkurencii, zaujat a pove-
dat, Ze nasa krajina naozaj je ,dobry
napad“. Pretoze znacka krajiny nie je
politicka ani $tatna téma, ale mé slazit
pre dobro vSetkych Iudi tejto krajiny.

To, ¢o vSak teraz koncept Good Idea
Slovakia nevyhnutne potrebuje,

je omnoho vicSie zaangazovanie
vladnych autorit, ale aj verejnosti.
Rovnako tak potrebuje autoritu,
ktora prevezme za prezentaciu
krajiny v zahrani¢i zodpovednost.
Ktora z implementacie brandin-

gu znacky urobi riadeny proces

a zjednoti komunikaciu na vsetkych
urovniach, aby Slovensko v buduc-
nosti nekomunikovalo na jednej
strane dobrd myslienku a na druhej
strane krajinu vysiviek a fujary.

Branding Slovenska sa musi stat
jednou z vladnych priorit nielen
formalne, ale aj v kapitolach Statne-
ho rozpoctu. Potrebuje sa rozvintt
do kampane, dostat priestor a za-
¢at pre krajinu pracovat. Vysledky
nepochybne pridu. Velkej Britanii
priniesla kampan Great od roku
2012 priame investicie do ekono-
miky vo vyske 1,2 miliardy libier.
Pri ndkladoch na kampan vo vyske
113,5 miliéna. Bolo by naozaj sko-
da, nevyskusat to aj na Slovensku.

Creative Department je nezdvisld ko-
munikacnd agentura s medzindrodnym
know-how a 20-roénou skusenostou,
pocas ktorej bola partnerom vyznam-
nej reklamnej siete Scholz & Friends,
ale aj sticastou jednej z najvicsich
komunikacnych skupin na svete WPP.
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Vyjadrenie marketingovej
odbornicky

Vanda Wolfovd je jednou najiispesnejsich
ceskych marketingovych odbornicok.
Takmer 22 rokov pdsobila na roznych
pozicidch v globdlnej reklamnej agenture
Ogilvy, pricom Sest rokov viedla poboc-
ku Ogilvy One v PariZi. Momentdlne
pracuje pre Google na pozicii Head

of Agency pre Cesky a slovensky trh.

Vanda, z tvojej skiisenosti v nad-
narodnom marketingu, aky velky
vplyv mo6ze mat branding krajiny
na jej vhimanie v zahranici?

N

Ja si myslim, Ze dalekosiahly a ob-
rovsky, pretoze z marketingového
pohladu treba pozerat sa na §tat,
vyrobok ¢i servis uplne rovnako.
To znamena, Ze tie isté postupy,
pristupy a hodnotenia v marketingu
funguju, ¢i uz nimi budujete znac-
ku $tatu alebo nejakud int znacku.

Samozrejme, komunikacia, vystup

a kreativita su v tomto pripade iné,

ale zakladné principy st rovnaké.

Ak chceme, aby niekto nejakej znac-
ke doveroval, aby do nej investoval,
aby sa s nou stotoznil, ¢o v pripade
klasického vyrobku znamena, aby

ho nakupoval a preferoval pred inym
vyrobkom. V pripade $tatu, vo chvili,
ked sa ¢lovek rozhoduje, kam investuje
svoje peniaze, aby mal doveru v dany
stat alebo ked sa rozhoduje, kam pdjde
na dovolenku, aby mu napadol prave
tento Stat. Tu je strasne dolezité dlho-
dobé budovanie povedomia o znacke.
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M6j pohlad na budovanie brandingu
krajiny, & uZ je to Ceska republika
alebo Slovenska republika, je vlastne
velmi podobny, ako ked budujeme
znacku Coca-Coly alebo Googlu.

Z tohto pohladu si myslim, Ze na-
vratnost naozaj dobre postavenej
stratégie a kampane bude naozaj
velka. PretoZe my za¢iname na
Slovensku, rovnako ako v Cechach,
ovela neskor ako iné $taty okolo nas.

Pre mia je vlastne budovanie znacky
Statu jednou z najkomplexnejsich
komunikacnych stratégii, ktora je
potrebna, pretoze nie je zamerana
len dovnutra danej krajiny, je zame-
rana aj von, na okolité Staty a na cely
svet. Musi mat inu stratégiu, aj ¢o sa
tyka r6znych cielovych skupin. Inak
bude tato stratégia pdsobit na Iudi,
¢o chcu iba cestovat, inak na Tudi, ¢o
chct zit inde ako vo svojej vlastnej
krajine, inak bude pésobit na Iudi,
ktori chct investovat peniaze a hlada-
ja nové napady. Preto je zlozité taka
komunikaciu vymysliet a postavit.

Pozrime sa na to, ¢o robia velké firmy,
akou je napriklad Unilever a na ich
vyrobky, napriklad Dove, na ktorej
som dlho pracovala. Dove bol jeden

z radovych Samponov. Ked to velmi
zjednodus$im, bola to znacka jedného
radového Samponu. Niekomu genial-
nemu napadlo, postavit celd komuni-
kéciu nie okolo tohto Sampoénu, ale
okolo zenskej krasy. A v okamihu ako
sa tato stratégia podarila, znacka sa
stala veImi ispe$nou. Nehovorime

o desatpercentnych narastoch predaja,
hovorime o stopercentnych narastoch.
A nielen toho Sampoénu, ale tiez celého
toho radu. To znamen3, Ze aj ked vybu-
dovali komunikaciu okolo zZenskej kra-
sy, pridali k tomu aj muzské vyrobky

a zrazu sa im zvysil predaj muzskych
vyrobkov. TakZe je to hrozne zlozité.
Musi byt genialny napad, ktory si mi-
mochodom myslim, Ze Slovensko ma.

Slovakia Good Idea je naozaj good
idea, ale zaroven to nie je iba o tomto
slogane. Je to prave celkova myslien-
ka, ktora sa okolo znacky da vytvorit
a vybudovat. A to je, myslim, velmi
dlhodoba zalezitost.

Mala som to $tastie, Ze som pracovala
na spominanej kampani Dove a to je
vec, ktora sa planovala aj pat rokov, ¢o
sa tyka vyskumu, testovania, potom sa
vytvarali zakladné komunikac¢né ka-
naly, akymi st prave dizajn kampane,
reklama, public relations, ale neskor do
toho prisiel aj klasicky marketing, to
znamena rozsirit cielové skupiny o mu-
70v, o deti, rozsirit pésobenie v kra-
jinach. Zacalo to na velkych trhoch,
dnes uz sa komunikacia prispdsobuje
mens$im krajindm a je to presne o tom,
Ze ked mate velky, dobre postaveny
marketingovy koncept, mozete ho mo-
difikovat na rdzne cielové skupiny a na
rozne Staty. Takze nejde len o pekny
slogan ,,Budujme Zensku krasu” alebo
»Good Idea Slovakia”, ale aj o myslien-
ku za tymto konceptom, ktord mozno
aplikovat na rdzne cielové skupiny.

Ked som si pozrela prezentaciu Slova-
kia Good Idea, v prvom rade ma nadch-
lo, Ze tento napad je aplikovatelny do
biznisového odvetvia - mnoho podni-
katelov a Tudi z biznisu sa stotoznilo

s touto ideou a s tymto napadom, do
kultary, do turistiky, do vzdelavania...
Myslim si, Ze bude velmi dobre rezono-
vat. A musim povedat, Ze bude rezono-
vat ovela lepSie neZ Czechia a sti¢asna
¢eska kamparn. Skor by som si priala,
aby Cesi vymysleli nie¢o také vyborné
ako vy. Ale kazdy ideme svojou cestou.

Prave v adaptabilnosti tohto napadu

a vtom, Ze stale drzite jednotnt mys-
lienku - mozZete ju velmi dobre spra-
covat do roznych komunikaénych ka-
nalov, ¢i uz ide o digitalne zalezitosti,
bilbordové, public relations, eventové,
moZete mat mnoho vybornych evento-
vych programov vo svojich kultdrnych
centrach alebo v zahraniéi - je velka
sila a zaroven v tejto idei vidim dlho-
dobost. Napad nezostarne, pretoze aj
ked je v tejto chvili postaveny len okolo
zakladnych pilierov, pevne verim,

Ze Slovensko sa bude dalej vyvijat

a mozno pribudne aj dal$i pilier. B
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Kabinet Skoly
umeleckych

remesiel

Vv Slovenskom
muzeu dizajnu

Text Klara Presnajderova
Foto archiv Slovenského muzea dizajnu
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Ziacka praca: Vyroéna sprava
1930 - 31, Archiv lvy MojziSovej
- Slovenské mizeum dizajnu.

Zadiatky vyskumu Skoly
umeleckych remesiel v SMD

Uz pri zaloZeni Slovenského muzea
dizajnu (SMD) v roku 2014 bolo jasné,
Ze bratislavska Skola umeleckych
remesiel (SUR) bude patrit ku kltco-
vym témam novovzniknutej institdcie.
Nemuselo sa nastastie zacinat od tapl-
nych zakladov. Aj vdaka Slovenskému
centru dizajnu, v ramci ktorého muze-
um vzniklo, sa kratko predtym Skola
umeleckych remesiel opat dostala do
pozornosti odbornej i laickej verejnos-
ti. Iva Mojzisova, ktora sa nepretrzito
venovala SUR uZ od Sestdesiatych
rokov minulého storocia, najprv

v rokoch 2010 - 2012 predstavila svoj
mnohoroény vyskum v sérii ¢lankov
pre ¢asopis Designum, aby v roku

2013 tejto jedinecénej Skole venovala
ucelent publikaciu. Jej monografia
Skola moderného videnia — bratislavskd
SUR 1928 - 1939, na ktorej vydani sa
vo vyraznej miere podielalo aj SCD,
nepredstavovala bodku za témou, ale
prave vychodisko, na ktorom mohol
budici vyskum stavat. O tom, Ze aj Iva
Mojzisova svoju knihu chapala v tomto

pri obchodnej a priemyselnej
komore v bratislave, budova
uénovskych 3kél, vazova ul. 1

duchu, svedéia jej slova na zaver: ,SUR
totiz poskytuje viacero nametov, ktoré
by stalo za to preskimat skor do hibky,
ako do sirky. Preto tato knizku ponu-
kam najméd mladym kolegom - histo-
rikom, historikom umenia, badatelom
v oblasti dejin modernej kultary,
pedago6gom atd. ako zaklad, ako vycho-
disko k nasledujticim skiimaniam.“!

Aj Lubomir Longauer, jeden z hlavnych
inicidtorov zaloZenia Slovenského mu-
zea dizajnu, sa venoval vyskumu SUR,
konkrétne uzitkovej grafike a grafic-
kému oddeleniu pod vedenim Zdenka
Rossmanna, uz dlhsi cas. Vysledky
svojho viac ako 10-ro¢ného badania
predstavil v roku 2014 v publikacii
Vyzliekanie z kroja?, ktora je druhym
dielom zo série UZitkovd grafika na Slo-
vensku po roku 1918, ako aj v prispevku
Zdenék Rossmann a Slovensko v mono-
grafii Horizonty modernismu — Zdenék
Rossmann?, ktora vysla v roku 2015

pri prilezitosti rovhomennej vystavy

v Moravskej galérii. Prave na jeho
podnet sa koncom roka 2013 konalo

v galérii Satelit stretnutie pribuznych
a pozostalych po byvalych ziakoch
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ckych remesiel

Skoly umeleckych remesiel, kde sa
jasne ukézalo, Ze sa neustéle otvaraju
nové témy a Ze sa oplati blizSie venovat
aj uz zdanlivo prebadanym oblastiam.
Prave tu sa po prvy raz predstavila aj
myslienka zaloZit §pecialny fond, tzv.
Kabinet SUR, venujtci sa iba Skole
umeleckych remesiel. Zaklad fondu
mali tvorit zbierky Lubomira Lon-
gauera, ktoré zozbieral pocas svojho
vyskumu a daroval ich spolu s obsiah-
lymi pramennymi materialmi vznika-
jucemu Slovenskému muzeu dizajnu.
Jednym z vystupov stretnutia bol aj
tzv. Zosit SUR, v ktorom sa predstavila
prva koncepcia Kabinetu SUR, ako aj
nové informacie o osobnostiach pdso-
biacich na SUR, ziskané prave vdaka
zUcastnenym pozostalym. V zborni-
ku sa okrem inych publikovali texty

o $tudentoch SUR fotografovi Tiborovi
Hontym od Adrieny Pekarovej a Marie
Riskovej a o scénografovi Martinovi
Brezinovi od Lubomira Longauera,
ako aj text o architektovi Klementovi
Silingerovi, ¢lenovi kuratéria SUR,

od MaroS$a Schmidta. V8etci autori vo
svojich prispevkoch predstavili doteraz
nezname skuto¢nosti o spominanych

Muzejne

Martin Brezina:
Drevené hracky,
kresbovy

navrh v mierke,
nedatované,
Slovenské
muazeum dizajnu.

osobnostiach. Stretnutie v galérii
Satelit ukazalo nielen to, Ze téma Skoly
umeleckych remesiel nie je ani zdaleka
vycerpana, ale najma to, Ze ,,na pova-
lach“ este stale lezia $katule s pracami
studentov, ktoré desiatky rokov cakali
na uloZenie v oficidlnych zbierkach.

Zalozenie Kabinetu SUR

Ked bol do SMD v roku 2015 na 10 ro-
kov zapozicany archiv Ivy MojziSovej,
vyskum SUR sa definitivne stal jednou
z hlavnych priorit mtzea. Od zaciatku
bolo jasné, Ze Skola umeleckych reme-
siel v sebe sustreduje mnozstvo tém,
ktoré bude problematické skoncen-
trovat pod jednym oddelenim muzea.
Neslo pritom iba o zadefinovanie ciela
a jednotlivych okruhov vyskumu - od
pedagdégov, Studentov a oddelenia, cez
spriaznené priemyselné podniky, cel-
kové kultarne, hospodarske a politické
pozadie az po medzinarodny kontext
SUR. Muzeum ako zbierkotvorna
inStitdcia stalo aj pred otazkou, ako za-
¢lenit nadobudnuté zbierkové predme-
ty, dokumenty a publikacie savisiace so
Skolou umeleckych remesiel do svojich

oddeleni. Najlepsim rieSenim pre taku
heterogénnu zbierku sa ukazal byt uz
spominany Kabinet SUR, ktory dovtedy
fungoval len vo forme konceptu.

Hoci sa na prvy pohlad méze zdat, Ze
ide o samostatné oddelenie, nie je to
tak. Pod nazvom Kabinet sa v ramci
Slovenského muzea dizajnu oznacu-
ja prioritné vyskumné oblasti, ktoré
pre svoju komplexnost spadaji pod
viaceré oddelenia, pripadne vo svojej
uzko Specifikovanej téme stoja nad
oddeleniami, z ktorych ¢erpaju. Na
tomto principe funguje okrem Kabi-
netu SUR aj Kabinet priemyselného
dedicstva, do budiicnosti sa pocita so
vznikom Kabinetu materialov. KedZe
vzdy ide o prioritna tému, ktorej sa
SMD bude venovat dlhodobo, st tlohy
timu spolupracovnikov podielajicich
sa na vybudovani tohto $pecialneho
skabinetu“ rozmanité. Okrem vysku-
mu patri k ich tloham aj vybudovanie
zbierok k danej oblasti, propagacia
témy doma i v zahranici, priprava
vystav a publikacii. V budtcnosti sa
pocita so zaclenenim vystupov jednot-
livych kabinetov do stalej expozicie.
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1 MojziSova, L.: Skola moderného videnia - bratislavskd
SUR 1928 -1939. Artforum/Slovenské centrum
dizajnu Bratislava, 2013, s. 165. V ¢asopise
Designum vyslo v rokoch 2010 - 2011 celkom osem
prispevkov Ivy MojZidovej o SUR-ke, a to pod
nazvom Skola ako stredobod myslenia a tvorby.

2 Longauer, L.: Vyzliekanie z kroja. Slovart, 2014.

3 Sylvestrova, M., Toman, J.: Horizonty
modernismu - Zdenék Rossmann (1905 - 1984).
Moravska galerie Brno, 2015.

52 designum 3/2016

d3-2016.indd 52

Cinnost Kabinetu SUR

Rozsah ¢innosti Kabinetu SUR sa ukazal
byt podobne komplexny ako samotna
téma. Jednou z jeho priorit je spraco-
vanie Archivu Ivy MojziSovej, ktory
zohrava klIta¢ovi tlohe pri vyskume
Skoly umeleckych remesiel. V sti¢asnej
situacii, ked sa dlhoroénym marginali-
zovanim témy vacSina diel a dokumen-
tov suvisiacich so Skolou stratila a pria-
mi aktéri a pamatnici uz nie st medzi
zivymi, predstavuje dlhoro¢ny vyskum
Ivy MojziSovej najdolezitejsi zdroj infor-
macii k téme. S Archivom Ivy MojziSovej
tzko suvisi aj dalsia dloha Kabinetu
SUR, a to vyskum Skoly umeleckych
remesiel so zameranim na jednotlivé
oddelenia a osobnosti v nich zastiipené.
Prirodzene v centre pozornosti stoja
pedagégovia SUR, ked%e moZno bez
prehénania tvrdit, Ze sa na bratislavskej
skole stretli najvyznamnejsi slovenski

a ¢eski modernisti. Neoddelitelnou
stcastou oddeleni vSak boli aj Studenti,
ktorym sa doteraz venovala iba mala
pozornost. Stvisi to aj s faktom, Ze sa
nezachoval archiv $koly so Studentsky-
mi pracami, ¢im sa vyskum nesmierne

Ferdinand Hrozinka:
Navrh noclaharne,
technicka kresba,
nedatované, Slovenské
muzeum dizajnu.

komplikuje. S oddelenia, z ktorych vy-
$li zaujimavé osobnosti slovenského vy-
tvarného umenia (napriklad keramicka
Dagmar Rostilkova, ktorej pozostalost
sa nachadza v SNG), ale aj oddelenia,
ktorych absolventov, rovnako ako aj ich
prace, nepozname (napriklad kovo-
robné oddelenie). Donedavna patrilo

k takymto velkym neznamym aj drevo-
robné oddelenie SUR. Chybali nielen
reprodukcie so Studentskymi pracami,
ale aj zdkladné informacie o Studentoch,
metodach vyucby na oddeleni a dokon-
ca aj o samotnom vediucom oddelenia
architektovi Ferdinandovi Hrozinkovi.
Ten pritom patril k uéitelskému zboru
uz od roku 1930 a zostal na skole az do
roku 1938, ked bol niteny $kolu opustit
spolu s ostatnymi ¢eskymi kolegami.

K tiloham Kabinetu SUR preto prirodze-
ne patri aj snaha o doplnenie zbierok

o prace pedagodgov a Studentov z od-
deleni, ktoré doteraz pre nedostatok
informacii zostavali mimo pozornosti
vyskumu. O to cennejsie je, ked sa eSte
aj teraz podari u pribuznych najst infor-
macie a starostlivo ulozené skolské pra-
ce aj k takymto zdanlivo zabudnutym
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Pohlad do vystavy Bauhaus auf
Slowakisch v Bauhaus Dessau, 2015.

®

oddeleniam. Takto ziskalo Slovenské
centrum dizajnu vdaka Zubomirovi Lon-
gauerovi eSte pred zaloZenim SMD c¢ast
Studentskych prac absolventa drevorob-
ného oddelenia Martina Brezinu, ktoré
velkodu$ne daroval jeho syn Slavomir
Brezina. V tomto roku sa zbierky roz-
$irili o dalsie Brezinove $kolské prace.
Navrhy drevenych hraciek, interiérov

a figuralna kresba ndm davaju nahliad-
nut do vyucovacieho procesu drevorob-
ného oddelenia, a treba podotknut, Ze
kvalita prac sved¢i nielen o jeho talente,
ale aj o vysokej irovni vyucby. Vdaka
doslednej komunikacii sa tiez poda-

rilo od vnuka Ferdinanda Hrozinku
zapoZzicat jeho prace z tridsiatych rokov,
ked popri pedagogickej ¢innosti na

SUR posobil ako architekt. Ide prevazne
o architektonické navrhy vil a sanatorii
vo Vysokych Tatrach. A tak uz dnes
moZeme povedat, Ze vyskum drevorob-
ného oddelenia ispesne zacal a verime,
ze podobne tspesne bude aj pokracovat.

S cielom propagovat $kolu aj na medzi-
narodnej urovni, nam bolo umoznené
predstavit Skolu umeleckych reme-

siel priamo v priestoroch Bauhausu

Muzejne
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v Dessau. Od 4. septembra do 18.
decembra 2015 sa tu konala vystava
»Bauhaus auf Slowakisch - Bauhaus po
slovensky“, ktora si dala za ciel pred-
stavit bratislavskd $kolu nemeckému
publiku a poukazat na to, Ze za¢iatkom
tridsiatych rokov sa aj Bratislava stala
jednym z uzlov v sieti eur6pskej moder-
ny. Vernisaz vystavy sa konala v ramci
festivalu Bauhausfest, na ktorom sa
kazdoroc¢ne zacastni niekolko tisic nav-
Stevnikov, pri¢om jej sicastou bola aj
komentovana prehliadka pre riaditelku
Bauhausu, starostu mesta Dessau, ako
aj ¢estnych hosti z Hochschule Anhalt.

Po roku existencie ¢innost Kabinetu
SUR este v Ziadnom pripade nekondi.
Prave naopak. Tim sa postupne rozsi-
ruje a k stalym spolupracovnikom SMD
pribudli napriklad Sonia de Puineuf, vo
Francuzsku pdsobiaca odbornicka na
medzivojnovy graficky dizajn a Simona
Béresova, doktorandka na Humbold-
tovej univerzite v Berline zaoberajtica
sa fotografiou na SUR. Osloveni boli aj
Ustav stavebnictva a architektiry SAV
a Slovenska narodna galéria. K hlavnym
prioritam vyskumu v ramci Kabinetu

Komentovana prehliadka na vystave
Bauhaus auf Slowakisch, 2015.

SUR patri popri podrobnejsom spraco-
vani jednotlivych oddeleni hlavne za-
sadenie Skoly umeleckych remesiel do
$irsich lokalnych a medzinarodnych st-
vislosti. V§znam bratislavskej SUR pre
Slovensko sa totiz v plnej miere ukazuje
az v kontexte jej spoluprace s miestnym
priemyslom a reklamou, v kontexte
neunavnej organizacnej a publicistic-
kej ¢innosti jedného z jej zakladatelov
Antonina Hofej$a, ako aj v kontexte
inych modernych umeleckych §kol

v Ceskoslovensku a v Eurépe. UZ o dva
roky sa bude méct s vysledkami ¢in-
nosti Kabinetu SUR zoznamit aj $iroka
verejnost. V roku 2018 si totiZ nebude-
me pripominat iba 100. vyrocie vzniku
prvej Ceskoslovenskej republiky. Svoje
jubileum oslavi aj Skola umeleckych re-
mesiel, ktora vznikla v roku 1928 prave
pri prilezitosti 10. vyrocia spolo¢ného
demokratického $tatu Cechov a Slova-
kov. Najblizsie obdobie sa tak pre spo-
lupracovnikov Kabinetu SUR bude niest
v duchu priprav na vystavu v roku 2018
a na vydanie publikacie o Skole umelec-
kych remesiel, kde sa budu prezentovat
vysledky prebiehajticeho vyskumu na
pdde Slovenského muzea dizajnu. B
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Prospekt Skoly umeleckych remesiel
v Bratislave, graficka Gprava Zdenék
Rossmann, 1933. Archiv Ivy MojziSovej

- Slovenské mGzeum dizajnu.
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e e Archiv ako port rét.

Foltyna, nedatované.

LRV VS [

Archiv vy Mojzisove]
v Slovenskom
muzeu dizajnu

Text Simona BéreSova
Foto archiv Slovenského mizea dizajnu

»Myslime tym (...) na povinnost
vychadzat v Gstrety budidcim
generaciam tym, ze by sme mali
vybudovat dékladni dokumentéaciu,
zbierat Gdaje a zaznamenavat fakty,
ktoré sa okolo nas vrsia, no po rokoch
budl ¢oraz tazsSie dostupné.”

®

'KE MUOZEUM P.O. HVIEZDOSLAVA
V DOLNOM EUBINE

dovolufe si Vds pozoaf
a sidvnostnd vernlsd? vgsiavy

ldvrhy divadelnych
dekordcii
Kresba

Iva MojziSova pokladala vyskum Archiv pontka badatelom rdéznych

Grafika

16. - 19. storocia

o zhierok Vavrinca Caplovtfa

7. 6. 108} o 13.00 hodine
sk hrad — Dubovského paldc
v Oravskom Podsdmbcu

Pozvanka na vystavu

Vistava potred do 31. 10. 1989

pramennych materialov za zaklad pre
akékolvek pisanie o umeni, minulom
i sucasnom. Pocas svojej netiinavne;j
vedeckej ¢innosti, v ramci ktorej sa
venovala roznym témam, ako aj his-
torickym obdobiam, si vybudovala
pozoruhodni zbierku dokumentov,
poznamok, publikacii a fotogra-

fii. Tento archiv uschovala rodina
MojziSovej po jej smrti v roku 2014
v Slovenskom muzeu dizajnu, kde

sa momentalne spraciva a od jesene
2016 by mal byt spristupneny pre
verejnost v Studovni Ivy MojZisovej,

zamerani dolezité pramene a do-
kumenty k témam, ako napr. Skola
umeleckych remesiel, scénografia,
Caplovi¢ova kniZnica, tvorba Ludovita
Fullu ¢i Ladislava Foltyna. Tym, Ze
ide o osobnu pozostalost, nespristup-
nuje archiv iba informacie k réznym
kultirnym kapitolam na Slovensku,
ale vytvara aj zaujimavy obraz o Ive
MojziSovej. Pozrime sa teda, o nam
prezradi archiv o svojej povodkyni.

Najrozsiahlej$ia ¢ast pozostalosti
pontika materialy k Skole umeleckych

Navrhy divadelnych B LT . . i
dekoracii. Kresba, grafika kde sa nachadzaju aj iné stadijné remesiel v Bratislave. Touto témou sa
16. - 19. storoéia zo fondy Slovenského muzea dizajnu. MojziSova zacala zaoberat v druhej
zbierok Vavrinca Caplovi¢a
v kuratorskej koncepcii
Ivy MojziSovej a Katariny
Zavadovej, 1989. 55
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STAATLICHE KUNSTHALLE

757 BADEN-BADEN
LICHTENTALER ALLEE

TELEFON 3250
Sporkaise 510

Odpoved zo Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden na ziadost lvy MojziSovej
o zaslanie publikacie, 1965.
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polovici Sestdesiatych rokov, ked
pracovala pre Ustav tedrie a dejin
umenia Slovenskej akadémie vied. Pod
vedenim Maridna Varossa pripravil
ustav v roku 1968 medzinarodnu kon-
ferenciu s ndzvom Vytvarné avantgardy
a dnesok. K vyro&iam Skoly umeleckych
remesiel v Bratislave 1928 —-1938. Na
konferencii sa okrem inych zucastnili
aj byvali pedagbgovia a Ziaci SUR -
FrantiSek Reichental, Julia Kovaciko-
va-Horova, Dagmar Rostlkova ¢i Irena
Bliithova.? Prispevok tu mala aj Iva Moj-
7i$ov4, ktora pripravila $tidiu o SUR,
svoju v poradi prvi z mnohych dalsich,
ktoré mali eSte nasledovat.? Pripravy
na konferenciu a vyskum zacal tstav
uz v roku 1966. Tymto rokom st dato-
vané listy nachadzajice sa v archive od
byvalych SUR-karov Frantika Malého,
Antonina HofejSa, Martina Tvrdona

a dalsich, ktoré predstavuji nenahra-
diteIné svedectva o fungovani skoly.

Udalosti z roku 1968 vsak prekazili
dal3i viskum SUR na indtitucionalnej

pdde, a tak sa skola stala, podobne
ako pocas vojnového Slovenského
$tatu a stalinistickych patdesiatych
rokov, opat tabu. Napriek tomu

sa Mojzisova tejto témy nevzdala

a venovala sa jej aj nadalej. Opro-

ti dne$nym badatelom mala velkd
vyhodu, Ze sa mohla eSte stretntt

s byvalymi SUR-karmi, s niektorymi
z nich pestovala aj dlhoro¢né pria-
telstva. DolezZitejsie vSak je, Ze sa

jej vdaka tymto kontaktom podarilo
zozbierat vyznamné dokumenty Skoly
umeleckych remesiel, ktoré tvoria
popri fonde v Archive hlavného mesta
Bratislavy* asi najvacsi archiv skoly.
Zasluhou tohto pramenného mate-
ridlu si dokdZeme aj dnes vytvorit
relativne celistvy obraz o Skole
umeleckych remesiel - napriek tomu,
Ze sa jej takmer pdt desatroc¢i neveno-
vala Ziadna zbierkotvorna inStitdcia.

Verejny navrat Ivy MojZisovej k SUR
mozeme sledovat od roku 1986, ked sa
zucastnila na 4. medzinarodnom ko-
lokviu Bauhausu vo Weimare.> Odvtedy
jej zacalo vychadzat mnoho ¢lankov

o tejto vyznamne;j S$kole na Slovensku
iv zahranici, ktoré zavrsila knihou
Skola moderného videnia. Bratislavskd
SUR 1928 -1939 z roku 2013.6 Vi&sina
tychto textov sa v pracovnej ¢i publi-
kovanej verzii nachadza v archive.

V ramci svojho vyskumu Skoly umelec-
kych remesiel sa MojziSova dostala aj
k tvorbe Ludovita Fullu, ktory p6sobil
ako pedagég na SUR poéas celého jej
trvania, pricom v tom c¢ase vytvoril aj
niekolko scénickych navrhov, ¢o bola
MojZziSovej dal$ia nosna téma. Docho-
vana korespondencia v archive Ivy
Mojzisovej ukazuje, ako si Fulla, vtedy
uz umelec v pokrocilom veku, oblubil
mladu kunsthistoric¢ku a ako si vazil jej
pracu. Vo viacerych listoch zo sedem-
desiatych rokov ju dokonca ziadal,

aby prevzala funkciu riaditelky Galérie
Ludovita Fullu v RuZzomberku, ktora
vznikla pod spravou SNG v roku 1969.

Dalsim vyznamnym pocinom Ivy
MojziSovej, tentoraz pre dejiny mo-
dernej fotografie na Slovensku, bol
objav fotografickej tvorby architekta
a teoretika architektiry Ladislava
Foltyna, ktory bol jej druhym man-
zelom. Foltyn Studoval na prelome
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dvadsiatych a tridsiatych rokov

vo Viedni na Kunstgewerbeschule

a v Dessau na Bauhause. Pocas §tu-
dentskych rokov sa u neho rozvinula
zaluba pre fotografiu, ktora dosiah-
la svoj vrchol na Bauhause, kde sa
medzi Studentmi roz$irila az akasi
fotomania. Foltynove snimky ukazuju
vSetky znaky modernej fotografie,
ktora bola do velkej miery formovana
prave na Bauhause osobnostami ako
Laszl6 Moholy-Nagy, Walter Peter-
hans ¢i Lucia Moholy. Vysoku kvalitu
a hodnotu tychto zaberov objavila pre
verejnost Iva MojziSova a publiko-
vala o Foltynovej fotografii niekolko
¢lankov doma i v zahranici a napo-
kon aj knihu v roku 2002.7 V archive
Ivy MojziSovej sa nachadzaju najma
dokumenty sliziace na pripravu

jej Stadie, najdeme tu aj niekolko
originalnych fotografii a osobnych
dokumentov Ladislava Foltyna.

Zaujem Ivy MojziSovej sa neob-
medzoval iba na moderné umenie
medzivojnovych rokov, ale siahal

aj do hlbsej minulosti, ako i do jej
sucasnosti. V archive sa nachadza cela
Mojzisovej dokumentacia divadelnych
navrhov zo 17. a 18. storo¢ia, ktora

je ulozena v Caplovi¢ovej kniZznici

v Dolnom Kubine. MojziSova, ako
odbornicka na scénografiu, spracovala
tento hodnotny nalez spolu s Katari-
nou Zavadovou, Mariou Kniesovou

a Teou Leixnerovou, z ¢oho vysla
publikacia i niekolko ¢lankov.®

Vedla historickych tém sa venovala
Mojzisova aj sutdobému dianiu, pricom
jej zaber bol velmi Siroky. Ukazujui to
jej pocetné texty, z ktorych vyber vysiel
aj niekolkokrat knizne.’ V archive je
uloZeny napriklad sibor dokumentov
tykajucich sa tvorby Vladimira Popovi-
¢a, s ktorym spolupracovala od Sestde-
siatych rokov. Nachadzaju sa tu texty

a publikacie od MojziSovej o umelcovi,
ako aj dokumentacia jeho tvorby (ka-
talégy, pozvanky a i.), ktoru zbierala
niekolko desatro¢i. To, Ze MojziSova
sledovala celé kultirne dianie, nie iba
na poli vytvarného umenia, ukazuje
zbierka textov od Dominika Tatar-

ku, ako i ¢lankov o nom. S Tatarkom
bola blizkou priatelkou a v roku 2011
dostala v§znamnu cenu, ktora nesie
jeho meno - Cenu Dominika Tatarku.

Muzejne
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Archiv Ivy MojziSovej nam nevytvara
iba obraz o jej tematickych zaujmoch,
ale aj o jej sposobe prace. Nachadza

sa tu nespocetné mnozstvo rukou pi-
sanych poznamok. Aby si udrzala pre-
hlad pri komplexnejsich témach, viedla
MojziSova domace kartotéky. Najupl-
nejSie zachovana je kartotéka divadel-
nych navrhov z Caplovi¢ovej kniZnice
v Dolnom Kubine. Ako kunsthistori¢ka
pracovala vo velkej miere s roznym vi-
zualnym materialom, pricom vytvorila
rozsiahlu zbierku fotografickych repro-
dukcii. Prave pri tychto fotografiach si
dnes$ny badatel ¢i badatelka uvedomi,
ako odlisne sa pracovalo aj vo sfére
dejin umenia a dizajnu pred nastupom
pocitacov, digitalnych fotoaparatov

a smartféonov. Dalej tu nachadzame
mnoZzstvo koreSpondencie s r0znymi
odbornikmi z byvalého Ceskoslovenska
i zo zahranicia, ktori sa na MojziSovua
¢asto obracali s prosbou o radu ¢i ko-
mentar k ich vlastnym pracam. Hovori
sa o Ive MojzisSovej, Ze vZdy podpo-
rovala pracu svojich kolegov a tesila

sa z nej, ¢o naznacuje aj priatelsky

ton vacsiny listov, ktoré dostavala.

Vyznamnu zlozku archivu Ivy MojziSo-
vej predstavuje ¢ast jej odbornej kniz-
nice pozostavajuca z knih a xeroxov
publikacii. Nachadzaju sa medzi nimi
drahocenné exemplare z medzivojno-
vého obdobia, ktoré ziskala Iva Mojzi-
$0va najma pri vyskume Skoly umelec-
kych remesiel, ako aj mnoho publikacii
venovanych scénografii.'® Velmi
zaujimavou sticastou archivu je obsiah-
la kore$pondencia zo Sestdesiatych
rokov, ktora nam ukazuje, ako sa Moj-
ziSova dostala k niektorym publikaci-
am. V tomto obdobi mala velky zaujem
nielen o tvorbu na tizemi Ceskosloven-
ska, ale aj o sticasné dianie v umeni za
Zeleznou oponou, pricom vsak nara-
Zala na problém nedostatku odborne;j
literatary. Tato prekazku sa snazila
prekonat tym, Ze zacala pisat spolu

so svojim prvym manzelom Jurajom
MojziSom desiatky listov institiiciam
z0 Zapadu s prosbou o zaslanie ich
publikacii. A v skutku dostala odpove-
de z Pariza, Londyna, Baden-Badenu ¢i
dokonca z MoMA v New Yorku, ktoré
si spolu so ziadostami archivovala.

Aky obraz nam teda vytvara archiv
o Ive MojziSovej? Ukazuje nam jej

tematicky mnohoraké zaujmy, co

v$ak nikoho, kto pozna jej pracu,
neprekvapi. Naznacuje nam aj to, ze
témam, ktoré pokladala za dolezité, sa
venovala dlhodobo aj v pripade, ked jej
vyskum mohol spdsobit neprijemnosti
so §tatnou mocou. Dalej nam archiv
umoznuje pohlad do jej systematické-
ho spOsobu prace. Najviac nam vsak
ukazuje, ze zakladom jej vyskumov
bolo vzdy stidium pramenov, ¢o aj
zddraznovala vo svojom texte Tram-
poty s dejepisom moderného umenia:
»Aby sa mohlo vyjst v Gstrety spolo-
¢enskému zaujmu o moderné umenie
a jeho dejiny, to predpoklada nie
popularizaciu a priori, ako sa to u nas
roky praktizuje, ale skor a posteriori,
teda na zaklade zvladnutia materialu
a jeho vykladu najprv analytickou
cestou.“" Vdaka tomu, Ze kladla taka
vahu na pramenny material, mohol
vzniknit aj Archiv Ivy MojziSovej,
ktory bude napomocnym, ako dufa-
me, eSte mnohym badatelom. W

1 MojziSova, I.: Trampoty s dejepisom moderného
umenia.In: MojziSova, I.: Giacomettiho oko a iné
texty zo Sestdesiatych rokov. Bratislava, 1994, s. 217.

2 Vsetky prispevky, ktoré odzneli na konferencii,
boli publikované v Ars. Umeleckohistorickd
revue Slovenskej akadémie vied, 1969/2.

3 Mojzisova, L. Skola umeleckych remesiel
v Bratislave 1928 - 1938.In: Ars. Umeleckohistorickd
revue Slovenskej akadémie vied, 1969/2, s. 7-16.

4 Nazov fondu: Vyssia skola umeleckého priemyslu
Palisddy ¢. 57/ 1928/1929-1932.

5 MojziSova, I.: Die personlichen Beziehungen
zwischen den Angehorigen des Bauhauses und
der Kunstgewerbeschule in Bratislava im Lichte
neuentdeckter Dokumente.In: Wissenschaftliche
Zeitschrift der Hochschule fiir Architektur und
Bauwesen in Weimar, Weimar, 1987, ¢. 4-6, s.

6 Knihu vydala Iva Mojzi$ova v redakénej spolupraci
so Slovenskym centrom dizajnu vo vydavatelstve
Artforum.

7 Mojzisova, L.: Fotografické etudy Ladislava Foltyna.
Bratislava, 2002; Iva MojziSova: Fotografieren
bedeutet, tiefer in die Wirklichkeit vorzudringen.
Der Fotograf Ladislav Foltyn (1906 - 2002).

In: Fotogeschichte. Beitrige zur Geschichte und
Asthetik der Fotografie, 2004, 1. 24, ¢. 91, s. 33-46.

8 Kniesova, M. - Leixnerova, T. - MojziSova, I. -
Zavadova, K.: Caplovicova kniZnica. Navrhy
divadelnych dekordcii a grafika. Martin, 1989.

9 Pozri napr. Iva MojziSova: Giacomettiho oko a iné
texty zo Sestdesiatych rokov. Bratislava, 1994.

10 Scénografia bola jednou z nosnych tém Ivy
Mojzisovej, ktorou zacala v roku 1961 svoju
profesiondlnu drahu diplomovou pracou Prispevok
k dejindm scénického vytvarnictva v Slovenskom
ndrodnom divadle v rokoch 1920 - 1939 na Univerzite
Komenského v Bratislave. Podobne ako SUR sa
scénografii venovala pocas celej svojej kariéry.

11 MojziSova, I.: Trampoty s dejepisom moderného
umenia, in: MojziSova, I.: Giacomettiho oko a iné
texty zo Sestdesiatych rokov. Bratislava, 1994, s. 216.
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Retro na
veéné ¢asy

Foto archiv autor a Retromuzeum,
Galéria vytvarného umenia Cheb

V poslednych desiatich rokoch ¢elime
boomu projektov, ktoré sa zaoberaju
vizualnou kultdrou a hlavne architekti-
rou a dizajnom Sestdesiatych az osem-
desiatych rokov. Umeleckopriemyslové
muzeum v Prahe realizuje od roku 2013
patroény vyskum panelovych sidlisk. ®
Projekt databazy vychadzok a knihy
vytvarnika Pavla Karousa s nazvom
Vetrelci a volavky,! zamerany na norma-
lizacné verejné umenie a jeho lokalne
varianty v Brne (Ozivit a ozvlastnit),

v Plzni (Krizky a vetrelci), v Jablonci nad
Nisou (O jablku a dalsich) alebo v Hradci
Kralové (Sasanky a plavci), prijala verej-
nost so zaujmom.Vznikaji Gspesné
obchody Specializované na povojnovy
bytovy dizajn a spredmetneny povojnovy
zivotny Styl sa periodicky dostava do
zaujmu Statnych i sukromnych galérii.
Vo formate stalej expozicie sa vSak prvy
raz ukazuje od konca zimy 2016 v Chebe.
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Retro v galérii

Predmet, vymedzenie a hlavne otazky
spojené s dizajnom a Zivotnym $tylom
Sestdesiatych az osemdesiatych rokov
prvy raz otvorila Vysoka $kola umelec-
kopriemyslova v Prahe vystavou pred
desiatimi rokmi, ked tim kuratorov

a Studentov pripravil vystavu Husdkovo
3 + 1. Bytovd kultura 70. let. V ivode roz-
siahleho katalégu sa vtedy uvadzalo:

»Soucasti historického vyzkumu v ob-
lasti uméni, designu, masové spotiebni
i bytové kultury je nejenom oblast
vysokych, obecné pozitivné prijima-
nych stylovych epoch, ale také projevii
nejednoznacnych. Zkoumani bézného,
masové rozsifeného stylu vypovida

o historii zemé& ¢asto mnohem auten-
ti¢téji nez elitni projevy designu.“? Za-
ujem o povojnovy zZivotny §tyl sa v ur-
C¢itych peridédach objavuje v galerijnych
a muzejnych institiciach najréznejsie-
ho typu - vroku 2006 usporiadalo aj

Vychodoceské miizeum v Pardubiciach
a Stredoceské muzeum v Rostokach
prehliadku To byla 60. léta — méda,
design, Zivotni styl, ku ktorej v§ak nevy-
$iel katalog. Islo tak skor o prehliadku
skimajicu rozsah pojmu zZivotny §tyl.
Nasledovala spominani vystava na
VSUP, ktora preniesla do galérie v re-
alnom meradle paneldkovy byt 3 + 1 so
vSetkymi vecami, povrchmi, vyzdobou,
ktort bolo mozné najst v bytoch tohto
obdobia. Jej uskalim bolo, zZe iSlo o su-
hrn, priemer vSetkého. Takze dobovy
Zivotny $tyl tu sice bol opisany velmi
koncentrovane, ale v skuto¢nosti tak,
ako to bolo na vystave prezentované,
nikto nebyval. Tymto nesvarom odvte-
dy trpia vSetky vystavné projekty, ktoré
nejako pracuja s fenoménom retra.

S nimi sa roztrhlo vrece hlavne v po-
slednom obdobi: Retro 70. — 80. rokov
v sukromnej Galérii Tancujici dom
(14. 6. - 16. 10. 2016), Retro v Narod-
nom muzeu (17. 6. 2016 - 30. 4. 2017)
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a otvorenie Retromuzea v Chebe.
Zamienanim ,typickych® a ,priemer-
nych“ exponatov a elitného, kvalitného
dizajnu trpi hlavne prv4, komercéne
zamerana prehliadka, presne ako je
uvedené v jej sprievodnych materia-
loch: ,, To najlepsie z tej doby pred-
stavia realne instalacie panelakovych
bytov vratane spotrebicov a celkového
bytového vybavenia s dizajnérsky-

mi predmetmi dennej potreby.“

Medzi paméatou a histériou

V jednom ohlade st vSetky projekty
pracujice s fenoménom retra rovnaké:
osciluji medzi pamatou a histériou.
Vychadzaju z predpokladu, Ze spred-
metneny Zivotny $tyl utkvel v pamati
zijucich generacii (alebo generacie
bezprostredne predchadzajicej). Tak
dochadza k prirodzenému prepojeniu
emdcii previazanych so spomienka-
mi na detstvo/mladost s vystavenymi
exponatmi a ich kulisami. Klti¢ovym

Retrospektivne

momentom je kolektivna identifikacia
s témou vystavy. KedZe vSak dvadsatpat
rokov od neznej revolucie stale preziva
raciondlny aj iracionalny antikomu-
nizmus, treba pripominat aj pozitivne
stranky - priklady kvalitnej kultarne;j
produkcie, architektiry a dizajnu.

Vsetky uvedené sticasné aj minulé
projekty vychadzaja z rovnakého
presvedcenia, ze politické dejiny a deje
sa priamo prepisovali do zivotného
$tylu a pamate. S tym je spojeny mytus,
Ze obdobie $tatneho socializmu, teda
rozpdtie medzi rokmi 1948 — 1989

je monoliticky dejinny blok. Je v§ak
potrebné zddraznit, Ze vymena medzi
dejinami kazdodennosti a dejinami
politickymi bola obojsmerna - napri-
klad najpresvedcivejsi vyklad kultir-
neho fenoménu prazskej jari 1968 je,
Ze zacal ,zdola“. Poslednym kritickym
¢lankom prezenticie retra je, Ze je nam
aj napriek blizkemu ¢asovému odstupu
velmi vzdialeny. Zmena politického

systému v roku 1989, vyrazna zmena
zivotnej irovne, ako aj technologic-
ky pokrok, umoznuju muzealizaciu
kolektivnej pamati. Medzi tym, ako
sa zilo v roku 1970 a 2000 je totiz
ovela vacsi rozdiel, nez medzi tym,
ako sa Zilo v roku 1870 a 1900.

Expoziciu Retromuzea v Chebe pripra-
voval tamojsi riaditel Galérie vytvarné-
ho umenia Marcel FiSer s kuratorkou
Danielou Kramerovou niekolko rokov,
z aktualnych projektov je teda v tom-
to smere najpremyslenej$i. Autori si
podla vlastnych slov uvedomovali, Ze
existoval rozdiel, ¢asto priepastny,
medzi tzv. elithym dizajnom, ktory
bol uréeny najma na Statnu reprezen-
taciu a beznym dizajnom, dostupnym
vSetkym. Rozhodli sa teda prezentaciu
oddelit: dizajn uréeny na kazdodenné
pouzitie ma byt prezentovany v akychsi
radoch alebo skrumézach vo velkych
vitrinach, naopak elitny dizajn ako
solitérne umelecké diela. Jednotlivé
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Casti expozicie s uvadzané pomer-

ne vydarenymi popularno-nauc¢nymi
textami, na podlahe bezi ¢asova os
politickych dejin. Expozicia, ktora sice
zabera samostatna budovu, tak pdsobi
trochu rozpacitym dojmom: navstevnik
nevie, na ¢o sa zamerat skor a ako spo-
lu jednotlivé elementy suvisia. Zvlast
napadné je to v ¢asovej osi: kedZe je
umiestnend oddelene na podlahe - nie
je jasné, ¢o si autori nakoniec myslia —
¢i bolo, alebo nebolo politické dianie
pre utvaranie zivotného Stylu dolezité.

Vystava Budovanie Stdtu, ktora pre-
behla na prelome rokov 2015 a 2016

v Narodnej galérii v Prahe, skimala
ako po vojne, ale aj pred vojnou rozne
ideologické stratégie (modernizacia

a technologicka inovacia, pouzitie
folkloru, ale aj sluzba zahranic¢nej
reprezentacie $tatu) ovplyvnili uzitko-
vé umenie a architektiru. Z koncepcie
vystavy vyplynulo, Ze pdvodcom ¢i
pozadim celkom konkrétnych preja-
vov v elitnom i kazdodennom dizajne

bol stat a jeho ideologia. Prave tu by
sme mohli najst vzor prezentacie
prepisovania tych velkych dejin do
symbolov a predmetov kazdodennosti.
A narozdiel od Retromizea v tomto
pripade plati, Ze menej znamena viac.

Kazdodenné verzus elitné

V Retromuzeu sa pocas asi dvojro¢nej
pripravy projektu podarilo zhromazdit
tctyhodné mnozstvo predmetov, ktoré
je mozné prezentovat v ucelenych
typologickych skupinach a tvarovych
radoch (hracky, spotrebice, doprav-
né prostriedky atd., r6zne vyrobné

a dizajnové rady). Kazdy z predmetov
je starostlivo opisany - typ, datovanie,
navrhar, vyrobca... Kde prezentacia
paradoxne najviac kriva, je nabytkovy
dizajn. Je tu inStalovanych niekolko
naznakovych ,izieb“ (kuchyna, oby-
vacia izba ...) a stena pokryta sedacim
nabytkom. Tieto stolicky a kresla
pochadzaju zo zbierok Umeleckoprie-
myslového muzea, ktoré podobnym

05/10/16 13:50



spdsobom zapliania stien aZ po strop
predstavuje svoju rozsiahlu zbierku
nabytku (a hlavne stoliciek) v studij-
nom depozitari v Kamenici nad Lipou.
Zarazi v$ak ich vyber: ide takmer
vyhradne o elitny dizajn, navrhovany
dizajnérmi a architektmi pre inte-
riéry Specialnych zakaziek (napri-
klad ikonicky hotel Thermal, alebo
Ceskoslovenské ambasady). Je tak na
mieste sa pytat, ako a ¢i vobec patri
napriklad drétena zahradna stolicka
od architekta Otta Rothmayera z pat-
desiatych rokov do fenoménu retro.

Je $koda, Ze sa autori nezamerali aspon
na niektoré instittcie a vyrobcov (ako
napriklad vystava Ndbytok made in Brno
v Mizeu mesta Brna, 27. 11. 2014 -

25. 1. 2015) a neposkytli porovnanie
ich produkcie - napriklad Ustavu
bytovej a odevnej kultiry, ktory mal
tlohu vyskumnej instittcie a navrhoval
prototypy, Ustredia Iudovej umeleckej
vyroby, Ustredia umeleckych reme-
siel, Vyskumného a vyvojového tistavu

Retrospektivne

d3-2016.indd 63

nabytkarskeho priemyslu v Brne,
Vyskumného a vyvojového tstavu dre-
varskeho a nabytkarskeho priemyslu

v Bratislave, zavodu Sektor - Nabytkar-
sky podnik Rousinov, Jitony Sobéslav,
Hikoru Pisek, Bukézy Vranov atd. Co
najvacsia tuzemska i medzinarodna
komparacia ukaze kvalitativne rozdiely
medzi jednotlivymi obdobiami alebo
ohniskami vyroby. Skvelym vystavnym
pocinom v tomto smere bola nedavna
vystava Dohnat a predehnat: Ceskoslo-
vensky a polsky design 60. let 20. stoleti
(15.10. 2015 - 24. 1. 2016) v Muzeu
umenia v Olomouci. Z komparacie sa
stal hlavny motiv prehliadky: ,,Pavillon
bijoux - klenot, nasel odezvu i v sou-
sednim Polsku, jehoZ navrhati pracova-
li v obdobnych podminkéch socialistic-
kého hospodarstvi jako ti nasi. Polsko
se sice svétové vystavy neudcastnilo,
hned vzapéti se vsak zapojilo do hry

a zakratko uz prestalo byt jasné, ¢i na-
pad byl prvni, kdo koho kopiroval, kdo
ma pravo py$nit se vlastnictvim paten-
tu, a kone¢né - kdo to »zvladl 1épe«?*?

Odlisenie elitného a kaZdodenného
dizajnu v expoziciach Retromuzea

v Chebe nie je presvedcivé, chyba aj
ukazka pomerne Sirokej skaly pro-
duktov, ktoré existovali medzi dvo-
mi p6lmi kazdodenného a elitného
dizajnu (napriklad vyrobky urcené
na export alebo vyrobné prototypy,
ktoré sa v danej podobe nevyrabali,
ale kazdodenny dizajn v kone¢nom
dosledku ovplyvnili). Priepastné este-
tické rozdiely medzi typmi produkcie
aj medzi jednotlivymi epochami sa
tak stieraji a namiesto zvyraznenia
ich rozdielov a dévodov tohto stavu
sa vystavené exponaty zlievajua do
stereotypného monolitického bloku.

Najpresvedcivejsie je Retromizeum
tam, kde sa zameriava na dizajn a ume-
nie vo verejnom priestore v zapado-
Ceskej lokalite. Ide o tému, ktorej sa
Marecel FiSer dlhodobo venuje, ma tak
k dispozicii rozsiahly dokumentaény
material. Dobové fotografie dopla-

ji modely, navrhy, Gvodné texty, aj
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podrobné opisy jednotlivych realizacii.

Ak sa v ostatnych castiach expozicie
osobna pamadt miestneho navstevni-
ka triafa do kolektivnej (vizualnej)
pamite skor nahodne, tu si je isty, Ze
st mu vystavené architektonické a so-
charske diela blizke a Ze islo o nespo-
chybniteIné, objektivne kvality ,onej
doby*, ktoré dnes chybajt. (Ceska
republika popri Albansku, Macedon-
sku, Ukrajine, Bielorusku a Ruskej
federacii nema ako ostatné europske
krajiny zakon, ktory by vyclefioval
urcité percento rozpoctu verejnych
stavieb na umelecku vyzdobu.)

Retro ako kriticky pojem

Ak pracujeme s kategdriou retro, ne-
koname vo vzduchoprazdne. Rovnako
ako pri akychkolvek inych analytic-
kych pojmoch sa musime pytat, ¢o to
znamena, ked o nieCom povieme, Ze
je to retro a musime s takym pojmom
kriticky pracovat. V roku 2013 vydala
novozélandska histori¢ka Sarah Elsie
Baker knihu Retro Style: Class, Gender
and Design in the Home.* Tvrdi, Ze retro
je fenomén zaroven globalny a zaroven
lokélny a v stvislosti s tymto pojmom
si kladie otazky o jeho vdzbach s pro-
dukciou, spotrebou a reprezentaciou.
Prave pokriveny vztah produkcie

a spotreby v krajinach ovladanych
Statnym socializmom je potrebné
podrobne preskimat, a tym objavovat
jeho lokélne $pecifika. Baker dalej
tvrdi, Ze vkus a estetika st utvarané
predovsetkym triedou a rodom. Hoci
u nas existovalo oficialne presved-
¢enie, Ze v socializme boli triedne
rozdiely odstranené a pohlavia st

si vo vztahu k vyrobe rovné, redlne
platilo, Ze si ,niektori boli rovni a ini
rovnej$i.“ Zistit, aké boli za §tatneho
socializmu skuto¢né triedne (a tym
skor rodové) rozdiely a ako sa mate-
rializovali v kazdodennosti, je jednym
z vychodisk skiimania retra. Ambiciou
vystavnych projektov zaoberajtucich

sa tymto fenoménom by malo byt teda
nieco trochu viac, neZ utriedit a vysta-
vit obsah babickinej povaly a dedkovej
pivnice - ktoré chapeme ako atributy
kolektivnej pamate. Malo by ist predo-
vSetkym o kriticky odstup, ktory moze
sprostredkovat navstevnikom nazor,
ako sa s vlastnou minulostou vyrovnat.

Slovenské centrum dizajnu buduje na
Slovensku Slovenské muzeum dizaj-
nu, ktoré sa sustredene, systematicky,
s muzejnou akribiou aj v nejakom teo-
reticko-kritickom ramci snazi o ,,zbiera-
nie, prezentdciu a vyskum vsetkych foriem
dizajnu (graficky dizajn so zdberom na
vsetky jeho druhy - typografia a tvorba
pisma, informacny a propagacny dizajn,
obalovy dizajn atd.; priemyselny dizajn

s komplexnym zdberom na dizajn ndbyt-
ku a interiérovych doplnkov, pristrojov,
strojov, dopravnych prostriedkov, odevny
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a textilny dizajn atd.; multimedidlny di-
zajn) a vybranych oblasti uiZitkového ume-
nia, architektiiry a suvisiacich disciplin
vrdtane prienikov s volnou vytvarnou
tvorbou (iiZitkové umenie — keramika,
sklo), architektonicky dizajn (dizajn inte-
riéru, stavebny dizajn, vystavnicky dizajn,
dizajn architektonickych prvkov atd.),
fotografia, volné umenie a nové médid sil-
visiace s hlavnymi fondmi miizea.“ > Skoér
ako spektakularnym prehliadkam typu
,0d vietkého trochu®, aké mozZeme
vidiet v poslednych desiatich rokoch

v Cesku, sa toto mtizeum venuje su-
stredenym prezentaciam jednotlivych
dizajnérov alebo vyrobnych centier. Aj
napriek Gsiliu a proklamaciam cheb-
ského Retromuzea a snaham dopliat
zbierky prazského Umeleckopriemys-
lového muzea a Narodného technic-
kého miizea, podobna Specializovana
instittcia v ¢eskych krajinach citelne
chyba. Obdobie ,retra“ sa tak prezen-
tuje v Cesku vzdy rovnako - plocho -

a v poznani povojnového dizajnu

sa tym padom velmi nepostivame.

Retrospektivne
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V kazdom pripade je potrebné ambi-
valentny pojem retro vymedzit a kri-
ticky a konzistentne s nim aj v pripade
vystavnych projektov pracovat. Treba
si uvedomit, Ze osobna pamit, kolek-
tivna pamat a in$titucionalne kanoni-
zovana historia st rozne veci. Kym to
galerijné a muzejné institicie neza¢nu
vo svojej prezentacii odliSovat, buda
sa vystavy retra tocit stale dookola

na jednom mieste. Aktualne zac¢ina
rozsiahly vyskum a zber exponatov
pre vystavny projekt Moravskej galérie
v Brne s predbeznym nazvom Norma-
lizdcia, naplanovany na prelom rokov
2017 a 2018. Autori k nemu podla
anotacie na strankach galérie pristu-
puju hlavne tak, Ze si klada otazky

o vyrovnavani politickych a ideologic-
kych zmien, ktoré na poli architektury,
dizajnu a voIného umenia po roku
1970 nastali. Nezostava nez dufat, ze
si autorsky tim pod vedenim hlav-
ného kuratora Rostislava Kory¢anka
bude klast trochu naroc¢nejsie otazky,
nez predchadzajuce projekty. B

Karous, P. - Pospiszyl, T. - Jankovi¢ova, S. - Kofinkova,
J.: Vetvelci a volavky. Praha : Arbor vitae, 2013.

Hubatovéa-Vackova, L. - Riha, C. (eds.). Husdkovo 3 +1.
Bytovd kultura 70. let. Praha : VSUP, 2006, s. 7.

Tlacova sprava k vystave Dohnat a predehnat:
Ceskoslovensky a polsky design 60. let 20. stoleti (15. 10.
2015 - 24.1. 2016) v Miizeu umenia v Olomouci.

Baker, S. E.: Retro Style: Class, Gender and Design in
the Home. Londyn : Bloomsbury Publishing, 2013.

http://www.sdc.sk/?slovenske-muzeum-dizajnu
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Zabudnuti
minimalisti

Text Jifi Pelcl
Foto archiv autor

Tance Shakerov. Meeting House,
Mount Lebanon (okolo 1880).

Dlhodobo prevazujice minimalistické
tendencie v si¢asnej architektare

a dizajne nas nabadaju k otazkam, kde

a kedy sa minimalizmus prvykrat objavil,
v akom prostredi a za akych podmienok.
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1 Kruhovy kamenny chliev. Hancock
Shaker Village (§tat Massechusetts).

< Typicka obytna izba Shakerov. The
Metropolitan Museum of Art, New York.

V roku 1959 bola v Mtizeu moderné-
ho umenia v New Yorku usporiadana
vystava s titulom 16 Americans. Zrodil
sa tu umelecky smer, ktory redukoval
vSetko nepodstatné, ddlezita bola

len elementarna symbolika v jedno-
duchych geometrickych formach.
Umelecké objekty boli zjednodusené,
neobsahovali Ziadne znaky osobného
odtlacku umelca, spravali sa nezucast-
nene. Znaky minimalizmu sa prejavili
v maliarstve aj v socharstve a boli re-
akciou na abstraktny expresionizmus

s jeho subjektivhym ponatim. Neskor
sa minimalizmus, nazyvany aj Literalist
Art alebo ABC Art rozsiril do architek-
tary, dizajnu, literatary, hudby a filmu.

Retrospektivne
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Americki umelci objavili voIny
priestor, ktory doteraz nebol ovplyv-
neny kultirnymi tradiciami eur6pske-
ho umenia. Za priekopnika mozno
oznacit Franka Stellu, tento maliar

a sochar bol vodcom opozicie voci
abstraktnému expresionizmu a bol
oznacovany maliarom emocionalneho
chladu. Ak sa stustredime na architek-
turu a dizajn, podhubie minimalizmu
sa objavilo v eur6pskom modernizme,
najma v aktivitach umelcov Bauhau-
su, neskor napriklad v racionalnom
pristupe k dizajnu Dietra Ramsa

a v tvorbe skandinavskych dizajnérov.
Po odzneni postmoderny v devatde-
siatych rokoch navrhari opat riesia
vztah vizualnej atraktivity predme-
tov k ich uzitkovosti. Propagatormi
civilnej funkénosti bez emdcii boli
napriklad Angli¢an Jasper Morrison
alebo Japonec Naoto Fukusava.

Mohlo by sa zdat, Ze korene minimaliz-
mu v architektire a dizajne maja povod
a povahu umeleckej avantgardy. Je vSak
mozné, Ze korene minimalistického
pristupu nie sd so ziadnou umeleckou

avantgardou spojené, ale vyplynuli

z potrieb a spdsobu Zivota, kde doleziti
ulohu hralo nabozenstvo a Zivotné pod-
mienky mladej americkej spolo¢nosti.

Vynimoénym a ojedinelym prikladom,
ked spominané okolnosti viedli k origi-
nalnemu ponatiu architektiry, dizajnu
a zivotného $tylu, bolo spoloc¢enstvo
Shakers v severnej Amerike. Pomeno-
vanie Shakers vychadza z ich nabo-
zenskych tancov, ktoré sa vyznacovali
rytmickymi trhavymi pohybmi tela
sprevadzanymi spevom. Bolo to spo-
locenstvo veriacich, ktori emigrovali

v roku 1774 do Ameriky z oblasti Man-
chestru v Anglicku. Oficidlny nazov,
ktory v Amerike a neskdr Spojenych
§tatoch americkych pouzivali, bol The
United Society of Believers in Christ's Sec-
ond Appearing. Bola to teda nabozen-
ska sekta, ktorej principy boli zaloZené
na viere, spolo¢nej praci a byvani

a na spolo¢nom vlastnictve majetku.
Zéakladnymi kamenmi ich filozofie boli
rovnost v postaveni a pohlavi, skrom-
nost, dodrziavanie celibatu, dévera

v seba a k ostatnym a oddanost viere.

67

05/10/16

13:50



68 designum 3/2016

d3-2016.indd 68

< Truhlarska dielia, vyroba ovalnych
déz s vekom. Hancock Shaker
Village ($tat Massechusetts).

¥ Jedaleii v dwellinghouse. Hancock
Shaker Village (§tat Massechusetts).

Vv Vyrobky Shakerov. Vystava Community
Industries of the Shakers. New
York State Museum, Albany.

Bol to model utopického socializmu,
ktory usiloval o to, aby jeho komu-
nity boli iplne nezavislé od okolitej
spolo¢nosti. Tento komunitny model
spolocenstva a viery sa odrazal vo
vSetkych aspektoch zivota a vytvo-

ril ojedinely $tyl, ktory formoval
nielen ich naboZenské obrady, ale

aj architektaru sidiel a dizajn vset-
kych pouzivanych predmetov.

Historia Shakerov v Amerike sa datuje
od roku 1776, vtedy sa usidlili v dedi-
ne Watervliet nedaleko mesta Albany

v $tate New York. Z niekolkych ¢lenov
sekty sa doslednou misionarskou ¢in-
nostou ich vodcovskej osobnosti Anne
Lee ich pocet ¢lenov zvySoval a koncom
18. storocia dosiahol viac ako 1 000
¢lenov. Najvacsi rozkvet dosiahla

sekta v polovici 19. storocia, ked v 19
komunitach pocet ich ¢lenov dosiahol
6 000. Zakladnou ¢innostou Shakerov
bolo polnohospodarstvo a chovanie
dobytka. Nezavislost komunit od
okolitého sveta vyzadovala vyrobu
vSetkého potrebného k zivotu, takze
dal$ou vyznamnou ¢innostou sa stali
remesla. Bolo to stolarstvo, tesarstvo,
kovacstvo, textilna vyroba, kosikarstvo
a podobne. Shakeri vnimali $tyl svojich
vyrobkov ako vonkajsie vyjadrenie svo-
jej viery, reflektujtice potreby komunit-
ného zivota. Zakladnymi Stylotvornymi
atribtatmi boli poriadok, funkénost,
jednoduchost, kvalita a ¢istota.

V zaujme vytvorenia a udrZania jed-
notného $tylu boli na stavby a vzhlad
akychkolvek vyrobkov a predmetov
formulované odporicania ukotvené
v roku 1821 vo vlastnych zdkonoch
Millennial Laws. Tato biblia Shakerov
kodifikovala ich nabozenské obrady,
urcovala systém organizacie spolo-
¢enstva a vytvarala model duchovné-
ho i praktického zivota veriacich.
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Truhlarska dieliia. Watervliet
(8tat New York).

Pokial sa tyka architektiry, bol v od-
portcaniach vo vSeobecnej rovine
opisany urbanisticky koncept sidiel.
Koncept nebol rigidny, modifikoval
sa podla miesta a charakteru krajiny.
Avsak boli tu podrobne rozpisané
principy navrhovania a realizacie
stavieb vratane ich farebnosti. Dedi-
ny Shakerov boli zvycajne situované
pozdiZ hlavnej ulice, najvyznamnejsou
budovou bol spoloc¢ensky dom Mee-
ting house, kde sa odohravali nabo-
zenské obrady a spolo¢né stretnutia.
Dalej tu boli obytné domy, budova
$koly, administrativy, remeselné
dielne a hospodarske budovy. Me-
eting house zahrnal velky centralny
priestor, ktory sltzil na nabozenské
obrady, spolo¢né tance a spevy. Bol
navrhnuty bez nosnych stipov a velké
rozpony stropov sa spravidla riesili
originalnou zavesenou konstrukciou.

Retrospektivne

d3-2016.indd 69

Obytné domy boli rozsiahle a viacpo-
schodové, pretoze museli ubytovat
desiatky Iudi. Dispozicie zodpovedali
striktnému oddeleniu muZov a Zien,
budovy mali dva vchody a dve schodiska
a jednotlivé obytné sekcie boli oddele-
né. V objektoch bola spolo¢na jedalen,
kuchyna, pracoviia a iné servisné
priestory umoznujice spolo¢né ubyto-
vanie. Budovy boli stavané na zaklade
konceptu komunitného Zivota, kde bola
na prvom mieste funkénost. Hlavnym
stavebnym materidlom bolo drevo,
kamen a tehla. Fasady stavieb boli
jednoduché s jasnym rytmom okennych
a vstupnych otvorov, bez akychkolvek
dekorativnych prvkov. Strohy raz budov
nebol vyrazom nedostato¢nej invenc-
nosti, ale reflektoval ich filozofiu.
Shakeri boli velmi kreativni a vynalieza-
vi, ¢o sa prejavilo v icelovych hospo-
darskych stavbach. K najzaujimavejsim
a najinovativnej$im patrili stavby
velkych poschodovych chlievov, najma
kruhovych, ktoré zefektivnili ustajnenie
a chov dobytka. Dalej to boli stavby mly-
nov a roznych dielni. Shakeri na rozdiel
od inych, podobnych komunit na tzemi

USA, napriklad Amenitov, (Amish),
tazili z technického pokroku. Vyuzivali
vodnt aj parnt energiu, neskor elektri-
nu, pouzivali stroje a v§etko, ¢o mohlo
ich pracu ulahdit a zefektivnit. Naradie
a stroje pre polnohospodarsku a reme-
selnt vyrobu si vyrabali sami alebo zdo-
konalovali uz existujtce stroje. Shakeri
skonstruovali mnoho polnohospo-
darskych strojov a zdokonalili stroje

a nastroje v rade remeselnych odborov.

Racionalnost zZivota Shakerov bola dana
prehladnou $truktirou organizacie
spolo¢nosti. Najvy$sim organom bolo
centralne ministerstvo spoloc¢enstva
sidliace v New Lebanone (severna cast
$tatu New York). Bolo riadené radou
star$ich, dvoma muZmi a dvoma Zena-
mi. Podriadenou instanciou boli bis-
kupstva, ktoré riadili niekolko dedin,
opdt prostrednictvom rady $tyroch star-
$ich. Jednotlivé dediny tvorilo niekolko
»rodin“, (rodina znamena spolocenstvo
20 az 40 veriacich), spolo¢ne byva-
jacich a pracujucich. Tie hospodarili

na svojich pozemkoch, prevadzkovali
remesla a svoje Specifické vyrobky
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Pripravoviia bylin. Mount
Lebanon ($tat New York).
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poskytovali inym rodinam. Dediny boli
opdt riadené dvoma dvojicami muZov

a zZien, rovnako ako jednotlivé rodiny.
Vsetky aktivity boli presne vymedzené,
boli ur¢ené osoby pre nabozenské zale-
Zitosti, osoby organizujice polnohos-
podarske a remeselné prace, pracovnici
starajuci sa o byvanie a stravovanie,
vychovu deti. Finan¢né a obchodné ak-
tivity a styk s vonkajsim svetom (Shake-
ri ho nazyvali svetom neveriacich) boli
zverené zvlast schopnym jedincom,
ktori boli spravcami majetku rodin.

Ked sme spomenuli deti, vyvstane
otazka, kde sa vzali, ked ¢lenovia
Shakers dodrziavali celibat. Deti

bud prichadzali do komunit spolu

so svojimi rodi¢mi, ktori sa pripojili
k nabozenstvu Shakerov alebo to boli
adoptované deti a siroty. Niektoré
dediny mali aj svoje Skoly, ktoré mali
vybornt troven a povest a slazili aj
detom z okolia, mimo komunity.

Najoriginalnej$ou oblastou reme-

siel Shakerov z pohladu dizajnu boli
interiéry a nabytok. V interiéroch boli
funkéné hladiska na prvom mieste.
Charakteristickym rysom takmer
kazdého interiéru bola priebezna lista
upevnena na stenach po celom obvode
miestnosti. Do listy boli vsadené sustru-
zené koliky, na ktoré sa vesali rozne
predmety pouzivané v domacnosti, ale
aj police a sedaci nabytok. Tento pre-
biehajuci vesiak umoznoval zavesenie
vac¢Siny mensich predmetov na steny,
¢im sa cely priestor uvolnil a dal sa Iah-
ko upratat. Cistota a poriadok boli totiZ
zakladnym atribtitom byvania rodin

a celych komunit. K najznadmejsim vy-
robkom Shakerov patri sedaci nabytok,
stolicky kresla, lavice, hojdacie kresla.
Nabytok bol koncipovany na principe
rebrikovej konstrukcie, jednotlivé
horizontalne priecky boli za¢apované
do zvislych casti konstrukcie. Priecky
boli prevazne sustruzené, sedak bol
bud z masivneho dreva alebo vypleta-
ny slamou ¢i textilnymi popruhmi.

Nabytok vychadza z tradi¢ného nabytku
pristahovalcov usadzujtcich sa v seve-
rovychodnej ¢asti amerického kontinen-
tu. Typickym znakom stoliciek a kresiel
bola priama linia néh a operadla, ktora
urcovala charakteristicka zaklonent po-
lohu. Sedaci nabytok bol vyrabany v roz-
nych velkostiach, najma pre potreby
vlastnych komunit. Konstrukcie a typy
nabytku sa takmer nemenili, pretoze
Shakeri nemuseli reagovat na poziadav-
ky a vkus zakaznikov zvonku. Napriek
tomu, ze ignorovali trendy trhu, sa
sedaci nabytok stal jednym z najaspes-
nejsich obchodnych artiklov a vyra-

bali ho vo velkom mnoZstve. Usporny

a jednoduchy funkény dizajn verejnost
prijala, pretoZe vyjadroval ducha a idey
strednej triedy americkej spolo¢nosti.

Okrem nabytku sa vyrabal rad predme-
tov pre potreby hospodarstva a do-
macnosti. Boli to najréznejsie nadoby,
misy, koSe, kuchynsky riad a podobne.
K najpopularnej$im typom patria oval-
ne boxy s vekom, uréené na uloZenie
najréznejsich drobnych predmetov.
Boli vyrabané z naparenych drevenych
lamiel ohybanych do formy, konce la-
miel boli fixované Zeleznymi alebo me-
denymi nitmi. Boxy boli v niekolkych
velkostiach, ¢asto farebne morené.
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KedZe zakladnym krédom Shakerov
bola sebesta¢nost a nezavislost od
okolitého sveta, remeselna vyroba
bola v mnohych odvetviach ddlezi-
tou sucastou zivota spolo¢enstva.

K najrozsirenej$im odvetviam patrilo
tkaéstvo a vyroba odevov a obuvi,
kefarstvo, garbiarstvo, kovacstvo

a zamoc¢nicka vyroba. Rézne typy
zeleznych izbovych kachiel st
vynikajticim prikladom funkéného
a originalneho dizajnu. Shakeri si
zhotovovali takmer vSetky nastroje,
vyvijali a dalej zdokonalovali stroje.
Realizovali sa najma vo sfére pol-
nohospodarstva, kde sa sustredili
na stroje na obrabanie poli, zaria-
denie stajni, mlynov a podobne.

Spolo¢né byvanie si tiez vyziadalo
nové metddy v sluzbach, ¢i uz to
bolo v stravovani, spdsobe byvania
alebo odievania. Prax centralnych
pracovni pre vsetkych c¢lenov ko-
munity viedla ku skonstruovaniu
priemyselnej pracky, ktora pred-
behla dobu a stala sa jednym z d6-
lezitych objavov - doslova jednym
z vynalezov komunity Shakerov.

Mozeme konStatovat, Ze hnutie
Shakers sa stalo v Amerike popular-
ne, hoci prijatie komunity nebolo vo
vtedajsej Amerike nijako dstretové.
Napriklad legislativa statu New York

z roku 1818 povazovala ¢lenov Shakers
za druhoradych obcéanov, ktori nepri-
spievaju k idealom nezavislej Ameriky.
Nedovera v Shakerov pramenila aj z ich
pacifizmu, a zo skuto¢nosti, Ze neboli
vnimani ako Americania, ale ako ob-
¢ania vac¢sinovo eurdpskeho povodu.

Co teda drzalo komunitu pohromade?
Bola to ich viera, Ze Zivot je uplne
naplneny pracou, ktora zuslach-

tuje dusu a smeruje k dokonalosti

a idedlu zivota na zemi. Viera bola
stucastou zivota a bola hodnotena ako
dalsia forma pracovnej aktivity na
dosiahnutie nezavislej existencie od
okolitej spolo¢nosti. Nezavislost od
okolia je vZdy naro¢na a vyzadovala
vytrvalost v pospolitosti a spolo¢nom
pracovnom nasadeni. Idey spolo¢-
nej prace a vlastnictvo zosilnené
vlastnymi zakonmi ako Millenium
Laws sa velmi pribliZovali marxis-
tickej a komunistickej ideologii.

Retrospektivne
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Rovnostarsky pristup k zZivotu,

praci a viere pramenil z teologickych
principov Shakerov. KedZe vnima-

li boha ako entitu sicasne muzsku

a zenskd, bol status medzi pohlaviami
uplne rovnopravny. V tomto sme-

re bolo hnutie Shakers na sklonku
18. a v priebehu 19. storocia uplne
vynimoc¢né a pokrokové. Rovno-
pravnost sa prejavila nielen v beznej
dennej praci a pravach jednotlivcov,
ale aj v konani spoloc¢enstva. Na
vSetkych stupnioch vedenia boli Zeny
plnohodnotnymi partnermi muzov.

Spolocensky a ekonomicky vzostup
komunit Shakerov, najmad v druhej
polovici 19. storodia ich prezentuje
ako takmer idealne spolocenstvo

s jasnou koncepciou viery, prace

a zivota. Ak ho vSak skimame pod-
robnejsie zistime, ze Zivot vnutri
nebol pre vSetkych prechadzkou
ruzovym sadom. Komunity vyZadovali
od svojich ¢lenov absolutnu lojalitu,
disciplinu a re$pekt k nadriadenym.
Nebolo tiez vobec jednoduché udr-
Ziavat v komunitach vsetkych veko-
vych skupin ¢lenov zakon celibatu.
Jeho porusenie sa prisne trestalo,
ale o tom sa v knihach vela nepise.

Komunity Shakerov v§ak nedokazali
Celit zmenam v americkej spolo¢-
nosti, najmd nedokézali konkurovat
nastupujicej priemyselnej vyrobe

a technickému pokroku vo vSetkych
oblastiach. Ako velky problém sa
ukazal zakon o celibate, pretozZe
komunity zacali postupne starnut

a vymierat. V polovici 20. storo-

¢ia boli uz vsetky dediny opustené

a spolocenstvo Shakerov zaniklo.

Ak dnes ocenujeme interiéry a na-
bytok Shakerov, posudzujeme ich

z pozicii vnimania sti¢asného dizajnu.
Velmi rozdielne a priam negativne
hodnoti ich interiéry chyrny roméano-
pisec Charles Dickens, ktory komu-
nity navstivil v roku 1842. V knihe zo
svojich ciest po USA (American Notes)
o Shakeroch okrem iného pise. ,,Vosli
sme do ponurej miestnosti, kde na
vesiakoch pozdiZ stien viselo niekol-
ko prisnych klobtikov. Tazké hodiny
neuprosne odmeriavali ¢as, kde kazdé
tiknutie akoby bojovalo s ponurym
tichom. V rade pri stene stalo Sest,

¢i osem topornych stoliciek s vyso-
kymi operadlami. Stolicky dokonale
dopliiali ponuri atmosféru a ¢lovek
by si radsej sadol na zem, nez by si
zadal sediet na ktorejkolvek z nich.“

Z vyssie uvedeného vyplyva, ze kazda
tvorba je hodnotena z pozicii vkusu,
ktory v danom case vladne. Hnutie
Shakerov v$ak prinieslo americkej
spolo¢nosti hodnoty autentickej tvorby
v architekttre a tzitkovom umeni,
ktoré sa stali sucastou kultirneho
dediéstva USA. Dochované stavby v pd-
vodnych sidlach Shakerov st dnes vy-
hladavanymi cielmi milovnikov archi-
tektiry a dizajnu a bezné vyrobky tejto
komunity st zastiipené v zbierkach
dizajnu slavnych muzei nielen v USA.

Shakeri st dokazom, Ze aj malé
spolocenstvo ludi dokaze ovplyvnit
kultéru a myslenie neporovnatelne
pocetnejSej vacsinovej spolo¢nosti. Ak
ma mensina idealy a jasnt koncepciu
svojej existencie a tiez vieru vo vlastné
sily, nepocituje Ziadny hendikep

a mdze ovplyvnit aj nazory vacésiny.
Text vznikol pri prileZitosti Studijné-

ho pobytu autora v USA udelenim
grantu Fulbrightovou komisiou. B
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0 Z n O St I Maria Filipova,
Matthew Rampley (sds.)

Moznosti

Vi Zu élnyc:h étﬁ d ii vizualnich studii

Obrazy — texty — interpretace

Rozhovor s Martou Filipovou
nielen o antologii.
1. Cast

Text Jana Oravcova

Medzi prvé knihy o Stadiach vizualnej kul- iarta Filipovd

tary vydané v (¢esko)slovenskom, resp. Matthew Rampley (ed):

stredoeurépskom priestore patri bezpo- Obrazy ~ texty ~ interpretace.
.. . . . . .. o g Brno, 2007, s. 456.

chyby antolégia MoZnosti vizualnych stadii,

s podtitulom Obrazy — texty — interpretacie,

ktora sa zaobera podobami stadii vizual-

nej kultdry, ale aj interpretaciami réznych

druhov obrazov, od komiksu, digitalnej foto-

grafie cez mapy a vedecku ilustraciu az

po umelecké diela. Jej editormi a autormi

uvodnych stadii su v Britanii zijaci Marta

Filipova a Matthew Rampley. Hoci od jej

vydania pres$lo niekolko rokov, studia vizu-

alnej kultary sa stali sG¢astou umeleckych

a spolocenskovednych vzdelavacich progra-

mov, a teoretické vychodiska a interdiscipli-

narne pristupy inspirativnou bazou bada-

telskych aktivit.! O tom, Ze vizualne stadia

premenili dejiny umenia a interpretaciu

vizualnych obrazov, Zze vymedzili nové

pole pre skimanie vizualna nielen

v rdmci umenia, niet dnes azda pochyb.

Aj o tom je rozhovor s Martou Filipovou.
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Jeden z dovodov vzniku discipliny
nazvanej mnohymi pojmami - vizu-
alne studia, image theory, bildwis-
senschaft atd., predstavuje podla
Mathewa Rampleyho ,,nazor, ze de-
jiny umenia neposkytuji dostato¢nu
paradigmu na pochopenie vizual-
nych reprezentiacii, a jednak tvr-
denie, zZe obrazy ziskali v priebehu
20. storo¢ia kulturny a socialny vyz-
nam, ktory si vyZaduje novu, kriticky
prehodnotenu pozornost“. Nemys-
lite si, Ze od ¢asu, ked prisiel Hans
Belting s konStatovanim, Ze ,umenie
zodpovedalo ramcu dejin umenia,
pokial sa mu stale znova prisposo-
bovalo“, uplynulo dostato¢ne vela
¢asu a vizualne Studia uz v tomto
procese zohrali svoju rolu a stali sa
v uré¢itom zmysle ,,mainstreamom“?
N

Skala vizualnych reprezentacii,
ktorymi sa mdzu vizudlne Stadia
zaoberat, sa moze zdat nekoneéna. Je
zaujimavé, Ze samotny nazov vizualne
$tadia ma formu mnozného ¢isla - nej-
de teda o Studium jediné, ale o Studia
pluralitné, s mnozstvom trendov liSia-
cich sa podla prostredia, v ktorom sa
vizualno studuje. Mnia osobne tak zau-
jimajua predovsetkym vizudlne $tudia,
ktoré si nejakym spésobom previaza-
né so §tidiom umenia a jeho histériou
a odtial k nim tieZ pristupujem.

Ked vizualne $tidia vznikali ako alter-
nativa k tradi¢nym dejindm umenia,
mali Statit takpovediac undergroun-
dového odboru.? Nemo6zem sa vSak
ubranit pocitu, Ze od ich rozmachu

v devdtdesiatych rokoch a prvom de-
satro¢i 21. storocia sa z odboru trochu
p6vodné novatorstvo a atraktivnost
vytratili a v niektorych kruhoch sa jeho
meno vyslovuje s ismeSkom. Na vine
je pravdepodobne prave spominana
mnohotvarnost vizualnych $tadii,
ktoré mozu zastreSovat naozaj rozli¢né
zaujmy a pristupy. Na jednej strane

v hom nachadzame aj zjednodusova-
nie problematiky vizualnych zobra-
zovani, na ktoré napriklad upozornil
James Elkins, na strane druhej ob¢as
dochadza k preteoretizovaniu.3

Pred niekolkymi rokmi vyslo zvlast-
ne ¢islo ¢asopisu Journal of Visual
Culture pripominajuce 40 rokov od
prvého vydania knihy Johna Bergera
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Ways of Seeing a s nim spojeného
dokumentarneho serialu stanice BBC.
Kniha, publikovana v roku 1972, sa
stala jednym z prvych pristupnych
textov rozsirujicich oblast vizualnych
reprezentacii smerom k populdrnej
kultidre a k politickej role obrazov

v sucasnej spolocnosti, kombinujtce;j
analyzu diel starych majstrov vedla
napriklad reklamy. Fakt, Ze knihu
pripomina prave ¢asopis zamerany na
vizualnu kulttru a Ze sa k nej vyslo-
vujt ludia ako James Elkins, Marita
Sturken, Mieke Bal ¢i Griselda Pol-
lock, stavia Ways of Seeing do pozicie
akéhosi predchodcu vizualnych stadii.
Dodnes sa na mnohych univerzitach
v Britanii pouziva ako zadkladny text
zoznamujuci $tudentov prvého ro¢nika
vizudlnych $tadii s marxistickym
pristupom k obrazom a s ich ¢itanim
zaloZenym na semiotickom rozbore.
A hoci v ¢estine kniha nevysla, v roku
2009 bol preloZeny dalsi Bergerov
pocin s podobnym zameranim, ktory
bol anotovany ako ,klasicky tvod do
$tidia sticasnej vizualnej kultiry”.*

Bergerova knizka teda predstavuje
jeden z prvych pokusov o akademic-
ké ¢itanie obrazov mimo pola dejin
umenia a o vysvetlenie roly pohladu

a pohladovosti. Osobne ju ako $tudijny
text nepouzivam, pretoze podla méjho
nazoru redukuje niektoré teoretické
aspekty studia vizualnych reprezen-
tacii a boli v mnohom prekonané
texty, ktoré viac vyuzivaju kriticka
tedriu etablujticu sa v rovnakom case,
ked Ways of Seeing vznikali. Bergerov
prispevok k vizualnym §tadiam a jeho
recepcia po 40 rokoch je v§ak dokla-
dom, Ze odbor nikdy neobsiahne celu
problematiku zahfhant pod pome-
novanie vizualne $§tidia a Ze neustale
prechadza procesom komunikacie

s tedriami a vplyvmi z inych disciplin.
Z tohto pohladu sa tak odbor neustale
vyvija mnohymi smermi podla svojho
vedeckého zakotvenia bud samostatne
alebo v ramci inej discipliny, a tym

sa podla mna vzpiera tomu, aby sa

dal povazovat za mainstreamovy.

Nie je azda nezname, Ze dejiny
umenia a vizualne $tadia si dva
projekty, ktoré nemusia byt nutne
protichodné. V tomto ohlade sa ne-
treba obavat o osud discipliny dejin

umenia. Prave naopak, vizualne
stidia umoznujua historikom umenia
pozerat sa nad ramec parametrov
kanonu, na objekty, ktoré nie si
tradi¢ne stredobodom ich zaujmu.
Inymi slovami, historikovi umenia
napriklad prospeje, ak sa zoznami
povedzme s filmovymi Stidiami.
Prikladom takého interdiscipli-
narneho prekracovania hranic je
aplikovanie konceptu pohladu
(gaze) v dejinach umenia. V ¢om
alebo ako sa mdze posilnit sticasna
pozicia vizualnych Stadii v suvislosti
v dejinami umenia aj v stiéasnosti?
N

V publikacii Moznosti vizudlnych
studii sme tieZ naznacili, ze dejiny
umenia a vizualne §tidia nestoja
nevyhnutne proti sebe, aj ked obsa-
hovou napliiou sa va¢sinou zaujimaja
o iné veci. Vizudlne stadia sa sna-

7ili a snazia rozs§irit oblast zaujmu
smerom k zobrazovacim formam,
ktoré nie st nevyhnutne tradi¢cnym
predmetom zaujmu dejin umenia. Je
vSak podla mna potrebné oddelovat
problematiku obsahovi (napln) od
problematiky teoretickej zakladne.

Zameriam sa najprv na teoreticka
problematiku. Dejiny umenia presli

v druhej polovici 20. storocia vlastnym
vyvojom, ktory reflektoval SirSie zmeny
v akademickom prostredi smerom

k uznaniu a zaclenenie tedrii z inych
odborov (kulturalnych stadii, kritic-
kych teorii, filozofie, sociologie, gen-
derovych s§tidii) do svojho vyskumu.
Uviedli ste priklad pouZzivania koncep-
tu pohladu podla réznych disciplin,
ktory naznacuje, Ze spolo¢né teoretic-
ké vychodiska medzi dejinami umenia
a vizualnymi $tidiami existuju a ze jed-
na disciplina méze informovat druhi.

Uvediem dalsi priklad, nie vSak spoje-
ny s aplikaciou jednotlivych koncep-
tov, ale s celym novym trendom stadii,
a to neurologickych ¢i neurénovych
obrazov, ktoré mozno néjst v estetike,
dejinach umenia, ako aj vo vizual-
nych $tidiach. Vyskum Iudskej mysle
v spojeni s vizualnou reprezentaciou
sa stava v poslednom obdobi ¢oraz
populédrnejsi a ma vela poddb - od
skimania zobrazenia mozgu umel-
cov pri vizualnej tvorbe, emoc¢nych
pochodov pri tvorbe vytvarnych diel
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az po vedecké studie estetickych
vnemov a ich zaznamov prislusnymi
pristrojmi. Tieto zaujmy sa skryvaja
pod mnohymi ndzvami - neuroes-
tetika, neurologické dejiny umenia

¢i vedecké vizudlne $tidid a maja
rastuici pocet obhajcov z rady odborov
(a samozrejme aj mnoho kritikov).

Vznik filozofického a teoretického
pristupu k vedeckym zobrazeniam
fungovania mysle a ich vplyvu na
poznanie umeleckej tvorby a vizu-
alnu reprezentaciu siaha daleko do
minulosti, ale obnovenému zaujmu

sa teSia priblizne v poslednych pat-
nastich rokoch vdaka rozvoju novych
technolo6gii zobrazovania mozgu.
Casto spominanymi menami s v tejto
suvislosti Semir Zeki ¢i John Onians,
James Elkins, Harry Francis Mallgra-
ve, Patricia Pisters alebo v Cechach
Ladislav Kesner, ktorého mimoriadne
uspes$na vystava v Moravskej galérii
Obrazy mysle / Mysel v obrazoch
(2011 - 2012) dokazala, aky popularny
a palcivy takyto pristup momentalne je.

Podobne ako v ¢ase, ked dochadzalo

k roz$irovaniu ,tradiénych® teorif

a metdd skimania umenia o pri-
stupy zo semiotiky, psychoanalyzy ¢i
kritickej tedrie, aj teraz sa stretavame
s hlasmi oponujtcimi neurénovému
$tadiu obrazov. Kritici vystupuja proti
posuvaniu humanitne zaloZeného
skiimania obrazov do oblasti, v kto-
rom sa doraz na kreativitu, origina-
litu a individualitu umeleckého diela
straca vo vedecko-technickych termi-
noch. Tie ¢asto zatienuju viac menej
Standardné zavery o funkcii obrazov

a okrem zaujimavych zobrazeni mozgu
vlastne nového vela neprinasaju.

Tento priklad uvadzam preto, Ze
dokumentuje, ako sa odborové
hranice prestupuja nielen medzi
dejinami umenia, vizualnymi §tu-
diami a estetikou, ale aj neuroldégiou
a pribuznymi vedeckymi disciplinami.
Kazdé nové presahy alebo teoretic-
ké inovacie vZdy mali, maja a budua
mat svojich kritikov, ktori zastavaja
uzavretejSie odborové vymedzenie.
Podla mia je vSak dolezité poze-

rat sa z jednotlivych odborov von,
¢o sa deje inde a experimentovat

s tedriami pouzivanymi inde.
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Trochu by som sa priameho porovna-
nia vizualnych s§tadii v akademickom
prostredi podla geografickych meradiel
bala, pretoze v britskom a slovenskom
prostredi su tieto odbory postavené na
inych zakladoch a cieloch. Poktisim

sa o zhrnutie svojich postrehov. Podla
modjho nazoru sa v Britanii vizualne
stadia integrovali hlavne na obdobe na-
§ich umeleckopriemyslovych §kol, kde
sa ucia prevazne praktické umelecké
discipliny, ako malba, Gzitkovy a ume-
lecky alebo graficky dizajn. Na nasej
$kole (University of Wolverhampton)
Studenti absolvuja v bakalarskom
Studiu takzvané kontextualne $tudia,
ktoré ich uvedu do najréznejsich histo-
rickych a sticasnych kontextov a pristu-
pov k umeniu a dizajnu. Student sa tak
zoznamuje napriklad s genderovymi
tedriami, Stidiami identit, ¢i semio-
tikou, ktoré sa snazime predstavit

v kontexte so SirSou vizudlnou kultad-
rou i vlastnou praxou. Tak je to nielen
v odbore fotografie a vizualnej komu-
nikacie, kde p6sobim, ale aj v dalsich
odboroch, ako textil, mdda, volna ume-
leckd tvorba. V magisterskom progra-
me sa tieto kontexty skiimaju v tesnej
suvislosti s odborovym zameranim,
takze napriklad Studenti vizualnej
komunikacie sa zoznamuju s teériami
franctzskych kritikov, s pristupmi no-
vych médii ¢i s frankfurtskou skolou.

Co sa tyka odboru ,klasickych“ dejin
umenia, v nich sa situécia lisi podla
institacii. Niektoré univerzity ucia
vizudlne $tidi4 ako samostatny odbor
(napriklad na univerzite v Brighto-
ne), niektoré v kombinacii s dejina-
mi umenia (Reading, Manchester).
Inde ani nemaji potrebu avizovat
pritomnost vizualnych $tadii v nazve
odboru, ale z ponuky vyucovanych
predmetov je jasné, Ze su do Studia
integrované. Na University College
London, jednej z najprestiznejsich
katedier dejin umenia v Britanii
napriklad ponukaji predmety o ume-
ni kaZzdodennosti 17. a 18. storodia,
reprezentacii inakosti, ¢i turiz-

me v ramci Britského impéria.

Vseobecne su jednotlivé predmety,
ponukané pod zastitou dejin umenia
v Britanii, Struktarované inak, nie
nevyhnutne ako prehladové kurzy
rozdelené podla jednotlivych peri6d

¢i zobrazovacich médii (ako napr.
barokova malba v Taliansku), ale podla
teoretickych a konceptualnych okru-
hov. Na vdcsine katedier dejin umenia
sice najdete prehladové ivody v prvom
roku $tadia, ale popri nich st ponu-
kané napriklad kurzy na tému telo

a vytvarné umenie, institucionalne za-
kotvenie umenie, alebo umenie v post-
kolonialnom kontexte. Takato ponuka
samozrejme ¢iastoéne vyplyva z histo-
rickej situacie, ktorou Britania presla

v 19. a 20. storodi, ked doslo k vzniku
vplyvnych umeleckych zbierkovych
institdcii typu Victoria and Albert Mu-
seum, ¢i Tate v Londyne, k rozpadu im-
péria a vzniku silného feministického
hnutia. K tomu sa pripojili aj iné meto-
dické a teoretické vychodiska, na kto-
rych st jednotlivé odbory vystavané.

Nie je bez zaujimavosti, Ze v Cechach
ina Slovensku podobné pristupy
najdeme prave na umeleckoprie-
myslovych institiciach, ktoré nie

su tak velmi zatazené dedi¢stvom
ponimania $tddia umenia ako ri-
gordzne, objektivne vedy. Ta siaha
do obdobia etablovania sa odboru
na konci 19. a zaciatku 20. storocia,
ked sa kladol doraz na narodnost-
nd orientaciu §tadia umenia, ktory
v mnohych ohladoch na ,klasickych®
katedrach dejin umenia pretrvava.

Nedavny vznik Centra pre dejiny obra-
zu a vizualnej kultiry a s nim spojenej
inovacie magisterského programu

v Brne vSak naznacuje, Ze snaha prepo-
jit dejiny umenia s vizualnou kultirou
v Cechéch existuje. Vedla klasickych
predmetov, ktoré klada déraz na velké
mena ¢i stavebné tlohy, sa tu pont-
ka i stadium $ir$ej vizualnej kultary,
napr. divadla, digitdlnych obrazov ¢i
fotografie. Toto rozs$irenie je aj meto-
dologické a vztahuje sa v niektorych
pripadoch na aplikaciu kritickej tedrie
¢i socialnych a genderovych otazok

v pristupe k analyze vizualnej kultary.

Aj v Britanii aj v ¢eskom prostredi
vSak vzdy existovalo nebezpecenstvo,
na ktoré sme upozornovali uz v Moz-
nostiach. Ide o mechanické pridavanie
nazvu ,vizualna kultira“ k odborom ¢i
vyukovym predmetom, ktoré st inak
orientované na to, ¢o sme zvyknuti
nachadzat pod ,tradi¢nymi“ dejinami

05/10/16

13:50



umenia. Stddium vizualnej kulttry nie
je len niekolko prednasok o témach,
ktoré do dejin umenia z nejakého do-
vodu nezapadajd, je to hlbsie pocho-
penie a Studium vnimania vizualnych
reprezentacii v prislusnej kulttre,
spolo¢nosti a politickej situacii.

Michael Ann Holly, zakladatelka
PhD. programu Vizualne a kultiarne
$tidia na univerzite v Rochestri ho-
vori, Ze vizualna kultira je hybridny
pojem, ktory opisuje situaciu fazie
umeleckych diel so sticasnou teo-
riou importovanou z inych disciplin
predovsetkym zo semiotiky a femi-
nizmu. Napr. James ElKkis vo svojej
knihe Visual Studies. A Sceptical
Introduction pripaja ku kanonickej
Stvorici — Michel Foucault, Jacques
Lacan, Roland Barthes, Walter
Benjamin aj dalsie mena, ako je
Svetlana Alpers, Mieke Bal, Miche-
al Baxandall, John Berger, Homi
Bhabha, Judith Butler, Douglas
Crimp, Héléne Cixous, T. J. Clark,
Jiirgen Habermas, Laura Mulvey,
Keith Moxey, Michel Ann Holly,
Slavoj Zizek atd. Nemyslite si, Ze

v nasom prostredi mnohé teoretic-
ké vychodiska predstavujii obavané
pole, do ktorého netreba vstupovat?
N

Zda sa mi, zZe obcas z vizualnych
stadii robime celkom vynimoc¢ny
odbor pre ich eklektizmus vo vybere

a pouzivani teérii z inych odborov.
Iné odbory vsak st na tom podobne

a vyberaju si tedrie z inych disciplin.

Otazkou vsak je, ¢i sa bojime teorii

a Cisto teoretizujacich polemik, ktoré
vizualnu produkciu pouzivaja nie ako
hlavny predmet vyskumov, ale iba

ako jeden aspekt zlozitejsSej skladac-
ky veducej k pochopeniu spolo¢nosti

a kultary, nad problémami ktorych sa
zamysla. Vizualne $tadia totiz podla
mna vnimaju vizualne objekty ako kul-
tarne javy, riesia Sirsie, vSeobecnejsie
otazky politiky reprezentacie, a teda sa
nechci limitovat na jednu konkrétnu
umeleck situaciu ¢i problematiku.

Na druhej strane si v§ak myslim, Ze
vizualne §tadia prechadzaja akymsi
odborovym vyvojom, ked sa najskor
ustanovia zakladné pristupy a teorie,
na ktoré nasledne nadviaze zakladny
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vyskum. Mnohi z vami vymenovanych
autorov tiez v urcitej faze svojej kariéry
publikovali jeden alebo niekolko ¢isto
teoretizujucich textov definujtcich
zakladné problematiku vizualneho
vyskumu. Na td postupne nadviazali
vyskumom konkrétnych vizualnych
prikladov. Prikladom mézZe byt Laura
Mulvey, ktorej text Visual Pleasure and
Narrative Cinema sa dodnes poklada za
dolezité vychodisko nielen filmovej, ale
aj genderovej tedrie tispesne apliko-
vanej aj do dal$ich oblasti vizualnej
kultdry. V sticasnosti sa Laura Mulvey
zaobera problematikou zobrazovania
takzvanej novej zeny vo filme dvadsia-
tych rokov 20. storocia a samozrejme
tym nadvazuje na psychoanalytické
tedrie pohladu a pozerania sa na
Specifické prostredie filmovej historie.

Nepovedala by som vsak, Ze sa na Slo-
vensku ¢ v Cechach teériam vyhybame.
Vnimam nasSe prostredie ako ovela re-
ceptivnejsie, aj ked sa v iom samozrej-
me nerodi tolko zasadnych myslienok,
ktoré by uplne zmenili akademické de-
baty. Nebezpecenstvo lipnutia na vel-
kych, zasadnych tedriach vidim v tom,
Ze niekedy ich autori nevedia opustit
¢i vyvinut. Spominana Laura Mulvey
teda moze uplne prihodne aplikovat
svoje tedrie zo sedemdesiatych rokov
aj dnes, otazkou vsak je, ako sa takyto
pohlad za tych 40 rokov zmenil ¢i vy-
vinul. Ak sa ¢eski a slovenski teoretici
a badatelia v oblasti vizualnej kultd-

ry neupinaju k jedinej teorii a skor
testuju a experimentuja, ¢o by vich
pripade a na ich materiali fungovalo
najlepsie, nejavi sa mi to ako problém.

Pravdepodobny problém by som videla
v jazykovej bariére. Vd¢sina badatelov
nema problémy s anglickym jazykom,
v ktorom je vacSina textov o vizudlnej
kultdre pisana, ¢i do ktorej je prekla-
dana. Ale existuje mnoho publikacii

¢i prispevkov teoretizujucich vizualnu
kulttru, ktoré su ¢asto pisané Speci-
fickym akademickym jazykom, a ten
sa badatelovi pochadzajicemu z ne-
anglického prostredia, méze vidiet
ako nepreniknutelny. Opat priklad.
Nedavna kniha amerického teoretika
Whitney Davisa A General Theory of
Visual Culture (2011) je zaujimavym
pocinom, ktory sa zamysla nad vizuali-
tou kultdry a kultirou vizuality. Davis

sa tu dokonca vracia k tradi¢nejSim
pojmom, ako formalizmus, $tyl, repre-
zentacia ¢i ikonografia, ale analyzuje
ich z novych uhlov pohladu a rozobera
ich na niekolkych konkrétnych prikla-
doch. K tomu si poméaha angloameric-
kou, francuzskou ¢i nemeckou tedriou
i vlastnymi neologizmami a vytvara
tak lexikon plny abstraktnych poj-
mov, ktoré buda podla mna ¢itatelovi
(a to aj anglickému) tazko zrozumi-
telné. A angli¢tina nie je ojedinelym
pripadom, pretoze kazdé jazykové
prostredie, napriklad nemecké ¢i
franctzske, si na urcitej teoretizujuce;j
urovni vytvara svoj Specificky jazyk, do
ktorého sa pomerne tazko prenika.

Rozhovor vznikol v roku 2012 pocas
pdsobenia autorky rozhovoru v Centre
wskumu VSVU (Sekcia vizudlnych a kul-
tirnych studii). Jeho pévodnd verzia bola
upravend a rozsirend s prihliadnutim

na zameranie c¢asopisu Designum. B

Pokracovanie v nasledujticom cisle.

1 Viac Oravcova, J.: Mocné Zeny alebo Zeny moci. Vizudlna
kultiira, reprezentdcia, ideolégia. Bratislava : Csy, 2014,
s. 24-27.

2 Vtomto rozhovore ¢asto pouzivam pomenovanie
tradi¢né v spojeni s dejinami umenia. Som si vedoma
problémovosti takého zjednodusujiceho oznacenia,
ale na ujasnenie vyvoja oboch disciplin (dejin umenia
a vizualnych §tadii) ho pouzivam na pozitivisticky
opis povazujici umenie za vynimo¢ny jav (umenie
s velkym U), ktory kladie doraz na autorstvo,
techniky, $tylovu ¢i ikonograficku klasifikaciu. Dejiny
umenia samozrejme presli v poslednych niekolkych
desatroéiach vlastnym vyvojom smerom od tohto
redukujiiceho zamerania, takze toto oznacenie
pouzivam s ozajstnou davkou nadsadenia.

3 Elkins, J.: Visual Studies. A Skeptical Introduction.
Routledge, 2003.

4  Berger, J.: O pohledu, pteklad Martin Pokorny. Praha :
Agite/Fra, 2009.
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Je to auto talianske,
ruské alebo kubanske?
Narodné dejiny dizajnu

v ére globalizacie

Text Andrea Cséfalvay Kopernicka

Grace Lees-Maffei, Kjetil Fallan (ed.):
Made in Italy: Rethinking a Century
of Italian Design, Bloomsbury, 2014,
s. 344.
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Prepisovanie dejin, objavovanie dejin
tzv. nezapadnych krajin (mimo eu-
ro-amerického priestoru), postkoloni-
alne $tudia ¢i kontext genderu sa obja-
vuju vo vednych odboroch mimo dejin
dizajnu uz od druhej tretiny 20. storo-
¢ia. Potreba nového pohladu na vlastnt
disciplinu sa v dejinach dizajnu obja-
vuje neskor, ¢o pravdepodobne savisi
aj s neskorym etablovanim odboru ako
takého. Hlavna editorka ¢asopisu Jour-
nal of Design History Grace Lees-Maffei
je jednou zo zastankyn novych nazorov
prave na poli dejin dizajnu a obhaj-
kynou tzv. narodnych dejin dizajnu.

Lees-Maffei spolu s profesorom dejin
dizajnu na Univerzite v Oslo Kjetilom
Fallanom editorsky zostavili zbierku
eseji venovanu talianskemu dizajnu
pod prizna¢nym nazvom Made in
Italy.! Pytaju sa na miesto narodnych
dejin v ¢ase globalizacie a ¢i vobec sa

o narodnom dizajne da dnes hovorit.
»,Kde majui v obdobi, ked digitalne tech-
nolégie umoznili beznd medzinarod-
nu spolupracu dizajnérov, vyrobcov,
velko- a maloobchodnikov, a rozvoj
Sirokej a neelitnej globalnej skupiny
konzumentov, ktori pouzivaju internet
na spristupnenie vizualnej kultary bez
ohladu na (a rovnako pre) svoj geogra-
ficky povod, miesto narodné a regio-
nalne dejiny?“ Fotografia automobilu
Lada 1200s z ulic kubanskej Havany

z roku 2007 im nahrava, ked ilustruje
problematiku pozicie narodného v su-
¢asnom globalizovanom svete: ,,Je to
auto talianske, ruské alebo kubanske?
Lada 1200s - ruska verzia Fiatu 124

z roku 1966 - je v uliciach kuban-

skej Havany st¢astou kazdodenného
Zivota.“? Editori publikacie tvrdia, Ze
identifikovat dizajn alebo dizajnéra
ako produkt jednej krajiny nie je také
jednoduché. ,Narodnost je komplex,
mnohostranny fenomén, a tam, kde

sa dizajn alebo dizajnér zvlast spaja

s jednym Statom, je to zvycajne preto,
ze jeden zo spominanych faktorov je
uprednostneny pred ostatnymi.“ Kura-
torka Paola Antonelli vysvetluje, Ze ked
sa dizajnér prestahuje do Talianska, na
dlhsi ¢as alebo permanentne, a sku-
to¢ne si za¢ne uzivat svoju pracovnt
skiisenost a je nou in§pirovany, jeho
dizajnérsky pas sa stava talianskym.

Za akysi pilotny - v smerovani Lees-
Maffei smerom k narodnym dejinam
dizajnu - mdZeme povazovat editor-
sky projekt Citanka z dejin dizajnu?,
kde sa v poslednej kapitole Lokdlne/
regiondlne/ndrodné/globdlne venuje
priestor narodnej histérii dizajnu.*

Publikacia Made in Italy, i ked sa
zameriava iba na konkrétnu krajinu,
je v podstate predelom k pomyselnej
trilogii, (zbierka eseji Dizajnovanie
svetov: Ndrodné histérie dizajnu v ére
globalizdcie o narodnych dejinach
dizajnu krajin mimo euro-ame-
rického kontextu napliia koncep-
ciu narodnych dejin dizajnu’).

Podla jej slov, globdlna dedina ohlaso-
vana Marshallom McLuhanom, kde sa
geokultirny kontext stava bezvyznam-
nym, zostala utoépiou. ,Navyse, verime,
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ze vdaka rastu globéalnych kultdr je
revizia narodnych a globalnych kultar
eSte dolezitejsia; v skutocnosti ude-
lujeme manddt pre narodné $tidie
dizajnu v tomto bode globalnej ekono-
miky a kultiirneho rozvoja. Rovnaké
ekonomické, kultirne a intelektualne
podmienky ustanovuji, samozrejme,
potrebu porovnavacich stadii a tak-
tiez narodnych a regionalnych. AvSak
narodné studie, ktoré obhajujeme, ne-
zodpovedaju absoltutne geopolitickym
hraniciam; my skor navrhujeme na-
rodné Studie, ktoré si v§imaja kultirne
zmeny, medzinarodny obchod a vplyv.“

Prave v obdobi globalizacie treba podla
autorov hovorit o $pecifikach jednot-
livych kultdr, ale aj vplyve globalizac-
nych procesov na tieto kultary. Ako

sa dalej docitame, narodné dejiny
dizajnu st etablovanym Zanrom, ktory
uspesne predstavoval osobité pribehy
a prispevky mnohych, najma zapad-
nych industrializovanych narodov.
»lento zaujem smerom k industriali-
zovanému zapadu vychadza z histo-
rie dizajnu, ktory dizajn chéapal ako
produkt masovej vyroby a masovej
spotreby.“ Podla autorov by vSak
narodné dejiny nemali v si¢asnosti
sledovat iba nepoznany terén, ale pisat
nové narodné historie ,,aby reflektovali
nové pristupy a inovativne vedy“.

Novatorsky postoj vyplyva aj z vyberu
eseji dvojice editorov pri zostavova-
ni publikacie na tému talianskeho
dizajnu, ktory sa neméze stazovat na
nedostatok zaujmu v domacom ani
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medzinarodnom prostredi. Akoby pra-
ve preto editori zvolili dnes uz takmer
vyprazdnenu znacku Made in Italy,

a poskytli moznost pozriet sa na talian-
sky dizajn inym pohladom. Preukazali
cit pre interdisciplinaritu a zaujem

o nazory z rdoznych Casti sveta. Me-

dzi prizvanymi autormi st napriklad
historicka Lisa Hockemeyer, kultirny
historik Jeffrey T. Schnapp, kultdrna
antropologicka Simona Segre Reinach,
profesor modernych eurdpskych dejin
Jonathan Morris ¢i profesor sucas-
nych dejin Federico Paolini. Zostava
Sestnastich eseji nepokryva celé dejiny
talianskeho dizajnu a nie je ani chro-
nologicky radena. Texty st zoradené
do piatich tém: U¢inkujtci, Remesla,
Priestory, Priemysel a Mediacia.

Editorsky vstup nezostal iba pri
vybere autorov a eseji, ¢itatela do
problematiky uvadza vypravna
stadia dejin talianskeho dizajnu
s bohatymi literarnymi odkazmi.

Publikacia je Sirokospektralnym na-
zorovym polom, po prejdeni ktorého
si ¢itatel utvori predstavu o vyvine
talianskeho dizajnu a pochopi, slovami
teoreticky dizajnu Susan Yelavich, ze
vztah medzi geografiou a dizajnom

nie je, a nikdy nebol vecou map, ale
niec¢oho ovela stéalejsieho - kultary.

Grace Lees-Maffei editorsky zostavila
knihy The Design History Reader (2010,
spolu s Rebbecou Houze), Writing
Design (2011), Made in Italy (2014,
spolueditorom Kjetilom Fallanom)

a Iconic Designs: 50 Stories about 50
Things (2014). Vlastny vyskum v oblasti
dizajnu a vizualnej kultiry zamerala
na ,poradcov do domécnosti“ a pub-
likovala pod nazvom Design at Home:
Domestic Advise Books in Britain and
USA since 1945 (2013). V sticasnosti sa
zameriava na globalizaciu a narodné
historie dizajnu (national design histo-
ries). Made in Italy je jej prvou tematic-
ky zostavenou knihou s danou proble-
matikou. V roku 2016 jej na tdto tému,
opdt v spolupraci s Kjetilom Fallanom,
vychadza vypravna publikacia s na-
zvom Designing Worlds: National Design
Histories in the Age of Globalization. &

1 Diskusia o vyprazdnenosti znacky Made in Italy,
pyche talianskeho dizajnu, dostala nové obratky po
zverejneni fotografii ¢inskych pracovnikov v ¢inskych
textilnych tovarnach na izemi mesta Prato, ktoré
patrilo k historicky najstar$im talianskym vyrobcom
textilu, v sic¢asnosti s najvacsim podielom ¢inskeho
obyvatelstva v Eurdpe. Viac info: Reuters, 30. 12. 2013.

2 Lada1200S v kubanskej Havane. 25. 10. 2007. ©BIT
BOY / cc-by-2.0 via https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Lada_1200S_in_Havan_Cuba.jpg.

3 Lee-Maffei, G. - Houze, R.: The Design History Reader.
Bloomsbury, 2010.

4  Spomenme eseje Nachddzanie Polska na okraji:
pripad $tylu Zakopaného (David Crowley), Dizajn
ndbytku a kolonializmus: dojedndvanie vztahov
medzi Britdniou a Austrdliou, 1880 - 1901 (Tracey
Avery) alebo Identita fajky: rekontextualizdcia na
Haiti a v Rumunsku (Paul B. Bick a Sorina Chiper).

5 Vzbierke patnastich eseji sa autori venuju témam
k dejinam dizajnu krajin ako Afrika: Md juznd
Afrika svoju histériu dizajnu? (Deirdre Pretorius),
Ceska republika: Ceské sklo alebo Bohemian Crystal?
Ndrodnost dizajnu v eskom kontexte (Marta
Filipova) alebo Latinska Amerika: Pdtranie po
modernite: globdlny/ndrodny pristup k historii dizajnu
v Latinskej Amerike (Patricia Lara-Betancourt).
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Ziva pamat_
_digitalna budicnost

Text Maria Fulkova
Foto archiv Maria Fulkova
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Pohlad do vystavy.
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Uz sedem rokov funguje nérsko-
slovenskéa spolupraca medzi
akademickymi institdciami Vysokou
Skolou vytvarnych umeni v Bratislave

a Hogskelen i Sgrost-Norge v Raulande.
Spolupraca financovana nérskymi
fondami a eurdpskym finanénym
mechanizmom priniesla mnohé
vysledky, skisenosti a priatelstva.
Aktualny projekt Ziva pamat_digitalna
budicnost prave vrcholi rovnomennou
vystavou, prebiehajlicou v nérskom
muUzeu umenia Rauland Kunstmuseum.

Cielom projektu bolo zachovanie
slovenského a nérskeho kultdrne-

ho dedic¢stva v oblasti textilného

a $perkarskeho remesla a jeho posunu-
tie do digitalne spracovaného dizajnu.
Vystave predchadzali mobility, ako

aj workshopy Studentov a pedagogov
oboch §kol, v Norsku aj na Slovensku.

Za jeden z najvyznamnejsich prinosov
takychto projektov povazujem prave
mobility. V ramci projektu vycestovalo
pit pedagégov z VSVU do Raulandu.
Vo februari 2016 sa zGcastnili na me-
dzinarodnom zimnom Vinterfestivale,
zameranom na dizajn Cerpajuci z tra-
di¢nych remesiel a tradi¢nd hudbu.
Kombindacia vytvarného a hudobného
zanru, mieSanie nordickych, anglosas-
kych a slovanskych kultdrnych hodnot
poskytovali nové zazitky aktivnym aj
pasivnym ucéastnikom. Slovenski peda-
gbégovia aktivne prispeli k programu
Vinterfestivalu vedenim workshopu,
prednaskami a vystavou svojich diel.
Styria norski pedagogovia stravili

v marci 2016 na Slovensku 10 dni ako
lidri workshopov. U¢ili slovenskych

Studentov Katedry textilnej tvorby
a Ateliéru S+M+L+XL_KOV A SPERK.

DoélezZité je dodat, Ze Rauland je
malé mestecko v oblasti Telemaru,

v blizkosti nahornej plosiny Hardan-
gervidda. Skola stoji na brehu jazera
Totak, prakticky obklopena lesom.
Poloha $koly a jej izolovanost posky-
tuje pre nas Stredoeurépanov velmi
ojedinelé skusenosti a zaZitky v st-
vislosti s vzdelavacim procesom. Co
priniesla skiisenost z tohto projektu
pedagbgom a Studentom oboch $kol ?

Na to som sa spytala rektora VSVU Sta-
nislava Stankociho, vedicej Ateliéru tex-
tilnej tvorby v priestore na VSVU Blanky
Cepkovej, veducej Ateliéru reStaurova-
nia textilu na VSVU Sylvie Birkugovej,
vediceho Katedry vizualnej komunika-
cie na VSVU Pavla Chomu, pedagogicky
Institdtu pre Tudovid kultdru Nérska na
HSN Mari Rorgemoenovej, pedagoga
Institdtu pre Tudovid kultdru Nérska
Arneho Magntsa Johnsrgda a Studentky
VSVU Patricie Sichmanovej, ktora stra-
vila na HSN v Raulande jeden semester.
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Co ta zaujalo na Vinterfestivale

v Raulande a na nérskom $kolskom
systéme?

N2

Stanislav Stankoci: Zaujala ma povod-
nost, autentickost, iprimnost, radost,
hravost. Bola to pozitivna skisenost,
ktorua v kontexte kultarneho, vzdela-
vacieho a socidlneho prostredia ¢lovek
zaziva zriedka. Na nérskom skolskom
systéme ma nadchol komplexny, zod-
povedny, ludsky a zaroven sofistikova-
ny pristup ku vSetkému, ¢o pozitivne
ovplyviuje kvalitu prostredia a Zivota.

Pavel Choma: Prekvapilo ma mnoz-
stvo fantsikov a hudobnikov, ktori
prisli na festival. Objavili sa nahle,
akoby vyrastli zo zeme. Naraz ich bolo
vSade plno. Okamzite vSetko oZilo.
Rovnako rychlo vsetci odisli. Nastalo
opdt upokojujice ,ndrske ticho“.

Co sa tyka noérskeho $kolského sys-
tému, spoznal som len raulandsku
univerzitu. VyZaduje sa poriadok

a pracovitost. Prostredie, umiest-
nenie $koly v krajine, architekttara

a obsluzny servis, garantuju dlhodobé
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sustredenie sa na pracu a Studium.
Materidlna a technologicka vybavenost
je na vysokej tirovni a je dostato¢na
pre ¢innost a poziadavky Studentov.

Blanka Cepkova: Pre miia asi najza-
ujimavej$im momentom Vinterfes-
tivalu bola prijemna medzinarodna
atmosféra. Ucastnici boli predovset-
kym zo skandinavskych krajin. Je

to pre nas ina kulttra, netradi¢na

a velmi zaujimava sktsenost.

Silvia Birkusova: Najviac ma zaujalo
to, ako intenzivne Nori prezivaju tra-
di¢né umenie a davajd mu vo svojom
Zivote priestor. Velmi sa mi pacilo,
Ze internat bol len 100 m od skoly, to
znamena, Ze Studenti nie sd rozpty-
Tovani, maximalne sa mo6zu sustredit
na $tadium. Systém vyucby preferuje
ststredit sa na menej predmetov,
ktorym sa $tudenti venuji do hibky.

Maria Fulkova: Vinterfestival priro-
dzene spéja ludi milujicich hudbu,
vytvarné umenie a remeslo. Muzi-
kanti sa moZzu prihlasit do vytvar-
nych workshopov a naopak. Cez den

sa intenzivne pracuje vo vSetkych
priestoroch skoly, vecer to ozije
fantastickou atmosférou, ked desiat-
ky Iudi s r6znymi nastrojmi hraji

a tancujd. Samozrejme vsetci boli na
aj nasej vystave. Velmi ma prekvapilo,
ze Skolsky systém umoznuje zadarmo
$tudovat ludom v akomkolvek veku.

V Raulande je bezné, Ze Studenti maja
45 - 50 rokov, byvaju na internate

a chodia domov k rodine raz za mesiac.

Patricia Sichmanova: Fascinovalo ma,
ako sa rozlahlost nespttanej prirody

a ¢asto naro¢né pocasie prejavuje aj

na Iudoch a ich kultare. Spatost Iudi

s prirodou, ako aj velmi dobra znalost
anglic¢tiny u va¢siny Norov boli prekva-
pujice. NemdZem objektivne posudit
norsky skolsky systém, lebo som
Studovala len v Raulande. Z pohladu
zahrani¢ného $tudenta musim povedat,
ze komunikiacia so skolou, ako aj cela
organizacia Stddia bola maximalne
efektivna. Videla som systematické
vzdelavanie Studentov od precizneho
zvladnutia zakladnych technik az po
samostatné bakalarske a magisterské
projekty. Velky doraz kladli na remeslo.

Vernisaz vystavy.
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Pedagogovia boli vzdy ochotni pomoct
a poradit, a to nielen o vyucovacich
predmetoch, ale aj s otdzkami kde si
pozicat bicykel ¢i kam ist na taru.

Cim ta ako dizajnéra / umelca
obohatila cesta do Norska?

N

Stanislav Stankoci: Poznanie, Ze
dizajn m6Ze mat aj dalSie paramet-

re a napliiat poziadavky nad ramec
globalne zauzivanych konzumnych
potrieb & zvyklosti. Ze praca dizaj-
néra moze byt viac poslanim, mozno
viac procesom nez vysledkom, su-
¢astou mentalneho precitnutia. Ako
rektor som si intenzivne uvedomoval
mnoZstvo pozitivnych a in§pirativ-
nych skutocnosti, ktoré koncepcne

a systémovo, alebo ak chcete - poli-
ticky, ekonomicky a kultirne udrzuja
fungovanie takéhoto spoloc¢enského
rezimu aj v zmysle jeho u¢inku na kva-
litu vzdelavacieho systému. BohuZial,
zaroven som si trpko uvedomoval, Ze
iba méloco z tychto ndrskych realii

je mozné aplikovat do nasho politic-
kého systému riadenia $tatu, a s tym
spojenym urcovanim ¢i zanedbavanim
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spolocenskych priorit, ich presadzo-
vanim ¢i obchadzanim, ekonomickou
podporou ¢i ignoranciou - resp. do
spolocensko-kultirneho charakteru
modelu fungovania verejnej spravy.

Pavel Choma: Spoznal som vyssi
Standard osobnej pokory a skromnos-
ti. Videl som dosledky vSeobecného
chépania dcty k Zivotu a Zivotnému
prostrediu, bez kompromisov. To sa
premieta do sposobu Zivota dizajnérov
aich tvorby a jedinec¢nosti noérskeho
dizajnu vo vSetkych kategoériach.

Blanka Cepkova: Osobne spoznat
norsku kultaru a Zivotny $tyl bolo pre
mia velmi prinosné. Objavila som,
aka dolezitd je kvalita materialu pre
vysledny vzhlad diela. Nikdy som
ulohu materialu nepodcenovala, ale
ani som nevnimala jeho dlohu az tak
pozitivne ako dnes. Samozrejme teraz
vnimam aj zdroj materialu a sposob
jeho spracovania ako velmi doleZity
faktor v tlohe tvorby dizajnéra.

Silvia BirkusSova: Cesta do Nor-
ska ma obdarila pokojom, tichom

aréznymi odtienimi bielej... a urcite
lisajnikmi. (Ako reStauratorka texti-
lu som si nazbierala vzacny lisajnik
dutohlavku sobiu, ktory rastie len

v nadmorskej vyske nad 1 000 m

a pouzivasa ako prirodné farbivo.)

Maria Fulkova: Norsko je skuto¢ne
zemou textilu. Pri mojich opakovanych
pobytoch v Norsku som pochopila,

ze vlneny textil a je tu podmienkou
prezitia v zime aj v lete. Kvalitna
vlnena deka je zakladom domacnosti.
InSpirovana tymto faktom, pustila

som sa vlani do dizajnu vlnenych

diek, ktoré vytvaram v spolupraci

s jednou ¢eskou manufaktarou.

Patricia Sichmanova: Na VSVU
Studujem v ateliéri skla, v Norsku som
Studovala v ateliéri kovu. Rauland mi
pontukol perfektntt moznost naucit
sa pracovat s novym materialom.
Ukazalo mi to nové moznosti tvorby
a kombin4cii, o ktorych som pred-
tym neuvaZzovala. Norska priroda,
hory, jazera mi poskytli in§piraciu
pri mojej bakalarskej praci. A ziskala
som trvaly vztah ku Skandinavii.
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Je rozdiel medzi slovenskymi

a norskymi studentmi?

N

Mari Rorgemoen: Slovenskych
Studentov textilného oddelenia som
ucila norske tradi¢né techniky tkania.
St mladi, prejavovali velky zaujem

0 nové veci a vela experimentovali.
Myslim, ze nasi noérski Studenti nie st
zvyknuti takto experimentovat. Vasi
$tudenti by v§ak mali mat nové krosna.
Tie, ktoré mate v $kole, st zastarané.

Arne Magnus Johnsrgd: Viedol som
workshop cizelovania kovov v Ateliéri
S+M+L_ XL - KOV A SPERK. Myslim,
ze slovenski Studenti st viac zaujati

v

vlastnym $tidiom a st kvalifikovane;jsi.

Blanka Cepkova: Uz viackrat som
vyucovala v Norsku na oddeleni
textilu pali¢kovania. Studenti rau-
landskej skoly st orientovani na
tradi¢né, predovsetkym norske ume-
lecké remeslo. St viac zamerani na
osvojenie si remeselnych zrucénosti,
velky déraz kladid na kvalitu mate-
rialu, precizne vypracovanie. Tvori-
va Cast prace nerie$ia impulzivne,
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s vlastnym individudlnymi koncep-
ciami, ale postupujui skér podla
vopred vypracovanej metodiky.

Maria Fulkova: Norski Studenti vyza-
dujua presné instrukcie, chct presny
plan toho, ¢o a kedy budu v semestri
robit, st naro¢ni. Myslim, Ze to stvisi
s tym, Ze v Norsku vsetko spolahlivo
funguje. Nasi Studenti si samostatnej-
$i a zvyknuti improvizovat. Vyplyva
to z mentality, ale aj z fungovania /
nefungovania spolo¢nosti. Nasou
velkou devizou st stredné vytvarné
Skoly, ktoré v Norsku nemaji. K ndm
na vysoku $kolu prichddzajt Studovat
vytvarne pripraveni, naro¢nymi talen-
tovymi skaskami prevereni Studenti.
V Norsku talentové skusky nerobia.

Co ta zaujalo z oblasti umenia
a dizajnu na Slovensku?
N2

Mari Rorgemoen: Pre miia bolo velmi

zaujimavé spoznat slovensku kulta-
ru, umenie a hlavne stretnit kolegy-
ne z odboru. Velmi zaujimavé bolo
vidiet, ako u vas udite re§taurovanie
textilu, zaujali ma hlavne cirkevné

textilie. U nas v Norsku nemame
mozZnost Studovat reStaurovanie.

Arne Magnus Johnsrgd: Ja vyu¢ujem
v odbore spracovania kovov, preto aj
slovensku kultiru vnimam cez umenie
aremeslo. Mate svoje $pecifika. Ob-
divujem napriklad umelecké remeslo
drbtovanie, to u nas v Norsku nemame.

Viac informdcii o projekte Zivd pamdt._
digitdlna budiicnost ndjdete na http://
zivapamat.vsvu.sk/ a na facebookovej
stranke Zivapamat Nor/Sk B

Galéria Kunst Museum Knut
Skinnarland v Raulande.
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Ondrej Job,
A Font Designer

Interview with OndrejJ6b on
the contemporary situation
in the field of font design

Text by Zdeno Kolesar

Can you just describe your
personal story which brought
you to font design?

N

I was fascinated by font and writing
since childhood. I was drawing
elaborated ornamental titles and
inscriptions in my notebooks since
I learnt to write. I have, however,
reached professional design of fonts
through standard detour of graphic
design. For the very first time I re-
alized that I would just not do with
Times and Arial at the Department
of Visual Communication of the
Academy of Fine Arts and Design

in Bratislava, but as I had no funds
to purchase fonts, I have drawn tai-
lor-made fonts for several projects.
This was, however, rather lettering
which means that I have only created
a specific inscription, not a font

to be used to write on a keyboard.
Even then I felt that another step
would be necessary, so in my third
year I resolved to create my first, for
the time being just experimental
inscription fonts Ribbon and Papier
and while doing so also to learn to
work with FontLab, at the time most
widely used font editor. Decipher-
ing the manual was a real fight,

but it was worth doing, anyway.
During my Master studies I more

or less only dealt just with fonts.

You studied at the Academy of Fine
Arts and Design in Bratislava some
ten years after interest in font
creation started to boom in Slova-
kia. The first fonts of students of
studio of professor Longauer were
created “on a shoestring®, then
there was a lesson of Andrej Krat-
ky who together with Peter Bilak
raised Slovak font creation to in-
ternational level. How did you per-
ceive those predecessors of yours?
N2

The articles and school publications
kept me quite well informed about
the people and the fonts that they
had created on the ground of the de-
partment. These were mostly experi-
ments, illustrative or deconstructiv-

ist approaches. Peter Bilak was even
then the strongest personality as he
was one of the few who were also
dealing with textual fonts. He was
the first one to publish in a big mar-
ket. I had been highly honored to
be asked by Peter’s wife Johanna to
show my fonts at the E-A-T (Exper-
iment And Typography) exhibition
which mapped Czechoslovak font
design from 1986 and which all the
people that I knew participated in.

During my placement in Denmark

I succeeded in visiting the Bilaks in
the Hague. I showed several of my
fonts to Peter then. He was quite
critical, but also encouraged me.
He also enabled me to design a new
T-shirt for his Typotheque studio.

I created lettering for him and the
following year the lettering was
transformed into my diploma project
at the Academy of Fine Arts and De-
sign in Bratislava - inscription font
Klimax in case of which I assigned
to myself a task of testing limits of
font weight and legibility. Peter was
my opponent and later published
the Klimax font in his Typotheque
catalogue (typotheque.com).

The Nonfinito
Projects. Vlasta
Kubusova

Text by Lubica Pavlovi¢ova

Vlasta Kubu§ova met professor Pavol
Alexy through the Kreativne rano
(Creative Morning) event while host-
ing a discussion at the Pohoda music
festival. “Professor Pavol Alexy is

a real experimenter and scientist
and in the environment of science
that he moves in he is open to any
stimuli. When we came to Miro Kral
to find out how biopolymers work -
as we should, while working with

a material, know what the material
is produced of, how it comes into ex-
istence - he enabled us experiment
in his laboratory all the summer.

We tried to find out how the new
biomaterial could be exploited... It is
not just biodegradable, but its most
important feature is the fact that it

is produced of renewable sources, it
is based on natural basis (it may for
example also be eaten) and in the
course of time it is degrading in the

O izajse
pre TON 1
& Michalom 4
Figbitom

nature. There are, on the other hand,
other mechanical qualities that we
are not used to yet. I registered my
project aimed at finding out in what
environment the material is worth
to be worked with by a designer at
the Berlin Akadamie der Kiinste.

The issue was being solved with my
fellow student Verena Michelsova
who is a fashion designer and who
shifted us to the area of clothes
industry known to be a major
polluter of the environment. We are
convinced that people need to be
involved in solving the issue of fu-
ture long-term sustainability. There
was an idea designing a product that
everybody knows and that is subject
to fashion trends - such as glasses.
As their form is subject to fashion,
you do not have to wear them for 20
years. At the same time we wanted
to educate people at workshops, to
persuade the participants of those
workshops that being a part of an
innovation project and pointing

out the ways how a natural material
may be worked with is interesting.
For example, the German chemical
company BASF the designer center
of which we visited, is on the way to
develop biological plastics, but as
their surveys show that for the time
being people do not trust such prod-
ucts and do not buy them, there is
no point in starting their production
at the company... The transition to
that production method is of course
extremely costly. We therefore decid-
ed to work with that material in the
form that it naturally exists to show
what it is able to do - and that is also
what workshops were aimed at.“

With Michal
Riabic¢ on
design for TON

Text by Jana Oravcova

These are just ambitions aimed at
tradition and original technology
that embody products of Michal Ri-
abi¢ who has been since 2012 work-
ing as art director at TON company
operating at Bystfica pod Hostynem,
Moravia. His Wave armchair (2010)
was produced on the occasion of the
150%™ anniversary of bending wood
for furniture at Bystfica pod Hosty-
nem. His armchair is a redesign
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of one of the original ones and in
2011 he was awarded Nabytok roka
(Furniture of the Year) prize in the
Czech Republic and a certificate of
merit at the German Design Award
competition. Even though he made
use of traditional technology, his
design is topical and adapted to

the ideas of contemporary design.
Unlike historical rocking chair the
contemporary design of the chair
also embodies contemporary ideas of
rest and comfort, the chair is wider,
bulkier and more comfortable. The
chair does not even strictly prede-
termine the position to relax in.

The Wave armchair is not, however,
the only product that Michal

Riabic¢ used traditional technology
based on traditional production
for. One of the most successful
designs is the Mojo chair (2013)
which was awarded several prizes:
Nébytok roka 2013 award (The
2013 Furniture of the Year), Good
Design and German Design Award
(nominated in 2015). The product
is technologically unique thanks to
“the all-wood springing which as
one of the few in the world was able
to introduce technology of wood
bending also to the spring pedestal.“
The chair is not comfortable just
thanks to its ergonomic form, but
thanks to the structural design it
also enables rocking front to back.

There is specific stories behind each
product. ,While working on Malméo
(2012) I was experiencing a very
prolific period and that was the

very last item which was created as
a part of the competition. The Moon
chair represents the last product
presented in Koln in January 2016
made to order. “It was my effort to
create a chair following perfect er-
gonomics and belonging to a certain
strictly defined price category. This
is at the same time a conservative
and simple chair to appeal to

wider public®, explains Riabi¢.

®
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Jan Sicko

— Frontier
Guard of
Contemporary
Scene

Text by Anna Ulahelova

Jan Sicko enjoys unique position
within the Slovak art and designer
scene and one could hardly find

a pigeonhole to put him into. “I feel
just like a frontier guard surfing
along the borders of technologies
or various disciplines. I either cross
those borders on purpose or explore
what may borrowed from other dis-
cipline and how it may be applied in
what I am doing. It is then of course
difficult to define what it is in fact:
art, design or something complete-
ly different. It is as if elusive and
therefore sometimes hard to sell.

The author project that Jan in the
long term and intensely deals with
is the Jamky (Holes) project. It
was originally to serve as a teach-
ing aid for children to understand
how music is composed or to
explain rudiments of program-
ming. It gradually turned out that
the instrument may variably be
changed and supplemented by
new elements within the context
of the environment and the use.

He cannot, however, complain

of lack of work and orders. His
cooperation with Slovenska narod-
na galéria (the Slovak National
Gallery), SLUK (the Slovak State
Traditional Dance Company),
Divadelny ustav (the Theatre Insti-
tute), Hudobné centrum (the Music
Center), Festival Pohoda (the Poho-
da Music Festival), Nadéacia Pontis
(the Pontis Foundation) and many
others is very successful. He admits
that the projects that he works on
are in the beginning big unknowns -
complex and technically demanding.
“I often say that here I go, but know
no solutions and the deadlines

are brutally short. But the adrena-
line, a lot of questions, the shaky
ground, is exactly what I need. The
knowledge that I receive studying an
issue, is a kind of catharsis. Finding
the optimal solution to make it
work finally feels just amazing.“

Branding krajimy
mie e logo, ale idea

Branding of
acountryis
not a logo,

but anidea

Text by Simona Bubanova,
Andrej Kratky and Maro$ Kemény

Two communication projects which
concern Slovakia as a country were
presented recently. They were presented
practically at the same time. The first
one is logo of the Slovak EU Presidency
by Jakub Dusicka which marks a rela-
tively short event with honor. The other
one is project of future brand of Slo-
vakia which also needs to consistently
be labeled as Branding of Slovakia.

Does Slovakia need a new logo at all?
2

Just short search on the Google
shows that the phrase “new logo of
Slovakia“ is used in this connection
by a major part of the media, even by
those media which are more expert-
ly-oriented helping so blur the situ-
ation even further. No wonder that
responses of a part of non-expert pub-
lic, but for example also those of de-
signers are often ill-informed or even
outright erroneous. Some say: “Well,
what does Slovakia need a new logo
or symbol for, there is one in place
already - the national coat of arms.
Until recently there was the butterfly
besides and he was at least so cute...
Why did then the new “brand” for
Slovakia come into existence and
why do we claim this is not a logo?

Brand is not a logo, but an

idea in the minds of people

2

Most people subconsciously under-
stand that the brands that surround
us are not just logos, but systems of
meanings. BMWs are top-quality cars
bringing joy of ride. Kofola is a classic
which returns people feeling of inde-
pendence. Apple is a technological in-
novator and status phenomenon. The
value of Google brand is expressed in
hundreds of billions dollars not just
thanks to how beautiful (or not beau-
tiful) its logo is, but for it became

a synonym for searching. Countries
do, just like products, also build their
images in the heads of people. And
just like in case of consumer goods,
the value of their brands may also

be measured by economic success.
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Division of
School of
Applied Arts

at the Slovak
Design Museum

Text by Klara Pre$najderova

School of Applied Arts involves a lot
of topics that are hard to concentrate
under just one division of the muse-
um. This was not just a question of
defining the objective and individual
sectors of research - from teachers,
students and departments through
associated industrial businesses, the
overall cultural, economic and politi-
cal background up to the international
context of the School of Applied Arts.
The Museum as an institution prepar-
ing collections also faced the question
how to embody the items of collec-
tions, documents and publications
acquired connected with the School
of Applied Arts in their divisions. The
Division of School of Applied Arts
already mentioned above which only
existed as a concept until then turned
out to be the best solution to cover
such a heterogeneous collection.

At present that the long-term mar-
ginalization of the topic resulted in
loss of most works and documents
connected with the school and that
the direct players and contemporary
witnesses are not alive, the long-time
research of Iva MojZi$ova represents
the most important source of infor-
mation on the topic. Archive of Iva
MojziSova is closely connected with
the role of Division of School of Ap-
plied Arts, namely with the research
of the School of Applied Arts aimed
at individual divisions and personal-
ities represented there. The teachers
of the School of Applied Arts are nat-
urally at the center of attention as it
is possible to claim without exaggera-
tion that the most significant Slovak
and Czech modernists met at the
Bratislava school. The students which
were so far paid just little attention
were, however, also an integral part
of the divisions. This is connected
with the fact that the archive of the
school including student works is
not preserved and the research is
therefore extremely complicated.

Summary
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Archive as

a Portrait.
Archive of Iva
MojziSova at the
Slovak Design
Museum

Text by Simona BéreSova

Archive of Iva MojziSova does not
only evoke her topical interests,
but also her way of work. There

are numerous hand-written notes
there. To keep good track of the
more complex topics MojziSova
maintained home files. The most
completely preserved are those of
theater designs from Caplovi¢’s
library at Dolny Kubin. As art his-
torian she worked a great deal with
various visual materials creating
at the same time a vast collection
of photographic reproductions.
These are just those photographs
that a contemporary researcher
realizes how different the work
even in the area of art and design
history was before the arrival of
computers, digital cameras and
smart phones. There is also a lot
of correspondence with various
experts of former Czechoslovakia
as well as with those from abroad
who often turned to MojziSova with
requests for advice or commentary
of their own works. It is said about
Iva MojziSova that she always
supported and enjoyed the works
of her colleagues. This is also
implied by the friendly spirit of
most letters that she was receiving.

What image of Iva MojziSova does
her archive evoke? It shows her
thematically diverse interests
which, however, will not surprise
anyone who knows her work. It
also implies that she dealt with the
topics that she found important

in the long term even though her
research might result in trouble
with state authorities. The archive
further enables to look into her
systematic way of work. It mostly,
however, shows that the base of her
research was always study of sources
which is also the principle that she
emphasized in her text Trampoty

s dejepisom moderného umenia
(Hardships in History of Modern Art).

Retro Forever

Text by Ladislav Zikmund-Lender

In the last ten years we face
boom of projects that deal with
visual culture and mainly archi-
tecture and design of the peri-
od from the 60s to the 80s.

All of the projects on the retro
phenomenon are the same in one
regard: they oscillate between
memory and history. They are based
on presumption that the objectified
lifestyle lodged in the memory of the
living generations (or in that of the
immediately preceding generation).
That is how the emotions intercon-
nected with childhood / youth mem-
ories naturally get linked with the
exhibits shown and their sceneries.
The key moment is collective iden-
tification with the topic of the exhi-
bition. As twenty five years from the
Velvet Revolution rational and irra-
tional anticommunism still survives,
positive aspects also need to be
reminded - examples of good-quality
production, architecture and design.

During preparation of some two
years the Retromiizeum (retro-mu-
seum) succeeded in gathering an
impressive volume of objects that
may be presented in comprehensive
typological groups and that form
series (toys, appliances, means of
transport etc., various production
and design series). Each of the
objects is carefully described - type,
dating, designer, production...
Where the presentation paradoxi-
cally limps most, is the furniture
design. There are several undetailed
yrooms® (kitchen, living room ...)
installed and there is a wall covered
by sitting furniture. The chairs and
armchairs are from the collections of
Museum of Decorative Arts which in
a similar way - filing walls up to the
ceiling - represents their vast col-
lection of furniture (mainly chairs)
placed at the study depository of
Kamenica nad Lipou. What takes you
aback is the choice of the chairs: this
is nearly just elite design by design-
ers and architects produced for the
interiors according to special orders
(for example iconic hotel Thermal
or Czechoslovak embassies).

Zabugnuti —
inimatisti

Forgotten
Minimalists

Text by Jifi Pelcl

Minimalistic tendencies which in
the long term prevail in contempo-
rary architecture and design provoke
us to ask questions such as where,
when, in what environment and
under what conditions minimal-

ism appeared for the first time.

It may seem that the roots and
nature of minimalism in architec-
ture and design originate from art
avant-garde. It is, however, also pos-
sible that there are no ties between
the roots of minimalistic approach
and art avant-garde and that they
just followed from the needs and the
way of life in which religion and liv-
ing conditions of the young Ameri-
can society played an important role.

An exceptional and unique example
that the circumstances led to the
original understanding of architec-
ture, design and lifestyle, was the
Shakers community in Northern
America. The name was derived
from religious dances characterized
by rhythmical jerky movements
accompanied by singing. It was

a community of believers who in
1774 emigrated from the area of
Manchester, England to America.

The Shakers’ most original area of
crafts in terms of design was the
field of interiors and furniture.
Functional aspects were of prime
significance in their interiors.
Characteristic feature of nearly
each interior was a continuous
bar fixed on the walls around the
entire perimeter of a room.
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Matnosti
wirudlnyeh Sidii

Possibilities of
visual studies

Interview with Marta Filipova not
just on the anthology. Part 1

Text by Jana Oravcova

The first books on studies of visual
culture published in /Czech/(0)
Slovak or Central European area
undoubtedly include the MozZnosti
vizudlnych $tadii (Possibilities of Visu-
al Studies) anthology subtitled Obrazy
— texty — interpretdcie (Images — Texts

- Interpretations) which deals with

the forms of studies of visual culture,
but also with the interpretations of
various sorts of pictures, from comics,
digital photography through maps
and scientist illustration to Antique
works. The editors and authors of the
anthology are Marta Filipova and Mat-
thew Rampley who live in Britain.

There is perhaps no doubt that visual
studies, not just in terms of art,
changed art history and interpre-
tation of visual images and that

they defined a new area to research
and to interpret visual images.

One of the reasons why the discipline
called many names - visual studies,
image theory, bildwissenschaft etc., is
according to Matthew Rampley “the
view that art history does not provide
sufficient paradigm to grasp visual rep-
resentations as well as allegation that
in the 20% century pictures acquired
cultural and social importance which
requires new, critically reconsidered
attention“. Don’t you think that since
when Hans Belting came up with state-
ment, that “art was consistent with

the art history if it was over and over
adapted to that history“, enough time
passed and visual studies have already
played their role in the process and in
a sense became “the mainstream”?

Range of visual representations

that visual studies may deal with is
seemingly endless. It is interesting
that the very name visual studies is

a plural - thus this is not just one
study, but the studies are pluralistic
with a lot of trends differing according
to the environment that the visuals
are studied in. I am personally mainly
interested in the visual studies which
are in a way interconnected with
study of art and its history and that

is also the way I approach them.

®
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Is the car
Italian, Russian
or Cuban?
National
design history
in the era of
globalization

Text by Andrea Cséfalvay Kopernicka

Rewriting history, uncovering
history of the so-called non-Western
countries (outside the Euro-Amer-
ican area), postcolonial studies or
gender context have been appearing
in scientific branches outside design
history from as early as the second
third of the 20 century. Necessity to
view their own discipline appeared
later in the history of design and

the fact is probably connected with
later establishment of the branch

as such. Editor in chief of Journal

of Design History Grace Lees-Maf-

fei is one of the advocates of new
views just in the field of art history.
She is also a defender of the so-
called national design history.

Lees-Maffei together with histo-

ry professor at University of Oslo
Kjetil Fallan editorially drew up

a collection of essays devoted to the
Italian design titled typically Made
in Italy. They ask question about
where national history belongs to in
the era of globalization and whether
one may at all speak about national
design now. “Where does national
and regional history belong in the
period in which digital technolo-
gies enabled usual international
cooperation of designers, producers,
wholesalers and retailers as well

as the development of wide and
non-elite global group of consum-
ers who use the Internet to make
visual culture available regardless
of their geographic origin?“
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