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mnohé vyznamné zmeny. Nielen v postupnom
uvolnovani spolocenske;j situacie po tazkych
a hektickych 50. rokoch, ale aj po pozvolnom
prebudzani sa, v kvalitativnom a kvantitativnom
naraste spotreby. Tento proces podporil rozvoj dis-
ciplin uzitkového umenia a dizajnu, ktory nielenze

nadvéazoval na tradicie, ale priniesol mnohé nové

Aktualne ¢islo ¢asopisu Designum vzniklo

v spolupraci so Slovenskou narodnou

galériou pri prilezitosti uvedenia vystavy
Bruselsky sen - Ceskoslovenska ti¢ast na
Svetovej vystave Expo 58 v Bruseli a Zi-
votny styl 1. polovice 20. storo¢ia v priesto-
roch SNG v Bratislave.

impulzy, postupne meniace tvar spolocnosti. Expo

v Bruseli, ktoré znamenalo pre Ceskoslovensko
mozno az neocakavany uspech, mézeme chapat ako
jeden z podnetov.

Tematické ¢islo casopisu Designum nema a ani
nemoze mat ambiciu priniest komplexné vysled-

ky. Prinasa ¢iastkové sondy. Preto sa Citatelom

Slovenska narodna galéria sa rozhodla prijat
ponuku agentury Arbor vitae societas (Praha)

na realizovanie vystavy v modifikovanej verzii

z toho dovodu, Ze dokumentuje vyznamnu kapitolu
dejin byvalého Ceskoslovenska, ktora sa tyka nielen
vytvarného umenia a dizajnu, ale aj histoérie, kultary,
politiky a Zivota spolo¢nosti koncom 50. a v prvej polo-
vici 60. rokov 20. storo¢ia. Skor muzealna, ako galerijna
vystava okrem pribliZenia legendarnej expozicie odkryva
dobovy kontext a pozadie pripravy ceskoslovenskej ucasti
na vystave Expo 58 v Bruseli, rovnako jej vplyvy na dalsi
vyvoj dizajnu a disciplin uzitkového umenia.

moze zdat, Ze chybaju dalsie tematické okruhy,
ktoré by sktimali situaciu napriklad v ar-
chitekture, keramike, nabytku, grafickom
dizajne...Verime vsak, Ze nas prispevok aj
napriek tomu pomoze prebudit zaujem
odbornej a laickej verejnosti o informa-
cie o slovenskej ticasti na Expo 58 a
o tzv. bruselskom style.

V Designume prinasame kapitoly
k vybranym témam od teoretikov,
ktori sa v doterajSej praci venovali

autorom zastipenym na Expo 58 a

Vystava, ktora sa na rozdiel od povodnej verzie v Mestskej
kniznici v Prahe objavi v Bratislave v redukovanej podobe, bola
doplnena o exponaty slovenskych ucastnikov Expo 58 len ¢ias-
tocne, a to vytvarnymi pracami Jozefa Kostku, Ludovita Fullu
a Ladislava Gudernu zo zbierok SNG.

Adekvatne doplnenie by si vyzadovalo rozsiahly vyskum archi-
vov, ktory by objasnil politické a organiza¢né pozadie pripravy
vystavy aj na Slovensku. Sme presvedceni, Ze okrem novych
poznatkov osvetlujicich problematiku by tento vyskum spresnil
nepotvrdené informacie o tcasti niektorych zo slovenskych auto-
rov (hlavne z odborov dizajnu - tzv. podnikovych navrharov).

Okrem archivneho vyskumu k ucelenému pohladu na proble-
matiku Expo 58 a tzv. bruselského stylu na Slovensku chyba aj
prehlad o zachovanych produktoch, dielach a dokumentoch

v dalsich muzeach, galériach, ako aj v sikromnych zbierkach,
ktory pocas kratkeho obdobia ur¢eného na pripravu vystavy
nebolo mozné v plnom rozsahu uspokojivo realizovat.

k obdobiu 50. - 60. rokov v sloven-
skom tzitkovom umeni a v di-

zajne. Kedze dolezitou stucastou
kazdého vyskumu je aj oralna
histéria (rozhovory, pamate
a spomienky stcasnikov),
opytali sme sa niekolkych pa-
maétnikov na toto obdobie a sa-
motné Expo v Bruseli. Touto
cestou by sme sa chceli este raz
podakovat Stefanovi Svetkovi,
Janovi Calovkovi, Ferdinandovi
Miluc¢kému, Slavke Pechackovej
- Prochéazkovej a Stefanovi
Nosalovi.

Okrem obrazu minulosti sme sa
snazili do obsahu vniest aj sticas-
nost - prinasame profil ispesného

Ceského dizajnérskeho studia Olgoj

Slovenské centrum dizajnu prostrednictvom stranok caso-
pisu Designum privitalo moznost spolupracovat na tomto
projekte. Hoci tych malo umeleckych exponatov, ktoré
na Expo 58 reprezentovali Slovensko, m6zeme zaradit
skor do kategérii volného umenia, vSetci si uvedomu-
jeme, Ze po Bruseli prisli 60. roky, ktoré priniesli

text Vladimira Biingerova a Lubica Pavlovicova Navrat k Bruselu

@

Chorgoj, ktoré sa podielalo na vizu-
alnom a architektonickom spracovani
vystavy Bruselsky sen, a predstavujeme
tvorbu mladého dizajnéra a zberatela
Lukasa Jablonovského.

vystava
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Bruselsky sen
a Slovensko

text Lubica Husta foto archiv SNG (A. Mi¢tichov4, S. Sternmiillerova), archiv ULUV

EXPO 58
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Slovensky hendikep v Ces-
koslovenskom paviléne bol
najma v pomere zastupe-

nia vystavujtcich. Ten bol
jednoznacne v prospech
Ceskych vyrobcov aj tvor-
cov. Cez vyberové poroty sa
dostali len ti najlepsi. Husté
sito malo za ciel pripravit
Spickov1 prezentaciu a za-
roven odzrkadlovalo situa-
ciu, ked bolo Cesko, krajina

s dlhoro¢ne rozvetvenou
strojarskou, automobilovou,
textilnou, sklarskou atd. vy-
robou, v porovnani s tradicne
viac agrarnym Slovenskom
(v 50. rokoch navyse s ciele-
nym rozvojom najma tazké-
ho strojarstva), vo vyhode.
Naskok malo aj v dlhoro¢nej
tradicii vysokého a stredného
umeleckého skolstva, ktoré
na Slovensku od 50. rokov

v podstate iba Startovalo
(VSVU vznikla v roku 1949,
Ustav architektiry na STU

v roku 1946, Fakulta archi-
tektary na STU v roku 1950).
NavySe Praha mala vtedy ako
centrum ovela silnejsie lobis-
tické postavenie.

designum42009

2 Véclav Kautman: Kaprik, 1959.

A Véaclav Kautman: Antilopa, 1965.
¢ Julia Horova: Prepelicka, 1958. Cerveny ¢rep, glazovany.
Majetok SNG, F 1010.

Slovaci na Expo

Dokladov o pritomnosti Slovakov na Expo 1958
nie je vela. ESte pocas priprav na vystavu to
bola u¢ast dvoch vyzvanych architektonickych
timov zo Slovenska v sttazi o architektiru
pavilonu (celkovo ich bolo osem). Konkrétne
tim mladych architektov Stefana Svetka, Emila
Viciana, Stefana Durkovica a tim Vojtecha
Vilhana a Ferdinanda Miluckého. Uspel prvy
zo spominanych, ktory postipil do findlneho
duelu. Nakoniec v8ak zvitazili FrantiSek Cubr,
Josef Hruby, Zdenék Pokorny. Na realnej podobe
expozicii spolupracoval napriklad vytvarnik
Ladislav Guderna, ktorého vyrazne typogra-
fické informac¢né paneau Vitazstvo techniky,

s typickou $tylizaciou dynamickych geometric-
kych ploch a sietok s figuralnymi a zvieracimi
motivmi v expozicii strojarstva, patrilo podla
hodnotenia vtedaj$ich pordt medzi tie najvy-
raznejsie. Medzi vystavujucimi figurovala kera-
micka vytvarnicka Julia Horova, jej exponaty
sa v§ak nezachovali. Za sklarov sa pravdepo-
dobne zGcastnil dizajnér Sklarni v Lednickych
Rovniach Karol Holosko, priamy doklad zial
neexistuje. Z vytvarnikov to boli sochar Jozef
Kostka, ktory ziskal za reliéf Na brehu rieky

Bruselsky sen a Slovensko EXPO 58
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® [] HEN

T Vaclav Kautman: Dikobraz, 1958.
» Karol Holosko: Misa, 1964. Majetok SNG, UP - DK 377.

EXPO 58 text Lubica Husta foto archiv SNG (A. Mi¢tichov4, S. Sternmiillerova), archiv ULUV
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striebornt medailu, a Ludovit Fulla s triptychom
Polnohospodarstvo v rovnomennej expozicii

a s tapisériou Janosik na bielom koni. Jeho dalsia
tapiséria Piesen a praca, umiestnena v saloniku
reStauracie, ziskala zlatt medailu. V re$tauracii
sa potom uplatnil aj Narodny podnik Sandrik
Dolné Hamre, ktory sem dodal kovovy riad - pe-
kace, misy, servirovacie nacinie, strieborny a po-
striebreny pribor. Na ich redizajne pre vystavu sa
podielal aj mlady slovensky dizajnér Jan Calovka.
Z vytvarnikov sa e$te v pozicii ilustratorov knih
pre mladez predstavili Vincent Hloznik, Stefan
Cpin, opat Ludovit Fulla a Janko Alexy.

designum42009

Na vystave bol zastipeny aj slovensky ULUV, ten
prezentoval skor tradi¢né ludové vyrobky, ako
bola pozdisovska keramika, ale aj vlastnu dobo-
v produkciu, napriklad svietidla z lubov. Ludové
umenie reprezentovalo aj vystipenie Lucnice.

Z priemyselnych vyrobcov je doloZena tcast
zavodu Presna mechanika (Prema) Stara Tura,
ktory ziskal Grand Prix za velku bronchosko-
pickt supravu, Vyskumny tstav zvaracsky

z Bratislavy, oceneny za zvaracsky lis, ¢i Vyvoj
VUMA Nové Mesto nad Vahom s prototypom
Anodomechanickej pily s dizajnom Zdenka
Kovara a prototypom hibiaceho stroja dizajnéra
Jana Ondrejovica. Medzi ocenenymi bola aj Tesla
n. p. Bratislava za zvukovu aparatdru.

EXPO 58

Bruselsky sen a Slovensko
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Prelom 50. a 60. rokov 20. storo¢ia znamenal

v slovenskej architektire odklon od dogmatickej
sorely a etablovanie novej generacie architektov,
ktora priniesla razantny nastup dynamickej mo-
derny na trovni porovnatelnej s okolitymi kraji-
nami. Skor ako rovnocenné paralely, nie odozvy,
mozeme vnimat napriklad OD Slimak s kruho-
vym pddorysom od Ivana Matusika v Bratislave
(1957, realizéacia 1964), sidlisko Februarka (Stefan
Svetko a kol., 1957 - 1958), Sportovd halu Pasienky
v Bratislave (Jozef Chovanec, 1959 - 1962), VS
polnohospodarsku v Nitre (Vladimir Dedecek,
Rudolf Mifovsky, 1961 - 1966) atd. Zacalo jedno

z najvyznamnejsich obdobi slovenskej architek-
tary 20. storocia.

8 EXPO 58

d4_2009_OK.indd 8

Ako ,povrchné“, formalne odozvy bruselského
$tylu mozZeme potom identifikovat rozne detaily
Clenenia fasad s dynamickym zhranenim, geo-
metrizujicimi, Stylizovane kovanymi mrezami
balkénov a podobne, aké najdeme na viacerych
sidliskovych komplexoch, napriklad v Obytnom
stibore Ruzinov v Bratislave (Duan Kedro, Stefan
Durkovi¢, Ladislav Pinkalsky, 1956 - 1959, reali-
zacia 1959 - 1968, hlavne v starsej faze), a ktoré
sa v roznych amatérskych verziach premietali aj
do beznej vystavby rodinnych domov po celom
Slovensku.

Pre emancipaciu dizajnu na Slovensku znamena-
lo Expo 58 velky prelom. Dovtedy bol tvar vyrob-
ku pre tunajsich vyrobcov akoby sekundarny. Po

7 Stefan Svetko a kol.: Sidlisko na byvalej Ulici
februarového vitazstva, 1958 - 1961.

» Jaroslav Taraba: Kolekcia poharov a tanier, 1959.
Majetok SNG, UP - F 27, 28, 29, 30, 31, 41, 42.

text Lubica Husta foto archiv SNG (A. Mi¢tichov4, S. Sternmiillerova), archiv ULUV

@
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Bruseli prisiel oficidlny dopyt po novych, vtedy
najma viac organicky a dynamicky tvarovanych
produktoch. Tato zmena sa prejavila hned v roku
1959 na tretej celoslovenskej vystave tzitkového
umenia, kde sa predstavila ,nova vlna“ aktualne-
ho redukovaného tvarovania reflektujiceho
obmedzenia, ale aj vyhody priemyselnej vyroby.
Vyrobky, ktoré vznikali po roku 1958, sa automa-
ticky uz pri expedicii oznacovali ako bruselské.

Z dizajnérov, ktori najvyraznejsie preberali
moderné vnimanie tvaru, to boli v nabytku a by-
tovych doplnkov napriklad ¢eski tvorcovia poso-
biaci na Slovensku (FrantiSek Jirak, Jifi Petfivy),
dalej Jan Simo Svrcek (Spisska Nova Ves), Viktor
Holubar-Holestak (ULUV), Bohumil Kotas (pri
tvorbe interiérov spolupracoval aj s vjtvarnikom
Milanom Dobe$om), Igor Didov (experimentoval

designum42009

s plexisklom a pohyblivymi kibmi pre svietidla),
Karol Rosmany, v textile Slavka Pechackova,
Viola Thainova, Anna Borovickova, Kamila
Rauchova, Elena Holéczyova, v kovovom riade
Jan Calovka (v roku 1958 navrhol pribor 1958,
neskdr oznacovany ako bruselsky, ktory je ko-
mercne najuspesnejsim vyrobkom zo sortimentu
Sandriku Dolné Hamre a vyraba sa dodnes),

v skle Karol Holosko, Jaroslav Taraba, Dagmar
Kudrova (Sklarne Lednické Rovne). Dolezity

bol aj Vaclav Kautman, vtedy hlavny dizajnér
ULUV-u. Jeho materialom bolo drevo. V drob-
nych modernistickych plastikach vtakov a ryb
vyuzival prirodzent struktdru materialu aj jeho
deformacie. Je vSak aj autorom kovanych ozdob-
nych mrezi s médnou dobovou témou vesmir

a sputnik. V ULUV-e pdsobili aj dizajnéri Olga

EXPO 58

Bruselsky sen a Slovensko

8/25/09 5:40:27 PM
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10 EXPOS58 text Lubica Husta foto archiv SNG (A. Mi¢tichov4, S. Sternmiillerova), archiv ULUV
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Koretiova a Stanislav Koren, ktori sa venovali
napriklad drobnym bytovym doplnkom z dreva,
navrhom prestierani atd. V novej keramike bola
najvyraznejSou osobnostou Julia Horova. K tzv.
bruselskému $tylu maji najblizsie jej dzbany
volavky so §tihlymi krkmi a malymi zobakmi.
Okrem nej to boli aj Dagmar Rostilkova, Teodor
Lugs (experimentoval aj s plexisklom), dalej
jeho manzelka Eugénia Lugsova, Milos Balgavy,
Imrich Trizma, Lubomir Jakubéik. V grafickom
dizajne, teda najma v tvorbe plagatu a knih,
reflektovali nové vytvarné formy divadelné
plagaty Cestmira Pechra, plagatové montaze
Drahomira Mrozka, Alojza Riskovica, Miloslava
Korc¢iana, Jana Vrtilka.

designum42009

#

¢ Karol Holosko: Flasa dekorativna dymova, 1961.
Majetok SNG, UP - DK 71.

~ Jaroslav Taraba: Skleneny pohar, 1963 - 1964.
Majetok SNG, UP - F 245.

7 Karol Holosko: Kolekcia sklenenych déz, 1962.
Majetok SNG, UP - DK 217, 218, 219, 221.

Bruselsky sen a Slovensko

EXPO 58 11
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Ako ste vnimali Expo 1958

v Bruseli? Akym sposobom
podla vds zasiahla tdto vysta-
va vyvoj na Slovensku a ako
ovplyvnila umenie, dizajn ¢i
architekturu?

tuto udalost pamataj
dokonca sa jej pria
nili. Mozaika s
® , ktoré reflektuj
ektivnu sktsenost, je
al$im vkladom k poznaniu
histérje tohto obdobia.

EXPO 58 text redakcia
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Stefan Svetko
architekt

V Case priprav vystavy Expo v Bruseli boli
svetové vystavy pre nas v podstate nezna-
mym fenoménom. Poznali sme iba materialy

z Londyna a Pariza, ¢o bolo zalostne malo.
Uprimne sa priznam, Ze aj ja, ked som sa dozve-
del, Ze sa mame s kolegami zticastnit sttaze,
som bol v rozpakoch. Ved to bolo v ¢ase, ked sa
prioritne riesila typizacia bytov a k iloham
podobného druhu sme mali iba minimalnu
Sancu sa dostat.

Ani na pavilén ceskoslovenskej expozicie

v Bruseli nemala byt vyhlasena stutaz. Po roz-
nych rokovaniach, z ktorych sa k ndm z Prahy
dostavali iba velmi chabé a zahmlené infor-
macie, sme sa dozvedeli, Ze nas kolektiv bude
vyzvany do sutaze. Chcel by som zdoraznit, Ze
sa to stalo az po intervencii profesora Emila
Bellusa, ktory velmi obetavo a razantne vybojo-
val, aby boli prizvani aj slovenski architekti.

Uvedomili sme si, Ze mame velmi kratky
termin. Slovenské komplexy sa zacali prebu-
dzat. Hladali sme odpoved na otazku: co je to
vlastne svetova vystava? Ved v tejto oblasti sme
nemali Ziadne skisenosti a mali sme konkuro-
vat Spickam Ceskej kultirnej obce. Zacali sme
uvazovat, s ¢im sa predstavime. Nakoniec sme
sa rozhodli, Ze najleps$ie bude zostat pri nazore,
ktory sme si zacali osvojovat uz ako mladi ar-
chitekti. Znamenalo to vytvorit si svoju vlastnu
predstavu, zamerand proti principom socialis-
tického realizmu.

V kolektive s Emilom Vicianom a Stefanom
Durkovi¢om sme zacali patrat po zahrani¢nych
podkladoch, ktoré by nam mohli problematiku
aspon trochu priblizit. Vdaka kuriéznej nahode,
Ze kolega Vician byval u panej zamestnane;j

v Univerzitnej kniznici, sa nam aj podarilo
ziskat nejaké materialy. A jedna z publikacii,
ktora sa v tych ¢asoch stala pre nas vzoro-

vym sprievodcom po svetovej architekture,

nas sprevadzala az do zaniku Stavoprojektu.

designum42009

Odborné casopisy nam pomaoct velmi nemohli,
kedZe vacsina z nich nepredstavovala idey,

ale prinasala uz hotové realizacie. Preto, ked
sa v tom obdobi objavila napriklad pokitne
reprodukovana Niemeyerova kresbicka, nezist-
ne sme si ju v képiach odovzdavali. Siritelom
takychto v podstate zakazanych materialov
bol najma Slavo Talas. Trochu odbo¢im, ale
musim pripomentt, Ze v tychto krutych
casoch vladli v architektonickej obci vynika-
jace medziludské vztahy. Architekt so svojimi
problémami nemohol zostat osamoteny.
Diskutovalo sa o vSetkych témach: o otazkach
vystavby Bratislavy, pamatnika SNP v Banskej
Bystrici alebo Chovancovej Sportovej hale na
Pasienkoch. Treba vyzdvihnut, Ze vdaka nasmu
spolo¢nému usiliu sa podarilo obhéjit mnohé
projekty - Sportova hala na Pasienkoch stoji

a Pamitnik SNP ma terajsiu podobu. Z nas, ¢o
sme sa pravidelne stretavali a donekone¢na
diskutovali, spomeniem prof. Martina Kusého,
Slava Talasa, Jozefa Chovanca, Ilju Skoceka...

Nas kolektiv teda Cerpal z ndzorov na architek-
turu, ktoré vznikali pri projektovani a v neko-
ne¢nych rozhovoroch. Nemohli sme cestovat.
Do zahranicia sme sa dostali minimalne,
napriklad ja som bol do Polska vyslany studovat
problematiku hromadnej bytovej vystavby,

do Budapesti som sa zasa dostal na futbalovy
zapas, pocas ktorého som mohol dékladne
spoznat stavbu tunajsieho stadiéna Nép. Mali
sme vSak aj Stastie. Stavoprojekt bol povereny
ulohou doriesit obytnu cast ceskoslovenského
velvyslanectva v Belehrade, ¢im sme ziskali
prilezitost spoznat juhoslovansku architektu-
ru. Ale to bolo vsetko.

Pri priprave na Expo bolo nasou najvacsou
nevyhodou, Ze sme nemali Ziadne skusenosti

s pripravou libreta, ¢o bola velmi silna stranka
ceskej strany. Pri koncepcii nasho stutazného
navrhu sme sa snazili dodrzat Iudskt mierku,
ktora mala byt v kontraste s velkymi pavilonmi

EXPO 58
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svetovych velmoci. KedZe nasa expozicia mala
stat na zaujimavom teréne, ktory sa zvazo-
val, pavilén nebolo mozné riesit ako monolit.
Preto sme ho riesili ako tri bunky, ktoré mali
obsiahnut velky konglomerat exponatov z ce-
1ého spektra priemyslu a kultiry. Vstup sme
uobili podla vzoru §tadiéna Nép v Budapesti,
na ktorom boli pouzité prvky narodnej kultury
podriadené koncepcii stavby. Dominantou
nastupného priestoru mala byt Kaplanova
turbina.

Po odovzdani nasich navrhov a ich prezentacii
sme sa dozvedeli, Ze v kone¢nom hodnoteni
sme sa ocitli na druhom mieste. Verdikt poroty
znel, Ze nas kolektiv sa moze zapojit do prace na
vitaznom navrhu, ktory sa mal po zapracovani
pripomienok realizovat. Spociatku sme sa tejto
ponuke nebranili, hoci to prirodzene a zakonite
muselo priniest mnohé komplikacie. Chceli
sme vSak vystupovat ako rovnocenni partneri.

Tento nazor sa na druhej strane nestretol

s ustretovostou. Pontikli ndm pracu na pavild-
ne, v ktorom sa mala prezentovat nasa gastro-
némia a ludova kulttra. Toto sme zasa odmietli
my, kedZe sme sa domnievali, Ze pri takomto
postupe prac nebude dodrzana jednotna kon-
cepcia Ceskoslovenskej expozicie.

Nakoniec sme od spoluprace odstupili.
Uvedomujem si, Ze bolo chybou obetovat taktito
vyzvu a prilezZitost. Bolo to zapri¢inené mla-
dickou nerozvaznostou, alebo sme boli prilis
skromni? Tazko posudit. Dnes v$ak viem, Ze
teraz by som uvazoval urcCite inak...

EXPO 58 text redakcia
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Do Bruselu som sa aj s kolegom Emilom
Vicianom dostal so zdjazdom Cedoku. V nasom
turnuse bol aj profesor Jan Mudroch, s ktorym
sme spoloc¢ne prezivali rozne obstrukcie, ktoré
musel absolvovat ceskoslovensky turista.
Musim priznat, Ze v Bruseli sme zistili, kam
patrime. Videli sme a na kazdom kroku pocito-
vali, ako vyzera slobodny, usmiaty ¢lovek.

N4as pavilon v kone¢nom désledku obstal velmi
dostojne - jednoznacne bol najlepsi medzi
expoziciami socialistickych §tatov a medzi kra-
jinami, ktoré boli s Ceskoslovenskom porovna-
telné velkostou. Bolo to najma vdaka skvelému
libretu a vnatornému usporiadaniu. Potvrdilo
sa mi to, ¢o som pri koncipovani vystavy pova-
zoval za jeden z hlavnych dévodov nasho nizke-
ho sebavedomia. Pokial ¢lovek nemal za sebou
libretistu, otca myslienky, nemohol pripravit
komplexné riedenie. Skoda, Ze na Slovensku sa
tejto problematike venoval malokto. Preto sme
si v roku 1968, ked sme sa so Slavom Talasom,
Emilom Vicianom a Stefanom Durkovi¢om
zGcCastnili sitaze na Expo v Osake, povedali, Ze
musime mat vlastného libretistu, a vybrali sme
si Juraja Jakubiska. Ten vtedy prisiel s myslien-
kou, Ze Ceskoslovensko sa ma prezentovat ako
automobilova velmoc socialistického tabora
(napriklad vstupny priestor mal byt venovany
klananiu sa ,zlatému telatu - automobilu®).
TakZe nasa spolupraca s Jakubiskom pre Osaku
bola vysledkom ponaucenia z prac na paviléne
pre Expo Brusel.
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Stefan Nosal
umelecky veduiici a choreograf Liu¢nice

Pre Umelecky stubor Luc¢nica bolo mimoriadnou
udalostou moct vycestovat na ttito svetovd vy-
stavu a predstavit tradi¢nt slovensku kultiru
v $pickovom prevedeni. Bola to aj vyborna kon-
frontacia s velkym poctom inych zahrani¢nych
umelcov ¢i siborov, ktoré sme nemali moznost
stretavat v takom pocte na nasich cestach.

A musim povedat, Ze dopadla vyborne, Li¢nica
mala obrovsky tuspech. Boli sme samozrejme
sucastou Ceskoslovenskej delegacie a v areali
svetovej vystavy, kde sa vac¢Sinou konali aj nase
vystupenia, sme stretali mnoho nasich i zahra-
nicnych osobnosti, spomeniem napriklad Jana
Wericha.

Zaujem o vystupenia Liucnice bol obrovsky,
Ceskoslovensko bolo povazované za pokro-
kov1 a kultirne vyspeli krajinu. Aj navstev-
nost nasho pavilénu bola vysoka, velmi obltube-
na bola aj retauracia.

Vsetci sme obdivovali prvé, neuveritelné
vesmirne uspechy vtedajsieho Sovietskeho
zvazu s jeho Sputnikmi 1 a 2, kde v tom druhom
letel prvy raz do vesmiru aj zivy tvor, znamy
pes Lajka. Sledovali sme, ¢o vymysli konku-
rencia - americky vesmirny program bol vtedy
trochu v tieni sovietskeho. Pokrok techniky,
mediciny, §portu, ale aj téma ochrany Zivotné-
ho prostredia - tym vSetkym dychala svetova
vystava v Bruseli, ktora urcite ovplyvnila

a inspirovala cely svet. Bolo trinast rokov po
druhej svetovej vojne a bolo citit radost z rozvo-
ja a velkej konjunktury vo svete. Hoci bol mier,
pod vplyvom propagandy sme si uvedomovali
strach z atémovej energie, ktora bola schopna
nielen pomahat, ale aj nicit. Nad arealom domi-
novalo fascinujice Atémium, symbol pokroku
a novej doby, a my sme boli $tastni, Ze kulttr-
nym velvyslancom, ktory reprezentuje krasy
Slovenska na tomto svetovom fore, mézeme byt
prave my, lu¢niciari.
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Ferdinand Milucky
architekt

V roku 1958 som mal $tastie - s podporou
Slovenského fondu vytvarnych umeni som
spolu s dalsimi kolegami architektmi dostal
moznost vycestovat na Expo do Bruselu. Vtedy
som mal uz skisenosti s pripravou narodnych
zahrani¢nych expozicii. Z mnohych dévodov
bol vSak Brusel pre mna nezabudnutelnym
zazitkom. To, ¢o som na ploche vystaviska
videl, in$piracie, ktoré som nacerpal, boli totiz
v kontraste so situaciou u nas doma.

Bolo to v obdobi, ked v Ceskoslovensku prekvi-
tala sorela a ja som v Bruseli mohol na vlastné
o¢i vidiet a precitit priestor pavilonu Philips,
ktory vznikol v spolupraci Le Corbusiera

a hudobného skladatela - inziniera Iannisa
Xenakisa. Vizualna stranka pavilonu, suges-
tivne zladena s programom o genéze cloveka

a o jeho snahe vyrovnat sa s désledkami svojej
¢innosti, sizvuk zvukov, pohyb obrazov,
farieb a materialov, lepsi pocit z architektiry
a priestoru som dovtedy nezazil... Pocas Sest-
dilového pobytu som zakisil nesmierne vela
vnemov. Viem, Ze som ziskal tvorivi odvahu
a istotu v tom, Ze cesta, po ktorej som chcel
smerovat moju architekturu, je spravna. A po-
tvrdil som si aj nazor, Ze na vyraze expozicie sa
musia prejavit predovSetkym narodné rysy.

Pokial ide o ceskoslovenskii ucast na Expo

v Bruseli, aj s odstupom Casu je jasné, Ze
stitazny navrh Stefana Svetka, Emila Viciana

a Stefana Durkovica na vystavny pavilén bol

z architektonickej stranky kvalitnejsi ako
vitazny projekt. Na druhej strane treba vsak
uznat, Ze Cubrova konven¢na stavba, vdaka
svojej naplni, ktora ponala nasu expoziciu

z hladiska obsahovych hodnét, v syntéze ume-
nia, priestoru a architektury, ziskala zaslizene
vSetky ocenenia.

EXPO 58
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,Nasa expozicia nebola kriklavou senzdciou, ani
odvdznou stavbou s novym konstrukcénym poriatim.
Jej ispech spociva vinom. V spravnom pristupe k téme
EXPO 58, v harmonickom zladeni tematiky a expond-
tov. Okrem origindlnej a ucinnej vystavnej techniky
dali nasi vytvarnici expondtom a celkovému uspo-
riadaniu expozicie to, co chybalo mnohym ostatnym
zdanlivo lepsim expozicidm - prostu krdsu, zrozumi-
telni, jasni a ucinni, vytvoreni pre kazdého cloveka...
(F. M., Clovek a priestor na Expo 58, Projekt 4,
1958, ¢. 10, s. 3 - 4).

Osobne si paméatam, ako silno na navstevnikov
posobilo napriklad ¢eské velkorozmerné sklo,
svet totiZ dovtedy tento produkt nepoznal.
Alebo Laterna magika. Je len logické, Ze v ta-
kejto koncepcii vystavy, ktora mala na navstev-
nikov nesmierny ucinok, sa pokracovalo aj na
Expo 67 v Montreali, kde som spolu s Vojtechom
Vilhanom dostal prilezitost realizovat interiér
Kinoautomatu a bratislavskej reStauracie v na-
Som pavildne. Tu uz bol podiel slovenskej ti¢asti
podstatne vyssi ako v Bruseli.

O vplyve bruselského Expa na dalsi vyvoj ume-
nia a kultiry mézem odpovedat iba za seba.
Som si totiZ isty, Ze architektovi nestaci vidiet
budovu na obrazku, ale musi ju zazit na vlast-
nom tele, vnimat a prijat jej priestor. TakZe si
myslim, Ze kto nezazil Brusel, nemohol byt nim
ovplyvneny.

16 EXPO 58 text redakcia
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Jan Calovka
dizajnér

O priprave vystavy Expo 58 sa na Slovensku ho-
vorilo pomerne malo, tu sa naplno prejavil ces-
ky, ale hlavne prazsky centralizmus, minister-
stva a hlavné spravy vyrobnych zdruzeni sidlili
prevazne v Prahe. Pravda je aj to, Ze vacSina
podnikov vyrabajucich spotrebny tovar mala
sidlo v Cechach a na Morave, vyroba porcelanu,
sklarne, nabytkovy priemysel, vyroba hraciek,
zavody umeleckej kovovyroby a vystavnic-

tvo s niekolkoro¢nou skiisenostou. V rokoch
1956 - 1957 prebiehali vytvarné stutaze na nové
vyrobky a vitazné prace z tychto sutazi tvorili
exponaty na Expo 58 v sekcii Sticasny zivot.

Stucastou vystavy ceskoslovenského pavilonu
bola aj ceskoslovenska restauracia. Garantom
tejto Casti bol Cedok, ktory prevadzkoval
vsetky interhotely v Ceskoslovensku. Sandrik
n. p. Dolné Hamre bol jedinym vyrobcom

v Ceskoslovensku, ktory bol schopny vyrobit
pozadovany sortiment priborov a servirovacich
suprav z postriebrenej alpaky, ako i velkokapa-
citné hrnce (40-, 60- a 80-litrové), pekace z hru-
bostenného hlinika. vV katalégoch vyrobkov
Sandrik z 30. rokov bol Siroky sortiment vyrob-
kov pre restauracie, ale z tohto sortimentu sa

v roku 1957 vyrabalo pomerne malo. Nastastie
v skladoch zavodu bola vicsina vyrobnych
nastrojov kompletna, preto nebol problém ich
znova zaradit do vyroby. Kvéli vyberu vy-
robkov potrebnych pre chod restauracie bola
riaditelstvom Expo 58 vymenovana komisia.
Séfom komisie bol pan Srkala z hlavnej spravy
interhotelov, pan Hiibek - $éfkuchar z hotela
Alcron Praha; profesor Jan Nusl z Vysokej skoly
umeleckopriemyselnej a vytvarnik Bohumil
Juznic. Na vybere komisie som sa ztucastioval
aj ja ako podnikovy vytvarnik - bol som pove-
reny navrhnut niektoré nové vyrobky, ktoré

v katalégoch neboli, ale prevadzka restaura-
cie siich vyzadovala, urobit niektoré mensie
zmeny a upravy na vyrobkoch, vytvoril som
sadu drzadiel z hlinika na velkoobjemové hrnce
a panvice.
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V roku 1957 som pracoval na vytvarnych navr-
hoch priborov z nehrdzavejticej ocele, koncom
roka 1957 a zac¢iatkom roka 1958 boli vyrobené
nastroje nového priboru a zac¢iatkom jesene boli
vylisované prvé pribory. Pribory zaradené do
vyroby v tovarni Sandrik boli v katalogu a vy-
robnej dokumentacii oznacené rokom, v ktorom
sa zacali vyrabat, preto tento pribor z nehrdza-
vejucej ocele dostal vyrobné a katalogové ¢islo
58. Az dodatocne, po tispechu nasej expozicie

v Bruseli, zacali prazski obchodnici oznacovat
pribor ako Expo 58 alebo 58 Brusel, hoci moj
novy pribor sa na vystave v Bruseli neobja-

vil. Vystava Expo 58 mala obrovsky tuspech,
hovorilo sa o nej nielen v zahranici, ale i doma.
V niektorych predajniach, hlavne v Prahe, sa
zacali objavovat nové vyrobky - bruselské.
Vznikali nové predajne - Dom moédy na
Vaclavskom namesti, Sklo a porcelan na
Narodnej triede a pod.

V oficidlnych kruhoch sa za¢ala presadzovat
nova myslienka, Ze socializmus sa da propa-
govat nielen prostrednictvom ton ocele, ale
inovymi, vytvarne rieSenymi vyrobkami.

Po Bruseli vyrobné podniky zacali pozyvat

k spolupraci vytvarnikov. Casto to nebola
idedlna spolupraca, este bolo dost konzerva-
tivnych riaditelov, ¢o si mysleli, Ze vytvarnik
by mal vyrobok upravit tak, aby v podstate ni¢
nemenil, maximalne odtien farby. O dizajn sa
zacala zaujimat tla¢, a nasledne aj verejnost. Na
pultoch obchodov sa postupne objavovali nové
vyrobky. Uprednostiiovali sa makké funkéné
tvary, nova farebnost, nové dezény, v nabytku
sa uplatnil zostavovaci sektorovy nabytok.
Koncom roka 1958 sa uskutocnila 3. celosloven-
ska vystava uzitkového umenia a priemyselné-
ho vytvarnictva, kde sa predstavili aj vytvar-
nici, ktori pracovali priamo vo vyrobe. Na tejto
vystave sa v plnej miere prejavil vplyv Bruselu,
hoci niektori autori sa este pohravali s myslien-
kou napasovat do priemyselného navrhu prvky
ludovej tvorivosti.

designum42009

Slavka Pechackova - Prochazkova
textilna vytvarnicka

V ramci mojho posobenia v bratislavskej
Textilnej tvorbe som navrhovala kolekciu
tkanin ur¢enti na Expo 1958 v Bruseli. Vtedy

sa zaCinali vyrabat tkaniny s geometrickymi
vzormi, moja kolekcia bola tiez abstraktne
motivovana. Tkaniny realizovali Bavlnarske
zavody V. I. Lenina v Ruzomberku - Rybarpoli.
V Textilnej tvorbe sa neskor z tychto latok §ili
aj odevy. Myslim si, Ze vystava velmi pomohla
vytvarnym umelcom sa dalej postivat. Bolo
velkym uspechom, Ze dostala navrhy do Zivota.
V koziarskom priemysle sa tiez vela veci zrea-
lizovalo priamo vo vyrobe. Aj vdaka svetovej
vystave v Bruseli som si kipila v OD Dunaj
topanky za 235,- K¢s. V ponuke boli rézne druhy
elegantnej obuvi z Cistej koZe na denné nosenie
- vychadzkova i $portovejsia. Vystava bola

v tom Case vyrobcami velmi reSpektovana.

x N
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Fulla na EXPO 58
V BIUuSel oo cosienon some mocermiicie cvopet

zécie Ceskoslovenska sa koncom 50. rokov stal eskoslovensky pavilén na Expo 58

v Bruseli. Jeho jednotné architektonicko-vytvarné rieSenie prinieslo nielen prvi

- Uspesnu - medzinarodnu konfrontaciu, ale coskoro vyvolalo prud dalsich podnetov.

Na rehabilitovanom funkcionalistickom podoryse sa aktualizovala honzikovska idea
tvorby komplexného zivotného slohu, idea spolocného stvariiovania Iudského prostredia

architektmi, vytvarnymi umelcami a priemyselnymi vytvarnikmi.

Postupujuca industrializacia a nové technologie
typizovanej vystavby spolu s opatrnou rehabi-
litaciou funkcionalizmu a moderny sa podielali
na celkovych zmenach zivotného prostredia. Na
rozhrani 50. a 60. rokov sa vytvoril $pecificky
vizualny §tyl, ktory sa presadil v Sirokej skale
prejavov, od monumentalno-dekorativnej tvorby
cez interiérovu architekttiru az po predmety
uzitkového vytvarnictva. Podiel na tom mali aj
viaceri umelci zo Slovenska, ktori sa podielali

na ,vyzdobe“ pavilénu. Jednym z nich bol aj
maliar Ludovit Fulla (1902 - 1980), vyznamny
predstavitel avantgardného umenia 30. rokov
20. storocia. PoCas obdobia sorely, ktoré nastalo

v slovenskom umeni po roku 1949 a ked bol spolu
s inymi obvineny z ,burzoidzneho formalizmu*,
volil dobrovolne - nedobrovolny azyl a venoval sa
ilustratorskej tvorbe.

Povedomie o Fullovom vyzname v$ak pretrvalo
vo viac ¢i menej skrytej podobe aj pocas 50. ro-
kov, treba ale podotkniit, Ze viac v Cechach ako
na Slovensku. Josef Vydra, s ktorym si z ¢asu na
cas pisal, ho v liste presviedcal: ,Vase price jsou
vzdy milym a nezapomenutelnym poZitkem a vérte,

Ze dockdte se jednou jéste uzndni.”! Jeho navrat

z Ustrania spat do vytvarného diania sa zacal
okolo roku 1956. Fulla sa vtedy prestahoval

z Martina do Ziliny. Zilina mala v tom Case
zohrat zvlastnu tlohu v dejinach slovenského
moderného umenia, ¢oskoro sa tu uskuto¢nilo
prvé vystavné vystupenie Skupiny Mikulasa
Galandu, ktoru zalozili niekolki mladi vytvar-
nici zdruzeni v martinskej Krajskej pobocke
Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov. Popri

EXPO 58
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Bratislave sa stala druhym centrom nastupu
mladej umeleckej generacie, ktora po polovici
50. rokov opustala schematizmom poznamena-
né ateliéry Vysokej skoly vytvarnych umeni.
Mladi si Fullu ctili a on si rovnako nemohol ne-
v§imnit ich odvahu a nadSenie. V roku 1958 sa
odhodlal v tom case k bezprecedentnému ¢inu
- otvorit vo svojom dome na Kuzmanyho ulici
vlastnd stikromnu galériu, kde sa odohravali aj
stretnutia majstra s mladsimi kolegami. Ako si
naposledy zaspominal Radislav Matustik, ktory
sa k Fullovi dostal cez kontakty s Ernestom
Zmetakom a priatelstvo s mladymi, najma

s Andrejom Bar¢ikom, boli to chvile ,vznesene
opojné“.2 S postupujucim politickym a nasled-
ne aj kultirnym odmékom bol Fulla pozvany
znovu reprezentovat ceskoslovenské umenie na
Bienale v Benatkach (1956) a v Sao Paule (1957),
kam aj osobne vycestoval.

PribliZne v tom istom Case ho z Prahy vyzvali
podielat sa na vyzdobe pripravovanej brusel-
skej expozicie. Za pozvanim stal pravdepodob-
ne architekt Zdenék Rossmann, byvaly kolega

z ¢ias posobenia na bratislavskej Skole ume-
leckych remesiel, ktory bol ¢lenom vytvarnej
komisie na vyzdobu ceskoslovenského pavilénu
na Expo 58 v Bruseli.

Po parizskej Medzinarodnej vystave umenia

a techniky (1937) to bola v poradi uz druha
vyznamna ,svetova“ prehliadka (odhliadnuc
od Bienale v Benatkach, kde pomerne Casto
vystavoval), ktorej sa mal Fulla svojimi dielami

zGcCastnit. Obe vystavy symbolicky rozdeli-

text Katarina Bajcurova foto archiv SNG (A. Mic¢uchovi, S. Sternmiillerova)

@
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» Piesenl a praca, gobelin (1957).
Majetok SNG, O 1240.

li 20. storoc¢ie: monumentalna architektira
nemeckého pavilonu a velkolepy monument
Robotnika a kolchoznicky od sovietskej sochar-
ky Viery Muchinovej, poznavacie znamenia
vystavy z roku 1937, obrazne predpovedali stret
dvoch totalitnych rezimov a bliZiaci sa celosve-
tovy vojensky konflikt. Vystava v roku 1958 sa
zasa niesla pod monumentalnym symbolom
Atomia, ktoré sa malo stat vyrazom medzina-
rodného usilia o obnovenie povojnovej solida-
rity narodov, avsak uz v hraniciach ,triedne”
rozdeleného sveta.

Ako vieme z publikovanych dokumentov a fo-
tografii3 Fullu v Bruseli reprezentovalo naraz
niekolko prac, z ktorych dve boli aj ocenené.
Zlatt medailu ziskal za tapisériu utkant
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podla zndmeho starsieho obrazu Pieseii a praca
(1933 - 1934), za ktory uz roku 1937 ziskal Grand
Prix v Parizi. Cestny diplom dostal za triptych
Polnohospodarstvo v minulosti, Rolnicka
svadba (Dedinska svadba) a Polnohospodarstvo
dnes (1957 - 1958). Pieseil a praca visela vo foyer
kulttrnej saly, stenu vo francuzskej (!) reStaura-
cii zdobil gobelin Janosik na bielom koni spolu

s Piestiou a pracou utkany roku 1957 v dielnnach
v Jindfichovom Hradci podla obrazu z roku 1948.

Specialne pre Brusel vznikol triptych do
expozicie oslavujicej uspechy socialistického
polnohospodarstva. Fulla pévodne aj v tom-
to pripade chystal tri gobeliny, ktoré mali
zaplnit plochu s rozmermi do 11 metrov dizky
a do 1,70 metra vysky. I ked mu bola zadana

Fulla na EXPO 58 v Bruseli EXPO 58
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polnohospodarska téma, dalsie obmedzenia

sa mu nekladli. Ako sa vyjadril na strankach
Vytvarného Zivota: ,Déovera, ktori mi prejavil

arch. Rossmann tym, ze mi dal iiplnii volnost ¢o do
ndzoru a spdsobu prevedenia, ma povzbudzovala.” Pri
navrhovani mal Fulla sice na zreteli moznost
realizacie navrhov v gobeline, rozliSoval medzi
malovanym obrazom a gobelinom, ktoré podla
neho slazili odliSnym zamerom.5 Nesuhlasil

s ndzorom Mariana Varossa, zasluhou ktorého
sa od 50. rokov vzil nazor, Ze Fullove obrazy,
pripominajice ,malované vysivky“6é by mali
byt prednostne predlohami pre gobeliny. V nich
sa totiz oslabovala podstatna stranka jeho tvor-
by, to, ¢o robilo Fullu Fullom, bledla a chladla
ziariva, uchvacujtica farebnost jeho palety. Na
margo techniky podotykal: ,No netreba si mysliet,

EXPO 58
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Ze takto sa robia, alebo takto maju vyzerat Specidlne
ndvrhy na gobelin. Co ich k tomu pribliZuje je okolok,
ordmovanie, ktoré som do ndvrhov spravil. Inak som
pri kompozicidch pokracoval tak, ako som zvykol pri
malbe obrazov... Ndvrhy som vyhotovil akvarelovou
technikou ako stopercentné predlohy na prevedenie.”
S pracou na triptychu zacal na jeseni 1957, kvoli
nedostatku ¢asu vSak nedoslo k realizicii gobe-
linov, ale vystavili sa olejomalby3, ved v aprili
1958 bola uz vystava otvorena.

Pre svoje dielo zvolil Fulla utvar triptychu, for-
mu znamu zo stredovekej oltarnej architektury.
Pripomenime, Ze odkazy na ikonu ¢i stredoveké
nastenné maliarstvo sa v jeho tvorbe vyskyto-
vali od 30. rokov a dokumentovali jeho zalubu (a
ingpiraciu) v byzantskom a stredovekom ume-
ni. V kazdej z troch samostatnych kompozicii sa

text Katarina Bajcurova foto archiv SNG (A. Mic¢uchovi, S. Sternmiillerova)
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~ Polnohospodarstvo v minulosti, akvarel (1957). Majetok SNG - GLF, KD 392.
~ Polnohospodarstvo dnes, akvarel (1957). Majetok SNG - GLF, KD 394.

maliar sdstredil na vlastny pribeh, zdkladnym
spajajucim prvkom medzi nimi bola - okrem
témy - najma vytvarna stylizacia jednotlivych
scén a zvolené kompozi¢né prvky. Rolnicka
svadba, stredna Cast triptychu, vSak bola jedin4,
ktort Fulla dotiahol do planovaného monumen-
talneho rieSenia formou tkaného zavesu, aj to

o nie€o neskor, v roku 1961. Vznikli k nej aj dva
varianty malieb, mensi v stvislosti s Bruselom
(1957)? a vacsi ako navrh na gobelin (1959)10,

v neskor$om velkorozmernom platne vsak
pomerne verne varioval bruselsky navrh. Pri
koncipovani diela vychadzal zo starieho obrazu
Slovenska svadba (1946) s motivom hedonisticky
rozjasaného Iudového - svadobného - veselia.
Scénu vsak este viac panoramaticky rozsiril,
prehibil a zaludnil. Jadrom kompozicie, farebne

designum42009
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delenej na horizontélne pasy, sa tentoraz stal
zaprah so svadobnymi muzikantmi, voz so
svadobc¢anmi sa propor¢ne zmensil a dostal sa
do ,,protismeru“, na zadny plan. Osnovu dejovo
a tvarovo rozhybanej scény dotvarali moti-

vy beziacich deti, ozdobné prvky ¢i znakova
architektdra v lavom hornom rohu (neskér
tento motiv maliar osamostatni v poloabstrakt-
nej Vysivke, 1965). Fullovi sa tu podarilo, zo
vsetkych troch obrazov v najprijatelnejsej
miere, vybalansovat skladobnt dynamiku
vyjavu s jej dekorativhym podanim. Hoci sa

aj v dalsich obrazovych navrhoch triptychu
pokusal byt menej popisny a pre figuralne
avecné tvary hladal priliehavejsie skratky,
kompozicidm chybala vnitorna vyvazenost
medzi nadsadenou ornamentalnou $tylistikou

Fulla na EXPO 58 v Bruseli EXPO 58

8/25/09
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a alegorickym obsahom, kompozi¢nej jasnosti
branilo priliné rozrastanie foriem a hroma-
denie motivov. Polnohospodarstvo vcerajska

- to boli hrabacky, kosci, konsky zaprah, orac
zdolavajuici strminu pod ,,panskym sidlom“ na
obzore - kontra polnohospodarstvo dneska pre-
tvarané socialistickou kolektivizaciou bolo zasa
zosobnené mohutnym kombajnom v popredi,
traktorom a ,vétrieskou” na horizonte, ktorym
sa so zaloZenymi rukami prizeraju sviatocne
odeté zenicky.

Na strankach Vytvarného Zivota si na okraj
vynutenej tvorivej prestavky v 50. rokoch
s trpkostou povzdychol: ,Dvandst rokov prerusenia
prirodzeného vyvoja v mojej prdci zanechalo viditelni
jazvu, ktord uz ostane trvalym znakom nevyhnutel-
ného kompromisu. Scelenie prerusenej cesty podla
mojho ndzoru nie je celkom mozné, lebo koleso Zivota
sa za uplynuly ¢as ani nezastavilo, Zivot sa Zil, a to, Ze
kde a ako som vedel a mohol nadviazat na preruseny
vyvoj, bolo podmienené tym, ako intenzivne Zila vo
mne aspofi tiuha napriek vsetkym prekdzkam udrzat si
prirodzeny vyvoj.“11 Fullova vytvarna vypoved sa
na prelome 50. a 60. rokov zacala znovu kompo-
zi¢ne a farebne vyjasiiovat. Overoval si viaceré
vyrazové postupy a principy, ku ktorym dospel
pocas modernistického obdobia a prehodnotil
ich aj o nieCo neskor, v kratkom povojnovom
obdobi. Ani teraz, so Ziadnymi podnetmi
z vlastného diela nenarabal otrocky ani mecha-
nicky. Naopak, rad sa rozpominal na niektoré
starSie obrazové namety a kompozi¢né rieSenia,
volne ich varioval, vo svojej podstate to vsak uz
boli nové diela vyjadrené odlisnym vytvarnym
nazorom. Hladal idernejsi, civilnejsi vyraz,
Hkubizujucim“ spésobom brisil, zahroco-
val, prelamoval a rozkladal tvary a ich siluety,
sktisal nové farebné akordy. Hoci sa vracal spat
-k moderne, smeroval dalej, k zaverecnej origi-
nélnej syntéze neskorého diela. Nezabudnime,
Ze na zaciatku tohto obrodzujiiceho procesu bol
triptych pre Brusel.

#

EXPO 58 text Katarina Bajcurova
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1List z 2. 6. 1957, AVU SNG.

2 MATUSTIK, Radislav. Pan profesor Fulla. In Siikromny
list. PGU : Zilina, 2002, s. 9.

3 SANTAR, Jindfich. EXPO 58. Svétovd vystava v Bruselu.
Praha : SNKLU, 1961; Bruselsky sen. Ceskoslovenskd iicast
na svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. polo-
viny 60. let. Arbor Vitae : Praha, 2008.

4 FULLA, Ludovit. Slovo vytvarnika. In Vytvarny Zivot,
3, 1958, €. 3, 5. 96-97. O tom, Ze za objednavkou od Fullu
stal Z. Rossmann, sved¢i aj akvarel Rolnicka svadba

s vlastnoru¢nym pripisom L. Fullu: Ttto autorsku képiu
venujem arch. Zdenkovi Rossmannovi. Fulla 1959, dnes
v sikromnom majetku. Dal$ia verzia diela je v Musée
Nationale d” Art Moderne, Centre de création industrielle
- Centre national d’art et de culture Georges Pompidou,
Pariz, inv. ¢. 1M 1986.

5 FULLA, Ludovit. O gobelinoch. In Vytvarny Zivot, 1958,
¢. 5, s.168. Prvé obrazy podla jeho diel vytkala roku 1950
Marie Hoppe-Teinitzerova, v roku 1958 presla jej dielna
v Jindfichovom Hradci do spravy Ustredia umeleckych
remesiel, kde boli zhotovené aj spominané tapisérie.

6 FULLA, Ludovit. O gobelinoch. In Vytvarny Zivot, 1958,
¢.5,s.168.

7 VAROSS, Marian. Ludo Fulla. Malby a drevorezy. SVKL :
Bratislava, 1955.

8 FULLA 1961, s. 97. Akvarely st v zbierkach Slovenskej
narodnej galérie - Galérie L. Fullu v RuZomberku, inv. ¢.
KD 392/483, KD 393/484, KD 394/485.

Olejomalby na platne instalované v Bruseli (a 285 x 170
cm) sd v zbierkach Muzea mésta Brna, evidované pod
nazvom Zemédélstvi I - II1., inv. €. 65.987, 65.988, 65.989.
9 Olejomalby ,,zmenseného triptychu (a 95 x 150,5 cm),
ktoré vznikli pravdepodobne az dodato¢ne (1957 - 1958),
sa nachadzaju v zbierkach SNG - GLF (Rolnicka svadba,
inv. ¢. OP 30) a Galérie P. M. Bohtuifia v Liptovskom
Mikulasi (Polnohospodarstvo v minulosti, inv.¢. O 1143;
Polnohospodarstvo dnes, inv. ¢. 0 1127).

10 Rolnicka svadba, navrh na gobelin, 190,3 x 310 cm. SNG
- GLF, inv. €. OP 35. Gobelin pod rovnomennym nazvom,
povodne v zbierke SNG (inv. ¢. O 1861), odcudzeny pocas
realizédcie jednej z vystav slovenského umenia v Moskve
v 80. rokoch (?), je v sti¢asnosti vyradeny z odbornej
evidencie a nezvestny. Dalsi variant sa nachadza na Urade
vlady SR.

11 FULLA 1961, s. 96.

foto archiv SNG (A. Mi¢uchovai, S. Sternmiillerova)
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Ad fontes
Slovo vytvarnika Ladislava Gudernu:

,O svojej ticasti na vyzdobe ceskoslovenskej expozicie
v Bruseli sa mozZem zmienit iba v sivise so Stidiami,
ndvrhmi a kartonmi, lebo koneénii realizdciu som
vmalom ateliérovom priestore previest nemohol.

V tomto Case sa zicastriujem prdc na konecnej
realizdcii svojich ndvrhov. Keby boli obavy o toto
prevedenie ndvrhov uz rozptylené, s vdakou by som
spominal tych, ktori sa o to pricinili.

Tyka sa to najmd vyzdoby celnej steny haly strojd-
renstva, ktord si vyzadovala starostlivii a umelecki
realizdciu. Pévodne som tento ndvrh koncipoval ako
priestorovii konstrukciu, od toho som musel neskor
upustit a previest ho ako malbu v ohranicenom ob-
razci, ktory je vysunuty pred pozadie sklenej steny.

Nivrh pre zdver investicnych celkov sa ustdlil tesne

pred realizdciou, pretoze ho bolo treba prisposobit
dekorativnemu prostrediu a pohybovému svetelneé-
mu mechanizmu, v blizkosti ktorého je umiestne-
ny. Malba je na zbortenej ploche, symbolizujiicej
plochu predpitého betonu.

Mensie price som dalej urobil ako panelovii
vyzdobu pre expondty. Bolo pre mfia vzrusuji-
cou udalostou ocitmit sa v ovzdusi a prostredi
priprav takejto vyznamnej vystavy. Pozorovat
rozpracované diela nasich najvynikajiicejsich
umelcov, vnimat vsetko to nové, vychddza-
juice z riik technikov, inZinierov, robotnikov,

z ich srdca a mozgu - to je veru neocenitelnd

skiisenost.

O obsahu vystavy a charaktere by sa, pravda,
dalo pisat vela. Ved siivisela ona s pracou toho
najlepsieho, ¢o vytvoril nds lud a co dostojne
nasi umelci vyzdvihli v nasej expozicii.
Diifam preto, Ze zloZitd uloha, ktord sa pod
vedenim projektantov, arch. Z. Rossmanna
a vsetkych obetavych pracovnikov okolo
vystavy napokon zdarne vyriesila, bude mat
svoju pritazlivost v sucasnom svetovom suta-
Zeni a rozsiri dobrii povest nasej republiky.“1

text Klara Kubikova foto archiv SNG (A. Mi¢tichova, S. Sternmiillerova)

@

(1921 - 1999)

Vytvarné navrhy
pre ¢eskoslovensky pavilon v Bruseli
Ladislav Guderna pracoval v time vytvarni-
kov spolu s Dorou Novakovou, Jaroslavom
Fischerom, Vladislavom Kavanom a Vladimirom
Fukom, ktori sa podielali na modernom rie$eni
expozicie strojarstva a energetiky s pouzitim
geometrického tvaroslovia vertikal, diagonal,
elips, lichobeznikov, umiestnenych v nepravi-
delnej sieti linii. Autorom tejto Casti expozicie
bol architekt a scénograf Frantisek Tréster,
ktory priestor na instalaciu jednotlivych expo-
natov modeloval s podhladmi a konstrukciami
s akcentom na pulzujice svetla neénovych
trubic. Projekcia obrazov ohila, uranu a vody
- symbolov energetickych zdrojov a cyklus
meniaceho sa osvetlenia - evokovala moderna
divadelnu scénu. Vystavené technické ex-
ponaty tazkého strojarstva, betatrén, model
prvej Ceskoslovenskej elektrarne, modely
vodnych priehrad, prvy polarograf a rézne
exponaty z oblasti stavebnictva a hutnic-
tva dopliiali malby, vitraze a velkoploéna
geometricka vystavna grafika. V zaverecnej
Casti sa nachadzalo malované monumental-
ne panneau Ladislava Gudernu s motivom
priehrady a dievcata s holubicou a panneau
Vitazstvo techniky, ktoré ,patrilo v ramci vy-
tvarnej vyzdoby Ceskoslovenského paviléonu
k najzaujimavejSim“2.

Pre panneau investi¢nych celkov a Vitazstvo
techniky Ladislav Guderna vytvoril niekol-
ko navrhov v kresbach perom, akvarelom

a temperou.3

V dvoch navrhoch pre panneau investic-
nych celkov rozvija tému elektrifikacie
Ceskoslovenska. Figuralny motiv dievéata
s holubicou je v pozadi spojeny s elek-
trarnou. Su to rovnocenné variacie na
jednu tému. Kompozicia je rozdelena na
vertikaly, horizontaly a diagonaly s uplat-
nenim geometrického tvaroslovia. Navrhy

EXPO 58
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sa odlisuju iba vo variaciach dekorativneho
Stylizovaného kvetu a v realizovanom navrhu je
na diagonale zobrazeny kruh (slnko) ako symbol
nemennosti. V dalSom navrhu je zobrazeny akt
dievcata z profilu, s rukami smerujtcimi k sln-
ku. K variantom s motivom elektrifikacie patri
jedinecny navrh s muzom zdvihajicim dieta.
Tento navrh najpresvedCivej$ie otvara cestu
jeho navratov k maliarskej a kresbovej tvorbe

z roku 1946, v racionalizacii kompozicie v mene
obnovenia poriadku sveta.

zakladom racionalizacie obrazovej kompozi-
cie u Ladislava Gudernu bola analyza tvaru,
expresivna sila farby a obrysova linia, pevne
obopinajuca tvar. In§pirovany Picassovym pri-
kladom a Spanielmi z Parizskej §koly, rozkladal
vizualnu stranku motivu na elementarne
geometrické tvary a ststredil sa aj na podobné
radenie motivov ako napriklad v kompozi-
ciach vrah - okupant (Drama) (1946, olej),
Dievca (1946, tempera), Herec a rezisér (1946,
kresba perom, tusom, tempera) a v mnohych
dalsich, ktorymi dospel k doslednej raciona-
lizacii tvaru, vymedzeného grafickou liniou
v temperach Celista a Edita z roku 1947.

K realizovanému navrhu Vitazstvo techniky,
umiestnenému na Celnej stene, ktory mal
byt pévodne priestorovou konstrukciou,
maliar vytvoril dve alternativne sttudie
s pouzitim geometrického tvaroslovia, de-
korativnosti a plosnosti. V oboch studiach je
uplatnena geometricka osnova, tvaroslovie
trojuholnika, elipsy a disciplinovana linear-
na kresba s tektonikou stavby. Rovnako ako
v navrhoch pre investi¢né celky odkazuje
na navraty ku kubizujtcim tendenciam
v povojnovej tvorbe.

Guderna nehlada vzrusujuce tvary, skor sme-
ruje k vyvazenym formam. Ako priklad slazi
nielen vitazny realizovany navrh, oceneny
Cestnym diplomom a striebornou medai-

lou Svetovej vystavy a Cestnym uznanim
Ceskoslovenskej vladnej komisie, ale aj jeho
komorna maliarska a kresbova tvorba, ktora
smerovala k syntéze dekorativnosti a prisnej
vecnosti kresby, tvaru a farebnosti.

Malba a kresba (1959 - 1965)

Kresba Ladislava Gudernu bola zakonitou
stcastou jeho tvorby. Rozvijala sa para-
lelne s malbou, zila s lou v symbidze na
obrazovej ploche a spolu s farbou vytvarala
autonémny svet obrazu. Koncom 50. rokov

maliar prehodnocuje svoje predchadzajtce
obdobie.

Prostrednictvom uhlokresieb (1959 - 1960)
sa vracia k rieSeniu problematiky svetla,
ktoru skumal vo vztahu k farbe uz na
zatisiach. Pripomenme z nich aspon
Modré zatisie (1957), v ktorom predmety
vystupuji z modrého iluzivneho zama-
tového pozadia, vyZaruju tajomnost
svetla a poéziu farby, vyznavajucej
modry akord. Zatisia otvorili priestor
aj necakanym stretnutiam na pomedzi
sna a skuto¢nosti, ako v obraze Prizrak
(1957), v ktorom svetlo je symbolom
tajomnosti. Praca s uhlom na velkom
formate umoznila v jednoduchych
kompozi¢nych rieSeniach naplno za-
zniet jeho tvarovej skratke, plynulej
linii a odstuptiovaniu valérov, svet-
lom a Srafovanim. Kresba Divadlo
(1960) je konstruovana v principe uz
spominanej kompozicie Herec

2 Pracujuci travia dovolenku na brehoch novych priehrad.
Akvarelova kresba ¢ervenohnedym tu$om, biely karton
na lepenke. Majetok SNG, K 2538.

24  EXPOS58 text Klara Kubikova foto archiv SNG (A. Mi¢tichova, S. Sternmiillerova)
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26  EXPOSsS8 text Klara Kubikova foto archiv SNG (A. Mi¢tichova, S. Sternmiillerova)
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arezisér (1946). V kresbach Edita a Tvar vojny
(1963) rezonuju vychodiska z kubizujacich por-
trétov dievcat (1946 - 1947).

Prace na spoloCenski objednavku pre Ces-
koslovensky pavilén v Bruseli ho podnietili

k novym monumentalnym realizaciam. Pre
divadlo Nova scéna vytvoril niekolko varian-
tov navrhov na intarziu v divadelnej sale

a v monumentalnej malbe vo vestibule rozvijal

tému astronautov a zatisi. Objavila sa v nich
symbibza fantazijného a realneho s priznac-
nou gudernovskou kontrastnou farebnostou
modro-fialovych a erveno-zltych ténov.
Paralelne rozvija kresbu: Mechanizmy I.,

Portrét T. S. (1964), v ktorych sa ozyva tvorivy

entuziazmus zo zaciatku 40. rokov, spojeny
s imaginéciou v okruhu nadrealistickych
basnikov. Viacvyznamové objekty, vylud-
nena zem v kafkovskych mechanizmoch
reaguji na pretechnizovany svet. Lubor
Kara, teoretik a monografista Gudernovho
diela, ho priliehavo nazval ,fantasknym re-
alistom, matematikom volnej obraznosti“.

~ Stastny Zivot. Akvarelova kresba farebnymi tusmi, biely

karton nalepeny na lepenke. Majetok SNG, K 2539.

designum42009

Ladislav Guderna

Nezastupitelné miesto v kresbach zo 60. rokov
maju akty, v ktorych opusta sledovanie foriem
tela a ststreduje sa na rieSenie abstrahujtcich

objemov v zjednodu$enych monumentalnych
tvaroch - torzach (1964).

Navraty v kresbach z prvej polovice 60. rokov
uvolnili fantazijné zdroje a imaginaciu, ktoré
poetickou metaforou zobrazenia a emoci-
onalnou farebnostou zazneli vo fortissime
vimaginarnych krajinach - Kamenna
krajina (1965, tempera), Imaginarna krajina

a Studia k imaginarnej krajine (1966, tempe-
ry). Tieto prace sa stali zakladom jeho tvorby

v Kanade, kam umelec emigroval v roku
1968.

1 GUDERNA, Ladislav. Slovo vytvarnika. In
Vytvarny Zivot, 3, 1959, €. 3, s. 94-95.

2 KAMEROVA, Daniela - SKALOVA, Vanda.
Bruselsky sen. Ceskoslovenskd iicast na svétové
vystavé EXPO 58 v Bruselu a zivotni styl 1. po-

loviny 60. let. Katalog vystavy, Arbor Vitae:
Praha 2008, s. 55.

3 1ch reprodukcie najdeme vo Vytvarnom zi-

vote v citovanom ¢lanku Ladislava Gudernu
z roku 1958.
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Ucast Jozefa Kostku
na Svetovej vystave
EXpo 58
v Bruseli

Medzi umelcami vyzvanymi ko-
misiou pre bruselskd vystavu Expo
58 bol aj sochar Jozef Kostka (1912
- 1996)." Podla Kostkovho prispevku
pre Casopis Vytvarny zivot* bol po-
vereny vytvorit reliéf v palenej hline
mi dali volnost, pre expoziciu keramiky a skla cesko-
a pretoze som sa slovenského vystavného pavilénu.
uz dlhsi cas zaoberal témou

kipania, rozhodol som sa pre

tento motiv. Pritom mi ta-

V rieseni ndmetu

nulo na mysli viac varidcii;
bolo len otdzkou Casu a kre-

sebnej pripravy tu najprihod-
nejsiu vybrat, aby som pomo-
cou nej mohol dokumentovat
i nds novy esteticky vztah ku
skutocnosti.”

text Marcela Macharackova
EXPO 58

d4_2009_OK.indd 28

V suvislosti s Kostkovym reliéfom Zeny pri

vode (1957) pre Expo 58 si pripomefime situaciu
a tvorbu umelca v tychto rokoch. Po velkom
pracovnom vypati, ktoré pre neho znamenali

v povojnovom obdobi realizacie v pomnikovej
tvorbe v Partizdnskom a na Donovaloch, od dru-
hej polovice 50. rokov 20. storocia preniesol svoj
zaujem na stvarnenie Zenskej postavy.

Jozef Kostka patri k jednej z poslednych velkych
postav figuralistov v slovenskom vytvarnom
umeni 20. storo¢ia. Kreslenie podla Zivej model-
ky v ateliéri patrilo k jeho pravidelnej tvorivej
¢innosti, zachytenie Zenského aktu v pohybe sa
stalo stcastou hladania a nachadzania , spravne-
ho“ tvaru prinasajiuceho podnety pre socharske
objekty. V tomto ohlade sa stal pokracovatelom

» Jozef Kostka, Matka s dietatom, 1952 - 1953, bronz,

74 x 63 cm. Sukromny majetok.

foto archiv autorka a archiv SNG (A. Mi¢dchova, S. Sternmiillerova)
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nielen Ceskej socharskej skoly prvej polovice
20. storocia, ale aj tradicie moderného francuz-
skeho socharstva, ktorého hlavnymi ikonami
pre Kostku boli Rodin, Bourdelle a Maillol.3

Obdobie 50. rokov sa stalo pre umelca naro¢nym
nielen v zmysle tvorivého pracovného nasa-
denia a po¢tu vytvorenych monumentalnych
soch v exteriéri, ale aj tym, Ze v rokoch 1955 az
1959 zastaval funkciu rektora na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave.4 Napriek objemu
pracovnych aktivit si Kostka do svojho zapisnika
16. marca 1959 zaznamenal: , Prezrel som si svoju
skromnii pracu (kresby, farebné a lavirované, Studie,
ndcrty) za posledné tri roky - je toho dost pripravené
pre sochy, hlavy, reliéfy, medailény... keby si clovek
mohol tak slobodne a volne pracovat ako dnesni
maliari (zdtisie, kytice, ndcrty). Ale Stur, Slavin,
Fontdna mi zaberi tri roky prdce... Ubija ma uz stvrty
rok rektorovanie i Skola... robis jednu vec, druhi nutne

zanedbds.”s

Kostka sa v tomto Case, podobne ako cela kultar-
na spolo¢nost, zac¢ina vymanovat zo zavislosti od
rezimu predpisanych nametov, ktoré Katarina
Bajcurova pomenovala v jeho tvorbe ako ,zZanro-
vé sochy*“.6 Vykrocenie k novému tvorivému vy-
razu charakterizuje zvysena kresliarska ¢innost.
Oproti star§im kresbam s vojnovou tematikou,
ktoré sa vyznacuju expresivitou a trhanym
¢iarovym rukopisom, a kresbam pracovnych na-
metov meunierovského charakteru st Kostkove
kresby po roku 1955 malované bud priamo akva-
relom, alebo kreslené tuzkou, ¢i rudkou, niekedy
kolorované, ¢asto teplymi farbami (odtiene
ruzovej, telového inkarnatu a iné). Umelec v nich
dosiahol lahkost a virtuozitu v zachyteni aktu

v pohybovych variantoch, ktorymi sledoval urci-
té kompozicné a tvarové rieSenia. Z Kostkovych
kresieb tohto obdobia vyzaruje radost, zmysel-
nost a uvolnenost. Ich kvalitam od zac¢iatku
venovali pozornost slovenski aj ¢eski historici
umenia. Do roku 1960 boli na Slovensku vydané
tri monografie venované kresbam Jozefa Kostku.

Uéast Jozefa Kostku na Svetovej vystave Expo 58 v Bruseli

Kresby kolorovanych aktov zaujali taktiez Jifiho
Masina a Zdenku Volavkovi-Skofepovu k publi-
kovaniu ¢lankov v odbornej dobovej tlaci.? Podla
Masina je Kostka rodenym socharom a jeho kres-
by na nas pdsobia ,jako byste byli ucastni jarni
radosti smysli. Jsou to kresby Zenskych aktu,
nacrtnuté ve vétsiné pripada rychlym, jistym
tahem tuzky a lavirované akvarelem. Zachycuji
nesCetné a vé¢né nevycerpatelné mnozstvi krasy
a poesie, tajici se v tomto namétu.“® Volavkova-
Skotepova vytusila pévod farebnej malebnosti
tychto kresieb v rodinnej tradicii Kostkovho
starého dzbankarskeho rodu. Medzi kresbami
tematicky prevladaju akty s drapériou, mater-
stvo, ale v roku 1956 sa objavuje téma Pri vode

- dva sediace akty, ktoré Kostka v nasledujicom
roku doriesil ako stredovi kompoziciu dvoch

EXPO 58
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Zenskych postav zobrazenych zozadu, opretych
chrbtami, dosahujtc tak i Zivym koloritom (ru-
Zové tela a zelenomodry horizont) iltziu volného
priestoru v prirode.? Tento namet si zvolil pre
keramicky reliéf expozicie keramiky a skla na
svetovej vystave v Bruseli.

Celé 50. roky su v Kostkovej tvorbe bohaté na
reliéfy so Zenskou tematikou. V umelcovej
pozostalosti sa nachadza bronzovy reliéf Dievéa
s dietatom,10 ktory podobne ako bruselsky reliéf
predstavuje sediaci Zensky akt zozadu. V tom-
to pripade sa autor mohol nechat in$pirovat
Maillolovou sochou (Petit marbre) sediacej Zeny
zozadu, ktorej reprodukcia sa nachadza v roz-
siahlej publikacii (Maillol, Galerie D’Estampes,
Paris, bez vroCenia) v Kostkovej pozostalosti.11

Heslom scenara Jindficha Santara, autora vnu-
tornych expozicii ¢eskoslovenského pavilonu

v Bruseli, bolo Jeden deti v Ceskoslovensku

s podtitulom Praca - Kulttra - Odpocinok.
Kostka si zvolil alegorické vyjadrenie posledné-
ho z nich, odpo¢inku. Korespondovalo to nielen
s jeho tvorivym a citovym rozpoloZenim koncom
50. rokov, ale aj s celkovou koncepciou pavilonu
expozicie a skla, ktora okrem monumentalnych
sklenenych objektov Jana Kotika, Jaroslavy
Brychtovej a Iva Kor¢aka, sklenenej fontany

od Adolfa Bensa, Jaroslava Kadleca a Dany
Hlobilovej, plastiky Jana Cerného a Jaroslava
Brychtu obsahovala mnozstvo vitrin s dobovym
uzitkovym sklom a porcelanom.

Kostkove sediace Zeny pri vode vychadzajt z jeho
vtedajsieho pracovného zaujatia stvarnenim zZen-
skej postavy. Ci uz to boli pripravné prace stisosi
pre bratislavsky Slavin, pomnik Ludovita Sttira

v Modre alebo fontana Materstvo pre Park kulttry
a oddychu v Bratislave, vo vSetkych tychto pripa-
doch pracuje s typom ,,svojej Slovenky*, predsta-
vujicim $tihlu Zenu, skor dievca, s pravidelnymi
drobnymi rysmi tvare, ktort stelesiiovala v tom
Case jedna z Kostkovych modeliek - Helena.

text Marcela Macharackova
EXPO 58
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Podobne ako jeho ostatné préce, aj reliéf Zeny pri
vode sa vyznacuje v prvom variante navrhu zi-
vou Skicovitou modelaciou so zjavnymi stopami
autorovho socharskeho rukopisu. Vysledny rea-
lizovany variant - vysoky reliéf z palenej hliny

s rozmermi 135 x 198 cm?!2 - uhladenim povrchu
a zachytenim v konkrétnych detailoch straca
Cosi zo svojej bezprostrednosti, ziskava vsak az
idealizovany novoklasicky charakter.13 V motive
Zien, opierajucich sa o seba chrbtami a hlavami,
v poetickosti pohybu hlav a kompozicii postav,
nachadzame typicky kostkovsky motiv pohody,
radostného rozjimania, ktoré autor vyjadroval
prostrednictvom Zenskej postavy.

V pozostalosti umelca sa nam zachoval opis
rozhovoru Jozefa Kostku s Karlom Vaculikom
pre Slovensky rozhlas, vysielany 4. aprila 1958.
Na otazku o svojej tiCasti na svetovej vystave

v Bruseli Kostka odpovedal: ,Dostal som moZnost
zucastnit sa na vyzdobe ceskoslovenského pavilonu.
Tému prdce mohol som si zvolit sdm. Prizndm sa,
rozmyslal som dlho o téme. Chcel som povedat ndv-
Stevnikom bruselskej vystavy o nasej radostnej préci,
o mierovom a pokojnom budovani nasej socialistic-
kej vlasti. Po dlhsom hladani priliehavého motivu,
volil som reliéf Zeny pri vode. Reliéf je prevedeny do
pdlenej hliny. Bol by som rdd, keby vyvoldval ten pocit
u ndvstevnika, ktory som dori viozZil.“14 Aj ked sa
nam dnes Kostkove prehlasenie méze zdat ten-
dencné, vyjadruje predsa len, i ked v oficialnej
rovine, celkovi spolocenskd naladu ¢ias, plnych
optimizmu a viery v budicnost, ktoré si vacsina
Cechov a Slovakov v roku 1958 spajala s vierou vo
vybudovanie lepsej socialistickej spolo¢nosti.

O umiestneni Kostkovho reliéfu v ramci expozi-

cie skla a keramiky (autorom navrhu instalacie

bol architekt J. Saal) si méZeme urobit predstavu

zo zatial jedinej dostupnej fotografie.1s Vystavna
miestnost expozicie skla a keramiky uzatvarala
prizemie jedného kridla ¢eskoslovenského pavilénu
a bezprostredne nadvédzovala na expoziciu strojar-
stva. Vedla priestorovych odvaznych rieseni, ktoré

» Jozef Kostka, Zeny pri vode, 1956, akvarel, rudka, kartén,
22,5 x 33 cm. Majetok SNG, inv. ¢. K3200.

foto archiv autorky a archiv SNG (A. Mic¢uchov3, S. Sternmiillerova)
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predstavovali sklenené objekty vyssie vymenova-
nych Ceskych vytvarnikov a segmentovo tvarovana
vitrina s drobnym uzitym sklom v tzv. bruselskom
style, bol v ramci vystavy keramickym expona-

tom venovany mensi bo¢ny priestor, na jednej
strane vyplneny vitrinami vertikalne ¢lenenymi,
elipticky tvarovanymi panelmi, kde nasla priestor
moderne pojata drobna keramika. Toto jednoduché,
ale z vystavného hladiska t¢inné rieSenie bolo
ukoncené tmavou panelovou stenou so zavesenym
Kostkovym reliéfom Zeny pri vode. Plasticky t¢inok
vysokého reliéfu bol umocneny efektom osvetle-
nia, zdéraznujtuceho kontrast zatienenych a osvetle-
nych Casti a tym aj plastickost reliéfu. Za toto svoje
dielo ziskal v ramci vystavy ocenenie (s dalsimi 19
socharmi, Gcastnikmi svetovej vystavy).16
Bruselska svetova vystava a tspech Ceskosloven-

- retrospektivne
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Uéast Jozefa Kostku na Svetovej vystave Expo 58 v Bruseli

ského pavilonu mal pre dalsi rozvoj ceskosloven-
skej kultary zasadny vyznam. Patrila k jednému
z rozhodujucich faktorov, ktoré odstartovali
burlivy rozmach nasej spolo¢nosti v 60. rokoch
20. storo¢ia. Snaha o modernost a naviazanie
spretrhanych kontaktov so zapadnou Eurépou
sa prejavila vo voli a obrovskom usili vSetkych
osobnosti: ceskych i slovenskych intelektualov,
umelcov a architektov, po prekonani stagnacie
rokov stalinského teroru a kultu osobnosti.
Ceskoslovenska cast na bruselskej vystave v pl-
nej Sirke ukazala skutocnost, Ze zatial o volné
umenie podliehalo viac kontrole mocenského
aparatu a vyzadovalo vacsiu angazovanost a pri-
slusnost k neustale omielanému socialistickému
realizmu, slobodnému prejavu nebolo branené

EXPO 58 31
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v odbore uzitkového umenia. Tu sa v oblasti
sklenej plastiky, v keramike a vo vystavnictve
mohlo naplno prejavit tvorivé usilie smerujtice
k dobovému slohu vychadzajicemu z organic-
kych a technickych tvarov, z abstrahovania,
nazvaného neskorsie bruselsky styl. Nakolko
stznelo Kostkovo dielo s tymto vieobecnym
stylotvornym usilim? Vojtéch Lahoda sa vo
svojej stati , Bruselsky styl“ medzi ,vysokym*

a ,,nizkym“7 zamysla nad vplyvom bruselského
$tylu na tzv. volné umenie a nedochadza v tomto
smere k jasnému stanovisku. Dekorativna sty-
lizacia, elementarna redukcia foriem charak-
terizovali tvorbu niektorych umelcov uz pred
Bruselom (Skupina 42 a dalsi). , Bruselsky styl
tedy nebyl podnétem, ale nejspis legitimoval ote-
vienéjsi kultivaci jiz nalezené figurativni formy,

text Marcela Macharackova
EXPO 58
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ktera spociva v elementarnim oblém zpracovani
zakladnich objemu figur/y.“18

V tomto smere Kostkova tvorba 50. rokov nepod-
liehala ,tvarovému modernizmu“ bruselského
obdobia. Umelcove plastiky nesmerujui k abstra-
hovaniu a znaku, tak ako sa vyvinuli v brusel-
skom style. Jeho tvorba je prilis spata s minulos-
tou, s klasickou franctzskou a ¢eskou modernou.
Pre Kostku vSak ucastou na bruselskej vystave
zaCina obdobie nového hladania a novej cesty.
Nie je to cesta abstrahovania tvaru v duchu
bruselského $tylu, ale jeho osobného posolstva

a prinosu k moderne 60. rokov 20. storo¢ia

v Ceskoslovensku.

~ Jozef Kostka, Zeny pri vode, 1957, navrh keramiky pre
bruselsku vystavu EXPO 58, sadra, 34 x 43 cm. Sukromny
majetok.

» Pohlad do expozicie keramiky a skla ¢eskoslovenského

pavilénu v Bruseli s reliéfom Jozefa Kostku Zeny pri vode.

ex s

foto archiv autorky a archiv SNG (A. Mic¢uchov3, S. Sternmiillerova)
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10 vybere autorov rozhodovala tistredna vytvarna komi-

sia pod vedenim Aloisa Fisarka s ¢lenmi: J. Malejovsky,

0. Eckert, K. Stranik, Z. Kovaf, J. Nusl, a komisia
Ministerstva $kolstva a kulttiry pod vedenim Miroslava
Micka. Porovnaj: KAMEROVA, Daniela - SKALOVA, Vanda.
Realita bruselského snu. In Bruselsky sen. Ceskoslovenskd
icast na Svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a zivotni styl

1. poloviny 60. let. Kataldg vystavy, Arbor vitae: Praha
2008, s. 25-28.

2 svetova vystava Brusel 1958. Slovenska ticast. Slovo vy-
tvarnikov: Jozef Kostka. In Vytvarny Zivot 111, 1958, s. 96.
3 Zaujem umelca o slavne osobnosti moderného fran-
cuzskeho socharstva doklada aj Kostkova kniznica,
bohata na monografie tykajtice sa tejto témy. Koncom

40. rokov 20. storoc¢ia zoznamoval Kostka slovenski
verejnost s osobnostami moderného socharstva ¢lankami
v Casopise Umenie. Porovnaj: KOSTKA, Jozef. Francuzske
socharstvo od Rodina po dne$ok. In Umenie I, 1947, €. 2-4.

s.141; KOSTKA, Jozef. Emile Antoine Bourdelle. In Umenie.

Casopis pre vytvarnii kultiru III,1949, s. 226-231; KOSTKA,
Jozef. Vystava diela Jana Stursu v Bratislave. Privet na
otvorenie vystavy. In Umenie. Casopis pre vytvarni kulti-
ru II1,1949, s. 246-249.

4 0d roku 1946 do roku 1963 Kostka realizoval tieto
verejné zdkazky: pomnik Vitazstva v Bratislave, pomnik
Slovenského narodného povstania v Partizanskom,
Navrat partizana - Jar 1945 na Donovaloch, alegorické
stsosia Vdaka I, II pre Slavin, ndhrobok Ludovita Sttira
Slovenska jar v Modre, plastiku Materstvo pre fontanu
PKO v Bratislave a dal$ie. Pozri: BAJCUROVA, Katarina.
Jozef Kostha. Zivotopisné tidaje, Bratislava 1992, s. 173-174.
5 Jozef Kostka, Uryvky z pamiti. In MACHARACKOVA,

Uéast Jozefa Kostku na Svetovej vystave Expo 58 v Bruseli
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Marcela, ZAJICEK, Stefan. Jozef Kostka. Neskord tvorba
(1970-1996). Kataldg k vystave, Zahorska galéria v Senici,
2002, s. 21.

6 BAJCUROVA, pozn. ¢. 3, s. 174. K pracovnym motivom
patrili sochy Rolnicka (Druzstevnicka), V zatve, Pijica
Zena, kresby hutnikov, okolo roku 1953.

7 CINCIK, Jozef. Jozef Kostka. Kresby. Martin 1944; RAK,
Jan. Jozef Kostka. Kresby, Bratislava 1950; VACULIK,
Karol, Jozef Kostka. Kresby, Bratislava 1960; Masin, Jifi.
Kresby Jozefa Kostky. In Vytvarné uméni VII, 1957, €. 9,

S. 408-411; VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka. Socharske
kresby Jozefa Kostku. In Vytvarny Zivot V, 1960, ¢. 2-3,
s.118-119.

8 MASIN, J., pozn.¢. 7, s. 408.

9 Kresba je dnes v majetku SNG v Bratislave, 22,5 x 33

cm, akvarel, rudka, kartén, inv. ¢. K 3200. Podla Karla
Vaculika motiv skupiny diev¢at na plazi pochadza z roku
1956, skupinu troch diev¢at postupne Kostka redukoval
na dve sediace figury. Porovnaj: VACULIK, pozn. €. 7, s. 26.
10 jedna z fotografii tohto diela ma na zadnej strane
pripis autora a vroCenie 1946, zatial ¢o na inej je datovanie
52/54.

11 Halsi reliéf z pieskovea s nametom Jar (Matka

s dietatom) vytvoril Kostka pre obytny dom Slovenskej
akadémie vied na Dohnényho ulici v Bratislave v rokoch
1955 - 1956. V roku 1958 sa Kostka zucastnil stutaze

s navrhom na reliéf Umenie pre centralny reliéf nového
pavilénu vytvarného umenia v Bratislave, ktory vsak
nebol realizovany.

12 geliéf je majetkom Slovenskej narodnej galérie, inv.

¢. P-472. Za poskytnutie materidlov a niektorych udajov
k tejto stati dakujem Mgr. Vladimire Biingerovej, kurator-
ke Zbierky uzitého umenia a dizajnu SNG v Bratislave.

13 Tento rozdiel medzi bezprostrednostou a ,,impresiv-
nym“ charakterom Kostkovych navrhov a vyslednych
rieSeni si v§imla aj Katarina Bajcurova: ,Kostka rezignuje
na zanrovost, impresionisticku dojmovost. Nahradza ich
civilnym chapanim, stroho a ,sucho®, nepopisne konsta-
tovanym tvarom, ktory vedie k sumérnej azZ geometrizu-
jucej redukcii.“ BAJICUROVA, pozn. ¢. 3, s. 75.

14 strojopis A4 (8 stran), sikromny archiv rodiny autora.
15 FISAREK, Alois. K vjtvarnym dilim v Ceskosloven-
ském pavilonu na Svétové vystavé v Bruselu 1958. In
Architektura CSR XVII, 1958, s. 672-683. Pohlad do expozi-
cie s reliéfom Zeny pri vode J. Kostku, obr. ¢. 685.

16 pozri: Ceskoslovensky pavilon jako celek byl ocenén
nejvyssi cenou Zlatou hvézdou a dalsi ceny ziskali. In
Architektura CSR XVII, 1958, s. 663.

17 LAHODA, Vojtéch. ,Bruselsky styl“ mezi ,,vysokym*

a ,nizkym*. In Bruselsky sen. Ceskoslovenskd iicast na
Svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny
60. let. Katalog k vystave, Arbor vitae: Praha 2008,

S. 340-349.

18 1hidem, s. 346.
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Ceskoslovensky vytvarnik
Lubomir
= Blecha

-
I sklars
preduréilo po ]
dicov. Aj Lubomir Blect
d pochadzal zo sklarskej
'. rodiny. Spominal, ako
v detstve nosil cez oboru
¢lenom rodiny do sklarne
] Kopp v Janstejné, neda-
leko Telc¢u, obedy. Jeho
otec, ktory v septembri
v roku 2002 zomrel vo
veku vySe deviatdesiat
rokov, bol vynikajucim
maliarom skla. Po tom,
¢o si zriadil domacu
\ dielnu s vypalovacou
‘ . pecou, deti pravidelne
cakali na iskry vyle-
b tujuce z komina pri
jej zapalovani.
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)33 Kali$té na Moravé - 5. 2. 2009 Slia¢ )

34  EXPOS58 text Milan Hlave$s foto archiv SNG (A. Mi¢uchova, S. Sternmiillerova)
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¢ Vaza hutnicka s dekorativnym prepichovanim,
1966, fukané kristalové sklo. Majetok SNG,
UP-DK 325.

~ Vaza modra, 1965, fukané sklo. Majetok SNG,
UP-DK 327.

V roku 1945 sa rodina prestahovala do pohranic-
ného mesta Kamenicky Senov, kde sa usadila

v barokovom dome po pévodnych nemeckych
obyvateloch. Vo fantazii malého chlapca z dedi-
ny bolo slovo mesto spojené s predstavou centra
s elektrickami a neénmi, ¢akalo ho v8ak ponuré
malomestské prostredie. Po prvykrat sa tu tiez
stretol so Zivotnou realitou, napriklad s ucite-
lom, ¢o nemal rad generala Stalina a po zmene
pomerov sa rychlo stal horlivym vyznavacom
komunizmu. Z detstva pochadzal aj Blechov
zaujem o motory a ¢okolvek mechanické. Neskor
bol s automobilom Renault dokonca ¢lenom
slovenského klubu veteranov.

Jeden z ucitelov (otec sklarskeho vytvarni-

ka Jifiho Bohaca) priviedol Lubomira Blechu

na konci jeho dochadzky v mestianskej skole

v Kamenickom Senove k tidiu na miestnu
odbornu sklarsku skolu. Po jej ukonceni vsak
Blecha ako syn zivnostnika nebol prijaty na
Vysoku skolu umeleckopriemyselnu v Prahe na-
priek tomu, Ze profesor Josef Kaplicky povazoval
jeho stadium vo svojom ateliéri za isté. Kadrovy
profil si mlady sklar vylep$oval spolupracou

s vlastnym otcom v narodnom podniku Borské
sklo, v prevadzke byvalej firmy Karla Paldu

v Novom Bore. Po Case bol preradeny do tovarne
na vyrobu plochého skla v Olovom pri Karlovych
Varoch. Lamanie sklenenych tabuli predstavo-
valo znacné riziko vaznych trazov. V narocnom
prostredi bolo nutné vyrovnat sa so zmesou vel-
mi zvlastnych existencii ré6znych narodnosti.

Po roku nastastie nasledovalo prijatie k pro-
fesorovi Kaplickému, kde sa Lubomir Blecha
stretol s vynikajucimi spoluziakmi Martou
Kerhartovou, Jifinou Zertovou, Olgou
Jirsdkovou, Vladimirom Jelinkom, Karlom
Wiinschom, Augustinom Eiglom ¢i Ladislavom
Olivom a agpirantmi Adrienou Simotovou

a Jifim Johnom.

Na Josefa Kaplického spominal ako na prisne-
ho ucitela, davajuaceho taky doraz na detail, ze
dokazal svojich studentov priviest na pokraj
zufalstva. Napriklad Blechov znamy pozlateny
pohar pre XI. trienale v Milane s vynikajicim
pismom (dnes v zbierke UPM v Prahe) vznikol za
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znacného odriekania sprevadzaného nekonecne
sa opakujicimi korektirami. Profesorova naroc-
nost na Studentov sa vSak vyplatila, ako peda-
gogovi sa mu podarilo vychovat cel generaciu
vynimoc¢nych umelcov - zakladatelov uspechu
moderného ceského skla.

Blechovi sa spolu so spoluziakmi Jirsakovou,
Strobachovou a Jelinkom naskytla ojedinela
prilezitost zapisat sa do dejin umeleckého skla uz
pocas stidia na VSUP v ramci priprav ¢eskoslo-
venskej expozicie na Expo v Bruseli 1958. V §krd-
lovickej sklarni dielnia pod vedenim sklarskeho
majstra Emanuela Beranka zhotovovala okrem
iného Blechove taniere a nadoby s tasisticky
ponatymi ludskymi maskami, zjednodusenymi
az do podoby znaku.

Néjst spolo¢nd re¢ so sklarmi nebolo vobec
lahké. AZ po prekonani pociatocnej neddvery

sklarov k novotam zacal spontanne vznikat
dizajn odliSujuci sa od ¢asto upatych skolskych
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vysledkov 50. rokov. Toto sklo charakterizu-

je uvolnenost, hravost, Zivost a materialova
mohutnost. Lubomir Blecha so spoluziakmi

tak napisali jednu z vyznamnych kapitol dejin
Ceskoslovenského dizajnu. Nasledne mohli osob-
ne, v spolo¢nosti zvazackej delegacie, navstivit
bruselskt expoziciu napriek tomu, Ze sa vedenie
gkoly i samotny profesor obavali ich pripadne;j
emigracie. V dalsich rokoch mali obaja nadalej
moznost so sklariiou v Srdloviciach spolupraco-
vat na tematickych alohach.

Zasadnym prinosom sa pre Lubomira Blechu
stala cesta do Skandinavie v polovici 60. rokov.
Obdiv ku kultivovanosti prejavu a celého Zivota,
obzvlast vo Svédsku a Dansku, sa vinul celou
néslednou autorovou tvorivou drahou. V tom
Case, od roku 1962, zil niekolko rokov s rodinou
vo Zvolene v byte s priestrannym ateliérom.

Na Slovensku Blechovi mozno najviac chybal
intenzivnejsi kontakt s celoZivotnym priatelom
Vladimirom Jelinkom, ktorého miernu povahu
rad porovnaval so svojim nekompromisnym
naturelom. S vlastnou pravdou neustale na ja-
zyku to v Zivote urcite nemal lahké. vVzdialenost
od Prahy je hlavnou pri¢inou toho, Ze Blechovo
originalne dielo je v Cechach zname len malej
skupine odbornikov. Napriek tomu mu bola veno-
vana ist4 pozornost v knihe Sylvie Petrovej Ceské
sklo alebo na DVD Eurépske sklo, podporenom
kultdrnou komisiou Eurdpskej tnie. Lubomir
Blecha nebol prizvany k celému radu oficialnych
vystav, prekvapivo ani k Gasti na novoborskych
medzinarodnych sklarskych sympéziach IGS.
Mozno prave tu sa prejavila osobn averzia
¢lenov vyberovych komisii k Blechovej priamej
povahe. Na Slovensku mal medzitym trikrat
vystavu v oficialnych priestoroch Slovenskej
narodnej galérie a dalSie vysttpenia so skupinou
Synergia.

Blechove préace st teraz sicastou novych

(ne) stalych expozicii umenia 20. storo¢ia SNG

v Bratislave. Tieto diela vznikli v spolupraci so
sklarniou v Zlatne. Lubomirovi Blechovi vSak tr-
valo dost dlho, kym si vychoval sklarov tak, aby
neboli len fyzicky, ale aj so skuto¢nym, vnutor-
nym zaujatim schopni realizovat jeho predstavy

EXPO 58 text Milan Hlaves$
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~ Stella, 1968, liate dymové sklo. Majetok SNG,
UP-DK 408.

do podoby sklenenych objektov. Rozmerné antro-
pomorfné plastiky nasli svoj pociatok v drobnych
flasiach so stenami prepojenymi vnutornymi
nitami. PoCetné série krehkych objektov jednot-
livo staval na mramorové, travertinové alebo iné
kamenné podstavce prostrednictvom kovovych
capov. Su to abstraktné diela - pokusy stylizovat
zensk postavu az na hranicu rozpoznatelnosti
(v pripade niektorych plastik sa autor obaval ob-
vinenia z obscénnosti). Pracoval s bezfarebnou,
hnedou, dymovou, ale tiez opalovou sklovinou.
Okolo polovice 60. rokov vznikali aj jednoduché
nadoby (dnes v zbierkach SNG v Bratislave).

Menej zname ako fikané figury st Blechove
bezprostredné, Zivé reliéfy - kresby v horticej
hmote s pomocou odtlackov nastrojov (rovnako
v zbierkach SNG). K poslednej etape autorovho
sklarskeho diela patria okrem tzv. stabilov kine-
tické objekty, ktoré sa skladajii zo zostav elegant-
ne ohybanych pritov, dotykajtcich sa podklado-
vej sklenenej dosky v jednom, maximalne dvoch
bodoch. Pri ich rozkmitani a dlhom zotrva¢nom
pohybe sa okrem optického vnemu prejavuje aj
vnem zvukovy. Pruty sa v huti museli citlivo
tvarovat a v zlomku sekundy nechat stuhnut

v krivke, aka vyhovovala ziadanému zameru.
Lenivky st naopak sériou hrmotnych, tazkych
kusov skla, ktoré sa prevaluja po doske, nabaluja
sa a opat vypustaju zo svojho objemu graficky
motiv z podkladu, ktory méze byt zvyrazneny
pouzitim zlata. V cykle Majakov alebo signal-
nych bodov navrhnutych pre jednorazové akcie
Blecha preniesol sklo mimo ateliér. V krajine
vztycoval stlpy so sklenenymi fikacimi koncami
alebo okolo roku 1972 tahané stihle stély.

Vytvarnik sa venoval i §perkom. Drobné kom-
pozicie zo sklenenych krystalovych alebo jemne
zelenkastych tyc¢iniek sa krizili v priehladnych
vrstvach, ¢im dosahovali prekvapivé optické
efekty. Vyuzival ich potom napriklad v spo-

jeni s lesklym plechom pri vzniku prstetiov.
Druhou polohou $perku sa pre neho stali za
tepla formované placky skla so stopami naradia
pouzivaného v hute, obcas zlatenim posunuté do
podoby kovu. Zart s ,,kilom zlata“ viedol k vyrobe
autorskych kusov, pozlatenych hutnych tazidiel
v tvare zavazia s puncovym znamienkom,

foto archiv SNG (A. Mic¢uchova, S. Sternmiillerova)
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ktoré vzdialene reagovali na ,zavaraniny“ Karla
Wiinscha.

Lubomir Blecha sa zaoberal aj sklom pre archi-
tekturu: kombinacia Styroch fukanych tvarov na
jednom podstavci, ktora mala podobu akejsi gi-
gantickej kvetiny, vertikalna zostava reliéfnych
sklenenych Casti, ,,zvonkohra“ zo stél zavesenych
na lankach alebo realizacie zo zuly a travertinu.
Celou autorovou sklarskou tvorbou so socharsky-
mi kvalitami sa prelina ndhoda ako inspirator
alebo startér. Usmeriiovanie vyhradne hutného
skla malo za ciel navodenie harmonie, stiladu
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a vyvazenosti. Lubomir Blecha kladol déraz na
objem, obrys a makké formy tvarneho skla, na
lasku ku sklu a na poziadavku sklonit sa pred
vlastnostami skla a vyuzit ich bez toho, aby sa
im ¢lovek podriadil.

#
Text bol prevzaty z ¢asopisu Keramika a sklo 4/2004
a upraveny autorom pre potreby ¢asopisu Designum.
EXPO 58

8/25/09 5:41:32 PM

37



Odkaz Atomia:
slovenské remeslo v Bruseli

Hoci histéria konania svetovych vystav ma uz takmer 150
rokov, len maloktora z nich tak silno rezonuje v povedomi ako
Brusel 58. Stal sa témou hned po otvoreni svojich bran a zostal
nou aj po zrovnani vystaviska so zemou a opatovnej premene

na zahradu belgického krala.

38

Brusel je dnes fenoménom. PretoZe nebol len velko-
lepou prehliadkou existujicich dosiahnutych dspe-
chov, ale oslovil svet humannou viziou budicnosti.
Kazdodennostou, ktort budeme Zit, a vecami, ktoré
budeme uzivat. Svet sa tu verejne rehabilitoval zo
svojej vojnovej zvratenosti, mocenskej nenasytnosti
a ukazal svoju Iudskd, mierovu tvar.

Pre Slovensko bola tcast a uvedenie sa na tom-

to svetovom fére prvym, aj ked neoficialnym,
vystipenim z anonymity a zviditelnenim sa. I ked
iba v ramci expozicie Ceskoslovenska. Tym, Ze pre-
zentacia republiky bola tspesna, podiel na uspechu
patri aj nam. Pricinili sa on totiZ i nasi technici,
konstruktéri, architekti a umelci, hoci ich ucast

sa rozplynula v kolektivnej praci. Stretneme sa

s nimi len v zoznamoch mien. Iba vynimocne

je k nim priradené i dielo, ktoré ich na vystave
reprezentovalo.

EXPO 58
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Popri Casti expozicie spritomiiujiicej najnovsie
vydobytky techniky, posilnenej politickym pozadim,
vystava poskytla priestor aj uzitkovému umeniu

v celej svojej pestrej a Sirokej skale. A prave tieto ,in-
timne drobnosti“ ¢loveka sa stali tym, ¢o uréilo styl
znamy ako ,Sestdesiate roky“. Najmens§ie veci z naj-
mensich, odprezentované na Expo Brusel, dosiahli
rozmer Zivotného $tylu a posunuli ludského jedinca
k osobnosti. Potvrdili, Ze sticasnost ma svoje korene
v kulttrnych tradicidch naroda a Ze iba na nich
mozu vyrast silné umelecké individuality schopné
vytvorit narodny dizajn.

Ceskoslovensko v konkuren¢nom prostredi, vytvo-
renom produkciou skandinéavskych, japonskych,
kanadskych ¢i talianskych tvorcov, obstalo viac ako
Cestne. Dokazalo, Ze ma tvorivy potencial i kultirne
pozadie a je schopné presadit sa i zaradit do dizajnér-
skeho sveta.

text Jozef Lenhart foto archiv ULUV
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¢ v Listova kabelka Brusel, vyrobca Jozef Lenhart starsi,
1958 - 1960.

Ceskoslovenska expozicia priam exaktne odhalila
svoj tvorivy kapital a odprezentovala ho v neby-

valej invenc¢nej Sirke. Cez produkciu sti¢asnych
autorov az po tvorbu Iudovych vyrobcov. Ponuka
Ceskoslovenska zaujala a nage umenie sa stretlo

s neCakanym uznanim. Ludové umenie v tomto

boji o priazen obstalo viac ako Cestne. Predstavilo

sa v atraktivnych vystavnych podmienkach, a to vo
vSetkych materialovych druhoch. Zaujalo navstevni-
kov vystav nielen v expozicii, ale aj v ,,narodnej ku-
chyni“i Specializovanych predajniach na vystavisku
ako svojrazny suvenirovy tovar.

Na tspech Ceskoslovenskej expozicie pohotovo
zareagovali i belgické obchody, ktoré prejavili za-
ujem o nas predavany sortiment. KedZe ho z velkej
Casti tvorili ludovoumelecké vyrobky, mozno ttto
reakciu povazovat za oficialny vstup slovenského
Ustredia ludovej umeleckej vyroby na svetovy trh. Po
viac-menej latentnych obchodnych skisenostiach
,preniklo“ slovenské Iudové umenie prostrednictvom
vysadnych predajnina Expo. Popri velkych cenach

a Cestnych diplomoch, vyjadrujicich najvyssie
hodnotenie bruselskej komisie, a celom rade udele-
nych zlatych a striebornych medaili, ktoré ziskala
ceskoslovenska expozicia, boduje aj nase ludové
umenie. Popri Cestnom diplome medzinarodnej jury,
ktory ziskali textilné vyrobky s ludovymi motivmi

z dielni Ustiedi lidové umélecké vyroby, po prvy raz
v dejinach ziskava svoje medzinarodné uznanie.

Jednym z najobdivovanejsich a najziadanejsich
vyrobkov ,bruselomanie” sa stala kozena damska
listova kabelka z dielne ludového vyrobcu Jozefa
Lenharta. Funk¢ény médny tvar a aktualny dizajn,
vytvoreny pretransformovanim tradi¢nej ludovej
vyzdoby, zaujal. A nielen navstevnikov svetovej
vystavy prahnucich po origindlnom suvenire, ale aj
odbornu vytvarnt komisiu, ktora vyrobok posudzo-
vala a odporucila na ,$tatnu reprezentaciu“. Dnes
by sme povedali, Ze §lo o jedine¢ny trendovy modny
doplnok, ktory svojim originalnym rieSenim vysoko
prevysil vtedajsiu brasnarsku znackov produkciu
a v konfekénom svete zaujal miesto svoj-
bytného umeleckého diela.

Tvar ,bruselskej“ listovej
kabelky je odvodeny z opas-
kovej kapsy, ktora tvorila
nedelitelnu sucast muzského
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prackového opaska a pévodne slizila na uloZenie
penazi a cennosti. Jej vytvorenim majster Lenhart,
ako etablovany a uz v tom ¢ase uznavany vyrobca
ULUV-y, invenéne zareagoval na ,,poziadavku doby*,
ktora dalsiu existenciu ludovej umeleckej vyroby
podmieniovala aktualiziciou a uplatnenim v novom
spolocenskom systéme.

Listova kabelka bola v 60. rokoch imidZovym méd-
nym doplnkom, no na ¢eskoslovenskom trhu takmer
nedostupnym. Lenhart si napad osvojil a pohotovo
zrealizoval. Saturoval fiou nielen dopyt, ale vdychol
vyrobku nefalsovant ,narodnt“ originalitu. Cosi, ¢o
dovtedy nikdy neexistovalo a neskor sa stalo impul-
zom pre tvorivé experimenty vytvarnikov ULUV-u.

Pomenovanie kabelky ,listova“, niekedy uvadzané aj
ako ,,obalkova“, je odvodené z tvaru listovej obalky.
Na rozdiel od brasnarskych prac ¢i priemyselne
vyrabanych kabeliek je celokozZena. Ani utilitarny
funkény Sev nie je realizovany tradi¢nou obuvnickou
nitou, ale nahradil ho koZeny remienok a tak ako
zapinaci gombik bol vytvarne povyseny. Tvarova
jednoduchost, materialova jednota, schematicky
geometricky vzor a kvalita prevedenia st dodnes
hlavnymi devizami vyrobku, ktory po uspechu na
bruselskom Expo vosiel do histérie pod oznacenim
Jlistova kabelka Brusel“. Z hladiska neskor$ieho
vyvoja ludového umenia zostava medznikom, na
ktorom sa neskor zacal v ULUV-e vytvarat ,,narodny
dizajn“.

#
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teplakov

1948 - 1958 - 1968

,Novd mdda - méda 1958 presviedca svojim Zenskym stylom.
Ak chceme teda hovorit o hladiskdch, ktoré sledovali nasi
modni tvorcovia pri vytvdrani a zostavovani modnej linie na
rok 1958, prvé miesto je zdujem urobit Zenu typicky Zenskou.
A potom nasleduju dalsie hladiskd, ako ekonomické, siivislost
s médnou liniou 1957 a pouZitelnost modnej linie pre rozlicné
typy postdv.” Uvodny text z januara 1958 v Casopise Mdda
- textil by sdm osebe nebol az taky pozoruhodny, avsak
v kontexte situacie v predchadzajucom obdobi ilustruje
zasadnu premenu vo vnimani mdédy v poslednych ro-
koch tejto dekady.

40 EXPOS58 text a foto Zuzana Sidlikova
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Situdcia po roku 1948

Nasledky druhej svetovej vojny sa este i za-
¢iatkom 50. rokov odrazali v ceskoslovenskom
hospodarstve: nedostatok tovaru podporoval
nelegalny Cierny trh a az do pefiaznej reformy

v roku 1953 pretrvaval pridel na listky: odev na
tzv. ,Satenky”, obuv na ,botenky“ a extra tovar
za ,udernicke body*“. Nastupom komunistickej
strany k moci v roku 1948 sa definitivne uzavrel
systém povodnej odevnej produkcie: uskutoc-
nilo sa znarodiovanie podnikov (zavody nad
500 zamestnancov uz v roku 1945, po roku 1948
podniky nad 50 zamestnancov) a postupne
ilikvidacia stkromnych Zivnosti. Znarodnenim
kraj¢irskych Zivnosti vzniklo v roku 1949 Odevné
zakazkové druzstvo, ktoré bolo o rok neskdr
premenované na Vzorodev. Druzstvo malo svoje
pobocky po celom Slovensku. V jeho kompetencii
zostalo zakazkové Sitie a vyroba nedostatkovej
konfekcie (detské odevy, bielizeni, nadmerné
velkosti a pod.). Pontikalo tiez doplnkové sluzby:
obtahovanie gombikov, farbenie alebo ¢istenie
odevov.

Novou tlohou odevnej tvorby bola cesta v duchu
socialistického realizmu: apelovalo sa na ,vyspe-
ly vkus“ nositela, ,,narodny charakter” a ,socia-
listicky obsah“ odevnej kulttry. Socializmus mal
zlikvidovat triedne rozdiely, preto i odev musel
potlacit vystrednost, ozdobnost a luxus, tie boli
prejavom sympatii ku kapitalistickej spolo¢-
nosti. Méda uz viac nebola len pre vyvolenych,
teraz patrila vSetkym Zenam. ,I ked nasi pracujiici,
nase zeny, spoznali zvrdtenost takého vkusu, ktory

z cloveka robi len smiesnu figiiru, ndjde sa u nds urcity
pocet ludi, ktori sa s obdivom poklonkuji pred svojimi
filmovymi idedlmi a Sportsmanmi z americkych maga-
zinov. Tito ludia nemajui ani trocha hrdosti. (...) Dal§im
takym kozmopolitnym pomerom k tvorivej prdci stiva
sa tvrdenie ndvrhdrov i modeldrov, ktori odporicajii
studium a poucovanie sa na méde Zapadu. Nemdze byt
vicsieho omylu a vlastnej tvorivej nemohiicnosti, ak
sa neobidu tito ludia a ich fantdzia bez vsetkych tych
upadkovych Vogue-ov, Ambassadorov, Femin atd. (...)
Kozmopolitnd méda pestuje vystrednostou a efektom
triednu vylucnost. Je nepraktickd, nehospoddrna riese-
nim a nezodpovedd kultiirnym potrebdm pracujicich.”
Tak zneju kritické slova Jindficha Sveca v roku
1951 na strankach casopisu Mdda - textil. Systém

designum42009
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odevnej produkcie bol po roku 1948 oddeleny
radikalnou hranicou, mdda sa stala nositelom
novych ideologickych tloh a aspon formal-

ne sa distancovala od vSetkého, ¢o len trochu
pripominalo predchadzajicu éru. Prvoradym pri
vzniku kolekcie bolo teda hladisko ekonomické,
ovplyvnené nedostatkom materialov a pomaly sa
rozbiehajtacimi vyrobnymi zmenami, a ideolo-
gické - uprednostiiovana bola Iudova inspiracia
a potreby pracujticeho Iudu.

Moddna kresba, médna fotografia

V roku 1949 vysiel v spolupraci so Zvazom slo-
venskych Zien prvy slovensky médny casopis
Mariena. Na strankach tohto mesac¢nika, ktory
mal skor podobu médneho albumu, sa objavovali
vylucéne kresby modelov od Miroslavy Uhrinovej
- Gréaffingerovej. Od januara 1950 zacal vychadzat
Casopis Mdda - textil, ktory bol v roku 1961 pre-
menovany na Naga moda a v roku 1968 na Moda.
UzZ od zaciatku sa na strankach ¢asopisu uplat-
tovali rovnako mddne kresby, ako i fotografie:
autormi fotografii boli Staiiek a Rybak. Kresby
pocas niekolkych prvych rokov niesli oznacenia
viacerych autoriek: Mikulikova, Licenikova,
Suchonova, Kuchacevichova, Brziakova,
Loskotova. Tematicky sa vyber predstavenych
kolekcii priblizil ,novym potrebam“. Na stran-
kach vedie pracovny odev: pontkajt sa uniformy
pre r6zne pracovné profesie - odev pre robotnic-
ky, rovnosaty pre Zeny v zdravotnictve, doprave,
polnohospodarstve atd. Dokonca i v pripade
zriedkavejsie sa objavujticeho vecerného odevu
mozeme najst tomuto trendu prispdsobené ozna-
Cenie pracovny odev nasich hereciek. Pravidelna
anketa Nosite teplaky? v ¢asopise Zena a méda
mala za dlohu prispiet k zlepSeniu tvaru tohto
,najziadanejsieho a najoblubenejsieho” odevu.
Hladanie ,narodného“ sa v odevnej kulttre
prejavilo v navrhoch inspirovanych Iudovou
kultarou, objavuje sa modrotla¢, vysivky ¢i iné
tradi¢né ludové textilné techniky, uprednostiiu-
ju sa prirodné materialy (vytvorené domacimi
vyrobnymi zavodmi).

Formalny charakter kresieb a fotografii v prvej
polovici dekady v sebe nesie nazornost v du-
chu popisného realizmu. Na stranky mdédneho
Casopisu sa premietol dokonaly obraz nového

EXPO 58

8/25/09 5:41:48 PM

41



modmin L
€isLo ¢
SEPTEMBER
oxtToaEs 73
CINA 235 NS

g
4

1]
e

42  EXPOS58 text a foto Zuzana Sidlikova

d4_2009_OK.indd 42 @ 8/25/09 5:41:48 PM



- retrospektivne

d4_2009_OK.indd 43

« Titulnd strana ¢asopisu Méda - textil 1951.

T Titulna strana casopisu Mdda - textil 1958.
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Stastného cloveka zijuceho v socialistickej
spolo¢nosti. Pdzy zien na modnych fotografiach
st zvacsa strnulé, z ich tvari viak len zriedka
mizne ismev. Titulné strany ¢asopisu su navyse
kolorované, takze si zachovavaju $pecificky
charakter i v suvislosti s dobovymi moznostami
grafickej reprodukcie. Kresba ma byt predo-
vSetkym nazornym poradcom, aby si kazda zena
mohla odev usit aj sama. Anatomicky proporéna
figtira ma na sebe odev kde ma kazdy Sev svoje
presné miesto. Vynimocne sa sice objavii médna
kresba, kde expresivny rukopis presahuje tito
pozadovanu popisnost (Loskotova), podobné
pripady vsak pdsobia znacne izolovane.

Situdcia po roku 1958

Posledné roky dekady prinasaju postupne
zmenu: ,Takmer desatro¢né tsilie o vytvorenie
odevu nového typu bolo uzavreté v roku 1957, ked
bol konecne verejne na strankach Zeny a mody
vyhlaseny navrat k svetovej méde. (...) Tym

bola ukoncena diskusia o hladani cesty k odevu
tvoreného v duchu socialistického realizmu.“1
D6vodmi takejto premeny bolo politické uvolne-
nie, ako aj zlepSenie ekonomickej situacie a rast
Zivotnej irovne obyvatelstva. Z tohto hladiska
bolo Expo v Bruseli jedinecnou prilezitostou pre-
zentovat nové ambicie ceskoslovenského umenia
a priemyslu: ,, Uz roku 1958 na Svetovej vystave ziska-
lo mnoZstvo nasich expondtov najvyssie ohodnotenie.

V siiasnosti mdme u nds doma prileZitost presvedCit

44  EXPOS5S8 text a foto Zuzana Sidlikova
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sa o svetovej urovni ndsho vytvarného umenia. Tak
obsah, ako i spésob vystavovania je novym dékazom,
Ze rovhobezne s plnenim ostatnych uloh dovrsenia
vystavby socializmu u nds sa Cestne plnia aj ulohy kul-
tiirnej revolicie.”2 Uspechy Ceskoslovenskej expo-
zicie boli nepochybne povzbudenim, len niektoré
vystavené prototypy sa vsak ,prebojovali“ do
sériovej vyroby, aby si nasli cestu k ¢akajicemu
spotrebitelovi.

Koniec 50. rokov a predovsetkym 60. roky pona-
kaju v oblasti odevnej tvorby otvorené dvere za-
hranic¢nej moéde (v roku 1966 sa v Prahe uskutoc-
nila prehliadka Christiana Diora), ako i moZnosti
prezentacie domacej produkcie na zahrani¢nych
vystavach a veltrhoch (prostrednictvom narod-
ného podniku zahrani¢ného obchodu Centrotex).
Rozsirenie spoluprace medzi Ceskoslovenskom

a ostatnymi krajinami socialistickej, ale aj
kapitalistickej cudziny umoznilo porovnanie
nasej mody s médou zahrani¢nou. Na strankach
Casopisov sa pripusta, Ze médna linia zodpoveda
svetovym médnym tendenciam. Vo vSeobecnosti
sa vSak opakuje, Ze si ju nasa Zena prispdsobuje
svojim potrebam, je triezva a ,,v porovnani so
zahrani¢nou médou stabilnej$ia a solidnejsia“
Na strankach ¢asopisu Nasa moda nechyba-

ju pravidelné ukazky zo zahrani¢nej mody ¢i
rozhovory so zahrani¢nymi tvorcami (napriklad
s Mary Quant v Cisle 2/1968).

8/25/09 5:41:53 PM
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< Médna kresba Libuse Loskotovej, Méda - textil 1951.

T Médna kresba Vlasty Kozlovej - Hegerovej, Mdda - textil 1958.

» Mobdna kresba Vlasty Kozlovej - Hegerovej, Mdda - textil 1968.
2 Fotografia mddne oble¢eného paru, Mdéda - textil 1951.

- Fotografia médne oble¢eného paru, Mdda - textil 1958.
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S ideologickym uvolnenim prichadza i uvolnenie
mobdnej linie: ,Volnost a nenasilnost strihu je
hlavnym hladiskom tohtoro¢nej moédy,” referuje
v roku 1958 ¢asopis Mdda - textil. Silueta X sa vy-
traca, damske Saty sa prisposobili telesnym pro-
porciam, maju prirodzent liniu ramien. Sukne
sa mierne skracujd, obopinaji boky a len mini-
malne sa konicky rozsiruji. Oblibena je silueta
H, kde pas mohol byt tplne potlaceny - kabatiky,
paletd, kostymy. Opaskami a roznym strihovym
Clenenim $iat sa jemne zvySuje pasova linia,
Coraz Castejsie sa objavuju tzv. puzdrové Saty.

0d zaciatku 60. rokov rastie obluba natupiro-
vanych zvysenych drdolov, vracia sa tiez trend
nosenia klobikov roznych foriem: s hlbokym
dienkom, velkou strieskou, baranic, baretiek,
turbanov ¢i kapucni. I ked uz aj spolocenské

a svadobné Saty mozu mat v prvej polovici deka-
dy dlzku tesne nad kolen4, az po polovici 60. ro-
kov sa i v Ceskoslovensku presadzuje revolu¢na
minisukiia. Cim viac sa v méde odhalujt nohy,
tym prirodzenej$iim sa pre Zeny stava nosenie
nohavic. Kym v 50. rokoch ,slusnd“ Zena nevysla
na ulicu v nohaviciach (boli zauzivané ako doma-
ce, §portové ¢i pracovné oblecenie), v 60. rokoch
sa uz uplatiuja v Satniku pre rézne prilezitosti

a rozne vekové kategérie. Rovnaké tendencie s
aj v pripade panskeho odevu: silueta sa uvoliiuje
a sleduje prirodzené telesné proporcie. Zaciatkom
50. rokov je sako relativne dlhé, ramena su
zvyraznené vypchavkami, ¢cim pdsobi, akoby

EXPO 58 text a foto Zuzana Sidlikova
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bolo o niekolko ¢isel véacsie. Od konca 50. rokov
st saka celkovo uzie a kratsie, ramena menej
vyrazné, nohavice sa zuzuju. Rastie popularita
neformalneho charakteru odevu: rolaky ¢i plaste
ovplyvnené vojenskym odevom. Ani v 60. rokoch
sa sice zo stranok ¢asopisov nevytratil zaujem

o pracovny odev, nema vSak uz také domi-
nantné miesto. Casopis Moda - textil dokonca

v roku 1959 uverejnil Pamflet proti teplakom od
Ladislava Mnacka, za¢inajuci vetou: ,Nenavidim
teplaky.”

Moédna kresba, médna fotografia

Zaver 50. rokov, s uvolnenym duchom anticipu-
jucim zlaté Sestdesiate, sa odrazil i v textilnej
tvorbe novym zaujmom o abstraktné vzory.
Oneskorené tendencie abstraktného umenia sa
v Ceskoslovensku premietli do navrhov textil-
nych dezénov - na dekora¢né interiérové textilie,
ako aj na odevné tkaniny. Ur¢ité uvolnenie

v sebe nepochybne nesie aj médna kresba, straca
sa ,doslovnost“ v detailoch, linia kresby nie je
yuzavreta“. Sposob kresby sa tiez prispdsobuje
typu odevu a jeho funkcii: pre deti, pre Zeny,
pre muzov, veCerna méoda, denny odev, Sportové
modely atd., kazda moze byt ina, kedZe oslovuje
iného potencialneho nositela.

0Od roku 1958 sa v Casopise Mdda - textil za¢inaji
objavovat kresby Vlasty Kozlovej - Hegerove;j.
V tomto obdobi este pracovala ako ndvrharka

8/25/09 5:42:04 PM



« Kolekcia modelov z UBOK-u,
prezentovand v roku 1960 v zrekonstruovanom
bruselskom pavilone, ktory bol preneseny
do Parku kulttry a oddychu Juliusa Fuéika v Prahe.
Mobda - textil 1960.

bratislavskej Textilnej tvorby, od roku 1961 je uz
internou redaktorkou tohto ¢asopisu a navrhar-
kou v ateliéri, ktory bol s casopisom prepojeny.
Len zriedkavo sa tu objavia aj kresby inych auto-
riek, napriklad Marie Krasnohorskej (jej kolegy-
ne z Textilnej tvorby, neskdr premenovanej na
Vyvojové a modelové stredisko Makyty Puchov),
alebo kresby navrharok z prazského UBOK-u.
Kresby Vlasty Hegerovej uz charakterizuje ista
hravost: ,,damicky“ majua graciu v pézach, mo-
dely odevov do prace na réznych typoch postav
vyuzivaja priam karikaturisticky vtip, deti maja
svoj nezny p6vab, muzi su gentlemanmi alebo
§portovcami v pohybe. Linka sa prilezZitostne
straca a urcité motivy st ,nedopovedané. Vv jej
neskorsich kresbach moze byt charakter i vyraz-
ne plosny, aZ pop-artovo ladeny. Dalsim autorom,
ktory sa od roku 1956 vyrazne podielal na
vytvarani vizualnej podoby tohto ¢asopisu, bol
Karol Kallay. Figtiram, dovtedy strnulo cakaju-
cim ¢i vyrazne Stylizovanym, dodal novy pohyb.
Suviselo to nielen s technologickym vylepsenim
fotografického aparatu, ale i s celkovym pohla-
dom na samotnt funkciu odevu. Ulohou mdédnej
fotografie teda nie je v jeho podani len zobrazenie
samotnych $iat, ale celkova atmosféra, ktora
maju vytvorit a sprostredkovat.

Politicky vyvoj priniesol v Ceskoslovensku po
roku 1968 vyrazné zmeny aj v suvislostiach

s odevnou tvorbou. Stagnacia ekonomiky

a obmedzenie obchodu na krajiny v ramci

RVHP ovplyvnili dalsi vyvoj odevnej produkcie.
V pripade mddnej zurnalistiky vSak uz dvere pre
ukazky zo zahrani¢nej mody ostavaju nadalej
otvorené.

1 HLAVACKOVA, Konstantina. Ceskd méda 1940 - 1970.
Zrcadlo doby. UPM: Praha 2000, s. 42.
2 EXPO 1958 - CSSR 1960. In Méda - textil 1960/8, s. 20.
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Ol8oj
Chorchoj

Pod tymto tajuplnym nazvom posobi ceska dizajnérska skupina zaloZena
Michalom Fronékom (1966) a Janom Némeckom (1963). Vznikla v roku 1990
na Letnej dielni Vitra Design Miuizea vo Weil am Rhein. Olgoj Chorchoj je
meno mytického ¢erva z mongolskych puasti. Skupina sa venuje Sirokému
spektru dizajnérskych prac - priemyselnému dizajnu, dizajnu nabytku,

navrhovaniu architekttry a interiérov.

; e
e
e
,MW,/,’;////“//
e
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~ Interiér re§tauracie Camouflage, Bratislava (2006).
Projekt bol vypracovany v spolupraci s bratislavskym
ateliérom Cakov - Makara.

~ Stprava napojového skla Pan Vajicko (2003-2005),
ocenena Design Plus na veltrhu Ambiente

vo Frankfurte nad Mohanom.

48  profil text Vladimira Biingerova foto archiv Olgoj Chorchoj
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Pre Designum sme s Michalom Fronékom

a Janom Neméckom pripravili rozhovor o histérii
a stcasnosti studia, ktort dnes spoluvytvara tim
pozostavajuci z jedenastich architektov a dizaj-
nérov strednej a mladej generacie: Dan Paterko,
Ondfej Kopecny, Tereza Frotikova, Stepan Abt,
Katefina Hroncova, Blanka Svestkova, David
Kazicky, Daniel Gonzales, Juraj Smolen. Zaroven
prinasa pohlad na ich osobitt dizajnérsku filozo-
fiu a vychodiska.

designum42009

Ceska historic¢ka dizajnu Dagmar Koudelkova
pripravila pre publikaciu Czech 100 Design Icons
cast mapujucu ikony ceského dizajnu 90. rokov
20. storocia. PiSe v nej, Ze jednou z udalosti,
ktoré ovplyvnili podobu ¢eského dizajnu, bola
vystava Olgoj Chorchoj na milanskom veltrhu

v roku 1998. V jej vybere sa ocitli tri ikonické
prace z produkcie $tidia (ocenené tiez i¢astou na
medzinarodnych vystavach), ktoré nemozeme

v ramci stru¢ného profilu nespomentt: Carbon
(1998) - pracovny stdl aerodynamického tvaru

z uhlikovych vlakien (misy z tejto kolekcie st
stucastou stalej expozicie moderného umenia

0lgoj Chorchoj profil
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v Metropolitnom muzu v New Yorku); Twin

Wall (2000) - vaza vytvorena z technického skla
Simax, v zmysle Ceskej historickej tradicie; Cross
Light (2001) - svetelny objekt: krizovy luster
navrhnuty z rarok laboratérneho skla.

Michal Fronék a Jan Némecek st tiez zakladatel-
mi spolo¢nosti Artél s.r.o0. (vznikla v roku 1933),
zameranej na produkciu ¢eského dizajnu 20. sto-
rocia. Od roku 1999 ich spaja aj spolo¢né vedenie
ateliéru Dizajn produktov na prazskej Vysokej
skole umeleckopriemyselne;j.

50  profil
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Rokom 1990 sa datuje vznik studia Olgoj
Chorchoj, ktoré ste spolu zalozili. Skuste
priblizit pociatky jeho vzniku a porovnajte
povodné zamery so sucasnymi, kedZe studio
uspesne posobi v Cechéach a v zahranici uz 19
rokov.

Ked sme $tudio zakladali, nemali sme Ziad-

ny konkrétny ciel ani plan, ako ho naplnit.
Samozrejme sme si predstavovali, Ze o par rokov
budeme pracovat pre najlepsich svetovych
vyrobcov, Co sa tak tplne nesplnilo. Rozhodne
sme svoju budicnost videli najskor v oblasti
interiéru, nabytku, bytovych doplnkov, kym

v skutocnosti je dnes nasou hlavnou napliou
architekttra.

Pre vase Studio je charakteristicky Siroky
okruh aktivit a zaujmov - od architektury,
interiérového dizajnu, vystavnictva, grafické-
ho dizajnu, dizajnu skla a az k nabytku a pod.
K ¢omu ste sa dosial vo svojej praci nedostali?
ESte nikdy sme sa nedostali k transport dizajnu,

text Vladimira Biingerova foto archiv Olgoj Chorchoj

@ 8/25/09 5:42:27 PM
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< Dom v Ceneticiach (2004-2008). Pohlad na exteriér a interiér. Prizemny
rodinny dom z dreva, jeho hmota re§pektuje urbanistické principy typické
pre stredocesky vidiek. Dom nadvézuje na tradi¢nd schému vidieckeho domu
orientovaného do dvora, ale s aktualnym akcentom a interiérovym rieSenim.
~ Svietidlo z kolekcie Tubelight (2001- 2005) vytvorené z technického skla Simax,
ktory je znamy vybornymi konstrukénymi a vizualnymi kvalitami umoziu-
jucimi spajat a ohybat prefabrikované trubice. Elektrické komponenty a iné

technické sucasti svietidiel su viditelné a priznané.

. aktualne
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iked nas dopravné prostriedky, a predovsetkym
auta, samozrejme velmi zaujimajud. V sti¢asnos-
tije to ale taka timova praca, Ze straca povab.
TieZ sme odmietli dizajn tazkého gulometu.
Niezeby nés zbrane istym spdsobom nefascino-
vali svojou technickou vyspelostou a utilitarnou
estetikou (nehladiac na akési detské vzrusenie),
ale nechceli sme sa aktivne podielat na vzniku
predmetu s takym negativnym tcelom.

Dizajn v Ceskej republike ma rozdielnu tradi-
ciu a zizemie ako na Slovensku. Ako hodnotite
najaktualnejsiu situaciu dizajnu v Cechach,
zaujima nas aj kriticky nazor na problematické
zony.

Produkcia novych dizajnérov v Ceskej republike
mnohonasobne prevysuje moznosti ich uplat-
nenia v odbore. Podstatné Cast vyrobnej sféry

si zatial nezvykla na to, Ze dizajn je zakladnym
ekonomickym néstrojom. Va¢§ina marketin-
govych Specialistov zatial iba chrli mnozstvo
schematickych a samotucelnych elaboratov
plnych bezobsaznych fraz. Pozitivnou spravou je,
Ze situacia sa kazdym rokom zlepsSuje - vyrobco-
via si zaCinaji uvedomovat dolezitost dizajnu,
predovsetkym z obchodného hladiska. Za¢inaju
vystavovat na zahrani¢nych veltrhoch zamera-
nych na dizajn a na rozdiel od situécie pred par
rokmi to uz va¢sinou nie je hanba.

Keby ste mali z vasej doterajsej tvorby vybrat
jedinu pracu, ktord si cenite najviac, ktora by
to bola a preco?

Nehnevajte sa, ale na otazky tohto typu zasadne
neodpovedame. Kazda praca ma tolko odlisnych
aspektov a nas vztah k nej ovplyviiuje tolko roz-
dielnych emdcii, Ze takyto vyber nie je mozny. Je
to, akoby ste mali povedat, ktoré zo svojich deti
mate najradse;j.

designum42009

« Vaza Gap (2003). Vaza §kara (the gap) bola navrhnuta technolé-

giou spracovania laboratérneho skla Simax. Ide o technologic-

ky naro¢ny objekt navrhnuty pre projekt Matali Crasset ,Glass

Fab“, produkovany Gandy gallery.

- Vaza z kolekcie Pin (2003). Tri zakladné rota¢né tvary vaz boli

v limitovanej sérii spracované majstrovskymi fiika¢mi a bru-

siémi firmy Moser. Kombinacie farebnych sklovin a réznych

brusov umoznili pocetné variacie.

Spolupracujete s viacerymi vyrobnymi sub-
jektmi, firmami, podnikmi a pod., s niekto-
rymi z nich kontinualne. Vypocet spoluprac
arealizovanych navrhov dizajnu je pomerne
rozsiahly. Ktori zadavatelia st pre vas najdole-
zitejsi z hladiska inSpiracie?

Kazdy klient alebo realizator je inSpirativny
inym spdsobom. V pripade architekttiry je
investor rovnako dolezity ako autor navrhu,
pretoze dom by mal vznikat v tvorivej spolupraci
oboch. A pokial ide o vyrobcov, velmi nas inspi-
ruju predovsetkym tradi¢né vyrobné postupy
aremesla a radi by sme nejakym spdsobom
prispeli k ich zachrane a rozvoju. Na druhej stra-
ne nas samozrejme fascinuji najnovsie materia-
ly a technolégie a ich ne¢akané moznosti. Opét

z nas nedostanete Ziadne konkrétne meno.

0lgoj Chorchoj profil
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Obaja posobite ako pedagégovia na Vysokej
skole umeleckopriemyselnej v ateliéri Dizajn
vyrobkov, kde vychovavate generaciu mladych
autorov dizajnu. Na akych zakladoch su vybu-
dované vase zakladné idey vzdelavania?
Snazime sa pri prijimacich skuskach vybrat co
najlepsich studentov a pri studiu ich prili§ neru-
§it. Mézeme im pomdct zorientovat sa vo vlast-
nych myslienkach a ovladnut vlastnu tvorivost.
Snazime sa ich motivovat, aby vnimali svet oko-
lo seba a uvedomovali si, ako funguje. Poktisame
sa vyberat ulohy, ktoré by ich zaujali a zaroven
boli in§pirativne a informaéne prinosné.

Nas rozhovor a kratky profil studia prinasame
pri prilezitosti reprizy vystavy Bruselsky sen,
na ktorej viaceri ¢lenovia studia spolupraco-
vali. PribliZte nam, z ¢oho ste vychadzali pri
architektonickom spracovani vystavy venuju-
cej sa historickej problematike Expo 58?
Chceli sme sa uchopit dobové tvaroslovie a for-
malne principy a transformovat ich do sucas-
nych vyrazovych prostriedkov. Jednotlivé tseky
vystavy boli tiez in§pirované svojim konkrét-
nym zameranim.

V ¢om vidite najvacsi prinos Expo 58?
Utast na Expo 58 bola rozhodne najvacsim tspe-
chom ¢eskoslovenskej kultury v jej povojnovej
historii. I ked islo o akciu iniciovant a podpo-
rovanu z propagandistickych dévodov. Bolo to
posledné aktivne vysttapenie povodnej generacie
slobodnych tvorcov a na dlhy ¢as svojou ener-
giou ovplyvnilo Zivot Sirokej verejnosti. Princip
centralneho planovania a masivnej podpory
paradoxne umoznil vytvorit formalne i myslien-
kovo jednotnti a silnu expoziciu.

#

~ Olgoj Chorchoj 2009.

54  profil text Vladimira Biingerova foto archiv Olgoj Chorchoj
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Dizajnér a zberatel
Lukas Jablanovsky

f Pri hladani mladého di-
zajnéra, ktorého tvorba
stuvisi s dizajnom druhej

olovice 50. a 60. Tokov
©20. storotia a s brusel-
skym Stylom v byvalom
Ceskoslovensku, sme
nasli jednoznacény tip

v Lukasovi Jablonovskom
(1981). V profile predsta-
vime jeho dizajnérske
vychodiska a nadvaznost
na sledovany dobovy
kontext.

56 mlady talent text Vladimira Biingerova foto archiv Lukas Jablonovsky
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~< Lampy, formy ovplyvnené dizajnom automobilov, 2005.

Lukas Jablonovsky zah4jil studium v roku

1995 na Sukromnej strednej umeleckej skole

v Bratislave odborom Tvarovanie priemysel-
nych vyrobkov (Peter Paliatka) a skon¢il ho

na odbore Propagac¢né vytvarnictvo (Bohumil
Baca). Na Vysokej skole vytvarnych umeni
studoval v rokoch 2001 - 2008 vo viacerych ate-
liéroch. Zacal ateliérom priemyselného dizajnu
(Ferdinand Chrenka) a neskér pokracoval v ate-
liéri produktového dizajnu (Frantisek Burian),
kde stidium absolvoval.

Zberatel dizajnu

Retro znamend navrat k historickym obdo-
biam. Taku jednoznaént zhodu a stvislosti

s historickym dizajnom ako u Jablonovského by
sme vSak v su¢asnom mladom slovenskom di-
zajne hladali nelahko. Pri patrani po dovodoch
objavime u neho sukromnt $pecialitu - zbera-
telsku vasen. Jeho zbierka, ktora je zamerana
na dizajn vyrdbany v byvalom Ceskoslovensku,
akceptuje a absorbuje aj gy¢. Demokraticky
zhodnocuje i tieto elementy vytvarnej ¢i popu-
larnej kulttry.

Jablonovsky Zije obklopeny dizajnom, revita-
lizuje ho vlastnymi navrhmi. Va¢sina z nich
podnes zostala v rovine Studentskych navr-
hov (ako je na Slovensku zvykom, zatial bez
moznosti realizacie, tzv. dizajn zamrznuty

v prototypoch).

Dizajnér a zberatel Lukas Jablonovsky mlady talent
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Jeho zbierka obsahuje automobily, nabytok,
radia, spotrebice, sklo a porcelan a iné bezné
stcasti zariadenia domécnosti. Zberatelska
mania, vymedzena sledovanym ¢asovym
obdobim, je u takého mladého autora zauji-
mava, zvlast ked si uvedomime, Ze ,najdené“
predmety na blsich trhoch a roznych burzach
aj reStauruje. K opravam pristupuje precizne
a s pochopenim ich materialovych specifik.
Pripominame, Ze dizajn reStauruje amatérsky
a bez adekvatneho restauratorského vzdela-
nia. Spdsob je sice , kutilsky*, povedzme, Ze
vyrobeny na kolene, ale to mu len dodava caro
umenia starych remeselnikov a majstrov, i ked
ide o ,,nové starozitnosti“.

K raritam Jablonovského zbierky patri unikat-
na a bizarna kolekcia svietidiel na viano¢né
stromceky. Gycové tvary snehom pocukrova-
nych gulovitych utvarov, sviecok, sisiek ulo-
Zenych v obaloch st dokladom bytovej kultiry
nasej nedavnej minulosti. Rovnako ako iné veci

Dizajnér a zberatel Lukas Jablonovsky
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« Stibor netradi¢nych retro radii, 2005.

1 Lampa pre sestru, 2007.

v zbierke ich reStauruje a dava im novy vzhlad
napriek bizarnosti a zdanlivej bezcennosti.

Dizajn - recyklacia, citicia, interpretacia
Hladanie $tylovych in$piracii a pribuznost s di-
zajnom konca 50. a zaciatku 60. rokov 20. sto-
roc¢ia mozZeme v Jablonovského dizajne zacat
odhalovat na kolekcii Svietidiel, in§pirovanej
dizajnom automobilov (2005). Povojnova spoloc-
nost zmenila Zivotny $tyl. Ten prispel k rozvoju
automobilového priemyslu, aktuilnou sa stala
potreba individualneho cestovania, zrychlenej
dopravy a otazka jej bezpecnosti. Z tejto zmeny
vyplyva svetovy narast poctu automobiliek,
nové znacky aut, ich navrhy a komfortné vyba-
venie. V byvalom Ceskoslovensku fungoval $pe-
cificky model a systém poznaceny obmedzenim
rozsahu vyroby, ktory neuspokojoval dopyt (po-
radovniky a ¢akacie lehoty na automobil ¢i mo-
tocykel boli v byvalom Ceskoslovensku bezné
az do 80. rokov!). Jablonovského séria svietidiel
vychadza z inspiracie karosériami osobnych

8/25/09 5:44:19 PM
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automobilov (Tatra 603, Skoda Popular, Cadillac
Eldorado, Volkswagen Beetle) s vyuzitim
charakteristického detailu a tvaru prislusnej
znacky. Lampy tvaruje ako svetla aut, pristupu-
je k nim ako k replikdm. Dynamické oblé tvary,
chrémované prvky zrkadliace priestor a ich ple-
chovy dezén vytvaraju stylové retro lampy,
odkazujlice na dobovo médne a vtedy popular-
ne znacky automobilov.

Druhou vyraznou Jablonovského inspiraciou je
estetika strojov. V roku 2006 vytvara vtip-

nu, hravi a pritom tvarovo ¢istd a vyvazenu
sériu tzv. kancelarskej techniky. Komponuje ju
z vybranych technickych ¢asti strojov a zaria-
deni. Autor vychadza z parnych strojov, je jeho
holdom na parotechniku. Oslava mechanic-
kej krasy strojov je aj spomienkou na dobovy
kontext - rozvoj strojarstva, vznik novych
fabrik a celkovej industrializacie krajiny. Dizajn
60. rokov ma rozne tendencie, jednou z nich

je biomorfna moderna ako protipdl strojovej
estetiky (u nas su tieto tendencie prirodzene

v inych ¢asovych posunoch a tiez je podstatny
ich rozdielny spolocensky, kultirny a aj poli-
ticky ramec). Jablonovsky objekty kancelarskej
elektroniky (hodiny, ventilator, lampu) ukotvi
na valec s nitmi, priradi k nim dal$ie Speci-
fické prvky v bielo-¢ierno-cervenej farebnosti
a na zaver ako bonus (¢i $perk objektu) kovovy
kohutik potrubia.

Maximalny minimalizmus

Jablonovského zbierka obsahuje aj radia

a ind spotrebnu elektroniku. Prirodzene, Ze

sa objavuju prototypy radii aj v jeho dizajne.
Netradi¢né radia (2005) pracujui napriek tomuto
oznaceniu aj s tradiciou, nie je vSak zrejma

na prvy pohlad. Pouziva klasické materialy

na vyrobu radii, ako je umakart, lakované
drevo, alebo vyber typickych drobnych prvkov
(tlacidla, hlavny vypinaé). Charakteristické
pre pracu je minimalizovanie prostriedkov.
Selekciou jedného alebo najmensieho poctu
typickych prvkov, na zdklade ktorych je mozna
identifikovatelnost ich podstaty. V inych
navrhoch pracuje s radiom ako geometrickym
objektom, ktory v sebe ttto podstatu absoltutne
skryva a funké¢ne reSpektuje. Do série patri

aj lampa so zvukovym tienidlom, ktora sa po
zasvieteni rozozvuci. Takze k tymto varidciam
radii priratajme aj syntézu dvoch spotrebicov
v jednom produkte (lampo-radio, radio-lampa),

mlady talent

d4_2009_OK.indd 60

ktora nie je sice v dejinach dizajnu vynimoc¢na,
ale hravé a prirodzené Jablonovského dizajnér-
ske myslenie tak oznaéit mozeme.

Mimo tzv. ,oficialneho” dizajnérskeho
Jablonovského porfdlia sa vo fotodokumentacii
nachadzaji lampy vytvorené spojenim frag-
mentu starého pévodného vyrobku s dotvore-
nou novou stcastou. Mala kolekcia stolovych

a interiérovych svietidiel je ur¢ena len pre
znamych a priatelov (Lampa pre sestru, 2007).
Z nej véak mozno vyvodit mozné budice sme-
rovanie autora so vztahom k histérii dizajnu

a tiez k jeho sticasnym podobam.

Dizajn pre subkultiry
Predstavenie dizajnu Lukasa Jablonovského
symbolicky uzavriem diplomovou pracou
Metalovy nabytok (2008) vytvoreny pre subkul-
turu metalistov. V nabytkovej zostave respek-
tuje ich (a vlastne aj svoje) $pecifické potreby
avychadza z popularnej estetiky a symboliky
rockovej hudby. Krize, lebka, ¢ierna farba,
linearna kresba pavucin, gotizujuce tvary a iné
typické symboly zdobia a formuji nabytok na
ulozenie gitar, CD nosice, metalové naram-
ky. Tiez zrkadlo a svietidlo st in$pirované
pochmirnou zdhrobnou estetikou. Tymto jeho
Studentské navrhy koncia. Vyvoj jeho dalsich
prac bude pravdepodobne aj nadalej podmiene-
ny zaujmom o histériu, ktory potvrdzuje svojou
zbierkou dizajnu z nasej nedavnej minulosti.

#

- Séria kancelarskej techniky, lampa a hodiny, 2006.
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c¢ast II.

P]_‘Oiel(t polstorocie vizualu

Roky sedemdesiate a osemdesiate:

vela grafikov, menej dynamiky

Ak sa vizual Projektu v 60. rokoch da charak-
terizovat ako kompaktny, nazorovo vyhraneny

a vyrazny, o nasledujtcej dekade sa to povedat
neda. Od roku 1970 sa vzhlad ¢asopisu meni casto
a podstatne. Na poste grafika sa v nasleduju-
com desatroci vystriedalo sedem ludi: Oldrich
Majda, Karol Rosmany, Ondrej Hronc¢ok, Viktoéria
Cvengro$ova, Jana Krivo$ova, Jozef Kalisky,
Pavel Biro. Niekolkokrat sa v uvedenom obdobi
meni format, papier (gramaz, farba) aj obalka
(rozne druhy papiera, laminovanie a pod.).

V roku 1970 Oldrich Majda este akoby nechal
dobiehat abstraktné ponatie obalok z predos-
1ého obdobia, ale v monochromatickom, az
trochu depresivnom sivo-Cierno-bielom ponati.
O to pikantnejsie je uverejnenie celostranovej
plnofarebnej reklamy na mlieko (!) v niekolkych
¢islach. Reklama v Projekte nie je len feno-
ménom porevolucného obdobia, ale objavuje

sa pocas celej jeho existencie, lisia sa viak jej
ulohy, grafické stvarnenie i postavenie v ¢aso-
pise. Vacsina reklam v socialistickom obdobi
propaguje vyrobcov prefabrikatov, ocelovych
konstrukcii, objavuje sa aj reklama na byvalé
Ceskoslovenské aerolinie, ale mlie¢na reklama
sa témou i spracovanim az komicky vynima.
Samozrejme, objavuje sa aj ,reklama“ budovatel-
skych uspechov a vedtcej ulohy jednej strany,
ale to je trochu ina kapitola.

O rok neskor Karol Rosmany ,,preklapa“ ponatie
obalok do podoby Cierne na bielom - vyrez,
detail, geometricky tvar na velkej bielej ploche.
Ttto koncepciu viac-menej dodrziavaju i jeho na-
sledovnici v najblizsich rokoch. Predpokladam,
Ze Rosmany bol aj autorom hlavicky ¢asopisu
pouzivanej v 70. rokoch a mozZno mu pripisat aj
vytvorenie jednotnych zarazok pre stale rubriky

62  vyskum
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- §tvorca s napisom PROJEKT v hornej strane
azvyrazneného nazvu rubriky vpisaného do
Stvorca, pricom prvé pismeno najdolezitejsieho
slova je zvyraznené (,glosy“ alebo ,,z nasich
Gstavov®). Strany sa zalamovali prevazne na dva
stlpce, to ostalo zauzivané takmer celé desatro-
Cie, ale pdsobilo to trochu monoténne.

Praca grafikov bola v tomto obdobi stazena tym,
Ze v obsahu ¢asopisu sa katastrofalne premno-
zili texty a ,talking heads” - obrazky re¢niacich
funkcionarov. Uverejiiovalo sa mnozstvo sprav,
prejavov, uzneseni, fotografii zo zjazdov a grafici
to $alamunsky obchadzali pouzitim velmi ma-
1ého pisma, miestami azZ na hranici Citatelnosti,
aby ,,povinné ¢itanie“ zabralo v ¢asopise Co naj-
mens§iu plochu a neuberalo miesto prezentacii
architektiry. Na povinné texty a fotky sa preto
Casto vyuzivali aj predsadky. Tieto Cisto textové
strany, kde je naliate mravenisko malickych
pismen, ,bez vzduchu“, bez oddychovych ¢istych
ploch papiera, pdsobia na oko Citatela nesmier-
ne Gnavne, st rieSené proti vietkym zasadam
putavej a dynamickej grafickej ipravy. MozZeme
predpokladat, Ze Citatelia tieto strany skor
preskakovali, aby sa Co najrychlejsie prelistovali
k architekttire. Pre vizual ¢asopisu v 70. a 80.
rokoch je preto typicka ista schizofrénia: stereo-
typné strany s naliatymi povinnymi textami

a fotkami v kontraste s obalkami a prezentacia-
mi projektov a realizacii, kde sa grafici snazili

v ramci moznosti realizovat Cosi tvorivé a casto
sa im to aj darilo. Cist4, dokonale stroha geomet-
ricka abstrakcia obalok bola v rokoch 1974 aZ 1976
typickym znakom prace architektky Viktorie
Cvengrosovej. Jej nasledovnicka, architektka

a pamiatkarka Jana Krivo$ova na bielu plochu
obalky kladie historizujace motivy - vyreza-
vané ramy, staré stroje a podobne, tento pokus
vSak posobi dost rozpacito. Zmenu prinasa Jozef
Kalisky a po iom Pavel Biro, ktori davaja déraz

text Zoja Droppova foto archiv ¢asopis Projekt
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na celostranovu prezentaciu aktualnej architek-
tonickej realizacie, tak v Cisle, ako aj na obalke,
rieSenej v podobe celoplosného zaberu stavby ale-
bo detailu, pricom obalky jednotlivych ro¢nikov
st rieSené v jednotnej farebnosti. V tomto obdobi
sa niekolkokrat meni hlavicka projektu.

K zasadnej zmene vizualu Projektu dochadza od
roku 1980. Zmena je jednak personalna a spociva
v tom, Ze za grafiku vnutra ¢isla zodpoveda jeden
clovek a za obalku zasa niekto iny. Na grafike

vo vnutri sa v rokoch 1980 - 1989 podielali Pavel
Biro (od roku 1980 po ¢. 3/1983), Dusan Rogel (od
C. 4/1983 do roku 1988), RuZena Danayova (po

C. 4/1989) a nakoniec Ludovit Kovac (od ¢. 5/1989
az do polovice roku 1990). Obalky pocas uvedené-
ho obdobia vytvara architektka Viera Zilin¢arova
,»a kolektiv“ (tak je to aspori uvedené v tirazi, kto
sa skryva za slovom kolektiv, nie je jasné). Zmena
je vyrazna a pozitivna. Spolu s grafikou sa meni
(zvacsuje) aj format ¢asopisu. Grafika vo vnutri
sa stava dynamickejSou, strany sa Castejsie
zalamujd na 3 alebo 4 stlpce, objavuji sa nové
zarazky rubrik (pismeno ,,p“ s vpisanym nazvom
rubriky). Napaditejsia je aj praca s obrazovy-

mi podkladmi, aj ked niektoré strany posobia
trochu prepchato, bez vzduchu, akoby redakcia
potrebovala Setrit miestom. Tieto strany pdsobia
znervoznujuco, vysledkom prilisného natlacenia
obrazkov a textu na plochu je slabsia ¢itatelnost
obsahu.

Nespornym pozitivom tohto obdobia st obalky,
ktorych vizual je velmi vyrazny a dobre Citatel-
ny. Kombinuje typografické prostriedky (velka
zvisla hlavicka projektu na 1/3 strany, velké ¢isla,
textové uputavky na obalke) a obrazové prvky

- detaily z grafickej dokumentéacie na farebne
vyraznom podklade. V silade s tym je rieSena aj
zadna strana obalky. Tato kompaktna, vyrazna
koncepcia sa udrzala pomerne dlho, formovala
tvar Casopisu takmer celé desatrocie.

0Od roku 1989 po koniec milénia: pestré témy, ob-
Cas az prili§ pestra grafika. Po zmene spolocen-
skych pomerov po roku 1989 sa meni aj casopis.
Vzhladom k jeho periodicite (10, respektive 6
Cisel ro¢ne) a redakénym reorganizaciam, zmeny
nie st narazové, ale skar pozvolné az lezérne.
Suvisi to jednak so spomalenim tém aj stavieb,
ako aj s transformaciou ZSA na Spolok architek-
tov, to znamena zmenu zo silnej instittcie (ktora
pocas socializmu mala vplyv na vSetky dolezité
architektonické a urbanistické rozhodnutia)

na obc¢ianske zdruZenie, ktoré ani zdaleka ne-

designum42009 Architektonicka revue Projekt - polstorocie vizualu
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disponuje takymi kompetenciami. Tato zmena
pravneho a spolocenského postavenia spolku

- a tym aj financovania jeho aktivit - je v jeho
histérii délezita. Za uplynulych 20 rokov sa neraz
stalo, Ze existencia casopisu bola bezprostredne
ohrozena - hlavne finanénymi problémami, ale
aj pokusmi o prevzatie znacky ¢i ,vytunelova-
nim"“ databazy predplatitelov. No a aby redakcia
bola stale v strehu, tak v relativne bezproblémo-
vom obdobi vyhorela tlaciareri...

So zmenou rezimu a otvorenim hranic prisli

do ¢asopisu nové témy, viac ¢i menej ispesné
pokusy o preberanie svetovych trendov a rozne
vizualne experimenty. Postmodernistické, de-
konstruktivistické a podobné tendencie apliko-
vané do grafiky casopisu dnes miestami pdsobia
trochu tismevne a naivne, ale v jeho Zivotopise
maju svoje miesto. Nevznikli vo vzduchoprazd-
ne, ale boli reakciou na aktualnu situaciu. Bolo,
myslim si, celkom prirodzené, Ze sa ludia tesili

z toho, Co vSetko sa zrazu moZe. Staci si pozriet
niektoré radostné tvorivé tlety a nadsenie z fa-
rieb a tvarov v nasej architekture zo zaciatku 90.
rokov a vidime, Ze vizual ¢asopisu nebol ni¢im
inym ako reflexiou tejto atmosféry. Pestrost

sa objavila aj v obsahu ¢asopisu, prva polovi-

ca 90. rokov bola obdobim redakénych besied

a diskusii na rozli¢né témy, ludia sa potrebovali
vyrozpravat nielen o tvorivych a pracovnych
veciach, prichadzaju viaceri architekti - emig-
ranti, publikujt autori, ktori dl1hy ¢as nemohli,

a piSe sa o architektoch, o ktorych sa dlhy

Cas nepisalo. Pestrofarebné kolazovité obalky

a trochu umiernenejsia grafika vo vnutri, to bola
typicka podoba Projektu na zaciatku 90. rokov.
Ttto ,tradiciu“ zalozili ete koncom roka 1989
architekti Viliam Zn4sik a Miroslav Zikmund,
ktori vymyslali obalky, zatial ¢o grafici (na poste
sa vystriedali Ludo Kovac, Jan Hladik a Igor
Imro) zabezpecovali vntutro ¢asopisu. V kon-
cepcii pestrych kolazovitych obalok (fotografia
poloZend nasikmo a dynamické farebné plochy)
a striedmejsSieho vnutra pokracovala neskor aj
Jana Sapakova (1991 a 1992) a spociatku aj Jana
Martinovicova, ktora bola grafickou ¢asopisu

od roku 1993 az po €. 2/1999. Ta sa vSak okolo
polovice 90. rokov priklonila k umiernenejsiemu
pristupu (aj na Zelanie redakénej rady). Z dnesné-
ho pohladu pésobi vnitro casopisu z druhej
polovice 90. rokov mozaikovito a roztriestene, ¢o
bolo hlavne désledkom redakénej koncepcie uve-
rejnovat v jeho prvej ¢asti mnozstvo kratkych
spravodajskych prispevkov a agenttirnych sprav
sprevadzanych malickymi fotografiami. Projekt
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tym zbytocne suploval ¢innost Fora architek-
tury a rozpaky graficky nad tlohou umiestnit
na jednu stranu ¢o najviac textu a fotiek st na
strankach Projektu ¢itatelné aj po rokoch.

Po roku 2000: minimalisticka grafika,
nové média

Zaciatkom roka 1999 sa na Spolku architek-

tov objavila otazka (po kolky raz uz?), ¢o dalej

s Projektom. Dlhoro¢na §éfredaktorka Dr. Viera
Vojtkova odchadzala do dochodku, takisto tajom-
nicka redakcie, redakéné prace zabezpecovali
externistky na polovi¢né a §tvrtinové tvézky, to
isté sa tykalo Féra architektury. Redakcia vlastne
ostala prazdna, bez kmenovych pracovnikov.
Vedenie SAS zvazovalo, hlavne z finan¢nych do-
vodov, ¢i Projekt vobec dalej vydavat - a ak ano,
tak ako. Nakoniec sa hlavne zasluhou vtedajsie-
ho prezidenta SAS Martina Kusého rozhodlo, Ze
pokracovat sa bude a Ze redakciu, resp. vydava-
telstvo SAS treba nanovo vybudovat. Konkurz na
séfredaktora a veduceho vydavatelstva vyhral
Peter Miklos. Ten mal stastnt ruku pri vybere
grafika - od ¢isla 3/99 je nim Fero Jablonovsky.
zakladom novej koncepcie bolo vy¢istit a vi-
zualne zjednotit vSetky tlacoviny z produkcie
SAS. Ako prvy sa menil Projekt, za nim Férum
architekttry a postupne vsetky prilohy ¢aso-
pisu - katalogy spolkovych cien (Jurkovicovej,
Bellu$ovej, Lackovej a od roku 2003 aj Kusého
ceny), zborniky, katalégy, pozvanky na vysta-
vy atd. Po kratkej netispesnej epizdde s firmou
Adore je od roku 2001 samotny SAS vydavatelom
vsetkych svojich publikacii v spolupraci s gra-
fickym $tadiom FoArt. Minimalisticky pristup
Fera Jablonovského a FoArt-u idealne konvenoval
s cielom redakcie: dat do popredia architektiaru
a ,upozadit” grafiku. Umoznilo to aj elektronic-
ké spracovanie dat a nastup novych médii. Po
pociato¢nom nad$eni z moznosti po¢itacovych
vizualizacii sa architekti trochu ,;upokojili“

a namiesto cukrikovych obrazkov (na prelome
milénia ficali jahodovo, pistaciovo a nebesky
modro vyfarbené vizualizacie) zacali produko-
vat kultivovanejsie a umiernenejsie pocitacové
vystupy. V stcasnosti nie je problém ani Cistenie
vykresov od kdotovania, ktoré je sice potrebné pre
stavbarov, ale na Casopiseckej strane je necita-
telné. Pri prezentaciach stavieb sa snazime dat
im Co najviac obrazového priestoru podla hesla
radsej menej fotiek, ale velkych a kvalitnych,
pokial mozno vzdy asponi jednu celostranov.
Pokial mame spatnu vazbu, tak vacsina architek-
tov a fotografov tento pristup hodnoti pozitivne,
napriek tomu vSak obcas treba vybojovat tazky

zapas ,,50 obrazkov formatu postovej znamky
verzus 5 velkorysych fotografii“. Je to dané aj roz-
machom digitalneho fotografovania, ked treba
kriticky vyselektovat zo stoviek fotiek niekolko
pouzitelnych do tlace.

Minimalistické grafika aj sticasna zostava
casopisu funguje pomaly 10 rokov, zmeny maja
v poslednych rokoch skor charakter decentného
tuningu (fonty pisma, podtlac editorialu a pod.),
nezZ podstatnych zasahov do ,motora a prevodov-
ky*“. Koncepcia obalok vychadza z pouzitia ce-
lostranového zvacseného detailu, ktory niekedy
ide az do abstrakcie a je hadankou pre Citatelov,
aby zistili, o Co ide a ktorej stavby v Casopise sa
tyka.

Namiesto zaveru
Projekt, slovenska architektonicka revue, ma
vdaka svojmu zameraniu a polstoro¢nej nepre-
rusenej histérii vynimoc¢né postavenie medzi
tlacenymi médiami v nasej krajine. Jeho vizual
sizachoval dobry standard pocas celej existen-
cie Casopisu. Projekt samotny je kompaktnym
a nenahraditelnym dokumentom vyvoja povoj-
novej architekttry (nielen) u nas tym viac, ze
po zaniku statnych projektovych instittcii a ich
archivov sa mnohé projekty z obdobia do roku
1989 daju dohladat uz len v tomto Casopise. AZ
pri praci na sdpise sa ukézalo, kolko vynikaju-
cich architektonickych osobnosti sa na vizuali
Casopisu podielalo, pricom tato délezita cast ich
prace ostala popri ,,vaznejsich zalezitostiach®,
sutaziach a realizaciach, v tizadi, pripadne sa na
nu celkom zabudlo. Vtesnat polstorocie vizualu
Projektu na tychto niekolko stran je sizyfovska
tloha, preto aj tento text je vlastne len letmym
nahliadnutim do problematiky a vznikol ako
sextrakt” z rozsiahlejSej Stipendijnej prace spre-
vadzanej chronologickymi tabulkami a stpismi.
Neprichodi mi hodnotit poslednych 10 rokov,
ktoré v redakcii pracujem, skor islo o nacrtnutie
toho, ako na vizual casopisu nahliadame my ,tu
a teraz”, a hodnotenie nechdm na nasledovnikov
a odbornikov zvonka. Priznavam fascinaciu 50
(+5)-ro¢nym archivom ¢asopisu a ,the best of
Projekt vizual“ bude prezentovany na kolokviu
k vyrociu ¢asopisu a aj na novej webstranke SAS,
ktora sa momentalne pripravuje.

#

66  vyskum text Zoja Droppova foto archiv ¢asopis Projekt
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Modularna konstrukcia

pisma, cast 11

Zavedenie pristrojov na digitalizaciu pisma

v 60. rokoch 20. storocia prinieslo so sebou mnoz-
stvo zmien, ktoré ovplyvilovali tvary pisiem.
Pismo bolo reprodukované zvazkom katédovych
lacov, ktoré prenasali tidaje z pamaéte pocitaca.
Digitalne udaje obsahovali informacie o §tvorco-
vych bodoch, z ktorych bolo pismo vykreslené.
Udaje o bodoch (bitoch) nemali velkt kapaci-

tu, pretoze obsahovali iba dve hodnoty, 0 pre
bielu a 1 pre ¢iernu farbu. Bitové body vytvarali
bitmapu. Tieto bitmapové tidaje mohli byt pomo-
cou zvézku lacov zobrazené na monitore. Tato
digitalna reprodukcia, zaloZena na zobrazovani
v Stvorcekovej sieti, vytvarala rozdielne kon-
strukcie rovnakych pismen. V mensich a vacsich
velkostiach sa zobrazovali krivky sledujtce
digitalny raster rovnakych pismen rozli¢nym
sposobom. Pre vic§ie pismena bolo k dispozicii
viac bodov, pre mensie menej. Kazda rozdielna
velkost rovnakého pismena tak mala iné kontua-
ry. Pre navrharov pisma bola tato nova techno-
l6gia absoliitne neprijatelna. Konstrukcia pisma
teda stroskotala na technickom pokroku.

V histérii tvorby pisma sa vzdy vytvdrali nové charak-
teristické tvary pisiem. KaZdé obdobie tak malo pismo,
aké potrebovalo a ktoré zodpovedalo celkovej kultirnej
vzorke. Pismové tvary pre sicasnost tak nemusia byt
zaloZené na tvaroch z minulosti. Pismo, ktoré sa dnes
zrodi, bude urcené pre sucasného cloveka, ktory vie
ovlddat pocitac a vie, ako s nim Zit. Musime sa presu-
niit k iplne inej podobe pisma, pisma, ktoré pracuje

s jednoduchymi zdkladnymi tvarmi.

Wim Crouwel, 1967 (Broos, Kees: Wim Crouwel.
Alphabets, 2003, s. 14)

Wim Crouwel, oboznameny s hrozivymi vysled-
kami digitalizacie pisiem, dostal bezprostredny
podnet na vytvorenie iplne nového pisma, ktoré-
ho by sa technické obmedzenia nijako nedotkli.
Kedze kruhové a oblé tvary neboli vhodné na
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Text je upravenou verziou teoretickej diplomovej
prace, ktora vznikla na Vysokej skole vytvarnych

umeni v roku 2008/2009. (Vedtci diplomovej prace:

doc. PhDr. Zdeno Kolesir, PhD.)

reprodukciu na obrazovke, navrhol pismo zalo-
Zené na modularnej konstrukeii len pomocou
zvislych a vodorovnych tahov. Pismo dostalo na-
zov New Alphabet (Nova abeceda) a vo vetkych
svojich rezoch sa bez chyb zobrazovalo na moni-
toroch. New Alphabet bola Crouwelovou prvou
kompletnou abecedou. Abeceda obsahovala tri
rezy a bola zalozena na principe malych pismen.
Velké pismena sa oznacovali vodorovnou linkou
nad pismenom. Citatelnost vsak nebola jej
zakladnym principom. Svoje miesto v tejto praci
si zaslazila kvdli rychlej reakceii svojho autora
na technologické obmedzenia. Obmedzenia,
ktoré vytvorili priestor pre striktntt modularnu
konstrukciu v tvorbe pisma.

Pixel ako modul

Dolezitou udalostou v historii vzniku novych
pismovych foriem bolo zavedenie prvych cenovo
dostupnych pocitacov Apple Macintosh v roku
1984. Ich jednoduché ovladanie pomocou mysi
arozhrania s grafickymi ikonami sa zvladol
naudit kazdy bez zdlhavého kolenia. Rychlo

sa roz$irila aj §kala programov, ktoré obsaho-
vali vSetky potrebné aplikacie pre grafickych
dizajnérov, ¢im sa stal pocitac zakladnym
pracovnym nastrojom. Medzi prvymi pocitacovo
vytvorenymi vystupmi bol kalifornsky casopis
Emigré. Jeho vydavatelmi boli Holandan Rudy
VanderLans a bratislavska rodacka Zuzana Licko.
Uprava Casopisu bola vytvorena vyhradne na
elektronickom displeji. Tato skutocnost dovolo-
vala tvorcom typograficky experimentalny pri-
stup a necakané dynamické riesenia. Tvorcovia
Casopisu pouzivali hlavne vlastné pisma, ktoré
sa stali najprogresivnejsou zlozkou ¢asopisu.
Vdaka tymto pismam mal ¢asopis velky vplyv
na dalsi vyvoj grafického dizajnu. Prevladali tu
bitmapové pisma vytvorené v sieti pixlov.

Laska ku grafickému dizajnu, nadsenie z digital-
nej technolégie a tizba po novych fontoch a ich

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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distribtcii viedla tiez k zaloZeniu firmy Emigré
Fonts (zameranej na predaj pisiem). Firma sa tak
stala zakladatelom novej ,macintoshovsky“ zalo-
Zenej typografie. Ponukané pisma sa vak ¢asto
stretali s kritikou od tvorcov tradi¢nych pisiem.
Podnietilo to mnozstvo ddlezitych diskusii o ty-
pografickej kvalite digitalnych pisiem.

Pisma pre prvu generaciu Macintoshov vytvorila
Susan Kare a neskor na niu nadviazala aj Zuzana
Licko. Stali sa tak jednymi z prvych dizajné-

rok, ktoré navrhovali vlastné digitalne pisma

na pocitacoch. Inovativne rieSenia od Zuzany
Licko, ¢asto ur¢ené vyhradne pre ¢asopis Emigré,
naznacovali nové moznosti tvorby digitalnych
pisiem. Najstarsie z jej fontov boli bitmapové
fonty2 vytvorené v nizkom rozliseni. Tieto pisma
obsahuju este nedostatky z prvej generacie
pocitacov Macintosh. Boli ur¢ené pre monitory
aihlickové tlaciarne.

V prvych rokoch zavedenia pocitacov bola
bitmapa jedinou technologickou moznostou
vhodnou pre navrhovanie pisma. Licko preto
vytvarala nové navrhy pisiem vyskladanych

z pixlovych modulov umiestnenych do pix-

lovej mriezky. Takto boli vytvorené pisma
Emperor, Universal, Oakland a Emigré. V pripade
digitalizacie tradi¢nych pisiem vznikali rozne

L Modul v prvych digitalnych pismach.
Porovnanie zvacSeného zobrazenia.
Vlavo: pismeno a, Garamond.

Vpravo: pismeno a, New Alphabet, 1967.
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absurdity s uhloprieckami a krivkami, ktoré boli
nahradené schodikovymi tvarmi vytvorenymi

v bitmapovej sieti. Aby sa v pisme tieto problémy
odstranili, museli byt pismena skonstruované
len z priamok. Jedine vtedy sa pismo zobrazovalo
vzdy rovnako pri nizkom aj vysokom rozliseni.
Az prichodom laserovych tlaciarni sa naskytla
moznost kvalitnejsich vystupov. Vtedajsie pisma
vytvorené v rozlieni 72 Dpi boli prevedené do
bitmapy s rozliSenim 300 Dpi. Pismové tvary

tak dosiahli rafinovant presnost aj v diagonal-
nych a oblych tvaroch. Tato samotna zmena
zapricinila vznik novych pismovych foriem.
Bitmapové fonty zmenou rozlisenia zmenili
svoju podobu a inspirovali tvorcov k ich novym
tGpravam. Na zaklade tohto postupu vytvorila
Licko z pisma Emperor pismo Modula. Pismo
Citizen bolo in$pirované pismom Universal.
Jednotlivé tvary pismen dostali celkom odlisny
vzhlad. ZniZila sa pritom aj velkost fontov, ktora
tiez prispela k vacsej rychlosti tlace. Za celym
vyvojom stoji zmena mierky pouzitého modulu

- pixla. Je tu nadherne vidiet, akt ddlezitd tlohu
hra pri vytvarani nielen pismovych foriem, ale
vsetkého, ¢o sa da zobrazit na monitore s r6znym
rozlienim.

Modul pre tisic variacii

Vytvorit modularne pismo, v ktorom by kazdy
modul mohol byt nahradeny v redlnom cCase,

a tak vytvarat mnozstvo rozdielnych fon-

tov v rovnakom gride. K tomuto konceptu sa

v priebehu viacerych rokov dopracoval taliansky
dizajnér Alessio Leonardi Zijuci v Berline. Uz

v 90. rokoch sa zacal zaujimat o pixlové fonty.

Modularna konstrukcia pisma tedria
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1 Pixel ako modul.
Pismo Emperor. Cisla za nazvami odkazuji na vysku
pismen vyjadrenu v pixloch.

Autorka: Zuzana Licko.
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Postuvanim Ciernych stvorcekov zacal vytva-

rat svoje prvé pisma a piktogramy. V roku 1997
vytvoril svoju prvu pixlovi pismov rodinu,

pri ktorej dostal napad na vytvorenie velkého
pismového systému. Na tomto systéme pracuje
uz 10 rokov a nazval ho , Elettriche®. Elettriche

je vyborne premysleny pismovy systém, ktory
prinasa spojenie medzi r6znorodostou a jednodu-
chostou. Je zaloZeny na rozsirovani a premiena-
ni, bez opustenia zakladnej struktury. V tomto
velkom systéme je vSetko v absolitnom poriad-
ku, systém umoznuje jednoznac¢nym priradova-
nim aj pomenovavanie vytvorenych rezov. Meno

tedria
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- Modularna struktura ako efektny ciel pisma.

Pismo: Klaxon

Pismena I a L nie st §iroké ako ostatné pismena. V ta-
kychto pripadoch autor nedodrziava umiestnenie pismen
v mriezke, ale umiestiiuje ich na opticky stred, ¢im ziska-
va plynuly text s rovnakou svetelnostou.

Autor: Rian Hughes.

e

L —

rezov pozostava z 1 konstanty a 6 komponentov,
ktoré sa skladajt z mena, skratky, jednotlivych
oznacujucich pismen a Stvorciferného ¢islové-
ho oznacenia. V sicasnom stave sa existujuci
pismovy systém rozprestiera na rastri 10 modu-
lov na vysku, Sirka je naopak variovana podla
proporcii jednotlivych znakov. VSeobecne maju
velké pismena vysku 7 modulov, malé pismena
5 a ¢isla 6 modulov. V tomto rastri vyuziva tri
modularne typy, ,punto” (bod) ,,quadro” (Stvorec)
a ,base“(podklad), ktory je zodpovedajtco vacsi
ako raster a obaluje teda prvé 2 moduly. Vsetky
moduly maju 4 rozlicné hrubky. Na zaklade

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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rovnakych metrickych vlastnosti sa dajua medzi
sebou kombinovat ako vrstvy. Leonardi tu vsak
nekon¢i a prinasa do systému este dalsie para-
metre. Vypracoval 6 abecied s rozli¢nymi for-
movymi oznaeniami. Dodal tym zédkladnému
rastru variacie, ktoré siahaji od ultra strohych az
po hravo dekorativne. Tieto opat vklada do 3 re-
zov (kondenzovany, normalny a $iroky) a hrabku
tahov do dalsich 4 rezov. Poskytuje to mozZnost
umiesttiovat pisma vo vrstvach nad seba. Dal3ou
moznostou, ako pri pixlovych pismach variovat
hrabku tahov pismen a zaroven $irku pismen,

je nasobenie modulov v zakladnych tahoch.

V Elettriche tato moznost samozrejme nechyba,
a tak sa dostavame k zakladnym 3 $irkam a pri-
davnym 3 sirkam, ktoré narabaju s kontrastom
horizontalnych a vertikalnych linii. Elettriche
obsahuje v sticasnosti 648 rezov. Tym vsak
Leonardi eSte neskoncil a pracuje na dalsich.

K tomu samozrejme patria symboly, piktogramy,
ozdobné prvky a §ipky, ako aj rozsirenie pismo-
vého systému o nové modulové formy, ktoré sa
dajt variovat v ramci samotnych pismen. Velmi
rychlo mi napadne otazka, ¢i sa Leonardi dozije
ukoncenia rozsirovania tejto pismovej rodiny.

Otvoreny a rozsirovatelny pismovy systém nemd

Ziadny koniec.
Alessio Leonardi (Slanted ¢. 4, 2004, s. 23)
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V ramci modularneho systému sa da v relativne
kratkom ¢ase zakomponovat mnozstvo novych
variacii a tvorivych napadov. Elettriche tak
pontka novy aspekt, a to vytvorenie pisma na
zakazku v kratkom Case. Pisma, ktoré by zahi-
nalo priania a poziadavky zdkaznikov. Odlisnou
tlohou v tomto systéme bolo vizualizovanie
celého systému. Berlinsky Student Eric Depta na-
vrhol a naprogramoval aplikaciu pre prezentaciu
systému Elettriche. Pomocou tejto aplikacie sa
dajt priamo v pocitaci vytvarat a neustale menit
pisma podla vlastnych potrieb. Cely proces vy-
tvarania sa deje okamzite po zadani vstupnych
hodnoét. MozZeme tak v jednom gride vytvorit
mnozstvo pisiem v extrémne kratkom Case.
Vysledok moézeme ovplyvnit na zdklade zmeny
jediného modulu.

Moduldrna struktidra

ako efektny ciel pisma

Snaha vytvorit pismo modularnou konstrukciou
prinasa velké mnozstvo rieSeni. Musime vSak
odlisovat snahu konstruovat pismo z modu-
larnych elementov a snahu dosiahnut vzhlad
struktiry modularnej konstrukcie. Tento Zaner
tak odhaluje mnozstvo motivacii medzi funk-
ciou a efektom. Efekt modularnej konstrukcie

sa v suCasnosti nevyuziva prilis ¢asto. Priklady,
ktoré tu vsak uvadzam, dokonale odhaluji auto-
rov zamer o efektnost a nepochopitelné vzdanie
sa striktnej funkcnosti. Napriklad Rian Hughens

Modularna konstrukcia pisma tedria 71
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v pisme Klaxon obetoval funkénost v prospech
vzhladu. Pismena nie st rovnako $iroké, ¢im
zmaril potencialne pouzitie v animacii rovnako
sirokych okien. Ak by sme tymto pismom chceli
pisat v mriezke, ktora vychadza z umiestnenia
jej elementov, vznikali by v texte neprirodzené
medzery a znizila by sa Citatelnost. Autor sa
vzdal modularnej mriezky pisma pri vytvarani
slov. Pismo nakoniec ostalo len pri efektnom
vzhlade.

Modul ako hra

Moduly na vytvorenie pisma, rastrova siet alebo
akakolvek ina siet, poskytujtca pravidla pre
umiestiiovanie modulov, nemusia existovat

iba na monitore poc¢itaca. Stac¢i mat o¢i otvore-

né a ¢lovek dokaze adaptovat do tychto funkcii
najroéznejsie predmety (2D alebo 3D) v najroznej-
Som prostredi. Samotny vybrany predmet moze
evokovat urcitt vizualnu asociaciu, a tym tiez
vyjadrovat informaciu. Vytvorené instalacie
mozu neskér sluzit ako podklady pre digitaliza-
ciu a vytvorenie pocitacového fontu, ale mézu
komunikovat aj v povodnom prostredi. Forma
pismena moze vychadzat z uz existujtcich pi-
siem alebo experimentalnym spdsobom vytvarat
nové pismové formy. Neda sa presne definovat, ¢o
vsetko modzeme ¢i nemdzme akceptovat ako mo-
dul na vytvorenie pisma. Ja si viem predstavit, Ze
takymto modulom méze byt naozaj vsetko.

Modul pre vsetkych

Dnes mame k dispozicii naozaj vela spésobov,
ako vytvorit modularne pismo. Ak vak chceme
nase modularne pismo pouzivat ako font v po-
Citaci, potrebujeme k tomu program na vyrobu
pisma. Medzi najvhodnejsie programy patria na-
priklad FontStudio, FontLab alebo Fontographer.
Absolitne najjednoduchsie a najdostupnejsie rie-
Senie vytvorila americké firma FontShop. Na in-
ternete vytvorila aplikaciu s nazvom FontStruct.
FontStruct je nastroj na vytvorenie volne
stiahnutelnych modularnych fontov. Nastroj
dovoluje velmi rychlo a jednoducho vytvorit
font skonstruovany z geometrickych modulov,
jednoduchym umiestiiovanim do mriezky.
Vytvorené fonty automaticky vygeneruje do
formatu TrueTypel. Aj ked vyzera nastroj velmi
jednoducho, v jeho galérii fontov sa nachadzaju
skutoc¢ne zaujimavé vysledky, niektoré dokonca
so slovenskou diakritikou. Z galérie je mozné
volne stahovat fonty, pripadne ich kopirovat

a upravovat podla vlastnych poziadaviek.

72 tedria
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Internetova aplikicia vytvarania modularnych
pisiem FontStruct. V ndhladovej sekcii moze-
me okamzite vytvarat slova pomocou prave
vytvorenych pisiem a sledovat tak ich vzajomné
vztahy a posobenie. K dispozicii je zakladna
paleta nastrojov, ako kresba pomocou modulo-
vej linky alebo pola, zvicsovanie, zmensovanie
modulov atd. Tvorcovia nastroja mysleli naozaj
na vSetkych. Pre za¢inajtcich tvorcov pisma je
k dispozicii aj videonavod, ktory zachytava cely
postup vytvarania modularneho fontu.

Matrixové pisma

Nachadzaju sa na zobrazovacej technike, v osob-
nych automobiloch alebo hromadnej doprave.
Sluzia na prezentaciu dopravnych informacii

na staniciach alebo letiskach, bud vo forme
kruhového, alebo stvorcekového matrixu.
Matrixové pisma st pohanané mechanickym,
elektromechanickym alebo Cisto elektronickym
sposobom. Kazda z tychto technoldgii ma urcité
vyhody vo vztahu k svojmu pouzitiu. (Napriklad:
ukazovatele, ktoré su rozpohybované elektro-
mechanickym spdsobom, maji velmi nizku
spotrebu elektrickej energie, pretoZe na zmenu
zobrazenia potrebuju iba elektricky impulz.
Nasledne ostavaja v pokoji bez privodu energie

a st stabilné.) Pri elektronickom pohone zohral
velku dlohu elektronicky displej, ako jeden z vy-
sledkov mikroc¢ipovej revolicie. Displej zobrazuje
programovatelné spravy pouzitim slov, v ktorych
st jednotlivé pismena vytvorené zo svietiacich
bodov. Vyvoj matrixovych pisiem pre elektro-
nické displeje zacal od matrixu s rozmermi7x 5
stvorcovych buniek. Tento systém vsak bojoval
so slabou c¢itatelnostou, flexibilnostou a obme-
dzenymi mozZnostami. Nasledovalo mnozstvo
pokusov so zvacsovanim zakladného matrixu

a vytvaranie novych pismovych foriem. Nadalej
sa vyskytovali problémy s Citatelnostou, nejed-
notnou vyskou pismen, preruSovanymi tahmi

a nedokonalymi napéjaniami pri oblych alebo
diagonalnych tahoch. Stroskotali tiezZ pokusy zo-
brazenia tradi¢nych pisiem v takomto matrixe.
Ako prvé, skutocne flexibilné rieSenie sa ukazalo
az v matrixe 14 x 10 bodov vytvorenim tplne
novej sady pismovych znakov. Pisma dodrziavali
dvojitu liniu vo vSetkych tahoch, neobsahovali
serify ani oblé tahy. Matrixové pisma sa dnes
nachadzaju aj v mobiloch alebo kamerach,

ktoré pouzivaju displeje z tekutych krystalov.
Pozostavaju vacsinou zo stvorcekovych sieti,
ktoré predstavuji rozdelené sektory. Pokial to

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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ukazovatel, resp. technologia dovolia, moze byt
kruhova alebo stvorcova siet nahradena sietou
s celkom inymi tvarmi.

Segmentové pisma

Svoj povod maju v zobrazovacich technoldgiach,
ktoré sa nachadzaju najcastejsie vo verejnych
budovach, ako st stanice alebo letiska. Do
pohybu ich uvadzaju tieZ mechanické, elektro-
mechanické alebo ¢isto elektronické techno-
l6gie. Vdaka rozli¢nému rozdeleniu zakladnej
plochy vznikajt charakteristické formy, ktoré na
zaklade mnozstva segmentov dokazu zobrazovat
aj medzinarodné informacie. Medzi jednotli-
vymi segmentmi znaku sa nachadzajt rozne
siroké negativne cesticky, ktoré sa pouzivaju aj

v §ablénovych pismach na udrzanie vnatornych
tvarov. Najrozsirenejsie segmentové ukazovatele
obsahuju iba 7 segmentov na 1 znak. Predstavuju
hlavne ¢isla na kalkulac¢kach alebo digitalnych
hodinkach. Pévod 7-segmentového zobrazenia
vychadza z po¢tu samostatnych tenkych diod
potrebnych na zobrazenie ¢isla 8. Pokrocilejsie
verzie fungujt uz na baze displejov z tekutych
krystalov a pracuju az so 16-segmentovym zo-
brazenim. Tieto uz dokazu zobrazit kombinacie
pismovych znakov a dalsich symbolov.

Pixlové pisma

Pouzivaju sa v médiach, ktoré vyuzivaju obrazov-
kové zobrazenie, teda hlavne internet. Ide v nich

designum42009

~ Modul ako hra.

Marko Grewes, predloha pre pismo.

0 jasné zobrazenie pismen v malych velkostiach,
ktoré zodpovedajt rozliseniu obrazovky. Kvalitné
pixlové pisma st dobrou alternativou pre dlhé
texty na monitoroch a vela webdizajnérov vsa-
dza prave na takyto ostro pdsobiaci §tyl. Dalsou
oblastou st poc¢itacové hry, ktoré vytvaraju celé
virtualne svety v rozliSeni monitora. Mézem
povedat, Ze ¢im je star$ia generacia pocitatovych
hier, tym obsahuje hrubsie a ostrejsie zobrazenie
grafiky a pisma. D4 sa tu velmi pekne vy¢itat
stvislost medzi vykonom pocitaca a zobrazova-
cou estetikou.

Konstruované pisma

Tymto ndzvom oznacujeme pismo, ktoré bolo
vyhotovené pomocou technickych pomaécok - kruzi-
dla, pravitka, Sablény atd. Tdto definicia nie je vSak
dostacujiica, pretoze i pri kreslenom pisme velmi casto
tieto technické pomdcky pri konecnom dohotovovani
pismovych znakov pouzivame. Rozdiel je v tom, Ze pri
kresleni pisma sa riadime viac vytvarnym instinktom
a fantdziou, naproti tomu pri konstruovanom pisme si
vopred stanovime geometrické parametre, ktoré ndm
budui urcovat tvirnost a proporcnii imernost zhotovo-
vaného pisma.

Dusan Vario (Pismo a kaligrafia, 2005, s. 103)

Obsahuju menej rastrovo odvodenych kompo-
nentov, ktoré sa naopak volne umiestriuju do
siete pri segmentovych pismach. Aj tu vSak
niektoré pisma pracuju s deliacimi elementmi.

Modularna konstrukcia pisma tedria
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Ich pévod pochadza vsak skor z formalnych
experimentov z Cias ,elementarnej typografie,
ako z konkrétneho technického pouzitia. Svoj
najvacsi rozmach zazili v grafickom dizajne

v 70. a 80. rokoch, pocas ktorych doslo k ich
najvacsiemu vyvoju. Aktualne ziskavaja velka
popularitu, pretoze neustale pontkaja nové,
stucasné rieSenia.

Monospace pisma, pisma s rovnakou
sirkou znaku

Umiestniovanim znakov do rovnakych priesto-
rov, mozem oznacit aj tieto pisma za modularne.
Rovnako ako segmentové pisma, majti rovnakua
$irku znaku. Sirka tak predstavuje ur¢ity modul,
ktory sa neda v tychto pismach porusit. Samotné
pismo tu vSak nemusi byt modularne konstru-
ované, jeho jedinym modulom ostava jeho irka.

Braillovo pismo

Pismo urcené pre slepych alebo zrakovo postih-
nutych. Pracuje na principe plastickych bodov
vyrazenych do papiera, ktoré Citatel vnima
hmatom. Kazdy znak z toho pisma pouziva pole

6 bodov umiestnenych do obdlznika s rozmermi
2 x 3. Kazdé z tychto 6 miest je bud vyvysené, ale-
bo nie. Siet 6 bodov dovoluje vytvorit 64 roznych
kombinacii. Pole bez vyvyseného bodu pred-
stavuje medzeru, ostatné kombinacie predsta-
vujt 63 pouzitelnych znakov. Zakladné znaky
predstavuju hlavne malé pismena abecedy. Velké
pismena a ¢isla sa uvadzajti pomocou tych istych
znakov, predchadza im v8ak $pecialny znak.

Pisma, ktoré pozostavaju zo segmentov kon-
strukénej siete, neboli este nikdy také rozsirené
v oblasti tlacovin ako dnes. Kazda z uvedenych
kategorii obsahuje mnozstvo pisiem, ktoré st
dnes vytvorené aj vo forme fontov pre pocita-

Ce. Tieto pisma sa dnes hromadne vyuzivaja

v tlacovinach. Oznacuju sa ako displejové, alebo
nadpisové pisma. Pre poctivych, seriéznych
typografov vSak svojou jednoduchostou predsta-
vuju predmet priciny klesajtcej irovne pismovej
kultdry. V podstate sa vSak neda povedat, Ze by
tieto pisma boli nevhodné pre tla¢. Z pohladu
zvySovania Citatelnosti boli vytvorené velmi
vynaliezavo. Pri mengich pismovych velkostiach
sa jednotlivé segmenty pismen v ludskom oku
zlievaju dokopy a nerusia oko svojimi podrobnos-
tami. Dolezitt tlohu hra velkostny vztah medzi
znakovymi segmentmi a ich odstupmi. Ur¢uja
sa na zaklade velkosti pisma, ktoré je pre ludské

74 tedria

oko najlepsie rozpoznatelné. Pisma zloZené zo
segmentov st vdaka svojej historii a réznorodych
oblasti pouzitia bohaté na mnozstvo asociacii.
Vyznievaju posobivo v oblasti médy, reklamy
alebo dizajnu, pretoze vedome cituju oblasti mo-
derného Zivota a vytvaraju tym nové suvislosti.
Vdaka svojej systematickej struktire vytvaraja
vlastnt estetiku, ktora sa ¢asto odzrkadluje mo-
dernou Gpravou médii, v ktorych sa nachadzaju.
Jednou z ddlezitych tém je spdsob, ako navrhnut
pismové rodiny pre paralelné pouzitie v digital-
nych a analégovych médiach. Matrixové pisma
nas budu este dlho sprevadzat, su to predsa deti
monitorovych sieti. Zostladit ich pdsobenie

s vektorovo zaloZenymi pismami je stale moti-
vom pre nové navrhy pisiem.

Zaver

Histéria modularnych pisiem zaznamenala
velky rozvoj so zavedenim Sirokych moznosti
zobrazovacich technolégii. Umenie tvorby pi-
siem pozostava z velkej ¢asti zo snahy dosiahnut
lepsiu Citatelnost a esteticku kvalitu pri respek-
tovani optickych zakonitosti. Tato snaha sa pri
modularnych pismach nemoze vynechat, avsak
v klasickej pismovej tvorbe zaberajui velmi malo
pozornosti. Pismovi dizajnéri ¢asto namietajt,
Ze nejde o dizajn pisma, ale skor o dizajn zobrazo-
vacej techniky. Myslim si vsak, ze ide o plynulé
presahy z jednej oblasti do druhe;j. Pri pokuse
definovat tito tému presnejsie sa vynaraju dalsie
problémy, ktoré sa podobaju vyvoju pismovej
klasifikacie. Nie ndhodou vynechavaja pismové
klasifikacie tieto typy pisma, v lepSom pripade
ich nedefinuju blizsie. Pritom je vidiet, Ze tato
kategoria je dostatocne velka. Je to pre mna
tazko pochopitelné, vzhladom k tomu, Ze Zijeme
v medialnom case, kde je obrovské mnozstvo
lahko dostupnych informacii. Akoby sa pismovi
dizajnéri vzdali svojho uplatnenia v tomto odvet-
vi informacnych technolégii.

Takmer vSade, kde sa dnes nachadzame, existuje
pismo, ktoré zhmotnuje urcity tematicky aspekt.
Zijeme vo svete, ktory je v neprestajnom kontak-
te so systémami spractvajicimi idaje. Pismo

tu tvori rozhranie medzi ¢lovekom a pristrojom.
Uz podla definicie ,forma nasleduje funkciu“
prinésa tato oblast mnozstvo kreativnych rieseni
a vyzorov. Rozhodujicu tlohu pri tom hraja
limitované moznosti doposial existujicich
technoldgii. V zmysle technizacie aj urbanizacie
nasho zivota sa rapidne zvy$uji naroky na zobra-

text Ondrej Gavalda foto archiv Ondrej Gavalda
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zovaciu techniku. Na zaciatku tu boli len uka-
zovatele, ktoré pracovali s malym mnozstvom
symbolov, alebo meracia technika so svojimi
ciframi a $kalami. Teraz sa musia na informac-
nych displejoch zobrazovat celé abecedy, podla
moznosti v réznych jazykoch.

Samozrejme, dnes je najflexibilnejsim zobra-
zovacim polom pocitacovy monitor, ktory vsak
tlaci pismovu kulttaru k stadiu, kde sme boli pri
pouzivani pixlovych fontov. Pixel tu zastava
neohrozeny status najmensej jednotky kazdého
digitalneho monitora, ktory sa tak stava ,,mat-
kou vSetkych sti¢asnych foriem*.

T Matrixové pismo.
Matrixové pismo s rozmermi7x 5
s elektromechanickym pohonom.

Kodan, Dansko.
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spravy

pravno text Jana Vozarova
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V praxi sa Casto stretava-
me s tym, Ze si ludia za-
mienaju umelecké fondy
a organizacie kolektivnej
spravy. Napriek tomu, Ze
oba typy organizacii st
¢inné v oblasti umenia

a kultary, liSia sa po-
stavenim, Strukturou,
aktivitami i sposobom
financovania.

V roku 1993 vznikli na zaklade Zakona o ume-
leckych fondoch tri umelecké fondy na podpo-
ru literarnej, vedeckej a umeleckej ¢innosti:
Literarny fond (Litfond), Hudobny fond a Fond
vytvarnych umeni. Fondy st narodnokultdrny-
mi verejnopravnymi institiciami a ich hlavnym
cielom je podpora umeleckej cinnosti. Zriaduje
ich §tat. Podpora je zamerana na dant umeleckd
oblast a uchadzat sa o nu moze kazdy umelec,
ktory splfia stanovené podmienky. Spociva naj-
ma v poskytovani finan¢nej podpory, napriklad
stipendii (napr. individualne tvorivé stipendia,
sympozialne Stipendia aj Stipendia pre absol-
ventov), odmien a prispevkov (napr. na vystavy,
studijné pobyty, ucast na kongresoch a pod.),
socialnej podpory pre umelcov alebo ich vdovy
itvorivych a rekreacnych pobytov v zariade-
niach fondov.
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autorska spolocnost

Fondy spravuju ich rady a vybory sekcii. Ich
¢lenovia st voleni jednotlivymi profesijny-
mi a umeleckymi zaujmovymi zdruzeniami.
Cinnost fondu riadi riaditel.

Hlavnym prijmom fondov st prispevky prijem-
cov autorskych odmien a odmien vykonnych
umelcov, prispevky za pouzitie volnych diel

a prispevky pouzivatelov diel. Zrazka z autor-
skych odmien je vo vyske 2 %. Zrazku spravidla
vykonava osoba, ktora vyplaca autorski odmenu,
takze v praxi sa Casto stava, Ze prispevok zrazi
organizacia kolektivnej spravy (napr. LITA) a od-
vedie ho do prislusného umeleckého fondu (napr.
do Litfondu).

Organizacie kolektivnej spravy prav (OKS) st
neziskovymi organizaciami, ob¢ianskymi zdru-
Zeniami autorov a inych nositelov prav. O ich
vzniku rozhodli samotni nositelia prav. Tiich
tieZ riadia, rozhodujt o ich ¢innosti a schvaluja
postupy, a to prostrednictvom ststavy organov,
medzi ktoré patria valné zhromazdenie vetkych
¢lenov organizacie, voleny vybor, rozne poradné
komisie a podvybory. Vnutornu kontrolu za-
bezpecuje dozorna rada. Rozhodnutia nositelov
prav plni a beznt dennt agendu zabezpecuje tim
zamestnancov, ktory riadi riaditel menovany
vyborom.

designum42009

Umelecké fondy a organizacie kolektivnej spravy

Cinnost OKS podlieha prisnym pravidlam sta-
novenym v Autorskom zakone. Opravnenie na
vykon kolektivnej spravy udeluje Ministerstvo
kultary SR, ktoré ma tiez pravo dozoru nad ¢in-
nostou organizacii. V sicasnosti na Slovensku
posobi pat OKS: SOZA, LITA, OZIS, Slovgram

a SAPA. Autorov diel vytvarného umenia a fo-
tografie vratane dizajnérov zastupuje autorska
spolo¢nost LITA.

Na rozdiel od umeleckych fondov OKS zastupuju
autorov a inych nositelov prav na zdklade zmlav
o zastupovani alebo na zaklade zakona a vyko-
névajd spravu ich majetkovych prav. Znamena
to, Ze najma v pripadoch, ked by individualna
sprava prav nebola mozna alebo by bola netcel-
n4, za autora udelia stthlas a vybert odmenu
alebo ndhradu odmeny. V pripadoch urcenych
Autorskym zakonom OKS udeluje sihlas a vybe-
ra odmeny alebo nahrady odmien za vSetkych
autorov danej kategorie a nasledne ich rozdeluje
na zaklade vopred autormi schvaleného kluca.

#
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Expo Sanghaj 2010

Slovakia

s R

Svetova vystava Expo Sanghaj 2010 sa bude konat
od 1. méja do 31. okt6bra 2010. UCast na vystave
potvrdilo vSetkych 27 ¢lenskych krajin Eurdpskej
Unie vratane Slovenska, celkove mé v Sanghaji
stat asi 200 expozicii. Vlastny pavilén si vybu-
duje 50 vystavovatelov, Slovensko sa predstavi

v priestore, ktorého pripravu zabezpeci ¢inska
strana.

Ambiciou organizatorov je privitat 70 miliénov
navstevnikov, o by bola najvyssia navstevnost
v doterajSej historii svetovych vystav.

Vyber hlavného motta vystavy LepSie mesto,
lepsi zivot ovplyvnil predpoklad, Ze do roku 2010
bude takmer 25 % populacie zZit v mestach. Celych
184 dni trvania vystavy bude programovo zame-
ranych na rieSenie Sirokého spektra problémov
mestskej civilizacie v zmysle udrzania ekologic-
kej rovnovahy pri adekvatnom zivotnom style.

Expozicia Slovenskej republiky, ktora bude
umiestnend v eurdpske;j sekcii vystavy, v sused-
stve Ceskej republiky a Portugalska, bude mat
rozlohu cca 1 000 m2. Architektonicko-vytvarné
rieSenie zohladniuje hlavnid tému celej vysta-

vy a motto nasej narodnej expozicie Svet pre
ludstvo.

Vitazny navrh slovenskej expozicie od akad.
arch. Miroslava Zikmunda a realizac¢nej agen-
tury EVKA, s.r.0. bol vybraty vo verejnej sutazi.
O ucast v nej prejavilo zaujem poévodne pat tvori-
vych timov, ale v zavere¢nej faze dodali navrhy
iba dva.

Ustrednym motivom expozicie a loga Slovenska
je pismeno ,S“ predstavujice nielen nazov kra-
jiny. Jeho rozvinutie do $piraly ma podla autorov
pripominat dynamiku zmien v kazdom meste,
jeho rast a zmeny, Struktury, ako aj $piralu
Zivota, koexistenciu mesta a ludi vo vsetkych
suvislostiach.

Zatial vieme, Ze Slovensko pripravuje pre Expo
2010 konferenciu o architektovi Ladislavovi
Hudecovi, ktory projektoval prvy mrakodrap

v Sanghaji, vystavu Mateja Kréna ¢i premietanie
filmov Pavla Barabasa.

infobox text redakcia
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Otazky pre Ing. Ivanu Magatovd, gene-
ralnu komisarku expozicie Slovenskej
republiky na Expo Sanghaj 2010

Kto je autorom scenara nasej expozicie a aké je
jeho zameranie?

Na tvorbe scenara sa podiela kolektiv pod
vedenim pana Romana Humaja. Po prvykrat

v histérii acasti SR na svetovych vystavach Expo
chceme oslovit nielen beznych navstevnikov, ale
aj odbornikov z réznych oblasti a profesii. Nasa
prezentacia bude zalozen4 na obrazovo-hudob-
no-svetelnom programe v dizke asi pat mintt.
Navstevnici si vzapati mozu podrobnejsie pre-
zriet pavilon, zastavit sa pri exponatoch a doty-
kovej obrazovke, ziskat viac informacii o krajine,
pripadne si ich stiahnut na USB kluc.

Okrem toho pripravujeme bohaty sprie-

vodny program plny farieb, hudby, tanca.
Predpokladame, Ze prave tymito prvkami lepsie
zaujmeme tisicky domacich navstevnikov z tpl-
ne odlisného kultirneho prostredia, s inou trov-
nou vzdelania a navyse so znacnou jazykovou
bariérou. Mnozstvo prezentacii bude zamera-
nych na oblast gastronémie, cestovného ruchu,
umenia, ale aj na oblast architektury, rozvoja
miest a ochranu zZivotného prostredia.

Aké exponaty a podujatia budi reprezentovat
Slovensko?

Garantom slovenskej expozicie je sice
Ministerstvo hospodarstva SR, ale podielajui sa
na nej aj dalsie ministerstva. Cielom slovenskej
Gcasti je prilakat do nasSej expozicie ¢o najviac
navstevnikov a poskytnut im atraktivnou
formou informacie o Slovensku, ktoré ich trvalo
a pozitivne oslovia. Navstevnikom chceme uka-
zat ekonomicky vyspeli a prosperujticu krajinu
v srdci Eurdpy a putavym spdsobom prezentovat
nasu prekrasnu krajinu, mesta, rozvoj vidieka,
kulturno-historické pamiatky, umenie, ako

aj nas ekonomicky potencial a podmienky na
investovanie.
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Kto teda dostal moznost spolupracovat na
tvorbe nasej expozicie a akym spésobom?
Aktuélne sa program dopliia a finalizuje.
Umelci vystipia jednak v raimci Narodného dna
Slovenska 4. septembra 2010, o je pre kazda
krajinu jeden z vrcholov tcasti na vystave, ale
okrem toho budu vystupovat priebezne, pocas
celého trvania svetovej vystavy. Zatial rokujeme
s viacerymi umelcami. Spomeniem $pickovy

a v tomto roku jubilujuci Slovensky ludovy ume-
lecky kolektiv, balet SND, priCom mame zaujem
o produkciu modernejsieho ponatia tanca, Janu
Kirschner ¢i vynikajtcich vytvarnikov Mateja
Kréna a Jara Suleka.

Co by podla vas mohlo byt nasim ,naj“
exponatom?

Nehovorila by som o jedinom ,naj“ exponate

- stavili sme na vytvorenie celkovo zaujimavého
obrazu o nasej krajine. Vo franctzskom pavilone
sa navstevnici mozu tesit na luxus franctzskej
svadby, v nérskom pavilone sa kochat prechadz-
kou skandinavskymi lesmi a dansky pavilon
prejst na bicykli. V slovenskom pavilone sa mozu
preniest do Cias baroka, renesancie ¢i sucas-
nosti. Je tu pre kazdého nieco. V pavilone sa
pocita s prevadzkou malého obchodika v ramci
recepcie, kde by sa dali kupit za symbolickud cenu
tradi¢né slovenské vyrobky z dreva a §tapolia, pri-
padne mineralna voda. Zaujimavou prilezitostou
pre podnikatelov bude denne otvoreny Meeting
room. Pocas celého trvania vystavy bude tento
priestor v zazemi pavilonu sluzit podnikatel-
skym subjektom na rokovania, prezentacie ¢i
workshopy. Pjde o moznost individualnych
stretnuti podnikatelov s ¢inskymi partnermi, ale
aj s partnermi z inych krajin. U¢ast zaujimavych
ludi z oblasti ekonomiky, cestovného ruchu,
kultary ¢i podnikatelskej sféry vyuzijeme nielen
pre teritorium Sanghaja, ale niektoré aktivity sa
uskutocnia aj v Pekingu, aby sme rozlozili sily

a oslovili aj dalsi ekonomicky silny regién.
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Cim chce nas pavilon prilakat v exteriéri?
Exteriér budeme vyuzivat najmé na zabavu
ludi, ktori cakaju v rade alebo prechadzaju

okolo pavilénu. Bude zamerana na premietanie
filmov vo veCernych hodinach, na vystipenie
mensich hudobnych formacii, predvadzanie
tradicii nasich predkov, program pre deti... Bude
to oddychovo-relaxa¢ny priestor, ktory by mal
motivovat navstevnikov k tomu, aby navstivili
prave nas pavilon.

V akej faze su pripravné prace?

Priprava a schvalovacie procesy st v plnom
prude - vSetky architektonické podklady st uz

v Cine v autorizovanej architektonickej kancela-
rii a sicasne zadavame postupne do vyroby nos-
né konstrukéné prvky paviléonu. v blizkom ¢ase
néas caka prevzatie pavilénu a potom uz zaciatok
stavebnych prac. Tazké stavebné prace vratane
rozvodov musia byt hotové a odovzdané do konca
tohto roku, prace na interiéri sa zacnu v janua-
ri. Pavilon musi byt kompletne hotovy v marci
2010. Stcasne sa pracuje na tvorbe propaga¢nych
materialov, sprievodnych aktivit, webstranke
Expo on line, ale aj na samostatnej doméne,
personalnom zabezpeceni, na filme, rokujeme

s vy$$imi izemnymi celkami, pripravujeme
napln dotykovej obrazovky.

podujatia, vystavy, stitaze infobox
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Recyklovat, reparovat,
reSpektovat...

Recyklacia v dizajne je témou vystavy, ktort pri-
pravuje Slovenské centrum dizajnu v termine od
9. septembra do 11. oktobra 2009 vo Vystavnom

a informa¢nom bode Satelit v Bratislave. Na
vystave sa predstavia Studenti a profesiona-

1i, ktori sa tejto téme cielene alebo aj obcasne
venuju a chct svoje navrhy a rieSenia predstavit
verejnosti. PoCas vystavy sa budd premietat
kratke filmy vytvorené v stutazi British Embassy
Climate Award v ramci projektu NeOXIDuj

v spolupraci s Azyl.sk. Ako dalsi sprievodny
program Slovenské centrum dizajnu pripravilo

v slovenskej premiére premietanie filmu z dielne
Greenpeace, spojené s prednaskou zameranou na
ochranu zZivotného prostredia.

Vystavny a informaény bod Satelit na
Dobrovicovej 3 v Bratislave je otvoreny denne
okrem pondelka od 13.00 do 18.00 hod.

Bienale uzitkového ume-
nia a dizajnu 2009

V priestoroch Slovenskej vytvarnej inie

v Bratislave sa do 22. septembra 2009 kona
vyberova prehliadka Bienale uzitkového umenia
a dizajnu 2009. Predstavia sa na nej slovenski
autori (Clenovia zdruzeni SVU) z rdznych oblasti
dizajnérskej produkcie a umelecko-remesel-
nych odvetvi - keramiky, skla, textilu, mody

a Sperku, nebudu chybat ani prace z oblasti
grafického dizajnu a fotografie. Porota, v zlozeni
Lucia FiSerova, Viera Kleinova, Zuzana Labudova
a Silvia Lutherova, vybrala spomedzi 63 ucha-
dzacov 29 vystavujtcich, ktorych diela sa okrem
vystavy v Umeleckej besede budi koncom roka
prezentovat aj v Prahe.

infobox text redakcia
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Vystava
Pribehy dvoch kolies alebo
Zo zivota starych bicyklov

Vystava, ktord je mozné navstivit do 31. oktébra
2009 v priestoroch Slovenského narodného
muzea - Mtizea kultury Chorvatov na Slovensku
na Istrijskej ulici ¢. 68 v Bratislave - Devinskej
Novej Vsi, pontka prilezitost oboznamit sa s his-
toriou vzniku bicykla. Sticastou vystavy su aj ex-
ponaty suvisiace s bicyklom a cyklistikou, ktoré
zapozicali viaceré muzea a nadseni zberatelia na
Slovensku. Autorska vystava znalca a zberatela
Petra Pavca predstavuje bicykel ako spolo¢nika
¢loveka v tych najrozmanitejsich situaciach, do-
kumentuje vyvoj cyklistiky na Slovensku od jej
pociatkov az do polovice 20. storocia a technicky
vyvoj bicykla na originalnych artefaktoch - his-
torickych bicykloch. Navstevnici sa mozu tesit
ina ,bicyklové kuriozity“ ako funkény bicykel
vyrobeny z bambusu alebo bicykel, ktory sa pou-
Ziva pri futbale na bicykloch - tvz. bicyklobale.
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Vystavy

Slovensko
Bratislava
Bruselsky sen
SNG

25.9.-15.11. 2009
www.sng.sk

Odev a jeho doplnok

SNM - Vystavny pavilon Podhradie
do7.9.2009

www.snm.sk

Ceska republika

Praha

Navraty pamati / Memories Returned
Umeleckopriemyselné mizeum

do 28.9.2009

WWW.Upm.cz

Brno

Art-protis 45

Technické mizeum

do 15. 11. 2009
www.technicalmuseum.cz

Ceska Skalice

Modda z UBOKU aneb co Cesky textilni pramysl
nevyrobil (1959 - 1992)

UPM - Muzeum textilu

do 30. 9. 2009

WWW.UpMm.cz

Nemecko

Berlin

Le Corbusier - umenie a architektira
Martin-Gropius-Bau

do 5. 10. 2009

www.gropiusbau.de

Vyzerat pekne

Bauhaus-Archiv - Mizeum dizajnu
do 4.10.2009

www.bauhaus.de

designum42009

Konferencie, seminare,
sutaze

Medzinarodna konferencia Interier 2009
Prvy ro¢nik medzinarodnej konferencie Interier
2009 sa bude konat v priestoroch Fakulty ar-
chitektdry STU v Bratislave v dnioch 24. - 25. 9.
2009. Témy konferencie: Interiérova a nabytkova
tvorba - tendencie, principy, prehodnocovanie
standardov; Nové materialy a technolégie v inte-
riérovej a nabytkovej tvorbe; Psycholdgia a socio-
légia v interiérovej tvorbe; Dizajn manazment

a marketing. Organizatormi podujatia st Ustav
interiéru a vystavnictva FA STU a Lignoprojekt
Slovakia, s. 1. 0. a kona sa pri prilezitosti 20. vyro-
¢ia spoluprace medzi FA STU v Bratislave a TU vo
Zvolene. Pripravuje sa aj vydanie recenzovaného
zbornika z konferencie. Diia 25. 9. 2009 sa v ram-
ci konferencie bude konat seminar prof. Jadera
Tolju z milanskej Domus Academy a Politechnico
di Milano na tému Dizajn zohladiujuci ludské
telo.

Prihlasky a informacie: kotradyova@fa.stuba.sk

Stvrty roénik siitaze Eurépske podnika-
telské ocenenia

V nadvaznosti na vyhlasenie dalsieho ro¢nika
sttaze pre podporné podnikatelské iniciativy
Eurdpskou komisiou vyhlasuje Narodn4 agen-
tura pre rozvoj malého a stredného podnikania,
ako narodny koordinator projektu, dalsi rocnik
tejto sttaze i na Slovensku. Eurépske podnikatel-
ské ocenenia vyzdvihuju a oceniuji vynimocné
projekty na podporu podnikania a podnikatel-
ského myslenia predovsetkym na regionalnej
drovni. Hlavnym cielom je poukazat na najlepsie
iniciativy propagujice podnikanie a jeho prida-
nd hodnotu. Prihlasit sa so svojimi projektmi
mozu partnerstva verejnej a sikromnej sféry,
ako aj narodné, regionalne a miestne instittcie.
Na zaklade vysledkov sutaze na narodnej trovni
postupuju dvaja kandidati do eurépskeho kola.
Celkovych vitazov vyberie komisia zlozena z eu-
r6épskych odbornikov a predstavi ich verejnosti
pocas slavnostného ceremonialu v maji 2010.
Uzavierka prihlasok: 31. 10. 2009

Informacie: www.nadsme.sk

podujatia, vystavy, stitaze infobox
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The Brussels dream
and Slovakia

text Lubica Husta

The exhibition Brussels dream deals mainly
with the Czech participation at the Expo 58. This
dream had of course also belonged to Slovakia. It
wasn'’t that intense, mainly in regard to the im-
mediate presentation of Slovak producers, artists
and designers in the Czechoslovak pavilion, but
it surely had its impact on the modern lifestyle
and the improvement of self-confidence of Slovak
producers.

Within the Czechoslovak pavilion, the handicap
of the Slovaks was mainly notable in regard to
the proportion of representation of the exhi-
bitors. This proportion was clearly in favour of
the Czech creators and producers. Only the best
applicants made it through the selection com-
mittees. The aim of the strict selection process
was to create an outstanding presentation and
consequentially it reflected the situation where
Czech republic, a country with a long tradition of
industrial, automobile, textile, glass production
was in advantage compared to the traditionally
more agricultural Slovakia (moreover, in the 50s
our country has specifically focused on heavy
industry). Another advantage was the long tra-
dition of secondary and university art schools in
the Czech republic, compared to Slovakia, where
it only started in the 50s (the AFAD was founded
in 1949, the Department of architecture at the
STU in 1950). Furthermore, Prague as a capital
had a much stronger lobbystic position.

Slovaks at the Expo

There are only few records about the presence
of Slovaks at the Expo 1958. During the prepa-
rations for the exhibition, two invited teams of
architects from Slovakia attended the compe-
tition for the architectonic pavilion (together
with another six Czech teams). It was the

team of young architects - Stefan Svetko, Emil
Vician, Stefan Durkovi¢ and the team of Vojtech
Vilhan and Ferdinand Milucky. The first one was
successful, entering the final duel. In the end
though, the winners were the Czech architects
FrantiSek Cubr, Josef Hruby, Zdenék Pokorny.

summary
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There were others - the artist Ladislav Guderna
for example had worked on the final form of
the expositions. His distinctively typographic
informational paneau “The victory of techno-
logy”, with its typical stylization of dynamic
geometrical surfaces and screens with figural
animal motifs in the industrial exposition was,
according to the juries, one of the most outstan-
ding. Ceramic artist Medzi Julia Horova was
also one of the exhibiting, although her pieces
were not preserved. Karol Holosko, the designer
from the glassworks in Lednické Rovne most
probably also took part at the Expo on behalf

of the glassmakers, but sadly, there is no direct
proof for this. In regard to fine artists, it was
the sculptor Jozef Kostka, who received a silver
medal for his relief Na brehu rieky (On the shore
of a river), and Ludovit Fulla with his s triptych
Polnohospodarstvo (Agriculture) in the exposi-
tion of the same name and his tapestry Janosik
na bielom koni (Janosik on a white horse). His
other tapestry Pieseil a praca (Song and work),
placed in the restaurant lounge, was awarded
with a golden medal. The National enterprise
Sandrik Dolné Hamre supplied metal dishes to
the restaurant - friers, pans, serving utilities,
silver and silvered cutlery. The young Slovak
designer Jan Calovka participated on the re-de-
sign of these cutlery sets for the exhibition. Fine
artists were also present at the exhibition as
illustrators of children’s books, namely Vincent
Hloznik, Stefan Cpin, again Ludovit Fulla and
Janko Alexy.

The Slovak ULUV was also represented at the
exhibition - presenting mainly traditional folk
products, such as the ceramics from PozdiSovce,
as well as its own production, e.g. luminaries.
Folk art was also represented by the performance
of the folk group Lic¢nica.

Within industrial production, there are records
of participation of the enterprise Prema Stara
Tura, which was awarded with the Grand Prix
for a large bronchoscopic set, the Welding
research institute from Bratislava, awarded for
a welding press, or Vyvoj VUMA Nové Mesto nad
Vahom with their prototype of an anodomecha-
nical saw designed by Zderek Kovat and a proto-
type of a industrial machine by Jan Ondrejovic.
The national enterprise Tesla Bratislava was
awarded as well, for sound equipment products.

preklad/translation Matej Gyarfas

@

8/25/09 5:45:12 PM



teoreticky
a prakticky

‘ d4_2009_OK.indd 83

Reactions to the Brussels
style in Slovakia

Architecture

The turn of the 50s and 60s saw a diversion from
the dogmatic sorel and an establishing of a new
generation of architects, which brought a fierce
accession of dynamic modernism on a level com-
parable with the neighbouring countries. The
shopping house Slimék in Bratislava can be per-
ceived more as a parallel than a reaction to the
Brussels style, with its round platform by Ivan
Matusik (1957, realization 1964). The same applies
for the housing estate Februarka (Stefan Svetko
and collective 1957 - 1958), the sports stadium
Pasienky in Bratislava (Jozef Chovanec,1959
-1962), the Agricultural university in Nitra
(Vladimir Dedecek, Rudolf Miriovsky, 1961 - 1966)
etc. One of the most important eras of Slovak
architecture had begun.

Several reactions to the Brussels style can be
perceived as somewhat “superficial” or formal

- details of fagade structuring with a dynamic
angles, geometrical, stylized forged bars of balco-
nies, as can be seen on numerous housing estate
complexes, e.g. in the housing complex Ruzinov
in Bratislava (Dusan Kedro, Stefan Durkovic,
Ladislav Pinkalsky, 1956 - 1959, realization 1959 -
1968, mainly in the first phase), which were ama-
teurishly reflected in the common construction
of family houses throughout Slovakia.

Design and lifestyle

Expo 58 has been a big breakthrough for the
emancipation of design in Slovakia. Until then,
for Slovak producers the form of the product was
secondary. After Brussels, an official demand
for new, at that time mainly organically and
dynamically formed products had emerged.
This change has shown already in 1959 on the
third Slovak national exhibition of applied art,
where a “new wave” of modern, reduced forms
was introduced, reflecting the restrictions and
advantages of industrial production. Products,
created after 1958, were already during their
expedition automatically marked as “Brussels
style”. There were several authors, who adopted
the modern perception of form in a significant
way. In the field of furniture and household
accessories, it was e.g. the Czech designers
working in Slovakia, namely Frantisek Jirak and
Jifi Petfivy.

designum42009

Furthermore, Jan Simo Svréek (Spisska Nova
Ves), Viktor Holubar-Holestak (ULUV), Bohumil
Kotas (he cooperated on interior design with the
artist Milan Dobes), Igor Didov (he experimented
with plexi-glass and luminaries with flexible jo-
ints), Karol Rosmany, in the field of textile Slavka
Pechackova, Viola Thainova, Anna Borovickova,
Kamila Rauchov4, Elena Holéczyova, in the field
of metal dishes Jan Calovka (he designed the
cutlery set “1958”, later referred to as Brussels
style, which is the commercially most successful
product from the company Sandrik Dolné Hamre
and it is still produced today), in the field of glas-
swork Karol Holosko, Jaroslav Taraba, Dagmar
Kudrova (Glassworks Lednické Rovne). Vaclav
Kautman, the chief designer of ULUV was also

a very important person. His material was wood.
In his small modernist sculptures of birds and
fish he used the natural structure of the material
as well as its deformations. He is also the author
of forged decorative bars with then trendy

space and Sputnik themes. The designers Olga
Koretlova and Stanislav Koreil were also working
in ULUV. They have created small wooden hou-
sehold accessories, designed table settings etc.
Julia Horova was the most prominent in the field
of new ceramics. Her heron jugs with slim necks
and small beaks were closest to the Brussels sty-
le. Apart form her it was also Dagmar Rostilkova,
Teodor Lugs (he was also experimenting with
plexi-glass), his wife Eugénia Lugsova, Milo$
Balgavy, Imrich Trizma, Lubomir Jakub¢ik. In
the field of graphic design, mainly in poster and
book design, new artistic forms were reflected
in the theatre posters of Cestmir Pechr, poster
montages by Drahomir Mrézek, Alojz Riskovic,
Miloslav Kor¢ian, Jan Vrtilek.

summary
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From tracksuit
to miniskirt:
1948 — 1958 — 1968

text and photography Zuzana Sidlikova

,The new fashion - fashion 1958 is attractive with its
feminine style. If we want to talk about the aims which
our fashion designers were following when designing
and creating the fashion line for the year 1958, the
primary would be to make the woman feminine. There
are several secondary aims, such as the economic ones,
the continuation with the 1957 fashion line as well as
the use of the fashion line for different types of figures.”
The opening text from the January 1958 issue

of the ,Mdda - textil° magazine would not be as
interesting just by itself, but in the context of
the situation in the previous period it illustra-
tes a crucial change within the perception of
fashion in the last years of this decade.

summary
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The situation after 1948

In the beginning of the 50s, the consequences of
the Second World War were still present in the
Czechoslovak economy: the lack of goods was
supporting the illegal black market and until the
financial reform of 1953, a coupon-based system
of rations has still persisted: clothes and shoes
were available in exchange for coupons, extra
goods in exchange for ,strike points“. With the
rise of the communist party into the govern-
ment in 1948 the system of authentic garment
production was definitively terminated: the
companies were nationalized (enterprises with
500 or more employees as soon as in 1945, after
1948 enterprises with 50 or more employees) and
the private businesses were liquidated gradually
as well. After the nationalization of the tailor
businesses in 1949, the Odevné zdkazkové druZstvo
was founded, later renamed to Vzorodev. This
cooperative had its affiliates all over Slovakia. Its
main competencies were commission tailoring
and production of scarce confection (children’s
garments, underwear, oversized clothes etc.).
The cooperative also offered some supplemen-
tary services: beading of buttons, colouring and
cleaning.

A new errand of the textile works was to follow
the path in the spirit of socialist realism: there
was an appeal for “mature taste” of the wearer,
as well as for “national character” and “socialist
content” of the garment culture. Socialism was
supposed to destroy class inequalities, therefo-
re also clothing had to suppress extravagance,
fineness and luxury - these were considered

a manifestation of sympathy towards capitalist
society. Fashion wasn't for the chosen ones any-
more, now it had belonged to all women.

After 1948, a radical line was drawn in the sys-
tem of garment production, fashion had become
a bearer of new ideological errands and at least
formally it distanced itself from anything that
even resembled the previous era. By the creation
of a collection, the primary aspect became the

preklad/translation Matej Gyarfas
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economical one. This was a result of the lack of
materials and the slowly starting production
shifts, as well as ideology - folk inspiration and
the needs of the working class were favoured.

Fashion drawing, fashion photography

In 1949, Mariena, the first Slovak fashion
magazine was published in cooperation with

the Slovak women’s union. The pages of this
monthly magazine, which had the form of

a fashion album, were filled with fashion
drawings exclusively created by Miroslava
Uhrinové - Graffingerova. In January 1950,
another magazine was published - it was called
Moda - textil (Fashion - textile), renamed in

1961 to Nasa méda (Our fashion) and in 1968 to
Modda (fashion). Since the beginning, fashion
drawings as well as photographs were present

on the pages of the magazine: the authors of the
photographs were Stariek and Rybak. During

the first few years, the drawings were marked
with names of various authors: Mikulikova,
Licenikova, Suchonova, Kuchacevichova,
Brziakova, Loskotova. Thematically, the choice of
presented collections had approximated towards
,new needs“. On the pages of the magazine, most
prominent were working garments: uniforms for
various professions - clothing for workwomen

in health services, transportation services, agri-
culture etc. Even in the case of the rare evening
dresses, we can find labels such as working clothes
for our actresses - a manifestation of conformity
with the trends. The regular inquiry Do you wear
a tracksuit? in the magazine Zena a méda was
supposed to help make the form of this “most
wanted and popular” clothing better. The search
for the “national” in the fashion industry was ex-
pressed in designs inspired by folk culture, with
blueprint, embroidery and other traditional folk
textile techniques (produced in factories).

The formal character of the drawings and pho-

tographs from the first half of the decade bears
a signs of descriptive realism. The image of the

designum42009

new happy man living in socialist society was
being projected on the pages of the fashion maga-
zine. The postures of the women on the fashion
photographs are usually stiff, but they are mostly
smiling. The title pages of the magazine are colo-
ured, which gives them a specific character, rela-
ted to the contemporary possibilities of graphic
reproduction. The drawing was supposed to be
mainly an illustrative aid, so that every woman
could sew the clothes herself: the anatomically
proportional figure has a piece of clothing on
itself, where every suture has its precise place.
Exceptionally, fashion drawing is present as
well, where the expressive handwriting of the
author exceeds this required descriptiveness
(Loskotova), but these cases seem rather isolated.

The situation after 1958

The last years of the decade brought a gradual
change: ,The nearly ten-year-long effort for the
creation of a new type of clothing was termina-
ted in 1957, when a public announcement of the
return to international fashion was made on the
pages of Zena a méda magazine. (...) Thereby the
search for a path towards clothing in the spirit of
socialist realism was ended.“ The reasons for this
change were political liberalization, as well as
an improvement of the economical situation and
the growth of living standard of the population.
From this point of view, the EXPO in Brussels
was a unique chance for presenting new ambi-
tions of Czechoslovak art and industry: ,In 1958
at the World exhibition many of our exhibits got the
highest rating. Now we have a chance to discover the
international quality of our fine art at home. Content
as well as the form of exhibiting is a new proof that,
consequently with the fulfilment of other errands
related to the building of socialism in our country, we
are also fulfilling errands of the cultural revolution.”
The success of the Czechoslovak exposition

was clearly encouraging, but only a few of the
exhibited prototypes had “made it” into mass
production and find their way to the waiting
consumer.

summary
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The end of the 50s and mainly the 60s have
offered an open door to international fashion,

in regard to fashion design (in 1966 a fashion
show of Christian Dior took place in Prague), as
well as the possibility of presenting domestic
production on international exhibitions and
fairs (through the national enterprise for foreign
trade Centrotex). The expansion of cooperation
between Czechoslovakia and other socialist, but
also capitalist countries had enabled the compa-
rison of our fashion with the one abroad. On the
pages of the magazines, it was admitted that our
fashion responded to the global fashion tenden-
cies. In general it was being said though, that
our woman adjusts it to her needs, it is moderate
and “compared to the international fashion it is more
stable and solid”.

With the ideological liberalization, there also
came a liberalization of the fashion line: ,The
loosened and spontaneous fit is the main scope of

this year’s fashion” the Mdda - textil magazine
writes in 1958. The X profile is fading away,
while women’s clothes have adjusted to physical
proportions, having a natural line of shoulders.
Skirts are a little shorter, they fit tightly to the
hips and are somewhat conically widened. The H
profile is preferred, where the waist is suppres-
sed completely - light jackets, paletots, dresses.
The waist line is being heightened through

the use of belts and various cuts, the so-called
capsular cut appears more and more. From the
beginning of the 60s, the popularity of feathered
topknots is increasing, there is a comeback of
hats of various forms: with a deep tip, a large
brim, fur-caps, berets, turbans or capes. Even
though the formal and wedding dresses are al-
lowed to end just above the knees already in the
first half of the decade, it is only in the second
half of the 60s that the revolutionary miniskirt
is accepted in Czechoslovakia. The bigger the
part of the legs gets uncovered, the more natural
it becomes for women to wear trousers. While

in the 50s no “decent” woman would go out on

summary
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the street wearing trousers (they were used as
clothing for sport, work and household), in the
60s, trousers designated for various purposes as
well as age-groups find their place into the wo-
men’s wardrobes. Similar tendencies can be seen
in men’s clothing: the silhouette is more loose
and follows natural physical proportions. In

the beginning of the 50s the jacket is relatively
long, shoulders are accentuated with pads, so it
seems to be several sizes larger. From the end of
the 50s jackets are becoming generally narrower
and shorter, the shoulders less accentuated,
trousers narrow as well. Informal clothing is
growing more popular: turtle-necks and robes
are influenced by military clothing. Although in
the 60s the work clothing is still present in the
magazines, it has become less dominant. In 1959
the magazine Méda - textil has even publis-

hed a Pamphlet against tracksuits by Ladislav
Mrnacko, beginning with the sentence: ,I hate
tracksuits.”

Fashion drawing, fashion photography
The end of the 50s, with its loosened spirit, an-
ticipating the golden 60s, has also shown itself
in textile design through an interest in abstract
patterns. The deferred tendencies of abstract art
were projected into textile design - decorative
interior textiles, as well as clothing fabrics.

A certain loosening can also be seen in fashion
drawing, which loses its “literality” in the de-
tails, the line of the drawing not being “closed”.
The style of drawing also adjusts to the clothing
type and its function.

Since 1958, the magazine Moda - textil started to
publish drawings of Vlasta Kozlova - Hegerova.
In this period, she had still been working as

a designer for the Textile works of Bratislava,
from 1961 she became an internal editor of this
magazine and a designer in the studio that was
connected with it. Drawings by other authors
rarely made it to the magazine, such as Maria
Krasnohorska (her colleague from Textile works,

preklad/translation Matej Gyarfas

@

8/25/09 5:45:13 PM



teoreticky
a prakticky

‘ d4_2009_OK.indd 87

later renamed to Development and modelling
centre of Makyta Pachov), or drawings by desig-
ners from UBOK, Prague. The drawings of Vlasta
Hegerova are characteristic with their playful-
ness: the ,dames” are gracious in their poses,
the models of working clothes shown on various
bodily types use almost a caricaturistic appro-
ach, children have their tender charm, men are
gentlemen or sportsmen in motion. The outline
occasionally disappears and certain motifs are
“unfinished”. In her later drawings the charac-
ter can be distinctively areal, almost pop-art at
times. Another author who has significantly par-
ticipated on the creation of the visuals for this
magazine since 1956, was Karol Kallay. He gave
new motion to the then stiff or stylized figures.
This was a result of not only the technologic
progress of the photographic devices, but also of
the general view on the function of clothing. In
his view, the objective of fashion photography
was not only the depicting of the clothes, but
the general ambience, which they created and
communicated.

After 1968, the political development in
Czechoslovakia had brought significant changes
also in regard to textile design. The stagnation of
economics and the limitation of the trade within
the Comecon had influenced further develop-
ment of textile production. In the case of fashion
journalism, the door towards international
fashion had remained open.
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