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Text Jana Oravcova

Aktuéalne

Cdiiorial

Skongilo leto a my si méZzeme smelo
povedat, Ze aj napriek extrémnym ho-
raéavam sme ho prezili velmi aktivne.
Napriklad aj pripravou obsahu tohto
¢isla. Srde¢néa vdaka patri prispieva-
telkdm/lom, ktoré/ri svoje volné chvile
stravili pisanim textov do Designumu.
Kolegovia v Slovenskom centre dizajnu
pripravili pocas leta (nielen) pre milov-
nikov dizajnu niekolko podujati: medzi-
narodné sympézium Skola ako labora-
térium moderného Zivota, vyhodnotenie
a prezentaciu Narodnej ceny za dizajn
2019 - Produktovy dizajn, vystavy
Human by Design a Velvet Generation.
V jesennom ¢&isle Designumu si m6-
Zete precitat rozhovory s dizajnérmi,
ktorych tvorba presahuje hranice ich
odboru a ma Sirsi spolo¢ensky a soci-
alny dosah. Lenka Srsnova, drzitelka
ocenenia tohtoro¢nej stitaze Narod-
na cena za dizajn 2019 — Produktovy
dizajn, je zndma odevna dizajnérka,
ktorej znacka LS. s nezamenitelnou
moédou funguje na domacej scéne uz
desiaty rok. Graficky dizajnér Mar-

tin Bajanik je Gspesny podnikatel,
marketér, kaviarnik, pracuje vo svojom
grafickom §tadiu Pekne & Dobre, medzi
klientov jeho Studia patria prevazne
lokalne gastronomické znacky. Zuzana
GomboSova momentalne zije v dalekej
Indii, kde uz dva roky vyvija material

s ndzvom Malai, ktory je komposto-
vatelny, vegansky a jeho zaklad tvori
bakterialna celuléza vytvorenéa z vody
z hnedych kokosov. Cast Aktualne uza-
tvara recenzia Roberta Kotaska Neista
vizia budicnosti, v ktorej reflektuje

3. roénik viedenského Bienale umenia,
dizajnu a architektiry kde stuc¢astou
expozicie MAK Design Lab su aj prace
slovenskych dizajnérov. V sekcii Mizej-
ne si pripominame tvorbu autora nasho
najznamejsieho kresleného serialu
Jozinko - dieta svojich rodi¢ov Jozefa
Babuseka. Slovenské mizeum dizaj-
nu SCD ziskalo od jeho dcéry darom
vy$e 800 kusov prac pozostavajdcich
zilustracii a kresieb. Do sekcie Retro-
spektivne sme zaradili reflexie dvoch
vystav. Viera Kleinova v recenzii Snivaj
dalej! hodnoti vystavu Christiana Diora
v lodynskom Muzeu Victoria & Albert

a Michala Lipkova nas v prispevku
Kreslit, navrhovat, mysliet — 150 rokov
vyucéby architektdry na MIT zavedie na
vystavu v bostonskom MIT mizeu na
Massachusetts Institute of Technology.
V &asti Retrospektivne prindSame esej
Co Bauhaus dal a &o vzal. Sto rokov od
vzniku najvplyvnej$ej modernistickej
$koly. Jan Michl kriticky nahliada na
Bauhaus, na doésledky vplyvu novej
bauhausovskej estetiky, s ktorou suavisi
predov§etkym zavrhnutie pojmu Styl

a potreby Stylovej rozmanitosti.

Do obsahu sme zaradili aj recenzie
dvoch novych publikacii. Zdeno Kolesar
pise o knihe Pavla Nogu Od desig-

nu k designu a Jana LiSkova o Imago
magazine od Michala Matouska.

Aj v tomto Cisle sa mozete zoznamit

s novymi nadpisovymi pismami. Samu-
el Carnoky tentoraz vybral pisma od
autorskej dvojice Jozef Ondrik a Ma-
tej Vojtus, ktori tvoria pod spolo¢nou
znackou s nazvom Regular Lines.
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Text Zuzana Sidlikova
Foto archiv LS.
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Kolekcia Fullove, 2018.
Foto Peter Spurny.

Znacka LS. je o vytrvalosti, nadseni,
zmysle pre detail a kvalitné mate-
rialy, je ale aj o farebnom hedoniz-
me, o tizbe nesplynit s davom. Od
Skolskych experimentov sa znacka
pocas jednej dekady otvorila viac
klientovi, hlada svoju spravnu ,,rovno-
vahu“ medzi praktickostou a komfor-
tom v prepojeni s hravostou textilnych
potlaci, aplikacii, vtipnymi strihovymi
rieSeniami ¢i efektnymi materialmi.

V sG¢asnosti, ked obchodné znacky
ponukajd obrovské konfekéné série, je
to opat cesta k spomaleniu a nacha-
dzaniu novych individualnych detailov.
Co dokaze zabezpegit odevnej znacke
trvalt pozornost jej klientov? Kolko
prace sa skryva za Satami a ako sa

da vobec desat rokov na naSom trhu
zvladnut? Aj na tieto otazky prinasa
odpovede rozhovor s Lenkou SrSriovou
(1983), absolventkou Ateliéru odevné-
ho dizajnu Vysokej $koly vytvarnych
umeni v Bratislave (2003 — 2009). Po
absolvovani §tudijnej staze na finskej
University of Lapland, Faculty of Arts
and Design, Rovaniemi (2006) a pa-
rizskej Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs (2008) vyznamny
bod vo formovani jej hravého rukopisu
predstavovala pracovna staz v ateliéri
Jeana Charlesa de Castelbajaca. Je
spoluzakladatelka a organizatorka
projektu Fashion Mars (2013) a Vy-
tvorené na Slovenku (2015 — 2016),
spoluzakladatelka a ¢lenka obgian-
skeho zdruzenia Denamit (2009). Za
svoju doterajsiu tvorbu ziskala nie-
kolko oceneni v sataziach: Kruhy na
vode (2006), B Fashion in Zlin (2007),
Ocenenie Fashion LIVE! (Najlepsi
dizajnér roka 2015), Cena Nadacie
Tatra banky za umenie 2016 (kategoria
Dizajn — Mlady tvorca), Narodna cena
za produktovy dizajn v sutazi Narodna
cena za dizajn 2015, Narodna cena za
dizajn 2019 - Produktovy dizajn (Tretia
cena v kategorii Profesionalny dizajn).

Aktuéalne




Kolekcia Fullove, 2018.
Foto Peter Spurny.
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Tento rok oslavujes desiate vyrocie
zaloZenia tvojej znacky LS. Co toto
vyrocie pre teba znamena, ¢o zna-
mena fungovat na nasom trhu celd
dekadu? Mozes zrekapitulovat?

N

Toto obdobie mi prinieslo velké
mnozstvo skusenosti, vyziev, prilezi-
tosti, osobnych uspechov, pracovnych
radosti aj starosti. Pocas desiatich
rokov sa v prostredi, v ktorom tvo-
rim, vela zmenilo. S odstupom ¢asu
inak vnimam aj svoju znac¢ku, zmeny
v spolo¢nosti a kultire, pohlad na
zakaznika a celkovo na lokalny dizajn.
Mobda dnes nie je len o tom, ¢o si dnes
oblec¢iem a akt mam znacku. Odev
definuje to, kym sme, ako sa citime,
ako sa v spoloc¢nosti vyhranujeme, aké
mame nazory a na ¢om nam zalezi.
Tvorcovia, vyrobcovia, zakaznici,
vSetci vhimame, ¢o sa deje, ako sa na
modu nahliada, aky vplyv ma odevny
biznis na ¢loveka, na ekolégiu, ekono-
miku. To vSetko ovplyviiuje aj mna.

MobZem vsak skonstatovat, Ze sa mi
pocas tychto desiatich rokov podarilo
vybudovat nie¢o vynimo¢né, na ¢o
som velmi hrda. Te$im sa, Ze dnes




Sochy pre Vogue, 2018.
Foto Branislav Simonéik.

znacka LS. pre mnohych znamena
ich osobny statement, Ze moja moda
Iudi naozaj oblieka a charakterizuje
ich osobnost, bavi ich nosit ju. Ve-
domie, Ze moja praca ma zmysel, je
skvelé a vazim si, Ze ju mdéZem robit.

Da sa povedat, Ze tvoja znacka ma uz
ustaleny rukopis. Je sice stale velmi
hrava, zaloZena najma na farebnej
potladi, zacielena na vyrazné Zeny
(ale aj muzov), ktoré sa neboja
vy¢nievat z davu. Tvoje odevy st vzdy
identifikovatelné, ¢o je pre autor-
ska znacku vyrazny benefit. AvSak
predsa len po rokoch badat, Ze sa
stava viac funkénou, zdéraznuje sa
jej utilitairnost, dobra kombinova-
telnost a idrzba. Aké st dnes tvoje
priority, ¢o Studio LS. ponika?

N2

Mas pravdu. Ked som zac¢inala, moja
priorita bola vyblaznit sa na moéle,
zaujat publikum a novindrov a nerie-
§ila som, ¢o bude s kolekciou potom.
Na dodato¢nti vyrobu ¢i produkciu
modelov nebolo ani pomyslenie. To
prislo postupne, velmi prirodzene som
sa touto otazkou musela postupne zao-
berat ruka v ruke s rokmi praxe. Kedze
som zacinala sama, s malym timom,
bez krajéirky, dizajnovala som modely
a kolekciu tak, aby som ju vedela sama
vyrobit a nasledne reprodukovat. Re-
produkovanie modelov bol prvy prob-
1ém, s ktorym som zapasila. Preto som
sa pustila do vlastnych vzorov a latok,
aby som nebola odkazan4 len na latky,
ktoré sa daja kupit v obchode. Vlast-
né potlace mi umoznili ist nielen do
malych sérif a duplikovat modely, ale
aj vy¢lenit sa rukopisom spomedzi os-
tatnych dizajnérov. Navyse je pre mia
prave prejav cez vzory a potlace velmi
prirodzeny, dokéaze definovat, ¢o chcem
témou vyjadrit. Druhym mojim vyrazo-
vym prvkom s autorské aplikacie. Po-
uzivam ich od prvej kolekcie a doteraz
ich rada uplatiiujem v kolekciach, ale
aj vindividualnej zakazkovej tvorbe.

Funkénost, utilitarnost, kombinovatel-
nost ¢ udrzba suavisia s tym, aké veci aj
sama rada nosim. Chcem, aby moje mo-
dely zakaznici vyuzivali, mali ich radi,
nie aby viseli v skrini. Preto sa o odeve



1 Kolekcia Pop-Line, 2017.
Foto Michaela Dutkova.

- Galaktika, Santa Cruz, Kalifornia,
USA, 2014. Foto Zuzana Godalova.
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snazim rozmyslam tak, ako rozmysla
zakaznik, ked'si ho ide kupit. Musim
byt aspon o krok vpred, aby som vedela
pokryt jeho potreby, ¢i uZ zo stranky
dizajnu, estetiky, funkénosti ¢i ceny.
Aby bol model pohodlny, aby nebol
naro¢ny na udrzbu a Zehlenie, aby mal
material dobré vlastnosti. Uz pri dizaj-
novani musim zohladnit napriklad to,
akt bude mat finalnu cenu. Podla toho
si viem nastavit napriklad naro¢nost na
§itie, spotrebu materialu, aké krajcir-
ske detaily si viem dovolit ... Sa to také
malé rozhodnutia, ktoré vo finale doka-
Zu ovplyvnit to, ¢i sa model zaéne pre-
davat, alebo ostane len ako kusok na
molo. Avsak aj ked sa snazim predvidat
a skoro vzdy sa mi to podari, zakaznici
vedia prekvapit. Neraz sa mi stalo, Ze
model, ktory som odhadla na tri limi-
tované kusy, bol nakoniec bestseller.

Tvoja tvorba je zamerana skor
na odev na bezny den alebo na
$pecifické udalosti. V poslednom
¢ase uz vidiet tvoje odevy aj na
plese ¢i inych reprezentativnych
verejnych podujatiach.

é

Momentalne LS. pontuka Siroké
spektrum odevov, ktoré zakaznikom
vyrabame viac-menej na mieru a v ma-
Iych sériach. Modely sa §iju prevazne
az po objednavke a prispdsobujeme
ich na postavu konkrétnemu zakaz-
nikovi. Modely na $pecialne udalosti,
plesy ¢i svadby, patria tiez do mojho
portfdlia. Prislo to celkom spontanne.
Ludia takato médu odo mna zacali
pozadovat. Rovnako druhy aspekt
suvisi aj s tym, ¢o prezentujes na mole
a ako kolekcia ¢i konkrétny model
chyti ludi za srdce a in$piruje ich.

Posledné roky sa LS. venuje aj B2B
(Business-to-Business) zakazkam

a teSime sa uspechom aj v tejto sfére.
UZ sme realizovali niekolko zaujima-
vych projektov pre firmy ¢i podujatia
a zakazdym to dopadlo perfektne.
Verim, Ze ich bude ¢asom pribudat.

Navrhla si napriklad aj odevy pre
hostesky na Majstrovstva sveta v la-
dovom hokeji v roku 2019, ktoré sa
konali na Slovensku. Aké Specifické
a mozZno pre teba nestandardné zada-
nia si dostala v minulosti od klienta?
N

Myslim, Ze s to vZdy uplne normalne
zadania, a ked sa na mna klient obrati,
ocakava vizualne pritazlivy a ¢asto

aj vyrazny vysledok. Moje meno sa
spéja s farbou, vzorom, hravostou

a rozpoznateInym rukopisom. Toto

su Casto parametre, ktoré rozhoduju,
preco si klient vyberie LS. Tak to bolo
aj pri majstrovstvach sveta v ladovom
hokeji. Bola to skvela spolupraca a tesi
ma, Ze moje odevy mal moznost vidiet
skoro cely svet. Zadanie, ktoré dosta-
nem, rozpracujem a spolu s klientom
diskutujeme a rie§ime, aby to bolo
presne to, ¢o potrebuje. Je to kreativ-
ny dial6g a je dolezité sa navzajom
pocuvat aj reSpektovat. Venujem sa
primarne damskej mode, pre panov
tvorim prilezitostne a hlavne na za-
kazku. Ked pride poziadavka, nemam
problém ju spracovat, ¢iide o damy,
panov, psikov ¢i interiérové doplnky.




V prvych rokoch mala verejnost
moznost navstevovat tvoje mdédne
prehliadky, ktoré boli kombinaciou
scénografickej show a koncertnej
zabavy. Neskor sa kolekcie zacali
objavovat na Fashion Live! Co nie

je unas samozrejmost, v priebehu
desiatich rokov to bola vzdy vizu-
alne zaujimava hra. Spomenie$

si na tie klti¢ové prezentacie?

N

Ano, na prvé prehliadky si spominam
¢asto, boli pre mna naozaj velmi dob-
rodruzné. Na to sa zabudnit neda. Ked
som zacinala, nebola platforma, kde by
som sa mohla prezentovat periodicky,
v podstate tu ni¢ nebolo, kde by mohol
novacik zarezonovat. Ked som robila
uplne prva prehliadku Flowers in the
Sky and Crocodile (2009), netusila
som, Ze pre mia zacina desatroény
maratdn kolekcii a prezentacii. Vtedy
som skoncila $kolu, rozhodla som sa
byt na volnej nohe a ked som sa chcela
prezentovat, musela som si to zaria-
dit. Do karat mi zahrala ponuka od
Patricie Peskovej, vtedajsej majitelky
priestoru Galleria Cvernovka, ktorej
sa velmi pacila moja absolventska
kolekcia, zavolala si ma na stretnu-

tie a ponuikla mi priestor vo svojej
galérii na prezentaciu bez naroku na

peniaze. Tak som sa do toho bezhlavo
vrhla a, samozrejme, s minimalnymi
skiisenostami sme spravili prvia show.
V tom ¢ase som vela spolupracovala
so $perkarkou Radkou Kovacikovou

a s MIMO architektmi, ktori mi vyra-
bali aj vSetky scény. Prehliadku som
mala s Puojdom. S Miskou Bednaro-
vou sme dlhoro¢né kamaratky, ¢i uz

v stikromi, tak aj v pracovnej sfére,
spéja nas vela osobnych zazitkov,
profesionalnych projektov a spolupréc.
Mnoho milnikov sme presli spolu,
doteraz sa vela rozpravame o praci,
podnikani ¢i o nasich znackach.

Ako casto a v akych mnozstvach
prichadzaji na svet tvoje odevy?

N

Postupne som nabehla na cyklus jedna
kolekcia za rok a doteraz sa tohto vzor-
ca drzim. Cim je v3ak kolekcii v portfé-
liu viac, tym mam silnejsi pocit, Ze by
som mohla tento vzorec nastavit inak.
Kazda kolekcia pontka zaujimavy
koncept a je v nej vela dobrych kiaskov,
ktoré nepodliehaji trendom. Dokonca
si v kolekciach nechavam priestor na
rozpracovanie niektorych tém a detai-
lov. Vravim si, Ze poc¢as roka sa k tomu
vratim, ale rok proste ubehne strasne
rychlo a uz robim novu kolekciu.

Zakaznici sa k star§im modelom radi
vracaju a niektoré kusky z kolekcii
vyrabam dokola aj po piatich rokoch.
Zakaznicky sa ¢asto pytaju, ¢i sa ten ¢i
onen model da eSte znova vyrobit, lebo
moju tvorbu sleduju len posledny rok,
ale paci sa im aj star§ia kolekcia. Sama
som zastanca toho, Ze ked si nie¢o
zamilujem a dobre sa mi to nosi, rada
by som si svoj oblibeny kusok kipila
znova aj po niekolkych rokoch, ale
skoro nikdy to nie je mozné. S takou-
to poziadavkou sa neraz stretavam

u mojich zadkaznicok a velmi ocenuju,
ze im ich obltibeny kisok viem zdupli-
kovat. Odev je sucast naSej osobnosti
a dokazeme sa cezen identifikovat.
Nasa osobnost predsa nepodlieha
kazdoro¢nym trendom. Ak je pre
niekoho tricko Colorcode vyjadrenim
jeho osoby a charakteru, chce ho mat
v Satniku stale, nie len jednu sezénu.

K vyrociu zaloZenia znacky pri-
pravujes vystavu v bratislavskej
Galérii dizajnu Satelit. Co prine-
sie tito narodeninova ,,party“,

na ¢o sa méZeme tesit?

N2

Vystava prinesie prierez mojich
desiatich rokov a desiatich kolekecii.
Chcem nou ukazat, ¢o pre mna moda
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Kolekcia Monochroma, 2018.
Foto Marianna Tomanova.

znamena, ako som ju vnimala pred
desiatimi rokmi a ako ju vnimam dnes.
Rada by som vytvorila komplexny
pohlad na LS., stthrn konceptov a tém,
s ktorymi som pracovala. Bude to
sparty“ farieb, vzorov, siluet, strihov,
modelov. Chcem, aby na jednom mies-
te 0zili napady a realizacie, materialy,
vzory, tvory, bytosti z mojich kolekcii.
Chcem ukazat komplexnejsi zaber

a aj sama pre seba si zhrnut, ¢o pre
mia tych desat rokov znamenalo.

Zalozila si znacku, ktora sa uka-
zala velmi zivotaschopna. Tvoja
pozicia v nej je roznoroda: navr-
hujes a komunikujes s klientmi,
zabezpecujes sama produkciu,
odevy si vac¢Sinou aj sama Sijes. Iba
cast prace ti pomaha zabezpecovat
tim Iudi. Skas ich predstavit...

2

Mas pravdu, je to tak. V pociatkoch
bola LS. one man show. Vzdy vSak pri
mne stali priatelia a rodina, ktori ma
vo vSetkych, aj tych najblaznivejsich
rozhodnutiach podporovali a ked

sa dalo, pomohli. A to je to najvzac-
nejsie, ¢o moze umelec vo svojich
zaciatkoch mat. Verim, Ze raz bu-
dem moct tuto Stafetu podat dalej.

Dnes je LS. o time, ktory tvori len par
Tudi. Stalu zostavu zastre$uje Ondrej
Job, ktory sa do znacky dostal ako
prvy, ked to este znacka ani nebola.
Doteraz zotrval a naozaj sa tesim, ze

s nim mo6Zem po tolké roky spolupra-
covat a vzdy sa nanho spolahnut. Nas
vztah nie je len profesionalny, ale je
hlavne o silnom kamaréatstve. S Ondre-
jom spolupracujem projektovo a stara
sa o graficku stranku znacky a vizualnu
identitu. Dal$ou stalou ¢lenkou, ktora
je taktiez dobra kamaratka, je produké-
na Henrieta Cvangova. Sice sa venuje
hlavne filmovej produkcii, ale méda ju
doslova chytila za srdce a velmi fandi
vSetkym lokalnym dizajnérom. Jej

tloha v time LS. je zastreSovat pro-
duk¢éné potreby pri ro6znych akciach,
prehliadkach a pracuje tiez projektovo,
vtedy ked treba. Ked rie$im zasadné
otazky v znacke, alebo tazké situa-

cie, vzdy si cenim ich nazor a rady.

Velkou pomocou a oporou je aj mdj,
teraz uz manzel Igor Pavelek, ktoré-
ho znacka LS. fascinovala od prvého
momentu, ako sme sa zoznamili,

a doteraz mi prinasa mnohé stimuly,
ako so znackou pracovat a ako ju roz-
vijat dalej. Igor ma sice vlastny biznis,
ktory sa venuje retailu a technoldgiam,
ale vela sa spolu rozpravame, experi-
mentujeme a posivame hranice mody
a dizajnu z virtualnej sféry do reality.

Rok a pol som mala moznost praco-
vat s Dominikou Majerovou, ktora
zastreSovala marketing a bola mojou
predizenou rukou. Bola to mimoriadne
prijemna a prinosna spolupraca, avSak
skoncila skor, ako sme ju stihli naplno
rozvinut a vytazit z nej maximum.
Dominika odis$la za svojou laskou -
manzelom do New Yorku a nase cesty
sa (verim, Ze len docasne) rozisli.

Svoj ateliér otvaram z ¢asu na cas aj
stazistom, ktori maji moZnost so
mnou pracovat a vela sa naudit. Cez
mdj ateliér presli mend ako napriklad
Zoltan Té6th, Pavol Dendis, Majka
Stvrteck4 a mnohi ini. Kazdy z nich
si uz ide vlastnou cestou a méda sa
stala v istej miere zmyslom ich Zi-
vota. Musim vSak povedat, Ze ich
pritomnost v ateliéri bola prinosna
aj pre mna. Rada pracujem s mlady-
mi fudmi, je to velmi obohacujtce.

Pocas desatro¢nej praxe som vsak
spolupracovala s velkym mnozZstvom
dizajnérov, umelcov, fotografov,
architektov, hercov ¢i hudobnikov.
Vymenovat kazdua spolupracu by bolo
nadlho, no kazda bola vynimo¢na



Kolekcia Colorcode, 2015.
Foto Jakub Gulyas.

a podarena. Mdda je timova praca, a aj
ked je znacka o jednom dizajnérovi,
ktory pocas roka pracuje primarne
sam, to sa meni, ked ide do tuhé-

ho, ked tvori a prezentuje kolekciu,
pracuje na konkrétnom projekte,
zakazke. Vtedy potrebuje tim. Kedze
lokalni dizajnéri ako aj ja si nemdzeme
dovolit tim na plny Gvdzok - 365 dni

v roku, vytvarame ho prilezitostne.

V roku 2015 ziskala tvoja kolekcia
Colorcode Narodni cenu za dizajn

a uz mdéZeme prezradit, Ze aj tento
rok tvoja prihlasena praca zaujala
medzinarodnu porotu. Kolek-

cia Fullove si tieZ odniesla cenu

a bola inSpirativhym projektom,
kde sa v spolupraci s Ondrejom
Jobom dostali na textil Stylizo-
vané motivy z obrazov Ludovita
Fullu. Ako funguje pre klientky
spojenie relativne jednoduchych
strihov a vyraznych fullovskych
zvieratiek, kvetov, geometrickych
foriem ¢i figurativnych motivov?
Aka bola praca na tomto projekte?
N

Tento projekt zacal neplanovane

a netus$ila som, kam to porastie. Na
zaciatku stali dva modely a par textilii
s prvymi kresbami zvierat, ktoré som
zozbierala z Fullovych obrazov. Dielo
vzniklo ako vysledok rezidencie Vy-
tvorené na Slovensku U Fullu. Riadi-
telka Galérie Ludovita Fullu Zuzana
Gazikova ma vyzvala, ¢i nechcem
tému rozpracovat do mensej kolekcie
a spravit v galérii prehliadku. Tak

sa zrodila prva ¢ast kolekcie Fullove
(2017), ktora uz niesla charakteris-
tické ¢rty zvierat a geometrie dnesnej
podoby, ako ju poznate. Vzory vznikli
v spolupraci s Ondrejom J6bom, ktory
vSetky moje napady prekopal a dal im
jednotny look. Prehliadka v galérii bola
famoézna, pri piesniach Katariny Mali-
kovej sme prezentovali prva desiatku
»lookov“, ale uz vtedy som vedela, Ze
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¥ Pop Up LS. v Auparku, pri prilezitosti
Hries$ne dobrych nakupov, 2019.

¥ LS. for IIHF 2019, Majstrovstva
sveta v ladovom hokeji.

- Kolekcia Princess, 2011.
Foto Jakub Gulyas.

to, ¢o som chcela povedat, sa do de-
siatich modelov nezmestilo. Tak som

s témou pracovala dalej a kolekciu som
rozpracovala do 35 novych modelov,
ktoré som prezentovala na Fashion
Live! Pozostava zo $tyroch hlavnych
tém, ktoré si ro6zne zakomponované
do odevov (Fullove zvery, figuralne
motivy, geometria a fullovské ruze).

Je to vySe roka a pol intenzivnej prace
a na projekte robim v podstate doteraz.
Raz za ¢as pre zakaznikov realizujem
kreativne workshopy, kde si mdzu
vytvorit mikinu podla vlastnej fantazie,
zvolit si farbu odevu, vybrat si oblt-
bené fullovské zvieratko a dozdobit

si ho podla chuti. Motivy kolekcie sa
dostali aj na omalovavacie eko-tasky,
ktoré som tiez prezentovala aj formou
workshopov. Kolekcia sa rozrastla

o basic tricka, leginy ¢i textilné dopln-
ky, ktoré su velmi obIibené. Z ¢asu

na ¢as obohatim repertoar kolekcie

o nové kasky a napady, inspiracia
je stale bohata a nevycerpatelna.

V poslednych rokoch sa ¢asto

hovori o potrebe vac¢sej popula-
rizacie Narodnej ceny za dizajn
medzi laickou verejnostou, aka je
ale tvoja osobna skiisenost, ¢o ti
cena pred par rokmi priniesla?

N

Pocas $koly som sa ztucéastnovala
sutazi. Niektoré vysli, niektoré nie.

Po skole som si vSak povedala, Ze si
idem moédu robit, ako chcem a ako

to citim. Prestala som rieSit stutaze,
nebavilo ma, aby moju pracu hodnotili
Tudia, ktorych estetika a vkus je ¢asto
inde ako ta moja. Narodna cena za
dizajn s Colorcode sa udiala trosku
neplanovane. Nechystala som sa vtedy
prihlasit. V tom obdobi som v$ak mala
rozhovor s vtedaj$ou riaditelkou SCD
Katarinou Hubovou, ktora mi prehovo-
rila do duse, Ze je doleZité sutaze sa zl-
C¢astnit, lebo ked robime dobry dizajn,
treba ho ukazat a NCD je platforma
pre nas dizajnérov a nemali by sme ju
ignorovat. Tak som kolekciu prihlasila.
A vyhrali sme. Vplyv vyhry pocitujem
doteraz. Nie je to o financiach, preto-
Ze sme nedostali finanénu odmenu,
nezvysil sa mi ani predaj kolekcie,

ani ¢o sa tyka PR to nebolo velké
terno, ani sa neroztrhlo vrece s exklu-
zivnymi ponukami na spoluprice...
To, ¢o ostalo a ma pre mna cenu, je
samotny titul Narodna cena za dizajn.
Ked to spomeniem v rozhovoroch,
pred klientmi alebo len tak pri roz-
hovore, citim sa prijemne a som hrda
a vzdy to vyvola pochvalné reakcie.

Tak som sa prihlasila s Fullove
druhykrat, no neverila som, ze by
sme mohli znova vyhrat, aj ked som
si vravela, zZe Fullove by si zasluzila
cenu viac ako Colorcode. A vyslo to.
Velmi krasny a motivujtci daréek

k desiatemu vyrociu tvorby. Vset-
civLS. sa z toho velmi te§ime.

Co ti na tvojej praci pripa-

da najtazsie a ¢o by si chcela

v dohladnom ¢ase zmenit, ale-

bo skratka nastavit inak?

N

Mam v tom jasno. Potrebujem mat viac
priestoru na samotny dizajn. Mam
velmi vela ndpadov, ktoré v navale



povinnosti nestiham realizovat a ve-
novat sa im. Potrebujem sa postupne
zbavit niektorych aktivit okolo znac-
ky, aby som mala viac priestoru pre
seba a tvorbu. Najtazs$ia je asi praca

s ¢asom. Stale mam pocit, Ze ho nie je
dostatok na vSetky projekty, ktoré by
som chcela obsiahnut, a povinnosti,
ktoré mi praca prinésa. Je to jeden
koloto¢. Znacke sa venujem na dvesto-
percentny uvdzok a obcas sa pustim aj
do inych projektov. Spoluorganizovala
a zakladala som podujatie Fashion
Mars! ¢i Vytvorené na Slovensku, stala
som pri zrode Denamitu a jeho aktivit,
posledné roky som participovala na
projektoch v Galérii Ludovita Fullu

v RuZomberku a bolo toho ovela viac.

Uvazovala si niekedy o praci pre
zahranicny trh?

N2

Urdite ano. Dosla som vSak k zave-

ru, %e na to, aby ma praca napinala,
nepotrebujem medzinarodny dosah

a uspech. Te$i ma realizovat sa na
lokdlnom trhu a robit médu v malom,
a to je zatial pre mia tak akurat. Ne-
vyluéujem vsak, Ze sa v budticnosti LS.
zacne rozsirovat aj do inych katov sve-
ta. Pomaly to uZ aj tak ide. Vdaka inter-
netu si mdZu zakaznici svoj kisok ob-
jednat aj z druhej polovice zemegule.

Osobne ynimam, Ze kontinuita
odevnej tvorby po roku 1989 sa
uplne na Slovensku prerusila. St
pre teba niektoré ,,epizody“ z his-
torie domacej odevnej produkcie
inspirativne? Alebo skor obdivne
vzhliadas$ na nejaky iny projekt
¢i odevni znacku v zahranici?

N2

Nie. Nesnazim sa velmi sledovat, ¢o
sa vo svete mody deje.

Absolvovala si staz v Parizi u Je-
ana Charlesa de Castelbajaca.

Co to pre teba znamenalo? V is-
tom zmysle vidim medzi tvojou
ajeho tvorbou paralely...

N

Znamenalo to pre mna uvedomenie
si, ze farebna a hrava estetika v mode
ma svoje miesto a ma svojho zékaz-
nika. Ze méda sa dé robit aj veselo,
symbolicky s odkazom na rozpravky
a popkultirne ikony, Ze m6da moze
byt perfektne zabavna a §tavnata.

Aktuéalne

Boli to krasne tri mesiace v médnom
dome, ktory som obdivovala, a okrem
skvelej praxe som si tam uvedomila, Ze
nechcem pracovat pre iného dizajnéra.
Dospela som k presvedceniu, Ze mam
sama dost silnd predstavu o moéde,
ktort chcem tvorit. Ze chcem slobodu
a chcem sa rozhodovat sama za seba.

Aké hortice napady aktualne drzi$

v hlave, akil tému predstavis na
oktébrovom Fashion Live?

N

Na Fashion Live! chystam kolekciu,
ktora bude témou jemne odlahéena.
Bude to veseld narodeninova kolekcia,
pri prilezitosti desiateho vyrocia atelié-
ru LS. V modeloch bude citit odkaz na
star$ie kolekcie a ako vzdy bude hrava
a farebna. Chcem, aby odevy Ziarili ra-
dostou, aby chutili, hybali sa, aby zap6-
sobili na vSetky zmysly. Budem sa hrat

s farbou, aplikaciou, priestorom, stri-
hom aj vzorom, ktory nebude zaloZeny
len na klasickych potlaciach. Z krajéir-
skych detailov sa pohram s volanom,
pruhom a nevyhnem sa mie$aniu roz-
nych materialov a vytvaraniu $truktar.

Na zaver moézeme byt trochu patetic-
ké, ¢o by si zazZelala slovenskej méde
a domacemu odevnému dizajnu?

N

Nech Zije, prosperuje, nech sa nadalej
vo velkom tvori a nosi. Nech pribuda
do Satnikov zakaznikov a nech ich ne-
omrzi, nech prichddzajt mladi a novi
dizajnéri, podujatia a miesta, kde sa da
slovenska moda vidiet a kupovat. B

Zuzana Sidlikova je histori¢ka
umenia. Pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuratorka
zbierky textilu a mody.
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Martin Bajanik (1978) absolvoval §tadium grafického
dizajnu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(1997 — 2003) v ateliéri Lubomira Longauera. UZ pocas
Stadia pracoval v prestiznych reklamnych agentarach

a neskdr sa rozhodol zalozit si aj svoju vlastni agentiru.
Je spoluzakladatelom a dizajnérom sieti bratislavskych
kaviarni Shtoor a Foxford a ako dizajnér stal pri zrode
identity potravin Yeme.V si¢asnosti pracuje vo svojom
grafickom §tadiu s vystiznym nadzvom Pekne & Dobre
ako jediny vykonny zamestnanec. Medzi klientov jeho
Stadia patria prevazne lokalne gastronomické znacky,
ktorym sa snazi radit v marketingu a prinasat dobry
dizajn. Za svoju pracu ziskal mnozstvo oceneni: 11 klin-
cov za posledné dva ro¢niky sttaze Zlaty klinec, medzi
nimi aj ocenenie Art Prix 2018. Martin Bajanik hovori

o sebe, Ze nie je ani najlep$i graficky dizajnér, ani naj-
lepSi marketér, ale Ze jeho pridan& hodnota je v spojeni
oboch tychto oblasti. Rozpravali sme sa s nim aj o tom,
ako sa zo zamestnanca reklamnej agentiry stal podni-
katelom, kaviarnikom a napokon dizajnérom lokalnych
znaciek, ktory hladéa a vytvara znacky s pribehom.
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Kaviareii Shtoor. Vas narodni
buditel, 2012.
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Ako vnimas s odstupom obdobie
Stidia na Vysokej Skole vytvar-
nych umeni pod pedagogickym
vedenim Lubomira Longauera?

N

Vysoka skola je vo v§eobecnosti uzi-
to¢na, ¢lovek spozna iny svet, nieco
sa dozvie. Ale myslim si, Ze v podstate
plati aZ doteraz, Ze na VSVU je ista
priepast medzi $tidiom a praxou,
$kola vychovava skor umelcov, vytvar-
nikov nez praktickych dizajnérov.

Ja som pomerne skoro pocas studia
zacal pracovat v reklamnej agenture.
Hlavnou motivaciou bolo, Ze som
jednoducho potreboval peniaze na
zivot, odstahoval som sa od rodicov,

mal prvu frajerku a v tom obdobi to
bolo najrychlejsie a najjednoduchsie
rie$enie, navySe som to mal velmi bliz-
ko z domu. Lubomir Longauer bol v§ak
z toho vytoceny, hovorieval: ,Nechodte
robit do reklamy, tam vas pokazia!”

V skole stéle existuje ista vyhrane-
nost vo¢i reklamnym agentiiram

a komerénému dizajnu. Povazujes
sktsenost v reklame za prinosna?

N

Ja osobne som sa v reklame vela naudil.
Predovsetkym to, Ze o pozornost treba
bojovat. Nikto necaka, aby sa pozrel,

¢o urobim. Na toto sa pri grafickom
dizajne, ked ho vnimame ako vytvar-
nu disciplinu, zabuda. Druh4 vec je,

Ze dizajn mnohokrat nie je esteticka
disciplina, ale skor technické alebo
komer¢né riesenie, ¢o som v plnej
miere pochopil, az ked som mal vlastny
biznis, siet kaviarni. Problém mnohych
dizajnérov je, Ze im ¢asto chyba kontakt
s realnymi problémami podnikania.

Vo velkych reklamnych agentu-
rach si posobil pribliZzne Styri

roky, ale neskor si sa rozhodol
odist a zalozit si vlastnd agenti-

ru s nazvom Brandy (2004). Ako

k tomu doslo a ako sa vam darilo?
N

Bolo to impulzivne rozhodnutie.
Korporatne prostredie reklamnych
agentdr ma svoje, jemne povedané,
muchy. Nepohodol som sa so svo-
jim $éfom a jednoducho som z trucu
odisiel. S odstupom ¢asu v§ak m6zem
povedat, Ze to bol uplny omyl! Boli
sme viaceri spolo¢nici, nemali sme na
zaciatku ziadnych klientov, ale zrazu
bolo treba zacat zarabat peniaze.

Z pohodlia zamestnania, kde ¢lovek
dostava pomerne velkd vyplatu, sme
klesli na dno a zacali od nuly. V ma-
ximalnom stave nas bolo priblizne

10 az 12, ale s nastupom krizy to iSlo
prirodzene do tpadku, lebo sme jedno-
ducho nerobili dobrt robotu. Ziskal
som z toho poznanie, Ze ked ¢lovek
nerobi veci najlepsie, ako vie, tak ho
tieto kritické situdcie dokazu poloZit.

A vy ste to vtedy nerobili najlepSsie,
ako ste vedeli?

N

Vtedy sme si mysleli, Ze sme super,
ale teraz viem, Ze to tak nebolo.



- OVSKJE Prg :

7
(AP gor T b

Krem 10 v jaleovg S A ik vjucq el Obiahom i minimdihe 57 prlals malinnjeho jas, Nidare v %y minimdlie sy procls bskifosho  Char i minimdihe 5% predaks
Aendidece. Sbave ovoend pasterizovand jest. dopifent lisovarcu icavou jabklovow. Seave ovoend v spolonosei i fablkovej. Sreve ovoend dopliend o ls
pustaizovend jest. pstmizovend jet. pasterizovand jest.

Bez pridatija vodi, cukru a ldtok konzervalnich & chemickich.

STUROKREM

Honice lesnd ovocje s jablkom, mandlovo-ovsenou

mrversickou a koplekom vanilkove] zmrzlini

2,20 EU

Kaviarei Shtoor. Jesenni §pecjal, 2012.

Legenddrna kavjarer

od mdja aj na Panskej ulici

Kaviarei Shtoor. Slovaci na Pansku!, 2011.

Aktuéalne

itojbo vl
o lisovarst dens jablkon e, Srave ovoend.

Teen ot o e ke m, i bl .

Chceli sme byt ti velki podnikatelia so
vSetkym, ¢o s tym savisi. VSetci sme
boli nejaki riaditelia. Prevadzkovat
agentuaru je ale strasne drahé, naklady
su Casto vacsie ako potencidlny vynos
a oplati sa to, azZ ked ma ¢lovek viac
klientov a vacsie zakazky. My sme

si sice zarobili na Zivot, ale to bolo
vSetko. Prave preto teraz odmietam
prevadzkovat nieco ako agentiru,

a odporacéam to aj mladym dizajné-
rom. Poznam mnohych, ktori ked
chct zacat podnikat, hned hladaja
priestory, rie§ia vlastny branding,
kupuju firemné autd. Ale to je uplne
nepodstatné! Dnes vie dizajnér dobru
robotu urobit aj na kolene v pivnici.

Po priblizne piatich rokoch si sa
rozhodol ist dalej, v roku 2010 si
otvoril kaviaren Shtoor a ako sam
hovoris, zacal si kariéru kaviarnika.
N2

To sa stalo tak trocha omylom. Jednak
sme s nastupujicou krizou prisli

o mnoho zakaziek v agenture a tieZ
sme s kamaratmi nemali kam chodit na
kavu. Vtedy niekto prisiel s ndpadom,
aby sme si otvorili vlastnu kaviaren,
ved to nemdze byt az také tazké. Cely
koncept vznikol v podstate na kolene,
o kaviarenskom biznise sme samozrej-
me ni¢ nevedeli. Bola to zabava. Prvy-
krat som robil vSetko tak, ako chcem,
vratane dizajnu, pretoZe som to robil
pre seba a podla seba. Robil som ar-
chitektonické navrhy, finanéné plany,
behal po tradoch, rie§il branding

a reklamu, jednal s dodavatelmi. Asi aj
vdaka tomu, Ze v tom ¢ase v Bratislave
toho vela zaujimavého v tejto oblasti
nebolo, zac¢alo sa nam darit a uz o tri
roky sme mali $tyri kaviarne, takmer
sto zamestnancov a sedemmiestne
obraty. Potom vSak prisli problémy.

V navale prace a okamzitého uspechu
som podcenil vztahy vo vnutri firmy.
Vyustilo to aZ do ostrého sporu a ked
sme to zacali rie§it cez pravnikov,
rozhodol som sa, sice nedobrovolne,
ale odist. Jednoducho som nechcel
niekolko najblizsich rokov stravit
tym, Ze by som chodil po sidoch.

Ako to teda napokon dopadlo?

N2

Byvali spolo¢nici prepisali Shtoora na
ind firmu, aby ma nemuseli vyplatit,

a ja som odisiel. Chcel som robit nieco
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1 Kaviareri Foxford. Interiér prevadzky, 2017.
4 Kaviaren Foxford. Atlas chuti, 2014.
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zaujimavé. O firmu som sice prisiel,
ale naozaj cenné skuisenosti a sebave-
domie, Ze to viem urobit, mi ostali.

V kaviarenskom biznise si

v$ak zostal, pretozZe ta ¢osko-

ro oslovil Martinus a vytvori-

li ste v roku 2013 Foxford.

N2

Knihkupectvo Martinus oslovilo mia
a moju manzelku Mirku, ktora bola

v Shtoorovi zodpovedna za menu.
Ibaze uz to bolo o nieco tazsie, pretoze
ked sme otvarali Shtoora, takyto kon-
cept kaviarni v Bratislave neexistoval
a mali sme vyhodu. V roku 2013 v3ak
uz bola konkurencia vadsia, aj preto,
ze mnohi ludia prave na Shtoorovi
zistili, Ze sa to d4. Vo Foxforde sme
museli tym paddom viac makat. Para-
lelne s Foxfordom v$ak priSiel v roku
2015/2016 aj projekt Yeme, pri ktorom
som bol od samého zaciatku. Shtoor
a Foxford mi priniesli nejaky track-
record, vdaka ktorému ma oslovila
partia Iudi, ktori robili pdvodne pre
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Potraviny Yeme. Ukazky komunikaénych panelov v obchode, 2016 — 2018.

Tesco a prisli so zamerom predavat
naozaj kvalitné lokalne potraviny.
Dohodli sme sa, Ze to sktsime. Velmi
vela sme sa o projekte spolu rozpra-
vali a navzajom pocuvali. Stretol som
Tudi z velkého biznisu, ktori zrazu
nerie$ili iba excelovské tabulky a svoje
ega, ale mali viziu jedného super
zaujimavého projektu. Aj preto som
nakoniec zostal pri tomto projekte,

v kone¢nom dosledku az dodnes.

Ktory z tvojich projektov je pre teba
srdcovka?

N2

Mam dva. Jeden bol Shtoor a druhy
je Yeme. Shtoor preto, Ze bol mdj
arobil som to takmer sam, pre seba,
bez zadania od klienta. A zistil som,
Ze to, comu som dlhé roky v dizajne

a komunikacii veril, zrazu funguje.
Yeme je zas projekt, ktory som robil
na zakazku a pri nom som si uvedo-
mil, Ze najdodlezitejsi pri v§etkom st
ludia, s ktorymi pracujem. Ze sa da
vytvorit taky vztah medzi zadavatelom

Aktuéalne

a dizajnérom, ktory jednoducho fungu-
je, hoci v nasej reklamno-marketingo-
vej brandZi je to vysoko nadstandardné
a mnohi Sikovni Iudia s frustrovani
iba z toho, Ze sa ich potencialne

dobré napady nedostant do praxe.

V sticasnosti pracujes pod znac-

kou Pekne & Dobre a na face-
booku mas napisané, Ze robis
marketing, reklamu a dizajn.
Dizajn je az treti. Marketing a re-
klama prisli zo sktusenosti?

N

Marketingom som sa musel zaobe-
rat uz v reklamnej agenture, kde sa
pozadovalo, aby moja kreativna praca
rie$ila aj nejaky obchodny problém.
Mnohé zadania vS§ak neboli dobré,

a tak sme sa prirodzene zacali zamys-
Iat nad tym, preco to celé nefunguje.
Tak som sa do tohto rozmyslania
dostal. Ale az ked som mal vlastny
biznis s kaviarnami, musel som si
zadania zacat tvorit sam. Dnes uz to
robim bezne, mam klientov, ktori

NASE
MASOVE UYROBKY
PRIPRAVUJEME U NAS

o

mi ziadne zadania nedéavaju. Cha-
pat biznis zadavatela je podla mna
kli¢ové pre kvalitnu pracu. A len
kvalitna praca ta udrzi na trhu.

A ako je to so zakazkami? Klienti
prichadzaju, alebo si ich hladas?

N2

Dnes uz, nastastie, prichadzaja
sami, resp. oslovuji ma. Ale stale si
hovorim, Ze to tak vobec nemusi byt
navzdy. Teraz mam to $tastie, Ze si
klientov m6zem vyberat, st obdo-
bia, ked mi chodi tyZdenne niekolko
ponuk a vaé$inu musim odmietat. Pred
¢asom som si povedal, Ze uz nechcem
robit nezaujimavé veci, takZe pokial
mam moZnost, vyberam si zaujima-
vé projekty. Neviem, ¢im to je, ale

na 95 percent su to projekty okolo
jedla. A zaroven tym, Ze sa snazim

o projektoch premysIat hlbsie a ¢asto
robim aj marketingovi ¢ast, tak st
pre mila zaujimavejsie vacsie a dlho-
dobejsie projekty. Drobné veci ako
logo robim naozaj len ,,po znamosti”.
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< Potraviny Yeme. Obalovy dizajn
prémiovych slovenskych ¢okolad, 2018.

¥ Potraviny Yeme. Ilustracia, 2017.

- Potraviny Yeme. Interiér prevadzky, 2019.

T _ Zakaznici teda prichadzaja

(i s s | za tebou s ofakavanim, Ze

M zasiahnes aj do marketingu?

N2

Neviem, aky je ich presny zamer, ale
ja to bez toho robit neviem. Ked som
presvedceny o tom, Ze na ich zadani,
produkte alebo projekte nieco nie je
zmysluplné, tak to klientom jedno-
ducho poviem. Samozrejme, to, ¢i to
akceptujd, je ich vec. Ale v principe,
ked sa nezhodneme, nase cesty sa
¢asto rozidu. Myslim si, ze klienti
potrebuju niekoho, kto im povie, Ze to
nerobia spravne a mali by to robit ina¢.
Mam skusenost z vlastného podnika-
nia, sam som daval peniaze na marke-
ting a dizajn a viem, ¢o to ,obnasa“.
Nemam problém povedat klientom,

ze polovicu z toho, ¢o mali v plane,
nemusia robit, lebo st to len vyhodené
peniaze. Naco su napriklad restaurdcii
) v ramci reklamnych predmetov pera?
A uz vobec nepotrebuje dizajn manual.

Su lokalni zakaznici ochotni

platit za dizajn?

N2

V prvom rade sa snazim ich rozmyslanie
otodit, aby sme spolu zacali uvazovat
nad tym, ako moze dizajn peniaze zara-
bat, a nie minat. Klientom ¢asto prirov-
navam ich znacku k stavbe domu, preto-
Ze identita nie je nieco, ¢o ma okamzity
efekt. Identitu treba budovat, je to
investicia. Ked si ¢lovek stavia dom,
moze to sice robit preto, aby ho ukazal
susedom, ale mal by to robit predovset-
kym preto, aby ten dom bol pevny, aby
sa v nom zohrial, ked bude zima, a aby
mu v zlom pocasi nespadol. Rovnako je
to aj s dizajnom. Je dobré urobit poriad-
ne zaklady, pretoZe ked ich urobite zle,
neskor ich bude treba aj tak prerobit

a bude to drahsie. St klienti, ktori uz
zaklady majt a chct len nadstavbu, ale
pri lokalnych slovenskych vyrobcoch

je to Casto tak, ze zaklad treba vybudo-
vat. S tym im pomaham, pretoZe vela
vyrobcov ma s marketingom minimalne
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sktisenosti. Dizajn prichadza na rad az
potom, vychadza z marketingu. Pocas
prace pre Yeme som zistil, Ze mnohé
perfektné a velmi kvalitné slovenské
vyrobky maju strasne zly obalovy di-
zajn. Je to skoda, pretoze tieto produkty
su dobré, ale obal je to, ¢o v momente
kupy u zédkaznika rozhoduje. Preto som
vytvoril projekt (www.pekneadobre.sk),
ktory funguje tak, Ze cenotvorba nie je
postavena na jednorazovom honorari,
ktory sa mnohym malym vyrobcom
moéZe zdat privelky, ale som odme-
novany podielom z predaja vyrobku,
ktorého dizajn navrhnem. S niekto-
rymi zakaznikmi to funguje takto, ini
povedia, Ze radsej zaplatia vSetko hned.

V tvojej praxi citit, Ze nie si Stan-
dardnym dizajnérom, ktory plni
zadania z ,,briefu“. Ako ma podla
teba vyzerat spravne nastaveny
vztah dizajnér — zakaznik?

N2

Dizajnér by mal byt zadavatelovi

uplne rovnocenny partner. Som velky
nepriatel vyberovych konani a verej-
nych obstaravani v dizajne, pretoZe pri
tomto type sutazi si zadavatel vybera
navrh, a nie partnera na spolupracu.
Je to tplne postavené na hlavu. Ja si
myslim, Ze bez vztahu sa to ned4 robit.
Respektive da, ale vysledky si potom,
povedal by som jemne, povrchné.

Ked sa ¢lovek pozera na tvoje
prace, su charakteristické tym, ze

Aktuéalne

sa daju oznacit za pacivé, a myslim
to v tom najlepSom slova zmysle.
Akt rolu v nich zohrava krasa?

N

Vychéadza to najma z mdjho presvedce-
nia, Ze o pozornost sa treba uchadzat,
na ¢o moze byt pacivost dobrym pro-
striedkom. SnaZzim sa teda vzdy nie¢im
zaujat, ¢i uz vytvarnym prevedenim
alebo textom. Neviem, ¢i krasa je
spravne slovo, moZno by som povedal,
ze sa pokusam, aby moje projekty boli
vzdy nie¢im pritazlivé. Okrem toho si
myslim, Ze v nasom historickom kon-
texte mame iné vizualne archetypy, nez
mozeme sledovat napriklad v zapado-
eurdpskom dizajne, ktory smeruje skor
k dekonstrukcii a antidizajnu. Mame

v sebe zakédovaného Fullu, zdobnost,
vysivky. V dizajne mame stdle radi ista
vizualnu $tedrost. Zvyknem hovorit, Ze
sme sa za ten kratky ¢as nasho dizaj-
nu e$te nenabaZili. Styridsat rokov
sme totiz Zili tak trocha v skleniku.
Tym si vysvetlujem, Ze mame v lokal-
nom dizajne stale radi ista hrejivost,
bohatost a paci sa nam, ked ma dizajn
v sebe nie¢o, ¢omu rozumieme. Preto
taktieZ vela a rad pracujem s jazykom.
Pre mna dokonca komunikac¢ny dizajn
znamena spojenie obrazu a slova

a prave to ma vzdy bavilo. Dizajnéri
¢asto na jazyk tak trochu kasla a kon¢i
to pri vybere fontu alebo typografiou.
My, dizajnéri, vSak do jazyka moézeme
vstupovat aj obsahovo, preco by sme
to mali nechavat na niekoho iného?

Copywriting na vsetkych pracach

si robis sam, alebo to s niekym
konzultujes?

N2

Cely copywriting si robim sam. Dizajn
je pre mna skladacka, v ktorej mame

k dispozicii isté farby a tvary. Rovnako
vnimam aj jazyk, slova st tiez v istom
zmysle skladacka, a tym ich mézem di-
zajnovat. Toto som po prvykrat objavil
pri Shtoorovi, kde bol jazyk prirodze-
né organicka stiéast Stirovej identity.

Myslim si, ze ked vie dizajnér pisat,
je to velka pridana hodnota.

N

Pisanie ma vzdy bavilo, aj v detstve
som trochu pisal, hoci sa nepova-
Zujem za Ziadneho spisovatela. Ale
myslim si, Ze dobre pisat je tazsie
ako dobre kreslit. Idem cestou men-
$ieho odporu, tak som si vybral
dizajn, lebo obrazky st vdac¢nejsie.

Povedal si mi pocas rozhovoru, ze
nevies$ naskocit na sicasny trend
minimalistického dizajnu.

N2

Ja to neviem urobit! Ked vidim nejaky
minimalisticky produkt, ¢asto sa
pytam, prec¢o tam ten dizajnér nic¢
nedal? Co tym chcel povedat? Samo-
zrejme, ze pri niektorych typoch lu-
xusnych produktov to dava logiku. Ale
pri rychlo obratkovom tovare, ako su
nanuky alebo kava, mi to nedava zmy-
sel. Ale je to mddne a vela ludi to laka.
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Restauracia Obederia.
Interiér prevadzky, 2017.
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Je to trend.

N\

Ja neviem robit trendy. Zacal som

si to uvedomovat par rokov dozadu.
Vyrastal som v postmoderne v devit-
desiatych rokoch, t4 sa vyznacovala
mixovanim $tylov, zmetenim Zanrov,
vSetko bolo moZné a Ziadne trendy
neexistovali. Teraz, po pdtnastich
rokoch prisiel znova nejaky vizualny
trend. Ja v§ak pochddzam z iného
myslienkového sveta. Tu pricha-
dzam aj k inej otazke, a to, ¢i ma mat
dizajnér vlastny vytvarny jazyk. Ja
som nauceny ho nemat, okrem toho
na trhu ide predsa o r6znost a snahu
odligit sa. Napriek tomu v$ak pripuas-
tam, Ze isty typ rukopisu sa u mna
objavuje a asi je to prirodzené.

Vyberas si lokalne projekty, ¢o
vnimam ako isty cit pre spolocen-
skt zodpovednost dizajnéra.

N

Lokalne projekty robim preto, Ze mam
rad, ked méa moja praca nejaky dosah,
a Ze rozumiem kontextu. Pri lokdlnych
projektoch viem taktiez robit s ludmi,
ktorych poznam, ¢o sa pri velkych

zdkazkach a nadnarodnych korporaciach
nestane. Dal$im doévodom je to, Ze v dizaj-
ne ¢asto pracujem s jazykom a komfortne
sa citim v slovencine, hoci netvrdim, Ze
by sa to aj v inom jazyku nedalo naudit.

A samozrejme, pridand hodnota tychto
projektov je, Ze podporujeme lokalnu
ekonomiku. Musim v$ak povedat, Ze

v tomto rozhodnuti je aj kisok lenivosti,
pretoZe sa mi nechce kvoli praci cestovat.

Pred ¢asom si robil na kampani

pre Matusa Valla. Aké pocity

mas z kontaktu s politikou?

N

Kedysi som si povedal, Ze sa nebudem
podielat na propagacii ni¢oho ako ci-
garety, hracie automaty alebo politické
strany. Spolupraca pri kampani bola
velmi dobra skusenost, stretol som vela
zaujimavych a Sikovnych ludi. Prvykrat
som s MatiSom Vallom spolupracoval,
ked zacal pripravovat projekt Plan
Bratislava, do ktorého som sa proaktiv-
ne zapojil. Uvazoval som nad tym, ako
by som mohol poméct svetu okolo seba
a najblizsie mi bolo mesto, v ktorom
zijem. Tak vznikla v roku 2018 kniha
Pldn Bratislava. Neskor som prijal



moznost pomdct Matasovi Vallovi aj

s jeho kampanou. Doteraz robim pre
Bratislavu nejaké drobnosti, pretoze to
vnimam ako dobri vec, ved tu predsa
Zijeme. Ale urdcite si neviem predstavit
robit politicktl kampain na zakazku.

Co bol tvoj prispevok ku knihe Plan
Bratislava?

N2

Ked som zacal robit kaviarne, zistil
som, ze v Bratislave funguju a koope-
rujd urcité komunity. Zrazu ma ¢lovek
pocit, Ze Zijeme v meste, kde sa pozna-
me, zdravime na ulici, kde ziji moje
deti. A, bohuzial, to tu vyzera, tak ako to
vyzera. Vtedy som zaregistroval, Ze aky-
si Matus Vallo zadal pripravovat projekt
Plan Bratislava, vtedy sa to este volalo
Platforma pre Bratislavu, a tak som sa
mu ozval s nejakymi napadmi. Prislo mi
to pomerne zaujimavé a chcel som byt
pri tom. Venoval som sa identite Bra-
tislavy, ¢o bola prierezova téma, ktora
hovorila o tom, aka Bratislava je a aku
ju chceme mat. Na to potom nadvizova-
li odbornici z jednotlivych oblasti, ktori
mali vytvarat plany na plnenie tejto
stratégie. Identita je ako strecha, a to je
vlastne presne to, ¢o robim aj pri znac-
kach. Snazim sa pochopit podstatu a tu
potom prezentovat. Kazda znacka je pre
mna ako nabozenstvo, ktoré obsahuje
vieru v to, Ze to, ¢o robi, robi dobre. Mo-
jou ulohou je tito vieru pochopit a ko-
munikovat ju potencialnym veriacim.

Rozhodol si sa opustit svoju vlastni
reklamnu agentiru a rovnako aj svo-
je kaviarenské projekty Shtoor a Fox-
ford. Ako si prisiel na to, kedy je ten
spravny ¢as odist a posuntit sa dalej?
N2

V principe si myslim, zZe ked mi uz spo-
lupraca ni¢ nedava, alebo ja nedavam
nic jej, tak je ¢as odist. Kedysi ma to
trapilo, ale teraz uz to vhimam inak. Je
to povaha naSej prace, Ze s niektorymi
projektmi sa stretneme, spojime cesty
a potom sa rozideme. Pri Shtoorovi to
bolo emocionalne celkom naroéné, ale
uvedomil som si zas, Ze nema zmysel
veci vyhrocovat a robit ich len preto,
aby boli. To plati aj o peniazoch. Robit
nieco iba pre peniaze, je najvacsi ne-
zmysel, akého sa ¢lovek mozZe dopustit.
Aj pri odchode z Brandy som si uvedo-
mil, Ze ma ovela viac napifla robit nie-
¢o, ¢o ma zmysel, nez zarabat peniaze.

Aktuéalne

Kto si, ked nie si dizajnér?

N2

V podstate nemam Ziadne konicky,
pretoZe robim to, ¢o ma nesmierne
bavi, a nepotrebujem si to kom-
penzovat vo volnom ¢ase. Lubomir
Longauer nadm v $kole hovoril, Ze si
mame najst vlastny program mimo
komeréného dizajnu, napr. malo-
vat. Nikdy som nechépal, preco by
som vo volnom ¢ase mal robit to, ¢o
robim v préci. V sucasnosti pravidelne
bicyklujem. Okrem toho s manzel-
kou radi varime, takZe ked mame
¢as, nase hobby je urcite jedlo.

Vychadza to z povahy dizajnérskej
prace, Ze sme zakazkovo oriento-
vani, rieSime problémy nastolené
inymi ludmi a nemame tenden-

ciu budovat si vlastny program.

To je skor doména umelcov.

N

Mne ako dizajnérovi zdkaznik hovori,
¢im méam ludi oslovit, aky problém
mam vyrie§it. Naopak, umelec si
vybera sam, ¢o chce povedat. Ja tito
ambiciu nemam, hoci som velky fanu-
$ik umenia, ale necitim sa ako umelec.

Dobré umenie a dobry dizajn maji
jednu spoloc¢ni vlastnost, a to, Ze st
autentické. Podla mna je naro¢nejsie
urobit autenticky dizajn. Suhlasis?

N

To urdite ano a je to preto, Ze autentic-
kost, ozajstnost musi mat zadavatel.
Ked budes robit dizajn na hypotéky,
ktoré vznikli ako vysledok vzorca

z excelu, nebude z toho autenticky
dizajn, lebo tam nie je Ziadna skuto¢-
na myslienka. Ked ho robis pre ludi,
ktori maju svoj pribeh, ktori svoj Zivot
obetuju tomu, aby robili nieco inak ako
ini, tak tam mas$ $ancu urobit nie¢o
ozajstné, lebo to mas na ¢om postavit.

A ty sa snazi$ robit autenticky
dizajn?

2

Ja sa snazim hladat tieto pribehy. B

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Stadia marketingovej komunikacie
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
V stc¢asnosti je Studentkou posledné-
ho ro¢nika magisterského stadia na
Katedre vizualnej komunikéacie Vysokej
skoly vytvarnych umeniv Bratislave.

Kampaii pre Mattsa Valla.
Bedeker a plagat, 2018.

Odmietame
si zvyknut na
polovicate
riesenia.
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Text Darina Volochova
Foto archiv Zuzany GomboSovej
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Aktualne

Zuzana Gombosova (1988) je mlada
slovenska textilna dizajnérka, ktora
v sucasnosti posobi v exotickom State
Kerala na juhu Indie. Prave tam uz dva
roky vyvija material s nazvom Malai, ktory
ma ambicie stat sa alternativou koze pri

LY
Tadgs
b

.. vyrobe doplnkov. Je kompostovatelny,
'veganskyaJ@ho zaklad tvori bakterialna

celuloﬁg.vxtvo?ena z vody z hnedych
kokosov. Zuazgngﬁua absolventkou
University of Arts London v odbore
Future Textlles a za svoju pracu uz

._.\:_‘,,stm;},a*ﬁskat mnozstvo dizajnérskych ./

ocenenl a umiestnit sa v rebrickoch ako
naprikl | Forbes 30 pod 30(2018). /

Prvé prototypy produktov
z dielne Malai Studio, 2018.
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Malé listové kabelky vyrobené z kokosovej
vody a prirodnych vlaken. Lokalita:
Marari beach, Kerala, India, 2019.
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Pochadzate z vychodného
Slovenska, no domov ste opustili
pomerne skoro. Kam viedli

vase prvé kroky v zahrani¢i?

N\

Ano, pochaddzam z dedinky Vinné
pri Zemplinskej Sirave. Ako mnoho
mojich rovesnikov aj ja som sa v da-
nej dobe rozhodla ist studovat na
univerzitu a vybrala som si odevny
a textilny dizajn v ¢eskom Liberci.

Uz v mladom veku ste mali

jasno v tom, Ze sa chcete venovat
odevnému dizajnu?

v ~

Od malicka ma to tiahlo k umeniu
aroznym druhom , majstrovania“. Pre
generaciu mojej mamy bola domaca
vyroba §iat uplne bezna a zaklady §itia
ma naucila prave ona. Postupom ¢asu
sa spojil moj zaujem o vyrobu Siat so
zalubou vo vytvarnom umeni a niekedy
asi ako patnastroéna som uz vedela,

- kam povedu moje kroky. Este chybalo
%&iﬁ o tom rodinu, ale to sa mi
u podporou sestry podarilo.

Voda z dospelych kokosov
nemav juznej Indii priemyselné
vyuzitie. Malai véak tento
»odpad“ zachraiuje a vyraba

z neho bakterialnu celulézu.
Kasturi Coconut Processing,
Channapatna, India.

Farebn( $kalu materialu
dosiahol start up vdaka
farbivam z indickych rastlin.

Kde vsade ste studovali?

N2

Ako som uz spominala, mojou prvou
$kolou bola Technicka univerzita

v Liberci (2007 - 2011), odkial som sa
dostala na vymenny pobyt do Turec-
ka. V Istanbule sa mi v§ak natolko
zapacilo, ze som tam ostala dva roky
(2009 - 2011). Magisterské stadium
som ukon¢ila na Central Saint Martin’s
v Londyne (2012 - 2014), kde som
studovala odbor MA Textile Futures.

Ktora krajina vam dala

z profesionalnej stranky najviac?
N

Urcite Turecko a Spojené kralovstvo.
V Istanbule som sa naucila, ako byt
odevnou dizajnérkou v praxi, videla
som celé spektrum daného priemys-
lu a prave tam som si uvedomila, Ze
vlastne nechcem byt jeho sucastou.
Stadium v Londyne bolo zas pre miia
velmi oslobodzujice, posunulo ma
von z mojej komfortnej zo6ny, uka-
zalo mi, ako premyslat nad vecami
uplne inym sp6sobom, a takisto sa mi

naskytla prilezitost spoznat mnoho
Tudi, ktorych praca ma in$pirovala.

Svoje studium ste zakon¢ili
diplomovou pracou, ktora

otvorila cestu vasej sucasnej

kariére. Ako vznikol jej napad?

N2

Pocas $tidia v Londyne som sa stretla
s viacerymi projektmi, ktoré riesili
potencial mikroorganizmov pre vyrobu
alebo ako nastroj dizajnu budicnosti.
Suzanne Lee vyrobila svoje sako z kom-
bude, Damian Palin vyrobil nabytok

zo samohojacieho beténu, dizajnéri
objavovali mycelium ako médium
vyroby produktov. VeImi ma to fasci-
novalo a vnimala som to ako moZnost
premysliet vyrobu tplne od zaciatku

a vyhnut sa chybam, ktoré prinasaja
konven¢né spdsoby vyroby (odpad,
vysoka spotreba energie a zdrojov...).
Zacala som sa detailne zaujimat

o $tudium mikrobioldgie a navstevovat
laborat6rium Dr. Parka na univerzite

v Surrey, kde mi ukazal, ako takéto
procesy vlastne prebiehajt. Vedci totiz
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nepridavate, ale usmeriiujete rast
materidlu. V kone¢nom $tadiu som
navrhla koncept stroja, ktorym sa da
bakterialna celul6za vypestovat do
réznych tvarov, hrabok ¢i reliéfov.

Ako dlho ste sa venovali vyskumu?
2

Asirok a nasledne som vo vyskume
pokracovala volne dalej. N4s stcasny
projekt Malai Biomaterials nan v pod-
state nadvazuje.

Vy ste sa vSak rozhodli vyvijat novy
material, mali ste dostatok zdro-
jov na spracovanie takejto témy?

N

To, ¢o som sa v mojej diplomovej praci
rozhodla spracovat, bolo dost naro¢né.

Prototyp 3D tlaéiarne, ktora
dokaze vypestovat bakterialnu
celulézu do réznych tvarov,
hribok a reliéfov, 2014.

odhaduju, Ze ako Iudstvo sme viac
preskdmali vesmir ako nas vlastny

Diplomova praca s nazvom
The Invisible Resources, 2014.
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mikro-biotop. VySe 99 percent mikro-
organizmov ani nepozname, a to zna-
mena neskutoény potencial pre zmenu
v mnohych oblastiach priemyslu.

Ako teda prebiehalo vase
experimentovanie?

N

Po tvodnej fascinacii mikr6bmi som
sa pustila do vlastnych experimentov
a zacala kultivovat r6zne mikroorga-
nizmy doma. Najslubnejsie vysledky
(s ohladom na limitovany ¢as, ktory
som na projekt mala) mi poskytla
prave baktéria Acetobacter Xylinum,
ktora produkuje bakteridlnu celul6zu.
Zacala som $tudovat rozne vedecké
¢lanky, ktoré sa zaoberali metédami
jej pestovania, ¢i uz vo forme platov
alebo 3D objektov. Vo svojej lon-
dynskej izbe som si zostavila malé
laboratérium s DIY vyrobenymi
bioreaktormi, ktoré som testovala.

Odkial ste ¢erpali poznatky,

ako takéto nieco zostrojit?

N

KedZe nie som vedkyia ani inZinier-
ka, Youtube a Instructables boli ¢asto
mojim zdrojom poznatkov, ako tieto
pristroje vlastne vybudovat. Zacala
som rozmyslat, ako k vyrobe pomocou
mikroorganizmov méZeme pristu-
povat z pohladu malého vyrobcu,
dizajnéra alebo DIY nadSenca. Pri
bakterialnej celul6ze je zaujimavé to,
Ze dokaze rast aj vertikalne (pokial
sa kfmi $pecifickym sp6sobom). Tak
trochu mi to pripominalo 3D tla-
Ciareni s tym rozdielom, Ze material

Moji mentori sami nemali v danej oblas-
ti sktisenosti, takZe som vela prace mu-
sela urobit sama a spoliehat sa na vlast-
ny tsudok. Prakticka ¢ast bola takisto
néarocna, pretoze v tom ¢ase sme v $kole
nemali laboratérium, kde by som mohla
uskuto¢nit svoje pokusy. Pomoc som
teda musela hladat externe a malé DIY
laboratérium som si vytvorila doma.

Ziskali ste za diplomovi pracu

The Invisible Resources aj nejaké
ocenenia?

N

Ano, ziskala som hlavne nominacie.
Projekt bol nominovany na NOVA
Innovation Award a takisto na Diploma
Selection ¢eského Designbloku. Okrem
toho celkom dost precestoval: vysta-
vovala som ho na tyzdnoch dizajnu

v Londyne, Mildne, Prahe a takisto na
nadhernej expozicii Domus Pilsen.

Kam viedli vase kroky po ukon¢eni
stadia?

N

Po 8kole som este rok zostala v Lon-
dyne. Projektu sa darilo, najma
pokial i8lo o prilezitosti vystavovat,
ale nevedela som to uplne pretavit

do moznosti Zivobytia. Vytvorila

som produkt, ktory sa mal pouzivat

o pat aZ desat rokov, takZe bolo velmi
tazké predstavit si, ¢o s tym v sid-
¢asnej dobe. Chvilu som pracovala
ako freelancer a potom som dostala
pracovnid ponuku do Bombaja v Indii.

O aku pracu islo?
N2



Stadia, ktora BRASS ALUMINIUM
zobrazuje mnozstvo '
kovového odpadu

z priemyselnych
jednotiek
spoloénosti, 2016.

Turning £ Bowag Turning & Aoving
] 30207 Ry e ]
phar ¥ ear
MILD STEEL COPFER

,  Tuning & foang Twrning & Baning
= deaitiyy o 2344 iy
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Stlac¢ené ocelové
hobliny aich proces
transformacie na
pevny material bez
nutnosti opatovného
roztavenia, 2016.

MILD STEEL SLICES OKE MILD STEEL SLICE

) worer far gt M EDM siced & patiibed

Navrh ,,upcyclingu“
priemyselnych rukavic,
ktoré by sa inak po
pouziti vyhodili, 2017.

Aktuéalne

Pracovala som pre Inova¢né stredisko
spolo¢nosti Godrej & Boyce. Je to
firma s dlhou tradiciou vo vyrobe
vseli¢oho - od elektroniky, nabytku,
az po raketové hlavice. Projekt sa
zameriaval na analyzu priemyselného
odpadu, ktory z ich tovarni pricha-
dzal, a jeho potencionalne opdtovné
vyuZzitie. Nemala som ponatie, aké
kvanta odpadu sa valia kazdy den

z r6znych fabrik. Tato pracovna
skisenost mi dala mozZnost pochopit
»scale” mieru problému s odpadom.
Kazdu minitu spoloénost vyprodu-
kovala 2,5 kilogramu tuhého odpadu.
Mojou ulohou bolo vybrat skupinu
materialov a navrhnit ich opatovné
vyuzitie, ¢iZe pretvorit tieto materialy
do stadia, kde ziskaji novy zZivot.

Viete uviest priklad, aké rieSenia ste
navrhli?

N

Pracovala som napriklad s kovovym
odpadom zo sustruhov. Tato for-

ma odpadu z kovov sa velmi tazko
recykluje, pretoze ich plocha po-
vrchu je prili§ mala na to, aby sa vo
vysokych teplotach roztavila - kov
totiz zhori pred tym, nez sa stihne
roztavit. Najhorsie je to v pripade
hlinika. PouZila som teda sposob,
akym sa materidly mézu zachranit

a stale sa daja pouzit pre aplikacie,
ktoré nemajua vysoké naroky na ,load
bearing”. Hobliny sme najprv o¢istili
od oleja a nasledne sme ich niekol-
kymi procesmi stlacali pod vysokym
tlakom za posobenia tepla. Vysledkom
bol material s unikatnou textiirou

a porozitou, ktory sa dal vyuzit v inte-
riéroch alebo pri nabytku. Prave tento
vyskum mi ukazal, Ze vela problémov
v oblasti recyklacie materialov sa
tvori tym, Ze sa materialy nespravne
skladuju a nedostato¢ne separuju.

Preco ste sa rozhodli odist prave

do Indie?

N2

India je jednym z najvacsich produ-
centov na svete. Je malo typov pro-
duktov, ktoré by ste v Indii nedokazali
vyrobit. Myslim, Ze Indovia su jedni

z najvynaliezavejsich Iudi na svete -
majstri vimprovizacii - ¢o ma v hindi
jazyku aj svoj vlastny vyraz: Jugaad.
Dizajn sa tu nedefinuje len luxusnymi
vyrobkami pre elitu, ale dizajn existuje
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vo vSetkych vrstvach spolo¢nosti, od
slumov az po luxusné vily. India je z&-
roven krajinou s neskuto¢ne bohatou
historiou, poznatkami starymi tisice
rokov, a teda je nekonciacim zdro-
jom in§piracie. Okrem toho tu ako
dizajnér a vynalezca mate naozajstna
prilezitost menit veci k lepSiemu,
pretoze problémov je tu viac nez dost.

Po case ste v§ak dali vypoved

a vratili ste sa k vyskumu, ktory ste
zaéali diplomovou pracou. Co bolo
spustacom?

N

Pracovala som pre velky korporat

a ich vnitorna politika mi bohuZial
nesadla. V takychto spolo¢nostiach je
¢asto vnuatorna organizacéna Struktdra
prilis kostrbat4 na to, aby umoziova-
la skutoéné zmeny. Tato hierarchia
bola prili$ citelna, a tak som teda zo
spolo¢nosti odisla s tym, Ze si dam
$ancu pokracovat na vyskume s bak-
terialnou celulézou, kym na to mam
¢as a prostriedky. V tom ¢ase som
takisto stretla si¢asného obchod-
ného partnera a spoluzakladatela
Malai, Susmitha. Rozhodli sme sa dat
nasej vizii $ancu a pracovat na nej.

Aké boli vase zac¢iatky? Mali

ste dostatok zdrojov?

N

Pokial ide o Iudské zdroje, v Indii

s tymto nikdy nie je problém:-) Pokial
ide o financie, na zacdiatku sme mali
len svoje uspory a podporu rodi-

ny. Prestahovali sme sa do malého
provinéného mestecka pri Bengaltre
a nas vyskum sme zacali v kuchyni

a na terase, takze zaciatky boli velmi
skromné. Na toto obdobie vsak aj
napriek tomu spominam ako na dobu,
kedy sme zazivali najviac zdbavy, bol
to ¢as objavovania a nekonciacich
experimentov. Postupom ¢asu sa
vSak projekt rozvijal a ndm pribudalo
viac prace, zodpovednosti a potre-

ba hladat vadsie finan¢né zdroje.

Co je teda Malai a ako sa vyraba?

N

Malai je biokompozitny material na
béze bakterialnej celul6zy a prirod-
nych vlaken. Bakterialna celuléza,
ktora pouzivame, sa pestuje na vode
z dozretych kokosov. Vlakna zas po-
chadzaja z bananovej stonky, konope



Zakladné suroviny: a sisalu. Vysledkom je materidl, ktory
prirodna guma, je pevny, flexibilny, plne rozloZitelny
prirodné vlakna, . : . - . . < . s
bakterialna celuléza v prirode a vegansky. Vyroba sa zaéina
a zivica, 2018. spojenim celul6zy s vldknami do formy
platov. Tie nasledne susime, aplikuje-
me povrchovu Upravu a zjemnujeme.

Odkial ziskavate suroviny?

N2

Vsetky nase ingrediencie pochadzaju
z Indie, va¢sina z nich priamo z juz-
nej Indie. Na vyrobe bakterialnej
celul6zy spolupracujeme s fabrikou
na spracovanie kokosu, ktora pre
nas kvasi material. Prirodné farbiva
pochéadzajui zo severnej Indie, kde
spolupracujeme s laboratériom,
ktoré vyvinulo svoj vlastny farbiaci
proces za studena. Vldkna pochadza-
ja z Keraly, statu Andhra Pradesh

a Utharkhand na severe Indie.

Ako ste dosiahli pevnost ma-
terialu podobnu kozi?

N2

Pevnost je v pripade materialu Ma-
lai dand viacerymi faktormi. Jednak
priamo vlastnostami vlaken, ktoré
pouzivame, a ich metédou spraco-
vania, no svoju zasluhu na tom ma
aj bakterialna celuldza, ktora vyni-
ka svojou pevnostou. Za mokra je
totiz v tlaku pevnejsia ako ocel.

Pontkate viac hriibok materialu?
2

Ano, Malai moZno vyrobit v roznych
hrabkach, my za¢iname na 450 gsm,
koncime niekde pri 750 gsm. Dalo

Po zmies$ani vSetkych
ingrediencii material by sa ist aj vyssie, no potom je pre

]

»dozrieva“vo vode 3 ! nas ovela taz$ie material spracovat.
12 a% 14 dni, 2018. 4

A ¢o farby a konec¢na tuprava?

N2

Farby, ktoré pouzivame, pochadza-

ju z indickych rastlin ako marena
farbiarska, indigovnik, aksamietnica,
akacia senegalska a podobne. Pouziva-
me ekologickd metédu predpripravy
vlaken na farbenie a takisto proces,
ktory sa da robit za studena. Nasim
favoritom vs$ak je indigo, pretoze ndm
dokaze poskytnit neskutoéni paletu
odtienov a variacii. Na kone¢nu upravu

Zalozky Specialne = g zas pouzivame prirodné zlozky bez
vyrobené na krst : fa e pridania chemikalii a stabilizatorov,
knihy Seetal Solank ! irodné olei Ve s v ial
MatterWhymataliIn _ prirodné oleje a Zivicu. Nase materialy
matter, 2018. : st organické a mdzu sa bezpeéne vratit

naspit do prirody vo forme Ziviny.

Aktuéalne 3



Prototypy pletenych
naramkov, 2018,2019.
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AKa je Zivotnost materialu?

N2

To je tazka otazka, pretoze material
uzrel svetlo sveta len pred dvoma
rokmi. Vlakna, ktoré pouzivame,
maju velmi dobru kvalitu a trvac-
nost. Ale samozrejme, zavisi to aj od
miestnej klimy a sposobu, akym sa

0 materidl starate. Vo v§eobecnosti
obhajujeme, Ze vyrobok z Malai vam
vydrzi pat az osem rokov, ak sa on
adekvatne starate, ale je mozné, ze
v suchsej klime bude tento ¢as dlhsi.

AKkau starostlivost teda odporucate?
N2

Ak sa material u$pini, sta¢i ho vy¢istit
navlhéenou handrou alebo §pongiou
namocenou v alkohole. Odporica-
me ho z ¢asu na ¢as pretriet véelim
voskom alebo pripravkom na oSet-
renie koze. Ak sa material odrie, je
dobré dané miesto osetrit rozriede-
nym roztokom lepidla na baze vody
a nechat ho zaschntt. Malai vSak
neodporddame prat v pracke ani ho

dlhodobo naméacat - stratil by tak
svoju flexibilitu a stvrdol by, podobne
ako keby ste v pracke vyprali kozu.

Vase testovanie prebieha uz
niekolko rokov. Na ¢o je tento
material zatial najvhodne;jsi?

N

V momentilnom $tadiu vyvoja je
najvhodnejsie pouzitie na vyrobu
doplnkov, tasiek a interiérovych do-
plnkov. Pracujeme na tom, aby sa dal
material v blizkej budicnosti vyuzit
aj na vyrobu obuvi, nabytku a tiez
ako stcast interiérov automobilov.

Vyrabate aj vlastné produkty?

N

Zvicsa sa sustredujeme len na vyro-
bu a vyvoj, no z ¢asu na ¢as pona-
kame produkty aj priamo z nasho
$tudia. Momentalne pripravujeme
crowdfundingovi kamparn na ces-
kej platforme Hit Hit, ako odmeny
ponukneme vlastné doplnky, ale aj
vyrobky z dielne ¢eskej dizajnérky



Vzorkovnik materialu
v deviatich farbach, 2018.

obuvi Lucie Trejtnarovej a state-
ment kasok od Libény Rochove;j.

Do akych casti sveta dodavate svoj
material?

N2

V podstate na vietky kontinenty.
Najviac zakaznikov médme v eurdp-
skych krajinach, ale ¢asto dosta-
vame poziadavky aj z USA, Ruska,
Japonska ¢i priamo z Indie.

Podarilo sa vam nadviazat spolupra-
cu aj s nejakymi vacsimi znackami?
N2

Minuly rok sa nam pri prileZitosti
predstavenia Malai na Designbloku
podarilo hned niekolko spoluprac.
Spolupracovali sme s Crafting Plas-
tics!, TON-om, ¢eskou firmou Kazeto,
dizajnérkou obuvi Evou Klabalovou ¢i
Stidiom Dechem. Pri vaé§ich zahra-
ni¢nych znackach je proces testovania
trochu dlh§i. Momentalne niekolko

vacsich svetovych znaciek hlavne
z oblasti mddy nas material testuje.

Aktuéalne

Produkty Malai dopliiaji jemné kovové prvky
a bavlnené popruhy &i vnitra tasiek. 2018.

Dufame, Ze testy dopadnu dobre, ale
zatial nemo6Zeme prezradit viac.

A ¢o ocenenia?

N

Zaciatok tohto roka bol veImi plod-
ny. Zacalo to nominaciou na Czech
Grand Design 2018, kde sme sa
nakoniec umiestnili na druhom
mieste v kateg6rii objav roka. V satazi
EDIDA 2019, ktort organizuje ¢esky
Casopis ELLE Decoration, som zas
ziskala ocenenie Talent of the year
2019 a ako Ceresnicka na torte prislo
umiestnenie v rebri¢ku EU India 40,
ktory vyhlasuje Europe India Centre
for Business & Industry v Bruseli.

A otazka na zaver: ¢o je vas ciel a kde
by ste sa chceli vidiet o desat rokov?
N

Myslim, Ze s cielmi je to podobne ako
s opera¢nymi systémami. Raz za ¢as
nastane update a vasSe ciele sa zmenia.
Takze je pre mna tazké predpovedat,
aké budd tie moje za desat rokov.

Momentalne je v§ak mojim cielom
pokracdovat na budovani Malai ako
znacky a design research §tidia. Chcela
by som dotiahnut do konca proces
stabilizacie vyroby, na ¢o potrebujeme
dalsie financie a technickd podporu.
A samozrejme, za desat rokov by som
rada videla Malai a dal$ie udrZzatelné
materidly v§ade okolo seba. Rada by
som si rano otvorila noviny a ¢itala
skvelé spravy o pozitivnej buddcnosti.
V sui¢asnosti sa vSetko zda dost pesi-
mistické, no ja som optimista a dd-
fam, Ze sa nam to podari zmenit. ®

Autorka ¢lanku je Cerstvou absolventkou
medzinarodnych vztahov na
Masarykovej univerzite v Brne. Po¢as
uplynulého roka pracovala ako stazistka
v redakcii magazinu Forbes Slovensko
av sUc¢asnosti pdsobi ako externa
redaktorka pre web forbes.sk.Jej cesty
ju zaviedli do Indie, kde spolupracuje na
projekte Malai Biomaterials. Naplriou jej
prace je tvorba obsahu, sprava socialnych
médii a starostlivost o zakaznikov.
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;- i ! Vienna

Text Robert Kotasek
Foto archiv MAK

3. ro¢nik Bienale umenia, dizajnu
a architektury vo Viedni

Muzeum Gzitkového umenia (MAK)
vo Viedni prezentovalo od 29. m3ja

1,

Philipp Schmitt do 6. oktébra 2019 stbor vystav pod

Weiss: The Chair , , 2 - .

projc Faur sthrnnym ndzvom Vienna Biennale for
Oaslan K Change 2019, v rdmci neho sa zaobera

7 govienna stC¢asnym stavom umenia, architektary
ST a dizajnu v dobe digitalnej revoldcie.

Aktualne 3



4 Philipp Schmitt & Steffen Weiss:
The Chair Project (Four Classics), 2019.
© Aslan Kudrnofsky/MAK

-> Heather Dewey-Hagborg, Chelsea
E. Manning: Probably Chelsea, 2017.
© Heather Dewey-Hagborg, Courtesy of
the artist und Fridman Gallery, New York
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»Viedenské Biendle prind$a moznosti
umenia, dizajnu a architektuary, ktoré
prispievaju k vytvoreniu hodnotovo
orientovanej budicnosti,“ hovori Chris-
toph Thun-Hohenstein, generalny ria-
ditel muzea, ktory tento projekt v roku
2015 inicioval. V kooperacii s vieden-
skou Kunsthalle, Centrom architektury,
Vienna Business Agency, so Sloven-
skym centrom dizajnu a AIT Austrian
Institute of Technology sa biendle snazi
v ramci jedenastich vystavnych pro-
jektov v MAK-u a na dal$ich miestach
vo Viedni ukazat syntézu technologie

a umenia a stat tak v popredi v oblasti
modernych technol6gii. Usporiada-
telia prezentuju bienale ako suverén-
ny pocin, ktory je vysoko prinosny

z hladiska technolégii, ale aj umenia.

Nazvom Brave New Virtues: Shaping
Our Digital World sa tohtoroény
ro¢nik odvolava na znamy dystopicky
roman Brave New World od Aldou-

sa Huxleyho z roku 1932. Opisuje

v iom technicky vyspeld spolo¢nost

v Londyne v roku 2540, ktorej cielom
je najma umelé zvySovanie vSeobecnej
spokojnosti aj za cenu Coraz vacsej
otupenosti. V tomto ohlade je kniha
aj v stcasnosti velmi aktualna - ludia
st z pohodlnosti ochotni poskytovat
sukromné informacie vymenou za
pominutelnd zabavu alebo uspokoje-
nie. Moderné technolégie dovoluja
sledovat kazdy nas krok a urcovat
nazory a spravanie populacie. Ako
ukazali pocetné skandaly spolo¢nos-
ti Facebook alebo Twitter, dajui sa
tieto systémy pomerne jednoducho
zneuZit na kontrolu verejnej mienky,
na propagandu alebo na podkopa-
vanie demokratickych systémov.

Vystava Uncanny Values kuratorov
Paula Feigelfelda a Marlies Wirth sa
zaobera prave touto témou a v ramci
multimedidlnych instalacii od osem-
nastich umelcov a dizajnérov ukazuje
tendencie a problémy umelej inteli-
gencie, ktora nielenze vyvolava burlivé
diskusie, ale stava sa pomaly beZnou




sucastou nasich zivotov. Nazov vystavy
sa pritom odvolava na sto rokov stary
freudovsky koncept stiesnenosti (The
Uncanny) a z neho vychadzajuci pojem
z roku 1970 japonského robotika Ma-
sahiro Mori Uncanny Valley (tiesnivé
udolie). Masahiro Mori opisuje fudské
emocie pri vhimani antropomorfnych
robotov - pocity morbidnej fascinacie
alebo dokonca desu pri pohlade na
roboty, ktoré sa extrémne podobaji
¢loveku. Stroje, ktoré sa samostat-

ne uc¢ia a m6Zu mysliet a konat, st
znepokojujuce, aj napriek tomu
zasahuju ¢oraz ¢astejSie do naSich
osobnych Zivotov a socialnych inte-
rakcii, ale aj do globalnych politickych
a ekonomickych procesov. Cielom
prezentacie Uncanny Values je ukazat
aktualny stav umelej inteligencie a jej
moznosti budtceho vyvoja. Koncept
vystavy je ale trochu komplikovany

a od divaka vyZaduje na jeho pocho-
penie nielen stopercentnt pozornost,
ale aj pozretie vsetkych sprievodnych
videi a precitanie vystavnych textov.

Aktualne

Architektira vystavy vytvorena v ateliéri
Some Place Studio s piatimi Al Pods

s priesvitnymi textilnymi stenami
pb6sobi velmi isto a esteticky prijemne.
Individuélne ,,bunky“ sa potom venuju
jednotlivym tematickym okruhom
aktualneho vyuzitia umelej inteligencie.
Na vystave sa objavuju Aimo (Emoji
vytvorené umelou neurénovou sietou),
fonty a dalsie prvky, ktoré sa priebezne
generuju pocas trvania vystavy. Koncept
a ramec vystavy su vydarené, jednotlivé
vystavené diela ale siahaji od velmi
zaujimavych aZ po pomerne rozpacité.

The Chair Project (Four Classics) od
dizajnérov Philippa Schmitta a Steffe-
na Weissa pozostava z konceptov
Styroch stoli¢iek navrhnutych umelou
inteligenciou a vyrobenych ¢lovekom,
ktoré prevracaju tradi¢né roly ¢loveka
a strojov. Umela inteligencia tu sice
reprodukuje tvar stolicky, nechape ale
jej tcel a vyuZitie alebo nevyhnutnost
prvkov ako sedadlo ¢i operadlo, ktoré
vo vyslednych modeloch chybaju.

Asi divacky najzaujimavejsia je in-
Stalacia od Heather Dewey-Hagborg
Probably Chelsea z roku 2017, ktora
pozostava z tridsiatich moznych
portrétov preslavenej whistleblower-
ky Chelsea E. Manning vytvorenych
algoritmom podla analyzy DNA
informacie ziskanej z jej vlasov. Tvare
podobné maskam vytvorené techni-
kou 3D tlace visia na povrazkoch zo
stropu vo vyske navstevnikovych o¢i

a ukazuju, ako z jednej vzorky DNA
mozu vzist podobizne ré6zneho pohla-
via a réznych etnik a stavieb tvare.

Videoprojekcia Asunder je vysledkom
projektu umelcov Tega Braina, Juliana
Olivera a Bengta Sjoléna. Pomocou
Al-systému analyzovali obrovsky
subor dat skladajuci sa zo satelitnych,
klimatickych, geologickych, topografic-
kych a populaénych informacii, ktory
bol skombinovany s datami o biodi-
verzite a s informaciami ziskanymi

zo socialnych sieti. Systém potom na
zaklade svojich analyz navrhol Gpravy

37



1

A

>

38

Tega Brain:Julian Oliver, Bengt
Sjolén, Asunder, 2019.
© Tega Brain, Julian Oliver, Bengt Sjolén

ecolLogicStudio (Claudia Pasquero
und Marco Poletto): H.0.R.T.U.S.
XL Astaxanthin.g, 2019.

© Peter Kainz/MAK

ecolLogicStudio (Claudia Pasquero
und Marco Poletto): H.0.R.T.U.S.
XL Astaxanthin.g, 2019.

© NAARO
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nasej planéty, ktoré by viedli k zlep-
$eniu infrastruktary, ekonomiky atd.
Vysledky su ale skor ismevné, pretoze
stroj napriklad navrhuje zriadenie
litiovej bane v Silicon Valley alebo
presunutie metropol na iné miesto

na Zemi, pripadne ich odstranenie.

Interaktivne instalacie ako Talk to
Me od Jonasa Lunda, PoetryMachine
1.0 od Davida Linka, Dina (Artificial
Intelligent Agent Installation) od
Lynn Hershman Leeson alebo chatbot
ELIZA od informatika Josepha Wei-
zenbauma poukazuji na naro¢nost
komunikacie medzi ludmi a strojmi.
Keby ale niektory z tychto pocitaco-
vych ,charakterov“ bol podrobeny
Turingovmu testu z roku 1950, ktory
ma za ciel preverit, ¢i sa systém umelej
inteligencie sprava inteligentne (res-
pektive ¢i je systém schopny komuni-
kovat ako ¢lovek), vysledok by nebol
prave presvedcivy. Vystava spravne
konsStatuje, Ze k umelej inteligencii
treba pristupovat opatrne, a ukazuje

aj negativne alebo znepokojujtce
stranky tejto technoldgie. Ak vsak
vezmeme do tvahy, Ze sd tu podIa slov
usporiadatelov prezentované vysledky
najmodernejsieho technologického
pokroku, ¢lovek sa neubrani dojmu, Ze
vyvoj umelej inteligencie je stale eSte
na zadiatku a Ze sa Iudstvo za sticasné-
ho stavu veci zatial nemusi obavat, Ze
stroje prevezmu moc nad ludmi, ako
to pozname z tolkych vedecko-fan-
tastickych katastrofickych scenarov.

Pocas poslednych dvoch desatrodi sa

v ramci digitalizacie zmenili naroky na
obytné priestory a vzrastli ocakavania
v odbore udrzatelnej vystavby. Vystava
Space and Experience: Architecture
for Better Living od Tzou Lubrozh
Architects v spolupraci s kurator-

kou Nicole Stoecklmayr prezentuje
prostrednictvom fotografii a niekol-
kych modelov projekty architektonic-
kych a dizajnérskych firiem - Civic
Architects, ecoLogicStudio, Energy
Design Cody, Liquifer Systems Group,




Aktualne

mostlikely, MVRDV, Realarchitek-
tur, Space Popular alebo SPAN (del
Campo MANNINGER), ktoré sa
zaoberaju prave touto problematikou.

Steny vystavného priestoru sa pokryté
bielymi plastovymi rurkami, ktoré sa
za normalnych okolnosti pouzivaji

v stavebnictve na rozvod vody. Tu

je v8ak tento materidl prezentovany

v inom kontexte, slizi na zavesenie vy-
stavenych fotografii, ale aj na premenu
vystavného priestoru. V ramci recyk-
lacie vratia rarky po skonceni vystavy
vyrobcovi a vyuZzija ich na bezny ucel.

Vystavené projekty ukazuja, aka
ulohu zohrava architektura pre ,lepsi
zivot“. Na jednej strane sd prezen-
tované uz realizované projekty, na
druhej strane vystava ukazuje aj
niektoré koncepty budicnosti a mozné
scenare, v ktorych tieto architekto-
nické rieSenia moZu byt uvedené do
praxe, ako napriklad vyskum vesmiru
a jeho kolonizacia. V strede zaujmu

39




4 EOO0S: Kiichenkuh/Kitchen-Cow, 2019.
© EOOS und MAK/Kristina Satori

2

>

40

EOOS: Greenfreeze 2,2019;
Kitchen-Cow, 2019.
© Stefan Lux/MAK

EOOS: Lunar Lander, 2018.
© EO0S
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je pritom otazka, ¢o konstituuje
»leps$i Zivot“ a ako sa architektira
budtcnosti profiluje, najmé s ohla-
dom na pouzité materidly, vytvorenie
atmosféry, participacie na pohostin-

nosti alebo na vytvarani komunit.

Ako sa zda, sinice a riasy a ich
vyuzitie v architektdre st vykrikom
poslednej médy. Velky prototyp
H.O.R.T.U.S. XL Astaxanthin.g,
vytvoreny londynskym Stidiom
EcoLogicStudio, tvori konstrukcia

z plastu vytlacend 3D tlacou, do ktorej
je vstreknuty zeleny material s obsa-
hom sinic, tie maju rast a v ramci toho
vytvarat kyslik a biomasu na stavebné
materialy. Uz v ¢ase pisania tohto
¢lanku vSak sinice boli vyschnuté

a zozltnuté, ¢o pri najlepsej voli prilis
nevzbudzuje ddveru v tento koncept.
V inom projekte Photo.Synth.Etica

z roku 2018 od EcoLogicStudio je
rovnaka technolégia pouzita v plach-
tach na leSenie, ¢o ma pomahat
zleps$ovat kvalitu ovzdus$ia v mestach.

V ramci vystavného projektu Climate
Change! sa viedensky dizajnérsky ate-
liér Eoos (Martin Bergmann, Gernot
Bohmann, Harold Gruendl) zame-
riava na problematiku klimatickych
zmien piatimi prezentaciami. , Trans-
formativny dizajn mdze prave s ohla-
dom na klimatické zmeny iniciovat
procesy zmien. Zmena zo suc¢asného
nicenia sveta na udrzatelny sposob
zivota nie je len otazkou Zivota, ale
aj zapojenia spoloénosti,“ hovori
Gruendl. Spekulativne Eoos projekty
sa tak koncentruji najma na znize-
nie odpadu a rozvoj priemyselnej
ekologie a cyklického hospodarstva
(princip cradle to cradle od kolisky
ku koliske). Usiluja sa o uzatvaranie
cyklov vyroby a spotreby tak, aby sa
potrebné suroviny ¢erpali v ramci
tejto uzavretej slucky, a to s cielom
¢o najviac znizit spotrebu neob-
noviteInych prirodnych zdrojov.

Koncept Kitchen-Cow skiima mozZnost,
ako v ramci individualnych domacnosti
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vyrabat spracovanim potravinového
odpadu energiu, ktora by bola spat-

ne vyuZzitena. Zariadenie oznacené
autormi ako Kuchynska krava pozosta-
va zo sklenej nadoby na odpad a ho-
rucu vodu, kde odpadky fermentuju.
Vzniknuty bioplyn potom vedie do
Styristolitrového zasobnika, ktory je
prepojeny s plynovym horakom. Za 15
az 20 dni je podla tvorcov mozné vy-
tvorit 80 litrov bioplynu z 1 kilogramu
odpadu, ak je prisun 3 kg odpadu za
tyzden, je tento systém schopny substi-
tuovat zhruba desatinu energetickych
narokov priemernej domacnosti.

V rozpore so sticasnou politikou
planovaného zastaravania vyrob-

kov, ktora spdsobuje, Ze sa produkty
moralne opotrebujua alebo zastaravaju
skor, nez by skutoc¢ne potrebovali
obmenu, umoznuje projekt modu-
larnej chladnicky Greenfreeze 2
jednoducht vymenu alebo opravu
jednotlivych modulov, ¢o vyznamne
predi?i moZnu Zivotnost spotrebica.
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Dalsim projektom 3tidia Eoos je
Tahké elektrické vozidlo SOV (,,Social-
-Vehicle®), ktoré nevazi viac ako

150 kg. Osobna doprava je jednym

z najvacésich faktorov klimatickych
zmien. SOV spotrebovava v porovnani
s priemernym stredne velkym auto-
mobilom pribliZzne desatinu zdrojov.
Batéria je pritom v porovnani s kon-
venénymi elektromobilmi podstatne
menSia a [ahsia, je Iahko vymenitelna
a mdze byt pouzita aj na iné ucely.

Lunar Lander, ktory vyzera ako filmova
rekvizita alebo tréningovy simulator,
na prvy pohlad vyvolava asociacie s me-
saénym pristavacim modulom z ame-
rického programu Apollo. V skutoc-
nosti ide de facto o toaletu zaloZenud na
$pickovych technolégiach - Iudsky moé
sa zbiera lievikom a vedie do systému
¢lankov, kde sa z neho ¢innostou bak-
térii vyraba elektrina. Z 85 litrov tak
jeden ¢lanok méze vytvorit priblizne

1 kWh elektriny, ktora mdze byt pouzi-
ta v ramci vyskumu a vyuzivania vesmi-

ru na prevadzku elektrickych zariadeni.

Viedenské Bienale ukazuje namiesto
prostych faktov a dat vizualne zaujima-
vé kontexty prezentovanych tém a snazi
sa divaka poucit o sticasnom diskurze.
Zaroven sa tieZ snazi hladat zaujima-
vejSie rieSenia sticasnych globalnych
problémov, prezentuje pozitivne vizie
buducnosti aj znepokojujice stranky
digitalnych technologii, ktoré moézu
viest k nevyhnutnym zmenam v nasej
spolo¢nosti. Obrovska tematicka sirka
je prezentovana v ramci niekolkych
vystav, ktoré ale dohromady nevy-
tvaraju jednotny celok. Stbor vystav
Bienale pdsobi fragmentarne a posky-
tuje pomerne jednostranny pohlad na
spracovavanu tematiku - skoro by sa
zdalo, Ze podla ich tvorcov st pokrok
a nové postupy v umenti, architek-

ture alebo dizajne mozné len prave

v oblasti digitalnych technolégii. B

Robert Kotasek je historik a teoretik
umenia a dizajnu, v st¢asnosti doktorand
na Institdte dejin umenia Viedenskej
univerzity. Momentalne pésobiv Museum
fur angewandte Kunst vo Viedni.
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Jedineény
J0/INKO
BabuSchek
(nielen)
dieta svojich
rodiCov

Text Silvia Kruzliakova
oto archiv Slovenského mizea dizajnu

Neuveritelnych dvadsattri rokov

(1965 — 1988) s vynimkou jedného

roku (1975) vychadzal kazdy tyzden

v Casopise Rohac serial JoZinko — dieta
svojich rodi¢ov. Jozef Babusek, znamy
pod autorskym pseudonymom Jozef
Schek, si pravom zasluzi uznanie za
najdlhsSie’ vychadzajuci komiks? na
Slovensku prevazne s jeho textami.
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Rohaé ¢. 51-52,
1975.
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AHA 7 PLASA PLMNA
TUSdU 7 To BY  BoL
viaAmabny DaARLEK
FPRE Wiks ScHBEWA

UNESIEME

& oveda
DavAl PoZor

BoDAI VAS Y ALE STE
Mi DAL VEB STE
VYPUSTILY 30X iMea

EEE .. WdKe SCpgk, .,
MY SME CHEBLY..-

w CHEELL SME Y
wAmM  PRIMESY
WA RO Y

JA To uf vordke PREYDEM
ALE o Ma To TPOVEDIA
umoHr £ITATELIA
HoddXs 22

Trpezlivy, pracovity, dosledny autor
popularneho serialu JoZinko - dieta
svojich rodicov Jozef Babusek sa narodil
3. septembra 1921 v Bratislave, kde aj
vyrastal. Vdaka v§eobecnému stredo-
$kolskému vzdelaniu, kde ziskal jazy-
kové znalosti z latin¢iny a predovset-
kym z franctzstiny, sa mohol IahSie
orientovat vo francuzskych ¢asopisoch
(napriklad ¢asopis Robinson) s komik-
sami, ktoré si kupoval a ktoré vyrazne
ovplyvnili jeho vytvarné smerovanie.
Studoval na Vysokej §kole ponohos-
podarskej v Bratislave. Ked ju presta-
hovali do Kosic, pokracoval na Vysokej
Skole zemédélskej v Brne, ktora bola
blizsie. UZ pocas Stadia kreslil a od
roku 1943 uverejiioval v spolocen-
sko-kritickom tyzdenniku Novy svet
svoje prvé karikatdry? a ilustracie.
Napriklad v éisle 7 z 13. februara 1943
boli uverejnené Styri obrazky na tému
fajéenie. Dalej v &isle 24 z roku 1944
vyslo sedem jeho kresieb, ktoré na
seba navz4jom nadvdzovali, a zaroven
k nim napisal vlastny, do velkej miery
zazity pribeh o tom, ako vznikaju hu-
morne ladené prispevky do ¢asopisov.
V tomto pripade islo predovsetkym

0 samostatne vypovedajice jedno-
obrazkové vtipné prihody. Bravirne
zvladnuta kresba, ktora vystizne
dopliia text pri obrazkoch v dobovo
zazltnutom c¢ierno-bielom prevedent,
pripomina ¢asopisy zo zapadnej Euré-
py ¢i Spojenych Statov americkych zo
zaciatku 20. storocia. Okrem humo-
ru Jozef Babusek v tyZdenniku Novy
svet ilustruje pribehy domacich alebo
zahrani¢nych autorov. Najcastejsie
ide o texty od Vavrinca Kunetku Tuldk
(1943), Nevernd Zena (1944), Dievéa nad
riekou (1944), 1 blaznivy deti (1944), ale
aj od Luigiho Pirandella Viak zapiskal
(1943), Pala Zolaka O hodinu neskorsie
(1943). Obrazky k vtipom maju v sebe
urcita davku jednoduchosti a podciar-
kujua textovy humor, ilustracie k pri-
behom su zlozitejsie, Casto tienované,
a vyjadruju ist vaznost azZ dramatic-
kost. Babusek ako autor textu i obrazu
celostranovych ismevne podanych
prihod Biele opojenie, Ked duje pasdt...,
Ked nikto nevidi, Kolky ako $port (1944)
sa venuje jednej problematike, ktora
rozdeli na viacero casti. V podobnom
duchu pracuje aj na celych strankach
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Rohaé é. 35, . Ly ,
L SEFTHMBRA 1948 @ BOEMieE X1X @ CEMA 88 HALIEEGY obalka, 1965. stextamlodImaHornacka,naprl-

R’ o H A & @ klaid Kiizlo vianoénej r'zdlady,,Bratislav'c‘z

v zimnom ruchu, Bratislavské byty, Dejiny
hokeja v novom svetle..., Prisiel svdty
Mikulds, Sport ako taky... Ilustroval aj
texty Vavrinca Kunetku Velkono¢nd ob-
lievacka a spolu s Tiborom Sulovskym
sa podiela na stranke s nazvom 1. april.

Az v roku 1947 oslobodil ilustracie

od textu, jednoduchou linkou sek-
ven¢ne rozpohyboval kresbu, ¢im
vytvoril nemy komicky obrazovy pas
(stripe) na pokracovanie, kde na seba
nadvazuju zvacsa Styri, prilezitostne
pét obrazkov. Pribehom o dozorco-

vi a vdznovi, vydavanom bez nazvu®

v celom prvom ro¢niku humoristic-
kého ¢asopisu Demokratickej strany
Sidlo, sa dostal Babusek do §irsieho
povedomia verejnosti. Jedno dvoj-
dielne pokracovanie serialu nakreslil
namiesto Jozefa Babuseka niekto iny,
pretoZe sa v tom case Zenil, o sa tiez
premietlo do pribehu. KedZe ¢itatelia
si postavicky oblubili, stali sa stic¢astou
hlavi¢ky ¢asopisu. Zial, s nidstupom ko-
munizmu bol ¢asopis v roku 1948 za-
kédzany, a tym aj Jozef Babusek prisiel
0 moznost uverejiovat na Slovensku
svoje kresby. Z politickych dovodov

v roku 1948 musel pred Statnicami
odist zo $koly. Vytykali mu Géasti na
diskusiach o udalostiach v Rusku a tieZ
kresby do ¢asopisu Sidlo. Do $koly

sa vratil az v roku 1960, na Filozofic-
kej fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave vy$tudoval dejiny umenia.

;I:“H.J\-H--Iiﬂh

V tvorivej ¢innosti vSak neprestal. Ako
priemyselného vytvarnika v zavode Ko-
votechna Piestany ho pri spusteni vyro-
by chladniciek v Zlatych Moravciach
poverili, aby navrhol model chladni¢-
ky. KedZe predné biele dvere sa mu
zdali prazdne, z vlastnej iniciativy vy-
myslel a graficky vytvoril znac¢ku Calex,
ktorej autorstvo sa najma pre podni-
kovu politiku stalo takmer anonymné.
Dozvedame sa o nom z rozhovorov

s jeho dlhoro¢nymi priatelmi a kolega-
mi Ferom Jablonovskym a Stanislavou
Liptakovou alias Kamilou Staskovou®.
Znacka zlozena z bielych roztiahnu-
tych spojenych pismen Calex na mod-
rom podklade v striebornom rame,

LA LT v ktorého dolnej ¢asti je §tit s jednodu-

Nosorozec v trestnom . .
tzemi, obalka chou snehovou vloc¢ku, akcentuje na
knihy, 1963. bielej ploche chladni¢kovych dveri.
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Rohac ¢. 22, graficka Gprava strany, 1969.

Mduzejne

BabusSekov kresliarsky talent m6Zeme
vidiet na ilustraciach a obalkach knih,
ktoré podpisuje vlastnym menom Jozef
Babusek. Jednoduché a ¢isté kresby

v ¢iernej linke sua blizke detskému
¢itatelovi v knihe Hugha Loftinga Zvie-
ratkd doktora Doolittlea (1950). Kresby
v knihe Petra Suchanského Zdhadné
lietadlo (1938) ¢i Gabriela Viktora
NosoroZec v trestnom tizemi (1963) st
stylovo pribuzné s postavami, ktoré
vystupuju v jeho dobrodruznych ¢i
vedecko-fantastickych komiksoch.

Vzhladom na minulost sa od roku
1958 zacal podpisovat pseudonymom
Jozef Schek, ktory vznikol z konca
priezviska. V roku 1969 ho pouziva
uz aj pri kniznych ilustraciach (na-
priklad pri knihe Willyho Breinhol-
sta Rukovdt umenia manzelského).

Po miernom politickom uvolneni

v roku 1959 nadvazuje spolupracu s ¢a-
sopisom Rohdc. Prvého septembra 1965
vyslo 35. ¢islo tyzdennika Rohdc, prave
v iom sa pasy komickych obrazovych
pribehov na pokracovanie posunuli do
polohy komiksového serialu. Na pod-
net Kolomana Uhrika nakreslil prvy
pribeh s nazvom Dieta svojich rodicov,
ktory o Styri mesiace s kolegami pre-
menovali - mozZno podla autora - na
JoZinko - dieta svojich rodicov. Babusek
navrhol aj prednt obalku tohto ¢isla
Rohdca, na ktorej badat vplyv dob-
rodruznej literatiry. Zobrazil ucitela

v §kole, ktory vyuZiva novd met6du
vyucby, pricom zobral na seba podobu
Indiana. V dlhoro¢nom seriali JoZinko
- dieta svojich rodicov prostrednictvom
zivotnych situacii obyc¢ajného chlapca
reflektuje priamociaro bez zvelicenia,
vtipne, niekedy aj smiechom cez slzy
aktualnu kaZzdodennu realitu v rodine,
Skole ¢i spolo¢nosti. Situaciam, ktoré
su nam mnohym blizke, nechyba urcita
davka dynamiky (Jozinko uteka pred
mamou, otcom, skace na Svihadle,

do ktorého sa zamota...), ale obcas

aj statiky. Text prilezitostne strieda
mlc¢anie — humor bez slov. Napriklad

v ¢isle 41 z roku 1980 je vymazany text
v bublinach okrem posledného okien-
ka. Postavy jeho seridlu komunikovali
nielen medzi sebou, ale i so svojim au-
torom, napr. ,,Ujo Schek, ¢o mam dnes
vyparatit?“ v ¢isle 3 z roku 1970. Obdas
sa v seridli objavili aj kreslené autorove
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ruky. Na konci roka 1974 hodili JozZin-
ka do flasti¢ky s atramentom s textom:
»Nech je na Vianoce pokoj.“ Cely
nasledujuci rok seridl nevychadzal a az
v poslednom ¢isle v roku 1975 vysiel
diel, ked chlapci nasli flasku plnt tusu
a povedali si: ,, To by bol daréek pre uja
Scheka!“, a tym ,,vypustili“ JoZinka a na
ziadost ¢itatelov vratili spat na stranky
¢asopisu. Jozinko vyraznejsie zmenil
svoju podobu v Rohdci ¢islo 2 z roku
1976, ked mu ilustrovana velka ruka
dokreslila vlasy. Na Mikula$a v roku
1972 sa objavila kreslena topanka pana
Scheka. Prilezitostne bolo moZné v se-
riali rozpoznat dobové napisy vyrob-
kov, ako napriklad v obchode s televi-
zormi napis Tesla (1974), objavila sa

aj chladnicka s napisom Calex (1978).
Zaujimavostou je, Ze v roku 1981 sa

v seriali objavila postavi¢ka Mickey
Mousa, ktorého autor poznal prav-
depodobne z francizskeho ¢asopisu
Robinson. Tak ako avantgardny umelec
Lucio Fontana prerezaval na prelome
Styridsiatych a patdesiatych rokov svoje
platna, podobny pristup v seriali uplat-
nil aj Jozef Schek. Jozinko s priatelom
boli zvedavi a chceli sa v roku 1985 po-
zriet, ¢o je inde ako na poslednej stra-
ne. Preto rozstrihli stranu noZnicami.

Jozef Babusek kreslil tvrdym ocelovym
perom alebo labutim brkom a ¢ier-
nym tuSom. Linka kresieb bola pevna,
doslednd, obraz sa vynimal zmyslom
pre detail, na ktorého realizaciu
pouzival aj lupu. Nasledne obraz-

ky vymalovaval Stetcom a farbami.
Spociatku bol serial JoZinko - dieta
svojich rodic¢ov dvojfarebny, od janu-
ara 1969 vychadza uz ako farebny.
Najskor bol koncipovany vodorovne,
od aprila 1971 boli obrazky radené do
stipca pod sebou. Od roku 1973 byval
uverejinovany na poslednej strane. Pod
menom Pepdnek bol serial publikova-
ny aj v Cechéch (v rokoch 1970 - 1971
v osemnastom a nepravidelne v devat-
nastom a dvadsiatom prvom ro¢niku
mesacnika Pionyr). JoZinko - dieta
svojich rodic¢ov nebol prvy komiksovy
serial v naSom prostredi. Pred nim od
¢isla 19 vychadzal serial Vinnetou sa
vracia od Tibora Kovalika a eSte pred
nim sedem ¢asti Detekviva Culi Solvena
a jeho syna od Viktora Kubala, ktory uz
v roku 1959 kreslil zvaésa 3-obrazkovy
pribeh Pdn Diferencidl na cestdch.



Napiste rozprdvku o tomto zajackovi
a podifte ado fu.
Mafteplic Fozprivie wrerefoime a odavsalme
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Jaroslav Vodrazka: Smely Zajko, strana z éasopisu Slnie¢ko, 1929.

Ako prvy, pravidelne sa opakujici se-
rial, sa objavuje Cvik a Cvak podpisany
menami G. Viktor a K. Viktor v ¢asopi-
se Rohdc¢ od ¢isla 29 v roku 1954. Ak by
sme chceli siahnut hlbsie do minulosti,
tak by sme sa k sériam obrazkov tvo-
riacich pribeh dostali na Slovensku az
do roku 1929, kedy v detskom casopise
Slniecko ilustroval Jaroslav Vodrazka
Smelého Zajka od Jozefa Cigera Hron-
ského. V tomto pripade redakcia uve-
rejnila stranu s ilustraciami a nabadala
deti, aby si vymysleli pribeh k obraz-
kom. AZ nasledne boli uverejnené texty
a vydana kniha Smely Zajko v Afrike
(1931). Po jeho uspechu vychadzali

v Slniecku prihody prasiatok Budkdcik
a Dubkdcik (1931). Kreslenych obrazo-
vych pribehov vychddzalo postupne
najma od patdesiatych rokov stale viac.
Ich predchodcami boli karikatirne ob-
razky (vychadzali napriklad v ¢asopise
Cernoktiaznik, Srseri, Koza) a postupne
ilustrované vtipy spociatku zlozené

z jedného obrazku, ktory vystihoval

Mduzejne

pointu, a az ¢asom dochadzalo k rozfa-
zovaniu pribehu a vyrozpravaniu pri-
hody vo viacerych sledoch (stripoch).

Okrem vynimiek (Dozorca a vizeti, 1947)
sa s komiksom spajal text. Typograficky
Cisté a CitateIné pismo autor vo svojej
tvorbe logicky radi tak, aby neobme-
dzovalo obraz a jasne vystihlo pointu.

Jozef Babusek pri praci na grafickej
uprave tyZzdennika Rohdc¢ obcas pouzil
svoje ilustracie do textu, povac¢sine
mal na zadnej strane uverejneny vtip
s kresbou, ale vytvaral aj titulné obalky
¢asopisu, v ktorych nechybal humor
¢i irdnia. Osobita je jeho graficka
Uprava v Rohdci ¢islo 21 z roku 1969,
kde pozadie strany tvori takmer
celostranova machula. Vznikla po
rozliati tu$u, na machulu nasledne
aplikoval text od Gabriela Viktora

Na biblické motivy. Motiv s vyuzitim
obrazu tusu pouzil tiez pri rozlucke

s ¢itatelmi ¢asopisu Elektrén v roku

1987. S motivom machule rozliate-
ho atramentu sa m6zeme stretnut aj
v zbierke poézie od Rudolfa Fabry-
ho Utaté ruky (1935), kde poslednu
basen prekryje ¢iernou machulou.

V oblasti grafického dizajnu Jozefa
Babuseka maju velky vyznam titulkové
nadpisy, ¢i uz pri prevzatych textoch,
ktoré ilustroval pre tyzdennik Novy
svet, niektoré z nich sd organicky vcle-
nené do obrazu (napr. Tuldk, Nevernd
Zena, Amor cislo 13, Ostichany ddZdnik,
Vlak zapiskal) alebo pri nazvoch jed-
notlivych komiksov. Stylovo pribuzné
su napriklad VCera, dnes, zajtra a Po sto-
pdch casu, ale tiez Bol raz jeden domcek,
Desiata planéta a Poslednd hodina.

Tak ako sa americké komiksy po
svojom uspechu dockali animovaného
spracovania (Mickey Mouse, Kacer
Donald ...) aj Jozinko vdaka rezisérovi
Vladimirovi Pikalikovi 0zil v animo-
vanom babkovom kratkom filme.

V roku 1981 sa na namete a scenari
Ako JoZinko menil, aZ vymenil a JoZin-
kova rybacka podielal Jozef Babusek.

Samostatnou kapitolou autorovej
tvorby je ilustracia dobrodruznych

¢i vedecko-fantastickych serialov do
¢eskych a slovenskych ¢asopisov od
polovice Sestdesiatych rokov. Bol jed-
nym z mala autorov (napriklad popri
Karlovi Saudekovi, MiloSovi Novako-
vi), ktory vyrazne prispel k rozvoju
komiksu na Slovensku a dostal ho na
svetova uroven. Napriek spolo¢nému
statu Cechov a Slovakov sa Babusekove
komiksy vydavali prevazne na Sloven-
sku, a to najmd vdaka patnastroc¢ne;j
spolupraci autora s mesa¢nikom
Elektrén. Prvy realisticky nakresleny
komiks na Babusekov namet vysiel

v rokoch 1965 - 1966 v ¢asopise Priid
pod nazvom Desiata planéta, tema-
tizujuci nebezpecenstvo z vesmiru,
ktorému sa pozemstania musia ubra-
nit. KedZe v ¢ase vzniku serialu bol ne-
dostatok kresliacich pier, autor zvolil
originalne rieSenie v podobe labutieho
brka, ktoré si sam vyrabal. Spolupracu
s ¢eskymi periodikami zacal serialom
Zajatec na namet Ladislava Langpaula,
ktory vychadzal v rokoch 1967 - 1968
v ¢asopise Pionyr. Téma kolonizova-
nia indianskeho tizemia je tu podana
svojskym grafickym prejavom - autor
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Podlla poviedky
Jaroslava Veisa
kresh Jozel Schek

Hlavi¢ky komiksového serialu, 1983, 1984.
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0Od roku 1966 vychadzal v ¢asopise
Rohdc¢ serial nazyvany Billy a Mary, ktory
ilustrovala BoZena Plochanova, nemal
jednotny nazov i autori textov sa menili.

Pojem komiks sa pouZiva na oznacenie
sekvenc¢ne usporiadanej postupnosti obrazkov
prevazne kreslenych a doplnenych textom

vo zvlastnom policku alebo tzv. bubline.

Prehnane nakreslena a zobrazena situacia
alebo osoba so zamerom upozornit
na ur¢ité fakty alebo vlastnosti.

O ilustracii hovorime v pripade obrazka,
ktory stvariiuje myslienku textu,
ulah¢uje ¢itanie a orientéciu v texte.

Nézov Dozorca a vazen dostal serial az
po samostatnom vydani vo vydavatelstve
FO ART v roku 2007 pri prilezZitosti

60. vyrocia od jeho vzniku.

Jablonovsky, Fero: Nielen JoZinko. Zivot
a dielo Jozefa Scheka. FO ART, 2011,

s. 4. https://myzilina.sme.sk/c/1877994/
pamatate-sa-na-jozinka.html

Uz treti roénik bol pre politicku ,,normalizaciu®
opdt premenovany na Pionyr.
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dava do okrového pozadia dej a v bielej
ponechéva len dial6gové bubliny. Po
tom, ¢o sa ¢asopis Pionyr premenoval
na Vétrnik’, spolupracoval Jozef Babu-
Sek s ¢asopisom aj nadalej a v rokoch
1968 -1969 v tiom vydal Srub U zlatého
kli¢e, ktory na motivy novely Michaela
Bernarda o dvoch chlapcoch v kanad-
skej divoc¢ine napisal Jifi Stegbauer.
Tento serial bol kolorovany okrem
okrovej aj zelenou a modrou farbou,
¢im nadobudol na atraktivnosti. Na
namet Jozefa Babuseka vySiel v ma-
gazine Vétrnik ¢islo 2 v roku 1970
kratky trojstranovy komiks Poklad
Inkii, ktory by si urcite zaslizil roz-
siahlej$ie a rozvitejsie spracovanie.

V casopise Lidovd demokracie vysiel
¢ierno-biely komiks Prdzdniny u ziicené
tvrze (1971) podla Jifiho Stegbauera.
Ide o priamociary dej o troch mladych
dievcatach a dvoch chlapcoch, ktori
pocas prazdnin najdu archeologické
nélezisko. Stylovo pribuzny predcha-
dzajicemu je opdt ¢ierno-biely komiks
s detektivnou zapletkou Srub v Bilém
tdoli, ktory vychadzal v Svobodném
slovu ako sobotna priloha v roku 1972
a napisal ho Svatopluk Hrn¢ir.

V roku 1973 vznikol na Slovensku
mesacnik pre mladych o vede a tech-
nike s nazvom Elektron. Jozef Babusek
v hom uverejnoval svoje komiksy az
do roku 1987. Islo o najvacsi pocet
narocnejSie spracovanych, napinavych
vedecko-fantastickych seridlov. Kratky
¢ierno-biely komiks Stretnutie v puisti
(1973) je o profesorovi archeoldgie

a jeho studentoch, ktori isli do Stred-
nej Azie presktimat zricaniny staré-
ho mesta a nasli nezvycajné sochy.
Prihoda bola skor ivahou, zamyslenim
sa nad Iudstvom a hrozbou z vesmiru,
moznosti napadnutia inymi civiliza-
ciami. Najkrats$i bol len trojstranovy
¢ierno-biely komiks Poslednd hodina
(1973) o vesmire, v ktorom domino-
vali postavy v skafandroch v prostredi
s raketami a technickymi pristrojmi.
Pribeh Zelend smrt (1976 - 1978)
napisala Kamila Staskova na motiv
knihy Michaela Crichtona a vychadzal
z predpokladu, Ze Zem je ohrozena
mimozemskymi mikroorganizma-

mi, ktoré doviezla druzica. Tymto
serialom Babusek zacal éru modrého
ténovania, ¢im zvyraznil ¢ierno-biely
original. Na motivy romanu Ludvika

Soucka formou dennikovych zapiskov
a ukazok z dobovej tlace zjednodusene
napisala Kamila Staskova sci-fi trilogiu
Cesta slepych vtdkov (1978 - 1980),

v ktorej sa striedaji modro-biele strany
s farebne kolorovanymi, bohaté na
text, ktory miestami zaplnili celé poli¢-
ko na tkor kresby. Podobne rozsiahle
texty boli aj v Runa Rider (1980 - 1981),
v ktorych doktor Kamenik s priatelmi
nasiel stopy po Vikingoch, a v posled-
nej Casti Slne¢né jazero (1981 - 1982) sa
vydal na Mars. Cela tril6gia vychadzala
$tyri roky, ¢o stalo tvorcov vela usilia
udrzat ¢itatelov v napdti. Na motivy
poviedky Jaroslava Veisa napisal Jozef
Babusek VCera, dnes, zajtra (1983), kde
sa dej odohraval okolo starej lebky.

Na predosly pribeh nadviazal komiks

s nazvom Po stopdch ¢asu (1984), ktory
ako jediny dostalo Slovenské mtzeum
dizajnu darom. Zname postavy a kulisy
sa ocitli v zahadnych situaciach a po-
¢itac tu zacal predpovedat budicnost.
Navrat zo zajtrajska (1985 - 1986)
spracovava v Sestdesiatych a sedem-
desiatych rokoch populdrnu tému
Iudského zmrazovania, ktoré poniika
moznost v budiicnosti zmenit svoj
osud. Alebo napriklad napinavy kres-
leny serial Bol raz jeden domdcek (1987)
v podani Jozefa Babuseka rozoberal
motiv Roberta A. Heinleina o dome

a Stvrtej dimenzii. Ukazuje sa, Ze kym
na Slovensku vychddzali humoristické
a sci-fi komiksy, v Cechach dominovali
dobrodruzné a chlapéenské pribehy.

V zavere komiksovej tvorby Babusek
meni kresbu na pseudodisneyovsky
$tyl, aby ju priblizil detskému ¢ita-
telovi. Tento obrat pripomina Kniha
dZungle, ktorti na motiv romanu
Rudyarda Kiplinga spracovala Kamila
Staskova a na pokradovanie vychadza-
la v ¢asopise Ohnik (1989 - 1991).

Slovenské miizeum dizajnu SCD
ziskalo vdaka dcére Jozefa Babuseka
Laure Jordanovej darom vyse 800
kusov prac pozostavajucich z ilustracii,
kresieb a linorytov, ktorych najvacsiu
Cast tvori prave JoZinko - dieta svojich
rodicov a serial Po stopdch casu. B

Silvia Kruzliakova je historicka

a kriticka umenia.V su¢asnosti pésobi
ako kuratorka zbierky komunikaéného
dizajnu v Slovenskom muzeu dizajnu.
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Text Viera Kleinova
Foto archiv Victoria & Albert Museum

- ria & Albert Museum

Pohlad do vystavy Christian Dior:
— Designer of Dreams, sekcia Diorama.
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Christian Dior: Kostym
Bar, hodvab, vilna, taft,
haute couture, jar/leto
1947, linia Corolle.
Foto © Laziz Hamani.
Victoria & Albert
Museum, London.

Britské Victoria & Albert Museum ma najvacsiu
zbierku mody na svete — tvori ju vySe 100 000
odevov. V tejto , kolekcii snov” je najvacsi divacky
zaujem o kostym Bar. Slonovinové vlnené sako

a Cierna plisovana sukna z hodvabneho Santungu
nie st najstars§im, najdrahSim ani najnapadnejSim
modelom. Tento striedmy a pomerne nenapadny
kostym je nie€im inym, jeho autor, francuzsky
couturier Christian Dior nim v roku 1947 drzo

| empaticky ,vystrihol” celkom novi éru médy.
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Zena z baru / Novy vzhlad

Zena, ktord médny debutant predstavil
verejnosti, mala jasny a rozhodny po-
stoj — nechcela sa uz divat do minulosti,
nedbala na v§adepritomnud povojnovi
nadzu, ale v Gstrety budicnosti krac¢ala
sebavedome a bez falo$nej skromnosti.
Znovu priznand Zenskost ako naproti-
vok stidobej strohej, hranatej siluety,
opulentnych devitnast metrov latky
energicky a vabivo rozohranej sukne
verzus pridelové listky na textil a trend
skracovania. Dior asertivne ponukol
Zenam, ¢o by mohli (alebo mali) chciet.
Predobraz tejto Zeny objavil blizko
svojich ateliérov na vychytenej Rue de
Montaigne - sedela v bare mondénneho
hotela Plaza Athénée, oblecend v doko-
nale padntcich Satach si nonsalantne

Retrospektivne

vychutnavala popoludiajsi kokteil.

Na to, aby bola taka, akt si vysnival,
potreboval otesat ostré uhly a vyladit
proporcie tak, aby zretelne demon-
strovali extrémnu a prosperujicu
femininnost novej Zeny. Tento zjavne
historizujuci koncept, ktory umne kom-
binuje rokokovo kons$truovan siluetu

s pohodlnym, modernym strihom, je vo
vysledku takmer socharskym dielom.
Odvtedy bol Bar - esencialny kus Dio-
rovej linie Corolle (¢i New Look, ako ju
vSetci pozname zasluhou bezprostred-
nej reakcie Carmel Snow, $éfredaktorky
amerického Harper’s Bazaar) citovany
permanentne. Fluidum nezatuchlo ani
po sedemdesiatich rokoch, silueta pre-
sypacich hodin je pestovanou insigniou

Christian Dior

s modelkou Lucy,
okolo 1955. Zbierka
Christian Dior.

initou, ktora ,,zosiva“ vSetkych navr-
harov domu Dior. Vo svojej autentickej
verzii vSak znamena aj inicia¢né gesto
konzumerizmu a globalizacie. Dior je
ucebnicovym prikladom toho, ¢o doka-
Ze premyslene a cielene budovany mar-
keting a reklama - vo svete vtedy rezo-
novali len dve franctizske mena: Charles
de Gaulle a Christian Dior. Americky
sen vo franctzskom vydani zil Mon-
sieur Dior iba desat rokov, ale zaklady
modneho impéria polozil seridzne

a pevne. Biznis si od zaciatku budoval
nielen doma, Spojené kralovstvo a USA
boli cielom jeho navstev uz niekolko
mesiacov po uvedeni kolekcie ,New
Look®. V pripade Spojeného kralovstva
to u Diora nebol len obchodny zaujem.
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Christian Dior — John
Galliano: Vysivané
hodvabne $aty, haute
couture, jeseri/ zima 2004.
Foto © Laziz Hamani.
Kolekcia Dior

Héritage, Paris.
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Portrét princeznej
Margaret pri prilezZitosti
21. narodenin, 1951.
Fotografia Cecila Beatona
© Victoria & Albert
Museum, London.

Gentleman Dior

Bar je teda celkom logicky prvym
modelom, ktory bolo mozné vidiet na
vystave Christian Dior: Designer of the
Dreams vo Victoria & Albert Museum
v Londyne. Vystave v Londyne (2. feb-
ruar - 1. september 2019) predcha-
dzala premiéra v parizskom Musée
des Arts Décoratifs, britsky Dior v§ak
zdaleka nie je mechanickym zopa-
kovanim francizskej vyro¢nej pocty
slavnemu rodéakovi. Kuratorka Oriole
Cullen z V&A vlozila do Diorovho
pribehu rozsiahly subor, ktory prinasa
pohlad na silnd anglofilsku ¢értu fran-
cuzskeho navrhéara. Podobne ako pre
jeho rodakov Voltaira alebo Hippolyta
Taina aj prentho Spojené kralovstvo
znamenalo dblezity zdrojovy kod.

O dost romantickejsi a intimne;jsi,
trochu konformisticky, ale nepopie-
ratelne Gprimny a intenzivny. Dior
miloval britska kultaru a spolo¢nost
v jej Gctyhodnej tradicii i sidobej kaz-
dodennosti, navstevy Britanie prefiho
znamenali ,pocit $tastia a velkej osob-
nej slobody*“.! Oriole Cullen skiimala
jeho kontakty s Britaniou v niekolkych
vrstvach, predstavenych aj samostat-
nou $tudiou v katalégu k vystave. Dior
Britaniu objavil ako mladik, prvykrat
ju navstivil uz v roku 1926 a odvtedy
si pestoval takmer obsesiu pre imperi-
alnu velmoc - mal rad vsetko od tvidu

Retrospektivne

cez kralovskt rodinu az po jedlo. Po
uvedeni ,New Look“ sa velmi skoro

o jeho modely zacali zaujimat aristo-
kratické britské klientky, mali pre nich
cveng Stylu, ktory ich vystihoval. Damy
v strednych rokoch alebo debutantky

a nevesty. Neodolala ani princeznéa
Margaret?, plesova roba od Diora sa
jej pacila natolko, Ze v nej poézovala na
oficidlnej fotografii pri prileZzitosti svo-
jich 21. narodenin. Médna prehliadka
v londynskom hoteli Savoy v roku

1950 na Diora naladila nielen §lachtu

a prominentov, chceli ho nosit aj ostat-
ni. Prva britska pobocku otvoril Dior
v roku 1952, klientela z high society
mu otvara mnoho dveri, uvedomoval

si v8ak, Ze znacku potrebuje dostat do
§irSieho povedomia. A tak vznikli C.D.
Models, ready-to-wear linia, postavena
na haute-couture modeloch z Pariza

a New Yorku. Predavala sa v zna-

mych obchodnych domoch ako napr.
Harrods a o dva roky neskor v spolu-
praci s britskymi vyrobcami v Londyne
otvoril Christian Dior Ltd., kde sa jeho
modely produkuji v kooperacii so za-
vedenymi domacimi znackami ako Lyle
& Scott, Dent, Alcroft & Co. Ltd alebo
slubne sa rozvijajtca firma Ascher?® -
domaci materidl a vyroba pochopitelne
znamenali niz$ie, urcite ale nie kon-
fekéné ceny. Dior svoj britsky ,zaujem*

presadzoval pocas celého Zivota, lon-
dynska pobo¢ka Domu Dior fungovala
az do roku 1976, kedy sa tento typ ak-
tivit presunul do parizskeho tustredia.
Pritomny zostal vo vybranych butikoch
a obchodnych domoch po celej krajine.
Victoria and Albert Museum zacalo
akvizi¢ne zhodnocovat Diora uz za-
¢iatkom patdesiatych rokov - najprv to
boli ilustra¢né kresby z jeho prehlia-
dok, o desat rokov si z médneho domu
Dior vyziadali model(y) z obdobia
»New Look“.* Dar zahrtnal aj kostym
Bar - sako so sukiiou a charakteristic-
ky klobtk v tvare obrateného taniera.
V Salisbury Gallery najdete z Diorovej
Britanie niekolko desiatok mode-

lov i doplnkov - rozmermi vskutku
kralovské Saty princeznej Margaret ¢i
popoludnajsi ¢ierno-biely kostym z ko-
lekcie Verticale, v ktorom na znamej
fotografii pred hotelom Savoy pozuje
Diorova ,britska ruza”, modelka Jean
Dawnay. Prave tu uprostred obrazov
prosperujucich a presved¢ivo zakore-
nenych franctzsko-britskych vztahov
sa na nas zo vzduchu potichu spusti
neodbytna brexitova chmara. Nie sme
sami, domace média nas pocit komen-
tuja ako agonizujuci, odstredivy bod
vystavy, nezabudaju vSak s brit(s)kym
humorom dodat, Ze vlastne nemoh-

la mat presnej$ie nacasovanie.>
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Pohlad do vystavy Christian Dior:
Designer of Dreams, sekcia Linia Dior.
Foto © Adrien Dirand. Victoria

& Albert Museum, London.
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Pohlad do vystavy Christian Dior:
Designer of Dreams, sekcia Ateliér.
Foto © Adrien Dirand. Victoria

& Albert Museum, London.

La Maison Dior

Vystava sprostredktva Diorov svet
pomocou teatrality i priamociaros-

ti, zvodne davkovaného prepychu

i romantiky, klasicizujacimi kulisami
i sofistikovanymi nednovymi kori-
dormi. Uz entrée s kostymom Bar
zaramovanym architektirou fasady
Diorovho sidla na Avenue Montaigne
nazna¢i mnoho. Tu dostanete hlavna
davku biografickych informécii, kon-
cept vystavy je zaloZzeny na zasadnych
okruhoch jeho tvorby (historizmus,
cestovanie, zahrada, plesy) a previaza-
ny rozsiahlym exkurzom dovnitra La
Maison Dior. Defilé Siestich kreativ-
nych riaditelov (Yves Saint Laurent,
Marc Bohan, Gianfranco Ferré, John
Galliano, Raf Simons, Maria Grazia
Chiuri) sa odohrava v spolo¢nom

60 designum 3/2019

priestore, ¢o navstevnikovi dovoluje
vnimat r6znorodé a ¢asto celkom
protikladné osobnosti ako kamienky
jednej skladacky. Mytus Dior vznikol
bezprostredne po jeho predéasnej
smrti, Oriole Cullen sa domnieva, Ze
ho zo zadiatku zivila panika zo zaniku
modneho domu,® ale jeho mimoriad-
ne oddany a zomknuty tim to ustal

a vizii zakladatela sa nikdy nesprene-
veril. Konzekventnost znacky funguje
bezchybne. Ako najhedonistickej$ieho
z povojnovych odevnych dizajnérov ho
azda najemotivnejsie uviedla miest-
nost nezne preklenuta kvetinovym
nebom - in§taldcia tisicov drobnych
papierovych kvietkov evokuje raj Dio-
rovych milovanych zahrad. ,,Skutoéné“
hviezdy sa rozsvietia nad hlavami

divakov v zavere, plesova sala s pohyb-
livymi figurinami a projekciou menia-
cej sa oblohy je najva¢sim tromfom
scénografie franctuzskej dizajnérky
Nathalie Criniére, ktora navrhla pariz-
sku i londynsku prehliadku. Vnutornu
logiku vystavy a divacky komfort pri
jej prehliadke podporuje dynamické
striedanie temnych a presvetlenych
sal. Ponorit sa do diorovskej hlbo¢i-
ny bolo ,najnebezpecénejsie” pri tzv.
Colorame, meandrovite sa vinicom
presklenom boxe, obsahujucom opu-
lentny nahlad do Diorovho archivu -
so Satami, parfumami, topankami,
$perkami, fotografiami, miniatirami
odevov usporiadanymi v jeho cha-
rakteristickej palete. Dior-amu ste si
mohli odniest aj ako suvenir - mala




papierovu sklada¢ku. Mimoriadny
energeticky naboj poskytovala ¢ast
venovana ateliérom, kde vznikaja
vyluéne rucne §ité modely haute-cou-
ture. Pocta ludom v pozadi ako biele
koje naplnené bielymi odevmi - pro-
totypmi, ktoré sa v tichom ocakéavani
zrkadlili v zdanlivo nekone¢nom
priestore. Ked ste z vystavy vysli,
¢akala na vas eSte jedna bezprostredna
»hastraha“ - design shop plny Diora -
teda vSakovakych suvenirov priprave-
nych o téme vystavy - od galantérie,
kozmetiky, naértnikov, $perkov az

po elegantné platenné tasky. Dior

v Londyne bol omamny a nastojéivo
instruktivny, nasyteny v§etkymi vona-
mi svojho majstra. Svojimi snovymi
predstavami vyplnil va§ obzor doplna.

Retrospektivne

Vystavy mody

O tom, Ze spektakularne fashion block-
bustery verejnost miluje aj dnes, ked
sa v mdde preferuje skor skromnost

a zodpovednost, bez pochyb ukazala
vystava Alexander McQueen: Savage
Beauty. V newyorskom Metropolitan
Museum of Art ju v roku 2011 videlo
650 000 Iudi a stala sa tak najnavste-
vovanej$ou vystavou v historii the

Met i svetovo najuspesnejSou vysta-
vou moddy. S ispechom diorovskej
retrospektivy ratali aj vo V&A, mdda
ma v ich vystavnej stratégii vyrazné
miesto nielen zdsluhou monumental-
neho zbierkového fondu. Nastup bol
nadejny, vypredala sa za tri tyzdne, ¢o
znamenalo, Ze ked ste ju chceli navsti-
vit a neboli ste ¢lenom Klubu priatelov
V&A alebo ste nechceli riskovat, Ze si
neuchmatnete jeden zo 100 dennych
listkov, museli ste si vstupenku kupit
vopred na niektory z volnych, hodino-
vych terminov. A polhodinu pred tym
byt na mieste pred Sainsbury Gallery,
postavit sa do impozantného radu
drzitelov listkov a nasledne sa vystavou
opatrne posuvat s pripaZzenymi rukami
(vracat sa nebolo dobrou stratégiou),
aby ste nezavadili o damu $tuduja-

cu detail minuci6znej vysivky alebo

o dal$ie stovky Iudi v mase rovhomerne
vypliajtcej vietok vystavny priestor.
Tento level si vystava drzala cely ¢as
svojho trvania a napokon sa divacky
zaujem vy$plhal na takmer 600 000
navstevnikov, ¢o bolo najviac v historii
V&A alen o ¢osi menej ako mcqueen-
ovsky rekord v the Met. Povest ex-
pertov na vystavy mody si londynske
muzeum buduje uz dlho, v ostatnom
¢ase napr. prostrednictvom putovnych,
medzinarodne popularnych opusov
ako Alexander McQueen: Savage
Beauty (2015), Balanciega: Shaping
Future (2018) alebo vo vlastnej agende
pripravena vystava Fashioned from
Nature (2018) - ambiciézny pokus

0 mapovanie vztahu médy a prirody

v pozitivhom i negativnom garde.

Len o niekolko mesiacov po Dioro-

vi vo V&A otvorili retrospektivou
Mary Quant dal$iu doélezita kapitolu
dejin svetovej (i britskej) mody.

Reakcionar alebo revolucionar?

Nazor, ze Dior Zeny oslobodil, zdielali
mnohi. Hoci zdaleka nie kazdy. Dior

o sebe vravel, Ze je reakcionar, nie
revolucionar (¢o pripominala vystava
v Parizi). Podla Coco Chanel Dior Zeny
neobliekal, ale ¢alunil, feministky pro-
testovali proti korzetom. Ameri¢anom
sa nepozdavalo, Ze znova zahaluje
ladné lytka ich ladies, Britom zasa, Ze
upozornuje na vraj robustné ¢lenky
britskych Zien. V ludovo-demokratic-
kych krajinach strednej a vychodnej
Eur6py mali jasno, Dior je frivolny,
meStiacky, nepohodlny, neprakticky

a je dobry akurat na to, aby slazil ako
odstrasujuci priklad nepriatelskej im-
perialistickej mody. VSetci mali prav-
du. Ale vsetci potrebujeme aj snivat.

Viera Kleinova je historicka umenia.
Pdsobi v Slovenskej narodnej galérii
ako kuratorka zbierok Gzitkového
umenia, dizajnu a architektdry.

1 Dior, Christian: Dior by Dior, 1957, s. 159, citované
podla: Cullen, Oriole, Burks, Connie Carol: Dior
in Britain. In: Cullen, Oriole, Burks, Connie Carol
(eds.): Christian Dior: Designer of Dreams. Londyn :
Victoria and Albert Museum, 2019, s. 11, pozn. 4.

2 Narozdiel od korunnej princeznej Alzbety a kralovnej
matky sa Margaret nemusela riadit nepisanym
pravidlom nosit vyluéne domace znacky.

3 Ascher - firma s latkami bola spolo¢nym
dielom Lidy a Zika Ascherovcov - dvojice
¢eskych emigrantov, ktorych pribeh do dejin
¢eského dizajnu tohto roku vratila velka vystava
v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe.

4  Cullen, Oriole. (Pozn. 1),s. 7.

5 Baker, Lindsay: The formidable woman behind the
legendary Christian Dior, BBC. http://www.bbc.com/
culture/story/20190129-the-formidable-women-
behind-the-legendary-christian-dior (cit. 29. 1. 2019).

6 Mower, Sarah: Christian Dior, ,Designer of Dreams,”
Wows London—All Over Again Sarah, Vogue.
https://www.vogue.com/article/christian-dior-
victoria-and-albert?verso=true (cit. 30. 1. 2019).
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Text Michala Lipkova

Foto Michala Lipkova, Samara Vise, Gerard Patawaran
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Architektdra na Massachus
Technology (MIT) od jeho zal

budicnost v rapidne sa meniacom svete. Vystava
Kreslit, navrhovat, mysliet — 150 rokov vyucby
architekttry na MIT' v bostonskom MIT mizeu

na Massachusetts Institute of Technology
predstavuje vyvoj pristupov, ktoré reagovali na
svoju dobu: prispdsobovanie sa spolo¢enskym
vyzvam, interdiciplinarita v navrhovani Ci
postupny vyvoj vyskumu v oblasti architektary.
Vystava prezentuje dynamickd ¢asovu os na 77
prikladoch prac Studentov vSetkych generacii, | *
nevynimajuc sucasnu a neustalu snahu skoly ..l\
zlepSovat stav poznania prostrednictvom

Integrovania vyskumu a technologickych inovacii.

= —



DRAWING
DESIGNING

THINKING

50 YEARS OF TEACHING ARCHITECTLRE AT be

1868-2018

Autori konceptu vizualnej komunikacie vystavy
sl zo Stidia The Green Eyl a E Roon Kang, za
architektonockym rieSenim vystavy stoji autorska
dvojica Ibafiez Kim (Mariana Ibanez a Simon Kim).

Tvarové Stadie Studentov MIT.

Retrospektivne

Najstarsi program v USA

Vystava je sucastou celoro¢nej reflexie,
ktora zacala uz na jar 2018. Kurz archi-
tektary, ktory pred 150 rokmi vznikol
na MIT, je povaZovany za najstarsi

v Spojenych $tatoch americkych. Vysta-
va prezentovala 200 kresieb, modelov,
fotiek a videi, ktoré dokumentuja
najdolezitejSie momenty histérie Skoly
alebo nahliadaju do jej budicnosti.
Koncepcia vystavy bola postavena na
piatich zakladnych témach: ateliér,
proces, vyskum, multidisciplinarita

a buddcnost, prezentovanych prostred-
nictvom préc absolventov a zamestnan-
cov (napr. Robert R. Taylor, I. M. Pei,
Charles Correa ¢i Joan Jonas).

Kuratori vystavy kladd doraz na agilitu
katedry - vystavené prace su svedec-
tvom neustalej snahy inovovat pedago-
gicky proces s cielom pripravit $tuden-
tov na rapidne sa meniace globalne
prostredie, v ktorom sa architekttra
ako odbor pohybuje. Kurator archi-
tektury, dizajnu a fotografie v MIT
muzeu Gary Van Zante proces neusta-
lych zmien hodnoti nasledujicimi
slovami: ,,Analyza vyvoja Studijného
programu architektiry na MIT odraza
nielen to, ako sa za 150 rokov zmeni-
lo skolstvo v tejto oblasti, ale ako sa
transformovala samotna profesia.“?

Prvy oficialny univerzitny kurz archi-
tektary vznikol na podnet prezidenta
MIT Williama Bartona Rogersa, ktory

v roku 1865 poziadal architekta Wil-
liama Roberta Warea, aby vypracoval
jeho koncepciu. Ware mal ambiciu
vytvorit novy pedagogicky model, ktory
by v prvom rade $tudentov pripravoval
na prax. Navstivil viacero umeleckych,
architektonickych a obchodnych §kol

v Eurdpe a po navrate predstavil svoju
viziu univerzitného programu, ktory by
syntetizoval profesionalne, umelecké

a humanitné poznatky. Podla jeho slov
bolo cielom zabezpecit, aby ,,architektu-
ra budicnosti bola hodna budtcnosti“?.
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Detail magisterskej prace z roku 1952,
ktorej autorom je Alfred W. Moffett.
Tento navrh vyskumnej stanice pre
mimozemnské badanie vznikol dekadu
pred prvym letom do vesmiru a zaoberal
sa zakladnymi potrebami expedicie, ako
aj pouzitim inovativnych materialov,
novych sposobov montaze a aplikovanim
alternativnych zdrojov energie.
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Kresba ako zaklad

Z velkej ¢asti bol novovzniknuty §tu-
dijny program ins§pirovany modelom
parizskej Ecole des Beaux-Arts, zaloZe-
nom na skupinovej ateliérovej vyucbe,
pocas ktorej veduci architekt preva-
dzal skupinu $tudentov cvi¢eniami so
stupfiujicou sa komplexnostou. Prvé
ateliéry sa sustredili na vyucbu kresby
a zakladnych principov navrhovania.
Studenti travili ¢as odkreslovanim
sprecedensov” z prvej $kolskej knizni-
ce, ktoru tvorili kresby, knihy ¢i sadro-
vé odliatky architektonickych prvkov.

V uvodnych dekadach stéli v centre
pozornosti vyucby architektiry spdso-
bilosti viazané na manualnu zruénost
a schopnost reprezentacie volnou ru-
kou, vratane napr. kresby podla reality,
modelovanie z hliny, kresby sadrovych
soch ¢i odkreslovanie architektonic-
kych detailov na zaklade vykresov ¢i fo-
tografii. Podla katalogu katedry z roku
1901 sa ,pozitivny vplyv kresby podla
zivého modelu neda dost docenit, ked-
Ze cvici oko, dokonalost dotyku a pra-
cu s ceruzkou, bez ktorej sa Student
nemoze stat majstrom v navrhovani®.

V polovici 20. storocia $tudijny odbor
zmenila modernisticka koncepcia
skiimania roznych foriem percepcie.
Studenti mali moZnost testovat svoje
idey formou abstrakcie v médiu sochy,
grafiky ¢i fotografie. V patdesiatych ro-
koch prijal pozvanie asistovat pri vyué-
be ,vizualneho dizajnu® pre architek-
tov umelec Robert Preusser, absolvent
nového Bauhausu v Chicagu, kde sa
stretol napr. aj s Laszl6om Moholy-Na-
gyom. Preusserove posobenie na MIT
sa stalo znamym najma vdaka skorej
aplikacii pocitacovej grafiky, pracou

s videom, oscilloskopmi ¢i inymi

vtedy progresivnymi technolégiami na
spracovanie obrazu. V sedemdesiatych
rokoch Preusser zastaval nazor, Ze naj-
lepsi sposob, ako Studentov MIT uviest
do sveta umenia, je priame zapojenie
do tvorby vizualnych experimentov.
Studenti trénovali svoju predstavivost
prostrednictvom vytvarania nahod-
nych textar, vzorov, rytmov ¢i tvarov.

V sti¢asnosti sa klasicka kresba, formy
reprezentacie a modelovanie u¢i

v tandeme so Sirokou $kalou nastrojov
a technol6gii. V tvodnych kurzoch,
ako napr. geometrické discipliny

sa Studenti sustredia na recipro¢ny
vztah medzi modelovanim a fyzickou
realizaciou, hladajic nové spésoby
prepojenia reprezentacie a materia-
lizacie architektonickych rieSeni.



Tvarové $tadie Studentov MIT.

F
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Medziodborové myslenie

S postupnym rozvojom profesie rastli
aj naroky na komplexné vzdelanie
architekta. ,,Architektonické mysle-
nie“, ako ho nazyval William R. Ware,
si vyzadovalo orientaciu vo viacerych
disciplinach. Multidisciplinarita
architektonického vzdelavania sa stala
nevyhnutnostou. V tomto kontexte
bol v neskorsich rokoch prehodnote-
ny aj model hierarchického ateliéru,
vedeného jednym odbornikom - ate-
liér sa postupne stava miestom pre
otvorenejsi experiment. V sti¢asnosti
nie je vynimkou, Ze ,architektonicky
ateliér” sa chape ako pracovné miesto
pred pocitacom, fabrikaéné laboraté-
rium alebo priestor kdekolvek na svete.

Zatial ¢o curriculum pocas prvych
sedemdesiatich rokov zostalo relativ-
ne konzistentné, koncom tridsiatych
rokov katedra implementovala pravi-
delné zmeny. Bolo to zaroven obdobie
»adventu modernizmu® ¢i projektov
nizkonakladového byvania. Studenti

boli ¢im dalej tym castejsie motivovani
absolvovat predmety inych odborov -
ako napr. politolégia, socioldgia ¢i
ekonomika. V roku 1947 sa za zaklad-
né komponenty architektonického
vzdelania povaZovalo navrhovanie,
historia, stavitelstvo, kreslenie, kon-
strukcie, ekonomika a politika - zloze-
nie, ktoré pretrvava na MIT do dnes.

S multidisciplinaritou kracal ruka

v ruke rozvoj vyskumu. Katedra
architektary logicky benefitovala zo
svojej pozicie progresivnej vyskumnej
institacie, ktorou MIT vzdy bola. Po
druhej svetovej vojne sa architekto-
nicky vyskum rozsiril do navzajom
vzdialenych oblasti - nové média,
histéria architektiry, mestské sidliska,
umela inteligencia alebo experimenty
s digitalnym dizajnom, informacné
technolégie a manazment v architek-
ture. V sticasnosti sa v ramci vysku-
mu katedra $pecializuje na oblast
digitalnej fabrikacie (napr. progra-
movatelné materialy) a navrhovanie

v kontexte udrzateIného rozvoja.
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Navrhovat budicnost

Architektira je zo svojej podstaty
vizionarsky odbor, ktorého zdkladom
je projektovanie buducich realit. Na
vystave k tomuto kontextu smerova-
li slova profesorky Sheily Kennedy:
»Architektara najprv formulyje viziu,
ako by veci mohli vyzerat v budiicnos-
ti, nasledne vytvara plan a instrukcie,
ako tuto buditcnost zrealizovat.“

Tradic¢ne sa priestorom pre $pekulacie
a experiment stavali najma zaverecné
prace. Prvé ,diplomovky“ sa najcas-
tejsie venovali verejnému vnimaniu
stavieb v kontexte mesta, stelesniujic
vieru v transformaciu miest hnutia City
Beautiful*. V prvej polovici dvadsia-
teho storocia prace reflektovali vieru
v transformacnd silu architektuary,
ktora dokaze vytvorit humannejsie
prostredie. Koncom Sestdesiatych
rokov Studentské projekty zacali byt
kritickejsie, pracuju s ,,otvorenym
koncom*“, odzrkadluji komplexnt po-
ziciu architektiry a potrebu reagovat
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na globalne vyzvy. Dne$né projek-

ty — akcentujuce sicasné problémy
udrZatelnosti, ekologie, rastu miest ¢i
vylerpatelnosti zdrojov - sa nesnaZia
prinasat rieSenia, ale klast tie spravne
otazky a otvarat potrebnu diskusiu.

»Architektdra na MIT je dnes naj-

md velkou komunitou odbornikov,
ktori pracuju v Sirokom spektre
disciplin, a Studentov zo vSetkych
kutov sveta,“ hovori profesor Mark
Jarzombek?, ,a nasa $kola je miestom,
ktoré sa snazi adresovat globalne
problémy a skumat Siroké spektrum
moznosti ich rieSenia, od pragma-
tickych az po tie vizionarske.“ l

Michala Lipkova posobi v oblasti
produktového a digitalneho dizajnu.
Je spoluzakladatelkou ob&ianskeho
zdruzenia Flowers for Slovakia
avedie Ateliér dizajnu vyrobkov

na Ustave dizajnu Slovenske;
technickej univerzity v Bratislave.




Retrospektivne

Po6vodny anglicky nazov vystavy: Drawing,
Designing, Thinking: 150 Years of Teaching
Architecture at MIT. Miesto a ¢as konania:

14. 2. - 25. 8. 2019, MIT Museum, Massachusetts
Institute of Technology, Boston, USA.

Tlacova sprava o vystave. https://mitmuseum.mit.edu/
about/press-releases/mit-celebrates-
oldest-architecture-program-united-states-
exhibition-drawing (cit. 19. 9. 2019)

Ware, William R.: An Outline of a Course
of Architectural Instruction. Boston : Press
of John Wilson and Sons, 1866. https://
libraries.mit.edu/archives/mithistory/pdf/
architecture.pdf (cit. 17. 8. 2019).

Reformacna filozofia sevefoamerickej architektry

v obdobi 1890 - 1900, ktora chcela do miest priniest
krasu, majestatnost a monumentalitu s cielom
podporit vieobecnt mravnost a moralku spoloénosti.

Tladova sprava o vystave. https://mitmuseum.mit.edu/
about/press-releases/mit-celebrates-oldest-
architecture-program-united-states-
exhibition-drawing (cit. 19. 9. 2019).
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Sto rokov od vzniku najvplyvnejSej
modernistickej Skoly

Text Jan Michl
Foto archiv autora

Mozno s istotou povedat, ze meno Bauhaus je dnes zname
velkej vaésine dospelych na Slovensku a v Cesku. Avak iba
asi tak jedno, mozno dve percenta z nich si spaja Bauhaus
nielen so Svajciarskym obchodnym retazcom s tovarom pre
domacich majstrov, dom a zdhradu, ale aj so supervplyvnou
nemeckou modernistickou Skolou dizajnu a architektary

z obdobia po prvej svetovej vojne. Nie je vSak pochyb, Ze
prave Citatelia Casopisu Designum patria k tomu malému
percentu, ktoré o Bauhause vela vie, a tiez vie, Ze prave
Bauhaus dal svetu dnesSnu vSadepritomnu abstraktnu,
minimalisticka estetiku. MoZno sa preto bez vahania pustit
do vysvetlenia, preco sa autor tohto ¢lanku domnieva, ze

v suvislosti so stym vyro€im vzniku Bauhausu nie su dévody
iba na oslavy toho, ¢o Bauhaus dal, ale aj na zvazenie
dbésledkov sedemdesiat rokov dlhého vplyvu tejto poprednej
modernistickej institucie — désledkov toho, ¢o Bauhaus vzal.
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Dve loga Bauhausu z rokov 1919 a 1922.
Bauhaus zacal ako expresionisticka skola,
ohliadajica sa do minulosti. Ale ako naznaéuje
nové logo (vpravo), Bauhaus prijal uz pred
polovicou 20. rokov, pod vplyvom holandskej
skupiny De Stijl a ruského konstruktivizmu,
abstraktny, geometricky Stylovy idiom

avydal sa modernistickym smerom.

Sustredim sa tu iba na jednu stranku
dalekosiahleho vplyvu tejto Skoly -
na dosah bauhausovského chapania
vlastnej novej estetiky. Bauhaus
totiz zavrhol dovtedy uplne zakladny
pojem pedagogiky dizajnu a zaroven
ho vyliéil aj z interného diskurzu

o dizajne i architekttre.! Prave to
mozno povazovat za k¢ k enorm-
nému vplyvu tejto $koly, ako aj za
jej najproblematickejsi dosledok.

O ¢o ide? Mam tu na mysli zavrhnutie
pojmu Stylu a celkovo potrebu §tylo-
vého rozhodovania.Citatel asi neve-
riacky zagula ofami: nie je pojem $tylu
nieco celkom prekonané, starodavne,
predmoderné? Nepatri ten pojem
niekam do predminulého storocia?

A nevysta¢ime si s modernymi, vecny-
mi pojmami ako forma alebo estetika?

Prave Ze nie. Keby dizajn bol druh vol-
ného umenia, teda ¢innostou, ktorej
cielom je vytvarat formy kvoli samot-
nym formam ¢i usilovat sa o estetické
rieSenie kvoli samotnej estetike, asi
by sme s takymi pojmami vystacili. Ale
ako je zname, nie je to tak. Dizajn je

Teoreticky

GVC 56K SPEAKERPHONE. Okolo roku 2000. Bauhaus,
a po fiom véetky dizajnérske $koly, zagali vyuéovat
abstraktnu estetiku ako §tylovi normu. Jej velka
pritazlivost spoéivala v tom, Ze mohla prepoziéat

asymetrickym rieSenia technickych produktov lichotivy
vzhlad abstraktnych umeleckych objektov.

profesia a zmyslom kazdej profesie

je, priamo alebo nepriamo, sluzba
inym skupinam Iudi, v tomto pripade
odlisnym skupinam ako su dizajné-

ri a architekti. Predtym tato sluzbu
taktne pripominal prave pojem $tylu,
chéapany ako zéleZitost vhodnej volby.?
S tym, ako Bauhaus a neskér Bauhau-
som in§pirované modernistické Skoly?
po polovici minulého storocia hodili
pojem $tylu cez palubu, preletela cez
palubu aj dizajnérova tradi¢na zod-
povednost za vhodnost ¢i nevhodnost
nim zvolenych estetickych rieSeni

z hladiska daného kontextu. RieSenia
dizajnérov sa v dosledku tejto radikal-
nej zmeny zacali obracat predovsetkym
k ich vlastnym vytvarnym preferen-
ciam. Pokial ide o estetiku, dizajnéri
odteraz pracovali obrateni chrbtom

k publiku.* To by sam osebe nebol
problém, keby vysoké Skoly vychovava-
li este inych, nielen takto obratenych
architektov a dizajnérov. Tak to ale
nebolo. Modernisticky idiém mal
poslednych sedemdesiat rokov, takmer
na spdsob vlady jedinej strany, na
vysokych $kolach dizajnu a architekti-
ry v podstate monopolné postavenie.®

Preco bol pojem $tylu zavrhnuty

a odhodeny?® Jednym ddévodom bolo,
Ze podla modernistov (tj. privrzencov
myslienky, Ze moderna doba musi mat
vyhradne svoju vlastnu estetiku) nebol
uz pojem §tyl potrebny. Tvary a celkovo
estetika veci aj budov mali teraz, v kaz-
dom jednotlivom pripade vyplynut

z funkénych, konstrukénych, materi-
alovych, vyrobnych ¢i inych mimoes-
tetickych uréeni. Najvy$§im zmyslom
prace dizajnérov aj architektov podla
modernistov teraz bolo vyjst v ustrety
udajnému historickému naroku mo-
dernej doby na vlastny esteticky vyraz.
Ten musel byt nielen Gplne odli$ny od
vsetkych predchadzajucich stylovych
epoch, ale zaroven, udajne tak ako oni”
uréeny iba povahou vlastnej doby.8
Odtial doraz na urcujicu tvarovi rolu
novych funkcii, konstrukeii, techno-
16gii atd. - a nezaujem o pojem S$tylu.

HIbsi dévod bol ale ten, Ze bez radi-
kalneho odmietnutia pojmu §tylu,
v zmysle niec¢oho, ¢o dizajnér vedo-
me voli, by neskorsi enormny vplyv
Bauhausu bol nemysliteIny. Vycho-
diskom bauhausovskej pedagogiky
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Spodna &ast schranky interného harddisku,
vybratého z poéitaca firmy Apple z 80. rokov
(vtavo) a tranzistorovy radiogramofén

TP1 firmy Braun z roku 1959 od Dietera
Ramsa (vpravo). Tvarové riesenie a detaily
schranky harddisku, napriek tomu, Zze
pripominaji abstraktni kompoziciu, uréite
vychadzali len z technickych a funkénych
poZiadaviek. Na radiogramofdne Dietera
Ramsa s(, naopak, tvarové rieenia

celku aj detailov zamerne podriadené
Stylovym normam abstraktnej estetiky.

Informacéna tabula vo forme plechovky zo
sardiniek pred Mizeom rybich konzerv,
Stavanger, Norsko. Nefigurativne

normy bauhausovskej estetiky takéto

a podobné figurativne (a zaroven

vtipné) riesenia vyluéovali. Odchylky od
abstraktnej estetiky chapali modernisticki
kritici za prejavy zlého vkusu.
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dizajnu bolo presvedd¢enie, Ze dizajnér
si vlastne tvary volit nema, Ze o nich
nema rozhodovat, ale iba ako médium
ma davat priechod existujicim tvaro-
vym determinantdm modernej doby.°
Bez vylucenia pojmu §tylu by vzniklo
nebezpecenstvo, Ze nova estetika
Bauhausu bude chapani len ako dalsia
modne urcena Stylova alternativa (kto-
rou v skuto¢nosti nepochybne bola),
rovnako ako Bauhaus vtedy vnimal

o dvadsat rokov starsi secesny ididm.
Bauhaus, ako aj v§etci modernisti vy-
kladali svoju novu estetiku ako nikym
nezvoleny esteticky vyraz — presnejsie
povedané, ako vyraz, zvoleny iba no-
vou dobou. Len takto chapani estetika
si po druhej svetovej vojne mohla
robit narok na monopolné postave-
nie vo vysokom Skolstve architektiry
a dizajnu,’ postavenie, ktoré si tiez
rychlo ziskala a ktoré si dodnes, aj ked
v menej prisnej podobe, stale udrzuje.!

Tu predkladany kriticky pohlad na cha-
panie bauhausovskej estetiky vychadza
z autorovho presvedcenia, Ze estetika ¢i
forma kazdého vyrobku alebo budovy,
za ktorua kedy dizajnér niesol zodpo-
vednost, je vzdy vysledkom vedomych
$tylovych rozhodnuti prislusného dizaj-
néra. Ten je neustale nateny vztahovat
sa bud' k uZ etablovanym, alebo prave
vznikajucim estetickym poloham a sta-
le medzi tymito polohami volit z hla-
diska ich vhodnosti pre dant tlohu.

Na podporu takéhoto pohladu mozno

v kratkosti povedat: nazor, ktory zasta-
val Bauhaus a vSetci modernisti, Ze este-
tiku v kone¢nom ohlade uréuji mimo-
estetické faktory, je vysledkom pohladu
historika, onoho Sirokouhlého pozoro-
vatela uz existujiicich veci. Pre dizajnéra
ako navrhovatela veci, ktoré dosial’
neexistujui, si zavery historika len malo
pouZiteIné, podobne ako keby sme
radili nasledovat ¢loveka, ktory ide za
nami. Historikove zavery v§ak umoznu-
ju dizajnérovi klamat telom, tj. do¢asne
sa prezliect za historika-pozorovatela

a jeho hlasom prezentovat vlastné
$tylové rozhodnutie ako vysledok
mimoestetickych determinant.’? Teda
presne tak ako to robil Bauhaus a po
nom vSetci modernisti, a presne opacne
ako dizajnér, ktory rozhoduje pri este
neexistujucich veciach o ich estetike,
teda vlastnymi $tylovymi volbami.

Trafam si preto tvrdit, Ze cely bauhau-
sovsky a vobec modernisticky argu-
ment, ktorym boli dizajnéri a archi-
tekti, kvoli idajnej nutnosti vyhovovat
novej dobe, predefinovani na porod-
nikov jej estetického vyrazu, nebol nic¢
viac, nez len skryty marketing nového
stylového idiomu modernistov a za-
roven spdsob, ako estetické otazky
uplne odobrat z pravomoci uZivatelov.

Zaostrim teraz znovu na samotny pi-
lier bauhausovského a celkovo moder-
nistického sebechapania, teda na onud
kIaéovu tézu, ze abstraktni estetiku,
ktora s Bauhausom spajame, nemozno
chapat ako zvoleny, a preto volitel-

ny (a teda aj odmietnutelny) stylovy
idiém. Z radu dosledkov takéhoto se-
bechapania tu vyberiem tri problémy.

I. Prvy problém je, Ze Bauhaus aj
neskorsie bauhausovské skoly v sku-
to¢nosti novu abstraktnu estetiku

po celd dobu vyucovali ako stylovy
idiém, tj. pomocou Stylovych prikla-
dov, rovnako ako to robili vSetky skoly
vzdy predtym. Na rozdiel od tych sa to
ale dialo pokutne. Praktizovat vyuco-
vanie dizajnu bez pojmu Stylu bolo
totiz podobne pochybné, ako vyrabat
lode bez kormidla. Preto bolo treba
kormidla - tj. $tylové instrukcie vo
forme nasledovaniahodnych prikla-
dov - nutné pouzivat iba pod lavicou.®
Otvorené priznanie, ze $koly vyucuju



$tylovy ididém, by, ako uz bolo spo-
menuté, podrylo monopolné naroky,
ktoré si modernisticka estetika od
zaciatku robila, tak vo vysokoskolskej
pedagogike, ako aj v profesionalnej
praxi. Nepriamo by totiZ také otvorené
priznanie pripustilo, Ze rovnaky narok
na miesto na slnku maja aj existujice
nemodernistické stylové idiomy.

& el

Preto predstavitelia Bauhausu, ako
Walter Gropius i privrzenci $ko-

ly, napr. Karel Teige v dvadsiatych

a tridsiatych rokoch opakovane
arozhoréene odmietali tvrdenie, Ze
abstraktna estetika predstavuje novy
Stylovy (tzn. volitelny) idiém, a Ze
Bauhaus taky idiém vyucuje. Podla
Gropia nebola estetika Bauhausu _
vysledkom akychsi ,modernistickych _ c:;::‘:o
vrtochov”, ako napisal, ale ,nevyhnut- : - i g iy
nym logickym produktom intelek- j | L

it T BSANIR CONSTHLACTH
WO, WEMUCH RIGRET THAT
FE LANMIIT IFUSEUM WILL BE
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tualnych, socialnych a technickych
podmienok nasej doby”.** To je nazor,
ktory privrZzenci modernizmu vra-

tane mnohych historikov zastavaja
dodnes.? Pre Giplnt vacsinu eur6p-
skych modernistov bola teda nova
estetika nie zvoleny styl, ale nezvoleny
vyraz urcujicich modernych faktorov.'®

Modernistické vylucenie pojmu

$tylu a popieranie nevyhnutnosti aj
faktu $tylového rozhodovania bolo

v profesionalnych modernistickych
kruhoch vsak prijaté s vdakou. To
preto, Ze ponuklo modernistickym
dizajnérom skvelé alibi. V pripade,
Ze sa proti vyslednému estetickému
rieSeniu zdvihli namietky pouZziva-
telov, umoziovalo totiZ branit sa
tvrdenim, Ze dizajnér pritom, ked tvar
vznikal, vlastne nebol - forma predsa
sledovala funkciu. Vnutri profesie ale,
obzvlast ak vysledok zozal potlesk,
mohol dizajnér zaroven prijimat od
kolegov chvalu za tvorivé vystihnu-
tie tvarovych determinant. Kto by

sa chcel rozladit s takou nadherne
pruznou tedriou? Niet divu, Ze ani
Bauhaus, ani neskors$i modernisti
Ziadnu int tedriu dizajnu nevyvinuli.

Uz v ¢ase existencie Bauhausu sa vSak
objavila uplne protichodna - a celkom
presvedciva - interpretacia bauhausov-
skej abstraktnej estetiky ako jasnych
vysledkov $tylovych rozhodnuti. Tato
interpretacia vSak nevznikla v Eurépe,

Teoreticky

ale v Spojenych §tatoch, a to v st-
vislosti s vystavou novej eur6pskej
architektiry v newyorskom Muzeu
moderného umenia (MoMA) v roku
1932. Vo vystavnom kataloégu s na-
zvom The International Style: Architec-
ture since 1922, dvaja mladi historici
umenia ukazali, Ze zdrojom novej
estetiky nebola nova funk¢na metdda,
ako eurdpski modernisti tvrdili, ale
nové abstraktné maliarstvo', ktoré
vzniklo v Eurdpe pocas prvej svetovej
vojny a po nej na zaklade vytvarnych
impulzov Picassovho a Braquovho
kubizmu.!® V Eurdpe v8ak, nepochybne
v dosledku silného vplyvu Bauhausu,
nebola tato téza o korenioch stucasnej
estetiky vo voInom umeni dodnes
otvorene prijata. (So skuto¢ne rea-
listickym pohladom na dizajn prisli
az neskorsi kritici modernizmu®).

II. Druhy problém, respektive ila-

,,,,,

$tylu. S tym, ako Studenti dizajnu

a architektury prijali tézu, Ze nie
dizajnér, ale funkcia, kons$trukcia,
material atd. st v poslednom ohla-

de zodpovedné za vysledny vzhlad
vyrobku ¢i budovy, objavila sa zdanlivo
logicka predstava nie¢oho, ¢o sa da
nazvat sémanticky automatizmus. I$lo
o myslienku, Ze modernistické, idajne
funkéne urcené tvary jednotlivych veci
¢i budov budu akosi samé od seba, bez
dizajnérovho ¢i architektovho usilia
vypovedat o svojej identite, rovnako
ako o vlastnej identite vypoveda napr.
vzhlad sykorky, hyla alebo vrany.?

Takato domnienka o dévode pozna-
teInosti Iudskych produktov bola

v$ak od zakladu pochybna. To, na ¢o
vyrobky ¢i budovy slizia, sme schopni
pochopit iba na zaklade bud minu-

lej skdsenosti s nimi, z rozpravania

o nich, alebo z ich predchadzajacich
zobrazeni, naznacujucich ich ucel.
Teda v podstate podla minulych tva-
rovych a Stylovych rieSeni, respektive
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THE INTERNATIONAL STYLE: |
| ARCHITECTURE SINCE 1922

BY HENRY-RUSSELL HITCHCOUK, JE. and PHILIP JOHNSON

... sle of rchiseetions,
srehitoctursl style simee the Eightovath Cemtury.

the only gemuine

Obalka amerického katalégu k vystave
eurépskej architektury z roku 1932.
Autori v knihe zdéraznili, Ze Stylovym
zdrojom eurépskeho modernizmu
nebolo funkéné uréenie, ale estetika
abstraktného umenia dvadsiatych rokov.
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podla ich uz zndmych, v podstate
konvencnych ¢ért. Ak takud skiisenost
nemame, jednoducho netus$ime, na
¢o tieto objekty su. Kazdy asi uhad-
ne, ze nevelky plochy Zelezny objekt
v tvare U zrejme bude konska pod-
kova. Kto by ale bez predchadzajicej
skusenosti poznal, Ze onen obrovsky
chrobak, ¢o sa ticho pohybuje po
travniku, je roboticka kosacka?*

Bauhausovské vytlacenie pojmu Stylu,
a tym aj zodpovednosti za vlastné
tvarové volby zbavilo architektov

a dizajnérov skor samozrejmej po-
vinnosti nejakym spésobom ozrejmit
ucel zvolenych tvarov. Problém bol
vSak v tom, Ze Gcel a zmysel tvarov
mozZno ozrejmit len prostrednictvom
odkazov na iné, v minulosti vznik-
nuté tvary. Takyto ,historizmus” ale
nebol, ako je zname, v bauhausovskom
modernizme dovoleny.?? Avsak aj
bauhausovsku estetiku, tak ako kazdua
predchéadzajicu aj budicu estetiku,
treba povazovat za historizmus svojho
druhu v tom zmysle, Ze kazdy dizajnér
zacina, obrazne povedané, véerajSkom,
teda histériou, nie dneskom v zmys-

le za¢inania od nuly. MoZno preto
povedat, ze kazdy dizajnér a kazdy
architekt je nevyhnutne ,historista”.?

Viera v ten sémanticky automatizmus,
v skuto¢nosti nefungujtci, viedla preto
nevyhnutne k formalistickym tletom,
tj. k uprednostiiovaniu $tylovej ¢istoty,
¢asto na ukor prave funkénych kvalit.
Tato tendencia sice bola na jednej
strane pri¢inou velmi vysokej estetic-
kej Grovne vac¢siny modernistickych
rieSeni. Ich dal$ou ¢rtou zaroven bolo,
Ze im uplne chybal humor. To nako-
niec neprekvapuje. Humor, vtipnost ¢i
hravost v dizajne i architektire su, tak
ako vsade inde, vysledkom vedomia,
Ze dizajnér pracuje v ramci uz exis-
tujacich, tj. v minulosti zakotvenych
tvarovych a $tylovych zvyklosti*, ktoré
dovoluja rovnako ako jazyk pohravat
sa s nimi. MozZno teda povedat, Ze kde
nachiddzame humor, tam sa dizajnér

vztahoval k minulosti. Existenciu
modernistickych $tylovych zvyklosti
si vS§ak uvedomovalo predovsetkym
publikum, nie modernisti. Podla
nich islo, naopak, o neustale znova
odhalovanu estetickt pravdu dneska.
V takto videnom procese nezostalo
pre pojem zvyklosti, a teda ani hu-
moru prakticky Ziadne miesto. A pre
nemodernistické estetické preferencie
publika tam nebolo Ziadne miesto uz
od zaciatku. Tie boli uz celé desatro-
¢ia iba trpené, uplne mimo zaujmu
$kolenych dizajnérov a architektov.

III. S tym tzko suvisi aj treti prob-
1ém, respektive dal$ia ilazia, ktorej sa
chcem dotknut. Ta je sticastou takmer
genetickej vybavy dizajnérov a archi-
tektov odchovanych bauhausovskymi
$kolami. Ide o predstavu, Ze nova
abstraktna estetika urobila koneénu
bodku za obdobim stylového pluraliz-
mu a Ze je teraz iba otazkou ¢asu, kedy
tento typ estetiky zvitazi na celej Ciare.

Je sice pravda, ze novy Stylovy idiom
modernistov sa postupne stal alternati-
vou k velkej vaésine predchadzajucich
nemodernistickych typov dizajnu, nie
ale v tom zmysle, Ze by predchadzajicu
$tylovii rozmanitost nahradil. Novodo-
by stylovy pluralizmus, existujuci uz
zhruba od polovice 19. storocia, nebol
novou modernistickou estetikou na-
hradeny, ale, naopak, rozsireny - oboha-
teny o modernisticky $tylovy idiom.

Nezabudnime, Ze modernta dobu,

na rozdiel od predpriemyselnych,
artistokratickych epoch charakterizuje
rastica vkusova a §tylova rozmani-
tost, ¢o zrejme suvisi so zvySujucou
sa zivotnou droviiou obyvatelstva.
Mozno preto tvrdit, Ze prave rasti-
ca rozmanitost Zivotnych Stylov

a vkusu, nie jednoliatost $tylového
idiému, je to, ¢o robi modernu dobu
modernou. Bauhausovska snaha

o jednotny esteticky vyraz modernej
doby sa z tohto hladiska, naopak, javi
ako vyrazne anti-moderné dsilie.¢



Na konci tohto textu treba vSak
zdoOraznit, ze fatalny pokus vylacit
pojem Stylu a vdbec potrebu $tylovych
rozhodnuti z pedagogiky dizajnu,

sam osebe nijako neznizil uzito¢nost
bauhausovského stylového idiomu.
Tato nova, ¢isto abstraktna, vecna
Stylova rec¢ sa postupne ukazala ako
neobycajne vhodny idiém pre tvarova-
nie, resp. pre styling novych aj starych
mechanickych nastrojov, naradia,
pomdcok, pristrojov, aparatov, instru-
mentov a r6znych modernych spotrebi-
¢ov, a neskor tiez digitalnych pocitacov
a mobilnych telefénov.?” Minimalistic-
ka estetika sa ukazala ako vhodna a po-
puldrna tiez v interiérovom dizajne.

Vhodna a popularna, nie vsak apl-
ne vSade a nie uplne pre vsetkych

a pre vSetko. To je pointa, ktora
bauhausovski ani neskorsi modernis-
ti neboli ochotni prijat jednoducho
preto, Ze neboli schopni akceptovat,
ze abstraktna estetika je len jeden
mozny $tylovy ididm medzi ostatny-
mi. Z ¢oho vyplyva, Ze v mnohych
suvislostiach sd na mieste tiez iné
ako cisto abstraktné typy estetiky.
Tie ale vysoké $koly dizajnu a archi-
tektary, ako je zname, ignoruju.

Pochopenie, Ze §tylova rozmanitost
nezmizla a Ze nezmizne, potencial-

ne otvara dizajnérom a architektom
moznost vstpit aj do sveta za bauhau-
sovsky mur, ten, ktory doteraz ochra-
noval dizajnérov aj architektov pred
stylovymi idi6mami predmodernistic-
kej minulosti, ale aj pred sdcasnou $ty-
lovou rozmanitostou.?® Z krokov tym
smerom maju viak dne$ni bauhausov-
ski modernisti stale hrézu. Niet divu,
ked Bauhaus dal novy $tyl a zaroven
vzal moznost, ako §tyl ho chapat. &

Jan Michl je Cesky historik a teoretik
dizajnu, ktory dlhodobo Zije

a posobiv Norsku.Je emeritnym
profesorom histérie a tedrie dizajnu
na Vysokej Skole architektury

a dizajnu v Osle (AHO).

Teoreticky

-
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V tomto texte pouzivam slovo dizajn nielen pre
dizajn produktov, ale niekedy aj vo vyzname dizajn
architektury a slovo dizajnér tieZ vo vyzname
architekt. Inak oba terminy rozlisujem.

Pojem $tylu bol §iroko a velmi subtilne diskutovany

v stvislosti s otazkami vhodného prispdsobenia
hovorenej re¢i danému kontextu uz v klasickej gréckej
a rimskej rétorike. I§lo vtedy o umenie presved¢it
posluchécov v politickych a pravnych stvislostiach.
Porovnaj Gombrich, Ernst: The Debate on Primitivism
in Ancient Rheoric. In: Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, vol. 29, 1966, s. 24 - 38. Pojem
$tylu sa neskor stal si¢astou uvazovania o architektire
a dizajne. Tuto tradiciu prerusil aZ modernizmus.

Bauhaus sa po vahavych expresionistickych
zaciatkoch vybral modernistickym
smerom az v rokoch 1922 - 1923.

To platilo najma v architektdre a v trojrozmernom
dizajne, nie ale v dvojrozmernom dizajne ako je
textilny dizajn alebo (¢iasto¢ne) graficky dizajn.

V zapadnej Eurdpe sice uz od pitdesiatych

rokov, ale v byvalej vychodnej Eurépe az od
Sestdesiatych rokov, po tom, ¢o sovietska doktrina
socialistického realizmu v architektire bola

v druhej polovici patdesiatych rokov opustena.

Treba spresnit, Ze pojem $tylu bol v suvislosti

s modernistickou estetikou odmietnuty

a odhodeny predovsetkym v kontexte
modernistickej pedagogiky a v odbornych
suvislostiach. To sa ale nedotklo Zurnalistickych
prezentacii modernizmu ani beznej re¢i.

O korenioch modernistického programu

v dejinach umenia porovnaj Michl, Jan: Medzera
v pedagogike architektiry a dizajnu, ¢ast 4.
Online: janmichl.com/cz.styl-styling.pdf.

Porovnaj Michl, Jan: Monopol modernismu —
nebo stylova rozmanitost ve vzdélavani
designéru a architektd? In: Michl, Jan:
Funkcionalismus, design, skola, trh. Barrister
& Principal, 2012, 2019, s. 249 - 282.

Argument, Ze moderna doba si ziada iba vlastn,
»modernii“ (tzn. modernisticki) estetiku, sliZi ako
jedind a stale znovu opakovana obrana modernistov,
najma architektov proti kazdej verejnej kritike ich
estetickych rieSeni. Jadro tohto problému formuloval
mozZno najzretelnejsie Mies van der Rohe, neskor
posledny riaditel Bauhausu, uz v roku 1924 v ¢lanku
Baukunst und Zeitwille, kde mimo iného napisal:
»Clovek neméZe ist dopredu a pritom sa obzerat
dozadu, nemdéZe byt nastrojom vole epochy pokial
zije v minulosti.“ Citované podla Neumeyer, Fritz: The
artless world. Mies van der Rohe on the building art. The
MIT Press, 1991, s. 245. O rozdiele medzi pojmami
»,moderné“ a ,modernistické“ pozri pozn. 14 nizsie.

Sigfried Giedion, $vajéiarsky historik a teoretik
architektury a dizajnu a spojenec zakladatela
Bauhausu Waltera Gropia, usiloval sa podla modelu
Bauhausu o presadenie celosvetovej reformy
vzdelavania v oblasti architektdry a dizajnu kratko po
skonceni druhej svetovej vojny, a to prostrednictvom
UNESCO, novo vytvorenou organizaciu OSN

pre vychovu, vedu a kultdru, zaloZenu v Parizi

v roku 1945. To sa sice nepodarilo, ale anti-§tylova
pedagogika Bauhausu zacala od patdesiatych rokov
minulého storoc¢ia napriek tomu rychlo dominovat.

Dnes vladne na $kolach sice menej ortodoxie a viac
opatrnej rozmanitosti, ale stale bez artikulovanej
alternativy k modernistickej ideoldgii, aky

v architektdre predstavuje napr. Nikos Salingaros
a ini. Porovnaj Salingaros, Nikos: Sjednocend teorie
architektury: Forma, jazyk, komplexita. Barrister

& Principal, 2017. Porovnaj tieZ intbau.org.

O tom Michl, Jan: Dé&jiny kulinafstvi versus
kucharka, aneb Funguje déjepis umeéni jako navod?
2006. Online: janmichl.com/cz. kucharka.html.

O probléme modernistickej pedagogiky bez

prikladov porovnaj Michl, Jan: Pfiklady tdhnou:
O krizi bezpiikladné modernistické pedagogiky
a (mozné) budouci roli uméleckopriimyslovych
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muzei. In: Michl, Jan: Cit. d. (pozn. 8), s. 235 - 248.
Online v angli¢tine: janmichl.com/eng.crisis.pdf.

Gropius, Walter: The New Architecture and the Bauhaus.
Faber & Faber, 1935, s. 20; Teige, Karel: Deset

let Bauhausu. In: Teige, Karel: Svét stavby a bdsné.
Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s. 477 - 486.
Modernisti pouzivali slovo ,modernisticky“ ako
stylovu kategoriu, a preto ako negativny pojem; ich
preferovany termin bol ,moderny“. V tomto texte
pouzivam pojem ,,modernisticky“ takisto ako Stylovia
kategoériu, ale samozrejme bez negativnych vyznamov,
pretoze tu obhajujem nazor, Ze modernisticka
estetika je iplne jednoznaéne $tylovy idiom.

Pozri napr. imponujuicu, ale vo¢i modernistickej
sebainterpretacii uplne pasivhu monografiu
Karla Teigeho. Michalova, Rea: Karel Teige.
Kapitdn avantgardy. Kant, 2016.

Jednym z mala disidentov bol v tomto ohlade
rakisko-$védsky dizajnér Josef Frank. Porovnaj
Frank, Josef: Schriften/Writings. Metro, 2012.

Americania tu vedla purizmu menovali
holandsky neoplasticizmus, ktorého vyznamny
predstavitel Theo van Doesburg mal v ranych
dvadsiatych rokoch zasadny vplyv na obrat
Bauhausu smerom k abstraktnej estetike.

Hitchcock, Henry-Russel & Johnson, Philip:

The international style. Architecture since 1922,

W. W. Norton & Company, 1932; Hitchcock, Henry-
Russel: Painting towards architecture. Duell, Sloan and
Pearce, 1948; porovnaj tiez Michl, Jan: Dvé doktriny
modernismu: funkcionalismus a abstraktivismus.
Online: janmichl.com/cz.dvedoktriny.html.

Porovnaj Michl, Jan: Nékteré realistické teorie
designu z angloamerického svéta poslednich padesati
let. 2011. Online: janmichl.com/cz.realist.pdf.

To bol v podstate zmysel Sullivanovho neskér
preslaveného hesla forma nasleduje funkciu z roku
1896. Porovnaj Michl, Jan: Forma Ze sleduje

co? Modernisticky pojem funkce jako carte
blanche. 2003. Online: janmichl.com/cz.ftf.
html. Porovnaj Michl, Jan: Cit. d. (pozn. 19).

Porovnaj Michl, Jan: Cit. d. (pozn. 8).

V tejto stvislosti si dovolim poznamku k vitaznému,
ale nakoniec nerealizovanému projektu Narodnej
kniznice v Prahe od Jana Kaplického z roku 2007.
Som presvedceny, Ze keby Kaplicky bol schopny
povedat: , Tvarové rieSenie, ktoré som zvolil, ma
predstavovat moderne poiaty tvar hory Ripu, ktory je
symbolom nasej narodnej histérie, a ten som zvolil,
pretoZe ide o budovu Nérodnej kniZnice,“ navrh

by bol byval bez pochyby tiplne odlisne prijaty -
abudova by mozno dnes stala. Nieco také ale bolo

v Kaplického pripade tuplne vylicené; ako presvedceny
modernista bol schopny odkazovat vylu¢ne na
abstraktni, kmenova estetiku modernizmu.

Odkaz na tvar hory Ripu by povazoval za gy¢.

Porovnaj Michl, Jan: Vidét design jako redesign.
2003. Online: janmichl.com/cz.redesign.html.

Porovnaj Hauser, Arnold: Filosofie déjin
uméni. Odeon, 1975, s. 265 - 294.

O otazke moderného $tylového pluralizmu

v architektdre pozri Horacek, Martin: Za krdsnéjsi
svét. Tradicionalismus v architekture 20. a 21. stoleti.
Barrister & Principal, 2013. Porovnaj tiez Michl,
Jan: Monopol modernismu - nebo stylova
rozmanitost ve vzdélavani designéru a architekta?
In: Michl, Jan: Cit. d. (pozn. 8), s. 249 - 282.

Viac k tejto téze Michl, Jan: Cit. d.
(pozn. 8), s. 255 - 260.

Nezvy¢ajne odmietavid, podrobnt kritiku
minimalistickej abstraktnej estetiky, charakteristickej
pre produkty firmy Apple moZno najst v eseji

od Evgeny Morozova Form and Fortune z roku

2012. Online: newrepublic.com/article/100978/
form-fortune-steve-jobs-philosopher.

Porovnaj Michl, Jan: Taking down the Bauhaus Wall.
2014. Online: janmichl.com/eng.livingdesign.pdf.
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pavel noga

MASREYKOWA
UNIVERZITA

Text Zdeno Kolesar
Foto archiv Pavla Nogu

Graficky dizajnér, pedagdg a kurator Pa-
vel Noga je znamy aj ako autor odborne;j
literattiry. Po knizkach Design na cesté
(2014), Typoplakdt (2015) a mnohych
¢lankoch v ¢asopisoch vratane Designu-
mu prichadza s dalSou kniZznou publi-
kaciou s titulom Od designu k designu.

V tvode objasniuje okolnosti jej vzniku.
Obrazovy material pochadza najma

zo zbierok Moravskej galérie v Brne,
ktora ho ako otvoreny zdroj dala online
k dispozicii. KedZe uz vySe polstorocie
organizuje prestizne Bienale grafického
dizajnu, ide o najreprezentativnejsiu
¢eski kolekciu za toto obdobie, predo-
vSetkym z oblasti plagatu. Pavel Noga
vSak vybral aj starsie diela vratane ,,zla-
tého veku“ litografického plagatu z pre-
lomu 19. a 20. storo¢ia (Jules Chéret,
Henri de Toulouse-Lautrec, Alfons
Mucha, Vojtéch Hynais a d.). K plaga-
tom pridal aj niekolko prac z oblasti
kniZnej tvorby a orientaénych systémov.

Literatara k historii grafického dizajnu
byva komponovana obvykle chrono-
logicky, Pavel Noga vSak zvolil tiplne

odli$ny pristup, ktory sa vo viacerych
pripadoch ukazal ako prekvapujico
produktivny. Na zaklade roznych
kritérii konfrontoval 78 dvojic diel

zo starsich i celkom nedavnych dejin
grafického dizajnu, komentoval ich
suvislosti a pridal uzitocné medailony
ich autorov. Niekedy ide o typickua
pracu toho-ktorého autora, ale neraz
aj o takmer nezname dielo naprava-
jace stereotypnu charakteristiku jeho
tvorby. Napriklad principalov medzi-
vojnového pradu art deco Cassandrea
a Paula Colina reprezentuju povojnové
prace s celkom nezvyklym rukopisom.

Spomedzi roznorodych suvislosti vy-
branych prac spomenme aspon niekto-
ré. Uvodna dvojica ilustruje pomerne
znamu in$piraciu tzv. psychodelického
grafického dizajnu viedenskou sece-
siou (najvyznamne;jsi ,,psychodelik®
Wes Wilson v roku 1965 skopiroval

a upravil pismo Alfreda Rollera z roku
1902, a to sa potom v roznych para-
frazach $irilo svetom, nevynimajtc
komunistické Ceskoslovensko - na




KULTURA ODfvAN

Slovensku spomenme obal albumu
skupiny Pridy Zvonky zvoriite). Hned
nasledujica dvojica viak prinasa
prekvapenie, ktoré nezaprie oko pisu-
ceho grafického dizajnéra: folklorom
ovplyvneny ¢esky maliar Karel Svolin-
sky a neo-modernistické holandské
$tudio Mevis & van Deursen na plaga-
toch ¢asovo oddelenych $tvrtstoro¢im
pouzili velmi podobnd kompoziciu

s dominantnym tvarom pismena T.

V dalsich ,dvojickach” sa stretli
napriklad klasik ¢eskej pismotvorby
Jan Solpera a jeho odchovanec Ale§
Najbrt ¢i Zivotni partneri Milan Grygar
a Kvéta Pacovska. Kla¢ové osobnos-

ti svetového dizajnu reprezentuje
napriklad dvojica zakladatelov Push
Pin Studia Milton Glaser a Seymour
Chwast a dizajnéri orienta¢nych
systémov Otl Aicher a Ruedi Baur.

Niektoré dvojice vznikli na zaklade for-
malnej pribuznosti, pricom kritériom
bola spriaznenost v technike (kolaz,
kresba), pouzité motivy (otvorené tsta,

holubica, panelaky). Pavel Noga vSak
vybral aj protiklady, napriklad orto-
doxny modernizmus Holandana Wima
Crouwela a romanticky pristup ceskej
vytvarnicky Olgy Polackovej-Vyletalo-
vej. Konfrontované su tiez ré6zne podo-
by spolocenskej a politickej agitacie. Za
vietky spomenme plagat Vaclava Sevéi-
ka propagujtci Chartu 77 a normalizac-
nu propagandu Zdenka Filipa, ktory

ju vykresluje ako nepriatela mieru.

Vypocet roznorodych kritérii, ktoré si
Pavel Noga vybral na charakterizovanie
vztahov v 130-ro¢nej historii grafic-
kého dizajnu, moZno vyznieva trocha
chaoticky a pri niektorych dvojiciach
si Citatel azda povie, Ze pri hladani
stvislosti autor prilis ,tla¢il na pilu“,
aby bokom neostalo niektoré z dole-
zitych diel. Ale celkove ide o knihu
poucnu vo viacerych rovinach. Okrem
precizne spracovanych medailénov
(8koda, Ze na konci chyba ich pre-
hladny register) a odkryti necakanych
stvislosti v obrazovej aj textovej ¢asti
si v druhom plane uvedomime, Ze

T poy

Toou e NANCE

isszy.

Pavel Noga: Od designu k designu.
Brno : Masarykova univerzita, 2019.

vacsina literatry zameranej na histo-
riu grafického dizajnu pontka trocha
falo$ny obraz zaloZeny na mechanic-
ky uplatiiovanej chronolédgii, nasilu
hladanej vyvojovej logike a ,,vplyvolo-
gii“ umelo spajajicej vybrané osob-
nosti s ich nasledovnikmi ¢i rebelmi,
ktori popreli ich tvorivé principy.

Na zaver stoji za zmienku, Ze v rdz-
nych dvojiciach sa vo vybere Pavla
Nogu ocitli aj slovenski dizajnéri.
Jozef Doka ako braviirny kresliar,
Peter Bilak ako reprezentant kozmopo-
litnej generacie, Lubomir Longauer
ako dizajnér tvoriaci pre radost a Jan
Filipek ako absolvent najvyznam-
nejsej typografickej skoly. B

Zdeno Kolesar je historik umenia.
Pdsobi na Katedre tebrie a dejin umenia
na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave a v Kabinete teoretickych
§tadii Fakulty multimedialnych
komunikécii Univerzity Tomasa

Batu v Zline.Je autorom a editorom
viacerych publikacii o dizajne.
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MICHAL,
MATOUSER:
IMAGC
MAGAZINE

Text Jana Liskova
Foto archiv Stredoeurépskeho domu fotografie

76 designum 3/2019

Casopis IMAGO vydévalo v rokoch
1995 az 2010 zdruzenie FOTOFO

z iniciativy Vaclava Maceka. Vychadzal
dvakrat ro¢ne v anglictine so zamerom
propagovat fotografiu strednej a vy-
chodnej Eur6py. Vznikol ako odpoved
na ¢asopis European Photography,

v ktorom nebola fotografia z nasho
regiénu nijako zastipena, a aj z toho
dovodu sa prvé ¢islo pysilo podtitulom
Another European Photography. Prinies-
lo vyber toho najlepsieho so zamera-
nim na zapadného ¢itatela. Po politicky
naro¢nom obdobi IMAGO predstavoval
jedine¢nd moznost zviditelnit fotogra-
fiu tzv. byvalého vychodného bloku na
medzinarodnej scéne. Za ciel si kladol
jej integraciu do svetového fotografic-
kého kontextu, a to nielen z globalne-
ho hladiska, ale aj pribliZzenim jednotli-
vych tendencii konkrétnych krajin, od
Ciech cez Polsko aZ po Rusko a Grécko.
Jeho cielovou skupinou boli predovset-
kym univerzitné kniznice, a aj preto
dnes moZeme najst IMAGO v kniZnici
Museum of Modern Art v New Yorku,
Centre Pompidou v Parizi, Getty Rese-
arch Institute v Los Angeles, Harvard
University, Faculty of Arts and Sciences
v Cambridgei a viacerych dalsich.
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V prvej ¢asti monografie venovanej
magazinu IMAGO autor podrobne

a precizne rozobera obsah vsetkych
tridsiatich publikovanych ¢isel tohto
periodika. Hoci v nich dominovala
reprodukcia diel fotografov, nechybali
ani faktografia, rozhovory, recenzie

¢i teoretické eseje a rozpravy o vyvoji
lokalnej scény. Je zjavné, Zze Matousek
vychddzal z poctivého $tidia vSetkych
vydani, popri hutnom jadre knihy st
tu vSak texty s mnozstvom Stylistickej
vaty typickej pre absolventské prace.
To vSak nespochybiiuje prinos suhr-
nu unikatneho materialu, ktorého
esteticky a historicky obsah moze byt
vychodiskom na $tidium vo vztahu

k umeleckému a spoloé¢enskému
kontextu. UmozZiiuje nam kriticky
preskumat $tylové volby, ikonografic-
ké modely, typografické a redakéné
tendencie od polovice devitdesia-
tych rokov aZ po rok 2010 a taktiez sle-
dovat vyvoj grafického dizajnu a jeho
zvy$ujlcu sa vizualnu pritazlivost.

Rozsiahla kapitola sa venuje skladbe
arozsahu Casopisu a jej jazykovej
urovni, ktora bola vinou nedokona-
lych prekladov do anglic¢tiny relativne

Teoreticky

nizka. Naopak, pokial ide o grafic-

ka Gpravu, autor prostrednictvom
obrazového materidlu dokladne
analyzuje a pribliZuje charakteristické
prejavy jednotlivych grafikov, ktori

sa na tejto pozicii vystriedali. IMAGO
vyuzivalo externych grafikov a Stafe-
tu si medzi sebou odovzdali celkom
Styria. MatouSek poukazuje aj na ich
nedostatky, volbu pisma ¢i zasadenie
textu, ¢i samotnu titulku s autorskou
fotografiou. Prva a najdlhsie pésobiaca
bola Jana LokSenic¢ova, taktiez autorka
pdvodného logotypu, ktoru vystriedali
Maria Rojko a Brona Brtanova, neskor
Sandro Fiala. Kazdy z nich prejavil svoj
charakteristicky rukopis usporiadania
fotografii a textu tak, aby vzajomne
komunikovali a harmonizovali.

Samotna publikacia poskytuje inten-
zivny vizualny zazitok, ktory prameni
aj z prelinania sa niekolkych pohladov:
§éfredaktora, kuratorov, redaktorov ¢i
samotnych ¢itatelov. V druhej polo-
vici knihy sa zoznamime s kli¢ovymi
aktérmi IMAGO - vSetkymi redaktor-
mi, ktori v iom pdsobili. Autor ich
predstavuje nielen kratkou biografiou,
ale aj cez ich postrehy a spomienky

Fotografia je komplexnou
formou komunikacie

a dnes je viac nez
kedykolvek predtym
obrazom nasej doby. Michal
Matousek v spolupraci so
Stredoeurépskym domom
fotografie predstavuje
ambicidzny projekt, kvalitne
vytlacend fotoknihu

v rozsahu 390 stran,

ktora pontka vychodisko

Kk porozumeniu su¢asného
fotografického vyjadrenia.

dotykajuce sa spoluprace s IMAGOM.
Ich préaca a bohatost prispevkov

plne odraza komplexnost a zloZitost
Gzemia, v ktorom sa ¢asopis tvoril

a nasledne rozvijal. Vzhladom na to, Ze
¢asopis vychadzal v anglickom jazyku,
je pravdepodobné, Ze si taz$ie nacha-
dzal ¢itatelov v domacom prostredi

a mal len tuzky okruh odberatelov.
Prave preto je tento zvdzok vzacnou
prileZitostou, ako si pripomentt roz-
manitost sicasnej a historickej foto-
grafie v ramci spolo¢ného eur6pskeho
kultarneho priestoru v ¢eskom jazyku.
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Rozhovor s autorom textovej ¢asti
Michalom Matouskom a grafickym
dizajnérom Marekom Kiani¢kom.

Ako vznikla myslienka vytvorit publi-
kaciu, ktora zachytava patnastrocné
posobenie ¢asopisu IMAGO? S akym
zamerom ste sa do nej pustili?

N

MM: Praca vznikla ako zavere¢na ba-
kaldrska praca na Institate tvorivej fo-
tografie v Opave. Cielom bolo systema-
ticky spracovat historiu tohto ¢asopisu.

Hoci ide o Specificka tému, rozhodli
ste sa cielit aj na $irsiu Cast ¢itatel-
ského publika. Viac ju pravdepodob-
ne ocenia ¢lenovia izkeho kruhu
nadsencov fotografie. Mate pocit, Ze
si bude Iahko nachadzat ¢itatelov?
N2

MM: Nie. Cielom bola od zaciatku
uzka skupina odborného publika.
Tomu zodpoveda aj naklad knihy.

Ako ste vzajomne spolupraco-
vali? Michal, mali ste ako autor
vlastni jasnu viziu, ako by malo
vysledné dielo vyzerat, alebo

ste Marekovi prenechali volnu
ruku pri grafickom stvarneni?
N2

MM: Zakladom bola moja vlastna
graficka uprava bakalarskej prace,
ktora reflektovala grafickd tpravu
¢asopisu IMAGO. Z toho sme vycha-
dzali, vo vlastnej grafickej iprave
mal Marek Kianicka voInu ruku.

MK: So zakazkou ma oslovil Vac-

lav Macek. Nésledne sme sa spojili

s Michalom Matouskom. Obaja mi
nechali absolatne volnt ruku. Vycha-
dzali sme z tipravy ¢asopisu, kniha ma
napriklad rovnaky format, ako mal
¢asopis a plus minus rovnaku struk-
turu, ako mala bakalarska praca.

So Stredoeurdpskym domom foto-
grafie ste spolupracovali aj na Deji-
ndch slovenského filmu, v ¢om bola
tato sktisenost podobna a v ¢om,
naopak, odlisna? Aky pristup ste
volili vdokumentovani filmu a aky
v dokumentovani ¢asopisu?

N2

MK: Dejiny slovenského filmu a kniha
IMAGO su absolutne rozdielne publi-
kécie. Spolo¢né maju len to, Ze mapuju



dejiny urcitého média. Pri Dejinach
slovenského filmu bol v prvom pla-

ne text. Napriek tomu, Ze v knihe je
mnoZzstvo fotografického materialu,
taziskovy je text. V. monografii IMAGO
je to skor naopak. Preto aj praca na
knihe bola vyrazne ina. Obsah a Struk-
ttra boli navySe uréené pévodnou
bakalarskou pracou Michala Matous-
ka. Specifickou ¢astou boli prilohy.

MM: Prilohy tvorili zaklad pre pracu
s tymto materidlom pre odbornikov
nehovoriacich ¢eskym jazykom, kto-
rym bolo IMAGO pévodne urcené.

Kym IMAGO vchadzalo, vystrieda-

li sa viiom $tyria externi grafici,
ktori nenasledovali urcity fixny
graficky vzor, hoci Struktira bola
¢iastocne stanovena rozdelenim

do rubrik, ale pristupovali k nemu

s osobitym rukopisom. Zazname-
nali ste stupniujicu sa graficka
kvalitu? Ako hodnotite graficka
uroven samotného c¢asopisu?

N2

MK: Casopis IMAGO je pekny doku-
ment svojej doby. Tazko hodnotit
pracu jednotlivych grafikov. Vytvorili
rdzny pocet ¢isel a, samozrejme, v inej
dobe a s inymi moznostami. Aj ked
najma prvé ¢isla niesli so sebou rozne
zaciato¢nicke chyby, mal ¢asopis pocas
celej svojej existencie osobity charak-
ter a veelku slu$nu grafickd troven.

Kniha ma vkusny a pritazlivy vzhlad,
mimoriadne oceniujem velmi mi-
nimalisticki titulku a snahu dodr-
ziavat urcity kvalitativny Standard.
Tahaéom knihy sii jednoznaéne
kvalitné autorské fotografie publi-
kované v ¢asopise. Co bolo pre vas
najvacsou vyzvou pri jej realizacii?
N

MK: Kniha mala dopredu ur¢ent
presnu Struktdru (gro knihy je roz-
delené do kapitol podla chronolo-
gického zoradenia jednotlivych ¢isel
¢asopisu). Najvacésou vyzvou bolo
néjst sposob, ako zobrazit reproduk-
cie pdvodnych stran z kazdého ¢isla
&asopisu. Specificka bola aj tvorba
priloh s ,nekoneénymi“ datami uspo-
riadanymi do r6znych tabuliek. B

Teoreticky

E—— =

T

Michal Matousek: Imago. Obéianske zdruzenie
FOTOFO, Stredoeurépsky dom fotografie

v spolupraci s Institatom tvorivej fotografie
Filozoficko-prirodovedeckej fakulty

Sliezskej univerzity v Opave, 2018, 390 s.
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Pisma cCisla

Vydarena tuzia

Text Samuel Carnoky

Pribehy pisiem od doméacich
tvorcov (autorov prezentovanych

v publikacii Fonts SK) pokracuji aj
v tomto &isle ¢asopisu Designum.

V typografii nadpisov su tentoraz
pouzité pisma od autorskej dvojice
Jozef Ondrik a Matej Vojtus. Obaja
autori patria k si€asnej generéacii
talentovanych tvorcov a okrem tejto
generacnej prisluslostiich spaja
viacero sivislosti. Jozef Ondrik (za-
kladajuci ¢len $tadia Deep Throat)
aj Matej Vojtu$ posobia za hrani-
cami Slovenska v susednom Cesku

a vo svojej tvorbe sa obaja vyjad-
ruja vyraznym vizualnym jazykom

s dérazom na pouzivanie vlastnych
originalnych pisiem. Dal8ou stvis-
lostou je, Ze obaja autori ziskavali
skdsenosti s dizajnom pisma na
zahrani¢nych skolach. Jozef Ondrik

Studoval na Fakulte multimedi-
alnych komunikacii Toméasa Batu

v Zline a na Department of graphic
design na Gerrit Rietveld Acade-
mie v Amsterdame. Matej Vojtus
aktualne Studuje na Vysokej Skole
umeleckopriemyselnej v Prahe

v Ateliéri tvorby pisma a typografie.
To najdélezitejSie, Co spaja oboch
autorov, je vSak fazia ich tvorivé-
ho potencialu, ktoréa vyuastila do
zalozenia pismolejarne a spolo¢nej
znaCky s ndzvom Regular Lines. Aj
ked mnohi pismotvorcovia su skoér
osamelymi bezcami na dlhé trate,
spéajanie tvorivych sil je v mnohych
ohladoch velmi prinosné, ¢oho
dobrym prikladom a potvrdenim su
aj pisma predstavené v tomto &isle.

80 designum 3/2019

— Regular Lines

Unno

Pismo Unno je elegantnym typogra-
fickym spoloénikom. Nikdy nevyne-
cha Ziadnu party na jachte ¢i médnu
prehliadku v hoteli Ritz. Okazalo sa
napchéva najlep$im ruskym kavia-
rom a zapija to pravym Sampanskym.
Svoje prednosti ukazuje nielen na
strankach magazinov Variety z Los
Angeles ¢& korejského GQ. Cisté
linie a dokonaly kontrast kriviek

a tahov také musia byt v kazdom
svetovom pisme tohto formatu.

Toto nase pismo prichadza od zapadu
slnka az z drsného divokého zapadu.
Nekompromisné tvary znakov, chut
zuvacieho tabaku a zaschnutej krvi.
Moj revolver Smith & Wesson ma iba
$est nabojov, ale moje paste sa nemu-
sia nabfijat. Posttradicia a novotvary
vas ihned Sokuju ako z divokych snov
o zabudnutej americkej knihtlaci.
Hovori plynule aj po americky.

Ay LY

Pismo Lyra bolo stvorené ako krajsia
sestra p6vodného navrhu Othmara
Mottera z roku 1972, a ta ako lahodna
chutovka hluchych foto sadzac¢ov sa do-
stala nielen na pocetné obaly vinylov.
Nas tim Regular Lines $iel, §iel a inte-
pretoval ju od zékladu, prekreslil k do-
konalosti po¢as opakovaného posluchu
vsetkych vitaznych piesni z ¢eskoslo-
venskej stitaze Bratislavska lyra 78.

Roman

Co sa stane, ak skriZzime Giambattis-

tu Bodoniho a Stanleyho Morisona?
Dokonalost na druht, exponencialne
rastici kvocient krasy. Abecedu sme za-
¢ali stavat na silnom detaile a to tak, ze
sme si ako z kolekcie klasickych kom-
paktnych nosicov teleshoppingu vybrali
len tie nalep$ie prvky z oboch tvarov pi-
siem abecied. Nasi technici potiahli vys-
$ie strednu vysku pre lepsiu Citatelnost
a niekde jemne porusili vSetky typogra-
fické pravidla vytesané chorymi rukami.
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Lenka Srsnova:
Birthday party

Written by Zuzana Sidlikova

The LS. brand is about perseverance,
enthusiasm, attention to detail,

and quality materials; but it is also
about colour hedonism, a desire

not to blend in with the crowd.
Since school experiments, the
brand opened up to client during
one decade; it is seeking the right
“balance” between practicality and
comfort in connection with the play-
fulness of textile prints, appliqué,
witty patterns, or showy materials.
Currently, when brands offer large
ready-to-wear collections; there is
again the time to slow down and
seek new unique details. What can
secure a clothing brand permanent
attention of its clients? How much
work is hidden behind clothes, and
how is it even possible to handle it
on our market for ten years? These
questions are also answered in

the interview with Lenka Sr$iiova
(1983), a graduate of the Studio of
Fashion Design, the Academy of
Fine Arts and Design in Bratisla-

va (2003 - 2009). After a study
stays at the Finnish University of
Lapland, Faculty of Arts and Design,
Rovaniemi (2006); the Ecole Nation-
ale Supérieure des Arts Décoratifs in
Paris (2008); the internship at the
Studio of Jean-Charles de Castelba-
jac represented a turning point in
the formation of her playful style.
Sr$nova is a co-founder and organ-
iser of the project Fashion Mars
(2013) and Vytvorené na Slovensku
(2015 - 2016), a co-founder and
member of the Denamit citizens’
association (2009). She has received
several rewards for her existing
works: Rings in Water (2006),

B Fashion in Zlin (2007), Award
Fashion LIVE! (Designer of the year
2015), Tatra Banka Art Award 2016
(Design category - Young Creator),
Slovak Design Award - Product
Design 2015, Slovak Design Award -
Product Design 2019 (3™ Award in
the Professional Design category).

This year, you are celebrating the
tenth anniversary of your brand
LS. What does this anniversary
mean to you, what it means to
exist in our market for a whole
decade? Can you recap?

v

Martin Bajanik

Komunikaéngt
dizajn pre »
mia Znamendi
spojenie obrazu

For me, this period means plenty of
experience, challenges, oppor-
tunities, personal achievements,
joys in the job, and worries, too.
Over the ten years, there have been
many changes in the environment
where I create. Looking back,

I perceive my brand differently,

as well as the changes in society
and culture, view of the customer
and local design overall. Fashion
today is no longer just about what

I put on today, and which brand

I have. Clothing defines who we
are, what we feel, how we stand out
in society, what are our opinions,
and what we care about. Creators,
producers, customers — we all see
what is going on, how is fashion
perceived, what impact the clothing
business has on humans, ecology,
economy. All this affects me as well.

However, I can say that during
these ten years, I have managed to
build something exceptional what
makes me very proud. I am happy
that today, the brand LS. represents
a personal statement for many; that
my fashion really dresses people
and characterises their personality,
and they enjoy wearing it. Knowing
that my work has a sense is great,
and I appreciate that I can do it.

Martin Bajanik:
Communication
Design Means
a Unity of
Image and
Word For Me

Written by Barbora Krejéova

Martin Bajanik (1978) is a graphic
design graduate at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratisla-

va (1997 - 2003), the Studio of
Lubomir Longauer. Even during his
studies, he worked in prestigious ad-
vertising agencies and later decided
to establish his own agency, too.

He is a co-founder and designer of
the Shtoor and Foxford cafe chains
in Bratislava; and as a designer,
Bajanik has been a part of making
the identity for Yeme grocery stores.
He presently works in his graphic
studio with an accurate name Pekne



& Dobre as the only executive
employee. Mostly local gastronomy
brands belong among the clients of
his studio; he tries to advise them in
marketing and bring good design.
He has won numerous awards for
his work: 11 “nails” in the last two
years of the Zlaty klinec competi-
tion, including the Art Prix 2018
award. Martin Bajanik says of him-
self that he is neither the best graph-
ic designer nor the best marketer,
but his added value is in combining
these two fields. We have talked with
him also about how an advertising
agency employee became an entre-
preneur, a cafe owner, and finally

a designer of local brands seeking
and creating brands with a story.

When one looks at your works,
they all share the character-

istic that they are appealing,

and I mean it in the best

sense of the word. What role

does beauty play in them?

N

It is mainly based on my belief that
attention needs to be sought —
catchiness can be a useful means
for that. So I always try to attract
with something; be it artistic
design or copy. I do not know if
beauty is the right word, perhaps

I would say I attempt to make my
projects attractive in some way.
Besides, I think that in our histor-
ical context, we have other visual
archetypes from those we can, for
example, see in the Western Euro-
pean context which tends towards
deconstruction and anti-design. We
have Fulla engraved in us — embel-
lishment, embroidery. In design,
we still enjoy visual generosity.

I often say that in a short time, we
have not had enough of our design
yet. For forty years, we lived a bit
like in a greenhouse. This explains
to me why in local design, we still
enjoy a certain warmth, richness;
and we like the design which
includes something we understand.
That is why I also like and work

a lot with the language. For me,
communication design even means
combining image and word, and
that is what I have always enjoyed.
Designers often rather ignore the
language, and it typically ends with
choosing a font or typography. But
we, designers, can also interfere
into language with content; why
would we leave it to someone else?

Summary

Coconut
Leather

by Zuzana
Gombosova

Written by Darina Volochova

Zuzana GomboS$ova (1988) is a young
Slovak textile designer who currently
works in the exotic state of Kerala in
the south of India. Right there, she
has been developing the material
called Malai for two years. Malai has
the ambition to become an alterna-
tive to leather in making accessories.
It is compostable, vegan, and its

base is bacterial cellulose made

from brown coconut water. Zuzana
graduated from University of the

Arts London, in the field of Future
Textiles; and she has already received
many awards for designers and
placed in many rankings, such as, for
example, Forbes 30 under 30 (2018).

You graduated with a diploma
thesis which opened up the path
to your present career. How did
you come up with the idea?

N\

During my studies in London, I met
with several projects targeting the
potential of microorganisms for
production or as a design tool of the
future. Suzanne Lee made her jacket
from kombucha, Damian Palin made
furniture from self-healing concrete,
designers were discovering mycelium
as a medium of product making. It fas-
cinated me greatly, and I saw it as an
opportunity to reconsider production
from the start and avoid errors which
conventional manufacturing methods
bring (waste, high consumption of
energy and resources ...). I became
thoroughly interested in studying mi-
crobiology and visited the laboratory
of Dr Park at the University of Surrey,
where he showed me how such pro-
cesses actually work. Since scientists
estimate that, so far, we humans, have
explored the universe more than our
own microbiome. Over 99 per cent of
microorganisms are not even known,
and that means an incredible potential
for change in many fields of industry.

How did then your experiment-
ing go?

N

After the initial fascination with
microbes, I started with my own

experiments and began cultivating
microorganisms at home. Aceto-
bacter xylinum, which produces
bacterial cellulose, gave me the most
promising results (considering the
limited time I had for the project).

I started to study various scientific
articles dealing with its cultivation
methods; either in the form of sheets
or 3D objects. In my London room,

I built a small laboratory with DIY-
made bioreactors which I tested.

Where did you source the
information on how to build
something like that?

2

Since I am neither scientist nor
engineer, Youtube and Instructables
were often my sources of knowl-
edge on how to actually build these
devices. I started thinking about
how the production using microor-
ganism can be approached from the
perspective of a small manufacturer,
designer, or DIY enthusiast. Bacte-
rial cellulose is interesting because
it can also grow vertically (if fed in
a specific way). It kind of remind-
ed me of a 3D printer, with the
difference that you do not add the
material but control its growth. In
the final stage, I designed a concept
of a machine with which bacterial
cellulose can be grown into various
shapes, thicknesses, or reliefs.

Uncertain
Vision of Future

3rd year of Art, Design, and
Architecture Biennale in Vienna

Written by Robert Kotasek

The MAK - Museum of Applied
Arts in Vienna presents a set of
exhibitions under the collective
title Vienna Biennale for Change
2019 from 29 May to 6 October.
Its focus is on present-day status
of art, architecture, and design in
the times of digital revolution.

“With the possibilities of art, design,
and architecture, the Vienna Bien-
nale contributes to shaping a future
based on values,” states Christoph
Thun-Hohenstein, General Director
of the MAK and the 2015 initiator
and Head of the Vienna Biennale.

In cooperation with Kunsthalle
Wien, Az W - Architekturzentrum

Wien, Slovak Design Center, and AIT
Austrian Institute of Technology;

the Biennale aims, with its eleven
exhibition projects in the MAK and
other locations in Vienna, to present
a synthesis of technology and art and
thus stand in the foreground in the
field of modern technologies. The Bi-
ennale organisers present it as a sov-
ereign act which is highly beneficial
in terms of technology, but also art.

With its title — Brave New Virtues:
Shaping Our Digital World — this
year’s Biennale used the famous
dystopic novel Brave New World
by Aldous Huxley from 1932 as
reference. It describes a technical-
ly advanced society in London of
2540 that mostly aims to artificially
increase general satisfaction even
at the cost of growing numbness.
In this aspect, the book is still very
up to date — people are willing to
provide private information in ex-
change for ephemeral entertainment
or gratification. Modern technolo-
gies allow following our every step
and determining opinions, and the
behaviour of the population. As
numerous scandals of the compa-
nies such as Facebook or Twitter
have shown, these systems can be
relatively easily abused to control
public opinion for propaganda, or
to undermine democratic systems.

The exhibition Uncanny Values,

by the curators Paul Feigelfeld

and Marlies Wirth, deals with

this topic precisely; and within

the multimedia installations from
eighteen artists and designers,

it presents trends and issues of
artificial intelligence which not
only provokes intense discussions
but is slowly becoming a regular
part of our lives. At the same time,
the title of the exhibition refers to
the 100-year-old Freudian concept
of “The Uncanny”; and the term
originating in it by the Japanese
roboticist Masahiro Mori who
coined the phrase “uncanny valley”
in 1970. The target of the Uncanny
Values presentation is to show the
present status of artificial intelli-
gence and the possibilities of its
future development. However, the
concept of the exhibition is rather
complicated and requires the viewer
to not only focus on 100% but also
to watch all the accompanying
videos and read the exhibition texts.
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Unique
JOZINKO
BabuSchek
(Not Only)

A Child of His
Parents

Written by Silvia KruZliakova

For incredible twenty-three years
(1965 - 1988), except for one year
(1975), the weekly magazine Rohd¢
featured the series JoZinko - dieta
svojich rodicov. Jozef Babusek,
known under the pseudonym

Jozef Schek, rightfully deserves
recognition for the longest-run-
ning comic strip in Slovakia which
mostly included his authentic texts.

Patient, hardworking, consis-

tent author of the popular series
JoZinko - dieta svojich rodicov, Jozef
Babusek was born on 3 September
1921 in Bratislava, where he grew
up. Thanks to general secondary ed-
ucation, where he gained language
skills from Latin and especially from
French; he was well informed about
French magazines (for example,
Robinson magazine) with comic
strips which he was buying and
which significantly influenced his
artistic tendencies. He studied at the
University of Agriculture in Bratisla-
va. After it was moved to KoSice; he
continued at the University of Agri-
culture in Brno which was nearer.
He drew even during studies; and
since the year 1943, he published his
first caricatures and illustrations in
the social-critical weekly Novy svet.

Unfortunately, with the advent of
communism, the magazine was
banned in 1948, and thus Jozef
Babusek lost the opportunity to
publish his drawings in Slovakia. In
1948, he had to leave school before
graduation for political reasons. He
was criticised for taking part in the
discussions on the events in Russia
and also for his drawings in the mag-
azine Sidlo. He finally returned to
school yet in the year 1960 and stud-
ied art history at the Faculty of Arts,
Comenius University in Bratislava.

However, he did not stop in creative
activity. As an industrial designer

Christian Dior vo Victo - ria Albert Muscum

at the Kovotechna Piestany, he was
commissioned to design a model
of refrigerator after the production
of refrigerators in Zlaté Moravce
started. Considering the past, he
began to use the pseudonym Jozef
Schek since 1958; it originated from
the end of his surname. In 1969,
he also used it in book illustrations
(for example in Willy Breinholst’s
Rukovdit umenia manZelského).

After a slight loosening of the
political situation in 1959,

he established cooperation
with the magazine Rohdc.

On 1 September 1965, the 35th
issue of the weekly Rohdc was
published, it was right there where
the comic strips of stories to
continue became a comic series. On
the initiative of Koloman Uhrik,
Babusek drew his first story titled
Dieta svojich rodicov, which, four
months later, they renamed with
colleagues — maybe by the author —
to JoZinko - dieta svojich rodicov.

Dream On!

Christian Dior in Victoria
& Albert Museum

Written by Viera Kleinova

The British Victoria & Albert
Museum has the most extensive
fashion collection in the world — it
consists of over 100 000 garments.
In this “dream collection”, the Bar
suit is the most viewed object. The
ivory wool jacket and the black
pleated skirt of silk shantung is
not the oldest, most expensive, or
most striking model. This modest
and rather discreet suit is some-
thing other; its author, French
couturier Christian Dior, boldly
and empathically “cut” an entire-
ly new era of fashion with it.

The exhibition presents Dior’s world
utilising theatricality and straight-
forwardness, seductively dosed
luxury and romance, with classi-
cising set pieces and sophisticated
neon passageways. Even the entrée
with the Bar suit framed in the
architecture of the facade of Dior’s
house at Avenue Montaigne speaks
volumes. Here you get the main dose
of bibliographic information; the
concept of the exhibition is based on

the fundamental spheres of his work
(historicism, travel, garden, balls)
and interlaced with an extensive
excursion inside La Maison Dior. The
exhibition of six creative directors
(Yves Saint Laurent, Marc Bohan,
Gianfranco Ferré, John Galliano, Raf
Simons, Maria Grazia Chiuri) takes
place in a shared room, allowing
visitors to perceive the diverse, and
often quite contradictory, person-
alities as the pieces of one puzzle.

The myth of Dior emerged immedi-
ately after his untimely death, Oriole
Cullen believes it was initially fed

by the panic of the fashion house’s
demise, but its exceptionally devoted
and united team persisted and never
compromised the founder’s vision.
The brand’s consistency works
flawlessly. As the most hedonistic of
the postwar fashion designers, he is
perhaps most emotively introduced
by the room gently spanned by the
floral sky — an installation of thou-
sands of tiny paper flowers evokes
the paradise of Dior’s beloved gar-
dens. The “real” stars light up above
the visitors’ heads at the end, the
ballroom with moving mannequins
and the projection of changing sky is
the greatest triumph of scenography
by French designer Nathalie Criniére
who designed both the Paris and
London shows. The internal logic

of the exhibition and the visitors’
viewing comfort is supported by

a dynamic alteration of darkly and
brightly lit rooms. Immersing into
the Dior’s depths was “the most dan-
gerous” at the so-called Colorama —
a meandering glass box containing
an opulent view of Dior’s archive —
with dresses, perfumes, shoes,
jewellery, photographs, miniatures
of clothing arranged in his charac-
teristic palette. You could also take

a Dior-ama as a souvenir — a small
paper fold-up toy. A particularly en-
ergetic charge radiated from the part
dedicated to the ateliers where only
hand-sewn haute-couture models are
created. A homage to people in the
background as white cubicles filled
with white garments — prototypes
mirroring in the seemingly infinitive
space with silent anticipation. When
you came out of the exhibition, there
was another immediate “bait” —

a design shop full of Dior — mean-
ing various souvenirs prepared on
the topic of the exhibition — from
haberdashery, cosmetics, sketches,
jewellery, to elegant tote bags. The
Dior in London was intoxicating
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and urgently instructive, saturated
with all scents of its master. With
his dreamlike imaginations, he
filled your horizon to the full.

Drawing,
Designing,
Thinking
Written by Michala Lipkova

From its establishment, the
Department of Architecture at the
Massachusetts Institute of Technol-
ogy (MIT) has embraced the task of
rethinking the future of architecture
in a rapidly changing world. The
exhibition Drawing, Designing,
Thinking: 150 Years of Teaching
Architecture at MIT in the Boston’s
MIT Museum at the Massachusetts
Institute of Technology presents
the development of approaches
responding to their era: meeting
the challenges in society, interdis-
ciplinarity in designing, or gradual
development of research in the
field of architecture. The exhibition
presents a dynamic timeline on
examples of student works of all
generations, including the present,
and the school’s ongoing efforts

to improve the state of knowledge
through the integration of research
and innovation in technology.

The Oldest Program in the USA

The exhibition is a part of a year-
round reflection that began as early
as in the spring of 2018. The course
in architecture, which opened at
MIT 150 years ago, is considered

the oldest in the United States of
America. The exhibition presented
200 drawings, models, photographs,
and videos; documenting the most
critical moments in the school’s
history, or they look into its future.
The concept of the exhibition was
designed around five basic themes —
Studio, Proxies, Research, Interdis-
ciplinarity, and Futures — presented
using works of graduates and faculty
(e.g. Robert R. Taylor, I. M. Pei,
Charles Correa, and Joan Jonas).

The curators of the exhibition
emphasise the agility of the de-
partment — the works on display
testified the constant effort to
innovate the pedagogical process

Summary
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aiming to prepare students for the
rapidly changing global environ-
ment in which architecture as a field
exists. Architecture, Design, and
Photography Curator at the MIT
Museum Gary Van Zante evaluates
the process of constant changes

as follows: “The ways in which the
education of architect has changed
over a century and a half and the
evolution of professional prac-

tise itself is revealed through an
examination of the MIT program.”

The first official university course in
architecture was initiated by MIT
President William Barton Rogers,
who in 1865 asked architect William
Robert Ware to draw up its concept.
Ware’s ambition was to create a new
pedagogical model that would
prepare students for practice in the
first place. After visiting several arts,
architecture, and business schools
in Europe; he developed his vision
of a university program aimed to
synthesise professional, artistic, and
humanist pedagogies. Following

his words, the target was to ensure
that “the architecture of the future
shall be worthy of the future.”

What Bauhaus
Brought and
Took Away

Hundred Years Since the
Establishment of the Most
Influential Modernist School

Written by Jan Michl

It can be said with certainty that the
name Bauhaus is today known to the
vast majority of adults in Slovakia
and Czechia. However, only about
one, perhaps two per cent of them
associate Bauhaus not only with the
Swiss retail chain selling DIY prod-
ucts for home improvement and gar-
dening; but also with the super-in-
fluential German modernist school
of design and architecture from the
period after World War I. There is no
doubt, however, that the Designum
readers are among the small percent-
age of the very knowledgeable about
Bauhaus, and that they also know
that Bauhaus has given the world to-
day’s ubiquitous abstract, minimalist
aesthetics. Therefore there is no
need to hesitate and explain why the

author of this article considers that,
in connection with the centenary

of Bauhaus establishment, there

are not only reasons to celebrate
what Bauhaus brought but also to
consider the consequences of the
70-year-long influence of this lead-
ing modernist institution — the af-
termath of what Bauhaus took away.

Here, I focus only on one aspect
of the far-reaching influence of
this school — on the reach of
Bauhaus understanding of its new
inherent aesthetics. Since Bau-
haus rejected the previous very
notion of design pedagogy, and,
at the same time, excluded it from
the internal discourse on design
and architecture. Just this may be
considered the key to the enormous
impact of this school, as well as
its most problematic outcome.

What is it about? Here, I refer
to the rejection of the notion
of style, and, overall, the need
for decision-making in style.

Reader’s eyes probably roll in
disbelieve: Isn’t the concept of
style a thing of the past, outmoded,
pre-modern? Does not the term
belong somewhere in the century
before last? And can not we make
do with the modern, factual con-
cepts such as form or aesthetics?

Actually, we can not. If design were
a kind of art — an activity with the
purpose to create forms for the
forms’ sake or seeking aesthetics
for the benefit of aesthetics; we
would probably make do with such
terms. But as we know, it is not the
case. Design is a profession, and
the point of every profession is,
directly or indirectly, to serve other
groups of people — in this case,
different groups such as designers
and architects. Previously this
concept was tactfully reminded

by the idea of style understood as

a matter of appropriate choice.

As Bauhaus, and later Bauhaus-in-
spired modernist schools after the
middle of the past century threw the
concept of style overboard; design-
er’s traditional responsibility for the
suitability or inappropriateness of
the aesthetics in selected by designer
a given context flew overboard, too.
As a result of this radical change,
the aesthetics of designers began

to chiefly turn to their own artistic
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preferences. As far as aesthetics is
concerned, since then, designers
worked with their backs turned

to the audience. That alone would
not be such an issue if universities
were also educating others and
not only so oriented architects and
designers. But that was not the
case. In the past seventy years, the
modernist idiom has had an inher-
ently monopolistic position almost
alike a one-party government.

Why was the notion of style rejected
and thrown away? One reason was
that according to modernists (i.e.
adherents to the idea that modern
times must have their own aesthetics
only), the notion of style was no
longer necessary. The shapes and
aesthetics of things and buildings
were then, in every individual case,
supposed to arise from functional,
constructional, material, manu-
facturing, or other non-aesthetic
purposes. According to modernists,
the ultimate purpose of the work

of designers and architects was to
accommodate the alleged historical
demands of modern times for their
own aesthetic expression. It was
supposed to be not only utterly
different from all other previous
epochs of style, but also, supposedly
like them, solely determined by

the nature of its own time. Hence
the emphasis on the determinative
shape role of new functions, con-
structions, technology, etc. — and
disinterest in the concept of style.

Tangled Web of
Graphic Design

Graphic designer, pedagogue, and
curator Pavel Noga is also known as
an author of professional literature.
After the books Design na cesté
(2014), Typoplakdt (2015) and many
articles in magazines including
Designum, Noga comes with another
publication titled Od designu k desig-
nu. In the introduction, he explains
the circumstances of its origin.

The pictures mainly come from the
collection of the Moravian Gallery
in Brno, which made them available
as an open-source online. Since it
has been organising the prestigious
Brno Biennial for over half a cen-
tury, it is the most representative
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Czech collection of this period, espe-
cially in the field of poster. However,
Pavel Noga also selected older works
including the “golden age” of the
lithographic poster from the turn

of the 19th and 20th century (Jules
Chéret, Henri de Toulouse-Lautrec,
Alfons Mucha, Vojtéch Hynais

and others). He also added several
works on book design and orien-
tation systems to the posters.

The literature on graphic design
history is usually composed chrono-
logically, but Pavel Noga chose a com-
pletely different approach which
proved to be surprisingly effective in
many cases. Based on various criteria,
he confronted 78 pairs of works from
the older and quite recent history of
graphic design, provided a com-
mentary on their context and added
useful profiles of their authors. Some-
times it is a typical work of the such-
and-such author, but often an almost
unknown work correcting the stereo-
typical characteristics of its creator.

For example, the art deco masters of
the interwar era —Cassandre and Paul
Colin — are presented with post-war
works having a rather unusual style.

Let us mention at least some diverse
contexts of the selected works: The
introductory pair illustrates the rel-
atively well-known inspiration from
the so-called psychedelic graphic
design of Viennese Art Nouveau
(the most eminent “psychedelic”
Wes Wilson in 1965 copied and
edited Alfred Roller’s typeface from
1902, and it was then spread in
various paraphrases around the
world, not excluding communist
Czechoslovakia — let us mention
the album cover by the group

Pridy, Zvonky zvotite; in Slovakia).

Michal

~
Matousek:
magazine
Written by Jana Liskova
Photography is a complex form of
communication and today, more
than ever, a reflection of our times.

Michal Matous$ek in cooperation
with the Central European House of

Photography presents an ambitious
project — a quality printed 390-page
photo book offering a starting point
in understanding the contempo-
rary photographic expression.

The IMAGO magazine was published
in the years 1995 to 2010 by the FO-
TOFO association in Vaclav Macek’s
initiative. It was published twice

a year in English with the intention
to promote the Central and Eastern
European photography. Its creation
was a response to the magazine
European Photography where there
was no photography from our region
represented in any way; and also,
for this reason, the first issue was
proudly subtitled “Another European
Photography”. It brought a selec-
tion of the best with the focus on

a Western reader. After a politically
challenging period, IMAGO present-
ed a unique opportunity to put the
photography of the so-called former
Eastern bloc on the map of the inter-
national scene. It aimed to integrate
it into the world photographic con-
text, not only from a global point of
view but also by explaining individu-
al tendencies of particular countries,
from the Czech Republic through
Poland to Russia and Greece. Its
main target were mostly university
libraries, and that is also the reason
why we can find IMAGO in the Mu-
seum of Modern Art Library in New
York, the Centre Pompidou in Paris,
the Getty Research Institute in Los
Angeles, the Harvard University Fine
Arts in Cambridge, and many others.

What is the origin of the idea

of creating a publication on
fifteen-years of the IMAGO maga-
zine? What was your intention?
2

Michal Matou$ek (MM): The work
originated from a final bachelor
thesis at the Institute of Creative
Photography in Opava. The aim
was to systematically elaborate

on the history of this magazine.

Although it regards a specific topic,
you chose to target it at a broader
readership. It is more likely to be
appreciated by the members of the
narrow circle of photography en-
thusiasts. Do you have the feeling
that it will find its readers easily?
v

MM: No. From the beginning, it was
aimed at a narrow group of profes-
sional audience. Also, the number
of its copies corresponds to it.

How did you work together?
Michal, did you as the author
have a clear vision of how the
resulting work is supposed to
look or did you give free rein

to Marek in graphic design?

v

MM: The basis was my own graphic
design of the bachelor thesis,
which reflected the graphic design
of the IMAGO magazine. That was
our starting point, Marek had free
rein in his own graphic design.

Marek Kianic¢ka: Vaclav Macek ap-
proached me with the job. Then we
teamed up with Michal Matousek.
They both gave me absolute free
rein. The graphics of the magazine
was the starting point, for example,
the book has the same format as the
magazine, and more or less the same
structure as the bachelor thesis.
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