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Viva Dizajn Viva?

Cas bliziacich sa letnych dovoleniek

a prazdnin pripominajld aj mnohé medzi-
narodné prehliadky umenia. Pod ndzvom
Viva Arte Viva sa az do 23. novembra
2017 kona 57.ro¢nik benatskeho bie-
nale,v Kasseli (druha ¢ast v gréckych
Aténach) prebieha 14. ro¢nik Documenty
a v dalsom nemeckom meste Mun-

ster mbzete navstivit zname podujatie
Skulptur Projekte zamerané na umenie
vo verejnom priestore. Aby sme nezostali
len pri tzv.volnom umeni, v nedalekej
Viedni sa od 22.juna 2017 kona Vienna
Biennale 2017 zamerané na umenie,
dizajn a architekturu, ktoré uz po druhy
raz pripravilo MAK - Osterreichisches
Museum flr angewandte Kunst / Ge-
genwartskunst. To je ta optimistickejSia
predstava, ako si spestrit prichadzajlcu
letnd sezénu. S nastavajlucim letom vSak
prichadza aj koniec Skolského/akade-
mického roka a tlto pre niekoho $tastnu
a pre iného menej radostnu etapu Zivota
pripominaju vystavy diplomovych &i se-
mestralnych prac, ktoré boli sic¢astou aj
tohtoro¢nych Dni architektlry a dizajnu
alebo Bratislava Design Week. Zhod-
notenie oboch bratislavskych projektov
prinesieme v nasledujucom cisle.

Do aktualneho vydania ¢asopisu sa

nam podarilo zaradit Styri pozoruhodné
prispevky reflektujice niekolko zahra-
ni¢nych podujati, ktoré sa konali po¢as
jari v Londyne, Saint-Etienne, Milane

a v nemeckom Weil am Rhein. Okrem
rozhovorov sUstredenych na prezentéaciu
mladSej generéacie dizajnérov - Richard
Senesi, Silvia Lovasova, Zolo Kis, ktorych
spaja aj zaujem o vyuzivanie novych
technologickych postupov Ci strategické
uvazovanie o dizajnérskej produkeii,

v rubrike Aktualne prinéaSame pohlady na
medzinarodné podujatia krizujlce tema-
tické kuratorské koncepcie vystav o di-
zajne. Leonore Jurkyovéa sa zamerala na
Internationale Fashion Showcase 2017
konajuce sa v Londyne.Tento v poradi uz
Siesty ro¢nik prehliadky sti¢asnej mody,
ktory kazdoro¢ne vytvara platformu na
prezentaciu zacinajucim tvorcom a po-
nuka poznatky na poli médneho biznisu,
je stc¢astou London Fashion Week a tvori
akusi alternativu k aktualnemu dianiu na
maodnej scéne. Pohlad na bienale dizajnu
v Saint-Etienne prinada prispevok Zdena
Kolesara Dizajn rozpusteny v slovach.

V ramci Ustrednej témy zameranej na
pracu a buducnost bienale reflektuje ako
prehliadku, ktora ,kriticky vnima dnes
dominujtci komerény rozmer dizajnu

a sUstreduje sa na hladanie jeho Uloh

v zodpovednom civilizaénom nasmero-
vani“. Milano Design Week 2017 je text
Barbory Babockej venujici sa aktualne-
mu stavu dizajnu, ktory ,spractva Siroké
spektrum tém od klasickych, akymi su
udrzatelna moda, virtualna realita i
roboty az po provokativne, akou recyk-
lacia ludského tela.“ K téme buducnosti
arobotom sa vztahuje aj clanok Marie
Riskovej 14 otazok vystavy a je akousi
pozvankou na vystavu Hello, Robot. Di-
zajn medzi ¢lovekom a strojom, ktora pri
prilezitosti Vienna Biennale 2017 prezen-
tuje viac ako 200 diel z dizajnu a popu-
larnej kultldry. Maro$ Schmidt tento raz
v rubrike Mlzejne zaostril na historicky
vyvoj podniku Tatramat, jeho produkty
adizajnérov. Do Casti Retrospektivne
sme zaradili text Dany Doricovej Jitka
PetrikoviCova - znama a neznama. Venu-
je sa celozivotnej tvorbe keramicky Jitky
Petrikovicovej, ktorej pri prilezitosti 90.
narodenin pripravilo vystavu Slovenské
narodné muzeum v Martine. Miroslav
Chovan je autorom aj druhej ¢asti textu
na tému myty o ,,zelenom dizajne” V rub-
rike Teoreticky a prakticky su zaradené
recenzie dvoch publikacii. Tibor Uhrin
hodnoti knihu editorov Zdena Kolesara
a Mariana Las$éka o dizajnérovi a peda-
gogovi Frantiskovi Burianovi a lvan Pete-
len u¢ebnicu Historicky nabytok — tvaro-
slovie a konstrukcia, ktoré je vysledkom
vyskumnej prace Juraja Veselovského

a kolektivu pedagogov Katedry dizajnu
néabytku a interiéru TU vo Zvolene.

Ajvtomto Cisle pokracujeme s prezen-
taciami ateliéru Typolab VSVU v Brati-
slave. Predstavujeme nadpisové pisma
byvalych studentov Martina Kahana,
Martina Py§ného a Vojtecha Rumana.

Mili priatelia, priatelky,

s bliziacou sa letnou sezénou Slovenské
centrum dizajnu otvorilo sutaz Narod-
né cena zadizajn 2017 zameranU na
produktovy dizajn. Dufame, Ze sttaz
prinesie bohatl prehliadku produktov,
ktoré vznikli v obdobiod 1. 1. 2015 do
31.12.2016 averime, Ze na jesefi bude-
me moct, parafrazujdc nazov benat-
skeho bienale, zvolat Viva Dizajn Viva!
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Bichard Senesi
material basic

Foto Peter Cintalan, archiv Richard Senesi
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material basic je vytvarany zo
stromov vyrabanych kvdli vystavbe,
zberny dvor Buéina Eko, 2017.

Foto Peter Cintalan.

Richard Senesi (1981) studoval

v rokoch 2003 - 2009 socharstvo

na Vysokej §kole vytvarnych umeni

v Bratislave a §tadium sochy absolvo-
val v roku 2011 u Jaroslava Rénu na
Akadémii vytvarnych umeni v Prahe.
Venuje sa volnej tvorbe, produktové-
mu a interiérovému dizajnu, navrhuje
arealizuje priestorové rieSenia vystav
a spolocensko-kultarnych podujati.

Volnu tvorbu prezentoval na vystavach
Visual Inspiration and Personal Quests
(Moskva, Riga, Tallinn a Tampere,
2014), Sochatska skola Jaroslava Rony
(Praha, 2011), VSVU-up-(to)-date (Bra-
tislava, 2009), Panteon - hrdinovia

a anti-pomniky (Bratislava, 2006)

a inych. Ziskal prvii cenu v sttazi

$. p. Lesy Slovenskej republiky na na-
vrh pamadtnika Jozefa Dekreta Matejo-
vie, ktory realizoval v Banskej Bystrici
(2004). Jeho dizajnérska tvorba sa
predstavila na medzinarodnej vysta-
vach BIO 20 Lublana (Slovinsko, 2006)
a Dizajn na cestach v galérii Sloven-
ského centra dizajnu - Satelit (2007).

Program material basic prezentoval
na festivaloch dizajnu a architektd-

ry v Bratislave (2012, 2014, 2015)

a tematickej vystave Paradoxy - dizajn
a architektira (2015). V roku 2015
ziskal za kolekciu material basic Cenu
Foéra dizajnu 2015 v Nitre. Material
basic zaujal aj v zahranid¢i, ¢i uz na
vyberovej vystave suc¢asného dizajnu

z krajin VySehradskej §tvorky: Central
Values - Common Heritage in Cen-
tral European Contemporary Design

v ramci Budapest Design Week 2016

a takisto na putovnej vystave sloven-
ského dizajnu Dial6gy.SK, ktoru videli
navstevnici v Berline, Madride, Viedni,
Londyne a Varsave pocas slovenského
predsednictva v Rade EU roku 2016.

Studoval si kamenosocharstvo

na SUV Josefa Vydru, na VSVU si
presiel roznymi ateliérmi a nako-
niec si absolvoval u Jaroslava Ré6nu
na prazskej Akadémii vytvarnych
umeni. Zda sa, Ze ta zaujimalo vela -
ako ti to pomohlo najst svoj smer?
N

Na VSVU som $tudoval v sochar-
skych ateliéroch u Jana Hoffstddtera

a Patrika Kovacovského, na architek-
tdire u Imra Vaska aj u Ferdinanda
Chrenku na priemyselnom dizajne.
Zaujimalo ma vSetko a architekttra

je pre mna najzasadnejsia disciplina.
Vo vy$Som ro¢niku som sa dostal na
staz k Jaroslavovi Ronovi do Prahy.

Po obhajobach roénikovej prace mi
pontukol dokon¢it $tiidium na AVU.
PoteSilo ma, Ze si ma vybral, a tak som
zostal v Prahe. Ako diplomovu pracu
som urobil trildégiu Mexicky zdliv, Atol
Bikini a Krajina v hmle (Krajina pre
moju Zenu). Prvé dve Casti reagovali na
ekologické katastrofy, ktoré sposobili
Tudia a tretia hovorila o tom, Ze ak to
tak bude pokracovat, nebudem sa moct
prechadzat so svojou Zenou v krajine
v hmle... Mal som $tastie, Ze oponenti-
ru mojej diplomovej prace prijal archi-
tekt David Vavra, vyrazna postava Ces-
kej kultary. Z obhajoby bola nakoniec
2-hodinova debata, takmer divadelné
predstavenie, ktoré sledovala cela
$kola. Bol to pre mia silny zazitok.

Rona je ,,mnohozanrovy“ umelec,
tiezZ ho zaujima vela veci ako teba.
Zohralo to rolu, Ze ste si rozumeli?
Co ti dal?

N

V case, ked som to najviac potreboval,
mi poskytol dostatocne Siroky priestor
Jan Hoffstadter. Nelimitoval ma, hoci
to so mnou nemal jednoduché. Za to
som mu vdacny. Roky na prazskej AVU
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1 material basic jedalensky stol pre
8 0s6b N 48° 09 01.1 E 17° 06 32.5, topol
¢ierny, 2014. Foto Peter Cintalan.

- material basic vznika aj priamo v teréne
zo stromov zni¢enych kalamitami, lokalita
N 48°16 55898 E 16°9969284,143, material
basic kolekcia 2014. Foto Peter Cintalan.

material basic lavica s opierkou na obivanie
topanok N 48° 09 01.1 E 17° 06 32.5, topol
&ierny, 2015. Foto Peter Cintalan.

6 designum 2/2017

d2-2017.indd 6

boli pre mna zasadné. Jaroslav Rona
ma povzbudzoval v mojom snazeni

a in$piroval svojimi nazormi. Rozpra-
vali sme sa o podstate veci a o jeho pri-
stupe k tlohe umelca v spolo¢nosti som
nemal absolttne ziadne pochybnosti.
Nezabudnem na poslednu vetu z jeho
hodnotenia mojej diplomovej prace:
»,Kdyz setrvas ve svém usili, ispéch se
urcité dostavi.“ Dnes je to pre mna mo-
tivujtce viac ako kedykolvek pred tym.

Uz na $kole si sa zaoberal etic-

kymi otazkami vztahu ¢love-

ka k prostrediu, prirode. Ako

si v tejto téme pokracoval?

N

Po skole som riesil svoj socharsky
program v ramci krajiny. Vychadzam
z presvedcenia, Ze na 1 km? sa odo-
hrava to, ¢o na celom svete. Podstatné
vSak je to, akym spdsobom umelecka
tvorba spolocenské témy reflektuje.

V prvom rade som upriamil pozornost
na konkrétne udalosti, ktoré ovplyvni-
li, poznamenali ¢i dokonca definovali
urdita krajinu, ale zaroven maju dale-
kosiahlejsi vplyv. Uvazoval som napr.
o téme starostlivosti o vodny tok a lik-
vidacie stromovych aleji, a vobec, o ne-
uvedomelom a nezodpovednom pretva-
rani krajiny. Trvalo ma zaujima téma
vztahu medzi industrialnym a prirod-
nym, napriklad aj také paradoxy, ako

budovanie skladky odpadu na hranici

s chranenou krajinnou oblastou. V ta-
kychto projektoch vnimam ako nosi-
tela vyznamu prave material, cez neho
vyjadrujem vztah spolo¢nosti k svojmu
prostrediu. Pracoval som s kovom,
kamenom, plastom, prachom..., a dole-
7ité bolo pre mna pochopit autenticky
material v kontexte s konkrétnym
miestom. Jednym z mojich zakladnych
predpokladov bolo a stale je, Ze koniec
koncov, vSetko suvisi s krajinou...

Co ta posunulo k drevu?

N2

Drevo som najskor pouzival len na
tvorbu modelov. Ked mi v roku 2013
kompletne zhorel ateliér, so vSetkymi
rozpracovanymi pracami aj dokumen-
taciou, paradoxne zostali len niektoré
kusy dreva - topola. V situacii, ked
som o vSetko priSiel, som sa rozhodol
z tohto vychadzat. S drevom som mo-
hol robit aj napriek svojim obmedze-
nym moznostiam — nepotreboval som
ateliér, mohol som pracovat s kme-
nom stromu na parkovisku vedla auta
nedaleko miesta, kde ho zotali. Zacal
som uvazovat o mieste, odkial material
- strom pochadza, a povazZoval som
toto miesto od zaciatku za dolezité.
Potom sa to zacalo ,komplikovat® -
rozvijal som ideu stromu a jeho
prenesenia do priestoru, kde ¢lovek

22/06/17 12:04
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Zije. ,Rozoberal“ som strom a uvazoval
ako s nim nalozit. Zacal som vytva-

rat jednoduché veci pre interiér, ale
snazil som sa neprodukovat odpad,
maximalne vyuZit dany material.

Vytvoril si znacku material

basic. Aka je idea?

N2

Coraz Castejsie mi pred oami mizli
stromy, ktoré vytvarali moj svet od
detstva. Videl som stromy, ktoré padali
za obet vystavbe alebo boli vyrtibané
nezmyselne, na zaklade nejakych
individualnych zaujmov. Zacal som tie
stromy dokumentovat a uvazoval som
nad tym, ako by som mohol na tento
problém poukazat. Dochadza k nené-
vratnému niceniu vzacnych prirodnych
Struktdr a myslim si, Ze pristup k re-
vitalizacii je prinajmenSom povrchny,
hoci za velké finan¢né prostriedky.
Chcel by som, aby si ludia cez produk-
ty material basic uvedomili hodnotu
svojho bezprostredného zivotného
prostredia. Aby si uvedomili, ¢o sa
stane, ked zmizne strom z ich ulice.

Kazdy objekt material basic je vytvo-
reny z konkrétneho stromu a k miestu
jeho povodu odkazuji vyrazené GPS
stiradnice. Jeho novy majitel sa moze
vybrat na dané miesto a sam vidiet
prostredie, v ktorom strom rastol,

Aktualne

pochopi (alebo aj nie) dévod, preco
bol vyrubany. Koncept material basic
tvori délezita sicast hodnoty kazdého
kusu a robi ho jedine¢nym v porovna-
ni s inymi interiérovymi predmetmi.
Clovek ziskava predmet s minulostou,
»Zivy“ material s vlastnym osudom.

Ako si vyhladaval stromy

na spracovanie?

N2

Ked som sa dozvedel o vyrube stromov,
siel som rychlo tam a prvé zasahy do
spileného stromu som robil priamo
na mieste - v krajine alebo v meste.
Kedze vSetky vyribané stromy spra-
vidla kon¢ia v drvi¢kach, zacal som sa
dohodovat s pil¢ikmi, aby ponechali
Casti dreva na mieste. Tie som potom
spracuval. Venoval som sa takto asi
150 stromom, okrem iného aj pa-
gastanom a topolom z Prezidentskej
zdhrady. VSetky mam podrobne zdo-
kumentované a produkty, ktoré som
z nich vytvoril, si presne oznacené.

Tento spdsob prace viak bol fyzicky,
organizacne aj finan¢ne velmi naro¢ny,
tak sa neda robit dlhodobo. Navyse,
vyrub stromov v Bratislave zacal na-
berat také rozmery, Ze som dospel az

k akémusi ,,materidlovému® aktivizmu.
Materidl sa pre mia stal prostriedkom
apelu voci neucte k zivej podstate

stromu a identite prostredia. Hoci ne-
dokazem ovplyvnit likvidaciu stromu,
snazim sa predizit jeho existenciu

v produkte, ktory moze dalej ,,zit“ v sa-
kromnom aj verejnom priestore. K dre-
vu mam fyzicky vztah, a ten chcem svo-
jimi produktmi vyvolat aj u ostatnych.

Takéto mnozstvo roznorodych
drevin ta doviedlo k experimen-
tovaniu a skimaniu vlastnosti

dreva. Experimentoval si s pouzi-
tim roznych technik spracovania.

K akym poznatkom si sa dostal?

N

Experimentujem hlavne s topolom. To-
pol ma fascinuje svojimi vlastnostami,
chcel som vediet o nich vSetko a vyuzit
to pri konstruovani veci. Napriklad,
preco je topol taky odolny ako vetro-
lam, v ¢om je jeho sila? Skimam aj
Jkresbu“ dreva, ktora ma hibku a odra-
za svetlo. Na vystave bol trojuholnikovy
st6l z topola s vybrisenym povrchom,
kde vlakno posobi ako hologram. S to-
polovym drevom robim prave pre jeho
snedostatky“, kvoli ktorym s nim nikto
nechce robit. Drevo je ,chlpaté®, neda
sa hoblovat, brusit... Ja tieto vlastnosti
povaZzujem za nové moznosti, ktoré sa
daju osobitne vyuzit. Topol je ,divoci-
na“, komplikovana ziva Struktura. Je to
iny druh socharskeho materialu, ktory
ma nuti uvazovat novym spésobom.
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Dielfia material basic v zbernom dvore
Bugina Eko, 2017. Foto Peter Cintalan.
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7 Vystava Richard Senes$i — material basic
sa uskutoénila pri prileZitosti ziskania
Ceny Féra dizajnu 2015 v Galérii dizajnu
Satelit, 2017. Archiv Richard Senesi.

- material basic kolekcia 2013 bola vytvorena
z topolov, pévodne tvoriacich alej nedaleko
Vysokej pri Morave, lokalita N 48° 17' 43.31,
E 16° 57' 34.68, 2013. Foto Peter Cintalan.

basic kolekcia 2017. Vystava v Galérii dizajnu
Satelit, 2017. Archiv Richard Senesi.
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Vystava v galérii Satelit predlozila
verejnosti vysledky tvojho skiima-
nia za posledné 4 roky, ked si sa
sustredil na ideu material basic.
Vystavené prace vznikli vS§ak v tomto
roku a st rozmanité. St urcené do
interiéru — od jednoduchych ro-
bustnych kociek, ktoré manifestuja
krasu roznych druhov drevin, po
elegantné stoly s hladko vybriise-
nym povrchom. Co vietko robis?

N

Vo vSeobecnosti si material basic mul-
tifunk¢éné interiérové objekty s elemen-
tarnymi formami drevenych masivov,
ktoré nechéavaji vyzniet material v jeho
prirodzenej podobe. Su variované roz-
mermi, mobilné a adaptabilné na kazdé
prostredie. Zaklad tvori kocka vyuzi-
telna na nekonecéne vela spdsobov: na
sedenie alebo ako podstavec rozneho
druhu, stolik ¢i schodik do vane, objekt
na hranie pre deti, ale hoci aj na opre-
tie nohy pri obtvani topanky... Objekty
sa daju vrstvit, ¢im sa ich moZnosti
vyuzitia e$te znasobuju... Rad rozvijam
rdzne varianty stolov, lavic a sedadiel.
V najnovsej kolekcii konferen¢nych
stolikov som presiel od zakladnych
stereometrickych foriem k zlozitej-
$im. Vychadzaju z pévodnej proporcie
daného kusa stromu, napriklad ¢o

sa tyka $pecifickosti rastu. Dolezité

je, Ze kazdy objekt je kompaktny kus

masivu, aj v pripade, Ze ide o otvorené
formy, povedzme policové skrinky.

Samostatnou témou su svietidla -
material lights. Materialom kores-
pondujud s nabytkovymi objektmi, no
st charakteristické nepravidelnymi,
zdanlivo ndhodnymi formami hob-
lin. Cez ne prenika svetlo a tento
efekt vytvara kontrast vo¢i mini-
malistickym formam nabytku.

Na vystave bola jedna mala miest-
nost venovana nezvy¢ajnym kru-
hovitym prieénym rezom kmena,
ktoré mozu mat podobu svietidla.
Su vsak zaujimavé aj ako samo-
statné objekty. Ako vznikali?

N

Vsetky priecne rezy sd neStandardné,
také rezy sa nerobia. Na miestach
rozvetvovania konarov vytvara vlak-
no zvlastne efekty, ktoré si nielen
vizualne zaujimavé, ale umoznuje
mi to uvazovat inak v ploche, v kon-
Strukcii. Prie¢ne rezy su pre mna
samostatna disciplina, v ramci kto-
rej uskuto¢nujem vyskum a sam
som zvedavy, kam ma dovedie...

Experimentujem s tymto spdsobom

rezania dreva, aby som mohol vytvo-
rit iny technologicky postup — niec¢o
ako prvy zasah do stromu, ktory

22/06/17
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urci, ¢o bude v zavere, aky objekt
vznikne. Ide o zminimalizovanie
miery obrabania dreva a nevyuzitej
hmoty, zefektivnenie prace a ener-
gie. Myslim na to, Ze budicnost
sériovej vyroby nie je v tisickach ale
desiatkach a stovkach kusov... Chcem
robit veci z jedného kusa, vyuzit
moznosti materialu bez zbytoéného
odpadu. Moja praca smeruje k efek-
tivite, ale je to na zaklade mnozstva
pokusov, ktoré sa pre nezaintereso-
vaného mézu zdat nepochopitelné.

Zvlastnu ¢rtu vystave dodaval
sposob instalacie, ktory navodzuje
atmosféru tvojho ateliéru ¢i skor
dielne, kde momentalne pracujes.
Cim je toto miesto $pecifické?

N2

Pre vyvoj material basic bolo zasadné,
ze som pren ziskal zazemie. Po rokoch
»punkaéskeho“ spésobu tvorby som sa
dostal do prostredia, ktoré dosledne
naplnilo koncept a zaroven poskytlo
Sancu pre jeho plnohodnotné rozvi-
janie. Stromy teraz uz prichadzaju

za mnou, vytvoril som si totiz diel-

fu priamo v zabehnutom zbernom
dvore Buc¢ina Eko pri Dunaji, kde sa
spractuva dreveny odpad z buraciek,
stary nabytok a predovsetkym, vozia
sa tam stromy z vyrubov v Bratislave.
Firma tento odpad triedi a dosledne

Aktualne

a kvalitne pretvara na druhotné pouZi-
tie. Ni¢ nezostava na skladke, vSetko sa
znova pouzije. Ja si tu moZem vybrat
na spracovanie kmene, ktoré potre-
bujem, dava mi to moznost pracovat

v otvorenom priestore a vnimat int
mierku materialu, inak ho uchopit.

Tu sa rozhoduje o osude tohto mate-
ridlu a ja mdézem do neho zasiahnut.

S majitelmi Bu¢iny som mal §tastie —
David Dressler a Stanislav Kubik

st vzacnym prikladom, ako m6zu
podnikatelia vstapit do produkcie
dizajnu - zdielaju so mnou myslienku
material basic a moju snahu o zefek-
tivnenie prace. Zalozili sme spolu

s. r. 0. material basic - jej cielom je
vyrabat interiérové prvky a momental-
ne nastavujeme, aku ¢ast prace budem
robit ja a ¢o mozu vykonavat ini Iudia,
teda urcujeme podiel technologii

a celé fungovanie procesu vyroby.

AKky je zaujem ludi?

N

Ludi na produktoch material basic
laka, Ze majua pribeh. Raz sa stalo, Ze
som predal stdl a zakaznici mi ne-
skor s pobavenim volali, Ze podnikli
cestu za jeho pévodom - zadali v aute
GPS suradnice a tie ich doviedli do
vedlajSej ulice, kde byvaju... Toto
vnimam ako naplnenie podstaty

-m'-ﬂ“f B b

mojho materidlového aktivizmu
a snahy o autenticky produkt.

Bavi ma, ako sd ludia prekvapeni,
uchvateni z kusa dreva vo svojej bliz-
kosti. To bola aj jedna z mojich prvych
pohnitok, dostat kus naozajstného
dreva k ludom do domacnosti - len
som musel ddjst na to, v akej forme

by to malo byt. A to ani nehovorim

o tom, aky je z toho hapticky zazitok!

Si sochar, alebo dizajnér?

N

Som sochar - uvazujem aj spracivam
drevo socharsky. Stalo sa mi, Ze aj
stolari, s ktorymi sme riesili spolu-
pracu, konstatovali, Ze s takymto
pristupom k masivnemu drevu ne-
maju ziadne skusenosti. Ale druha
poloha mojej prace je dizajnérska.
Ved predsa 200-kilovy kus dreva
musi spiiiat aj ergonomické a utilitar-
ne podmienky. V material basic ide

o to, aby kus dreva bol zmysluplne
vyuzity, aby sa ho ¢lovek dotykal, aby
ho mal rad a pouzival ho ako dobry
funkény objekt. Ked fungoval ako
strom, mal by fungovat aj ako vec. B

Adriena Pekarova je editorka,
kuratorka, pise o dizajne a Uzitkovom
umeni, externe spolupracuje so
Slovenskym muzeom dizajnu.
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3D tlaéeny luster,
prvy prototyp, 2015.
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Hrani¢né
situdcie pri
narapani

®

s technologiami
ma vZdy zaujimali

Rozhovor so Silviou Lovasovou

Skuasky foriem pre 3D tlaéeny luster.

Silvia Lovasova (1988) absolvovala
ateliér Art dizajn na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave

(2013), kde v suc¢asnosti pésobi ako
doktorandka.V roku 2011 zalozila
spolu so Sylviou Jokelovou a Lubicou
SegecCovou ateliér trivjednom. Vo svoje]
tvorbe sa zameriava na pracu s novymi
technoldgiami, ktoré sa pre nu jednym
z pramenov inSpiracie a pri narabani

s nimi ju vzdy zaujimali hranic¢né,
niekedy chybné situacie. S oblubou ich
rozvija, moderuje az sa napokonv jej
rézii omyl stava vyhodou. Hovori, ze
vytvorit unikatny dizajnovy objekt je
mozné aj bez toho, aby bola na zaciatku
stanovena jeho forma &i dokonca Gcel.

13
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Kolekcia 1:1,2013.
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Menia podla teba nové technolo-
gie sposob myslenia dizajnérov?

N

Urcite menia a posivaju vyrobny
proces. K zmene myslenia sa vsak
viem vyjadrit len z m6jho pohladu.
Pre mna boli urcité nové technologie
velkou zmenou v tom, ako som nad
objektom zacala premyslat. Netyka
sa to vSetkych mojich prac, ale ak sa
zaoberam digitalnymi technoldgia-
mi, vi¢§inou nemam dopredu sama
pre seba uréené, ¢o bude vysledkom.
Konceptom sa v tom pripade stava
prave praca s technolégiou, jej pozo-
rovanie a snaha najst urcité charak-
teristické alebo jedine¢né pouZzitie.

Aka je pozicia vyrobnych technolégii
v tvorivom procese dnes? Ty sama

s nimi pracujes$ ako s nastrojom,
alebo su pre teba taktiez zdrojom
in$piracie pre formu objektu?

N

Myslim, ze pre mnohych dizajnérov
su tieto technoloégie nastrojom ako
kazdy iny. Ja sa v§ak snazim narabat

s nimi prave ako s mojim in§pira¢nym
zdrojom. Nenavrhujem vopred nieco,
do ¢oho potom nutim dantu techno-
16giu. Skor sa jej snazim prisposobit
a najst tak jej Specifické érty. Na
zaciatku kolekcie svietidiel tla¢enych
na 3D tlacdiarni neboli Ziadne skice ani
napady na formu. Dokonca ani ucel.
Na zacdiatku bolo hladanie nového
sposobu tlace. To, Ze sd z toho nako-
niec lustre, je len désledok skiimania.

V kolekcii 1:1 poukazujes na akysi
paradox, kde technolégie vyvinuté

s dérazom na presnost vytvorili
zvacé$eninu objektov, ktoré boli
povodne vyrobené odliSnou ,,ne-
dokonalou” technolégiou. For-
malne uskalia originalnej pred-
lohy tym este viac vynikli. Co si
sledovala tymto principom?

N

V prvom rade bola pre mia tato praca
demonstraciou moznosti digitalnych
technologii. Vzisla z hladania jedined-
nosti v digitalnej fabrikacii a zvacSenie
miniatdrneho nabytku mi poslazilo
ako dobry priklad niecoho, ¢o by

bez 3D skenera a CNC frézy nebolo

v takomto detaile mozné. Samozrej-
me s vyberom tejto témy a foriem sa

k prvotnej myslienke pridruzili aj

Aktualne
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dalsie a kolekcia sa da nakoniec ¢itat
rozne. Ja sa tomu nebranim. Ta vrstva,
ktora odhaluje, Ze hracky z domcéekov
pre babiky uréené detom st deformo-
vané napodobeniny redlneho sveta,

je Citatelnd najma vdaka velmi pres-
nym tu pouzitym technolégiam.

Iny priklad je luster vyrobeny 3D
tlac¢ou. V procese tlace sa chyba stala
napokon vyhodou pre vysledni
formu svietidla. Priptastas takéto
»omyly” programovo alebo i$lo o na-
hodu, ktora ta natolko in$pirovala,
Ze si ju ako dizajnérka akceptovala?
N2

Nahodou bolo, Ze z toho vznikol
luster, ale nie ta chyba. Ako som uz
spominala vyssie, luster vznikol z ex-
perimentovania s tlac¢ou. Na chybu pa-
dajiceho materialu som prisla relativ-
ne rychlo, dlhsie v$ak trvalo pochopit
a nastavit vSetky parametre tlade, ktoré
ju ovplyviiuju a dostat sa tak do $tadia,
ked chybu riadim ja. Dnes uZ neovlada
chyba miia, ale ja ju. A ani tento proces
nie je nahodny. Hrani¢né, niekedy
chybné situacie pri narabani s techno-
l6giami alebo materialmi ma vzdy za-
ujimali a ¢asto nad nimi premyslam aj
pri inych technologickych postupoch.
Myslim, ze takéto ,omyly” maju svoje
miesto v tvorivom procese a cielene
ich vyhladavam, aby som ich mohla
skultivovat a pouzit vo svoj prospech.

Kolekcia 1:1,2013.

CNC frézovanie kolekcie 1:1,2013.
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Triviednom: Radikalny infosystém pre
Bratislava Design Week, 2012.

15 minut slavy. Trofej pre Bratislava
Design Week, 2014.
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Na Slovensku je dizajnér casto aj

v pozicii vyrobcu vlastnych objektov.
Mo6zZu mat nové technoldgie vyznam
aj pre akusi autonémnost dizajnéra?
N

Urdite ano. Pre mna osobne je to dalsia
vec, pre ktord ma tieto technolégie
zaujimaju. Neznamena to, Ze ma
neldka skuto¢né industrialne pros-
tredie vyroby, to ano. Ale rovnako ma
zaujima aj vyroba finalneho produktu
priamo v ateliéri. Momentalne sa to
tyka prave 3D tlac¢enych svietidiel.
Mojim cielom nie je vytvorit jeden
luster na vystavu, ale nastavit pro-
dukciu tak, aby som ich (samozrejme

v obmedzenom mnozstve) vedela
vyrabat ako hotové produkty na preda;.

Ak hovorime o formalnych as-
pektoch dizajnérskeho diela,

kam az si ochotna zajst?

N

Aj ked ma asi ma vacsina Iudi zafixova-
nu ako ta dizajnérku, ktord pouziva 3D
tla¢ a CNC frézu, ja nevnimam svoju
tvorbu v takychto mantineloch. To sa
rovnako tyka aj toho, aké st vystupy
mojich prac. Kazdy projekt vhimam
osobitne a kym pri jednom mi na funk-
cii zalezi velmi, inde som schopna ju
potladit, ak je to potrebné. Napriklad,
ked nas oslovili v ramci dizajnérskeho
ateliéru trivjednom urobit infosystém
pre Bratislava Design Week, rozhodli
sme sa pre radikalny krok. Infosystém
tvorili trblietky vysypané pred vstupom
na festival, ktoré sa mestom $irili daz-
dom, vetrom, podrazkami, dopravou.
O funk¢nosti by sa v tomto pripade
dalo polemizovat, hoci navadzanie
zvyS$ujucim sa po¢tom zlatych trblietok
smerom k festivalu fungovalo. Délezité
vsak bolo, Ze tento projekt vygeneroval
$pecifickt atmosféru. Na druhej strane,
v ramci ateliéru trivjednom momental-
ne pracujeme na projekte stola, kde je
plna funkénost velmi dolezita. Takto
by som mohla porovnat aj dal$ie moje
prace, zakazdym je to iné. Nemam
presné hranice a vhimam to pozitivne.

Akt funkciu podla teba plni tzv.

art dizajn vo vztahu k pouzivatelovi?
N

Kazdy sa obklopuje ITudmi, prostredim,
priestormi a tiez objektmi, pri kto-
rych sa citi dobre, ktoré mu vytvara-

ju prostredie, aké sa mu paci alebo

Aktualne
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pripominajt nejaké udalosti. Ci uZ je
to objekt od znameho dizajnéra alebo
stolicka z IKEA. Myslim, zZe to tak vzdy
bolo a Ze to tak aj bude a najm4, Ze to
je velmi individualne. Mozno je dnes
dojem, Ze dizajn zohrava nejaku zasad-
nejsiu tlohu v interiéroch a ze ludia
tomu venujud viac pozornosti, ale ja
mam pocit, Ze je to iba bublina, ktora
vznikla na zaklade toho, akym popular-
nym sa slova ,dizajn” a , dizajnér” stali.

Ma podla teba dizajn klast otazky?
N2

Z kladenia otazok cez produkty som
trocha vytriezvela. Myslim, Ze na to
existuju lepSie média. Momentalne
ma tato sféra velmi nezaujima a ¢asto
sa mi rieSenie ddlezitych, napr.
spoloc¢enskych tém prostrednictvom
dizajnu vidi nasilu. Na druhej strane si
vSak nemyslim, Ze jednotnym cielom
dizajnu je ulahcovat Zivot. Dizajn je
velmi réznorody. Tak ako oceniujem
perfektne funkéné produkty priemysel-
nej vyroby, ocefiujem tieZ inovativne
pristupy, ekologické projekty, ale aj
formalne a vytvarné objekty, ktoré

mi Zivot nijako vyrazne neulahc¢ia.

Je to ako s mantinelmi mojej tvorby,
nie je podla mna dolezité, v ktorej
kategorii sa dany produkt nachadza,
vzdy hodnotim ten dany produkt.

Ako sa snazi$ s pouzivatelom
komunikovat ty ako dizajnérka?

N2

Myslim, Ze iba skrz produkt nie je
vzdy pre pouzivatela mozné od¢itat
moj postoj. Ludia ma pravdepodobne
vnimaju ako uplného nadsenca techno-
16gii. Ja som vSak aj velmi obozretna

a kriticka k prehnanému vyuzivaniu
technol6gii vo v§eobecnosti, nielen

v tvorbe. Nemyslim si, Ze je vysledok
zaujimavy len preto, Ze ho niekto
vytladil na 3D tlaciarni. A uz vobec

si nemyslim, Ze kv6li novym techno-
l6giam by sme mali zabudntt na tie
starSie. Ku kazdému projektu pristu-
pujem ddsledne a Gprimne a sama

pre seba sa v iom zaoberam réznymi
otazkami a témami. Napriklad, ked
som navrhovala trofej pre ocenenych
dizajnérov Bratislava Design Week,
dospela som k irdnii - oceneni dostant
svietiacu trofej, ktora po ¢ase zhasne.
Ako symbol prchavej slavy, na ktora
sa netreba nijako spoliehat. Pretoze to

Triviednom: Radikalny
infosystém, skiska, 2012.

15 minat slavy. Trofej pre Bratislava
Design Week, 2014.

je to, ¢o si o tom myslim. Ak pracujem
s digitalnymi technol6giami, snazim
sa najst opodstatneny dovod, preco ich
pouZzit. Nie iba preto, lebo m6Zem. To
je pristup, ktory myslim vedie k vel-
kému mnozstvu zbyto¢nych vytvorov,
a toho ja nechcem byt sticastou. B

Katarina Trnovska je histori¢ka ume-
nia, pésobiv Kunsthalle Bratislava.
Venuje sa aj popularizacii si¢asného
slovenského dizajnu prostrednictvom
OZ just plug_in, pod ktoré patri aj mlada
znacka slovenskych hraciek Hravo.
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Zolo Kis spolu s Martinom Jencom
zalozili v roku 2008 kreativne studio
Milk, ktorého portfélio je zname najma
v spojeni s festivalom Pohoda. Okrem
prace v oblasti grafického dizajnu
spolupracovali aj pri priprave podujati
ako Design Walks (2012, 2013) a dnes uz
medzindrodne uznavanej konferencie
By Design! (od roku 2014). Hoci sa méze
zdat, ze mal vSetky dévody na to, aby
bol so svojou profesionalnou drahou
spokojny, zo stadia odisSiel. A v roku
2014 zalozil znac¢ku Mr. Wood. Ta si
odvtedy buduje meno ako predajca

a vyrobca réznych drevenych produktov.

19
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ALL IN ONE pegboardy, preglejka.

Ktoré si hlavné produkty Mr. Wooda?
N

Medzi moje hlavné produkty patria
drevené pismena, pegboardy — drevené
nastenky, drevené postre a vyrobky,
ktoré vznikaju na priame objednavky.
Ked som si kapil CNC frézu - tato
technoldgiu som poznal dlhS$ie a velmi
ma oslovila, kedZe rad pracujem
fyzicky - bolo to v ¢ase, ked som

bol este spolumajitelom grafického
stadia MILK. A v podstate som zistil,
ze graficky dizajn dokdZzem zhmotnit
avidel som, Ze sa to nepaci iba mne,
ale aj viacerym priatelom, znamym...
a ti dokonca boli ochotni za to aj za-
platit. Zacal som sa teda ucit novému
»~remeslu“ a v podstate sa ho u¢im az
dodnes. Uéim sa nielen technoldgiu,
ale poznavam aj nové materidly, ich
vlastnosti a spdsoby ako funguja.
Pochopil som, Ze nové mozZnosti sa
dajd objavovat do nekonec¢na. Som
spokojny, Ze také jednoduché veci,
ako st moje pegboardy, velmi p6so-
bivo dotvaraju interiér. Aj to tvori
stucast mojej prace — najst ich ideal-

ne fungovanie v priestore. Ulah¢uje
mi to ich modularita, variabilita.

T mororow |

Neplanujete dotvorit niec¢o dalsie
k tomuto radu produktov?
N2

22 designum 2/2017
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Ano, velmi ma laka nabytok. Ale ako
pri kazdom segmente z interiérovych
doplnkov, nas priemerny kupujuci,
ktory ma zaujem o vec tohto druhu,
sa najskor obrati na IKEA. U nas je
sice viacero firiem, ktoré vyrabaju

z vysokokvalitnych materialov, ale
neviem, ako sa im na Slovensku
dari. Pokial viem, firmy tohto druhu
sa zameriavaju skor na zahrani-

¢ie. Mam vsak aj napriek tomu svoj
plan, chcem v buddcnosti podnikat
aj tymto smerom a je pravda, Ze
mam vymyslené nejaké produkty.

Jednou vecou je v§ak nieco vyrabat

a druhou vecou je cela matematika

za tym. Predstavte si, Ze vyrabate
produkt, ktory sa na pulte predava
napriklad za 20 eur. Ak ho chcete
predavat v Eurépe, potom je najlepsie
ist cez nejakého distribtutora, ktory
ma uz svoje kanaly, a ten to doda
konkrétnemu predajcovi. Matematic-
ky to vychadza asi tak, Ze ja nakoniec
ziskam od distributora z 20 eur asi

5 eur. A tejto matematike sa musi
prispdsobit celd vyroba. Aj z tohto
dovodu napriklad vyroba hraciek podla
mina na Slovensku takmer zmizla.

Pritom marketing si robim tpl-
ne sam. Moje rozhodnutie je

Aktualne
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samozrejme predovsetkym eko-
nomické a kedZe som sa v tomto
prostredi pohyboval asi desat rokov,
viem sa v danej problematike orien-
tovat — hoci aj v tejto oblasti sa treba
sustavne vzdelavat. V sicasnosti
najviac predavam na Slovensku,

ale na zaciatku som sa sustredil na
zahranicie - najskor som mal e-shop
v anglictine. Neskor som vSak dosta-
val spdtnu vdzbu, Ze moju stranku

si pozera vela ludi zo Slovenska,
ktori sa mylne domnievali, Ze som
zahrani¢na firma. A to ich odradzalo
od nakupov, kedZe usudzovali, Ze
cena vyrobkov bude vyssia. Takze
som vyskusal aj slovensku verziu.

V zahrani¢i mam najviac zdkaznikov
vo Svajéiarsku, Madarsku, Nemecku.
Spolupracujem s r6znymi predajcami -
napriklad v Nemecku je to MONOQI,
ktori majua vlastné databazy. Potesilo
ma, Ze Mr. Wood bola prva sloven-
ska znacka, ktora cez spominand
nemecku firmu predavala a pritom
ma oslovili sami. Kampane na ziska-
nie ziadanych vyrobkov robia asi tak
dvakrat do roka a ja ako vyrobca idem
na minimalnu marZu, kedZe objem
produktov, ktoré odo mna odoberu,
je vacsi. Su to rychle peniaze, iZasny
pocit, ale neda sa to takto robit stale.

Ktoru z vasich autorskych

veci mate najradsej?

N

Zrejme pegboardy. Je to kolekcia
dvanastich navrhov, ktoré priamo
predavam. Su ucelné a pritom aj varia-
bilné, dajt sa vyvijat a postvat dalej.
Samozrejme, ze ich vyrabam a preda-
vam priamo aj na zdkazku. Ostatné
produkty - napisy, pismena, st podla
mna menej Gcéelné, ale o to viac dizaj-
novo vypracované. V kazdom pripade
obrovsky potencidl pre moj biznis vidim
v takzvane moderne zmyslajuicich fir-
mach a startupoch, ktoré maji dprimny
zaujem zveladovat svoje priestory roz-
nymi drevenymi doplnkami a hra¢kami.
Americky, dnes uz milidnovy startup
InVison alebo slovenska Exponea st

v tomto smere velmi $tedri a inovativni
a vzdy sa te$im na kazdu spolupracu.

Najskor ste posobili v Milku a ako
Mr. Wood ste vlastne pokracovali

v praci s grafickym dizajnom. Nepo-
kusali ste sa vymysliet novy produkt,
ktory by nebol spojeny s tymto
odborom?

N

Zrejme som vymedzeny tym, Ze ked
nieco pripravujem, hned som ovplyv-
neny ekonomickym pozadim, ktoré
je spojené s konkrétnym produktom.
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Drevené postre, preglejka.

Mnoho ludi je presvedéenych, Ze
hracky, ktoré ponikam, st mojou
pracou. Hoci som na blogu pod-
robne vysvetlil, Ze drevené auticka,
ktoré v poslednom ¢ase predavam @
vo svojom e-shope, nie st mojim
dizajnom, a zarovenl som podrobne
vysvetlil aj proces, ako vznikli - od
idey, ako dodavatelia zohnali penia-
ze, a preco ich vyrabaji v Cine. Tato
firma zacala prostrednictvom Kick-
starteru, viackrat vyzbierali peniaze
(dohromady uz viac ako 500 000
dolarov), pricom posledna kampan
bola zamerana na presun vyroby
tychto drevenych hraciek do USA.

A dokonca mali aj ¢loveka, ktory

mal skisenosti s vyrobou v malych
sériach. CiZe aj v tejto krajine zapasia
s rovnakymi problémami ako my tu.

U nas v stcasnosti poznam iba
jedného vyrobcu hraciek, a to MOY
TOY, ktory vyraba drevené skladac-
ky. Aby sa totiz produkcia hraciek
v sufasnosti rentovala, musi sa
vyrabat vo velkych sériach, a je to
teda velmi riskantné podnikanie
a velka investicia. Nehovoriac, ze

. hrac¢ky musia mat certifikaty a za
. o . testy sa platia nemalé peniaze. Casto

Drevené, ruéne opracovane

- pismena z preglejky dostavam otazku: Pre¢o neurobis
, s olejovou tpravou. nejakd kampan, ktora by ti umoznila
4 B . . "
! k | y
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LET'S
GO ON
A CUSTOMER
JOURNEY

podnikat tymto smerom? Nefunguje
to vSak takto jednoducho, uz iba vyvoj
samotného produktu trva dlhsie.
Zatial som sa dékladnejsie takouto
mySlienkou nezaoberal a ani som
nezistoval, ¢i na Slovensku existuju
nejaké konkrétne moznosti podpory
takejto vyroby. Ale ni¢ nevylucujem.

Auticka, ktoré mam v portféliu posled-
né mesiace, ponukam cez svoj e-shop
www.mrwoodshop.com. NavStevujem
aj r6zne podujatia - v Bratislave oblt-
beny Urban Market, ¢o je pre mna vel-
mi prijemna a pohodlna aktivita a cho-
dim aj na podobné podujatia vo Viedni
alebo v Prahe. Praha je samostatna
kapitola, zistil som, Ze je tu tolko akcii
a takmer kazdy tyzden, Ze tu prevazu-
je ponuka nad dopytom a navstevnik
potom straca pocit vynimoc¢nosti.

A ¢o kamenné predajne na Slovensku?
N

Stretol som sa tu s rovnakym problé-
mom - dodavam alebo dodaval som
napriklad do Slavice a Martinusu,

ale pokial maju byt vSetci spokojni,
vysledna predajna cena je pomerne
vysoka. TakZe najvyhodnejsia cesta je
v sucasnosti cez vlastny e-shop a pri-
padne cez vybranych distributorov.
Tych si v§ak musim vyhladat sam...

Aktualne
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Cize je ovela naroé¢nejsie predat
produkt nez graficky dizajn?
N2

Urcdite, to sa takmer ani neda porovnat.

Nedajui sa porovnat ani len vstupné na-
klady. Ale na druhej strane, ak nastane
najidealnejsia situacia, vo svete pro-
duktového dizajnu mdzZete svoj vyro-
bok predavat globalne, ¢o v grafickom
dizajne nie je mozné. V tomto odbore
su takéto moznosti obmedzenejsie.

Takze nelutujete, Ze ste tiplne
zmenili svoje profesionalne
zameranie? Splnili sa vam aspon
¢iastocne ocakavania?

N2

Viete, ako sa hovori - keby som
vedel, ¢o vSetko ma ¢aka, neviem, ¢i
by som do toho Siel. To sa vSak stava
aj vinych zivotnych situaciach. Ale
na druhej strane, tym, Ze ma zauji-
ma pomerne vela veci, neviem, kam
ma tato cesta dovedie a v tom vidim
zaujimavy prinos, pridanu hodno-
tu mdjho sicasného obdobia.

Nemali ste zaujem vstipit do spo-
lo¢nych projektov? Zapojit sa viac
do nejakej dizajnérskej komunity?
N2

Skusal som sa spojit s niektorymi
dizajnérmi, napriklad spolupracoval

som a stale spolupracujem s Ondre-
jom Jobom. Ten pre mna vytvoril logo
Mr. Wood a na zéaklade tejto spolu-
prace vznikol neskor aj font Woodkit.
Dalsi dizajnér je Rudo Letko — vemi
$ikovny typograf, ilustrator a hlavne
odbornik na kaligrafiu, navrhuje rdézne
postery, ktoré potom frézujem... Chcel
som spolupracovat aj s niektorymi ces-
kymi dizajnérmi, ale opat som narazil
na rovnaky problém - produkty boli
zaujimavé, ale nepredajné. Dizajn, vy-
roba a predaj produktov ma ako kazdy
segment, ktory sa chce objavit na trhu,
svoje §pecifika a prekvapuje roznymi
problémami, prekdzkami. Tie teda
treba prelomit a dosiahnut ciel, ked je
vyrobok kvalitny, spiiia najprisnejsie
estetické kritérid a je mozné ho predat.

Mozno sa najde niekto medzi
»Cvernovkarmi®...

N2

Velmi sa mi paci tato komunita, osobne
sa vSak obavam, ze by som tam nevedel
néjst pokoj—- mam tam privela priate-
Tov, s ktorymi by ma lakalo diskutovat,
¢o by ma mohlo odvadzat od vlastnej
prace. V stcasnosti mam e-shop a vyra-
bam aj na zakazky a mam pocit, Ze sa
to uz mie$a. Premyslam o tom, Ze na-
stava ¢as, ked by som tieto dve aktivity
mal oddelit. CiZe vytvorit sub-brand,

25
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Plagaty, pismena, znacky...

ktory by podporoval moju zakazkova
¢innost a samostatne by ju promoval:
¢i uz na webe, socialnych sietach...

Ste na toto vSetko sam?

N

Nie som uplne sam, mam brigad-
nika, spolupracujem s chranenymi
dielnami, ktoré vykonavaju finalne
upravy mojich vyrobkov. Ale zamest-
nancov nemam. Mam vyhodu, za
obdobie posobenia v MILK-u som
ziskal viaceré kontakty, najmd v gra-
fickom dizajne a na druhej strane
nevyhodu, Ze v oblasti produktového
dizajnu a vyroby mam tych kontaktov
malo. Citim, Ze dostato¢ne som sa
doteraz tomuto problému nevenoval.
Vidim v$ak, Ze vaé$ina dizajnérov
tazi vytvorit svoj vlastny produkt -

aj ti z oblasti grafického dizajnu.

Porovnajte vasu pracu v MILK-u

a pracu, ktorej sa venujete teraz...
N2

MILK bol kolektivna vec, chodil som
do kancelarie, mal som spolo¢ni-

ka Martina Jencu, mali sme svoju
firemnt kultiru, spolo¢né podujatia.
KedZe som spolocensky typ, chyba mi
to a neviem, ¢i sa mi nieCo podobné
podari vybudovat. Najradsej spomi-
nam na na$e zaciatky, ked sme sami
dvaja zacinali v pivnici na KriZnej ulici

miestam Bratislavy. Potom sme sa
prestahovali na Leskovu ulicu do vel-
kych priestorov, a to aj napriek tomu,
Ze sme stale boli sami dvaja a nemali
sme nejaké velké zakazky. Neskor
prisla Pohoda, zacali sme priberat
zamestnancov, praca pribudala - pre
rdzne firmy a developerské projekty.
Z dne$ného pohladu viem potvrdit,
Ze vo dvojici sa pracuje lepSie, a Ze mi
viac vyhovuje tento spdsob prace...

Organizovali ste aj Design Walks,
na tie vraj rad spominate?

N2

Organizovali sme dva ro¢niky! -
obvolali sme znamych dizajnérov

a architektov, Ze k nim dovedieme
skupinu asi dvadsiatich Sstudentov,
ktori by sa inak do takychto firiem
nedostali. Poziadali sme ich, aby im
predstavili svoju pracu, jej pozadie

a umoznili nielen sa nie¢o dozvediet,
ale prirodzene si aj vybudovat vlast-
né kontakty. Nebolo to o peniazoch.
Tento format je podla mna oZivitelny
a ja ho mam stéle v hlave a poktsim
sa ho zopakovat. Ma to totiz vyho-
du aj pre zapojené stadia - moézu
n4jst kvalitnych zamestnancov.

Ako vznikla myslienka organizovat
konferenciu By Design!? Vy ste stali
pri priprave jej prvého ro¢nika.

v ¢asoch, ked nepatrila k najslu$nejsim

Aktualne
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Oslovil nas Jakub Ptacin, ktory
predtym zorganizoval v Starej trznici
podobné podujatie Honest Conference
- zUcastnil sa na nej napriklad Erné
Rubik. Jakub veImi spokojny nebol -
ani s jej obsahom a ani s ekonomickym
vysledkom. Obratil sa preto na nas

s ponukou pripravit tito konferenciu
spolo¢ne. Skusili sme to a hned prvého
ro¢nika sa zucastnili velké hviezdy, na-
priklad Stefan Sagmeister. TakZe sme
mohli zistit, Ze hoci st to pre nas velmi
vzdialeni ludia, m6Zu nam byt velmi
blizki. Urdite to savisi aj s tym, Ze st
zvyknuti chodit po svetovych konferen-
ciach, so svojimi starostlivo priprave-
nymi prednaskami - prezentaciami.
Ale potom vas méze prepadntt kacir-
ska otazka: kedy vlastne pracuju? B

Lubica Pavlovicova je historicka
umenia, redaktorka ¢asopisu Designum.
V sti¢asnosti pracuje na spusteni
stranky e-designum, ktoré ako stc¢ast
webovej stranky SCD bude informovat

o0 aktualitach zo sveta dizajnu.

1 Design Walks je platené podujatie pre 20 ludi, ktori
dostant mozZnost navstivit priestory architektonic-
kych a dizajnérskych $tudii v Bratislave - napriklad
v roku 2013 to boli GutGut, Komplot, Vallo Sadovsky,
MILK, trivjednom... kde sa mdzu stretnut a disku-
tovat o praci s roznymi kreativcami. Podujatie vtedy
organizovalo §tidio MILK v spolupraci s BKC_SPC.

27
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Slovenska republika. Expozicia Memory.
Martin Hréa, Zuzana Németh
Serbakova, Andrea Pojezdalova,

Jakub Straka, Silvia Zrebna.
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Vo februari 2017 sa v londynskom
Somerset House odohral v poradi
uz Siesty roc¢nik prehliadky sticasnej
mladej mo6dy International Fashion
Showcase (IFS). Prehliadka bola zalo-
zZena v roku 2012 organizaciami British
Council a British Fashion Council ako
stucast takzvanej londynskej Kultirnej
olympiady, podujatia, ktoré sprevadza-
lo Letné olympijské hry v Londyne. Od-
vtedy sa IFS stalo délezitou sicastou
London Fashion Week a poskytuje tak
alternativny pohlad na aktualne dianie
na modnej scéne. Pocas piatich dni len
niekolko stoviek metrov od hlavného
stanu prehliadkovych moél vytvara
platformu na prezentéciu za¢inaja-
cich médnych tvorcov a poskytuje im
dolezité poznatky a skidsenosti na poli
moddneho biznisu. Pre vystavujicich
navrharov je v priebehu konania uda-
losti pripraveny sprievodny program
pozostavajici predovSetkym z pred-
nasok a debat organizovanych v spo-
lupraci s London College of Fashion.
Porota na ¢ele so svetoznamou
modnou kritickou Sarah Mowerovou
kazdoroc¢ne vyhlasuje svojich vitazov

v troch kategoriach: najlepsia krajina,
kuratorsky koncept a najlepsi dizajnér.

Samostatné instalacie desiatok krajin

z celého sveta spaja kazdoro¢ne ustred-
né téma. Tento rok zadali organizatori
prehliadky vystavujicim krajindm
motto Local / Global. Transformacia
lokalnych myslienok, vyrobnych postu-
pov a tradicii do globalneho kontextu
bola jednym z najvyraznejsich prvkov
tvorby ucastnikov uz pocas minulého
ro¢nika, ked jednotlivé krajiny reflek-
tovali tému Fashion Utopias. Schopnost
zacinajucich tvorcov prostrednictvom
svojej tvorby tlmocit nezainteresova-
nému divakovi myslienky a in§piracie
$pecifické pre ich krajinu a teritérium
organizatorov oslovila a rozhodli

sa tento aspekt otvorene podporit

aj v dalSom ro¢niku prehliadky.

Tému aktualneho ro¢nika IFS sa
organizacné timy jednotlivych krajin
dozvedaju az niekolko mesiacov pred
samotnou prehliadkou, teda v priebe-
hu letnych mesiacov, ktoré jej predcha-
dzaju. Je teda skor neobvyklé, aby boli
nakoniec v Somerset House vystavené
modely vytvorené konkrétne pre tito

prilezitost. Kluc¢ovi tlohu zohravaju

kuratori, ktori v ramci prezentacie svo-
jej krajiny vyberaju jednotlivé kolekcie
a ,moderuju“ tak kompaktny celok
pozostavajuci z individualnych hlasov
mladych tvorcov. Je na kuratoroch, aby
dokazali napadito reflektovat a na-
sledne zrozumitelne tlmo¢it medzina-
rodnému publiku vybrany diskurz ¢i
problematiku. Spravne porozumenie
myslienkam jednotlivych autorov a ich
nasledné zasadenie do kontextu je pre
konecné vyznenie expozicie konkrét-
nej krajiny a jej schopnost komuniko-
vat s divakom zasadné. V ramci piateho
ro¢nika bola za svoj kuratorsky pristup
ocenena Agniezska Jacobson, zakla-
datelka a zaroven riaditelka School

of Form v Poznani. Polska expozicia
vyrazne akcentovala techniky DIY
charakteristické pre krajiny byvalého
vychodného bloku. Hlavnou témou
prac vystavujicich navrharov, studen-
tov a absolventov School of Form, bola
recyklacia. Z odpadu sa stava zaklad-
ny material pre tvorbu vystavenych
modelov. Jacobson vo svojej praci
dokazala napadito spojit stale aktu-
alnu tému ekologickej udrzatelnosti

so ziadanym exkurzom do realii zemi
byvalého vychodného bloku. Ten pre
svetovy modny priemysel predstavuje
vzacny a doposial v celku neprebada-
ny zdroj inSpiracie. D6kazom toho
moZe byt aj minuloro¢né vitazstvo
Ceskej republiky, ktora reflektovala
tému Utopia expoziciou Last Fata
Morgana. Studenti prazskej UMPRUM
si vdaka inovativnemu sp6sobu prace

s tradi¢nymi technikami a materidlmi
vyslizili ocenenie za najlepsiu kolek-
ciu. Tento rok svoj ispech obhajili
nomindciou Katefiny Plamitzerovej

a $pecialnou zmienkou poroty.

Ocenenie pre najleps$iu krajinu v ramci
piateho, lokalno-globalneho ro¢nika
IFS putovalo tentoraz do Indie. Porotu
zaujala predovsetkym in$piracia tvor-
cov v lokalnych pustnych kmenioch. Pre
mnohych vizualne prekvapivy vysledok
vyskumu ich spdsobu Zivota a jeho
nasledného pretavenia do média odevu
na publikum zapdsobil predovsetkym
svojou striedmostou. Navrharom sa po-
darilo prostrednictvom svojich odevov
predstavit asketicku tvar svojej krajiny,
vyzdvihnit techniky ru¢nej vyroby

a zaroven vyvratit predstavy o Indii ako
farbami hyriacej kultire Bollywoodu.
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Korea.
Softcore.

Softcore

aunchad in 2012, Soffcares is & Seaul basad
::cmlmnpornr\r woman's wear line by Sona Yoo,
& graduate of the Antwerp Rayal Academy ol
Fine Arts, Yoon's vibrant and colourlul garments
ake ihe cote values and sensibilities ol bajagl
and reintorprot thom in a contemporary way.
Bojagl Girl ia o ssason concept full of tun and
lunctionality. whather it be Yoon's accessories
or garments. her praces sach relerence the
utitarian nature of tojagl. Yoon's designs
Includa modem prints of Seoul an sitk, as well
as garments that reference Korea's traditional
architaciues and eulture. The ancessories jn

Yoon's collaction ales ambrn k
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Polsko. Vlavo Michat
Wiéniewski, vpravo
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Na Iudovi kultaru v spojeni s interak-
tivnou instalaciou Jana Sicka stavil
tento rok aj tim Slovenskej republi-
ky reprezentovany Slovak Fashion
Councilom. Kuratorka Zuzana Sid-
likova v Londyne predstavila prace
navrharov pracujtcich s materialmi,
¢i technikami vracajicimi sa ku
koreniom. Divaci sa tak mali moznost
prostrednictvom projektu Memory
zoznamit napriklad s ru¢ne $itou
obuvou Zuzany Németh Serbakovej,
pletenymi modelmi Jakuba Straku, ¢i
tajomnou kolekciou Martina Hréu.

Spoloénym projektom Korey bolo in-
terpretovat sti¢asnym jazykom techni-
ku stard niekolko tisic rokov. Navrhari
totiZ pracovali s fenoménom bojagi,
¢ize s tradi¢nym kuskom textilie, ktory
sa pouZiva na zabalenie a prenasanie
vzacnych predmetov ¢i jedla. Umenie
zavazovania bojagi v Kérei mozZeme
prirovnat k umeniu origami v Japon-
sku. Techniku rafinovaného prenasa-
nia v stcasnosti predviedol napriklad
kolektiv Softcore, ked s jej pomocou
vytvoril kolekciu hodvabnych mest-
skych vakov. Najvaésiu pozornost na
seba vSak upriamila kolekcia the-si-
rius. Navrhar Younchan Chung v nej
vyuzil skiisenost s technikou bojagi,

s ktorou v ramci svojej prace dalej
rekonstruuje ¢i naopak dekonstruuje
odev. Chung svojou unisex kolekciou
zaujal natolko, Ze bol oceneny ako
najlepsi tvorca. Okrem titulu teda
dostal prilezitost predviest svoju
kolekciu na tyzdni médy v Milane.

Na zaklade ohlasov zo strany poroty

a odbornej verejnosti, a taktiez sku-
senosti z minulych ro¢nikov sutaze je
zjavné, ze pohlad velkych centier médy
sa ¢oraz CastejSie upiera smerom na
vychod. Krajiny strednej a vychodnej
Eur6py zacinaju postupne ziroco-

vat svoje tradicie, znovu objavovat

a vyuzivat originalne postupy vyroby.
Dobré zazemie domacich odbornych

a vysokych $kol poskytuje tvorcom
priestor na ich rozvoj. Platformy ako
IFS znamenaju pre prezentaciu tuzem-
skej m6dy mnoho a je povzbudzujtice
vidiet, Ze aj u nas existuji organizacie
ako Slovak Fashion Council alebo Ces-
ké centra, ktoré mddu u nas podporuju
a zviditelfiuja ju aj v zahranici. B

Aktualne
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Ceska republika.V popredi
Katefina Plamitzerova.

India. Zlava doprava PELLA, Ka Sha, Kalekaal.

Lenore Jurkyova je Studentkou Katedry
teorie a dejin umenia VSUP v Prahe,
kde absolvovala aj roénu staz v Ate-
lieri médnej tvorby Pavla Ivanéica.

V minulosti pdsobila napriklad ako
koordinatorka dobrovolnikov v Mo-
ravskej galérii, ¢i kuratorka Galérie
209 na FaVU VUT v Brne.V stcasnosti
vedie Galériu Nika a sUstreduje sa
najma na stredoeurdpske stcasné
umenie, dizajn a teériu médnej tvorby.
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»Praca“ buduicnosti, 2016.
Expozicia Smrt prace.

10. medzinarodné
bienale dizajnu
Saint-Etienne.
Cité du design,
9.3.-9.4.2017

Aktualne
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Bienale dizajnu vo franctizskom
Saint-Etienne sa od svojho prvého
ro¢niku v roku 1998 profiluje ako
prehliadka, ktora kriticky vhima dnes
dominujici komerény rozmer dizajnu
a sustreduje sa na hladanie jeho tloh
v zodpovednom civiliza¢nom nasmero-
vani. Namiesto prvoplanovej divackej
atraktivnosti a prezentovania dizajnu
ako mody ¢i kozmetiky priemyselnych
vyrobkov pontiika skdr podnety na
tvahy o jeho hlbsom, zmysluplnejSom
a humannej$om obsahu. Jubilejny

10. ro¢nik v tomto smere predstavoval
krajnt polohu a miestami pripominal
skor konferenciu, kde na posteroch
teoretici predstavuju svoje hypotézy,
nez vystavu dizajnu. Konceptualna
charakteristika bienale do istej miery
vyplynula z orient4cie na budicnost,
v ktorej sa dizajn ako navrhovanie
uzitkovych predmetov ma menit na
profesiu pontkajicu komplexné
sluzby a dizajnér bude skor sprostred-
kovatelom digitalnych technoldgii
analégovému Iudstvu nez tym, kto
rozmys$la o forme novej stolicky. Aj

v ramci tohto nového vymedzenia
bolo azda vhodnejsie predstavit aspon
hmlisto naértnuté hmotné rieSenia
nez verbalne prezentované progndzy.
Z doterajsich skusenosti vyplyva, Ze
predstavy o budicnosti sa malokedy
naplnia. Pred patdesiatimi rokmi sa
napriklad prognostici domnievali,

Ze dnes budeme lietat na vylety na
Jupiter, byvat v plastovych domoch

a premyslat, ¢o s volnym ¢asom, kedZe
v$etko budi za nas vykonavat roboty.
Ni¢ z toho sa nenaplnilo, ale z obdo-
bia pred polstoro¢im ostali podnes
in$pirujuce artefakty dokumentujice
snahu dizajnérov o civiliza¢ny progres.
Dizajn sice odraza obdobie, v ktorom
vznika, ale podobne ako tzv. volné
umenie, ma schopnost ho presiahnut
a prinasat univerzalne hodnoty. Orga-
nizatori biendle akoby na to tentoraz
pozabudli a zrejme sklamali nielen
tych, ktori chceli vidiet trendové dizaj-
nérske novinky, ale aj tych, ktori v di-
zajne vidia nadéasovu reflexiu hlbsich
spolocenskych a kultirnych pradov.

2 awril 20%7

" mlsnncle-design.com

S analytickym nasmerovanim bienale
v Saint-Etienne ladi volba Gstrednej
témy. V minulosti to bola napriklad
empatia a krasa, tentoraz praca a jej
budtce premeny. Jeden z kurato-

rov bienale Didier Fiuza Faustino

dal v predpovediach velky priestor
sci-fi literatire. NavStevnici mohli
poleziacky v slichadlach pocavat ich
vizie - nechybali ani také, ktoré sa
podobali uz spominanym predsta-
vam o budicom nié¢nerobeni. Akosi
sa vSak vytratil technooptimizmus
spred patdesiatich rokov. Namiesto
radosti nas ¢akaju depresie a ,,mat-
rixové“ zotrocenie strojmi. Budicej
postpracovnej spolo¢nosti sa venovali
aj dalsi kuratori. Kladli si otazku, ¢ije
praca prirodzenou stcastou ludskej
existencie, potrebou, alebo nantte-
nou povinnostou, od ktorej sa treba
oslobodit podobne ako od techniky
alebo vlastnictva. Zivot v ére postprace
ilustrovali napriklad melancholickou
ambientnou hudbou, ale aj poci-
ta¢ovymi monitormi s plavajucimi
rybickami alebo vlniacimi sa listami.
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Motorizované rogalo. Dizajn: Air
Création Ardéche, 2016. Expozicia
Najlepsie skisenosti.

Univerzalny polnohospodarsky stroj
Touti-Terre, 2015. Dizajn: Toutilo.
Expozicia Najlep$ie skisenosti.
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Realistickejsie sa pokusil budicnost
vykreslit hlavny kurator bienale Olivier
Peyricot v obsiahlej expozicii nazvanej
Panorama mutacii prace. Panoramu
tvorilo desat viac-menej samostatnych
¢asti venovanych réznorodym prog-
n6ézam zmien v paradigme pracovnej
¢innosti. V relativne blizkej budicnosti
by sa napriklad obetou automatizacie
mali stat mnohé profesie. Samozrej-
me najmad tie menej kvalifikované, ale
stroje zrejme nahradia aj ¢ast lekarov.
Budicnost méze priniest prekvapu-
juce spojenie $pickovych technologii
so spdsobom Zivota pripominajicim
pravek. Na jednej strane pokracujicu
digitalizaciu a odklon od realneho
sveta k virtualnemu, a na strane druhej
akési rodové autarkické komunity fun-
gujuce na baze subkultirnej identity,

sebesta¢nosti v zdsobovani potravi-
nami a zabezpecovani ,anal6govych*
Zivotnych potrieb spésobom ,,urob si
sam“. Jedno i druhé by sice konvenova-
lo udrZatelnosti civiliza¢ného napre-
dovania, mozno vS§ak mat pochybnosti
o tom, ¢i sa tu neidealizuje realna men-
talita beznej populécie. Bude napriklad
ochotna vzdat sa automatickej pracky
a pouzivat manualnu? Pracka pohana-
na klukou, stroj vyrabajtci kavu bez
potreby elektriny a jednoduchy plni¢
piluliek so zdravou vyzivou mozno
spomentt ako priklady z toho mala
dizajnérskych rieseni, ¢o v obsiahlej
expozicii Panoramy mutacif prace ilu-
strovalo podoby budtceho zabezpeco-
vania zivotnych potrieb. Treba dodat,
Ze by sa prevazne nemali odohréavat
ani doma, ani v tovarnach ¢i uradoch,
ale na ,tretich miestach® (third places)
- zdielanych priestoroch kooperativne
fungujucich komunit. Ich priklady
ponukla vystava socidlnych projektov
miest s titulom Humanne mesta - pre-
verovanie mestskej mierky. Prostred-
nictvom fotografii predstavila Zivot su-
sedskej komunity ,,spolo¢enskej ulice®
v Bologni, pas zelene v centre Helsink,
improvizované ubytovanie navstevni-
kov hudobného festivalu na estonskom
ostrove Muhu, verejny bazén v Bru-
seli, svojpomocne obrabané zahrady
univerzitného aredlu polytechniky

44

v Milane a dalsie ,kibucové“ projekty.

Ak lice mince digitalneho technolo-
gického pokroku predstavuje vizia
sladkého ni¢nerobenia s univerzal-
nym prijmom, potom jej rubom je
naopak zajtrajsok, v ktorom budeme
do pracovnych procesov zapojeni
permanentne, hoci si to ani nebudeme
uvedomovat. Takato buducnost vyzera
pravdepodobnejsie, kedze ju vlastne
prezivame uz dnes: ,Objednavam si
listok na vlak, takze pracujem pre
Zelezniénu spolo¢nost, investujem
peniaze akoby som bol bankar, pod-
pisujem peticiu ako aktivista, piSem
komentare ako novinar, instalujem

si aplikacie, ktoré sa priemyselnymi
nastrojmi, ubytovavam ludi cez Airbnb
akoby som bol hotelier, riesim veci,
ktoré kedysi prinalezali priemyslu,“
komentuje prerastanie prace a sa-
kromnej sféry Olivier Peyricot. Ked
»lajkujeme”, pracujeme pre reklamné
agentury, viralna reklama je vdaka
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»Praca“ budicnosti, 2016.
Expozicia Smrt prace.

Pohlady do expozicii bienale.
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nam vSadepritomna. Komentovanim
manualu vysavaca nahradzame servis-
ného technika, priemysel cielene alebo
spontanne prenika do nasho intimne-
ho priestoru. Nas den sa uz nedeli na
pracu, oddych a spanok. Uprostred
noci sa nervézne zobudzame, ¢i v nasej
mailovej schranke nepribudlo nieco,
¢o treba akitne vyrieSit. A kde je v tejto
situacii priestor pre dizajn? ,Dizajn
prestava byt ilustraciou projektu mo-
dernizmu v podobe krasnych a ikonic-
kych priemyselnych vyrobkov, meni

sa na dizajn sluZieb, kriticky dizajn
alebo socialny dizajn. Optsta svoju
povodnu charakteristiku (navrhovanie
produktov sériovej vyroby), ale stava
sa mocnym socialnym a politickym
nastrojom. Jeho tlohou je uvolnit
miesto pre zivot so vSetkou jeho tajupl-
nostou a nerozlustitelnostou,“ tvrdi
Peyricot. Na inom mieste vystavného
kataloégu spresniuje: ,,Dizajn je nastro-
jom formovania moderného Zivota.
Teraz vSak opustame éru komfortu
vytvoreného modernizmom a vstu-
pujeme do obdobia velkej nestability,
ktora spochybniuje spolo¢ensky model
tvoriaci samotny zaklad nasho Zivota.
Dizajn sa v 20. storo¢i stal dodato¢nym
néstrojom rastu, ale po Cernobyle,

11. septembri, masovej migracii atd.

v 21. storo¢i ma skor politickd dlohu

v spoloc¢enskych zalezitostiach.“

Z tych expozicii, ktoré zmeny para-
digmy prace priblizovali konkrétny-
mi prikladmi dizajnérskych rieSeni,
spomenme Horizontalnych pracov-
nikov. Kérejsky kurator Ju Hyun Lee
a jeho francuzsky kolega Ludovic Burel
tematizovali nahradzovanie hierar-
chickej Struktary pracovnych ¢innosti
(od riaditela po posledného pracovni-
ka) horizontalnou (s rovnocennymi
pracovnikmi) a zmenu dominantnej
pracovnej pozicie z vertikalnej (statie,
sedenie) na horizontalnu (lezanie).
Pre vystavu vybrali lezadla a postele

z davnejsej aj nedavnej historie dizaj-
nu. Tie boli pdvodne uréené najma
na oddych, berlinske $tadio Bless
v8ak navrhlo $pecialne lezadlo pre
digitalny vek: uzivatel lezi na bru-
chu, opiera sa o kolena a ma aj oporu
pre hlavu nad pracovnou plochou.
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Nomad Espresso. Dizajn: Uniterra INc.,
2015. Expozicia Panorama mutacii prace.
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Sériovo mnoZené dizajnérske rieSenia
ponukla vystava Najlepsie sktiisenosti,
ktora predstavila ispesné firmy zo
Saint-Etienne a okolia. Oblast, kedysi
zavisla od tazby uhlia a tradi¢nej textil-
nej a strojarskej vyroby, dostala nové
impulzy z novych technolégii a di-
zajnu. Firma Focal napriklad vyraba
$pic¢kové ozvucovacie systémy pre po-
predné svetové automobilky, vyrobco-
via Air Création Ardéche a Hexadrone
patria k lidrom v produkcii ultralah-
kych lietadiel a dronov a firma Toutilo
vyraba polnohospodarske stroje, ktoré
menia pracu na poli na prijemny relax.
Realny dizajn predstavila aj vystava
priemyselnych produktov ocenenych
v dizajnérskych sataziach. Pozornost
tu napriklad budila trojkolka Patricka
Jouffreta Kiffu, ktora sa da jednodu-
cho zmenit na nakupny vozik a nové
sedadlo pre rychlovlaky TGV od $tudia

Saguez&Partners. Organizatori bie-
nale pravidelne vyhradzujua priestor
na prezentaciu vybraného svetového
regionu s vynimoc¢nym dizajnom.

Pred dvoma rokmi sa takto predstavila
Juzna Korea a tentoraz to bolo mesto
amerického stredozapadu Detroit.
Niekdajsia svetova jednotka vo vyrobe
automobilov, prezyvana Motor City
alebo Motown, sa v désledku poklesu
konkurencieschopnosti americkych
vyrobcov meni na Murder City (mesto
vrazd) s vysokou kriminalitou a ce-
Iymi vyludnenymi §tvrtami. V snahe
dostojne prezit v tomto niekdajSom
industrialnom centre dizajnéri hladaja
$pecificku kultirnu identitu a para-
doxne pritom vyuzivaju skor remeslo

a tradi¢né materialy. Stadio Homes
Eyewear z dreva opustenych domov vy-
raba pomocou CNC frézy slne¢né oku-
liare. Jack Craig low-tech postupom
navliekania zahriatych plastovych rar
na kamene produkuje socharsko-di-
zajnérsky nabytok, aj Alan Kaniarz pri
vyrobe nabytku vyuziva ru¢né remeslo,
no obmedzuje sa vyhradne na tradic-
né drevo. Priam symbolicky vyznieva
skuto¢nost, Ze v niekdajSom Motor
City dnes autam uspesne konkuruje vy-
roba bicyklov. Kultaru ,tretich miest“
tu reprezentuje cyklisticka komunita
East Side Riders, ktora sa kazdy tyzden
predvadza manifesta¢nou jazdou po
meste. Jej bicykle sa po ipravach ,urob
si sam*“ daja vyuzit na hudobnu pro-
dukciu, svetelnd Sou, alebo zdhradny
gril. Vystava postindustrialnych podob
dizajnu Detroitu vyznela vcelku opti-
misticky ¢i priam idylicky, ale navstev-
nik si musel polozit otazku, ¢i by sa
vSetci prepusteni tovarenski robotnici
mohli Zivit a zabavat takymto exkluziv-
nym spOosobom. A divak zo Slovenska
si s davkou ¢ierneho humoru mohol
predstavit, ako o par desatro¢i niekdaj-
$1 zamestnanci Volkswagenu v brati-
slavskej Devinskej Novej Vsi vyrabaju
$perky zo svojich demolovanych pane-
lovych pribytkov a griluji na rumo-
visku fabriky, ktora ich kedysi zivila.
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Exteriéry bienale.

Na zaver si mézZeme poloZit otazku, ¢im
sa jubilejné 10. medzinarodné bienale
dizajnu v Saint-Etienne lisilo od tych
predchadzajtcich. ViditeInd zmenu
predstavovalo oplotenie vystavného are-
alu, ktory je inak sidlom miestnej $koly
umenia a dizajnu a dizajn centra (Cité
de design). Aj v ¢ase konania vystavy

sa vo Francuzsku odohral dal$i z mno-
Ziacich sa teroristickych utokov, a tak
kazdy navstevnik musel prejst osobnou
prehliadkou. Prijemnej$iu novinku
predstavovali dalSie rekon$truované
priestory niekdajsej tovarne na zbrane,
v ktorej $kola a dizajn centrum sidlia.
Pribudlo tiez viacero podujati Bienna-
le Off. Vystavy v Mizeu moderného

a su¢asného umenia (Umenie, dizajn

a kino) a v Umeleckopriemyselnom
muzeu (Optické pristroje firmy Angé-
nieux) sa tentoraz vztahovali k dizajnu
len vzdialene, pozornost si zasltzi skor
novy projekt ,ulice dizajnu®, v ramci
ktorého sa na Rue de la République
dizajn predstavil v obchodoch a v Koo-
perativnom supermarkete sliZiacom na
predaj remeselne vyrobenych produk-
tov a potravin, ale aj na komunitné
stretnutia. Pri vymentvani pozitiv a ne-
gativ jubilejného bienale spomefime aj
to, Ze v jeho zornom poli chybal grafic-
ky dizajn, hoci sa mozno domnievat, Ze
prave v oblasti prace prepojenej s rasta-
cim objemom informécii bude mat v bu-
ducnosti klicové postavenie. Vytratilo
sa aj Slovensko, ktoré po prvy raz od
zrodu bienale nemalo zastipenie. Cel-
kovo sa zd4, Ze organizatori ,,medzina-
rodnost” bienale ¢oraz viac obmedzuju
na technologicky najvyspelejsie oblasti
a v doraze na vyskumny charakter
projektov stracaju kontakt s redlnym
svetom dizajnu. Biendle sa svojim

10. ro¢nikom ocitlo na krizovatke

a v pripade prehlbovania jeho orienta-
cie na konceptualne rieSenia a socialne
inZinierstvo hrozi, Ze namiesto cestova-
nia do juhozapadného Francuzska bude
doteraj$im navstevnikom stacit precitat
si texty vo vystavnom katalogu. B

Zdeno Kolesar je historik a teoretik
dizajnu. Pbsobi na Katedre tedrie

a dejin umenia na Vysokej Skole vytvar-
nych umeniv Bratislave a v Kabinete
teoretickych stadii Fakulty multimedi-
alnych komunikacii Univerzity Tomasa
Batu v Zline. Je autorom a editorom
viacerych publikacii o dizajne.
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Text Barbora Babocka
Foto Barbora Babocka

Ked je u nas jar eSte len

v rozpuku, v hlavhom meste
Lombardie kvitnu vistérie,
ktorych véna sa tiahne atriami
starych domov a nddvoriami
honosnych palacov.

Prave v tomto ¢arovhom
obdobi sa kona Milansky
tyzden dizajnu. Tento rok

0 nieCo skor ako inokedy,

v prvy aprilovy tyzden. Marni showraom, layland.

40 designum 2/2017

d2-2017.indd 40 @

22/06/17 12:05



d2-2017.indd 41

Louis Vuitton v Palazzo
Bocconi, design atelier oi.

®

Pocas Siestich dni sa v meste deje
takmer 1 500 udalosti, vybrat si

z nich je pomerne naro¢né. Mdzete
sa stat lovcami trendov, alternativ-
nej scény ¢i velkych mien. Idealne

je vybrat si z kazdého nieco, oddelit
to pravou talianskou pizzou a zapit
jedovato oranzovym spritzom. V prvy
den nasej navstevy sme sa vybrali

do Stvrti Lambrate, kde uz tradi¢ne
prebieha vystava Ventura Projects.
Zameriava sa najmad na prezentaciu
najnovsich objavov v dizajne, comu
prispieva aj pritomnost 20 univerzit
z 36 krajin. Tento rok sa rozrastla

o novu lokalitu na hlavnej vlakovej
stanici - Ventura Centrale. Podob-
ne ako prebieha zmena polarizacie

v inych oblastiach, meni sa aj tloha
dizajnéra. Podlieha poziadavkam
sucasnosti. Nejde uz len o to, vyrobit
krasny produkt, treba sa vratit az na
uplny zaciatok. Odsledovat si povod
materidlu, jeho udrzateInost a po-
dielat sa na jeho vyvine. Platforma
Experimental Creations priniesla Sest
mladych japonskych mien a navrh
na zmenu v kreativnom procese.

Z dizajnérov sa stavaju badatelia,
klientovi prezentuju svoje zru¢nosti,
moznosti a vlastnosti materidlu a azZ na
zaklade tychto faktorov mu navrhuju
produkt na mieru. V podobnom duchu
sa niesla vystava Central Saint Martins,
kde majt samostatny magistersky od-
bor nazvany Material Futures. Cielom je
zmazavat hranice medzi technolégiou,
remeslom a vedou. Dizajn sa pouziva
ako nastroj pre komunikaciu zmien,
vysvetlenie a rieSenie moznych scenarov
nasej budicnosti. Spracované bolo $iro-
ké spektrum tém od klasickych, akymi
st udrzatelna moda, virtualna realita
¢iroboty aZ po provokativne, akou je
recyklacia Iudského tela. Dodato¢né
zistenie, Ze za takymito vizionarskymi
projektmi stoji tim diev¢at a vystavu si
zafinancovali cez crowdfunding, bol uz
len Cere$nickou na torte. Pohladenim
pre oci bola nérska expozicia Eve-
rything is connected pod kuratorskym
dohladom dizajnérky a architektky
Katrin Greilingovej. Dizajn nie je len
akymsi elitnym ostrovom, je sic¢astou
spolo¢nosti, tvori ho infrastruktdra diel-
ni, manufaktar, dostupného materialu
a inovacii, siete osobnych kontaktov,
logistiky a v neposlednom rade vzdela-
vacich institicii. VSetko je prepojené.

41

22/06/17 12:05

®



Velkym prekvapenim, aké nemo6zem
vynechat, bol ,festival“ nabytkové-
ho gigantu IKEA, ktorého nosnou
témou pre tento rok je adaptacia
nasich domovov na nové podmien-
ky byvania. Coskoro bude viésina
populécie byvat v mestach. Urbani-
zacii a technol6giam sa neubranime,
ako to vSak ovplyvni spdsob nasho
byvania? Pocas tyzdna predstavili
produkty z kolaboracie so znackou
HAY ¢i Tomom Dixonom a ,,dizaj-
nuchtivé® publikum bolo spokojné.

Na opacnej strane mesta si otazku

- aka je tloha dizajnéra v dne$Snom
svete plnom protichodnych sil - klad-
li tieZ. Expozicia Capitalism is over
prebiehala v priestoroch niekdajsej
farmy, dnes kultirneho centra Casci-
na Cuccagna s vlastnou komunitnou
zahradou, slow food restauraciou

a kvetinarstvom. Rozlic¢kova party

s reZimom, pretoZe slova, ako eko-
nomika zdielania, priamy odber,
spotrebitelska spolupraca nesu akysi
postkapitalisticky scenar. Ci uz je to
utopicka alebo dystopicka vizia, dizajn
sa musi s tymito protichodnymi silami,
v ktorych sd na jednej strane malé
firmy, a na druhej strane monopoly

a oligarchovia, popasovat tiez. Vysta-
va mala vytvorit fiktivny ramec pre
vyskum potencialov a nastrah produk-
tového dizajnu v obdobi poznacenom
ekonomickymi zmenami. Kuratorsky
bola zastre$end zoskupenim Raumplan
a predstavil sa na nej aj projekt Craf-
ting Plastics, ktory minuly rok ziskal
hlavnt cenu Bratislava Design Week.

Expozicia Everything
is connected.
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Viadsina navstevnikov v§ak Milano
navstevuje najmd kvoli hlavnej vystave
Salone del Mobile, znamym menéam,
Ziarivym vykladom a Zivej atmosfére
v jadre mesta. Srdcom centra je Stvrt
Brera. Jej tajné zakutia je najlepsie
preskimat neplanovanou popolud-
naj$ou prechadzkou s nevyhnutnou
zastavkou na aperitivo - inak nazva-
nej naj$tastnejsia talianska hodinka.
Je to jediny spOsob ako si zachovat
pri mnozstve udalosti triezvu my-

sel, nenahlit sa za vSetkym a uzit si
atmosféru plnymi diskami. Tento rok
sme zistili, Ze diskusia o tom, ¢o je
»trend“ a ¢o nie, nema ziadny sprav-
ny ¢i nespravny vysledok. Na jednej
strane to moZze byt minimalizmus
dotiahnuty aZ na neviditelné obrysy
veci (invisible outlines) v podani Nendo
a na druhej strane veselé, farebné
nadrozmerné vitraze, ktoré vytvoril
Jaime Hayon pre firmu Caesarstone.

22/06/17 12:05

T R i g N Nl iR




ool ilodh
— e

i

43

Tokujin Yoshioka X LG, Wall of the
sun, vitazna expozicia Design weeku.

Louis Vuitton v Palazzo Bocconi,

dizajn Campana Brothers.
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Fondazione Giangiacomo Feltrinelli.

Material futures.
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Jaime Hayon
pre Caesarstone.

®

Moznosti je vela. Je to len otazka vku-
su a preferencie. Dokazom toho bola
aj oslava devitdesiateho vyrocia firmy
Cassina, ktora prebehla v priestoroch
sidla Fondazione Giangiacomo Feltri-
nelli v oblasti Porta Volta navrhnutej
stadiom Herzog & de Meuron. Ta-
lianska klasika v kontexte budicnosti
s pritomnostou ikonickych kiaskov

z minulosti. Ak sa do Mildna vydate
pocas roka, v prizemi je mozné navsti-
vit kaviaren s knihkupectvom a v naj-
vy$Som podlazi verejnosti pristupnu
¢itaren. Popri Bosco Verticale a Fon-
dazione Prada je to dal$ia moderna
stavba, ktora drzi Milanu prvé miesto
na mape sveta dizajnu. Velky zaujem
verejnosti vzbudila instalacia Studia
Swine (Super Wide Interdisciplinary
New Explorers) a §védskeho retazca

s moédou COS. Socha v tvare stromu
in$pirovana lustrami v milanskych
palacoch a japonskym festivalom
¢eresnovych kvetov. Bubliny napl-
nené hmlou st sice pominutelnym
materialom, ale nezabudnutelnym
zazitkom spajajicim Iudi. Od méody je
k dizajnu veImi blizko a slavne mddne

domy, ako Louis Vuitton ¢i Marni,
nezaostali. Precizne detaily, ktoré
znesu aj ta najprisnejsiu kritiku, sme
videli na novych prirastkoch v kolekecii
Objets Nomades. Zvu¢né mena dizaj-
nu - Marcel Wanders, India Mahdavi,
Raw Edges, Nendo ¢i Patricia Urquio-
la navrhli pre Louis Vuitton sériu
predmetov in§pirovanych cestami a fe-
noménom nomadstva. Naopak Marni
naplnilo svoj showroom farebnym
pieskom a dontho umiestnilo pracu
komunity zien z Kolumbie. Remeslo
vypletania nabytkov, Specifické pre
Juznt Ameriku bolo mozné vidiet

na stoli¢kach, hojdacich kreslach,
stol¢ekoch a doplnkoch, ktoré sa
teSili pozornosti deti aj dospelych.
Roznorodost takychto pristupov

a kreativnych rieSeni je naozaj tym,
za ¢im sa do Milana oplati cestovat.
Rovnako aj kvoli miestam, ktoré
nikdy nesklamu. Jednym z nich je aj
Spazio Rossana Orlandi. Autenticky
priestor, ktorého steny st nasiaknuté
mladou dizajnérskou krvou. Zaujali
nas lampy YIPmade (Young In Prison
Foundation). Projekt holandského
dizajnéra Joepa van Lieshouta, ktory
pontka mladym, byvalym vdziiom

z Malawi, §ancu na novy zivot vytvara-
nim jedine¢nych dizajnovych produk-
tov. Podobnou kuréatorkou dizajnu

je aj Nina Yashar, ktorej koncept
Nilufar depot netreba prehliadnut.

Na viacerych miestach bolo vidiet, Ze
sa v dneSnom pretechnizovanom svete
vraciame naspat k tradi¢nému remeslu
a formam. Ako najst v dizajne ta
spravnu rovnovahu medzi zachovanim
hodnot, umu nasich predkov a prispo-
sobeniu sa najnovsim technologiam,
ktorym sa neda vyhnut? Na to sme

v Milane odpoved tento rok nenasli,
mozno to ani nie je spravne miesto
kde ju hladat. Alebo prave to boli

veci, o ktorych sa pri pohari Negroni
Sbagliato v ikonickom bare Bar Basso
po zotmeni diskutovalo. V rychlo sa
meniacom svete visi vo vzduchu pre
dizajnérov vela vyziev. TeSime sa,

¢im nas o rok skoly, nové mena, ale

aj etablované znacky prekvapia. B

Barbora Babocka je architektkou v praxi
a zaroven Studuje v ateliéri Priestorova

tvorba na UTB v Zline. Prostrednictvom
blogu sa venuje propagéacii architektary.
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14 otazok vystavy
Hello, Robot. Dizajn
medzi ¢lovekom

a strojom

Pozvanka na Viedenské bienale 2017

ext Maria Riskova
oto archiv © MAK

-

n
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Hraéky-roboti, 1956 — 1980,
rézni vyrobcovia, sikromny majetok.
Foto © Andreas Siitterlin, 2016.
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Od 21. juna do 1. oktoébra tohto roka
je Viedenské bienadle (Vienna Bienna-
le), ktorého hlavnym organizatorom
je mtizeum MAK - Osterreichisches
Museum fiir angewandte Kunst /
Gegenwartskunst, znovu otvorené pre
navstevnikov z celého sveta. Oznaco-
vané svojimi inicidtormi z vyznam-
nych viedenskych institicii ako ,,prvé
bienale umenia, dizajnu a architek-
tary“, sa po Starte v roku 2015 znovu
vyjadruje k otazkam, ktoré sice vidime
pred sebou uz dlhé roky, avsak ich
rieSenia prichadzajd aZ postupne

s rozvojom technolégii, ale aj pod
tlakom spoloéenskych kriz. Hlavnou
témou sa pre bienale stalo trvalo udr-
ZateIné sebaurcenie ¢loveka v zmysle

vytvarania decentralizovanych,
osvietenych a humannych priestorov
pre zivot vratane inteligentnych miest.
Pozitivistické presvedcenie a odborna
erudicia organizatorov tejto prehliad-
ky aktualnych tendencii prenikania
digitalnych technologii do vsetkych
oblasti zivota prinasa abstraktné
terminy, ako ,holisticky pristup,
»spravodliva, kreativna a humanisticka
vizia spolo¢nej budicnosti®, ,novy
humanizmus® ¢i ,,digitalna moderna®“.
Prostrednictvom vystav a akcii biena-
le ich premienia na ¢iastkové, Sirokej
verejnosti zrozumitelné témy a posky-
tuje konkrétne priklady kazdodenného
roz$irenia technoldgii vplyvajiceho na
zmeny v spolo¢nosti i ludskom Zivote.
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1 Joris Laarman: Bridge Project pre MX3D,
2015. Mostik pre chodcov vyrobeny
3D tlacou. © Joris Laarman Lab.

- Elytra Filament Pavilion, Victoria and
Albert Museum, London © NAARO, 2016.

¥ Hajime Sorayama, Sony Corporation:
AIBO Entertainment Robot (ERS-110),
1999. Sikromny majetok.
Foto © Andreas Siitterlin, 2016.
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Nevyhnutne sa jednou z prvych velkych
tém bienale stala problematika robotiky
a buducnosti prace zhrnuta pod mottom
Roboti. Praca. Nasa budicnost. Orga-
nizatori bienale celt komplexnt oblast
otvaraju hlavnou vystavou Hello, Robot.
Dizajn medzi ¢lovekom a strojom, ktora
prezentuje viac ako 200 diel z dizajnu,
umenia a popularnej kultiry. Vystava

v MAK-u nie je premiérou, ta sa konala
v Muzeu dizajnu Vitra v prvej polovici
tohto roka (11. 2. - 14. 6. 2017), avSak
jej kuratori a spoluautori ju od zaciatku
koncipovali ako hlavni vystavu tohto-
ro¢ného Viedenského biendle. Vznikla
v koprodukcii troch velkych muzei
zameranych na dizajn - MAK-u, Mtzea
dizajnu Vitra (Weil am Rhein v Nemec-
ku) a belgického Muzea dizajnu Gent.

Vystava prinasa komplexne spracovani
problematiku interakcie umelej inteli-
gencie, robotiky a ¢loveka, a tieZ prob-
lematiku aktudlneho vyvoja celej ob-
lasti robotiky s historickymi odkazmi
na jednotlivé témy a ich odraz v umeni
a populédrnej kultare 20. storocia.
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V styroch hlavnych c¢astiach sa vystave
dari prezentovat najddlezitejsie otazky
vztahu ¢loveka a stroja - st nimi Veda
a fikcia (Science and Fiction, aj odkaz
na zaner science fiction), Naprogra-
mované na pracu (Programmed for
Work), Priatel a pomocnik (Friend

and Helper), Splyvanie (Becoming
one). Otazky kladu kuratori vysta-

vy doslovne, v kazdej ¢asti su diela
ststredené okolo viacerych jednodu-
cho formulovanych a prezentovanych
otazok, ktoré si klada v suvislosti

s robotikou urdite vietci, ale i otazok
vyplyvajicich zo $pecifik témy - moze
robot vykonavat vasu pracu?, naozaj
potrebujeme roboty?, ako sa citite

pri objektoch, ktoré maju pocity?

Vsetky otazky smerujud k cielu vy-
stavy - priniest dostatok informacii

a prikladov zo sticasnej situacie v ob-
lasti robotiky a vystavit navstevnika
provokativnemu aZ znepokojujicemu
procesu konfrontécie svojich nazorov
(obav, oc¢akavani) a faktov, existuju-
cich technologickych ¢i dizajnovych

Aktualne
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rieSeni, ale aj literarnych a umeleckych
predstav. Zda sa, Ze organizatori maja
este jeden ciel - zbavit Iudi strachu,
ktory technologicky pokrok nevyhnut-
ne prinasa. ,,Myslienka robotov, ktori
dominuji v na$ich zivotoch, bola dlho
dovodom fascinacie a strachu - nie
zriedkavo sticasne. No inteligentny
novy svet (pozn. autorky: v originali
smart new world — odkaz na dystopic-
ki knihu Brave New World od Aldousa
Huxleyho) nas uz uchvatil, hoci este
stale nevieme pochopit cely rozmer
transformativnej sily inovacii, ktoré
prichadzaju so stale sa zvySujicou
intenzitou. Uvedomime si, Ze roboty
nie st nevyhnutne humanoidmi, ale
mozu sa objavit v §irokej §kéle tvarov
a dokonca mézu byt neviditené. Roz-
mer, vakom bude toto rozsirenie vni-
mané ako prospesné a oslobodzujtice
alebo ako $kodlivé a hrozivé, zasadne
ovplyvni kvalitu nasho Zivota. Ako tu
moze pomdct dizajn?“ uvadza v kata-
16gu vystavy hlavny iniciator biendle,
vizionar spolo¢enskej zmeny, riaditel
MAK-u Christoph Thun-Hohenstein.!

“:" Ml

E

TR

No predtym nez da vystava odpoved
na to, ako méze kontaktu ¢loveka

a stroja pomoct dizajn, odpoveda

na zakladnu otazku - ¢o je robot?
Napokon cela vystava sa da pokladat
za komplexni odpoved na otazku de-
finicie, ktorej zakladnt podobu cituju
autori vystavy na roznych miestach.
Populérna kulttra a iste kazdy
Citatel pozna tri zakony robotiky od
spisovatela Isaaca Asimova zo Sest-
desiatych rokov 20. storocia (robot
nesmie ublizit ¢loveku, musi posli-
chat prikazy ¢loveka a musi chranit
samého seba), no vyskum robotiky
dnes poskytuje v troch bodoch velmi
presnu definiciu robota. Kuratorky
vystavy i Bienale Amelie Klein a Mar-
lies Wirth uvadzajua definiciu Carla
Rattiho z MIT, ktory je konzultantom
vystavy — robot potrebuje na svoje
fungovanie tri veci: senzory, inte-
ligenciu a akéné ¢leny (aktudtory),
teda nastroje na ziskavanie infor-
macii, softvér, ktory umozni pouzit
ziskané informacie a zariadenia, ¢o
vykonaju prislu§nu fyzicku reakciu.?
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Dunne & Raby: Robot 4: Needy One, z cyklu
Technological Dream Series No. 1, Robot, 2007.
© 2016 Dunne & Raby. Foto Per Tingleff.
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Vystava Hello, Robot.
Dizajn medzi ¢lovekom a strojom

Muzeum dizajnu Vitra, Weil am
Rhein, Nemecko, 11. 2. - 14.5.2017

MAK, Viederi, Rakusko,
21.6.-1.10.2017

Muzeum dizajnu, Gent, Belgicko,
27.10.2017 = 14.4.2018

Kuratorky Viedenského bienale:
Amelie Klein (MUzeum dizajnu Vitra),
Marlies Wirth (MAK)

Kuratori vystavy Hello, Robot:

Amelie Klein (MUzeum dizajnu Vitra),
Thomas Geisler, Marlies Wirth (MAK),
Fredo de Smet (MUzeum dizajnu Gent)

Viac informécii o vystave Hello, Robot na:

www.mak.at/e/hello_robot

Viac informéacii o Viedenskom bienale:
www.viennabiennale.org

Vystava samotna poskytuje ovela §irsi
zaber a predstavuje nielen roboty
podla uvedenej definicie, ale predo-
vSetkym situdcie, prostredia, v kto-
rych interaguje ¢lovek a stroj - a to
stroj v zmysle digitalnej technolégie,
resp. umelej inteligencie. Predsta-

va robota z interpretacie umenia

a popkultary 20. storoc¢ia zaziva

dnes radikdlnu zmenu - robotika sa
nevenuje iba vyvoju humonoidnych
¢i androidnych objektov, ale vyvoju
celych systémov umelej inteligencie,
nanotechnoldégiam a inteligentnym
technolégiam. Uloha dizajnu tak spo-
¢iva podla organizatorov v umozneni
a ulahceni tejto zdkladnej interak-
cie, kde sa dizajn stava mediatorom
a kIi¢ovym kreativhym odvetvim pri
rozvoji potencialu civilizacie. Roboti-
ka meni vSetky zauzivané stereotypy
- ako komunikujeme, ako travime
voIny ¢as, ako pracujeme, prinasa
zlepSenia v oblastiach, kde sme si ju
doteraz nevedeli predstavit. Vyvoj
celej oblasti je nezastavitelny a je aj

v rukach dizajnérov, akym spdsobom

Aktuélne
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bude prebiehat vzijomny kontakt
superinteligentnych strojov a ludi.3

Navstevnikov zo Slovenska by mala
vystava a cely kontext tohtoro¢ného
bienéle zaujimat. Nielen preto, Ze

sme Coraz CastejSie zaradovani medzi
krajiny, ktoré maju potencial v oblasti

rozvoja technologii (rezonuje termin
Danube Valley ako odkaz na Silicon
Valley). Napriek svojmu tradicnému
skepticizmu sme jasnou stcastou
jedného kultirneho a ekonomic-
kého priestoru, nielen s regiénom
Viedne, kde biendle zamerané na
otazky rozvoja nového humanizmu
v obdobi digitalnych technoldgii
vzniklo. Aké st vychodiska a aky je
predpoklad zmien nasho myslenia

a konania v prospech inteligentne sa
rozvijajicej spolo¢nosti, uvidime aj
pocas konania bienale, ktoré okrem
vystavy Hello, Robot prezentuje aj
dalsie sprievodné vystavy a akcie
vratane predstavenia manifestu
biendle, kde jeho iniciatori formu-
lujt zasadné otazky sti¢asnosti. H

Robotlab (ZKM), Manifest, 2008. @
© robotlab/ZKM.

Méaria Riskova je absolventkou $tudia
dejin umenia a kultry na Trnavskej
univerzite. Specializuje sa na komuni-
kacny dizajn a multimédia. Je riadi-
telkou Slovenského centra dizajnu.

1 Making the world a better place with robots.
In: KRIES, M., THUN-HOHENSTEIN, CH., KLEIN, A.
(eds.): Hello, Robot, Design between Human and
Machine. Vitra Design Museum, 2017, s. 6.

2 KRIES, M., THUN-HOHENSTEIN, CH., KLEIN, A.
(eds.), ref. 1, s. 11.

3 KRIES, M., THUN-HOHENSTEIN, CH., KLEIN, A.
(eds.), ref. 1, 5. 6.
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Tatramat —

i Elektricka rira na peéenie
“Tatranka”, 60. roky, Tatrasmalt n. p.
Matejovce. Foto Adam Sakovy.
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®

172 rokov
dizajnu

pre
domacnost

Text Maro$ Schmidt
Foto Adam Sakovy, archiv Maro$ Schmidt a Tadeusz Blonski

Obchod, dielia, fabrika

Ked v roku 1845 zalozil matejovsky
rodak Carl August Scholtz v Mate-
jovciach dielfiu, v ktorej Styria robot-
nici vyrabali klince, konské ¢esaky

a kravské zvony, urcite netusil, akym

Karol (Carl) August Scholtz zaujimavym vyvojom jeho firma prej-
(* Matejovce 1799 - + Matejovce , J ) .
1881). Archiv Maro§ Schmidt. de. Vyrobe predchadzalo podnikanie

v oblasti predaja polnohospodarskeho
a Zeleziarskeho tovaru, ktorému sa
Scholtz venoval uz od roku 1830. Tovar
odoberal z pohorelského Zeleziarskeho

Tat ram at J en aJ Sta ré ou zévod}le(l).htorf:*lalEils(;:'nwerklllY ktorom
.. . sa vyrabali tesarske klince a klince
st rOJ arens kO u fl rmou na na konské a volské podkovy. Okrem
. . L, . klincov predaval aj polnohospodarske

S lOVG ns ku a na SVOJ u h I StO riu plodiny a chemikalie. Po 15 rokoch ob-
. 2 - .. - hod rozsiril o vyrob jim dodava-
J e p ravom h rd y Pe St ry Vy ro b ny fel’(;m ;)aésal nzrfli,l:srgr?esl?nkur:))v;ti’a
program, zahranicné vyrobneé \y patili medzt vlmi iadany a nedo.
licencie a spolupraca so ko o N il
é p | é kovym | d | ZaJ N é rm | . DeJ | ny dzenom mno?stve dc.)véiali aj z Fran-

. . co s cuzska, Anglicka a niektorych nemec-
Tatramatu sU zaujimavejSie ako kych fabrik. Vyrobky znaky Scholtz

., y postupne zlepsovali svoju kvalitu a na
by Sa na p rvy p 0] h I.a d Zd a I.O . domacom trhu boli ¢oraz oblibenejsie.
Mduzejne 53
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Pari¢e na krmivo

Kurenisko lakované alt

hadice.

gumovej hadice.

150 cm gumovej hadice.

Pari& na krmivo kompletny

Prevedenie jednotlivych asti:

1, kotol,
pokryvka aplavék pocinkované, dymova
rira a koleno surové, 150 cm gumovej

Kurenisko lakované aluminitom, medeny
kotol zvonka i znutra surovy, pokryvka
pocinovana, plavék pocinkovany,
dymové nira a koleno surové, 150 cm

Kurenisko lakované aluminitom, medeny
kotol zndtra pocinovany, zvonka surovy,
pokryvka pocinované, plavék pocinko-
vany, dymové rira a koleno surové,

C.-Nr. 640 A’bb /é

®

Futterdampfer

Futterddmpfer komplett

Ausfihrung der Einzelteile:

Herd mit Aluminit lackiert,

Kessel, Deckel, Schwimmer verzinkt,
Rauchrohr und Knie roh,

150 cm Gummischlauch

Herd mit Aluminit lackiert,
Kupferkessel innen und auken roh,
Deckel verzinnt,

Schwimmer verzinki,

Rauchrohr und Knie roh,

150 cm Gummischlauch

Herd mit Aluminit lackiert,
Kupferkessel innen verzinnt,
aufien roh,

Deckel verzinnt,

Schwimmer verzinkt,
Rauchrohr und Knie roh,
150 cm Gummischlauch

120 160 200
A3%4~

Zobrazenie fabriky A. C. Scholtz
na vlastnom hlaviékovom papieri,

1916. Archiv Maro$ Schmidt.

Pod vedenim technicky vzdelaného
Carlovho syna Johanna Emila Scholtza,
ktory viedol rodinnt firmu az do roku
1897, spustili produkciu zhrabova-
¢ov, Srotovnikov a vyoravacov vysokej
kvality a zakratko sa stali vyznamnymi
vyrobcami polnohospodarskych stro-
jov. Ked v roku 1901 ziskali na medzi-
narodnej sutazi v Budapesti za vyora-
va¢ zemiakov zlatd medailu, rozhodli
sa svoj podnik zvacsit. Vybudovali
smaltoviiu, roz$irili vyrobny program,
postavili domy pre robotnikov a prijali
stovky novych pracovnikov. V roku
1903 pracovalo u Scholtza 18 tradni-
kov a viac ako 800 robotnikov. Z ma-
lej dielne sa stala moderna fabrika

so $irokym portfoéliom od ¢esdkov

cez polnohospodarske stroje aZ po
smaltované kuchynské potreby, ktora
bola lidrom priemyslu Spi$a a patrila
medzi $pickovych vyrobcov v Uhorsku.

e

TELEGRAMM-ADRESSE
SCHOLTZ MATEOCE.
TELEFON N2 3 INTERURBAN.

P

4

C. \. SCHOLT

STRIEGELu. METALLWAARENFABRIK,

V4

VERZINNEREI STANZ u EMAILLIRWERKE.

C /Zcol/’cc z”

i
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Pari¢ na krmivo, dobovy katalégovy
list, 1942. Archiv Maro$ Schmidt.

Rozmach, zachrana, znarodnenie

Na zaciatku 20. storocia obsahoval
nehnutelny majetok podniku 7 budov,
1 klasicky obytny dom, 3 hospodar-
ske budovy a 3 obytné domy pre
robotnikov s rozlahlou zéhradou.
Stroje, ktoré zabezpecovali vyrobu,
pohanalo velké vodné koleso s vy-
konom 8 konskych sil, parny stroj

s viykonom 35 konskych sil a dva parné
kotly. Fabrika pozostavala z dielne

na vyrobu ¢esakov, dielne na vyro-

bu a opravu strojov, klampiarskej
dielne, lisovne, stolarskej, tesarskej

a kovacskej dielne, zinkovne, lihovne
a smaltovne. Dal$ich 18 priestorov
slazilo ako obchody a sklady. Na

svoje obdobie disponovala fabrika
Carl August Scholtz najmodernej$im
technologickym vybavenim, ktoré bolo
zarukou modernej a kvalitnej vyroby.

Po prvej svetovej vojne mala fabrika
Carl August Scholtz pestry vyrobny
program. Produkcia svietnikov, hrn-
cov, struhadiel, zhrabovacov, vyorava-
¢ov, Srotovnikov, drvicov, §pecialnych
pluhov, ale aj vojenskych prilb, riadov
a komponentov do granatov si vyzado-
vala velké dodavky surovin od exter-
nych dodavatelov. Nedostatok plechu,
uhlia a s6dy, spésobeny vypadkami
zasobovania pre zIé poveternostné
podmienky, dohnal fabriku zacdiatkom
dvadsiatych rokov 20. storocia na po-
kraj bankrotu. Vedenie vSak dokazalo
v kratkom ¢ase postavit podnik na
nohy a dokonca aj zvysit mzdy svojim

22/06/17 12:06



Vyhovuje viem

pofadavkam jak
pfi vafeni, tak |
smaieni a peéeni.

Entspricht allen
Anspriichen
sowohl beim
Kochen als auch
Braten u. Backen.

zamestnancom, ¢o sa pozitivne preja-
vilo na produktivite prace. Velku vy-
povednu hodnotu o kvalite prace maja
najmad precizne zapisané smaltovacie
procesy, ktoré si dodnes odbornym
materialom s velkym vyznamom.
Smalt z Matejoviec mal v tych ¢asoch
vychyrenu kvalitu. Zaujimavé je, Ze po
roku 1918 boli uctovné knihy, zapisy
o0 historii podniku, ako aj inovativne
vyrobné postupy pisané prevazne po
slovensky.! Tvarové rieSenia vyrob-
kov vznikali vd¢Sinou na zaklade
zauzivanych priemyselnych vzorov,
pripadne inovativnymi ipravami
tradi¢nych foriem. Na velmi vysokej
urovni bola najma grafickd prezenta-
cia firmy a jej korporatna identita.

Pocas druhej svetovej vojny sa aj
fabrika Carl August Scholtz zapoji-
la do vyroby pre vojenské potreby.
Vyuzila skdsenosti z prvej svetovej
vojny a vyhodu vedenia podniku,
ktoré bolo nemeckej narodnosti, ¢o
bolo pocas slovenského $tatu zaru-
kou neruseného podnikania. Pocas
vojnovych rokov vznikli aj mnohé
zaujimavé vyrobky do doméacnosti, ako
napriklad sporak Krivan alebo pari¢
na krmivo. V tom ¢ase sa pod tradic-
nym logom objavuje aj velky napis
TATRA, ktory dal zaklad neskor$im
nazvom Tatrasmalt a Tatramat. Ma-
jitelia fabriky tesne pred skonc¢enim
vojny opustili Slovensko a vyhli sa
tak hroziacej perzekicii. 27. oktobra
1945 bola tovaren dekrétom? prezi-
denta Edvarda Benesa znarodnena.

Mduzejne
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Sporak Krivan, dobovy katalégovy
list, 1942. Archiv Maro$ Schmidt.

Tazké asy, krajsie zajtrajsky

Pre povojnové obdobie bolo prizna¢né
tzv. zabudanie na Scholtzovcov. Nova
éra slubovala lepSie podmienky pre
pracujucich a spravodlivé prerozdele-
nie ziskov. Napriek budovatelskému
nadseniu nebolo obnovenie vyroby
vobec jednoduché, kedze ustupujica
nemecka armada znicila aj ¢ast ma-
tejovskej fabriky a mnohé zariadenia
demontovala a odviezla. Neskor sa
niektoré nasli v zapadnych Cechach

a boli opatovne nainstalované. V roku
1946 bol podnik Carl August Scholtz
premenovany na Kovosmalt, n. p.,

o 3 roky neskor na Spojené smaltovne,
n. p., Matejovce a az od roku 1950 do-
stal svoj dlhoro¢ny nazov Tatrasmalt,
n. p., Matejovce. Vyrobny program bol
spociatku obmedzeny len na produk-
ciu smaltovaného riadu a plechovych
sudov, postupne sa vSak rozsiroval.

V roku 1952 sa k narodnému podniku
priclenili mensie zavody, napriklad
coburgovské valcovne v Pohorelskej
Masi, o dva roky zavod na vyrobu
retaziv Gelnici a o rok neskor no-
Ziarska fabrika v Stése.? Vyroba viak
stagnovala na produktoch s nizkou
pridanou hodnotou. Vtedajsi namest-
nik Julius Novak vybavil presun vyroby
80- a 125-litrovych ohrievacov vody

z Boletic (dnes ¢ast Dé¢ina) do Ma-
tejoviec. A tak sa od roku 1960 zacala
v Matejovciach pisat éra modernej
vyroby.* Vyroba sa zakratko rozsirila
aj o elektrické rury na pecenie v klasic-
kom dizajne. Zaoblené plechové formy

neboli Ziadnym moédnym vystrelkom,
ale svojou nadcéasovou estetikou a pri-
kladnou ergonémiou si tito domaci
pomocnici vydobyli zaslizené miesto
v ¢eskoslovenskych kuchyniach.

Z Tatrasmaltu Tatramat

Netrvalo dlho a elektronické vyrobky

z Tatrasmaltu sa osvedcili. Pred dvera-
mi stala velka vyzva, ktora na dlhé roky
zadefinovala cely podnik. Tatrasmalt
bol v roku 1968 sti¢astou vyssej hospo-
darskej jednotky Omnia, z ktorého pri-
§la v roku 1968 ponuka na vyrobu auto-
matickych pracok v licencii franctizskej
firmy VIVA Haubourdin-lez-Lille. Bez
osobnej angazovanosti podnikového
riaditela (od roku 1963) Jaliusa Novaka
by sa tak nestalo. Prac¢ky zo severu
Franctzska nepatrili medzi svetozna-
me, no ponukali dobru kvalitu a Siroké
portfdlio typov. KedZe automaticka
pracka je ovela zlozitejsi produkt ako
ohrievac vody alebo rtra na pecenie,
Tatrasmalt nabiehal na plni vyrobu
niekolko rokov. Bolo treba vybudovat
novu vyrobnu halu pre dva typy Gplne
odli$nych pracok. Prva overovacia séria
z dovezenych dielcov bola vyrobena

v pocte 200 kusov. V januari 1969 sa
podarilo vyexpedovat do obchodnej
siete prvych 100 kusov pracok s napi-
som Tatramat v cene 6 200 K¢s za kus.
Nazov Tatramat vznikol spojenim na-
zvu podniku Tatrasmalt a automat - au-
tomaticka pracka. Prvé Tatramatky boli
vyrabané v provizoérnych podmienkach,
no na Brnianskom veltrhu spotrebného
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Maly elektricky zavesny
beztlakovy ohrievaé vody

typ 944, Tatramat, n. p,
Matejovce, 1978, dizajn Jozef
Pokorny. Foto Adam Sakovy.

tovaru bol o ne obrovsky zaujem.
Vyzerali dobre a boli nabité modernymi
technolégiami. Prikaz zhora znel jasne.
Zvysit kapacitu vyroby z planovanych

2 000 na 10 000 kusov ro¢ne. Nova
hala, do ktorej nainstalovali montaznu
linku, bola odovzdana az koncom roku
1971. V roku 1972 uz Tatrasmalt vyrabal
110 000 elektrickych ohrievacov vody,
30 000 pracok, 14 000 rdr na pece-

nie a 11 000 elektrickych radiatorov.
Nazov pracky Tatramat zIudovel a hoci
v Ceskoslovensku sa vyrabali aj pracky
ROMO Fulnek, Klad alebo Virena z Ko-
vosmaltu Trnava, Tatramatka mala svoj
$armantny franctazsky pribeh. Orien-
tacia podniku sa presunula zo smalto-
vaného riadu na automatické pracky,
¢omu nezodpovedal ndzov Tatrasmalt.
Z toho ddvodu 30. 10. 1973 adresoval
na Strojsmalt Bratislava podnikovy ria-
ditel Tatrasmaltu Jalius Novak Ziadost
0 zmenu nazvu podniku na Tatramat.

Z vlakov do bytov

V roku 1974 podnik premenovali na
Tatramat, n. p., Matejovce (neskor
Poprad) a do vyroby prisiel prvy maly
elektricky zavesny beztlakovy ohrie-
vac vody so zrkadlom - typ 944. Prvé
ohrievace typ 944 sa vyrabali v rokoch
1974 - 1977 v Matejovciach® (neskor sa
vyroba presunula do zavodu v PleSivci).
Za ich tvarovym rieSenim bol vyznam-
ny priemyselny dizajnér Jan Ondrejo-
vi¢ a prvé typy boli uréené pre vlaky.
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Prva automaticka pra¢ka Tatramat,
Tatrasmalt Matejovce, n. p.,
1969. Foto Maros Schmidt.

Umiestnenie zrkadla na prednom
paneli celoplechového ohrievaca bolo
praktické, no nezvyc¢ajné. Najma ked
sa tento univerzalny ohrieva¢ dostal do
bytov. V ktipelni pdsobil kompaktne

a funkéne, no ohrievac so zrkadlom bol
v kuchyni prinajmensom prekvapujuci.
V roku 1977 presiel typ 944 omladzo-
vacou kurou, ktord spoc¢ivala najma

v zmene materialu a z toho vyplyvaju-
cich novych tvarovych moznosti. Za
kompletnym redizajnom bol priemy-
selny dizajnér Jozef Pokorny, ktory

v tom ¢ase pracoval vo Vyskumnom
Ustave strojarskeho spotrebného
tovaru v Piestanoch. Plechovi skrinku
nahradil plastovou, ktora umozno-
vala zniZenie celkovej hmotnosti na

9 kilogramov a jemnej$ie tvarovanie

s roznofarebnym vyhotovenim. Malé
kruhové montazne otvory prichyte-

nia zrkadla, ktoré st v prednej ¢asti,
citlivo zapracoval do celkového dizajnu
a vytvoril tak pekny technicky detail.
Pokorného nadcasovy tvar umoznoval
kompaktny ohrieva¢ vody umiestnit

do kazdého interiéru a v kone¢nom
doésledku zapadol aj v ramci kuchyn-
skej linky. Pokorného ohrievac sa na
pultoch obchodov udrzal minimalne
20 rokov a po niekolkych redizajnoch
je na nich dodnes. Nebol to v§ak iba
typ 944, ktorého tvar pre Tatramat na-
vrhol. V rokoch 1984, 1986 a 1989 rea-
lizoval dizajn 30 litrového elektrického
ohrievaca vody (EOV), solarneho systé-
mu ohrievania vody a klasického EOV.

Mduzejne
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Moderné pracky

Dizajn franctzskych pracok z roku
1968 bol po 10 rokoch zastarany

a vyzadoval si odborné korekcie dizaj-
néra. Polsky priemyselny a graficky
dizajnér Tadeusz Zdzislaw Blonski
pracoval v rokoch 1977 - 1988 ako
vyskumny pracovnik v Ustave technic-
kého rozvoja a informacii v Prahe -
pracovisko Utrin KoSice, vo funkecii
veduceho oddelenia Ateliér dizajnu.
Na rieSenie dizajnu pracok bol najpo-
volanej$im a neostal iba pri prackach.
Pre Tatramat realizoval aj tvarové
rieSenia plochého Zehli¢a bielizne
Tamatpress 2000 (1983) a klasického
vonkajsieho grilu Tatragril (1990).
Prvé zadanie na redizajn pracky od
Tatramatu bol typ 354, ktory vycha-
dzal z prvého typu licen¢nej franciz-
skej pracky s plnenim z prednej ¢asti.
V ramci Gspory finanénych prostried-
kov pri vyrobe inovovaného typu mal
Blonski zviazané ruky a mohol navrh-
nut len grafické apravy ovladacieho
panelu. Pri type 245 (1980), ktory

ma plnenie z vrchnej ¢asti, radikalne
prepracoval ovladaci panel presunom
a redukciou ovladacich prvkov. Plochy
zehli¢ bielizne Tamatpress 2000
(1983) konec¢ne poskytol dizajnérovi
maximalnu tvorivd volnost. Blonski
na nom ukazal svoje majstrovstvo

pri praci s priestorovymi objekt-

mi. Dizajn je nad¢asovy a funkény,
pri¢om res$pektuje identitu podniku.

Najuspesnejsou Blonského prackou
je Tatramat MINI 246 (1984), ktora
ma vyrazne mens$ie vonkajSie rozme-
ry pri zachovani vntutorného objemu
na 4,5 kg suchej bielizne. Moderny
dizajn, zaujimava farebnost, kom-
paktné rozmery a Specialny program
W na pranie vlny a dal$ich 14 pracich
programov, to vSetko jej vynieslo
vyznamné ocenenie — Zlatd medai-
lu na 20. roéniku Medzinarodného
veltrhu spotrebného tovaru v Brne.
V tom istom roku navrhol aplne
novy $at aj pracke plnenej z prednej
Casti, ktorej nazov sa zmenil z Tat-
ramatu na Tamat. Prepracované
ovladacie panely v r6znych farbach

s dokonalou ergondémiou rozohral

v prehladnych geometrickych uspo-
riadaniach. Vo variante 800K (1985)
nahradil bielu farbu prac¢ky hnedou
farbou. Zaujimavé je, Ze tento typ

sa vyvazal do zahranicia ako AEG
ECO 555. Tadeusz Blonski prinie-
sol prackam z Tatramatu moderny
dizajn, s ktorym dokazali konkurovat
zapadnym krajinam a prezit dizaj-
nérsky prisne obdobie po roku 1989.

Tatramat po roku 1989

1. oktobra 1990 sa rozhodnutim

MH SR ¢.17/90 Tatramat, n. p., stal
akciovou spolo¢nostou. 12. méaja 1992
prislo k zaloZeniu spolo¢ného pod-
niku s vyznamnou americkou firmou
Whirpool. Vyroba automatickych
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Letak francizskeho vyrobcu pra¢ok
Viva, Haubourdin — Lez — Lille, 1965.

“* Ragdation "
wa

e’ t a fait autre chose

Automaticka pra¢ka Tatramat MINI 246,
Tatramat n. p., 1984, dizajn Tadeusz Blonski.
Archiv Maro$ Schmidt.
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pracok a bielej techniky pre domac-
nost pre$la na novovzniknuta dcérsku
spolo¢nost Joint-Venture Whirpool
Tatramat. 1. jila 1992 zacala svo-

ju ¢innost dal$ia dcérska akciova
spolo¢nost Joint-Venture Tatramat
Quasar, zamerana na vyrobu naradia,
nahradnych dielcov, odliatkov a au-
tomatov na teplé a studené napoje.
Materska spolo¢nost Tatramat, a. s.,
zaroven komplexne obnovila techno-
16giu vyroby elektrickych ohrievacov
vody. Americki investori si ponechali
diviziu vyroby pracok a od roku 2004
vyrabaja pracky v Poprade pod svoju
vlastnou zna¢kou Whirlpool. Diviziu
ohrievacov vody v tom istom roku
predali nemeckej firme Stiebel Eltron.
Tatramat sa tak stava ¢lenom nemec-
kej skupiny Stiebel Eltron Gruppe

a dodnes vyraba kvalitné ohrievace
vody pod znackou Tatramat. Medzi-
¢asom fabrika otvorila nové vyvojové
centrum so zameranim na tepelné
¢erpadla a vjrazne modernizovala
strojovy park. Tatramat disponuje
novym laboratériom na skusanie
hotovych produktov, $pecidlnou halou
na vyrobu tepelnych ¢erpadiel a novou
vyrobnou linkou na ohrievace vody.
Vyrobné kapacity sa rozsirili otvo-
renim novej nastrojarne na vyrobu
foriem, ¢o dava do buducnosti redlne
moznosti spoluprace aj s externy-

mi priemyselnymi dizajnérmi.

Jan Ondrejovié
(1930, Beckov — 1981, Trenéin)

V rokoch 1945 - 1948 Studoval v Po-
vazskych strojariiach u¢ebny odbor
strojny zamoc¢nik a do zamestnania na-
stupil v zavode Techna v Novom Meste
nad Vahom. Popri zamestnani absolvo-
val na priemyselnej $kole. Pod vedenim
akad. mal. Juraja Kréna pracoval vo
vytvarnom krazku pri ZK VUMA (1952
-1957). V roku 1958 absolvoval $peci-
alne nadstavbové §tddium zamerané na
tvarovanie strojov a nastrojov na SUPS
v Uherskom Hradisti u Zdenka Kovara.
Bol ¢lenom riesitelského kolektivu
laureatov Statnej ceny (1966) a ¢lenom
rie$itelského kolektivu vyznamenané-
ho Narodnou cenou. Je autorom S$ty-
roch chranenych priemyselnych vzorov
a autorom jedného patentu. Jeho

prace boli 6-krat ocenené diplomom za
rieSenie najlep$ieho vyrobku v rezorte
Ministerstva v3. strojarenstva CSSR
(1972 - 1977). Svoje navrhy realizoval
pre TOS Trenéin (Hrotovy sustruh
(1977)), Konstrukta Trencin - Chira-
na Stard Tura (Chiranapulz (1977)),
VUMA (Elektrochemické briska
(1962), Rotovy tabletovaci lis (1964),
Automaticka linka na montaz pedalov
(1972), Univerzalny karténovaci auto-
mat (1973), Elektroiskrova nastrojova
dierovadka (1977)), UMOV Trenéin
(Vertikalny stroj na Zehlenie nohavic




(1979), Slovenské Lodenice Komarno
(Koréekovy bager (1974) v spolupraci
s Igorom Didovom), Tatramat Poprad
(Prietokovy ohrievac vody) a Stroja-
ren a pruzinaren Brezova pod Brad-
lom (Stroj na kovové pletivo (1978),
v spolupraci s Jarolimom Vavrom).

Jozef Pokorny (1941, Topol¢any)

V rokoch 1960 - 1966 Studoval na
Vysokej skole umeleckopriemysel-
nej v Prahe, ateliér tvarovania stro-
jov a nastrojov Zlin u prof. Zdenka

Kovara. Posobil vo Vyskumnom ustave

strojarskeho spotrebného tovaru
(VUSST) v Piestanoch. V tom ¢ase
ustav spolupracoval s VHJ Strojsmalt
Bratislava, pod ktory patril aj zavod
v Pohorelej. Pre Strojsmalt Pohore-
14 vytvoril Jozef Pokorny celd skalu
stolovych, nastennych a stropnych
ventilatorov, ale i hrac¢ky. Pre Tatra-

mat, n. p., Matejovce (neskor Poprad)
navrhol tvarové rieSenia prietokovych

ohrievacov vody a rozli¢nych zariade-
ni do domécnosti. Okrem dizajnu sa
venuje aj socharstvu a olejomalbe.

Tadeusz Zdzislaw Blonski
(1947, Przemysl, Polsko)

V rokoch 1961 - 1966 navstevoval
Skolu vytvarnych umeni v meste Ja-
roslaw. Po maturite sa stal Studentom

Plochy Zehli¢ bielizne Tamatpress 2000,
Tatramat n. p., 1983, dizajn Tadeusz Blonski.
Archiv Maro$§ Schmidt.

Mduzejne
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Tatramat n. p., 1985, dizajn Tadeusz Blonski.
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Akadémie krasnych umeni v Krakove,
kde v rokoch 1966 - 1972 studoval

na Fakulte designu. Diplom ziskal
pod vedenim prof. Zbigniewa Chu-
dzikiewicza v roku 1972. V rokoch
1977 - 1988 pracoval ako vyskumny
pracovnik v Ustave technického roz-
voja a informacii v Prahe, pracovisko

UTRIN KoSice, vo funkcii vedtuceho od-

delenia Ateliér dizajnu. Prave v tomto
¢ase realizoval vela projektov v ob-
lasti dizajnu. Od roku 1981 do roku
1988 ucil tiez na VST v KoSiciach. Po

zmenach v Ceskoslovensku v novembri

1989 sa stal veducim Ateliéru dizaj-
nu KCSaM a od roku 1990 vedicim
novovzniknutej Katedry dizajnu SjF
TU v Kosiciach. Pdsobil ako profesor
na Fakulte umeni Technickej uni-
verzity v KoSiciach. V sticasnosti je

profesorom na Fakulte umeni Uniwer-

syteta Rzeszowského v Rzeszowe
a v PWSW v meste Przemysl v PoIsku.

V oblasti dizajnu a vizualnej komu-
nikacie ma velky pocet realizicii,
napr. stropné i stolné svietidla,
pracky, mangel, gril, noze, telefo-
ny, stroje a zariadenia pre stroja-
rensky a banicky priemysel. Urad
pre vynalezy v Prahe mu udelil 87
osvedceni o autorstve. Realizuje
vytvarné prace vo volnom a uzitko-
vom charaktere, ploSnom, priesto-
rovom a multimedialnom. W

Automaticka pra¢ka AEG ECO 555,

Archiv Maro$ Schmidt.

Maro$ Schmidt je dizajnér, kurator,
teoretik dizajnu. Pésobi ako vedu-

ci Slovenského muzea dizajnu SCD.
Prednéasa, kuratoruje vystavy a buduje
zbierky slovenského dizajnu a dlhodobu
expoziciu v Slovenskom muzeu dizajnu.

1 Rodina Scholtzovcov bola spi§skonemecka. Firemnym
jazykom bola do roku 1918 vyhradne nem¢ina, neskor
sa dokumenty pisali v slovenéine i nem¢ine, ale
v hospodarskej kore§pondencii prevladala nemcina
az do roku 1945. V tridsiatych rokoch sa obyvatelstvo
Matejoviec hléasilo prevazne k nemeckej narodnosti
(70 %), slovenskej (29 %) a madarskej (1 %).

2 Benesov dekrét ¢. 5/1945 Zb. z 19. maja 1945
0 narodnej sprave majetku Nemcov, Madarov,
zradcov, kolaborantov a o neplatnosti niektorych
majetkovopravnych konani z obdobia okupécie.

3 Vzlozitom a premenlivom systéme riadenia
narodného hospodarstva sa podnik dostava v roku
1965 do Vyrobno-hospodarskej jednotky (VHJ)
Omnia, spojené strojarne a smaltovne a od roku 1971
do trustu podnikov Strojsmalt, spojené strojarne
a smaltovne, s generalnym riaditelstvom v Bratislave.

4 Vtom istom obdobi sa vdaka vystavbe novej
televiznej fabriky stala z hladovej doliny v NiZnej
dolina elektrotechnicka a na Slovensku sa zac¢alo
¢oraz viac podnikov pustat do vyvoja a vyroby
dovtedy nepoznanych modernych vyrobkov.

5 Vroku 1977 boli Matejovce pripojené k Popradu
a pri Tatramate sa zacal uvadzat nazov Poprad.
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Jitka Petrikovicova
- ZN2Ma | neznama

Text Dana Doricova
Foto Jozef Dorica

Tanier s ¢ervenym koiiom, glazovana
éervenica, priemer 34 cm, 1964.

60 designum 2/2017

d2-2017.indd 60 @ 22/06/17 12:06



®

V Slovenskom narodnom muzeu v Martine
(SNM) sa kona do konca augusta 2017
vystava keramikarky Jitky Petrikovicovej
(1926 — 2012), ktoru pripravili kuratorky
Dana Doricova a Barbora Pekarikova pri
prilezitosti nedozitych 90. narodenin autorky.

Tanier, kamenina, glazry,
priemer 38,5 cm, 1970.

Retrospektivne
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1 Hry nalade, vyber z celku, biela
hlina, glazdry, v. 4 — 6 cm, 1957.

7 Vazicka na jarné kvety, navrh, ceruza,
akvarel, pastel, 22,3 x 31,5 cm, 1959.
- Banata vazic¢ka, Cervenica,
glazary,v. 11 cm, 1959.

Zlta miska, &ervenica, glaziry, naglazirna
farba, v. 8,5 cm, priemer 18,5 cm, 1958 — 1959.

Vystavny projekt umoznil dar, kto-

ry dostalo mizeum v aprili 2016 od
dedica kolekcie diel stalej expozicie
autorky (v rokoch 2011 - 2012 inSta-
lovanej v priestoroch budovy Kina
Moskva v Martine), diela z majetku
dedicov ateliéru, niekolko dalSich
prac, ktoré uz institicia ziskala darom
a nakupom a napokon aj malé vypo-
zi¢ky. Uskuto¢nil sa s pochopenim

a podporou vedenia muizea, vdaka
sponzorom a entuziazmu v$etkych
zainteresovanych ludi odbornej i tech-
nickej pripravy a realizacie vystavy.

62 designum 2/2017
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Prace v ateliéri pripravili neGakané
prekvapenia a poznanie

Dedicské konanie po Jitke Petrikovi-
¢ovej bolo ukoncené vo februari 2016,
po viac ako troch rokoch od jej umrtia.
Zakratko potom sa do jej uzavretého
ateliéru vlamali neznami ludia, pravde-
podobne pred zimou. Neslo im o diela.
Najmad z dévodu nebezpecenstva dalSie-
ho vlamania sa uz v marci zacal ateliér
Jitky Petrikovicovej prevazat do priesto-
rov SNM v Martine, ktoré urychlene
vyslo v ustrety dedi¢om. Pracovnici mu-
zea, ktori poméahali pri baleni a preva-
zani diel ¢i zariadenia, nasli predpokla-
dané prace autorkinej tvorby v technike
majoliky a zopar diel kameniny z rokov
1970 - 1971. Verejnost ich mala moz-
nost vidiet na vystave Jitka Petrikovico-
va - keramické originaly v Dome kultiry
Tur¢ianskych strojarni v roku 1973. Zlo-
Zenie suboru vystavenych prac uz jasne
vypovedalo o novej orientacii autorky
na techniku majoliky. Vystavenych

bolo 58 prac ,,polievanej tmavej hliny“

z roku 1972 alen 18 prac ,polievanej
kameniny“ z rokov 1970 - 1971, ako ich
sama oznacila v skladacke k vystave.

Pri vyberani najvys$sich polic v kazdom
priestore ateliéru nastalo objavovanie
diela po diele z dlho nevystavovanej

a dobre ,,uskladnene;j“ tvorby. Boli to
plastiky, dekorativne a uzitkové pred-
mety z Cervenice, najma z rokov 1963 -
1964, vystavené na samostatnej vystave
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vo vystavnom kabinete Domu odborov
v Ziline v januari 1965. Dalej malo zna-
ma, nevystavovana hlinen4 keramika

z roku 1970. A dalsie diela v technike
kameniny z rokov 1970 - 1971. Objavili
tam aj striedmo farebne glazované
figarky babik - postaviciek zo zave-

ru Sestdesiatych rokov 20. storodia,
ktoré pokracovali v zjednodusenej

a zvacSenej podobe v duchu keramickej
tvorby autorky z polovice patdesia-
tych rokov, ale aj formy k niektorym
drobnej$im keramikam a ich vyrobe.

Pred o¢ami sa pomaly skladal obraz
tvorby Jitky Petrikovicovej z konca
patdesiatych rokov 20. storoc¢ia do
roku 1971, po dlhé roky ¢iastoc-

ne znamy z katalégov, fotografii,
kresieb a niekolkych prac, vystave-
nych u nej v byte. Odrazu bol za-
stipeny netu$enym a zachovanym
prekvapivym mnoZstvom prac.

Pracovnici SNM v Martine - kuratorka
kultirnohistorickych zbierok Barbora
Pekarikova a konzervator Marian Ve-
selovsky - venovali dielam naleZitd po-
zornost. Vykonali zdkladnu evidenciu,
fotodokumentaciu, potrebné Cistenie

a oSetrenie, po ktorych sa mohla zacat
pripravovat vystava. V kuratorskej kon-
cepcii Dany Doricovej a Barbory Pekari-
kovej a vytvarno-priestorovom navrhu
Petra Klaudinyho vystava zahrnula 153
diel rokov 1963 - 2004. Okrem menej
znamych diel komplexnej$i pohlad na
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jej tvorbu dopliajt aj prace s majoli-
kou. Po Styridsiatich rokoch je vystave-
na velka zavesna priestorova zavesna
kompozicia 10 plastik Slnec¢né ndrucie,
ktord mali mozZnost vidiet doteraz
navstevnici vystav iba raz v priestoroch
hradnej basty v Trencine v roku 1977.
Tak ako v ¢asti ranej tvorby, aj tu sa
spritomnili jej cesty hladania a navratov
k hlavnému smerovaniu diela v plas-
tikach Lampy, Akvdrium, Rdno a Noc

a viacerych dalsich z rokov 1972 a 1973.

Patdesiate roky, hladanie vychodisk
v neznamom prostredi

Panorama dlhsieho ¢asového obdobia
v kolekcii a kontakt s novymi ranej$imi
dielami na vystave priviedli k skiima-
niu vyvoja autorkinej tvorby, jej ciest

a aj velkych zmien od konca patdesia-
tych rokov 20. storocia. Ich dovodov,
pricin i vnatornej logiky. K hlbsiemu
spoznavaniu jej tvorivej osobnosti.

Jitka Petrikovi¢ova sa narodila v roku
1926 v Ostrave. V rokoch 1942 - 1944
Studovala na Vyssej $kole umelecké-
ho priemyslu v Brne odbor graficky
kresliar aranzér. Dokoncila ho po
vojne v roku 1946. Z prvych zamestna-
ni mala pre nu velky vyznam praca vo
Vzorkovych dieltiach ULUV-u v Uher-
skom Hradisti, kde realizovali vyskum
Iudového umenia, navrhy pre Gzit-
kové predmety a hladali spojenie
Iudovej tvorby so stcasnostou.

Po prichode na Slovensko a po vydaji
v roku 1950 bola zamestnana v Ma-
tici slovenskej v Martine. Hladala si
miesto v neznamom prostredi bez
vlastného tvorivého zazemia. Napriek
tomu dokazala robit autorsku tvor-
bu v textile i keramike. Jej vtedajsia
drobna figuralna keramika a navr-

hy modrotlace boli stale prepojené

s vychodiskami v ludovom umeni.

V oboch oblastiach ziskala ocenenia na
sttaziach a na pravidelnych vystavach
uzitého umenia a priemyselného
vytvarnictva (1956, 1957, 1958).

0Od roku 1955 bola v slobodnom povo-
lani. Clenkou profesionalnej vytvarnej
organizacie sa stala uz od roku 1949.
V roku 1956 sa rozhodla prestipit

z textilného do keramického odboru.
Remeselné zrué¢nosti si prehlbovala

a ziskavala v keramickej dielni Diela
v Martine, ktorua viedol Jozef Mracko.
Od roku 1955 zacala tocit na kruhu.
Najviac znalosti ziskala od Jozefa
Stiebera, ktory bol majstrom na formy.

V tom obdobi zac¢ala nadvazovat Sirsie
kontakty so si¢asnym dianim. Prejavili
sa v novej praci navrhovania $perkov. Je-
den z nich ziskal na vystave vo Frankfur-
te nad Mohanom v roku 1958 ocenenie.
Naugila sa pali¢kovat a hned's prvym
navrhom rozmernej ¢ipky s ndzvom
Litka sa zG¢astnila na sdtazi textilu pre
vystavu Ceské sklo v Bruseli. V oblasti
keramiky tvorila od roku 1958 drobné
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Cernosska figara, prifarbena Eervenica,
engoby a glazira, v.32 cm, 1961 - 1962.
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Vazicka, éervenica, engoba, glazira,
drvené sklo, koralky, v. 12 cm, 1963.

Pohar s byvolom, éervenica, engoby, glazira,
drvené sklo, koralky, 19 x 35 x 11,5 cm, 1965.

Zlty tanier s vtakom, glazovana
Eervenica, priemer 34 cm, 1964.

uzitkové predmety a navrhy vaziciek,
svietnikov, misiek, popolnikov, celych
kavovych stprav a ojedinelych krhliciek.
Mali jemne modelované, elegantné ale-
bo dynamicky pretiahnuté siluety a evo-
kovali zoomorfné tvary. Svoje slobodné
myslenie uplatnila pri navrhoch vaz.
Riegila ich aj ako netradiény zavesny
tvar na stenu alebo voIne do priestoru.
In$pirovala sa tvarom kosickov a pouzi-
vala techniku vyrezavania. Nie vSetky vy-
$li funkéne rovnako $tastne. Prace mali
v navrhoch sviezu farebnost. Glazovala
ich celoplo$ne alebo pokryvala asymet-
ricky ¢lenenym dek6érom. Boli spojené

s duchom citenia nového Zivotného Sty-
lu nazyvaného bruselsky. Keramiku tvo-
rila sama ako originaly priamo na predaj
alebo ako navrhy pre vyrobu podniku
Dielo. Zachovali sa navrhy pre vyrobu

a niekolko prac. (S vlastnym to¢enim
vsak stale nebola dostato¢ne spokojna.)

Sestdesiate roky, nové
miesto keramiky

Toto zastavenie sa pri ranej tvorbe
Jitky Petrikovic¢ovej priblizuje jej
Iudsku osobnost, aj vlastnosti, ako je
pracovitost, hizevnatost, chut tvorit
a stale sa ucit, silu prekonavat pre-
kazky, hladat nové cesty a moznosti.

V Sestdesiatych rokoch minulého
storocia ich znovu potrebovala. V pro-
vizérnom a nevykurovanom prenaja-
tom priestore — ,ateliéri“ uZ nemohla
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Rybaéka, éervenica, glazury, engoby,
20,5 % 25,4 cm, hrabka 1,3 cm, 1959.

pracovat kvoli zdraviu. Stard dieliiu
keramiky Diela v Martine (byvala
Brxovska kachliarska dielna), kde
prilezitostne tvorila a ucila sa remeslu,
zasa zru$ili. Prevadzka sa prestahovala
do novych priestorov vo Vrutkach.

V roku 1960 na vystave Prehlad tvorby
vytvarnikov poboc¢ky SSVU Martin

v Dome umenia v Ostrave vystavila
Jitka Petrikovicova 23 keramik z rokov
1955 - 1959. Medzi nimi aj tri nové
reliéfy Macka, Rybacka a Cln na rieke

v poeticko-civilistickom vytvarnom
citeni doby. PouZila hladké obdizni-
kové platne z prifarbovanej ¢erveni-

ce. Vyryla do nich plo$ne rozloZené
abstrahované obrazové kompozicie
obrazov. Farebne ich dotvorila glazova-
nim niektorych pldch, ¢iar a linii. Tato
technika a forma bez potreby prace na
kruhu mohla byt cestou k rieSeniu pra-
ce keramicky v nepriaznivo zmenenych
podmienkach. Rovnako bola aj nazna-
¢enim dalSieho smerovania a hladania.

V tomto obdobi rastol vyznam uzit-
kového umenia, ktoré sa zbliZovalo
s vyvojom volného umenia. Vyraz-
ne vstupovalo do kazdodenného
zivota ¢loveka a nachadzalo v iom
$irSie a nové uplatnenie. Keramika
uz nebola len funkénym predme-
tom, ale ziskavala hodnoty a miesto
ako diela volnej tvorby. Pracovala

s novymi technikami a vytvarala
nové formy blizke komornému,
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monumentalnemu a exteriérovému
sochérstvu. Zaoberala sa so §trukti-
rami informelu, geometriou i expre-
siou abstrakcie a novej figuracie.

V Martine a blizkej Ziline sa v tom ¢ase
rozvijal ¢uly vytvarny Zivot, pribudal
pocet umelcov. Do Ziliny sa v roku
1959 pristahoval mlady v§znamny
keramik Lubomir Jakub¢ik. Bol roves-
nikom Jitky Petrikovicovej a Studoval
tieZ na Vyssej Skole umeleckého prie-
myslu v Brne. Boli si blizki, podporova-
li sa a davali podnety jeden druhému.

Zmenené a zhorSené podmienky
tvorby Jitke Petrikovi¢ovej nezabra-
nili v préci. Iba ju stazili. Okrem toho
mala malo glazuar, najviac mala ¢ierne;j.
Pouzivala preto viac engoby - bielu

a hnedd. Drvenym sklom a farbami

si vypomahala a zaroven roz$irovala
vytvarny vyraz prac. Jitka Petrikovi-
¢ova sa nevzdala. Zac¢ala robit doma,

v provizdriu. Vytvarala plastiky, velké

i mensie obrazové reliéfy, taniere, malé
i rozmerné vazy, svietniky, zardi-
niéry... Tvarovala ich na valcovitych
predmetoch, dokoncovala rukami, kra-
janim a vyrezavanim. Volne tvarované
misy a volne tvarované reliéfy, ako

ich nazvala, modelovala zdvihnutim
okrajov ,hlinenej placky“. Splostené
nadoby nazvala pohare. Povrch povic-
§ine upravovala vertikalnym prerytim
alebo (zriedkavejsie) vtlacanou i nakla-
danou Struktirou a zdrsnenim. Vyraz

Macéka, Eervenica, glaziry, engoby,
20,5 x 25,4 cm, hribka 1,3 cm, 1959.

zvySovala sidobym jazykom socharstva
i keramiky, ktory expresiu povysoval
nad dokonalost a uhladenost. Mode-
lovala ostne, prilepovala rozmanité
vycnelky a tvary, vtlacanim vytvarala
priehlbiny. Zvyraznovala ich farbou

a pouzivala na ,farbenie“ netradi¢né
materialy. Povrch vytvarne stvarno-
vala tak, aby sa prace dali vypalit na
jeden vypal v dielfiach vo Vrutkach.
Nosila ich tam osobne, v rukach,
doma mala len malu piecku s vnu-
tornou vyskou 28 cm. Pri funkénom
dokoncovani diel - nohami, stojkami,
potrebnym prepojenim - pracovala
tieZ technikou kombindcie materidlov.
S duchom doby volila bambus a kov.

Na zaciatku tejto etapy tvorby boli
figuralne plastiky zien - ¢ernosiek.
Prihlésila ich na vystavu UP uz v roku
1962. Vytvarnej praci predchadzalo
Studovanie sveta tychto zien a charakte-
ru ich pohybu. Sved¢ili o tom odlozené
materialy v jej kniznici. Vytvorila este
viacero plastik Zien a venovala sa aj
zobrazovaniu vtakov, kohutov a byvola.
Mnohé dalSie zo spominanych typov
prac dotvaraju plosné figuralne kom-
pozicie, kompozicie vtakov, stromov

a cirkusovych motivov. Boli blizke dobe
i autorke. DoleZité je sa zastavit pri
jednej vyznamnej spoloc¢nej ¢rte tychto
keramik i tvorivého myslenia Jitky Pet-
rikovi¢ovej, ktorud tento sibor odkryva.
Komponovanie u nej zohravalo déle-
7it tlohu. Nespoliehala sa pri iom
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Vaza, kamenina, glazry,
V.18 cm, 1970.
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Krajina, kamenina, glaziry,
priemer 39,6 cm, 1971.

Figara 13, na tmavo napustana
¢ervenica, majolika, v. 45 cm, 1972.

Vazy, &ervenica, glaziry, farba
a patinovanie, v.od 15 do 28 cm, 1970.

len na cit. Studovala a poznala jeho
zakonitosti i zdkony a pracovala s nimi.
V jej dielach je vzdy kompozi¢na vyva-
Zenost, harmodnia. Pohyb plynie celkom
alebo je v iom ukryty. Dava im energiu
a vnuatorny zivot. Pri tanieri Hrnciar
dokazala ist tak daleko, Ze zakonitosti
kompozicie v hom nahradili presnt
anatomicku realitu. Upravili ju a priro-
dzene rozlozili do plochy. Skisenosti
z tohto tvorivého obdobia pretrvavali
v pracach autorky e$te mnohé roky.
Stavala na nich pri navrhovani plakiet
a darc¢ekovych predmetov pre Slova-
kotour Dolny Kubin, mesto Martin,
Scénicku zatvu a pre viacerych dalsich
objednavatelov. Samostatna vystava
Keramika - Jitka Petrikovi¢ova v roku
1965 sa stretla s tspechom a ohlasom
v tla¢i. Objaveny vacsi subor prac z jej
kolekcie nestratil na pdsobnosti ani po
rokoch. Okrem toho mala kolekcia aj
komerény uspech. Diela kuapili instita-
cie i jednotlivci, predavalo z nich Dielo
a niektoré zobralo do svojej vyroby. Jit-
ka Petrikovi¢ova mohla zacat uvazovat
o ateliéri a jeho potrebnom vybaveni.
Prace oprav a Gpravy starsieho priesto-
ru a potom, tesne pred ukoncenim,
oprava snehovou kalamitou prelo-
menej strechy, trvali do roku 1969.

Sedemdesiate roky, nové
inSpiracie a napady

V zosite, kde spatne pri priprave vysta-
vy v roku 2001 opisovala prvé obdobia
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Variacia na ludova tému (Svietnik),
majolika, v. 15 cm, 1972.

svojej tvorby, uvadza: ,,Mozno povedat,
ze len az tak v rokoch 1969 a 1970 som
pomalic¢ky znova pustala z hlavy ti celd
katastrofu a myslela viac uz na pracu.”
Teda v roku 1970 sa uz intenzivnejSie
a s radostou pustala do tvorby a $tadia.
(Citala odborné ¢asopisy a katalogy
keramickych vystav z Eurdpy i USA.
Roky predtym, ako sved¢ia knihy z jej
kniZnice, sa venovala takmer v§etkym
kniham Miroslava Stingla a Vojtecha
Zamarovského a inym publikaciam

z historie staroveku a historie i sacas-
nosti keramiky. Poznatky zo $tidia

si zakreslovala a doplfiovala vlast-
nymi poznamkami v zo$ite Stidium

z cudzich ¢asopisov / niektoré moje
napady. Systematicky si ich kreslila

a zapisovala na lavd polovicu strany,
svoje napady napravo. Na prvej strane
je pri zapisani publikacie Indian cera-
mics (3 diely) jediny datum 16. 1. 1970.

Ziskané vedomosti sa snazila hned
uplatiiovat a vyskusat v novych moz-
nostiach ateliéru a postupne aj s novy-
mi materidlmi. Pracovala s ¢ervenicou,
ktoru ¢iasto¢ne glazovala, povrchovo
farbila natmavo a na zaver patinovala.
V roku 1970 z nej robila jednotlivé
zapisané ,moje napady“ v jednom
alebo par exemplaroch. Nevystavo-
vala ich. Pravdepodobne to brala ako
$tudium. Kamenina jej bola blizsia.
Robila v nej viac a rada, ale zasa to
bolo veImi naro¢né. Na druhé vysoké
pélenie ju musela posielat v debnach
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do Postornej na Morave. Odtial jej ju
ochotni ludia posielali spat. Aj v nej
skdsala nové in$piracie a napady.
Osemnast diel ,,polievanej kameniny*“
z rokov 1970 - 1971 vystavila na samo-
statnej vystave v roku 1973 v Martine.

Z realizovanych napadov treba spo-
menut inspiraciu profilovanej siluety
rovnych vaz (polievanie glazirou

zo stredu tvaru) vytvaranie dekoru
ypeciatkovanim® - vtla¢anim tvarov
(obalenie tvaru platnom a obtlacenie
poklepmi) plasticky dekdr urobeny
na ¢repe liniami po prstoch alebo
nalepovanim a dal$ie. Ddlezity je aj
zaznam keramickej figuralnej plastiky
»Zzkonstruovano z forem vytvorenych
na hrnéitském kruhu“ a skusenosti

s vytvarnym vyuzitim krakelaZze.

Pod poslednym zaznamom v zoSite je
urobena ¢iara perom a napisané autor-
kinym rukopisom: , Treba najst vlastnt
cestu na zaklade ludového remesla.“
0Od roku 1972 zacala Jitka Petrikovi-
¢ova pracovat v technike majoliky.

Boli to Malé ludové motivy, neskor
pomenované ako Varidcie na ludovi
tému. Otvorili cestu bohatej tvorbe vo
vSetkych dalsich rokoch. Toto st najde-
né fakty. Po tispe$nych Sestdesiatych
rokoch a vytvarne zaujimavych pracach
»Studovania“ a experimentovania

v roku 1970 musel byt v§ak pramen tak
velkej zmeny daleko hlbsi a zavazny.
MozZno sa domnievat, Ze sa vnutorne

Gradacia (kompozicia z 5 &asti), majolika,
v.16,19,19,24,17 cm, 1979.

vratila k duchu tvorby najranejsieho
diela - figarok ,krojovanych babik ako
zvoncéekov*, roznych hier a zabav deti,
suborov Deti na lade, Hry deti na pasi

a k poézii obrazov na keramikach pred
rokom 1965. A ¢o je dolezité - z Tud-
skej stranky sama k sebe. Ziarivost
majoliky jej tento svet eSte rozsvietila.

Tvorba Jitky Petrikovicovej po roku
1972 ukazala, Ze jej podstatnou ¢rtou
bola tizba vytvarat a zobrazovat vytvar-
nd metaforu velkosti a krasy Zivota. Az
do poslednych chvil Zivota jej zostali aj
o¢i dietata, ktoré sa tesili a hrali. Pod-
statné st dva momenty, ktoré spolu-
tvorili zdanlivid dualitu jej diela: vazne
a krasne témy v disciplinovanej mo-
numentalite plastik a na druhej strane
postavicky plné zivota, epického roz-
pravania a poézie spolu s drobnostami
pre radost kazdodenného zivota. B

Dana Doricové je historicka umenia,
kuratorka, venovala sa vystavam

a publikovaniu o kresbe (celoslovenské
vystavy kresby v PGU v Ziline, medzina-
rodné bienale kresby v Plzni) a o kera-
mickej tvorbe (Jitka PetrikoviGova, Anna
Horvathova a keramické symp6zium

v Beladiciach). Od roku 1978 je kurator-
kou medzinarodného trienale Ekopla-
gat. Pracovala v PGU v Ziline, prednasa-
la dejiny umenia na katedre VSVU a PF
ZU v Ruzomberku a bola kuratorkou
Galérie Varias v Ziline. Je spoluautorkou
viacerych monografickych publikacii.
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2. Cast

Text Miroslav Chovan
Foto archiv autor
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mytov "=
o0 ekodizajnées

Niet pochyb, Ze prave luxus vyraznou
mierou prispieva k nepriaznivému
vplyvu na Zivotné prostredie. Ten-

to fakt si v§ak mnohi neuvedomujua

a ostatni to zas nedokazu ovplyvnit
natolko, aby sa to zmenilo alebo asponi
eliminovalo. Je vSak tazké si odopriet
luxus, ak je relativne Tahko dostup-
ny. Luxus je sféra spolo¢enskych
zaujmov, ktoré sa modzu prejavovat

v hmotnej, ako aj nehmotnej podobe.
Prave td hmotnt podobu reprezentu-
je predovsetkym dizajn produktov.

Mnoho odbornikov sa zhoduje v na-
zore, ze akakolvek ekonomicka kriza
podlieha ipadku etiky, moralky, a teda
upadku kultarnej tirovne spolo¢nosti.
Aktualna ekologicka kriza je preto
rovnako vysledkom spominanych
Iudskych tpadkov. Je to kriza, ktora

je zakoédovana priamo v nas, teda v lu-
doch. Prejavy tejto krizy sa nachadzaja
vo vSetkych sférach fudskych aktivit.
Hlavna pricina ekologickej krizy spo¢i-
va vo vztahu ¢loveka k prirode. KedZze
tento vztah je zalozeny na dlhodobom
a jednostrannom vyuzivani jej zdrojov,
bolo len otazkou ¢asu, kedy Iudské

aktivity narus$ia prirodzenu rovnova-
hu Zivotného prostredia natolko, Ze
sa tieto vplyvy v kone¢nom dosledku
odzrkadlia negativne celosvetovo.!

Clovek ako jedinec v ramci spolo¢-
nosti historicky nepretrzite vplyva na
svoje okolie r6znorodymi ¢innostami.
Neustale bojuje, pretvara, vytvara,
buduje, stavia, rtca, cestuje, lieta, plavi
sa, kupuje, pouziva, odhadzuje atd.

(v mnohych pripadoch nehladiac na
dodsledky svojho konania). Postupne,
ako sa ludstvo pred staroc¢iami odcle-
nilo od prirody, zacalo si vytvarat svoje
vlastné prostredie pre Zivot, ako aj
systém fungovania v tomto prostredi.

Vztah ¢loveka k prirode je absolitne
nadradeny a je logické, Ze vSeobecnym
meradlom chéapania hierarchie hod-

not (ako takych) je len on sam (¢o sa

v odbornej terminolégii oznacuje ako
antropocentrizmus). Inymi slovami,
»~mimoludsky“ svet nema pre spolo¢nost
obzvlast vyznamnu hodnotu. Clovek si,
samozrejme, moze v zivote vybrat akou
cestou pojde. Je vSak mald pravdepodob-
nost, Ze nepodlahne tlaku konzumne;j

Zdroj: www.carolinereceveurandco.com
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New Year Resolution,
ilustra¢né foto.

Zdroj: http:/quoteaddicts.com

CONSUMERISM IS

ilustra¢né foto.

spolo¢nosti a vyberie si cestu dobrovol-
nej pokory a skromnosti. Pojem ,,dob-
rovolna skromnost“ je velmi $pecificky
v zmysle absolitneho rozporu voci su-
¢asnému spOsobu zivota. Dobrovolne si
odopriet nieco, aj ked na to mame dost
finan¢nych prostriedkov, je dnes nemo-
derné. Naopak, dopriat si nejaky tovar
¢i sluzbu aj ked na to nemame - ¢iZe na
dlh, Gver je ta najprirodzenej$ia vec - as-
pon v podobnom duchu nam dan dile-
mu prezentuju vSadepritomné reklamy.?

Stcasna generacia sa dozila stavu, ked
spolo¢nost dospela $tatisticky do kritic-
kych ¢isel. Uz len samotna popula¢na
explozia dlhodobo nardsa rovnovahu
zivotného prostredia, resp. ohrozuje
stabilitu ekosystému planéty. Populacny
rast spdsobil, Ze za poslednych 150 ro-
kov pribudlo na planéte 6 mld. obyvatel-
stva! Oficialne zdroje uvadzaju, Ze pocet
obyvatelstva k 1. 1. 2017 bol 7,47 mld.,
pri¢om tento narast neustale pokracuje!
Tato Statistika sa dotyka predovsetkym
nadmerného a zaroven neimerného
vyuzivania prirodnych zdrojov, nedo-
statku materialneho a energetického
zabezpecenia, narusenia rovnovahy
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Konzum,
ilustraéné foto.

v prirode, nedostatku potravin, raso-
vych alebo nabozenskych konfliktov

a hlavne vzniku velkého mnozstva od-
padov! Ako vsak suvisi ekodizajn (resp.
dizajn) s popula¢nou expléziou? Jed-
noduchym vysvetlenim je skuto¢nost,
Ze vacsie mnozstvo ludi si ziada vacsie
mnozstvo produktov (resp. sluzieb),

¢o sa logicky priamo odraza v mnoho-
nasobne zvy$enej produkcii vyroby,

v enormnej spotrebe surovin, potravin,
paliv a energii. Spoloc¢ensky systém je
takto nastaveny uz od obdobia prvej
priemyselnej revoldcie, a ta sa postupne
pretransformovala do podoby sti¢asnej
konzumnej spolo¢nosti, krédom ktorej
sa pred mnohymi rokmi stal medialne
znamy slogan: ,,Pouzi a odhod!“. Tento
slogan vychadzal z programovej politi-
ky planovaného zastaravania vyrobkov,
ciefom ktorej bolo nastartovat hospo-
darstvo USA v polovici 20. storocia

a jeho autorom bol americky burzovy
maklér Bernard London. V sti¢asnosti
sa odhaduje, ze kazdé 3 mintty sa vo
svete vyrobi 1 produkt! Vzhladom na to,
Ze modernym produktom sa cielene zni-
Zuje ich Zivotnost, spolo¢nost uz dlhsi
¢as nestiha riesit problémy spojené

s likvidaciou odpadu, ¢im sa samotna
dostava do patovej situacie, nehovoriac
o hroziacej ekologickej katastrofe.

Podrobnej$ia analyza polemiky ohla-
dom realnosti vyroby ekologického pro-
duktu nas opat posiva k pévodnej téme,
ktorou je ekodizajn a predovsetkym

k tvrdeniu, Ze ekologicky vyrobok nee-
xistuje. Kazdy jeden vyrobok zanecha
za sebou tzv. ekologicku stopu, ktora
hovori o environmentalnom tcinku vy-
robku na zivotné prostredie pocas jeho
celého Zivotného cyklu. Tento cyklus sa
nezacina len vyrobou, ale uz fazou zis-
kavania surovin a materialov, pokracuje
prepravou, spracovanim pri vyrobe,
balenim, dopravou a distribiciou hoto-
vého vyrobku ¢i polotovaru, nasleduje
fazou pouzivania a udrzby vyrobku

a zvadsa kondi odstranenim vyrobku po
uplynuti lehoty jeho Zivotnosti. UZ sme
napisali, Ze je nemozné vyrobit produkt
s nulovym environmentalnym vplyvom,
pretoze vyroba, transport, pouzivanie,
ako aj jeho likvidacia, predstavuje pre
zivotné prostredie konkrétnu vy¢islitel-
nu zataz. Ta sa v§ak da svojim spdso-
bom minimalizovat, resp. eliminovat

a hned ako prvy méze toto celé ovplyv-
nit dizajnér. Takze pod pojmom ekolo-
gicky vyrobok (resp. environmentalny
vyrobok, environmentalny dizajn) treba
rozumiet vyrobok, ktorého environ-
mentalny u¢inok na zivotné prostredie
je systematicky minimalizovany. Na
prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze na to
aby bol vyrobok environmentalny, stac¢i
pouzit na jeho vyrobu materialy, ktoré
je mozné recyklovat. V skuto¢nosti
recyklovanie materialov, ako st napr.
kovy, plasty, sklo, papier atd., len odda-
Iuje moment, ked sa napokon opotre-
bovany (pouzity) vyrobok tak ¢i onak
ocitne na skladke odpadu. Navyse kaz-
dou recyklaciou sa fyzikalne, mechanic-
ké (a ¢iastocne aj estetické) vlastnosti
materiadlov degradujd, takze treba ratat
s tym, Ze trvanlivost takychto vyrobkov
bude niz§ia ako bola pred recyklaciou.?

Recyklovany dizajn (tzv. ready-made)
predstavuje samostatnu kateg6riu vy-
robkov vyrobenych z odpadu, v zmysle
vzniku nového ,,Zivota“ starych nepo-
trebnych veci. Vo vacsine pripadov vsak
ide o jedine¢né, tzv. nereprodukovatel-
né umelecké diela, pripadne malosério-
v vyrobu, ktora z hladiska celkového
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William McDonough a Michael Braungart:
Cradle to Cradle, obalka knihy.

Cradle to Cradle — schéma.

1 RACZ, A.: Luxus, drevostavby a ekologické byvanie.

In: Chovan, M., Ton¢ikova, Z., Kulfasova, K. (ed.):
Drevostavby a ekologické byvanie — zbornik prispevkov

[DVD], vedeckd konferencia s medzindrodnou tidastou.

Zvolen : Vydavatelstvo TU vo Zvolene, 2012, s. 2.
2 RACZ,ref. 1,s.2-3.

3 TONCIKOVA, Z. (a kol.): Ekodizajn koncept manudl.

Zvolen : Vydavatelstvo TU vo Zvolene, 2013.

4 BRUNDTLAND, G. H.: Our Common Futur.
Oxford : Oxford University Press, 1987.

5 HAJEK, V.: Jak rozpoznat odpadkovy
kos (Eseje o stereotypech ve vizudini
kulture). Praha : Labyrint, 2011.

6 TONCIKOVA, ref. 3.
7 TONCIKOVA, ref. 3.
8 TONCIKOVA, ref. 3.
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objemu produkcie vyrobkov realne
nema ako pozitivne ovplyvnit udrzatel-
ny stav. V pripade ready-made by sme
sa skor mohli bavit o osobnej vypovedi
autora, ktorej cielom nie je rieSenie su-
¢asnych globalnych (velkych) environ-
mentalnych problémov. Mnohé dizajny
zo spominanej katego6rie produktov

by sa skor dali chapat v polohe ume-
lecko-environmentalneho manifestu,
takZe v globale absolttne neriesia sku-
to¢ny environmentalny problém. Dalo
by sa povedat, Ze rovnakym mytom

a zaroven omylom mystifikacie green
designu, podobne akou je ekologickost
recyklacie, je naivna predstava, Ze staci
vyrabat vyrobky len z masivneho dreva,
a tie buda zarucene ,ekologické“. Tato
teoéria celkom neplati, resp. nestaci na
to, aby sa green design uberal sprav-
nym smerom. Samozrejme, Ze kvalita
a vlastnosti materialov vo velkej miere
ovplyviiuji mieru environmentalneho
vplyvu na Zivotné prostredie, ale za-
roven treba brat do Gvahy aj postupny
sled vSetkych krokov a procesov, ktoré
podmienuja skuto¢nost, Ze vyrobok sa
napokon ocitne v rukach spotrebitela
(nehovoriac o tom, ¢o sa nasledne ude-
je s produktom, ¢o skonéil v odpadko-
vom kosi). Takze skuto¢ne ani produkt
z Cistého certifikovaného masivneho
dreva este stale nemusi byt zarukou
vyroby s privlastkom ,ekologicky*“.

Vizia existencie idedlnej spolo¢nos-

ti, fungujtcej v trvalo udrzatelnom
prostredi, naraza na zasadny problém
tykajtci sa prave uz spominaného kon-
zumného zivotného trendu, s ktorym
je v absolitnom rozpore, ale ktorého
sa zaroven nehodla vzdat. , Trvalo
udrzatelny rozvoj alebo skratene udr-
zatelny rozvoj je taky spdsob rozvoja
Tudskej spolo¢nosti, ktory dava do sula-
du hospodarsky a spolo¢ensky pokrok
s plnohodnotnym zachovanim zivotné-
ho prostredia”, hovori prva oficialna
definicia zverejnend v dokumente pod
nazvom Our Common Future (Nasa
spolo¢na budicnost) v roku 1987.

Ovela zaujimavej$i rozbor tohto slov-
ného spojenia ponuka c¢esky teoretik
umenia Vaclav Hajek, ktory povazuje
slogan trvalo udrZateIny rozvoj za

podivny hybrid, vzhladom na kontro-
verznu kombinaciu jednotlivych slov
a ich vyznam. UdrZateInost, v zmysle

»drzat“, predstavuje stalost uchopenia,
zatial ¢o slovo rozvoj (t. j. ,voj“) sa
vyznamovo viaZze k pojmom odvijat sa,
zavijat sa, vinudt a pod., teda charakteri-
zuje nieco, ¢o je neuchopitelné, pohyb-
livé a nepokojné.> Autor tejto myslien-
ky sa pozastavuje nad tym, ,,preco sa
nehovori skor o trvalo udrzatelnom
stave?“ Vzapati tato skutoénost pripi-
suje modernej dobe, ktora jednoznacne
uprednostnuje rychlost a dynamiku na
tukor absolutneho stavu pokoja a istoty.

Za poslednych zhruba 20 rokov mozno
sledovat sprisiiujicu sa eur6psku
legislativu v oblasti ochrany Zivotného
prostredia. Dokonca od roku 2010 sa
tyka uz aj Slovenska (Zakon o ekodizaj-
ne, Zb. zakonov ¢. 529/2010). Napriek
tomu nasa spolo¢nost viditelne zaostava
v oblasti zavadzania environmentalnych
postupov a koncepcii do vyroby v po-
rovnani s krajinami zapadnej a severnej
Eurdpy. Napriklad len v $tatistike recyk-
lacie odpadov sme s 9 % takmer na po-
slednom mieste v ramci $tatov EU. Iné
je to v oblasti stavebnictva, kde sa situ-
acia na Slovensku zmenila k lepSiemu.
V poslednom obdobi u nas vyrazne sti-
pol zaujem o energeticky pasivne domy.
Vzrastol aj pocet stavebnych firiem po-
nukajucich atraktivne architektonické
rieSenia domov tohto typu, rovnako sa
otvaraju akreditované $tudijné progra-
my na vysokych skolach, ¢o dava slusny
priestor na progres tychto trendov.

Byvat v energeticky pasivnom dome

a zaroven dennodenne cestovat auto-
mobilom za pracou 50 a viac kilometrov
je velkym paradoxom, v suvislosti s kto-
rym sa uplne vytraca logika, napriek
oc¢ividne pozitivnemu zameru. Rovnako
paradoxné je aj zaobstarat si energetic-
ky pasivny dom a zariadit ho nabytkom,
resp. doplnkami, ktoré nepodliehaju
environmentalnym poZziadavkam.
Podobné pripady ako tieto predstavuja
tazké fauly, ktoré navonok posobia
velkolepo, ale v skuto¢nosti sa minaju
svojim cielom, pretoze stracaju zmysel
a logiku. V kazdom pripade ekologické
byvanie je ekonomicky vyhodné, hlavne
ak citite svoju zodpovednost za zivotné
prostredie a zaroven si vazite svoje pe-
niaze. Navratnost pociato¢nej investicie
sa investorovi v priebehu niekolkych
rokov vrati. Oproti tomu investicia do
dizajnu environmentalnych produktov
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sa (na prvy pohlad) zda byt nenavratna.
A prave preto je menej motivujica pre
uzivatela, takZe aj o to mensi tlak vyvija
spolo¢nost na vyrobcov, aby produ-
kovali environmentalne vyhovujtce
vyrobky. Navratnost investicii vloZe-
nych do dizajnu spominanych vyrobkov
je potrebné chapat globalne, v zmysle
zodpovednosti voci spolo¢nosti, ale
hlavne voci zZivotnému prostrediu.

A preto je idealne snaZit sa ovplyvnit
environmentalne parametre vyrobku uz
na zaciatku navrhovania a to minimalne
vyberom materialov, ktoré su v databaze
materialov povazované za ekologické.
V ramci $pecializacie ekodizajn existu-
je pre dizajnérov niekolko overenych
voIne dostupnych metodik (manualov),
tieZ oznacovanych ako ekodizajnové
nastroje. Ide o neoficidlne pracovné
postupy, pomocou ktorych je mozné
navrhnut produkt s vyhovujicimi
environmentalnymi vlastnostami.
Principialne jednoduchsie na pouzi-

tie su tzv. kvalitativne ekodizajnové
nastroje. Tie sa pouzivaja v pripade,

ak je cielom vylepsit environmentalny
profil uz existujuceho vyrobku. Samotny
proces pozostava z analyzy su¢asného
stavu produktu a naslednej eliminacie
negativnych faktorov. Ostatné meto-
diky si vyzaduju viac ¢asu, znalosti

a skuisenosti, niekedy aj vypoctov, resp.
softvérové vybavenie a pod. Envi-
ronmentalne koncepcie predstavuji
samostatnu skupinu ekodizajnovych
nastrojov. Kazda z tychto koncepcii
reprezentuje originalnu environmen-
talnu filozofiu. Medzi najuznéavanejsie
patria cradle to cradle a biomimicry.
Kazda z tychto metdd je iizko previa-
zana s vedecko-vyskumnou ¢innostou

a zaroven je zaloZena na spolupraci
dizajnéra so $pecialistami z inych od-
borov, t. j. je nevyhnutna praca v time.®

Ekologické aspekty v pripade dizajnu
produktu mozno posudzovat z nie-
kolkych hladisk. Tyka sa to vyberu
materialov, koncepcie dizajnu a kvality
vytvarného spracovania navrhu. Za
potencialne oblasti inovacii produktov
z hladiska Zivotného prostredia sa po-
vazuja: vyber materialov, zmeny vyrob-
nych procesov, pouzivanie vyrobku, re-
cyklacia a opatovné pouzitie vyrobku,
predizenie Zivotnosti vyrobku a jeho
komponentov, zne§kodnenie vyrobku.”
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Zivotny cyklus vyrobeného produktu
naraZza na mnozstvo nedostatkov. Tieto
nedostatky mdze ovplyvnit niekolko
¢initelov. Prvotnym, a jednym z najhlav-
nejsich ¢initelov, je dizajnér. Nasledne
je to vyroba (vyrobny proces), objem
vyroby, technoldgia vyroby, a napokon
spotrebitel.® Dosiahnut rovnovahu v sys-
téme fungovania by bolo urcite idedlne.
Hlavnou prekazkou je vsak stucasne
fungujtci systém nastaveny na konzum.

Uzitok environmentalneho vyrobku je
mozné rozdelit na dve casti: 1) zakladny
azitok, t. j. funkcia produktu, 2) ved-
Iajsi Gcinok, t. j. psychologicky a spolo-
¢ensky zodpovedna povaha produktu.
Kazdy vyrobeny produkt sa snazi reago-
vat na konkrétne - individualne potreby
¢loveka. Niekedy oslovi viac a inokedy
zas menej spotrebitelov. Potreby ¢lo-
veka st izko previazané s hodnotami,
ktoré sa v ¢loveku pocas Zivota formuju
a logicky menia (aj pod vplyvom tlaku
spolo¢nosti). Ak sa bavime o produk-
tovom dizajne, nardZzame na Iudské
potreby, ktoré st vieobecne analyzova-
né, a to nielen z hladiska modernej psy-
cholégie. ,,Svet“ nasho poznania urcuje
aroven ,dokonalosti“ nasich zmyslov.
Zaroven tieto zmysly podmienujua (uz
spominané) Iudské potreby. Potreby
spolo¢nosti treba chéapat aj v kontex-

te doby. Sucasny produktovy dizajn
odraza silny individualisticky charakter
buduaceho uzivatela, alebo sa o to mini-
malne snazi. Napriek tomu unifikované
produkty podliehajtce sériovej vyrobe
napokon individualisticky charakter len
predstieraju. Pre spotrebitela je vzdy
rozhodujuce do akej miery si produkty
schopné naplnit jeho o¢akavania. Nech
st snahy spolo¢nosti o zavadzanie
environmentalnych parametrov ¢i uz
do dizajnu, resp. do procesu vyroby
akokolvek intenzivne, rieSenie envi-
ronmentalnych problémov v mnohych
pripadoch naraza na nesulad politic-
ko-ekonomickych zaujmovych skupin,
presnej$ie na nesulad zaujmov pred-
stavitelov konkrétnych silnych eko-
nomicko-podnikatelskych subjektov,
ktoré st uplne mimo dosahu dizajnéra.

Globalizacia sama o sebe predstavuje
prirodzeny vyvoj systému fungova-
nia spolo¢nosti. Ak v§ak tento trend
bude nadalej pokracdovat, hrozi, ze
jeho dosah na lokalne systémy bude

skor destruktivny, nasledkom ¢oho sa
v kratkom ¢asovom tseku méze tiplne
vytratit rozmanitost, variabilnost, $pe-
cifickost, unikatnost ako aj jedine¢nost
kazdodenného Zivota, ktory sa uz teraz
odraza v dizajne beznych produktov.
Tak ako globalizac¢né trendy sa schop-
né priniest nové - moderné prvky do
zivota bezného ¢loveka, zaroven vSak
st schopné minimalizovat rozmanitost
originalnych - historicky overenych rie-
$eni, ba priam doslova potladit identitu
a narusit ,,silny“ funkény lokalny sys-
tém, a zaroven jeho prirodzent hodno-
tu v podobe poznania, ako aj tradicie.

Aj bez toho, aby sme sa o to nejako
vyznamne pricinili, ¢aka nas komercne
»Zzeleny” dizajnérsky rok - rok v zna-
meni zelenych odtienov farby greenery.
Netreba sa v§ak nechat zmiast. Krutou
skuto¢nostou je, Ze farba v tomto
pripade hra len malo podstatnu rolu,
kedZe niet pochyb o tom, Ze environ-
mentalne otazky budd opit v tzadi
v§eobecného spoloc¢enského zaujmu.
Spoloéensky status bude nadalej pod-
mieneny komeré¢nému nazoru zaujmo-
vych skupin, resp. médii a ich rafinova-
nym marketingovym stratégiam, ktoré
st dlhodobo nastavené na podporu
konzumného Zivotného Standardu
bezného spotrebitela. Ak sa nam aj

v tomto roku ndhodou podari zelenej
farbe ,ubranit“, zda sa, ze to bude stale
malo na to, aby sme ako spolo¢nost
orientovali svoju pozornost smerom

k zivotnému prostrediu a vSetkému, ¢o
s nim savisi. Je preto potrebné chapat
dizajn v ovela $irsich stuvislostiach,
ako sme boli doteraz zvyknuti. V Zivo-
te sme obklopeni takym mnozZstvom
produktov ako Ziadna ind generacia
pred nami. Ci uZ z pozicie spotrebitela
alebo z pozicie dizajnéra mame moz-
nost ovplyvnit dizajn (resp. vlastnosti)
produktov, ktoré sd stcastou nasho
bytia. Chce to vSak redlne tsilie, cit,
ako aj vnutornd moralnu potrebu
snazit sa o zachovanie stavu zivot-
ného prostredia minimalne v $tadiu,

v akom sa momentalne nachadza. B

Miroslav Chovan je nabytkovy dizaj-
nér. Pésobi ako odborny asistent na
Katedre dizajnu nabytku a interié-

ru Technickej univerzity vo Zvolene.
Specializuje sa na udrzatelny dizajn,
vizualnu komunikéaciu a knizny dizajn.
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Od materialnosti
{ gomaterialiaacs

Text Tibor Uhrin
Foto archiv FrantiSek Burian
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Kolesar, Zdeno - Lassak, Marian
(eds.): Art dizajn. FrantiSek Burian

a Studenti. Bratislava : Slovart, Vysoka
Skola vytvarnych umeni, 2017, 319s.
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FrantiSek Burian:
Remorkér Arkus pre SL
Komarno. Model, 1979.

Kreativne prenikanie vrstvami mate-
rialneho sveta siaha od poznania prag-
matickych funkcii veci, ich uc¢elnych
tvarov az po znalosti a identifikaciu
ich réznorodych vyznamovych navrs-
tveni. Takto pochopeny predmet je
,material®, z ktorého Franti$ek Burian
sklada svoje nové dizajny, neucho-
pitelné, expanzivne aj meditativne.

St vyskladané z fragmentov produk-
tov sucasného sveta, ktoré sa akoby
nahodou ocitli v jeho sieti. Predmety,
ktoré tu uviazli, st v jeho podani
symptémami konkrétnej individudlnej
existencie, no aj $irsej spolo¢enske;j.

Z Burianovej dezilizie a rezignacie

na tvorbu a zmnoZovanie predmetov
vznika snaha veci skutoé¢ne vidiet. Cez
sprostredkovanie vlastnych objektov
obrazom, k ¢omu Burian nakoniec
dospel, naznacuje potrebny odstup od
veci. Medzi vecami, ktoré fyzicky exis-
tuj a ich obrazom sa moze odohravat
skuto¢né myslenie o potrebe dizajnu,
jeho moznostiach a hraniciach. Tie
spocivaja skor v tom, ako si poradit

s premnozenim produktov, ku ktoré-
mu vydatne prispeli prave dizajnéri,

a to si Burian velmi presne uvedomuje.

FrantiSek Burian:
Lesny kolesovy tahaé LKT 90
pre ZTS Martin. Model, 1979.

Subor textov publikacie Art design.
Frantisek Burian a Studenti predsta-
vuje, ako tito cestu FrantiSek Burian
doteraz absolvoval. Rovnovazne kladie

k sebe texty historikov a teoretikov di-
zajnu zo Slovenska a Ciech, s protiva-
hou priamych reflexii Studentov na pe-
dagogické metddy Frantiska Buriana.
Zdeno Kolesar, autor nosnej prehlado-
vej, chronologicky koncipovanej stidie
mal moznost zblizka dlhoro¢ne pozo-
rovat a zaznamenavat vyvoj jeho tvorby
aj pedagogického pdsobenia na VSVU
v Bratislave. To mu dovolilo objektivne
zhodnocovat zmeny a posuny autora,
pri¢om ho pohénala aj dynamika vlast-
ného zaujatia. Kolesarovi v jeho tvorbe
konvenujua aktudlne témy, ktorymi

sa uz v predstihu, az priam prorocky
Burian zaoberal. Ide o rezignaciu na
dizajnéra ako na tvorcu bezvyhradne
novych veci v duchu optimizmu moder-
ny a obrat k inym témam: ku konceptu-
alnemu zmyslaniu o dizajne, k témam
udrzZatelnosti, ekologie, tlohe dizajné-
ra ako néstroja spolocenskej zmeny,
dizajnéra, ktory nevytvara materialny
produkt, ale pontika sibor rieSeni.
Kniha mohla byt napisana azda uz

o jedno desatrodie skor, ale eSte bez
sucasného zaviSenia a jednoznacnej
orientacie Buriana a jeho skoly na
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FrantiSek Burian: Bez nazvu.
Asamblaz, 1990.

FrantiSek Burian: Bez nazvu.

Asamblaz a digitalna montaz, 2003.
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FrantiSek Burian: Bez nazvu.
Asamblaz, 1998.

tvorbu konceptualnych objektov. Na
dizajnérskej tvorbe Frantiska Buriana
je pozoruhodny prechod od vazneho
praktického, najma strojarskeho dizaj-

nu sedemdesiatych a osemdesiatych ro-

kov minulého storodia, ku kritickému
dizajnu uz koncom rokov osemdesia-
tych. Zaciatkom devatdesiatych rokov
sa Burianove experimenty s dizajnom
postupne dostavali aj na verejnost

v podobe fotografickych zaberov pub-
likovanych v ¢asopisoch a zverejiova-
nych na vystavach. V stredoeurépskom
priestore sa v postsocialistickej ére len
vtedy zac¢inala tvorit konzumna spo-
lo¢nost, tak ako ju poznal uz najmenej
tri desatrocia zapadny svet. Preto sme
¢asto nevedeli eSte docenit obsahovu
stranku tychto diel a povazovali sme
ich iba za formalnu hru. Hladali sme
zmysel v uzitkovej funkcii cez optiku
modernistickych postulatov. Burian
svojim dizajnom problémy nastoloval,
nerie$il ich, ale poukazoval na ne,
hladal a rozpoznéaval, kladol presné
otazky, vyhmataval citlivé miesta. Ne-
ulozil dizajnu Ziadne limity, stotozZnil
ho s myslenim o ¢omkolvek, a tak sa
snazil viest aj svojich Studentov - robit
dizajn, ktory je ¢o najviac oslobodeny
od obmedzeni. Sloboda je uvedomenie
si nutnosti a Burian pokladal za nutné
prave to. Vzhladom na to, Ze mu poso-
benie na $kole poskytlo vacsiu slobodu

FrantiSek Burian: Bez nazvu.
Asamblaz a digitalna montaz, 2004.

a nezavislost, mohol si dovolit praco-
vat podla svojho a k dizajnu pristupo-
vat ako ku spdsobu sebavyjadrenia.
Dizajn sa stal v obdobi jeho nastupu
na VSVU oproti klasickym sp6sobom
dovtedajsej vyucby nastrojom vyskumu
spolocenskej reality, ¢im sa priblizil

k slobodnejsim poloham dizajnu, ako
nam ukazovali podobné priklady v oso-
be Ettoreho Sottsassa alebo Alessandra
Mendiniho. Burian ako prvy dizajnér
v byvalom Ceskoslovensku prisiel s na-
zorom, Ze dizajn nemusi mat prakticky
zmysel ¢i funkciu alebo komeréna
hodnotu. Funkciou dizajnu méze byt
zdielanie myslienky alebo takyto dizajn
poskytuje moZznost uskutoc¢nit urcity
vyskum, napriklad s materialmi, tech-
nolégiami. Proces tejto transformdcie
z jednej formy dizajnu do druhej,

sa paradoxne odohraval v ¢ase, ked
zvySok nasho dizajnérskeho sveta videl
nadej v sebarealizacii prave cez vidinu
mnoZenia sa komer¢nych objednavok.
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FrantiSek Burian: Bez nazvu.
Digitalna vizualizacia, 2015.

Texty v knihe jasne zaznamenavaju,
ale aj logicky prelinajd spominané

tri polohy tvorby Frantiska Buriana.
Na interpretaciu jeho tvorivej fazy

s postupnou dematerializaciou objektu
trvajucu podnes sa dérazne zamerala
Viera Kleinova. DéleZitost etapy tvorby
priemyselného dizajnu pomenoval
Maro$ Schmidt priamou analyzou
navrhnutych a tieZ realizovanych
strojov. Tu aj naznacil rozpor a mozno
zaciatky Burianovej deziltizie medzi
tym, ¢o bolo premyslene navrhnuté

a tym, ¢o sa za cenu mnohych kom-
promisov nakoniec zrealizovalo.
Maro$ Schmidt v§ak poukazal aj na to,
Ze bez industriadlu by nebol koncept

a bez konceptu art. Do6lezita oblast
pedagogickej tvorby a prace s mysle-
nim $tudentov a vplyv na formovanie
ateliérov v Bratislave a Zline opisuje
Lucie Smardova. Viacpohladovost,
introspektivnost aj momentkovost
prinasaju pohlady zvnitra von - vy-
jadrenia Studentov, v ktorych sa najma
jeho stcéasny asistent Marian Lassak
pokusil aj o objektivnu reflexiu jeho
dizajnérskej tvorby z ,dematerializac-
ného“ obdobia, pri ktorej cely ¢as bol
a pomenuva jej mentalne napojenia na
eurdpsku scénu, najmd holandska.
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Filip Hornik (VSVU Bratislava):
Alternativne reality, 2014.

V ,dematerializa¢nej“ faze dizajnérskej
tvorby rozoznavame ako takmer u vset-
kych autorov dve etapy v Burianovej
tvorbe: produktovi a viac umeleckad,
alebo tzv. artovi. Tu sa natiska otazka,
preco su potom veci, ktoré nemaju
prakticka funkciu, povazované za
dizajn a nie za voIné vytvarné umenie?
Scasti preto, lebo Burianove diela, po-
dobne ako v rdznej miere aj prace jeho
$tudentov, boli vytvorené dizajnérskym
procesom, hotové diela obsahuju ¢asto
aspon dizajnérsku ildziu, ¢o umelecké
diela sice tiez mozu, ale nemusia mat.

Burianove diela st uvazovanim o di-
zajne, o jeho funkciach, moznostiach,
hraniciach, s v§raznym kritickym a pe-
simistickym aspektom. Budtcnost od-
boru sa stibezne u viacerych autorov aj
teoretikov hlada aj v inych pristupoch
- v dematerializacii produktu, postme-
chanickych postupoch, vyvoji novych
materialov a technologii, digitalizacii
a osobnej zainteresovanosti vlastnika,
a tiez presune ulohy dizajnéra do tvor-
cu uzivatelského rozhrania sprostred-
kujiceho komplikované technoldgie
tak, aby sa neuzatvarali do seba.

Amalie Koneéna (VSUP Praha —
Zlin): Petrolejové lampy, 2001.

Pokrok je relativizovany a znejasneny
jeho teraj$imi vysledkami, ked sme

sa ocitli v zlomovom ¢ase, v obdobi
prirodnych, ekonomickych, vojnovych,
informacnych, ale aj individudlnych
kriz. Prirodné zdroje sa vyCerpané,
Zijeme uz na dlh. Praca dizajnéra uz
nebude len v spoluvytvarani hnacich
sil pokroku, v praci na stale kraj-

$ich chladnickach ¢i autach. Proroci
dizajnu uz o tom hovoria viac ako
polstorocie, k ich pytajicim sa a na-
liehajticim hlasom kladicim otazky
urcite patri aj ten Burianov. B

Tibor Uhrin je dizajnér a pedagog.

V dizajnérskej tvorbe vyuziva najméa
remeselné spdsoby vyroby. Je ve-
ducim Katedry dizajnu na Fakulte
umeni Technickej univerzity v Kosi-
ciach, vedie ateliér Inovacia. Publikuje
Gvahy o remesle a dizajne, napisal
knihu Drevo, dizajn a tradicia.
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Historicky

nabytok

— tvaroslovie
a konstrukcia

Text Ivan Petelen
Foto archiv

Veselovsky, Juraj (a kol.): Historicky
nabytok — tvaroslovie a konStrukcia.
Zvolen : Technicka univerzita

vo Zvolene, 2016, 313 s.
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JURAJ VESELOVSKY a kol.

Poznévanie kultirnych artefaktov
minulosti by malo byt prirodzenym
zaujmom vzdelaného ¢loveka. Pri praci
dizajnéra alebo architekta moze byt,

a casto aj je, prirodzenym zdrojom
tvorivej inSpiracie. Umelecké tenden-
cie alebo Styly v histdrii casto ¢erpali

z myslienok a poznatkov nadobud-
nutych niekedy v davnej minulosti.
Interiér neoddelitelne suvisi s archi-
tektirou, ale takisto aj s dizajnom
nabytku. Vacsinu ¢asu svojho Zivota
Zijeme dnes vo vnutri, preto priesto-
1y, v ktorych pracujeme, oddychuje-
me a travime svoj volny ¢as, priamo
podmienujua kvalitu nasho zivota. Aby
sme pochopili moznosti stc¢asnosti

v oblasti dizajnu nabytku a interiérovej
tvorby, a na zaklade tohto poznania
boli schopni aktualizovat tvorbu (nie-
len sti¢asnu), ale najma hladat tvorivé
principy - atributy tvorby budicej, je
nevyhnutné si uvedomovat zasadny
vyznam predchadzajiceho dobového
posolstva, vlozeného do historickych
mobilidrovych objektov - artefaktov

a interiérov. Mat tieto znalosti zname-
na, Ze vieme chépat, reSpektovat a roz-
vijat tato oblast tvorby, ale aj nacha-
dzat nové suvislosti a nové moznosti
v odboroch spojenych s touto $pecific-
kou oblastou tvorivej ¢innosti ¢loveka.

Europske kultirne prostredie, charak-
terizované okrem iného aj hmotnym
prostredim, obklopujicim ¢loveka

pri jeho zivote, praci a oddychu, bolo

priamo aj nepriamo rozhodujtce

i pre Slovensko. Zaznamenat jeho
celkovy historicky vyvoj vo svojej
komplexnosti by si zasluzilo dalsi
mnohoro¢ny vyskum. Vysokoskolsku
ucéebnicu Historicky ndbytok — tvaro-
slovie a konstrukcia, ktorta spracoval
rieSiteIsky kolektiv Katedry dizajnu
nabytku a interiéru Drevarskej fakulty
Technickej univerzity vo Zvolene,
treba chapat v suvislostiach ¢asovych,
dokumentaénych a v neposlednom
rade aj finanénych. Bez poskytnutia
vyznamnej finanénej podpory vytvorit
takéto celistvé sumarizovanie vybra-
tého dejinného vyvoja nabytku, je
vykon naozaj nev§edny. Prestudovat
mnozstvo literarnych pramenov, nav-
$tevy mnohych archivov vyznamnych
historickych objektov, najéastejsie
muzeiv domacom prostredi, priprava
hodnotnej fotodokumentacie, stadium
faktografickych materialov, uvadza-
nych ¢asopisov, katalégov, zbornikov,
ich dosledné preverenie, nasledny vy-
ber a overenie dolezitych relevantnych
udajov, bola praca nadovsetko zasluz-
na. Takejto dokumentacnej literattry
ako syntetizujiceho pohladu na his-
toériu nabytku, je zatial na Slovensku
velmi malo, a preto si pracu autorov
velmi vazim. Vysoko prekrac¢uje ambi-
cie autorov o poskytnutie informacii
pre zadkladnt orientaciu Studentov

v danej problematike. Je to publi-
kécia, na ktort méze byt Technicka
univerzita vo Zvolene pravom hrda.
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Goticky stol zhotoveny zaciatkom 16. storocia
majstrom Janom z Bardejova. Je bohato
zdobeny rezbou a polychrémiou. Vizualizacia
konstrukcie. Sari$ské mizeum Bardejov. Foto
Juraj Veselovsky, obr. konstrukcia Roman Néta.

KeZmarska renesanéna truhlica zhotovena
neznamym nabytkarskym majstrom v roku 1650

v stredoeurépskej proveniencii. Konstrukény

zaklad tvori smrekové drevo. Vonkajsie plochy st
bohato zdobené rezbou a intarziami. Vytvarno-
kons§trukéné detaily. Mizeum v KeZmarku.

Foto Juraj Veselovsky, obr. konstrukcia Matas Jo§éak.
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Barokova dvojdverova skriiia zhotovena
neznamym nabytkarskym majstrom

v stredoeurdpskej proveniencii (vychodné
Slovensko) v roku 1620.V spodnej asti je
vybavena dvomi zasuvkami. Je bohato zdobena
rezbou, zlatenim a malbou. Vyplne dveri tvoria
malované alegorické vyjavy Viery a Nadeje.
Vytvarno-konstrukéné detaily. Vychodoslovenské
muzeum Kosice. Foto Juraj Veselovsky.
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Medzi zakladné atributy charakterizu-
jace priestor, ktory si vytvarame pre
svoje potreby komunikovat, pracovat,
relaxovat, vzdelavat sa, nepochybne
patri i nabytok. Jeho premeny v histo-
rickom kontexte dokumentuji aroven
¢loveka, teda aj spoloc¢nosti, a to vo
vSetkych rovinach jej existencie. Aj pri
stcasnom hladani novej kvality a no-
vych principov nabytkovej tvorby je
velmi d6lezité uvedomovat si zasadny
vyznam dobového posolstva vlozeného
do historickych nabytkovych artefak-
tov. Mat tieto znalosti znamena, Ze
vieme nielen chapat, reSpektovat a roz-
vijat tato oblast tvorby, ale i nachadzat
nové suvislosti a nové moznosti v od-
boroch spojenych s touto $pecifickou
oblastou tvorivej ¢innosti ¢loveka.

Ucebnica Historicky ndbytok - tvaro-
slovie a konstrukcia, zaoberajtica sa
tvorbou historickych nabytkovych
objektov - artefaktov, pontiika celkom
novy uhol pohladu na tato tematiku.
Z obsahu vidno vysoko profesionalnu
znalost spracovanej problematiky

v celom spektre logickych stvislosti.

Hlavnym cielom diela je poskytnut
$tudentom komplexny pohlad na
histériu nabytkovej tvorby z hladiska
tvaroslovia, pouzitych materialov,
konstrukcii a technolégii. Ucebnica
vznikla ako jeden z hmotnych vystupov
projektu KEGA - Historicky nabytok
na Slovensku, ktory na Katedre dizajnu
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nabytku a interiéru Drevarskej fakul-
ty Technickej univerzity vo Zvolene
riedili v rokoch 2013 - 2016. Riesi-
telsky kolektiv pod vedenim Juraja
Veselovského (Marian Ihring, Roman
Nota, Martin Somora, Anton Stolar)
v spolupraci s pracovnikmi muzeal-
nych zbierok historického nabytku na
Slovensku vytvoril §iroku databazu
popisnej a fotografickej dokumenta-
cie historického nabytku, ktory bol
vyrobeny na Slovensku alebo pochadza
z eur6pskeho kultirneho prostredia.
Prinosom databazy je spresnenie pe-
riodizacie vyvoja nabytkovych foriem
na tizemi Slovenska, jeho charakteris-
tickych znakov a $pecifik historickych
foriem domaceho nabytku na jednej
strane a importovanych kusov nabyt-
ku na na$e tizemie na strane druhej.

Pre ucebnicu je charakteristicka od-
borne fundovana, ale putava a jasne
zrozumitelna forma textu organicky
previazana s bohatou obrazovou
zlozkou, ktora kladie déraz na dolezité
aspekty jednotlivych slohovych obdobi,
konstrukéné, tvaroslovné a vyzdob-

né detaily zobrazenych nabytkovych
kusov. Nabytok s jasne ¢itatelnym
tvaroslovim autori premyslene pouzili
v charakteristikach jednotlivych slo-
hovych obdobi. Na zaklade vypovednej
hodnoty fotografickej dokumentacie

a stru¢ného opisu nabytku Citatel
dostava tie najddlezitejSie informacie

o tom ktorom historickom nabytkovom
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artefakte. Ucebnica je vysledkom
odbornych poznatkov ziskanych
formou podrobného vyskumu historic-
kého nabytku v teréne a v poéetnych
zbierkovych inStitiicidch na Slovensku
a jeho komparaciou s historickym
nabytkom zachovanym v eurépskych
zbierkovych inStitiicidch. Obsahuje
podrobni analyzu a nasledntd syntézu
a zovSeobecnenie poznatkov o fonde
historického nabytku zachovaného na
uzemi Slovenska a definovanie jeho
miesta v §irSom, eur6pskom kontexte.
Obsah ucebnice je v kontexte sylab
predmetov Studijného programu Di-
zajn nabytku a interiéru rozdeleny do
siedmich kapitol, ktoré sa zaoberaju
vyvojom nabytku od prvotnych tvarov
predhistorickej doby aZ po nabytkovi
tvorbu konca 19. storoc¢ia. Nabytko-

vé umenie staroveku a stredoveku

je prevazne spracované na zaklade
dostupnej literatiry, ale i osobnych
poznatkov autorov s nabytkom starych
Egyptanov a gotickymi artefaktmi
nabytku z izemia Slovenska. Obsah
kapitoly 4, ktora sa zaobera nabytko-
vou tvorbou novoveku od renesancie
az po koniec 19. storocia, je spracova-
ny na zaklade vlastnej vyskumnej prace
autorov $tidiom nabytku nachadza-
jaceho sa v slovenskych zbierkach.
Komplexny pohlad na nabytkovy vyvoj
je doplneny kapitolou 5, v ktorej je
spracovana tvorba ludového nabytku
19. a prvej polovice 20. storocia. VeImi
dolezitou stcastou opisu nabytkovej

Rokokové kreslo ,,a la reine*, zhotovené v polovici
18. storo¢ia neznamym nabytkarskym majstrom
pravdepodobne vo Franciizsku. Konstrukény
zaklad tvori bukové drevo zdobené rezbou,
povrchovo upravené bielym pigmentom

a zlatenim18-karatovym zlatom. Operadlo,
sedadlo a ¢ast laktovej opierky je &aliinena
vinovoéervenou hodvabnou latkou s ruéne
vy$ivanymi motivmi postav Cifianov, éasti
architektiry, rozkvitnutej sakury a orientalnych
rastlin. Res§taurované v sedemdesiatych

rokoch 20. storoéia, vtedy bol pévodny éinsky
hodvabny potah nahradeny. Mizeum vo

Svatom Antone. Foto Juraj Veselovsky.

tvorby jednotlivych slohovych obdobi
je aj stru¢na charakteristika suvisiacej
architektiry a jej interiérov. Uvahy

o dodlezitosti poznania historie a jej
vyzname v suc¢asnej nabytkovej tvorbe
autori uvadzajua v kapitole 6. Histo-
ricky odkaz pre siicasnil tvorbu. Sticas-
tou ucebnice je aj vykladovy slovnik
najpouzivanejsich odbornych pojmov
a bohaty vyber z najddlezitejSej odbor-
nej literatury k danej problematike.

Za velky prinos u¢ebnice pokladam
moznost jej pouzivania nielen v pe-
dagogickej praxi, pre ktoru je predo-
vSetkym urcena, ale aj pre moznost
jej vyuzitia v kazdodennej praci
odbornej verejnosti pri identifikacii,
dokumentacii a ochrane narodnych
kultdrnych pamiatok a v muzealnej
praxi. Celkovi formu spracovania

a vysokau kvalitu jej kone¢nej podoby
povazujem za dal$i dolezity krok pri
propagacii nasho narodného kultdrne-
ho dedicstva a jeho miesta v kontexte
eurdpskeho historického nabytku.

Uéebnica svojim obsahom doplia
portfélio informacii v oblasti tvorby
nabytku, z odborného pohladu ide

o jedine¢nt kombinaciu textovych

a fotodokumentaénych informacii,
ktora pokryva vedecké discipliny ako
histéria, umenoveda a konstrukcia.

Stcasnost, vyrazne ovplyviiovana
celkom jedine¢nymi mozZnostami
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poznania a poznavania eurdpskeho,
ale i celosvetového kultirneho vyvoja
a jeho premien, by nemala prehliadat
korene kultirneho vyvoja daného
miestom realneho zZivota konkrétne-
ho naroda, jeho spoloc¢enské vazby

a tradicie. V ucebnici st tieto atributy
zmysluplného Zivota brilantne pre-
zentované formou svedectva objektov
bezprostredne spdté nielen s kazdo-
dennym Zivotom, ale i jeho slavnost-
nymi okamihmi, s priamymi vizbami
na miesto, kde ¢lovek Zije a formuje
svoj vztah k Zivotu. Vyrazne pozitivne
hodnotim, Ze v celom spektre tejto
problematiky, najmd v siéasnosti
poznamenanej tzv. globalizaciou, je
v texte citelna ticta a dostojny respekt
k historickému odkazu slovenskych
tradicii v tvorbe Zivotného prostredia.
Ucebnica pontka v logickych stvis-
lostiach radené informacie, ktoré

st ziskané zaujatym a podrobnym
$tudiom témy a vysoko profesionalnym
spracovanim dctyhodného mnozstva
faktografickych materialov, zbier-
kovych predmetov - artefaktov atd.,
¢o je dolozené bohatym zoznamom
$tudijnych pramenov. Tento profil
ucebnicu celkom jednoznacne odlisuje
od tradi¢ného stereotypu formalnej
sumarizacie faktografickych informacii

bez ,rezonanc¢ného priestoru®, ktorého

vyznam je v analyze podstatnych in-
formacii a prikladov - axiémov tvorby
s cielmi, aké mozu byt zdkladom tvor-
by v budtcnosti. Sti¢asna, ale najma
budica interiérova tvorba vratane
dizajnu mobilidrovych objektov, moze
z tejto ucebnice Cerpat a in§pirovat sa
prezentovanymi prikladmi a myslien-
kami.Vynimo¢ne podrobne a zodpo-
vedne spracované vysledky projektu
KEGA pokladam za jedno z najlepsich
vyskumnych i publika¢nych diel ostat-
ného obdobia tohto profesionalneho
kolektivu Katedry dizajnu nabytku

a interiéru pod vedenim zodpoved-
ného riesitela Juraja Veselovského.
Predkladant u¢ebnicu hodnotim
jednoznacne ako vysoko profesionalne
a v pedagogickej, pamiatkovej a muze-
alnej praxi velmi potrebné dielo. H

Ivan Petelen je autorizovany archi-
tekt SKA, interiérovy dizajnér. Pésobi
na Fakulte architektiry Slovenskej
technickej univerzite v Bratislave, kde
vedie Ustav interiéru a vystavnictva.
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Kreslo zo stpravy empirového sedacieho
nabytku zhotovené okolo roku 1830 v Petrohrade.
Drevené ¢asti kresla su z ihli¢natého dreva
dyhované topolovou korenicou a zdobené
mosadznym kovanim. Callinené &asti st
potiahnuté modrym hodvabom. Mizeum

SNM - Cerveny Kamei. Foto Juraj Veselovsky.

Stoli¢ka zhotovena v druhej polovici

19. storoéia v regione vychodného
Slovenska. Operadlo je bohato zdobené
rezbou a polychrémiou s motivom
kvetov a listov. Mizeum Spisa
Markus$ovce. Foto Juraj Veselovsky.
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Banka
S puncom
umenia

Investicie do umenia a podpora umel-
cov nie su vo svete silnych finanénych
spoloénosti vynimoc¢né. A to aj napriek
faktu, Ze ide o zvla$tnu symbiézu dvoch
réznych svetov. Svet financii je postave-
ny na principoch jasnych &isel, pres-
nych analyz a vopred stanoveného rizi-
ka.Umenie je vSak vo svojej podstate
najma vysoko subjektivne a emotivne.
Oba tieto svety dlhodobo spéaja do pri-
rodzeného celku J&T Banka, ktora je od
minulého roka generalnym partnerom
Slovenského centra dizajnu. ,,/Investo-
vanie je formou umenia pre ludi s viziou.
Spdja sa so schopnostou vidiet viac,
preto prepojenie sveta investicii so sve-
tom umenia je pre nas logické. Vnimame
ho ako hodnotu, o ktoru sa treba starat,
chranit ju a zhodnocovat. Umenie, dizajn
a architektira si hmotnymi nastrojmi
mapovania vyvoja kultiary naroda. Bo-
hatstvo krajiny spoéiva prave v kultar-
nom dediéstve, ktorého hodnotu udava
odkaz zachovany v jednotlivych dielach.
Tato hodnota sa zvysSuje zaGujmom

a porozumenim kaZdého c¢loveka, ku
ktorému si umenie ndjde cestu,” hovori
Anna Macalakova, riaditelka J&T Banky.

ZvysSenie dostupnosti umenia
pre Siroku verejnost a podpora
mladych umelcov

Privatna banka preto ponuka nielen
nadstandardnu starostlivost svojim
klientom, ale venuje aj rozsiahlu pozor-
nost umeniu vo vSetkych jeho formach.
Zatial ¢o klientom otvara moznosti
investovat do umenia, samotnym umel-
com sa snazi poméct nielen financne,
ale aj priestorovo.,.Za jednu z najdélezi-
tejSich hodnét povazujeme vzdelavanie.
Mame zéaujem o rast bohatstva spoloc-
nosti prostrednictvom odovzdavania
praktickych skisenosti dalsim gene-
raciam. Z tohto dévodu poskytujeme
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Anna Macalakova, riaditelka J&T Banka.

absolventom Viysokej Skoly vytvarnych
umeniv Bratislave ateliéry na ich
tvorbu,” sprestiuje Anna Macalakova.

Mladé talenty podporuje banka aj
prostrednictvom umeleckej sitaze
Cena Oskara Cepana, ktora je uréena
pre slovenskych vizualnych umelcov
do 40 rokov. Na Slovensku je jedinym
dlhoroénym ocenenim v oblasti su-
¢asného umenia a pre umelcov pred-
stavuje prilezitost rozvijat ich tvorbu
v medzinarodnom kontexte. Cena
odkazuje na meno slovenského teore-
tika umenia, ktory svojimi po¢etnymi
Studiami o vytvarnom umeni vyrazne
zasiahol do slovenského vytvarného
diania. Ocenenie je sti¢astou medzina-
rodnej siete pribuznych sttazi orga-
nizovanych v strednej a vo vychodnej
Eurépe Young Visual Artists Awards.

Spolupraca so Slovenskou
narodnou galériou

Doteraz najvyznamnejSia bola podpora
Slovenskej narodnej galérie. ,,Snazi-
me sa priblizit rézne formy umenia ¢o
partnerstvu sa podarilo zvysit navstev-
nost galérie o sto percent,” priblizuje
dalej aktivity banky jej riaditelka. J&T
Banka podporila aj magazin 365°, ktory
galéria vydava uz tri roky. Publikacia
reflektuje si¢asné dianie na sloven-
skej a zahrani¢nej umeleckej scéne.

Umenie ukryté v stitoch velhor

Okrem SNG banka podporuje aj
najvyssie polozenu galériu v strednej
Eurdpe, galériu Encian na Skalnatom
plese.V nadmorskej vyske 1 751 metrov
sa navstevnici kochaju nielen vyhla-
dom na slovenské velhory, ale aj na
obrazy skryté v tatranskych stitoch.

Nekonvenéné umenie na Slovensku

V roku 2011 priniesla do Bratislavy ex-
poziciu nekonvenéného umelca Davida
LaChapella — Lost and Found. Vystava,
ktorG svojou pritomnostou osobne
podporil samotny fenomenalny americ-
ky fotograf, sa stala kultGrnou uda-
lostou roka na Slovensku s vyraznym
presahom aj do zahrani¢nych médii.

O dva roky neskdr J&T Banka podporila
Sokujucu multimedialnu prezentaciu
»ROBERT WILSON VIDEOPORTRAITS*
vSestranného amerického umelca —
reziséra, scénografa, dizajnéra, malia-

ra a sochara Roberta Wilsona. Jeden

z najvyznamnej$ich st¢asnych avant-
gardnych umelcov osobne priniesol na
Slovensko koncept, ktory dovtedy nemal
na nasej umeleckej scéne obdobu. Diela
R. Wilsona postvaja moznosti klasického
divadla dopredu a znamy je aj svojou
spolupracou s velikdnmi stéasného
umenia, ale aj s ikonami rock’n’rollu, popu
¢i filmu, akymi sa napriklad Lou Reed,
Lady Gaga alebo Brad Pitt. Bratislava sa
tak zaclenila medzi niekolko svetovych
metropol, kde bolo mozné na vlastné oci
vidiet toto Spickové sti¢asné umenie.

Umeniu sa banka nevyhyba ani vo
svojich kampaniach. Naopak, odvazne
sa pusta do sfér, ktorym sa komercéné
subjekty ¢asto vyhybaji.V ramci svojej
komunikacie vyuziva art & science, kde
sa v uplynulom obdobi s lahkostou hra

s konceptom multiexpozicie ako cestou
vyboéenia zo vSednosti, cestou objavo-
vania, ktora podnecuje ist dalej, patrat
a objavovat v jedinom obraze mnozstvo
dalsich. Potvrdzuje tak svoje ambicie ist
dalej, neuspokojit sa s principmi komer-
cie a otvara moznosti vnimat umenie
ako nadcéasové bohatstvo dosiahnu-
telné pre kazdého, kto prejavi zaujem.
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Pisma
Cisla

Text redakcia, Martin Kahan,
Matej Pysny, Vojtech Ruman

Aj v aktualnom ¢&isle ¢asopisu
Designum sme sa zamerali na pre-
zentaciu pisiem, ktoré vytvorili dnes
uz byvali Studenti Ateliéru typogra-
fie Katedry vizualnej komunikacie
VSVU pod vedenim Pala Balika

a Michala Tornyaia — Martin PySny,
Martin Kahan a Vojtech Ruman. Na-
priek tomu, Ze v radoch grafickych
dizajnérov rastie zaujem o pisma
slovenskych dizajnérov a postupne
sa k znamym tvorcom pisma (Peter
Bilak, Andrej Kratky, Ondrej Job,

Jan Filipek, Slavka Paulikova,
Samuel Carnoky a mnohi dalsi)
pripaja mladsia a mladSia generacia
pismarov, zda sa, ze v radoch Sirsej
verejnosti povedomie o tvorbe pisma
a jeho praktickom vyuziti absentuje.
Nasim zamerom je priamou apli-
kaciou v nadpisoch ¢lankov pred-
stavit dal8ie $tyri roznorodé pisma,
a tiez upozornit na zmysluplnost

a zivotaschopnost tejto profesie

v slovenskom kontexte. ,,Pomer
pouzitého pisma vo vSetkych moz-
nych médiach grafického dizajnu

na Slovensku pomaly prevazuje

v ich prospech “ konstatuje Palo
Balik. ,Velkd zasluhu maja na tom
graficki dizajnéri, ktori slovenskym
pismarom davaju prednost. (...) Tieto
pisma s jednoducho lepsie pri-
sposobené diakritickym Specifikam
stredoeurépskych jazykov. Dalsim
dévodom, pre¢o miestni graficki
dizajnéri radi tieto pisma pouziva-
ja, je urcita snaha vymedzit sa voci
globalnej synchronizovanej esteti-
ke“ pise dalej Balik v texte Sucasny
dizajn pisma na Slovensku publi-
kovanom v knihe Typografia a di-
zajn pisma na Slovensku — Zacalo
to Cyrilom a Metodom (s. 274).
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Dysdiz

Vzniklo ako sacast diplomovej prace.
Predstavovalo zakladny prvok $labi-
kara pre deti s dyslexiou. Bolo navrh-
nuté pre dve rdozne prostredia. Ako
fyzicky objekt vyhotoveny z EVA peny
a ako pismo na screen pre mobilnt
aplikaciu $labikara. Pismo DysDiz ma
jednoducht geometrickd konstruk-
ciu. Jeho tvary verzalok a minusiek
pre jednotlivé pismend vychadzaja

z podobnej konstrukcie, pretoZe repre-
zentuju rovnaky zvuk. Bolo vytvorené
tak, aby zamedzovalo najcastejSim
problémom pri rozoznavani pismen
u dyslektikov (rotacia, zrkadlenie,
zamienanie inak podobnych znakov).

Sigismundus
Sigismundus
Sigismundus

Pismova ,rodinka“ Sigismundus
predstavuje revival pisma najdeného

v dokumente arcibiskupa Sigismun-

da z roku 1728 vo Viedni. Tlac¢iarom
tridsatSeststranového dokumentu

a moznym autorom pisma bol Johannis
Petri Van Gelen. Vytlacok bol vysa-
dzany pismom s vysokym kontrastom
vo velkosti 32 pt. Preto ma aj jeho

bold netradi¢ne vysoky kontrast.

Autor: Martin Pysny

Csado Csadn
Csado Csado
Csado sado

{sagdp

Pismo Csado je in§pirované kresba-
mi Ladislava Csadera (1909 - 1975)

a bolo vytvorené v rokoch 2013/2014
v ramci digitalizacie pisma na pre-
zentaciu Vysokej skoly vytvarnych
umeni v Bratislave. Obsahuje 6
rezov (regular, soft, corner, sharp,
pixel, wave) v rozsahu 140 znakov.

Autor: Martin Kahan

Pressburger
Pressburger
Pressburger
Pressburger
Pressburger

Pismo Pressburger vzniklo ako bakalar-
sky projekt v roku 2012 a je venované
mestu Bratislava. Vychadza z geometric-
kych groteskov prvej polovice 20. storo-
¢ia a je inSpirované pismami z reklam-
nych napisov medzivojnovej Bratislavy.

Autor: Vojtech Ruman
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Richard Senesi
— material basic

written by Adriena Pekarova

Richard Senesi (1981) studied
Sculpture in the years of 2003 -
2009 at the Academy of Fine Arts in
Bratislava and graduated from the
Sculptural School at Jaroslav Rona at
the Academy of Fine Arts in Prague.

He pursues libre art, product design,
and interior design; he designs and
implements spatial solutions for ex-
hibitions and social-cultural events.

You have created the material
basic brand. What is its idea?

N2

More often than ever, trees started
to disappear “in front of my eyes”,
they used to form the world of my
childhood. I watched the trees fall
victims of construction or such
that were cut down pointlessly, just
based on some individual interests.
I started to document these trees
and ponder how I could point my
finger at this issue. There is much
irreversible damage to precious
natural structures, and I think the
approach to their revitalisation is
at least, superficial, but for high
amounts of money. I would like
people to realise the value of their
immediate environment through
the material basic products. To
make them see what happens when
a tree disappears from their street.

Every material basic object is made
of a specific tree, and its engraved
GPS coordinates refer to its place of
origin. A new owner of a piece can
set out to the given place and see the
environment where the tree grew,
understand (or not) the reason why
the tree was cut down. The material
basic concept makes an important
part of the value of each piece and
makes it unique in comparison with
other interior objects. People get

an object with history, “a living”
material with its own destiny.

Hraniéné

situdcie pri o
naradani

s tachnolginmi

i vdy 2aujimali

Borderline
Situations in
Dealing with
Technologies
Have Always
Interested Me.

Interview with Silvia Lovasova
Written by Katarina Trnovska

Silvia Lovasova (1988) graduated
from the Art Design Studio at the
Academy of Fine Arts in Bratislava
(2013), where she now works as

a postgraduate student. In the year
2011, together with Sylvia Jokelova
and Lubica Segecova, she co-estab-
lished the studio trivjednom. In
her works, she focuses on working
with new technologies that are

one of her inspiration sources and
when dealing with them; she has
always been interested in border-
line, sometimes faulty, situations.

Do you think that new
technologies change the

way designers think?

2

They definitely change and shift the
production process. But I can only
tell about the shift in thinking from
my perspective. For me, some new
technologies have been a major
change in how I started to reflect on
an object. It does not regard all my
works, but when I deal with digital
technologies, I usually do not set for
myself what will be the result in ad-
vance. In this case, just the concept
becomes the work with technology,
its observation and effort to find
specific characteristic or unique use.

What is the position of produc-
tion technologies in the creative
process today? Do you yourself
work with them as a tool or are
they also the source of inspira-
tion for the form of the object?

2

I think that for many designers,
these technologies are a tool like any
other. But I try to deal with them
just as my source of inspiration.

I do not initially design something
into which I then force a given
technology. I rather try to adapt
and spot its specific features. At the

B fis {35
. oo

beginning of the collection of lights
printed on a 3D printer, there were
no sketches or mould ideas. There
was even a purpose missing. In the
beginning, there was a search for

a new method of printing. The fact
that they resulted in chandeliers

is just a result of exploration.

Zolo Kis
— Mr.Wood

Written by Lubica Pavlovi¢ova

Zolo Kis and Martin Jenco co-estab-
lished the creative studio Milk in
2008; its portfolio is famous mostly
in connection with the Pohoda festi-
val. Apart from working in the field of
graphic design, they have cooperated
in organising events like Design
Walks (2012, 2013) and today already
internationally recognised conference
By Design! (since the year 2014).
Even if it may appear so that he had
all the reasons to be satisfied with his
professional path, he left the studio.
And in the year 2014, he founded

the brand Mr. Wood. Since then, it
has been building its reputation as
areseller of various wood products.

What are Mr. Wood’s flagship
products?

v

Among the flagship products, there
are wooden letters, pegboards—
wooden boards, wooden posters, and
products created on a direct demand.
When I bought a CNC milling
machine—I knew this technology
for some time, and it really hit me
because I like physical work—it was
at the time when I co-owned the
MILK graphic studio. Moreover,

I realised that I could materialise
graphic design and I saw that I was
not the only one who liked it; several
friends and acquaintances enjoyed
it, and they were even willing to pay
for it. So I started to learn a new
“trade”, and I actually go on to this
day. I am not only learning the
technology, but I am also exploring
new materials, their qualities, and
ways how they work. I understood
that there is no end to discovering
new possibilities. I am satisfied that
such new things like my pegboards
can attractively complement an
interior. That also makes up a part
of my work—spotting their ideal
spatial functioning. Their modularity
and variability simplify it for me.

83
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International
Fashion
Showcase 2017

Written by Lenore Jurkyova

In February 2017, the sixth year of
the presentation of current young
fashion took place at the London’s
Somerset House. The show was estab-
lished in the year 2012 by the British
Council and the British Fashion
Council as a part of so-called London
Cultural Olympiad, an event that
accompanied the Summer Olympic
Games in London. Since then, the
IFS has become an important part of
London Fashion Week, and it offers
an alternative view of current affairs
in the fashion industry. During five
days, just some hundreds of meters
from the main tent of catwalks, it
creates a presentation platform for
emerging fashion creators and offers
them valuable knowledge and expe-
rience in the fashion business field.
Organisers provided An accompany-
ing programme comprising of mostly
lectures and debates organised and
prepared in cooperation with London
College of Fashion for exhibiting
designers during the course of the
event. The jury led by a world-fa-
mous fashion critic, Sarah Mower,
every year announces its winners

in three categories: best country,
curation award, and designer award.

The individual installations of tens
of countries from around the world
are every year connected with a cen-
tral theme. This year, the organisers
of the showcase set a motto for the
exhibitors: Local/Global. A trans-
formation of local ideas, production
procedures, and traditions into
global context were one of the
boldest features of participants’
work even during the last year,
where individual countries reflected
on the topic of Fashion Utopias.

The ability of emerging designers to
interpret to a by-standing viewer ide-
as and inspirations specific for their
country and territory caught organ-
isers’ attention, and they decided to
openly support this aspect also in
the following year of the showcase.

Organising teams of individual coun-
tries find out the information on the
topic of the IFS for the present year

rozpusteny
v slovach

only several months before the show-
case itself, so during summer months
that precede it. Thus, it is rather
unusual that the models exhibited at
the Somerset House are made specif-
ically for this occasion. Curators play
avital role, they choose individual
collections as a part of their country’s
presentation, and “moderate” them
as a compact piece comprising of
young designers’ individual voices.

Design
Dissolved
in Words

Written by Zdeno Kolesar

The Design Biennale Internationale
in French Saint-Etienne has, from
its first year in 1998, presented itself
as a show that critically perceives
today’s dominating commercial
dimension of design and focuses on
searching for its tasks in the respon-
sible civilisational direction. Instead
of shallow viewer’s attractiveness
and presenting design as fashion or
cosmetics of industrial products, it
rather offers stimuli for considera-
tion of its deeper, more meaningful
and humane content. In this direc-
tion, its jubilee 10th year presented
a borderline position and sometimes
more reminded a conference where
in posters, theoreticians submit
their hypotheses; than a design ex-
hibition. The conceptual features of
the Biennale to some extent derived
from orientation to the future, where
design as designing utilities, should
change to a profession of offering
multiple services and a designer will
be more of a middle-man of digital
technologies to analogue human-
kind than the one considering a new
chair form. As a part of this new
definition too, it would probably be
more fit to introduce, at least vague-
ly, outlined concrete solutions than
presented verbal prognoses. (...) The
choice of the central topic goes in
line with the analytical direction of
the Saint-Etienne Biennale. In the
past, it was, for example, empathy
and beauty; now, it is work and its
future transformations. One of the
Biennale’s curators, Didier Fiuza
Faustino, gave sci-fi literature a vast
space in his forecasts. Visitors

could listen to their visions lying
down with headphones on—those

Milano
Design
Week
2007

reminding the already mentioned
visions of future idleness were not
missing either. Somehow, however,
the techno-optimism of 50 years
ago, has disappeared. Instead of joy,
depressing and “Matrix” enslave-
ment of machines are ahead of us.

Milan Design
Week 2017

Written by Barbora Babocka

The first day of our visit, we headed
to the Lambrate quarter for the tra-
ditional exhibition Ventura Projects.
It focuses mostly on presenting the
latest discoveries in design, helped by
the presence of 20 universities from
36 countries. This year, it expanded
to a new location at the central train
station - Ventura Centrale. Just as
there has been a polarisation change
in other fields, a designer’s role has
been transforming too. It is under the
current influence. It is no longer just
about producing a beautiful product; it
is necessary to go back to the very be-
ginning. Trace the origin of the mate-
rial, its sustainability, and take part in
its development. The platform Exper-
imental Creat!ons brought six young
Japanese names and a suggestion for
a change in the creative process.

Designers become explorers, they
present their abilities to a client,
possibilities and features of materi-
als and then, based on all these fac-
tors, they design a bespoke product.

The exhibition Central Saint Martins
carried a similar spirit, they have

a separate Masters’ study called Ma-
terial Futures. The target is eliminat-
ing boundaries between technology,
craft, and science. The design is used
as a communication tool for changes,
explanations and solutions to possi-
ble scenarios for our future. A broad
spectrum of topics was adapted
starting at typical, like sustainable
fashion, virtual reality, or robots, to
provocative ones like human body
recycling. The additional realisation
that there is a team of girls who
came up such a visionary project and
funded the exhibition via crowdfund-
ing was just an icing on the cake.



W othzok vistavy
Hello, Robot. Dizajn
medzi Zlovekom
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14 Questions of
the Hello, Robot
Exhibition.
Design between
Human and
Machine

Invitation to Vienna Biennale 2017
Written by Maria Riskova

From 21 June to 1 October of this
year, the Vienna Biennale, organised
by the MAK - Osterreichisches
Museum fiir Angewandte Kunst /
Gegenwartskunst, is reopened for
visitors from all over the world.

Its initiators from major Viennese
institutions labelled it as “the first
biennial of art, design, and archi-
tecture”, after starting in 2015, it
reiterates the issues we have seen for
years, but their solutions come only
gradually as technology develops,
but also under the pressure of the
social crisis. The central theme of
the Biennale has become sustainable
self-determination of humans in

the sense of creating decentralised,
enlightened and humane spaces for
living, including smart cities. The
positivist belief and professional
erudition of the organisers of this
show in how current trends in
digital technologies penetrate into
all areas of life bring up abstract
terms such as “holistic approach”,
“fair, creative, and humanist

vision of collective future”, “new
humanism” or “digital modernity”.

It is only inevitable that the issue

of robotics and the future has
become one of the first major topics
of the Biennial under the motto
Robots. Work. Our future. The
organisers of the Biennial open the
whole complex field with the main
exhibition Hello, Robot. Design
between Human and Machine,
presenting more than 200 works of
design, art, and popular culture. The
MAK exhibition is not a premiere,
that was held at the Vitra Design
Museum in the first half of this

year (11 February - 14 June 2017),
but its curators and co-authors had
originally designed it as the main
exhibition of this year’s Vienna
Biennial. It was co-produced by three

Summary
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172 rokov
dizajnu

pre
domacnost

major design museums: the MAK,
the Vitra Design Museum (Weil
am Rhein in Germany), and the
Belgian Design Museum in Ghent.

Tatramat

— 172 Years
of Design for
Household

Written by Maro§ Schmidt

Tatramat is the oldest engineering
company in Slovakia, and it is right-
eously proud of its history. It has
got a wide production programme,
foreign production licenses, and
cooperation with top designers.
Tatramat’s history is more engaging
than it might seem at first glance.

Shop, Workshop, Factory

When Matejov’s native Carl August
Scholtz founded a workshop in
Matejovce in 1845, where four
workers were producing nails, cur-
ry-combs, and cow bells; he certainly
did not think of how fascinating de-
velopment was ahead of his compa-
ny. Production was preceded by the
sale of agricultural and iron goods
that Scholtz was focused on since
1830. He was buying products from
Pohoreld’s ironmongery, Pohorelai
Eisenwerk, that was producing nails
for carpenters and nails for horse
and ox horseshoes. In addition

to the nails, he was also selling
agricultural crops and chemicals.
After 15 years, the store expanded to
production, and he started to com-
pete mercilessly with his suppliers.
Everybody needed nails, and there
was a high demand for curry-combs,
they were so scarce. The nearest pro-
duction was in Styria, but there were
also limited quantities imported

to Hungary from France, England,
and some German factories. The
products of Scholtz brand have
gradually improved their quality
and have become more and more
popular on the domestic market.

Under the management of Carl’s
technically educated son, Johann
Emil Scholtz, who led the family
business even until 1897, they
started producing rakers, grinders,
and high-quality harvesters. And

Jitka Patrikovifovi
— znama | neznima

soon, they became a major producer
of agriculture machinery. When they
won a gold medal at the interna-
tional competition in Budapest in
1901, they decided to expand their
business. They built enamel works,
extended their production program,
built houses for workers, and hired
hundreds of new workers. Since the
year 1903, there were 18 office work-
ers and more than 800 factory staff
working for Scholtz. A small work-
shop transformed into a modern
facility with a comprehensive port-
folio ranging from curry-combs to
agricultural machinery and enamel
kitchen utensils that were the leader
of the Spi§ industry and belonged to
one of the top producers in Hungary.

Jitka

Petrikovi¢ova
— Both Known
and Unknown

Written by Dana Doricova

At the Slovak National Museum in
Martin (SNM), there is an exhibi-
tion of pottery taking place until the
end of August by a pottery maker
Jitka Petrikovic¢ova (1926 - 2012),
prepared by Dana Doricova and
Barbora Pekarikova on the occasion
of the late author’s 90th birthday.

Jitka Petrikovi¢ova was born in the
year 1926 in Ostrava. During the
years of 1942 - 1944 she studied
Graphic Draughtsman Window
Dresser at the Secondary School

of Art and Design in Brno. She
graduated after the war in 1946.
From her first occupations, working
at the ULUV’s Sample Workshops in
Uherské Hradisté had an enormous
impact on her, they conducted folk
art research, designs for utilitarian
objects and sought a connection
between folk art and the present.

After marrying and coming to Slova-
kia in 1950, she was working at the
Matica Slovenska in Martin. She was
looking for her space in an unknown
environment without her own crea-
tive background. In spite of that, she
was able to do creative works in tex-
tile and ceramics. Her then small fig-
ural ceramics and the blueprint de-
signs were still connected with folk
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art origins. She received awards in
both areas at competitions and reg-
ular exhibitions of applied art and
industrial arts (1956, 1957, 1958).

Since the year 1955, she was a free-
lancer. She became a member of the
professional art organisation already
in 1949. In 1956, she decided to
switch from textile to ceramics. She
cultivated her craftsmanship and
gained experience in the ceramics
workshop Dielo in Martin, led by
Jozef Mracko. Since the year 1955,
she started throwing. She gained the
most knowledge from Jozef Stieber,
who was the master of the form.

Greendesign
(or Some Eco-
design Myths)

Written by Miroslav Chovan

Part 2
(continued from the previous issue)

Luxury is undoubtedly a major
contributor to the adverse impact
on the environment. However, many
do not realise this fact and others
can not influence it in such a way
that it would change or at least
diminish. Though it is hard to deny
luxury if it is relatively easily acces-
sible. Luxury is a sphere of social
interests that can be manifested in
both material and also intangible
form. Just product design primarily
represents its material form.

Many experts agree that any
economic crisis is a subject to the
decline of ethics, morality, and thus
the decrease of society’s cultural
level. Thus, the current ecological
crisis is also a result of already
mentioned human bankruptcy. It

is a crisis that is encoded direct-

ly in us, that is, in humans. The
manifestations of this crisis are to
be spotted in all spheres of human
activity. The primary cause of the
ecological crisis lies in human
relationship to nature. Since this
relationship is based on the long-
term and single use of its resources,
it was only a matter of time when
human activities disrupt the natural
balance of the environment so far
that these influences ultimately
reflect negatively worldwide.
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From Materi-

ality to Dema-
terialisation
Written by Tibor Uhrin

The publication Art dizajn by
Franti$ek Burian and students is

a set of texts that present Burian as

a designer and pedagogue. He evenly
compiled both texts of historians
and design theoreticians from Slo-
vakia and the Czech Republic with

a counterpoise of direct students’ re-
flections on Frantiek Burian’s peda-
gogical methods. Zdeno Kolesar, the
author of the central chronologically
conceived study, had the opportu-
nity to closely and for a long time
observe and record the development
of his work as well as his pedagog-
ical work at AFAD in Bratislava.

That allowed him to objectively
appreciate the author’s changes and
shifts, where Kolesar was driven by
the dynamics of his own fascination.
In his work, up-to-date themes suit
Kolesar; Burian pursued them in

a prophet-like manner. It regards

a designer’s resignation as a creator
of absolutely new things in the

spirit of modernity’s optimism and

a shift to other themes: conceptual
thinking about design, sustainabil-
ity issues, ecology, the role of the
designer as a tool of social change.
A designer who does not create a ma-
terial product, but offers an array of
solutions. The book could have been
written as early as one decade earli-
er, but without the Burian’s present
completion and unambiguous orien-
tation and his school on the creation
of conceptual objects. FrantiSek
Burian’s design work is remarkable
in its transition from seriously prac-
tical, especially engineering design
of the seventies and eighties of the
past century, to the critical design of
the late eighties. In the early nine-
ties, Burian’s design experiments
gradually became available to the
public in the form of photographic
images published in magazines, and
they were showcased at exhibitions.

Historical
Furniture

— Morphology
and
Construction

Written by Ivan Petelen

The textbook Historical Furniture -
Morphology and Construction

deals with the creation of historical
furniture objects - artefacts, offers

a whole new viewpoint on this sub-
ject. The main aim of the work is to
provide students with a comprehen-
sive overview of the history of furni-
ture creation regarding morphology,
materials used, constructions and
technologies. The textbook was cre-
ated as one of the material outputs
of the project KEGA - Historical fur-
niture in Slovakia, which addressed
the Department of Furniture and
Interior at the Wood Science Depart-
ment of the Technical University in
Zvolen in the years of 2013-2016.
The investigating team led by Juraj
Veselovsky (Marian Ihring, Roman
Nota, Martin Somora, Anton Stolar),
in cooperation with the staff of
museum collections of historical
furniture in Slovakia; created a wide
database of detailed and photo-
graphic documentation of historical
furniture produced in Slovakia or
originated in the European cultural
environment. The contribution of
the database lies in periodisation
specification of the development of
furniture moulds in the territory of
Slovakia, its characteristic features
and the specificities of historical
forms of domestic furniture on one
side, and the imported pieces of fur-
niture to our territory, on the other.
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