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Editorial

Text Jana Oravcova

Aktualne

Nase sikromné a pracovné aktivity sa
uz rok odohravaju v domécej izolacii,
mimo socialneho kontaktu s rodinami,
priatelmi ¢i kolegami. Mnohé kazdo-
denné ¢innosti vykonavame prostred-
nictvom virtualneho priestoru. Vaésina
kamennych obchodnych prevadzok je
zatvorena, a tak mnohé produkty na-
kupujeme online. Obyvacie miestnosti
nasich bytov vyuzivame multifunkéne
na home office, cvi¢enie, ¢itanie, u¢enie
&i hru s detmi, teda na v8etko to, o

by sme za inych okolnosti prezivali za
murmi svojho bytu. Aj vSetky kultirne
podujatia, za ktorymi sme si obcas
vyrazili, prezivame v sikromnej izol4cii.
Hoci sa mnohé kultdrne a umelecké
institlcie snazia udrziavat svojich nav-
Stevnikov v kontakte prostrednictvom
online programoyv, z vlastnych skise-
nosti vieme, Ze virtualne sprostredkova-
né produkcia Ziva atmosféru nenahradi.
Este viac sme si uvedomili, ako velmi

k svoju Zivotu potrebujeme kultlru.

Rok 2021 Ministerstvo kultidry SR vyhla-
silo za Rok slovenského dizajnu (RSKD),
a spolu s nim oslavujeme aj 30. vyrocie
vzniku Slovenského centra dizajnu
(SCD). Obe prilezitosti ndm davaja moz-
nost ovela viac ako inokedy upozornit
na dizajn, ktory nepredstavuje iba akési
v si¢asnosti médne a frekventované
slovo, ale predovsetkym velmi obsiahlu
disciplinu, ktord ma svoju histoériu, za
ktorou stoja konkrétni [udia, dizajnéri,
inétitacie a neposlednom rade firmy ¢&i
vyrobné prevadzky. Aktualna pandemic-
ka situacia nam zrejme este dlho nedo-
voli prezentovat v8etky aktivity nazivo,
ktoré sa v stvislosti s RSKD a 30. vyro-
¢im zaloZenia SCD chystaju. Preto st
niektoré koncipované tak, aby sa mohli
preniest do virtualneho prostredia,
ktoré ma $iroky globalny presah. Mnohé
koncepcie projektov su pripravené pre
doméace publikum, ale aj pre zahrani-
¢ie (viac na www.rokdizajnu.scd.sk).
Casopis Designum nie je vynimkou, pre
svojich ¢itatelov pripravuje $pecial-

ne vydanie obsahovo zamerané na
reflexiu viacerych oblasti dizajnu.

V ¢asti Aktualne prindSame rozhovory
s ocenenymi §tadiami a dizajnérmi

v Narodnej cene za dizajn 2020 -
Komunikaény dizajn. Karol Rosmany
sa stal drzitelom Ceny za dlhodoby
kultarny prinos v oblasti dizajnu, gra-
fické Stadio Pergamen ziskalo Cenu za
dlhodoby hospodarsky prinos v oblasti
dizajnu a grafické stadio BRUT.TO
Specialne ocenenie za spologensky
prinos. Aby sme uginili zadost aj inej
oblasti dizajnu, nase pozvanie na
rozhovor prijala aj textilna vytvarni¢ka
Kristina Sipulova, ktort zaujima pdvod
remesla a jeho pouzitie v sG¢asnosti.
Tento rok si pripominame aj 90. vyrocie
narodenia Igora Didova, ktory je znamy
predov§etkym pracamiv oblasti prie-
myselného dizajnu.V roku 2012 daroval
syn Igora Didova Slovenskému muizeu
dizajnu rozsiahlu pozostalost, v rubrike
Mduzejne ponikame pohlad na jeho
doteraz nezmapovanu grafickd tvorbu.
Pri prilezitosti 150. vyrocia narodenia
svetoznameho architekta vyhlasili

v januari 2020 Narodni paméatkovy
Gstav a Muzeum hlavniho mésta Prahy
Rok Adolfa Loosa.V ¢asti Retrospek-
tivne prinasame pohlad na jeho tvorbu
prostrednictvom vystavy Evropan Adolf
Loos. Nejen brnénské stopy, ale aj
rovhomennej publikacie, ktora prinasa
najnovsie badatelské poznatky o jeho
diele.V ¢asti Teoreticky venujeme po-
zornost §tyrom najnov§im publikaciam.
Tri monografie Plocha a priestor v dizaj-
ne. Milan Vesely, CIPAR&LOGO.ETC

a Uzitkova grafika na Slovensku po roku
1918. Mierny pokrok vydalo Slovenské
centrum dizajnu v spolupracu s vyda-
vatelstvom Slovart. Antolégia textov
Udrzatelny rozvoj v kultdrnej a krea-
tivnej praxi vznikla na Fakulte umeni
Technickej univerzity v Kosiciach.

Prispevok k RSKD predstavuje aj
vyber dvanastich mimoriadnych
pisiem, ktoré pre Styri ¢isla Designu-
mu vybrali Palo Balik, Samo Carnoky
a Michal Tornyai. Navrhli ich slovenski
dizajnéri alebo vznikli na Slovensku
od pociatku digitalnej tvorby pisma.
V tomto &isle predstavujeme prvi
trojicu pisiem od Andreja Kratkeho
(Nara), Samuela Carnokého (Inka),
Ondreja J6ba (Woodkit).
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Drzitel Ceny za dizajn 2020
za dlhodoby prinos
v oblasti dizajnu

Text Gabriela Ondrisakova
Foto archiv Karola Rosmanyho

Graficky dizajnér Karol
Rosmany je Cerstvym
drzitelom Ceny za dlhodoby
kultdrny prinos v oblasti
dizajnu v Narodnej cene za
dizajn 2020 — Komunikacny
dizajn za svoje takmer
Sestdesiatrocné tvorivé
pO6sobenie na scéne. Svoju
pracu, sucasny zivot i postoj
k dnednému grafickému
dizajnu nam priblizil

v nasledujacom rozhovore.
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Skica kniznej obalky pre
vydavatelstvo Tatran, 1967.

Logo kniznej edicie Filozofické aktuality,
vydavatelstvo Pravda, 1972.

ART FILM
FESTIVAL

Navrh loga pre Art Film Festival, 1992.
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Obalka knihy Armand

Udelenie Narodnej ceny za dizajn
za dlhodoby prinos v oblasti
dizajnu vas urcite velmi potesilo.
Boli ste z nej prekvapeny?

Ako reagovali vasi blizki?

N\

Bolo to poteSenie a zaroven aj pre-
kvapenie. Nie som zvyknuty dostavat
nie¢o zadarmo, bez ,roboty“ (preco
sa to vola ,.cena“?). Ale toto je za
»dlhodoby prinos“, takze zrejme to
nebude za ni¢. A velmi ma potesila
paradna textova interpretacia ceny.

Ako hodnotite Narodnu

cenu za komunikac¢ny dizajn
2020, pokial'ide o vyber prac,
ocenenia aj samu vystavu?

N\

Zaujalo ma mnoho prac, resp. pro-
jektov, ako sa to teraz nazyva (za
mojich ¢ias sa slovo projekt chapalo
ako napriklad projekt domu). Vel-
mi ma oslovili napriklad obaloviny
BRUT.TO, magaziny Cas-opis a No-
viny pre budiicich architektov, kriticka
platforma grafického dizajnu Critical

Daily, programové plagaty pre KC
Diera do sveta alebo vizualna identita
pre Verejnu ochrankyiu prav - i ked
musim povedat, Ze moZno menej

by bolo viac, stacila by aplikacia
vykri¢nikového fontu trebars iba

na titulky. V neposlednom rade ma
v$ak oslovilo §tidio Pergamen!

St vam $tyl a prace Studia
Pergamen blizke?

N

Knizna dieliia Timotej a Pergamen
boli prvé lastovicky v dobe ,,temna“
po Novembri ’89. Ich tvorbu chapem
ako ,moju“ - akoby som to robil ja,
v rovnakom nazore aj typografii.
Okamzite si ziskali moje sympatie

a uspokojenie, ze pokracujem.

Pred vyse rokom ste si sam napi-
sali, graficky upravili, zalomili
aj vydali svoju vlastni monogra-
fiu. Bola to vasa iniciativa alebo
vas ,nakoplo“ vase okolie? Ako
prebiehala praca na knihe?

N

30/03/2021 09:00
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KNIHA PRE DETI
O LUDSKEJ PAMATI

Obalka ¢asopisu Estetika, Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, 1986.

Obalka knihy Jana Plichtova: Kniha o alebo, alebo
kniha pre deti o ludskej pamati, Cesko-slovensky
vybor Eurdépskej kultirnej nadacie, 1993.

Popud prichadzal hlavne z okolia,
citujem: ,,Urob knihu o tom, ¢o si
urobil!“ Priamym popudom bol ale
grant od mobilného operatora 02, teda
financie na realizaciu. Vlastne az pocas
prace na monografii som zistoval to
mnoZzstvo, ¢o mam za sebou, a tym
padom aj pred sebou. Doteraz som
vzdy mal nejaky navod, ako rukopis
alebo scenar, ale tentoraz som si toto
vSetko musel urobit sam. Riesil som aj
problém, ¢o vSetko tam dat, ¢i stacia
len ukazky z tvorby pre jednotlivé
vydavatelstva, edicie, klientov, alebo to
ponimat ako katal6g. To by ale kniha
narastla na dvoj-trojnasobok, nez

som mal v plane. Nakoniec to skon-
¢ilo Styristo Sestnastimi stranami.

Ako sa na monografiu pozerate

s miernym odstupom ¢asu?

2

S odstupom? Keby som bol vedel, ¢o
to je zhanat originaly z doby predpo-
¢itacovej a skenovat ich! Ale nakoniec
som zistil, Ze to bola eSte ta menej

Y s

naroc¢na Cast. Ako vacési problém sa

Aktualne

ukdzali starSie dokumenty uz z doby
pocitacovej (z devatdesiatych rokov

a prelomu milénia), ktoré sa plynutim
¢asu uz dnes nedaju otvorit, preto-

Ze som ich mal uloZené na star$ich
nosicoch a CD, a tie uz nie su kompa-
tibilné so sucasnym softvérom. Tym
su vlastne tieto prace stratené a aby
sme ich uchovali, museli by sme ich
prepisovat stile na nové nosic¢e, do no-
vych systémov. TakZe zasa zostava ako

original len to vytla¢ené a publikované.

Pri retrospektivnom pohlade

na svoju tvorbu ste spokojny so
svojou pracou? Zmenili by ste
nieco? Ktoré vase prace spatne
hodnotite ako najlepsie?

N

Mnoho veci by som robil inak, ale je aj
velmi vela takych, ¢o sa mi stale pacia
a st jednoducho ,moje“. Nemenil by
som na nich ni¢! Najmil$ie s mi nie-
ktoré z neprijatych a nerealizovanych
kniznych obalok alebo nevyhratych
stutaznych navrhov log. Sem radim
navrhy na obalky ¢asopisu Styroch

an Amos
- Komensky;
. Johannis

_omenii

C

A0S
Comenii

gy DJDAKTIKA ................
® DIDACTICA MAGNA
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Komensk
VELEA DIDAKTIKA

amr

Prebal knihy Jan Amos Komensky:
Velka didaktika, Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, 1991.

stredoeurdpskych univerzit Estetika,
navrhy na logo a vizual brnianskej
filharmonie Filharmonie Brno / Brno
Philharmonic, sttazny navrh na plagat
Poster for Tomorrow / Death is not
Justice alebo logo ¢eského Minister-
stva Skolstvi mladeze a télovychovy.
A katalég o VSMU, ktory som robil
pre profesorku Ludmilu Purkynovia
v rokoch 1985 — 1987, patri tiez
medzi moje najkrajsie a najmilsie.

Na krst vasej monografie sme pozva-
li aj vasho kolegu z Ciech, grafického
dizajnéra Pavla Stastného — autora
loga Obc¢anské féorum, ktoré je sym-
bolom Zamatovej revoliucie na ceskej
strane, autorom loga Verejnost proti
nasiliu ste vy. Predtym ste sa nikdy
nestretli. UdrZiavate dnes kontakt?
2

Pavla Stastného som spoznal aZ na
krste, momentalne kontakt neudrzu-
jeme, resp. si posleme novorocenky.
Cela akcia krstu mojej monografie,
ktord uvadzala a moderovala Lucia
Pastierova Carna, bola vyborna a velmi

30/03/2021 09:00
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Satazny navrh na plagat Poster for
Tomorrow / Death is not Justice, 2010.

Filharmonie

Navrh do sttaze na logo brnianskej

filharmonie, 2009.

Navrhy na logo pre Klub 89, 2017.
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Obalka publikacie Bratislavska
scénograficka Skola,
vydavatelstvo Tatran, 1985.

sa mi pacila. Vydarila sa, mala dobra
atmosféru, prislo tam vela mojich
priatelov a znamych a Agnes Snopko
mal vyborny ,krstovy“ prihovor.
Jednoducho, samé superlativy.

Slovenské centrum dizajnu vam
pripravilo vo svojej Galérii dizajnu
Satelit monograficku vystavu Senior
Karol Rosmany vystavuje. Hoci som
bola jedna z kuratoriek, rada by som
sa spytala, ako hodnotite vystavu?
Napriek tomu, Ze pre epidemiologic-
ké opatrenia musela byt dlhy ¢as zav-
reta, priniesla vam urcitua satisfakciu?
N

Nieco bolo vyborné, nieco by som

zas urobil inak. Urcite by som pla-
gaty nerozhadzoval, vesal by som

ich vedla seba, aj mozno do dvoch
radov nad sebou, tak ako boli vzdy
lepené na klasickych plagatovych
stenach ¢i ohradach. Prave ich tes-

na blizkost davala tymto stendm
dynamiku a pévab - prave to, ¢o uz
dnes chyba, tym, Ze sa plagat svojim
formatom uz z vizualu mesta vytraca.

30/03/2021
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Maju podla vas vystavy grafického
dizajnu odozvu aj u Sirsej verejnosti?
2

Niektori kolegovia hovoria, Ze graficky
dizajn sa nema vystavovat - nestihla-
sim, ma! Povedomie $irokej verejnosti
o tomto fenoméne a jeho vaznost je

u nas na mizivej drovni, v podstate
okrem odbornej obce to nikoho neboli
a nezaujima. Ur¢ity posun za posledné
roky je ale vidno napriklad v novinach
a ¢asopisoch - pri reprodukovanych
plagatoch ¢i obalkach knih uz uvadzaju
autorov dizajnu, ¢o v nedavnej minu-
losti este nebolo bezné (este tak autor-
ku bosych dievcat na Orave) a zavideli
sme to napriklad ¢eskym médiam.

Co si myslite o si¢asnom grafickom
dizajne na Slovensku a vo svete?

Co vnimate ako pozitivum a, na-
opak, ¢o je pre vas negativom?

2

Po Novembri ’89 vznikla v grafickom
dizajne na Slovensku ,diera“, trva-
jaca zopar rokov, ked nas star$ich

uz malokto oslovoval a mladi este

Aktuélne

e
et

OrbisPictuslstropolitana

»neboli“. Bol to ¢as ,,podnikatelskych
dresov“ - tzv. podnikatelia nosili jog-
gingové stipravy a potom prisli fialové
saka. Spominam si na jedného takého
»fialového saka“, robil v ktorejsi firme
referenta, mal asi tak sedemnast az
osemnast rokov a ten mi vysvetlo-

val zakladné veci, napriklad Ze taky
podnikovy vizual musi mat jednotnd
farebnost! Pocas tychto divokych
rokov uz ale zacali vstupovat na scénu
solidni schopni ,mladi“, ako jedno

z prvych ma zaujalo $tiidio KniZzna
dieliia Timotej - vysoka tiroven tvorby!
Aj sttaze v tom obdobi prestali, a aZ

v poslednom ¢ase ich zopar prebehlo.

Apropo, k tomu sa musim vyjadrit -
vonkoncom sa mi nepaci preferovanie
slovenskych tvorcov pisma - v pod-
mienkach sitaze je: ,,pouZitie fontu od
slovenského tvorcu vitané, ale nie je to
podmienkou“ - modré oko! Poviete si,
tak td sutaz nemusite robit!“ Treba si
ale uvedomit, Ze tym sd diskriminovani
vsetci, ktori tieto fonty nemaji. Vobec
si neviem predstavit, Ze by v niektorych

zahrani¢nych ¢i medzinarodnych sita-
Ziach boli tymto sp6sobom preferovani
urditi autori, a tym vyliceni z hry vetci
ostatni. Podla miia je to trapne a smies-
ne, to je ako ked'si slovenski muzikanti
vynucovali v rozhlase v percentach
hranie vlastnej tvorby alebo obchodnici
urcité percenta nasho tovaru. Dobra
hudba ¢i pismo sa presadia samy. Napri-
klad v ukoncenej stitazi na logo BKIS je
v hodnoteni s uspokojenim konstatova-
né, Ze vo vitaznom logu bolo vhodne po-
uzité pismo od slovenského tvorcu. No
¢o keby tam tak stalo - ,krasne a adek-
vatne pismo od toho a toho“ - bolo by
to vybornéééé pre vsetkych a tvorca
pisma by tak ziskal vacsiu prestiz.

Teraz ale z1é jazyky mdzu povedat -
logo vyhralo, lebo tam bolo slovenské
pismo. A jeduje ma aj tzv. antidizajn.

Na druhej strane, v porote ¢asto
sedia okrem profesionalov aj Iudia
mimo odboru grafického dizajnu,
napriklad klienti, ktori ta sutaz
vyhlasili a prizvali si na pomoc

pri hodnoteni odbornikov. Pre

30/03/2021
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Agnesa Snopka, november 2019.

Foto: Adam Sa
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Krst monografie —

s kuratorkami sprievodnej
vystavy, november 2019.
Foto: Adam Sakovy

Krst monografie —
priestor ,,krstitelnice®,
november 2019.

Foto: Adam Sakovy

)M v

nich moze byt tazsie predstavit
si to logo vizualne na aplikacii.
Myslite si, Ze v takychto porotach

by mali oficidlne sediet len ,,éisto“
profesionalni graficki dizajnéri,
resp. odbornici na graficky dizajn?

N

Ked uz ma klient tolko rozumu a po-
chopenia pre dizajnérsku tvorbu (¢o
zasa nebyva az tak Casto), Ze vyhlasi
stutaz, mal by v porote dat prednost
hlasu odbornika - trebars mu da dva
hlasy oproti hlasu klienta. Klient mu
ma ddverovat aj v pohlade na apli-
kovanie loga v budtcej praxi. Velmi
zaleZi aj na téme sttaze, v niektorych
pripadoch je rozdiel medzi klientom

a odbornikom maly alebo Ziaden -
napr. nedavno prebiehajtica stitaz na
logo Roku slovenského dizajnu 2021.
Takze by som povedal, Ze hlas odbor-
nika ma byt prioritny a hlas klienta
poradny, vysvetlujici. Poziadavka na
ukazky aplikovania je podla mojej
mienky ¢asto zbyto¢na, najma ak je
sttaz vyzvana alebo len pre profikov -
kazdy hodny toho mena musi v procese

30/03/2021

09:00



/4

I 2 1 “ i ’:

tvorby mysliet na v§etky moZnosti
a eventuality pouZitia svojich navrhov.

Maju to podla vas dnesni

graficki dizajnéri Iahsie ale-

bo tazsie ako vy? V ¢om?

2

Je to stale rovnaké - je to o hlave!
Ale obrovska prednost dne$nych
dizajnérov spociva v Zivote v slobod-
nej krajine a v styku so slobodnym
svetom. V neposlednom rade je to aj
akoby ,,automaticka“ znalost an-
gli¢tiny - to je otvorenie, vstup do
oblasti compu, komunikacie a me-
dzinarodnych stykov. To sa ani neda
porovnavat s nasim ohrani¢enym,
ustrachanym a pribrzdenym profesij-
nym Zivotom. Angli¢tina, to je aj moj
hendikep, ovladam ju len utrzkovi-
te - za sociku to nemalo zmysel, po
osemdesiatomdeviatom uz hlava bola
stara... Dnes nepochopitelné, ze?

Dali by ste nejakt radu mladym

zacéinajicim grafickym dizajnérom?
2

Aktuélne

Chodte von a vazte si seniorov viac
ako my, ked sme boli mladé ucha.

Na akych zakazkach aktualne
pracujete? Oslovuju vas pravidel-

ne nejaki klienti alebo ide skér

o jednorazové objednavky?

N2

Z kniznej grafiky jedini, ktori ma oslo-
vili po Novembri ’89, boli vydavatelstva
ucebnic. Pre Orbis Pictus Istropolitana
som vytvoril pocas devatdesiatych
rokov ,,tvar” obalkam ucebnic. Postup-
ne sa ale redaktori menili, prichadzali
novi, a ta ,,tvar“ sa stracala, zmenila sa
na usklabok a dnes dostavam percenta
za reedicie. UZ ma oslovia sem-tam
len prileZitostni, nepravidelni klienti.

Comu sa dnes venujete najéastejsie?
N

Kone¢ne mam ¢as aj na tvorbu produk-
tového dizajnéra - na rekonstrukciu
domu a pracu s drevom. Milujem ten
material a nabytok, stoly ¢i pracovné
pulty, ktoré z neho vznikaji! Robim

aj svoje osobné projekty - spontanne,

¢o mi napadne, ale hlavne sa riadim
takym milym sloganom - ,,v mojom
veku mbzZem vSetko a nemusim nic¢“! B

Gabriela Ondrisakova Studovala
dejiny vytvarného umenia na FiF
UK v Bratislave. Je kuratorkou
zbierky komunikaéného dizajnu
Slovenského muzea dizajnu SCD.

1
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Margarin, kniha
alebo alkohol,

kazdy z tychto
produktov sa da
spravit dobre

Dizajn a typograficka Gprava
knih Faust, 2018 a Bozska
komédia, vydavatelstvo Spolok
svatého Vojtecha, 2019.
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Stadio
Pergamen

Text Barbora Krejéova
Foto archiv stadia Pergamen

NAJSTARSIA s*l.n\rnnsu

BOROV!CK

Jul .hiP;.;Em!JS

1905 DISTILLERY rl 1

ec.ne 48[12. 504/66- 01/14 Zenevs [

oLD HEROLD

40% ORIGINAL ﬂ,?L _

Dizajn flaSe a logotyp
pre tradi¢ny slovensky
destilat z borievok,
klient Old Herold, 2019.

Aktualne
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Dizajn flase a logotyp

pre popularny silny
alkoholicky napoj Tatratea,
klient Karloff, 2010.

Stadio Pergamen vzniklo v roku

1996 v Trnave, je ojedinelym zjavom
na slovenskej dizajnérskej scéne.

Vo svojom portféliu m& mnozstvo
obalovych dizajnov, knih a logotypov.
Tatransky ¢aj Tatratea, borovicka
Juniperus, raj¢iny Vesela Paradajka,
kozmeticka znacka Ponio, produkty
Pierre Baguette, jogurty Maly gazda Ci
vina Karpatska perla sa radia medzi
najkrajSie produkty, ktoré mozno najst
na pultoch slovenskych obchodov.

,J
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Edicia historika Pavla Dvoraka Stopy
davnej minulosti I. — IV. (vydavatel-
stvo Rak) sa da oznadit za kultovua
sériu, knizné tituly Faust ¢i Bozska

Slovenska (2019, 2020). Kniznicu

v Pergamene v8ak plni aj mnozstvo
mensich kniznych titulov pre vydava-
telstva Slovart, HOST ¢i Academia.

14 designum 1/2021
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Stadio ma na konte vela medzina-
rodnych oceneni, medzi najvyznam-
nejSie patri Red Dot Award (13-kréat),
Pentawards (8-krat) ¢i German Design
Award (5-krat). V Narodnej cene za
dizajn 2020 — Komunika¢ny dizajn zis-
kalo $tadio Cenu za dlhodoby hospo-
darsk i asti dizajnu. Pri pri
lezitosti udelenia tejto ceny vznikol aj
nasledujici rozhovor, do ktorého sa za-
pojili zakladatel stadia Juraj Demovi¢
(JD) a dvaja klG¢ovi dizajnéri Juraj
Vontoré&ik (JV) a Livia Lérinczova (LL).

30/03/2021 09:01



Pociatky stidia Pergamen

siahaji do devitdesiatych rokov,
lokalne st zviazané s Trnavou.

Ako vznikalo §tudio?

2

JD: V roku 1991 som ukon¢il §kolu.
Vystudoval som uditelstvo slovenského
jazyka, literattry a vytvarnej vychovy
a kedZe som nechcel ist uéit, tak sme
s dal$imi spolo¢nikmi v roku 1993 za-
lozili mala reklamnu agentiru Datax.
Na graficky dizajn som v nej bol sam,
a preto som presvedcil spoluskolaka
Jakuba Dvoréka, aby sa k nam pridal.
Zohnat zaujimavi reklamnt zakaz-
ku v tych rokoch nebolo jednoduché
a navyse sa ¢oskoro ukazalo, Ze vela
spolo¢nikov znamena vela ndzorov na
smerovanie firmy. Mna a Jakuba bavil
viac dizajn ako reklama, a to nena-
pinalo o¢akavania ostatnych spolo¢-
nikov, ktori postupne odchadzali.

Niekedy v tom case sme oslovili
Jakubovho spoluziaka Juraja Von-
torc¢ika, aby nam pomohol s grafikou
a ilustraciami. Na zaciatku to bolo
obcas a na dialku, pretoZe v tom case
este ucil. Neskor sa k nadm pridal

a dlho sme fungovali v tejto zosta-

ve - ako traja graficki dizajnéri, ak sa
tak ucitelia moézu nazvat (smiech).

V roku 1996 sme konecne opustili to
¢udne znejice meno a premenovali
sme sa na Pergamen, pretoze sme uz
vtedy navrhovali aj knizny dizajn.

Ako sa vyStudovani mladi ucitelia
slovenského jazyka a vytvarnej
vychovy v deviatdesiatych rokoch
prepracuju k tvorbe grafického
dizajnu na svetovej arovni?

Z akych zdrojov ste sa vzdelavali?

2

JV: To si pamdtam velmi presne.
Vsetci sme sa vzdelavali predovsetkym
z grafickych ¢asopisov. Najdalej v tom
bol Demo (pozn. aut. Juraj Demovic),
pretoze bol od nas starsi. Jakub sa
citil lepSie v kozi fotografa a ja som
zas bol skor uditel. TakZe Juraj sa
ucil od grafickych majstrov, Jakub sa
ucil od Juraja a ja som sa ucil od nich
oboch. Od zaciatku sa mi pacila ich
cielavedomost a vizia, ako ma vyzerat
dobry dizajn. Tto vlastnost pova-
zujem za dolezitd a ma ju napriklad

D2 X

aj Livia, dalsi kIti¢ovy ¢len timu.

Aktualne
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Dizajn obalok a typografie pre
ediciu Stopy davnej minulosti l. - IV.,
vydavatelstvo Rak, 2004 - 2010.

JD: Na americkej ambasade sme si na-
priklad v ramci nejakej kniznej pomoci
nasli knihy o reklame. Pravidelne som
chodil do kniZnice Slovenského centra
dizajnu, kde bol celkom slusny vyber
svetovych magazinov o dizajne, ako
Graphis, Novum alebo I.D. Krvopotne
sme si zhanali aj zahrani¢né knihy,

z ktorych by sa dalo niec¢o naucit. Mal
som napriklad vybornd knihu Manuale
Typographicum od Hermanna Zapfa.
Pravitkom som si nameral riadok

a velkost pisma a zistoval, ako dosia-
hol peknt sadzbu. Tak som sa ucil
pracovat s pismom a typografickymi
sietkami. Jednoducho sme stale nieco
analyzovali a sktiSali. Dobrym zdrojom
boli aj katalégy Bienale grafického
dizajnu v Brne alebo polsky ¢aso-

pis Projekt, ktoré sme si kupovali uz
pocas skoly. Nastastie s prichodom
internetu sa to celé zjednodusilo.

Preco ste sa usadili prave v Trnave?
Nezvazovali ste aj Bratislavu, vte-
dajsie centrum vznikajucich grafic-
kych studii a reklamnych agentar?
N

TOPY DAVNE] /.
> INULOST!

PAVEL DVOR,;\K Slovensk

oy Uhorskom leralovstye

'

JD: Firma od zaciatku sidlila v Trna-
ve. Nevideli sme dévod sa presivat

do Bratislavy, kde boli hlavne velké
reklamné agentuary a par grafickych
stadii, ktoré z nasho juniorského
drzého pohladu zase az taky dobry
dizajn nerobili (smiech). Zakaznikov
sme hladali hlavne mimo Trnavy, a tak
sme sa mozno vyhli pasci lokalnosti.

JV: Okrajovost, vidieckost Trnavy
a z toho vyplyvajuci pokoj sme po-
vazovali za vyhodu. Nevyhodou,
samozrejme, stale je, Ze sme v ,,0b-
chodnom tieni“ hlavného mesta.

Ako sa nasledne vyvijalo studio

a kto tvori Pergamen v sticasnosti?
2

JD: V sticasnosti je nas v $tidiu osem,
z toho piati pracujeme na dizajnoch

a ich finalizacii. Dolezitd tlohu maja
dve account manazérky, ktoré sa stara-
ja o hladky priebeh projektov a komu-
nikaciu so zakaznikmi a, samozrejme,
ekonémka. Jakub zomrel v roku

2017 po tazkej chorobe, a tak sme

z povodnej trojice zostali ja a Juraj.

15
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LL: Ja som do Pergamenu nastipila

v roku 2006, este pocas svojho Stadia

v 5. ro¢niku na VSVU (pozn. aut.: Livia
ukoncila $tidium vizualnej komunika-
cie na VSVU v roku 2007). Vtipné je, Ze
Pergamen som prvykrat zaregistrovala
prave na NCD v roku 1997, ked ziskali
ocenenie za svoj projekt Mr. Schraub,
vtedy som bola este len stredoskolacka.

JD: Livia je vlastne prva a jedina vystu-
dovana graficka dizajnérka v nasom
stadiu. Dalsi kolegovia st Ervin Gejdo$
a Miroslava Magulova. Ervin priSiel
vroku 2014 a Mirka v roku 2017. P6-
vodne boli prijimani na poziciu DTP,
ale ich praca je dnes rozmanitejsia.
Ervin pracuje aj na dizajnoch knih

a identit a Mirka finalizuje okrem knih
a publikacii aj obaly a dizajn manualy.
Identita a dizajn

tlagovin pre Nadaciu Stidio Pergamen funguje takmer
{Ahalorca Z0R0S tctyhodnych dvadsatpit rokov.

V Narodnej cene za dizajn

2020 - Komunikaény dizajn ste
ziskali ocenenie za dlhodoby
hospodarsky prinos v oblasti
dizajnu. Je mi velmi sympatické,

ze ste pocas celej existencie zostali
pomerne komornym stidiom.

N

JD: Na zaciatku sme boli v §tadiu
traja dizajnéri plus jeden uctovnik,
takze sme aspon o ¢osi narastli.

V porovnani so svetovymi Stidiami
sme vSak naozaj malé stidio. V ramci
Slovenska to neviem posudit. Gra-
fickych stadii je tu malo a neviem, ¢i
ich tvori stabilny dizajnérsky tim. Na
trhu posobi dost freelance dizajnérov,
ktori robia dobru pracu, grafické
stidio ma vsak svoje Specifika.

Na vyslednom dizajne sa musia zhod-
nut viaceri dizajnéri. Do rozhodovania
vstupuju rozni klienti, ktori nemusia
byt vzdy spriaznené duse, s rovnakym
nazorom na dizajn. Stabilna zostava
$tddia si vyZaduje aj stabilna ekono-

miku. Na druhej strane, zakaznici st ,';"_"
¢asto z roznych odvetvi a projekty sa |
tak pestrejsie. Studio dokaZe praco- _,;‘
vat pre malého aj vic¢Sieho klienta |
a robit komplexnej$iu pracu, ktora ES

v

=

nestoji iba na talente a schopnos-
tiach jednotlivca. My sme chceli
vzdy fungovat ako tim, ktory dizajn
tvori od konceptu az po realizaciu.

Identita a dizajn tlacovin
pre architektov Concept
Architects, 2017.

16 designum 1/2021
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Dizajn obalky a typograficka
Gprava Svatovojtesskej
Biblie, vydavatelstvo Spolok
svatého Vojtecha, 2017.

Gprava knihy Ju
Expedicie 1973

Dizajn obalky a typograficka
uprava knihy Zena moja draha

‘ d1-2021.indd 17

Na Slovensku nam chyba viac silnych
grafickych $tudii, ktoré vedia robit
dobry dizajn. Niekedy aj napriek
klientom (smiech). Pomohlo by to
celkovej trovni dizajnu a zvySova-

lo by sa povedomie zdkaznikov.

Timova praca moze byt velkou
pridanou hodnotou, ale aj ka-
menom urazu. Tim Pergamenu

je uz niekolko rokov viac-menej
stabilny. Pracujete na projektoch
samostatne alebo spolo¢ne? Ako
prebieha tvorba napadov, konzul-
tacie, vybery finalnych rieSeni?

2

JD: Pracujeme prevazne v time. Ked
dostaneme zadanie, spolo¢ne si sad-
neme a za¢iname tvorit, takpovediac,
nad bielym papierom hladdme mozZné
in$piracie a vymyslame prvé navrhy.
Z nich sa potom vytvori prva prezen-
tacia pre klienta, ktord robia vdésinou
dvaja-traja ludia. Pri navrhovani sme
na seba kriticki, netlapkame sa po
pleci, veci si navzajom komentuje-
me. M0j nazor nie je dolezitejsi nez
nazor mojich kolegov, ved st vsetci
dobri dizajnéri. Vyberu sa tie navrhy,
na ktorych sa zhodneme. Zakazky sa
jednoducho snazime robit ¢o najlep-
Sie, a ked je dobry vysledok, spokojni
sme vSetci, nielen autor navrhu.

LL: Myslim si, Ze nam to funguje

aj preto, Zze mame podobny vkus,
podobny nazor na dizajn. Pri projekte
su Casti, ked pracujeme spolu, ale aj
Casti, ked pracujeme samostatne. Po
prvotnom stretnuti k zakazke si kazdy
z nas robi resers a prvé skice. Navrhy
si znova spolo¢ne prejdeme, vyberieme
cesty, ktoré sa nam pacia, a pripravime
prezentaciu. V time sme si rovnocen-
ni, to je pravda. Ale vzdy sa vo finale
poradime s Jurajom, ma dolezité slovo.

Ktoré projekty z vasho portfdlia po-
vaZujete za najdolezitejsie a preco?
2

JD: Takych projektov je viac a st
dolezité z roznych dévodov. Projekt
Mr. Schraub bolo napriklad nase prvé
testovanie timovej prace, ked sme

na jednom logu pracovali v r6znych
etapach traja. Na tomto projekte sme
zistili, Ze nam to funguje. Karpatska
perla, bol zas prvy dizajn vina, kto-

ry sme aj vdaka zakaznikovi mohli

17
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Logotyp a dizajn etikiet o ) - ,
pre radu vin Keramika, urobit podla naSich predstav. V tom

vinarstvo Skoupil, 2016. ¢ase i$lo o vyrazne odli$ny dizajn ako
bolo medzi vinarmi bezné. Dobra
spolupraca s masovyrobou Berto
nam otvorila dvere k znacke Pierre
Baguette, pre ktord pracujeme tak
dlho, Ze sme uz parkrat redizajno-
vali sami seba. Knihy z vydavatelstva
Rak sa pacili redaktorom z prazské-
ho vydavatelstva Academia a knihy

z Academie si v§imli v brnianskom
Hoste. A tak dalej. Asi ma zmysel
pracovat na projektoch tak, ako keby
boli alebo by mohli byt najdoleZitejsie.

Ale ak sa niekto pyta na najdolezi-
tejsSie projekty, najcastejSie ma na
mysli Tatransky ¢aj — Tatratea.

Ano, presne tam smerovala aj
moja otazka. Je to vas najzname;jsi
a najocenovanejsi projekt (dizajn
flase a logotyp pre popularny silny
alkoholicky napoj Tatratea, 2010,
klient Karloff), ziskal viacero
prestiznych medzinarodnych
oceneni, medzi inymi aj Red Dot
Design Award 2010. Do portfélia
vam odvtedy pribudli viaceré
projekty pre slovenské likérky
avinarne. Koniec koncov aj
borovi¢ka Juniperus, ocenena
v Narodnej cene za dizajn 2020 —
Komunikaény dizajn, ¢i remeselny
gin Toison, ktory ziskal bronz na
Pentawards 2020, sa radia do tejto
kategorie. Z viacerych dovodov by
tento projekt mohol byt povazovany
e o za zlomovy, stali ste sa vdaka

Dizajn etikety pre bylinny likér od , i ae .,

likérky v Trenéianskych Tepliciach, nemu znamym Studlom’ zaujima
klient Spirit Company, 2020. ma, ¢i ho aj vy tak vnimate.

2
JD: Tatratea ziskal také mnoZstvo
prestiznych svetovych oceneni, ze

sa to uZ ani na Slovensku nedalo
odignorovat. TakZe nas to urcite
zviditelnilo. Neznamena to vsak, ze
by nam po vsetkych tych oceneniach
od rana do vecera zvonili telefony
od novych zakaznikov. Old Herold

s borovickou Juniperus a remeselny
gin Toison od likérky z Trencian-
skych Teplic sa vlastne po dlhej dobe
zaujimavé liehovinové projekty.

E:—:

Il

LL: Velkd zasluhu mé na tom aj klient,
R ktory novy dizajn Tatratea vyrazne
Logotyp a dizajn etikiet , . , )
pre vinarstvo a vinohradnictvo promoval. MyShm’ Ze sa da povedat,
Terra Parna, 2009. Ze nas tento projekt v istom zmysle
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Dizajn flase a logotypu pre
remeselny gin od likérky

v Trenéianskych Tepliciach,
klient Spirit Company, 2020.

odstartoval a uvedomili sme si, Ze
nasa praca dokaze uspiet aj v taz-
kej medzinarodnej konkurencii.

JD: A povedali sme si, Ze urcite nechce-
me byt jednohitova kapela (smiech).

Projekt Tatratea by som vSak rada
zhodnotila aj z inej perspektivy.

Po vySe desiatich rokoch sa tento
redizajn stale javi ako aktualny. Zda
sa, Ze sa vam podarilo dosiahnut istd
nadcasovost. Ako vy, autori, hodno-
tite tento projekt s odstupom casu?
N2

LL: Myslim si, Ze dizajn Tatratea je stale
mozZno povazovat za dobry. My tam sa-
mozrejme vidime aj veci, ktoré ini ludia
nevidia. Do pévodného vitazného di-
zajnu napriklad klient zasiahol, nebolo
to vSak uz v naSich rukach. A napriklad
uzaver flase sa taktiez nepodarilo pro-
dukéne doriesit podla nasich predstav.

JD: Ja som s vysledkom spokojny.
Tatratea sme robili v ¢ase, ked sa
takyto typ redizajnu na Slovensku dal
povazovat za neStandardny. Praco-
vali sme na nom skoro dva roky a za

Aktualne
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ten ¢as sme mali moznost sledovat aj
redizajny, na ktorych robili iné likérky,
no tie sa velmi rychlo zunovali.

Neviem, ¢im to je, Ze niektory dizajn
sa opozera a iny nie. My sme vSak za
kazdym dizajnérskym rozhodnutim
mali obsah. Vychadzali sme z tvaru
termosky, kedZe ide o ,,¢aj“. Studo-
vali sme etnografické knihy, folklor,
kroje, drevoryty, drevorezby. Ked

sa spdtne pozerame na projekty,
vZzdy najdeme nieco, ¢o by sa dalo
urobit lepsie, ale to je prirodzené.

Vtipné je, Ze v jednom momente sme
chceli na flasu dat iba jednoduché pis-
meno T, potom sme v$ak zistili, Ze vel-
ké T ma na fTasi aj vodka, ktort preda-
val pod svojou znackou Donald Trump.
Tvar flase bol, samozrejme, iny a jeho
T bolo zlaté ako jeho kadere (smiech),
ale napokon sme prave pre moznu
podobnost pristapili k dekorovaniu.

Co teda podla vas zabezpedi, ze
sa dizajn ,neopozera“? Aké vlast-
nosti ma mat kvalitny dizajn?

N2

JD: Mam dojem, Ze obsah, v zmysle
spracovania témy, je prave to, ¢o
zabezpecuje, Ze dizajn pomalsie
starne. A také ,banélne“ veci ako
proporcie, kompozicia, dobré
pismo a podobne. Dobry dizajn
robi mnozZstvo malych detailov.

T na Tatratea je az filigransky
zdobné a napriek tomu celok
pbsobi jednoducho. Rozpoznatelnej
siluete okrem kratkeho hrdla
pomohol aj nendpadny konus, ktory
jednoduchy valcovy tvar odlah¢il.

LL: Je to kombindcia viacerych veci.
Dobry dizajn musi mat ideu, ta musi
byt vhodne vyjadrena grafickymi
prvkami a v neposlednom rade je
potrebné vSetko produkéne dotiah-
nut, ¢o tiez nie je vZdy jednoduché.

JV: Tu sa zhodneme vsetci
traja. Pointa. Dobra pointa.

V portf6liu mate aj mnozstvo vin.
Nestava sa navrhovanie rovnakého
typu produktu pre dizajnéra

¢im dalej tym narocnejsie?

19
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Nepovedali ste si niekedy:
»Prosim, uz nie dalsie vino
2

JD: My si vzdy modZeme povedat:
»Nie, radsej knihu!“, kedZe knih
robime tiez dost. Ale nie, zatial sme
si nieco takéto nepovedali, pretoze
je to zaujimava praca. Dolezité je pri
kazdej jednej zakazke najst tému,
pribeh, ako hovoria marketéri.

'“

LL: Ani ja si to prave pri vinach neho-
vorim, kto by odmietol. Vina sua ¢asto
projekty, pri ktorych sa da najst kre-
ativne a in$pirativne zadanie. Pokial
sa ti podari najst tému, ktord chces
rozpovedat, tak nemas problém urobit
aj viacero vin za sebou. Ale uvidime,
¢o budeme hovorit pri osemdesiatom.

Ako prebieha vase reserSovanie? Pri-
nasaju aj klienti in§pirativne podnety
alebo ich skor dohladavate?

2

LL: Navstevujeme klientov, sledu-
jeme prostredie, rozpravame sa,
skiumame oblast, historiu, rodinné
pribehy. Pocas celého tohto proce-

su hladame in$piraciu. ReserSova-

nie je ¢asto proste o ¢itani - hladas

20 designum 1/2021
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informacie o produkte, oblasti,
postupoch. To je taktiez zaujimava
Cast prace, pretoze sa dozvedas veci,
o ktorych by si si bezne necitala.

JD: Stava sa, Ze aj klient prinesie

niec¢o zaujimavé, ale castejSie musime
dohladavat a takpovediac ,,dolovat®

z rozhovorov, archivov, vyskumu ob-
lasti atd. Peknym prikladom je rodinné
vinarstvo z Modry - Vinarstvo Rariga.
Klient raz medzi reCou spomenul, Ze
maju najvyssie poloZeny vinohrad

v Modre a na pozemku maji velmi vela
kamenov, pre ktoré nemaju vyuzitie.
Stavaju z nich malé muriky a domceky.
Pre klienta je to banalna informa-

cia, pre nas to moze byt zaujimava
téma, na ktorej postavime dizajn.

Spominana borovicka Juniperus
(klient Old Herold) ziskala

v Narodnej cene za dizajn 2020 —
Komunikaény dizajn v kategorii
Obal a objekt Hlavnu cenu.
Porota ocenila najma citlivy
pristup k redizajnu a vyvaZenost
tradicie s modernostou. Aka bola
cesta k vyslednému dizajnu?

2

Logotyp a dizajn etikiet pre rodinné
vinarstvo Rariga, 2016.

JD: S klientom bola velmi dobra spo-
lupraca. Dostali sme kvalitne pripra-
vené podklady, starostlivo zozbierany
archiv historickych tdajov a etikiet.

Na zaklade tychto informacii sme si
vedeli urobit pomerne podrobny resers
typografie, farebnosti, tvarov, etikiet,
flias, receptur atd. Klient priSiel taktiez
s jasnou poziadavkou - potreboval
navzajom odlisit dva svoje produk-

ty — borovicky Juniperus a Koniferum,
ktoré sa postupnymi redizajnami za
posledné roky zacali na seba podobat.
Tento typ zakaziek robia ¢asto na
Slovensku reklamné agentury, preto
sme velmi radi, Ze sa klient rozho-

dol oslovit nas, grafické stadio.

Na projekte sme pracovali priblizne
jeden a pol roka, pricom sme mali
dlht dobu paralelne rozpracované dva
varianty tvaru flase, okrtihlu aj hrana-
ta. Koneéné rozhodnutie sa urobilo,
az ked sme mali v ruke model z 3D
tladiarne. Pri vyrobe flase sme riesili
viacero technickych komplikacii -
okrem toho, Ze fTasa je hranata, ma po
vSetkych stranach reliéfy. Na prednej
strane je dekor inSpirovany borievka-
mi a po bokoch vyrazné reliéfne logo.
Preto iSlo o pomerne naro¢nu pripravu
podkladov pre sklarsku formu. Pri
vybere farebnosti sme Cerpali z archi-
vu, ale etikety nemali snahu napodob-
nit niektory zo star$ich dizajnov.

Prekvapilo nas vsak, Ze tento projekt
nazvala porota NCD citlivym redizaj-
nom. Ja osobne si to vobec nemyslim,
prave naopak, pri tomto redizajne
nezostal kamen na kameni. Novy di-
zajn sa na ten pévodny alebo na starsie
verzie z devatdesiatych rokov vobec
nepodoba, cely sme ho robili prakticky
nanovo. To, ¢o odkazuje do historie,
su skor detaily, parafrazy. V archivoch
sme napriklad nasli hranata flasu,

ale ta mala Stvorcova podstavu bez
dekorov. Etikety boli sice modré alebo
z1té, mali vSak iny tvar, boli podlho-
vasté. Najviac reSpektuje historické
podklady napis Juniperus. Ale od
pojmu citlivy redizajn sme dost daleko.
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Pri komplexnejsich projektoch
moze byt finalna realizacia naro¢na.
Ako je to s moZnostami realizacie
kreativnych rieSeni na Slovensku?
L Vychadzaja vam firmy pri dizaj-
SLOWLANDIA SLOWLANDIA nérskych poziadavkach v ustrety?
= g .-'_ : Mandlové v
Slowtella _ masle JD: Je to ¢asto komplikované, musi-
- me dohliadat na mnoZstvo detailov,
ktoré vyrobca nepovazuje za dolezité,
ale pre nas a pre dizajn dolezité su.
Komunikacia aj data prechadzaju cez
viacerych ludi. Vela energie venujeme
Logotyp a dizajn etikiet pre presvied¢aniu a hladaniu moZnosti,
vyrobcu orieskovych krémov .y , . .
Slowlandia, klient Organica, 2016. ako sa nieco da vyrobit, namiesto
toho, aby sme sa zmierili s tym, Ze sa
to neda. Niekedy si nechdvame poslat
Logotyp a dizajn obalov produkty zo zahranicia, a na tych

pre farmarske jogurty Maly potom vyrobcom ukazujeme, Ze nasa
azda, klient Minimliekareri . . 0 2 .
Maly gazda, 2014. predstava je realizovatelna. Niekto to

uz predsa vyrobil, takze sa to musi dat.

Mate taktiez bohatt kniznu produk-
ciu. Vo vasom portféliu mozno najst
rozli¢né zanre, od beletrie azZ po roz-
siahle knihy velkého vyznamu. Reali-
zovali ste napriklad Fausta a Bozsku
komédiu (klient Spolok svatého
Vojtecha) s ilustraciami Miroslava
Cipara. Ako prebieha praca na ta-
kychto rozsiahlych knihach? Co sa
uskalia a vyzvy takychto projektov?
2

JD: V nasom portféliu mame ,arto-

vé“ knihy, ako napriklad spomina-

ny Faust, ale aj vela komerc¢nej$ich
zanrov - detektivok, dobrodruznych
romanov. Oba typy vyzaduju odlis-

ny dizajnérsky pristup. Zatial ¢o pri
knihach komer¢ného charakteru sa
snazime, aby boli viditeIné a odlisi-
telné v regaloch knihkupectiev a k ich

Logotyp a dizajn obalov

pre zapekané peéivo , . . N .
Pierre Baguette Panini, obalkam pristupujeme ,,plagatovo®,

klient Fekollini, 2013. pri vytvarnejsich knihach na to ideme
presne naopak. Zastavame nazor, zZe
nas vytvarny prejav nie je pre ten-
GRESH SR, S to typ projektov vobec ddleZity.

g'ilEE"‘ “u“b
L

Spominam si, Ze ked sme zacali praco-
vat na Faustovi, urobili sme si reSers
Faustov od inych dizajnérov. Ako je
nas$im zvykom, mnohé sme ofrflali.
Bolo na nich vidno, ako velmi sa dizaj-
nér snazil, aby bol jeho vstup zretelny,
aby na takom vyznamnom projekte,
akym je Faust, ukazal svoj vytvarny
nazor. Takmer vzdy to bolo na skodu.

Aktualne 21
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Logotyp a dizajn obalov
Veselé Paradajky zo
Zitného ostrova, klient
GreenCoop, 2016.

Pridana hodnota dizajnu je pri tychto
projektoch ina - spoc¢iva v prehladnej
)(_ Strukture, utilitarnosti, logickosti,
PARJ\ K _ , harmonickej sadzbe a typografii. Vo
AR | ¢ Faustovi bolo napriklad mojou snahou
najst harmoéniu v rozli¢nych Sirkach
ver$a, najst pekné margo. Preto nie je
sadzba ani na dvojstranach zrkadlova,
ako je bezné. Vizualny priestor sme
chceli nechat Ciparovym ilustraci-
am, nas dizajn nemalo byt vidno.

Na vystavu NCD 2020 bol vybrany
taktiez margarin Smetol, ktorého
redizajn ste realizovali pre klienta
. ) Belusa Foods. Je to pekna ukazka
Dizajn obalov pre sypané . . .
Miisl! so susenymi jablkami, kvalitne spracovaného obalu beZné-
klient Nature Land, 2015. ho spotrebného produktu. Z vasho
portfdlia sa javi, Ze nerozlisujete
medzi ,vysokym*“ a ,,nizkym* pro-
:3&.. LUA THRUMAME | duktom. Na zaklade ¢oho si vyberate

TMEN \ R , p
.. m “#’E%‘R‘. . projekty, do ktorych sa pustite?
N2

LAKNINY

o0 < yh cHROHEAE
"1\““ ALE NEZAPEXANE

) LY
b .“sun UBSAH

JD: Medzi Zanrami si nevyberame.

Ci margarin, vino, luxusny alkohol,
| umelecka kniha alebo detektivka,
kazdy z tychto produktov sa da spravit
dobre. To sme sa naucili uz z tych
magazinov v devatdesiatych rokoch.
Na Slovensku sa ¢asto argumentuje
tym, Ze cielova skupina to také pekné
nepotrebuje. V obalovom dizajne stale
Ja DUA0A funguju stereotypy, ktoré sa firmy
--fl”f_'"xl'g'lt]'ﬂ: boja prekro¢it. Postupne sa to uz
siomeannt - nastastie meni. Aj Smetol je dokazom,
: Ze na obale margarinu nemusi byt
fotka peciva s krémovym pismom. Da
sa spracovat s dobrou typografiou,
farebnostou, kultivovane a s vtipom.

4 FEACENTHA
[ONOLADN
. —ANTISTRES
11

ALGEAE SURLITY

Logotyp a dizajn obalov pre , .. . , ,

prirodnd, ruéne vyraband Myslim si, Ze vase vystupy st
kozmetiku, klient Ponio, 2016. charakteristické istym rukopisom,
vdaka ktorému si vie ¢lovek pove-
dat: ,,Toto urcite robil Pergamen.“

Z méjho pohladu je to najma
$pecifickym vyberom typografie

a spdsobom, akym s nou pracujete.
Pestujete si nie¢o ako ,vlastny $tyl“?
N2

JD: Mdze to byt aj nasou pracou s pis-
mom. Pracovat s typografiou sme sa
naudili pri tvorbe knih a tieto poznatky
vyuzivame aj pri obalovom dizajne.
Dobry napad, ktory nie je preplacany
zbytoénym dizajnom, a vyber dobrého
pisma pomdze dobrému vysledku.
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Dizajn obalu pre tradi¢ny
margarin Smetol, klient
Belusa Foods, 2019.

LL: Aj mne to uz povedalo viacero
Tudi. MozZno je to tym, Ze sa snazime
drzat vlastného vkusu a nenecha-
vame sa samoucelne ovplyviiovat
aktudlnymi trendmi. Ale vlastny
rukopis si §pecidlne nepestujeme.
Ked hladame $tyl, vyraz, celkovy
dojem, tak vychadzame zo znacky

a z toho, ako si ju zadefinujeme.

Vyznamnau vacésinu vasich zakaz-
nikov tvori slovenska klientela.
Ako sa za tych dvadsatpat rokov
vasho posobenia na trhu zmenil
vztah klientov k dizajnu?

2

JD: Urcite sa to zlepSuje. V sucas-
nosti uz klienti chapu, Ze je rozdiel
medzi grafickym $tidiom a reklam-
nou agentdrou. Taktiez vnimaju
kvalitativny rozdiel vo vystupoch,
napriklad i v obalovom dizajne.

LL: Z4kaznici tiez do znac¢nej miery
pochopili, Ze na to, aby na trhu uspeli,
uz nestaci len dobry produkt. Ten
potrebuje aj kvalitnui prezentaciu.

Pri vacésich klientoch mam vsak stéle
pocit, Ze chyba akasi dovera v di-
zajnéra i zakaznika a odvaha urobit
vacsi krok a vyraznejSiu zmenu.

Aktualne
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Aj dizajn na Slovensku prekonal
od devitdesiatych rokov obrovsky
posun. Sledujete lokdlnu scénu?
Co napriklad hovorite na pro-
jekty vystavené na NCD 2020?

N

LL: V online prezentacii NCD 2020
je vidno, ze vznika vela kvalitného
dizajnu. To, Ze sa s dizajnom ludia
stretavaju aj v beznom Zivote, v knih-
kupectvach, obchodoch, je len dobre.

JD: My zvykneme frflat, ale teraz
sme nemuseli. Na NCD boli tento rok
naozaj pekné veci. Velmi pomohlo
uvedenie novych kategoérii. V obalo-
vom dizajne toho bolo na nas vkus
stale malo, ale na druhej strane je

to pochopitelné. Tieto zakazky st
naviazané na priemysel a nie je ich
az tak vela. Knihy st vyborne robené,
hoci ¢astejsie st to skor ,artové“ knihy
spojené s kultirou, architektirou,
vystavami atd. BeZnej beletrie alebo
popularnych Zanrov bolo pomene;j.

Nedavno ste na svojej faceboo-
kovej stranke uverejnili dizajn
stvornohych robotov pre Panza
Robotics. Zda sa, ze vyzvy vas
bavia. C(im nas este prekvapite?
N

LL: To neviem, ale je super mat aj taky-
to projekt, je to nova vyzva, ked uz sa
rozrasta polica s tymi vinami (smiech).

JD: Neviem, my sa vyziev nebojime

a z prace chceme mat radost. Tato
zakazka prisla spontanne. Pre klienta
sme pdvodne robili identitu a pocas
stretnuti sme sa rozpravali, Ze vSet-
ky $tvornohé roboty vyzeraju prilis
inziniersky — ako baterky na nohach.
Dohodli sme sa, ze navrhneme aj
dizajn robotov. Nie je to Gplne nasa
profesia a nikto zo $tidia neovlada 3D,
ale stale je to dizajn. To je len nasa dr-
zost, Ze si na to trufneme (smiech). W

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Katedry vizualnej komunikacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeniv Bratislave
(2020) a Katedry masmedialnej
komunikécie a reklamy Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre (2016).

Od januara 2021 externe spolupracuje
s Edi¢nym oddelenim SCD.

23
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Tereza Sejko
Zuzana Kuta$
Foto:Jozef Ziara

T.TO je grafické Stadio, ktoré tvori
ficky dizajn v spolupraci s ludmi

vodne vzniklo ako Studentsky projekt,
ho zakladatelkami sU Tereza Sejkova
995) a Zuzana Kutasova (1990). Tereza,

ilmovej v KoSiciach a neskdr Specialnu
pedagogiku na Akadémii Specialnej
pedagogiky vo VarSave.V stucasnosti

sa venuje komunitnym a inkluzivnym
projektom. Zuzana je graficka dizajnérka,
ilustratorka a pedagogi¢ka. Studovala

v Ateliéri grafiky a experimentalnej tvorby
Fakulty umeni TU v KoSiciach a na Fakulte
grafiky Akadémie vytvarnych umeni

v Krakove. V stiéasnosti vyuéuje na Skole
umeleckého priemyslu v KoSiciach.

Aktualne
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entalnym zdravotnym znevyhodnenim.

tora je hlavou projektu BRUT.TO, Studovala
a Sukromnej Skole umeleckého priemyslu

—rm

Ich taZbou bolo mat grafické stidio, do
ktorého by Iudia so zdravotnym znevy-
hodnenim chodili tak, ako chodia ini
Tudia do prace. St presvedcené o tom,
ze ich spolupracovnici st plnohodnot-
nymi tvorcami a za svoju pracu by mali
byt normélne ohodnoteni. Spolo¢ny
rozhovor vznikol pri prilezitosti
ocenenia ich prace. V Narodnej cene
za dizajn 2020 - Komunikaény dizajn
v kateg6rii Nové horizonty ziskali Spe-
cidlne ocenenie za spolocensky prinos.

25
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Fresh Fruit. Vizual pre
imaginarnu zna¢ku
suseného ovocia, 2019.

Buco Coffee. Obalovy
dizajn pre imaginarnu
znaéku kavy, 2019.

Buco corree
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Uz nazov $tidia naznacuje via-

cero rovin vasej prace a zamera-
nia.! Pracujete s ludmi so zdra-
votnym znevyhodnenim. Ako by

ste neznamemu ¢loveku blizsie
opisali, ¢o v BRUT.TO robite?

N

TS, ZK: Sme grafické stadio, ktoré sa
1i8i sp6sobom prace a komunikéacie od
tradi¢nych agentir. Tvorime vizualny
obsah v spolupraci s dospelymi Iudmi
so zdravotnym mentalnym znevyhod-
nenim. Spolo¢ne vytvarame kresby

a diela, ktoré neskor pretavujeme do
grafického obsahu a pdvodné origi-
nalne kresby tak pouZivame v novom
kontexte. Zaroven sa snaZzime prepajat
umelcov a profesionalov z kreativnej
oblasti s nasimi spolupracovnikmi,
aby sa mohli vzijomne in$pirovat.
Budticnost, ale uz aj sti¢asnost vidime
v medziodborovom prepajani. Zaro-
ven dbame aj na $irsi kontext a spo-
loéensky ¢i environmentalny vplyv.

Buco corree
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Uz Victor Papanek, otec socidlneho
dizajnu, prisiel s mnohymi revo-
luénymi myslienkami, ktoré pre-
pajali socidlne orientovany dizajn

a udrzatelnost. Ako chcete na tieto
aspekty vo svojej praxi reagovat vy?
2

TS, ZK: Papanek priniesol myslienky,
ktoré boli svojho ¢asu naozaj revoluc-
né. A dodnes in$pirujtce. Dnes je to uz
»fraza“, ked niekto hovori, Ze dizajn
mozZe byt aj nastrojom politickej ¢i so-
ciadlnej zmeny, alebo, Ze mdme mysliet
na dosah dizajnu na prirodu. To vSak
tymto myslienkam neubera na prav-
divosti a stale existuje velky priestor
na ich uvedenie do praxe. Ide najma

o etickost a zodpovednost, s ktorou ku
spolupraci s ludmi so znevyhodnenim
pristupujeme. Volba ekologickejsich
verzii nasich produktov je samozrej-
mostou. My si z jeho pristupu berieme
hlavne to, Ze dizajn nema slizit len
trhu, ale aj tym, ¢o potrebuju jeho
pomoc. A Ze dizajn mdze byt silnym
nastrojom socialnej zmeny, pretoze
nas obklopuje takmer nepretrzite.

Tak preco tento potencial nevyuzit?

Big Fork. Vizualna identita
pre neexistujice bistro, 2020.

big fork
pasta bistro

4

&
big fork
fel]
ll ‘1 big fork \
J pla Distnd
= &
menu
= v
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Ako ste sa dostali k spolupraci

s domovom socialnych sluzieb
Domko v KoSiciach? Aké boli vase
prvé stretnutia s jeho klientmi?

N2

TS: V oktdbri v roku 2019 som Domko
oslovila s moZznostou spoluprace. Ten-
to domov socialnych sluzieb funguje uz
patdesiatpat rokov a venuje sa réznym
typom aktivit a terapii. Projektu boli
od zacdiatku velmi otvoreni. Do prvé-
ho lockdownu v marci 2020 som tam
dochadzala dvakrat do tyzdna pocas
vytvarnych kurzov, ktoré prebieha-

ja pod vedenim vytvarnic¢ky Viery
Szabovej. Na jeseni v roku 2019 som
do projektu zapojila aj Zuzanu, ktora
tieto kurzy spolo¢ne so mnou niekedy
navstevovala. Pocas stretnuti sme na-
§im spolupracovnikom zadavali rozne
témy a techniky, ktoré sme spoloc¢ne
vytvarne spracovavali. O danej téme sa
najprv dlhsie rozpravame a az nasled-
ne sa ju snazime nejako spracovat.

V sti¢asnosti s Domkom nadalej spo-
lupracujeme v rdmci moznosti, zadali
sme klientom témy na dialku, aby sme
aspon takto vedeli ostat v kontakte.

Kde cerpate namety, ktoré na
spolo¢nych vytvarnych kur-

zoch v centre dalej rozvijate?

2

TS, ZK: Je to rozne. Zalezi na tom,
¢iide o konkrétne zadanie, alebo

si témy vymys$lame sami. Ak mame
konkrétne zadanie, napriklad vy-
tvorit mapu mesta KoSice, robime
si najprv prieskum. Rozpravame sa
o tom, ako sa im v tomto meste Zije,
o ich oblibenych miestach, okolo
ktorych po ceste z domu do Domka
prechadzajd. Ak nemame konkrétne
zadanie, témy su volnejsie a ¢asto
vyplynu z nasich rozhovorov.

V naS$ich vizualoch a grafikach
pouzivame takmer vyluéne diela Tudi
z centra. Niekedy ich prace modifi-
kujeme, kombinujeme a skladame do
roéznych inych kompozicii. Casto st
vSak ich diela ,hotové“ presne tak,
ako ich vytvorili, a vtedy st tpra-

vy minimalne. Napriklad aj format
rozlozenia kavovych zrniek na obale
Buco Coffee je pdvodny, odstranili
sme len mlyncek a upravili farbu.

27
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Ilustrované mapy.
Plagaty, 2020.

Suveniry pre mestské
centrum Visit Kosice.
Platena taska, kresba nitou,
ktora svieti vtme, 2020.
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Pracujete najma s dospelymi lud-
mi. Cim sa vase spolo¢né vytvarné
hodiny lisia od tych beZnych na
zakladnych skolach ¢i zaklad-

nych umeleckych skolach?

N

TS: Asi ni¢im zasadnym. Pre mna boli
hodiny vytvarnej na zakladnej umelec-
kej skole velmi zasadnym a formujud-
cim prostredim. Chodila som na ZUS

v Presove k Ivane Pancakovej. Popri
kresleni a tvoreni sme sa velmi vela
rozpravali o roznych veciach a sposo-
boch myslenia. AZ neskor som to doka-
zala plne ocenit. Aj s ludmi z Domka sa
popri kresleni spolu vela rozpravame.
VZdy na zaciatku si pustime nejaku
hudbu, ¢o zaviedla uz Vierka Szabova,
je to teda bezpecné a tvorivé pros-
tredie. Ak by sme to predsa len mali
porovnat s beznymi hodinami, samo-
zrejme, nejdeme podla Ziadnych osnov
a celé je to uvolnenejsie a slobodnejsie.

Cast vasich navrhov zahfia

obalovy dizajn a tvorbu vizual-
nych identit. Ako si hladate ¢i

Aktualne
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vyberate zakazky, produkty, klien-
tov alebo, naopak, oni vas?

2

Zatial fungujeme na nasich kon-
taktoch a referenciach. Celé sa to aj
pre sicasnd pandemickd situaciu
spomalilo. KedZe nasi spolupracov-
nici - klienti Domka, patria medzi
najohrozenejsie skupiny, fungujeme
zatial vdaka na$mu archivu, ktory
sme si do marca 2020 stihli vytvorit.

Praca s ludmi so znevyhodnenim

a ich tvorba je u nas casto prehlia-
dana. Ak sa produkty z chranenych
dielni dostant na trh, zakaznici ich
¢asto podporia skor zo stcitu nez
obdivu. Nepopieram, Ze aj to moze
mat v kone¢nom désledku pozitivny
dopad. Vase navrhy a realizacie vSak
posobia celkom inak. Veselo, opti-
misticky, sicasne. Uz na zaciatku ste
si asi stanovili, ako chcete pracovat
a akym smerom sa budete uberat?

2

Nas$im cielom je, aby sa ich kresby
mohli dalej kreativne vyuzit. Napriklad

zakomponovanim do obalového dizaj-
nu produktov, plagatov ¢i vizualnych
identit. Od zacdiatku sme vedeli, Ze to
chceme robit inak ako bezné grafické
studia. Chceme byt nekonvenéné vizu-
alne $tudio. A to nielen spolupracou

s danou skupinou ludi, ale aj nasimi
sluzbami, ktorymi chceme podnikom
a znackam pomoct byt viac spolocen-
sky zodpovedni. Ponikame nové krea-
tivne vzory a pristupy, takze verime,
ze nase realizacie su odliSné a rozpo-
znatelné od ostatnej konkurencie.

Tereza, s pracou s ludmi so zne-
vyhodnenim mas skuisenosti

z domaceho prostredia, ale aj zo
zahranicéia. Vidis v pristupe slo-
venskej a polskej spolo¢nosti, ale

i pracovnikov samych organizacii

¢i stacionarov nejaké rozdiely?

N

TS: V pristupe samych pracovnikov
alebo stacionarov ani nie. V spolo¢nos-
ti ako takej je ten rozdiel uz viditeIny
viac. V Polsku mozZete ¢astejSie stretnat
¢loveka so znevyhodnenim, ¢i uz bezne

BRUTO.TO
pohladnice, 2020.
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Zanik planéty. Vizual pre priestor

na zdielanie vedomosti a informacii

o klimatickej zmene a jej dopadoch na mesto
vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach, 2020.

Suveniry pre mestské centrum Visit KoSice.
Pexeso s budovami a éastami Kosic, 2020.
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v meste alebo aj v $kole ¢i v praci.

Stale to tam nie je idealne, stale je vela
roznych bariér, ¢i uz architektonickych
alebo aj spolocenskych. Ale najma vo
Vars$ave a vacsich mestach je citelné,
Ze uz aj s takymito fTudmi sa rata. Kym
som neodisla do Var$avy na dobrovol-
nicku stdz, kde som pracovala v centre
pre ludi so znevyhodnenim, nemala
som s takymito ludmi osobnu skise-
nost. Nemyslim si, Ze by som nebola
otvoreny C¢lovek, ale nemala som moz-
nost sa s nimi stretnit, nieco spolo¢ne
tvorit alebo sa bezne len s niekym
porozpravat. Aj to podla mna ukazuje
vysokud mieru segregacie a uzavretosti
¢asto aj samych domovov socialnych
sluzieb, ktoré st na Slovensku.

Mas pocit, ze v KoSiciach ¢i ostat-
nom prostredi, v ktorom sa momen-
talne na Slovensku najviac pohy-
bujes, sa to zac¢ina pomaly menit?

N

TS: Ano, myslim, Ze sa to zlep$uje. Vni-
mam velmi pozitivne, Ze nas do toho
»tladi“ aj Eurépska unia. A zaroven sa
¢im dalej tym viac objavuju aj vyzvy

a grantové schémy mimo Eurdpskej
unie, ktoré st zamerané konkrétne na
inkldziu a zapajanie rdoznych zranitel-
nych skupin do kultirnych aktivit. Vel
mi sa teS§im aj z toho, Ze na Slovensku
zadinaju byt prostredia viac uzivatelsky
priatelskejsie a dostupnejsie, a to nie-
len v beznom, ale aj online priestore.

m%

//11}]
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Vytvarny kurz vdomove socialnych
sluzieb Domko, 2019.
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Zmenila vam tato praca aj vnimanie
zivota a moznosti za¢lenenia ludi
so znevyhodnenim do spolo¢nosti?
2

TS, ZK: Ano. Pracujeme s ludmi s roz-
nym talentom. Niektori st nesmierne
kreativni a vynaliezavi, ini s zase
silni v kresbe alebo maji rozne iné
zruc¢nosti, s ktorymi by sa mozno ne-
vedeli Gplne uplatnit na konkrétnych
pracovnych poziciach ¢i odvetviach.
Ale ak st tieto schopnosti a zru¢nosti
dobre vyuzité a pochopené, mdzete
nimi oslovit rozli¢né cielové skupiny,
zamestnavatelov, a takto ich efektiv-
ne zaradit do pracovného procesu.

Praca po boku ludi s takymto zne-
vyhodnenim len potvrdzuje fudska
rozmanitost a pripomina nam, Ze
neexistuji dvaja totozni ludia s rov-
nakymi potrebami. Zac¢lenenie do
spolo¢nosti a G¢ast na pracovnom
procese su dolezité pre kazdého
jedinca. NemdzZeme ich odlozit bokom
len preto, Ze nie su taki isti ako my.

Aktuélne
+

®

Zuzana, ako ovplyviiuje praca

s ,domkarmi“ tvoju vlastni tvorbu?
N2

ZK: Ovplyviiuje najma moj spdsob vy-
tvarného myslenia, je menej racionalne
a viac odlisné od tradi¢ného logic-
kého myslenia. Pohlad ,,domkarov*

na realitu sa od toho nasho vyrazne
lisi, ani im nepride, Ze by to mohlo

byt inak. Napriklad na prvy pohlad
,hedokoncéené“ alebo ,neohrabané“
dielo neznamena, Ze to tak naozaj je.
Otvorili sa mi nové tvorivé moznosti,
ktoré mi poskytuji velké mnozstvo
napadov a rozli¢nych spdsobov videnia
veci. A to je pre ¢loveka, ktory sa Zivi
kreativnou pracou, skvela prileZitost.
Pretoze moZe do svojej tvorby priniest
nekonvenc¢né pohlady, ktoré mézu byt
inovativne a odlisné od konkurencie.

Na ¢om momentalne pracujete?

N2

TS, ZK: Redizajnujeme logo pre
experimentalne Asfd divadlo, ktoré
sa venuje vyuzitiu novych technol6-
gii v divadle a performance. Tvorime

vizualnu identitu pre ob¢ianske
zdruzenie Mymamy, centrum pre Zeny
zazivajuce rodovo podmienené nasilie.
Medzitym pripravujeme nas BRUT.TO
merch. Z Fondu na podporu umenia
sme ziskali grant na sériu workshopov,
kde chceme prepajat profesionalnych
umelcov s klientmi centra. Umelci
navstivia Domko, bliZ$ie sa s nasSimi
spolupracovnikmi spoznaju a spo-
lo¢ne vytvoria nejaké dielo. Vystup,
finalne realizacie vS§ak nechame na
nich, mo6ze to byt ¢okolvek - ilustra-
cia, video art, malba, socha. Prioritne
nam teda ide najma o spolupracu
medzi nimi. Uvidime, ¢o nam do-
volia protipandemické opatrenia.

Aktualny stav toho vela zmenil. Exis-
tuju oblasti alebo témy, ktorym by
ste sa rady venovali? Mate vysnivanu
podobu stadia, ako by BRUT.TO
malo v budicnosti vyzerat?

2

V idedlnom postpandemickom svete by
sme sa rady venovali aj organizovaniu
happeningov, eventov, performancii ¢i

30/03/2021 09:01



Vinohrad Torysa. Vizualna
identita pre neexistujice

h
vinarstvo, 2021.

VINOHRAD
TORYSA

Cabermet
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Torysa
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2018

Logo pre Bee in Flow.
Messenger bot zaoberajici sa
kariérnym poradenstvom, 2020.
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Navrh vzoru aplikovany na
rasko pre obéianske zdruzenie
Usmej sa na mia, 2020.

Brainly. Navrh loga pre
spoloé&nost zaoberajicu
sa stavbou inteligentnych
budov, 2020.

bl_"'é'i'nl-.y

Aktualne
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Brutto - hmotnost obsahu aj s obalom. Chceme
k dizajnu (obalu) dodévat aj pridany obsah.

Artbrut - umelecky smer a §irsi termin, ktory
zahffa tvorbu Iudi s du§evnou poruchou.
Tento termin prvykrat pouzil franctazsky
maliar Jean Dubuffet v roku 1945.

Brutal - surovost, ktora by sme v nasej tvorbe chceli
ukazat ako opak idealizovanej insitnej tvorby Iudi
so znevyhodnenim, ktora v spolo¢nosti prevazuje.

Vyznam slova brutto je celok. Davame tym najavo,
Ze nechceme Zit v separovanej spolo¢nosti.

otvorenych workshopov, na ktoré by
mohol prist ktokolvek a kreslit spolu

s nasimi spolupracovnikmi. Teda vo
vysnivanej podobe by sme mali vlastny
otvoreny priestor - socialny podnik.

V nnom by sme sa venovali aj tvorbe
grafického obsahu pouzitelnom aj vo
svete mimo neziskovych organizacii.
Budtcnost, ale aj sti¢asnost vidime

v medziodborovom prepajani. Chce-
me ponuknut nové a inovativne vzory
a pristupy ku kreativnej praci na pro-
fesionalnej tirovni, pretoZe verime, Ze
to m6Ze mat vyznamny socialny dosah
vo svete vizualnej komunikacie a re-
klamy. Samy sme zvedavé, ako bude
ten postpandemicky svet vyzerat. B

Livia Pemc¢akova Studovala

odevny dizajn a dejiny umenia

v Bratislave a Krakove. Stala pri
zrode Slovenského muzea dizajnu
ako kuréatorka interiérového dizajnu
avystavnictva.V suc¢asnosti

pbdsobi ako manazérka projektov
afinancovania v Liptovskej galérii

P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi.
Okrem toho sa venuje edukacnym
aktivitam a hladaniu novych moznosti
na vyuzitie slovenskej ovcej viny.

33
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Kristina
Sipulovd

Kristina Sipulova v ateliéri.
Foto: Nora g Jakub Caprnka

| _— | 4
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Aktualne

Detail vnatra ruéne tkanych
nohavic zo surového
hodvabu, 2018.

Text Michala Lipkova
Fotd archiv Kristiny Sipulovej

Kristina Sipulova (1991) je absolvent-

* | kou magisterského'stadia v Ateliéri

textilnejtvorby na Vysokej 8kole
vytvarnych umeniv Bratislave (2012 —=
2018), pocas ktorého absolvovala
vyme'nny pobyt na oddeleni textilu
nanorskej Oslo National Academy of
Arts. Uz pocas $tudia saizGéastnila na
viacerych pracovnych stazach v zahra-
ni¢i. V.danskom stadiu Beck&Kinch

v roku 2015 realizovala ruéne tkané
textilie pre znacku Chanel a bola
stc¢astou timu pracujiceho na textil-
nej instalacii pre galériu'Utzon Center
v Aalborgu.V roku 2016 absolvovala
staz v parizskom Stadiu uznavanej
trendforecasterky Lidewij Edelkoort
(Studio Edelkoort / TrendUnion). Jej
diplomova praca Ruéné tkanie v si-
¢asnom dizajne a mode, ktora sa
zaoberala vzajomnym vztahom kvality
textilii a €asovej investicie do procesu
ich vyroby, poukazala na délezitost
navratu k tradiciam, ako ajich posunu
k inovacii. Vyskum realizovany v ramci
zaverecnej prace sa stal zakladom
kolekcie Post Process, ktora bola

v roku 2019 prezentovana na tyzdrioch
dizajnu v Milane, Parizi, ale napr. aj na
London Design Fair. Po skonéeni Stadia
na VSVU sa Kristina opat vratila do
Franclzska, a to na staz do parizskeho

~_Istylastnym
- /tlempom

Studia experimentalnej dizajnérky
Marléne Huissoud, na to nadvazovala
Gcast na workshope v znamej Domaine
de Boisbuchet a pracovna ponuka

z International Fashion Academy (IFA)
v Parizi, kde Kristina zacala posobit
ako lektorka kurzov textilu a teérie fa-
rieb. Po roku pdsobenia na IFA Paris sa
rozhodla vratit na Slovensko a v sep-
tembri 2019 zalozila vlastné studio,
ktoré sa venuje dizajnérskej tvorbe
Gzko nadvazujicej na ideu odevov

z vysokokvalitnych, trvacnych, casto na
mieru realizovanych textilii. Spolu

s Paulinou Blahovou rozbehla uni-
katny online projekt Kanava, nazvany
podla rovhomennej vySivacej tkaniny,
ktorého cielom je prezentovat proces
skryty za objektmi sG¢asnych tvorcov,
pohybujucich sa v oblasti remeselnej
tvorby ¢&i experimentalneho dizajnu.
Popri intenzivnej autorskej tvorbe
Kristina pdsobi na Sukromnej Skole
umeleckého priemyslu v Bratislave,
kde vyuc€uje odevny dizajn, figuralnu
kresbu, vytvarna pripravu a poéitacovi
grafiku. Rozhovory s Kristinou sme
mohli zachytit v ¢asopisoch Vogue, Elle
Decor ¢&i Forbes, okrem viacerych inych
medialnych ohlasov sa jej tvorba for-
mou fashion filmu stala st¢astou di-
gitalneho London Fashion Week 2020.
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Tkana vzorka zachovavajica

si tvar. Material: bavlna, L \t

recyklované medengdraty, 2016. bt 2 Odevy, ktoré vznikli v ramci kolekcie
',’ \\ Post Process, média rady oznacuju

nalepkou slow fashion. Elle Decor

ta vo svojom ¢lanku charakterizuje

ako ,,preciznu, pomaly sa pohybuji-

cu dizajnérku, ktora odkryva novy

segment medzinarodného textilné-

ho trhu'“. Je to vystizné oznadenie,

alebo zbyto¢né ,,§katulkovanie®“?

2

Je to vlastne pocta byt takto ozna-

¢ovana a chapana. Hodnoty, ktoré

som chcela vniest do vytvarania tejto

kolekcie, st pomalsie tempo, menSie

mnoZzstvo vyrobenych kusov, trpezli-

vost a ¢as vlozeny do vyroby. Verim,

ze prave to ma dosah na zmenu, ktora

mddny priemysel tak potrebuje.

Podla tvojich slov kolekcia Post
Process predstavovala navrat

e k zanikajticemu remeslu ruéného
tkania. Stravila si celé tyzdne
kombinovanim vlakien a tkanim
unikatnych ¢asti odevu. Co

bolo cielom tohto projektu?

N

Odevy, ktoré vznikli v ramci mojej
diplomovej prace, st tvorené doslova
»,0d vlakna“. Kazdy z nich bol tvoreny
z vlastnej, ru¢ne tkanej latky, ktora
definovala jeho charakter. Latky su
tkané priamo pre dany strih, ¢im
vznika minimalny odpad pri produkcii.
Strihové rieSenia umoznuju maximal-
ne vyuzitie tkanych latok pre vysledné
odevy. Pri pouziti kvalitnych vlakien
sa odevy ¢asom menej opotrebova-
vaju, st odolnejsie a zachovavaju si
svoj tvar. Latky st pevné no zaroven
vzdus$né, ¢o umoziuje dlhsie nosenie
jednotlivych kiaskov. Hodvabne vladkna,
ktoré pochadzaju z Japonska, kde

st rucne spriadané, kombinujem so
zachovanymi bavlnenymi vlaknami,
spriadanymi v minulosti na Slovensku.
Kolekcia symbolizuje navrat k zaciat-
kom - povodnej vyrobe odevov, ktoré
sa zachovali dodnes. Zaroven islo o na-
vrat k miestu, kde som vyrastala a kde
dnes znovu spolupracujem s remesel-
nikmi, ktori sa tkaniu stale venuju.

Kolekcia Post Process precestovala

Eurépu a ziskala mnozstvo pozi-

tivnych ohlasov. Ma takato spatna
- - vdzba na tvoju tvorbu priamy vplyv?
\ 2
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Na tomto projekte som pracovala
skoro rok a i§la som do hibky. Mam
pocit, Ze energia, ktorti som do toho
vlozila, sa vracia prave na reakciach

a spdtnej vazbe. Ta prichddza postup-
ne, ale trva dlho. Vlastne stale z toho
¢erpam. Prichddzaji nové moznosti
prezentacie a nie je to o o¢akavaniach
vytvarat stale nieco nové, ale skor eSte
viac pribliZit to, ¢o sa snazim mojou
tvorbou povedat. Velmi ma to pod-
poruje ist vlastnym tempom a verit,
ze pokial ddvam nie¢omu dostato¢ne
vela pozornosti, tak sa to vrati.

Ma kolekcia Post Process komercné
pokracovanie?

2

Zatial fungujem modelom ,,made to
order®, takZe vytvorené prototypy

su dostupné na objednavku. Vyroba
jedného kusu trva Styri az Sest tyz-
dnov. Je to udrzatelnejsi model, kedZe
netvorim Ziadne nevyuzité zasoby

a nadprodukciu. Casom by som chcela
s vyrobou oslovit konkrétne dielne

a mozno vytvorit viacero linif, kde by
niektoré boli robené ako unikatne
kisky a niektoré by mohli byt dostup-

nejsie a dali sa spolu kombinovat.

UzZ pocas Studia si absolvovala viace-
ro stazi. Aku najddlezitejsiu lekciu
ti tieto praktické skusenosti dali?

2

NajlepsSou skiisenostou bola pre mia

staz v danskom S$tudiu Beck&Kinch.

==
Ukazka z kolekcie ruéne tkanych latok.
Material: lan, kovové vlakna, 2016.

Foto: Michaela Dutkova

.-r'!
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Stadio je rodinny ateliér, ktory zaloZila
textilnd dizajnérka Annemette Beck

so svojou dcérou, architektkou Sofie
Kinch. Textilné $tudio Beck&Kinch
spolupracuje s architektmi a podiela

sa na tvorbe interiérov pre médne
domy ako Chanel a Dior. Do §ttdia sa
mi podarilo dostat na zaklade port-
f6lia, ked som si hladala staz pocas
stadia na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. Mnohé veci som

sa naucila az priamo tam, pracova-

la som na realizacii finalnych latok

pre interiér butikov Chanel a vyvoji
umeleckej inStalacie pre Jgrn Utzon
Center v Aalborgu. Mala som velku
dbveru vedenia a zaroven slobodu, ked
i8lo o vyvoj celého projektu. Prave to
ma nutilo vloZit sa do prace eSte viac.
Myslim, Ze najdolezitejsie bolo, Ze som
sa techniky, ktoré sme v projekte pou-
zili, chcela naudit, takze to iSlo velmi
rychlo. Otvorenost a dovera zo strany
vedenia Beck&XKinch boli pre mna asi
najvacs§im hnacim motorom. Citila som
zodpovednost za vykon, ktory podam.

Po ukoncdeni Studia si rok posobila
ako pedagogicka v Parizi. Aky je

aj po tejto skisenosti tvoj nazor
na vzdelavanie dizajnérov na
Slovensku? Pozeras sa vdaka
tomu teraz inak napriklad na
vlastné sttidium na VSVU?

N

Na IFA Paris, kde som ucila, sa
zameriavali na kvalitné vybudovanie
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« Material: bavlna, recyklované
medené droty, 2016.
= _FQt'o: MichaelaDutkova
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networku pre Studentov, aby po ab-
solvovani skoly mali hladsi nastup do
praxe. To mi mozno u nas stale chyba,
ale parizska scéna a mnozstvo atelié-
rov a $tadii, v ktorych sa mozu ab-
solventi IFA v PariZi zamestnat, sa so
slovenskym prostredim, samozrejme,
neda porovnavat. U nas mame dobre
podchytent konceptudlnu a vytvarna
stranku. Studenti si po¢as $ttidia na
VSVU naozaj buduju svoj vlastny ruko-
pis. Stale vS§ak mam pocit, Ze Studenti
by sa potrebovali naudit lepS$ie orien-
tovat v cenotvorbe, vlastnej vizualnej
prezentacii, marketingu alebo vediet si
v tom uz pocas Studia vzajomne poma-
hat, ¢o sa urcite v mnohych pripadoch
deje a je to po skonéeni $koly velmi
dolezité. Pre mnia to boli nové skuse-
nosti pracovat s PR agentirou pocas
vystavovania, dodavat vSetky potrebné
vizualne materialy nacas pre press

a podobne. VSVU mi pontikla volnost
vo vybere staze, kde som si mohla
network budovat rovnako. Som vdac-
na, ze som mohla $tudovat prave na
VSVU a pocas toho celého obdobia byt
v akejsi bubline, kde moje myslienky
o tvorbe a o tom, ako chcem veci robit,
vznikali a postupne dozrievali. MoZno
keby to bola skola, kde by sa kladol
doraz na iné témy, nikdy by som neza-
¢ala robit to, z ¢oho ¢erpam dodnes.

Pocas roka 2020 si v spolupraci
maliarkou Ritou Koszortus
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zacala skimat moznosti tvorby
tapisérii. Je to jednorazovy
experiment alebo nova kapitola?

N

Vzdy ma lakalo urobit dielo s takym
presahom. Ide v iom o stthru remesla,
dizajnu a umenia. Pocas vystavovania
na medzinarodnych design weekoch
som si v§imla rastdci zaujem o techni-
ku ruéného tkania na vyuzitie v interié-
roch. Tapisérie sa ¢oraz viac objavuju
v inStalaciach dizajnovych stadii alebo
ako forma spoluprace a interakcie
dizajnérov. Preto by tento projekt
mohol nadobudnit medzinarodny
rozsah a mat prinos aj pre slovenskt
dizajnérsku scénu. Tapisériu budeme
vystavovat po¢as Milan Design Weeku
2021 v ramci platformy Alcova. Ak
$ir$ia verejnost uvidi hodnotu takto
vyrobenych diel, ktoré sa mdzu stat
funkénymi interiérovymi doplnkami,
mohla by sa takato tvorba dalej rozvijat
a podporit tak spracovanie viny, ktoré
u nas na Slovensku zanika. V projekte
vyuzivam ruc¢ne pradend vlnu, ktora
kompletne spotrebujem. Ide o 100 %
prirodny material, vyrobeny doslova
»,ha mieru“ a v presnom mnozstve.

Vo chvili, ked je Zivotnost materia-

lu na konci, vracia sa ov¢ia vlna do
pddy, kde sa prirodzene rozklada.

V médnom priemysle sa v sicasnosti
casto objavuje nazor, Ze autorska
tvorba dizajnérov na voInej nohe ma




$ancu stat sa alternativou globalnych
»fast fashion“ znadiek - v pripade,
ze konkurenciu a stperenie nahradi
spolupraca a vzajomna podpora.
Maj1 podla teba nové formy spolu-
prace $ancu zmenit ,,pravidla hry“?
Co ti spolupraca dava alebo berie?

2

Mojim zamerom je vzdy do procesu
zahrnit remeselnikov, dizajnérov

a umelcov, poukazat na kultirno-spo-
lo¢ensky vyznam tejto spoluprace

a délezitost prepojenia aktivit r6znych
tvorcov. Dizajnér musi chapat prin-
cipy remesla, dizajnu aj vytvarného
umenia, ich syntéza méze podla mia
vytvorit otvorenej$ie, vyrovnanejsie
projekty, v ktorych by bez jedného
nemohlo nastat to druhé. Pre mna

aj pre Ritu sa vdaka spolupraci na
tapisérii otvoril novy svet, nacreli

sme do novych postupov. Vela som

sa naucila o tom, ako sa vcitit do
tvorby niekoho iného, ako s niekym
inym uvazovat ,jednou hlavou*.

!

s

)
IR M

Chut spolupracovat odzrkadluje aj
Kanava. Preco tento projekt vznikol?
2

Projekt Kanava sme zalozili spolu

s Paulou Blahovou. Obe sa zaujimame
o povod remesla a jeho vyznam v sticas-
nosti. DIhs{ ¢as sme obe Zili v zahra-
ni¢i a mali moznost spoznat kultudry,
kde je lokalna tvorba vyhladavana a je

S

-

Ruéne tkané nohavice

z hodvabneho vlakna.

Satka s detailom macramé, 2018.
Foto: Nora a Jakub Caprnka
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Kristina Si
Foto: Nora a

Odev vytvoreny z lanového platna
zo zaéiatku 20. storoéia, 2019. | —
Foto: Nora a Jakub Caprnka

aktivnou stucastou Zivotného $tylu.

Nas$im cielom je vniest remeslo do kaz-

dodenného Zivota a priblizit verejnosti

pribehy jednotlivych tvorcov. Chceme

zdruzovat lokdlnych remeselnikov,

poskytnit im moZnost prezentacie,

konzultacii, pomoc s budovanim @
komunity. VSetky pribehy piSeme

zaroven aj v angli¢tine, ¢im ich prina-

$ame aj medzinarodnému publiku.

Projekt vsak nie je len o propagacii
sucasného dizajnu orientovaného
na remeslo. Co je hIbsou motivaciou,

ktora vas niti tito oblast skimat? e
N

Kanava je komunita Sikovnych Tudi,
ktora pozdvihuje zru¢nosti kazdého
¢lena a vytvara priestor na vzajomnu
podporu a rast. Je o hladani remesel-
nikov, ktorych spaja podobny pri-

stup k tvorbe. Medzi hodnoty, ktoré
komunikujeme, patri aj vztah k Zivot-
nému prostrediu. Je pre nas dolezité,
aby vyrobcovia tvorili s reSpektom

k prirode. Nasim cielom je ukazat
dlht cestu materialu, ktory sa meni
pod rukami remeselnika. Prave kvalita
materialu a proces vyroby podla nas
ovplyvnuju a predlzuja vztah, kto-

ry mame k objektom. Starostlivost

a vztah, ktory si ¢lovek k objektu
vytvori, prispieva k jeho Zivotnosti
rovnako ako jeho kvalitné spracovanie.
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1 LACROUTS, O. - DROUET, L.: Kristina Sipulova:
Slovakia’s Slow Textile Designer. Dostupné na:
https://www.elledecor.com/it/best-of/

-~ sxz e ) s
228424664 /kristina-sipulova-textile-designer/ Staze v zahranidi ti pOdIa tVOJICh

2 VARADYOVA, B.: Tkala latky pre Chanel. Teraz slov ukazali ,,ako sa da s JedHOdu'
chce priniest remeslo do kazdodenného Zivota i mi i vyro-
Slovakov. Dostupné na: https://www.forbes.sk/ CI.IS’IH%I (Virevenym’l krgsnaml . o
tkala-latky-pre-chanel-teraz-chce-priniest-remeslo- bit nieco exkluzivne“?. Vo svojom

do-kazdodenneho-zivota-slovakov, o s e P . ,
g ateliéri pracujes na autentickych,

vySe storo¢nych krosnach. Aké su

= moznosti a limity tejto technologie?

2

I . To, Ze su latky tkané ru¢ne, mi dava

\ vyhody ako kombinovanie hrub-
— $ich a jemnejsich vldkien, ktorych
kombinacie by boli pri priemyselnej
vyrobe nemozné. Takéto kombinacie
dokazu vytvorit vlastnosti v latke,
ako napriklad to, Ze sa menej kr¢i,
i aj ked'je to hodvab alebo lan.

| ‘ Témy environmentalneho dopa-
4 du a socidlnych inovacii v oblasti
£9 textilnej produkcie st momentalne

v tvorbe mladych dizajnérov viac

nez aktualne. Casto st vSak pred-
metom kritiky, pretozZe sa tazsie
»replikuja“ a ,,$kaluju“. M6zu
digitalne vyrobné technoldgie
pomoct podporit lokdlnu vyrobu?

2

Myslim, Ze dno. Pre miia bolo na
zaciatku dolezité svojou tvorbou akoby
»hlasnejsie komunikovat to, ¢omu ve- @
rim“. Ak by sa to ¢asom rozsirilo o iné
technologie a postupy alebo celkovo
iné projekty a nezostala by som len

pri ruénom tkani, stale by som chcela
komunikovat hodnoty, ktorym verim.
Zacala som v mensej mierke, ale som
otvorena technol6giam a spolupracam,
ktoré by lokalnu vyrobu podporovali
arozvijali. Viem si predstavit, Ze by sa
moja tvorba posunula smerom k ma-
nufaktiram, a tak k vyrobe viacero
kusov v mensich sériach, no tplne
smerom k masovej produkcii nie.

Michala Lipkova pdsobi ako

veduca Ustavu dizajnu na FAD STU

v Bratislave, kde zaroven vedie ateliér
produktového dizajnu so zameranim
na spolupracu s praxou. Od roku 2013
vedie obCianske zdruzenie Flowers
for Slovakia zamerané na prezentaciu
slovenského dizajnu v zahranici

a je facilitatorkou medzinarodnej
vzdelavacej platformy Holis.

Aktualne 5 o g : / jl.' #
' ficf Wikmeg |
] e

i |l.l ] 1 e
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Text Silvia KruZliakova a Maro$ Schmidt
Foto archiv Slovenského mizea dizajnu

Tento rok si pripominame 90. vyroCie
narodenia vyznamného slovenského
dizajnéra Igora Didova', ktory je

znamy najma ikonickymi tvarovymi
rieSeniami z oblasti priemyselného
dizajnu.? Aj ked tazisko jeho prace
spocivalo predovsetkym v priemyselnom
dizajne a v tedrii umenia, okrajovo

sa venoval i tvorbe Gzitkovej grafiky.
Jeho praca v tejto oblasti vSak

Kresba kresla s lampou,

50, 60.roky 20, storocia. doteraz nebola zmapovana.

Mduzejne

43
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Babkové divadlo,
kresby zo skicara,
50. roky 20. storocia.

L1

Navrh na plagat pre Betliar,
50. - 60. roky 20. storoéia.

Navrh na plagat pre Divadlo
J. G. Tajovského Zvolen,
50. — 60. roky 20. storoéia.
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mﬂatea BEUN

Kresby k propagaénym plagatom,
50. - 60. roky 20. storoéia.

Mduzejne
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Navrhy na reklamu, 50. — 60.
roky 20. storoéia.

Dopatrat sa k autorstvu v komunikac-
nom dizajne z obdobia patdesiatych
az sedemdesiatych rokov 20. storocia
nie je vobec jednoduché, kedZe v tom
¢ase sa propagacna grafika ¢asto
realizovala v rézii vytvarne zdatnych
zamestnancov institacii ¢i podnikov.
Meno autora navrhu tak ostavalo
zahalené riskom tajomstva, no prave
vdaka pozostalostiam s kresbami ¢i
nacrtmi je mozné identifikovat aj
dosial autorsky neurcené realizacie.

Navrh na propagaény plagat,
60. roky 20. storoéia

Dar, ktory tak trochu
zmenil dejiny dizajnu

V roku 2012 daroval Ivo Didov Slo-
venskému muzeu dizajnu rozsiahlu
pozostalost svojho otca Igora Didova,
ktora obsahovala sadrové modely, pro-
totypy, technické vykresy, fotografie

a velké mnozstvo skicarov s nakresmi
a poznamkami, ktoré ndm umoznili
odhalit zakulisie tvorivej ¢innosti
tohto vyznamného dizajnéra, teoretika
a propagatora slovenského dizajnu.
Medzi mnoZstvom naértov a volnych
figuralnych kompozicii sme v starych
blokoch nasli prvé skice zrealizova-
nych i nezrealizovanych vyrobkov,

ako aj mnozstvo ideovych navrhov

z oblasti propagacnej grafiky. Listo-
vanie v pokreslenych a malovanych
papieroch, ktoré pred Sestdesiatimi
rokmi slazili dizajnérovi ako zaznam
jeho myslienok, ma charakter velmi
doverného rozhovoru. Na jednej strane
je to vzrusujuci stroj ¢asu, vdaka
ktorému spoznavame nepoznané, na
strane druhej aj velky respekt k praci,
ktora si zaslizi Gctu napriek tomu,

ze zapadla prachom zabudnutia.
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Volné kresby, 60. roky 20. storoéia.
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JAPONSKA
ENA

Kresby k navrhu na plagat pre SNG,

60. roky 20. storoéia.

VARLNGKA
ERAFIKA

Plagat k vystave Japonska
grafika pre SNG, 1965.

d1-2021.indd 47

Mduzejne

Prvé grafické realizacie

V péatdesiatych rokoch boli zriadené
tzv. osvetové besedy, ktoré poskytovali
pracujticim i mladeZi moznost rozsi-
rovat si svoje vedomosti a umoznovali
im zakladat rézne zaujmové krazky.

Na bratislavskej Kolibe sa konali
divadelné, filmové i babkarské pred-
stavenia, ktoré propagovali drobné
letdky. Prave tu nasiel Didov svoje prvé
uplatnenie v grafickej tvorbe, ku ktorej
pristupoval velmi precizne.? Nikdy sa
neuspokojil s par navrhmi, ale vzdy
varioval rézne moZnosti zobrazenia

a medzi mnozstvom variant hladal
finalnu podobu grafickej prace. Svedcia
o tom aj jeho skice v poznamkovych
blokoch. Ich datovanie bolo moz-

né urcit podla terminov prednasok

z dejin umenia, ktoré sa s Didovovymi
navrhmi prelinaja. Bloky znacky Steno
lemovali kompaktné malované navrhy
reklam, napriklad navrh pre podniky
Statneho obchodu* z konca patdesia-
tych rokov, ktory propaguje mopedy
Jawa Stadion S11 a Jawetta 551 (Jawa
50). Pre Divadlo J. G. Tajovského

vo Zvolene vznikli pravdepodobne

v rovnakom obdobi dve malby, zrejme
nerealizované navrhy na plagaty, ktoré
taktiez vynikaju farebnou redukciou

a plo$nym stvarnenim Zenskej postavy
s maskou v ruke. Hladanie vhodnych
farebnych kombinacii je u Didova vzdy
doplnené malymi tvarovymi zmenami.
Zaujimavou epiz6dou z konca patde-
siatych rokov st malované obaly na
gramoplatne. KedZe Didov mal velmi
blizko k hudbe, hral v hudobnej skupi-
ne a sam si navrhol aj havajsku gitaru
(1959), bolo prirodzené, zZe vytvoril aj
niekolko navrhov plagatov svojej kape-
ly a obalov gramofénovych platni vy-
chodonemeckého vyrobcu VEB Amiga
s nahravkami popularnych interpretov.
Pre tieto realizacie je typicka plosna
malba a dominantné zaujatie profilom
zenskej tvare ¢i siluetou hudobnych
nastrojov. Dodnes vS§ak nevieme,
nakolko bol projekt pre Amigu redlny,
alebo islo len o vytvarné cvicenie.

Institacie, vystavy, podniky

Ako absolvent uzitkovej grafiky mal
blizko k praktickému vytvarnému
prejavu, ¢o nenarusilo ani §tidium
dejin umenia na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského (1953 - 1958).
Prave naopak. Jeho poznamkové bloky
z Cias $tudia st ilustrované portrétmi
spoluziakov, navrhmi priemyselnych
vyrobkov a grafickymi navrhmi na
znacky, obaly a plagaty. V tomto ob-
dobi aktivne tvoril najma priemyselny
dizajn, zapajal sa do stutazi o tvarové
rieSenia a hodnotiacim komisidam
predkladal najroznejsie sadrové
prototypy, ako pisaci stroj, svetlo na
bicykel alebo vypinace a zastrcky.
Prave pocas stadia bol prijaty jeho
navrh na dizajn radioprijimaca Tesla
308U. Po skonceni stidia pdsobil

ako asistent teoretickych predmetov
na Vysokej $kole vytvarnych umeni

v Bratislave (1956 - 1959) a neskdr ako
kurator v Slovenskej narodnej galérii
(1960 -1969)°. Z jeho okrajového
zaujmu o komunikaény dizajn v podo-
be plagatov ¢i drobnej grafiky mozno
usudzovat, Ze mal v inStitacii prilezi-
tostne aj funkciu grafického dizajnéra.
Sved¢i o tom napriklad ilustrativny
navrh plagatu pre Muzeum v Betliari,
ktory upita svojou pestrou fareb-
nostou a vizualne nabada k navsteve
kultdrnych objektov. Jednoduchym
stvarnenim zaujme plagat k vystave

J. Kostka - kresby (1962), ktorému
dominuje zZenska tvar vo vyraznej
¢iernej linke s cervenym textom a Cer-
venym kruhom na okraji tvare a casti
pozadia, kde evokuje zapadajice
slnko. Podobny motiv ¢erveného slnka
sa objavil aj na nad¢asovom plagate
pre vystavu Japonska grafika z roku
1965. Minimalistické ponatie plagatu
v tomto pripade vystihlo podstatu.
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Navrhy na reklamu,
50. - 60. roky 20. storoéia.
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Navrh na obal gramoplatne, 1958.

STADION

NOVE Q{\OPE DY

Navrh na reklamu pre PPD Zilina, 1959.
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Kresba kresla s policovou zostavou,
50. - 60. roky 20. storoéia.

Mduzejne 49
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Varianty loga SNG,
60. roky 20. storocia.

50 designum 1/2021
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Navrh nailustracie telegramoyv,
70. - 80.roky 20. storocia.

Navrh vlastnej znaéky Igor Didov,
60. roky 20. storoéia.

Navrhy na logo Kinex Byt¢a, 1960.

KTNEX_KINEX_KINEX

WBXNE N:F. %@

16 .73

Ve A
ZVL KINEX BYTCA-ZVL it
BYTCA ZYL KINEX BYT

KINEX BYTEA KINEX
BYIEA
BYTCA KINEX BYTZA WINEX
NEX BYTEA KINEX Ry
BYTCA KINEX BYTCA KN

d

Skoricové oblatky, 50. — 60. roky 20. storoéia.
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Novoroéné priania, 1968 a1985.

Mduzejne

®

Hry s tvarmi, farbami a textom

Na Didovovych grafickych pracach je

charakteristicka programova plo$nost
a jednoducha farebnost. Kym v nacrt-

nikoch vytvara pismo alebo uvazuje
nad znackami (napr. Palma, Kinex),

pri komplexnej tvorbe plagatu a letaku

znazornuje textové pole iba v nazna-
ku prevedené ¢iernou alebo bielou

Srafurou ¢i jednoduchymi vinovkami.

Pri tvorbe grafického dizajnu obalov

pouziva plosnu geometrizaciu ustred-

nej postavy a pri obale na skoricové
oblatky napriklad vtipné zakompo-
novanie nazvu a gramaze vyrobku do

zjednodusenej formy ndh. Medzi velmi

zaujimavé Didovove drobné grafic-
ké prace m6zeme zaradit aj navrhy
doplnkovych ilustricii na telegramy,

v minulosti bezného spdsobu rychleho

dorucenia spravy adresatovi. Osobita
kapitolu vo vytvarnej ¢innosti Igora
Didova vsak tvorili novorocenky.
Mnohokrat varioval svoje starsie uz

vytvorené PF-ky, no vzdy do nich vlozil

novy typicky motiv, novy typ pisma
alebo iné ozvlastnenie. Najcastejsie
vyuzival zobrazenie pohéra a slnka,
no v pripade PF 1968 nahradil pohar
flasou a do vyslednej PF zakompo-
noval aj svoju osobnu znacku ID.

1 Igor Didov sa narodil 11. maja 1931 v Brne, vyrastal
vo Zvolene, no svoj Studentsky a profesijny Zivot
prezil predovsetkym v Bratislave, kde vo veku
nedozitych 71 rokov zomrel 7. marca 2002.

2 Napriklad: radio Talisman 308U pre n. p. Tesla
Bratislava (1954), izola¢na flasa Clara pre
sklaren Clara Utekac (1958), spatny projektor —
Meotar pre n. p. Meopta Bratislava (1969),
vodovodné batérie pre n. p. Slovenska armatirka
Myjava (70. - 90. roky 20. storo¢ia).

3 Igor Didov zmaturoval v roku 1952
v odbore UZitkova grafika na Statnej
umeleckopriemyselnej §kole v Bratislave.

4 Podniky statneho obchodu plnili v 50. a za¢iatkom

60. rokov 20. storocia tlohy socialistického obchodu.

Vykonavali planovity nakup a predaj tovaru,
jeho skladovanie, Gpravu a poskytovali sluzby
v odbore obchodu a spoloé¢ného stravovania.

5 Igor Didov bol pocas zamestnania v SNG pri
vzniku oddelenia uzitého umenia a priemyselného
vytvarnictva. Kuratorsky sa podielal napriklad na
vystave Sklo vytvarného strediska v Lednickom
Rovnom (1962 - 1963) alebo vystave Vaclav
Kautman a Stanislav Koren (1965 - 1966).

Spolu s Edmundom Hornom vydali v roku 1960
publikdciu s nazvom Bytovd kultiira. Medzi
jeho kresbami sa objavujt aj zaujimavé navrhy
nébytku, bytového interiéru a automobilov.

Loga a znacky

Znackou, ktorej mnozstvo variant existuje
napriec vSetkymi blokmi a na¢rtnikmi, je
jeho vlastné logo ID. Jednotlivé strany blo-
kov lemuju rozkresby navrhov na rozli¢né
pismend, napisy a znacky na produktoch,
ako napriklad na navrhu realizovaného
ponorného teplomera (1958), na ktory
umiestnil r6zne typy velkého pismena B.
Prilezitostne sa tu objavuju vytvarné
cvicenia alebo hry s navrhmi existuju-
cich vyrobkov alebo znaciek bez dals$ich
ambicii. Jednym z prikladov je aj variova-
nie loga Slovenskej narodnej galérie, kde
pismena SNG stavia do r6znych pozicii

a dopliia ich inymi znakmi. Ako v$ak roz-
1isit, ¢i ide o hru alebo o realny navrh? Aj
preto je pre nas tazké na zaklade takychto
kresieb priradit jednoznaéné autorstvo
loga Kinex alebo Palma prave Igorovi
Didovovi, hoci mnohé tomu nasvedcuje.

Graficka tvorba Igora Didova je r6znoroda
tak z obsahovej, ako aj vytvarnej stranky,
preto je rozumné zhodnotit ju po jednotli-
vych dekadach. Kym na zaciatku boli jeho
prace tazkopadne, popisné a utahané,

v Sestdesiatych rokoch presiel do uvolne-
nej aZ experimentalnej polohy, pricom po-
uzival zjednodusenu kresbu a geometrizu-
jacu estetiku. V sedemdesiatych rokoch je
v jeho grafickom diele badat vyrazny vplyv
priemyselného dizajnu a estetiky strojov,
napriklad v piktogramoch, ktoré taktiez
navrhoval pre lesny kolesovy traktor.
Vysledkom st nadc¢asové grafické navrhy,
premyslené kompozicie a kreativna praca
s pismom. Postupne objavuje krasu v kom-
plexnej jednoduchosti a ¢istote vytvarné-
ho prejavu s dorazom na ni¢im nerusené
odovzdanie informacie. Vyber kresieb zo
skicarov a blokov a realizacii z pozostalos-
ti Igora Didova je dokazom, Ze jeho gra-
ficky dizajn si zaslizi nasu pozornost. B

Silvia Kruzliakové vystudovala
Dejiny umenia a kultdry na Trnavskej
univerzite v Trnave. Je kuratorkou
zbierky komunika¢ného dizajnu
Slovenského muzea dizajnu SCD.

Maro$ Schmidt vyStudoval priemyselny
dizajn na VSVU, venuje sa vyskumu dejin
priemyselného dizajnu na Slovensku.

Do konca roku 2020 viedol v SCD Sloven-
ské muzeum dizajnu a nové vyskumno-
-vyvojového oddelenie Inolab. Od januara
2021 je poverenym riaditelom SCD.
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»,Kazdy kus nabytku, kazda
vec, kazdy predmet rozprava
prihody, histériu rodiny.

Byt nie je nikdy hotovy; vyvija
sa s namia myvnom.*

e

Margarete Bauerova v jedalni na poschodi
Bauerovho zamoéku, 2. 2. 1925, Brno.

Foto: Viktor Bauer. Narodni pamatkovy tstav,

Gzemni pamatkova sprava v Kroméfizi.

Retrospektivne
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ADOLF LOOS, 1898

Citovana vystizna glosa, ale tiez
mnoho dal$ich Loosovych myslienok,
postrehov a ivah vratane umelcovej
preslavenej studie Ornament a zlocin
(1908), ktora sa stala vo svojej dobe
senzaciou, — a treba povedat, Ze celkom
opravnene - ins§pirovali ¢i provoko-
vali celt vtedajsiu spolo¢nost. Nie je
teda prekvapivé, Ze osobnost a dielo
brnianskeho rodaka Adolfa Loosa
(1870 - 1933) vzrusuje uz niekolko
generacii historikov umenia a teo-
retikov architektiry. Jeho literarne
presahy, kontakty s intelektualnou

a umeleckou bohémou a netinavné
hladanie , kultary kazdodennosti“
pritahuji dnes aj badatelov a badatelky
z inych oborov. Loosov Zivot a ume-
lecka tvorba su stale nenahraditelnym
zdrojom poznania, podnetov a potese-
nia pre odbornikov, ale aj milovnikov
modernej architektary a dizajnu.

Text Jindfich Chatrny
Foto archiv MGzea mesta Brno

Pri prilezitosti 150. vyroc¢ia narodenia
svetoznameho architekta vyhlasili v ja-
nuari 2020 Narodni pamatkovy ustav
a Muzeum hlavniho mésta Prahy Rok
Adolfa Loosa. Vyznamnou spolupra-
cujdcou institaciou sa stalo Muzeum
meésta Brna, ktoré prezentovalo vystavu
Evropan Adolf Loos. Nejen brnénské
stopy (11. 6. - 31. 12. 2020). Jej auto-
rom bol Jindfich Chatrny v spolupraci
s Dagmar Cernouskovou a daldimi
kolegami. K vystave vysla rovhomenna
publikacia, ktora prinasa najnovsie ba-
datelské poznatky o diele a osobnosti
Adolfa Loosa, a to predovsetkym v su-
vislosti s jeho ,brnianskymi stopami®.

Adolf Loos je povaZzovany za Raktsana,
pretoZe prevazna Cast jeho Zivota a die-
la je spojena s Viediiou. Svoj ,,najkrajsi
dom*“ realizoval v Prahe, v hlavnom
meste niekdajsieho Ceskoslovenska,
ktorého ob¢anom sa stal po rozpade
rakusko-uhorskej monarchie. Hoci je
architekt Adolf Loos znamy ako sve-
toobcan a vskutku jeden z prvych Eu-
répanov (odtial nazov vystavy a kniz-
ného titulu), po cely Zivot si ponechal
v Brne domovské pravo. To bol tiez
jeden z hlavnych impulzov na realiza-
ciu vystavy prezentovanej verejnosti

v sidle Muzea mésta Brna - na brnian-
skom hrade Spilberk; prinosnej nielen
svojim vedeckym obsahom a Struktu-
rou, ale aj zo stranky sprostredkovania
jeho diela cez vystavné médium.
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Adolf Loos, 15. maja 1875.

Foto: Josef Wildner Brno.

Literarni archiv Pamatniku narodniho
pisemnictvi Praha.
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Jedaleii na prizemi Bauerovho
zamocku, okolo 2008, Brno.
Foto: Martin Polak. Muzeum hlavniho mésta Prahy.

Osemnastroény Adolf Loos ako maturant.
Literarni archiv Pamatniku

narodniho pisemnictvi Praha.

Navstevnici maji moznost vidiet
modely vybranych Loosovych stavieb,
originalnu projektovu a pisomnu do-
kumentaciu, fotografie, audiovizualne
dokumenty alebo sa ocitntt v posobi-
vej replike segmentu interiéru repre-
zentativnej jedalne Bauerovho zamoc-
ku (dnes prakticky jedina konzistentna
brnianska Loosova realizacia). Vystava
pontuka pohlad nielen na osobnost

a tvorbu Adolfa Loosa, ale odhaluje

aj C¢ast nie prili§ znamej brnianskej
histdrie. Prostrednictvom unikatnych
fotografii priblizuje Zivot Iudi, ktori

v interiéroch vytvorenych Loosom
byvali, napriklad rodinu priemysel-
nika Viktora Bauera. Jemu architekt
navrhol vilu (1913 - 1914), podla
vSetkého aj reStauracny a ubytovaci
objekt v Hru$ovanech u Brna (1915 -
1916) a adaptoval jeho rodinné sidlo -
brniansky zamocek (1921 - 1925).

Vystava prezentuje prva Loosovu
brniansku realizaciu - pristavbu
domu Karla Herolda (1910 - 1912)

a projekt ,domu na streche“ (1930 -
1931) pre podnikatela Heinricha
Jordana, ktory skoncil vo faze ideovej
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stadie. Vystavena autenticka planova
dokumentacia k objektu patri k naj-
cennej$im zbierkovym predmetom
uloZenym vo fondoch oddelenia dejin
architektiry mtzea. Chef d‘oeuvre
vystavy sa stala takmer neznama
kresba Adolfa Loosa; ide o kresbu
perspektivy saly (haly) parizskeho
bytu Heleny Rubinsteinovej (1924)

z brnianskeho sikromného majet-
ku. Vystava pripomina ,,brnianske
stopy*“ architektov Karla Hofmanna

a Felixa Augenfelda, ktori patrili

k uzsiemu okruhu ziakov Loosovej
sukromne;j stavebnej $koly a v morav-
skej metropole realizovali dom pre
Paula a Mariettu Himmelreichovcov
(1927 - 1928). K ,,brnianskym sto-
pam*“ patri aj Loosova spolupraca

s architektom Paulom Engelmannom
na navrhu domu pre Hermanna
Konstandta v Olomouci (po 1914).

Vyznamné teoretické a spolocenské
stopy zanechal Loos vo svojom rodnom
meste aj pocas spoluprace s brnian-
skou redakciou ¢asopisu Bytovd
kultura, vedenou architektom a dizaj-
nérom Janom Vankom a teoretikom
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Portrétna fotografia Viktora Bauera,

Bohumilom Markalousom, ale aj vdaka
kontaktom s brnianskou architektonic-
kou scénou dvadsiatych rokov minulé-
ho storoc¢ia (Ernst Wiesner, Jan Visek
ai.). Mimo pozornosti nezostali oslavy
100. vyroc¢ia narodenia Adolfa Loosa
iniciované v roku 1970 v Brne architek-
tom FrantiS$kom Kalivodom, ktory pou-
kazoval na Loosove brnianske korene.

Dolezité miesto na vystave predstavuje
¢ast venovana osobnosti, dielu a firme
otca slavneho architekta, socharovi

a kamenarovi Adolfovi Loosovi starsie-
mu. Ten patril k vyznamnym repre-
zentantom brnianskej mestianske;j
kultary Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov 19. storocia. Detstvo v otcovej
kamenosocharskej dielni, jeho praca

a cit pre material patrili nepochybne

k zdsadnym impulzom Loosovho tvori-
vého smerovania. Vystavu symbolicky
uzatvara prezentacia navrhu pomnika
Adolfa Loosa v rodnom Brne, ktory bol
slavnostne odhaleny 20. augusta 2020.

Vystava venovana architektovi
Adolfovi Loosovi nie je primarne
ur¢ena len pouc¢enym navstevnikom.

Sedaci kit v Bauerovej pracovni na
poschodi zamo¢ku, zlava: grofka
Auguste Potting-Persing, Margarete
Bauerova a priatelka, nedat., Brno.

Sukromny archi / Ender.

—ty,
-

1920. Foto: Madame d’Ora Wien. —
Narodni pamatko

Obsahovo bohaté sprievodné texty
moZu svojim ponatim zaujat a za-
svatit do danej problematiky celt
$irokd navstevnicku verejnost. Ide

o kombinaciu textov, dobovych

i sucasnych fotografii, planovej a ar-
chivnej dokumentacie, obrazovych

a zvukovych nahravok i trojrozmer-
nych predmetov. To vSetko vo svojom
suhrne poskytuje komplexny diskur-
zivno-vizualny priestorovy zazitok.

Reprezentativna publikacia Evropan
Adolf Loos. Nejen brnénské stopy / Adolf
Loos, European. His Legacy in Brno

and Beyond vysla na sklonku roka
2020. VoIne nadvdzuje na starsi titul
Brnénské stopy Adolfa Loose z roku
2010 (ceska verzia). Badatelské
aktivity z poslednych rokov, vyko-
nané na zadklade dékladnych resersi
dostupnych pramenov a terénnych
prieskumov, tak koriguji a mnoho-
krat tplne novo interpretuja sche-
maticky opakované fakty. Zaroven
potvrdzuju, ze Loosove profesijné

a spolocenské vazby s rodnym mestom
neboli len sporadické, ale v urci-

tych obdobiach velmi intenzivne.
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Model domu Heinricha
Jordana, 2020, Brno.

Foto: Milo$ Strnad. Muzeum mésta Brna.

gl |
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Publikacia, Struktirovana do dvoch
Casti, predstavuje chronologicky
Loosove prace pre Brno a Hrusovany
u Brna s tivodnou kapitolou veno-
vanou osobnosti architekta. Druha
¢ast knihy je venovana loosovskym
témam, ktoré s Brnom tzko stvisia.

Uz Gvodna kapitola prinasa mnozstvo do-
sial neznamych informacii o Loosovych
castych kontaktoch s rodnym mestom.
Sumarizuje zivotnu a tvorivi drahu
Adolfa Loosa, ktorej osou je ,brnian-

ska stopa“, prelinajtica sa viac ¢i menej
periodicky s jeho Zivotom. V Brne Adolf
Loos prednasal v rokoch 1899, 1912, 1919
21925 a zoznamil sa tu s literatom Bohu-
milom Markalousom, osobnostou pren-
ho zasadnou, pokial ide o vztah k ¢eskym
krajinam. Stretol sa tu tieZ s Janom
Vankom a Karlom Lhotom. Loosove styky
a spoluprace s tunaj$imi architektmi mali
vplyv nielen na ich dielo, ale zanechali
vyznamnu spolo¢ensku stopu v ramci
brnianskej architektonickej scény.

Zapadné (zahradné) priedelie
vily Viktora Bauera, 1915 - 1916,
Hru$ovany u Brna. Albertina, Wien.
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Predsien na prvom poschodi
domu Karla Herolda, 2008, Brno.
rtin Polak.
eum hlavniho

Uplne nové badatelské poznatky obsa-
huje kapitola venovana arealu cukrovej
rafinérie v HruSovanoch u Brna. V roku
1914 tu bola postavena vila riaditela
cukrovej rafinérie, ktort navrhol Loos
pravdepodobne uz o rok skor. Stav-

bu financovala akciova spolo¢nost
Hrusovanska cukerni rafinerie. V jej
predstavenstve bol Viktor Bauer ml.,
ktory kontakt s Loosom pravdepodob-
ne sprostredkoval a sdm potom nejaky
¢as aj s rodinou vo vile byval. Vzhlad
stavby so symetricky komponovanym
zahradnym priecelim a dvoma zrkadlo-
vo orientovanymi terasami v mnohych
ohladoch predznamenal architektonic-
ké trendy, ktoré mali prist aZ v druhej
polovici dvadsiatych rokov minulého
storocia. Napriek absencii povodnych
planov a fotografii (tych sa zachovalo
minimum), ale aj neskorsim necitli-
vym Upravam je jasné, ze tu architekt
nepouzil svoj slavny Raumplan. To do-
klada aj novo objavené svedectvo jeho
spolupracovnika Norberta Kriegera

z roku 1930. Len o rok neskor realizo-
vala akciova spolo¢nost HruSovanska
cukerni rafinerie v obci novostavbu sta-
ni¢nej reStauracie s hotelom. Vzhladom
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na formalne znaky stavby (dispozicia,
konstrukcia, plocha strecha, terasy, cle-
nenie fasadd) mozno uvazovat o Looso-
vom autorstve. Aj ked stavba nie je uve-
dena v Ziadnom zo supisov jeho diela

a nepodarilo sa objavit ani projektova
dokumentaciu, Karel Lhota zmienuje
vo svojom texte k Loosovym Sestde-
siatindm, Ze navrhol ,tieZ v ktoromsi
meste na Morave reStauraciu“. Naopak,
dlhodobo tradované Loosovo autorstvo
novostavby tovarne rafinérie cukru
(1916 - 1918) je mozné vo svetle sta-
rostlivej reSerse pramenov, ktoru do-
sial Ziadny z naS$ich ani zahraniénych
badatelov nevykonal, vylicit. Autorom
navrhu tovarne je drazdansky archi-
tekt Carl Ernst Stephan a jeho stavbu
vykonala nemecka firma Max Gotthilf
Richter, Kammerling & Co. z Lipska.

Velmi objavna je kapitola o zamocku

na Starém Brné, dnes znamom ako

tzv. zamocek na vystavisku. Mapuje
Loosov podiel na stavebnych a interiéro-
vych tpravach, ktorych rozsah a presné
vrodenie nebolo doteraz zname ani

v odbornych kruhoch. Niektoré plany
vypracoval brniansky architekt Johann

Model staniénej
restauracie s hotelom,
2020 HruSovany u Brna.
Foto: Milo§ a

Theimer, Loosov mladsi spoluziak z br-
nianskej priemyslovky. Najlepsie docho-
vanou miestnostou kastiela je jedalen na
prizemi. Zeleny mramor cipollino s vy-
raznym bielym Zilkovanim, antikizujiace
figuralne vlysy ¢i vstavany nabytok pat-
ria k hlavnym atribttom tohto priestoru
a dokladaju Loosove tvorivé postupy.

Kapitola (Nejen) Adolf Loos a Jan
Vanék pripomina Loosovu spolupracu
s brnianskym ¢asopisom Bytovd kul-
tura. Do jeho redakcie prizval Adolfa
Loosa a Ernsta Wiesnera spolo¢ne

s Janom Vanlkom historik umenia

a publicista Bohumil Markalous.
Vyznamna bola Loosova spolupraca

s brnianskymi Spojenymi UP zavodmi
vrchného riaditela Jana Vanka, ktoré
zastupoval v Parizi. VeImi objavné

su nové atributy niektorych nabytko-
vych a interiérovych prvkov, pripi-
sovanych dosial Adolfovi Loosovi.

Novoobjavené pramene k brnianskemu
nerealizovanému ,,domu na streche“
pre Heinricha Jordana osvetlili fakt, ze
skuto¢nym iniciatorom Loosovho an-
gazmanu bol stavebnikov syn Heinrich
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Jan Vigek, sanatérium MUDr. Vaclava Silhana,
&ast vstupnej haly, okolo 1937, Brno.

Foto: Rudolf Sandalo. Muzeum mésta Brna.

ADOLF LOOS
B. MARKALOUS
IAN VANERK

REDAMHKTECE

1924 1925

VYDAVATEL JAN VAMEK, BANO, JOSEFSKA 14

Jordan mladsi. Ten sa s architektom
poznal uz najneskor od roku 1926

a taktieZ na Loosa naliehal, aby sa
uchéadzal o ambicidzny projekt velkého
hotela v Brne, ktory zamyslala postavit
Hermine Stiassni na mieste dne$ného
palaca Morava. Projekt na stavbu ra-
dového ndjjomného domu s nezavislym
ttvarom bytu majitela v hornej ¢asti
(dom typu pent‘house so zahradnou
terasou) technicky spracoval Kurt
Unger na prelome rokov 1930/1931.

Z cyklu pFednaiek o architektufe v Brné a v Praze

L] itektd a u. P.

V mnohom objavna je obsiahla kapito-
la Adolf Loos starsi, brnénsky sochar

o LF L (o) a kamenik, ktora prinasa uceleny
o 10 0B o pohlad na dielo otca Adolfa Loosa aj na
? 4 E - ¢ 4 'r prevadzku jeho kamenarskej dielne. T4
S LOOS VON WIEN 0 vyborne prosperovala a stala sa stredne

{eskosiovensky anglicko-

Express: Londjn-PaFif-

< oo thel vdm smpravavad o chirravam slrchs
Beothovena. To kel skindatel, jemut se
sedlis mél vefvchy, syl mald postavy s mel
wmdinog bl fefeo skladly odpuzavaly,

hads ser Mitnd dhode, e fen mut s
memocnd shuch. Straflivé disamance piemend
teho wosel. Pondvadd on sdm furd, fe fo
feou maelhernd harmande, a ey mdme —

francouzsky American

VideA-Brno -Praha a zpdt

foé s, pobildzmdndha musibanda. Sfo led potfe-
tovali, aby se ndlechaitll, mby v nich veatkls
thedi & mesemtarne il geeia. Ledlee il se, aky
S0 ol tam, ke Bl 4 5 ok 95 09, fif po-
ol Beethovenow ? NekoMv ! Viem tém do-
Bromyafag fdem ockuraed! sk Dostad
aemnené wif Beethovenor, Soledi trapily di-
sanance wk jafich prodki fak, s sl e e

velkym priemyselnym podnikom,
vedenym po niekolko rokov Loosovou
matkou a synovcom. Adolf Loos st. pat-
ril k typickym predstavitelom brnian-
skej nemeckej mestianskej kultary.
Pracoval predovsetkym pre tunajsie

saplal Bk, wif edravd — fo do ubods e eydriciy, Anatomichs archifeitura fofich ris-
mocry med. Shods ho! Slechis ve rorpomnéls ma svsu powin dmvyzﬁ argant, kisthy, fabyrint, baitnek, fliolivks o kavadling nabsly

wuat, opatfila ho prostiedky a dela provesoved jeho opere e dwor. i jakow tol o A dake v wtaley, de
nim opemin divadhe, Ale abdand, h\'h pﬂun‘ pinf d\‘nd‘n\w fnk se  Somicky viraz ablifale Beethovena, féfkod oblidels, pro kicrd sa aim PN 2 . -
pridinil o 45 pra. Dehall pokithigicl hisiei - siaf se wiewmn narodn mwbolom nejial Anotacie cyklu prednasok o architektare

Rl i atar fof M‘t‘\"f’ﬁl f k kaﬁfbo ihdske  odusevacdostl. Duch #in, fotiE of Duddufe swdlin rosftele o x
NG S S e e v Brne a v Prahe, Adolf Loos — svetoobéan.

Karikatura od Jaroslava Krala, 1924.
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Titulny list,
Bytova kultural,

1924 - 1925.

elity, najma z radov vyznamnych prie-
myselnikov. Podielal sa na socharskej
vyzdobe ich palacov, vytvaral ich so-
charske portréty a realizoval pre nich
monumentalne nahrobky. Nebol sice
»velkym umelcom®, bol vSak schopnym
remeselnikom a podnikatelom a vyraz-
nou osobnostou brnianskeho kulttr-
neho zivota 2. polovice 19. storocia.

Rozsahom nevelk4, av§ak velmi pozo-
ruhodna je kapitola Loos a antika, ktora
vobec prvykrat identifikuje Loosom
¢asto pouzivany antikizujuci vlys,
obzvlast v interiéroch jedalni (vratane
tej v brnianskom Bauerovom zamoc-
ku). Vlys je odvodeny z Townleyovej
vazy - krateru (dnes v Britskom muzeu
v Londyne), ktory bol ndjdeny v rokoch
1773 - 1774 pri odkryti rimskej vily

v Latiu, v Monte Cagnolo (za nalezis-
ko je povazovana vila rimskeho cisara

Antonina Pia; doba vlady 138 - 161 n. 1.).

Dom Paula a Marietty Himmelreichov-
cov, jedinu pracu Loosovych ziakov
pre Brno, predstavuje samostatny text.
Editori pripominaju taktiez brnianske
osobnosti: historika umenia Zdenka
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Tzv. thébska stoli¢ka (replika),
navrh okolo 1903.
Foto: Milo$ Strnad. Mésto Plzeri.

Oldfich Morys — Jaroslav Sedlak,
pomnik Adolfa Loosa, 2020, Brno.

Foto: Michaela Dvorakova.

Kudélku, ktory sa ako jeden z prvych
venoval Loosovmu dielu v ¢eskych kra-
jinach, a architekta Frantiska Kalivodu,
ktory upozornil na Loosov Heroldtv
dim v Brne a na jeho vyznam pre rodné
Brno. Predstaveny je taktiez brniansky
pomnik Adolfovi Loosovi odhaleny

v roku 2020. Editori venovali knihu
zosnulej raktskej badatelke Iris Meder,
s ktorou ¢asto spolupracovali a ktora sa

rovnako zaoberala dielom Adolfa Loosa.

Monografia je prispevkom k umeno-
vednej literatire, mapujicej moderna
architektaru a dizajn priamo v spojeni
s osobnostou tohto mimoriadneho

a nekonformného umelca. Vyznam-
ne tak zapiiia medzeru v poznani
korenov Loosovej architektonickej

a interiérovej tvorby suvisiacej nielen
s jeho rodnym mestom a moravskym
regionom. Svojimi kultirnohistoric-
kymi presahmi je zaroven putavou
skicou dejinnych peripetii konca

19. a zaciatku 20. storodia. Vdaka
vydaniu v ¢esko-anglickej mutdcii sa
urcite stane podstatnym prispevkom
k loosovskym badatelskym aktivi-
tam v medzindrodnom meradle. B

Jindrich Chatrny je historik umenia,
muzejny pracovnik so zameranim

na architektlru medzivojnového
obdobia. Pésobiv Muzeu mésta Brna.

Jindfich Chatrny — Dagmar
Cernougkova — Jana Kofinkova (eds.):
Evropan Adolf Loos. Nejen brnénské
stopy / Adolf Loos, European.

His Legacy in Brno and Beyond. Brno,
Muzeum mésta Brna v spolupréci

s Fakultou vytvarnych uméni Vysokého
uceni technického v Brné, 2020, 494 s.
ISBN:978-80-86549-53-8

Evropan Adolf Loos.

Nejen brnénské stopy

11.6.2020 - 18.7. 2021,

Muazeum mésta Brna, Brno

Autori vystavy: Jindfich Chatrny,
Dagmar Cernouskova

Odborné spolupréaca: Jana Kofinkova,
Pavla Cenkovéa, Toméas Zapletal,

Petr Kraj¢i a Maria Szadkowska
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ESTOR
_'V DIZAJ NE

PLANE '
AND SPACE
x IN DESIGN

Nina Vesela-Cohen, Méaria Riskova (eds.):
Plocha a priestor v dizajne. Milan Vesely.
Slovenské centrum dizajnu, Slovart,
2019, 440 s. ISBN 9788055630816
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Vytvarnik Milan Vesely (1939 - 2015)
je povazovany za jedného z najpro-
duktivnejsich slovenskych grafickych
dizajnérov, solitérov, ktory sa veno-
val tvorbe takmer Sestdesiat rokov.
Plagaty k divadelnym predstaveniam
Lasicu a Satinského, Divadla Astorka
Korzo '90, filmom reZiséra ¢eskoslo-
venskej novej vlny Juraja Jakubiska,
nezabudnutelné knizné ilustracie
legendarnych verneoviek, toto vset-
ko a mnoho dal$ieho vzislo z dielne
Milana Veselého. Slovensku dizajnér-
sku tvorbu reprezentoval aj na medzi-
narodnom poli, na svetovej vystave
Expo v Bruseli v roku 1958. Mlady
umelec mal vtedy len osemnast rokov
a riesil na vystave ,,dielcie Casti vystav-
nej grafiky a typografie, neskor aj
pre Expo v Montreale (1967) a Osake
(1970). Napriek Sirokospektralne;j
¢innosti vo viacerych odvetviach
grafického dizajnu sa vlastnej odbor-
nej publikacie pocas zivota nedockal.
Monografia Plocha a priestor v dizajne.
Milan Vesely vznikla $tyri roky po jeho
smrti. Vydalo ju Slovenské centrum
dizajnu a vydavatelstvo Slovart (2019).

Rozsiahlu, viac ako Styristo stranovi
knihu s bohatou obrazovou prilohou
zostavili Nina Vesela-Cohen, Maria
Riskova a Bohumir Bachraty, ktory
sa s Milanom Veselym poznal velmi
dobre. Priblizne dva roky pred smr-
tou ho umelec oslovil na zostavenie
monografie. Dielo Milana Veselého
rozclenil do Styroch kapitol, popisal
jeho tvorbu, zasadil ju do umelec-
kohistorického kontextu. Okrem
jeho textov v monografii nadjdeme
prispevky od Lubomira Longauera,
Virgila Droppu, Viktérie Cvengrosovej,
Dus$ana Handaka, Pavla MeStana a dal-
§ich. Knihu graficky upravila dcéra
Milana Veselého Nina Vesela-Cohen.

»,Kniha o Milanovi Veselom je jeho
prvou velkou monografiou, a v istom
zmysle nestandardnou. Je odbor-

nou publikaciou s mnozstvom nik-

dy nezverejnenych fotografii tohto
vyznamného vytvarnika, s podrobnym
prehladom jeho tvorby, no ma aj prvky
zivotopisnej monografie s magickym
pohladom do sikromia ¢loveka a jeho
rodiny,“ piSe v ivodnom podakovani
byvala riaditelka Slovenského cen-

tra dizajnu Maria Riskova. (s. 9)

Teoreticky

Male vel'ke
dejiny
(vytvarnej
kultiry)
Milana
Veselého

Text Linda Nagyova
Foto archiv Nina Vesela-Cohen

Publikacia je koncipovana chrono-
logicky, umoznuje ¢itatelovi na-
hliadnut do Zivota a ranych rokov
vytvarnictva Milana Veselého. Prvou
fotografiou je snimka dvojro¢ného
Milana. Drzi v ruke ceruzku a pred
sebou ma papier. Divakovi ju ukazu-
je avyzera, Ze niec¢o hovori. Zaluba
v ranom detstve akoby predznacila
jeho neskorsi osud. Nasleduju foto-
grafie s rodi¢mi, so sestrou Lubou,
so spoluziakmi na Skole umeleckého
priemyslu, svadba s hereckou Zitou
Furkovou, rodinné snimky s dcérou
Ninou, vhukom Nathanom, kresby
Milana Veselého ako malého chlapca.

Milan Vesely $tudoval na Skole ume-
leckého priemyslu v Bratislave, absol-
voval ju v roku 1958. V jeho ro¢niku
kondilo Styridsatsedem maturantov.
Bohumir Bachraty v prvej kapitole ci-
tuje Slovnik ceskych a slovenskych vytvar-
nych umelcov 1950 - 2008, ked hovori
o zaciatku tvorby Veselého. ,Milan Ve-
sely, grafik... v pocatcich své umélecké
drahy se projevil jako afiSista navazu-
jici na vytvarné snahy skupiny Kon-
frontace. Pozdéji, kolem roku 1965,

se v jeho nerealizovanych navrzich

plakati projevil vliv nové figurace.“('s.
17) Vytvarnikove vplyvy dalej hodnoti
nasledujtcimi slovami: ,,V zaciatkoch
Vesely vychadza aj z maliarskych
vydobytkov informelu, v Sestdesia-
tych rokoch zacal vyuzivat fotogra-

fiu a v praci s pismom pouzival ako
jeden z prvych fotosadzbu.“ (s. 18)

Monografia je prehladne ¢lenena pod-
Ia tvorby - kniZny dizajn a ilustracia,
plagatova tvorba, vystavnictvo. V ka-
pitole o kniznom dizajne nechybaju
okrem ilustracii ani ukazky kniznej
grafiky. Mnohé doteraz este neboli
publikované. Touto oblastou sa zao-
beral tesne po $tadiu na bratislavskej
SUP-ke. Nachadza sa tu autoportrét
umelca v drevoryte, figuralne Stadie

z druhej polovice Sestdesiatych rokov
$tylovo ovplyvnené novou figuraciou,
drevoryt s vystiznym nazvom Pokora

z konca $estdesiatych rokov. Akoby
tematicky predznamenavali neskorsiu,
zavere¢nu tvorbu Milana Veselého
pre Muzeum Zidovskej kultdry. Dielo
Pokora zobrazuje dve Stylizované
Tudské postavy, vicsia, pravdepodobne
muzska, klaéi na kolenach a druhu
postavu, asi zensku, drzi v naruci ako
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ochranca. Jeho hlava kryje jej hla-
vu, dotykaju sa v objati. V pozadi sa
opakuje to isté ¢islo: 92107. Pytame
sa: Co je to za ¢islo? Ako zasiahlo toto
¢islo do zivotov postav na obraze?
Ako zasiahlo do nasich Zivotov? Na
dal$om drevoryte z konca Sestdesia-
tych rokov s ndzvom Cisla v priestore
je uz len jedna muzska geometricky
Stylizovana figara. Okolo nej viace-
ro ¢isel, 1073526948, 1073598429.
Tento priklad by sme mohli pri¢lenit
k tomu, ¢o sa v knihe spomina ako
poslanie znakov a symbolov, typic-
ké pre charakter Veselého tvorby.

V kniznej tvorbe uplatnil Milan Vesely
svoj kresliarsky talent. Na prebaloch
publikacii ¢asto najdeme prvky
lettrizmu. ,Na prelome pdtdesiatych
a Sestdesiatych rokov sa autor mohol
in$pirovat okruhom prazskych

a bratislavskych Konfrontacii.
Magicky posobi kombinovana
technika - lavirovany tus - polofigtira
¢erta s rohmi a kridlami. Pocitovou
abstrakciou su hrotité plochy troch
vertikalne komponovanych elips

na neutralnej ploche. Lettrizmus,
Cislice a prvky novej figuracie

v geometricky Stylizovanych
Srafovanych ¢iernobielych postavach
su blizke niektorym vyvinovym
trendom v naSom vytvarnom umeni
na zacdiatku Sestdesiatych rokov,“
objasiiuje Bohumir Bachraty. (s. 46)

Vytvarnik spolupracoval s viacerymi
vydavatelstvami — Mladé leta, Smena,
Obzor, Slovensky spisovatel. V Sestde-
siatych rokoch medzi jeho prvé knizné
ilustracie patrili perokresby ku knihe
Giintera Grassa Macka a mys ¢i ku kni-
he Dacie Marainiovej Nebezpecné roky.
Vrcholom ilustratorskej tvorby Milana
Veselého bola séria legendarnych ver-
neoviek, ktoré zacali vychadzat zadiat-
kom sedemdesiatych rokov minulého
storocia. Postupne ich vyslo tridsat-
$tyri. Ilustrovat ich v tom ¢ase nebolo
technicky jednoduché, a preto ani rych-
le. Darilo sa mu ro¢ne vizualne stvarnit
tri knihy. Pri tvorbe pouzil diela
Verneovych stcasnikov, franctizskych
kresliarov, ako st napriklad Edouard
Riou a Henri de Montaut a dalsi.
KniZna tvorba Milana Veselého sa tak
stala znamou v celom Ceskoslovensku.

»Milan Vesely citoval historické predlo-
hy, celky aj detaily s prevahou figural-
nych motivov. Pracoval s typografickym
titulkom mena VERNE v spojenti s lin-
kovym geometrickym ornamentom.
Zvyraznoval horizontdlnu, linedrnu
¢ierno-bielu Sraftiru pozadia dynamic-
kych vyjavov tohto 'retro’ $tylu starych
drevorytov. Prave tato ich vytvarna -
graficka Stylizacia pomahala preklenut
storo¢ny obluk ¢asu medzi vznikom
literarneho diela Julesa Verna a jeho
novym vydanim v obdobi, v ktorom sa
uz mnohé vizie a predpovedané vyna-
lezy, objavy stali skuto¢nostou,“ pise

v publikacii Bohumir Bachraty. (s. 46)

30/03/2021

09:01



V monografii na dvojstranke nijdeme
napriklad prednt a zadnt predsadku
publikacie Dvadsattisic mil pod morom,
je na nej dobovy portrét Julesa Verna,
ktory sa pozera na hlavu chobotnice
rovnakej velkosti. Medzi kniZny-

mi ilustraciami st aj dal$ie prebaly
knih od Julesa Verna - Tajomny hrad
v Karpatoch, Dunajsky lodivod, Pdt-
ndstrocny kapitdn, Cesta na mesiac, Pat
tyZdriov v balone, Cesta okolo sveta za
osemdesiat dni, Dennik stroskotanca ¢i
Cézar Cascabel. Milan Vesely vytvoril
graficky dizajn obalky prvého vydania
knihy Jana L. Kalinu Tisic a jeden vtip
v roku 1969. Stala sa politicky nezia-
ducou a komunisticky rezim za fiu
spisovatela perzekvoval. V roku 1991,
desat rokov po smrti Jana L. Kalinu,
ilustroval Vesely aj jej druhé vyda-
nie. S reZisérom DuSanom Handkom
spolupracoval na knihach Zdznamy

a odkazy (2006) a 3 scendre (322, Ob-
razy stareho svéta, RiiZove sny (2008).

Dal$ou v§znamnou etapou v profesio-
nalnom Zivote Milana Veselého bola
plagéatova tvorba. Napriklad plagaty

k legendarnym filmom Kto si bez viny
(1963), Muz, ktory luze (1968), Zbeho-
via a putnici (1968) ¢i Vtdckovia, siroty
a bldzni (1969), Nevera po slovensky
(1980) st charakteristické svojou
kompoziciou, harmoéniou, pouzitim
kontrastov, ponurostou, ¢istotou Cier-
no-bielych kombinAcii, alebo pestros-
tou farieb. Veselého filmové plagaty
zo Sestdesiatych rokov maju blizko

k novej figuracii, lettrizmu, op-artu,
vyuziva v nich prvky klasickej typogra-
fie a kaligrafie, znaky, symboly, ale aj
citaciu fotografii a umeleckych diel.

Milan Vesely navrhoval plagaty pre
individualne a kolektivne vystavy, naj-
ma pre Zvaz slovenskych vytvarnych
umelcov, Slovenskt narodnu galériu,
plagaty k predstaveniam bratislavskych
divadiel ¢i slovenskym a zahrani¢nym
filmom. V kapitole venovanej plagato-
vej tvorbe a vizualnej identite nechy-
baju ukazky plagatov k divadelnym
predstaveniam Milana Lasicu a Juliusa
Satinského Soirée (1968), Vecer pre
dvoch (1969), Ako vznikd sliepka (1971)
v Divadle na korze. Ked' v roku 1990
vzniklo Divadlo Astorka Korzo’ 90,
Vesely pren vytvoril nielen logotyp

a vizualny $tyl, ale mnoho navrhov

Teoreticky
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plagatov, bulletinov, vstupeniek, po-
zvanok. Pocas dvadsiatich piatich ro-
kov existencie ,Astorky“ tak vyraznym
spOosobom zasiahol do vizualnej iden-
tity tejto divadelnej scény. V tejto Casti
knihy st zahrnuté plagaty k predsta-
veniu Proces od Franza Kafku (1990),
Plesivd spevdcka od Eugéna Ionesca
(1990), Wrozumenie od Vaclava Havla
(1990), Mrtve duse od Gogola (1989 —
1993). Plagatova tvorba pre Divadlo
Astorka Korzo ’90 pokracuje aj po
roku 2000 napriklad plagatmi k pred-
staveniam Obchod na korze (2000),
Kvarteto (2003), Kentauri (2006).

Milan Vesely tvoril plagaty aj pre
medzinarodny festival popularne;j
piesne Bratislavska lyra. V knihe naj-
deme ukazky z ro¢nika 1976. Vytvoril
aj plagaty k vystavam Trencin mesto
mobdy v rokoch 1974, 1975, 1981, 1983.
Pravidelne sa podielal aj na vizualnej
propagacii medzinarodnej vystavy ilu-
stracii detskych knih Bienale ilustracii
Bratislava, kde ¢asto varioval motiv
stylizovaného jabi¢ka ako symbol ceny.

Kniha upriamuje pozornost aj na
vytvarno-priestorové rieSenia vystav,
putacov a objektov. S pracou na vy-
stavnych expoziciach sa Milan Vesely
blizsie zoznamil pocas pésobenia

v reklamnom podniku Merkur Praha,
ked sa podielal na priprave a navrhoch
niektorych casti ceskoslovenskej expo-
zicie, resp. ,riesil ¢asti vystavnej grafiky
a typografie“ na Expo v Bruseli alebo

Montreale a Osake. Od roku 1967 pravi-
delne navrhoval pre BIB okrem plagatu
a katalogu aj puatace. Pripravil viaceré
vystavy BIB-u, mnohé vystavy pre oblast
priemyslu, polnohospodarstva. Z vel-
kych, ocenenych expozicii sa v knihe
spomina vystava v Muzeu Slovenského
narodného povstania v Banskej Bystrici
z roku 2004. Zavereénu, velmi vyrazna
etapu v tvorbe Milana Veselého pred-
stavuje spolupraca s Mizeom zidov-
skej kultary. Participuje na knihach,
expoziciach o hmotnej a duchovnej
zidovskej kultire. V roku 2002 navrhol
slovensku expoziciu v byvalom nacis-
tickom koncentra¢nom tabore v pol-
skom Osvienc¢ime. Monografia Plocha

a priestor v dizajne. Milan Vesely uzatva-
ra dielo Milana Veselého ,,epilogom* -
dlhoro¢nou pracou na velkej expozicii
Mizea holokaustu v Seredi. Dokondila
ju az jeho dcéra Nina Vesela-Cohen.

Publikacia poskytuje ¢itatelovi fun-
damentalny prehlad o tom, aka
bohata bola tvorba napriec¢ desatro-
¢iami v diele jedného vSestranného
vytvarnika. Artefakty poukazuju

na malé velké dejiny Slovenska,
sveta a Slovenska vo svete. H

Linda Nagyova vystudovala Vedu
o vytvarnom umeni na FiF UK

v Bratislave. Pracovala v réznych
médiéach, v su¢asnosti pdsobi
ako nezavisla publicistka. Pise
¢lanky, reportaze, recenzie pre
Dennik N, KniZna revue, RTVS.
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NIE JE KNIHA
AKO KNIHA

Text Dusan Junek
Foto archiv Vladislav Rostoka

64 designum 1/2021

d1-2021.indd 64

V roku 2020 prislo u nas k nevidanému
javu. Na kniZznom trhu sa objavili hned
tri (!) knihy z jednej oblasti - grafic-
kého dizajnu. Vydalo ich Slovenské
centrum dizajnu v spolupraci s vydava-
telstvom Slovart, ¢o nie je prekvapenie,
ale obdivuhodny vykon. Treba povedat,
Ze aj pri rozdielnosti obsahovej ¢i vizu-
alnej kvality publikacii je to chvalyhod-
ny prispevok k mapovaniu ciest moder-
ného slovenského vizualneho umenia.

presents A
MIROSLAV CIPAR
as a universal

creator in the book:

Takato udalost je prilezitostou pove-
dat si nieco vo vSeobecnosti 0 mono-
grafiach vytvarného umenia vycha-
dzajicich v nasich vydavatelstvach.

V poslednych rokoch prekvapuje ich
kvantita a tiez dramaturgicky plan
vydavatelov. Nezriedka sa objavuju
publikacie autorov, ktori by si na svoj
tvorivy suhrn naozaj mohli eSte poc-
kat, na ukor tvorcov, ktori uz davno
takuto prilezitost mali mat. Tento né-
zor je vysloveny len na zaklade kvality
prezentovanej tvorby, ktora by mala
byt striktnym kritériom na vydanie
autorovho diela. V praxi to zvacsa tak
nie je. Odraza sa to aj v koncipovani

a nasledne vizudlnej podobe monogra-
fii. Prevlada stereotyp velmi oStichané-
ho modelu: zvycajna kunsthistoricka
exhibicia ¢o najviac preSpikovana
cudzojazyénou ,,odbornou“ termino-
l6giou, nasleduje prezentacia diel so
zaverom umelcovej biografie a sipisom
tvorby. Vysledkom je nudny, ale zjavne
osvedéeny systém, ktory spolahlivo
likviduje zaujem citatelov. Aj graficka
Uprava a vizualna podoba monografii
su si podobné ako vajce vajcu, bez
individualnej koncepcie, napadu ¢i
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invencie. Nezaskodilo by sa pozriet
napriklad na ¢eské vydavatelstva, kde
vyber autorov aj pristup k tvorbe mo-
nografii je predsa len iny. Poucit sa nie
je hriech. Ale venujme sa nasej téme.

Recenzia je venovana monografii
CIPAR & LOGO.ETC. Editorom a au-
torom viacerych textov je Vladislav
Rostoka, publikaciu nielen koncep¢ne
zostavil, ale aj graficky upravil. Na
uvod zakladné parametre: monografia
na prvy pohlad p6sobi impozantne
rozmermi (250 x 330 mm), mohut-
nostou (536 stran, 2 501 reprodukcii,
hribka 50 mm, vaha takmer 3 kg),
neprehliadnutelna je typografika

na ¢iernom pozadi obalky s hap-

ticky velmi prijemnym potahom.

Genéza tejto knihy je zaujimava a stoji
za povSimnutie. Najskor vsak treba
predoslat, Ze Miroslav Cipar je umelec,
ktory celoZivotne napliia svoje tvo-
rivé ambicie predovSetkym v oblasti
malby, ilustracie, kresby, grafiky ¢i
skulptary a napriek rozsahu a tspes-
nosti nasleduje graficky dizajn - loga,
znacky, symboly. Podla tohto kltic¢a

Teoreticky
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aj pristupoval k prezentacii svojho
diela - doteraz Sest vydanych mono-
grafii o Ciparovi je venovanych malbe,
kresbe a ilustracii, logotypy a znacky
akoby boli len akymsi ,,doplnkom*
bohatej ¢innosti autora. Ciparov po-
hlad na vlastné loga zmenilo stretnu-
tie so svetoznamym venezuelskym
typografom Alvarom Sotillom v roku
1989 a jeho dar - kniha symbolov

a znakov inej hviezdy v tejto oblasti
Gerda Leuferta. Nasledne poziadal
Fedora Krisku a Vladislava Rostoku,
aby zacali pripravovat knihu jeho
znaciek a logotypov. Udalosti Neznej
revolicie zmenili nielen spolo¢ensky
systém, ale aj tvorivé plany - kniha

sa uz nerealizovala. V Ciparovom
archive zostala len Rostokova maketa
publikacie. Lezala tam S$tvrtstorodie,
ked prisla dal$ia prilezitost: novoza-
lozené Slovenské muzeum dizajnu

v roku 2014 otvorilo vystavnu ¢innost
retrospektivou Ciparovej dizajnérskej
a ilustraénej tvorby, pricom sucas-

ne mala vzniknut kniha v autorstve
Vladislava Rostoku. Kuratorom vystavy
bol v§ak Lubomir Longauer a s vehe-
menciou jemu vlastnou sa pri tejto

007

PROLOGUE

Svet, ktory sa takmer pred
nami rodi z kontrastu kvapky
tuSu a bieloby papiera,

je oziveny a posviiteny
cIpAROVYM napadom a jeho
nepokojnym, bohatym
tvorivym potencidlom. Nemusi.
Vychadzat z optickjch podob
i premien nasho sveta, ale
rozhodne z tvorcovych tvah

o tnosnosti vitvamého
pojednania plochy, &i uz
konkrétnou témou, alebo
‘abstraktnou myslienkou.

TEXT i FEDOR KRISKA

‘The world which is seemingly
born before ourvery eyes

in the contrast of a drop of
ink and the white of paper is
brought to ffe and hallowed
by cipAR's idea and his
restless and abundant
creative potentil. It doesn't
have to be based on optical
appearances o transforma-
tions of our world, but on
the creator's deliberations
concerning the acceptability
of his artstic grasp of the
i~ space through a specific
theme or an abstract thought.

Na vystave Novy Cipar: Cipar = Vip-ar H

M.C.v ateliéri/ . . studio
2614  fotografa -
Photograph:Anton Slidek

B Velkd anatomia (zo skicirs)
181g Anatomy

inese n)
21397 em (tagment)

TEXT : TOMAS JANOVIC

Pes.a pes.. (20 skicdra)/ Dog.

pen, Chinese ink)
5208287 cm(tragment)

prilezitosti chopil aj pripravy knihy.
Jeho verzia viak nespiiala Ciparove
predstavy, odmietol ju a sdm sa pustil
do jej upravy a dizajnu. Po kratkom
Case vSak usudil, Ze ani tento pokus nie
je rieSenim. Kruh sa uzavrel tym, Ze po
takmer tridsiatich rokoch sa projekt
vratil spat k Rostokovi a ten na nom
zacal pracovat 1. aprila 2017. Nebol to
prvoaprilovy Zart, ale realita dokazu-
jaca, Ze aj takéto klukaté cesty mdézu
viest k vzniku jednej monografie.

Spisovatel Pavel Vilikovsky v jednom
z0 svojich textov rozobera citat Mi-
roslava Cipara: ,,Vyvinut sa do anony-
mity!“ a o tomto umelcovom Zelani
zaroven pochybuje a spravne kon-
$tatuje, Ze ,,osobnost umelca sa neda
zrus$it ani potlacit“. Aj ked vyrok Cipara
moZeme brat ako istd autoStylizaciu,
urcite je zaujimavé aZ paradoxné,

Ze po anonymite taziaci Cipar vlozil
obsahovu i vizudlnu podobu svojej
monografie do rik Rostokovi, ktorého
krédom vlastnej tvorby je opak - vy-
raznéa autenticita. Co z tohto spojenia
vzniklo? PretoZe v monografii je vSetko
o Ciparovych logach a symboloch,
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tieZ vela podstatného o kniznej
tvorbe, ilustraciach ¢i kresbach spolu
s vystiznymi hodnoteniami odbor-
nikov, vyhoviem Ciparovej tizbe po
»anonymite“ a primarne bude mojim
zaujmom Rostokovo editorstvo a krea-
tivita projektu CIPAR & LOGO.ETC.
Ze ivahou bude permanentne ,,pre-
sakovat“ Miroslav Cipar, je logické.

Vladislav Rostoka ma na konte vyse
tisic grafickych uprav knih, katalégov
a publikacii, napriek tomu len v zo-
par pripadoch nepodlahol edi¢nym ¢i
technickym limitom. Posledny z tych
mala pripadov je prave predmetna
Ciparova monografia. Ak prezento-
vany umelec zveri jedinému ¢loveku
editorstvo knihy, autorstvo obsahovej
aj vizualnej koncepcie, typografiu,
kompletnt technicki stranku pripravy
vratane skenovania predloh, ich retuse
a pripravu reprodukcii pre tlac¢ - je to
absolutny prejav dovery v profesio-
nalitu a kvalitu autora. Kto pozna
Rostokov pristup k tvorbe vie, Ze

u neho sa tato dévera okamzite meni
na totalnu zodpovednost pocitovand
ako obrovsku vahu kazdého pismena
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Sitaz - 1. cena

0 L060.ETC)
Competition - First prize

Vzor dokonalej sihry pred-
stavivosti a realizicie idey
jednym tahom linie ~ hravym
‘spojenim pozadovanych inicial
Afp a tisla 4. Nadherna vec
prekracujca hranice priestoru
dizajnu, znacka par excellence
v globéinom svete znatiek.

An example of the perfect
interplay of the imagination
and the implementation of an
idea in one stoke - in a playful
combination of the required
initials a/p and the number

4. Something that goes
beyond the limits of design
space, a logo par excellence

in the global world of logos,

TEXT ¢ VLADISLAV ROSTOKA

® :
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pouzitého vo vizualnom koncepte
monografie, az po posledné slovo

¢i graficky upraveny obraz. Ak nad
projektom patstotridsatSeststranovej
knihy o Ciparovi sedite denne takmer
tri roky a prechadza vam rukami vyse
tisicka predloh a obrazkov, ste perma-
nentne koncentrovany, aby sa vsetko
udrzalo v navrhnutej koncepcii a pri-
prava pre tla¢ bola technicky dokonala,
plus stovky dal$ich a dal$ich detailov,
tak tento zadkladny opis realiza¢ného
maraténu by mal i laikovi priblizit
naroc¢nost celého procesu. Rostoka
ako editor postavil to najdolezitejsie

i najtazsie - koncepciu monografie -
na mnohostrannej osobnosti Cipara

a $pecifickych suvislostiach plyntcich
z jeho bohatého osobného zivota

a tvorivej cesty. Uz na titule knihy vy-
uzil amerikansku epiz6du Ciparovych
rodicov v USA a alegoricky uviedol
monografiu umelca na sposob titulkov
americkych velkofilmov. Jednoducho
povedané, jeho invencia a sktisenost
mu dovolili vziat na seba tlohu rezisé-
ra knihy so vSetkym, ¢o tato naro¢na

a zodpovedna tloha so sebou nesie.
Komentare vlastné, Ciparove ¢i znalcov
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1. cena (realizované)
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Prva realizovand autorova
2natka, Samozrejme,

nie jej pry variant. Dobra
znatka by sa mala dat vytesat
aj do pohoria ¢i nakreslit
prstom na vodu. A toto je
presne ten pripad.

TEXT i FEDOR KRISKA

Cipar'sfirst implemented
sign. Not its first variant,
naturally. It should be
possible to carve a well-
made trademark in a
mountain or to draw it with
your finger in water, And
thisis a perfect example.

jeho tvorby vybral tak, aby bol zrejmy
umelcov kontext s rodnym kysuckym
krajom, aby zd6raznil spatost volnej
tvorby s oblastou grafického dizajnu,
potvrdil vymedzenie jeho mimoriad-
neho miesta v domacej umeleckej
hierarchii a poukazal na postavenie
slovenského umelca v medzinarod-
nej Spicke grafického umenia.

Tych zopar teoretikov v oblasti grafic-
kého dizajnu u nas naozaj neoplyva
potrebnym poznanim medzinarodnej
scény ¢i vazbami na jej protagonistov,
tito tlohu naplfiaju niekolki graficki
dizajnéri z praxe. Dovolujui im to teo-
retické vedomosti, dlhodobé znalosti
nasej i zahranicnej situacie v odbore

a v neposlednom rade schopnosti re-
flektovat a objektivne posudzovat tvori-
vé vysledky v odbore. Vladislav Rostoka
patri v tomto smere k najkompetent-
nej$im. V pripade Cipara velmi dobre
vie, ze umelcov kaligraficky pristup pri
tvorbe znakov a logotypov je unikatny
a v kombinacii so silou grafickej kvality
predstavuje hodnoty jasne presahujice
nase teritdrium. Na tento mimoriadny,
ale zjavny fakt nasi teoretici doteraz

Teoreticky
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BIENALE

TEXT : MIROSLAV CIPAR

Ked'nam v kaviarni Dax povedal Du$an Roll, ze
sa pravidelna vystava bude volat Bienale ilustracii
Bratislava, s kolegami sme spontanne vyriekli:
BiB! Hned' som chytil ceruzku a nakreslil rovno H
na kaviarensky stolik Bi a to dalSie B som oto¢il...

BIENNIAL

When Dusan Roll
told us in the Dax

Cafe that the regular
exhibition would be
called Biennial of
Illustrations Bratislava,
we spontaneously
said to each other:

sig! | immediately
grabbed a pencil and
drew 1 on the coffee
table and turned

the other & around...
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zabudali a do SirSieho ako domace-

ho kontextu Cipara ako unikatneho
logopisca nezaradovali. Prvykrat tak
robi v monografii Rostoka. Citlivo
vnima ciparovsku originalitu znakov

a symbolov, chéape, zZe ,ide tu o mélo
vidany jav“, zasluhujtci si predné
miesto medzi najlep$imi tvorcami
grafickych miniatir, tychto diamantov
grafickej kultary. Rostoka piSe: ,Dizajn
logotypov Miroslava Cipara je vizualne
silny, robustny, elegantny a kvalitou
nespochybnitelne nad¢asovy. Je to
Cisty koncentrat humoru, vycibreného
stylu a tvorivej inteligencie... Cipar je
posledny mohykan velkej generacie,
protagonista filozofie ,,dizajnu ako
hry“, je jednym z nemnohych hracov,
ktory strelil parddny gdél do brany sve-
tového grafického dizajnu.“ A ma prav-
du. Na objasnenie a podporu svojich
slov uvadza v monografii dve state. Ta
prva - Graficky dizajn 1950 + (CESKO-
SLOVENSKO) - je brilantnou analyzou
najvyznamnejs$ich obdobi ¢eskosloven-
ského grafického dizajnu s plejadou
protagonistov a ich aspechmi. Streta-
vame sa s menami presahujicimi do-
maci priestor - Vojtéch Preissig, Josef

Capek, Ladislav Sutnar, Karel Teige,
Adolf Hoffmeister, Oldfich Hlavsa,
Zdenek Seydl, Milan Grygar, Jifi
Rathousky, Kvéta Pacovskd, Zdenék
Ziegler, Jiti Salamoun. S pripomenu-
té vyznamné akcie na nasom uzemi:
Bienale grafického dizajnu Brno,
stitaz Najkrajsie knihy Ceskoslovenska
¢i Bienale ilustracii Bratislava, tiez
legendarne fenomény ako ¢eskosloven-
sky filmovy plagat Sestdesiatych rokov
alebo ceskoslovenska kniznd kultdra

a ilustracia ¢i slovenska grafika...
Nadvidzujicou ¢astou v monografii

je druha Rostokova stat — Graficky
dizajn 1950 + (SVET). Je venovana
prelomovému obdobiu vo svetovom
grafickom dizajne, ked do éry bauhau-
sovsko-svajciarskeho racionalizmu
priam vletel americky uragan v po-
dobe stidia PUSH PIN a jeho hviezd
Seymoura Chwasta a Miltona Glasera.
V ich obdobi uz v Pittsburgu tvoril
Andy Warhol a v New Yorku kresliar-
sky fenomén Saul Steinberg. Ich hrava
a vesela tvorba so zasadnym vply-

vom na svetovld komunitu tvorcov sa
stala zdrojom inSpiracii aj pre ¢esko-
slovenskych autorov napr. Zdenka
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Seydla, Jifiho Salamouna a viacerych
dal$ich, vratane Miroslava Cipara. Ak
Rostoka pise, Ze ,,Ciparove umenie

je nielen vaznou pracou, ale hlav-

ne zabavnou kreativnou ¢innostou,
preto sa mnohé jeho prace stali u nas
jednymi z najznamejsich a tiez najpo-
pulérnejsich diel grafického dizajnu®,
nepochybne ma na mysli aj paralelu
so sposobom a tcinkom tvorby vyssie
spomenutych svetovych tvorcov.

NajrozsiahlejSia ¢ast monografie je
venovana prezentacii 190 znaciek, lo-
gotypov a symbolov umelca s kratkymi,
presne vystiznymi charakteristikami
Vladislava Rostoku a Fedora Krisku.

Aj tu sa ukazuje, akym $tastim je pre
opis umeleckej prace a jej autora, ak
tato ¢innost robi ¢lovek, ktory z vlast-
nej, celozivotnej tvorivej skisenosti
vnutorne citi myslienkovy pochod
autora, ovlada tvorivé nuansy a dokaze
objektivne posudit vysledok. Je radost
¢itat priam aforistické texty Rosto-

ku ¢i Krisku k Ciparovym znackam,
napriklad k logu vydavatelstva Mladé
leta: ,Moze si vydavatelstvo pre deti

a mladez zelat vhodnejsie inicialy

(stv)

:SLOVENSKA |

TECHNICKA |

UNIVERZITA
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TECHNICAL !
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Krésne rieSenie ~ monu:
mentalna zlatina inicial s/1/v.
Skoda, Ze sa této velkd
objednavka skontila stdnou
dohrou a nerealizovala sa.

Za pozornost stoja znaky
jednotlivych fakat, ktoré

s titatelé a zaroven
obsahujice charakteristiky
Studijnych odborov:

1) architektira

2) materidlovo-technologicks
3) chemicko-potravinarska
4) elektrotechnickd

5) stavebna

6) strojnicka

TEXT : VLADISLAV ROSTOKA

Wonderful solution - a monu-
mental composition of the
initials s/7/u. It's a pity that this
commission became entangled
in litigation and was never
implemented. The individual
faculty logos, which are legible
and at the same time contain
characteristics of the fields

of study are worth noticing:

1) architecture

2) material & technology

3) chemical & food technology
4) electrical engineering

5) civil engineering

6) mechanical engineering

(STU) - Slovensk techrické
univerzita / Siovak Technical
iniversity - Bratisiava

logotype project

(STU) - Slovensi technicki
univerzita / Siovak Technical
University - Bratislava

1898 logotypy jednotlivich fakilt
STU - logotypes of STU facultes

pre Stylizaciu hravého pritulného
maciatka? Modze, ale uz to nebude
ono.“ Alebo komentar k logu Bienale
ilustracii Bratislava: ,Dobra znacka
by sa mala dat vytesat do pohoria ¢i
nakreslit prstom na vodu. A toto je
presne ten pripad.“ Len par viet, viac
vysvetlovat netreba! A takych ¢i po-
dobnych je v monografii cely rad. O¢i
Rostokovho a Kriskovho hodnotenia
su jasnozrivo precizne, ale v kazdom
momente radostné z objavu grafickej
krasy, vynaliezavosti a osobitej poetiky
majstra. Prave tento ¢loveci rozmer
robi odborné hodnotenia ¢itatelsky
pristupné, zrozumitelné a fudské.

V celej knihe je stéasne citit liniu
odbornosti a zrozumitelnosti, obe ida
spolu pevne ruka v ruke. Ano, v snahe
pod¢iarknut skuto¢nt vynimocénost
Ciparovho grafického sveta sa objavi
aj niekolko glorifikujtcich formu-
lacii. St nadbytocéné, ale na celkova
obsahovu kvalitu nemaju vplyv.

Monografia obsahuje aj preciznu se-
miotickd analyzu loga s kategorizova-
nym rozborom Ciparovych znaciek od
teoretika a historika umenia Miroslava
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Znak proti vizuslnemu balastu
digitinej suéasnosti, Tvar
pracovne] plochy dizainéra
pripomina ze skutotnd tvorba
5a zatina aj dnes vzdy na stole
grafika - nie na monitore
potitaca. Iba takym postupom
(poda Cipéra horticou

cestou) dokaze naozajstny
dizajner, tvorca, pretavit svoj
intelektulny a duchovny

TEXT : VLADISLAV ROSTOKA

potencial do zmyslupinho
vysledku. Povestna kvapka
tuSu preto symbolizuje nielen
ruéné kreslenie grafickej idey
na papieri, ale aj fyzické
nasadenie - energiu potrebni
na vytvorenie diela.

Alogo against the visual
ballast of the digital present.
The shape of Cipar's working
space reminds us of the fact

that even today true designing
always begins at the graphic

artist's desk - and not
on a computer monitor. Only
by applying this procedure

(according to Cipar under time

constraints) can a genuine
designer creator transform his
Jher intellectual and spiritual
potential into a meaningful
outcome. Therefore,

a legendary drop of ink
symbolizes the manual
drawing of a graphic idea on
paper as well as the physical
application - the energy,
necessary for its creation.

Mimikey 20 skicéra)  Mimicry A

(from the sketch-book) €

1087 - 2017 /b g €
(cenz

'

~ grate
2017/ logotyp  logotype
- ariantlogotyp

- logotype variant

Hal4ka. Obsiahly text je hodenou
rukavicou do pomyselnej diskusie ,,ako
dalej s monografiami“. Obsahovo je to
rozbor precizne vysvetlujici, objasiiu-
jaci pojmy, vycerpavajici. Bohuzial, je
podobny aj svojou formou - vyerpava-
jaci. Neprimerane rozsiahly, akokol-
vek odborne kvalitny, ale napisany
$pecificky ,tazkym“ kunsthistorickym
jazykom, ma aj v naSom pripade
miesto skor vo vedeckej literattire ¢i na
odbornom sympoziu ako v monografii.
Ta je adresovana predsa len SirSiemu

a roznorodej$iemu okruhu ¢itatelov.

V Rostokovej koncepcii Halakov text
posobi cudzorodo a dizka state v kom-
binécii s ,rozluskavanim® suchého
textu prinuti ¢itatela k zrychlenému
postupu za nasledujicimi zaujimavos-
tami v knihe. Cipar v monografii pise,
ze ,nie kazdy ¢lovek ma dispoziciu
vnimat profesionalne finesy. Rafinova-
né, domyselné vysledky posobia rozne
na réznych prijimatelov®. Aj ked sa
tieto slova viazu k inym suvislostiam,

D2

myslim, Ze platia aj na Haldkov text.

Druhé ¢ast monografie je venova-
na Ciparovej najfrekventovanejsej

Teoreticky
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tvorivej ¢innosti - ilustrac¢nej a kniz-
nej tvorbe. Obsahuje azda vsetky
jeho najdolezitejsie knizné realizacie
s iplnym sapisom 506 umelcovych
prac. Niektoré ilustracie Rostoka
prezentoval v stlade s kontextom
celkovej upravy knihy v duchu stcas-
nych moznosti digitalnej typografie.
Ciparove vytvarné intervencie v jednot-
livych kniznych tituloch st komento-
vané skvelymi textami Fedora Krisku,
vyborného znalca Cipara ilustratora.

Nenaskytne sa ¢asto moznost napisat
uvahu o dobrej knihe a monografii
zvlast. Som rad, Ze to umoznila prave
Rostokova kniha o Miroslavovi Ciparo-
vi. Zisli sa v nej dvaja majstri a v spo-
lo¢nosti dal$ich rozohrali hru, na kto-
rd je radost sa divat. V pripade takejto
hry vdbec nevadi, Ze vdneSnom pande-
mickom ¢ase je zakazana masova ucast
divakov. Aj jeden ¢itatel s monografiou
v ruke totiZ absolvuje zazitok, ktory

si bude dlho a rad pamatat. A navyse,
mozZe sa k nemu kedykolvek vratit.

Uz len zopakujem titulok tejto Gvahy:
NIE JE KNIHA AKO KNIHA! MozZno
ste si v§imli, pridal som vykri¢nik. H

UNIVERSAL CREATOR

Du$an Junek je graficky dizajnér,
typograf, pedagog, publicista. Je
autorom a spoluautorom viacerych
monografii a publikacii.
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Lubomir Longauer:

Lubomir Longauer Mierny pokrok.
Uzitkova grafika na Slovensku

po roku 1918.
Slovart, Slovenské centrum

Uzitkova Graphic Design SOV
grafika in Slovakia dizajnu, 2020, 400 s.
na Slovensku after1918 ISBN 97880 55630786

po roku 1918

Mierny pokrok

Moderate Progress

NeprehliadnuteIna a neprepocutelna
osoba slovenského grafického dizajnu
Lubomir Longauer ma zazité tri profe-
sijné Zivoty: po absolvovani kulichov-
: erj Vysokej skoly vytvarnych umeni
ﬁ na oddeleni uzitkovej grafiky v roku
= - 1975 sa z neho stava uzitkovy grafik -
yuzitak", novsim slovnikom graficky
r dizajnér, eSte nov§im hadam vizualny
3 komunikator na voInej nohe. Vieme, Ze
’ 7z E - sedemdesiate roky neboli prave obdo-

3 ‘. bim prileZitosti a slobody. Longauer aZ
do porevoluénych ¢ias pracoval prevaz-
ne v grafickej prevadzke pre kultaru:

plagaty, knizné obalky, bulletiny, logo-
[ typy. Vo volnom ¢ase pracoval na pro-
Ongauer PS pagadistickych materialoch patafyzic-

kej Skupiny 29, v ktorej zastaval a asi

aj zastava (¢innost skupiny je oprade-

[
Text Martin Sitovec na tajomstvom) post ideologického ta-
@ archiv Lubomir Longauer lern jomnika. (Viac o jeho Zivote ,uzitaka"
v jeho samozerskej publikacii Lubomir
Longauer: O sebe a svojej prdci. Slo-
venské centrum dizajnu, 2009).
p 0 r() () KedZe jeho jednotlivé Zivoty nena-
sledovali za sebou, ale sa prekryvali,
v porevolu¢nom roku 1990, v ramci

1y 2 . postkomunistickych radikalnych
U Z It kova grafl ka na zmien, sa na zaklade konkurzu stava
veducim Ateliéru grafického dizajnu na
S love ns ku p 0ro ku 1 9 1 8 Vysokej skole vytvarnych umeni v Bra-

tislave. Spolu so Zoltanom Salamonom
stali pri premene oddelenia, ktoré
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Anonym: inzerat.
Program B. Bratislava :
Redopa, 1934. Knihtlaé,
210 x 148 mm.

SMD, SCD Bratislava,

archiv lvy MojziSove;j.

dovtedy sluzilo viac-menej ako vyrob-
na politickych plagatov, na oddelenie
uzitej grafiky pre slobodné pomery.
Do zaciatku nového tisicroc¢ia stihne
vybudovat Katedru grafického dizajnu,
naucit sa novy spdsob vykonavania
profesie za pomoci pocitaca, vycho-
vat vo svojom ateliéri prvé generacie
porevolu¢nych grafickych dizajnérov,
unavit sa a frustrovany z VSVU odist.

Ku koncu jeho angazmanu na Katedre
grafického dizajnu sa jeho pedago-
gické pdsobenie organicky pretavi do
zaujmu o korene tejto profesie v slo-
venskych pomeroch. VSete¢né otazky
jeho Studentov na minulost tohto
povolania, na ktoré v tej dobe nevedel
vlastne nikto odpovedat, neexistencia
prislusnej literatiry ani povedomia ho
priviedli k tomu, Ze sa o tieto otazky
zacal intenzivne zaujimat so znacko-
vou longauerovskou urputnostou.

Tu sme pri tretom Zivote Lubomira
Longauera: Zivote archeoléga, pre-
hrabujaceho sa v archivoch a knizni-
ciach, kde hlada materialy na svoje
publikacie o svojich predchodcoch.

Kniha s haskovskym nazvom Mierny

pokrok je uz tretim vypravnym zvaz-
kom Longauerovho opusu magnu

Teoreticky

Nielen tovar, ale aj kazdy &in a myslienka nabyva teprv propagaciou svoju pravi hodnotu

Nicht nur Ware - jede Initiative u. Gedanke erreicht allein durch Propaganda den wahren Wert

RED OPA, CENTROEUROPEAN PROPAGATION OFFICE

DR A. HORE]S, BRATISLAVA, LAZARETSKA ULICA C. 5b — TELEFON 30-20

SLOV. GRAFIA, BRATISLAVA

série Uzitkova grafika na Slovensku
po roku 1918. Tak ako pri predo-
$lych zvazkoch Modernost tradicie
(2011) a Wyzliekanie z kroja (2013)

aj teraz nam Longauer pripravil cca
400 stran informacii, o ktorych vie aj
malokto z fachu, a zreStaurovanych
reprodukcii diel. So skenovanim

a preciznou upravou pomaha Lu-
bomirovi Longauerovi syn Mate;j.

Prvych sto stran Mierneho pokroku
pribliZuje vplyv okruhu Iudi oko-

lo Skoly umeleckého priemyslu

na dizajnérsku tvorbu. Longauer
pripomina v tomto ohlade ultimat-
nu publikaciu Ivy Mojzisovej Skola
moderného videnia. Bratislavskd SUR
1928 - 1939 (Slovenské centrum di-
zajnu, Artforum, 2013), ktora sa téme

slovenského pokusu o skolu bauhau-
sovského typu venuje podrobnejsie.

Prehlad realizacii u¢itelov a Ziakov
SUR (reklamné broztry, plagaty,
vystavnictvo) a ukazok ich vplyvu na
formovanie protoreklamnej agen-
tiry Redopa pokracuje prehliadkou
pomerne diétneho sveta ¢asopisov
ovplyvnenych estetikou bratislavskej
$koly (Slovensky typograf, Forum, Novy
svet, ako aj ¢asopis s dnes uz nemys-
liteInym nazvom Priatel dietok).

Zatial ¢o prvé dva zvazKy sa venuju
verejnosti znamym vytvarnikom - ako
st Ludovit Fulla, Mikula$ Galanda,
Stefan Bednar, Jaroslav Vodraz-

ka atd. - v kontexte grafického dizajnu
a typografie, Mierny pokrok sa z velkej
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Casti venuje polozabudnutym taznym
konom grafickodizajnérskej moder-

ny, prevazne z okruhu bratislavskej
Skoly umeleckych remesiel a ,,stredo-
eurdpskej reklamnej agentiry” Redopa.

Zatial ¢o pri Martinovi Benkovi,
Ludovitovi Fullovi a spol. boli pre-
kvapenim ich nezname dizajnérske

a typografické pokusy, v tejto knihe st
prekvapenim sami dizajnéri/typografi.

Sam Longauer priznava, Ze tvorbu
Ladislava Csadera nepoznal napriek
tomu, Ze dlho poznal jeho dcéru Juditu.
O to vacsi poklad objavil v zjavne dobre
udrziavanom archive tohto bytostného
eurdpskeho modernistu, vySkoleného

v Budapesti a s praxou v holandskej
reklamnej agenttre Co-op 2. Zatial ¢o sa
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v Budapesti Csader pohyboval v okruhu
okolo Iavicového spisovatela a vytvar-
nika Lajosa Kassaka, v amsterdamske;j
agentudre sa zoznamil a spolupracoval

s grafickym dizajnérom Hajom Rose

a fotografom Paulom Guermonprezom,
vySkolenymi priamo v Bauhause. KedZe
sa pohyboval v komunite okolo brati-
slavskej SUR, je moZné, Ze sa ztcastnil
aj prednasok Jana Tschicholda a Laszloa
Moholy-Nagya, ktori v $kole prednasali.

Na Csaderovych studiach strohych
konstruovanych pisiem (zvacsa

z rodiny groteskov) vidime odbor-

ny analyticky pristup, na rozdiel od
nadseného folklorizujiceho ornamen-
talizmu Martina Benku, ktory ako
skryty poklad pre verejnost objavil
Longauer v Modernosti tradicie. Tak

Orszaghova chata je otvorend cez cely rok e
Vhodné miesto pre letny pobyt e Clenovia
KCST maji slevu o Krésne vylemné partie

Stanoviste
Odchod
Jazdné

Pred palicom ZVV na HodZovom némesti
Z Bratislavy kazdd nedelu o 6. hodine rdno
Jedna cesta K& 5—, zpiatoény listok K& 8'—

Juraj Stanko: prva strana prospektu
Autobusom na Pezinski Babu.
Repro z ¢asopisu Slovensky
typograf,r. 1,¢.1,1939.

Tla¢ Universum Bratislava.
Knihtlaé, 148 x 105 mm.

Sukromna zbierka.

Vladimir Bahna
(Redopa): titulna strana
reklamného prospektu.

ako Benku, aj Csadera vidime experi-
mentovat s mnohymi verziami autor-
skych pisiem na milimetrovom papieri.
Csader neexperimentuje s ornament-
mi, ale skii$a pridavat tienovanie,
obrysové linie, plasticitu, deformuje,
vynechava vnutorné tvary pisma, hra
sa s duktom, Sirkami tahov, pridava
serify. Obligatne modernisticky skusa
konstruovat pismo zo zakladnych
geometrickych tvarov. Pisma nekresli
volnou rukou, zasadne ich rysuje.
Vlastné kreslené pisma potom pou-
ziva ako titulkovacie pismo namiesto
sadzby. V jeho neskorsej tvorbe vidime
kaligrafované pisma, dokonca orna-
menty a perovkové ilustracie v Style
Brusel 58.V tvorbe titulnych stran

pre madarskojazy¢ny magazin A Hét
pouziva vlastné ¢iernobiele fotografie.
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Ladislav Csader: stadia
pisma, deformacie.
Bez nazvu, zvlneny zGzeny

konstruovany grotesk, 1936 — 1940 (?).

Kresba, rysovacie pero, milimetrovy
papier, velkost papiera 210 x 300 mm.
Neznacené. Sukromny majetok.

Ladislav Csader (Redopa?):
navrh vyvesky (plagatu?).
Piestany, 1932 — 1936.
Tempera, 210 X 297 mm.

Na fotografiu nedal dopustit ani dalsi
z predstavenych autorov Vladimir
Bahna. Vyuceny sadzaé, ktory neskor
skondil ako filmar, v snahe o ¢istotu
moderného typografického vyrazu
(pravdepodobne pod vplyvom tschi-
choldovskej asketickej funk¢nosti)
zamieta kresbu ako nieco, ¢o znedis-
tuje typograficky priestor. K farbam
je rovnako podozrievavy, bauhausov-
ské tedrie farieb ho nezaujimaju a je
presvedceny, Ze dve farby s hranica,
za ktorou uz zacina cirkusovy gyc¢.

Profilom autora pomerne neznameho
aj pre Longauera, jedného zo zaklada-
telov ¢asopisu Slovensky typograf, Jura-
jom Stankom, kon¢i ¢ast venovana pro-
filom dizajnérov/typografov. Nemame
o nom dostatok informadcii, na zaklade
jeho minimalistickych prac a ¢lankov

v Slovenskom typografovi usudzujeme,
Ze mu bytostne islo o kultivovanie

d1-2021.indd 73
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typografického vkusu, ktory sa sna-

7il zachranit aj apelmi na dobovych
sadzacov. Z realizacii kniZnych obalok,
ako aj merkantilu vidime subtilnu

a preciznu pracu s bielym priestorom
papiera, pismom a spartanskou pale-
tou dvoch, maximalne troch farieb.

V kapitole Dodatky nas Lubomir
Longauer stru¢ne prevedie svetom
plagatovej tvorby a kniZznych obalok,
aké vznikali v medzivojnovom obdobi
v KoSiciach, ¢i uz v slovencine alebo
madar¢ine (Eugen Kroén, FrantiSek
Reichental, dokonca Anton Jasusch).

Takisto ako v predoslych zvazkoch, tak
aj v Miernom pokroku sa Longauer sna-
71 zasadit tvorbu vSetkych autorov do
dobového politického kontextu. Ako
autor, ktory zacal svoju dizajnérsku
kariéru pocas najtuhsej normalizécie,
veci presne pomenovava, nevyhyba

sa neprijemnym faktom, ale nemo-
ralizuje a ustupky rezimom nesudi.

Na zaver treba podotknntt, Ze kniha
by si zaslizila doslednejsiu redaké-
nd pracu, mnohé informacie ¢itame
nezmyselne opakovane. Ani tento
fakt neumensuje titansky vklad
Luba Longauera (ako aj Longauera
ml.) pri zachrane a dokumentacii
nasho kultirneho dediéstva a pre-
volavam mu preto na vec¢nu slavu.

Aleluja! ®

Martin Sttovec je karikaturista,
ilustrator a graficky dizajnér. Studoval
na Vysokej $kole vytvarnych umeni

v Bratislave v Ateliéri grafického
dizajnu u Lubomira Longauera. Svoje
kresby a komiksy pravidelne uverejiiuje
v tlaci, predovsetkym v Denniku N.
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Text Silvia Bardova
Foto Pavol Capik, Samuel Carnoky
Technicla univerzita v Kogiclach

CAPIK, Pavol (ed.): Udrzatelny rozvoj
v kultarnej a kreativnej praxi. KoSice:
Technicka univerzita v KoSiciach,
2020, 44 s. ISBN 978-80-553-3628-2

Kvalitnych publikacii s tematikou ekolégie

a udrzatelnosti nie je nikdy dost. ESte
hodnotnejSie su, ak prichadzaju z prostredia
domacej dizajnérskej scény. Udrzatelny
rozvoj v kultarnej a kreativnej praxi je nova
antologia textov slovenskych a ¢eskych
autorov z r6znych kreativnych odvetvi, ktoru
vydala Technicka univerzita v KoSiciach. Hoci
ju pripravili dizajnéri — produktovy dizajnér
Pavol Capik ako editor a graficky dizajnér
Samuel Carnoky ako autor vizualu publikacie,
prekracCuje svojim obsahom ramec dizajnu.
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Jvod

r.art, Pavel cap:k ArtD.

Udrzatelny rozvoj
v Kulturnej
a Kreativnej praxi

Antoldgia textov

Fakulta umeni, phtm‘ir ajnu
desig avolcapik.com

0 UDRZATELNOSTI YD VYTUARNOM UMENI Miroslav Chovan

UDRZITELNY DESIGN V TEORN A PRAX]
VZIDELAVANTSTUDENTO UNIVERZITY TOMASE SATI
Mg, art, Ol Hisdec, ArD, NETLINE Zuzana Duchové

Juraj Haris

Téina enylrenmentinef udiateln ot vo witvarnom
umeni prodstange Eorazviac diskutovans nbla..t

na institucionaine], ale aj individean

v Eesko:slovenskom prostredi

projekty, kioré adresujd tento problem a .na!h =
predostriet rlessni. Samotnd umelecka produkcia jo
vaak zavisld od mnodstva materisloy, £ kiorych nickioe

Mar Vit lakubiek, Ph O,

emia hi A utarovy zkidenosti
fiici s tématem utlrzitelnéha
uje :nu:am tav, kdy je podic
vyuky tato probiemati ce vinoudne
mile peaornost), phestoe Sholni vichovahiraje
dulezitou roll v budowing vetahiu budswsich designérg
kK zod povEd i il slupi m k navihoudni Aplikovinl

Oto Hudec

Vit Jakubigek

i pre Eloveka a Hvotng prostiedie tox
I, trapsport 2 p

sunjuihlikowi stopu. C|
onkrétne umeled ké posty

1 2ivetne prostraddic 2 predstavije ich ekolonickejsic
wsrianty, Venuje sa ckolnostiam, kboré vgrazne zv)

ekologicki stape umeleckych
PoUKazUpE ) nutnostsyste

a najmdi v energetickom scktore, ktart m

oF inelvidusing zmeny.

dopad na udratelio
¥ umeleckoim g

Ako naznacuje titul, antoldgia sa venu-
je téme udrzatelného rozvoja v oblasti
kreativnych disciplin a kultary. Je v nej
zaradenych devit textov slovenskych

a Ceskych dizajnérov, architektov,
teoretikov a tvorcov, z ktorych vac-
§ina posobi zaroven v akademickom
prostredi. Rovnako aj editor a autor
vizualu publikacie posobia na Katedre
dizajnu Fakulty umeni TU v KoSiciach.
Autori vo svojich prispevkoch reago-
vali na problematiku udrzatelnosti,
nie vSak z teoretického hladiska, ale

z perspektivy existujlicej praxe v ramci
vlastnych profesii. Zamer publika-

cie je predstavit konkrétne priklady
smerujuce k udrzatelnosti, ktoré

v kreativnej oblasti uz fungujua, a tiez
otazky a vyzvy, ktoré do jednotlivych
odborov prinasaji udrzatelné metody.
Uprednostnenie praktickych rieSeni
pred teoretickymi reflexiami v publika-
cii je pochopitelné. Vychadza jednak
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chigjatd, no 2aroven

RRislupe udrziteingha designu je proto muohdy vice
wedena jejich osaknim #alimem nez kamplexnaji

sdinfmu projektu
REjivenate Eurapﬂ'm Design; do ktereho se studenti
UTE zapo]ili v rece ﬂ.“lﬁ kely vl naurhnout redesign
ndr;adn z hoteloveho provezn do pocoly produkti

Zdeno Kolesar

Jan Legény

Peter Morgenstein
Robert Spatek

Barbora Peuch

7 tribuci PiestoZe projekt
Eafimavych podnEtl, bearadnost
20l odra faka slozitest 2 Komplexite

problematiky upcykiace, na niE navrhafi v prabéhu prace

narazel,

Technickd univerzita v Koiciach/2020

Jaroslav Polanecky

Tibor Uhrin

Tato publikacia vznikia ako jeden z vistupov projektu KEGA: €. 010TUKE-4/2019

z praktickej, experimentalnej povahy
kreativnych odborov a zo skutoc¢nosti,
Ze v spoloc¢nosti prevlada vSeobecny
konsenzus o vaznosti globalnej envi-
ronmentalnej situacie. Daldim krokom
by preto mala byt snaha in$pirovat

k aktivnej zmene a spolupraci.

Vyvoj sticasnosti, ktory v obrovske;j
miere urcuju technologické inovacie,
ukazuje, Ze v budticnosti bude hrat
prax pred tedriou prim. V ¢ase, ked st
informacie dostupné na dosah ruky

v priebehu niekolkych sekind takmer
kazdému, bude nad mnozstvom
poznatkov stéle viac vitazit kreativi-
ta. Kreativne profesie maji v tomto
nastaveni prirodzenu vyhodu - je pre
nich samozrejmé pristupovat k prob-
1émom empiricky, konfrontovat teérie
s praxou a materialnym svetom. Podla
autorov knihy Whiplash, ktort nazyva-
ju ,pohladnicou z budtcnosti®, bude

v prostredi nepretrzitej zmeny vacsim
rizikom planovat a ¢akat, nez improvi-
zovat, hoci za cenu netspechu'. Ucenie
sa prostrednictvom ¢innosti a experi-
mentov ma podla autorov uz teraz ove-
Ia vaési vyznam ako cesta nadobudania
poznatkov tradi¢nym ,,$kolskym“ spo-
sobom, ¢omu by sa v buducnosti mali
prispdsobit aj vzdelavacie systémy. Tu
maji opat naskok kreativne odbory so
svojou charakteristickou ateliérovou
vyucbou a orientaciou na praktické
ulohy. Bola by $koda tieto vyhody nevy-
uzit aj v environmentalnych otazkach
v prospech udrzatelnejSej buddcnosti.

V antolégii UdrZatelny rozvoj v kultiirnej
a kreativnej praxi sa téma vzdelavania
objavuje v niekolkych textoch. Vit
Jakubicek, ktory pdsobi na Univerzite
Tomasa Batu v Zline, vo svojom
prispevku hodnoti z pozicie pedagé-
ga a pozorovatela vplyv vzdelavania
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budtcich aktérov v oblasti dizajnu

na neskorsie uplatiovanie principov
udrZatelnosti v dizajne. Ako priklad
pouzil medzinarodny projekt REED
(REjuvenate European Design) zamera-
ny na upcycling, do ktorého sa Studenti
dizajnu z univerzity v minulosti zapo-
jili, a pri hodnoteni jeho vysledkov sa
nevyhyba kritike. Rovnako konstatuje,
ze v ramci vyucby eSte stale nie je
venovana dostato¢na pozornost zod-
povednosti dizajnérov v si¢asnom ne-
udrZatelnom koncepte vyroby a spot-
reby. Mysli si, Ze: ,,(P)ravé vzdeélavani
a probouzeni kritického mysleni

u navrhart a kreatived, rozvijené jiz
béhem skolnich let, mtze byt jednim
z kli¢t budouciho zodpovédnéjsiho
nazirani na dlohu jejich profese a na
moznosti, které se jim nové nabizeji.“?
Podobne aj Barbora Peuch (Katedra
textilnej tvorby VSVU v Bratislave) vo
svojom texte piSe, Ze zmena k zod-
povednejsej produkcii je podmiene-
na informovanostou a vzdelavanim
nastupujucej generacie tvorcov, ¢o je
vSak nasledne nevyhnutné zuzitkovat
v praxi. Udrzatelny pristup k tvorbe
odevného dizajnu programovo apli-
kuje jednak vo vlastnych autorskych
kolekciach odevov, rovnako ako vo
vzdelavacom procese z pozicie odbor-
nej asistentky. Na priklade projektu
Zero Impact, v ramci ktorého Ateliér
odevného dizajnu spolupracoval
napriklad s talianskymi vyrobcami
textilu, ilustruje potencial SirSej spolu-
prace vzdelavacieho sektora s priemy-
selnou vyrobou ako uzito¢nej platfor-
my na experimentovanie a zdielanie
skisenosti s udrzateInymi postupmi

v odevnom dizajne. Text dizajnéra

a pedagoga Tibora Uhrina (Fakulta
umeni TU v KoSiciach) sa rovnako
dotyka témy praktického skima-

nia alternativnych ,.zelensich“ met6d
v dizajnérskom procese v prostredi
umeleckého Skolstva. Slubné vysledky
mo6zu podla neho priniest prave $tu-
denti, napriklad hladanim kreativneho
vyuzitia odpadovych materialov. Tym
mo6zu pomdct nasmerovat dalsi vyvoj
nielen v ramci svojej vlastnej discipli-
ny. ,Sucasné remeslo a dizajn je dobré
vidiet ako laboratérium umeleckého

a technického experimentalneho
rozvoja myslienok pre spotrebu, ktoré
mozZe ovplyvnit a vyzvat, aj nanovo
preformulovat vkus spotrebitela.“?
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Prispevok autorov Jana Legényho,
Petra Morgensteina a Roberta Spacka
(Fakulta architektary a dizajnu STU

v Bratislave) vychadza z dlhodobého
vyskumu vztahu medzi architektirou
a udrZateInostou, pri¢om sa od sku-
mania udrzatelnych budov postupne
posunul k otazke udrzateIného a odol-
ného mesta. Vyskum takto vstupuje
do verejného priestoru a spristupnuje
procesy planovania mesta dal$im
profesiam a skupinam, kde sa stretava
s praxou. Autori vyzdvihuju tlohu kre-
ativity aj v procese ziskavania obno-
vitelnej energie v mestskom priestore
smerom ku konceptom inteligentného
mesta (smart city) ¢i udrzateIného
$tastia (sustainable happiness). Text,
ktory pripravili Zuzana Duchova

a Juraj Hari$, hovori o udrZateInych
moznostiach rekonstrukcii budov cez
pripadovu $tadiu obnovy arealu Nova
Cvernovka v Bratislave. Komunita
Tudi zdruzenych okolo kultirno-krea-
tivneho centra pracuje na postupnej
revitalizacii komplexu s ambiciou
»byt spolocensky a ekologicky zodpo-
vedni“. Jednou z iniciativ komunity

je projekt Sut na park, ktory ma za
ciel recyklovat a zhodnotit stavebnt
sutinu z rekonstrukcie budov v areali
a vytvorit z nej novy verejny park.

Prispevok Ota Hudeca (Fakulta umeni
TU v KoSiciach) sa venuje téme udrza-
telnosti vo vytvarnom umeni z pohladu
umeleckej tvorby a vystavnych projek-
tov, ktoré na problematiku reaguju aj
z hladiska konkrétnych umeleckych
postupov, ktoré mozno nahradit
ekologickejsimi alternativami. PiSe,

ze v otazke ekologickej zodpovednosti
ma umenie v porovnani s priemyslom,
energetikou ¢i dopravou zanedbatelny
vplyv. Umelecké aktivity v tejto oblasti
maju skor symbolicky rozmer s poten-
cialom dalej in§pirovat. O potrebe vac-
$ich systémovych zmien hovori aj text
Miroslava Chovana (Drevarska fakulta
TU vo Zvolene), ktory argumentuje, Ze
z pozicie jednotlivca je tazké odolavat
nastavenym konzumnym $tandardom
spolo¢nosti. Preto je nevyhnutna
»celospolofenska zmena myslenia“

a ,utek od starych napadov®, ako znie
aj nazov jeho prispevku. Poukazuje
tieZ na problém neudrzatelnosti a stra-
ty identity v oblasti kultary: ,V snahe
docielit trvalt udrzatelnost bude nutné

Teoreticky
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vyvijat tlak na to, aby dizajn (spolu
s kultirou) nebol tak prepojeny so
spotrebitelskym Zivotnym $tylom.“

Jaroslav Polanecky (Fakulta uméni

a designu Univerzity J. E. Purkyné

v Usti nad Labem), naopak, vo svojom
texte uvadza priklady dobrej praxe

z oblasti dizajnu a kreativneho prie-
myslu, ktoré pri rieSeni problematiky
udrzatelnosti vynikaji komplexnym
pristupom. Predstavuje ceské grafické
stadio Reformat, ktoré v ramci svojho
pdsobenia kombinuje recyklaciu ¢i up-
cyklaciu odpadového papiera, tradi¢né
kniharske remeslo a stcasny graficky
dizajn s osvetou verejnosti. Dal$imi

su tradi¢né firmy s dlhodobou straté-
giou zameranou na environmentalnu
zodpovednost - americky vyrobca
strin D’Addario a §védsky vyrobca
turistického oblecenia Fjallraven,
ktoré v ramci podpory udrzatelnosti
kladt doéraz na kvalitu a dlht Zivotnost
svojich produktov. V kontraste voci
podobnym prikladom pragmatického,
stale pretrvavajuceho komeréného
uplatnenia témy udrzatelnosti v dizaj-
ne stoji vystavna prax v oblasti udrza-
telného dizajnu, jej kritickej reflexii
sa vo svojom prispevku venuje sloven-
sky teoretik dizajnu Zdeno Kolesar.
Komentuje dve vyrazné medzinarodné
podujatia - Bienale dizajnu vo franciz-
skom Saint-Etienne a Bienale dizajnu,
umenia a architektdary vo Viedni. Ich
organizatori v snahe vymedzit sa vo¢i
neudrZateInej dizajnérskej produkcii
v sluzbach konzumu a zisku chctl na-
¢rtnut obraz zodpovednejsej budic-
nosti a in§pirovat k zmene. Autor textu
v$ak vyjadruje pochybnost, ¢i zvolené
spOsoby prezentacie maju potencial
oslovit bezné publikum a si kompa-
tibilné s vlastnostami stc¢asnych Iudi.
Vsima si, Ze vystavy sa od produktov
stale viac vzdalujt ku konceptom,
prinasaju navody, manifesty a menia
sa na ,hmlisté verbalne definované
vizie“s. Paradoxne sa tym vzdaluju
zrejme aj od moznosti oslovit okrem
uzkej intelektualnej elity aj vac¢Sinova
populéciu, pre ktort hladajt rieSenia.

Obsahové zameranie publikacie vyraz-
ne ovplyvnilo aj jej formalnu stranku
a prejavilo sa vo vizudle a finalnom
prevedeni knihy, na ktorom pracoval
graficky dizajnér Samuel Carnoky. Ten

v tvode prace uvazoval, Ze najlepSim
obsiahnutim témy udrzatelnosti by
bolo vynechat fyzickt podobu publika-
cie a vytvorit len elektronicku verziu,
ktora by spotrebovala omnoho menej
energie a Ziadne materialy. KedZe bol
v$ak vznik tla¢oviny nutnou sucastou
projektu, hladal ekologicky Setrné
moznosti a spdsoby realizacie. , Téma
udrZatelnosti sa aZ natolko neprejavila
v mojom grafickom rieSeni, zameral
som sa skor na technoldgiu a materi-
alové prevedenie vyslednej publikacie
s ohladom na to, aby bola ekonomicka
nielen vo volbe papiera alebo technolé-
gie tlace, ale aj v dal$ich parametroch,
napriklad v re$pektovani tlacového
harku a tiez limitov, ktoré prinasa
technolégia tlace.“ Na publikéaciu bola
zvolena tla¢ technoloégiou risografie,
ktora je oproti konvenénym sposo-
bom tlace ekologicky, ekonomicky aj
zdravotne Setrnej$ia. Vdaka tomu, Ze
tato tlac je mechanicka, spotrebuje
ovela menej elektrickej energie. Okrem
toho sa pri nej pouziva ekologicka
matrica vyrobena z bananovych supiek
a vodou riediteIné farby na baze rast-
linnych olejov. Technolégia risografu
so sebou prindasa urcité limity, pri

tlaci napriklad vznikajt drobné chyby
a nedokonalosti, v ¢om tiez spociva jej
atraktivita pre grafickych dizajnérov

a vizualnych umelcov. Aj tieto limity
podla Samuela Carnokého podéiarkujt
tému a davaju priestor na experimen-
tovanie s dizajnom publikacie. Zauji-
mavym prvkom vyslednej publikacie

je Cast obsahujtica abstrakty textov,

na ktoru bol pouzity odpadovy papier
z inych tlaci, a ma podobu mensej
knizky vlozenej do hlavnej knihy.
Ekologicka Setrnost bola rozhodu-
jaca aj pri vybere papiera a vazby,
uspora je aj vo farebnosti - v celej
publikacii st pouzité len dve farby.

Hoci texty antologie spaja spolo¢na
tematika, st pomerne roznorodé ¢o

sa tyka konkrétneho obsahu aj mie-

ry odbornosti ¢i kritickosti. Na prvy
pohlad moézZe tato pestrost posobit
nesurodo, kopiruje v§ak snahu editora
Pavla Capika o komplexné a otvorené
uchopenie tematiky udrzateIného
rozvoja. Preto bolo od zaciatku jeho
zamerom neostat len pri sfére dizajnu,
ale rozsirit zaber publikacie o dalsie
kreativne odbory. Ako uvadza v ivode
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publikacie, odpovedou na sti¢asné
vyzvy spojené s transformaciou na
udrzatelnej$ie spdsoby Zivota by mala
byt otvorenost, spolupraca a dial6g
napriec viacerymi disciplinami. Aj
samotnu publikdciu mozZno ¢itat ako
dial6g r6znych profesii, nazorov

a pohladov na tdto tému. Navyse aj
ked z perspektivy tedrie st jednotlivé
odbory nevyhnutne rozdielne, v mno-
hom sa stretavajui v praxi, ked ,,zostu-
pia“ do materialnej roviny. ,Kreativni
profesionali vyuzivajua pri tvorbe

a praci ¢asto rovnaké postupy, techno-
lo6gie a materialy. Ci ide o architekta,
odevného dizajnéra alebo vizualneho
umelca, kazdy z nich sa v ramci svojej
prace zaobera volbou materialov, ich
pdvodom, technolégiami. Kazdy robi
obyc¢ajné, no nie vZdy jednoduché roz-
hodnutia spojené napriklad s vyberom
dodavatelov, balenim a transportom
diel, produktov ¢i komponentov. Tu
sa jednotlivé discipliny prelinaju, ¢o
vytvara priestor na spolo¢nu diskusiu
a zdielanie inovativnych postupov,“
hovori. Tieto sktsenosti by idealne
mohli in§pirovat k zmene subjektov
mimo kreativneho sektora. Co je z4-
roven dovod, pre¢o ma zmysel o tejto
téme hovorit a pisat, zas a znova.

Silvia Bardova je produktova dizajnérka.
Zaoberéa sa témou noméadskeho dizajnu.

*  Publikacia Udrzatelny rozvoj v kulturnej
a kreativnej praxi vznikla ako jeden z vystupov
projektu KEGA: ¢. 010TUKE-4/2019

1 ITO,J. - HOWE, J.: Whiplash: How to Survive our Faster
Future. New York : Grand Central Publishing, 2016.

2 JAKUBICEK, V.: Udrzatelny design v teorii
a praxi vzdélavani studentti Univerzity Tomase
Bati ve Zliné. In: CAPIK, P.: UdrZatelny rozvoj
v kultiirnej a kreativnej praxi. KoSice : Technicka
univerzita v Ko$iciach, 2020, s. 17.

3 UHRIN, T.: Kreativne zbieranie a zhodnocovanie
odpadu. In: CAPIK, P.: Udrzitelny rozvoj
v kultiirnej a kreativnej praxi, s. 42.

4 CHOVAN, M.: Utek od starych napadov /
ekodizajn/. In: CAPIK, P. (Pozn. 2), s. 6.

5 KOLESAR, Z.: Zodpovedne = §karedo a nudne?
Poznamky k vystavnej prezentacii udrzatelného
dizajnu. In: CAPIK, P.: (Pozn. 2), s. 21.
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Pisma
clsla

%

= Pri prilezitosti Roka slovenského
dizajnu sme pripravili vyber
12 mimoriadnych pisem spolu s ich
pribehmi, ktoré navrhli slovenski
dizajnéri alebo vznikli na Slovensku
od poéiatku digitalnej tvorby pisma.
O vyber sa postarali Palo Balik,
Samuel Carnoky a Michal Tornyai
na zaklade tychto zhodnych kritérii:
kvalitné prevedenie, inovativny
pristup, domaci a medzinarodny ohlas
vratane oceneni, rozsah a popularita
pouzivania pisma doma a vo svete,
lokalny prinos do globalnej pismarskej
scény. Pisma budeme pocas tohto
roka prezentovat prostrednictvom
nadpisov v Designume.

Text redakcia

V tomto ¢Eisle predstavujeme prvi
trojicu pisiem od Andreja Kratkeho
(Nara), Samuela Carnokého (Inka),
Ondreja Joba (Woodkit).

Originalne kresby pisma Nara pre
digitalizaciu prostrednictvom Metafontu.
Zdroj: archiv Andreja Kratkeho

Pisma ¢isla
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Nara

Autor Andrej Kratky
Rok 2009
Text Samuel Carnoky

Pismo Nara, navrhnuté Andrejom
Kratkym, je vynimoc¢né z viacerych
dovodov. V prvom rade mu na domacej
pdde patri prvenstvo v digitalnej tvorbe
pisma. Andrej Kratky zacal pracu na
pisme pdvodne nazvanom Adriq pocas
$tddia na prazskej UMPRUM pod
vedenim profesora Jana Solperu v roku
1989. Vzhladom na technologické limi-
ty v ranej ére digitalnej tvorby pisma
bol vyvoj Adriq na dlhy ¢as pozastave-
ny. Zaslizeného dokoncenia sa pismo
dockalo o dvadsat rokov neskor v spo-
lupraci s Petrom Bilakom a Nikolom
Djurekom. Dopracovana bola znakova
sada, doplnené viaceré hrubkové styly
a zahrnuté OpenType funkcie. Pismo
bolo vydané pod novym ndzvom Nara
v pismolejarni Typotheque (2009)*

a neskor k nemu pribudla aj bezse-
rifova verzia Nara Sans (2017).

Vynimoc¢nost pisma Nara spociva aj

v jeho kresebnom S$tyle, ktorym sa
autor snazil zaplnit medzeru v klasifi-
kécii antikvového pisma kombinaciou
protichodnych dynamickych a static-
kych principov. Nara tak kombinuje
znaky humanistickych pisiem, ako

st naklonena os tieniovania a ka-
ligraficky charakter a zaroven prvky
klasicistickej antikvy s jej racionalnou
konstrukciou, vysokym kontrastom
tahov a plochymi, ostro tvarovanymi
serifmi. Tato kombinacia sa vydarila

a dodava pismu svojsky vyraz. Dalsim
benefitom kompletnej pismovej rodiny
su aj dva varianty na vyznacovacie
$tyly, kde vynika najma netradi¢na
zvisla kurziva. Nara sa z estetickej aj
funk¢nej stranky hodi na komplexné
pouzitie v editorial dizajne. Funguje
dobre nielen v textovych velkostiach,
kde zazena proporcia znakov pred-
urc¢uje pismo na uspornu sadzbu, ale
vdaka svojej kresbe s vy$§im kontras-
tom sa vyborne uplatni aj pri pouziti
v nadpisoch, kde najviac vynikne

jeho origindlny kresebny charakter.
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Aj po dlhom case od svojho vzniku je
Nara stale dobrou volbou, ak chceme
siahnut po klasickom, pritom neopo-
zeranom pisme. Kvality pisma Nara
podciarkuje aj ocenenie v Narodnej
cene za dizajn v roku 2011 a patri mu
nielen prvenstvo v digitalnom dizajne
pisma vytvorenom slovenskym auto-
rom, ale aj zaslizené miesto v tomto
vybere najlepsich domacich pisiem.

*  Viac o procese a vyvoji pisma, pozri:
https://www.typotheque.com/articles/
nara_-_the_typeface_that_never_existed

Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std
Nara Std

Piittyzdiové
yl¢atd ner-

vozne stekaji

na mojho
datla v trni...

Zvisla kurziva pisma Nara na
obalke knihy Fonts SK, 2018.
Zdroj: archiv Samuela Carnokého

Originalne kresby pisma Nara pre
digitalizaciu prostrednictvom Metafontu.
Zdroj: archiv Andreja Kratkeho

Pismo Nara — ukazka vystupu
v programovacom jazyku Metafont
Zdroj: archiv Andreja Kratkeho
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Inka

Autor Samuel Carnoky
Rok 2012 - 2015
Text Michal Tornyai

Napriek tomu, Ze sloven¢ina ma

v pismovej podobe svoje Specifika,
ktoré vyZaduju osobitny pristup
(najma vertikalne médkcéene na d, I'a t),
vacsina slovenskych pismarov neberie
tvorbu textovych pisiem ako vyzvu.
Este stéle je ich velmi malo. Inka od
Samuela Carnokého je vynimoény
priklad pismovej rodiny urcenej na
komplexnt sadzbu textu - je to takzva-
ny tahun alebo pracant (po anglicky
workhorse). Bez namahy zvladne
takmer akukolvek situaciu v sadzbe.

Carnoky vytvoril pismovia rodinu Inka
v rokoch 2012 az 2015 ako stcast prak-
tickej Casti svojej dizertacnej prace. Je
teda vynimoc¢na aj procesom svojho
vzniku. Autor v dizerta¢nej praci
detailne opisal proces tvorby Inky, od
konceptu az po finalizaciu. Je to skvely
nahlad do prace pismového dizajné-
ra, ktord navonok nie je pristupna.

Pismova rodina Inka je rozdelena

na dva varianty. Inka A ma klasické
knizné proporecie, zatial ¢o Inka B

ich ma stcasnejsie — horné a spodné
dotahy su krat$ie a verzalky st zni-
zené, Co opticky zvacsuje jej strednu
vysku, a teda aj Citatelnost v mensich
velkostiach. Kazdy variant ma $tyri
optické velkosti, ktoré si svojou kres-
bou prispésobené urcitym velkostiam
pouzitia: od drobnych textov (Small),
cez bezn1u sadzbu (Text), nadpisy
(Title) az po velké titulky (Display).
Kazda opticka velkost ma $tyri rezy
tmavosti a vSetky rezy maju aj kurziv-
nu podobu. Spolu mé pismova rodina
Inka az 64 individualnych rezov.

Okrem rozsiahlosti a sposobilosti je
pismo Inka zaroven aj vyznanim lasky
k manzelke, po ktorej ho pomenoval.
Vytvorit taka rozsiahlu pismovi rodi-
nu si vyZadovalo tolko prace, Ze zna-
sobenie symbolického vyznamu bolo
pre dizajnéra azda uplne prirodzené.

Pisma ¢isla

Inka A Inka B

Dyad2 Dyad2

Detaily pisma Inka a porovnanie
proporcii variantov A a B.

Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Small
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Text
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Title
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display
Inka A Display

S e
TS TS

Cierne o¢i ma
to musi byt ma
mila

Ukazka kurzivy pisma Inka.
Zdroj: archiv Samuela Carnokého

Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Small
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Text
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Title
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
Inka B Display
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WO0DK LT

Autor Ondrej Job
Rok 2014
Text Palo Balik

Woodkit nie je typické pismo, pripomi- pRINT
na skor typograficka skladacku, ktora ' -

len tak lahko neomrzi. Ide o hravy REPRIT
pismovy systém in§pirovany drevenymi ——
literami pouzivanymi v knihtla¢i na tla¢
pisma atypickych velkosti a zaroven je
odkazom na detské drevené kockové
abecedy. Obsahuje tri pismové rodiny -
Solid, Print a Reprint, pritom kazda

z nich je vybavena Siestimi odliSnymi
$tylmi, obsahujticimi rozliéné pismové
formy, grafické komponenty ¢i typo-
ornamenty. Okrem latinskych pismen
zahtna aj znaky pre gréctinu a azbuku.

Tvaroslovie foriem Woodkitu nie je zjed-
notené jednym pismovym Stylom. Jeho
najdblezitejSou vlastnostou z estetickych
aj funkénych dovodov je, ze kazdy glyf vy-
pliia plochu §tvorca alebo pol §tvorca. Ta-
kato proporcia nepontka iba nové a neo-
¢akavané konstruk¢né riesSenia, ale pismo
a pismové bloky sa stavaju univerzalnymi,
preskupitelnymi a zameniteInymi. Takéto
vyskladavanie sadzby, typické pre detské
stavebnice nasich rodic¢ov, pontka vela
necakanych vizualnych zazitkov nedo-
stupnych v proporcionalnych pismach.

Vzornik pisma Woodkit.
Zdroj: Ondrej Job, typotheque.com, 2014

Woodkit vS§ak presahuje tito nostalgiu,
je to jedinecny a prepracovany systém,
s ktorym si typograf uZije vela zabavy,
mozno aj preto si na Slovensku nasiel
uplatnenie v publikaciach venovanych
hlavne detskému Citatelovi. Za pismo
ziskal Ondrej J6b v roku 2015 ocene-
nie Certificate of Typographic Excel-
lence od medzinarodnej typografickej
organizacie Type Directors Club.

EI!EIIIEEIEI B
SO/LlIID
Eﬂﬂml

Mézu superhrdinovia nosit okuliare? zdroj: E. J. Publishing, 2019
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Summary

Karol Rosmany.
2020 Slovak
Design Award
Laureate in
Long-Term
Contribution

to the Field

of Design

The graphic designer Karol Rosmany
is a recent laureate of the Award for
Cultural Long-Term Contribution in
design in the 2020 Slovak Design
Award - Communication Design

for his almost sixty active years

on the scene. Rosmany describes

his work, life now, and attitude
towards today’s graphic design

in the following interview.

Karol Rosmany (1937) an architec-
ture graduate at the Slovak Universi-
ty of Technology. After graduation,
Rosmany worked as an architect in
the State Project Institute of Trade’s
design department in Bratislava;
however, since 1967, he has been
working as a freelance graphic
designer. Rosmany’s main areas

of interest include book graphics,
typography, logo and brand design,
information systems, and posters
for culture. His designs are influ-
enced mainly by Swiss and German
modernism and Czech typography.
Rosmany worked for most major
Slovak publishing houses, such as
Tatran, Smena, Slovensky spiso-
vatel, Mladé leta, Pallas. Several
institutions, companies, and trade
fairs use a logo designed by him,
for example, Hotel Kyjev, Incheba,
and Technopol. Rosmany also took
part in competitions at home and
abroad — such as for the new logo
of the research institute OIKOS
Bologna and the trade fair Fiera
Milano, in which he was shortlisted.
He also authored many information
and navigation systems and outdoor
signs for various institutions. The
wider public recognises him mainly
as the author of the logo of the
political movement Public Against
Violence. After the Velvet Revolu-
tion, Karol Rosmany founded his

own design studio, Design Rosmany,
which worked on commissions for
many companies, cultural institu-
tions, events, competitions, and
schools. Although he works mainly
with a computer in the past three
decades, he never gave up paper and
pencil altogether. Now retired, he fo-
cuses more on original projects and
smaller occasional commissions.

Being awarded the Slovak
Design Award for the Long-
Term Contribution in the Field
of Design definitely pleased

you. Did it surprise you? How
did your loved ones react?

N2

It was both a pleasure and a surprise.
I'm not used to getting something
for free, without “work” (why is it
called an “award”? ©). But this one
is for the long-term contribution,
so it evidently has to have a rea-
son. And I was very pleased with
the interpretation of the award.

What do you think about the 2020
Slovak Design Award - Commu-
nication Design, specifically

the selection of works, awards,
and the exhibition itself?

N\

Many works or projects, as they

are called now (in my era, the

word project was used in the context
of house projects, for instance),
attracted my attention. The packag-
ing BRUT.TO, the magazine Cas-opis,
and Noviny pre buducich architektov,
the critical platform of graphic
design Critical Daily, programme
posters for KC Diera, and the visual
identity of the Public Defender of
Rights — although, I have to say
that perhaps less would be more:
using the type with exclamations
only for headlines, let’s say.
However, last but not least, the
Pergamen studio appealed to me!

Over a year ago, you alone wrote,
did the graphic design, layout, and
published your own monograph.
Was it your initiative or people in
your circles “pushed” you? What
was it like working on the book?

2

The impulse originated mostly from
my circles; let me quote, “Make

a book on what you've created!”.
However, the direct impulse was

a grant from the O2 mobile oper-
ator, i.e. the realisation funding.
Actually, only during the monograph
work, I researched the amount of

work I’d done and what I have in
front of me, too. So far, I'd always
had a manual, such as a manuscript
or scenario, but I had to do it all by
myself this time. I was also dealing
with what to include in it, wheth-
er it’s enough to show examples
from my work for the individual
publishers, editions, clients, or
whether to take it as a catalogue.

Although that would make the book
twice or three times bigger than

I had intended, finally, it resulted
in four-hundred and sixteen pages.

Pergamen
Studio.
Margarine,
Book, and
Alcohol —
All of These
Products Can
Be Done Well

Author Barbora Krejéova

The Pergamen studio, founded

in Trnava in 1996, is a unique
appearance in the Slovak design
scene. In its portfolio, there are
several packaging designs, books,
and logotypes. Tatratea, the juniper
brandy Juniperus, the tomatoes
Vesela Paradajka, the cosmetics
Ponio, Pierre Baguette products,
the yoghurts Maly Gazda, and
Karpatska Perla wines are among
the most beautiful products found
on the shelves of Slovak stores.

The book series by Pavel Dvorak Sto-
py davnej minulosti I. - IV. (the
Rak publishing house) can be
labelled as a cult series, the
publications Faust and Bozska
komédia (Saint Adalbert Associ-
ation) received the award for the
Most Beautiful Books of Slova-
kia (2019, 2020). Pergamen’s
library is also filled with many
publications for Slovart, HOST,
and Academia publishers.

The studio has received plenty of
international awards, among them
the most significant, such as Red

83

30/03/2021

09:01



84 designum 1/2021

d1-2021.indd 84

Dot Award (13 times), Pentawards
(8 times), and German Design
Award (5 times). In the 2020 Slovak
Design Award - Communication
Design, Pergamen won the Award
for Long-Term Economic Contri-
bution to Design. This interview
also took place on the occasion of
the award, Juraj Demovi¢ (JD), the
founder of the studio; and two key
designers, Juraj Vontor¢ik (JV) and
Livia Lorinczova (LL) participated.

The juniper brandy Juniperus (the
client Old Herold) won the 2020
Slovak Design Award - Communi-
cation Design in the category of
packaging and the main award in
the object category. In particular,
the jury appreciated the sensitive
approach to its redesign and

the balance of tradition with
modernity. What did the path to
the resulting design look like?

v

JD: The cooperation with the

client was very good. We received
well-prepared documents, carefully
collected archive of historical data
and labels. Based on the informa-
tion, we were able to make relatively
detailed typography research,
colour, shapes, labels, bottles,
recipes, etc. The client also had

a very clear demand: the need to
differentiate his two products — the
juniper brandies Juniperus and
Koniferum, which began to resem-
ble each other with their gradual
redesigns in recent years. Slovak
advertising agencies usually handle
such commissions, that’s why we
are happy that the client decided

to approach us, a graphic studio.

We worked on the project for about
1,5 year, with two bottle shape
variants in parallel: both round and
rectangular. The final decision was
made once we had a model from the
3D-printer in hand. In the bottle’s
production, we addressed several
technical issues; besides the fact
that the bottle is rectangular, it also
has reliefs on all of its sides. On the
front, the decor is inspired by juni-
per berries, and a distinctive relief
logo covers the sides. Therefore, it
was relatively challenging to prepare
the materials for a glass mould. The
archive inspired us in the selection
of colours, but we didn’t intend to
imitate some of the older designs.

However, the SDA jury surprised
us by calling it a sensitive redesign.

I personally don’t think that at

all; on the contrary, no stone was
left unturned in this project. The
new design doesn’t look like the
original or older versions from

the nineties; we virtually made it
all from scratch. The references to
history are mostly in details and
paraphrases. For instance, in the
archives, we’d found a rectangular
bottle that had a square base with
no decor. Although the labels were
blue or yellow, they had a different
shape — they were oblong. The
Juniperus inscription respects

the historical materials the most.
But we are way too far from the
concept of the sensitive redesign.

BRUT.TO
Connects
Unlinkable

Author Livia Peméakova

BRUT.TO is a graphic design

studio that creates graphic design in
cooperation with mentally disabled
people. It originally emerged as

a student project founded by Tereza
Sejkova (1995) and Zuzana Kutasova
(1990). Tereza, the mind of the
project BRUT.TO, studied at a film
school and later special education
in Warsaw. She currently pursues
community and inclusion proj-

ects. Zuzana is a graphic designer,
illustrator, and pedagogue. She
studied in the Studio of Graph-

ics and Experimental Art at the
Department of Fine Arts in KoSice
and the Department of Graphic
Design at the Academy of Fine Arts
in Krakow. She currently teaches at
the School of Applied Arts KoSice.

They desired to have a graphic studio
to which people with disabilities
would go just as other people go

to work. They are convinced that
their collaborators are full-fledged
creators, and they should be
appreciated for their work just

as anybody else. The joint inter-
view took place on the occasion

of receiving an award for their
work. In the 2020 Slovak Design
Award - Communication Design,
they were awarded a Special Award
for Contribution to Society.

Even the name of the studio
suggests multiple levels of your
work and focus. You work with
disabled people. How would

you describe what you do in
BRUT.TO to a stranger?

v

TS, ZK: We are a graphic studio that
differs from traditional agencies in
our different work and communica-
tion approaches. We create visual
content in cooperation with mentally
or physically disabled adults. Togeth-
er, we create drawings and works
that we later transform into graphic
content, and thus we use original
drawings in a new context. Simulta-
neously, we try to interconnect art-
ists and professionals from creative
fields with our collaborators for mu-
tual inspiration. We see the future,
and also present, in the interdisci-
plinary connection. We also consider
both a broader context and the im-
pact on society and the environment.

How did you get into cooperation
with the social services facility,
Domko, in KoSice? What were your
first meetings with its clients like?
v

TS: In October 2019, I approached
Domko with the possibility of coop-
eration. This social services facility
has been running for fifty years and
pursues various types of activities
and therapies. They were very open
to the project from the start. Until
the first lockdown in March 2020,

I commuted there twice a week
during art classes run by the artist
Viera Szabova. In the autumn of
2019, I also involved Zuzana in the
project; she sometimes attended the
courses together with me. During
the meet-ups, we gave our collabo-
rators various topics and techniques
on which we later worked together.
We first discuss a given topic, and
then we try to work on it somehow.
Now we continue working with Dom-
ko as much as possible; we provide
the clients with topics remotely to
stay in touch at least that way.

Working with disabled people and
their artworks are often over-
looked here. If the products from
sheltered workshops get to the
market, customers often support
them rather from compassion
than admiration. I don’t deny
that it can even ultimately have

a positive impact. However, your
designs and realisations look quite
different — they are cheerful, opti-

30/03/2021

09:01



Is{ vlastuym
tempom

mistic, and up-to-date. Did you set
how you want to work and where
you are headed from the start?

v

Our goal is to find a creative
application of their drawings, for
example, by incorporating them into
the packaging design of products,
posters, and visual identities. We
knew from the beginning that we
wanted to do it differently than
common graphic studios. We want to
be an unconventional visual studio.
And not only in the cooperation
with the given group of people but
also in our services with which we
aim to help companies and brands
be more socially responsible. We
offer new creative patterns and
approaches, so we believe that

our realisations stand out and are
recognisable from our competition.

Kristina
Sipulova

To Have
Own Pace

Author Michala Lipkova

Kristina Sipulova (1991) is a master’s
degree graduate from the Studio of
Textile at the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava (2012-
2018); during the study, she partici-
pated in an exchange stay in the De-
partment of Textile at the Norwegian
Oslo National Academy of Arts. Even
during the studies, she took part in
various internships abroad. In 2015,
she worked on hand-woven fabrics
in the Danish studio Beck&Kinch for
the brand Chanel, and she was a part
of the team working on a textile
installation for the gallery Utzon
Center in Aalborg. In 2016, she as

an intern in the Paris studio of the
recongized trend forecaster Lidewij
Edelkoort (Studio Edelkoort / Trend-
Union). Her thesis titled Rucné tkanie
v sucasnom dizajne a moéde, which
deals with the mutual relationship
between the quality of textile and the
time investment in its production,
she points at the importance of
turning back to traditions as well as
their shift towards innovation. The
research carried out as a part of the
thesis became the base for the collec-
tion Post Process presented in 2019 at
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the Design Week in Milan, Paris and
London Design Fair. After complet-
ing her studies at AFAD, Kristina
returned to France for an internship
at the Paris studio of the experimen-
tal designer Marlene Huissoud. Her
participation in the workshop of the
famous Domaine de Boisbuchet and
a job offer from the International
Fashion Academy (IFA) in Paris
followed. Kristina began working

as a lecturer of the course Textile
and Colour Theory. After a year of
working at IFA Paris, she decided to
return to Slovakia. She founded her
studio in September 2019, where she
pursues design closely following the
idea of garments made of high-qual-
ity, durable, and often custom-made
textiles. With Paulina Blahova, she
launched a unique project called KA-
NAVA — a homonymous embroidery
fabric — that aims to present the
process hidden behind the objects
by contemporary authors active in
crafts and experimental design.

As you say, the internships abroad
showed you “how it is possible to
make something exclusive using
simple wooden weaving loom”.

In your studio, you work on an
original, over a hundred years old
loom. What are the possibilities
and limitations of this technology?
N2

The fact that they are hand-woven
provides me with the advantage

of combining thicker and finer
fibres which would be impossible

in industrial production. Such
combinations can reduce wrinkling
even in the case of silk or linen.

The topics of the impact on the en-
vironment and innovation in tex-
tile production are currently more
than relevant in young designers’
works. However, they are often
criticised because they are harder
to “replicate” and “scale”. Can
digital production technologies
help support local production?

N2

I think they can. From the begin-
ning, it was important for me to
somehow “communicate what I be-
lieve in more boldly”. If it over time
grew into other technologies and
methods, or also to other projects
in general, and I wouldn’t remain
only in hand-waving, I'd still like to
express the values in which I believe.
Ibegan on a smaller scale, but 'm
open to technologies and collab-
orations that would support and

graficky
dizajnér

develop the local production. I can
imagine my work to shift towards
manufacturers and thus produce sev-
eral pieces in smaller series, but not
towards complete mass production.

ID 2D

Igor Didov
— Unknown
Graphic
Designer

Authors Silvia KruZliakova
and Maro§ Schmidt

This year we remember the 90th
anniversary of the birth of an
eminent Slovak designer Igor Didov
who is best-known especially for his
formal solutions in industrial design.
Although the industrial design was
the core of his activity, he margin-
ally also pursued designing utility
graphics. However, his works in this
field have been unmapped so far.

Researching the authorship of
1950-1970s communication design
is not easy since promotional
graphics were often done by artfully
gifted employees of institutions or
companies. Thus, the author’s name
remained shrouded by secrecy, but
thanks to remains with illustra-
tions and drafts, it is possible to
identify not yet attributed works.

The gift which somehow
changed the history of design

In 2012, Ivo Didov donated the
Slovak Design Museum extensive
remains of his father, Igor Didov. It
included gypsum models, proto-
types, technical drawings, photo-
graphs, and many sketchbooks with
drawings and notes that helped

us uncover behind the scenes of
creative activity of this significant
designer, theorist, and promoter of
Slovak design. Among many sketches
and free figural compositions, we
have found the first sketches of even
unrealised products and several idea
proposals in promotional graph-
ics. Leafing through papers with
illustrations and paintings, which
served the designer as a record of
his thoughts sixty years ago, feels

like a truly intimate conversation.
On the one hand, it is an exciting
time machine, thanks to which we
get to know the unknown; on the
other, also immense admiration for
the work that deserves respect even
though it has fallen into oblivion.

Institutions, exhibitions, companies

As a graduate of utility graphics,
practical artworks were close to him;
even studying art history at the Fac-
ulty of Arts at Comenius University
(1953-1958) did not disturb that. On
the contrary: his notebooks from his
student times are filled with illustrat-
ed portraits of classmates, industrial
products, and graphic designs for
brands, packaging, and posters. In
this period, he was mainly active in
industrial design; he participated in
competitions for design solutions
and submitted various gypsum proto-
types to juries for evaluation, such as
a typewriter, bike light, and switches
and plugs. Just during his studies,
his design of the radio Tesla 308U
was adopted. After graduation, he
worked as an assistant of theoretical
subjects at the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava (1956-1959)
and later as a curator in the Slovak
National Gallery (1960-1969). From
his marginal interest in communica-
tion design in the form of posters or
small graphics, we can assume that
he occasionally filled the position of
a graphic designer in the institution.

Logos and brands

The brand, which appears in many
variants across all notepads and
sketchbooks, is his own logo ID.

The individual pages of notepads

are lined with draft drawings of
type, signs, and brand designs, for
instance, on the design of a realised
immersion thermometer (1958) on
which he placed various types of the
capital B. Occasionally there appear
art exercises or plays with designs of
exiting products or brands with no
further ambitions. One such example
is the Slovak National Gallery’s

logo variations, where he places

the letters SNG to various positions
and complements them with other
signs. However, how to distinguish
whether it is a game or a real design?
Therefore, using these drawings, it is
complicated for us to assign unam-
biguous authorship of the logo Kinex
or Palma to Igor Didov, although
there is much to suggest just that.
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Adolf Loos,
European. His
Legacy in Brno
and Beyond

Auhor Jindfich Chatrny

Many thoughts, insights, and
essays by Loos, including his famed
study Ornament and Crime (1908),
which became a sensation in its era
— and it needs to be said that quite
rightfully — inspired or provoked
the whole of society then. It is no
surprise then that the personality
and works of the Brno native, Adolf
Loos (1870-1933), excites several
generations of art historians and
architecture theorists. His overlaps
in literature, connections with
intellectual and art bohemia and
tireless search for “everyday culture”
still today attracts researches

from other fields. Loos’s life and
artworks are still an irreplaceable
source of knowledge, stimuli, and
pleasure for experts and admirers
of modern architecture and design.

On the occasion of the 150th
anniversary of the birth of the
world-famous architect, the National
Heritage Institute and the City of
Prague Museum announced in
January 2020 the Year of Adolf Loos.
The Museum of the City of Brno
became an important collaborating
institution; it presented the exhibi-
tion Adolf Loos, European. His Legacy
in Brno and Beyond (11. 6.-31. 12.
2020). Its author was Jindfich
Chatrny in cooperation with Dagmar
Cernouskova and other colleagues.
The exhibition is accompanied by

a homonymous publication that
brings the newest research findings
on the work and personality of
Adolf Loos, especially in connec-
tion with his “Brno legacy”.

Adolf Loos is considered Austrian
because a vast part of his life and
work is associated with Vienna.
He realised his “most beautiful
house” in Prague, the capital of
then-Czechoslovakia, of which he
became a citizen after the fall of
the Austro-Hungarian monarchy.
Although the architect Adolf Loos
is known as a world citizen and
indeed one of the first Europeans
(hence the name of the exhibition
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and publication), all his life, he

kept his Brno right of domicile. This
fact also served as one of the main
motives to realise the exhibition
presented to the public at the
Museum of Brno — at the Brno
Castle Spilberk. It is beneficial not
only by its scientific content and
structure but also from its mediation
through the exhibition medium.

Visitors had the opportunity to see
models of Loos’s selected buildings,
original project and written docu-
mentation, photographs, audiovisu-
al documents. And they could also
experience an impressive replica of
the representative canteen interior
segment at the Bauer’s lock — today
virtually the only consistent Brno
realisation by Loos. The exhibition
offered insight into Adolf Loos’s
personality and works and revealed
a part of not too well-known Brno
history. With unique photographs,
it portrayed the lives of people who
resided in the interiors created

by Loos, such as the Viktor Bauer
industrialist family. The architect
designed his villa (1913-1914), and
all suggests that also the restaurant
and accommodation facility in
Hru$ovany near Brno (1915-1916),
and adapted his family residence —
the lock in Brno (1921-1925).

Loos’s first Brno realisation was
introduced — an extension to Karel
Herold’s house (1910-1912) and the
project for “a house on the roof”
(1930-1931) for the entrepreneur
Heinrich Jordan, which ended at
the idea-study phase. The exhibited
authentic planning documentation
to the building is one of the most
valuable collection objects archived
in the Museum’s architecture
department funds. The exhibition’s
chef-d’oeuvre became the almost
unknown drawing by Adolf Loos:

a drawing of the perspective of

a hall of the Paris apartment of
Helena Rubinstein (1924) from Brno
private property. The “Brno legacy”
of architects Karel Hofmann and
Felix Augenfeld were also remind-
ed, who belonged to the closer
circle of Loos’s private construction
school pupils. In the Moravian
metropolis, they made a house for
Paul and Marietta Himmelreich
(1927-1928). To the “Brno legacies”
also belongs Loos’s cooperation
with architects Paul Engelmann

on the house design for Hermann
Konstandt in Olomouc (after 1914).

Milan Vesely’s
Small-Great
History of (Fine
Art Culture)

Author Linda Nagyova

Designer Milan Vesely (1939-2015)
is considered one of the most
productive Slovak graphic designers
— solitaires, who was active for
almost sixty years. The posters for
theatre performances by Lasica and
Satinsky, Theatre of Astorka Korzo
‘90, for movies of the Czechoslovak
new-wave director Juraj Jakubisko,
unique book illustrations of the
legendary Verne books — all of

this and many more came out of
Milan Vesely’s studio. Despite his
widespread activity in various fields
of graphic design, he did not live

to see a professional publication
covering it published. The mono-
graph Plane and Space in Design.
Milan Vesely was published four
years after his death. The Slovak
Design Center and the Slovart
publishing house released it in 2019.

The extensive, over four-hundred
pages long book with rich pictorial
supplement was compiled by Nina
Vesela-Kohen, Maria Riskova and
Bohumir Bachraty, who knew Milan
Vesely very well. About two years
before his death, the artist contacted
Bachraty with compiling a mono-
graph. Bachraty divided the book
into four chapters, described his
work, and put it into an art-history
context. Besides, the following close
collaborators of the artist contrib-
uted to the monograph with texts:
Lubomir Longauer, Virgil Droppa,
Viktoria Cvengrosova, Dusan Hanak,
Pavol Mestan, and others. Milan
Vesely’s daughter, Nina Vesela-Co-
hen, did the graphic design.

Milan Vesely studied at the School
of Arts and Crafts in Bratislava and
graduated in 1958. In his class,
forty-seven students graduated. In
the first chapter, Bohumir Bachraty
quotes the Dictionary of Czech and
Slovak Fine Artists 1950-2008 when
talking about the start of Vesely’s
activity: “Milan Vesely, a graphic
designer ... At the beginning of

his artistic path, he appeared as

a poster-maker following the artistic

efforts of the group Konfrontace.
Later, around 1965, the influence
of new figuration appears in his
unimplemented designs.” (p. 17)
Bachraty continues evaluating the
artist’s influences as follows: “At the
start, Vesely also makes use of the
fine art technique of art inform-

el, in the sixties, he starts using
photography; and when working
with type, he is one of the pioneers
of using film setting.” (p. 18)

The variety of his works synoptical-
ly organise the monograph: book
design and illustration, poster
design, exhibitions. Apart from
illustrations, the chapter on book
design also includes demonstra-
tions of book graphics. Many of
them have not yet been published.

There is
No Book Like
a Book

Author Dusan Junek

The review of the monograph CIPAR
& LOGO.ETC. Vladislav Rostoka

is the editor and author of several
texts; he not only compiled the
concept of the book; he also
designed its graphics. Here are the
basic parameters for a start: at first
glance, the monograph appears
impressive with its dimensions
(250 x 330 mm), bulkiness (536
pages, 2 501 reproductions,
thickness 50 mm, the weight of
almost 3 kg), the typography on
the black background of the cover
with its very haptically pleasant
coating is impossible to overlook.

Vladislav Rostoka has over

a thousand book, catalogue, and
publication graphic designs to his
credit; despite that, he succumbed to
editorial or technical limits in very
few. The last of those few cases is the
Cipar monograph. If the presented
artist entrusts only one person with
editing the book, authorship of
content and visual concept, typog-
raphy, the complete technical side
of preparation, including scanning
drafts, retouching, and preparation
of reproductions for print — it is an
absolute expression of trust in a pro-
fessional approach and the author’s
quality. Those aware of Rostoka’s
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attitude to work know that this trust
immediately transforms to a total
responsibility felt like a huge load of
every letter used in the monograph’s
visual concept until the last words or
graphic design. Suppose you sit over
the project every day for three years,
and you have over a thousand mate-
rials and images in your hands. In
that case, you permanently focus on
keeping everything in the designed
concept and make sure the printing
would be technically perfect together
with hundreds of other materials.
This description of the implementa-
tion marathon should be enough to
explain this process’s challenge even
to a layperson. Rostoka, as an editor,
composed the most important and
most difficult — the monograph’s
concept — on Cipar’s versatile
personality and the specific context
resulting from his rich personal life
and creative path. Already on the
book’s title, he used Cipar’s parents’
American episode and allegorically
introduced the artist’s monograph
using American blockbusters’ sub-
titles. He chose his own comments,
Cipar’s, and specialists on his works
to elucidate the artist’s context with
his native Kysuce region and empha-
sise the interconnection of artworks
with graphic design confirm his
exceptional position in the domestic
artistic hierarchy. He demonstrat-
ed the Slovak artist’s place in the
international elite of graphic design.

Lubomir
Longauer:

Moderate
Progress.
Graphic Design
in Slovakia
after 1918

Author Martin Satovec

The highly visible and noticeable
personality of Slovak graphic design,
Lubomir Longauer, has lived three
professional lives: after graduating
from Kulich’s Academy of Fine Art at
the Department of Graphic Design in
1975, he became an applied graphic
designer [uzitak], put in more recent
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words — a graphic designer, or even
more recently, I guess, a freelance
visual communicator. We are aware
of the fact that the seventies were
not really the period of opportuni-
ties and freedom. Until the revolu-
tion, Longauer worked mostly on
graphics for culture: posters, book
covers, bulletins, logotypes. In his
free time, he worked on propaganda
materials for the pataphysics group
called Skupina 29, where he has
probably held the position of the
ideological secretary (the group’s
activity is surrounded by mystery).

The book with a Hasek-like

title Moderate Progress is already
Longauer’s third epic volume in his
opus manga series titled Graphic
Design in Slovakia after 1918. Similar
to the previous volumes, Modernity
of Traditions (2011) and Taking

off Traditional Clothes (2013),

here Longauer prepared ca. 400
pages of information for us about
which very few in the same line of
work know together with restored
reproductions of artworks. Lubomir
Longauer’s son, Matej, helps him
with scanning and precise layout.

The first hundred pages of Moderate
Progress introduce the impact of peo-
ple around the School of Arts and
Crafts on design work. In this con-
text, Longauer reminds the ultimate
publication by Iva Mojzi$ova, Skola
moderného videnia. Bratislavska SUR
1928 - 1939 (Slovak Design Center,
Artforum, 2013), which pursues the
topic of the Slovak attempt at a Bau-
haus-type school in more detail.

The overview of implementations by
SUR’s teachers and pupils (adver-
tising booklets, posters, exhibition
design) and demonstrations of
their influence on the formation

of the advertising agency Redopa
continues with an overview of the
relatively sparse world of magazines
influenced by the Bratislava school
(Slovensky typograf, Forum, Novy
svet, as well as the magazine with
today unthinkable title Priatel
dietok [Children’s Buddy]).

While the first two volumes cover
publicly known artists, such as
Ludovit Fulla, Mikula$§ Galanda, Ste-
fan Bednar, Jaroslav Vodrazka etc.
in the context of graphic design and
typography. Moderate Progress de-
votes extensively to semi-forgotten
draft horses of graphic design of

modernism, predominantly from
the circles of the School of Arts and
Crafts and the “central-European
advertising agency” Redopa.

While with Martin Benka, Ludovit
Fulla and company, the surprise
was their unknown attempts at
design and typography; in this
book, the surprise is the designers
or typographers themselves.

Sustainably
& Creatively

Author Silvia Bardova

There is never enough quality publi-
cations on the topics of ecology and
sustainability. They are even more
valuable when they come from the
home design scene. Udrzatelny rozvoj
v kultarnej a kreativnej praxi [ Sus-
tainable Development in Culture and
Creative Practice] is a new anthology
by Slovak and Czech authors from
various creative fields published

by the Technical University of
Kosice (TU). Although designers
compiled it: a product design-

er Pavol Capik as its editor and

a graphic designer Samuel Carnoky
as the author of the publications’
visual — it exceeds the frame-

work of design with its content.

As the title suggests, the antholo-
gy covers the topic of sustainable
development in creative disciplines
and culture. It consists of nine texts
by Slovak and Czech designers,
architects, theorists, and creators,
of which most are active also in

the academy. Both the editor and
author of its visual work at the
Design Department, Faculty of Arts
at TU in KoSice. In their contribu-
tions, the authors addressed the
issue of sustainability, but not from
the theoretical viewpoint, rather
from the perspective of existing
practice within their professions.
The publication aims to introduce
specific examples heading towards
sustainability that already exist in
the creative field and questions and
challenges that sustainable methods
bring to the respective areas. Pri-
oritising practical solutions before
theoretical reflections within the
publication is understandable. It is
based on the practical, experimental
nature of creative fields and on the

fact that in society, a consensus on
the seriousness of the global situa-
tion with the environment prevails.

Although the common theme unites
the texts, they are quite diverse

as regards specific content and

also expertise and criticality. At
first glance, this variety may seem
heterogeneous; it mimics Pavol
Capik’s, the editor’s, effort to grasp
the theme of sustainable develop-
ment in a complex and open form.
Wherefore, his intention from the
start was not to limit it only to the
field of design but also to extend the
publication’s aim with other creative
areas. As he states in the publica-
tion’s introduction, responding

to current challenges associated
with transformation to a more
sustainable way of living should be
openness, cooperation, and dialogue
throughout various disciplines. The
publication itself can also be read as
a dialogue of multiple professions,
opinions, and views of the topic.

Type of the
Issue

Author editors

On the occasion of the Year of Slo-
vak Design, we prepared a selection
of 12 exceptional typefaces and
their stories designed by Slovak
designers or originating in Slovakia
since the beginning of digital type
design. The choice was in the hands
of Palo Balik, Samuel Carnoky,

and Michal Tornyai based on these
matching criteria: quality design,
innovative approach, domestic and
international response — including
awards, extent and popularity in
using the typeface home and abroad,
local contribution to the global
typeface scene. We will introduce the
typefaces during the year with head-
lines of the magazine Designum.

In this issue, we present the
first triad of typefaces by Andrej

Kratky (Nara), Samuel Carnoky
(Inka), Ondrej J6b (Woodkit).
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V Designume 4/2021 sme na

strane 33 (vlavo hore) uverejnili

pod nazvom Opre' Cider ovocna
edicia, 2019 ¢ierno-biele etikety. Ich
autorkou nie je Katarina Rybnicka, ale
Jozef Tusan. Touto cestou sa Jozefovi
Tusanovi ospravedlriujeme. (red.)
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