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EDITORLAL

Cas na

(seba)reflexiu

Text Jana Oravcova

2
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Rok 2021 vyhlasilo Ministerstvo kultary
SR na podnet Slovenského centra dizaj-
nu za Rok slovenského dizajnu. Pozor-
nost na tdto udalost upriamuje nielen
logo, ktorého flexibilnd formu navrhol
jeho autor Matej Vojtus, ale slovenské-
mu dizajnu sa venuje ovela intenzivnej-
Sie ako inokedy aj mnoho podujati, ktoré
ho maju spritomriovat na pozadi jeho
histdrie, si¢asnosti, ale aj naznacit jeho
smerovanie do buddcnosti. Rok sloven-
ského dizajnu pontka skveld prilezitost
pozriet sa na dizajn tu a teraz. Ale aj
obzriet sa spat, zamysliet sa nad tym,
¢o sa v oblasti dizajnu udialo, aki ma
poziciu v celospolo¢enskom kontexte

a akeé perspektivy. Hoci by sa na prvy
pohlad zdalo, Ze slovo dizajn je v su¢as-
nosti jednym z najfrekventovanejsich
(¢asto vyprazdnenych) slov, spajanych

s produkciou oblibenych dizajnérskych
znaciek, jeho celospoloéensky vyznam
je neodskriepitelny. Dizajn méa ambiciu
reprezentovat nielen estetické, technic-
ké ¢i inovativne o¢akavania uzivatela,
ale aj eticky aspekt, ktory zohladriuje
spolo¢enské posolstva. Napriek tomu,
ze je dolezitym (mocenskym a politic-
kym) nastrojom na podporu rastu eko-
nomickych cielov, jeho rola je pomerne
zlozita. Prerasta rozmanitymi oblastami
nasho kazdodenného zivota, preto ho-
vorit o jeho Glohe mimo ekonomického
ramca je dnes viac ako naliehavé. Dizajn
je totiz délezitym in§trumentom na
podnietenie kritickej reflexie odvratenej
tvare produkcie — jej deStruktivnych
désledkov — smerom k rieSeniu environ-
mentalnych a socialnych kriz.

0 povahe dizajnu sa ¢asto vedu roz-
siahle debaty, si pomerne pozitivis-
ticky ladené a najcastejSie vyzdvihuja
umnost a talent dizajnéra, kvalitu &i
kvantitu produkcie. Malokedy ide o kri-
tickd reflexiu role dizajnéra a dizajnu

v ekonomicko-spoloé¢enskom systéme.
To, Ze (seba)reflexia oblasti dizajnu
moze byt prospesna a obohacujuca,
nas priviedlo k myslienke pripravit
Specialne &islo ¢asopisu Designum,

v ktorom sa poktusame zrkadlit situaciu
v odborovej praxi. Na§im primarnym
zamerom bol prienik do konkrétnych
oblasti dizajnu, z ktorych bude mozné
vyskladat puzzle institucionalneho
fungovania odboru dizajn za posled-
nych desat rokov.

Obsah, Struktirovany na jednotlivé
tematické oblasti, ktoré vychadzaju

z aktualnej diskurzivnej praxe dizaj-
nu, je zamerany napriklad na reflexiu
spolocenského postavenia dizajné-
rov, ale aj ich zazemia v sikromnom

a Statnom sektore. Cielom inej témy je
pozriet sa na réznorodé oblasti dizajnu
cez verejné prezentacie, resp. vystavy,
alebo aké miesto patri dizajnu v takych
inStitaciach, ako st mizea a galérie,
pritom sa sustredit na budovanie jeho
zbierok a uchovavanie. V neposlednom
rade je dolezité pre kazdodennu prax
aj to, aka je vzdelavacia platforma pre
buducich profesionalnych dizajnérov.
Dalsia téma sa venuje umeleckohis-
torickej reflexii, jej su¢asny diskurz
zrkadlia nielen odborné publikacie ¢i
casopisy, ale aj sami historici, teoretici



a dizajnéri. A napokon su to aj nové
pristupy v spolo¢enskom chapani
dizajnu, ktoré sa v ramci r6znorodych
globalnych systémov a Struktir javia
ako ambiciézne a perspektivne, na-
priklad Spekulativny a kriticky dizajn.
Hoci je dizajn vo svojom institucio-
nalnom kontexte mnohovrstevny, pri
obsahovej skladbe vychadzame z pri-
marnych, v nasom prostredi praktizu-
jacich oblasti — produktovy a graficky
dizajn, experimentalny a art dizajn,
nevynimajuc vzdelavanie, zbieranie,
vystavovanie a napokon pisanie, ktoré
su pre reflexiu a kritiku konstitutivne.
Do aktualneho &isla sme oslovili devat
odbornikov, ktori sa zaberaja dizaj-
nom z praktického alebo teoretického
hladiska. Z tohto aspektu je potrebné
zohladnit Zanrovu a $tylova roznoro-
dost textov.

Prispevok od Silvie Bardovej na pozadi
dat a ankety analyzuje produkto-

vy dizajn, ktory je na jednej strane
délezity in§trument a ukazovatel
ekonomickej vyspelosti krajiny, na
druhej strane, ako dalej vyplynulo, je
na ceste transformacie, ¢eli velkym
vyzvam a jeho materialita je len jednou
z moznosti. Aj graficky dizajn podla
Evy Simovidovej presiel kus cesty
odvtedy, ked zacala v roku 2010 pisat
Maly dizajn blog. Z tejto perspektivy
sa snazi reflektovat aktualnu situ-
aciu odboru, avsak ako konStatuje,
desat rokov je prili$ kratka doba, aby
,hiektoré fenomény tplne vymizli,

a totalne nové veci sa objavili“ Oblast

Rok slovenského dizajnu

vzdelavania v produktovom a grafic-
kom dizajne je jednym zo zdsadnych
prvkov ich dynamizéacie. Aj ked Skoly
zapasia s mnohymi elementarnymi
problémami, bez bohato Struktirova-
nej vzdelavacej zakladne je predstava
o novych pristupoch nielen vo vyué-
be, ale aj inovativnych vyskumnych
rieSeniach a procesoch iba tazko
realizovatelna. Tejto témy sa dotykaju
prispevky Michaly Lipkovej a Zuzany
Pergerovej, Anny Ulahelovej a napokon
aj rozhovor Lubice Hustej so Sylviou
Jokelovou. Ani oblast zbierania dizajnu
nepredstavuje Uplne komfortna zénu
reflexie. Hoci sa zbieraniu, uchovava-
niu, skdmaniu a vystavovaniu venujd
len maloktoré zo slovenskych zbier-
kotvornych institdcii, Viera Kleinova
nachadza priklady, ktoré ¢iastocne
saturuja svojimi akviziciami aj okruh
dizajnu. Ako modelovy priklad uvadza
svoju domovska institdciu — Sloven-
ska narodnu galériu, v ktorej Gzitkové
umenie a neskor dizajn predstavuja

v ramci zbierkovej ¢innosti niekolko-
ro¢nud kontinuitu, na ktord je hodné aj
nadalej nadvazovat.

Expozicia 100 rokov dizajnu / Sloven-
sko 1918 — 2018 sluzi ako modelovy
priklad vystavovania dizajnu. David
Gabera prostrednictvom tejto prvej
ucelenej expozicie z histérie a stéas-
nosti slovenského dizajnu uvazuje nad
vystavovanim z perspektivy priemysel-
nej produkcie, sériovej vyroby ¢i Uzit-
kovej funkcie artefaktov, ktoré treba
predstavit divakom v SirSom kontexte.
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Vystavy dizajnu a Gzitkového umenia,
ako pripomina, maju svoje $pecifi-

ka a mnohé exponaty treba vnimat

v kontexte kultdrnych, spolo¢enskych
a ekonomickych vztahov, ¢o napokon
stelesfiuje predmetna expozicia. Zde-
no Kolesar na zaver svojho prispevku
Aj tu mierny pokrok venovanému
domacej odbornej literatdre o dizajne
lahko ironizujuco hodnoti tato oblast
za poslednych desat rokov. ,,Ak by
sme nase publikaéné aktivity porov-
nali napriklad so susednym Ceskom,
nedopadli by sme velmi dobre, ved len
knizna produkcia prazskej ,Umprum-
ky‘ je objemom porovnatelna s celou
slovenskou,” piSe Zdeno Kolesar.

Ak nam islo o (seba)reflexiu v réz-
nych oblastiach dizajnu, kritiku do
vlastnych radov treba vnimat ako ur-
¢ité pozitivum, impulz do buddcnosti.
Dizajnu uz davno neprinalezi iba funk-
cia produktivity, pod pojmom dizajno-
vanie sa skryvaju rozmanité aktivity na
pozadi sociologickych, ekologickych

a aktivistickych pristupov. Kratka bu-
ducnost ukaze, akym smerom sa bude
vyvijat dizajn na Slovensku.

Celkom na zaver: Aj rubrika Pisma
¢isla je sucastou Roka slovenského
dizajnu. Dvanast pisiem, ktoré pre-
zentujeme v Styroch &islach Designu-
mu, vybrali Palo Balik, Samo Carnoky
a Michal Tornyai. V tomto aktualnom
prezentujeme pisma od Petra Bilaka
(History), Andreja Dienesa (Fazeta)

a Vojtecha Rumana (Pressburger).
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Akym spdsobom moézeme
odpoved‘a’ﬁ na otazku, ako sa
d'arl levenskemu produktovému
dlzajnu’? Urcitd predstavu ndm

da‘ka‘iu poskytnat Cisla, dalSiu

*‘hednotnu vrstvu informacii

mozu pridat nazory slovenskych
dlzajnerov no a najspolahlivejSou
*.,\/lzuallzamou odpovede s

ydizajnérske produkty. Na vykreslenie

obrazu o jeho dalsom smerovani
je uzito¢né pozriet sa aj na to, kam
sa dizajn ako disciplina posuva.



Ukazovatele (ne)ispechu

Aké st najpresnejsie ukazovatele
uspesnosti krajiny v dizajne? Stipaju-
ca suma faktir za dizajnérske ¢innos-
ti? Pocet prihlasok do dizajnérskych
vyziev? Spokojnost dizajnérov? Su vy-
jadrenim uspechu samotné produkty?
Ich pocet, kvalita alebo odkaz, ktory
nesu? Ich tspech za hranicami? Alebo
povedomie o dizajne medzi §irokou
verejnostou ¢i jeho usidlenost v kaz-
dodennej kultire? Kde pri hladani
odpovedi zacat? Prihliadat pritom na
subjektivny pocit vychadzajuici z poétu
spolu-absolventov odboru dizajn, ktori
sa dnes dizajnom Zivia a neziju v za-
hraniéi, ani nemajua viacero zamest-
nani? Je vhodné zacdat porovnanim

s inymi krajinami?

6 designum 3/2021

odobne kladli po-
y pri zostavovani rebricka
ajin podla ich potencialu v oblasti
dizajnu, ktory bol vysledkom Sirsej
$tidie zameranej na vytvorenie hodno-
tiaceho ramca pre dizajn na narodnej
drovni.! Na tento tcel navrhli sériu
indikatorov, ktoré spolu tvoria obraz
narodnej kapacity jednotlivych krajin
v dizajnérskom odvetvi. Indikatory za-
hfnaju verejné investicie na propaga-
ciu a podporu dizajnu, pocet registracii
dizajnu a ochrannych znamok, pocet
absolventov dizajnérskych odborov,
pocet firiem podnikajtcich v dizajne,
ich celkovy obrat ¢i zamestnanost
v sektore. Rebricek bol vytvoreny este
v roku 2009 a predstavuje len mala
vzorku krajin, ale pontika navrh met6-
dy, podla ktorej je mozné postupovat
pri skiimani, ako sa v oblasti dizajnu
dari napriklad aj Slovensku.

navlnke, 2012.

brganizacia dusevného vlast-
zasa kazdoro¢ne zoraduje kra-

y sveta na zaklade globalneho ino-
aéného indexu (GII)3, ktory poskytuje
urcitd predstavu o inovac¢nej kapacite
krajiny. Zohladiiuje mnoZstvo ukazo-
vatelov zoskupenych do takzvanych
inovaénych pilierov, ako napriklad
infrastruktara, sofistikovanost trhu,
Tudsky kapital a vyskum, ale aj kreativ-
ne vystupy krajiny. Slovensko sa v roku
2020 spomedzi 49 vysokoprijmovych
ekonomik umiestnilo azZ na 36. mieste
a spomedzi 39 eur6pskych ekonomik
na 26. mieste. Zo spravy o vysledkoch
Slovenska vyplyva niekolko zaujima-
vych skutoénosti - inova¢ny vykon Slo-
venska je niz§i, ako sa o¢akava pri jeho
urovni celkového rozvoja, zaroven vsak
v pomere k vyske investicii do inovacii
produkuje viac inovaénych vystupov.

Z velkého mnozstva meranych ukazo-
vatelov pritom dosahuje jednoznaéne
najlepsie vysledky v kategorii kreativ-
nych tovarov a sluZieb, konkrétne vich
exporte. Tieto vysledky by sa dali voIne
preformulovat do tvrdenia: na Sloven-
sku je inovaény potencidl, ale chyba
mu vacsia podpora.



Michal Hanula: Bochniky, 2014.
Foto:Jozef Martiska

To, ze vyspelost v dizajne, celkové ino-
vac¢né nastavenie a ekonomicka pros-
perita krajiny st izko spdté a navza-
jom zavislé premenné, je nieco, o com
v dizajnérskej obci nie je pochybnost.
Velavravny je uz pohlad na krajiny na
prvych prie¢kach GII rebric¢ka - Svaj-
&arsko, Svédsko, USA, Velka Britania,
Holandsko, Dansko, Finsko; vSetky

z nich maju silné zazemie a tradiciu

v dizajne. Aby sa hromadné, no stale
subjektivne presvedcenie, Ze v porov-
nani s tymito krajinami Slovensku
nieco zasadné chyba, prejavilo aj

v rozhodnutiach a opatreniach pri
sprave §tatu, je dblezité mat o tom sil-
né dokazy a jednotny spdsob merania
a porovnania. Na Slovensku sa sektor
dizajnu detailnejSie mapuje od roku
2018 formou Statneho Statistického
zistovania, ktoré spracovava Slovenské
centrum dizajnu. Vysledky poskytuja
zaujimavy ndhlad na domaci sektor
dizajnu a moZnost sledovat jeho

vyvoj z roka na rok. Cielom je prave aj
mozZnost medzinarodného porovnania
a celkové zistenie stavu v sektore, kto-
ré by mali byt podkladom na efektiv-
nejsiu a adresnej$iu podporu dizajnu.
Kedze $tatisticky prieskum v oblasti
dizajnu sa u nas robi len dva roky,
zoznamy dizajnérskych subjektov nie
st ustalené a navratnost vykazov je

v porovnani s ostatnymi mapovanymi
¢innostami z oblasti kultary mala. Je
vS§ak nevyhnutné, aby sa v priesku-

me pokracovalo nadalej a vysledky

sa postupne spresnovali. Slovenski
dizajnéri by tento nastroj mali vnimat
ako prileZitost dokazat svoju ddleZitost
pre spolo¢nost a tieZ spésob, ktorym
pre svoje profesionalne aktivity ziskat
vacsiu podporu.

Rok slovenského dizajnu

Jednou z aktudlne pristupnych

a dizajnérmi vyuzivanych domacich
moznosti podpory je Fond na podporu
umenia. Podporuje umelecké aktivity,
kultdru a kreativny priemysel od roku
2015, pri¢om samostatny podprogram
vyhradeny pre dizajn je v Strukture
podpory od roku 2018*. Pozitivne je,
Ze v tomto podprograme zarovei so
zaujmom dizajnérov, ktory sa za Styri
roky zvysil viac ako patnasobne, stipa-
la aj finan¢na podpora pre Gspes$nych
ziadatelov - zo sumy 80 tisic eur v roku
2018 na 200 tisic eur v roku 2021.
Urdity obraz o dynamike dizajnérske-
ho prostredia mdZe ponuknut aj ticast
slovenskych dizajnérov v sataziach,
prezentaciach dizajnu alebo r6znych
podpornych programoch zameranych
na vzdelavacie ¢i podnikatelské akti-
vity. V rokoch 2018 a 2019 boli prace
slovenskych dizajnérov prezentované
na viac ako 300 domaécich a zahrani¢-
nych podujatiach®. Dobrym prikladom
programu zameraného na vzdelavanie
a zvySovanie profesiondlnych zru¢nosti
predstavitelov kreativnych profesii je
program Escalator, ktory od roku 2015
vedie organizacia Creative Industry
Kosice. Pocas programu ucastnikom
pomahaju skiseni mentori, ktori ich
prevadzaju sériou aktivit na zaklade
tréningového planu prispdsobeného
ich potrebam a cielom. Od zaciatku
trvania programu prejavili zaujem

o ucast aj dizajnéri, ktori predstavovali
17 % z celkového poctu prihlasenych,
kategoria produktového dizajnu vSak
bola medzi prihlasenymi zastipend
podstatne menej ako napriklad gra-
ficky dizajn - tvorila menej ako 1 %

z poctu prihlasok.

(iselné data st velmi cennou kvanti-
fikaciou stavu slovenského dizajnu,
ktora je uzito¢na pri usili posilnit
poziciu dizajnu a dizajnérov v spoloc¢-
nosti. St schopné ukazat problém, na-
znacit slabé miesta, av§ak neposkytnt
konkrétne odpovede. Co chyba viac?
Kupna sila, podpora, podnikavost
alebo zlyhava priprava budicich dizaj-
nérov? Kreativny potencial to s velkou
pravdepodobnostou nie je, o ¢om
hovoria nielen spominané statistiky,
ale aj uspechy slovenskych dizajné-
rov v zahraniéi. MoZeme si zatial iba
predstavit, aké vysledky by slovenski
dizajnéri dosahovali, ak by mali uz

v zaciatkoch S§vajciarske, holandské ¢i
finske podmienky.

1 Moultrie, James, Livesey, Finbarr: International Design
Scoreboard: Initial indicators of international design
capabilities. Londyn : Design Council, 2009.

2 WIPO (World Intellectual Property Organization).

3 Global Innovation Index, online:
www.globalinnovationindex.org.

4 Podprogram Fondu na podporu umenia - 1.4.2 Tvorba
arealizacia diel - dizajn.

5 Udaje zo $tatneho 3tatistického zistovania v oblasti
Kultiry 2018 a 2019.



Dusan Kutlik: Dynamax, bandaska
na motorovy olej, 2011.
Foto:Jakub Dvorak

Illola (Patrik Illo, Aleksandra Stencel):
Secret Garden Continues, 2016.
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Skuasenost dizajnérov

Podobné data st rovnako nedostatoéné
na obsiahnutie praktickych poznatkov
alebo kvality. Tu st nenahraditelné
priame skusenosti a nazory aktérov
domacej dizajnérskej scény. Preto sme
niekolkym slovenskym dizajnérom,
pbsobiacim v oblasti produktového
dizajnu, polozili nasledujice otazky:

© Co znamena (zahfna) byt
produktovym dizajnérom/kou
na Slovensku?

@ Co podla vas chyba slovenskému
dizajnu?

© Kde vidite miesto produktového
dizajnu v budicnosti? Co moze
poniknut, aby zostal relevantny

aj v ,nematerialne” orientovanej
spolo¢nosti?

Tibor Uhrin: CADLABY, 2019.

Rok slovenského dizajnu

Tibor Uhrin

@ Produktovy dizajnér je zavisly od
flexibilnych malych manufaktir alebo
dielni, ktorych na Slovensku nie je
vela, alebo skor nie st. To hovori za
vietko. V Cechach je omnoho lepsia si-
tuacia, najmad pokial ide o sklo, porce-
lan, ale aj iné materialy. U nas su dobre
organizovani ludovi vyrobcovia, ti sa
v$ak viac zamerani na tradi¢nu vyrobu
a st menej flexibilni, ak je potrebné
pristapit k vyrobe viac kreativne, mys-
lim technicky a technologicky. Neraz
zostava iba ten horsi pripad a sice, Ze
dizajnér si svoje veci vyraba vlastnymi
rukami, to znamena zastupuje ilohu
producenta. To je ¢iasto¢ne aj moj
pripad, ale ja to robim dobrovolne, vy-
vijam a skdSam si pritom technolégiu.

© Ako som uZ spomenul, chybajice
zazemie v podobe malych vyrobnych
firiem, ktoré kvalitne vykonavaja svoju
pracu, funguju dlhodobo a profesio-
nélne. Povedomie Sirokej verejnosti

o problematike dizajnu, ale aj umenia
vSeobecne, je rovnako nizke. V prie-
myselnom dizajne zas chyba rozmani-
tost a tieZ je malo vaésich vyrobnych
podnikov, ktoré vyuzivaju dizajnérov.
Mozno by pomohla dotacia od §ta-

tu pre firmy, ktoré si chct objednat
profesiondlneho dizajnéra. Ja v§ak na
zmysluplnd a presne cielent podporu
velmi neverim.

© Myslim, 7e prave v nematerialnej
spolo¢nosti moZze produktovy dizajn
nadobudnut vacsi zmysel. Inklinacia
ku kvalite na rozdiel od kvantity. Dlho-
dobé vlastnictvo tzitkového predmetu,
ktory ma trvali hodnotu, namiesto
neustaleho hromadenia lacnych veci.
Navrat k citovému vztahu k pred-
metom, to by mohla byt budicnost.
Mimochodom, jeden z najkrajsich
textov o citovom vztahu k predmetu je
poviedka od Hermanna Hesseho: Stra-
teny ndz°. Zatial vSak takmer Ziadne
pokusy odklonit sa od konzumného
spOsobu Zivota, ktoré by fungovali
masovejsie, nevysli.

6 Hesse, Hermann: Ztraceny niz. In: Hesse, Hermann:
Radosti zahradnika. Preklad Vladimir Tomes. Praha :
Argo, 2012.

Ondrej Elias — Designend

@ Znamena to byt ,multizanrovo*
(multidisciplinarne) zamerany. Ked
nie st zdkazky v produktovom dizajne,
robim graficky dizajn. Ale ja nie som
typicky priklad produktového dizaj-
néra, pretoze neoslovujem vyrobcov,
aby vyrabali moje dizajny. Po skonéeni
vysokej $koly som to sktsal, ale zaujem
bol minimalny. Preto si ddvam vlastné
zadania, vdc¢Sinou su to produkty urce-
né do sutazi alebo na vystavy.

@ Viac slovenskych firiem (vyrobcov),
ktoré st ochotné riskovat a vyvijat nové
vyrobky v spolupraci s dizajnérom.

A taktieZ vy$sia Zivotna (ale aj esteticka)
uroven ludi, aby si tie vyrobky mohli

(a chceli) dovolit kupit... Dizajnérom
chyba (podla vlastnej skisenosti) vicsie
sebavedomie a lepSia sebaprezenticia.

© Vyrobky (produkty) tu budd vzdy,
budd sa len menit materidly a vyrobné
technolégie smerom k udrzatelnosti -
Setrnosti voci zivotnému prostrediu. Di-
zajnér by si mal viac uvedomovat svoju
mieru zodpovednosti za to, ¢o tvori, aby
nevytvaral len budtici odpad.

Vlasta Kubus$ova
— crafting plastics! studio

@ Zalezi na tom, ako definujete
produktovy dizajn. My sme sa rozhodli
ist cestou vlastného $tidia a nepraco-
vat iba na produktoch, ale prave na
materialoch, z ktorych produkty vyra-
bame, ¢o otvara mnozstvo moznosti

a presahov do inych sfér, kde sa da ten-
to material pouzit (architektira, moda,
reklamné predmety, obalovy dizajn

a pod.). Nasi klienti st aj zo Slovenska,
no predovsetkym mame dopyt zo za-
hranicia. Myslim si, Ze na Slovensku je
stale pomerne naro¢né najst klientov,
ktori st ochotni investovat do produk-
tového dizajnu. Ale neznamena to, Ze
neexistuji. Byt produktovym dizajné-
rom a mat vlastné $tudio, na to treba
mnoho odvahy nebat sa vlastnych chyb,
nie idealnych klientov ¢i r6znorodého
feedbacku, ale naopak, byt cielavedomy
a hladat zmysluplné projekty.



@ Myslim si, Ze mu chyba vadsi ,chti¢”
prezentovat sa v zahranic¢i a kon-
$tantne sa usilovat o dial6g a feedback
od dizajnérskej komunity, ale aj od
spotrebitefov. Je skvelé, ked sa niekto
orientuje na lokalne zdroje, lokalnych
pouzivatelov, ale nesmieme zabudnit,
Ze stale tvorime v kontexte Eurdpy,

v kontexte celého sveta. Zo slovenské-
ho dizajnu mam velakrat pocit kom-
fortnosti, cez ktoru sa tazko prelieza.

© Rola dizajnéra sa v stvislosti so
zmenami v spolo¢nosti, klimaticky-
mi, ale aj ekonomickymi ¢oraz viac
meni a vyvija. Je Uplne prirodzené,

Ze sa zatial stale upiname na klasické
rozdelenia typu produktovy dizajn,
industrialny dizajn a podobne. Myslim
siv8ak, Ze tieto rozdiely sa budu ¢im
dalej tym viac stierat a rola dizajnéra
bude smerovat k role mediatora medzi
rdznymi disciplinami. Tym, Ze dizaj-
nér potrebuje pomerne velké mnozstvo
zru¢nosti a musi byt schopny komu-
nikovat naprie¢ spektrom ludi - od
vyrobcov, cez klienta po spotrebitela,
bude vediet pomoct vytvarat zmyslupl-
né transdisciplinarne spoluprace. Tie
vzhladom na sti¢asné vyhliadky rastu
populacie a rychlosti minania zdrojov
budt ¢oskoro nevyhnutné.

Dusan Kutlik — §tadio Kutlik

@ Osobne vnimam profesiu dizajnéra
kreativne. ZaloZenie $tudia a jeho roz-
voj st rovnako dynamické a komplexné
ako navrh produktu. Treba mat viziu

a hodnoty, ktorych sa ¢lovek nepusti.
Tato profesia sa neda robit na polovic-
ny vykon. Ak sa chce ¢lovek presadit,
potrebuje do toho zapojit srdce a jeho
praca to ¢asom ukaze.

@ Slovenskému dizajnu chyba prepo-
jenie. Kvalitné stretnutia, sietovanie,
napriklad neformélne dizajn ranajky.
Na Slovensku nie je vela aktivnych pro-
duktovych dizajnérov a neviem, ¢i sa
navzajom poznaju. Mohli by si vymie-
nat skusenosti, navzajom sa podporit.
Nemyslim si, Ze by si tak navzajom
brali klientov, v globalnej ekonomike
je nidza o profesionalov, nie o pracu.
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© Nasa profesia preZiva silné otrasy,
ale verim, Ze s nimi prichadzajt nové
moznosti. Myslim si, Ze budtcnost
produktového dizajnéra je o vplyve.
Dizajnér dokaze vidiet veci z nadhla-
du, dokaze spéjat rozne vedné odbory
a prinasat nové rieSenia. M6ze vstupit
do navrhovania vizie produktu alebo
dokonca do firemnej vizie. MOzZe viest
multidisciplinarne timy. Svoju krea-
tivitu mo6ze prinasat do nehmotnych
rieSeni. MoZe sa viac sustredit na otaz-
ku, prec¢o ma nejaky produkt existovat,
nielen navrhovat jeho tvar. MozZe pri-
niest uzivatelovi lepsi zazitok, vymys-
liet novy spdsob pouzivania, predaja
alebo servisovania produktu. Prial by
som si, aby produktovi dizajnéri svojou
pracou ovplyviiovali firmy a zakazni-
kov v tom, aby lepsie vyuzivali zdroje,
aby si vazili veci, ktoré mame, a aby
zodpovedne pristupovali k prostrediu,
v ktorom Zijeme.

Marian Lassak

@ Postavenie produktového dizajnéra
u nas je podobné ako kdekolvek inde

v Eurépe. Vzhladom na prepojenost
eurdpskeho trhu je v podstate jedno,
kde produkt vznika, mdZeme ho po-
merne jednoducho a finanéne dostup-
ne kdekolvek posielat. Dalej je asi ddle-
zité, aka oblast produktového dizajnu
mame na mysli, aky typ produktu vy-
vijame alebo chceme dostat na trh. No
vo vSeobecnosti mézeme nastastie po-
vedat, Ze podmienky st podobné. To,
¢o podobné nie je, je podpora statnych
i sakromnych inS§titicii na narodnej
arovni a s tym suvisiaca infrastruktira
na podporu a rozvoj dizajnu. V tomto
smere produktovy dizajnér na Sloven-
sku taha za kratsi koniec v porovnani

s dizajnérmi z mnohych inych eurép-
skych krajin.

@ Odpoved na tito otazku stvisi

s predoslou odpovedou. Je to chybaju-
ca infrastruktira, no chybajica je moz-
no nespravne slovo. Slabo rozvinuta je
vhodnejsie, pretoze faktom je, Ze veci
sa hybu k lepSiemu. Aj ked nesmelo

a pomaly. Pod infrastruktirou mam

na mysli aj priestor na prezentaciu

a najmad predaj a v tomto smere je
vidiet posun. Mdme urban markety, di-
zajn markety a r6zne iné podujatia, na
ktorych sa da zucastnovat, a viem, Ze
pre drobnych producentov je to dosta-
to¢ny priestor na predaj. Pokial v§ak
hovorime o galéridch dizajnu a kamen-
nych obchodoch s dizajnom, tak tam je
situacia uplne in4, tato oblast obchodu
s dizajnom prakticky neexistuje. To

je iba priklad, pretoZe infrastruktdara
nie je iba 0 koncovom vztahu tvorcu

a uzivatela. Je to o vzdelavani celej
verejnosti, aby si napriklad nemysle-
la, Ze dizajnéri st iba ti, ¢o robia veci
drah$imi a luxusnej$imi, a podobne.
Préave z tohto dovodu s velmi ddlezité
design week-y, dni dizajnu a architek-
tury a podobné podujatia. Vybornym
prikladom je Holandsko - krajina, kde
sa dizajn stal narodnym vyvoznym
artiklom. Uz desatroc¢ia dozadu si uve-
domili ekonomicky benefit z investicie
do tejto oblasti. Vysledkom je aj to,

Ze o design week v Eindhovene je vacsi
zaujem ako o Superstar alebo futbalovy
zapas, o com mdZeme my iba snivat.
Holandské ulice st plné Iudi, ktori sa
zaujimaju o dizajn, a je to zvacsa laicka
verejnost. Tito ludia majt prirodze-

ne pestované povedomie o dizajne,

o vkuse, o kulttre. Vedia dizajn ocenit,
a preto mu davaju aj vacsi priestor vo
svojom zivote, vedia, Ze zlepSuje jeho
kvalitu. Samozrejme, to je ideal a Ho-
landsko je v tomto smere Specifické,
ale je to cesta, ako zvySovat celospolo-
¢enské povedomie nielen o dizajne, ale
aj o kultdre celkovo.

© Dizajn sa postiva od funkcie
smerom k emocii alebo komunikicii.

V ramci dizajnu sme uz vyrie$ili vSetky,
v uvodzovkach, pragmatické problémy,
mame milién dokonalych technickych
rieSeni pre jednotlivé oblasti, ktoré di-
zajn pokryva. Jedno lepsie ako druhé,
a to nemyslim pejorativne. Ludia sd
navyknuti na vysoky $tandard, v kto-
rom dizajn opudsta rolu pragmatického
zlepSovatela Zivota. Jeho nova rola
spociva v komunikacii, v emocionélnej
funkcionalite, ktora mo6zZe byt pokojne
zbavena svojej materialnej podstaty.
Postva sa od funkcii k zazitku, od
pouzivania k prezivaniu.
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Bioplastic diffusors, 2920.
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Torsus Praetorian, 2018.

Vrtika & Zak pre stidio Javorina:
stoli¢ka Lopa, 2019.
Foto: Katefina Kubalova
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Posun a tendencie

Ako to potvrdzuju aj odpovede oslo-
venych dizajnérov, cela disciplina
dizajnu momentalne prechadza velkou
transformaciou a musi sa vyrovnat

s mnohymi vyzvami a tlakmi. Zjedno-
dusene mozno dizajn povaZovat za
prostriedok, pomocou ktorého Tudia
vysvetluju a tvaruju svet, a preto je
samozrejmé, ze kopiruje svet spolu

s jeho problémami v obdobi, v ktorom
vznika. Zaoberd sa tym, ¢o mu klienti
prinest, a dnesni klienti mu prinasa-
jua stale komplexnejsie ilohy. Oblast
dizajnu si uz pomerne dlho nemdze
dovolit ststredit sa na esteticky prijem-
né kulisy dolezitych vyziev. Nestacia uz
ani praktické rie§enia priamociarych
problémov, dizajn dneska potrebuje
viziu, postoj, poslanie.

S ¢oraz komplikovanej$imi spolocen-
skymi otazkami sa komplikuje aj tloha
dizajnérov. Ako profesionalni riesitelia
problémov sd dnes povolavani k otaz-
kam, pri ktorych sa s ich icastou este
donedavna neratalo, a tym sa dizajn
dostava priamo do centra sticasnych
otrasov. Ako sa rozvetvuju problémy,
tak sa aj disciplina dizajnu rozvetvuje
o nové $pecializacie a ulohy. Dizajnéri
sa dnes podielaji na zmenéach a tvor-
be sluzieb, uzivatelskych skisenosti,
verejnych politik ¢i dokonca zdravot-
nych systémov a navrhuju pre socialnu
inovaciu, environmentalnu aj ekono-
mick udrzatelnost, krizové situacie
alebo vizie sveta budtcnosti. To na
nich zaroven prenasa obrovsku zodpo-
vednost - nem6Zu uz navrhovat jedine
podla Zelani klienta, mali by skimat
kazdé jedno zadanie aj z hladiska jeho
umiestnenia v ramci celého systému.
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Simona Jani$ova:
Anachronik — Nuim edition, 2021.
Foto:Jan Kekeli

Tym, Ze dizajnéri sa ukazuju byt
mimoriadne vhodne vybaveni Celit
mnohym vyzvam sti¢asnosti, ich
$pecificka kombinacia schopnosti:
hlava (rieSenie problémov) - srdce
(zameranie na ludi) - ruka (praktické
schopnosti)” je na trhu prace stale viac
vyhladavana. Dizajnérske ¢i dizajnové
myslenie (design thinking) ako univer-
zalny pristup aplikovatelny na rieSenie
$irokého spektra problémov zaziva vel-
ka popularitu v sikromnej aj verejnej
sfére. Zamestnanci velkych korporacii,
podnikatelia, ale aj pracovnici §tatnej
spravy ¢i samosprav absolvuja vzde-
lavacie programy, $kolenia a kurzy

s cielom naudit sa mysliet ako dizajné-
ri. Britska organizacia Design Council
ide v tomto eSte dalej — po GispeSnom
uvedeni dizajnu v $tatnej sprave

a transformacii verejnych sluzieb si
dala za ciel zvysit pouzitie dizajnér-
skeho myslenia naprie¢ celou kraji-
nou, zac¢inajuic uz v $kolskych triedach.
Vychadza z presvedcenia, Ze prave
toto nastavenie mysle je odpovedou na
naliehavé problémy, ako klimaticka
kriza, zvySujtca sa automatizacia ¢i
nerovnosti v ekonomickej alebo zdra-
votnej oblasti. Ma dizajn naozaj takd
moc? Na zodpovedanie tejto otazky
mozZno poméze pohlad na to, akymi
posunmi oblast dizajnu momentalne
prechéadza.

0d individualizmu k systému

Tak ako problémy nevznikajui vo
vakuu, ale st navzajom prepojené, tak
ani produkty nevznikajd a neexistuju
kazdy zvlast, nezavisle od ostatnych,
ale tvoria sucast vac¢sieho systému.

V sticasnosti sa preto ¢oraz viac vyZa-
duje pouzitie holistického pristupu

a systémového myslenia, z ktorého
sa vyvinula aj dal$ia oblast dizajnu -
systémovy dizajn. A kedze ,,systémy
nere$pektuji usporiadané hranice
disciplin®, spolupraca s ostatnymi
odbormi a interdisciplinarny pristup
su pri rieSeni sacasnych zlozitych
problémov nevyhnutné. Niektori v§ak
tvrdia, Ze ani tento pristup uz nie je
dostato¢ne ucinny. S viziou ,jednej
vedy“ preferuju antidisciplinarny ¢i
dokonca omnidisciplinarny pristup,
ktory sa iplne vyhyba rozdeleniu do
jednotlivych disciplin.?



0d ega k anonymite

S tym suvisi aj dalsi posun tykajuci sa
najma obrazu dizajnérov navonok. Po-
zicia dizajnérov v interdisciplinarnych
timoch je pomerne odli$na od done-
davna zauzivanej populdrnej pred-
stavy. UZ nepdsobia ako samostatni
tvorcovia, ale prave vdaka spominanym
$pecifickym schopnostiam viac ako
medidtori, ktori prepdjaji a usmernuju
ostatné profesie v time. Okrem toho

v time je ¢im dalej ddlezitejSie miesto
pouzivatela, adresata dizajnu. Presne
ako v schémach zloZenia timu pre
proces dizajnu, ktoré kreslil dizajnér
Victor Papanek eSte v sedemdesiatych
rokoch. Vyvoj v oblasti presiel od dizaj-
nu zameraného na ¢loveka k participa-
tivhemu dizajnu aZ po eSte aktualnejsi
co-design, ¢ize spolutvorbu, pri ktorej
sa pouzivatelia stavajui sami dizajnérmi
a vyvijaju rieSenia pre svoje prostredie.
To sa uz priblizuje k definicii Herberta
Simona, citovanej Zdenom Kolesarom,
ze dizajn je ,,aktivita zamerana na
zmenu existujdce;j situacie na situaciu
preferovani“.’ Dva extrémne pohlady
na osobnost dizajnéra uvadza Enzio
Manzini v knihe Design, When Every-
body Designs. Vtipne ich pomenoval
ako big-ego dizajn a post-it dizajn'°,
pri¢om big-ego dizajn je obraz dizajnu
ako samostatného aktu talentované-
ho dizajnéra, schopného odovzdat
produktom svoju osobnt pecat. Vyraz
post-it dizajn vychadza z procesu spo-
lutvorby, kde tvoriva tloha dizajnéra
zdanlivo ustupuje napadom pouzivate-
Iov a zacéastnenych aktérov, pri ktorom
sa velmi ¢asto pouzivaju prave farebné
lepiace papieriky. Je to obraz pomerne
odlisny od typu excentrického dizaj-
néra ako napriklad Marcel Wanders,
prezentujuceho svoj autorsky dizajn

s perlovym néhrdelnikom na krku

a poharom Sampanského v ruke.

Rok slovenského dizajnu

0d produktu k skisenosti

Na mladych generaciach je viditeIny
pokles zaujmu o vlastnictvo a hroma-
denie materialnych veci, ¢i ide o ne-
hnutelnosti, dopravné prostriedky
alebo iné produkty. Potvrdzuje to aj
kontinudlny narast zdielanej eko-
nomiky alebo popularita niektorych
spolocenskych fenoménov, napriklad
digitalneho nomadstva. V dizajne sa
tento posun prejavuje dematerializa-
ciou a vzostupom $pecializacii, ako
dizajn sluzieb, interakcii alebo UX
dizajn, pri ktorych st viac ako fyzické
objekty délezité interakcie, vztahy ¢i
skisenost pouzZivatela s nimi. Autori
dizajnérskej metddy ViP (Vision in
Product design) vyhlasuju, Ze ,,ma-
terializacia“ je iba jeden z moznych
vystupov dizajnérskeho procesu a ma
byt pouzita, iba ak sa ukaZe ako naj-
vhodnejs$ia. Dizajnér by podla nich mal
ideu preloZit do najvhodnejsej mozZnej
formy, ¢i uZ hmatatelného produktu,
multimedialnej aplikacie, prostredia,
znacky, sluzby alebo ich kombinacie.!

Vacdsia komplexnost tloh sa prejavuje
aj v tom, Ze dizajn je ¢im dalej, tym
viac informovanym a metodickym pro-
cesom a dizajnéri postupne pripomi-
naju menej nezavislych tvorcov a viac
vyskumnikov. Aj fakt, Ze nad vysledka-
mi procesu tvorby dizajnu uz dizajnér
¢asto nema Gplnd moc, pripomina
skor vedecky vyskum ako tvorbu. Toto
sucasné spojenie takzvanej hlbokej
praxe (deep practice) a intelektualneho
béadania je oznadované ako ,hlbo-

ky dizajn“, v ktorého zaciatkoch sa
pravdepodobne prave nachddzame. Je
v$ak opodstatnené pytat sa, ¢i na tlohy
s tym spojené su dizajnéri dostatocne
pripraveni. Jednym z najznamejsich
prikladov dizajnéra prepajajiceho kog-
nitivnu vedu a dizajn je Donald Nor-
man. V eseji z roku 2010 pise: ,Mnohé
dnesné problémy zahfnaji komplexné
a politické otazky. Vysledkom je, Ze
dizajnéri sa stavaju aplikovani beha-
vioralni vedci, ale na tto dlohu st
Zalostne malo vzdelani. ... ¢asto im
chyba nevyhnutné pochopenie. Skoly

dizajnu nevzdelavaju Studentov v tych-
to komplexnych otazkach, o vzajomne
prepojenych komplexitach ludského

a socialneho spravania, o behavioral-
nych vedach, technoldgiach a obchode.
Je tu mala, pripadne ziadna priprava

k vede, vedeckym metdédam a experi-
mentalnemu dizajnu.“??

Bude zaujimavé sledovat, ako sa oblast
dizajnu vyrovna s tymito posunmi,
otazkami a rozpormi. Ci vobec dizaj-
nérska profesia dokaze obsiahnut

a skibit vietky tieto rdznorodé tenden-
cie do jednej ucelenej oblasti, alebo sa
bude este viac ¢lenit do roznych vetiev
podla aktualnych potrieb sveta. MoZno
prave pozorujeme zaciatok dalsieho
stupna vo vyvoji dizajnérskej profesie.
Nemenej zaujimavé bude sledovat,

ako sa s tymto nasledujicim stupiiom
vyrovna slovensky dizajn, ktory nema
idealne zvladnuty ani ten predosly. B

* Fotografie pouZité v cldnku s ilustrac-
né. Tipy na zverejnené produkty poskytli
oslovent dizajnéri ako odpoved na jednu
z otdzok ankety — vymenovat diela sloven-
ského produktového dizajnu, ktoré pre
nich symbolizujui alebo vystihujii posled-
nych desat rokov produktového dizajnu
na Slovensku.

Silvia Bardova je dizajnérka.

Po absolvovani doktorandského studia
na Katedre dizajnu TU v KoSiciach
zameraného na noméadsky dizajn sa
orientuje na vyskum a prax dizajnu
sluzieb vo verejnej sprave.

7  Design Perspectives: Design Skills. Sprava, Londyn :
Design Council, 2020.

8 Ito, Joi, Howe, Jeff: Whiplash: How to Survive our Faster
Future. New York : Grand Central Publishing, 2016,
s. 220.

9 Kolesar, Zdeno: Zodpovedne = $karedo a nudne?:
Poznamky k vystavnej prezentacii udrzateIného
dizajnu. In: Capik, Pavol: Udrzatelny rozvoj v kultiirnej
a kreativnej praxi. Kosice : Technicka univerzita
v Kosiciach, 2020, s. 20.

10 Manzini, Ezio: Design, When Everybody Designs:
An Introduction to Design for Social Innovation.
Cambridge : The MIT Press, 2015, s. 66.
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Publishers, 2017, s. 17.
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Al{o Mikina Dimunova
Foto: Milan O¢enas, Nalim Saneco
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; S l < b Ked som sa zamys$lala nad tym, ¢im by
® som mohla prispiet k prehladu, ¢o sa
za poslednt dekadu v oblasti grafické-
() ra ‘ (Om ho dizajnu u nas udialo a zmenilo, ako

Michaela Novosadova
(Nadvorie, Milk Design Directors).
Foto: Peter Lancari¢

prvé som sa isla pozriet do Hurbano-
PY P vych kasarni v Bratislave na vystavu
Narodnej ceny za dizajn 2020 - Komu-
dlza ne nikaény dizajn. Pre zaujimavost som
si dohladala katal6g z Narodnej ceny
za dizajn z roku 2011 a aZ potom mi

Text Eva Simovicova napadlo, Ze ved ja mam blog, a tam

@archiv Evy Simovigovej Rekapitulovanie poslednej desatro¢ni-  si to vSetko precitam. Predpokladala
ce grafického dizajnu na Slovensku je som, Ze témy, ktoré ma vtedy zaujima-
pre mna velmi dobrd prilezitost zaspo-  li, budi uz davno mftve alebo aspon
minat si na inak uz neexistujuci, ale pre mila uzavreté. Pri ¢itani ¢lankov
online dostupny a zaarchivovany blog som si uvedomila, aké zmeny v oblasti
(maly-dizajn-blog.evakasakova.com), dizajnu nastali, a tak som sa rozhodla
ktory som pisala od méja roku 2010 do  tie najvyraznejsie z nich zhrnut do
roku 2015. nasledujuicich tematickych casti.
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Zenska otazka v grafickom dizajne

V ¢lanku o sutazi Slovenského centra

dizajnu na nové logo (2011) som sar-

kasticky komentovala vyber oslovenych

dizajnérov a §tudii (sami pani). Ale

oni asi fakt nemali akd Zenu oslovit!

Odvtedy sa situacia rozhodne zmeni-

la. V8etky moje spoluziacky, grafické

dizajnérky (alebo tie, s ktorymi som

v kontakte) tito pracu vykonavaju

nepretrzite, odkedy dokon¢ili skolu.

A pribddaja k nim dalS$ie a dalsie absol- Ester Nemcova
ventky, takZe tato téma je, nastastie, zo Stiidia Hungry.
a dafam, Ze aj navzdy zazehnana.

Dizajnérky v time Dizajn na
kolesach: Magdaléna Scheryova,
Aurélia Garova, Terézia Maco.

Dizajnérky na festivale SELF 2015/REDO
Pristina: Eva Kasakova, Barbora éajgalikové,
Lubica Sege&ova, Pavlina Morhaéova.

Terézia Denkova
Typogaraz.
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Narodna cena za dizajn 2020
— Komunikaény dizajn.
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HADVORIE MAGAZI

N

Plagat

Co? On este existuje? TieZ sa ¢udu-
jem. Aj ked osobne som za posledné
dva roky vyrobila plagatovu (rozumej
vertikalnu) verziu vizuélu len pre
potreby citylightu, jeden kus progra-
mového plagatu do stojana a jeden kus
inzercie do ¢asopisu, tak je to naozaj
tak, plagat eSte neodisiel na cintorin
grafickych formatov. MoZno keby ne-
boli insta stories, tak vertikalny vizual
by v digitdlnom priestore ani neexisto-
val, ale kedZe ich mame, tak adaptuje-
me a adaptujeme.

Nezavislé vydavanie (self-publishing)

Toto bola moja velka téma. Zhruba pred
desiatimi rokmi naozaj prislo k oZive-
niu nezavislej magazinovej a fanzinovej
scény. A to, ¢o vyzeralo len ako doc¢asna
renesancia, nakoniec s nami zostalo
ako udrzatelna forma produkcie obsahu
pre rézne fan-skupiny. Vidime to nielen
na popularnych zin-fairs (marketov pre
zanrové a vytvarné publikacie, va¢sinou
robenych v nejakej miere ,ru¢ne”, v ma-
Iych nékladoch a s r6znymi technikami
tlace), ale, samozrejme, prave na vzni-
ku ¢asopisov: firemnych (Penguin The
Happy Reader, J&T Magnus), komu-
nitnych (Nadvorie, Back Stage Talks),
hobby (Crafts, Flaneur). Nakladmi

sa pohybuju okolo 1 000 a viac kusov

(v pripade anglicky pisanych, s medzi-
narodnou distribiiciou samozrejme
ovela viac), o je ale stale menej ako
stankova produkcia, no fanusikovia,
predplatitelia, donori a r6zne crowd-
fundingové schémy pomahaju jednak pri
ich vzniku a potom aj pri pravidelnom
vydavani. Niektoré funguji dlhodobo
(Apartamento, Kinfolk, Standard),
niektoré majui svoje obdobie slavy a po-
tom sa ich tvorcovia mozno vycerpaju
alebo proste presunu k inému projektu
(Works That Work, Pyré, Egres atd.).

A vznikaju stale nové a nové - vzdy ked
sa objavi nejaka nova téma, hobby ale-
bo aktivita, ktora strhne skupinu ludi;
bum, a je tu ¢asopis (Hikemates maga-
zin). Minuly rok som bola oponentkou
diplomovej prace Sone Jurikovej Self
Publishing (VSVU, 2020) a vdbec to ne-
vyzeralo, Ze by bola tato téma pre prave
Studujucich mladych dizajnérov pasé.
Nech Ziji magaziny a ¢asopisy!



Bienale grafického
dizajnu Brno 2014.

Rok slovenského dizajnu

Trienale plagatu
Trnava 2015.

Konferencie

V prvom prispevku ku konferenciam

v roku 2010 som zvaZovala vyznam

ich navstevy. Traja komentatori ma

podporili a AGI konferencia v Por-

te, na ktorej som sa zucastnila, bol

skvely zazitok. Tak som cestovala

avidela mnohé dalsie. Uz v menej
euforickom ¢lanku v roku 2015 som
celkom triezvo zhrnula $tyri dévo-

dy, preco som navstevu konferen-

cie povazovala za dobry napad:

1. vSimnem si, Ze moja najcastejsia
aktivita spojena s dizajnom je po-
sielanie tlacového PDF,

2. moja druhd najcastejsia dizajnérska
aktivita je skrolovanie blogov,

3. ni¢ nestiham,

4. ni¢ nestiham, ale vlastne sa nudim.

Okrem toho, Ze teraz uz ziadne blogy
nesledujem, tak v podstate vsetky tri
ostatné dovody mi hovoria, Ze by som
hned mala na nejaku konferenciu vy-
razit! Ale viem k tomu dodat aj trochu
iny motiv, ktory som vydestilovala z ich
navstev: na konferenciach moze ¢lovek
vidiet skutoéni radost z tvorby inych
Tudi. Samozrejme, za predpokladu,

ze dizajnéri st ako-tak dobri re¢nici

a idedlne aj trochu zabavni. Potom je
velmi energeticky nabijajtce sledovat,
ako niekto pracuje s nadsenim a ako
ho praca bavi. A je dblezité niekedy si
pripomentt, Ze ved aj mna praca bavi
a tesi. A tak to ma byt! A ked nie je, tak
je nacase sa s niektorymi klientmi asi
rozladit. Niekto si to mozno uvedomi
na dovolenke v Grécku, no mne sa to
vzdy podarilo na konferencii.

Bienale a Trienale

Ked Moravska galéria v Brne oznami-
la, Ze na Biendle grafického dizajnu
nemad peniaze, chvilu to vyzeralo,

Ze toto podujatie definitivne kon¢i.
Obrovska prehliadka, medzinarodna
ucast, kuratorované vystavy, dvojdiiové
sympdzium... oslava grafického dizaj-
nu narazala na svoje limity. Aktualna
informacia je, Ze Bienale sa pripravuje
na rok 2022, kuratorom bude Rick
Poynor, ale jeho financovanie je stale
otvorena téma. Riaditel Moravskej
galérie Jan Press hovori aj o moZnosti
urobit z bienale kvadrienale.

17



Trienale plagatu v Trnave (TPT)
prechadza fazou prehodnocovania
roli jednotlivych spoluorganizatorov,
ktorymi st Trnavsky samospravny
kraj, Vysoka $kola vytvarnych umeni
Bratislava, Slovenské centrum dizaj-
nu a mesto Trnava. 11. ro¢nik TPT sa
taktieZ presiiva na rok 2022, riaditel
Galérie Jana Koniarka Vladimir Beskid
hovori o priestore na nové definovanie
kategorii, odmien pre vitazov a po-
dobne. Na 11. ro¢nik uz boli vybrané
kuratorky aj graficky dizajnér a ja som
naozaj velmi zvedava, kto to je a ¢o
prinest.

Iste, prehliadky a vSetko, ¢o k nim
patri (prihlasovanie do sutaze, rea-
lizacia vystavy, sprievodny program,
propagacia, vydanie katalégu atd.), je
finané¢ne aj personalne velmi naro¢né
zabezpecdit. Najma ked sme my dizaj-
néri navstivili medzinarodné vystavy

a konferencie a chceme, aby to tak isto
fungovalo aj u nas. Ale ako? Za aké
rozpoc¢ty? Ja som bola vzdy prva, ktora
chcela od Trienale plagatu viac, a neslo
mi do hlavy, Ze viac sa neda. Radsej
nech sa zrusi, ak to maja Iudia robit

v totalne deficitnych podmienkach.

Uz viac ako Styri roky sama pracujem
v §tatnej inStitacii, kde organizujeme
medzinarodné vystavy, tieZ nie v op-
timalnych finan¢nych podmienkach,

a vidim, ¢o to vSetko znamena (pre
administrativu, pre G¢tovnictvo, pre
produkciu). Takisto som bola prizva-
na ako kuratorka do Narodnej ceny

za dizajn 2018 - Komunikacny dizajn
a zazila som pozadie priprav tohto
ocenenia. Pri vSetkej dobrej voli a sna-
he, niektoré limity nevie prekonat ani
jeden ro¢nik, ani jeden tim organiza-
torov. Ale urcite vidim mozZnosti: a jed-
nou z nich bolo podla miia rozhodnu-
tie Slovenského centra dizajnu prizvat
na kazdy ro¢nik Narodnej ceny za
dizajn niekoho zvonku. To je vyborny
spdsob, ako dostat novy vietor a nejaké
to preskrtanie starych poloziek.
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Verejné sutaze

Mam velkad radost, Ze o tejto téme
moZem napisat len pozitivne: VELKE
ZLEPSENIE.

Verejné sutaze na identity roznych
institacii sa v poslednych rokoch roz-
behli (Slovensky hokejovy zviz, Verej-
n4 ochrankyha prav, Urad na ochranu
oznamovatelov protispolo¢enskej ¢in-
nosti, Galéria mesta Bratislava, BKIS,
Mestska kniznica v Bratislave) a najma
vdaka praci Unie grafickych dizajnérov
a Slovenského centra dizajnu sa poda-
rilo pomoct institiicidm nastavit svoje
sitazné podmienky prehladne, zorien-
tovat sa v tom, ¢o od sutaZe ofakavaju,
zostavit porotu a celé to organizacne
zabezpecit (a finan¢ne ohodnotit). A to
nie je jednoduchy proces. NavySe otvo-
rena sitaz nemusi byt vzdy tym sprav-
nym rieSenim. Ak institticia prechadza
nejakou zasadnou zmenou, chce
nastavit nové procesy, novu filozofiu
¢innosti a podobne, je skuto¢ne tazké
pre akéhokolvek dizajnéra pochopit

a odhadnut, ¢o to vietko znamena

a ako to pretavit do novej identity

len na zaklade podkladov v sitaZi.
Najmad ked tato nova identita sa eSte
len rodi a formuje. Vtedy by viac ako
sttaz pomohla zadavatelovi dlhodoba
spolupraca s dizajnérom ¢i grafickym
stddiom, kde krok za krokom pridu na
to, ¢o treba menit, ¢o ponechat a ako
to celé nastavit. SitaZe maja prispiet aj
k tomu, Ze toho dizajnéra na dlhodobu
spolupracu si ta institicia prave takto
najde. No Iahké to nie je, i ked sttaz
aspon da kritickym hlasom odpoved na
to, preco prave tento dizajnér.

Ocenenie Najkrajsia kniha Slovenska

Verim, Ze raz niekto toto ocenenie
rozoberie odbornejsie, ja by som kon-
$tatovala asi len tolko, Ze nevidim vy-
raznejs$i posun v propagacii alebo pre-
zentdcii ceny ako takej a ani jej vitazov.
I ked sa podarilo dostat Slovensko na
medzinarodnu vystavu Z hvézdy kruh.
Najkrajsie knihy Ceska, Nemecka, Pol-
ska, Slovenska a Svaj¢iarska (Pamatnik
narodniho pisemnictvi, Letohradek
Hvézda, 16. 7. - 1. 11. 2020 Praha),
stale vidim priestor nechat putovat naj-
krajsie knihy Slovenska aspoil po nie-
ktorych slovenskych mestach. Podobne
ako to robi Svajéiarsko so svojou cenou
nielen napriec vlastnou krajinou, ale

aj po svojich zahraniénych institdtoch
a kultarnych centrach.

Katal6ég ocenenia dostal v priebehu ro-
kov len o malicko dostojnejSiu podobu:
teraz mame knihy uz vyfotografované,
no stale bez mozZnosti si pozriet aspon
niektoré vnutorné dvojstrany. Je to
vSak na mnohé svetelné roky vzdialena
prezentacia v porovnani s experimen-

talnymi katalogmi zo sttazi tohto typu
z inych krajin.

Nerozumiem ani zverejnenému videu

z tohtoro¢ného zasadania poroty. Ak si
chce cena budovat nejakd komunikac-
nu a vizualnu droven, tak takto spra-
cované video nema ¢o hladat medzi ich
oficidlnymi vystupmi.

Vysledky vsetkych ro¢nikov si moze
verejnost pozriet na webovej stranke
Bibiany, tam najde aj katalogy ku kaz-
dému ro¢niku a knihy st kazdoroc¢ne
vystavené v priestoroch Bibiany a od
tohto roka vo vystavnej sale Univerzit-
nej kniznice v Bratislave.



Vyzvy na verejné sataze.

ealizaciu nasej nove
ebovej stranky

celaria verejného ochrancu prav

Vizualna identita a graficke sluzby
pre Galériu mesta Bratislavy 21-22
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Trendy

Bola som prekvapena, ked som si po
rokoch klikla na stranku trendlist.org
(mimochodom, tieZ zaloZena pred
desiatimi rokmi). Pribudla na nej

nova aktivita, dokonca momentalne sa
stranka aktualizuje, ¢iZe pontikne nové
veci. Studnica napadov ¢i formalizmus
a opakujuci sa vizualny jazyk, ktory
dizajnéri Michal Sloboda a Ondfej Zita
nachadzali vSade na internete, zhrnuli
do fantastickych kategdrii: letters all
around, four corners, yves klein blue,
content on the cover atd. A nakoniec
vytvorili Trend list Design Generator.
Ano, to je presne to, ¢o si pod tym
predstavujete; plagat par klikmi.

No, ale spit k trendom. Mame ich radi,
nasa praca vyzera okamzite aktualne,
normalne hovoria recou doby. A to je
dobre! Kto sa rokmi prace vie dopraco-
vat k nejakej univerzalnej nad¢asovos-
ti, ktora nezapadne prachom neaktu-
alnosti, tak si m6ze gratulovat, lebo
vpochodoval do siene slavy a nikto ho
odtial nevyhodi. Naopak, kazdy mlady
dizajnér méze zavidiet jeho inteligen-
cii, sofistikovanosti a nenapodobitel-
nosti. No a pre ostatnych tu su trendy,
z ktorych si m6Zeme volne vyberat
podla svojich moznosti a inklinacie.
Cudna typografia? Tekut ilustracia?
Modernisticky minimalisticky vyraz
(ziadne emocie)? A potom tie mock-
upy! Nech sa paci. Trendy Ziju a Zivot
s nimi je pestrejsi.

Individualna prax vs. §tadio

Na 8kolach sme vychovavani k ta-

kej samostatnosti, Ze mnohi vobec
nevieme spolupracovat ako timovi
graficki dizajnéri. Graficky dizajnér je
$koleny tak, aby bol absolatny autorsky
subjekt. Maximalne si prizve fotografa
alebo ilustratora na doplnenie svojej
vizie. A teraz pozor! Myslim si, Ze toto
je naozaj velmi dobra cesta, ako sa do-
pracovat k $pickovej tvorbe, autorské-
mu dizajnu, re§pektu klientov a podob-
ne. No zaroven je to solitérna praca,
trochu v nie¢om podobn4 vytvarnikovi
v ateliéri. A urcite to nie je cesta, ako

si zalozit grafické studio a viest tim
(dizajnérov). Za toto zistenie musim
podakovat dizertaénej praci Anny
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Ulahelovej (Nejasnd identita. Diskurz
grafického dizajnu: Absolventi VSVU po
roku 1989. VSVU, 2019), ktora takiito
analyzu urobila po rozhovoroch s asi
vSetkymi aktivne tvoriacimi grafickymi

dizajnérmi na Slovensku po roku 1989.

Ak by som sa niekedy chcela dopatrat,
preco je u nas tak malo grafickych s$ta-
dii, toto je urcite jeden z problémov.

Doplnila by som vsak eSte jedno moje
pozorovanie. A tym je trh. Dizajnér je
dodavatelom sluzby, ktora zavisi od
sily ekonomiky v krajine. CiZe, ak si
ekonomika na Slovensku vyZaduje len
drobné prace, sem-tam knihu, identitu
uvedomelého podnikatela pre vlastny
podnik alebo kultirne podujatie, tak je
asi jasné, ze jeden dizajnér vie prezit,
ale nebude zamestnavat viacej Iudi.

A prave v tomto smere vidim naozaj
vyrazny posun. Skuto¢ne obrovsky
rozmach kultirnej ponuky (kultirne
centra vznikajice po celom Slovensku,
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festivaly v§etkého mozného druhu),
malé biznisy a znacky, lokalne produk-
ty a mdda, ktoré este skor ako zacn1,
vedia, Ze musia mat kvalitny dizajn,
web, e-shop, marketing a socialne siete.
More prace pre grafického dizajnéra.
Narast gastro priemyslu a s tym suavisia-
ce identity kaviarni, reStauracii, menu,
packaging take-away donasok a pod.
poskytuju prileZitost prace pre grafic-
kych dizajnérov. Rovnako aj neziskovy
sektor si ¢oraz viac uvedomuje, Ze nad-
Senie pre vec nestaci, ale iplne zasadné
je mat dobre spracovant komunikaciu
toho, ¢o a pre koho robia. A to uz neho-
vorim o kniznej kultire a vytvarnej kva-
lite mnohych vydavanych titulov - tu

aj laik vidi, ako za desat rokov vzrastla
trovenl. Mnohi ma mozno obvinia

z prehnaného optimizmu, ale naozajst-
nym dokazom su grafické studia (aspon
malé), ktoré vznikli za poslednych

par rokov (Malina, Hungry, Andre;j

a Andrej, Studio Pajerchin,...).

Typogaraz.

Neprestat sa zaujimat

Poohliadnut sa vo vlastnom archive po
myslienkach, ktoré boli v grafickom
dizajne (mozno vsak viac pre mna
osobne) zivé a aktualne pred desiati-
mi rokmi, ma priviedlo k zaveru, ze
¢as vlastne neplynie tak rychlo. Desat
rokov nie je dost dlha doba na to, aby
niektoré fenomény tiplne vymizli,

a totalne nové veci sa objavili. Iste,
technolégie, platformy, UX, aplikacie
atd. st nové, ale z pohladu konceptu
komunikacie ako takej ¢i ucelu vizudl-
neho jazyka sa vela inovacii neobjavilo.
Ale to nie je pesimistické konstatova-
nie. Zistila som, Ze niektoré témy uz
beriem ako kanon (napriklad archiv

a praca s nim a s tym spojend , kunst-
kammer” estetika, self-publishing,...),
niektoré opustam a zase si nachddzam
dovod vracat sa k nim (konferencie,
festivaly, knihy o grafickom dizajne

a celkovo s tym suvisiaca téma seba-
-vzdelavania) a niektoré uz ani neviem,
pre¢o ma zaujimali. Pozorujem, Ze

je samozrejmé, Ze nejaka iniciativa
(napriklad pisanie blogu alebo orga-
nizovanie festivalu) sa ¢asom vycerpa,
ak uz nema priniest ¢osi nové. Je totiz
ovela lepSie, ked na aktudlne potreby
reaguju dizajnéri, ktorych sa bytostne
tykaju (téma kritického dizajnu a por-
tal Critical Daily Katariny Balazikovej,
prednéaskovy a workshopovy cyklus
Typogaraz Terézie Denkovej). Ako
najpodstatnejsie mi zo vSetkého, ¢o

sa deje, tvori, zanika a vznika, vyplyva
heslo: ,neprestat sa zaujimat”. B

Eva Simovicova je graficka dizajnérka
(evakasakova.com), vyStudovala
vizualnu komunikaciu na Vysokej
Skole vytvarnych umeni. Pracuje

v Kunsthalle Bratislava a na réznych
kultdrnych a komerénych projektoch.
Bola kuratorkou Narodnej ceny

za dizajn 2018 - Komunikaény
dizajn.Vrokoch 2012 - 2016
spoluorganizovala festival SELF.
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Spektrum sucasného
vzdelavania

v oblasti fyzickych,
priestorovych

a experimentdlnych
foriem dizajnu

na Slovensku

Text Michala Lipkova a Zuzana Pergerova
Foto archiv Slovenského centra dizajnu

Matej Dubis: 3D tlaéeny volant. Finalista
Narodnej ceny za dizajn 2019 - Produktovy
dizajn. Kategéria Studentsky dizajn.
Fakulta architektury a dizajnu, Slovenska
technicka univerzita v Bratislave.

Foto: Adam Sakovy

22 designum 3/2021




Aka je aktualna vzdelavacia
platforma pre nastupujdcu
generaciu profesionalnych
dizajnérov a dizajnérok v oblasti
fyzickych, priestorovych

a experimentéalnych foriem dizajnu
na Slovensku? Poklisime sa
uchopit rozSirujlce sa spektrum
zamerani v spomenutej oblasti
dizajnérskeho vzdelavania v ramci
aktualnej ponuky studijnych
programov na slovenskych
vysokych skolach, pomenovat

ich vychodiska, struéne ich
1\arakterizovat a porovnat.

Text vznikol v obdobi, ked sa

dijné programy tak, aby
fsa ladlll S novovznlkajumml

_--hpo'medzi akademickych rokov

© 2020/2021 a 2021/2022 — aj
- ztohto dévodu bolo nasim cielom
prostrednictvom rozhovorov
so zastupcami kol nielen
opisat si¢asnost, ale najma
zachytit rozmyslanie nad
budicim smerovanim odborov
na jednotlivych skolach.
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Stadium fyzickych, priestorovych a ex-
perimentalnych foriem dizajnu v st-
¢asnosti poskytuju Styri verejné vysoké
$koly: Fakulta architektary a dizajnu
STU v Bratislave (FAD STU), Fakulta
umeni TU v KoSiciach (FU TU), Dre-
varska fakulta TU vo Zvolene (DF TU)
a Vysoka skola vytvarnych umeni

v Bratislave (VSVU). Tri z nich pont-
kaju v ramci odboru umenie vieobecny
$tudijny program dizajn (FAD STU,
FU TU, VSVU) na v3etkych troch stup-
noch $tadia (bakalarsky, magistersky,
doktorandsky). Drevarska fakulta TU
vo Zvolene rozliSuje medzi programa-
mi dizajn nabytku a interiéru (baka-
larsky, magistersky) a dizajn nabytku
a byvania (doktorandsky).

Kym Zvolen svoje zameranie v nazve
studijného programu jasne vymedzuje
a orientuje sa na dve oblasti - nabyt-
kovy a interiérovy dizajn, pracoviska
na FAD STU, FU TU a VSVU v ramci
zastreSujuceho programu dizajn po-
nukajua Siroké spektrum dizajnérskych
$pecializacii a ich presahov (dizajn
priemyselne vyrabanych vyrobkov,
dizajn solitérnych produktov pre malo-
sériovt produkciu, dizajnérska tvorba
zamerana na oblast mobility, experi-
mentalne polohy dizajnérskej tvorby,
dizajn nabytku, navrhovanie rieSeni
pre interiér a pod.), ktoré si §tudenti
vyberajt prostrednictvom volby domi-
nantného predmetu zameraného na
ateliérovu tvorbu. Zameranie ateliérov
na FAD STU, FU TU a VSVU definuji
spravidla osobnost vediceho pedagboga
alebo pedagogického timu, rieSené
témy a pre kazda skolu Specificky cha-
rakter projektového vzdelavania, ktory
sa v tomto ¢lanku poktsime zachytit.

Diagramy I-IV — Percentualne porovnanie
skladby povinnych a povinne volitelnych
predmetov v akademickom roku
2020/2021 v bakalarskych studijnych
programoch dizajn (FAD STU, FU TU, VSVU)
a dizajn nabytku a interiéru (DF TU)

24 designum 3/2021

FAD STU v Bratislave 2021/21

42 % ateliérové navrhovanie

3% ateliérové seminare

15% kreativne predmety

13 % spologenské a humanitarne vedy

4%  ostatné teoretické predmety

3% dielenské predmety

5% digitalne nastroje tvorby

FUTU v Kosiciach 2021/21

33 % ateliérové navrhovanie

1% ateliérové seminare

15 % kreativne predmety

23 % spolocenské a humanitarne vedy

8 %  ostatné teoretické predmety

0%  dielenské predmety

5%  digitalne nastroje tvorby

DFTU vo Zvolene 2021/21

33 % ateliérové navrhovanie

1%  ateliérové seminare

21 % kreativne predmety

14 % spolocenské a humanitarne vedy

5%  ostatné teoretické predmety

5% dielenské predmety

4%  digitalne nastroje tvorby

VSVU v Bratislave 2021/21

25 % ateliérové navrhovanie

2%  ateliérové seminare

11 % kreativne predmety

26 % spolocenské a humanitarne vedy

4%  ostatné teoretické predmety

7%  dielenské predmety

16 % digitalne nastroje tvorby




Porovnanie vychodisk

Pre lepsie pochopenie vychodiskového
bodu vzdelavania v oblasti fyzickych,
priestorovych a experimentalnych
foriem dizajnu na slovenskych verej-
nych vysokych §kolach sme sa rozhodli
porovnat skladbu vSetkych povinnych
a povinne voliteInych dizajnérskych
predmetov $tudijnych programov na
bakalarskom stupni §tidia na FAD
STUY, FU TU?, DF TU? a VSVU*. Pred-
mety boli kategorizované na zaklade
prevladajiceho charakteru a obsahu
vyucby. Vyjadrenie percentualneho po-
meru jednotlivych kategérii vychadza
zo su¢tu hodinovej vymery kontaktnej
vyucby povinnych predmetov vdanom
$tudijnom programe. Grafy zachytava-
ja aktualny stav v akademickom roku
2020/2021, teda stav pred upravami
obsahu Studijnych programov, ktoré

v ¢ase vzniku tohto ¢lanku boli na vset-
kych uvedenych skolach planované.

Kruhové diagramy ukazuju, Ze na vset-
kych skolach ma dominantnt vymeru
kontaktna vyucba v ramci ateliérovej
tvorby (25 - 42 %). Ateliérovym semi-
narom su v ramci Studijnych progra-
mov venované len 1 - 3 % vymery vy-
ucby. Toto nizke percento naznacuje,
ze aplikovana metodika dizajnérske;j
tvorby bola doteraz povazovana skor
za individualnu cestu Studenta, t.j. ako
stcast projektov realizovanych v ramci
ateliérovej tvorby®, pri¢om doraz bol
kladeny na vysledok a prezentaciu
findlneho dizajnérskeho rieSenia.

Zaujimavy je na vSetkych Skolach
takmer vyrovnany pomer skupiny po-
vinnych kreativnych predmetov a pred-
metov z oblasti technickych a prirod-
nych vied (FAD STU - 15 % vs. 15 %,
FUTU-15 % vs. 15 %, DF TU - 21 %
vs. 17 %, VSVU - 11 % vs. 9 %). Spo-
lo¢enské a humanitné vedy dominuju

v $tudijnych planoch VSVU v Bratislave
(26 %) a FU TU v KoSsiciach (23 %).

Dielenské predmety, zamerané na roz-
vijanie manualnych zruénosti $tuden-
ta, st na vsetkych skolach v povinnej
Casti Studijnych programov zastipené
v menSej miere (FAD STU 3 %, DF TU
5 %, VSVU 7 %) - v Kogiciach len

v ramci vyberovych predmetov.

Rok slovenského dizajnu

Na kazdej zo 8kol si uvedeny ,,povin-
ny zaklad $tadia“, ktory porovnavaji
Tabulka I a Diagramy I - IV, mézu
$tudenti bakalarskeho stupna doplnit
vyberovymi predmetmi. Tie st jednym
z dolezitych nastrojov formovania
osobnej $pecializacie Studenta. Zau-
jimavé je v tomto pripade zastipenie
predmetov zameranych na digitalne
nastroje tvorby, ktoré sd jednou z prio-
rit na VSVU (16 % z povinnych a 20 %
z vyberovych predmetov), ako na
jedinej spomedzi porovnavanych skol.
FAD STU, FU TU a DF TU uvadzaju
tretinovy pomer povinnych predme-
tov venovanych digitdlnym nastrojom
tvorby. Na druhej strane ale napr. na
FU TU v Kosiciach skupina predme-
tov zamerana na softvérové zru¢nosti
predstavuje silné zastiipenie medzi
vyberovymi predmetmi - az 57 %. Na
ostatnych troch skolach dominuje
vyberovym predmetom skupina kurzov
zameranych na rozvijanie roznych
poldh kreativity, dizajnérskej a vytvar-
nej tvorby.

FAD STU v Bratislave

Studijny program dizajn na Fakulte architektiry

a dizajnu STU v Bratislave - podla Konéekova,
Danica - Legény, Jan: Studentsky bedeker 2020/2021.
FAD STU v Bratislave, 2020. [Cit. 24. 8. 2021].
Dostupné na: https://www.fa.stuba.sk/buxus/docs/
fakultne/2020_2021.pdf

Studijny program dizajn na Fakulte umeni TU

v Kosiciach - podla Studijné programy a predmety
stiidia. Modularny Akademicky Informaény Systém
MAIS. Technicka univerzita v Ko$iciach, 2021. Datum
aktualizacie [Cit. 24. 8. 2021]. Dostupné na: https://
maisportal.tuke.sk/portal/predmetyStudia.mais

Studijny program dizajn nébytku a interiéru na
Drevarskej fakulte TU vo Zvolene - podla Banski,
Adrian a kol: Sprievodca stiildiom. Akademicky rok
2020/2021. Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene,
2019. ISBN 978-80-228-3171-0. [Cit. 24. 8. 2021].
Dostupné na: https://kemp.tuzvo.sk/sites/default/
files/df_sprievodca_studiom20_21_new_1_0.

pdf a podla Katal6ég predmetov. Univerzitny
informacény systém. Technicka univerzita vo Zvolene.
[Cit. 24. 8. 2021]. Dostupné na: https://is.tuzvo.sk/
katalog/index.pl

Studijny program dizajn na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave - podla Hojstri¢ova, Jana a kol.
Bedeker 20/21. Vysoka $kola vytvarnych umeni

v Bratislave, 2020. [Cit. 24. 8. 2021]. Dostupné na:
https://www.vsvu.sk/workspace/media/documents/
bedeker-2020-21_web.pdf

Predmety s ndzvom Tedria a metodolégia dizajnu
a pod. zaradujeme pre svoj prevazujuci teoreticky
charakter do kategorie ostatnych teoretickych
predmetov.

FAD STU v Bratislave

ateliérové navrhovanie (42 %)

kreativne predmety (15 %) /
technické a prirodné vedy (15 %)

spologenské a humanitné vedy (13 %)

FU TU v Kosiciach

ateliérové navrhovanie (33 %)

spologenské a humanitné vedy (23 %)

technické a prirodné vedy (15 %) /
kreativne predmety (15 %)

DF TU vo Zvolene

kreativne predmety (94 %)

spoloéenské
a humanitné vedy (6 %)

FUTU v KoSiciach

digitalne nastroje tvorby (57 %)

dielenské predmety (29 %)

kreativne predmety (14 %)

DFTU vo Zvolene

ateliérové navrhovanie (33 %)

kreativne predmety (21 %)

technické a prirodné vedy (17 %)

VSVU v Bratislave

kreativne predmety (43 %)

spologenské a humanitné vedy (29 %)

dielenské predmety (14 %)

VSVU v Bratislave

spologenské a humanitné vedy (26 %)

ateliérové navrhovanie (25 %)

digitalne nastroje tvorby (16 %)

Tabulka | — Porovnanie troch
najzastipenejsich

kategérii povinnych a povinne
volitelnych predmetov

kreativne predmety (56 %)

digitalne nastroje tvorby (20 %)

spologenské a humanitné vedy (11 %)

Tabulka Il — Porovnanie troch
najzastipenejsich

kategérii v ramci ponuky
vyberovych predmetov
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Sacasny stav a vizie -

Dominika Spanikova:
Reflexna cyklisticka

vesta. Finalistka Narodnej
ceny za dizajn 2017 -
Produktovy dizajn. Kategéria
Studentsky dizajn. Fakulta
architektary a dizajnu,
Slovenska technicka
univerzita v Bratislave.

Foto: Dominika Spanikova
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Fakulta architektiry a dizajnu
STU v Bratislave

Priemyselny a produktovy dizajn -
Interiérovy dizajn

Slovo dizajn do nazvu fakulty pribudlo
len v septembri 2020, pri prilezitosti
30. vyrocia vyucby dizajnu na tejto insti-
ticii. Podla hlavného iniciatora preme-
novania institacie, aktualneho dekana
FAD STU Pavla Gregora, ,zmena nazvu
reflektuje dlhodobo rasttci vplyv Studij-
ného programu dizajn na fakulte”.® Prvé
pracovisko zaoberajtce sa dizajnom
vzniklo na FA STU uz tri roky pred vzni-
kom prvej Katedry dizajnu - v roku 1987
(Katedra architektonického projek-
tovania a dizajnu). Formovanie novej
tradicie vyucby dizajnu, podobne ako
na Technickej univerzite v KoSiciach,
siaha do roku 19817, kedy bol prvy raz
prerokovany navrh na zriadenie medzi-
odborového §tidia Priemyselny dizajn
strojarskych vyrobkov na Strojnickej
fakulte vtedaj$ej SVST.

V sti¢asnosti FAD STU pontika na baka-
larskom stupni Studijny program Dizajn
ako jeden z dvoch (popri SP Architek-

tdra a urbanizmus). Pocet Studentov
prijatych do prvého ro¢nika bakalar-
skeho $tidia sa pohybuje medzi 30 - 40
a tvodny prvy ro¢nik je pre zna¢nu ¢ast
Studentov prvym dotykom s viacerymi
vytvarnymi disciplinami. Z toho dévodu
su ateliérova tvorba a podporné predme-
ty v prvom ro¢niku zamerané na tréning
kreativity a na vybudovanie ¢i posilne-
nie vytvarnych a manualnych zruc¢nosti
Studentov. Koncepcia druhého ro¢nika
je tiez zaloZena na praci s cely ro¢nikom
ako s jednou kompaktnou skupinou -
Studenti spravidla pracuji na rovnake;j
téme, zameranej na prototypovanie v re-
alnej mierke s dérazom na funkénost

a vyrobitelnost fyzického produktu.

Vyucba ateliérovej tvorby vo vyssich
ro¢nikoch ma medziro¢énikovi formu,
v sicasnosti oznac¢ovanu ako model
tzv. vertikalnych ateliérov®. Vo verti-
kalnom ateliéri sa stretavaju Studenti
3. a 4. ro¢nika bakalarskeho stupiia
so Studentmi 1. a 2. ro¢nika magister-
ského stupna. Jednou z charakteristik
ateliérovej vyucby na FAD STU je tiez
jej kolektivne vedenie, ktoré v niekto-
rych pripadoch tvori tim viacerych




pedago6gov s odliSnym zameranim. Ver-
tikalne ateliéry st priestorom na osobnu
$pecializaciu $tudenta. S vynimkou
posledného ro¢nika, v ktorom sa $pecia-
lizacie odliSuju aj rozdielnymi narokmi
na formu spracovania zavere¢nej prace,
mozu Studenti vertikalny ateliér kazdy
semester menit. Pocet aktualne funguja-
cich ateliérov v odbore dizajn je sedem,
pri¢om Sest z nich je zameranych na
priemyselny a produktovy dizajn a jeden
z ponukanych ateliérov sa $pecializuje
na oblast interiérového dizajnu.

Oblast fyzickych a experimentalnych
foriem dizajnu na FAD najdlhsie rozvija
Ateliér Petra Humaja, ktory bol zaroven
prvy veduci Katedry dizajnu v rokoch
1990 - 1997, a Petra Paliatku, ktory na
fakulte pdsobi od roku 2000. Ateliér Pet-
ra Humaja tematicky nadvizuje na tra-
diciu priemyselného dizajnu, venuje sa
témam dizajnu spotrebnej elektroniky,
strojov, ale aj dizajnu v oblasti robotiky
¢i experimentalnym témam zameranym
na rieSenie ekologickych problémov.

Ateliéru Petra Paliatku vdaéi Ustav di-
zajnu za rozbehnutie dlhodobej, dodnes
trvajticej spoluprace s firmou Skoda
Auto, a. s., rovnako z jeho ,,$koly“ vycha-
dza viacero absolventov, ktori na tistave
v stcasnosti pedagogicky posobia. Profil
ateliéru je dlhodobo orientovany na spo-
lupracu s firemnym prostredim a témy

z oblasti priemyselného dizajnu a mobi-
lity, opakovane sa objavuju aj projekty

a spoluprace zamerané na rieSenie
socialnych a ekologickych problémov ¢i
sicasné polohy remesla.

Spolupraca s automobilovym prie-
myslom sa v su¢asnosti posunula pod
samostatnu platformu Ateliéru MX Lab
pod garanciou Petra Olaha. Akronym
MX v nazve laboratéria oznacuje mo-
bilitu a skisenost (z angl. experience),
zaroven je aj referenciou na zmieSanu
realitu (z angl. mixed reality), s kto-
rou ateliér aktivne pracuje. V centre
zaujmu ateliéru je okrem dizajnu
automobilovych interiérov aj uzivatel-
sky zazitok v oblasti osobnej mobility.

Rok slovenského dizajnu

Oblast mobility je délezitou témou

aj v Ateliéri Martina Balaza, ktory sa

v poslednych rokoch vdaka spolupraci

s Universita degli Studi G. d'Annunzio
Chieti - Pescara okrem dizajnu automo-
bilov $pecializuje aj na dizajn plavidiel

s vyuzitim vlastnej metodoldgie - ac-
tion centric nastrojov nezavislého
umeleckého vyskumu a synergického
interdisciplinarneho vyvoja®. Najmlad-
Sie z ateliérov, orientované na fyzické

a experimentalne formy dizajnu, st
Ateliér TRIMTAB Michaly Lipkovej,
zamerany na aplikovany dizajnérsky
vyskum a spolupracu s firmami v oblasti
obehového hospodarstva, a Ateliér Ma-
ridna Kralika so $pecifickym ddrazom
na kontakt s materidlom a pristupom na
pomedzi vytvarnych disciplin.

Jediny ateliér, ktory sa doteraz Specia-
lizoval na oblast interiérového dizajnu

a dizajnu nabytku, je ateliér vedeny
Veronikou Kotradyovou, v spolupra-

ci s Dusanom Koclikom. Ateliérové
projekty nadvazuju na vyskum Veroniky
Kotradyovej, realizovany prostrednic-
tvom platformy BCD Lab', zamerany na
interiér a nabytok ako suc¢ast Zivotného
priestoru z hladiska prevadzkového,
estetického, ekologického, zdravotného
a socialneho. Od akademického roku
2021/2022 v ponuke vertikalnych atelié-
rov v odbore dizajn pribudnt dva nové
vertikalne ateliéry — DataLab architekta
Martina Uhrika, ktory rozsiri $pecializa-
cie v odbore dizajn o oblast vypoctového
navrhovania, a ateliér FUZO, zamerany
na interiérovy dizajn, vedeny dizajné-
rom DuSanom Koc¢likom a architektom
Igorom Salcerom. Spolupracu dizajnu

a architektuary, ako aj ostatnych disciplin
na univerzite, povazuju pedagdgovia za
jednu z priorit ateliérovej vyucby. Podla
Koclika ,,je potrebné rozvijat komu-
nikaciu a medziodborovi spolupracu

a nastavit spolo¢ny jazyk, ktory pomoze
tymto skupindm kolaborovat a spolo¢ne
dosiahnut lepsi vysledok“."

Vyucbu v odbore dizajn zabezpeduje pat
z deviatich ustavov fakulty. Primarnymi
pracoviskami, zarovenn domovskymi

pracoviskami garantov, ktoré zabezpe-
¢ujt vadsinu vyucby, zostavajt Ustav
dizajnu a Ustav interiéru a vystavnic-
tva. Pripravované upravy Studijnych
programov na bakalarskom a magis-
terskom stupni, ktoré budu postupne
implementované od akademického
roka 2021/2022, reaguji na doteraj-

$ie skusenosti pedagogov studijného
programu dizajn na FAD STU, aktualne
tendencie v smerovani dizajnérskeho
vzdelavania, pohlad konzultantov z di-
zajnérskej praxe a v neposlednom rade
nadvdzuju na spatnu vazbu Studentov

a absolventov. Ich nazory a podnety
boli sucastou vyskumu realizovaného
Zuzanou Pergerovou v obdobi 2019 -
2020. Upravy prinest vi¢si doraz na
metodologickd podporu dizajnérskeho
procesu prostrednictvom seminarov,
rozvijanie makkych zru¢nosti a napr. aj
vacsi rozsah vyucby digitalnych nastro-
jov tvorby. Studijny program stale stavia
na zakladoch, z ktorych vysiel. Podla
Petra Humaja, jedného zo zakladajtcich
¢lenov katedry, sa ,,dal$ie smerovanie

a budtcnost vyucby dizajnu na FAD
bude odlisovat od obdobia 1990 - 2020.
Vzdy zélezi na ludoch, ktori prevezmu
Stafetu”.?

6 Fakulta architektury sa meni na Fakultu architektary
a dizajnu STU (FAD STU). In: Fakulta architektiiry
a dizajnu, 2021. Editované: 10. 09. 2020.
[Cit. 26. 8. 2021] Dostupné na: https://www.fa.stuba.sk/
sk/dianie-na-fakulte/aktuality/fakulta-architektury-sa-
meni-na-fakultu-architektury-a-dizajnu-stu-fad-stu.html

7 Petransky, Ludovit: Dizajn na FA STU. Bratislava :
Vydavatelstvo STU, 1997, s. 12 - 16.

8 Vertikalne ateliéry. In: Fakulta architektiry a dizajnu,
2021. Editované: 11. 08. 2021. [Cit. 26. 8. 2021].
Dostupné na: https://www.fa.stuba.sk/va.html

9 Balaz, Martin - Pergerova, Zuzana: Synergicka
stratégia navrhovania v priemyselnom dizajne -
univerzitné prostredie. In: ALFA 2/2020. Dostupné
na: https://alfa.stuba.sk/sk/synergicka-strategia-
navrhovania-v-priemyselnom-dizajne-univerzitne-
prostredie/

10 BCD Lab je vyskumné, vzdelavacie a vyvojové
pracovisko Fakulty architektury pre dizajn s ohladom
na ¢loveka (angl. Body Conscious Design Laboratory).
[Cit. 26.8.2021]. Dostupné na: http://www.bcdlab.eu/
onas.html

11 Koclik, Dusan: Dizajn - Vertikdlne ateliéry
2021/2022. Sprava pre: Michala Lipkova. 6. 8. 2021
[Cit. 26. 8. 2021]. Elektronicka komunikacia.

12 Ateliér Humaj: 30 rokov dizajnu na fakulte. In:
Aktuality na fakulte. Fakulta architektiry a dizajnu,
2021. Editované: 08. 12. 2020 [Cit. 26. 8. 2021].
Dostupné na: https://www.fa.stuba.sk/sk/dianie-na-
fakulte/aktuality/atelier-humaj-30-rokov-dizajnu-na-
fakulte.html
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Fakulta umeni TU v KoSiciach

Industrial — Inovacia — Priestor

Aj ked Fakulta umeni ako samostatna
stcast Technickej univerzity v Ko-
Siciach v roku 2018 oslavovala eSte
slen® dvadsiate vyrocie, tradicia Stidia
dizajnu siaha uz do sedemdesiatych
rokov 20. storocia. Prvé, technicky
orientované, inzinierske studijné
zameranie priemyselny dizajn na vte-
dajsej Vysokej skole technickej (VST)
vzniklo uz v roku 1972. V roku 1990
bola na Strojnickej fakulte VST zriade-
né Katedra dizajnu, ktora po zalozeni
Fakulty uzitkovych umeni (neskor
premenovanej na Fakultu umenf)
pokracovala v zabezpedovani odboru
dizajn vratane Specializicie zameranej
na vizualnu komunikaciu®.

Pocet §tudentov prijimanych na baka-
larsky stupen $tidia v odbore dizajn

je priblizne 16, aj z toho ddvodu, Ze
$tudenti tvoria prvych 5 semestrov
jednu skupinu. Po dokonceni prvého
semestra v Ateliéri Zaklady dizajnu
cela skupina absolvuje vyuc¢bu po-
stupne vo vSetkych Styroch ateliéroch
s ciefom vyskusat si celé spektrum
ponukanych $pecializacii. V letnom
semestri 3. ro¢nika sa Studenti roz-
hodni, v ktorom ateliéri svoje Stadium
dokonéia. Studenti si maji moZnost
vybrat z troch profilujucich ateliérov
zaoberajucich sa fyzickymi, priesto-
rovymi a experimentalnymi formami
dizajnu (Ateliér dizajnu Industrial,
Ateliér dizajnu Inovacia a Ateliér
dizajnu Priestor)." Podobne ako na
ostatnych $kolach aj ateliérova vyucba
na FU TU prebieha medziroénikovo -
$tudenti bakalarskeho a magisterského
stupiia $tudia su zluceni v skupine pod
vedenim rovnakého konzultanta. Ten-
to model Katedra dizajnu do budicna
menit neplanuje.

Ateliér dizajnu Industrial pod vedenim
Petra Wohlfahrta nadvdzuje na dedic-
stvo povodného odboru inzinierskeho
zamerania na SjF VST a dnes je jediny
profilovany ateliér na dizajnérske pro-
jekty jednoduchych i zloZitych strojov,
zariadeni a inych technickych predme-
tov, ktoré st priemyselne vyrabané.

Ateliér dizajnu Inovacia, zaloZeny
Tiborom Uhrinom, pojem inovacie
nechépe len v kontexte formalnej origi-
nélnosti a neopakovatelnosti produk-
tu, ale ako charakteristiku stivisiacu

s funkciou, s vyuzivanim tradi¢nych

aj sucasnych technolégii a materialov
v reakcii na sucasné spolo¢enské a en-
vironmentalne problémy ¢i regionalny
rozvoj. Zadania poskytuju Studentom
priestor na dizajnérsky vyskum, expe-
rimentovanie s materialom a vyrobny-
mi procesmi, motivuju ich k vlastnému
podnikaniu alebo spolupraci s regio-
nalnymi podnikmi.

Najmladsi z profilujtcich ateliérov,
Ateliér dizajnu Priestor, nema ambi-
ciu viest $tudentov k dizajnu v zmysle
komplexnych stavebnych rieseni
obytného priestoru. Prostrednictvom
zadani zameranych na navrhovanie
vnutornych a vonkajsich priestorov

s roznym rozsahom - od solitérnych
prvkov po vicsie celky - je cielom
ateliéru tvorba interiérovych alebo
exteriérovych prostredi pre rozne
cielové skupiny s dérazom na ich vztah
k uzivatelovi. Pod vedenim odborného
asistenta Tomasa Borosa a Michaely
Bujnakovej by sa od nasledujtce-

ho akademického roku ateliér mal
ststredit na experimentalne pristupy
k tvorbe a navrhovanie priestorov na
Specialne aplikacie.

Pokial ide o vizie do budicna, podla
slov byvalého dekana Jana Kanocza,
»je potrebné pristipit k interdisci-
plinarnemu dial6gu a tvorbe straté-
gii, ktoré umoznia uzsie prepojenie
umenia a vedy a stand sa ddlezitym
elementom umeleckého vzdelavania

a vyskumu“.’> S viziou uplatiiovania
medziodborovych projektov v ram-

ci pedagogického procesu v odbore
dizajn sa stotoZiiuje aj nedavno
menovany dekan-dizajnér a dlhoroény
pedag6g FU TU - Tibor Uhrin : ,Mam
zamer systematicky prepajat dizajn

s vyskumom na ostatnych fakultach
TU. Spoluprace tu vzdy boli, ale fungo-
vali najma na osobnych kontaktoch.“1®



Jakub Cvitkovié: Mobilny veSiak — MoVe.
Finalista Narodnej ceny za dizajn 2017 —
Produktovy dizajn. Kategéria Studentsky
dizajn. Katedra dizajnu nabytku a interiéru,
Technicka univerzita vo Zvolene.

Foto:Jakub Cvitkovi¢

Rok slovenského dizajnu

Drevarska fakulta TU vo Zvolene

Nabytok - Interiér

Drevarska fakulta, ktora je sucastou
Technickej univerzity vo Zvolene

od roku 1992, skoli odbornikov pre
komplexne ponimanti oblast dreva

a drevarskych vyrobkov a nadvazuje
na tradicie lesnickeho vysokoskolské-
ho $tadia, ktoré sa zacalo na izemi
dnesného Slovenska na Banickej
akadémii v Banskej Stiavnici v ramci
banickeho $tidia uz v roku 1770. Ako
samostatnd institdcia vznika Drevarska
fakulta v roku 1952, pricom nabytko-
va tvorba bola od zacdiatku stacastou
vyucby. Prvy medziodborovy $tudijny
program priemyselny dizajn nabytku
vznikol vo Zvolene v akademickom
roku 1987/1988, nasledovany progra-
mom interiérova tvorba a poradenstvo
v roku 19937,

Po STU a TU v Kosiciach je Zvolen
sidlom tretej technickej univerzity,
ktora v sic¢asnosti na Slovensku vo
svojom portfdliu ponika moznost
$tudovat dizajn v segmente jeho fy-
zickych a priestorovych foriem. Popri
odboroch bezpeénostné vedy, dre-
varstvo a ekonémia a manaZzment je
umenie $tvrtym zo Studijnych odborov
ponukanych fakultou. Na rozdiel od
kosickej Fakulty umeni ¢i bratislavskej
Fakulty architektiry a dizajnu Stadium
dizajnu na Drevarskej fakulte Technic-
kej univerzity vo Zvolene ,tranzitny“
proces vytvorenia vlastnej fakulty
neabsolvovalo. Vyuébu dizajnérskych
$pecializacii na vSetkych troch stup-
noch zabezpecuje Katedra dizajnu na-
bytku a interiéru DF TU - bakalarsky

a magistersky program nesd zhodné
oznacenie Dizajn nabytku a interiéru,
doktorandsky program Dizajn nabytku
a byvania sa odliSuje voInej$im pri-
stupom k rieSeniu problémov kultary
zitia ¢loveka v priestore.

Fungovanie ateliérov na DF TU vo Zvo-
lene pracuje s konceptom pripravného
ro¢nika, pocas ktorého studenti prvé-
ho ro¢nika trénuja vytvarné zru¢nosti
a komunikaciu prostrednictvom ana-

l6govej kresby. Vo vyssich ro¢nikoch
si Studenti vyberaju jeden z 6smich

ateliérov, v ktorych podobne ako na
ostatnych skolach funguje medziro¢ni-
kové vzdelavanie pod vedenim jedného
¢i viacerych pedagdgov.

Na rozdiel od ostatnych §kol ateliéry
dizajnu na DF TU nie st osobnostné -
rozhodujuci je vzdy aktualne rieSeny
problém, téma - pri¢om vyberom
rieSenych ateliérovych tém sa kolektiv
katedry snazi pokryt vSetky aspekty
byvania. Vo vSeobecnosti katedra
zdo6raznuje pochopenie uzivatela,
orientaciu na zakaznika a funkéné
rieSenie vnutornych Struktir nabytku
¢i priestoru. Profilova $§pecializaciu -
zameranie na nabytkovu tvorbu alebo
navrhovanie interiérov - si Studenti vy-
beraju v tretom ro¢niku bakalarskeho
stadia, ale nasledne by vyber ateliéru
menit nemali. Pri vybere zamerania
momentalne prevazuje interiérova
tvorba nad nabytkom - pritahuje
priblizne dve tretiny z celkového poctu
§tudentov (do prvého ro¢nika bakalar-
skeho $tidia DF TU prijima priemerne
35 Studentov).

Zvolen zaujimavym spdsobom pracuje
s rozdelenim $tudentovho ¢asu - §tyri
dni do tyzdna st celé dopoludnia
vyhradené ateliérovej tvorbe. Zame-
rom tohto modelu je nielen intenzivny
kontakt s pedagégom a kolegami,

ale aj simulovanie §tidiovej praxe,
budovanie pracovnych navykov, ako aj
motivacia Studentov ku kvantitativnej
iteracii navrhov. Veduci katedry René
Badura za délezita vizitku $koly pova-
Zuje vysoku uplatniteInost absolven-
tov v odbore, ktory vystudovali: ,,Podla
nasich prieskumov sa az dve tretiny
Studentov uplatiiujd na pracovnom
trhu byvania a interiérového dizajnu,
¢i uz ide priamo o dizajnérske alebo
stvisiace odborné a obchodné ¢innos-
ti.“!® Zameranie na uplatnenie v praxi
je podla Baduru jednou z priorit
bakalarskeho §tudia: ,,Vychovavame
dobrych hracov do orchestra, je pre
nas dolezité, aby nasi Studenti vedeli
efektivne fungovat v time a rychlo
reagovat na klientove zadania.“
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| Viktor Tabis: Hodiny. Finalista Narodnej ceny

L 1o za dizajn 2019 — Produktovy dizajn. Kategéria
| 2 Studentsky dizajn. Katedra dizajnu, Vysoka
¥ $kola vytvarnych umeni v Bratislave.
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/ ' »Unikatna je aj moznost ziskat a apli-

P kovat poznatky z inych vedeckych
=5 disciplin a technickych vied - na zak-

lade konkrétnej ateliérovej vyzvy a rie-

Seného problému - ku ktorym maja

Studenti vdaka kompaktnosti a prepo-

jenosti celého univerzitného kampusu
- vratane vSetkych Styroch fakult pri-
stup,“’® dodava Zuzana Toncikova.

Tim Katedry dizajnu nabytku a interié-
ru neplanuje zasadne menit zdkladny
koncept a celkovi orientaciu $tudia -
zosuladenie $tudijnych programov

sa bude niest v duchu prehodnotenia
uspesnosti vystupov jednotlivych pred-
metov a zapracovania spatnej vazby ab-
solventov. Docenti Badura aj Ton¢iko-
va sa zhoduju, Ze na Slovensku chyba
platforma na aktivnejs$iu komunikaciu
a spolupracu medzi inStiticiami zabez-
pecujucimi dizajnérske vzdelavanie.
Zlepsenie komunikacie medzi aktérmi
na poli dizajnérskeho vzdelavania by
podla nich mohlo pomdoct zlepsit nie-
len jeho obsahovu kvalitu, ale najma by
mohlo byt cestou k spolo¢nému presa-
deniu systémovych zmien, napr. v ob-
lasti Statneho financovania.

13 Jarema, Jaroslav: Podmienky zrodu a pociatky
budovania Fakulty umeni TUKE. In: 20 rokov Fakulty
umeni TUKE. Kosice : Fakulta umeni, Technicka
univerzita v Kosiciach, 2018, s. 34 - 50.

14 Pre uplnost je nutné uviest, Ze ako jedind z uvedenych
§kol TUKE v ramci toho istého $tudijného programu
dizajn ponuka Studentom moznost §pecializovat sa -
vyberom ateliéru a vyberovych predmetov - aj na oblast
grafického dizajnu komunikacie - Ateliér dizajnu
Vizuéalna komunikacia pod vedenim Andreja Has¢4ka.

15 Kanocz, Jan: Prihovor dekana. In: 20 rokov Fakulty
umeni TUKE. KoS$ice : Fakulta umeni, Technicka
univerzita v Kos$iciach, 2018, s. 26.

16 Citat pochadza z osobnej komunikacie. 10.8.2021
[Cit. 26. 8. 2021].

17 Profil a historia. In: Technickd univerzita vo Zvolene,
2017. [Cit. 24. 8. 2021]. Dostupné na: https://df.tuzvo.
sk/sk/profil-historia

18 Citat pochéadza z osobnej komunikacie. 10. 8. 2021
[Cit. 26. 8. 2021].

19 Citat pochadza z osobnej komunikacie. 12. 8. 2021
[Cit. 26. 8. 2021].
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Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave

Experimentalny dizajn — Industrial —
Interiérovy dizajn — Transport

Na Vysokej $kole vytvarnych umeni

v Bratislave v roku 1966 vzniklo pod
vedenim Vaclava Kautmana Oddelenie
tvarovania priemyselnych vyrobkov,
najstarsie pracovisko, ktoré bolo
primarne zamerané na dizajnér-

ske vzdelavanie a ,znamenalo prvy
zasadny prienik dizajnu na $kole“.2°
VSVU je zaroveh jedinou vysokou
$kolou na Slovensku, ktora poskytuje
vzdelavanie v $tudijnych programoch
uzitkové umenie (keramika, $perk,
sklo) a textilna tvorba, a tym vytva-
ra pre §tidium dizajnu - na rozdiel
od vyssie opisanych programov na
technickych univerzitach - unikatny
pristup k remeselnému a materialo-
vému know-how. Programy zamerané
na uzitkové umenia a textilnt tvorbu
neboli predmetom nasho vyskumu.

Ateliérovua vyucbu Studijného progra-
mu dizajn zastre$uje na VSVU v stidas-
nosti Katedra dizajnu. Poc¢as prvého
ro¢nika Studenti absolvuju tzv. pri-
pravny kurz dizajnu, ktory vedie Vac-
lav Kautman v spolupraci s asistentmi
z jednotlivych ateliérov. Cielom prvé-
ho ro¢nika je realizovat $tyri odlisné
zadania a oboznamit $tudentov so
smerovanim jednotlivych profilujicich
ateliérov. V druhom roc¢niku by si stu-
dent mal vybrat jeden zo $tyroch poni-
kanych ateliérov, ich striedanie sa vSak
nevylucuje. Podla slov Sylvie Jokelovej
sa hranice dizajnu posuvaju a ,,‘Skatul-
ky uz nie st aktualne“, ¢im reaguje na
otazku vyhradnosti profilacie jednot-
livych studentov. ,Monokultdra nie

je dobra ani v polnohospodarstve,“
Jokelova odovodniuje tvrdenie, Ze pri-
leZitostna fluktudcia Studentov medzi
ateliérmi a jednotlivymi zameraniami
nie je vhimana ako problém - prave
naopak. VSVU ako ,jednotnti $kolu“

s dlhou tradiciou priechodnych hranic
medzi ateliérmi a pedagoégmi progra-
movo podporovanou mobilitou vnima
aj rektorka Bohunka Koklesova.?

Najmladsi Ateliér experimentalneho

dizajnu funguje od roku 2019 pod
vedenim Sylvie Jokelovej v spolupraci

Rok slovenského dizajnu

XXz

s asistentom Marianom La§§akom.

Na webovej stranke $koly sa v skratke
vymedzuje ako ,priestor pre slobodnt
tvorbu, autenticka vypoved“, pri-
pravujuci Studentov na samostatna
dizajnérsku prax v oblasti autorskej
tvorby, malosériovej vyroby ¢i navr-
hovanie limitovanych edicii.?? Ateliér
kladie d6raz na kriticka reflexiu,
experiment ako saucast dizajnérskeho
procesu a rozvoj remeselnych zruc-
nosti - v zmysle tradi¢éného chépania
manualnej zru¢nosti, ako aj v kontex-
te zvladnutia digitalnych technolégii.
Projekty realizované v Ateliéri experi-
mentalneho dizajnu sa ¢asto pohybuju
v oblasti materialového a $pekulativ-
neho dizajnu, pricom vysledkom di-
zajnérskeho procesu méze, ale nemusi
byt materializovany predmet - objekt.

Ateliér Industrial dizajn Ferdinanda
Chrenku je znamy mnozstvom spolu-
prac s firemnym prostredim. Témy,
ktorych predmetom je primarne navr-
hovanie produktov pre sériovii vyrobu,
sa zameriavaju na ¢loveka a jeho pra-
covné aktivity. Ateliér vedie Studentov
ku komplexnému uvazovaniu, timovej
praci a integrovaniu poznatkov z vedy,
vyskumu a technologického vyvoja, ,re-
aguje na minulost ako na in$pirujtcu
geneticku vdzbu, pozera sa do budic-
nosti s pocitom spoluzodpovednosti
dizajnu za moralku a ekologické ve-
domie“.?®* Okrem firemnych spoluprac
ateliér poskytuje priestor na autorské
projekty, najmad na magisterskom stup-
ni $tudia, ¢i na otvorené témy, pocas
ktorych studenti hladaji odpovede na
otazku, ako by dizajn mohol prispiet

k rieSeniu vytyceného problému.?*

Ateliér interiérového dizajnu Mirosla-
va Debnara kladie déraz na pracu s ma-
teridlom v redlnej mierke, s primar-
nym zameranim na nabytkovy dizajn

v kontexte budiiceho interiéru. Ateliér
sa zaoberd vztahmi rdéznych socidlnych
skupin k byvaniu, motivuje studen-

tov hladat nové materialové skladby,
farebné a tvarové rieSenia s dorazom
na funkciu.?

Ateliér Transport dizajn Stefana Kleina
je znamy najmd vdaka dlhoro¢nej
$pecializacii na oblast navrhovania
automobilov a lietadiel. Studentov vsak
vedie najmd k dizajnérskemu vizionars-
tvu - vytvaraniu holistickych konceptov
mobility na hranici umenia a dizajnu,
nie nutne ukotvenych len v technolo-
gickych moznostiach dneska. Asistent-
ka veduceho ateliéru Zofia Bab&anova
medzi aktualnymi trendmi ateliéru
pomentuva meniaci sa rodovy pomer
Studentov (ndrast poctu Studujucich
Zien), narast zaujmu o témy mikromo-
bility, startupov, uzivatelského zazitku
v automobile, ale napriklad aj beznejsie
vyuzivanie nastrojov parametrického
dizajnu ¢i virtualnej reality ako pria-
meho prostriedku dizajnérskej tvorby.
Ateliér nadalej za jednu z priorit pova-
zuje dizajnérsku kresbu, vizualiza¢né
schopnosti ¢i pokrocilé zvladnutie
softvérovych modelovacich nastrojov.2

Prorektorka Jokelova vnima sticasné
zosuladovanie dizajnérskych Studij-
nych programov s vnutornym systé-
mom kvality ako prilezitost na aktu-
alizaciu obsahu. Na §kole prebiehaju
intenzivne diskusie o naplni a rozsahu
existujucich predmetov s cielom
naplnit potreby vsetkych profiluja-

cich ateliérov. Déraz na individualny
pristup k Studentovi a aktualna ponuka
ateliérov sa v blizkej budtcnosti prav-
depodobne nezmenia. Ako efektivny
néstroj na ponuknutie aktualneho
obsahu $tudia sa Katedre dizajnu uz dl-
hodobo osved¢il format prilezitostnych
workshopov s prizvanymi expertmi

z externého prostredia a praxe?’.

20 Koklesova, Bohunka: Historia. In: Vysokd skola
vytvarnych umeni v Bratislave, 2021. [Cit. 25. 8. 2021].
Dostupné na: https://www.vsvu.sk/sk/o-nas/vsvu/
historia/?v=VOP0140Q

21 Tamtiez.

22 Jokelova, Sylvia: Ateliér experimentalneho dizajnu.
In: Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave, 2021.
[Cit. 25. 8. 2021]. Dostupné na: https://www.vsvu.sk/
sk/katedry/katedra-dizajnu/atelier-experimentalneho-
dizajnu/

23 Chrenka, Ferdinand: Ateliér Industrial dizajn.
In: Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave, 2021.
[Cit. 25. 8. 2021]. Dostupné na: https://www.vsvu.sk/
sk/katedry/katedra-dizajnu/atelier-industrial-
dizajn/?v=8X0Q4WO0
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Da sa dizajn naugit?

Porovnanie ponuky dizajnérskeho
vzdelavania na slovenskych vysokych
$kolach exponuje viacero spolo¢nych
¢ft (tivodna vyucba vieobecnych
zakladov dizajnérskej tvorby, osobna
profilacia Studenta prostrednictvom
vyberu ateliéru, medziroénikova vyucé-
ba v rdmci ateliérovej tvorby vo vys$sich
ro¢nikoch), ale aj odli$nosti (skladba
predmetov, profil absolventa, odlisné
zazemie umeleckého ¢i technologické-
ho know-how, odli§ny spdsob vedenia
ateliérov). Pri pohlade na $irku zame-
rani, ktoré v oblasti fyzickych, priesto-
rovych a experimentalnych foriem
dizajnu na sti¢asnych vysokych skolach
vznikaji, ma ¢lovek chut spytat sa, ¢o
vSetko je dnes dizajn - alebo skor - ¢o
uz nie je? Co by v sti¢asnosti malo byt
cielom dizajnérskeho vzdelavania na
vysokych skolach?

Otéazku, ¢i sa da dizajn naudit, si
kladu zastupcovia iF Design Founda-
tion v ivode tento rok publikovane;j
Whitebook on the Future of Design
Education.?® Zaroven dodavaju, Ze tato
otazku si nemo6Zzeme klast bez otazky,
¢o chapeme pod ,u¢enim® ako takym.
Medzinarodny vyskum, realizovany
skupinou 250 expertov zo $tyroch kon-
tinentov, neprichddza s definitivnymi
odpovedami, ale pomenovava viacero
kIacovych zisteni. Vysledky vyskumu
sa priklanaju v prospech projektového

vzdeldvania, integracii znalosti zo
§irokého spektra roznych odborov,
zdobraziiuju posiliiovanie spoloéenskej
zodpovednosti dizajnérskej tvorby ¢i
etablovanie konceptu celozivotného
vzdelavania. Za kli¢ovu zruénost bu-
ducich dizajnérov autori $tidie pova-
zuji medziludskd komunikaciu - ktora
by sa mala podlIa nich stat ,,centralnym
komponentom dizajnérskeho vzde-
lavania“, na pozadi vyvazeného mixu
intelektualnych stimulov a rozvijania
manudlnych zruénosti.

Specialne treba vyzdvihntt zaveredné
vyjadrenie k zhrnutiu vyskumu: ,Ako sa
vyuzijui poznatky vyskumu, bude zavi-
siet od regionalnych a kultirne $pecific-
kych rozdielov. V 21. storodi by dizajn
nemal viest k uniformnym vysledkom,
ale k odpovediam, ktoré st primerané
$pecifickym kontextom.“ W

Michala Lipkovéa pésobi ako vedica
Ustavu dizajnu FAD STU v Bratislave,
kde zaroven vedie vertikalny ateliér
s0 zameranim na produktovy dizajn
ainterdisciplinarne spoluprace.

Zuzana Pergerova je Studentka
doktorandského studia na FAD STU.
Vo svojom vyskume sa zaobera
metodolégiou vzdelavania v oblasti
produktového dizajnu a profilaciou
Studentov dizajnu pre ich budlcu prax.

24 Chrenka, Ferdinand: Prednaska Ferdinanda
Chrenku. In: VSVU / AFAD Slovakia, Vimeo, 2020.
[Cit. 25. 8. 2021]. Dostupné na: https://vimeo.
com/475891732

25 Debnar, Miroslav: Ateliér interiérového dizajnu.
In: Vysokd skola vytvarnych umeni v Bratislave, 2021.
[Cit. 25. 8. 2021]. Dostupné na: https://www.vsvu.sk/
sk/katedry/katedra-dizajnu/atelier-interieroveho-
dizajnu/?v=8X0Q4WO0

26 Citat pochadza z osobnej komunikacie. 12. 8. 2021
[Cit. 26. 8. 2021].

27 Citat pochadza z osobnej komunikacie. 11. 8. 2021
[Cit. 26. 8.2 021].

Petra Rybanska: Flin. Finalistka Narodnej
ceny za dizajn 2019 — Produktovy dizajn.
Kategbria Studentsky dizajn. Katedra dizajnu,
Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave.
Foto: Lea Loviskova
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Obhajoby v Ateliéri Pismo na Katedre
vizualnej komunikacie, VSVU v Bratislave.

Prvé e-obhajoby na Katedre

wzualnej
Bratlslavé, ‘/
zualne] komunikacie
kromnej
priemyslu
ola dizajnu)
B

Studenti Katedry vizualnej komunikacie
VSVU sa v ramci projektu Dizajn a inovacie
— Cezhraniéna spolupraca institacii
dizajnu v digitalnej dobe zapojili do série
workshopov a spoluprace s Akadémiou
Gzitkového umenia vo Viedni (Universitat
fir angewandte Kunst). Partnermi
projektu podporeného programom
spoluprace Interreg V-A bolo Slovenské
centrum dizajnu a MGzeum Gzitkového
umenia vo Viedni (MAK), kde sa konala
vystava vystupov z worshopov.
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vizualnej komunikacie VSVU.

Studenti Skoly dizajnu na
workshope pod vedenim
Réberta Szegényho navrhli
avymalovali stenu strediska
Selezianov v Bratislave.



Obhajoby klauzdrnych prac
na Skole dizajnu.

Vzdelavanie v dizajne vizualnej komu-
nikacie alebo grafického dizajnu na
Slovensku sa v poslednych rokoch roz-
$irilo a demokratizovalo nielen v ramci
online priestoru, ale aj v ramci odbor-
nych strednych kol zameranych na
dizajn. Napriek boomu, ktory otvoril
mozZnosti §tadia odboru, existuje zatial
len niekolko strednych a vysokych $kél,
ktoré si vytvorili (a nadalej vytvaraji)
§irSie zazemie na vychovu profesiona-
lov. So zastupcami troch takychto insti-
tlcii - Vojtechom Rumanom, pedagé-
gom na pomaturitnom odbore Grafika
vizudlnych komunikacii na Stikromnej
$kole umeleckého priemyslu Bohumi-
la Bac¢u v Bratislave (Skola dizajnu),
Jurajom Blaskom, vedicim Katedry vi-
zualnej komunikacie na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave (VSVU),
a Samuelom Carnokym z Ateliéru dizaj-
nu Vizualnej komunikacie na Katedre
dizajnu Technickej univerzity v Kosi-
ciach - sme sa rozpravali o spdsoboch
vzdelavania grafického dizajnu a aky
systém $koly ,,dizajnuju“. Zaujimala
ma $kala vyucby odborovych znalosti

a zruénosti, ktoré tieto Skoly poskytuju,
kde vidia problematické miesta a moz-
nosti rozvoja. Ich odpovede ma viedli

k porovnavaniu a reflexii spolo¢nych
tém vo vzdelavacom procese grafické-
ho dizajnu, ktoré v skolskom systéme

v sucasnosti rezonuju.




© Tradicia ateliérovej Struktary

Na v8etkych troch $kolach je klaco-
va vyuéba v ateliéroch. Studenti tu
riesia projekty, na ktoré ziskavaji od
vedtcich a asistentov spatnu vazbu.
Spdsob, ktory vychadza z tradicie
vytvarného vzdelania, sa kazda $kola
dnes snazi rozvijat podla seba a po-
trieb Studentov.

Na VSVU v poslednych rokoch trans-
formovali ateliéry grafického dizajnu
na tzv. profilové ateliéry - Identita,
Pismo a Priestor. V Ateliéri Identita sa
venuju prevazne vizualnym identitdm
produktov, institdcii, firiem a r6znych
podujati. V Ateliéri Pismo sa $tudenti
$pecializuji na pracu s typografiou,
tvorbu pisma ¢i dizajn knihy. V Ate-
liéri Priestor sa riesi graficky dizajn

v kontexte architektudry, vystav a verej-
nych priestorov. ,,Posunuli sme sa od
konceptu ateliéru ,majster a jeho Ziaci'
viazaného na program konkrétneho
uclitela smerom k $pecializaciam, ktoré
sa nam zdali udrzatelnejSie. Ked niekto
odide, bude nahraditelny, a novy uditel
moze pokracovat v programe daného
ateliéru,“ vysvetluje vedtci Katedry
vizudlnej komunikdcie (KVK) Juraj
Blasko. Studenti bakalarskeho stup-

na prvé dva roky Stidia kazdy polrok
absolvuju iny ateliér. To zarucuje, Ze sa
naucia zaklady kazdej $pecializacie gra-
fického dizajnu, ktord katedra ponuka.

Trochu odli$nu $truktdru pontka Ka-
' ‘ [ ( tedra dizajnu v KoSiciach, kde sd popri
‘ﬁ Ateliéri dizajnu Vizualna komunikécia
I lﬂ dalgie tri zamerané na 3D dizajn - Ate-
liér dizajnu Industrial, Ateliér dizajnu
Inovéacia a Ateliér dizajnu Priestor.
timlaemte e et Studenti v rAmci katedry prvého dva
a pol roka bakalarskeho stidia tiez ro-
tujua po ateliéroch a vzdelavaja sa v 2D
a 3D dizajne. AZ v polovici 3. ro¢nika
si m6Zu vyberat $pecializaciu v odbore
graficky dizajn, rovnako je to potom
na magisterskom stupni. ,Vnimam to
ako posun, v ¢ase ked som bol $tudent,
sa $pecializacia ateliérovej vyucby
volila iba v magisterskom stupni. Na
hlbsie obsiahnutie odboru alebo jeho
$pecializaciu je vSak stale ¢asu menej,“
hovori Samuel Carnoky. Pozitivne hod-
noti spolupracu so $kolami v Krakove
a Katoviciach' a posilnenie pedagogic-
kého zboru o asistentov a doktorandov




z radov absolventov, ktori v posled-
nych rokoch prispeli k skvalitneniu
odborného zazemia katedry.

Na rozdiel od inych strednych §kél,
kde je ¢asty problém nedostatok
financii a aj zabezpecenie kvalitnych
pedagogov, Skola dizajnu v Bratislave
sa, naopak, mdze v sticasnosti pysit
kvalitnym materialovym a technickym
zazemim ¢i kolektivom mladych peda-
goégov z roznych umeleckopriemysel-
nych odborov. ,,Casovi dotaciu, ktora
prislacha praci na ateliérovych zada-
niach v grafickom dizajne, sme sa roz-
hodli rozdelit a prizvat uéitelov z inych
odborov, napriklad z fotografie alebo
animacénej tvorby. Cast vyucby dostali
na pracu so Studentmi a konzultaciu
aj oni. Chceme umoznit studentom
vyskusat si rozne nastroje a odbory,
ktoré stvisia s grafickym dizajnom,*
opisuje experiment z minulého roka
Vojtech Ruman. V ramci médii grafic-
kého dizajnu, na ktoré sa vo vyucbe
zameriavajd, uvadza hlavne zakladné
vystupy, ako su tvorba loga, identity,
plagatu a knihy. ,,Ststredujeme sa pre-
dovsetkym na printové vystupy.“

@ Zaostavanie odbornej
pripravy aj tedrie

Okrem ateliérovej prace sa na vetkych
$kolach vyucuju odborné volitelné ¢i
povinné predmety, ktoré maju rozvijat
predovsetkym zakladné znalosti o jed-
notlivych softvéroch, pracu s formami
a médiami grafického dizajnu. VSet-
ky tri $koly sa mdzu pysit kvalitnym
pedagogickym zastiipenim vo vyucbe
tvorby pisma a typografie. Pedagoégo-
via Vojtech Ruman, Samuel Carnoky,
Michal Tornyai ¢i Palo Balik su etab-
lovani tvorcovia a predstavitelia silnej
slovenskej typografickej generacie.
Dalsie predmety viak celkom zaosta-
vaju. ,,V ramci vizualnej komunikacie
mame v bakalarskom stupni predmety
zamerané na pismo a typografiu, dalej
predmety ako Pocitac¢ova grafika, DTP
a prepress. V magisterskom stupni,

su to Pocitac¢ova priprava tlac¢e, Web
dizajn. Spektrum nie je velké, Ziaduce
by bolo rozsirenie vyucby o digitalnu
animaéciu a video tvorbu, alebo oblasti
UI/UX,“ opisuje situaciu v Ko$iciach
Samuel Carnoky. Podobne to plati aj
pre Skolu dizajnu: ,,Vytvarna priprava
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je stale prevazujuca, Co ale nie je na
$kodu, pretoze Studenti sa u nas ucia
zaklady, ako vizudlne mysliet. Maju
teda r6zne praktické cvicenia, napr.
pracu s bodom, linkou a plochou.
Graficky dizajn je ale potom trochu na
druhej kolaji.“

Vojtech Ruman doplia, Ze vo vy$§ich
roénikoch povazuja za kIa¢ovia vyucbu
prace s programom Adobe InDesign
tak, aby boli $tudenti schopni pripra-
vit si veci do tlade. Na tento problém
reaguje aj Juraj Blasko: ,Stretavame

sa s tym, Ze Studentov sice naucime,
ako dizajnérsky premyslat, ale nevedia
potom vyexportovat PDF do tlace.“

V dalsom roku chce KVK klast déraz na
vyucbu odbornych predmetov v ramci
kazdej ateliérovej Specializacie. Juraj
Blasko naraza aj na genera¢nu zmenu
a potreby $tudentov: ,Co sme sa my
ucili sami v praxi cez tutorialy a videa
na internete, dnes Studenti oc¢akavaju,
Ze sa naucia v §kole.“ Organiza¢né

a komunika¢né zrucnosti spojené

s praxou priblizuje na KVK predmet
Prax v grafickom dizajne, kde sa Stu-
denti udia, ako fungovat ako freelancer,
stanovit si cenu za pracu alebo komu-
nikovat s klientom a dodavatelom.
Vyucéba tychto tzv. mikkych zruénosti
je v sticasnosti rovnako dolezita ako
odborné a technické znalosti a pomdze
$tudentom rychlejsie sa zorientovat

v praxi a byt konkurencieschopnymi.

Kameniom trazu je predovSetkym
vyucba teoretickych predmetov grafic-
kého dizajnu, ¢o nie je aZ také velké
prekvapenie - na Slovensku mozno
teoretikov dizajnu spo¢itat na prstoch
jednej ruky. Vacésinou je tak vSetko na
uciteloch ateliéru a tedria sa prepaja so
zadanim, ktoré Studenti riesia. Vojtech
Ruman zmienuje predovsetkym ne-
dostatok povodnej literatiry v ¢estine
a slovencine. ,Mame knizky o typogra-
fii, ale vSetko ostatné je skor v anglic-
tine. SnaZzime sa Studentom posielat
rozne vided a odkazy na prednasky na
rézne témy. Davame si tedriu dohro-
mady sami podla toho, ¢o nas zaujme.“
Studentom chybaji uéebnice a knihy
na jednotlivé vizualne formy dizajnu,
ako je napr. tedria farieb a plagatu,

ale aj na existujice postupy v dizaj-

ne ¢iich aplikovanie na slovenské
prostredie. V tomto ohlade by mohla

byt prikladom Fakulta architektiry

a dizajnu STU v Bratislave, ktora pub-
likuje (tlacené alebo digitalne) vlastné
ucebnice a skriptd na vyucbu procesov
dizajnovania, tie v ramci vyskumu pisu
pedagogovia skoly.

Ustav dizajnu Fakulty architektdiry

a dizajnu STU by mohol byt prikladom
aj vo vyucbe roznych suvislosti dizajnu
a dizajnovych $tadii. Nechybaju tu
seminare o human-centred dizajne (di-
zajn s ohladom na ¢loveka) alebo novy
bakalarsky predmet Interdisciplindrne
presahy v dizajne 1-4, ktory sa venuje
napr. aj socioldgii, psychologii alebo
ekologii a dizajnu. Podobne je to aj

na Katedre dizajnu v Ko§iciach, ktora
ponuka predmety ako Dizajn a marke-
ting, Dizajn a semiotika alebo Kontex-
ty dizajnu a ekologie.

Na VSVU s sice tieZ predmety Tedria
dizajnu a Teoria vizualnej komunika-
cie, k tym sa vSak Studenti dostavaju az
v 5. ro¢niku. Dovtedy absolvuju teore-
tické predmety, ktoré su ale skor filo-
zofické - zamerané viac na vytvarnikov
nez dizajnérov. Potvrdzuje to aj Voj-
tech Ruman, ktory je absolvent VSVU
a sucasne doktorand na KVK: , Graficky
dizajn obsahuje tolko réznych suvis-
losti a teorii a napriek tomu sme si
nedokazali vybrat voliteIny predmet.
Na VSVU chybaju teoretické predmety
priamo pre grafickych dizajnérov.“

€ Design thinking po slovensky

Osobitou otazkou je spdsob, ako skoly
odovzdavaju svoje vedomosti o postu-
poch dizajnového procesu. Dizajnova-
nie dnes zdaleka nie je len intuitivny

a kreativny proces, ale vdaka napoje-
niu na funkénost, savislosti s trhom

a spolo¢nostou vyZaduje aj zvazovanie
tychto vplyvov, planovanie, spojenie
ideacie, analytického aj syntetického
myslenia, tzv. design thinking.?

Na vietkych troch $kolach prevazuje
vyucba dizajnérskeho procesu podla
vlastnych met6d kazdého pedagodga.

A rovnako ako tedriu aj dizajnérsky
proces a myslenie sa Studenti u¢ia

v ramci ateliérového zadania alebo
cvi¢enim. ,Nemame momentalne pred-
met, ktory by ucil metodiku a postupy
dizajnovania vieobecne. Ale u¢ime
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$tudentov, ako uvazovat dizajnérsky,
takisto ako nas to udili aj na$i uditelia.
Len to nenazyvame design thinking, ale
,;rozmyslaj!‘,“ uvadza Juraj Blasko. Je

na preskimanie, ¢i spdsoby uvazova-
nia, ktoré predtym ucitelia vyuzivali,
st aplikovateIné na dne$né témy a nie
st prili§ jednostranné. Tiez ¢o si jed-
notlivi pedagdgovia predstavuja pod
»premyslanim® a ¢i uéia $tudentov, aby

do procesu zahrnuli vietky aspekty -
napriklad aj to, aky typ vyskumu je
pre dany projekt vhodny, ako pracovat
s uzivatelmi, overovat si svoje napady
atd. Do akej miery $koly §tudentom
ukazuju aj iné postupy dizajnovani?

Juraj Blasko reaguje, Ze povacsine

sa snazia pozyvat externych ucitelov

a vramci workshopov davaju priestor
ich metédam dizajnovania. Napriklad
s lektorkou Galit Gaon zo Shenkar
university, Ramat gan v Izraeli pocas
workshopu Rabbit in the hole Studenti
generovali koncept vystavy na zaklade

Dobry vedar, 2 povinamgch dioh
do portidlia mébEme vicdit viac
ndpadov alabo 2 kakdého jedno

Jo pravads, b graficky dizands

S — ——
o) 4 i jasne definovanych postupov, ktoré na
i L L ol ] seba nadvdzovali. V ramci roz§irenia
1 ) vyuéby o metddy z praxe sa koSicky

Ateliér dizajnu Vizudlnej komunikacie
zucastnil Design thinking workshopu
od Googlu. Na platforme Grow with
Google® mali $tudenti moZnost zozna-
mit sa so zakladmi postupu interak¢éné-
ho vyvoja* a user experience metédami.
Vdaka externym workshopom sa §tu-
denti zoznamia s rozmanitymi moz-
nostami dizajnovania, ktoré st vhodné
pre rdzne typy zakaziek a projektov.

-::1.’- Wiy “ ¥

»Pravda je, Ze v porovnani so zahra-
ni¢nymi §kolami sme viac zamerani na
prezentaciu dobrého vystupu a moze
sa stracat zmysel, pre¢o to robime.

V zahranidi ¢asto nie su vystupy
dotiahnuté, ale sustredia sa viac na
prezentaciu procesu a metddu, akd
$tudent v danej praci pouzil,“ porovna-
va Juraj Blagko. Studenti na KVK podla
neho ¢asto nevedia proces svojej prace
prezentovat. ,,V Zline prezentujd pro-
ces pocas obhajob ako slideshow - od
zadania, cez pouZzitd metodu k realiza-
cii. Myslim, Ze by to aj nasim Studen-
tom mohlo poméct lepsie si uvedomit
svoj postup,“ hovori Juraj Blasko. Do-
dava, Ze by to malo prebiehat uz pocas
prace na zadani, napriklad prednaskou
o téme, aky postup a met6dy zvolit

a preco alebo na ¢o si dat pozor.



Juraj Blasko aj Vojtech Ruman sa
zhoduji na tom, ze vyucba procesu
dizajnovania je zasadna na strednych
$kolach a v prvych ro¢nikoch vysokej
$koly. ,Casto sa stava, Ze $tudenti zadi-
naju od konca. Snazime sa pracu roz-
delit na mensie tseky - cvicenia - ked
kazdy tyzden rieSia nejaku fazu a ¢ast
dizajnového procesu. Napr. v prvej
faze rieSime len zadanie a jeho uchope-
nie. Vedieme ich k tomu, aby nenosili
hned hotové veci, ale aby sa nad témou
zamysleli,“ uvadza Vojtech Ruman.
Samuel Carnoky spomina metddy a na-
stroje, ktoré v ramci vyucby prace na
ateliérovom zadani vyuzivaja: ,Studen-
ti za¢inajua tym, Ze si urobia research,
mind-mapu k téme a nabadame ich aj

k vyuzivaniu nastrojov ako moodboard®
alebo mind-map. Na zaciatku mame
tiez brainstorming a va¢§inou tému
zaciname §irSou diskusiou.“ Prave tieto
nastroje pomahaju Studentom uvedo-
mit si proces prace a systematicky viest
projekt, ¢o ma blizko k sti¢asnej praxi.

O Self verzus human-oriented design

V ramci zadania projektov uplatiuju
$koly tiez podobny systém. V KoSiciach
rie$ia niz$ie ro¢niky vSeobecnejsie
témy (napr. obalovy dizajn, komix, pla-
gat, logo). St spolo¢né pre Studentov
zo vSetkych odborov, takZe sa snazia,
aby mohli rozvijat viac zru¢nosti. Zaro-
ven sa uéia na zadaniach, ako je plagat,
graficko-dizajnérskemu premyslaniu,
navrhovat viac konceptov aj schopnosti
urcit si adekvatne vyrazové prostried-
ky. Vo vyssich ro¢nikoch $tudenti rie-
$ia komplexnejsie tlohy, ako je napr.
dizajn vizualnej identity, propagacnej
kampane, zaroven sa Studenti mozu
zamerat na to, ¢o ich zaujima a bavi.
Tyka sa to najmd bakalarskych a ma-
gisterskych projektov. Cast §tudentov
sa venuje aktivizmu a kritickej reflexii
sucasnych spoloc¢enskych a politickych
tém, ako sd napr. hoaxy, prekrdcanie
reality. V neposlednom rade $tudenti
prejavuju zaujem o tzv. lokalny kultir-
ny aktivizmus, ked si vyberajd témy zo
svojho bezprostredného okolia. Prikla-
dom je projekt zaoberajtci sa propaga-
ciou hrnéiarstva v regione od Miriam
Vysnovskej alebo projekt Ta Take

Town Kristiny Sebejovej, ktora vytvo-
rila noviny pre mesto Presov. Samuel
Carnoky pozitivne hodnoti v pripade

Rok slovenského dizajnu

tohto projektu aj to, Ze sa dalej rozvija
a vznikaji okolo neho aj r6zne dalsie
aktivity, udalosti a workshopy.

Juraj Blasko si u Studentov KVK v§ima
fenomén suvisiaci s vyberom tém:

»U nas ma trapi, ze Studenti nerobia
human-centred design, ale self-centred
design a zaoberaja sa sami sebou. Tych
projektov - hlavne v diplomovych pra-
cach - je za posledné roky velmi vela
aja nerozumiem preco? Akoby Studen-
ti zabudli, Ze graficky dizajn nie je pre
nich, ale pre komunikaciu s ostatnymi
Iudmi.“ To, Ze Studenti nezohladfiu-
ja potreby uzivatela, si v§ima aj pri
projektoch mimo diplomovych prac:
,Casto umierame na krasu. Studenti sa
silou mocou snazia urobit nejaky geni-
alny dizajn, ale ¢asto zabudaju na ucel
a na kone¢ného uzivatela dizajnu.“
Poukazuje na to, do akej miery sa Stu-
denti ucia a uvedomuju, aké hodnoty
dizajnu zohladnit a ¢o v§etko znamena
dobre rieSeny graficky dizajn.

Jednou z hypotéz, preco sa na KVK
objavuje fenomén tzv. self-design-u,
moZe byt, Ze Studentom chyba skuse-
nost s postupmi dizajnovania, ktoré
zohladnujt iné ako len vlastné di-
zajnérské perspektivy. Co umoziiuju
prave met6dy human-centred design-u,
service dizajnu (i user experience. Juraj
Blasko, Samuel Carnoky aj Vojtech
Ruman sa zhoduju, Ze na tieto fenomé-
ny so $tudentmi prirodzene narazaju
pocas diskusii v ateliéri. Zatial v§ak nie
st systematicky zaclenené do vyucby

a sylab. ,Studenti sa u¢ia zohladhovat
pocas prace aj dalsie aspekty - ekolo-
gické, ekonomické a tiez otazku, aka je
uloha dizajnéra v spolo¢nosti. Snazime
sa ich k tomu viest, ked diskutujeme

o témach v ateliéri a rieSime zadania,“
uzatvara tému Samo Carnoky.

Moznost, ako §tudentom pribliZit roz-
ne suvislosti, ktoré treba brat do tvahy
pocas dizajnovania, pontka spolupra-
ca na externych zadaniach. Skoly zvy-
¢ajne spolupracuju s mens$imi firmami,
institdciami a r6znymi organizaciami
a $tudenti dostavaju ¢asto zadanie na
vypracovanie identity, zlepSenie pro-
stredia a interiérov ¢i tvorbu vystavy.
Skoly si vyberajti, s kym do spoluprace
ist, avSak Studenti ziskajd minimalne
skisenosti s komunikaciou s klientom.

Iny sposob by mohlo predstavovat
zadanie uzko spojené s témou rieSenia
potrieb urcitej cielovej skupiny, podob-
ne ako to robi vo svojich vyzvach Open
IDEOQ.® V KoSiciach napriklad pracovali
Studenti pre Centrum vcasnej interven-
cie, kde navrhovali pomdcky pre deti
so zrakovym postihnutim. Podobné
témy moZu pomoct Studentom realnej-
$ie pochopit dizajn ako sluzbu a po-
moc druhym Iudom. Uvedomit si, ze
vymysliet adekvatne rieSenie prispdso-
bené potrebam zrakovo postihnutych
moze byt rovnako kreativne (v nie¢om
i daleko viac) ako autorska kniha alebo
navrh plagatu na kultarnu akciu.

O Realita digitalneho sveta

Posledny rok, ked sa v§etko ucenie
postupne presunulo do online vyucby,
rezonuje na $kolach viac ako kedy-
kolvek predtym téma digitalizcie.

V prvom rade sa $koly museli techno-
logicky vybavit a presunut vyu¢bu do
virtualneho priestoru. Ako ale spomina
Juraj Blasko, v porovnani s odbormi
ako socha alebo malba ma graficky di-
zajn ti vyhodu, Ze Studenti uz pracuja
na pocitacoch a nepotrebuju nevy-
hnutne na tvorbu material a priestor.
Koronova situacia tieZ priniesla urcité
vyhody a pribliZenie ateliérov a §kol
viac k ludom cez online priestor a so-
cialne siete. KVK sa vybavila kamerami
¢i zelenym pozadim a zacala techniku
vyuzivat aj na zdielanie a streamova-
nie, ¢o napriklad umoznilo sledovanie
obhajob diplomovych prac studentov
na facebooku.

Digitalna kultdra sa objavila tiez ako
téma minuloro¢nych semestralnych
zadani v KoSiciach. Pomocou rdoznych
médii grafického dizajnu - plagatu,
typografie alebo autorskej knihy -
Studenti reagovali na stic¢asné fenomé-
ny digitalneho sveta, ako je laska cez
internet, slang digitalnej komunity
alebo instantnost internetovych sprav.
Vysledné prace studentov vystavili
fyzicky, ale prezentovali aj digitalne
na vystave Realita digitalneho sveta.
Na Skole dizajnu zase v spolupraci so
staddiom Made by Vaculik vznikla séria
videi, kde Studenti pomocou kratkych
animacii mali reflektovat svoje vnima-
nie a prezivanie lockdownu. Vznikla
webova stranka (covidea.sk), ktora
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predstavuje zaujimavu vizualnu, ale aj
existencialnu sondu do zZivota tinedze-
rov v ¢ase najtvrdsich opatreni.

Aj napriek tejto rychlej zmene a obratu
smerom k vyucbe v digitdlnom prostre-
di nie st paradoxne digitalny dizajn

a met6dy novych odborov ako UX a Ul
vSade sucastou vyucby. ,,U nas digital-
ny dizajn jednoducho nema kto udit.
Zatial mame v 3. ro¢niku webdizajn.
Do budicna sa tym budeme zaoberat,“
vysvetluje Vojtech Ruman situdciu na
Skole dizajnu. Podobnu situiciu majt
aj v ateliéri v KoSiciach. Podarilo sa

im ale nadviazat spolupracu s platfor-
mou pre neformdlne vzdelanie Digital
League’, ktora pomocou timovej prace
na vyvoji aplikacie pontka vzdelanie
vIT, biznise a UX/UI dizajne. ,Umoz-
nili sme $§tudentom, aby sa v 5. ro¢niku
do programu zapojili, pretoze maja
skvelt moznost ucit sa od kvalitnych

a skusenych Iudi. Semester tak jed-

no zo zadani konzultovali s ludmi

Z praxe a maju svojich mentorov. Pre
$tudentov je to velky prinos aj v ramci
kontaktov do budtcnosti,” dodava
Samuel Carnoky. V tejto spolupraci
vidi moZnost, ako $tudentov vzdelavat
v danych odboroch, kde $kola sama
nema zatial také kompetencie a potreb-
né know-how.

Najlepsie je vyucba digitalnych techno-
16gii a multimédii rozvinuta na KVK,

a to vdaka Janovi Sickovi a Laboratériu
multimédii. Novinkou je bakalarsky
odbor digitdlne umenie, ktory ma am-
bicie rozvijat tvorbu v rdznych oblas-
tiach digitalnej kultary, okrem iného
»komputerové myslenie, navrhovanie
a programovanie“. Program slubuje
mozZnost uplatnenia absolventa v ramci
animacii, vizualizacii, infografik alebo
interaktivneho vizudlneho obsahu

a orientacii v dizajne. Zda sa vsak,

Ze viac ako pragmaticka a analyticka
vyucba na uplatnenie v ramci UX, Ul

¢i dizajnu digitalnych sluzieb (pozn.
tak ako je to napr. pri programe Digital
League) smeruje tato priprava skor

k experimentom a vyuzitiu digitalne-
ho média pri vytvarani kreativnych

a novych pristupov a projektov napr.

v ramci kultary, vzdelania ¢i smerom

k vlastnym prototypom.




@ Budicnost?
Specializacia alebo fiizovanie

Co by vzdelanie na $kolach malo
$tudentom do budidcnosti poskytovat?
A kde vidia $koly vzdelavaciu tlohu

v odbore, ktory ¢im dalej tym viac stra-
ca jasné kontury, definovanie i nazov®?
Vojtech Ruman si mysli, Ze ako stredna
$kola by mali $tudentov pripravit na
prax, dat im zaklady dizajnérskeho
premys$lania, technickych zrué¢nosti

a znalosti softvéru. Ako doktorand na
KVK vidi, Ze v prvom ro¢niku na vyso-
kej skole je nutné so Studentmi zase
zacinat od zakladu. Vysoka skola by pri
tom uZ mala udit odbor dalej, ststredit
sa na dal$ie rozs$irovanie vedomosti

a posuvat sa. Nad cielom bakalarskeho
a magisterského stupina sa zamysla aj
Juraj Blasko a uvadza situaciu na KVK:
»,Dnes sa u nas berie magistersky stu-
peti ako predizenie bakalarskeho stup-
1ia, a to je podla mna nespravne. Kazdy
by mal byt plnohodnotny. Bakalarsky
stupeni by mal byt o priprave do praxe,
aby absolvent mohol pracovat ako free-
lancer alebo napriklad ist do grafického
stadia alebo agentary. Magisterské
$tidium ma byt o stupen vySsie a slazi
na kladenie otdzok a hlbsi vyskum.“

Juraj Blasko vidi budicnost vo fizo-
vani odborov, skimani spolo¢enskych
fenoménov a novych vizii. In§piraciu
by chcel ¢erpat zo zahranidia, kde uz
podobna Struktira na skolach funguje.
Magisterské stidium by v budicnos-
ti nemuselo kopirovat ateliéry, ale
napriklad pod odborom Social design
alebo Human-centred design by mohli
Studovat Studenti grafického dizajnu
alebo textilu ¢i fotografie.

Samuel Carnoky vidi budici rozvoj
ateliéru paradoxne naopak. ,Zaujem

o $tudium grafického dizajnu a vizual-
nej komunikacie je celkom velky. Sme-
rujeme mozno k tomu, Ze by sme sa
stali samostatnou katedrou grafického
dizajnu a mali rozne $pecializacie, ale
to je zatial vizia do budtcnosti.“ Nara-
Za podobne ako Juraj Blasko na to, ze
treba vytvorit podla zakona personalne
a akreditacné podmienky. Katedra uz
momentalne zluc¢uje 2D a 3D dizajn.
Specializicia je teda z jednej strany
pochopitelna, z druhej strany by prave
sucasné prekryvanie odborov tak,

Rok slovenského dizajnu

ako je nastavené v KoSiciach, mohlo
viac nahravat sti¢asnym tendenciam,
ked sa stierajui hranice vo formalnych
vystupoch a segmentoch a doraz je viac
kladeny na hladanie spdsobov a rieSeni
daného problému naprie¢ médiami.

Vyhodou Kosic by tiez mohlo byt ich
prepojenie s Katovicami. Na sko-

le aktualne p6sobi Marian Oslislo

z Katovic, ktory uéi v ramci ateliérovej
vyuéby. Samuel Carnoky zmienuje,

Ze kontakt s Katovicami, ako aj inymi
partnerskymi §kolami vnima ako velky
prinos a in$piraciu. V spolupraci s ex-
ternym prostredim vidi prilezitost na
zlepSenie vyucby tieZ Vojtech Ruman.
Spolu s Roébertom Szegénym by chceli
pozyvat na $kolu dal$ich dizajnérov

z praxe tak, ako sa to podarilo v pri-
pade workshopu letteringu, ktory vlani
organizovali s typografom Janom
Filipkom.

S budticnostou sa spaja tiez ddlezita
otazka, akych absolventov by $kola
vlastne mala vychovavat? A ¢o by v kon-
texte Slovenska malo byt ich ulohou?
Samuel Carnoky vidi tilohu $koly vo
vychove aktivnych absolventov: ,,Ked
sa pozriem okolo seba a vnimam, ako
vyzera realita vizualnej kultary, tak je
tu vela Co zlepSovat. U¢it Studentov,
¢o znamend dobry graficky dizajn, aka
je jeho uloha, jeho zodpovednost, ako
sa vyvija, povaZujem za dolezité preto,
aby tym nasi absolventi mohli v pra-

xi ovplyvnit redlny zivot okolo seba.
Urdite narazia na mnozstvo problé-
mov, ale ked vidim, Ze sa niektorym
dari realizovat pozitivne zmeny, tak
je to skvelé.“ Juraj Blasko sa vyjadruje
o ulohe grafického dizajnéra podobne
a zmienuje aj §ir§i fenomén Sloven-
ska, ked' uz nestaci len poukazat na
problém a kritizovat ho, ale treba
hladat rieSenie. Aktivisti sa posunu-

li smerom k change-makerom, je to
vidiet na trovni $truktar institacii

v Bratislave, kde dochadza ku gene-
racnej obmene a dostavaju sa tu Iudia
s realnou viziou zmeny. Je teda otazne,
¢i sa aj absolventi §kél budd angazovat
skor v oblastiach vizualnej kultary

a vizualneho dizajnu, ku ktorym teraz
v kontexte vytvarnych §kol a pripravy
maju bliz§ie, alebo sa ¢asom posunu
smerom k vplyvu na obsah, stratégie,
funkénosti pre ludi, dizajnovaniu

procesov a zmien na drovni systému,
kultivacie inStitacii a vnutornych
procesov. ZaleZi to aj na §kolach, kam
budu smerovat svoje dal$ie aktivity a ¢i
sa dokaZzu prepajat na doleZité spolo-
¢enské fenomény, ktoré v sticasnosti
rezonuju na Slovensku, ale i vo svete,
a reagovat na ne. Posunom v porovnani
s minulostou je vSak rozhodne kriticka
sebareflexia ateliérov a vac¢sie meto-
dické podchytenie toho, ako vzdelanie
»dizajnovat® a viest.

V budicnosti by k tomu pomohli
spolo¢né diskusie a spolupraca medzi
Skolami na Slovensku, aby sa vzajomne
viac poznali, in$pirovali a zdielali svoje
know-how. R

Anna Ulahelova je dizajnérka, venuje
sa informa&nému a user-experience
dizajnu s presahmi do vyskumu

a tedrie st¢asného dizajnu. Venuje sa
projektom, ktoré su spojené s kultdrou,
prostredim ¢i vzdelavanim v Prahe a na
Slovensku.

1V minulosti na §kole vyu¢oval Wladyslaw Pluta
z Krakova. V st¢asnosti Marian Oslislo z Katovic.

2 Viac o vyzname vyrazu v kontexte navrhovania:
https://en.wikipedia.org/wiki/Design_thinking.

3 Viac o kurze: https://learndigital.withgoogle.com/
digitalnigaraz/course/design-thinking.

4 Iteracny postup sa v dizajne vyuziva predovsetkym vo
vyvoji prototypov a digitalnych produktov. Znamena
dynamické opakovanie dizajnového procesu (vyskum,
navrh, overenie), ktorym sa postupne po mensich
Castiach zlepsuje rieSenie a navrh produktu.

5 Nastroj, ktory sa pouziva na zber a resers roznych
rie$eni projektu. Zo zberu vznika vizualna prezentacia
alebo kolaz, ktora sluzi ako in$piracia pre navrh
vizuélneho dizajnu.

6 Platforma, ktora pomocou otvorenych vyziev
hlada riesenia pal¢ivych spoloéenskych problémov
stcasnosti, ako je napriklad plytvanie jedlom,
udrzatelny vyvoj produktov, zlepSenie zdravotného
systému ai. Kazdy sa tu méze zapojit a prispiet svojimi
napadmi a konceptom. Viac: https://www.openideo.
com/.

7 Viacna: https://digitalleague.sk/.

8 Okrem grafického dizajnu sa méZeme stretnit
s oznaceniami ako dizajn vizualnej komunikacie,
komunikaény dizajn, digitalny dizajn,
v $pecializaciach potom dizajn informacii alebo UX
a Ul dizajn. Presahy odborov spdsobuji necitatelnost
nielen v oznaceni, ale aj naplni odboru a prace.
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OD ART DIZAJN
K EXPERIMENTA
DIZAJNU.

OCARENIE

(AKOUKOLVEK)
TECHNOLOGIOU
NESTAC]...

Text Lubica Husta
Foto archiv Ateliéru experimentalneho dizajnu VSVU a Sylvie Jokelovej

Sylvia Jokelova je v slovenskom
dizajne uz etablovana autorka.

Jej tvorba vzdy vzbudzuje emdécie.
Provokuje a zaroven koncentrovane
testuje nase vnimanie réznych tém
aj nasu citlivost na ne. Je vystredna
aj trpezliva.V poslednych rokoch

je ale hlavne osobnostou v oblasti
dizajnérskeho vzdelavania, stala sa
veducou Ateliéru experimentalneho
dizajnu na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave.
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Diana Paulova: Prazdne mesto, stolovaci
suprava. 3D tla¢ s vyuzitim podporny
konstrukcii, semestralna praca,
Foto: Marko H




Erika Remencova: Digitalna evolucia.
Spekulativny projekt tematizujtci
negativny dopad digitalnych technolégii
na ludské telo, semestralna praca, 2019.
Foto: Marko Horban
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Na VSVU pdsobis uz od skonéenia
Stidia, najskor ako asistentka na
oddeleni Produkt design, potom ako
docentka na Katedre dizajnu, od
roku 2015 si prorektorka pre gran-
tovii a projektovu ¢innost. Minuly
rok si sa stala vediicou Ateliéru
experimentalneho dizajnu. Jedno-
ducha otazka. Ako hodnotis tento
posun v tvojej pedagogickej kariére?
Co bola najviésia zmena? Bola to
zmena?

N

Niekolko rokov som ucila odborné
predmety zamerané na autorsky
dizajn. Studenti riegili v zasade po-
dobné zadania ako v ramci ateliéru,
len s mensou ¢asovou dotaciou. To
znamena, ze koncepéne sa toho vela
nezmenilo. Najvac§ia zmena pre mna
nastala v dvoch aspektoch: v prvom
rade viest profilovy predmet je velka
zodpovednost, pretoZe $tudentov
treba systematicky pripravovat na
profesiondlnu prax. A z druhej strany
si to vyzaduje aj omnoho komplexnej-
§i pristup k vyucbe a vacsi priestor na
realizovanie pedagogického zameru.
Okrem vyucby treba aj manazovat
dal$ie doplnkové aktivity - vystavy,
workshopy, prednasky, nadvdzova-
nie kontaktov s r6znymi inStitdciami
avneposlednom rade aj sa starat

o financovanie chodu ateliéru z gran-
tovych zdrojov, zabezpecenie tech-
nologického zazemia a pod. Ak to
teda zhrniem - vicsia sloboda, ale aj
zodpovednost. Dalsou zmenou je aj to,
Ze na to nie som sama, ateliér vediem
spoloéne s Marianom LasSakom a mu-
sim povedat, Ze tento tandem funguje
vyborne.

Ako ste zvladli pandémiu a distanc¢né
vzdelavanie? Co ta to nauéilo?

N

Distan¢né vzdelavanie v oblasti umenia
je vo vSeobecnosti dost naro¢né, aj

ked niektoré $tudijné programy ho
»,znasali“ lepsie, iné horsie, v zavislosti
od koncepcie jednotlivych ateliérov

a od poziadaviek na vystupy Studentov.
Ak mam hovorit za Ateliér experi-
mentalneho dizajnu, kde je déraz na
realizaciu vystupov vo fyzickej podobe
(materialy ¢i technoldgie si vyZaduja
experimentalny pristup, alebo vystup
si vyZaduje priamu interakciu s diva-
kom), distan¢né vzdelavanie vhimam

Rok slovenského dizajnu

Peter Marjak: Happy End. Objekt

s vyuZitim virtualnej reality,
bakalarska diplomova praca, 2021.
Foto: Marko Horban
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z dlhodobého hladiska ako velmi im-
provizované rieSenie. Mame za sebou
tri semestre online vyucby. Prvy se-
mester sme brali eSte ako pedagogicky
experiment a svojim spdsobom aj ako
vyzvu na zmenu pristupu k tvorbe, ale
aj prezentacii Studentskych projektov,
¢o vnimam ako pozitivum aj napriek
tomu, Ze nas k tomu dotlacila situacia.
Boli sme ntuteni od zakladu prehodno-
tit vSetky zauzivané postupy (na strane
Studentov aj pedagdgov) a zaclenit

do rieSenia projektov nové zruc¢nosti,
ako napriklad vo vi¢sej miere vyuzivat

*Mo,

aIIVe

digitdlne néstroje alebo video ako
prezentac¢ny nastroj. Toto ovplyvilova-
lo aj obsah jednotlivych Studentskych
projektov.

Dalsie dva semestre uZ boli z méjho
pohladu naroé¢nejsie, bojovali sme

s neistotou a stratou motivacie, Stu-
dentom velmi chybal socialny kontakt
v ramci ateliéru, ktory je neoddelitel-
nou stcastou procesu vyucby a formo-
vania urcitej generacnej vypovede. Aj
z tohto dovodu sme posunuli ukonce-
nie aktualneho letného semestra na

45



Jakub Strbak: Dizajn pre dizajn.

Indtalacia, magisterska
diplomova praca, 2021.
Foto: Marko Horban

koniec augusta, teda v ramci zlep$enia
epidemiologickej situacie Studenti re-
alizovali semestralne projekty v skole.
Pevne verim, Ze dals$i semester budeme
pokradovat uZ v normalnom rezime.

Mohla by si predstavit svoju koncep-
ciu aj met6du vyucby? Aj to, preco
sa z Ateliéru art dizajnu stal Ateliér
experimentalneho dizajnu?

2

Koncepcia aj metdda vyucby vychadza
z profilu absolventa, ktory by mal byt
schopny fungovat primarne v ramci
autorskej tvorby, teda je iniciatorom
aj realizatorom svojich projektov, ¢o
samozrejme nevylucuje ani spolupracu
s klientom z firemného prostredia.

V praxi to znamena, Ze Studenti si
vedeni nielen k rieSeniam zadani,

ale aj k samotnému formulovaniu
problému, ktory rieSia. Zadania

su preto koncipované iba ramcovo

a kazdy student ma za tlohu zadat

-

-

si vlastny okruh problematiky, ktora
bude tstrednou témou semestralne-
ho projektu. V procese vyucby totiz
povazujeme aj s Marianom Las§dkom
za velmi dolezité rozvijat u Studentov
ich individualitu a autenticky autorsky
postoj. Samozrejme, pri konzultaciach
a diskusiach so $tudentmi sa snazime
aj o to, aby neupadali do stereotypu

a overenych postupov, ale aby opustali
svoju komfortnd zénu a vykrodili aj
neznamym smerom. V tom je podstata
experimentu - objavovat aj za cenu
»hetspechu®. Studentom preto zdo-
raznujeme, Ze vystupom je aj vlastny
proces, ktory nemusi nevyhnutne
viest k ,ispesnému“ koncu. Délezita
je miera skdsenosti a poznania, ktora
na tejto ceste ziskaju. V skratke sa

da povedat, Ze ich vedieme k odvahe
robit aj chyby. Tym, Ze preferujeme
individualny pristup, sme otvoreni §i-
rokému spektru médii, Studenti m6zu
vyuzivat aj tie, ktoré ,patria” skor do



volnej vytvarnej tvorby. Dolezitym
kritériom vs$ak je, Ze projekt ma mat
dosah na $irsi okruh ,uzivatelov”,

ma rieSit jasne zadefinovany problém
a ma mat jednozna¢nu funkciu, ¢im
zostava v teritdriu dizajnu, hoci na to
moze vyuzivat aj nie celkom zauzivané
metddy dizajnérskej tvorby. Tento rok
sme obohatili vyucbu o dlhodobé zada-
nie - stARTup, v ramci ktorého majt
$tudenti za ulohu kontinudlne pocas
celého Stadia rozvijat svoj vlastny
program, paralelny so semestralnymi
zadaniami. Snazime sa o to, aby si uz
na pdde skoly ,trénovali” fungovanie
v praxi a budovali si svoje ,,dizajnérske
$tadio” so vSetkym, ¢o k tomu patri.
Teda vyvoj produktu alebo vlastnej
autorskej technolégie mo6zu oslovo-
vat dal$ich Studentov na spolupracu,
pripadne si hladat externych spolupra-
covnikov, ziskavat skdsenosti v oblasti
prezentacie, ale aj napr. marketingové
zru¢nosti. Nasa skisenost je totiz taka,
ze mnoho zaujimavych napadov skonci
prezentaciou na konci semestra, hoci
projekt by si zaslazil dlhsi ¢as na to,
aby bol dotiahnuty, resp. ma potencial
dal$ich inovacii alebo verzii. Vyvoj
kvalitného produktu je dlhodoby pro-
ces, ktory nechceme umelo ukoncovat
koncom semestra.

Na druh ¢ast otazky by som odpo-
vedala velmi stru¢ne - Ateliér experi-
mentalneho dizajnu ma s Ateliérom art
dizajnu spolo¢né to, Ze sa zameriava na
autorsku tvorbu s dérazom na individu-
alitu studenta. Inak je to novy ateliér,

s inou koncepciou aj metdédami vyucby.

Vo vasom ateliérovom statemente vy-
razne artikulujete paradox dizajnéra
v obdobi klimatickej krizy. (Dizaj-
nér ako sticast retazca neustaleho
ekonomického rastu, ktory sa sice
snazi zlep§it svet inovaciami a navr-
hovanim produktov, ale ich vyrobou
sa spotrebuvaju zdroje, energie

a znecdistuje sa prostredie.) Ako

s touto, v podstate pekelne naro¢nou
témou konkrétne pracujete? A ako
ju reflektuju Studenti? Nie je to len
také, aby bolo?

2

Tato téma je urcite velmi aktualna

a v zasade je viac ¢i menej pritom-

na v ramci konzultacii a diskusii so
$tudentmi o vaéSine projektov, ktoré

Rok slovenského dizajnu

Viktor Tabis: Lampa B-PLAN, video,
3D tla¢ svetlom, semestralna praca, 2021.
Foto: Marko Horban

spolo¢ne rie§ime. Spolu s Maridnom
Lassakom podporujeme Studentov

ku kritickym postojom vo¢i roznym
problémom, ktoré sivisia nielen so
$tudovanym odborom, ale aj s lokalny-
mi ¢i globalnymi problémami. To, ¢i

$tudenti budu reagovat Specialne napr.

na klimatickd krizu, je na nich, aj ked,

ako som uz spominala, okrajovo je tato
téma pritomna v mnohych projektoch.
Ateliér experimentalneho dizajnu
aktualne uzavrel Stvrty semester
svojho fungovania, z toho tri semestre
distancne, takze zatial sme eSte nemali
priestor naplno rozvinut Sirsie spek-
trum zadani.
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Peter Leja: Retro Future,
semestralna praca, 2019.
Foto: Marko Horban
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triviednom (Sylvia Jokelova,
Lubica Segecova, Silvia Lovasova):
Dizajn ocenenia pre Trienale
plagatu v Trnave, 2012.

Uz dlho sa hovori, Ze by bolo dobré,
aby uz konec¢ne boli do vzdelava-
cieho procesu prizvani aj hostujuci
profesori zo zahranicia. Konec¢ne sa
to podarilo aj na VSVU a aj v tvojom
ateliéri. Stane sa to pravidlom?

N2

Malo by to byt beznou sti¢astou vyucby
a do istej miery aj je. Projekt hostu-
jucich profesorov trval dva roky a bol
finan¢ne podporeny z rozvojového pro-
jektu, ktory financovalo Ministerstvo
$kolstva, vedy, vyskumu a §portu SR.
Model hostujticeho profesora, ktory
vedie ateliér cely semester alebo dlhSie,
je pomerne finan¢éne naroc¢ny, ale §kola
ma zamer v tom pokracovat, pokial na
to bude mat prostriedky. V mensom
rozsahu - teda v ramci kratkodobych
vzdelavacich kurzov - sa dari pozyvat
renomovanych (v nasom pripade)
dizajnérov. Napriklad v naSom ateliéri
sme privitali rakuske stadio Mischer
Traxler v roku 2019. Pandémia v§ak
zasiahla aj do tejto oblasti a zatial sme
v §tadiu vyckavania na lepSie ¢asy, aby
sme v tom mohli pokradovat. Najbliz-
$ie mame v plane pozvat Curra Clareta.
UdrZiavat kontakt s aktualnou medzi-
narodnou scénou povazujeme za velmi
dolezité nielen pre Studentov, ale aj

pre pedagogov, aby sme nezostavali

v nasej pohodlnej bublinke. Minuly
rok na jesenl sme vyuzili kratke zlepSe-
nie situdcie na prezentdciu ateliéru na
Vienna Design Week s velmi pozitiv-
nou odozvou, takZe nas to aj nabilo
novou energiou.

Stihas sa venovat vlastnej tvorbe?
Vnimam isti dieru, odkedy si viac
pohriiZena do prace pre VSVU a aj
odkedy skong¢ili trivjednom.

2

Uz to nie je diera, ale pomaly priepast.
Okrem jednej vynimky, ked som pra-
covala na projekte Rekonstrukcia Ful-
lovho bytu pre Galériu Ludovita Fullu
v Ruzomberku v roku 2019. Bola som
don prizvana aj vdaka kuratorke Zuza-
ne Gazikovej, ktora si spomenula, Ze
eSte existujem. Problém je, Ze vSetko,
¢o robim, sa snazim robit poctivo

a den sa neda natiahnut. Svoje posobe-
nie vo funkcii prorektorky som zacala
vnimat ako socialny dizajn, takze je
vlastne vSetko v poriadku. Po skonceni
funkéného obdobia (februar 2023)
slubujem, Ze sa zase pustim do tvorby,
na tento ucel som si zriadila na ploche
pocitada prieéinok ,,new folder”, kde

si ukladam nejaké poznamky alebo




Juraj Olejar: Anonymattention,
semestralna praca, 2019.
Foto: Klementina Knezlova
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Sylvia Jokelova: Mydlo a uterak z kolekcie FULLA.
Detail inStalacie projektu Re-konstrukcia Fullovho

bytu v Galérii Ludovita Fullu v RuZzomberku, 2019.

obcas aj napady, takze uz poznam
nazov vystavy, ktora chystam na jesen
2023. Navyse, niekedy je dobré trochu
poodstipit a pozerat sa na veci z dial-
ky, mimo diania, poméha to ziskat iny
pohlad na veci, ktoré som predtym
povazovala za smrtelne dblezité, ale

v SirSom kontexte st vlastne bezvyz-
namné. Je dblezité si obc¢as upratat
priority nielen v Zivote, ale aj v tvor-
be, o aspon pre mna znamena jeden
celok. (Pozn. eSte stale upratujem.)

Vzdy som ta vnimala ako angazo-
vanu autorku. Zacinala si kolek-
ciou Dizajnu od spordka, ked si
komentovala stereotypy vo vhimani
a posudzovani Zeny ako dizajnérky

a tvorkyne. Reagovala si na klisé
spajané s pojmami vysoké a nizke,
sarkasticky si modifikovala lacné
»hejslovenské“ myty a symboly, prob-
lematizovala si poziciu dizajnéra na
Slovensku... odvtedy sa udialo vela.
Co ta v sticasnosti irituje, provokuje?
2

Mas pravdu, Ze sa toho vela udialo,
hlavne za posledné dva roky. Ukazuje
sa, aky je nas zivot, ktory vnimame ako
samozrejmost, velmi krehky, a nemys-
lim tym iba zdravie. Strach, ktory ovla-
da spolo¢nost, nas paralyzuje do takej
miery, Ze si ani nesta¢ime vS§imnut, ako

Rok slovenského dizajnu

rastie nenavist, xenofobia, ako sme
konfrontovani s pokusmi o obmedze-
nie prav zien, ako ¢asto rezignujeme

na zakladné principy demokracie,
slobody, dokonca oby¢ajnej Iudskosti,

a to ani nehovorim o klimatickej krize,
ktora je za dverami, hoci aktualne ju
zatienila pandémia. Nechcem, aby to
vyznelo cynicky, ale materialu na dalsie
projekty je naozaj dost. Bolo by ale
prilis trafalé si mysliet, Ze dizajn ma
moc vyrie$it nejaké problémy, skor je to
prileZitost, ako ich spritomnit v bez-
nej kazdodennosti. Stant sa menej
abstraktné a zrozumitelnejSie, mézZe sa
odhalit ich absurdita, ale aj naliehavost.

Casto si o sebe hovorila ako o ana-
l6govej dizajnérke. Tvoj vztah

k ru¢nym pracam je znamy a ja tvoje
zruénosti obdivujem. Ako sa teda zije
analégovej dizajnérke v case digital-
nej revolucie, vlastne dnes uz norma-
lizacie (alebo abnormalizacie)?

N2

Velmi dobre, lebo sa pomaly ale isto
stavam unikatom. Dnes uz nie je
zaujimavé mat mobilny telefén, ale ho
nemat. Velmi dlho som vnimala svoj
odtazity vztah k digitalnym nastrojom
ako hendikep, ale potom som si uve-
domila, Ze je to tiez iba néstroj, ktory
proste neovladam natolko, aby som

Sylvia Jokelova: St6l zo série
Replikanti, 2015.

nim narabala rovnako suverénne ako

s lupienkovou pilkou. To ale nezname-
n4, ze by som s tymito technolégiami
nikdy nepracovala, digitalne techno-
l6gie som skor povazovala za nosnu
tému konkrétneho projektu a rozvijala
som ju v rovine konceptu. Realizaciu
som ¢iastoc¢ne nechala na odbornikov.
Vyhodou tohto méjho odstupu je aj
triezvejsi a kritickejsi ndzor na zazra-
ky, ktoré digitdlna revoludcia priniesla,
a tes$i ma, Ze tento postoj coraz cas-
tejSie pozorujem aj u Studentov, hoci
mnohi narabaju digitalnymi nastrojmi
bravirne. Jednoducho povedané, iba
ocarenie (akoukolvek) technolégiou
nestaci, sama osebe nie je automaticky
nositefom obsahu, ktory je z méjho
pohladu podstatny. B

Lubica Husta je historicka umenia
aorganizatorka. VyStudovala na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave
odbor veda o vytvarnom umeni.
Pracovala v SAV, neskdr v Slovenskom
centre dizajnu.V roku 2009 zalozila
festival Dizajnvikend, od roku 2013 sa
zmenil na Bratislava Design Week, je
jeho riaditelkou.V roku 2017 zalozila
online magazin MAG D A, ktory reflektuje
architektdru a dizajn s presahmi do
inych foriem vizualnej kultdry a umenia.
Je jeho spolueditorkou.
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~Maria Stranekova:
Phala, vecerné Saty, 2010.
SNG (UP-0 33) Nadobudnuté
v roku 2020 ako dar
Nadacie Tatra banky.
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Aké miesto maju dizajn a Gzitkové umenie

v muzeu umenia? Su tam vitané alebo skromne
odpocivaja v tichu galerijnych depozitarov? Patria
tam vobec? Odpoved nebude vyCerpavajica ani
panoramaticka, do slovenskych galérii na¢rieme
skusmo a bez naroku na Gplnost. ,llustracnou aj
prieskumnou pripadovou stadiou” pre nas budu
zbierky dizajnu a uzitkového umenia Slovenskej
narodnej galérie (SNG). Boli zaloZené cielene,
perspektivne, s ambiciou na autondmiu a vrastali
do organizmu galérie takmer od jej zaCiatkov.
Zaroven su najrozsiahlejSou a najkomplexnejSou
domacou kolekciou slovenského Uzitkového
umenia 20. storoCia. Nahliadneme do ich histoérie,
spozname rozhodujucich aktérov aj udalosti,
prevetrame ich akvizicie za ostatné desatrodie.
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Viktor Holestak-Holubar:

IV. celoslovenska vystava
uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva usporiadana

ZSVU v SNG, 1962-1963.
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Slovenské galerijné zbierky dizajnu
a UZitkového umenia

V slovenskych mizeach umenia je
patranie po dizajne celkom napinavou
ulohou. Do galerijnych depozitarov

sa dostava opatrne a skor vynimoc¢ne.
Je takpovediac poznamkou pod ¢iarou
v kontexte starého, moderného alebo
stcasného vytvarného/vizudlneho
umenia, na ktoré sa zbierky tychto
institucii ststreduji. Zaujem o dizajn
a uzitkové umenie kopiruje umeno-
vedné stratégie, hladaji sa vynimoc¢né,
kultivované, ultra-kvalitné objekty/
diela preferovanych a uznavanych
dizajnérov/umelcov. Do nahrdelnika
elitného umenia sa navliekaja dalsie
pekné koraliky, také, ktoré prispievaju
k myslienke linearne a centralisticky
rozvijaného poznania a reprezentuji
kanonizovany ramec.!

Dizajn a uzitkové umenie sd v galérii
zvac$a sviatoénou zalezitostou, kazdo-
dennost sa odkazuje do muzei. Z pozi-
cie modernistickej, umeleckohistoric-
kej autority sa tak na dizajn a uzitkové
umenie ¢asto nazera ako na ,hrani¢né
javy..., ktoré prekracuja hranicu uzit-
kového... a spiaji hodnotiace kritéria

voIného umenia“.?2 Zauzivanym spoji-
vom tychto niekedy lunaticky migruja-
cich objektov je material alebo tech-
noldgia - Standard a klasika este z ¢ias
c. k. muzei.? Situovanie neulah¢uje ani
neujasnenost, prchavost zakladnych
pojmov. Dizajn, Gzitkové umenie ¢asto
splyvaju a prestupuju sa, alebo v opac-
nom garde, su vhimané v intenciach
kontroverzie a animozity. Revidovanie,
re-kategorizacia terminologického
aparatu prebieha permanentne, vedie
sa v retrogradnych aj progresivnych
drahach. Dizajn dnes uZ nie je rigidna
a uzavreta disciplina. V stic¢asnosti

je nahliadany ako procesualna ¢in-
nost s dalekosiahlym, rizomatickym?*
dosahom. Vetvi sa nielen vizualnou
kultdrou ¢i hospodarskou praxou,
intervenuje do spolocenskych situdcii,
socialnych vztahov, stava sa politikom.
Nechce byt diktatom pozitivistického
vylep$ovania, ale skor kontextualnym
(re)dizajnérskym aktom, sluzbou,
zodpovednou skdsenostou.

Do reality slovenskych muizef umenia
tento obrat prenika velmi diskrétne

a zvolna. Predpoklady na tieto zmeny
by si iste zasluzili hlbsiu sondu a se-
riézny vyskum. Vo formate tohto textu



mame zatial moZnost vyznacit niekolko
referenénych bodov, zastupujicich
existujice zberatelské preferencie
dizajnu a uzitkového umenia. Kom-
paktné, svojbytné kolekcie v galériach
vznikali najma ako vysledok dlhodo-
bych, $pecializovanych aktivit. Spo-
radicky sa dizajn a zitkové umenie
profiluja v konkrétne znaéenych subka-
tegdriach, Castejsie fluentne presakuju
do stabilnych ramcov plastiky, malby,
kresby, grafiky a pod. Komunika¢ny
dizajn v polohe afisu v medzinarod-
nom zabere zastupuje reprezentativna
kolekcia z Medzinarodného trienale
plagéatu (TPT) v Galérii J. Koniarka

v Trnave, ktoré mapuje tvorbu aktual-
neho svetového plagéatu od roku 1991.
Dusan Junek, jeden zo zakladatelov
TPT, bol inicidtorom velkej internacio-
nélnej vystavy Hommage a Jan Rajlich
v Oravskej galérii v Dolnom Kubine.
Vyse stopatdesiat plagatov z tejto
vystavy sa tak stalo stic¢astou tamojsich
zbierok zahrani¢ného vizualneho
umenia. Subor viac ako tristo diel
sucasnej slovenskej a zahranic¢nej ke-
ramiky spravuje Novohradské muzeum
a galéria v Lucenci. Pochadzaju z kali-
novskych keramickych sympdzii a st
pozoruhodnym vysekom domaceho

Rok slovenského dizajnu

i medzinarodného keramického diania
od roku 1989. DalSou indiciou méze
byt osobnost previazana s lokalitou
galérie. Takymi st napr. menSie série
keramického dizajnu a umenia Imri-
cha Vaneka v Galérii umenia v Novych
Zamkoch, Milosa Balgavého st., Milosa
Balgavého ml. v Galérii Jana Koniarka
v Trnave, kolekcia autorského Sperku
Imricha Svitanu v Galérii umelcov
Spisa v Spisskej Novej Vsi alebo stibor
kniZnych vdzieb Jana Vrtilka v Povaz-
skej galérii umenia v Ziline. Najvyraz-
nejsie sa vSak do galerijnych zbierok
vtladila vyre¢na a vytvarne akceptovana
disciplina uzitkovej grafiky a kresby

v médiach ilustracie. Stovkami diel st
zastipeni Jaroslav Vodrazka, Albin
Brunovsky, Jan Hala, Emil Makovicky,
Vincent HloZznik, Ernest Zmetak, Jozef
Balaz, FrantiSek Hiibel, Miroslav Cipar,
Ludovit Fulla, Karol Ondrei¢ka a d.
Velky rozsah maji konvolity ex librisu
(napr. robustna kolekcia Jaroslava
Vodrazku v Turéianskej galérii v Marti-
ne a v Stredoslovenskej galérii v Ban-
skej Bystrici). V slovenskych galériach
(okrem SNG) sa ocitlo v obdobi 2010 -
2020 podla Centralnej evidencie vytvar-
ného umenia (CEDVU) v kateg6riach
dizajn, Gzitkové umenie a umelecké

remeslo okolo dvestotridsat diel. Ich
zaber sa pohybuje od keramického,
sklarskeho dizajnu, plastiky, objektu
cez autorsky Sperk, textilné 2D diela,
objekty a instalacie az po mixmedialne
préace art/experimentalneho dizajnu.
Marginalne pribudli aj prace komuni-
ka¢ného dizajnu, hlavne plagat, knizny
dizajn, ilustracia, v galerijnej evidencii
kategorizované do vytvarného druhu
uzitkovej grafiky a kresby.

Zbierky dizajnu a GZitkového umenia
SNG: Situaény nahlad

Zriadenie zbierky dizajnu a uzitko-
vého umenia SNG bolo vysledkom
konkrétneho zadania s mnohoslubnym
potencidlom. Bolo vytstenim aktivis-
tickej snahy viacerych slovenskych
dizajnérov, ktori naliehavo vnimali
absenciu autonémneho priestoru na dl-
hodobé mapovanie, zbieranie, skiima-
nie a prezentaciu dizajnu a uzitkového
umenia minulosti aj si¢asnosti. Ich
domovskou scénou bola sekcia UP pri
Zvaze slovenskych vytvarnych umelcov
a vramci rdznorodych, hlavne vystav-
nych aktivit sa snazili dizajn a uZitkové
umenie (v dobovom diskurze uzité

a priemyselné vytvarnictvo) formovat
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Katarina B6hmova:

Médna kresba VIIl. 1979-1985.
SNG (UP-0 27). Nadobudnuté
v roku 2017 ako dar autorky.
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ako modernu, kreativne i prakticky Zi-
votaschopnu stcast vytvarného diania.
V roku 1959 tak z tohto prostredia vzi-
$iel navrh na zriadenie umeleckoprie-
myselného muizea. Angazovali sa v iom
hlavne Vaclav Kautman a Igor Didov.
Adresovali ho na ,najvy$sie miesta”

a ako dodava Igor Didov®, prekvapivo
sa dockali sahlasu. Bolo treba uz ,len”
najst ludi a miesto. A kedZe Alzbeta
Giintherova-Mayerova, jedin4 odboro-
vo akceptovana autorita, tento angaz-
man odmietla, realizacie sna o ume-
leckopriemyselnom muzeu sa chopil
derstvy historik umenia a dizajnér Igor
Didov.® Do mladej Narodnej galérie tak
1. jina 1960 pribudlo nové oddelenie
uzitého a priemyselného vytvarnictva
(UPV). Fungovanie oddelenia od za-
¢iatku poznacila roznobeznost nazo-
rov Igora Didova a Karola Vaculika,
riaditela SNG. Didova zaujimalo najma
aktudlne dianie v odbore a oddelenie
chcel nastavit Gplne inak ako kon-
vencné umeleckopriemyselné mazea

a napokon aj celkom mimo Struktiry
¢innosti ostatnych odbornych oddeleni
SNG. Vedenie SNG Didovov experi-
mentatorsky, autonomisticky a excen-
tricky pristup nenadchol a v otazke
zamerania UPV favorizovalo zbieranie

a skiimanie historického umeleckého
remesla.” Profil oddelenia tak zostal

az do konca pdsobenia Igora Didova

v SNG (1969) pohyblivy a nejednoznac-
ny. Fakticky boli predmetom zaujmu
historické umelecké remeslo, aktual-
ne autorské uzitkové umenie v skle,
keramike, textile, dreve, kove, uzitkova
grafika v polohe plagatu a fotografia.
Didovom forsirované priemyselné
vytvarnictvo (s vynimkou produkcie
sklarni v Lednickych Rovniach)® si do
zbierok miesto neprebojovalo. Zbera-
teIské preferencie UPV oddelenia od
sedemdesiatych rokov potvrdili akcent
na autorskd (majstrovski) unikatnu
tvorbu, navrhy, prototypy a limitované
edicie. Jeho zaber sa postupne rozsi-
ril o scénografiu a architektiru. Teda
v teritoriu ozna¢ovanom, mozno kon-
zervativne, ale urcite cezhrani¢ne ako
uzitkové umenie. Kolekcia, vsadena do
galerijného prostredia, tak tendovala
k dominantnému modulu, ktory ak-
ceptoval uzitkové umenia v paternalis-
tickej narucdi vytvarného umenia. V ex-
ternom nastaveni sa tento modul azda
najpresnejsie dal sledovat vo formate
celoslovenskych vystav uzitkového
umenia a priemyselného vytvarnictva —
klac¢ovych odborovych prehliadok,



ktorych sekcie do velkej miery ladili

s dramaturgiou UPV zbierok SNG.
Exponenti tychto reprezentativnych,
v ramci $tatnej kultirne;j politiky
zavaznych akcii, maja v zbierkach SNG
silny hlas. Priemyselné vytvarnictvo
(alebo tvarovanie, neskor dizajn alebo
azda presnej$ie priemyselny dizajn)
zakotvené v strojovom anonymizova-
nom opakovani a reprodukovani bolo
pre galerijné o¢i, nastavené na auru
originalu a vynimo¢nost tvorcu, dis-
harmonické, trivialne a komerc¢né. Ako
sexotizmy“ tak v zbierke sporadicky
ucinkovali napr. prototyp zubolekar-
skeho kresla a teplovzdusny inhalator
Jarolima Vavra, ktoré odporucdil Vaclav
Kautman, vtedajsi predseda ndkupnej
komisie a zakladatel oddelenia tvaro-
vania priemyslovych vyrobkov (dnes
Katedra dizajnu) na VSVU v Bratisla-
ve.? Pohlad zvnutra oddelenia nazna-
¢oval vOlu a snahu nazerat na odbor
synteticky, multiZanrovo a systema-
ticky v zmysle aktualneho poznania.
Extrémnu energiu a Gsilie investovali
pracovnici oddelenia UPV od polo-
vice sedemdesiatych rokov do znovu
nastartovanej problematiky zriadenia
samostatnej inStitticie pre uzitkové
umenie a dizajn. V tychto aspiraciach
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sa angazovali viaceré odborné pra-
covnicky oddelenia - Agata Zackova,
Agnes Schrammova, Klara Kubi¢kova,
Dagmar Polackova. Aktivity, realizova-
né postupne vo viacerych koncepciach,
$tudiach a dotované sustredenou od-
bornou i populariza¢nou pracou, nasli
koncom osemdesiatych rokov podporu
aj v riadiacich Struktirach. Nadejne
rozbehnuty projekt GAUUDI - Galérie
architektary, uzitého [uZitkového]
umenia a dizajnu figuroval ako samo-
statna jednotka v SNG sotva Styri roky
(1989 - 1993), ale do reality funkénej
autondémnej institdcie sa ho nakoniec
preniest nepodarilo.’® Odvtedy bola jej
podoba viac menej kodifikovana ako
celok Zbierok architektiry, azitkového
umenia a dizajnu s podzbierkami archi-
tektuary, skla, keramiky, textilu, $perku,
dreva, dizajnu, plagatu a grafického
dizajnu, scénografie a umeleckych
remesiel. Ciasto¢nou bilanciou tejto
prace bola Stala expozicia uzitkového
umenia, designu a architektiry 1900 -
1995, s priehladom do tychto zbierok
prostrednictvom vyberovych kolekcii.
Vizia in$titucionalnej, zberatelskej

a vyskumnej suverenity dizajnu sa
napokon naplnila v roku 2013 vznikom
Slovenského muzea dizajnu.!

Zbieranie dizajnu a GZitkového
umenia v SNG: 2010 - 2020

Dnes figuruju zbierky uzitkového
umenia a dizajnu SNG popri zbierkach
moderného a sicasného umenia, staré-
ho umenia v zvdzku s architektarou.!?
St heterogénne, rozbiehavé, intenzivne
sa dotykaju osobitého, miestami maso-
vého, nezne a ob¢as naliehavo atakuja
galerijni mizanscénu. V niektorych vrst-
vach maju nabeh na koncentrovanost

a komplexnost, na inych miestach sa ja-
via ako efemérne a izolované. V galerij-
nej Struktire sa navyse artefakty tzitko-
vého umenia a dizajnu volne prelievaja
a uzlia naprie¢ vSetkymi fondmi. Model
inStiticie mapujicej vytvarné umenie

a vizualnu kulttiru v ich plnosti, roz-
manitosti, premenlivosti a otvorenosti
je v slovenskych realidch singularny.

V zahranici st obdobne komponované
napr. Moravska galerie v Brne, prieniky
medzi voInym umenim a dizajnom dl-
hodobo razantne komunikuje viedensky
MAK. Fuzia vytvarnych a ,aplikovanych”
umeni v mixe malby, kresby, fotografie,
grafického a produktového dizajnu je
népliou jedného z najmladsich ¢eskych
regionalnych muzei - Mizea umenia

a dizajnu v BeneSove.
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Alfred Jalius Cerno: Bar, navrh na
propagaény material, 1965. SNG (UP-P 3337).
Nadobudnuté v roku 2019 darom a kipou.
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V rokoch 2010 - 2021 si zbierky uzit-
kového umenia, dizajnu a umeleckého
remesla SNG na konto pripisali zhruba
1990 novych poloziek.”® Markantnd
Cast tvori akvizicia scénického a kos-
tymového dizajnu Ladislava Vychodila
k vySe dvesto inscenacidm, dar jeho
rodiny. Architekt Peter Cerno venoval
galérii zachované prace svojho otca,
slovensko-§vaj¢iarskeho grafického
dizajnéra Alfréda Juliusa Cerna. Kera-
micka Eugénia McLean Lugsova zasa
keramiku aj kresby svojich rodic¢ov -
Eugénie Lugsovej a Teodora Lugsa.
Textilny subor osviezil dar vecernych
$iat desiatich sticasnych odevnych
dizajnérov od Nadécie Tatra banky.
Vystava Nech, §ije! Moda na Sloven-
sku 1945 - 1989 bola impulzom pre
viaceré akvizicie sledujuce slovensky
odev a m6du osemdesiatych rokov

20. storocia - mddnej fotografie Jeny
Simkovej, Jana KriZika, Pavla Janeka,
odevného dizajnu Katariny Bohmovej,
Miloty Havrankovej. Viaceré podstat-
né osobnosti aktudlneho domaceho
grafického dizajnu/vizualnej komuni-
kacie/ilustracie st od roku 2020 v SNG
zastipené prostrednictvom velkorysé-
ho daru 189 grafik zoskupenia Cierne
diery (Michal Tornyai, Emil Drli¢iak,

Daniela Olejnikova, Samuel Carnoky,
Michaela Chmelickova, Ondrej Gaval-
da, Ivana Paleckova, Ondrej Job, Ové
Pictures, Pavel Choma, Peter Liska).
Graficky dizajn, scénografia, kresby,
navrhy a objekty Emila Drlic¢iaka boli
velkou galerijnou akviziciou v roku
2018. Zachrannym nakupom bolo
ziskanie viacerych fragmentov z hote-
la Kyjev v ¢ase likvidacie povodného
mobiliadra v roku 2012. MenS$imi,
solitérnymi kipami od autorov sa
budoval level experimentalneho/art
dizajnu, zastupovany osobnostami
mladsej a strednej generacie (Sylvia
Jokelova, Marian Las$ak, ALLT STU-
DIO/ Elena Simonik, Peter Simonik,
Peter Jakubik, Martin Bu). Najmd vo
vrstve modernej keramiky rozvijana
galerijna kolekcia sa jemne aktualizo-
vala prostrednictvom vystavy Z kruhu
von v Schaubmarovom mlyne SNG

v Pezinku (2018), ked do nej pribudlo
niekolko sti¢asnych diel Simony Jani-
$ovej a Andrey Cepissakovej. Typologiu
i kvalitu kolekcie podporilo rozmerné
exteriérové dielo Jozefa Susienku,
doyena slovenskej keramiky. Subor
skla rozsiril nakup viacerych napojo-
vych stiprav - slavnostnych flias s po-
harmi Askolda Zacka, ktoré doplnili



§iroky rozmer jeho galerijného stiboru.
Sklenena plastika a dizajn Jana Sucha-
na zasa pribudla ako dar jeho rodiny.
Posilnil sa zberatelsky zaujem o format
dizajnérskej/umeleckej kresby, navr-
hu, ktory otvoril ststredenejsi pohlad
na dielo viacerych erbovych tvorcov
galerijnej zbierky: Lubomira Blechu,
Antona Cepku, Teodora Lugsa, Jozefa
SusSienku. Ostatnym prispevkom je
niekolko desiatok navrhov a realizacii
Ludovita Ilecka s tematikou komunis-
tickej propagandy v zbierke plagatu

a grafického dizajnu.

Viaceré podsubory zbierky zatial ¢aka-
ju na svoju prilezitost. Napr. podnetna
kolekcia slovenského a medzinarodné-
ho autorského $perku bola ,,refreshnu-
ta“ iba stopovo, ¢iastoéne aj zasluhou
galerijnej monografickej vystavy sveto-
vo uznavaného slovenského Sperkara

a sochara Antona Cepku. Najrozsiah-
lejsi graficko-dizajnérsky korpus,
previazany predovSetkym s plagatom
20. storocia, by do sticasnosti adek-
vatne premostili zastupcovia genera-
cie, ktori signifikantne poznamenali vi-
zualitu kultirnej scény, ako napr. Palo
Balik, Marcel Ben¢ik, Juraj Blasko,
Brano Matis, Boris Melus$, Pavlina

Rok slovenského dizajnu

Morhaéova, Jan Sicko. Najblizsou

(a najvzrusujucejSou) métou (nielen)
pre zbierky dizajnu a uZzitkového ume-
nia v SNG je priprava stalej expozicie
v novo rekonstruovanom galerijnom
areali. Chceli by sme v nej pontknut
taky pribeh, ktory diela, objekty,
predmety, dizajnérky, dizajnérov, ale
aj osobnosti, ktoré kolekciu vytvorili,
uvedie do interaktivneho, autentického
a otvoreného dialégu s divakom. Radi
by sme sprostredkovali dizajn a Gzit-
kové umenie bez stereotypov a pred-
sudkov, so zretelom na ich mimobez-
nost, kontextudlnost a heterogénnost,
aktivizovali kultdrnu pamat a zapojili
tzv. dizajnérske myslenie. B

Viera Kleinova je histori¢ka dizajnu

a umenia. Pésobi v Slovenskej narodne;j
galérii ako kuratorka zbierok Gzitkového
umenia, dizajnu a architektary.

1 Viac o kritike mizei umenia a ich transformacii
v post-kanonickej fize umenia pozri: Oriskova,
Maria: Zbierky umeleckych diel a zbierky pribehov:
Antikanonické gesté sti¢asnych muzei umenia.
In: Pachmanové, Martina (ed.): Ex-pozice. O vystavovdni
muzejnich sbirek uméni, designu a architektury. Praha :
Vysoka $kola uméleckopriimyslova v Praze, 2018,
s.20-29.

2 Kiss-Széman, Zso6fia: Vytvarné diela zo skla
v zbierkach Galérie mesta Bratislavy. In: Pamiatky
a miized, ¢. 4, 2014, s. 45 - 46.
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Tamtiez, s. 45.

Viac o tedrii rizomatickych $truktdr Gillesa Deleuza

a jej prienikoch do dizajnu pozri: Marenko, Betti -
Brassett, Jamie (eds.): Deleuze and Design. Edinburgh :
Edinburgh University Press, 2015.

Didov, Igor: Prvé kroky na ceste k umelecko-
priemyselnému muzeu. In: Galéria. Noviny o ument, 2,
1995, ¢.2,s. 11

Bolo by mozno zaujimavé $pekulovat, ako by sa
zbierka kreovala pod vedenim vtedy mimoriadne
akéného Eduarda Torana, progresivneho teoretika

a kuratora dizajnu a Didovovho spoluZiaka z odboru
dejin umenia na Filozofickej fakulte UK v Bratislave,
alebo este akénejsieho Pavla Michalidesa, apologéta
komunistickej ,vytvarnej uzitkovej tvorby”.

K pdsobeniu Igora Didova v SNG pozri:

Polackova, Dagmar: Nedokonéeny projekt
umeleckopriemyselného miuzea alebo do¢asne
stabilna existencia v rozptyleni. In: Rodenka Slovenskej
ndrodnej galérie - Galéria 2009. Bratislava : SNG, 2009,
s. 17 - 38; Bajcurova, Katarina - Ludikova, Zuzana -
Kratochvilova, Ludka - Kusa, Alexandra: 60 rokov
otvorené. Bratislava : SNG, 2008.

K zbierke skla v SNG viac pozri: Kleinova, Viera:
Autorské sklarske umenie a dizajn v zbierkach SNG.
In: Miizeum, LXVII, 2021, ¢. 1, s. 28 - 33.

Schrammova, Agnes: Zbierka dizajnu v Slovenskej
narodnej galérii. In: Designum, 2007, 13, ¢. 2, s. 49.

V ¢ase svojej existencie bol podla Dagmar Polackovej
»doma i v medzinarodnom meradle plne akceptovanou
vedeckovyskumnou autoritou”. Silné odborné

a koncepéné pravomoci, personalne posilnenie

i adekvatny rozpocet nemali (a dodnes nemaji)

v histérii oddelenia obdobu. Viac pozri: Pola¢kova
(Pozn. 7), s. 32— 38.

Podla: Kleinova (Pozn. 8).

Kuratorkami zbierok dizajnu a izitkového umenia
SNG sti Jana Svantnerova a Viera Kleinova.

Udaj vychadza z galerijného informaéného systému
CEDVU.

Sucasny komunikaény dizajn je zatial zastipeny
zmieflovanym nakupom solidneho vyberu z tvorby
grafického, scénického dizajnéra a vizudlneho umelca
Emila Drli¢iaka.
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Dizajn
v kontextoch
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Jozef Stanik: Kolekcia poharov
Zlata Zuzana, 70. roky 20. storoéia.
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Vystava
100 rokov dizajnu
v Slovenskom
muzeu dizajnu

era
kovy,
ntrad




V roku 2018 otvorilo Slovenské centrum
dizajnu (SCD) prvi expoziciu histé-

rie a sacasnosti dizajnu a uzitkového
umenia 100 rokov dizajnu / Slovensko
1918 - 2018.! Expozicia, ktora vznikla
pri prileZitosti 100. vyrocia Ceskosloven-
ska a 25. vyrocia samostatnej Slovenskej
republiky, prezentuje vyber zo zbierok
Slovenského muza dizajnu (SMD) a jej
cielom, ako spomina jej hlavny kurator
Maro§ Schmidt, bolo ,,doplnit prazdne
miesta v dejinach slovenského dizajnu

Karol Rosmany, Jan v ramci Ceskoslovenska, ako aj pocas sa-

Meisner: Propagaény mostatného $tatu.“ Hlavny dévod, preco
LSl dnes hovorime o ,,prazdnych miestach*
kampani hnutia Q2 ) o . N
Verejnost proti v histérii slovenského dizajnu, je, Ze na
nasiliu, 1989. Slovensku dlhodobo chybala instittcia,

ktora by sa zaoberala jeho skimanim

a budovanim zbierok. Slovenské mu-
zeum dizajnu ako stcast Slovenského
centra dizajnu totiz oficidlne vzniklo az
v roku 2013, pri¢om jeho zbierka sa za-
¢ala formovat niekolko rokov predtym,
a to prevazne z darov roznych zberate-
Tov, kuratorov ¢i dizajnérov.?

Pohlad do instalacie od vstupu
a do sekcie Plagaty.

»Histoéria dizajnu na Slovensku pontka
stale vela neprebadanych miest,“
pokracuje Maro$ Schmidt. ,,Vela prac,
dokumentov, foriem a modelov bolo
davno pred vznikom SMD zni¢enych
alebo ostali zabudnuté v pivniciach ¢i
na povalach. Niektoré prototypy maju
ich autori stdle doma na policiach

a v zasuvkach, dobre chranené pred
zrakmi verejnosti. Absencia institu-
cionalneho zazemia a dlhodobého
vyskumu v tejto oblasti vytvorili mylny
dojem, Ze dizajn nie je relevantnd téma
nasej hmotnej kultary.“3

Vystavu 100 rokov dizajnu, ktora je
vobec prvou ucelenou expoziciou z his-
torie a sticasnosti slovenského dizajnu,
kuratori ponali ako moZnost premyslat
o slovenskom dizajne, ¢im zaroven
prispeli aj do diskusie, ako prezentovat
dizajn 20. a 21. storocia. Vystavovanie
uzitého umenia a designu ma totiz
svoje $pecifika. KedZe sa s nim spaja
priemyselna produkcia, sériova vyroba
¢iuzitkova funkcia, nie je mozné

k nemu pristupovat ako k autoném-
nemu artefaktu. Naopak, potrebné

je divakovi sprostredkovat jeho $irsi
kontext, ¢oho si napokon boli vedomi
aj kuratori expozicie.*
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Expozicia ako kuratorsky zamer

Prvotni koncepciu expozicie zbierok
Slovenského muzea dizajnu mohli di-
vaci vidiet uz v roku 2013, a to v ramci
vystavy Mizeum dizajnu, prosim®, kto-
ra sa konala v Galérii dizajnu Satelit.®
Bola na nej prezentovana vsak len c¢ast
zbierky. Muzeu sa az po piatich rokoch
podarilo spristupnit jej komplexnt
ukazku. Dévodom, preco po takom
dlhom case, je niekolkoro¢na vedecko-
vyskumna ¢innost kuratorského timu
a zaroven postupné doplianie diel do
zbierok zo vsetkych oblasti dizajnu -
od grafického, cez produktovy, odevny
a textilny dizajn, aZ po vybrané oblasti
uzitkového umenia (keramika, sklo),
architektdry a najnovsie tiez zbierky
multimédii.

Expoziciu 100 rokov dizajnu kuratori
rozdelili na dve oblasti - komunikacny
a produktovy dizajn. Jednym z dovo-
dov, preco tento pristup zvolili, st
priestorové podmienky. KedZe na celu
expoziciu mali vyhradenu len jednu
miestnost - podkrovie Hurbanovych
kasarni - v spolupraci s architektmi
Pavlom Chomom a Martinom Kubi-
nom sa rozhodli in§tala¢ne ju rozdelit
na postranné bunky, ktoré su ¢lene-
né podkrovnymi piliermi, v nich sa
umiestnené predmety produktového
dizajnu a v koridore, ktory vedie
stredom naprie¢ celou miestnostou, je
vystaveny komunikaény dizajn.

Divaka po vstupe do vystavnej saly
»vedie“ tato ustredna linia, prehliadku
zacina grafickym dizajnom, konkrétne
kapitolami Identita a Pismo. Z jednej
strany je tak obklopeny logami viace-
rych kultdrnych institicii, ktorych au-
torom je Miroslav Cipar, hlavickovym
papierom Matice slovenskej od Josefa
VIcka ¢i propaga¢nym materialom

k volebnej kampani hnutia Verejnost
proti nasiliu, ktorého dizajn vytvoril
Karol Rosmany. Na opacnej strane
zasa sleduje originalne navrhy pismen
pre detské leporelo, ktoré v Styridsia-
tych rokoch realizoval Emil Makovic-
ky, ¢i vyskum digitalizovaného pisma
na Slovensku od Samuela Carnokého.
Prezentované diela, ako aj exkurz

do historie digitalizovaného pisma
vyvolavaja otazky, aky vyznam sa
prikladal vizualnej identite v priebehu

Rok slovenského dizajnu

Jan Calovka: Pribor &. 58 Brusel.

20. storocia, ¢i uz v kultirnych insti-
taciach, firmach alebo v State. UZ od
uvodu je zrejmé, Ze expozicia nebude
klasickou chronologickou prehliadkou
dizajnovych produktov ,,samych osebe“
¢i solitérov s aurou, ale jej koncepcia
zahtna Sirsi spolo¢ensky aj ekonomic-
ky ramec.

V dal$ej sekcii, venovanej kniznému
dizajnu a ilustracii, totiz kuratori

do kontextu kniznych obalov davaju
spolocenské, politické a ekonomické
savislosti, ¢im ukazuja, Ze pri dizaj-
ne sa pozornost nema venovat len
estetickému Stylovému ohodnoteniu
predmetov. Divak tu uvidi originalnu
obalku ¢asopisu Slniecko z roku 1939,
ktorej autorom je Karol Ondreicka, ale-
bo obalky knih z edicie Mlada tvorba
vydavatelstva Smena, ktoré v Sestdesia-
tych rokoch ilustroval Milos Urbasek,
ale aj rozne dalSie knihy sticasnych
vydavatelstiev. Kuratori v sprievodnom
texte uvadzaju, aky vplyv mali techno-
l6gie (knihtlag, tla¢ z vysky, farebna
tla¢, ofsetova tla¢, digitalne média)

na rozvoj kniznej tvorby a ilustracie.
Venuju sa aj prechodu zo sikromnej
sféry do Statnej v roku 1948 a o tato
zmena pre vydavatelskt oblast zna-
menala, ¢i rozvoju podnikania a di-
gitalnych technologii po roku 1989.
Zaroven upozornuja, aky dolezity
podiel maja ilustratori a vytvarnici na
grafickej aprave knih a publikacii. Na

tenkd hranicu medzi dizajnom a dal-
§imi odvetviami, ako je socharstvo,
architektara alebo scénografia upozor-
nuje sekcia Komunikacia v priestore.
V nej vystavili priestorovi instalaciu
od Milana Veselého, ktora v sedem-
desiatych rokoch tvorila uptutavku na
kultarnu udalost, alebo interaktivny
orienta¢ny systém od Ondreja Gavaldu
Face to Face. Nejasnost hranic napokon
demonstruje aj sekcia Komunikacia

a multimédia. Zaradené su v nej diela
digitalneho charakteru, ako televiz-

ne grafiky na Bratislavskda lyru '89 ¢i

k filmu Slnko v sieti z roku 1990, ktoré
vytvorila Eliska Galisova, ale aj animo-
vané spoty Ové Pictures autoriek Mi-
chaely Copikovej a Veroniky Obertovej
z poslednych rokov. Niektoré z nich by
sa skor hodili do sekcie voIného ume-
nia ¢i pohyblivého obrazu, no z hladis-
ka zakladnej funkcie patria do domény
komunika¢ného dizajnu.

Poslednou kapitolou st plagaty,
ktoré tvoria vyznamnu sucast zbierky
muzea, a v ramci expozicie dostali
pomerne $tedry priestor. Navstevnik
preto mdze vidiet viaceré originalne
rieSenia plagatov réoznych zanrov -
ako st vystavné plagaty (Danuvius

z roku 1968 od Milosa Urbaska, ale
aj jeho plastickd variaciu od Ivana
Stépana), filmové plagity (Vtackovia,
siroty a blazni z roku 1968 od Mila-
na Veselého), plagaty k divadelnym
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Pohtlad do &asti Sklo. Vpredu napojova stprava
s dotvarovanou vysokou stopkou s troma
prstencami od Jaroslava Tarabu; v pozadi
pohare na stopke so slzi¢kou z ¢ireho fukaného
skla, ktorych dizajn navrhol Patrik Illo.
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predstaveniam (Doktor Faustus z roku
1982 od Dezidera T6tha), ale aj hudob-
né (Collegium Musicum z roku 1971
od Pavla Blaza) ¢i reklamné plagaty
(JSEP Datasystém zo sedemdesiatych
rokov od Karola Rosmanyho). Sekcia
je okrem toho doplnena aj o autorské
plagaty Studentov z devatdesiatych
rokov, prikladom ¢oho je ekologicky
plagat Nebo, peklo, raj, ktory v roku
1993 vytvorila Johanna Balusikova.
Sklamanim vs$ak je, Ze aj ked kuratori
v texte na paneli uvadzaju, ze zbierka
obsahuje dal$ie Zanre, okrem iného

aj agitaény ¢i propagandisticky, tie na
vystave zahrnuté nie su. Ich prezenta-
ciou by tak napriklad mohla vzniknut
polemika o ich kvalitach.

4Citat“ viac pribehov

Aj ked nazov vystavy jasne vyjadruje,

Ze je venovana storocnici slovenské-

ho dizajnu, jej taziskom sd najma
predmety z obdobia druhej polovice
20. storocia, ¢o vo vacsine pripadov
odzrkadluje stav zbierok. Tento trend
pokracuje aj v druhej ¢asti expozicie
venovanej produktovému dizajnu, kto-
ra ¢o do poctu sekcif (14) a vystavenych
predmetov dominuje celej prehliadke.

Medzi predmetmi z kovu ma velké za-
stupenie kuchynsky riad a pribor firmy
Sandrik, zaloZenej v roku 1895. Divaci
moZu vidiet napriklad pribor ¢. 58,
ktory navrhol Jan Calovka pre svetovd
vystavu Expo 58 v Bruseli a v Sandriku
sa vyrabal dalsich patdesiat rokov. Vy-
stava je okrem toho doplnena aj o par
smaltovanych nadob z prvej polovice
20. storodia. Kuratori v texte poukazu-
jai na bohatu histoériu vyroby, smalto-
vaného riadu ¢i kovovych sporakov,
ktora bola rozvinuta na naSom tizemi
eSte v 19. storoci. Ako priklad uvadzaju
Scholtzovu tovaren v Matejovciach,
zaloZen1 v roku 1845, ¢i fabriku Barok,
Meszaros a Tarsai, ktoru zaloZili vo Fi-
Takove v roku 1906. Poc¢as vojny mnohé
fabriky zanikli, iné po 1948 znarodnili,
vyroba sa presunula do Tatrasmaltu

v Matejovciach (neskor do Tatramatu),
Kovosmaltu v Trnave, ale aj do Sloven-
skej armatirky Myjava, ktora vyrabala
vodovodné armatury.

Takéto exkurzy do minulosti st na
vystave Casté, pritom v mnohych
pripadoch priamo nesuvisia s vystave-
nymi exponatmi, ale zacleniuja ich do
historického kontextu. Vystava tym
akoby sledovala dve linie, ktoré sa nie
vzdy prekryvaju - na jednej strane pri-
beh slovenského dizajnu interpretuju
kuratorské texty (ktoré su pisané puta-
v0), na druhej strane vystavené diela.
Mozno tak povedat, Ze kuratori sa
rafinovanym spdsobom vyrovnali s ob-
medzenym priestorom, ale aj s dodnes

Pohlad do ¢asti inStalacie Ako sa sedelo.
Medzi vystavenymi predmetmi je aj stolicka
z ohybaného dreva firmy Thonet a krémova
stoli¢ka €. 1771 z podniku Tatra nabytok
Pravenec, ktora bola najprodukovanejSou
stolickou na ¢eskoslovenskom trhu.



»prazdnymi miestami“ v depozitaroch
Slovenského muzea dizajnu. Zaroven
vSak ide o kuratorsky pristup, ktory
rata s urcitou pozornostou divaka.
Okrem toho, Ze o histdrii dizajnu sa
docita v sprievodnych textoch, vede-
ny k tomu, aby ,,¢ital“ aj jednotlivé
predmety, hladal medzi nimi stvislosti
a vytvaral si tak vlastny pribeh.

Tento princip kuratori uplatnili aj

v Casti Kombinované materialy, kde
dali do juxtapozicie viaceré rovnaké
predmety, napriklad radia ¢i kupelno-
vé batérie, ktorych dizajn sa v priebehu
obdobi menil. Volili také predmety,
ktorych materialova skladba bola vo
svojom obdobi uréujuca. Divak tu néj-
de televizne prijimace Tesla zo Sestde-
siatych aj z osemdesiatych rokov, ktoré
demons$trujd postupnt materidlovi
transformaciu predmetov, konkrétne
od dreva k plastu; inti premenu zazili
izola¢né fTase Clara, ktorej vonkajsi
obal presiel v priebehu patdesiatych aZ
osemdesiatych rokov od bakelitu cez
kov aZ po termoplast.

Pozorné nazeranie na rozdielnosti ¢i
podobnosti, a teda aj objavovanie skry-
tych suvislosti si vyzaduju aj vyrobky
zo skla. V tejto casti kuratori akcentuju
vyznam tradicie, tentoraz slovenskych
sklarni. Prikladom je Katarinska Huta,
zaloZena v roku 1841, alebo fabrika

v Malinci, zalozena 1852. V tovarni

v Zlatne, ktora vznikla uz v roku 1833,
sa napriklad vyrabalo zdobené, fareb-
né a prebrusované sklo. Na vystave

ju prezentuje subor Jozefa Stanika
Zlata Zuzana, ktory sa vyrabal vySe
Styridsat rokov. Ustredna &ast sekcie je
vSak venovana predmetom vyrabanym
v zavode Rona v Lednickych Rovniach.
Historia tejto fabriky siaha do roku
1892, vyrabali sa tam hlavne napojové
skla pre hotely, kaviarne, lode a fun-
guje aj v sucasnosti. Dnes je znama
najma fikanym sklom, ktoré sa vyzna-
¢uje vysokou kvalitou. Dizajny sériovo
vyrabaného napojového skla z ¢irej
skloviny od Karola Holoska a Jaroslava
Tarabu, zakladatelov moderného slo-
venského sklarskeho dizajnu v patde-
siatych rokoch, st v roznych ¢astiach
sekcie doplnené dizajnmi Patrika Illa,
Mérie Racekovej a Aleksandry Stencel,

Rok slovenského dizajnu

Marek Mikovec: Fruttimo Aquila, 2015. Dve litrové flase, jedna
naplnena jablkovym dZisom a druha pramenitou mineralnou
vodou. Dizajn oboch flias je rovnaky. Vyznacuje sa v spodnej
polovici amorfnym krystalickym tvarovanim — Ziadny polygén
nie je rovnaky. Vrchna polovica ma jednoduchy hladky tvar.

ktori v zavode Rona dnes pdsobia. Aj
vdaka tomu si moZno urobit predstavu,
aky posun v slovenskom skle nastal,
ale aj to, ako dnes histdriu prijimaja
sucasni autori.

Vidiet dizajn nanovo pontka aj sekcia
venovana plastu, kde sd rozne pred-
mety z druhej polovice minulého
storocia - dézy, misky s podnosmi, ale
aj nabytok ¢i priemyselne vyrabané
interiérové prvky. Doplnené su o prace
nastupujicej generacie dizajnérov -
policka Sylvie Jokelovej, stolik od Eleny
a Petra Simonikovcov ¢i flase od napo-
jov Rajec, ktorych dizajn navrhli Mar-
tin Turzik a Tomas Nagy. Pri pohlade
na material, ktory od zaciatku druhej
polovice 20. storocia predstavoval pre
mnohych dizajnérov nové vyzvy, sa tak
do popredia dostava otazka, ¢o sériova
vyroba z plastov znamena dnes. Pozor-
nost zaujme aj flasa Fruttimo Aquilla od
Mareka Mikovca, vystavena spolo¢ne

s prazdnou flasou bez etikety. Predme-
ty dennej potreby, ktoré bezne vidame
v regaloch supermarketov a zrazu vo
vitrine muzea, takéto ich vytrhnutie

z praktického prostredia nartsa pohlad
divadka na ne. Okrem ekologického kon-
textu tak kuratori podnecujui aj ivahu

o tom, ¢i vobec takéto predmety patria
do muzea dizajnu.

Nova skisenost v miizeu

Kuratori sa nesustredili len na jednu
polohu dizajnu, vytvorili z vystavy
urcity reflexivny priestor, ktory nabada
k tvaham o dizajne. Tomu zodpoveda-
ju aj tematicky ladené sekcie. Napri-
klad vo vystavnej kéji len s hrackami st
prezentované autorské pristupy, ktoré
sa v na$om prostredi presadili v savis-
losti s drevenou hrackou. Prikladom

je kolekcia hraciek zvierat od Vaclava
Kautmana, autora, ktory v patdesiatych
rokoch polozil zaklady modernej dre-
venej hracky, ¢i predmety jeho nasle-
dovnikov Maridna Hubu alebo Tibora
Uhrina, autora sériovo vyrabanej dre-
venej stavebnice Gringo. Dolezité viak
je, ze iny pristup, konkrétne sériova
vyrobu hradiek z r6znych materidlov,
kuratori davaju do kontextu s podnika-
teIskou ¢innostou. Vystavené plechové
formicky, detské vedierka ¢i mechanic-
ké hracky, ktoré od patdesiatych rokov
vyrabal zavod Tatrasmalt Pohorela,

¢o bol najvacsi vyrobca hraciek u nas,
alebo plysové hracky z vyrobného
druzstva Mlad Handlova bude preto
divak vnimat aj ako beZny predajny
tovar, a nie ako umelecky artefakt.

V sekcii Ako sa sedelo sd pre zmenu vy-
stavené predmety, ktoré spaja spolo¢na
¢innost. Napriklad stoli¢ka z ohyba-
ného dreva Thonet ¢. 18 z 19. storodia,
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Pohlad do instalacie. V sekcii
Méda v ¢ase kuratori porovnavaji
odevy z réznych obdobi.
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ktora sa vyrabala aj na Slovensku,
konkrétne vo Velkych Uherciach, ¢i
krémova stolicka ¢. 1771 z podniku Tat-
ra nabytok Pravenec, kde ju vyrabali od
roku 1953 a bola najprodukovanejsou
stoli¢kou na ¢eskoslovenskom trhu.
Tato Cast je orientovana na poziciu
uzivatela, preto jednotlivé predmety
moZu u divaka evokovat spomienky

a nesleduje ich nezicastnene. Nova
skisenost s predmetmi vSak zaZije aj

v kapitole Proces/Experiment, kde st
spolu vystavené kresliarske navrhy,
model §portového automobilu, sadrova
forma, okuliare z bioplastu ¢i prototyp
prepisovaca, ale tiez aj finalne expe-
rimentalne produkty. Takto vystava

rozvija tvahu nad tym, Ze za tvarovym
rieSenim predmetov st vzdy schop-
nosti dizajnéra, ale aj technologické
mozZnosti, najmd vSak poukazuje na
to, Ze vzniku dizajnérskeho predmetu
predchddza komplikovany proces.

V expozicii to ndzorne ilustruje proces
vzniku topanok zo sedemdesiatych
rokov, ktorych autorom je Jan Calovka.

Osobitt skisenost napokon divak za-
Zije aj v ¢asti, ktora pribliZuje odevny
priemysel na Slovensku. Kuratori sa

v texte venuju odevnému odvetviu po
roku 1948, poukazuji na jeho rozmach
v nasom prostredi. Rozhodli sa, ze
nevystavia len predmety, ale aj dalsi
sprievodny material. Okrem kusov
oblecenia, ktoré usili v zavodoch Vkus
Bratislava, Zornica Banovce nad Bebra-
vou, Makyta Puchov ¢i v Odevnych
zavodoch kpt. Nalepku v Presove, tu
najdeme aj dobové a modne fotografie,
reklamné plagaty, kresby alebo strihy.
Navstevnik tak moze uvazovat o mode
v kontexte $irSej vizualnej kultary.
Fakt, Ze dizajn mozno vnimat aj ako
prejav spoloénosti, napokon ukazuje
vystavna koja s nazvom Modda v ¢ase.
Kuratori tentoraz zvolili princip porov-
navania odevov a doplnkov z posled-
nych rokov s tymi z minulého storocia.
Vedla seba sa tak ocitd damska lyZiar-
ska bunda a zateplené nohavice z roku
2016 od firmy Zajo a lyziarska sdprava
z Odevnych zavodov kpt. Nalepku zo
sedemdesiatych rokov, alebo tiez ka-
belka Pure z roku 2017 a kabelka Saks
Fifth Avenue zo Styridsiatich rokov.
Vystava tak ilustruje, ako sa jednotlivé
predmety ¢asom zmenili, ¢i uzZ mate-
rialovo, technologicky alebo strihovo,
no zaroven predklada aj otazku, aké
faktory na mé6du vplyvaju.

Pohlad na in§tala¢né rieSenie vystavy.

Stredu miestnosti dominuje hlavna linia s
kapitolami grafického dizajnu; do postrannych
podkrovnych priestoroch kuratori vystavili
objekty produktového dizajnu.



Rozporuplny zazitok

Ukazalo sa teda, Ze expozicia 100
rokov dizajnu nie je tradi¢nou pre-
hliadkou o slovenskom dizajne. Aj ked
vystava, pokial ide o povahu vysta-
venych predmetov, dokaze oslovit aj
§irsiu verejnost, kedze mnohé z expo-
natov ozivia spomienky, no sp6sobom
prezentacie je uréend najma narocnej-
$iemu divakovi. Vyzaduje si trpezlivost,
vnimavé ¢itanie textov, urcity stupen
historického vzdelania a najma - pre-
myslanie. V koneénom désledku expo-
zicia plni rolu akejsi kritickej platfor-
my, rata s aktivnou téastou divaka.

Tomu napokon zodpoveda aj priestoro-
vy dizajn vystavy, ktory nie je iba ,,spes-
trenim“ ¢i kulisou, ale plnohodnotnym
prvkom. UZ po vstupe do miestnosti
totiz divakovi brani v bezproblémové-
mu prechodu stvislym pasom stredové-
ho koridoru biely podstavec, na ktory
musi vystupit. Mierna komplikacia

ho ¢aka vzapiti, ako ho prejde. Musi
sa rozhodnut, akym smerom sa vyda:
moéZe to byt vlavo, vpravo, alebo méze
sledovat liniu rovno. Ak si zvoli posled-
nu a zrejme najjednoduchs$iu moznost,
po chvili sa ocitne na konci miestnosti.
Tu vSak nastavaju komplikacie. Nav-
Stevnika to totiz vedie tak, aby vybocil
z ,hlavnej“ linie a pohyboval sa pozdiz
postrannych vyklenkov, vzijomne pre-
delenych zastenami, ktoré st venované
kapitolam produktového dizajnu. To,
akym smerom sa vyberie, je sice len

na nom, no na to, aby obsiahol vsetky
Casti expozicie, nema ini moznost, ako
prechadzat cik-cak zo strany na stranu.
Jeho cesta po zvySok expozicie je tak
plna odbodiek, slepych uli¢iek. Hlavna
linia sa pretrhala, predstava prehlad-
nej, jasnej kontinuity zanikla.

Pohyb charakterizovany zahybmi, trh-
linami, zlomami, ku ktorému dochadza
prostrednictvom dynamického ¢lenenia
priestoru, pritom len zvyraznuje to,

o ¢o v samotnej expozicii po cely ¢as
ide - poukazat na r6znorodost a mno-
hovrstevnatost dizajnovej tvorby, jej
komplikovanud povahu. Tym, Ze sa ku-
ratori nesnazili vytvorit jeden tGstredny
narativ, ale ponukli ich viac, ukazujq,
Ze dizajn je treba vnimat v kontexte dal-
§ich podstatnych otazok, ako napriklad
- ako su jednotlivé predmety stvarnené,

Rok slovenského dizajnu

Jan Calovka: Proces navrhovania topanky

pre ZDA Partizanske, 1977 — 1979.

preco vznikli, kto ich vyrobil, komu st
urcené a ako sa pouzivaji a mnoho dal-
$ich. Napojenim na spolocenské, poli-
tické, ekonomické ¢i kultiirne stvislosti
tak aj v kone¢nom ddsledku presvedci-
vo demons§truju, Ze dizajn je relevant-
nou témou nasej hmotnej kultiry a nie
estetickym objektom zakonzervovanym
v nepriepustnej bubline.

Napokon, takéto skiimanie veci do
hibky treba na zaver vnimat aj v dalsom
svetle, konkrétne v tom, Ze expozicia
bola spristupnena v ¢ase vyrocia vzniku
Ceskoslovenska a samostatného Sloven-
ska. Namiesto toho, aby kuratori vysta-
vu ponali ako nostalgické spominanie
na minulost a prijimanie jej odkazu,
ako sa to v mnohych podobnych pri-
padoch udialo a deje, totiz ukazuju, Ze
rovnako ako vztah k dejinam dizajnu,
tak aj vSeobecne vztah k hist6rii moze
byt roznorody, nikdy v§ak nie kontinu-
alny a neproblematicky. B

GEZT L&
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David Gabera je historik a teoretik
umenia. Zaobera sa umenim 20. storoc¢ia
a stc¢asnym umenim. Pésobi ako
vytvarny kritik a novinar.

1 Expozicia Slovenského muzea dizajnu 100 rokov dizajnu /
Slovensko 1918 — 2018 sa nachadza v Hurbanovych
kasarnach na Kollarovom nam. 10 v Bratislave.

2 Uz navystave venovanej 20. vyro¢iu zalozenia SCD
bola osobitna ¢ast vystavy - kolekcia nazvana Dizajn
v pamaiti, ktora prezentovala iniciativu SCD tykajicu
sa zaloZenia muizea/zbierok dizajnu prostrednictvom
malej vzorky produktov, ktoré st majetkom SCD alebo
boli zapozi¢ané zo sukromnych zbierok. In: Redakcia:
Vystava k vyrociu. Designum ¢. 3, 2011, s. 20.

3 https://100.scd.sk. Sucastou stalej expozicie je webova
stranka, ktora navstevnikovi v digitalnej podobe priblizuje
témy expozicie, diela, dizajnérov, vyrobcov, alebo koly.

4 Kuratori expozicie: Katarina Hubova, Simona JaniSova,
Lubomir Longauer, Gabriela Ondri$akova, Adriena Peka-
rova, Maria Riskova, Maro$ Schmidt, Zuzana Sidlikova,
Anna Ulahelova.

5 Zamer vystavy Miizeum dizajnu, prosim reprezentoval
vtedajsi charakter zbierok SCD, kde najvyznamnejSou
zastiipenou oblastou bola vizualna komunikacia. V ramci
produktového dizajnu tvorili vyznamny podiel zbierky
zariadenia na prenos a zaznam informécii. Pojem komu-
nikacia zaroven odkazoval na ambiciu sprostredkovat
sirokej verejnosti informacie o ,,skrytej“ praci na projekte
muzea dizajnu a prizvat odbornu verejnost do diskusie
o vypracovanej koncepcii budiceho muizea. Kuratori:
Maro$ Schmidt, Maria Riskova, Eliska Mazalanova.

6  Galéria dizajnu Satelit sa nachadza v Hurbanovych
kaséarfiach na Kollarovom nam. 10 v Bratislave.
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Iva Mojz8ova: Skola moderného videnia.
Bratislavska SUR 1928 — 1939. Slovenské
centrum dizajnu, Artforum, 2013.
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Desat rokov spisby
o dizajne na Slovensku

Text Zdeno Kolesar
Foto Adam Sakovy, archiv Slovenského centra dizajnu

68 designum 3/2021

Simona Béresova, Klara Presnajderova,
Sonia de Puineuf (eds.): Skola ako
laboratérium moderného zivota.
Zbornik konferencie. Slovenské
centrum dizajnu, 2020.

Komentar o tom, ¢o bolo na Slovensku
napisané o dizajne za uplynulych desat
rokov, za¢nime poctou Ive MojziSovej,
ktora néas v roku 2014 opustila. Stihla
este dokon¢it monografiu o Skole ume-
leckych remesiel (SUR) v Bratislave,
ktora patrila k zdkladnym pilierom mo-
dernej (nielen) dizajnérskej tvorby na
Slovensku. Zaoberala sa niou od Sestde-
siatych rokov uplynulého storocia a za
ten ¢as analyzovala roznorodé aspekty
problematiky v mnohych odbornych
periodikach (za vSetky spomenme
aspon prestizny britsky ¢asopis Journal
of Design History), o téme SUR predna-
$ala doma i v zahranici.

V uvode publikacie, ktorej plny titul
znie Skola moderného videnia - Brati-
slavskd SUR 1928 - 1939! definovala
komplikovanu vychodiskovu situdciu
skiimania problematiky. SUR v kontex-
te politického vyvoja chvilami ,,mizla“
a znova sa ,vynarala“. Elementarne
problémy nasej vytvarnej kultiry (naj-
mad absencia umeleckopriemyselného
muzea) sposobili, Ze informacie bolo
treba ¢asto dohladavat a rekonstruovat
z druhostupnovych zdrojov. Na tomto
pozadi eSte viac vynika badatelsky
vykon, ktorého vysledok je neobycajne
plasticky. Okrem tivodného vymedze-
nia problematiky a zavereénej uvahy

o tom, do akej miery sme dnes dedi¢mi



Adriena Pekarova, Zdeno Kolesar
(eds.): K dejinam dizajnu na Slovensku.
Slovenské centrum dizajnu, 2013.
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K dejindm dizajnu na Slovensku

tradicie SUR, poskytuje kniha devit
»skli¢ok mozaiky“ - relativne samostat-
nych, obsahovo vSak vzdjomne popre-
pajanych stati zameranych na to, ¢o sa
z histérie a odkazu Skoly umeleckych
remesiel javi ako najpodstatnejsie.

V zavere svojej knihy vyslovila Iva
MojziSova Zelanie, aby sa stala
vychodiskom pre historikov umenia

a badatelov v oblasti dejin modernej
kultdry pri nasledujicom skiimani.
Jej odkaz sa dari naplhat najmi vdaka
aktivitam Slovenského muzea dizajnu
SCD, ktorého vznik moZno povazovat
za délezity pocin aj z hladiska publi-
kaénych vystupov uplynulého desat-
roc¢ia. Mtizeum de facto fungovalo
vzhladom na akvizi¢nd ¢innost pod
hlavi¢kou Slovenského centra dizaj-
nu uZ niekolko rokov, kym bolo de
iure v roku 2014 zaradené do registra
slovenskych muzei. Ziskalo tiez archiv
Ivy MojziSovej a venovalo sa systema-
tickému doplfaniu informacii o SUR.
V roku 2018 zorganizovalo o $kole na
Bratislavskom hrade obsiahlu vystavu
Nebat sa moderny! s novym relevant-
nym materialom vratane rekonstrukcii
artefaktov podla dochovanej doku-
mentacie. Sprievodca expoziciou
priniesol texty venované historii SUR
a jej oddeleni od deviatich autorov.?

V nadvaznosti na vystavu vysiel tiez

Rok slovenského dizajnu
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Lubomir Longauer: Uzitkova grafika
na Slovensku po roku 1918. 3. &ast.
Mierny pokrok. Slovenské centrum
dizajnu, vydavatelstvo Slovart, 2020.

zbornik z medzinarodnej konferen-
cie Skola ako laboratérium moderného
Zivota® zameranej najmd na varianty
reformnych pokusov v umeleckoprie-
myselnom S$kolstve strednej Eurdpy
prvej polovice 20. storocia a na ich
priestorovo-historickd kontextualiza-
ciu. Ide o autenticky prispevok k sna-
ham o zviditeInenie prinosu viacerych
inovativne zameranych vzdelavacich
in8titacii stojacich doteraz v tieni slav-
neho Bauhausu. Doéraz na pragmaticki
dielensk vyucbu a vnimanie refor-
my umeleckého $kolstva ako sucasti
§iroko zameranych modernizaénych
hnuti totiz neboli jeho vysadou do
takej miery, ako sa to doteraz vdaka
smarketingovej“ zdatnosti Bauhausu
javilo. Prispevky autorov z Rakuska,
Madarska, Nemecka, USA, Ceska a Slo-
venska potvrdili, Ze umeleckoprie-
myselné hnutie ,,prepajalo na trovni
koncepcii i kontaktov jednotlivé skoly
v skimanom regiéne, ktoré sa svojou
organizacnou Struktirou, programom
a vyvojom mohli vyrazne odliSovat®

(s. 23). V tomto ramci publikovala
Klara Presnajderova plody prebieha-
jticich vyskumov problematiky SUR

a v obdobi pisania tohto bibliografic-
kého komentara sa do tlace pripravuje
publikacia viacerych autorov, ktora by
mala poskytntit komplexny obraz SUR
v §irSom medzinarodnom kontexte.

Iva MojziSova prispela aj do publika-
cie K dejindm dizajnu na Slovensku.*
Pripravovala sa v obdobi intenzivnych
snah o zriadenie $pecializovanej insti-
tiicie zameranej na zbieranie artefak-
tov uzitkovych vytvarnych disciplin

s ambiciou ,,v rovine teoretickej
reflexie byt pendantom umeleckoprie-
myslového miizea“ (s. 7). Antologia
sCasti ponika aktualizované starsie
texty s cielom sustredit ¢asto uz tazko
dostupné informacie roztratené po
rdznych periodikach, prilezitostnych
tla¢iach ¢i konferen¢nych zbornikoch.
Prevazuju vSak texty $pecialne pripra-
vené pre tato publikaciu. Podielalo sa
na nej 22 autorov reprezentujicich
niekolko generacii historikov dizajnu.
Réznoroda bola aj povaha jednotli-
vych textov: od monografickych stadii
venovanych tvorbe jediného dizajnéra
po syntetické pohlady na dlhé tseky
histérie, od konzekventnych vedeckych
analyz po eseje s vyrazne osobnym
pohladom na skiimant problemati-
ku. Jednotlivé prispevky publikacie
rozdelené do Styroch kapitol ram-
covanych historickymi medznikmi
zahrnuli obdobie 19., 20. a pociatku
21. storocia. Iva MojziSova sa napriklad
v ramci prispevku o SUR zamerala

na vztah Josefa Vydru k pionierovi
kinetického umenia Zdenkovi Pesan-
kovi a na nerealizovany projekt SUR
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Samuel Carnoky: FONTS SK/Dizajn
digitalizovaného pisma na Slovensku.
Slovenské centrum dizajnu, 2018.

ako skoly spajajuicej vytvarné umenie

a dizajn s divadlom, filmom a hudbou.
Z dalSich prispevkov spomenme text
Zuzany Labudovej venovany zarodkom
dizajnérskeho $kolstva na Slovensku,
komentar Marty Herucovej k historii

a produkcii firmy Sandrik v Dolnych
Héamroch, analyzu kolekcie vystavnych
plagatov Vychodoslovenského muzea
v KoSiciach z medzivojnového obdobia
Dagmar Polackovej, Studiu Silvie Sene-
§i Lutherovej venovanu ¢eskosloven-
skému nabytku a obytnému interiéru
toho istého obdobia, synteticky pohlad
na slovensku keramiku 20. storocia
Stefana Oriska a stat Nade Kandevovej
venovanu zberatelstvu ,,neelitnych“
kultarnych artefaktov.

K osvetleniu dejin slovenského gra-
fického dizajnu vyraznym spésobom
prispel Lubomir Longauer, bojovny
zastanca zaloZenia muzea dizajnu

a zberatel, ktory mu prenechal dblezité
dokumenty. Od roku 2011 publikoval
tri zvazky UZitkovej grafiky na Sloven-
sku po roku 1918.° Prave z dévodu, Ze
donedavna u nas neexistovalo umelec-
kopriemyselné muzeum, sa Lubomir
Longauer na rozdiel od zahrani¢nych
kolegov - piSucich grafickych dizaj-
nérov - venuje aj zakladnému vysku-
mu, ktorého plodom st okrem iného
objavy zabudnutych postav historie
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grafického dizajnu na Slovensku.
Longauer rezignuje na konstruovanie
pointovanych syntéz a popisuje realitu
slovenskej uzitkovej grafiky a jej tvor-
cov v ich rozporuplnosti, kostrbatosti
a premetoch. S neutralnym odstupom
hodnoti autorov, ktori sa podriadovali
politickej moci ¢i nizkym zalubam
svojich chlebodarcov. Analyzuje ich
tvorbu dokladne - tu vyzdvihne vyni-
mo¢ny vykon inak priemerného auto-
ra, tam zasa poukaze na to, Ze tvorba
kanonizovanych osobnosti slovenské-
ho umenia nebola vo vSetkych svojich
prejavoch skveld. Na rozdiel od dnes
bezného terminu ,graficky dizajn“
uprednostiiuje oznacenie ,,uzitkova
grafika“ s cielom, aby do zorného uhla
svojich publikacii zahrnul aj ilustra¢nua
tvorbu (vratane efemér ako karikatu-
ry a kreslené vtipy). I v tomto je jeho
badatelsky pristup vynimo¢ny a neoby-
¢ajne Siroko rozkroceny.

V prvom zo zamys$lanych siedmich
zvazkov sa zameral na konzervativnej-
§ie orientovanych tvorcov aktivnych

v obdobi prvej republiky, pricom
mnohi boli este ¢inni nielen pocas
vojnového slovenského Statu, ale aj

v povojnovom obdobi. Druhy zvazok
je venovany paralelne sa vyvijajucemu
modernizmu okolo Skoly umeleckych
remesiel v Bratislave (Ludovit Fulla,

Zdenék Rossmann a d.). Lubomir Lon-
gauer konstatuje, Ze vyvoj na Sloven-
sku vzhladom na dobiehanie zmeska-
ného prebiehal v paralelnych pradoch:
avantgarda sa zacala rozvijat v obdobi,
ked aj konzervativny prud bol este len
vrozbehu.

Nateraz ostatny treti zvdzok rozsiruje
pohlad na okruh Skoly umeleckych
remesiel. Osobitnt pozornost venuje
»,zabudnutému modernistovi“ Ladisla-
vovi Csaderovi aj doteraz prakticky
neznamym pracam Vladimira Bahnu
a Juraja Stanka. Sti¢astou publikacii
st medailény vytvarnikov, z ktorych
sa niektori dominantne, ini viak len
mens$ou ¢astou svojej tvorby zamerali
na uzitkovu grafiku. Ich prehladné
usporiadanie a najmd komentované
kalendéria Zivota a tvorby poskytuju
o kazdom z vybranych autorov mnoz-
stvo cennych informacii.

Lubomir Longauer sa tiez podielal na
obsiahlej publikacii Typografia a dizajn
pisma na Slovensku. Zacalo to Cyrilom

a Metodom® pripravenej pri prileZi-
tosti rovnomennej vystavy v galérii
Satelit. Longauerov text s tvodnou
poctou velkomoravskému Cyrilo-

vi ako ideovému otcovi slovanskej
pismotvorby nacrtava vyvoj typografie
na Slovensku od Martina Benku po
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Vladislav Rostoka: CIPAR&LOGO.ET...C.
Slovenské centrum dizajnu,
vydavatelstvo Slovart, 2020.

aktualnych tvorcov a opit pontka ob-
siahly obrazovy materidl a faktografic-
ké medaildny jednotlivych osobnosti.
Nasledujuca stat Pala Balika sa domi-
nantne venuje vychodiskam a vyvoju
digitalnej tvorby pisma s poc¢iatkami

v ,pionierskych“ pracach Andreja
Kratkeho, pokracovaniu v tvorbe Petra
Bilaka, Daniela Markovica, Jana Filip-
ka, Ondreja J6ba a dalsich s vytstenim
do vzniku Laboratoria typografie na
bratislavskej Vysokej $kole vytvarnych
umenti, ktoré vychovava §pecializova-
nych dizajnérov pisma. Aj tato ¢ast
publikacie sprevadzaju relevantné pri-
klady dizajnu a informacie o autoroch.
Maria Riskova sa potom zamerala na
experimentalne polohy tvorby sloven-
skych grafickych dizajnérov.

K piSucim grafickym dizajnérom sa

v neddvnom obdobi zaradil Samuel
Carnoky, ktorého zasluhou vzniklo na
Fakulte umeni Technickej univerzity
v Kosiciach dal$ie ohnisko vzdelavania
dizajnérov pisma. V roku 2014 vydal
publikaciu Neon a reklamnd typografia
do roku 1989 na vychode Slovenska’,
zmapoval v nej miznice reklamné
pismo vo verejnom priestore z obdo-
bia od konca patdesiatych do zaciatku
deviatdesiatych rokov 20. storocia vo
vychodoslovenskom regione. O $ty-

ri roky neskor sa detailne venoval

Rok slovenského dizajnu

digitalizovanému pismu na Slovensku,
uviedol ho do $irsich historickych su-
vislosti a venoval sa jeho presahom do
medzinarodného kontextu. V ivodnej
stati knihy s hlavnym titulom Fonts SK®
Lubomir Longauer komentuje zarodky
domacej tvorby pisma a osobitne sa
venuje obdobiu, ked okruh jeho $tu-
dentov na bratislavskej Vysokej $kole
vytvarnych umeni v devatdesiatych
rokoch uplynulého storodia vytvaral
podhubie, z ktorého neskor vyrastli
zrelé plody. V dalsich kapitolach Sa-
muel Carnoky naértava starsiu histériu
slovenskej pismotvorby, venuje sa za-
kladatelskej generacii digitdlnej tvorby
pisma (uz spominani Andrej Kratky,
Peter Bilak a d.) a dal$im pribddajticim
profesionalom, vdaka ktorym vznika
relativne bohato $truktirovana scéna
dizajnu pisma, pocinajic textovymi

a koncdiac experimentalnymi pis-

mami ,na jedno pouzitie“. Carnoky
ich komentuje, porovnava, ilustruje
prikladmi s odkazmi na druht ¢ast
publikacie, v ktorej st vybrané pisma
detailnejsie predstavené. Poukazuje
na neraz prekvapujice ins§piracie
mladych dizajnérov starSou domacou
tvorbou, skima podiel vzdelavacich
in8titdcii na konStituovani horizontu
navrhovania pisma. Nasleduje 250
prikladov pisiem pouzitych v sadzbe
arozhovory s vybranymi dizajnérmi.

Nina Vesela-Cohen a Maria Ri$kova (eds.):
Plocha a priestor v dizajne/Milan Vesely.
Slovenské centrum dizajnu,
vydavatelstvo Slovart, 2019.

-

e

Aj v medzinarodnom priestore je bezné,
Ze vzhladom na $pecifika grafického
dizajnu sa venuju jeho analyzam prak-
tici. V pripade produktového dizajnu

su aktivity tohto druhu redsie. Nie je to
inak ani na Slovensku a z okruhu takto
zameranych autorov pravidelne publi-
kuje najma Tibor Uhrin. Z prepojenia
praktickych skusenosti a teoreticko-his-
torickych poznatkov prameni autenticky
pohlad na uzitkovud tvorbu, ktory uplat-
nil uZ v celom rade textov. V roku 2012
vysla jeho kniha Drevo, dizajn a tradicia.’
Ako naznacuje titul, Gstrednou témou
knihy je drevo, ktorému sa vo svojej
dizajnérskej tvorbe intenzivne venuje.

V publikacii analyzuje tradi¢né vyrobné
techniky a konfrontuje domace postupy
a materialy s tymi, ktoré sa uplatnili

v inych krajinach. Prekracuje pritom
obvykly romanticko-folkloristicky pri-
stup, stiera hranice a tematizuje presahy
tradi¢ného remesla a sti¢asného dizajnu.
Pontuka presahy od komentarov kon-
krétnych technickych rieSeni az k tiva-
ham o zmysle plodov ru¢nej prace pre
sucasného ¢loveka ¢i podiele tradicie na
humannej podstate ¢loveka. V kontexte
dizajnu dokazuje, Ze remeselné tradicie
sa v spojeni s inovativnym dizajnérskym
myslenim stavaju efektivnym nastrojom
posuvajicim uzitkova tvorbu do poldh,
ktoré by pre konvenc¢ne chapany priemy-
selny dizajn boli sotva dosiahnutelné.
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Lubomir Longauer: Uzitkova grafika
na Slovensku po roku 1918. Mierny
pokrok. 3. &ast. Slovenské centrum
dizajnu, vydavatelstvo Slovart, 2020.

K neobycajne plodnym autorom
odbornej literatiry sa v uplynulom
desatro&i zaradila Zuzana Sidlikova. Aj
ona modze zurocovat praktické skuse-
nosti, kedZe absolvovala vysokoskolské
stidium odevného dizajnu, ale vystu-
dovala tiez dejiny umenia. Metody jej
pisania, pri ktorom vyuZziva archivne
badanie, su skor blizke preciznej
kunsthistorii. Dobrym prikladom mdze
byt Méda na Slovensku v medzivojnovom
obdobi (1918 -1939) z roku 2011. Via-
ceré kapitoly tejto knihy predstavuji

v nasom kontexte prvovystupy. Zame-
riavaju sa na typologiu odevnej tvorby
so $pecifickym ohladom na Slovensko,
slovensky textilny a odevny priemysel,
vyznamné mddne domy, ale napriklad
aj na mddnu kresbu a na spdsoby
prezentacie mddy v reklame. Po tomto
titule nasledovali dal$ie, spomenime

z nich aspoh Stratenii (m)ODUY, ktora
skimanym ¢asovym vysekom nadvizu-
je na vys$ie spominant knihu. Obdobie
rokov 1945 - 1989 u nas aj v odevnom
dizajne vyrazne poznacil ideologicky
tlak, v jeho priebehu sa vSak stratégie
aj realita odievania ,socialistického
¢loveka“ vyrazne menili. Zuzana
Sidlikova z anonymnej $edi odevnych
podnikov vyniesla na svetlo osobnosti
mobdnej tvorby aj tych, ktori sa na jej
prezentacii podielali (editorky, mane-
kynky, krajéirky, fotografi a d.).
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V sledovanom obdobi vyslo na Slo-
vensku niekolko kniznych monografii
venovanych vyznamnym dizajnérskym
osobnostiam. Vladislav Rostoka edito-
val, precizne graficky upravil a z velkej
¢asti opatril textami publikaciu o gra-
ficko-dizajnérskom diele vSestranne
zameraného vytvarnika Miroslavova
Cipara.!? Obrazovo bohata publikacia
impozantnych rozmerov prezentuje
Ciparove znacky, symboly, logotypy,

knizn1 tvorbu, ilustracie a dalsie prace.

Sprevadzaju ich state Fedora Krisku,
samotného Miroslava Cipara a dal$ich.

Bohumir Bachraty, Nina Vesela-Cohen
a Méria Riskova zostavili monografiu
Milana Veselého, grafického dizajné-
ra s poCetnymi realizaciami v oblasti
vystavnictva. Vesely spoluvytvaral vizu-
alnu identitu divadelnych aj filmovych
diel, hlboku stopu zanechal v oblasti
knizného dizajnu. Pod texty publikacie
zamerané na vyvoj Veselého kariéry

a jednotlivé oblasti jeho dizajnérskych
aktivit sa podpisal najmd Bohumir
Bachraty, krat$ie prispevky pridali
dalsi autori.

Publikacia s titulom Art dizajn. Franti-
Sek Burian a Studenti®® sa venuje vyraz-
nej osobnosti dizajnéra a dlhoro¢ného
pedagoga bratislavskej Vysokej §koly
vytvarnych umeni a zlinskej filidlky

Nina Vesela-Cohen a Maria Riskova (eds.): 5
Plocha a priestor v dizajne/Milan Vesely.

Slovenské centrum dizajnu,

vydavatelstvo Slovart, 2019.

Vysokej $koly uméleckoprimyslovej

v Prahe. Burian sa posuaval od navrho-
vania strojov a mensich produktov cez
vyskumné projekty ku konceptudlnym
poloham dizajnu a v naSich konéinach
etabloval art dizajn. Na obsahu publi-
kacie ilustrovanej pracami Frantiska
Buriana a jeho Studentov sa okrem edi-
torov textovo podielali Viera Kleinova,
Maro$ Schmidt a Lucie Smardova.

Tibora Uhrina sme spominali ako
piSuceho dizajnéra. V roku 2019

vys$la monografia o jeho dizajnérske;j
tvorbe s podtitulom Forma sprijemtiuje
funkciu, na ktorej sa okrem editora
(autora tychto komentarov) podielali
textami Viera Kleinova, Zuzana Labu-
dova, Nada Kancevova, Nicol6 Cecca-
relli, Silvia Bardova a dals$i. Zamerali
sa na Uhrinove dizajnérske realizicie,
dlhoro¢nu pedagogicku a publika¢nt
¢innost aj zberatelsku vasen.

V kniznej produkcii o dizajne na Slo-
vensku prevazuju tituly venované his-
torii. Tedriu dizajnu zastupuje v uply-
nulom desatroéi napriklad dvojdielna
publikacia Eleny Farka$ovej a Ludovita
Petranskeho Design - tedria a metodolé-
gia.>Autori sa okrem iného zaoberaju
zmenami v postaveni a poslani dizajnu
v suvislosti s vyvojom digitalnych tech-
noldgii, detailne tiez analyzuju aspekty



dizajnérskej kreativity. Ako nevyhnut-
nu sucast osobnostnej charakteristi-
ky tspesného dizajnéra vyzdvihuja
multiprofesionalitu: ,,Stieranie hranic
a presahy medzi disciplinami dizaj-
nérskej tvorby, ako aj medzi odbormi
(ekondm, politik, architekt, dizajnér,
filozof, scénograf...) je vSeobecnym
javom sucasnosti.“ (zv. 1, s. 57). Posun
smerom k otvorenosti a priznanému
relativizmu zvolenych rieSeni chapu
ako dolezita sucast praktickych aj teo-
retickych aktivit v oblasti dizajnu: ,,Pre
dizajn je priznacéné, Ze prekracuje me-
todické hranice aj teoretické poznatky,
skima viaceré pravdy a rozne verzie
budicna. Ide o dynamicky, improvizac-
ny proces, ktory reaguje na vzniknuté
situacie a velmi ¢asto vytvara nové
vedomosti ¢i postupy priamo v dizaj-
nérskom procese.“ (zv. 2, s. 30).

Viaceré state knihy Eleny FarkaSove;j

a Ludovita Petranskeho podéiarkuja
vyznam etickych zasad a zodpoved-
nosti dizajnérskej profesie. Apelom na
zmenu paradigmy dizajnu, spocivajicu
v presune jeho orientacie od podporo-
vania ekonomického rastu v sluzbach
konzumu k akcentovaniu autentickych
Tudskych potrieb, sa nazorovo zhodu-
ja s kolektivom vedenym Veronikou
Kotradyovou, ktory vydal publikaciu
Dizajn s ohladom na c¢loveka'. Ide
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Vladislav Rostoka: CIPAR&LOGO.ET...C.
Slovenské centrum dizajnu,
vydavatelstvo Slovart, 2020.

o preklad anglického human cente-

red design. Editorka zasadnt dilemu
stcasného dizajnu v ivode vymedzuje
nasledovne: ,To, ¢i vytvarame podpor-
né prostredie pre vyvoj ¢loveka, pre
jeho zrenie, alebo ho skor len zvadza-
me na chodni¢ky konzumu a nahana-
me sa za stale lep$imi a m6dnejsimi
ikonami, pre ktoré by nas 'ti druhi’
obdivovali, je zavazna vec a je v nasej
moci to ovplyvnit obomi smermi.“

(s. 10). Nasledne sa dvanast autorov

z rdznych perspektiv zameriava na
problémy interakcii Iudi, tZitkovych
predmetov a prostredia s akcentom

na humanizaciu dizajnu. Obhajobou
»dizajnu s ohladom na ¢loveka“ prispe-
la Veronika Kotradyova aj do dalsej
kolektivnej publikacie SLOW/SLOV 7
ramcovo zameranej na dizajn pre trva-
lo udrzatelny rozvoj. Slovna hracka ti-
tulu odkazuje na civiliza¢né zvolnenie
strategicky dodlezité pre udrzatelnost

a na Slovensko, na ktoré sa publika-
cia najma vo vybranych realizaciach
vztahuje. Uvodny text Katariny Lauko-
vej Zaji¢kovej a Zuzany Sebekovej
spresnuje, Ze slow-dizajn ,kladie déraz
najmd na vyrobu vyuzivajicu lokalne
materidly, technolégie, tradicie a sku-
senosti“ (s. 9). Kratkodyché vlastnenie
nahradza silnou vizbou uzivatela

k uzitkovému predmetu a zmena tem-
pa socialnej interakcie ma potencial jej

skvalitnenia. R6znorodym aspektom
suvisiacich rieSeni sa nasledne venuje
osem autoriek.

Je iste potesiteIné, Ze otazkam udrZa-
telnej civiliza¢nej dynamiky na Sloven-
sku sa venuje ¢oraz viac autorov, pre-
dovsetkym z okruhu mladsej generacie.
Patri k nim aj Pavol Capik, ktory zosta-
vil antolégiu venovan tejto problema-
tike s titulom UdrZatelny rozvoj v kultiir-
nej a kreativnej praxi.’* V ivodnom texte
zdoOraznuje potrebu opustit atomizaciu
stratégii viazanych na uzavretost pro-
fesii. Nahradit by ju mala otvorenost,
dial6g expertov aj neexpertov a spolu-
praca nad ramec jednotlivych disciplin.
Roznorodo zamerané st aj prispevky
dvanastich autorov z Ceska a Sloven-
ska pokryvajuce oblast tedrie aj praxe,
dizajnu aj voInej tvorby. A bez ambicie
zahrnut vSetky pociny v tejto oblasti
spomenme e$te katalog k vystave Hu-
man by Design®. Vystava bola prezento-
vana okrem galérie Satelit aj vo vieden-
skom MAKu v ramci renomovaného
biendle dizajnu, architektiry a umenia
(Vienna Biennale for Change). Maria
Riskova sa v ustrednom texte zameria-
va na stratégie udrzatelnosti (ohladu-
plné materialy, opravovanie namiesto
vyhadzovania, bezodpadovi recyklaciu,
alternativny zZivotny §tyl ad.), ktoré
vystava prezentovala v praxi.
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Farebna $ed. Kataldg vystavy.

Slovenské centrum dizajnu, 2016.

Format tohto textu umoznil aspon
kréatke glosovanie kniznych publikacii,
pri dalsich prirastkoch nedavnej spisby
o dizajne na Slovensku, zial, uz pojde
len o strohy vypocet pocinov, ktoré

by si zasluzili detailnej$i pohlad. Ide
napriklad o dalSie materialy pripra-
vené Slovenskym muzeom dizajnu.

Za vsetky spomenime katalég Farebnd
Sed - Buntes Grau (2016) dokumentuju-
ci dlho zanedbavany zakladny vyskum
»socialistického“ dizajnu, ktorému sa
muzeum intenzivne venuje.

Pozornost si zaslizia tieZ texty kata-
16gov pravidelnych prehliadok, ako sa
Narodna cena za dizajn, Trienale pla-
gatu Trnava a Kruhy na vode pripravo-
vanych Slovenskym centrom dizajnu,
Galériou J. Koniarka v Trnave v spo-
lupraci s Vysokou $kolou vytvarnych
umeni v Bratislave a Ustredim Iudovej
umeleckej vyroby.

Niekolko publikacii zameranych na
dizajn pripravila ako sprievod svojich
vystav Slovenska narodna galéria.
Dizajnérska profesia sa v strednej
Eurdpe formovala v obdobi bieder-
meieru, takZe v tomto kontexte ma
svoje miesto aj vystava z roku 2015
Biedermeier pokryvajica toto obdo-
bie. V jej katalogu sa uzitkovej tvorbe
venovali Silvia Senes$i Lutherova a Jana
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Nebat sa sprievodcu. Sprievodca vystavou.

Katalég vystavy Nebat sa moderny!
Slovenské centrum dizajnu, 2018.

Svantnerova. Z novsich dejin dizajnu
spomenme vystavu Na zdravie! Na
dizajn! (2012) venovanu historii, pro-
duktom a dizajnérom sklarne RONA

v Lednickych Rovniach s textami
Dagmar Polackovej a Vladimiry Blinge-
rovej a state Viery Kleinovej a Zuzany
Sidlikovej v katalégu vystavy Nech Sije!
(2017) zameranej na médu na Sloven-
sku v rokoch 1945 - 1989.

Pozoruhodné texty moZno najst aj

v zbornikoch a efemérach vydavanych
pri prilezitosti podujati ako Dizajnvi-
kend (od roku 2013 Bratislava Design
Week), Denamit Design Days, Visible
Data a d., ktoré sa s vynimkou toho
prvého vysli v niekolkych ediciach

a potom zanikli. Plati to aj o festivale
autorskych projektov grafického dizaj-
nu SELF. K jeho prvému ro¢niku vysiel
katalég s pomerne obsiahlymi komen-
tarmi prezentovanych prac a s textami
kurétoriek Lubice Segecovej, Evy Kasa-
kovej a Marie Riskovej, ktoré objasnu-
jua zmysel a vyznam realizacii v totalnej
rézii grafickych dizajnérov.

Obist nemoZno ani ¢asopisy. Na prvom
mieste prirodzene $pecializovany
Designum. Do roku 2013 vychadzal

v menSom formate Sestkrat ro¢ne,
potom vo vi¢Som ako kvartalnik.
Prinasa aktualne recenzie podujati

]

Human by Design — Sonda do
socialnych a metodologickych
inovacii v dizajne. Katalég vystavy.
Slovenské centrum dizajnu, 2019.

a knih, profily osobnosti ¢i dizajnér-
skych zoskupeni, ale aj obsiahlejsie
$tidie s poznamkovym aparatom, aké
zvyknt byt publikované v recenzova-
nych periodikach, medzi ktoré (iste

aj pre zdlhavost recenznych konani)
Designum zatial nepatri. Spomenme as-
pon prispevky Jany Oravcovej k u nas
malo frekventovanej revizii podielu
Zien na profile dizajnu, ¢lanky Marosa
Schmidta k histérii domaceho priemy-
selného navrharstva a texty Sonie de
Puineuf zamerané na medzinarodna
dizajnérsku scénu.

Texty o problematike dizajnu, najma
toho, ktory sa viaze na tradi¢né do-
mace techniky a materialy, pravidelne
pontuka ¢asopis Remeslo-Umenie-Dizajn.
Zmienku si zasluzi tiez Dennik N,

v ktorom vyslo viacero ¢lankov o aktu-
alnom dizajne aj jeho historii.

Napokon pripomenme texty publiko-
vané na internete. Pionierom v tomto
smere bol na Slovensku portal design-
by.sk, ktory sa zameral najma na aktu-
alne informacie s ambiciou ,rozsirit po-
vedomie predovSetkym o slovenskych
autoroch pdsobiacich nielen na Sloven-
sku, ale aj v zahrani¢i.“ V perspektive
$irsich suvislosti sa na problematiku
dizajnu a architektiry zameriava online
¢asopis MAG D A. V troch stipcoch



Publikacie Slovenského
centra dizajnu.
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K dejindm
dizajnu
na Slovensku

pontka aktuality, hlbSie ponorené
informacie a analytické texty a eseje

v zaujme ,reflektovat realitu v celej jej
komplexnosti a rozporoch®.

Celkovo mozZno azda posuny v kvalite
textov publikovanych na Slovensku

o dizajne za uplynulych desat rokov
charakterizovat haskovsko-longaue-
rovskym ,,miernym pokrokom®. Ak by
sme nase publikaéné aktivity porov-
nali napriklad so susednym Ceskom,
nedopadli by sme velmi dobre, ved len
knizna produkcia prazskej ,,Umprum-
ky“ je objemom porovnatelna s celou
slovenskou. Na druhej strane sa nas
$pecializovany ¢asopis doZiva uz

27. narodenin, ¢o nam Cesi bez porov-
nateIného periodika mézu zavidiet.

A novy potencial dava spisbe o dizajne
vznik muazea dizajnu. Nie je teda dovod
vyskat, ale ani Zialit.

Zaverom sa chce autor ospravedlnit
vSetkym, ktorych prace prehliadol
alebo pre obmedzeny format ¢lanku
komentoval prili§ stru¢ne. B

Zdeno Kolesar pdsobi na Katedre tedrie
a dejin umenia Vysokej Skoly vytvarnych
umeni v Bratislave a v Kabinete teore-
tickych stadii Fakulty multimedialnych
komunikéacii Univerzity Toméasa Batu

v Zline.Venuje sa najma dejinam dizajnu.

Rok slovenského dizajnu

Knizne vydal dve Ceské a dve sloven-
ské vydania publikacie Kapitoly z dejin
dizajnu (1998 — 2009), Kapitoly z dejin
grafického dizajnu (2006), Historia pro-
Jjektowania graficznego (spoluautor Jacek
Mrowczyk, (2018), je editorom publikacii
K dejiném dizajnu na Slovensku (2013),
Artdizajn. FrantiSek Burian a Studenti
(2017) a Tibor Uhrin. Forma sprijemriuje
funkciu (2019). Publikuje v domaécich

a zahrani¢nych odbornych periodikach.

1 MojZiova, Iva: Skola moderného videnia. Bratislavskd
SUR 1928 -1939. Bratislava : Artforum a Slovenské
centrum dizajnu, 2013.

2 Longauer, Lubomir, Pre$najderov4, Klara (eds.):
Nebdt sa sprievodcu. Sprievodca vystavou. Bratislava :
Slovenské centrum dizajnu, 2018.

3 Béresova, Simona, Pre$najderova, Klara, Puineuf,
Sonia de: Skola ako laboratérium moderného Zivota.
Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2020.

4 Pekarova, Adriena, Kolesar, Zdeno (eds.): K dejindm
dizajnu na Slovensku. Bratislava : Slovenské centrum
dizajnu, 2013.

5 Longauer, Lubomir: UZitkovd grafika na Slovensku
po roku 1918. 1. Cast. Modernost tradicie. Bratislava :
Slovart, 2011.

Longauer, Lubomir: Uzitkovd grafika na Slovensku
po roku 1918. 2. éast. Vyzliekanie z kroja. Okruh Skoly
umeleckych remesiel. Bratislava : Slovart a Vysoka
$kola vytvarnych umeni, 2014.

Longauer, Lubomir: Ufitkovd grafika na Slovensku po
roku 1918. 3. Cast. Mierny pokrok. Bratislava : Slovenské
centrum dizajnu a Slovart, 2020.
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Ehals modarndha widenis

Longauer, Lubomir, Balik, Palo, Stankoci, Stanislav,
Riskova, Maria: Typografia a dizajn pisma na Slovensku.
Zacalo to Cyrilom a Metodom. Bratislava : Vysoka $kola
vytvarnych umeni v Bratislave a Slovart, 2013.

Carnoky, Samuel, Sin¢ék, Radoslav: Nedn a reklamnd
typografia do roku 1989 na vychode Slovenska. KoSice :
Samuel Carnoky, 2014.

Carnoky, Samuel: Fonts SK. Dizajn digitalizovaného
pisma na Slovensku / Digitised type design in Slovakia.
Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2018.

Uhrin, Tibor: Drevo, dizajn a tradicia. Bratislava:
Ustredie ludovej umeleckej viroby, 2012.

10 Sidlikova, Zuzana: Méda na Slovensku v medzivojnovom

obdobi (1918 - 1939). Bratislava : Slovart, 2011.

11 Sidlikova, Zuzana: Stratend (m)ODA. Odevnd kultiira

na Slovensku v rokoch 1945 - 1989. Bratislava : Slovart,
2017.

12 Rostoka, Vladislav: CIPAR&LOGO. ET...C. Bratislava :

Slovenské centrum dizajnu a Slovart, 2020.

13 Kolesar, Zdeno, La$sak, Marian (eds.): Art dizajn.

FrantiSek Burian a $tudenti. Bratislava : Slovart
a Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave, 2017.

14 Kolesér, Zdeno (ed.): Tibor Uhrin. Forma sprijemriuje

funkciu. Form Mellows Function. Ko$ice : Dive buki,
2019.

15 Farka$ova, Elena, Petransky, Ludovit: Design - teéria

a metodolégia 1, 2. Zvolen : Technicka univerzita vo
Zvolene, 2020.

16 Kotradyova, Veronika (ed.): Dizajn s ohladom na

¢loveka. Humanizdcia mikroprostredia. Bratislava :
Slovenska technickd univerzita v Bratislave, 2015.

17 Laukova Zaji¢kova, Katarina, Sebekova, Zuzana,

Trnovska, Katarina (eds.): SLOW/SLOV. Bratislava :
just plug_in, 2013.

18 Capik, Pavol (ed.) Udrzatelny rozvoj v kultiirnej

a kreativnej praxi. KoSice : Technicka univerzita
v Kosiciach, 2020.

19 Human by Design. Sonda do socidlnych

a metodologickych inovdcii v dizajne. (Kat. vystavy).
Bratislava : Slovenské centrum dizajnu, 2019.
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Text redakcia

Pri prilezitosti Roku slovenského
dizajnu sme pripravili vyber
dvanastich mimoriadnych pisiem
spolu s ich pribehmi, ktoré navrhli
slovenski dizajnéri alebo vznikli na
Slovensku od poéiatku digitalnej
tvorby pisma. O vyber sa postarali
Palo Balik, Samuel Carnoky a Michal
Tornyai na zaklade tychto zhodnych
kritérii: kvalitné prevedenie, inovativny
pristup, domaci a medzinarodny ohlas
vratane oceneni, rozsah a popularita
pouzivania pisma doma a vo svete,
lokalny prinos do globalnej pismarskej
scény. Pisma budeme pocas tohto
roka prezentovat prostrednictvom
nadpisov v jednotlivych ¢islach
casopisu Designum.V tomto Cisle
predstavujeme tretiu trojicu pisiem
od Petra Bilaka (History), Andreja
Dienesa (Fazeta) a Vojtecha Rumana
(Pressburger).

Vzornik k pismu History,
Typotheque, 2008.

Fazeta — ukazka ,AdTypo, 2014.

E. Display Medium
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LAKIERNICTVO A MALIARSTVO PISMA BRATISLAVSKA MESTSKA ELEKTRARNA

RU DA STRBACEK S I E M E N S BlumenaOerstrasse
PRIJIMA VSETKY PRACE DO OBORU SPADAJUCE Kronungshiigelplatz
Blumenauerstrasse

* e
S C H U C K E RT Kronungshiigelplatz
B R U D E R BlumenaUerstrasse
CHEMICKA CISTIAREN BARVIAREN A PRADELNA Kronungshtigelplatz
Blumenauerstrasse
F I S C H BAC H A P O L L O Kronungshiigelplatz
Blumenauerstrasse

MALIARSTVO IZIEB A PISMA PREMIER MOTOROIL Krénungshiigelplatz

VOJTECH RUMAN

SCHILDERMALER 123456738 9 0 a PRESSBURG ERmUN IVERZA UNY
BNSTREICHER CZERNAGYAR Ukl SRdzESK

CIMFESTOKESMAZOLOK 1 2 3 4 5 6 7 8 9 @

Dvojstrany zo vzornika
pisma Pressburger.

Katalég Graduation
Projects, 2011 — 2012, e e domamikes g e Bt
dizajn: Filip Blazek, 2012.
Vzornik k pismu History,
Typotheque, 2008.
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Fazeta

Light Caption

Light Display

Light Text

Light Italic Caption
Light Italic Display
Light Italic Text
Regular Caption
Regular Display
Regular Text
Regular Italic Caption
Regular Italic Display
Regular Italic Text
Medium Caption
Medium Display
Medium Text
Medium Italic Caption
Medium Italic Display
Medium Italic Text
Bold Display

Bold Text

Bold Italic Caption
Bold Italic Display
Bold Italic Text
Black Caption
Black Display

Black Text

Black Italic Caption
Black Italic Display
Black Italic Text

PRESSBURGER NEUE
PRESSBURGER NEUE
PRESSBURGER NEUE
Pressburger Neue
Pressburger Neue
Pressburger Neue
Pressburger Neue
Pressburger Neue
Pressburger Neue
Pressburger Neue
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HISTORY

Autor Peter Bilak
Rok 2008
Text Palo Balik

Vznik a vyvoj ambiciézneho pismového
projektu History méa, ako uz nazov na-
poveda, celkom slusni histériu. Peter
Bilak na nom zacal pracovat este pocas
svojho §tadia na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni v Bratislave pod ndzvom
Decoratica (1994), ktory bol in§pirovany
réznymi tvarmi toskanskych serifov
aich vrstvenim na seba. Tento pro-

jekt vSak zostal nedokongeny hlavne

z d6évodu vtedajsich technologickych
limitov. O par rokov neskdr sa myslienka
historického menenia stylov dizajnu
pisma objavuje v Bilakovom néavrhu

s nazvom History v savislosti s projek-
tom Twin Cities (St. Paul a Minneapolis,
2002). Myslienka vychadzala z koncep-
tu Stylovych zmien poé&as historického
vyvoja pismarstva. Uzivatel by si vybral
pismo History z menu textového editora
a na zéaklade jeho prepojenia s kalenda-
rom pocitaca by skript vybral na kazdy
den z databazy vzdy iny historicky rez
pisma.

V roku 2004 sa Bilak vratil opat

k mySlienke vrstvenia historickych
pismovych Stylov a zac¢al skicovat

novy systém ich ukladania na seba.

V roku 2008 sa celkovy pocet Stylovych
vrstiev ustalil na poc¢te 21. Tento pocet
predstavuje 21 storo&i vyvoja podéb
latinského pisma. Zakladnou kostrou
pismového systému sa stala logicky
rimska monumentélna kapitéla, deko-
rovana 21 ozdobnymi vrstvami, ktorych
tvaroslovie je odvodené od rozliénych
historickych Stylov: od renesanénych,
prechodovych, barokovych, ru¢nych,
rane grotesknych, cez "blaznivé" struk-
turalistické pisma 19. storo€ia az po
digitalne pixelové.

Vyslednéa pismova rodina a generator,

s ktorou Bilakovi pomahali dizajnéri
Eike Dingler, Jan Filipek, Ondrej Jéb

a Ashfaq Niazi, bola vydana v roku

2008 a obsahovala nielen 21 separat-
nych pismovych rezov, ale aj $pecialnu
aplikaciu History Remixer, ktord neskor
nahradila webova aplikacia. Ta umoz-
riovala mixovanie vrstiev prostred-
nictvom ich zapinania a vypinania,

Pisma ¢isla
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Katalég najkraj$ich knih FranctGzska 2008,
Magnani & Nicolas, 2009.

SLOVAKIA

Loga znacky Slovensko, agentira
Creative Department, 2016.

aranzovania, uréovania farebnosti a ich
priesvitnosti. Pretoze vSetky vrstvy
maju rovnaki Sirku a dalSie metric-

ké parametre, je velmi jednoduché
vygenerovat mnozstva jedine¢nych ¢&i
uz vopred zamys$lanych, ale aj tplne
necakanych originalnych kombinacii.
Ako sam autor pripasta, neopatrnym ¢i
neodbornym nardbanim s tymto Sikov-
nym nastrojom mdézu vznikat aj rézne,
nie prili§ vzhladné kombinécie a zvrh-
losti. Aby bola histéria pismového

GOOD

IDEA
SLOVAKIA

projektu History kompletna, v roku
2013 do neho pridal Ilya Ruderman aj
cyrilicka a grécku verziu.

Ak sa vam zda toto pismo povedo-

mé, nemylite sa. Slovenskéa reklamna
agentuara Creative Department pouzila
v roku 2016 jeho zakladnu verziu vo
vizualnej identite Statnej spravy a vy-
razne dekorovanu verziu na jednotnad
vizualnu reprezentéaciu Slovenska

v zahranici.
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Fazeta

Autor Andrej Diene$
Rok 2013 - 2014
Text Samuel Carnoky

Kvalitnych textovych pisiem od
domaécich autorov je u nas ako Safra-
nu. Osobitd pozornost si medzi nimi
zaslUzi pismova rodina Fazeta od An-
dreja Dienesa (AdTypo). Je to moderna
staticka antikva, ktora sa vymedzuje
voci strnulému, racionalnemu vzhladu
tejto pismovej kategérie. InSpiraciu
gerpa z Ceskoslovenskej pismovej pro-
dukcie Sestdesiatych rokov (Josef Tyfa,
Vojtéch Preissig, Juraj Linzboth), ale aj
neskorgieho obdobia (Andrej Kratky).
Nazov Fazeta (hrana, ploska, Sikmo
zrezany okraj) najlepsie charakterizuje
konstrukéné principy, ktoré tvoria Spe-
cificky charakter tohto pisma.

Pismo je navrhnuté v troch optickych
velkostiach, ¢o ho preduréuje na
komplexné pouzitie v textovej sadzbe.
Fazeta Display sa svojou rafinovanou
kresbou uplatni v titulkovych velkos-
tiach, kde dobre vynikni vyrazné
kontrasty a krehké detaily. Fazeta Text
v stredne kontrastnej kresbe vyborne
funguje pre bezné textové velkos-

ti a Fazeta Caption si vdaka svojej
robustnej kresbe s nizkym kontrastom
zachovava vybornu ¢itatelnost v ma-
lych stuprioch pisma. Kazda opticka
velkost je nakreslena v piatich rezoch
tmavosti vratane kurzivnych Stylov.
Obdiv vzbudzuje nielen pocetnost
celej rodiny, ale aj rozsah znakovej
sady s mnozstvom zliatkov, symbolov
a ornamentoy, alternativnych znakov.
Moznosti pouzitia rozSiruje aj neskor-
Sie doplnenie o bezserifovi verziu
Fazeta Sans (2015).

Velkou devizou pisma Fazeta je dé-
sledny ohlad na kontext slovenského
jazyka s jeho diakritikou. Navrhnuté
akcenty proporéne aj tvarovo harmo-
nizuju s kresbou pismen. Zasadnou
inovaciou je tu rieSenie kombinacii
znakov ako [b, [h, lk, [, db, dh, dk, dl

s vynechanymi hornymi serifmi, ktoré
nasleduju po vertikalnom akcente. Do-
chadza tak k redukcii velkého svetlého
priestoru medzi tymito pismenami,
rytmus saddzaného textu tak posobi
vyvazenejsie.
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Konstrukéna charakteristika pisma Fazeta, AdTypo, 2014.

cifjkFyK&R
cifjkiyK&R
cifjkFTK&R

ciffkigK&R

Alternativne varianty znakov.

sSuvernilr
N

o

Pouzitie pisma Fazeta vo vizualnej identite
suvenir _ contemporary art & craft.
Dizajn vizualu: Matej Lacko.

Fazeta sa najlepSie uplatni ako univer-
zalne, vyborne gitatelné pismo najma
v dizajne knih a periodik, ale aj v tvor-
be vizualnych identit alebo dalsich
situaciach, kde vynikne nielen jeho
praktickost, ale aj originalny, neopoze-
rany vzhlad.

gulka
gulka

Kombinacia znakov [k s alternativnym
pismenom k bez horného serifu.

SUVEIllY
SUVEIl1Y
SUVEIlIY
SUVEIlIY
SUVEIl1Y
SUVEIllY



Pressburger |\==—m—mm ———— =——

] 0123344547890,1.2.3.45.6.7.8.9.0 HHHHHHHHHHHH
Autor Vojtech Ruman 0123364567 AP0 344547701 23364567850 00000000000
Rok 2012 ABCDEFGHIKLMNOPGRSATUVWIYZ HOHOHOHOHOH
Text Michal Tornyai abedafghifldmnopqrsBtuvwy:
AtdUscacebideosobsutiling = HAHBHCHDHEHFHHGHIHJHKHLHI
Pressburger od Vojtecha Rumana je GeRrkrssATeizao000000vy bialo it e S el b ol i
geometricky bezserifovy grotesk, ktory %ﬁfﬁﬁﬁfﬁwi ’ * AESUCDERLLNORREATZOOOO0Y
vznikol v roku 2012 ako bakalarska ssdttffuusiiouida6oa0 MA AR A
p.réiz/%\r;a KzaBte(:JcreIV|zuélneJ komunika- ng ehiriet :354 &Iw UI: FPWE ALAA m! ﬁﬂgﬁiﬁ-‘: A
cie v Bratislave. HILL ijﬁl 5 Am,ﬁ
Wrrvazzets BBBBBCEDDDEEbEEEEEEFF
. . . N ~ GGGGHHHHI-IH]IIIIIJ.] JI .
Alfo uva.dza autor,J(? to ’plsmo |ns.p|rova KKWUKLLEMM NNNNNRRR
né Bratislavou a uréené pre Bratislavu. PPPPRRRRRI REES TT
Hlavnym ingpiraénym zdrojom pri jeho uuuououuy UUWWI thw
tvorbe boli fotografie bratislavskych ! "|""|"'!!"‘|"‘|"YIIEI -y
ulic z prvej polovice 20. storocia. o ;,
Ruman zhromazdil a preskimal stovky e A {;Q

archivnych zaberov a systematicky

z nich ,povytahoval®vSetky napisy na Proces tvorby, testovaci vytlacok
budovéach, vo vykladoch, na plagatoch s poznamkami autora.

a na transparentoch. Mnohé boli znadme

dobové pisma, ale najzaujimavej$imi

2drojmi sa stali rucné vytvory lokalnych HOTEL CONTINENTAL Blumenauerstrasse

pismomaliarov. Ruman tento eklekticky
material pretavil do pisma, ktoré velmi KrbnungshUgeIplotz

vyvazene balansuje na hrane medzi H OTE L éAP E K

dobovostou a nad¢asovostou. Zakladna
konstrukcia Pressbugera je jednodu-

chy geometricky grotesk, typicky pre C ‘! R LTO N Kronungs hUgGlplCl'l‘Z
danua dobu, ale zaroveri desatroCiami

) , AR Blumenauerstrasse
overeny a mnohokrat aktualizovany, az

Elegantné sinkove izby s vyhladom na zahradu

Blumenauerstrasse

PohodIné &isté pokoje a pozorliva obsluha

sa napokon stal archetypom funké- 1234567890 Krﬁnungshﬁge|p|atz
nej typografie. Dobové prvky st umne

vyuzité v detailoch (jednostranné serify BROUK A BABKA Blumenauerstrasse
na niektorych verzalkach alebo jemné DAMSKY A sTEJNokRoJovY krascik — Kronungshiigelplatz

variacie proporcii) a vo velkom mnoz-

_st\v/e_alterniettl’\_/nych zt\alfoy,[:)rigmo_ PANORAMA Blumenauerstrasse

inSpirovanymi dobovymi rieSeniami .. ..
zfotografii Ztychto alternativje mozné CESTY CELYM SVETOM ZA KRATKU DOBU A MALO PENAZ] KronUHQShugelplotz

vyskladat kolekcie znakov, ktoré nazna-
kom simuluji vyvoj typografie v prvej
polovici 20. storogia. Od posunutych Dvojstrany zo vzorkovnice pisma.
secesnych proporcii, cez eleganciu art
deco, geometrické experimenty ranej
moderny az po anonymitu neskorsieho
medzinarodného Stylu.

Pressburger aktualne existuje len

ako jeden nie Gplne dokonc&eny rez.

V stc¢asnosti sa v8ak rozbieha praca
na vyraznom rozsireni Pressburgeru do
komplexnej rodiny pisma.

Logotyp Schondorf biocafe,
dizajn: lvana Paleckova.
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On Questions
About Preduet
Design

Author Silvia Bardova

How can we answer the question
about how the Slovak product design
is doing? Figures can give us a cer-
tain idea; Slovak designers’ opinions
may add another valuable infor-
mation layer; however, the most
reliable visualisation of the answer
are the design products themselves.
To outline its further direction,

it is also useful to look at where
design as a discipline is shifting.

The whole design discipline is
undergoing a major transforma-
tion and has to cope with many
challenges and pressures. In simple
terms, we can consider designing

a means by which people explain
and shape the world. Therefore, it
mimics the world and the problems
occurring during its creation. Design
deals with what clients bring, and
today’s clients bring increasingly
complex tasks. For a long time now,
the field of design cannot afford

to focus on aesthetically pleasing
scenery of important challenges.
Even relatively practical solutions

to straightforward issues are no
longer enough; today’s design needs
avision, an attitude, a mission.

As societal issues become more and
more complicated, the role of de-
signers also gets more complicated.
Today, as professional problem solv-
ers, they are called to matters that
did not involve their participation
until recently — that’s how design
gets right at the centre of today’s up-
heavals. As problems branch out, so
does the discipline of design branch
out with new specialisations and
tasks. Today, designers contribute
to changes in creating services, user
experiences, public policies or even
health systems; they design for so-
cial innovation, environmental and
economic sustainability, crises and
visions of the future world. At the
same time, this phenomenon passes
a huge responsibility on them —
they can no longer design only
according to client’s wishes — they
should examine every single assign-
ment also in terms of its position
within the entire system. With young

generations, we observe a decline

in interest towards ownership and
the accumulation of material things,
either real estate, vehicles or other
products. The shared economy’s
continuous growth or the popularity
of some social phenomena, such as
digital nomadism, also confirms it.
In design, this shift is reflected in
the dematerialisation and rise of spe-
cialisations, such as service design,
interactions, or UX design, where in-
teractions, relationships, or user ex-
periences are more important than
physical objects. The authors of the
ViP (Vision in Product Design) design
method state that “materialisation”
is only one of the possible outputs
of the design process and should be
used just if it proves to be the most
appropriate. According to them,

a designer should translate the idea
into the most suitable possible form,
whether a tangible product, multi-
media application, environment,
brand, service, or a combination.

The greater complexity of the

tasks is also reflected in the fact

that design is becoming more and
more informed and systematic, and
designers are gradually reminiscent
of less independent creators and
more researchers. Also, the fact

that the designer often no longer
has complete power over the design
process results is more reminiscent
of scientific research than creation.
This contemporary combination of
so-called deep practice and scholarly
research is referred to as deep design,
of which we are probably at the be-
ginning. However, it is reasonable to
ask whether designers are sufficient-
ly prepared for the tasks involved.

Ako
prichadzaji
a odchidzajii
myslienky
0 grafickom
dizajne

Trends, Myths,
and Constants.

How ideas on
graphic design
come and go

Author Eva Simoviéova

When recapitulating the last decade
of graphic design in Slovakia, it

is also necessary to remember
events and exhibitions. For me,

it is a very good opportunity to
recognise the otherwise non-
-existent, but available online and
archived blog (maly-dizajn-blog.
evakasakova.com), which I kept
from May 2010 until the year 2015.

When I was thinking about my
possible contribution to an overview
of what has happened and changed
in our country in graphic design

in the last decade, I first went to
Hurbanove kasarne in Bratislava

to see the ongoing exhibition of

the Slovak Design Award 2020 —
Communication Design. As a matter
of interest, I found a catalogue from
the Slovak Design Award 2011 and
only then did it occur to me that

I have a blog, and I would read it

all there. I assumed that the topics
that interested me at the time would
probably be long dead, or at least
closed for me. While reading the
articles, I realised the changes in the
design field, so I decided to summa-
rise the most significant of them in
the following thematic sections.

Women in graphic design

Is this topic still on the table? Hardly.
In an article about the competition
for the new logo of the Slovak Design
Center, I sarcastically commented the
selection of addressed designers and
studios (just gentlemen). But there
was probably no woman to choose!
Today, I participate in evaluation
committees myself, and usually, [ am
not the only woman there. Likewise,
graphic designers, all my classmates
(or those with whom I have been

in touch) have continuously done
this work since they graduated. And
more and more graduates are joining
them, so this topic is, fortunate-

ly, and I hope forever, averted.



Poster

What? Does it still exist? I wonder
too. Although in the past two years,
I've made a poster version (a verti-
cal) of the visual only for the needs
of city light, one piece of program
stand poster, and a magazine advert.
Then it might prove that poster

has not yet gone to the graveyard

of graphic formats. Maybe if it
weren’t for Insta Stories, the vertical
visual wouldn’t even exist in digital
space, but we carry on adapting

and adapting since we have them.

Self-publishing

That used to be my great topic.
About ten years ago, the independ-
ent magazine and fanzine scene
truly revived. And what looked like

a temporary renaissance eventually
remained with us as a sustainable
form of content generation for
various fan groups. We see this not
only in popular zin-fairs (markets
for genre and art publications,
mostly done as a makeshift to some
extent and at low cost, using various
printing techniques), but, of course,
also in the emergence of magazines:
both corporate (Penguin The Happy
Reader, J&T Magnus), community
(Courtyard, Back Stage Talks), and
hobby (Crafts, Flaneur). Their print
run is around 1,000 or more copies
(in the case of those in English and
with international distribution, it’s
much more, of course). However, it
is still less than stand production;
but fans, subscribers, donors, and
various crowd-funding schemes help
with their creation and regular pub-
lishing. Some operate for a long time
(Apartamento, Kinfolk, Standard),
some have their moment of fame,
and then their authors maybe get ex-
hausted or just move on to another
project (Works That Work, Pyré, Egres,
etc.). And new ones continue

to emerge — every time a new
captivating topic, hobby, or activity
appears, Boom! — a magazine (like
the magazine Hikemates) appears.
Last year, I was an opponent of Sona
Jurikova’s diploma thesis Self Pub-
lishing (VSVU, 2020), and it didn’t
seem like this topic would be a fad
for young designers in training.
Long live magazines and journals!

Summary

Spektrum su¢asného
vzdeldvania

v oblasti fyzickych,
priestorovych

a experimentdalnych
foriem dizajnu

na Slovensku

The Spectrum
of Current Edu-
cation in Phys-
ical, Spatial,
and Experi-
mental Forms
of Design in
Slovakia

Authors Michala Lipkova
and Zuzana Pergerova

How does it look with the current
educational platform for the up-
coming generation of professional
designers in the physical, spatial

and experimental forms of design

in Slovakia? We will try to grasp the
expanding range of specialisations in
the mentioned area of design educa-
tion within the current offer of study
programs at Slovak universities,
pinpoint their starting points, briefly
characterise and compare them. The
article was created when study pro-
grams were being re-evaluated and
modified to align with the emerging
internal systems designed to ensure
the quality of higher education. We
analyse the current situation between
the academic years 2020/2021 and
2021/2022. For this reason, our goal
was to use interviews with school
representatives not only to describe
the present but especially to capture
thinking about the future direction
of departments in individual schools.

Four public universities currently
provide the study of physical, spatial
and experimental forms of design:
Faculty of Architecture and Design
STU in Bratislava (FAD STU), Fac-
ulty of Arts TU in Kogice (FU TU),
The Faculty of Wood Sciences and
Technology TU in Zvolen (DF TU),
and Academy of Fine Arts in Brati-
slava (VSVU). In the Art program,
three offer a general study program
Design (FAD STU, FU TU, V$VU) at
all three levels of study (bachelor’s,
master’s, doctoral). The Faculty of
Wood Sciences and Technology at
the Technical University in Zvolen
distinguishes between the Furniture
and Interior Design (bachelor’s,
master’s) and Furniture and Hous-
ing Design (doctoral) programs.

Comparing the offer of design edu-
cation at Slovak universities exposes
several shared features (introduc-
tion into general fundamentals of
design, student personal profiling
through studio selection, year-on-
year teaching within studio work in
higher grades), but also differences
(composition of subjects, graduate
profile, different background in art
or technology know-how, a different
approach in running studios). Look-
ing at the breadth of focus that aris-
es in the field of physical, spatial and
experimental design forms at con-
temporary universities, one desires
to ask what design is all about today,
or rather, what is it not anymore?
What is the goal supposed to be in
design education at universities?

Whether design can be learned is

a question posed by the represent-
atives of iF Design Foundation

in the introduction of this year’s
White Book on the Future of Design
Education. At the same time, they
add that we cannot ask this question
before defining what we under-
stand under the term of “learning”.
International research, conducted
by a group of 250 experts from four
continents, does not come up with
definitive answers but lists several
key findings. The research results
incline towards project education,
knowledge integration from a wide
range of disciplines, emphasising
the fortification of social responsi-
bility in design work, and establish-
ing the concept of lifelong learning.
The authors consider interpersonal
communication a key skill for
future designers — according to
them, it should become a “central
component of design education”

in the background of a balanced
mix of intellectual stimuli and the
development of manual skills.

Designing
Education in
Graphic Design

Author Anna Ulahelova

Education in visual communica-
tion design, or graphic design, in
Slovakia has expanded in recent
years and democratised not only

in the online space but also in
vocational high schools focused

on design. Despite the boom that
has opened up opportunities to
study the field, there are so far only
a few high schools and universities
which have created (and continue
to create) a broader background for
the education of professionals. With
representatives of three such insti-
tutions — Vojtech Ruman, a teacher
at the post-graduate department of
Visual Communications Graphics

at the Bohumil Bac¢a Private School
of Art Industry in Bratislava (Skola
dizajnu); Juraj Blasko, Head of the
Department of Visual Communica-
tion at the Academy of Fine Arts in
Bratislava (VSVU); Samuel Carnoky
from the Visual Communication
Studio at the Department of Design
of the Technical University in
Kosice — we talked about ways of
educating graphic design and what
system the schools “design”. I was
interested in the range of teaching
professional knowledge and skills
these schools provide and where
they see issues and opportunities for
development. Their answers led me
to a comparison and reflection on
shared topics in the educational pro-
cess of graphic design that currently
resonate in the schooling system.

1. Tradition of studio structure

In all three schools, teaching in
studios is key. Students solve
projects there for which they receive
feedback from heads and assis-
tants. Today, every school strives

to develop a way based on the
tradition of art education according
to themselves and student needs.

Recently, the VSVU has transformed
graphic design studios into so-called
profile studios: Identity, Type, and
Space. The Identity Studio focuses
mainly on the visual identities of
products, institutions, companies,
and various events. In the Type
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Studio, students specialise in
working with typography, creating
type and book design. The Space
Studio deals with graphic design
in the context of architecture,
exhibitions, and public space.
Undergraduate students complete
a different studio every six months
in the first two years of study. It
ensures that they learn the basics
of each graphic design specialisa-
tion offered by the department.

The Department of Design in KoSice
offers a slightly different structure.
In addition to the Visual Communi-
cation Studio, there are three more
focused on 3D design: the Indus-
trial Design Studio, the Innovation
Design Studio, and the Space Design
Studio. During the first two and

a half years of bachelor’s study, its
students also rotate through studios
and study 2D and 3D design within
the department. Only in the middle
of the 3rd year can they choose a spe-
cialisation in the field of graphic de-
sign and at the master’s degree level.

Unlike other secondary schools,
where the lack of funds and the
provision of quality teachers is

a common problem, Skola dizajnu
in Bratislava, on the other hand,

can currently boast quality material
and technical facilities and a team of
young teachers from various arts and
industries. “We decided to divide

the time allowance, which belongs
to work on studio assignments in
graphic design and invite teachers
from other disciplines, such as
photography or animation. They also
received part of the teaching to work
with students and consult them. We
want to enable students to try out
various tools and disciplines related
to graphic design,” Vojtech Ruman
describes the last year’s experiment.
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From
Art-design to
Experimental
Design.

Enchantment
with (any)

technology is
not enough ...

Author Lubica Husta

Sylvia Jokelova is already an es-
tablished author in Slovak design.
Her work always evokes emotions.
It provokes and, at the same time,
concentratedly tests our perception
of various topics and our sensitivity
to them. It is eccentric and patient.
However, in recent years, she is
mainly a personality in design edu-
cation — she became the head of the
Studio of Experimental Design at the
Academy of Fine Arts in Bratislava.

Could you introduce your con-
cept and method of teaching?
Also, why did the Art-design
Studio become the Experi-

mental Design Studio?

2

The concept and method of teaching
are based on the profile of the gradu-
ates, who should be able to function
primarily within the original work,
so the students are the initiators and
implementers of their projects; it
indeed does not exclude coopera-
tion with clients from the corporate
environment. In practice, this means
that students are guided not only to
solve the tasks but also to formulate
the problem at hand. Therefore,

the assignments are designed only
in a framework and all students

are tasked to use their own range

of issues, which will be the central
theme of the semester project. With
Marian Lassak, we also consider it
very important to develop students’
individuality and authentic authorial
attitude in the teaching process. Of
course, in consultations and discus-
sions with students, we also try not
to fall into stereotypes and proven
practices but to leave our comfort
zone and move into unknown
directions. Such is the essence of

the experiment — to even discover
at the cost of “failure”. Therefore, we
emphasise that the output is also the
process itself, which does not nec-
essarily lead to a “successful” con-
clusion. What matters is the amount
of experience and knowledge they
gain along this journey. In short, we
could say that we lead them to the
courage to make mistakes. By prefer-
ring an individual approach, we are
open to a wide range of media; stu-
dents can also use those “belonging”
more to art. However, an important
criterion is that the project should
impact a wider range of “users”;

it should solve a clearly defined
problem and have a clear func-

tion, which remains in the design
territory, although it may not utilise
entirely common design methods.

I'would answer the second part

of the question very briefly: the
common ground between The Studio
of Experimental Design and the
Studio of Art-design is that it focuses
on original work emphasising
students’ individuality. Otherwise,

it is a new studio with a different
concept and teaching methods.

You often referred to yourself as
being an analogue designer. Your
relationship with handicrafts is
well-known, and I admire your
skills. So what is life like for an
analogue designer in the digital
revolution, in fact, normalisation
(or abnormalisation) today?

v

Very good, because slowly but sure-
ly, I am becoming a rarity. Today,

it is no longer interesting to have

a mobile phone, but not to have one.
For a very long time, I perceived my
arduous relationship with digital
tools as a handicap; however, then
I realised that it was also just a tool
that I simply didn’t control enough
to handle with it as masterfully as
with a fretsaw. However, this does
not mean that I would never work
with these technologies. Rather,

I considered digital technologies the
main topic of a specific project and
developed it on a concept level. In
part, I let experts implement it. For
me, the advantage of this distance
is also a more sober and critical
view of the miracles that the digital
revolution has brought, and I am
pleased that I increasingly see this
attitude among students as well.
However, many utilise digital tools
brilliantly. Simply put, just being



enchanted by (any) technology
is not enough; in itself, it is not
automatically a carrier of content
that is, in my view, essential.

Design on the
Track:The
Case of One
Collection

Author Viera Kleinova

What space do design and applied
art have in an art museum? Are they
welcome there, or are they modestly
resting in the silence of the gallery
depositories? Do they belong there
at all? The answer will not be exhaus-
tive or panoramic; we will experi-
mentally draw into Slovak galleries
without claim to completeness. The
collections of design and applied

art of the Slovak National Gallery
(SNG) will be an “illustrative and
exploratory case study” for us. They
were founded purposefully, with

a perspective, and with an ambition
for autonomy; they grew into the
gallery’s body almost from its begin-
nings. At the same time, they are the
largest and most comprehensive do-
mestic collection of Slovak 20th-cen-
tury applied art. We will look into
their history, get to know the key
players and events, and look at their
acquisitions over the past decade.

Slovak gallery collections
of design and applied art

In Slovak art museums, the inquiry
into the design is quite an exciting
task. It enters the gallery deposito-
ries cautiously and rather exception-
ally. It is, so to speak, a footnote in
the context of old, modern or con-
temporary fine/visual art, on which
the collections of these institutions
focus. The interest in design and
applied art mimics art strategies;

it looks for exceptional, cultured,
ultra-quality objects/works by pre-
ferred and recognised designers/art-
ists. Other beautiful beads are strung
into the necklace of elite art, contrib-
uting to the idea of developed linear
and centralistic knowledge and rep-
resenting a canonised framework.

Design and applied art are mostly
a festive affair in the gallery; muse-

Summary

ums are hand down everyday life.
From the position of a modernist,
art-historical authority, design

and applied art are often seen as
“borderline phenomena ... that
cross the boundary of utility ...

and meet the evaluation criteria of
art.” The established link of these
sometimes lunatically migrating
objects is material or technology —
standard and classics from the time
of k. k. museums. The situation is not
facilitated by the ambiguity — the
volatility of basic concepts. Design
and applied art often merge and
transcend, or in the opposite order,
are perceived in the instances of con-
troversy and animosity. Revision and
re-categorisation of the terminolog-
ical apparatus permanently occur;
they are conducted in retrograde

and progressive paths. Design is no
longer a rigid and inaccessible dis-
cipline. It is currently seen as a pro-
cedural activity with a far-reaching,
intertwined impact. It branches out
not only by visual culture or econom-
ic practice, but it also intervenes in
social situations and social relations
and becomes a politician. It does not
go after being a dictator of positivist
improvement but rather strives

for a contextual (re)design act,

a service, a responsible experience.

This shift penetrates the reali-

ty of Slovak art museums very
discreetly and slowly. The pre-
conditions for these changes
would certainly deserve a deeper
probe and serious research.

In the scope of this text, we still have
the opportunity to mark several ref-
erence points representing the exist-
ing collector’s preferences for design
and applied art. Compact, distinctive
collections in galleries were created
mainly as a result of long-term,
specialised activities. Sporadically,
design and applied art are profiled
in specifically marked subcategories;
more often, they fluently seep into
stable frames of sculpture, painting,
drawings, graphics, etc. According
to the Central Register of Fine Arts
(CEDVU), about two hundred and
thirty works were found in Slovak
galleries (except SNG) between 2010
and 2020 in the categories of design,
applied art, and arts and crafts. Their
scope ranges from ceramic, glass
design, sculpture, objects through
designer jewellery, 2D textile works,
objects and installations in mixed
media works of art/experimental
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design. Marginally, the commu-
nication design works were also
added: especially the poster, book
design, illustration categorised in
the gallery records into the artistic
form of utility graphics and drawing.

Design in
Contexts.The
Exhibition 100
Years of Design
in the Slovak
Design Museum

Author David Gabera

In 2018, the Slovak Design Center
(SCD) opened the first exhibition

of design and applied art history

and present: 100 Years of Design /
Slovakia 1918 - 2018. The exhibi-
tion — created on the occasion of the
100th anniversary of Czechoslovakia
and the 25th anniversary of the inde-
pendent Slovak Republic — presents
a selection of the Slovak Design Mu-
seum’s (SMD) collections. Its goal,
as the main curator Maro§ Schmidt
mentions, was to “fill in the gaps in
the history of Slovak design within
Czechoslovakia as well as during the
independent state.” Today, we talk
about “gaps” in the history of Slovak
design because there has long been

a lack of an institution in Slovakia
that would deal with its research and
build collections. As a part of the Slo-
vak Design Center, the Slovak Design
Museum was not officially estab-
lished until 2013. Its collection began
to take shape several years earlier,
mainly from donations by various
collectors, curators, and designers.

The exhibition 100 Years of Design,
which is the first comprehensive
exhibition of the history and present
of Slovak design, was curated by its
curators as an opportunity to think
about Slovak design, which also
contributed to the discussion of
how to present 20th- and 21st-cen-
tury design. Exhibiting applied art
and design has its specifics. As it is
associated with industrial produc-
tion, serial production or utility
function, it cannot be approached
as an autonomous artefact. On the
contrary, it is necessary to convey

its broader context to the viewer,
of which the exhibition’s curators
were aware, for that matter.

The initial concept of the exposi-

tion of the collections of the Slovak
Design Museum could be seen by the
audience already in 2013, as part of
the exhibition Design Museum, Please,
which took place in the Satelit Design
Gallery. However, it presented only

a part of the collection. It was not
until five years later that the museum
managed to make a comprehensive
demonstration of it available. The
reason as to why it took such a long
time is in several years of scientific
research activities of the curatorial
team and, at the same time, the grad-
ual addition of works to collections
from all design fields: from graphic,
through product, clothing, and textile
design, to selected areas of applied art
(ceramics, glass), architecture, and
the latest multimedia collections, too.

The curators divided the exhibi-

tion 100 Years of Design into two
areas: communication and product
design. One of the reasons why they
chose this approach is the spatial
conditions. Since they had only

one room reserved for the whole
exposition — the attic of Hurbanove
kasarne — in cooperation with the
architects Pavel Choma and Martin
Kubina, they decided to divide it into
side cells with the objects of product
design separated by attic pillars.
Communication design is shown

in the corridor leading through the
centre across the whole room.

The movement characteristic with
its folds, cracks, fractures, which
occur through the dynamic division
of space, only emphasises what is

at stake in the exhibition itself all
the time — to point out the diversity
and multi-layered design — its
complicated nature. By not trying to
create a single central narrative but
offering more than one, the curators
show that design should be seen in
the context of other important ques-
tions; such as how individual objects
are created, why they were created,
who made them, for whom they are
intended, and how they are used
and many more. Using connections
to social, political, economic, and
cultural contexts also convincingly
demonstrates that design is a rel-
evant topic of our material culture
and not an aesthetic object pre-
served in an impenetrable bubble.
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Slight Progress
Also Here.

Ten years of
writing about
designin
Slovakia

Author Zdeno Kolesar

Let’s begin a commentary on pub-
lications in Slovakia about design
over the past ten years with a tribute
to Iva MojziSova, who passed away
in 2014. She managed to complete
the monograph Skola moderného
videnia - Bratislavskd SUR 1928 -
1939, which belonged to the basic
pillars of modern (not only) design
in Slovakia. She dealt with it since
the 1960s. During that time, she an-
alysed various aspects of the issue in
many professional periodicals (for
all of them, let’s at least mention
the prestigious British Journal of
Design History). She lectured on the
topic of SUR at home and abroad.

In the conclusion of her book, Iva
MojziSova expressed her wish to
become a starting point for art histo-
rians and researchers of the history
of modern culture in the following
research. Its legacy is being fulfilled
mainly thanks to the activities of
the Slovak Design Museum of SCD,
the establishment of which can be
considered an important act also

in terms of the publications of the
past decade. In 2018, it organised

a comprehensive exhibition on the
School at Bratislava Castle — Have
No Fear of Modernism! The exhibition
guide presented texts dedicated to
the history of SUR and its depart-
ments from nine authors. Following
the exhibition, the proceedings of
the international conference School
as a Laboratory of Modern Life were
published, focusing mainly on
variants of reform experiments

in the arts and industrial educa-
tion of Central Europe in the first
half of the 20th century and their
spatial-historical contextualisation.

Iva MojziSova also contributed to
the publication K dejindm diza-
jnu na Slovensku. The anthology
partly offers updated older texts

to concentrate often hard-to-reach
information scattered in various
periodicals, occasional press,

and conference proceedings.

In the period under review, several
book monographs devoted to im-
portant design personalities were
published in Slovakia. Vladislav
Rostoka edited, precisely graphical-
ly designed and for the most part
provided with texts, a publication
about the graphic design work of
the versatile artist Miroslav Cipar.

Bohumir Bachraty, Nina Vesela-
-Cohen, and Méria Riskova
compiled a monograph of Milan
Vesely — a graphic designer with
numerous realisations in the field
of exhibitions. Vesely co-created
the visual identity of theatrical and
film works, and he left a profound
mark in the field of book design.

The publication titled Art design.
FrantiSek Burian a Studenti is ded-
icated to the prominent personal-
ity of the designer and long-term
pedagogue of the Bratislava
Academy of Fine Arts and the Zlin
branch of the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague.

We mentioned Tibor Uhrin as

a contributing designer. In 2019,
a monograph on his design
work was published with the
subtitle Forma sprijemiiuje.

The book production on design

in Slovakia is dominated by titles
devoted to history. The theory of
design has been represented in the
past decade by, for example, the
two-volume publication of Elena
Farka$ova and Ludovit Petransky —
Design - teéria a metodologia.

Overall, perhaps the shifts in the

quality of texts published in Slovakia

about design over the past ten
years can be characterised by the
Hagkov-Longauer “slight progress”.
If we compared our publishing
activities with, for example, the
neighbouring Czech Republic, we

would not turn out very well because

only the Prague “Umprumka”
book production is comparable in
volume to the whole of Slovakia.
On the other hand, our specialised
magazine is celebrating its 27th

birthday — Czechs can envy us with-
out having a comparable periodical.

And the creation of a museum of

design gives new potential to design
writings. So there is no reason to
neither whoop nor complain.

In conclusion, the author wishes
to apologise to everyone whose
work he overlooked or com-
mented on too briefly due to the
limited space of the article.

Type of the
Issue

Author editors

On the occasion of the Year of Slo-
vak Design, we prepared a selection
of 12 exceptional typefaces and their
stories designed by Slovak designers
or originating in Slovakia since the
beginning of digital type design.
The choice was in the hands of Palo
Balik, Samuel Carnoky, and Michal
Tornyai based on these matching
criteria: quality design, innovative
approach, domestic and interna-
tional response — including awards,
extent and popularity in using the
typeface home and abroad, local
contribution to the global typeface
scene. We will introduce the type-
faces during the year with headlines
of the magazine Designum. In

this issue, we introduce the third
triad of typefaces by Peter Bilak
(History), Andrej Diene$ (Fazeta),
Vojtech Ruman (Pressburger).
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Tlac v znameni

udrzatel'nosti

Samolepky RAFNXT+
s pozitivnou uhlikovou bilanciou

Objavte novu generaciu environmentalne vylepsSenych
samolepiacich a etiketovych materialov UPM Raflatac.

Rad RAFNXT+ vyuziva pri vyrobe menej surovin,
energie aj vody a pocas svojho Zivotného cykiu
vytvara menej odpadu v porovnani so Standardnymi
etiketami. Certifikované FSC a overené Carbon Trust.

Kolekcia kreativnych papierov Arjowiggins,
vyrobenych z recyklovanych
alebo alternativnych viakien

Udrzatel'nost’ bola vZdy v centre nasho zaujmu, preto neustale
zvysujeme podiel papierov so silnym environmentalnym kreditom.
Pre I'ahSiu orientaciu v nasej ponuke sme pripravili vyber papierov,
ktorych pouzitim vySlete jasny signhal, Ze vam zalezi na buducnosti
nasej planéty.
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Poziadajte o vzorkovn’kr alebtﬁ(ohtakt speualfsti.l. :

ktory vam poradl 3 vyberom udrzatel'nej alternatnfy ;&@;
pre vas projekt. www.antalis.sk '
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