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Doc. PhDr. Zdeno Kolesar, PhD.
je historikom a teoretikom
dizajnu. Pedagogicky posobi
na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave, externe na
Vysokej skole umeleckoprie-
myselnej (VSUP) v Prahe, na
Univerzite Tomasa Batu v Zline
a na Fakulte vytvarnych umeni
VUT v Brne. Prednedavnom mu
vysla v Slovenskom centre di-
zajnu (SDC) reedicia jeho publi-
kacie pod nazvom Nové kapito-
ly z dejin dizajnu v doplnenom
a roz$irenom vydani. Pri tejto
prileZitosti sme ho poziadali

o rozhovor.
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Mas na konte niekolko uspesnych publikacii
vydanych SCD v Bratislave a VSUP Praha, kto-
ré sumarizuju dejiny svetového (zapadného),
ako aj ceského a slovenského dizajnu. V rokoch
1998 a 2000 SCD vydalo dvojdielnu publikaciu
Kapitoly z dejin dizajnu. V jednom zvazku
vysli v ramci VSUP v roku 2004 s pozmene-
nym obsahom a v roku 2009 v rozsirenom
vydani pod nazvom Kapitoly z déjin designu.
Medzitym v roku 2006 SCD vydalo Kapitoly

z dejin grafického dizajnu. Co je vsak pozo-
ruhodné na oboch stranéch (v Cechéch aj na
Slovensku), povodné vydanie publikacii si po
urcitom case vyziadalo reediciu. Myslis si, ze
vola vydavatelov vydavat a rozsirovat povodné
verzie signalizuje hlad po takomto type publi-
kacii, alebo pohodlnost ¢i preferenciu ¢itatelov
¢itat texty v rodnom jazyku?

Myslim si, Ze st za tym oba dovody. V kniz-

nych predajniach v Cechéach aj na Slovensku je
mnozstvo literatury o dizajne, ale len vynimocne
ide o syntézy zamerané na celé dejiny dizajnu.

profil
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A pritom vo svete ich vychadza mnoho a viaceré
st vynikajice. Spomeniem napriklad dejiny
grafického dizajnu od Philippa Meggsa. Vysli

uz v piatich vydaniach, ale u nas sa v ziadnom
knihkupectve nedaji zohnat. Asi je obava,

Ze by sa zle predavali, Ze stt malo atraktivne

pre Sirsie Citatelské vrstvy. V pripade mojich
kniziek iniciativu prevzali ,osvieteni vydava-
telia - na Slovensku Slovenské centrum dizajnu
a v Cechach prazska Vysoka $kola umeleckoprie-
myselna. A plati i ten druhy dovod. Zistil som, ze
moju knizku si kupuji hlavne dizajnéri - prak-
tici, ktori potrebuju ziskat zdkladné informacie
o historii svojej discipliny. Zvycajne nemaja chut
prehryzat sa cudzojazycnou literatirou a navyse
im Casto chyba patri¢na jazykova vybava.

Napisanie a vydanie publikacii treba ocenit
ako nesmierne zasluzny ¢in, pretoze infor-
macie o histérii dizajnu, hlavne slovenského,
zalostne chybaju. Z obsahového hladiska ide
skor o publikacie prehladového charakteru.

text Jana Oravcova foto archiv SCD
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Az na niekolko vynimiek jednotlivé kapitoly
sleduju vyvojové dekady dizajnu. Ako vlastne
vznikala tvoja koncepcia pri pisani tohto typu
publikacie, o ¢o ti iSlo predovsetkym?

Uz vyse §tvrtstoro¢ia posobim ako pedagog na
Vysokej skole vytvarnych umeni, neskér pribudli
prednésky aj na inych 8kolach v Cechach a na
Slovensku. Zameral som sa na dejiny dizajnu

a pri vyucbe som stale pocitoval absenciu zod-
povedajucich ucebnych textov. Takze pévodnou
myslienkou bolo vytvorit skripta pre studentov.
Mal som vsak pocit, Ze ,zavedena“ koncepcia
dejin dizajnu, ktora sa sformovala v 30. rokoch
uplynulého storocia, je vo viacerych ohladoch
zavadzajuca, ze by bolo vhodné kriticky preverit
konvencie vo vybere relevantnych dizajnérskych
projektov a ich interpretacii. TakZe vznikla séria
clankov v casopise DeSignUm, z ktorej sa potom
zrodila prva verzia Kapitol z dejin dizajnu. S ne-
skorsimi Kapitolami z dejin grafického dizajnu to
bolo podobné. Ambicia vytvorit zakladnt uceb-
nicu dejin dizajnu vSak ostala a z toho vyplynul
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Pokiisil som sa naértniit obrysy vyvoja dizajnu u nas

~ Peter Lehocky: Fontana podniku Trikota. Vrbové, koniec 70.
rokov 20. storocia.
~Igor Didov: Termosky. Clara, koniec 50. rokov 20. storoc¢ia.

«Ondrej Cverha: Kreslo Do kopca. Tatra nabytok Pravenec, 1987.

prehladovy charakter publikacie. Chronologicka
strukttra a delenie na dekady iste nie st idealne,
ale takato stavba sa mi zdala najvhodnejsia na
naplnenie didaktického rozmeru kniziek.

Nemyslis si, Ze by azda bolo rovnako osozné
zosumarizovat samostatne histériu domacej
dizajnérskej produkcie, pripadne sa pozriet
na danu disciplinu z iného uhla pohladu (nie

z hladiska linearneho vyvoja), ktora by bola
tieZ napomocna pri badani zahrani¢nym his-
torikom a teoretikom dizajnu?

Z iniciativy grafického dizajnéra Lubomira
Longauera som sa asi pred patnastimi rokmi
pokusil napisat dejiny slovenského plagatu (¢i
plagatu na slovenskom tzemi), ale tento projekt
bol nad moje sily. V uzitkovych vytvarnych dis-
ciplinach u nas zZalostne chyba zakladny vyskum
a ja som sa topil v archivoch v skatuliach, v kto-
rych popri niekolkych plagatoch bolo mnozstvo
uctov z palffyovskych panstiev ¢i storo¢nych
plechovic na kavu. V mnohych institiciach som

profil 5
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sa stretol s mimoriadnou neochotou, plagaty

mi ani nechceli ukazat, dali mi len karticky

so strohym popisom. Nakoniec som rezigno-
val. Mozno sa dala urobit knizka s peknymi
obrazkami, ale so seriéznymi dejinami by mala
malo spolo¢ného. Paradoxne som sa o sloven-
skom plagate vtedy najviac dozvedel v prazskom
Umeleckopriemyselnom muzeu. U nas podobnt
inStitaciu este stale nemame. V Novych kapito-
lach z dejin dizajnu som sa pokusil nac¢rtntt as-
pon obrysy vyvoja dizajnu u nas, ale ide skuto¢ne
len o nacrt. K druhej casti otazky: velmi ma laka
pokus organicky prepojit dejiny priemyselného
a grafického dizajnu. Nebol by som sice prvy,

ale doteraz islo vacsinou o mechanické spajanie
prejavov tychto disciplin v urcitych ¢asovych
vysekoch prave tym spdsobom, ako som aj ja
usporaduval relevantny material vo svojich
Kapitolach. Chcel by som akcentovat spolocné

a odlisné problémy tychto dvoch dizajnérskych
disciplin, i ked v zasade by asi islo o akceptova-
nie konvencnej chronolégie.
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V suvislosti s prvou kapitolou nazvanou

K metodologickym problémom dejin dizajnu
ma zaujal problém suvisiaci s metodolo-
gickymi vychodiskami, ktoré ty vidis ako
problémové, nejasné, vyplyvajice ,,z ek-
lektickej povahy samotného predmetu
skdmania (dizajnu) a jeho protichodnych
interpretacii“. Samotné dejiny umenia,

ako jedna z vednych disciplin zalozenych

na humanistickych idealoch, si uvedomili
relativitu a neprijatelnost modelu univerzal-
nych, unifikovanych a objektivnych hodnét
aracionality, na ktorych boli tradi¢né dejiny
umenia a humanisticky diskurz postavené.
Spolu s nastupom tzv. novych dejin umenia
na zaciatku 90. rokov 20. storocia prichadza
predstava novych metodologickych pristu-
pov vychadzajucich z interdisciplinarnych
presahov, ktoré umoziuji okrem sebarefle-
xie discipliny predostriet novu interpretac-
nu alternativu. Nelaka ta aj tato teoreticka
paradigma, tieto metodologické vychodiska,

text Jana Oravcova foto archiv SCD
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ktoré narusaju tradi¢nd metodologiu dejin
umenia, a teda aj dizajnu?

Myslim si, Ze ¢iastocne som odpovedal v pred-
chadzajucej otazke. V tom zmysle, Ze by som

rad trochu posunul optiku skiimania histérie
dizajnu v jeho réznorodych prejavoch. Chcel

by som sa ale pritom drzat priameho kontaktu

s materialom, nezabfdnut do akademickej teodrie.
Pokial viem, v kontexte tzv. volného umenia sa
od heroickych ¢ias Bauhausu s vazne mienenymi
pokusmi Kandinského a Kleea nikto nepokusal
vytvorit akasi univerzalnu metodiku umeleckej
tvorby, ale v oblasti dizajnu sa to deje podnes.
Mania systémovych metdd 60. rokov minulé-

ho storocia sice odznela, ale viaceri dizajnéri
iteoretici dodnes hladaju ,svaty gral“ dokonalej
metddy tvorby, priCom sa znova a znova ukazuje
neproduktivnost takychto pokusov. Metodika
tvorby dizajnu a metodika jeho vyskumu st sa-
mozrejme odlisné veci, ale asi sa v blizkej budtc-
nosti budem skor snazit intuitivhymi metédami
pragmaticky hladat podstatu problémov dizajnu,
nez vymyslat pdsobivé nové pointy a vybrusovat
dokonalt metodolégiu dejin dizajnu.

V suvislosti s predchadzajicou otazkou by som
rada upriamila pozornost na postavenie zien

v oblasti dizajnu. Zda sa, Ze aZ na par vyni-
miek (napr. Julia Horova, Helena Johnova) sa
zeny - dizajnérky v historickej casti publikacie
nevyskytuja. Myslis si, Ze tento jav je spojeny
s povahou dizajnu ako racionilnej a exaktnej
discipliny, kde prave dichotomicky konstrukt
(racionalita prisudena muzovi, emocionalita
zasa zene) zohraval svoju poziciu v tomto silne
maskulinnom prostredi zatazenom na isté
spolocenské vizby a stereotypy?

Priznam sa, Ze je to otazka, ktord ma mimoriad-
ne zaujima, ale zrejme nie som kompetentny sa
k nej vyjadrit. Prave kvdli tomu, Ze nedokazem
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«Jindfich Safafik: Moped Babetta. Povazské strojarne Povazska

Bystrica, 1973.

2 Peter Paliatka: Pribor - prototyp. Sandrik Dolné Hamre, 1978.

prekrocit konvencie muzského videnia. Myslel
som si napriklad, Ze vstup Zien do dizajnérskej
profesie prinesie zmenu meradla navrhova-
nych veci. Jednoducho, Ze skrine budu nizsie.
Ale ukazalo sa, Ze v ,maskulinnom prostredi“
dizajnu sa Zeny rychlo stotoznili s fungujicimi
konvenciami a Zena - Studentka navrhla ovela
vacsiu skrifu nez muz - pedagog. S polaritou
racionalneho a emotivneho je to neraz podobné.
Hovorim zo sktsenosti - v dizajnérskych atelié-
roch VSVU v Bratislave je dnes prinajmensom
polovica studentiek. Ak to preZeniem, vyzera to
tak, Ze v budtcnosti sa budi muzi starat o deti,
Zeny sa budt venovat dizajnu - a ten bude mat
este maskulinnejsi charakter ako dnes.

Sme svedkami, Ze vydavatelstva vo vseobec-
nosti ,,chrlia“ mnozstvo rozli¢nych typov
knih o umeni (skor popularne orientova-
nych), nehovoriac o monografiach umelcov.
Tvoje publikacie sa snazia vyplnit medzeru
v historiografii dizajnu hlavne na Slovensku.

profil

11/16/09 12:15:16 PM

7



Nemyslis si, Ze je to aj podlZnost slovenskej

kunsthistoérie - upriamit pozornost na pisanie

o slovenskom dizajne, resp. problematike
dizajnu na Slovensku?

Nastastie sa mi zda, Ze v porovnani so situaciou
pred desiatimi-dvadsiatimi rokmi sa dnes ovela

viac mladych historikov umenia venuje dizajnu.
Robia to spontanne, maju dizajn radi a rozumeji
mu. Na rozdiel od mojej generacie. Aj ja sa musim

priznat, Ze som sa k dizajnu dostal viac-menej
kvoli tomu, Ze sa v tejto oblasti ukazovali lepsie

moznosti profesijného naplnenia nez pri volnom

umeni, na ktoré som sa pocas Studia dejin
umenia dominantne zameriaval. A vo vztahu

k predchadzajicej otazke je zaujimavé, ze drviva

prevahu v okruhu mladych kunsthistorikov
zameranych na dizajn maju Zeny.

Je vSak zname, Ze na Slovenku pocitujeme

nedostatok teoretikov v oblasti dizajnu, a tym

aj teoretickej spisby o dizajne. Domnievam
sa, Ze nam chyba urcité myslienkové zaze-
mie, teoreticka zakladna, od ktorej by sa

mohla odrazit aj mladsia generdcia teoretikov

a kritikov. Predsa len: kto je tvojim vzorom,

texty ktorého slovenského teoretika, historika

zaoberajuceho sa dizajnom by si hypoteticky
zaradil do antolégie o dizajne?

Len nedavno som sa osobne zoznamil s Ivou
MojziSovou, ktort som predtym poznal ako
autorku textov o Skole umeleckych remesiel

v Bratislave. V hypotetickej antol6gii by som
jej iste vyhradil popredné miesto. Jej prace st
postavené na dokladnom skimani pramenné-
ho materialu, poctivom hladani jeho zmyslu

a odkazu, na inteligentnom zovseobecneni bez

konjunkturalizmu ¢i atraktivne pdsobiacich Spe-

kulacii. Myslim si, Ze jej texty bude mozné ¢itat
aj o patdesiat rokov, ked uz mnohé sicasné ,dis-
kurzy“ budt len svedectvom modnych trendov

8  profil
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kunsthistorie. Ale som si isty, Ze schopnych ludji,
ktori by mohli poméct vytvorit solidny Standard
dejin dizajnu, je viac. Len st ¢asto pozastrkovani
v roznych regionalnych institiciach a ich ¢lanky
st roztrusené po muzealnych ¢i vlastivednych
zbornikoch. Ked som sa snazil nieco zistit

o minulosti slovenského dizajnu, neraz som na
takychto ludi narazil.

Uplne na zaver: ¢o ta eSte laka spracovat,
¢o planujes do budicnosti?
Spominal som dlhodoby plan pracovat na
skiimani vztahov grafického a priemyselné-
ho dizajnu. Mam tiez predstavu, Ze by mohli
vzniknit dejiny dizajnu na Slovensku, v ktorych
by viacero autorov prispelo vyskumami z oblasti,
ktorym sa dlhodobo venuju.

#

text Jana Oravcova foto archiv SCD

@

11/16/09 12:15:17 PM



d5_2009.indd 9

ITOLY
Z DIEJIN
DIZA)

Zdeno Kolesar

Zdeno Kolesar
Nové kapitoly z dejin dizajnu

Druhé rozsirené vydanie knihy
je uz v predaji!

Predajné miesta:

Bratislava: Satelit a kniZnica SCD, Artforum, Artbooks, Prospero

Mimo Bratislavy: Artférum v Banskej Bystrici, Ziline, Kosiciach, Trnave
Siet knihkupectiev Panta Rhei po celom Slovensku

Praha: Futurista Universum

@ 11/16/09 12:15:18 PM
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V juni si ukong¢ila $estroéné stiidium na VSVU
v Ateliéri odevného dizajnu. Aké radosti a sta-
rosti ¢akaju na jej absolventa?

Predovsetkym realita. Statit studenta ma vela
vyhod. Z mojej pozicie som vyuzila vietky moz-
nosti, ktoré sa studentom pontkaji. Uchadzala
som sa o rozne Stipendia a granty, ktoré som
vzdy dostala, vycestovala som v ramci progra-
mu Erasmus, neskor aj na vlastnu past ako ,free
mover“ a vdaka Stipendidm a grantom som
mohla realizovat vela vlastnych projektov. Tieto
moznosti sa vytratia, ked prestanete byt Studen-
tom. V porovnani so svetom u nas médna tvorba
nema4 dlht tradiciu. Absolvent nema moznost
zamestnat sa napriklad v zabehnutom méd-
nom dome alebo znacke. Mo6ze odist pracovat do
zahranicia, ale nie je to lahka cesta. Dalsou moz-
nostou je ostat na Slovensku a zacat tu vytvarat
histériu mody. A myslim si, Ze sa to uz zacalo - je
tu nova generacia odevnych dizajnérov, ktori
modu davaju do pohybu.

mlady talent
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Pocas Studia si sa zacastnila niekolkych
studijnych pobytov - vo finskom Rovaniemi
iv Parizi. Aky vztah maju tieto dve krajiny

k vychove dizajnérov, resp. odevnej tvorbe ako
takej?

Obe skoly, ktoré som absolvovala, mali odlisny
pristup ku stadiu odevného dizajnu ako u nas.

V Rovaniemi bola skola dobra, no kolekciu, ktora
som tam realizovala, som riesila skoro uplne
sama. V textilnych technikach sa mi otvoril
novy svet. Tu som mala prvy kontakt s ru¢nou
sietotlacou, plstenim a tkanim. Naucila som sa
vela a doteraz z toho tazim. Staz v Parizi bola
narocnejsia, ale o to prinosnejsia. Uz od zaciatku
bolo vsetko na mne. VSVU nemé zmluvu s pariz-
skymi skolami, musela som si teda ta svoju najst
sama. Nasledoval zdlhavy proces komunikacie

s Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs,
vyberové konanie, zhananie stipendia. Nakoniec
ma akceptovali a vycestovala som. Bola som tam
prva zo Slovenska na mode... A snaha sa vyplati-
la - semester, ktory som tam stravila, mi dal viac

text Zuzana Sidlikova foto archiv Lenka Srs$fiova
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za hranice...

ako dva roky u nas. Médu som Studovala u na-
vrhara Gasparda Yurkievicha, ktory ma vlastnu
znacku a pohybuje sa v méde uz dlhsie, takze
kazda jeho poznamka alebo vyhrada bola k veci.
Kazdy tyzden sme mali odovzdat 10-modelova
kolekciu v kresbach a s konceptom, farebnostou,
materidlovymi vzorkami a technickymi navrh-
mi, vzdy na zadantd tému. Bolo to pre mna Sia-
lené tempo, no musela som si zvyknut. A to bola
len moéda... Mala som aj kurz odevnych doplnkov,
projekt s divadlom a scénografmi, serigrafiu,
kresbu, histériu médy a kurz novych materialov
v odeve. Ten som mala rada kvoli pedagogicke.
Bola to star$ia pani, ktora mi na moje inspirac-
né zdroje (zostavené z historickych podkladov)
povedala: ,Preco sa mladi ludia ako vy neustale
hrabt v minulosti? Vy Zijete v sucasnosti a tvori-
te budicnost.“ Dala mi pracu prerobit a vysledok
bol neporovnatelny(!).

designum52009
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Lenka Srsniova: Cesta za hranice...

Ako prebiehala tvoja pracovna staz u Jeana-
Charlesa Castelbajaca? Hravost a irdnia,
okorenené pestrou farebnostou, sti znakmi,
ktoré st blizke rovnako jeho i tvojej tvorbe.
Ako si vnimala osobnost tohto dizajnéra v bez-
prostrednom kontakte?

Staz v jeho ateliéri bola jednym z mojich splne-
nych snov. Raz som sa prechadzala po upr§anom
Parizi a vyklad jeho obchodu mi vyrazil dych.
Objavila som svet, ktory je rozpravkou o mode
a svetom fantazie. Hned som vedela, Ze tam
chcem ist na staz. A nejako sa to opat podarilo.
Jedného diia predo mnou stal sam ,monsieur”
Castelbajac a podaval mi ruku na zoznadmenie.
Mala som moznost spoznat svet jeho znacky,
od zaciatku po stucasnost. Moja prva praca

bola v depozite modelov a strihov. Pre niekoho
mozno nezazivna robota, no pre mna celé more
vzacnych informaécii. Potom som pracovala na
strihoch a platnovych prototypoch pre sezénu
zima 2010. V strihoch som sa osvedcila a dosta-
la som sa k praci so samotnym Castelbajacom.

mlady talent
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Dostala som od neho kresby, priblizil
mi svoju predstavu a ja som spravila
platnovu verziu modelu. Ked platien
bolo viac, jeden vecer sme ostali dlhsie,
modely sme obliekli na modelku, a boli
sme svedkami, ako ,monsieur” pracuje
so samotnym platnom - prestrihaval ho,
kreslil po fiom, skisal dizky, opasky, gombi-
ky, menil siluety. Takto ,po¢marané“ platna
som upravovala do strihov. A potom sme
pracovali s materialmi. Niekedy Castelbajac
zmenil vela, niekedy zmeny nechal na nas.
Myslim si, Ze som mala dost volnu ruku, ¢o
sa tyka detailov a interpretacie jeho kresby
do strihu. Jednoducho nezabudnutelna skola.
Castelbajacov tim bol zloZeny z mladych ludi,
Casto zo zahranicia, vSetci boli velmi mili a citila
som sa tam dobre. Samotny navrhar na mia
posobil od zaciatku fascinujico. Bol to taky
velky ,,ocino“. Bol mily, ocenil dobrt pracu,
vedel podakovat a aj so stazistami komuniko-
val normalne. Utvrdil ma, Ze méda moze byt
aj blazniva, rozpravkova, neskutocne farebna,
bez hranic a ironicka. Politické, nabozenské aj
kulttrne citacie maju v modeloch svoje miesto,
nechyba tomu humor, vaznost aj odvaznost. Pre
mnia Castelbajac ostava nadalej velkym vzorom.
A staz v jeho dome posunula moje hranice za
hranice bezného vnimania médy.

Vyznamné miesto medzi tvojimi doterajsi-
mi praicami ma prave panska méda. Cim sa
stala pre teba zaujimavou? Pre akého muza je
urcena?

Ano, vo svojej tvorbe sa v poslednom ¢ase venu-
jem prave panskej mode. Zaujimava je pre mna
tym, Ze na Slovensku sa z mladych dizajnérov
panom nikto Specialne nevenuje. Je to oblast,
ktort stoji za to preskimat. A myslim si, Ze aj
na trhu je v tomto smere velka diera, ktoru treba
vyplnit. Aj ked sa vo svete panska méda robi,

v porovnani so Zenskou je stale o dobiehat.
Moje modely oslovia skdr mladsiu generaciu.

V kolekciach mam aj experimentéalne kusy, no
vzdy vytvorim aj ,klasickejsi“ variant. Stale je to
vSak ur€ené tym odvaznejSim. A nesmierne ma
tesi, ked si m6j model najde priazen u nositela,
¢iuz ide o $pecialnu prilezitost, alebo o klasické
bezné nosenie.

12 mlady talent text Zuzana Sidlikova foto archiv Lenka Sr$fiova
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Ako by si z vlastného pohladu defi-
novala rozdiel v navrhovani damskej
a panskej kolekcie?

Rozdiel urcite existuje. Damska méda je pri-
stupnejSia experimentu a va¢Sej extravagancii.
Pri zZenskej kolekcii si mozZete dovolit absolat-
ne vSetko. Ked st modely radostou pre oci,

aj na ukor funkénosti, vSetci st nadseni.
Zenské telo so svojimi krivkami a moz-
nostami pontika navrharom nespocetné
variacie. U muzov je to iné. Muzsky odev

ma mensie spektrum moznosti. A to je pre
mna vyzva. Tym, Ze pansky odev ma svoje
hranice, je zabavné ich prekracovat. Spravit
odev tak, aby zaujal a aby bol v silade s muz-
skymi kritériami, je pre mna zaujimavym
orieskom (i ked ako Zena sa len u¢im poznavat
tieto kritéria).

Pre tvoju pracu je priznac¢ny inovativny
strih, ¢asto si material sama vzorujes tech-
nikou sietotlace. V neposlednom rade je to

i vyrazny koncept, ktorym sa zvycajne pri
vzniku kolekcie riadis. Co je aktuélne pre
teba pri tvorbe odevu najdélezitejsie?

Je to hlavne téma a koncept kolekcie. Ked

mam jasno v tom, ¢o chcem povedat, ide

to uz samo. Vzdy sa snazim vytvorit v kolek-

cii jednu ¢i viac linii. Od toho sa odvija strih.
Vacsinou st moje modely nositelné, a ak nie,
sta¢i mald zmena v strihu a model je mozné
nosit. Kladiem déraz na dokonalé vypracovanie
detailov strihu, aby dobre sedel, bol pohodlny

a svojim spdsobom nadcasovy. Aby ho nositel
mohol nosit aj o niekolko rokov a strih bol stale
svojim spdsobom aktualny. Samozrejme si dopra-
jem aj urcity tulet, a to v kazdej kolekcii...

Ako zasahuje do tychto tvojich autorskych
postojov klient? Kto je tvojou idealnou cielo-
vou skupinou?

Pracu na zdkazku som si uz vyskuasala, a mala
som $tastie na Iudi, ktori si ma vybrali prave
preto, lebo sa im pacilo, ¢o robim. Videli model
nazivo alebo na fotke a chceli presne to, alebo
nieco v tom $tyle. TakZe som nemusela robit
velké ustupky. Ale samozrejme, pri §iti na kon-
krétneho zakaznika je to o dialégu. Ja musim
re$pektovat jeho poziadavky a telesné proporcie

RILLAT 2008, foto Radana Valiuchova.

@
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a najst vhodni formu napadu. Mojou cielovou
skupinou st vSetci, o radi experimentuj,
neboja sa farieb, majt radi elegantny, pohodlny
strih a holdujd prijemnym materialom, ako je
hodvab a bavlna, alebo naopak blaznivym, ako
st latexové gumy, flitre a umeliny.

Na ¢om momentalne pracujes?
Na novej damskej kolekcii Véna, ktora je urCena
na sataz Brillance Fashion Talent. Je to nova
linia v mojej tvorbe a ¢asom ju rozpracujem do
série nositelnych $iat. Popritom pripravujem
kolekciu na Bratislavské modne dni. Tento rok
ma zaradili do programu a v ramci galavecera
odprezentujem pansku kolekciu, ¢o bude vlastne
prvykrat, ¢o sa panska kolekcia zti¢astni BMD.
Kolekciu zostavujem na myslienke mojej diplo-
movej prace HERO, kde vyuZijem nosné modely
a doplnim ich o nové variacie tejto témy. Som
velmi rada, Ze som dostala ttito $8ancu a verim,
Ze aj panska moda si casom néjde na Slovensku
svoje miesto. Rovnako sa angaZujem v projek-
te Denamit, ktory sme zalozili s absolventmi
a Studentmi VSVU. Ide o prezentovanie mladych
slovenskych dizajnérov verejnosti. Okrem pre-
zentacie sprostredkujeme predaj vyrobkov a pro-
duktov slovenského dizajnu. Ide o médu, textil,
keramiku, $perk a produkt dizajn. S Denamitom
mame vela planov a verime, Ze sa nam ich ¢asom
podari zrealizovat.

#
www.lenkasrsnova.com

AT PRINC 2009, foto Radana Valiichova.
»- PRINC 2009, Styl & Kabo.

mlady talent text Zuzana Sidlikova foto archiv Lenka Sr$tiova
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V medzinarodnej sutazi
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venovanej dizajnu pisma
Type Design Competition
2009, ktoru kazdoroc¢ne
vyhlasuje organizacia Type
Directors Club, sutazilo 165
najkvalitnejsich pisiem od
pismotvorcov z 26 krajin
sveta. Sutaz nema vitazov,

z prihlasenych pisiem je

v kazdej kategorii vybratych
niekolko, ktoré obdrzia
Certificate of Excellence

in Type Design. Bez

poradia. V kategorii
nadpisovych pisiem to bolo
pismo s prizna¢nym nazvom
Klimax, vyznacujuce sa
extrémnou konstrukciou

a delikatnym balansovanim
na hranici rozlisitelnosti jed-
notlivych znakov.

Jeho autorom je slovensky
graficky dizajnér a tvorca
pisma Ondrej Job.

spravy zo sveta text Palo Balik
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Mozes$ povedat nieco o sebe ako o grafickom
dizajnérovi a kedy a preco si sa zacal zaoberat
pismotvorbou?

Neviem si spomentt, na zaklade ¢oho som sa
rozhodol konkrétne pre graficky dizajn, ale hned
po prichode na VSVU v Bratislave mi bolo jasné,
Ze to bola spravna volba. Ako graficky dizajnér
nerobim velmi rozdiely medzi formalnym a kon-
ceptualnym dizajnom, pretoZe obidva mézu

byt dobré a sikovné, ale tiez povrchné a naivné.
Ja osobne sa snazim byt dobry a Sikovny a to,

¢i uprednostnim formu alebo koncept, zavisi

od projektu alebo mojej nalady. Samozrejme,
najrad$ej mam projekty, kde sa forma a koncept
stant jednou vecou.

Do6vodom, preco som sa zacal zaoberat pismom,
bola s najvacsou pravdepodobnostou moja ne-
ochota robit kompromisy pri projektoch, ktoré
som robil pocas $tudia na VSVU. Casto som si
radsej vyrobil vlastné fonty, len aby som nemu-
sel pouzit fonty z mojho pocitaca. Nejako som

si uvedomil, Ze ma to vlastne dost bavi a tri se-
mestre, ktoré som sa venoval vylu¢ne pismu, ma
utvrdili v tom, Ze by som sa mal tejto discipline
venovat viac.

foto archiv Ondrej J6b
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Dostal si niekedy formalne $kolenie o tvorbe
pisma?

Solidne zaklady o funkcii a vlastnostiach pisma
som dostal v Bratislave a vynikajicu skolu
zameranu $pecialne na dizajn pisma som nasiel
v holandskom Haagu, odkial som sa v juli vratil.
Klimax je moja diplomova praca z Bratislavy,
takze vznikol este bez ,formalneho kolenia“.
Ktovie, ¢i by som rovnaky koncept nakreslil inak
s poznatkami, ktoré mam teraz.

Mozes prezradit nieco o svojich metédach pri
narhovani pisma? Zac¢inas skicami, alebo pis-
mo konstruujes priamo na obrazovke?

Zavisi to od typu pisma, ktory navrhujem,
myslim si vSak, Ze bez skic aspon v zaciatkoch
nemdze vzniknit ni¢ poriadne. Pre modularne
titulkové pismo staci vymysliet a nakreslit dva-
tri znaky, zvySok sa da jednoducho nakombi-
novat rovno v pocitaci. S textovymi pismami je
to trochu néarocnejsie, ale tych modulov sa tam
najde tiez dostatok. Nech ale pracujem na com-
kolvek, vzdy mam na stole ceruzku a papier. Ak
mi nieco napadne, rychlo to zachytim a potom
prekreslim v pocitaci. Princip kreslenia vektorov
je dnes uz taky premysleny, Ze v mnohych pripa-
doch je pohodlnejsie a rychlejsie obrys naklikat,
ako dookola gumovat a prekreslovat skicu, aby
bola ¢o najblizsie nasej predstave.

designum52009

ROFLAN

Len pred nedavnom si obdrzal za svoje pismo
Klimax Certificate of Excellence in Type
Design, ako aj cenu porotcu (Judge’s Choice)
prestiznej organizacie Type Directors Club za
rok 2009. Co ti prebehlo hlavou, ked si sa to
dozvedel?

Musim sa najskor podakovat Petrovi Bilakovi
za to, Ze inicioval a zrealizoval prihlasenie
Klimaxu do sutaze TDC. KedZe uz pred vyhla-
senim sutaze sme sa dohodli, Ze prave on bude
predavat Klimax, do sutaze isiel pod hlavickou
Typotheque.

Vysledky sme dostali asi dva tyzdne pred oficial-
nym vyhlasenim s tym, Ze ich zatial nemame
zverejiovat. TakZe som sa radoval tak sam pre
seba a tesil som sa na reakcie a diskusie na in-
ternetovych férach. A kedze som bol prave v tom
case dost zaneprazdneny v skole, oslavoval som
pracou. Mam z toho celého samozrejme obrovsku
radost a tesim sa z vyvoja Klimaxu pred aj po
sutazi.

Pismo Klimax je ¢o sa tyka rezov a rozlisi-
telnosti mimoriadne extrémne a originalne
nadpisové pismo. Mohol by si prezradit, ¢o ta
inspirovalo k jeho vzniku?

Peter Bilak bol vlastne uz pri jeho samotnom
vzniku. Na jar 2007 mi pontkol, ¢i by som
nechcel navrhnut pre Typotheque tricko. Bolo
to poCas mojej staze v Dansku, kratko po tom,

11/16/09 12:15:51 PM
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ako sme sa stretli pocas mojho vyletu do Haagu,
kde sme sa rozpravali aj o mojej praci. Ja som
samozrejme stihlasil a pripravil niekolko na-
vrhov. Z nich Peter nakoniec vybral iny navrh,
nezZ ten s proto-Klimaxom, ale spominam si, ze
uz v okamihu, ked som tt skicu nakreslil, mi
napadlo, Ze by som z toho mal skusit spravit font.
K tomu som sa dostal az po dopisani teoretickej
diplomovej prace na VSVU v januari 2008.

Kratko po zverejneni vysledkov TDC, ked sa
Klimax dostal do povedomia dizajnérov, sa mi
okrem inych ozvali dvaja ludia, ktori nezavis-

le od seba v Klimaxe videli inspiraciu graffiti.
Tucné, akoby nafiknuté tvary a biele zarezy, kto-
ré by vlastne mohli byt obrysmi, mézu pripomi-
nat aj graffiti, nespominam si vSak, Ze by som na
to pri dizajnovani niekedy pomyslel... Street art
mam rad, takZe nejako podvedome ma to ovplyv-
nit mohlo. Okrem toho ale neviem pomenovat
nijaky konkrétny zdroj inspiracie, neviem odkial
to prislo. Mam z&lubu v extrémnych rieSeniach,
takzZe po definovani zakladného principu som iba
zahnal v8etky pismenka do extrému.

Myslel si pri jeho tvorbe aj na nejaké kon-
krétne aplikacie v praxi? Ak ano, kde by si ho
najradsej videl pouzité?

Bol som taky zaujaty formou, ¢o mi vznikala
pred ocami, Ze o funkcii som velmi nepremys-
Tal. AZ pri pohlade na vysledok mi bolo jasné, ze
Klimaxu sa bude najlepsie darit na plagatoch,
pretoZe to je jedno z mala tlacenych médii, kde
pismo moZe byt naozaj velké. A v tomto pripade
plati, Ze ¢im vacsie, tym lepsie.

Klimax obsahuje celkom slusny arzenal
ligatir. Preco si sa rozhodol pre taktito bohatu
vybavu?

Ligatury Klimaxu majt velmi racionalny pévod.
Pri takto tuénom pisme je nevyhnutné, aby
priestory medzi pismenami boli jednotné a ¢o
mozno najmensie. Napriklad priestor v pare
,mr*“je idealny - jednoducha tzka strbina.
Kombinacia ,ra“ je ale presny opak, priestor je
Clenitejsi a v slove vytvara rusivu bielu skvr-

nu. TakZe aby medziznakové priestory v slove
,mrak“boli harmonické, bolo potrebné vytvorit
ligattru ,ra“. Nakoniec sa pocet ligatur vysplhal
na 427, ale na tomto pocte sa samozrejme podie-
laji opakujtce sa ligatury s roznou diakritikou,
kedZe Klimax podporuje vac¢sinu jazykov vyuzi-
vajucich latinku.

spravy zo sveta text Palo Balik
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Aké dalsie Speciality obsahuje znakova sada
tvojho pisma?

Klimax ma vSetko, ¢o by mal spravny OpenType
font mat, a aj niekolko veci naviac. Obsahuje
portugalské pripony radovych ¢isloviek o & a,
ktoré st dnes takmer v kazdom fonte, ale navyse
ma aj anglické st, nd & rd, alebo franctizske eéme,
ére a dal$ie. Klimax takisto disponuje styrmi
roznymi ampersandmi (&) a $pecialnymi zlom-
kami generujicimi sa automaticky z ¢islic, ktoré
uz obsahuju prislusnu polovicu lomitka, aby bolo
mozné dosiahnut prekryvajuci sa efekt.

Mas uz nejaké pismarské plany do buducnosti?
Mam naplanovanych niekolko vacsich aj
mensich projektov. Medzi velké urcite patri
cyrilika pre Klimax, na ktorej by som chcel zacat
pracovat v najblizsich tyzdnoch a tiez by som
rad pokracoval v praci na mojom diplomovom
projekte z Haagu, pisme Doko. Okrem toho
chcem dokoncit niekolko starsich rozpracova-
nych fontov, na ktoré sa ma obcas niekto opyta
a ja vZdy musim povedat, Ze eSte nie st hotové.
A popri tomto véetkom by som samozrejme chcel
produkovat ¢o najviac novych napadov, aby som
si mal v budicnosti z ¢oho vyberat a udrziaval sa
zaneprazdneny.

#

www.urtd.net/tdc.org

foto archiv Ondrej J6b

@
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V Haagu

Je len malo miest na Zemi, kde mézete
ziskat elitné vzdelanie v uzko $pecia-
lizovanom odbore dizajnu, ktory si
mnoho ludi stale pletie s typografiou.
Pismarstvo ma v Holandsku velmi

dlhu tradiciu, o com svedc¢ia zastupy
studentov z celého sveta, prahntici po
vzdelani prave na Kralovskej akadémii
umenia v Haagu - neoficidlnej mekke
dizajnu pisma. Cerstvi absolventi VSVU
v Bratislave Jan Filipek (JF) a Ondrej Jéb
(0J) prepadli tvorbe pisma uz pocas svoj-
ho studia na Katedre vizualnej komu-
nikacie. Rozhodnuti venovat sa dizajnu
pisma na profesionalnej urovni, nevaha-
li a vyrazili do Haagu.

Co je magistersky kurz Type and Media Tyzden zac¢inal pondelniaj$imi stretnutiami

na Kralovskej akadémii umenia v Haagu s Paulom van der Laanom, s ktorym sme praco-
a preco ste sa ho rozhodli absolvovat? vali na digitalizacii pisma (Typeface Revival).
JF: Type and Media je jednoro¢né magisterské Na zactiatku tohto kurzu sme si vSetci v antikva-
$tidium zamerané na dizajn pisma ako samo- riatoch kupili knihy spred roka 1940. Cokolvek
statnt disciplinu. Dizajn pisma bol vyucovany vydané pred tymto rokom je totiz s velkou

uz d1hsi ¢as, ale osobitné sttdium vzniklo az istotou vytlacené z kovovych matric tradi¢nou

v roku 2002, spociatku ako postgradualny kurz. tlaciarskou metddou. Spolu s Paulom sme kazdy
Dozvedel som sa o iom priblizne pred styrmi svoje pismo ur¢ili, analyzovali a nasledne vytvo-
rokmi, po sérii typeworkshopov v Polsku, kde rili jeho digitalnu verziu. Pre viacerych bol tento
som sa o dizajn pisma zacal zaujimat profesional- kurz aj tvodom do pismarskeho softvéru a tech-
nejsie, ked som zistil, Ze existuje rozdiel medzi nologii, pre vSetkych skvela skola proporcii a di-
dizajnom pisma a typografiou. Neskor, pocas zajnérskych principov. Podmienkou absolvova-
mojho predchadzajiceho stidia a vo volnom nia tohto kurzu bolo aj napisanie eseje o historii

Case, som navrhoval pismo, ale nechcel som zos-  zvoleného pisma a procese digitalizacie.
tat v autodidakticko-amatérskej faze. Type and
Media je zamerany hlavne na prakticky pristup ~ V utorok rano bolo na programe tesanie do kame-

k navrhovaniu pisma a ovladaniu sic¢asnych na s Frangoiseom Berserikom (Stone Carving),

nastrojov pri dizajne pisma. v ramci ktorého sme priebezne dostavali kratke
prednasky o technike a histérii tesania do kame-

Ako tento kurz prebieha a kto ho vedie? na. Po niekolkych kratsich cviceniach bol kazdy

0J: Kurz Type and Media na 100 % vyuziva desat ~ z nas schopny vytesat slovo s piatimi pismenami
mesiacov, ktoré ma k dispozicii. Vyucba v prvom  ako zaverecné zadanie tohto kurzu. Popoludni

semestri prebieha kazdy den od pondelka do nas navstevoval Peter Bilak a prednasal o r6z-
piatka, jedno volné predpoludnie a jedno volné nych pismovych systémoch a s nimi suvisiacich
popoludnie sme sa va¢§inou venovali praci na technoldgiach, ktoré dopliial zadavanim tloh na
domacich zadaniach. Kurz ma vlastné studio stvisiace témy.
v historickej casti akadémie, kazdy student ma
vlastny stol s displejom a niekolkymi spolo¢ny- Stredajsi program zac¢inal az popoludni kurzom
§ mi poc¢itac¢mi, neodmyslitelnou stcastou je aj programovania v jazyku Python, ktory viedol
\g stolny futbal. Just van Rossum. Zaklady jazyka sme sa ucili
i)
@

designum52000  text Palo Balik foto Jan Filipek, Ondrej J6b spravy zosveta 19
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v prostredi programu DrawBot (www.draw-
bot.com), v ktorom je mozné kéd jednoducho
vizualizovat. Hoci va¢§inu Casu sme sa zaobe-
rali generovanim vektorovych obrazov, cykly,
zoznamy alebo programovanie bézierovych
kriviek sme neskor vyuzili v Python doplnku
pre FontLab - RoboFab, pomocou ktorého sa da

v tomto programe automatizovat takmer vSetko,
od generovania diakritiky az po parametricku
interpolaciu. Kazdd druht stredu vecer sme na-
sadli na vlak a odviezli sa do susedného Delftu,
kde sme sa stretavali s Petrom van Bloklandom
v jeho studiu. Témy jeho prednasok boli pestré,
hovoril o zakladani vlastného Stidia, navrhova-
ni dizajnérskeho pristupu, hintingu alebo histé-
rii digitalnej tvorby pisma. Séria jeho prednasok
bola zavrisena testom, ktory bol asi jedinym
neprijemnym prekvapenim pocas $tudia na Type
and Media.

Cely $tvrtok bol venovany kaligrafii. Za¢inali
sme rano s Erikom van Bloklandom s ostrym
pierkom, pomocou ktorého sa da dosiahnut
vertikalny staticky kontrast (expansion), ktory
vznika v zavislosti od pritlaku pierka na papier.
Takymto spésobom boli vytvorené napriklad
pisma ako Bodoni alebo Didot. Popoludni Erika
vystriedal Peter Verheul, ktory nas zasa naucil
ovladat plochy stetec, ktory vytvara dynamicky
kontrast (duktus). Ten vznika na zaklade zmien
pozicie naklonenej osi Stetca k smeru tahu pocas
pisania. Obidva tieto pristupy teoreticky popisal
Gerrit Noordzij vo svojej knihe De Streek (The
Stroke), ktora je povazovana za povinnu literatu-
ru kurzu Type and Media. Velky doraz na pisanie
bol zjavny od samého zaciatku kurzu a spravne
pochopenie principov kontrastu bolo nevyhnut-
né pre jeho Gspesné absolvovanie. Nie nadarmo
nas kolegovia z konkuren¢nej koly v anglickom
meste Reading prezyvaju ,Writing“.

Piatok za¢inal dobrovolnym kurzom Franka
Bloklanda, ktory sa tak isto ako Peter Verheul
venoval dynamickému kontrastu, ako nastroj
vsak pouzival pierko so irokym hrotom a prak-
tické cvicenia dopliial o prednasky o princi-
poch spacingu, serifoch alebo dejinach pisma.
Popoludni prichadzal do $tidia Type and Media
Jan Willem Stas, ktory je hlavnym koordinato-
rom kurzu. Cely prvy semester sme sa venovali
planovaniu a realizacii vystavy pre newyorské-
ho dizajnéra Tobiasa Frereho-Jonesa, ktory sa
pred tromi rokmi stal drzitelom Ceny Gerrita

20 spravy zo sveta text Palo Balik
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Noordzija a podla tradicie sa pri udelovani ceny
novému vitazovi usporiada vystava a vyda publi-
kacia o tom predchadzajacom.

Na konci prvého semestra sme vSetkym peda-
gbgom odprezentovali vysledky zo vSetkych
kurzov a v auditériu predstavili plan na diplo-
movy projekt. Vdruhom semestri skon¢ili kurzy
tesania do kamena, programovania a utorky Petra
Bilaka. S ostatnymi pedagégmi sme sa stretavali
aj nadalej podla pévodného rozvrhu, namiesto
prednasok a cviceni sme vSak konzultovali hlavny
projekt. Z niekolkych dévodov (konferencia
Robothon, tyzden v Londyne) boli z pévodnych
$tyroch naplanovanych prezentacii v auditoriu
iba dve, vdaka pravidelnym stretnutiam boli vsak
vsetci pedagogovia dobre informovani o vyvoji
nasich projektov. V druhom semestri nas taktiez
niekolkokrat navstivili Christoph Noordzij, Fred
Smeijers a Gerard Unger. Christoph konzulto-

val projekty, Fred odborne prednasal o dejinach
pisma a Gerard porozpraval o svojich vybranych
projektoch. V priebehu celého roka sme preces-
tovali Holandsko za vystavami, $pecialnymi
exkurziami, navstevami stadii Underware,
Carvalho/Bernau a Typotheque alebo vecierkami
pri réznych prilezitostiach. Posledné tyzdne kurzu
Type and Media boli mimoriadne hektické, okrem
samotného dokoncenia pisma bolo potrebné
navrhntt velky plagat na prezentaciu, napisat text
o0 procese a vyvoji pisma a taktiez vyrobit vzornik,
kde by sa pismo ukazalo v tom najlepSom svetle.

ZavereCna prezentacia prebehla v priestoroch
Gipsenzaalu za pritomnosti vSetkych pedagégov,
riaditela akadémie, vedticej oddelenia grafického
dizajnu, pod ktory nas odbor patri, a externého
sktsajiceho Robina Kinrossa z Velkej Britanie.
Vysledky sme sa dozvedeli netradi¢ne az o dva
tyZdne neskdr pocas slavnostnej promdcie, kde
sme ako prvi absolventi dostali aj oficialny titul,
kedZe kurz Type and Media ziskal akreditaciu
len minuly rok.

Co vam tento kurz dal a vzal?

JF: Vacsi pocet profesorov ako nas studentov do-
hromady, ich rézne pohlady a pristupy k dizajnu
pisma prispeli k vysokej kvalite stidia. Hlavne
som videl, ako ma uz koniec prvého semestra
posunul kvalitativne ovela vyssie, nezZ som bol
schopny oc¢akavat. Podobne som bol zaskoceny aj
neuveritelnou hektickostou studia. Takisto som
nadobudol ovela vacsi prehlad v dizajne pisma.

foto Jan Filipek, Ondrej J6b
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0J: Okrem toho, Ze som sa za ten rok na za-

pade mierne zadlZil a ob&as mi chybali kopce

a Slovaci, nevidim absolitne nijaké negativa.
Skola prekonala moje otakavania, stretol a spo-
znal som Iudi, ktorych pracu som vzdy obdivo-
val. Z profesionalneho hladiska som nadseny, ze
sa mi podarilo absolvovat kurz, ktory je v tomto
odbore podla mnohych najlepsi na svete. Kedze
vSetky nové vedomosti a informacie sa nabalova-
li postupne, rozdiel medzi tym, kde som bol pred-
tym a kde som teraz, si velmi neuvedomujem.
Avsak citim, Ze teraz mam vycvicené oko a som
ovela kritickejsi pri hodnoteni pisma.

Prejavuje sa nieco ako ,slovensky naturel” vo
vasej tvorbe? Ak ano, tak ako?

JF: Neviem, Ci je to tplne slovenské, ale mal som
pocit, Ze sme trochu viacej experimentovali.
Zatial nemame v dizajne pisma velku tradiciu,
takze teraz mozeme zacat budovat urcity cha-
rakter slovenskych pisiem. Osobne si myslim,
Ze prostredie, v ktorom fungujeme, a osobnost
autora formujui podobu pisma viacej. Kvalitne
vybudované prostredie, dizajn a architekttara
Holandska, lepsi vkus poznatelny na velkej vac-
Sine beznych obyvatelov, takisto medzinarodny
charakter studia a komunikacia so spoluziakmi,
to vSetko vplyvalo na moj projekt.

Ktorym veciam treba venovat pri tvorbe pisma
najvacsiu pozornost? A ktoré chyby robia
zaciatocnici najcastejsie?

0J: Z vlastnej sktisenosti mézem povedat, Ze naj-
dolezitejsou vecou je dizajnovat znak v kontexte
s ostatnymi. Prikladom moze byt malé s. MozZete
stravit tri hodiny upravovanim jeho krivky, ale
ked si ho potom date medzi dve ,,0% zistite, Ze sa
naklana dolava. Medzi dvomi ,1“ sa to isté s bude
naklanat doprava. Takisto brusko ,,d“ pdsobi
vacsie ako brusko ,,b, hoci st presne rovnaké.
Takychto pripadov je velmi vela a jediny spdsob,
ako tieto veci vyladit, je vZdy hodnotit znaky

v kontexte s inymi. Myslim si, Ze je tieZ velmi
dolezité osvojit si principy kontrastu a nezabudat
na optickd rovnovahu. Chyby v tychto dvoch
veciach je rovnako mozné odhalit jedine pri
porovnavaniznaku s ostatnymi, v slovach alebo
texte.

designum52009
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text Palo Balik foto Jan Filipek, Ondrej J6b

Obaja patrite do generacie tvorcov pisma,

pre ktorych je poc¢ita¢ prirodzenym nastro-
jom tvorby. Myslite si, Ze je este stale dolezité
vediet kreslit rukou a ovladat staré technolo-
gické postupy?

JF: UZ hned na zaciatku roka sme zacali s cvice-
niami kaligrafie, aby sme sa naucili pozorovat,
ako sa pismo sprava a ma fungovat. Takisto
kreslenie pisma rukou minimalne v prvej

faze projektu je ovela efektivnejsie ako priame
navrhovanie v pocitaci. Casto aj poCas digita-
lizacie sa znova vraciam k skicovaniu detailov
alebo jednotlivych znakov a myslim si, Ze toto
migrovanie je dolezité na dosiahnutie kvalitnej
vyslednej podoby abecedy. Starsie technoldgie
je dobré poznat na porovnanie so su¢asnymi
postupmi a pre in$piraciu, ako aj k pochopeniu
pozitiv a obmedzeni terajsich néstrojov.

Komu by ste tento kurz odporucili a aké nale-
zitosti musi pripadny ziujemca spliat?

0J: KedZe ja osobne som kurzom Type and Media
nadSeny, vrelo by som ho odporucil kazdému, kto
ma rad pismo a chcel by sa jeho tvorbou zaoberat.
Nepodarilo sa mi celkom dobre prist na to, na
zaklade coho komisia vybera uchadzacov, pove-
dal by som vsak, ze musia citit potencial a tiez

to, Ze ¢lovek, ktorého si vybert, bude schopny
intenzivne pracovat po cely rok. Prekvapujtco,
podmienkou nie st predoslé skiisenosti s dizaj-
nom pisma ani ovladanie programov na jeho
tvorbu. KedZe je cely kurz v anglictine a diskusie
a prezentacie prebiehajt kazdy den, jej znalost je
velmi dolezita.

Maite svojich pismarskych hrdinov?

JF: Mam rad pracu niektorych dizajnérov, ktori
naburavaju stereotypy mainstreamu a nebo-

ja sa dizajnovat a vydat pisma, ktoré tvorbu
pisma postvaji dopredu (napr. Fred Smeijers,

W. A. Dwiggins, Peto Bilak alebo Underware).
0J: Uznavam a obdivujem pracu klasickych
dizajnérov, ktori sa pri¢inili o podobu latinky,
ktord pouzivame dnes, mojimi hrdinami st vsak
sucasnici ako Peter Bilak a Underware kvéli ich
experimentalnemu pristupu a pokrocilému vy-
uzivaniu technologii, ale tiez Bram de Does, lebo
pohlad na jeho Lexicon alebo Trinité ma vzdy
naplni elanom a chutou nieco robit.

www.kabk.nl
new.typemedia.org/
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28 10—29 11 2009 2 12 2009 otvorenie vystavy

Vystavy do konca roka 2009

Ruralny Stary
plagat zaciatok
amy — NOVY
Vysledky medzinarod- koniec

ného workshopu Fotograficka
Studentov grafické- vystava historie

ho dizajnu z Ciech, Ceskoslovenského
Polska, Madarska dizajnu s netradi¢nym

Vystavny a informacny bod SCD

a Slovenska. Vystava ~ pohladom na rozne
SATELIT

je sprievodnou akciou  formy dozivania

Dobrovi¢ova 3, Bratislava

k Trienale plagatu tychto veci.

Otvorené denne (okrem pondelka) 13,00-18,00

Trnava 20069.

Kontakt: Dasa Dubravova, tel. 0918 110 247

dubravova@sdc.sk, www.sdc.sk

*
*
SATELIT
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Rozhovor RE: vznikol formou RE: (odpoved v emailoch) a predsta-
vuje maly utrzok toho, ¢o sa dalo vidiet na vystave Recyklovat,
Reparovat, Respektovat. Podujatie spojené s prednaskami a projek-
ciami zorganizovalo SDC vo svojom vystavnom a informa¢nom
bode Satelit v Bratislave v diioch 9. septembra az 11. oktébra 2009.
V texte sa vyjadruje pat autoriek, ktorych tvorba prezentovana na
tejto vystave sa tykala hlavne odpadu a $perku (Michala Lipkova
vystavuje aj recykla¢ny ,riad“). Vystava predstavila vybrané prace
35 profesionalov a studentov strednych aj vysokych $kal, ktori
zareagovali na vyzvu Slovenského centra dizajnu a pokusili sa

o aplikaciu principov ustretového pristupu k Zivotnému prostre-
diu v dizajne. Hlavnym kritériom kuratoriek (Katarina Hubova,
Adriena Pekarova, Dasa Dubravova) bola zaujimava myslienka

a ,,zeleny“ kontext. Spoluvystavujticich podobného zamerania

sa pytala Zuzana Duchova (§perkarska insita). Odpovedali Dana
Tomeckova (Hardvér bizu), Michala Lipkova (FA STU), Lubica
Kollarova (Hardwear) a Illah van Oijen a Nina Marcekova (autorky
Strangerties).

A

ZD: Konzumna spoloé¢nost kladie na produk-
ty a dizajnérov Coraz vicsie naroky, moda sa
meni, tvary sa striedaju. Stale prichadzaju
nové médne trendy, v oblasti technolégii

st produkované rychlejsie pocitace, novsie
prehravace hudby a iné zaujimavé prislusens-
tvo. Co vsak robit so starymi vecami? Na

tuto otazku existuje pre nas jasna odpoved

v podobe rozsirenia ,recyklacnej mody“. Ale

2 Lubica Kollarova: Hardwear jewellery.

v ¢om vidite originalitu v uzitkovom umenti,
ked tvorbu obmedzuje icel daného predmetu,
anavyse recyklujete ,uz raz vytvorené“?

ML: Originalita je stragiakom akéhokolvek
tvorivého odvetvia. Teoretik dizajnu Jan Michl
juvo svojich textoch zhadzuje z piedestalu: ,(...)
studenti dizajnu (maji) sklon klast si nedosazi-
telné cile, medzi nimiz je originalita, zaloze-

na na piedstavé tvorby od nuly, stale jednim

z nejobvyklejsich.“ Zdéraziuje kooperativnu
dimenziu dizajnérskej ¢innosti - vSetci dizajnéri
zacinaju od veci, ktoré uz existuju, a zacinaju
tam, kde dizajnéri pred nimi skonéili. Michl sa

snazi o novt definiciu slova ,redizajn®, ktoré

je podla neho lepsim vyrazom pre to, ¢o dnes
bezne oznacujeme (podla neho nepresnym

a zavadzajicim) pojmom ,dizajn“. Toto neustale
nadvazovanie a pretvaranie doterajich patentov
je v podstate modelom akejsi konceptualnej
recyklacie, ktorej vysledkom by ale vZdy mal byt
krok vpred. Ten isty princip funguje v uzitkovom
umeni, existuje tu nadvédznost na ludové remesla
- nedaj sa obist ani zabudnut. Originalita moze
byt vich netradi¢nom aplikovani a kontexte,

v akom st pouzité. Preto obstrikovana brosia

z pokazeného Arduina je o nie¢om inom ako

text Zuzana Duchova foto Boris Németh a archiv autorov
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text Zuzana Duchova

foto Boris Németh a archiv autorov
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aktuilne

«~ Maria Stranekova: Protection.
7 Silvia Bardova: C-6000.

suvenir z Hlavného namestia, aj ked remeselné
prevedenie toho druhého moze byt na vyssej
urovni - problém je, Ze na rozdiel od bizuvérovej
brosne nic¢ iné nepontuka.

IvO: Originalita nasich kravat je v tom, Ze st
pouzité v inom kontexte ako norméalne. Tym,

Ze pridame zips a §perky, zmenime aj kontext

aj spdsob ich nosenia. Nieco formalne sa stane
neformalnym, inym, subverzivnym. Material
nielen recyklujeme, ale pontikame aj novy spé-
sob nosenia kravat.

DT: Originalita moze pramenit z obmedzeni
(acel, material, nakladnost), ktoré ju podnecuju.
No ak vychadza ¢isto z nich, potom ju chapem
skor ako schopnost konkrétneho tvorcu vynajst
sa. Originalita by mala hranice prekracovat

a nie kluc¢kovat medzi nimi. Recyklacia ako taka
spochybniuje moznost originality. Z niecoho, ¢o
existuje, vytvaram cosi nové. Je otazne, nakolko
mozem dospiet k novému, ak vychadzam z uz
pritomného, odkazujem ¢i interpretujem. Je
jedno, ¢i ide o recyklaciu (redizajn?) myslienky,

designum52009
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RE: (Recyklovat, Reparovat, Respektovat)

konceptu, materialu ¢i predmetu. Originalny je
prave rukopis tvorcu, zmysel, ktory dava produk-
tu, svoj koncept, ktory zabali do predmetu, alebo
kontext, v ktorom ho pouzije, ¢ize recyklovat
tam, kde to necakas.

LK: Nemyslim si, Ze ucel doty¢ného predme-

tu obmedzuje tvorbu, naopak, dava priestor
kinovaciam a fantazii. Samozrejme, existuju
pravidla, ktoré sa musia dodrzat: sklenena vaza
s krivym dnom stat nebude, dom bez pevnych
zakladov spadne... Originalita spociva v napade,
vybere materialu a jeho realizacii. Som zanie-
tenou zberatelkou starych tuzitkovych predme-
tov, na ktorych obdivujem ich domyselny tvar,
vizualny efekt, detail a ucel. Hardvérovy odpad
povazujem za rovnako zivy material ako hlinu,
sklo, ¢i textiliu a fantazii sa medze neklada.

ZD: Ako tvorite? Material, v tomto pripade

odpad, navadza svojimi pevne danymi tvarmi
k dalsiemu vyuzitiu. Nieco ako hardvérovu bi-
zutériu v sucasnosti vidno na predajnych pul-

rozhovor
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toch v Berline, vo Viedni, Prahe ¢i Helsinkach,
tazko povedat, kto bol prvy. Neviem ani, ¢i
by sa vSetci jej tvorcovia sami oznacili tymto
terminom, ale nam sa zdal vystizny a jasny,
ked sme prvykrat zorganizovali workshop

v Bratislave pocas podujatia Letné dielne

v produkcii zdruzenia 13 kubikov v lete 2006.
Prvy impulz dal kamarat a spolupracovnik
Dusan Barok, takze uz vznik ,,bizuware“ je
znacne zahmleny a spojeny so skupinkou ludi
a skusenosti z eurépskych vystav sti¢asného
umenia.

LK: Ja tvorim hlavne intuitivne, spontanne,
délezity je pre mia Cisty vizualny vnem.

DT: Spominanu originalitu vidim prave v moz-
nosti zist z cesty, nenechat sa naviest pevne
danym.

IvO: Zideme sa a spolu sa hrame. Zoberieme staré
kravaty a Sperky, fotografie ¢i iny najdeny mate-
rial. Jedna za¢ne, druha dokon¢i - a priatelia ich
mozZu nosit.

26 rozhovor
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7 Illah van Oijen (NL), Nina Marcekova: Strangerties.

2 Zuzana BraniSova: GEO koberec.

ZD: Napad vyuzit najdené veci na tvorbu
sperkov ¢i inych predmetov nie je novy.

Kto bol vlastne prvy? Vo Viedni funguje
TrashDesignManufaktur-Wien
(www.trashdesign.at), pobocka Centra pre
demontaz a recyklaciu, ktora zamestnava
nezamestnanych a je dotovana z prostriedkov
Eurdpskeho socidlneho fondu a viedenského
uradu prace. Umenie beru predovsetkym ako
prostriedok reintegracie a mozného zviditel-
nenia. Podobnu filozofiu ma finsky SECCO

- Sustainable Economy Collection Company.
Dizajnérska dielna pozostava zo skupinky
nads$encov, ktori vyznavaju hodnoty inovacie,
kvality, spoluprace a trvalej udrzatelnosti.
Skupina predstavuje medzinarodnu siet
recyklatorov, ktori premienaji odpad na cool
produkty (http://www.seccoshop.com/).

DT: Jednou z prvych bola podla mna Irma
Hinerfauth. Jej malé objekty z hardvéru po-
chadzajt z roku 1980. Napriklad leporelo, kde
namiesto karténu pouziva mati¢né dosky z poci-

text Zuzana Duchova foto Boris Németh a archiv autorov
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taca a ,kresli“ diddami, kondenzatormi ¢i inymi
stuciastkami. Prva hardvér bizu by som hladala
v junk arte, ¢ize daleko pred rokom 2006.

LK: Sthlasim so Zuzanou, recyklacia hardvéro-
vého odpadu na tvorbu $perkov je v stiCasnosti
velmi popularna. Ja by som tvorbu hardvérovej
bizu prirovnala ku kulinarskemu umeniu, ,kol-
ko Iudi - tolko chuti“. Znacka Hardwear vznikla
tplne spontanne, ked som likvidovala stary poci-
tac a objavila mnozstvo malinkych farebnych
stciastok. Prva myslienka bola: ,,Jéj, toto by boli
skvelé nausnice.“ S vtedaj$im priatelom sme
vymysleli logo. Hardwear sa ujal v par prazskych
butikoch, ale kedZe je mojim hobby, vyroba
sperkov neprebieha vo velkom mnozZstve ani pra-
videlnych intervaloch. Minule som nadabila na
publikaciu s rovnomennym nazvom Hardwear:
Jewelry from a toolbox od dizajnérky Hannah
Rogge, ktorej motto znie: ,Navstivte miestny
obchod s hardvérom.“ Chvilka roz¢arovania

ma nemohla rozhodit. TotoZnost nazvov sved¢i

o tom, Ze hardvér a jeho recyklacia st naozaj in.

designum52009
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RE: (Recyklovat, Reparovat, Respektovat)

ZD: V Bratislave funguje neformalna skupinka
nadSencov pri centre sti¢asného umenia A4

- nulty priestor. Organizujeme tvorivé dielne
pre verejnost. Filozofiou je volna recyklacia

- dones si, ¢o chces, pouzi, ¢o najdes. Graficky
dizajnér Alex Gutrai uz vytvoril aj prvé navrhy
na logo - bizuware. Obsahuje srdce a ¢islo

- ako symbol sériovej vyroby a laskyplného
osobného dotyku. Pre nas je dolezita aj skupina
so spolo¢nymi zaujmami. Volna séria dielni

je akousi alternativou platenych zaujmovych
kruzkov, pripadne odbornej vyuky poskytova-
nej ZUS. Chceme prepojit remeselnt tvorivost,
ktora sa z nasej spolo¢nosti vytraca, s naj-
novsimi technolégiami. Nechceme byt len
pasivnymi konzumentmi, ale ukazat, ze kazdy
dokaze nieco zaujimavé vyrobit. Zaujimava

ja atmosféra kolektivnej tvorby a inspiracie,
,amatérska radost“ z konicka. Ako to vidite vy?
ML: Na bizu workshopoch sa mi paci spontan-
nost, s ktorou vyrobky vznikaji. Komunikéacia

a vzajomna inspiracia - ked si sadn k stolu

rozhovor
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ludia, ¢o bizutériu alebo §perky nikdy nerobili,

a zalnu experimentovat a ludia, ¢o sa nikdy
nevideli, sa za¢nu rozpravat. Ten duch spolupra-
ce je podla mnia velmi dolezity - prave preto, Ze
mam pocit, Ze v dne$nom dizajne trochu zanika.
Vela ludi ma pocit, ze dizajnér by mal produkovat
akési artefakty, ktoré st vyrazom jeho osobnosti,
pricom skuto¢ne kvalitny dizajn reaguje hlavne
na realne potreby uzivatela. Timova praca ¢i
priama participacia konzumentov na tvorbe sa-
motného dizajnu je ovela cennejsia. Vobec nie je
dolezité, kto bol prvy alebo druhy - ak je koncept
hardvér bizu nie¢im vynimo¢ny, tak je to prave
tato otvorenost verejnosti a masivne $irenie bez
akejkolvek reklamy.

ZD: Tato tvorba sa nachidza kdesi na pomedzi
medzi vysokym a nizkym, umenim a re-
meslom. V ramci autorského umeleckého Sper-
ku vsak recyklicia hardvérovych suciastok
tieZ pomerne Casto rezonuje. Zo slovenskych
autorov mozeme spomenut napriklad Bety

K. Majernikov1 a jej Small Personal Gadgets

rozhovor
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ana Duchova: Hardvérova bizu.

- Michaela Bednarova , Magdalena Major: Scrap.

(2004). Dizajn sui¢iastok spotrebnej elektroni-
ky premienia na jemné, Cisté farebné plastové
privesky. Moznosti je vela, zrealizovanych na-
padov uz tiez, ked vsak chcete byt originalni,
odporic¢ame smelo nepouzivani elektroniku
rozoberat, recyklovat a ozdobovat sa. Nebojim
sa, Ze by toto perspektivne ,odvetvie dizajnu“
niekedy zaniklo, trhy si stdle zahlcované no-
vymi a novymi krasnymi stic¢iastkami...

ML: Na druhej strane by sme si mohli povedat aj,
,kiez by toto nové odvetvie dizajnu mohlo raz za-
niknut“, miliény produktov spotrebnej elektro-
niky by boli navrhované vopred s prihliadnutim
na budicu recyklaciu, cradle to cradle, vyrob-

ky s efektivnym life cycle managementom...
Zodpovedni konzumenti by prestali zahadzovat
kvanta mobilov, vyrobcovia by si namiesto kaz-
doro¢nej modelovej obmeny nasli iny sposob, ako
zaujat (a zarobit). Co by sa v3ak stratit nemalo, je
chut robit veci inak a nebyt len pasivnym kon-
zumentom - biZuware ako pozitivhy mém ma
podla mna potencial ovplyvnit aj toto - nuti ludi

text Zuzana Duchova foto Boris Németh a archiv autorov
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rozmyslat nad sti¢asnym konzumom, pytat sa,
ako veci vznikaja, a hlavne, kde kon¢ia. Mozno
to znie absurdne, ale verim, Ze aj maly odznak
zo starej kalkulacky moZe spustit spolocenski
zmenu. Bolo pre mnia dolezité dotiahnut Skatule
starych elektrospotrebicov a pocitacov prave do
vestibulu Fakulty architektury STU, lebo raz vi-
diet a skusit si tento pristup k tvorbe je viac, ako
stokrat o recyklacii pocut, pre studentov dizajnu
obzvlast.
DT : Pre mna osobne bizuware nie je o poza-
staveni sa nad konzumom ¢i popreti mojej roly
konzumenta, je to o hladani novych sposobov,
je to hra, ¢o vSetko mozno vyuzit, kam az zajst,
ako pozmenit Gcelnost veci. Ide o to, kde veci
vznikaja a kde nekoncia.
IvO: Design will save the world! Pozrite si napri-
klad in$pirujtcu stranku www.inhabitat.com/.

#
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Biznis

predajne autorského hOb
dizajnu v Bratislave

Galéria X, Zamoénicka 5.

Galéria X vznikla v roku 1990 ako prva v oblasti autorského
umeleckého remesla, uzitkového umenia a dizajnu. Jej
koncepcia je zaloZena na zachovani povodnych remesel-
nych tradicii v transformovanej vytvarnej podobe. Pri
Galérii X vzniklo v roku 2000 ob¢ianske zdruZenie Galéria X,
ktoré programovo podporuje mladé talenty zo strednych aj

vysokych umeleckych skol.

I\

rozhovor text Nada Kancevova foto archiv Denamit a Zuzana Sidlikova
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V Bratislave patri k priekopni-

kom v tejto oblasti uz zabehnuta

Galéria X na Zamoc¢nickej ulici,
ktora sa venuje prevazne autor-

skému umeleckému remeslu

a uzitkovému umeniu. Mladému

dizajnu je venovany nevelky
priestor v Galérii Medium, ku
ktorému nedavno pribudol na
kratky cas v pasazi Luxor aj di-
zajnovy obchod mladych sloven-
skych tvorcov Denamit. O oca-
kavaniach a realnych osudoch
tychto predajni sme sa rozpra-
vali s ich manazérkami - Silviou
Fedorovou, Lubicou Hustou

a Michaelou Bednarovou.

designum52009

Biznis, alebo finanéne naroc¢né hobby?

S akymi ocakavaniami ste do podnikania

v oblasti dizajnu vstupovali?

Silvia Fedorova (Galéria X): Chceli sme uskutocnit
davny sen, predstavit sirSiemu publiku nas autorsky
dizajn. Milota Havrankova v oblasti odevnej tvorby,
Julia Kunovska solitéry interiérového dizajnu a tiez
odevny dizajn, ja textilny dizajn a Sperk. O¢akavania
sme v tom Case mali iba skromné, udrzat galériu pri
Zivote ¢o najdlhsie. Nemali sme Ziadne obchodnicke
ani manazérske skisenosti, hnacou silou bolo iba
nase spolo¢né nadsSenie.

Lubica Hust4 (Designshop Cerstvy dizajn,
Galéria Medium): Na zaciatku bola radost a chut
poskytnit nasim dizajnérom priestor, kde mozu
predavat svoje produkty, a zaroven ich motivovat

k dalsej tvorbe. Ocakavali sme, Ze nadSene prijmu
moznost otestovat si svoje schopnosti a Ze sa do toho
hdzZevnato pustia... O ,velky biznis“ naozaj neslo.
Chceli sme ludom ukazat, aky je tu skryty potencial,
a naucit ich, Ze je tu alternativa k v8adepritomnym
retazcom. A doteraz sme velmi radi, Ze VSVU tiito
nasu iniciativu podporuje.

Michaela Bednarova (Denamit): Denamit je
obcianske zdruzenie, ktorého hlavnym poslanim

je podporovat slovensky dizajn a produkciu na
Slovensku. Pomahame mladym dizajnérom v uplat-
neni sa na trhu, neda sa velmi hovorit o podnika-
ni. Denamit sme zakladali z presvedcenia, Ze na
Slovensku mame vela nadejnych dizajnérov, ktori

si zasluzia Sancu presadit sa. Nase ocakavania nie
st malé, mame vela cielov a tieto ciele postupne
dosahujeme.

rozhovor 31
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Designshop Cerstvy dizajn v Galérii Medium,
Hviezdoslavovo nam. 18.

Designshop v Galérii Medium pri VSVU vznikol v roku

2006 s cielom poskytnit dizajnérom priestor na predaj ich
produktov a zaroven ich motivovat k vytvaraniu novych.
Zakladny sortiment tvoria autorské vyrobky mladych auto-

rov (tri¢ka, tasky, médne a bytové doplnky).

Je mozné zarobit si tymto sposobom na
zivobytie?

Silvia Fedorova: Obavam sa, Ze zatial nie.
Nielen kvoli krize, ked sa vo vSeobecnosti viac
Setri. Je treba vychovat publikum, a to je beh na
dlhé trate.

Lubica Husta: Veru nie. Volame to skor dost
nakladne hobby. Demotivujtca je aj laxnost
dizajnérov. Je celkom problém ziskat fungujtice,
do detailu prepracované a zaujimavé produkty.
Samozrejme, nastastie, existuju aj vynimky.
Michaela Bednarova: Na tuto otazku neviem
objektivne odpovedat. Denamit je neziskovka,
neméame ambiciu zarabat velké peniaze na
dizajnéroch, nase ciele st iné... Myslim si vsak,
Ze Clovek, ktory by prisiel s takouto myslien-
kou, a snubilo by sa to s dobrym marketingom

a velkou investiciou, mal by velké predpoklady
byt uspesny.

32 rozhovor text Nada Kancevova foto archiv Denamit a Zuzana Sidlikova
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aktuilne

Designshop Denamit, pasaz Luxor.

Obcianske zdruzenie Denamit vzniklo z iniciativy absolventov a studentov VSVU re-

agujucich na potrebu propagacie slovenského dizajnu. Designshop Denamit bol otvoreny

v auguste 2009 v pasazi Luxor s cielom prezentovat verejnosti vZdy nové kusy a série
produktov stalych ¢lenov zdruZenia, ale aj externych spolupracovnikov. Je zamerany na
oblecenie, $perky, médne a interiérové doplnky a funguje aj ako galéria. AngaZuje sa tiez
pri organizovani kultirno-spoloéenskych podujati a aktivit v oblasti dizajnu. Zatial nema
stabilné predajné priestory.

Vysledovali ste za obdobie vasho fungovania
nejaké chyby, ktorych ste sa dopustili na
zaciatku, resp. prisli ste na nejaké nové ob-
chodné principy?

Silvia Fedorova: Neviem s urcitostou povedat,
Ci to bola nasa chyba, alebo objektivna situacia
v transformujtce;j sa spolo¢nosti, ale zaujem

o nase prace postupom Casu klesal. Na trh sa
zacali dostavat zahrani¢né firmy a nase publi-
kum nebolo saturované znac¢kovym sortimen-
tom. Tym padom sa nasimi klientmi stavaju
viac-menej turisti, ktori si vedia porovnat ceny
ipondkant jedine¢nost a kvalitu.

Lubica Husta: Nové obchodné principy sti na
nasom malickom obchodnom priestore dost uté-
piou. Musime akceptovat priority galérie.

Ak mdzem nejaké nové obchodné principy
spomentt, tak len to, Ze sme pred ulicou dobre
utajeni. Vyklad velmi chyba...

designum52009 Biznis, alebo finanéne naroc¢né hobby? rozhovor 33
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Michaela Bednarova: Samozrejme, uz pocas
nasej prvej predajnej akcie sme sa mnohému
priucili, ale aj teraz, po pomerne dlhom cCase,
ked prevadzkujeme dizajnovy obchod v pasazi
Luxor, sa stretavame stale s novymi a novymi
,problémami“. Myslim si v§ak, Ze skutocnym
problémom je to, Ze nase skoly svojich absolven-
tov na takéto situacie nepripravia. Vieme velmi
malo o marketingu a pravnych ¢i ekonomickych
otazkach. Tomuto sa zZial Ziaden dizajnér nemoze
vyhnut. VSade vo svete sa k dizajnu pristupuje
komer¢ne uz na skole, u nas byt komerc¢ne uspes-
nym je stale povaZované za nieco podradné.
Verim, Ze pomocou nasich akcii dokazeme tuto
realitu postupne zmenit.

Urcite sledujete, kto siu vas vystavené
dizajnérske vyrobky prehliada a kupuje. Ako
vyzera vas typicky zakaznik? Mate aj stalych
zakaznikov?

silvia Fedorova: Ciasto¢ne som na tito otazku
reagovala uz v predchadzajicej odpovedi. Mame
zopar stalych zakaznikov, ale prevladaju nahodni
okoloidtci a turisti.

Lubica Husta: Je v drvivej vacsine mlady. Nema
predsudky, je informovany, chéape, o ¢o ide. Starsi
skor povedia, Ze je to fajn, ale malokedy si nieco
kipia. Takmer vobec nekupujt cudzinci.
Michaela Bednarova: Vdaka tomu, Ze predava-
me rdzne znacky a ponikame vyrobky vsetkych
uzitkovych odborov, nie sme nijako vekovo limi-
tovani. Nasimi zakaznikmi st ludia, ktori maja
radi originalitu a vedia ocenit umelecki hodnotu
dizajnérskej prace.

Existuje ,Statistika“, ktory typ vyrobkov sa
predava najlepsie?

silvia Fedorova: Statistiku si nerobime, ale

v poslednych rokoch zdkaznici hladaja najma
drobné darceky ako odevné doplnky, sperky

a keramiku.

Lubica Husta: Tasky a produkty do pat eur.
Michaela Bednarova: Samozrejme, sledujeme
predajnost vyrobkov, ale aj autorov. Skutocna
konfrontacia ponikanych vyrobkov s poziadav-
kami zakaznikov je totiZ dobrou skolou najmé
pre dizajnérov. Jednou z aktivit Denamitu je

aj vzdelavat dizajnérov, nielen spotrebitelov.
Predajnost vyrobku je ovplyvnena cenou, kvalit-
nym spracovanim, ale najma jeho napaditostou.

34 rozhovor
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Postrehli ste nejaké zmeny v sposobe, akym
ludia na Slovensku (resp. v Bratislave) vhimaju
originalne dizajnérske vyrobky? Maju krasne,
ale drahsie Sancu uspiet na trhu?

Silvia Fedorova: Vyvoj tu asi je, hoci pomaly...
Krasne, ale drahsie vyrobky musia na svojho
zakaznika cakat - niekedy i dost dlho.

Lubica Husta: ESte stale citime, Ze tato spoloc-
nost je hlboko postihnuta svojou nedavnou tota-
litnou minulostou. Fascinacia hypermarketmi
a lacnymi napodobeninami trva. Ludia st skor
konzervativni a akoby nechapali, Ze cena za ori-
ginal je in4 ako za masovo vyrabany produkt. Aj
preto skor pochopia a podporia mladych tvorcov
ich mladi, nezatazeni vrstovnici.

Michaela Bednarova: Ludia st ochotni inves-
tovat do drahsej veci, najma ak ide o médu, ¢o

sa tyka interiérovych doplnkov, je to uz horsie.
Ale to je tieZ viac problém zamerania predajného
miesta, nie slovenského spotrebitela. Ak by sme
boli interiérové studio, vyrobky orientované
tymto smerom by mali va¢$iu S8ancu. KedZe
dizajnovy obchod je miesto, od ktorého ludia
ocakavaju drobnosti a dizajnérske vychytavky,
predéavajt sa najma mensie veci.

Ako vnimate vkus Slovakov pri vybere dizaj-
nérskych znaciek?

Silvia Fedorova: S krajinami, v ktorych st tra-
dicie kvalitného dizajnu zakorenené v kazdoden-
nom Zivote, ako Taliansko alebo $kandinavske
krajiny, sa porovnavat nemozeme. Ale vysoka
esteticka kvalita nasho tradi¢ného ludového
umeleckého remesla je predpokladom pre slubny
VyVoj spravnym smerom.

Lubica Husta: Ilazie si nerobim. Rebricek je
jasny. Ludia st dobre spracovani strednoprido-
vymi Casopismi o byvani. Dizajnérske znacky
poznajt velmi okrajovo. Hladajt lacné alternati-
vy (najlepsie z polského trhu). Z lepsieho dizajnu
akceptuji nanajvys IKEU, ktora ich vie spracovat
cenami aj koncepciou predaja. Ti solventnejsi

si daji aspon poradit architektmi, takze je tam
Sanca, Ze sa obklopia kvalitnymi kusmi. Lepsia
situacia je povedzme v mdde. Mozno aj preto, Ze
je viac na ociach a Ze spolo¢nost si ju prioritne
vsima.

Michaela Bednarova: Nas zakaznik ma
vyborny vkus!

text Nada Kancevova foto archiv Denamit a Zuzana Sidlikova
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B S GQBIHQW vyvoj novych pisiem

Tvorba pisma je vysoko Specializovanym odborom ludskej ¢innosti. Da sa povedat, Ze patri
medzi menej zname oblasti grafického dizajnu, ktoré su vsak uzko spojené s kazdodennym
zivotom nas vsetkych, bez ohladu na to, ¢i sa o grafiku alebo int vytvarni umelecki tvorbu
vobec zaujimame... Gerry Leonidas je vedicim magisterského programu tvorby pisma na
Katedre typografie a grafickej komunikacie na univerzite v britskom Readingu. Frantisek
Storm o fiom napisal, Ze je to ,,guru gréckych (aj inych) pisiem“. Podobne o fiom uvazujui

v Microsofte, rovnako v Adobe. John Hudson, Gerryho spolupracovnik a zakladatel pis-
molejarskej dielne Tiro Typoworks, si na Gerrym ceni jeho preciznost. Mnozstvo Gerryho
Studentov sa nanho s déverou obracia i divno po absolvovani readingskej univerzity. Gerry
je vybornym pedagégom, popierajtiicim vS§eobecne vzitu predstavu o nezmieritelnom indivi-
duilnom svete vytvarnych umeleckych disciplin.

Na zaciatku rozhovoru s Gerrym Leonidasom
som si nemohol odpustit obligatnu otazku.
Preco sa vlastne venujes tvorbe pisma, co sa ti
na tejto ¢innosti paci?
Pracoval som ako typograf a problematika pisma
ma velmi zaujimala. Vytvoril som niekolko
vlastnych pisiem, a zrazu som si uvedomil,
Ze ovela viac nez tvorba pisma ma zaujimaja
ludia okolo ,toho“, ich rozhodnutia ¢i pribehy,
ktoré so sebou dizajn prinasa. A odtial uz bolo,
prirodzene, velmi blizko k rozhodnutiu venovat
sa pedagogickej ¢innosti. Zhodou okolnosti som
: sa potom ocitol v spravnu chvilu na spravnom

> . mieste (univerzite v Readingu), a to mi umoznilo
= ] venovat sa novoobjavenému zaujmu naplno.

Co je podla teba na pedagogickej ¢innosti
najzaujimavejsie?

Asi moznost vidiet dizajnérov s rovnakymi
zaujmami, ako vSetci za¢inaji na rovnakej Star-
tovacej Ciare a ako sa potom ucia nové veci, nové
postupy, ako pritom nazeraji na pismo i sadzbu,
ako inak - novym spdsobom - premyslaju o pro-
cese tvorby. Velmi vzrusujuca je otazka rozdielu
medzi vstupnymi predpokladmi $tudentov

g a skuto¢nostou, ako daleko sa neskor podari

4 ich schopnosti posuntt dopredu.

(R ]
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d5_2009.indd 35 @ 1116/09 12:16:46 PM‘



TEN-LINE PICA ANTIQUE.

Zaujima ma, ¢i sa venujes typografii tiez ako
tvorca? Ak ano, mdzes uviest nejaky priklad?
Momentalne sa venujem dizajnu ako tvorca - pro-
jektant, len ked ide o projekt, ktory ma zaujima.

V stiCasnosti to je napriklad velky anglicko-grécky
slovnik pre univerzitné vydatelstvo v Cambridgi.
Ak ide o tvorbu pisma, vo vacsine zakaziek
pracujem ako konzultant pre systémové fonty

- napriklad pre rodinu pisma Microsoft ClearTypel
alebo pre vacsinu gréckych fontov vytvorenych

po roku 1997 pre Adobe. Zaoberam sa tiez kor-
poratnymi projektmi. VA¢Sinou je moja tcast
Hticha“, pretoze dostavam sice zaplatené za pomoc,
avSak nezostava mi v rukach ziadna hmatatelna
ukazka vlastnych realizacii. Tato forma prace mi
vsak vyhovuje, pretoZe sa da dobre skombinovat

s mojim hlavnym zamestnanim - pedagogickou
¢innostou. Vdaka tomu potom mozem byt vedi-
cim prace v priemere dvanastich novych pisiem
roCne. Citim, Ze to mozno znie trochu neskromne,
ale myslim si, Ze najviac mojej prace je obsiahnutej
v korigovanych studentskych pracach.

36 rozhovor
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Mas nejaky vzor, niekoho, kto ta v tvojom
odbore najviac inspiroval?

Moje myslenie najviac ovplyvnil Richard
Southall, jemu sa citim byt zaviazany. Nikdy
ma neucil, ale jeho odborné texty mi otvori-

li o¢i. Obdivoval som amerického typogra-

fa W. A. Dwigginsa (1880 - 1956) kvdli jeho
schopnosti byt vo svojom ¢ase v tomto odbore
na $picke. To znamenalo byt sviezZi, vynalie-
zavy, invenc¢ny a zaroven sa vediet udrzat pri
zemi, nebrat veci prili§ vazne, ¢o je dolezité pre
zachovanie duSevného zdravia (aby sa clovek

z prace nezblaznil). V mojom odbore ma zajima
tiez otazka systémovosti, funkénosti a vzajom-
nej previazanosti. Zaroven voc¢i tymto aspektom
citim respekt. Sustredeny dizajnér, ktory sa pri
svojej tvorivej praci rozhoduje s vedomim vplyvu
v kontexte historickom a tiez uzivatelskom, sa
potom nesnazi iba o samotcelnt dekorativnost.
Tento pristup je mi velmi blizky a objavil som ho
prave tu - na univerzite v Readingu. Miesto sa-
motné vyzaruje silny genius loci, uvedomil som

text Pavel Noga foto archiv Pavel Noga
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si to tieZ pri stretnuti s pedagogickym zborom
- mojimi terajsimi kolegami, a bol som nim od
prvej chvile ovplyvneny.

Veris$ v budicnost klasickych knih, alebo sa
podla teba bude uz ¢oskoro navrhovat pismo
len pre virtudlny priestor?

Myslim si, Ze ,bitie na poplach” je v pripade
knih, ¢asopisov i novin trochu nemiestne.
Pozornost by mala byt zamerana na samotné
texty a zazitky z nich, nie na objekty (formy).

Ak nové kombinacie struktir dokumentov a ich
prezenticie (¢i uz na papieri, alebo monitore)
funguji lepsie v konkrétnom pripade textu

a jeho pouzitia, evolu¢né mechanizmy velmi
rychlo staré formy opustia a daji prednost tym
novym. Je to dynamicky proces, ktorého neusta-
lu zmenu si ani neuvedomujeme. Musime si véak
davat pozor na akysi humanny konzervativiz-
mus a jeho zotrvacnost. Nas kolektivny strach
zo zmeny mava Casto podobu nostalgie a pla¢u
za starymi dobrymi ¢asmi. Knihy, samozrejme,
prezija, bude sa im dokonca dobre darit, ale zme-
nia sa. Za prvé, existuje mnoho informacii, na
ktorych prezentaciu nie je kniha tou najlepSou
formou. Napriklad vSetky referencné prirucky,
informacie, ktoré je treba neustale obnovovat,
vacsina ucebnych materialov ¢i manualy sd vo
forme knih, pretoZe sme zatial nevymysleli ni¢
lepsie. Ak budi vymyslené flexibilnejsie formaty,
radi po nich siahneme. A difajme, Ze lacné knihy
na jedno pouzitie tieZ zmiznu. Prirodna surovina
je na ich vyrobu prili§ draha. Jednotucelové
paperbacky zapliajt police v knihkupectvach,
povaly domov - eventualne i skladky. To isté
plati o novinach a ¢asopisoch. Myslim si, Ze este
v priebehu nasho Zivota si uvedomime, ako vel-
mi plytvame papierom. Naopak, ,velmi kvalitné
knihy*, s krasnou tpravou, vytlacené a zabalené,
nezostanu len vo svojej stcasnej podobe, som si
isty, Ze naSe poziadavky na ne zvysime. Kvalitna
typografia, obrazové reprodukcie a uslachtilé
materialy budi omnoho viac oceflované, takze
ivyssia predajna cena bude samozrejmostou.
Bude to skratka nieco, ¢o stoji za to si uchovat.
Myslim si, Ze vdaka tomu moZzeme ocakavat na-
rast malych bibliofilskych tlaciarni a Specializo-
vanych vydavatelstiev. A rovnako ako teraz buda
vychéadzat jednak komer¢né knizky ,ku kave*
ajednak limitované edicie malosériovych knih.
A to sa stane I s casopismi. Noviny a ¢asopisy sa
rozdelia podla periodicity. Tie, ktoré vychadzaja
denne, budi dalej ,vychadzat“ len online. V tla-

Cenej podobe preziju Specializované tyzdenniky,
mesacniky atd., ale len za cenu vacsieho dorazu
na kvalitu tla¢eného materialu, kvalitu, ktora sa
vyraznejsie odlisi od pominutelnych informacii,
ktoré bude mozné ziskat online.

Myslis si, Ze v dohladnom ¢ase méZe pismo
uplne zmiznut z verejného priestoru (myslim
predovsetkym na oblast navigacie) a byt na-
hradené obrazkovymi systémami?
Piktogramy? Rozhodne nie. Bez textu su totiz
schopné sprostredkovat len zdkladnt informa-
ciu. Pravdepodobne sa ale budeme stale Castejsie
stretavat s informaciami navrstvenymi na seba
-na tom, ¢o v tej chvili prave vidime. Pozname
to z Googlu alebo iPhonu, aby som uviedol asponl
najznamejsie priklady. Tento pristup dovoluje,
samozrejme, zlepSenie vlastnosti (zakaznicke
apravy) informa¢ného dizajnu na nevidand aro-
venl. TakZe budicnost na letiskach (alebo kdekol-
vek inde) nevidim ani tak v piktogramoch, ako
skor v nastavitelnych naviga¢nych zariadeniach.

Nebojis sa, Ze si svojou pedagogickou ¢innos-
tou vychovavas konkurenciu?

Kazdy z nas disponuje unikatnou kombinaciou
znalosti a prostriedkov. Som presvedceny, Ze je
velmi problematické o niecom ako konkurencia
medzi ucitelmi vobec hovorit. A pokial to uz
takto nazveme, ¢im viac musime ,stutazit, tym
lep$imi sa stavame. Je jasné, Ze si svoje znalosti
nemozeme nechat len pre seba ako nejaku korist.
To by nas odstudilo k bezvyznamnosti. Je omno-
ho lepsie sa o svoje vedomosti podelit a postupne
sa zlepSovat. A navyse, mnoho nasich studentov
sa tieZ stava ucitelmi - ako by sme si potom
mohli priat, aby sa nestali takymi dobrymi,

ako v ramci svojich moznosti mézu byt?

Kontroverzna otazka na zaver: Nie je uz teraz
na svete dost pisiem, ma vobec zmysel navr-
hovat dalsie?

Nie je to tak velmi kontroverzné otazka, ved

na fiu odpovedalo uzZ mnoho ludi a v réznych
dobach. Strucne by sa dalo povedat, Ze novi
uzivatelia nutne musia pozadovat nové pisma.
Doévodom mozu byt novovzniknuté technické
zariadenia, ale Castejsie ide skor o novy spdsob
Citania (napriklad ¢itanie v pohybe alebo ¢itanie
novych druhov textov), ¢asto je potrebné sa
odlisit, alebo naopak ziskat zhodnt identitu.

A takéto potreby tu budu stale.

rozhovor
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Diplomove prace 2009

Z aktualneho ro¢nika
absolventov Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave
ponukame vyber niekolkych
najzaujimavejsich diplomovych
prac. Rozne dizajnérske odbory
prezentuju Styria autori,
ktorych prace dopinaji

odborné oponentské posudky.

Ateliér odevného dizajnu,
doc. Jilia Sabova, akad. mal.
Oponent: Mgr. Art Noémi Kol¢akova Szakallova

Foto: Brafio Simonéik
Nina Joklova: Obyc¢ajné veci

Diplomova praca Niny Joklovej pozostava z os-
mich odevnych kreécii. Kolekciu damskych
modelov vytvorila s dérazom na vlastny realny
,status“ mladej mamicky a manzelky. Oceniujem
cielené a velmi vyrazné postavenie zakladnej
myslienky tejto kolekcie uz v zaciatocnom stadiu
jej vzniku. Koncept vybudovala na zaklade
emocnych skutocnosti, ktoré sa tykaju citlivého
mikrokozmu ,,Cerstvej mamicky a prvorodicky*“.
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Bohatt a jasne definovant zmes §irokospektral-
nych pocitov a povinnosti vyjadrila pestrofareb-
nymi modelmi a odevnymi akcentmi. Pri praci
zvolila pohodlné materialy a pleteniny réznoro-
dych struktur, ktoré vhodne a typicky evokuja
uzitkov funkciu v kazdodennej domacnosti.
Neprehliadnutelné st vyrazové prostriedky

z hladiska odevnych principov a spdsobov.
Zdanlivo nenaro¢nt konstrukciu lezérnych
odevnych kuskov dékladne vypracovala a pre-
cizne spojila s telesnymi proporciami aktivnej
mladej Zeny, ktorej telo sa v priebehu ¢asu ne-
ustale a prirodzene meni. Celkovy dizajn vtipne
doplnila vyraznymi vy$ivanymi heslami, ktoré
st prvkami jednoznacnej a ostentativnej prezen-
tacie osobnych nazorov. Obdobne vyrazne

designum52009

posobia pletené rukavice s obsahom $pecifickej
symboliky. Tvorivy proces $tudijnej prace je za-
znamenany v dokumentacii, v ktorej sa zbytocne
vzajomne konfrontuju rozlicné styly vytvarnych
foriem a technik. Tento doklad autentického
zaznamu s puncom chaosu je rozpacity a nedos-
tatocny, avsak vysledna realizacia modelov je

o to ddslednejsia, osobitejsia a prepracovanejsia
do najmensieho detailu. Kolekcia Niny Joklovej
je zaroven ukazkovym prikladom stcasnej odev-
nej kultary mladého ¢cloveka.

Diplomové prace 2009 VSVU
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Ateliér produkt dizajn,

prof. Franti$ek Burian, akad. soch.
Oponent: Mgr. Silvia Senesi Lutherova
Foto: Veronika Szaboova

Ladislava Repkova: Intimne osvetlenie

Sudiac podla prvého dojmu z nazvu magisterskej
diplomovej prace Ladislavy Repkovej, ide o beznu
dizajnérsku ulohu, ktorej predpokladom je zvy-
Cajne vytvorenie doplnkovej lampy s timenym
svetelnym efektom, vhodnym na navodenie
komornej atmosféry s decentnou hrou svetla

a tiena. Ked vSak vidime vyslednd, realizovant
kolekciu lamp, zistime, Ze hoci svietidla posky-
tuju otakavany efekt tlmeného osvetlenia, tato
ich funk¢éna vlastnost nebola primarnym vycho-
diskom. Diplomantka uchopila tému doslovne.
Lampy nevnimala ako prostriedok na vytvorenie
intimnej nalady, ale ako znazornenie samotnej
intimity.

40 VSVU Vyber redakcia
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Ku ,konceptu intimity“ Repkova pristupuje z psy-
chologického hladiska a sleduje celé spektrum
jeho vyznamov. V kolekcii piatich lamp znazor-
fuje fyzickad aj emocionalnu intimitu, ¢i dokonca
intimitu intelektualnu. Sama pre seba si intimitu
definuje pojmami ako stikromie, dévernost,
ttulnost, ktoré st napokon Citatelné aj z foriem
vyslednych predmetov. Ako vytvarny prostriedok
sivoli figuralnu formu, ¢im predmety ziskavaja
narativnost, podporend navyse aj ndzvami. Tymto
spdsobom postiva dizajnérske predmety do polohy
vytvarnych - socharskych objektov s vyraznou
ideou ¢i vnutornym pribehom. V tomto zmysle st
svietidla skor doplnkami do interiéru, artefaktmi,
nez utilitirnymi produktmi.

V ramci kolekcie lamp mozno rozlisit dva
spoOsoby spracovania - realistickejsi a Stylizova-
ny. Kazda lampa sa vztahuje k inému vyzna-

mu slova intimita: lampa Vztah znazornuje
blizkost a dévernost dvoch Iudi - emocionalnu

aj fyzickd. Vtipnym momentom je prekrytie
dvojice tienidlom, ktoré ma poskytnut sukro-
mie, no pritom nechava odhalené prave intimne
partie. Lampa Telo sa sustreduje na intimitu ako
osobny priestor ¢loveka - jednotlivca v zmysle
jeho vlastného tela, ale zaroven aj duse. Zenska
figura sa cudne zakryva tienidlom a k svetlu

je obratena chrbtom. Tretia lampa ma podobu
tienidla, spod ktorého vy¢nievaji nohy pohodlne
sediacej figtry. Schovava sa vo svojom priestore
za tienidlom, je anonymna a sama so sebou. Tato
lampa sa vola Stukromie.

Motivy st lyrické, ale nie lubivé, comu iste
napomaha aj ich stvarnenie - vhodny vyber
materialy, jeho tvarovanie a iprava. Repkova po-
uzila materialy, ktoré len minimalne povrchovo
upravila (figuralne prvky z dreva, biely plastovy
podstavec, biele textilné tienidlo). Decentna
farebnost prvkov nechava vyzniet samotné
figury - svetlé drevo, z ktorého st vytvorené,
evokuje ludsku kozu, ¢o im dodava intimny
vyraz telesnosti. Diplomantka dokazala nielen
obsahom, ale aj formalnym spracovanim lamp
naplnit svoju tému.
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aktualne

Zaroven je nezanedbatelna aj doslednost realiza-
cie - jemné tvarovanie figur, domyselné ukrytie
elektroinstalacnych prvkov, nerusivé umiestne-
nie Setriacich ziaroviek v kontakte s telom figur.
Hoci sa lampy pribliZujt skor charakteru vol-
nych objektov, svojou formalnou jednoduchostou
i technickymi vlastnostami by pokojne splnili aj
kritéria malosériového produktu.

Druh Cast kolekcie predstavuje dvojica svieti-
diel Muzsky a zensky princip intimity, naraba-
jaca s odlisnymi vytvarnymi formami i mate-
ridlom. Rozdiel je uz vo funkénom urceni - ide

o stojacu lampu a pristavny stolik so zabudova-
nou lampou. Formu aj v tomto pripade odvodila
od konceptu intimity, tentoraz e$te doslovnejsie.
Tvary svietidiel st pozitivom a negativom, vyre-
zanymi z jedného kusa preglejky. Symbolicky vy-
jadruja protiklad muza a Zeny, zaroven dve Casti
jedného celku, ale aj odlisné vnimanie sexuality.
Hoci svietidla tiez vychadzaja z figuralneho mo-

designum52009

tivu, netvoria ich plnoplastické formy, hmota je
redukovana na obrysovd liniu, ktora predstavuje
telo od pasa nadol. Po obsahovej stranke Repkova
touto dvojicou svietidiel dopovedava svoju tému
a zaroven potvrdzuje, Ze je schopna uvazovat
nad réznymi moznostami vytvarného vyjad-
renia jedného zadania. No samotné formalne
rieSenie ostava do istej miery otazne. Zaostava za
suverénnym stvarnenim predchadzajicej trojice
lamp. Konstrukcia z preglejky pdsobi nestabilne
a trochu provizorne, aj ked jej vyrobe bola evi-
dentne venovana znacna pozornost. Navyse, vy-
raz tejto dvojice je natolko odlisny od ostatnych
lamp, Ze sa pontika otazka, ¢i bolo $tastnym
rozhodnutim predstavit ich spolu v ramci jednej
kolekcie. No i tak treba opat vyzdvihnut autorkin
svedomity pristup k zaujimavej a svojou mno-
hovrstevnatostou naro¢nej téme. Zhotovenymi
svietidlami potvrdila svoju schopnost tispesne
realizovat koncep¢ny zamer, aj ked mozno nie

v podobe tplne koherentného vysledku.

Diplomové prace 2009 VSVU
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Ateliér grafického dizajnu,
doc. Stanislav Stankoci, akad. mal.

Oponent: Mgr. Art Emil Drli¢iak

Ondrej Gavalda: Face to face, modularna
konstrukcia

Student zaujal k diplomovému projektu pristup,
ktory mozno oznacit ako svojsky. Pracoval
systematicky, koncepcne pocas celého projektu,
¢o by malo byt samozrejmé, avsak Zial je skor
vynimkou. Vyber témy tzko stuvisi s témou
teoretickej diplomovej prace, ¢o povazujem za
dalsie pozitivum. V realizacii pouzil adekvatne
vyrazové prostriedky a materialy. Zakladné farby
Cierna a biela, drevo, papier, kov. Ni¢ viac, ni¢
menej. Zaklad.

Praca je prezentovana prostrednictvom instala-
cie Face to face, ktora sa sklada z nevyhnutnych
- zakladnych Casti procesu hladania a vysledkov
projektu. Instalaciu vytvara prezentacia pisma
v jeho grafickej 2D, 3D a interaktivnej podobe.

Pismo Face to face, skonstruované pomocou siete
a jej modulov, je predstavené na paneloch, kde
st sady kapitalok, minusiek, malych kapitalok,
¢islic... Zo¢i-voéi divakovi, tak ako standardné
titulkové ¢i modularne pismo... azZ do momentu
priznania pointy = 3D mriezky - siete umoz-
fujlcej svojou trojrozmernostou a symetriou
existenciu dvoch odlisnych znakov na jednom

42 VSVU Vyber redakcia
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mieste. ZoCi-voci divakovi, aZ do momentu
priznania dalSej pointy = 3D siete, ktora umoz-
nuje vidiet, vytvorit §kalu odtietiov pisma. 3D
kineticky model rotujtcej struktary, trojboky
hranol, poskytuje priestor §iestim znakom a na-
zorne prezentuje moznosti systému. Magneticky
reliéf - interaktivny panel umoziujtici pomocou
magnetickych modulov priame modulovanie
informacie.

Projekt je pre odbor grafického dizajnu prinos-
ny, rozSiruje vyrazové prostriedky a pohlady
nielen na graficky dizajn, ale aj na komunikaciu
vobec. Plynulo prechadza z monitora ¢i tlace do
verejného priestoru a architektury. Projekt Face
to face odkryva tvare pouzitia, v odtieni podla
vlastného vyberu. Aké st tie odtiene? Co to je?
Cirkusova atrakcia, alebo $tudia tvaru v ¢aso-
priestore? Originalny patentovatelny displej, ale-
bo reklamny spdsob, ako zaujat? Treba pri tomto
projekte cakat na odpoved? Viactvarost

= viactvarnost znakov pisma je v krajine
modularnej typografie zdkladom a vzacnostou
zaroven. Vyskum je koncep¢na hra. Face to face
rotuje - otaca sa, obzera sa za zakladmi. ZoCi-vo¢i
svetlu, tieniu, priestoru. Etapa $tudia je ukoncena
svojim zaciatkom, jednoduchym cvicenim

= hrou. Tentoraz v8ak na inej Grovni.

Nazeranie na problémy zoc¢i-voci, odolavanie
atraktivnej dekorativnosti siete, potvrdzovanie
jednoduchosti a ¢istoty zakladov dizajnu je dos-
tojnym spdsobom, ako zavfsit stidium na VSVU.

11/16/09
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Ateliér textilného dizajnu,
Mgr. Art Maria Fulkova

Oponent: Mgr. Lubica Husta

Foto: Juraj Straka

Juraj Straka: GYRO - kolekcia interiérové-
ho textilu

Pri hladani vychodiska pre diplomovt pracu stu-
dent vychadzal z poznania, Ze sti¢asny sortiment
bytovych textilii je orientovany skor na zensku
populaciu. Zena je vyrobcami povazovana za
rozhodujtci element pri tvorbe domaceho obyt-
ného priestoru, a preto je urcujtca skor tradicna
Zenska vizualita - dekorativnost, floralne moti-
vy, jemné pastelové farby, romantické dezény.
Muzska vizualita je z jeho pohladu do istej miery
potlaCena. S tymto poznanim mozZeme sthlasit
najma v ,konfekénej“ masovej vyrobe. Straka
svoj koncept postavil na tomto stereotype a vy-
tvoreni realizovatelnej kolekcie textilii urcenych
vysostne pre muzsky interiér.

designum52009

Po realizacnej stranke stavil na geometrizujtce
formy a striedmu, z jeho pohladu ,muzska“ fa-
rebnost - odtiene sivej, ¢iernej, sem-tam ozivené
zivymi farbami ¢i odleskami vlakien. Textilie
sa mu podarilo profesionalne technologicky
zrealizovat u vyrobcu vo Francuzsku, v spolu-
praci s firmami Bucol HTH a Siegl. Navrhol tri
varianty, velkoformatové vzorky z textilii, ktoré
mozu vdaka tomu, Ze motivy nie st pouzité ako
pravidelny dezén, fungovat aj samostatne na
arovni tapisérie. Kazdy variant ma iné vycho-
disko - in$piracie nasiel v grafickej schéme tras
metra, v tabulkach ekonomickych grafov a pra-
videlnom hexagonalnom rastri. Motivy st vSak
pouzité len volne, priama citacia je potlacena

v prospech asociécie. Textilie nasledne aplikoval
aj v calineni taburetov a sofy.

Studentovi sa podarilo dostato¢ne naplnit
definovany koncepcny zamer. Muzsky autor
ma prirodzené predpoklady lepsie odhadnit
muzské poziadavky na sticasny bytovy textil.

VSVU
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1 ked tskalia rodovo vnimaného interiéru vidim
najmaé v individualnom (nie iba rodom defino-
vanom) pristupe pri jeho tvorbe, a to najma pri
koncipovani vlastného obytného priestoru. Azda
aj preto v kone¢nom désledku student odportca
svoje textilie skor do kancelarskych a firemnych
priestorov. Pozitivne hodnotim, Ze v sorti-
mente vyrobcu sa objavi alternativa k tradi¢ne
Zenskym, detskym ¢i unisexovym dezénom

a motivom. Z hladiska realizacie sa mu vdaka
pouzitym technolégiam a vyberu vlakien podaril
profesionalny vystup, adekvatny diplomovému
projektu.

Finalne textilie vznikali v tizkej spolupraci

s profesionalnym vyrobcom. Tato skuto¢nost,
rovnako ako aj fakt, Ze vzniknuté textilie buda
nésledne i sériovo firmou vyrabané, su potvrde-
nim samostatnosti a pripravenosti studenta pre
prax.

Vyber redakcia
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Koncept hodnotim ako zaujimavy, aj ked sa-
mozrejme tato téma nie je vo svete neznama.
Prirodzene je viac pertraktovana a pomenovana
v odevnom ako textilnom dizajne. V stcasnej
diverzite a snahe vyhoviet maximu individual-
nych poziadaviek ju chapem ako logickt tému
pre Studenta, ktory ma moznost a schopnosti
realizovat ju priamo vo vyrobe. Vysledok je
akceptovany zo strany vyrobcu, ¢o vnimam ako
skuto¢ny tspech a dobry start. Motivy jednot-
livych textilii spolu tvoria vyrazovo jednotna
stucasnu kolekciu schopnu zaujat a progresiv-

ne dotvorit interiér, aj ked vdaka farebnosti

a Stylizovanej geometrii v kone¢nom vysledku
v trochu konzervativnom duchu. Istti konzerva-
tivnost pripisujem pravdepodobne poziadavkam
vyrobcu, ktory chce oslovit sirsie spektrum
zakaznikov. V stvislosti s inSpiraciou vyvstava
otazka, ¢i je ekonomicky graf alebo trasa metra
vysostne muzskou témou?

Diplomové prace 2009
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Logo Banska Bystrica

Mesto Banska Bystrica vyhlasilo verejnu stitaz na vypracovanie navrhu loga mesta s ambiciou
prenikniit do povedomia Banskobystri¢anov a Sirokej verejnosti novou modernou symbolikou.
Zo 157 navrhov, ktoré spinali sutazné podmienky, vybrala odborna porota v anonymnej sutazi
vitazné logo od Ing. arch. Karola Trnovského, ktoré vam predstavujeme spolu s dal§imi troma
finalovymi navrhmi. Texty k logam tvoria ich popisy od samotnych autorov.

1. miesto

Karol Trnovsky

Centralny prvok symbolizuje v stylizovanej forme
Namestie Slovenského narodného povstania ako vir
udalosti v réznych ¢asovych obdobiach. Narozné medzery
vykresluji vyznamné mestské ulice (Narodna, Dolna,
Strieborna, Horna...) a vymedzujud architektonické
pamitihodnosti.

Zeleny polkruhovy prvok zastupuje Kremnické

a Starohorské vrchy a Polanu, ktoré neodmyslitelne
vytvaraju siluetu krajiny v symbiéze s mestom. Rieku
Hron, vyznamndu slovenskd rieku, vystihuje dopliujuci
modry prvok. Perforacie jednotlivych prvkov zodpovedaji
vzajomnej otvorenosti medzi mestom a krajinou regiénu.
Logo v neposledom rade po pootoceni vytvara srdce.
Banska Bystrica - srdce Slovenska. Forma mierne navo-
dzuje ludovi symboliku, ako odkaz na silné tradicie tohto
tzemia. Napriek tomu logo nestrica na svojej aktualnosti
amodernosti a je v priamej geometrickej a farebnej har-
monii s erbom mesta.

s
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/\ BANSKA BYSTRICA

text redakcia foto archiv mesta Banska Bystrica

@

1 .
banska bystrica

2. miesto

ENTERPRISE, spol. sr. o. - Patrik Sevé¢ik

Navrh logotypu ma panoramaticky charakter. Je in§piro-
vany tromi veZami. Opticky je logotyp rozdeleny na dve
horizontalne drovne. Prvi troven tvori ndzov mesta,
pisany minuskami s cielom vytvorenia kompaktného
celku. Ten zastupuje panoramu mesta. V druhej drovni
nad textom st tri rozne vysoké, vertikdlne umiestne-

né akcenty symbolizujtce tri $tylizované veze: vezu
farského kostola, Barbakanu a hodinovi vezu. Tieto
¢nejti nad mestom a st viditeIné zo vsetkych svetovych
stran. Usporiadanie, v akom st prezentované v logotype,
vychadza z ich zobrazenia z juhu - juhozapadu. Akcenty
st kompozi¢ne umiestnené tak, ze zaroven tvoria dia-
kritické znamienka nad pismenami ,a“a ,i“. Symbolika
sikmej hodinovej veZe je naznacena jemnym naklonenim
znamienka - bodky - nad pismenom ,,i“.

3. miesto

Daniela Laukova

K mestu Banska Bystrica
neodmyslitelne patria hory.
Je znama mnozZstvom turis-
tickych tras do okolitych hér,
napriklad Kremnické vrchy,
Starohorské vrchy, velka
Fatra, Nizke Tatry, Veporské
vrchy a Polana. Hory povazu-
jem za najvicsiu dominantu
alakadlo Banskej Bystrice

a z tohto dévodu sa objavuju aj
v navrhu loga v zjednodusenej
forme. Trojuholniky ($ipky) dodavaji logu dynamiku

a zaroven znazornuju iniciadly mesta. Ich vzajomny posun
vyjadruje neustaly rozvoj a napredovanie. Farebne je logo
riesené vo farbach mestského erbu. Cerveny trojuholnik
vo vndutri hory predstavuje lozisko rudy a odkazuje tak na
banski minulost mesta.

BANSKA
BYSTRICA

(f

—

4. miesto

Jan Pupala

Moderné logo, ktoré kladie doraz na dostojnost, stabilitu,
doveru a zaroven ma vyjadrovat dynamiku pohybu,
napredovanie. Evokuje vlajiicu zastavu, latku v pohybe

- prvok spolo¢ny $portu, cestovnému ruchu v réznych
podobéch a rovnako aj v kultidre. Pouzity bol prvok nacha-
dzajuci sa v motive erbu mesta - ¢erveny a biely pas. Tak
dostalo logo do vlastnosti aj historicky podton. Vo svojej
jednoduchosti a priamociarosti vyjadruje naraz vsetky
aspekty reprezentujice mesto.

#
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Kopplova vila Galérie Jana Koniarka v Trnave
A1 Plagat profesionalni autori - jednotlivci a kolektivy B Dizajn webovych stranok

PLAGATU

Synagdga-Centrum sdéasného umenia GJK v Trnave
A1 Plagat profesionalni autori - jednotlivci a kolektivy

- TRNAVA

Zapadoslovenské mizeum v Trnave
A2 Plagat Studenti vysokych vytvarnych skél

2003

21.10.-20.12. www.gjk.sk

Bahorti Bratislava Nitra Trnava Zilina
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Ladislav Csader (1909 - 1975) bol vystavu. Jeho rozbeh bol vsak
v bratislavskom kultarnom taky pozoruhodny, Ze sa mu-
Zivote pritomny vysSe Styride- sime pozastavit nad tym, zZe
satrocia. Narodil sa vo Stvrtku  Csaderovo dielo upadlo az do

na Ostrove. V Bratislave absol- takmer uplného zabudnutia.
voval strednu skolu, tu vacsinu Storocie, v ktorom zil, poznaéili
svojho Zivota zil, pracovalatu ¢asté politické zmeny pome-

aj zomrel. Pocas svojho Zivo- rov, ktoré boli pricinou dis-

ta nemal Ziadnu samostatnu kontinuity jeho tvorby.
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Maturoval na bratislavskej obchodnej aka-
démii. V rokoch 1928 - 1931 studoval na
Umeleckopriemyselnej $kole v Budapesti. V ob-
dobi 1932 - 1936 posobil v Bratislave, angazoval
sa v kultarno-politickych aktivitach, ktoré boli
nézorovo blizke Komunistickej strane (krazok
Munkakor, hnutie Sarlo). Navstevoval kurzy na
Skole umeleckych remesiel v Bratislave. Pracoval
aj v reklamno-propagacnej kancelarii Redopa,
ktorej konatelom bol Dr. A. Hofej$ a ktorej ume-
lecky 3éfoval Z. Rosmann, jeho uditel zo SUR-ky.

V roku 1936 ho absolventka Bauhausu Irena
Blithova odporucila Janovi van der Lindenovi,
ktory hladal mladého modernistického grafika
pre amsterdamsku reklamni agenttru Co-op 2.
Tu sa zacal seridzne a na vysokej irovni venovat
aj tvorbe pisma.l V Holandsku tispesne posobil
do roku 1940.

Kvoli vojne sa vratil spat do Bratislavy, no nemo-
hol cestovat ani do rodnej dediny, lebo uz patrila
do iného $tatu. Nadviazal profesné kontakty,
prerusené pocas holandského pobytu, pohyboval
sa v prostredi reklamnych agentir (pracoval
napriklad pre firmu Tungsram), tla¢iarni (bol
retusérom - teda navrharom - v tla¢iarni Andrej)
a spolupracoval aj s Casopisom Nové Slovensko.
V tomto profesnom prostredi uz hrali prim absol-
venti SUR, v rokoch 1939 - 1944 vydavali ¢asopis
Slovensky typograf, v ktorom Csader publikoval
clanok a niekolko prac.

Po vojne sa stal vedicim grafického ateliéru

v Pravde. V tomto obdobi realizoval aj prvi po-
vojnovu Ceskoslovenskd znamku a viaceré kva-
litné knizné obalky pre slovenské vydavatelstva.
V roku 1951 pracoval pre podnik zahrani¢ného
obchodu Investa. Jeho reklamnych tlacovin pre
tento podnik sa socialisticky realizmus akoby
ani netykal.

Pocas studii v Budapesti sa Ladislav Csader spria-
telil s maliarom Juliusom Lorinczom, ktory sa
neskér stal vyznamnym komunistickym funk-
cionarom a predstavitelom madarskej mensiny
na Slovensku. Prave jemu sa podarilo v roku 1958
presadit vznik kultirnej revue v madarskom
jazyku Irodalmi Szemle. Lorincz pritiahol do jej
redakcie Csadera, ktory tak zaver svojho profesio-
nélneho zivota zviazal s naméahavou a netpros-
ne terminovanou pracou upravovatela dvoch
periodik (upravoval aj ¢asopis Hét). To je praca,
ktora nikdy nebola bohvieako honorovana, a na
Slovensku ani sledovana a hodnotena.

designum52009
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Tobdz, ak §lo o mensinovi kultdru. Vysledky
Csaderovej prace navyse utrpeli i nekvalitnou
tlacou.

V tomto obdobi vytvoril viacero pozoruhodnych
kniznych obalok pre madarskych spisovatelov
na Slovensku (Z. Fabry, G. Duba, L. Bobos). Bol
jednym z prvych, o sa usilovali o nadviazanie
na preru$eny vyvoj moderny. Na prelome 50.

a 60. rokov pracoval aj pre slovenské vydavatel-
stva (Slovenské vydavatelstvo krasnej litera-
tury, Statne hudobné vydavatelstvo). Neskor

uZ nestacil so silami, mal podlomené zdravie.
Pracoval pre spominané ¢asopisy a madarsky
kultarny zvaz Csemadok. V tomto je jeho vytvar-
ny vyvoj paradoxne podobny vyvoju Fullovmu,
od internacionalnej avantgardy az k ndrodnému
(u Csadera, pochopitelne, madarskému) folkloru,
iked v jeho modernizovanej verzii. U oboch je to
reakcia na bezprostredné poziadavky konkrétne-
ho kulttirneho prostredia, v ktorom pdsobili.

designum52009

Tak sa stalo, Ze Csader sa ocitol na okraji zauj-
mu, nevystavoval na velkych vystavach 60.
rokov a zabudlo sa naitho. Sdm nejakou velkou
priebojnostou a zmyslom pre sebaprezentovanie
nevynikal.

Jeho prvi samostatnu vystavu iniciovala jeho
dcéra Judita Csaderova az pri 100. vyroc¢i narode-
nia. Csader svoje dielo usporiadal a zachoval, aj
ked samozrejme vela prac sa stratilo, taky je osud
prace grafického dizajnéra dodnes. Jeho dielo
treba zaradit do dobového kontextu, objasnit
suvislosti, v akych vznikalo. Mnohé dalsie prace
este treba identifikovat, niektoré obdobia Zivota
objasnit. Uz teraz je v§ak zrejmé, ze Ladislav
Csader bol umelcom pozoruhodnej kvality.
Dufajme, Ze turbulencie, ktoré spdsobili jeho
zabudnutie, uzZ pominuli.

Ostalo jeho pozoruhodné dielo. Csaderova jasna
a uvedomela orientacia na Bauhaus prevys$uje

vyskum
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pokusy jeho stcasnikov - absolventov SUR.
Csader mal nesporne lepsi remeselny a vzdela-
nostny zéklad. Bol vybornym kresliarom a vedel
by sa uzivit aj ako maliar a ilustrator. Overovacie
pokusy, v ktorych si vyskusal moderné vytvarné
smery, nas prekvapuji vysokou tirovilou a po-
rozumenim ich podstate.

Vynimocna je aj Csaderova pismova tvorba, kto-
ra bola pocas jeho Zivota na Slovensku neznama.
Mladi slovenski grafici sa na vernisazi jeho vys-
tavy ¢udovali: ,,Ako je mozné, Ze taky kvalitny

a moderny grafik bol zabudnuty a ni¢ o nom
nevieme?“ Nuz priznavam, Ze nejaké prace som
videl uz na zac¢iatku 90. rokov. Ked som pripravo-
val vystavu Slovenska typografia XX. storo¢ia I.,
Csadera som do nej jednoducho nestihol zaradit.
Jeho dcéra Judita, ktora je mojou spoluziackou,
mi trpko vy¢itala: ,Ved som ti vravela, Ze moj
otec bol vybornym typografom.“ Naozaj.

Ked som ju zacal navstevovat a postupne sa pre-
hrabovat v Skatuliach s jeho pozostalostou, uve-
domil som si to velmi jasne. Difam, Ze sme spolu
aspoi zapocali proces jeho rehabilitacie. Lebo
v slovenskom kultirnom kontexte, s ktorym
stuvisi aj madarska mensinova kultura, je jeho
postavenie vyznamné a dolezité. Kvoli nasmu
vlastnému kultirnemu dedic¢stvu si nemoze-
me dovolit prinos Ladislava Csadera ignorovat.
Umelcov jeho formatu v Bratislave minulého
storocia totiz az tak vela nezilo.
#

1 Holandsky pobyt Ladislava Csadera by mal byt témou
dalsieho ¢lanku v budicom ¢isle Designumu; jeho pis-
marskej tvorbe sa budeme venovat v dalsom pokrac¢ovani.
1. 24. februar 1933, kolaz, akvarel.
2. Navrh na plagat (vyvesku) - Astoria bar, 1932 - 1936,

tempera.
3. Navrh na plagat (vyvesku) - Wepner, 1932 - 1936,

tempera.
4. Navrh na plagat (vyvesku) - Vatea, 1932 - 1936, tempera.
5. Navrh na plagat - Bratislava veltrh, 1933, tempera.
6. Navrh na plagat - PieStany, 1932 - 1936, tempera.
7. Kompozicia podla krivitka, 30. roky 20. storo¢ia, koloro-

vana kresba, ceruza, akvarel, 165 x 112 mm. Neznacené.
8. Bez nazvu, 30. roky 20. storocia, tempera, 129 x 129 mm.

Neznacené.
9., 10. Tematické cvicenia (monochrémia, polychré-

mia), 30. roky 20. storocia, striekany farebny tus,

180 x 180 mm. Neznacené.
11., 12. Tematické cvicenia, 30. roky 20. storocia, striekany

farebny tus, 130 x 130 mm. Neznacené.

© Ladislav Csader (dedicia)
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Galéria mesta
Bratislavy pred-
stavila v diioch

od 14.7.do 1. 11.
2009 vyber z tvor-
by svetozname;j
manufaktury,
nachadzajtcej sa
na pravom brehu
Seiny nedaleko
PariZa - v Sevres.
Mali sme mozZnost
vidiet jedine¢nu
kolekciu diel z fa-
jansy, kameniny
a porcelanu z ob-
dobia od roku 1900
po sucasnost.

vystava text Lubica Chriastelova foto archiv GMB, Zuzana Sidlikova
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Takmer 300-ro¢na historia

Keramickd manufaktdru zalozili v roku 1740
zbehovia zo Chantilly, skimajtci tajomstvo
¢inskeho porcelanu na zamku Vincennes. Neskor
ju prestahovali do Sevres nedaleko Versailles.

V polovici 18. storocia sa jej majitelom stal kral
Ludovit XV. a keramicka vyrobiia je dodnes vo
vlastnictve statu.

V Case vzniku manufaktiry uz existovala neda-
leko Drazdan slavna meisenska porcelanka a vy-
rabali samozrejme aj dalSie, hoci menej znadme
vyrobne i vinych krajinach Eurépy. Firmy si na-
vzajom konkurovali. Z hladiska umeleckej tvorby
bola této rivalita prinosom. Pokym Eurdpania
nepoznali tajomstvo ¢inskeho kaolinu - hliny na
vyrobu tzv. tvrdého porcelanu -, manufaktira
vyrabala vylu¢ne krehky porcelan. vV roku 1769

v okoli Limousin vtedaj$i majstri nahodne nasli
kaolin a vyroba tvrdého porcelanu sa mohla
zacat.

Technolégia

V dne$nom obdobi manufakttra pouziva §tyri
druhy keramickych hmét s réznym obsahom ka-
olinu. Vyroba kazdého kusa sevreskej keramiky
sa zaCina v tzv. mlyne, v ktorom z plastickych
surovin, blokov kremenia, Zivice a kaolinu pri-
pravuju keramické hmoty. Je to jedina manu-
faktura, ktora si sama takto pripravuje material.
Keramicka hmota ide potom do modelarskych
dielni, v tekutej forme vznika akési ,,palacinkové
cesto®, v tuhej forme zasa modelarska hmota.
Keramicki majstri hmotu leja do sadrovych mo-
delov, alebo dalej modelujt a vytacajd. Hrnciar
na kruhu vyformuje tvar hrubého vyrobku,
ktory dalej upravuje pomocou hrnciarskej lyZice.
V dalsej dielni pripeviiuji uska a iné dekorativne
predmety.

Z farebnych podkladov je najznamejsia sévreska
modra, ktorud aj dne$ni majstri pripravuji na
baze oxidov kobaltu. Podkladové farby chemi-
ci zhotovujt priamo v laboratériu v praskovej

T Alexandre Sandier: dvojica Vaz z Annecy, dekorované

podla Anatole Fourniera, 1909.

- Arman: interaktivna triptychova vaza, 1997.

designum52009

forme, ktoré potom rozpustaju. Farby rozotieraju
Sirokym Stetcom a neskar ich upravujua kefou

z jazveclej ststi. Pragkové farby sa primiesaja

v maliarskej dielni do tukovej a odstredenej
esencie z vytazkov terpentinu. Kazdy maliar dis-
ponuje vlastnou paletou farieb, ktoré st odstup-
nované podla sytosti. Sévreski majstri maluja
keramiku podla predlohy. Na presné umiestne-
nie vzoru maliar pouZziva $ablonu - priesvitny
dekorovany papier s na¢rtom motivu. Motiv
pretlaci pomocou pemzy napustenej uhlikom.
0Ozdobné motivy maliar nanasa na podkladov
farbu aj podla farebnej palety urcenej pre nizko-
tepelné alebo vysokotepelné vypalenie. Kazdy
kus keramiky je po prvykrat paleny pri teplote
9800 °C. Vypalovanie zlata prebieha pri 8400 °C.
Neskor sa tieto vyrobky namocia do farebného
glazirového kipela.

Na jednotlivych kusoch keramiky st umiest-
nené znacky, podla ktorych pozname auto-

rov diela, ale i vznik a datum zhotovenia.
Charakteristickou znackou sévreskej keramiky
je zdvojené L a rozne modifikacie tohto pismena.

Produkcia v minulosti

Manufakttra dokazala dodnes zachovat vyrobné
postupy a umelecké techniky, ktoré sa prenasali
z generacie na generaciu. Ich zaciatky spadaji do
obdobia rokoka, ktorého $tylova podoba sa zasadne
odrazila na charaktere produktov. Za Ludovita
XVI. v tvorbe keramickych a porcelanovych pred-
metov prevladal zaujem o motivy zo staroveku,
predovsetkym z etruského obdobia, neskorsie
prace pripominaji napoleonské casy. V obdobi
reStauracie a vlady Ludovita Filipa sa formy a vy-
zdoba in§pirovali stredovekym a renesan¢nym
umenim, ale i exotickymi krajinami. Vo vyrobe
v druhej polovici 19. storo¢ia dominuji predmety

Keramika zo Sévres vystava 57
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kazdodennej potreby a velkorozmerné diela vzni-
kaju ako Statne zakazky. Vyznamnym medznikom
vo vyvoji manufaktiry sa stal rok 1900, obdobie
velkej svetovej vystavy v Parizi. Manufakttra na
vystave zaziarila porcelanovymi a kamenino-
vymi dielami novatorskych foriem, vyzdoby
amaterialov.

Novodoby Sévres v Bratislave
Riaditelom umeleckych ateliérovbolna |
zaCiatku 20. storoCia Alexander Sandier,
ktory v zhode s vtedaj$sim umeleckym
vyvojom nacrtol novi orientaciu ma-
nufaktiry, prijimajicu predovsetkym
kanon secesie. Vstupnej ¢asti vystav-

nych priestorov Mirbachovho palaca

v Bratislave dominovali Sandierove vazy

s dekoraciami obilnych klasov a cervenych
makov, ktoré pdsobia ako vertikaly gotic-
kych katedral. Dalsi slavny keramikar Emile
Decoeur (1876 - 1953), umelecky poradca v Sévres,
vypracoval v obdobi 20. rokov 20. storocia sériu
novych foriem vaz a poharov.

Pre Sévres pracovali viaceré slavne osobnosti
moderného a st¢asného umenia. Talian Ettore
Sottsass (1917 - 2007) pre Sévres v roku 1944
vytvoril sériu 14 kolorovanych vaz, neskor
bielo-zlatt tacku a dalsie typy a formy vaz.
Charakterizujui ich zivé geometrické formy,
farby, vtip a nonkonformizmus. Na vystave

je zastiipena jeho pomerne rozsiahla kolekcia
uzitkovych predmetov az po atypické objekty.
Manufaktira angazovala dalgich poprednych
umelcov svetového mena: Alexandra Caldera,

< Jean Arp: Amphore terrestre - Pozemska amfora, 1966. T Pierre Charpin: vazy Ruban, 2008.

T Ettore Sottsass: viza Emma, 1994. » Alexander Calder: siprava Diane, 1970.

designum52009 Keramika zo Sévres vystava 59

. retrospektivne

‘ d5_2009.indd 59 @ 1116/09 12:18:18 PM



Sergeja Poliakoffa, Jeana Arpa, ale aj dizajnéra
Botka Sipka. Jean Arp, spoluzakladatel hnutia
Dada, zaciatkom 60. rokov 20. storocia vytvoril
kolekciu vaz, v ktorej vyuzil tvary zenského
tela. Jim Dine (1935) maliar a sochar, vyrazna
osobnost amerického pop-artu, do profilu troch
vaz zakomponoval melancholicky posobiace
zvieracie tvare a fragmenty postav. Absolitnym
technickym unikatom je interaktivna tripty-
chova vaza franctzskeho maliara a sochara
Armana, ktora podla znalcov modernej tvorby
dlho nebude prekonana. Vystavu v Bratislave
uzatvaraju vazy s plochymi stenami a meandro-
vitymi stuzkami dizajnéra Pierra Charpina. Je
to umelec, u ktorého si manufaktira objednala
v roku 2007 vyhotovenie novych foriem, ktoré st
zaradené do jej dedi¢stva (prvykrat od 50. rokov
20. storocia).

Umelecké predmety zo Sévres dnes zdobia
interiéry vladnych budov, pysia sa nimi mnohé
muzed, zberatelia a znalci umenia. Vystava

v Bratislave prezentuje kvalitnt produkciu
minulého storocia, je vsak skoda, Ze jej organiza-
tori nepriniesli do Bratislavy Ziadne artefakty zo
starSej tvorby.

Matej Krén a Sévres

V nedavnych rokoch pracoval v Sevres aj popred-
ny slovensky vytvarnik Matej Krén.

Na vystave bol zastipeny sériou tanierov; na
prvy z nich nakreslil dve hyperrealistické ruky

s bielym kruhom v strede. Na dalsom tanieri bolo
zvacsené prave to, ¢o chybalo na tom predcha-
dzajicom. Takto objavoval stale hlbsiu a hlb-

$iu Struktiru a azZ v poslednom tanieri dospel

k bielej ploche.

vystava text Ivan Jan¢ar
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Skutocnost, Ze v kontexte tvorby Mateja Kréna
sa kazdy prvok stava vyznamnym (pripomenime
zaclenovania mnohych aj nahodnych aspektov
do procesu tvorby, analyzu predmetov a pod.), sa
objavuje aj v pouziti réznych odpadovych mate-
rialov. Netradi¢ne ho pouzil aj pri realizacii vazy
z porcelanu v Seévres v roku 1992. Z materialu, ktory
sa neda recyklovat, vytvoril recyklovany symbol,
v ktorom sa vo vyraznej miere stieral rozdiel
medzi hmotnym a nehmotnym, a presakovanim
svetla aj medzi vonkaj$im a vnitornym. Vyuzil
posobenie porcelanu a jeho jedinecné vlastnosti
-priesvitnost, ostrost, krasu samotného materialu.
V Sévres ho rusil zauzivany pristup k realizacii
diel, ked vSetci malovali na vazy, pricom nebolo
podstatné, ¢i dobre, alebo zle. Pritiahol ho prave
druhy pdl, ktory ostatni umelci nevideli, obrovsky
komplex, sklady a cely proces vzniku vazy, ako aj
to, o sa deje, ak je tento proces netispesny a vaza
sa zniCi pocas realizicie. Popritom aj maloval,
ale inym sposobom, napriklad vytvaral vazy
s odtlackami ruk, ked na biely porcelan robil
neviditelné znaky. Okrem toho vytvoril model
pre patmetrovu stavbu na spdsob kaplnky, kde
mali zamestnanci a navstevnici moznost vojst
avnimat interiér ako obrovsku ,tmavnicu“ diania
okolo, ktort tvori prave porcelan ukazujtci vo
svojom priesvite krehkost, ale aj krasu materialu.
Bola to snaha nielen nieco vytvarovat a spracovat
povrch, ale - ako aj v mnohych dalsich Krénovych
realizaciach - vyrobit plastiku, ktora je ,vytahom*
do hlbsich rovin materialov. Vo vaze bola pomocou
zrkadla rozprojektovana cast drieku, nemala dno
a divak sa ocitol v hudobno-akustickom priestore,
ktory bol zlozeny z porcelanovej esencie a prezia-
reny svetlom. Stavba zaroven vyludzovala zvuky,
z dovodu ostrych lomov porcelanu pri fukani vetra
vyludzovala zvlastne piskanie. Situovanim tejto
stavby v parku, mimo prostredia fabriky, by sa
vytvorilo miesto na zamyslenie sa alebo precitenie
zmyslu samotnej fabriky, kde vsetko drvia a palia.
Popri nej situoval stavbu, ktora je akoby spojena
s dusou tovarne a v ktorej by bolo mozné pocitit, co
sa v nej odohrava. Krénov projekt sa vsak nezlu-
coval s ocakavanim organizatorov sympobzia.

#

foto archiv GMB, Zuzana Sidlikova
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T Matej Krén: Vesmir - zrod jedného jedla, 1993.
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Zaciatky bicyklov st spojené s menom baréna
Karla von Draisa (1785 - 1851), nemeckého vy-
nalezcu tzv. Laufmaschine, neskér znamej ako
velocipéd, ktory stal na zaciatku vyvoja mecha-
nickych dopravnych prostriedkov. Princip jeho
vynélezu inspiroval Pierra Michauxa (1813
-1883), ktory vyrabal rozne suciastky na do-
pravné prostriedky sliziace na rozvoz tovarov

v Parizi. Na zaciatku 60. rokov 19. storo¢ia vyro-
bil bicykel s pedalmi pripevnenymi na predné
koleso. O nieco neskér, v roku 1868, zalozil spolu
s bratmi Olivierovcami firmu pod svojim vlast-
nym menom Michaux et Cie, ktora bola prvou
spolo¢nostou vyrabajtcou bicykle vo vacsom
pocte, nazyvané velocipédy alebo ,michauline®
V dizajne tohto typu bicykla bol v porovnani

s predchadzajtcimi jediny a podstatny rozdiel,
ram kolies bol namiesto dreva vyrobeny z dvoch
zoskrutkovanych liatinovych kusov. Tento typ
bol ovela elegantne;jsi, ale o bolo najdélezitej-
§ie - mohol sa vyrabat vo vacsich sériach. Novy
dopravny prostriedok si ziskaval ¢oraz vacsiu
popularitu u verejnosti, zacalo sa uvazovat

o jeho vyuziti napriklad na vojenské tucely.
Velmi rychlo si ho oblubili aj Zeny, ktoré novému
$portu pruzne prispdsobili svoje oblecenie.

O nieco neskor sa pri konstrukeii zacali pouzivat
duté profily, bicykel sa vdaka tomu odlah¢il a pri
vacsej produkceii sa samozrejme znizovala aj jeho
predajna cena. Stale bol vSak svojim spésobom
neprakticky - vysoké koleso bolo dévodom ne-
pohodlného spdsobu naskakovania a zosadania.
Prelomom vo vyvoji bicykla bolo azZ pouzitie re-
tazového prevodu. Prvym konstruktérom, ktory
tento systém pouzil na bicykli, bol J. F. Tretz

v roku 1869. Novy typ bicykla, ktory sa vdaka
tomuto vynalezu zacal vyvijat, mal uz rovnako
velké kolesa, jeho vyska sa znizila a v podstate
mal dizajn, aky pozname dnes. Bicykle sa vdaka
svojej popularite neustale vylepSovali. V roku

designum52009
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~ Kvetinovy sprievod bratislavského cyklistického spolku,
1897.

T Kvetinovy sprievod bratislavského cyklistického spolku,
po roku 1900.
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< Vysoky bicykel, okolo 1880.

«~2 Michauxov typ bicykla, 60. roky 19. storo¢ia. Kolesa boli
drevené, ram kovovy, zaujimavy je sposob brzdenia zad-
ného kolesa. Pri tomto type bicykel eSte nemal prevod,
¢o v praxi znamenalo, Ze ¢im vacsie bolo koleso, tym sa
na jedno otocenie islo rychlejsie.

- Dreveny bicykel, 1922, vyroba: Matus Povala.

text Luba Pavlovicova foto Zuzana Sidlikova

@

11/16/09 12:19:04 PM






1888 John Boyd Dunlop vymyslel prvi nafu-
kovaciu pneumatiku, ktora coskoro mala svoju
pretekarsku premiéru aj na bicykloch. Postupne
sa odstranili komplikované systémy odpruzenia
sedadla, vyvijal sa princip osvetlenia, brzdenia,
zvonceky, riadidla... Zacali vznikat rozne typy
bicyklov podla spdsobu ich vyuZitia. V sucasnos-
ti bicykel patri k najpouzivanej$im dopravnym
prostriedkom na svete.

~ Eska, 20. roky 20. storocia.
2 Lucifer, 1936, Francuzsko.

~ Bicykel na krasojazdu a bicyklebal, 50. roky

20.storocia.

Medzi unikatne exponaty vystavy patril dreveny
bicykel Matuisa Povalu z Pucova na Orave, ktory
si ho vyrobil za¢iatkom 20. rokov 20. storocia. Iba
nozom dokazal z dreva vyrobit ram, sedadlo, pe-
dale, blatniky. Ako uvadzaji materialy k vystave,
miestny kova¢ mu vyhotovil ozubené koleso
a prevody, Povala si zaobstaral pneumatiky,
zhotovil volnobezku na zadné koleso a spiatocnt
brzdu. Na tomto stroji presiel v roku 1922 cestu
na VSesokolsky slet do Prahy a spat. Sucast vy-
stavy tvorili bicykle z 20. a 30. rokov 20. storocia,
ktoré dokumentovali vyvoj Sportovych typov az
po bicykle z druhej polovice 20. storocia.

#

66  vystava text Luba Pavlovi¢ova foto Zuzana Sidlikova
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Motion grafika a jej prepojenie

na vizualnu komunikaciu

teoreticky
a prakticky
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Vyvoj animacie v klasickej podobe (narativny
animovany pribeh) mysiaka Mickeyho presiel
cez experimentalny film Normana McLarena

a videoklipy az k novym médiam, ako st VJ-ing,
motion grafika, pripadne animovany videoart
(demoscéna, processing) ¢i videohry (intra,
machinima, motion-capture), dlhad cestu. Ani
odbornici ¢asto nevedia definovat, ¢i tieto ,nové
média“ este patria pod médium animaécie, alebo
uzZ tvoria samostatné média. Isté vsak je, Ze defi-
nicia animacie ako takej plati pre vsetky z nich.
V ramci prepojenia vizualnej komunikacie

a animacie je momentalne najzauzivanejsim mé-
diom, resp. formou vyjadrenia, takzvany Motion
Design (alebo motion grafika). Ide o prepojenie
statickej grafiky (logotypy, texty) a jej nasledné
rozanimovanie do finalnej podoby. Vydatne sa
vyuziva v televizii a filme, najcastejsie ako titul-
kové sekvencie filmov, packshoty, spoty a znelky
televiznych uputaviek, intra relacii, alebo aj ako
rozanimované logo daného kanala. Motion gra-
fika sa vyuziva taktiez ako sucast takmer kazdej
,hranej“ reklamy, ¢asto ide o zavere¢nu textovi
informéciu (slogan) ¢i rozanimovanie loga.
Pojem Motion Graphics bol spopularizovany

na zaklade knihy Trishe a Chrisa Meyerovcov

s nazvom Creating Motion Graphics, ktora je
manualom pre uzivatelov programu Adobe After
Effects. Tento program bol svojim sposobom re-
volu¢ny a znamenal zaciatok rozmachu aplikacii,
ktoré nepracovali ¢isto iba so strihanim videa,
ale priamo s jeho postprodukciou a tipravou.
Napriek tomu, Ze program pracuje s 2D, v novsich
verziach je moznost docielit ilaziu tzv. pseu-

do 3D. Okrem klasickych nastaveni prinasa

designum52009
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text Andrej Kolen¢ik foto archiv autora

([edoeu

aj Specialne efekty, compositing (vrstvenie

a komponovanie jednotlivych objektov do jedne;j
kompozicie), farebné korekcie a nastavenia, ako
aj moznost prenasania a nasledného upravova-
nia 3D objektov z jednotlivych 3D softvérov.

Vyvoj technoldgii a dostupnost programov spolu
s ich uzivatelskou prijatelnostou a ovladanim
zapricinili doslova rozmach motion grafiky

v poslednych rokoch a v sticasnosti sa bez nej
nezaobide ziadna reklamna kampan (pokial nie
je iba v printovej podobe). Historické korene
pojmu Motion Graphics siahajt az do 60. rokov
minulého storocia, ked John Whitney (jeden

z priekopnikov pocitacovej animacie a tvorca
experimentalnych filmov) zalozil spolo¢nost

s ndzvom Motion Graphics Inc. Netreba vSak
zabudat na Saula Bassa (drzitel Oscara a pioniera
animovaného grafického dizajnu), ktory sa pre-
slavil svojimi animovanymi titulkami v tvod-
nych sekvenciach mnohych filmov, za vsetky
spomenime aspon papierikovou (cut-out) techni-
kou animovany The Man with the Golden Arm ¢i
tvodnu kineticku typografiu v Hitchcockovom
filme Na sever severozapadnou linkou. Ako gra-
ficky dizajnér navrhol napriklad logo pre AT&T ¢i
Continental Airlines.

Zatial ¢o v minulosti pouzivali tvorcovia animo-
vanych titulkovych sekvencii vtedy nedostupné
pocitacové technologie ¢i klasickt animovant
techniku, dnes si dokaze profesionalne titulky
vytvorit doma na pocitaci prakticky takmer
kazdy. Samozrejme, potrebuje k tomu estetické
citenie, vedomosti grafického dizajnéra a softvér.

tedria

Motion grafika
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V sticasnosti st najrozsirenej$§imi uz spomina-
ny Adobe After Effects, Discreet Combustion ¢i
Apple Motion (ktoré vyuzivaju bezni uzivatelia aj
profesionalne §tudia ¢i televizie) na 2D grafiku,
¢i 3D softvér na tvorbu 3D (Cinema 4d, 3dMax,
Maya a dalsie).

Tato dostupnost programov vak (podobne ako vo
vizualnej komunikacii) sposobila aj logicky pri-
lev nekvalitnych, diletantskych diel, ktoré sa bo-
huzial prenéasajua aj do praxe (rozpravat by o tom
vedel nejeden divak lokalnych televizii, ktoré
Casto nedodrziavaju ani zakladné pravidla ako
napriklad rozpaly; tie komercnejsie televizne sta-
nice si nastastie vacSinou davaja na kvalite zale-
zat). Ked uz sme pri typografii, staci sa pozriet na
youtube a do vyhladavaca zadat slovné spojenie
yanimation-typography“ a okamzite sa vyroji
velké mnozstvo ,,mdédnych” videi, ktoré pomocou
typografie ilustrujt pesnic¢ky od zndmych sve-
tovych interpretov. Nejde vSak o plnohodnotné
animované videoklipy, ale naopak o motion-gra-
phic videa pracujtuce Cisto s typografiou, ktoré
vytvorili fantsikovia v danych programoch.
Popularnym prikladom toho, ako méze animova-
na typografia vyjadrovat emocie, je napriklad

tedria text Andrej Kolen¢ik
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~ Vertigo (1958), rézia: Alfréd Hitchcock, titulkova

sekvencia: Saul Bass.

~ Catch Me If You Can (2002), réZia: Steven Spielberg,

titulkova sekvencia: Olivier Kuntzel a Florence

Deygas pre Nexus Productions.

film od dizajnéra Jarratta Moodyho, ktory uz
nejaky ten rok visi na youtube a pomocou gra-
fiky ilustruje zostrihané audio dialégy jednot-
livych postav z kultového filmu Pulp Fiction.
Typografia sa meni podla rychlosti, akcentu

a farby hlasu dialégov. Je to jeden z mnohych
prikladov, ktoré v stcasnosti zazivaju ,slavu“ na
socialnych sietach. Rovnakym spésobom na to
ide aj film Typography in Motion od Ellen Lupton
& Co, ktory vtipne ozrejmuje zakladné pravidla

a ilohu samotnej typografie.

Pokial by sme sa mali pozriet na prepracovanej-
sie diela, nesmieme zabudnut na aj u nas znamy
(a dnes uz legendarny) videoklip Remind me od
noérskej skupiny Royksopp, ktory zrejme najlepsie
vyjadruje spojenie animovany film - graficky
dizajn - typografia. V tomto pripade vSak uz nejde
»iba“ o video vytvorené v ramci motion grafiky,
ale o Cistokrvny animovany videoklip so silnym
dorazom na celkovu graficka stranku (nielen
typografickd). Klip z dielne francizskeho motion
graphic studia HS ukazuje jeden deni v Zivote Zeny
pracujucej pre londynsku korporatnu spolo¢nost.
Dej sa odohrava uprostred sticasnej ,pretechnizo-
vanej“ spolo¢nosti a pracuje s grafickym $tylom,
ktory sa uplatriuje prevazne v grafoch, schema-

foto archiv autora
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tickych diagramoch, rebrickoch ¢i encyklopé-
diach. Popri klasickej 2D animacii st vyuzité

aj 3D prvky. Videoklip bol zaradeny do desiatky
najlepsich animovanych videi v ramci hitparady
televizie MTV. Ak by sme sa mali pozriet viac

do stcasnosti, tak momentalne st vychytené
videa od franctizskej tane¢nej skupiny Justice,

s ktorymi sa mal moznost oboznamit aj nas divak
prostrednictvom MTV. V prvom single D.A.N.C.E
vidime dvojicu mladikov (kompozi¢ne maju
urezané hlavy a tazisko kamery je upriamené

na ich hrud), ktori sa promenaduji po no¢nom
klube. Nebolo by na tom ni¢ nezvycajné, pokial by
sa im kazdu chvilu pomocou animacie nemenil
dizajn tricka. Tymto spésobom sa vo videokli-

pe vystrieda viac nez stovka samostatnych
originalnych navrhov triciek, a kazdy z nich je
prepracovany. O réziu sa postarala dvojica Jonas
& Frangois. Druhym spominanym videom je
DVNO, ktory vyrobilo franctzske $tidio Machine
Molle a v ktorom pomocou fiktivnych, neexistu-
jucich logotypov ilustruju dany text piesne. To, Co
vSak zaujme divaka uz na prvy pohlad, je citacia
logotypov a celkovo grafika z 80. rokov. Tieto dva
videoklipy azda najlepsie vystihuja prepojenie
typografie / grafického dizajnu a animacie do

designum52009
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vyslednej motion grafiky. Prikladov vSak existuje
samozrejme ovela viac.

Meno Andrew Kramer je zname asi kazdému,

kto sa asponi trochu zaujima o motion grafiku

a vizualnu postprodukciu. Na stranke
www.videocopilot.net pravidelne uverejiuje
video tutorials (navody) na rozli¢né postupy pri
vyrobe vizualnych efektov. Od bezplatného tré-
ningu pre zaCiato¢nikov az po zlozitejsie efekty

a motion grafiku, ktora sa vyuziva aj pri velkych
filmovych produkciach. Stranka, resp. meno
samotného Kramera, sa na internete stalo takym
pojmom, Ze pokial sa objavi video ¢i vizual (napr.
na youtube, kde je moznost komentovania videi)
vyznacujuci sa jeho rukopisom, okamzite st spa-
jané s jeho menom (pripadne je autor obvineny

z kopirovania jeho $tylu). Treba vsak dodat, ze

v pripade Videocopilot mnohokrat ide o gycovy
(sice profesionalne spracovany) komer¢ny dizajn,
ktory sa objavuje aj vo vizuéle nasich domécich
komer¢nych stanic. Eduka¢na hodnota jeho ,tu-
torialov* je vSak nespochybniteln4 a kazdopadne
prinosna pre zac¢inajiceho motion grafika.

tedria

Motion grafika
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~» Dakujeme, Ze fajéite (2005), rézia: Jason Reitman,

titulkova sekvencia: Shadowplay Studio.

tedria
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Filmové titulky st kapitolou samou osebe.
0d zakladnych, jednoduchych animacii typu
rozhybania (rozostrenia, animovania rozpalov,
zmeny farby) titulkov az po kompletne graficky
prepracované sekvencie titulkov, ktoré odkazu-
juk deju. Z tych starsich netreba opomentt uz
spominané klasiky od Saula Bassa Ci celt sériu
o Jamesovi Bondovi, ktora od$tartovala ivodna
sekvencia z filmu Dr. No (1962), kde sa s pomocou
geometrickych tvarov a farebnych zmien preja-
vila az takmer ,kineticka“ typografia. Titulky ku
kultovej sérii Ruzovy panter vychadzali z komik-
sového $tylu a okrem gagov znamych postaviciek
sa v nich da najst aj mnozstvo typografickych
forov. Z tych novsich urcite stoji za zmienku
americka rozpravka Risa hraciek (2007), kde dané
titulky spolu s dalsimi prvkami vytvaraja grafic-
ky ¢isté ,animované ilustracie®. Velmi napadité
animované titulky, ktoré exponujui dej filmu,

ma aj Chyt ma, ak to dokazes (2002), v ktorom ide

o dolapenie podvodnika/falSovatela, ktory unika
policii. Cela ivodna sekvencia sa odohrava na
letisku a pomocou graficky stylizovanych figua-
rok a drobnych typografickych vtipov sledujeme
nahanacku. Naopak, vyrazny podiel typografie je
v tvode filmu Dakujeme, Ze fajcite (2005), kde

text Andrej Kolen¢ik foto archiv autora
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Wiitten fon, the screen and dinected by
JASON REITMAN

titulkova sekvencia pozostava iba z dizajnov
jednotlivych skatuliek od cigariet, ktoré sa na-
vzajom prelinaji. Namiesto logotypov jednotli-
vych znaciek si pouzité mena tvorcov filmu. Aby
sme spomenuli aj eurépsky film, v nemeckom
Lola bezi o Zivot (1998) je cela tivodna titulko-

va sekvencia animovana a prepojena priamo

na pribeh, hlavna hrdinka pred titulkovou
sekvenciou zacne beh, ktory je nasledne vyjad-
reny animaciou. Titulky sd ru¢ne animované

a taktiez charakter samotného pisma je ru¢ny.
Vo francuzskom filme Zvrateny (2002) sa titulky
zatinaju (tak ako cely film) od konca, animacia
je minimalna, titulky v8ak zaujmu vyraznou
grafickostou a napadom spracovania. Vyrobe
titulkovych sekvencii sa v sicasnosti venuju
prevazne $pecializované animatorské studia.
Vyraznych titulkovych sekvencii je vsak tolko,
Ze by vydali na jeden samostatny ¢lanok.

Co sa tyka vyuzitia samotnej typografie v na-
rativnom animovanom filme (odhliadnuc od
tvodnych a zavere¢nych titulkov), tak raz za cas
sa objavi film, ktory stavia na tychto principoch.
Jednym z filmov, na ktorého ,typografickej idei“
bol vystavany cely dej, je napriklad kratky ne-

mecky film Test otcovstva (Waterschaftest, 2006)

designum52009

od rezisérky Katherine Landgrebe, v ktorom

sa cely pribeh odohrava na displeji mobilného
telefonu prave s pomocou meniaceho sa textu
prichadzajtcich a odoslanych textovych sprav.
Aj na Slovensku sa uz urodilo niekolko kratkych
filmov, ktoré ako sucast narativneho pribehu
vyuzivaja typografiu ¢i kaligrafiu, dostupné su
v ramci archivu internetového festivalu Azyl;
spomenime napr. Typofutbal JPN - SVK (2005)

od Radka Cepceka, v ktorom hrajui fonty medzi
sebou futbal, ¢i Moj (2006) od Z1tého, v ktorom
autor prostrednictvom motion grafiky portrétuje
osobnost. Naopak, experimentovaniu s typogra-
fiou v rAmci animacie a novych médii sa venuje
Jan Sicko, ktory bol v roku 2008 za svoju tvorbu
nominovany medzi finalistov Ceny Oskara
Cepana.

#
Autor je vytvarnikom a filmarom, v sti¢asnosti
programovym dramaturgom Medzinarodného festivalu
animovanych filmov Fest Anca.
Motion grafika tedria

11/16/09 12:19:45 PM

73



1 EEEE ®

ZacCnite s ochranou
svojich dizajnov

pred napodobnovanim,
kopirovanim

alebo porusovanim

Kdekolvek v beZznom zivote spoCinieme svojim
zrakom, sme konfrontovani s viac ¢i menej vyda-
renymi tvarmi, vzormi, ozdobami, Strukttirami,
liniami a farbami v celej §kale vyrobkov, po¢niic
odevom, remeselnymi vyrobkami, vyrobkami
pre domacnost, hodinkami, $perkami, nabyt-
kom, hrackami, elektrospotrebi¢mi, autami,
textiliami, §portovymi potrebami, architekt-
rou, lekarskymi nastrojmi a v neposlednom rade
aj obalmi samotnych vyrobkov.

Tieto estetické znaky vyrobkov zvysuju ich
vizualnu pritazlivost a, samozrejme, vytvaraju aj
ich vy3siu pridant hodnotu. Casto je prave dizajn
vyrobku hlavnym kritériom jeho predajnosti.
Vyrobcovia venuju dost ¢asu aj prostriedkov
prave do tvorby novych a originalnych dizajnov,
a to je jeden z hlavnych dévodov, preco by dizaj-
nériivyrobcovia nemali podcefiovat ochranu
hodnotnych dizajnov prostrednictvom zapisu
dizajnu do registra dizajnov.

Tym, Ze dizajn uspokojuje jednak estetické
potreby a jednak praktické poziadavky zhmot-
nené v konkrétnom vyrobku, mozno konstatovat
jeho osobity charakter a povedat, Ze dizajny (ako

pravno text Zdena Hajnalova, UPV SR
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predmet priemyselno-pravnej ochrany) stoja na
krizovatke umenia a techniky. Vysledok tvorivej
¢innosti dizajnéra je v skutoc¢nosti velmi blizky
autorskym dielam. Navyse, umelecké diela
uplatnené v uzitkovych vyrobkoch si v ur¢itych
pripadoch asimilované v dizajnoch. Tato dualna
povaha priemyselnych dizajnov (esteticko-
funkéna) je zakladom pre ich $pecificky charak-
ter a samostatny pravny rezim ako predmetu
priemyselného prava.

Uz v minulosti bola v odbornych kruhoch dis-
kutovana otazka, ¢i priemyselné dizajny urcené
pre masové spotrebitelské i priemyselné vyrobky
mozu byt povazované za umelecké diela. Vo vel-
kej vacsine pripadov sa na tuto otazku odpoveda
kladne.

Dualny charakter dizajnov (ako praktického, tak
aj estetického ur¢enia) umoziuje prinajmensom
dva sposoby ochrany - ochranu prostrednictvom
autorského zakona a ochranu prostrednictvom
samostatného sui generis rezimu.

Autorskopravna ochrana je zvycajne zalozena
na principe neformalneho vzniku pray, t. j. bez
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zapisu do akéhokolvek registra. Tento princip
sice na jednej strane poskytuje dostupnu ochra-
nu bez akychkolvek poplatkov ¢i vypliiovania
roznych formularov prihlasok, no na druhej
strane je v pripade sporov, ako je napodobovanie
¢i falsovanie urcitého vysledku tvorivej ¢innosti,
velmi zloZité a Casto aZ nemozné dokazat, kto je
skutoénym autorom. TakZe pravna istota autorov
je spravidla niz§ia v takomto pripade nez pravna
istota nositelov prav, ktorych vznik je zavisly

od konkrétnej formy registracie - teda zapisu do
registra. Napriklad v USA je prave z tohto dévodu
vyzadované, aby si autori svoje diela registrova-
li, ¢o moze byt neskor podmienkou zalobného
navrhu. Kompromisnym rieenim je sposob

v pripade Nariadenia o dizajne spolocenstva,

kde na jednej strane sa pre ochranu, a tym aj pre
pravnu istotu majitela prava vyzaduje registra-
cia dizajnu spolocenstva, no na strane druhej

je umoznena ochrana aj nezapisaného dizajnu
spoloCenstva - teda neformalny spdsob ochrany,
ktory je rychlejsi, ale v pripade sidneho sporu
menej efektivny.

Aké st moznosti slovenskych subjektov pri
uplatiiovani ochrany dizajnu?

Zapis dizajnu s i¢inkami na izemi
Slovenskej republiky vykonava na zaklade zia-
dosti prihlasovatela Urad priemyselného vlast-
nictva Slovenskej republiky so sidlom v Banskej
Bystrici (pozri www.upv.sk) na zaklade zakona

C. 444/ 2002 Z. z. o dizajnoch. Prihlasovatelom
moze byt fyzicka alebo pravnicka osoba, ktora
ma pravo na dizajn, t. j. pévodca - autor dizajnu
alebo jeho pravny nastupca. Ak bol dizajn vytvo-
reny v ramci pracovného vztahu, pravo na dizajn
prechadza na zamestnavatela. Po zapise dizajnu
do registra sa prihlasovatel stava jeho majitelom,
¢im ziskava vSetky prava vyplyvajtce z vlastnic-
tva dizajnu. Prihlaska dizajnu musi obsahovat
ziadost o zapis dizajnu do registra na predpi-
sanom tlacive, vyobrazenia, urCenie vyrobku,
pripadne zoznam dizajnov a opis dizajnu. Jednou
prihlaskou mozno prihlasit bud jeden dizajn,
alebo viac dizajnov patriacich do jednej triedy
medzinarodného triedenia (avsak v pripade
dizajnov, ktoré sa tykaju iba dekorovania tomu
tak nie je).

designum52009

Zacnite s ochranou svojich dizajnov

Urad za svoje tkony vybera spravne poplatky sta-
novené zakonom o spravnych poplatkoch (Zakon
€. 145/1995 Z. z. o spravnych poplatkoch v zneni
neskorsich pravnych predpisov). S i¢innostou
od 1. 1. 2009 je poplatok za podanie prihlasky
dizajnu vyluéne pévodcom alebo pévodcami,

ak obsahuje iba jeden dizajn 19,50 €. Poplatok za
podanie prihlasky dizajnu inymi prihlasovatel-
mi nez pdvodcom, ak obsahuje iba jeden dizajn,
je 39,50 €. Za kazdy dalsi dizajn obsiahnuty v pri-
hlaske podanej povodcom je poplatok 6,50 €, ale
ak je podana inym prihlasovatelom, poplatok je
13 €. Uvedenou sumou je zabezpecena patro¢na
ochrana dizajnu. V poslednom roku ochran-

nej lehoty moze majitel dizajnu poziadat drad

o predlzenie platnosti dizajnu. Ochranna lehota
sa predlzi o dalgich pat rokov aZ po zaplateni
spravneho poplatku, no najviac 4-krat. Po prvy
raz je predmetny spravny poplatok 99,50 €, po
druhy raz 199 €, po treti raz 298,50 €, po Stvrty
raz 398 €. Celkovy Cas ochrany tak moze trvat az
25 rokov. Poplatky je mozné zaplatit poukazkou
alebo prevodom z i¢tu Ziadatela na tcet Uradu
priemyselného vlastnictva SR.

Dizajn zapisany do registra iradu poskytuje
svojmu majitelovi vyluéné pravo vyuzivat
dizajn, poskytovat stihlas na jeho vyuzitie
inym subjektom (prostrednictvom licencnej
zmluvy) alebo na nich toto pravo previest.
Ochrana umoziuje zakazat protipravnu
vyrobu vyrobku, na ktorom je uplatneny
dizajn, a zastavit dovoz na tizemie $tatu,
kde bola priznana ochrana.

B

pravno
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Informacie

Designblok 2009 Praha

priniesol v diioch od 6 . do 11. oktébra 2009 na

63 miestach celého mesta vo vybranych show-
roomoch, predajniach a galériach 212 prezentacii
a vystav. Prehliadky dizajnérov, dizajnérskych
stadii, §kél a projektov Créme de la créme (pre-
zentacie vyrobcov) a Mlie¢nej drahy (vychadzaju-
ce hviezdy dizajnu) bolo mozné navstivit v dvoch
superstudiach v Holeoviciach (Superstudio
Classic a Superstudio A7 Holesovicky pivovar).
Na Designbloku sa okrem ¢eskych a zahranic-
nych vyrobcov tispesne prezentovali aj slovenski
dizajnéri - Patrik Illo, Popular (Michal Rafaj

a Zuzana Kubanova), Tomas Kral a Lucia Ganzer
so znaCkou zooMe, mddnou prehliadkou Marcel
Holubec (hodnotenie podujatia uverejnime v na-
sledujicom ¢isle Casopisu).

Ceny $éfredaktorov za Designblok '09
ziskali tito dizajnéri a ich produkty: Process
(Najlepsia kolekcia nabytku), Tomas Kral, kolek-
cia Plug (Najlepsia kolekcia bytovych doplnkov),
Boadesign (Najlepsia kolekcia svietidiel), Markéta
Richterova (Najlepsia kolekcia $perkov), Pavel
Ivancic, kolekcia The Unrelated Twin (Najlepsia
moédna kolekcia), Treasury table, dizajn Lucie
Koldova pre Process (Najlepsi novy vyrobok),
Hipposdesign (Radim Babak, Ondiej Tobola)

pre Foga - svietidlo, vazy (Najlepsi prototyp
dizajnéra), Botas (Najlep$ia prezentacia vyrobcu),
Zdenék Vacek, Daniel Posta (Najlepsia prezenta-
cia dizajnéra, dizajnérskeho stidia), Vitra v ZOO,
koncept Daniel Pirs¢ (Najlep$ia prezentacia
obchodu), DNB - Denisa Nova (Najlepsia prezen-
tacia modneho butiku), VSUP v Prahe Ateliér
K.O.V. Evy Eisler (Najlepsia skolska prezenta-
cia), Whitefruits a Maestrokatastrof (Najlepsi
vystavny projekt) a Quiksilver (Specialna cena za
mimoriadny po¢in mimo kategorie).
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Budapest Design Week 2009

Budapest Design Week, ktory sa stal podujatim
celostatneho vyznamu, uz Siesty rok v termine
medzi 2. a 11. oktobrom organizuje nezisko-

va organizacia Design Terminal pod zastitou
Madarského patentového tradu. Tentoraz ako
oficialnu akciu v ramci programu Eurdpskeho
roka kreativity a inovacii, s témou Tvoriva ener-
gia, a to v silade s vyuzivanim novej generacie
materialov a technoldgii 21. storo¢ia. Pocas

jeho trvania sa navstevnici mohli zoznamit

s najnovs$imi vysledkami madarského a medzi-
narodného dizajnu, v ramci viac ako 60 roznych
programov, vystav, médnych prehliadok, pred-
néasok a workshopov.

Uvod podujatia tvorilo otvorenie vystavy In
Competition, ktora predstavila vyber produk-

tov zo svetovej dizajnérskej scény, pod ktoré sa
podpisali madarski dizajnéri. Vystava madarskej
Design Award (obdoba nagej Narodnej ceny za
dizajn), rovnako ako Pecha Kucha Night a WAMP
(Design Market) byvaj uz tradi¢nymi sticastami
podujatia. Po minuloroénej pozitivnej skisenosti
aj tento rok pontkalo 20 % zlavu vysSe 60 obcho-
dov a showroomov.

Novym programovym prvkom bolo podujatie
Open Studios-iniciativa, v ramci ktorej mohli
navstevnici vidiet §tdia 16 sucasnych madar-
skych dizajnérov, poznat ich tvorivy a pracovny
proces a technické zazemie. V tomto roku na
budapestianskom Design Weeku zohravali
délezita tlohu finsky a dansky dizajn. Vystavy
dizajnu tychto severskych krajin boli pripra-
vené v priestoroch Muzea uzitkového umenia

a Etnografického mtzea a hlavnou hviezdou
podujatia sa stal finsky dizajnér Harri Koskinen.
Zo zahranicCia sa v Budapesti dalej predstavili
vystavy Svajéiarsky dizajn v Hollywoode, danska
prezentacia INDEX 2007, turecky dizajn, polsky
Moho Design, oceneny Red Dot Award, rovna-

ko ako dielo legendarneho danskeho dizajnéra
Jacoba Jensena. Pocas Budapest Design Week
boli organizované réznorodé tvorivé dielne, se-
minare, nielen pre dospelych, ale aj pre deti, kto-
ré ponukali mozZnost ziskat osobnt skiisenost zo
sveta dizajnu. Za posledné roky sa Design Week
stal profesionalnym, medzinarodne uznavanym
festivalom. Tento rok pridal do svojho oficial-
neho nazvu slovo Budapest a jeho organizatori
predstavili nielen nové logo podujatia, ale aj
kompletny vizualny systém.
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Vienna Design Week

Dizajnérsky festival vo Viedni trval od 1. do 11.
oktébra 2009. Program tretieho ro¢nika bol rozsi-
reny o nové formaty, k jeho portfoliu patrili stret-
nutia, diskusie, prezentacie, instalacie, filmové
predstavenia, format Pecha Kucha Night a samo-
zrejme aj 1ézne vystavy. Zucastnilo sa ho vyse

60 dizajnérov a dizajnérskych studii (Slovensko
reprezentoval Peter Bilak), Studenti a Cerstvi ab-
solventi vysokych $kol. VDW pontikol réznoroda
skladbu sticasného dizajnu na réznych miestach
- v muzeach, dizajnérskych instittciach az po
obchody dizajnom. Svoju tvorbu okrem inych
predstavili Arik Levy, Michael Young, vystavou
Je suis dada sa predstavil dizajn z Belgicka. Aj
tento rok bolo mozné prejst tzv. Passion Weg,

na ktorej desat pozvanych dizajnérov a timov
vytvorilo v obchodoch s dizajnom ¢i kaviar-
nach rézne instalacie. Do programu sa zapojili

aj dalsi zahrani¢ni dizajnéri (Max Lamb-Velka
Britania, Lucie Koldova-Ceska republika, Adrien
Rovero-Svajciarsko, Walter Thaler-Taliansko)

a domaci autori (okrem inych aj Adam Wehsely-
Swiczinsky).

Vystavu Real World Laboratory
(Stredoeurdpsky dizajn), ktora bola povodne
pripravena pre minuloro¢né bienale dizajnu

v St. Etienne, je mozné vidiet vo viedenskom
MuseumsQuartier aZ do 20. novembra 2009.
Prehliadku kuratorsky pripravili Polky Czestawa
Frejlich a Magda Kochanowska, v spolupraci so
svojimi kolegami z Ceskej republiky, Slovinska,
Slovenska (Katarina Hubova), Madarska

a Rakuska. Slovensko sa tu prezentuje transport
dizajnom Stefana Kleina. Vystava bola sti¢astou
Vienna Design Weeku.

Medzinarodna konferencia Design and
State Policy, Riga, 2. oktobra 2009
Medzinarodna konferencia o dizajnovej politike
roz§irila podujatia 4. ro¢nika festivalu dizajnu

v Rige (vystavy, firemné prezentacie, spolocen-
ské stretnutia). Tuto prilezitost vyuzila na svoje
zasadnutie aj BEDA a domaci organizatori navyse
pripravili regionalny miting na zozndmenie

sa s aktivitami na podporu dizajnu v roznych
krajinach. Svoje pristupy prezentovali zastup-
covia zo Slovenska, Estonska, Polska, Lotysska

a Madarska.
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Stretlo sa tu viacero uznavanych odborni-

kov z tejto oblasti. Konferencia sa konala

v Stokholmskej §kole ekonomiky (sestra uznava-
nej ekonomickej §koly v Stokholme). Prezident
BEDA Jan Stavik informoval o najdoleZitejsej
aktivite organizacie v tomto roku - online
prieskume nazorov na spdésoby podpory dizajnu
a stav v tomto odvetvi v ¢clenskych krajinach.
Tento prieskum je viazany na lobbing v prospech
jednotnej dizajnovej politiky v EU, ktorému

sa BEDA venuje v poslednych dvoch rokoch.
Prieskum sa vyhodnocuje a bude dolezitym pod-
kladom pre opakované rokovania s predsedom
EK Barossom. Svoje porovnanie sti¢asného stavu
politiky dizajnu v pobaltskych statoch a vo svete
predstavil profesor Per Mollerup z melbournskej
univerzity Swinburne. Domacim loty$skym
stuvislostiam sa venoval socioldg Robert Killis,
profesor stokholmskej §koly, ktory sa sustredil
na zmeny v nazoroch Iudi, styl Zivota a zivot-

né prostredie. Zaujimava bola aj prednaska
Taliana Franca Bianchiho z univerzity v Leedse
o kultarnych, spoloc¢enskych a ekonomickych
faktoroch, ktoré formuji podobu dnesnych miest
a potencialnu rolu dizajnu ako ovplyviovatela
kazdodenného Zivota mestskej populacie.
Lotys$sko ako mala krajina (jeden a $tvrt miliona
obyvatelov) nema velmi §iroké spektrum prie-
myslu na uplatnenie dizajnu. Domace tradicie

a tiez region, ktory stvoril pojem Skandinavsky
dizajn, pozitivne ovplyviuju aj sicasny dizajn.
Textilny a nabytkovy dizajn je moderny, zauji-
mavy a ispes$ny najma mimo hranic Lotysska.
Limitovany trh, podobne ako u nés, nati malych
podnikatelov k expanzii a zd4 sa, Ze na to maji
dost sebavedomia a kreativity.

OPENEON

Projekt obc¢ianskeho zdruzenia Open design
studio OPENEON sleduje stcasny svetovy trend
dostat umenie a dizajn ¢o najblizZsie k verej-
nosti, a to priamou konfrontaciou vo verejnom
priestore. Studenti dizajnu vysokych kol a pro-
fesionalni dizajnéri reagovali na vybrané témy,
ktoré spracovali do piktografickej skratky, aby
nasledne mohli byt realizované vo forme neénu.
Spojenie , komercnej“ formy neénu s ,nekomerc-
nou“ tematikou podporilo myslienku sviezej
kontrastnosti celého projektu a doslovne rozsvie-
tilo témy, ukryté v pritmi. Vystupy na vystave
vznikli pocas tyzZdenného workshopu.

4. december - 31. december 2009

Open Gallery Bratislava
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Festival dizajnu v Lodzi

Uz po tretikrat sa stretli znami polski a zahra-
niéni dizajnéri na festivale dizajnu v LodZi.

Jeho hlavnou témou boli dve slova: Moja cesta.

S cielom zd6raznit individualny pristup dizajné-
rov k tvorbe, bez nadbiehania masovej kulture,
organizatori na festivale prezentovali aktualne
dizajnérske trendy z viacerych hladisk vratane
priemyselného a grafického dizajnu, ako aj ar-
chitektiry a médy. Vlani sa festivalu ztcastnilo
vySe 250 umelcov a navstivilo ho viac ako 20 000
divakov. Tymto sa toto podujatie stalo jednou

z najvyznamnejsich medzinarodnych akcii

v Polsku. Na zaklade tejto skuto¢nosti organiza-
tori pri jeho priprave rozsirili spolupracu s ume-
leckymi $kolami a kultirnymi centrami, ktoré
sa zaoberaju dizajnom. Festival sa uskuto¢nil od
15. do 31. oktdbra 2009 a jeho hlavnym hostom
bol architekt Daniel Libeskind.

Triendle plagiatu Trnava 2009

Verejna neanonymna sutazna prehliadka sve-
tového plagatu sa od roku 1991 usporadiva pod
zastitou Medzinarodnej rady asociacii grafické-
ho dizajnu Icograda. Hlavnymi organizatormi
st Galéria Jana Koniarka v Trnave a Trnavsky
samospravny kraj. Spoluorganizatormi su
Slovenské centrum dizajnu v Bratislave, Mesto
Trnava, Vysoka skola vytvarnych umeni

v Bratislave a kuratorsky tim.

Trienale plagatu Trnava (TPT) 2009 ma tri
stutazné kategorie: A1 Plagat profesionalni autori
- jednotlivci a kolektivy, B Dizajn webovych
stranok a A2 Plagat Studenti vysokych vytvar-
nych §kal. Diela hodnotila medzinarodna porota,
zlozena z 6smich odbornikov z oblasti grafického
dizajnu.

Ocenenia-kategoria Al Plagat - profesionalni

autori - jednotlivci a kolektivy:

- Cena Andyho Warhola-Grand prix pre celkové-
ho vitaza TPT: Francois Caspar, Francuzsko

- Cena predsedu Trnavského samospravneho
kraja: Carolina Rojas, Francuzsko

- Cena primatora mesta Trnava
pre najlepsieho slovenského umelca:
Sona Jurikovi¢ova, Slovensko

- Cena Master Eye-pre medzinarodne
uznavanu osobnost grafického dizajnu:
Peter Bilak, Slovensko/Holandsko

- Cena Icograda: Liza Defossez Ramalho,
Artur Rebelo, Portugalsko

INFOBOX text redakcia
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Ocenenia-kategoria A2 Plagat - Studenti

vysokych vytvarnych 8kl

- 1. cena: Fabio Parizzi, Svajciarsko

- 2. cena: Katarina Gatialova, Matus Lelovsky,
Branislav Matis, Slovensko

- 3. cena: Jaroslava Homolov4, Ceska republika

- Cena Rektora VSVU Bratislava za mimoriadny
vykon $tudenta: Nihad Nasupovic

Ocenenia-kategoéria B - Dizajn webovych stranok
- 1. cena: Wilson Tang, Cina
- Cena predsedu Trnavského samospravneho
kraja: Jozef Tusan, Slovensko
- Cena Slovenského centra dizajnu:
Aleksandra Toborowicz, Polsko

Hlavnu Cast medzinarodného Trienéle pla-

gatu Trnava 2009 tvoria vystavy v Kopplovej

vile Galérie Jana Koniarka v Trnave,

Synagoge - Centre sti¢asného umenia GJK

a Zapadoslovenskom muzeu v Trnave. Sucastou
TPT 2009 je rad sprievodnych podujati a aktivit,
mens§ich vystav, predn4sok a workshopov prebie-
hajucich v rovnakom ¢ase aj v inych mestach na
Slovensku.

Sprievodné akcie TPT 2009:

Cierna kocka

Vyber navrhov slovenskych grafickych dizajné-
rov, ktoré neboli nikdy zrealizované. Povazska
galéria umenia v Ziline, M. R. Stefanika 2, Zilina
do 15. 11. 2009

Déka ml. / Jr., Choma, Junek, Longauer,
Mydlo, Rostoka / Plagat 1979 - 2009

Vystava generacie dizajnérov, ktora doteraz naj-
vyraznejSie zasiahla do formovania a smerova-
nia moderného grafického dizajnu na Slovensku.
Prva Galéria plagatu na ulici, Vyklady CSOB
banky, a. s., Zdmoc¢nicka a Hlavna 14, Trnava

do 21. 1. 2010

Ruralny plagat

Prezentacia prac lektorov studentského worksho-
pu Ruralny plagat, ktory sa konal v Galérii
Freedom v Bahoni pre Studentov z krajin

V4: Marcel Bencik, Tomasz Bierkowski, Bob
Stransky, Balasz Balogh

Vystavny a informac¢ny bod SCD SATELIT,
Dobrovicova 3, Bratislava

do 29. 11. 2009
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Majid Abbasi

Vystava tvorby laureata ceny Andyho Warhola
Trienéle plagatu Trnava 2006

Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra
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do 30. 11. 2009

TPT 2009 v ¢islach:

Pocet ziCastnenych autorov

Kategoria Al: 125 dizajnérov z 30 krajin
Kategoria A2: 69 Studentov zo 7 krajin
Kategoria B: 27 dizajnérov zo 17 krajin

Pocet vystavenych diel
Plagaty: 427
Webové stranky: 40

Brno Art Fair 2009

Medzinarodny veltrh umenia Brno

V diloch 26.-29. 11. 2009 sa na brnianskom
Vystavisku uskuto¢ni prvy ro¢nik medzina-
rodného veltrhu umenia BAF 2009. Svoju tcast
na fiom prislubili prestizne galérie: Galerie Jifi
Svestka, Hunt Kastner Artwork, Galerie ad Astra,
dvorak sec contemporary, Vanieck Galery, Petra
Feriancova Contemporary, Photoportgallery,
Galerie Decker, Kunsthandel M. Vogt. Na veltrhu
by sme mali vidiet malbu, plastiku, prace na pa-
pieri pred rokom 1900 a pochadzajtce z 20. storo-
Cia, suc¢asné umenie, fotografiu, dizajn 20. storo-
Cia, umelecké remeslo, starozitnosti, prezentovat
sa maju aukéné domy, vydavatelstva literatary

o umeni, nadéacie, umelecké muzea, spolky...

BAF!

Brno Art Fair

designum52009

Sutaze

Mlady obal 2010

Patnasty rocnik medzinarodnej sitaze obalo-
vého dizajnu vypisala spolo¢nost Model Obaly.
Novym organizatorom sitaze je CZECHDESIGN.
CZ, jednym z odbornych partnerov je Slovenské
centrum dizajnu. V porovnani s predchadzajuci-
mi ro¢nikmi prinasa sttaz v roku 2010 podstatné
zmeny. Zasluhou nového organizatora presla
premenou jej vizualna podoba a k patnastemu
vyrociu dostala sutaz webové stranky. Zmena sa
dotkla zadania aj tém, o umozni tcast autorov

z dalgich vytvarnych oborov. Sutaz je uréena
Studentom a mladym umelcom do 30 rokov. Svoje
prace mozu poslat do kategorie Produktovy obal,
kde st ocakavané navrhy obalov na cukrovinky.
Kategoria Iny pohlad je tematicky zamerana na
komiks a dava autorom priestor na rozne spdsoby
ponimania a vyjadrenia tejto témy.

Uzavierka sttaze: 29. marec 2010

Informacie: www.mlady-obal.cz

Universal design award 2010

Treti ro¢nik medzinarodnej sttaze inovacného
dizajnu v architekttre, interiérovej architek-
tare, produktovom dizajne a sluzbach vypisuje
hannoverska firma Universal design GmbH.
Pozyva produktovych a grafickych dizajnérov,
architektov a interiérovych dizajnérov, vyrobcov,
poskytovatelov a dizajnérov sluzieb. Sttaz ma
dve hlavné kategorie: univerzalny dizajn a asis-
tovany Zivot. Stutaz m4 aj Specialnu kategériu
universal design consumer favorite 2010, o vita-
zovi ktorej rozhodne publikum zloZené z testova-
cej vzorky 100 osdb. Vitazné projekty universal
design award 2010 budu prezentované v osobitnej
sekcii ,design: driving innovation“ na medzi-
narodnom veltrhu CeBIT, ktory sa uskuto¢ni od
2. do 8. marca 2010 v nemeckom Hannoveri.
Uzavierka: 15. december 2009

Informacie: www.ud-germany.de/cms/ud/en/

universal_design_award_2010/the_award
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Wolda '09

Wolda je renomovana medzinarodna sutaz gra-
fického dizajnu pod zastitou ICOGRADA, $pecia-
lizovana na dizajn loga a znacky. Jej vystupom
je publikacia Worldwide Logo Design Annual,

v ktorej st uverejnené najlepsie prihlasené prace.

Sutaze sa mozu zucastnit dizajnéri - jednotliv-
ci aj studi4, Studenti sttazia v osobitnej sekcii
Wolda Talent. Do tohtoro¢nej siutaze mozu byt
zaslané projekty z roku 2009, sttazny poplatok
zahrfiia jeden exemplar roCenky a jej zaslanie
zdarma kazdému tcastnikovi.

Poplatky: profesionali - prvé logo 88,80 eur (vratane DPH),
dalsie loga vzdy po 36 eur kazdé, logo systém 108 eur.
Wolda Talent prvé logo 44,40 eur, dalsie loga 18 eur, logo
systém 54 eur. Vysledky sutaze vyhlasia v juni 2010.
Uzavierka: janudar 2010

Registracia a informéacie: www.wolda.org

Sappi BlueGreen 2010

Medzinarodna sutaz papierenskej spolo¢nosti
Sappi European Printers of the Year zavadza
novu kategériu pomenovanu BlueGreen, v ktorej
budi ocenené mimoriadne tlacoviny pouzité na
propagéciu uslachtilych cielov humanitarne-
ho, ekologického alebo socialneho charakteru.
Dalsia z iniciativ Sappi, ktoré podporujt ilohu
tlace pri formovani udrZatelnej spolo¢nosti a ko-
nani dobra, sa vola Ideas that Matter, preto sa jej
Gcastnici a vitazi buda mact tieZ uchadzat o cenu
BlueGreen. Prvé odovzdavanie cien v novej podo-
be sa uskuto¢ni v roku 2010 v Ceskej republike.
Uzavierka: januar 2010

Informacie: www.sappi.com/PrintersOfTheYear
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Vystavy

Slovenska republika
Bratislava

Stary zaciatok, novy koniec...
Satelit

2.12.-10.1. 2010

www.sdc.sk

Young - White - Fresh:
mlady keramicky dizajn
Galéria Medium

8.12.2009 -17. 1. 2010
www.vsvu.sk/galeria_medium

Exposition Fleuves
gandy gallery

do 17. 12. 2009
www.gandy-gallery.com

Trnava

TPT 2009 - medzinirodné triendle plagitu
Galéria Jana Koniarka

do 18.12.2009

www.gjk.sk

Prva galéria plagatu na ulici
Vyklady CSOB, Zamo¢nicka a Hlavna ul.
do 21. 1. 2010

Nitra

Majid Abbasi - laureat ceny
Andyho Warhola TPT 2006
do 30. 11. 2009

Nitrianska galéria

Liptovsky Mikulas

Trienadle textilu

Liptovska galéria P. M. Bohturnia
do 29. 11. 2009
gpmb@vuczilina.sk

Jana Zaujecova: Pretvorit riunom
Liptovska galéria P. M. Bohuna

do 29. 11. 2009

gpmb@vuczilina.sk
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Zvolen

RAKUSKO

Etudy z dreva 1999 - 2009
Lesnicke a drevarske mtizeum

Vieden
do 27.11. 2009 . . . .
Balkanology - nova architektira a urbaniz-
www.ldmzvolen.sk . , . .
mus v juhovychodnej Eurépe
e ase .. Architek i
Cena Prof. Jindficha Halabalu - 5. ro¢nik rehitekturzentrum Wien
do 18. 1. 2010

;\\

medzinarodnej studentskej stutaze nabytkového
a interiérového dizajnu
Zvolensky zamok

www.azw.at

body.check - hightech pre nase zdravie

od 4. 11. 2009 s

Technické mizeum
www.tuzvo.sk/df/kdndv

do 14. 4. 2010

- . www.technischesmuseum.at

CESKA REPUBLIKA

Sen o veci - socialny dizajn medzi utépiou
Praha avSednym diiom

Universitat fiir angewandte Kunst
Je suis dada: flaimsky dizajn medzi snom do 12.12. 2009
arealitou www.socialdesign.at
Uméleckoprumyslové museum
do 29. 11. 2009
WWW.upm.cz NEMECKO
Brno Berlin

Zbierka Bauhaus - originily klasickej moder-
ny, stala zbierka

Bauhaus-Archiv - Mizeum dizajnu

od decembra 2009

www.bauhaus.de

ex2 %

Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku 2008
Moravska galerie - Mistodrzitelsky palac
do 17.1. 2010

Medzinarodny veltrh umenia

Vystavisko BVV .
¥ Jazyk futurizmu
26.-29.11. 2009 . .
Martin Gropius Haus
www.bvv.cz/baf
do 11. 1. 2010
. www.berlinerfestspiele.de
Brtnice festsp

sl Diisseldorf
Josef Hoffmann - inspiricie

Miuzeum Josefa Hoffmanna
do 31. 12. 2009
www.mak.at/aussenstellen/f_hoffmann.htm

Laszl6 Moholy-Nagy: Retrospektiva

Schirn Kunsthalle

do7.2.2010

= . . www.schirn-kunsthalle.de

Ceska Skalice
, [ Mnichov

Bytovy textil z UBOK-u Praha

UPM - Muzeum textilu v Ceské Skalici

do 31.12. 2009

WWW.upm.cz

Umenie konstrukcie z dreva - ¢inske modely
architektury

Pinakothek der Moderne

do 24. 1. 2010

www.pinakothek.de

teoreticky
a prakticky
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Zlin - modelové mesto moderny
Pinakothek der Moderne

do 21. 2. 2010
www.pinakothek.de

FRANCUZSKO
Pariz
Musée des Arts décoratifs

do 31.1.2009
www.lesartsdecoratifs.fr

Musée des Arts décoratifs
do 3.1.2010
www.lesartsdecoratifs.fr

VELKA BRITANIA

Londyn

Future Fashion Now: novy médny dizajn z Royal

College of Art

Victoria & Albert Museum
do 31.1.2010
www.vam.ac.uk

Ergondémia - skuto¢ny dizajn
Design Museum

do 7. 3.2010
www.designmuseum.org

Dieter Rams - menej a viac
Design Museum

do 14. 3. 2010
www.designmuseum.org

Design Real
Serpentine Gallery
do7.2.2010
www.serpentinegallery.org
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Madeleine Vionnet, puristka mody

Pocta plagatom Toulouse-Lautreca

DANSKO
Kodan

Svet je maly

Danske centrum dizajnu
do 31. 1. 2010
www.itsasmallworld.dk

FINSKO
Helsinki

Finsky $perk 1600 - 2009
Designmuseo

do 24.1. 2010
www.designmuseum.fi

USA
Chicago

Konstantin Grcic: Decisive Design
Art Institute of Chicago

do 24.1. 2010

www.artic.edu/aic/

New York

Papier pod nozom
Museum of Arts & Design
do 4. 4. 2010
www.madmuseum.org

Bauhaus 1919-1933: Workshops for Modernity
Museum of Modern Art

do 25. 1. 2010

WWW.moma.org

Design for a Living World
Cooper-Hewitt National Design Museum
do 4.1.2010

www.cooperhewitt.org

Design USA: aktualne inovacie
Cooper-Hewitt National Design Museum
do 14. 4. 2010

www.cooperhewitt.org
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Ladislav Csader, part I.

Ladislav Csader (1909 - 1975) was active in the
cultural life of Bratislava for more than four
decades. He was born in Stvrtok na Ostrove.
He graduated from secondary school in
Bratislava, lived and worked here most of his
life, and died here too. During the course of
his life, he did not have a single exhibition.
His start was so remarkable though, that we
have to wonder why Csader’s work fell almost
into total oblivion. His century was tainted
by frequent political change, which became
the reason for the discontinuity of his work.

He has graduated from a secondary business
school in Bratislava. In the years 1928 - 1931

he has studied at the Arts and crafts school in
Budapest. In the period of 1932 - 1936 he was
working in Bratislava, being active in cultural-
political activities, intellectually close to the
communist party (club Munkakoér, Sarlé6 move-
ment). He was attending courses at the School of
art industries in Bratislava. He was also working
in the advertising-propagation agency Redopa,
whose feasor was Dr. A. Hofej$ and which was
artistically led by Z. Rosmann, Csader’s former
teacher from the School of art industries.

In 1936 Irena Blithova, a graduant of Bauhaus,
has recommended him to Jan van der Linden,
who was at that time searching for a young
modernist graphic artist for the advertising
agency Co-op 2 in Rotterdam. Here, he started to
devote himself to typeface creation on a profes-
sional level.l He has successfully worked in the
Netherlands until the year 1940.

Due to war, he returned back to Bratislava,
although he could not even go to his home vil-
lage, because then, it had belonged to another
state. He re-established his professional contacts
that were interrupted during his stay in the
Netherlands, he was active within advertising
agencies (he has worked e.g. for the company
Tungsram), printing office (as a retoucher - in
other words a designer - in the printing office
Andrej) and he has also collaborated with the
magazine Nové Slovensko (New Slovakia). In this
professional environment, the graduates of the
School of art industries were dominant, in the
years 1939 - 1944 they have published the maga-
zine Slovensky typograf (Slovak typographer),

in which Csader had published an article and
several other works.

After the war, he had become the chief of

a graphic studio in Pravda. In this period, he
has also realized the first Czechoslovak post-war
stamp and numerous quality book covers for
Slovak publishers. In 1951 he has worked for the
company for international business Investa.

It was as if his print matters were completely
untouched by socialist realism.

During his studies in Budapest, Ladislav Csader
befriended the painter Julius Lorincz, who later
became a prominent communist official and

a representative of the Hungarian minority in
Slovakia. He was the one who in 1958 brought
off the founding of a cultural magazine in
Hungarian language called Irodalmi Szemle.
Lorincz attracted Csader into the editorial staff,
which has bound the final stage of his profes-
sional life with demanding and relentlessly pre-
cise work of a graphic artist for two magazines
(he also did the layout of the magazine Hét).
This work was never very well paid, nor was it
followed or valued. The less, if it was minority
culture. Moreover, the results of Csader’s work
had suffered from bad quality printing.

During this period, he has created several
remarkable book covers for Hungarian writers
living in Slovakia (Z. Fabry, G. Duba, L. Bobos).
He was one of the first to attempt for a continu-
ation of the interrupted evolvement of modern-
ism. On the turn of the 50s and 60s, he has also
worked for Slovak publishing houses (Slovak
publishing house of belles-lettres, State music
publishing house). Later, he no longer had the
energy - his health was becoming worse. He was
working for the mentioned magazines as well as
the Hungarian cultural association Csemadok.
In this regard, his artistic development is simi-
lar to that of Fulla, from international avant-
garde to national (in the case of Csader, of course
Hungarian) folklore, although in a more mod-
ernised version. This is a way for both artists to
react on immediate demands of their respective
local cultural environments.

And so it happened that Csader found himself on
the edge of interest, he did not exhibit at the big
exhibitions of the 60s and was soon forgotten. He
also wasn't very good in self-presentation or drive.

His first single exhibition was initiated by his
daughter Judita Csaderova on the occasion of

text and photography Lubomir Longauer translation Matej Gyarfas
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the 100th anniversary of his birth. Csader left
his work organized, although a lot of it got lost

- that is the fate of the graphic designer, even
today. His work has to be set into a contemporary
context and the conditions of its origin clarified.
Many other of his works have yet to be identified,
some periods of his life explained. It is already
obvious though, that Ladislav Csader was an
artist of extraordinary quality. Let’s hope that
the turbulences responsible for his oblivion have
passed over since.

His remarkable work is what is left. Csader’s
clear and conscious orientation towards Bauhaus
overgrows the attempts of his peers - graduates
of the School of art industries. Csader had an
undeniably better educational as well as techni-
cal basis. He was a terrific draughtsman and he
could also have made his living as a painter and
illustrator. His experiments, in which he tried
modern art tendencies, have had a surprisingly
high level of elaboration as well as apprehension
of their essence.

Csader’s typeface creation, which was practically
unknown in Slovakia during his lifetime, is also
extraordinary. At the opening of his exhibition,
young Slovak printmakers were very surprised:
,How come that such a great and modern
graphic artist was forgotten and we don’t know
anything about him?“ Well, T have to admit that
I saw some of his works already in the beginning
of the 90s. When I was preparing the exhibition
Slovak typography of the XX. century I., I just
didn’t have the time to include Csader’s work.
His daughter Judita, who was my former class-
mate, reproached me bitterly: I told you that my
father was a great typographer”. Truly.

SUMMARY
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When I started to visit her and search through
the boxes with his work, I realised this very
clearly. I hope that we have started the process of
his rehabilitation, because in the Slovak cultural
context - which the Hungarian minority culture
is also a part of - his position is very eminent and
important. We cannot ignore the contribution of
Ladislav Csader because of our own cultural her-
itage. There were not many artists of his calibre
in the 20th century Bratislava.

#
1 The Dutch stay of Ladislav Csader should be the theme
of an article in the next issue of Designum; we shall ad-

dress his typeface creation work in the next part.

text and photography Lubomir Longauer translation Matej Gyarfas

@

11/16/09 12:19:50 PM



1 EEEE

teoreticky
a prakticky

‘ d5_2009.indd 85

I tried to trace the
outlines of the
development of design
in our country

Doc. PhDr. Zdeno Kolesar, PhD., is a historian
an theoretician of design. He is active as a
pedagogue at the Academy of fine arts and
design in Bratislava, externally also at the
Academy of arts, architecture and design
(VSUP) Prague, at the University of Tomas
Bata in Zlin and the Faculty of fine arts VUT
in Brno.

Recently, the Slovak Design Centre (SDC) has
published a re-edition of his book entitled
New chapters from the history of design,

in an enriched and completed edition. On
this occasion, we have asked him for an
interview.

You have written several successful publica-
tions, published by the SDC and the VSUP in
Prague, that summarize the history of inter-
national (Western) as well as Czech and Slovak
design. In the years 1998 and 2000, SDC has
published a two-piece publication - Chapters
from the history of design. It was published in
one book with a slightly modified content by
VSUP in 2004 and in an extended publication
in 2009. In the meantime, SDC has published
your Chapters from the history of graphic
design in 2006.

What is interesting though on both sides (in

the Czech Republic and Slovakia) is the fact that
the original edition was in need of a re-edition
after a certain time. Do you think that the will
of the publishers to publish and extend original
versions signalizes some sort of a hunger for this
type of publications, as well as a sort of indolence
or the preference of readers to read the texts in
their own language?

Ithink that both reasons are valid in this case.
There is a lot of design oriented literature in the
bookstores in Czech Republic as well as Slovakia,
but it is only rarely a synthesis focused on the
whole history of design. And yet many similar
books are being published around the world
and a lot of them are fantastic - I can recom-
mend for example the history of graphic design
by Philipp Meggs. Five editions were published
already, but you cannot buy them in any of our
bookshops. Probably there is a concern that the
sales would be bad, that the books would not

be attractive enough for the broader public. In

text Jana Oravcova photography archive of the SDC
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case of my books, the initiative was taken up by
yenlightened” publishers - Slovak Design Centre
in Slovakia and the Academy of arts, architec-
ture and design in the Czech Republic. And the
second reason that you have mentioned is valid
too. I found out that my book is bought mainly
by designers - empirics, who need to acquire
basic information about the history of their
field. Usually they don't feel like wading through
literature written in a foreign language, mostly
because they lack the knowledge of languages.

The writing and publishing of books is a very
praiseworthy act, because there is a serious
absence regarding the history of design, main-
ly the one of Slovak origin. Content-wise, the
publications have an overview-like character.
Apart from a few exceptions, the chapters fol-
low the decades of design development. How
did the conception to write this kind of publi-
cations emerge? What was your primary aim?
I work more than 25 years as a pedagogue at the
Academy of fine arts and design, later I started

to give lectures at other schools in the Czech
Republic and Slovakia. I have focused on history
of design and during my lectures I have felt an
absence of textbooks. So the primary idea was to
create textbooks for students. I had the feeling
that the prevalent conception of design history,
which had formed in the 1930s, was misguid-

ing in a way. I thought that it would be good

to critically verify the conventions regarding

the selection of relevant designer projects and
their interpretations. Thus a series of articles in
DeSignUm magazine has emerged, from which
the first version of Chapters from the history of
design was created. It was similar with the latter
Chapters from the history of graphic design. The
ambition to create a basic textbook for design his-
tory has prevailed and so its character is the one
of an overview. The chronologic structure and the
division into decades are not ideal, but this type
of structure seemed most suitable for fulfilling
the aim of the didactic aspect of the books.

Don’t you think that it would have been also
valuable to summarize the history of the
Slovak designer production separately, or
eventually look at the discipline from a dif-
ferent angle (e.g. not from the ‘linear devel-
opment’ point of view), which would also
be helpful for international historians and
theoreticians of design?

translation Matej Gyarfas
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Incited by the graphic designer Lubomir
Longauer, fifteen years ago I tried to write the
history of Slovak poster (or better say of the poster
on Slovak territory), but this project was beyond
my possibilities. In our country, there is a terrible
lack of basic research within the applied art disci-
plines and I was drowning in archives and boxes
full of old coffee cans, old receipts from the Palffy
lordships and a few posters. I was confronted
with great unwillingness in several institutions
- they didn’t even want to show me the posters,
they only gave me small cards with a brief verbal
description. Finally, I have resigned. Maybe

1 could have done a book with nice pictures, but it
wouldn’t have had much in common with serious
history. Paradoxically, I have learnt the most
about Slovak poster design at the Museum of
decorative arts in Prague. We still don’t have such
an institution in Slovakia. In the New chapters
from the history of design, I have tried to at least
outline the development of design in our country,
but it’s really only an outline.

And to the second part of your question: I'm re-
ally tempted to try to interconnect the histories
of industrial and graphic design organically.

I would not be the first one to do so, but until
now, it was mostly about mechanically link-
ing the manifestations of these disciplines in
certain time segments - the same way as I had
organized the relevant material in my Chapters.
I would like to accentuate common and differ-
ent problems of these two branches of design,
although in general it would be about accepting
the conventional chronology.

In regard to the first chapter entitled
‘Methodological problems of the history of
design’ I was interested in the problem consi-
dering methodological basis, which you see as
problematic, unclear, arising from the ,eclec-
tic nature of the subject of study (design) and
its antagonistic interpretations“. Art history
itself - being one of the scientific disciplines
based on humanist ideals - is aware of its own
relativity and the unacceptability of a model
of universal, unified and objective values and
rationality, on which the traditional art histo-
ry and humanist discourse were constructed.
Together with the rise of the so-called new
history of art in the beginning of the 1990s

a new idea on methodological approaches
stemming from interdisciplinary overlaps

SUMMARY
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emerged, which - besides the self-reflection of
the discipline - enables to present a new alter-
native of interpretation. Doesn’t this theoretic
paradigm, these methodological bases that
disrupt the traditional methodology of art
history, entice you as well?

Ithink that I have already answered that in the
previous question - in the sense, that I would
like to shift the focus of the historical research of
design in its various manifestations. At the same
time I would like to have direct contact with the
material, not to get stuck in academic theory.

As far as I know, in context of the so-called fine
art, no one has tried to create some sort of a uni-
versal methodology of art production since the
heroic times of Bauhaus with the serious efforts
of Kandinsky and Klee. In the field of design,
this is still happening. The mania of systematic
methods from the 1960s has faded, but many
designers and theorists are seeking for the ,holy
grail“ of a perfect methodology of production,
although the senselessness of such efforts proves
itself again and again. The methodology of de-
sign production and the methodology of design
research are of course different things, but in the
near future, I will probably try to use intuitive
methods to pragmatically seek for the essence of
problems of design, as opposed to trying to figure
out new punch lines and refining the perfect
methodology of the history of design.

In connection with the last question I would
like to focus attention on the status of women
in the field of design. It seems that, apart from
a few exceptions, (e.g. Julia Horova, Helena
Johnova), women - designers are practically
absent in the historical part of the publica-
tion. Do you think that this phenomenon

is connected to the character of design as
arational and exact discipline, where the
dichotomous construct (rationality ascribed to
man, emotionality to the woman) has played
a dominant role in this strongly masculine
environment, pushing forth certain social
relationships and stereotypes?

I have to admit that this is a question that

Iam interested in a lot myself, although I am
probably not competent to answer it - mainly be-
cause I cannot overcome the conventions of the
masculine point of view. For example, I always
thought that the introduction of women into the
designer profession would lead to a change of the
proportion of designed objects. To put it simply,

@

translation Matej Gyarfas
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that cupboards are going to be lower. But it has
shown that in the “masculine environment” of
design, women have quickly identified them-
selves with the current conventions. A woman

- student has designed a much taller cupboard
than a man - pedagogue. Often, this also applies
to the polarity of rational and emotional. I am
judging from my own experience - in the design
studios of the AFAD in Bratislava, at least one
half of the students are women. If I may exagge-
rate - it seems that in the future, men are going
to take care of children, women will be active in
design and the design will have an even more
masculine character than today.

Nowadays, publishers are rushing out great
numbers of various types of art publications
(mainly popularization books), not to mention
artists’ monographs. Your publications are
trying to fill out a blank space in the historio-
graphy of design, mainly in regard to Slovakia.
Don’t you think that it’s a liability of Slovak
art history to bring attention to the writing
about Slovak design, or better say to the theme
of design in Slovakia?

Luckily, it seems to me that compared to the
situation ten-twenty years ago, a lot more of the
young art historians focus on design. They do it
spontaneously - they like design and they also
understand it. As opposed to my generation.

I have to admit that I started to focus on design
primarily because this field was more promising
in terms of professional growth than fine art,
which I have focused on dominantly during my
studies of art history. And in connection with
the previous question, it seems that there is a
total dominance of women within the group of
art historians focusing on design.

It is a fact that in Slovakia, we perceive a

lack of personalities in design theory and
aresulting lack of theoretical publications
focusing on design. I think that we lack a
certain intellectual background, a theoretical
basis that would make a good starting point for
the young generation of theorists and critics.
Nevertheless - who do you perceive as your role
model? The texts of which Slovak theorist or
historian focusing on design would you hypo-
thetically include into an anthology of design?
Only recently have I met Iva MojziSova, whom

I have known before as an author of texts about
the School of artistic crafts in Bratislava. I wo-

(ESTRNIRLIL I 1 tried to trace the outlines of the development of design
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uld surely grant her a prominent place in that
hypothetical anthology. Her works are based on
precise research of source material, a thorough
searching for its sense and message, as well as on
intelligent generalization without conjunctura-
lism or seemingly attractive speculations. I think
that her texts will be “readable” even in fifty
years, when many of the current discourses will
only be a testimony of fashionable trends in art
history. However, I am certain that there are a lot
more competent people who can help create a so-
lid standard in the history of design. The problem
is, that they are often stuck in various regional
institutions and their articles are scattered in
museum anthologies. When I wanted to learn
something about the history of Slovak design,

I have often stumbled upon people like this.

And finally: what would you like to work on
further, what are your plans for the future?

I have already mentioned my long-term plan

to work on the research of the relationship of
graphic and industrial design. I also have an idea
of a publication about the history of design in
Slovakia, where various authors would contri-
bute with research studies in their respective
fields.

SUMMARY
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