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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Mili priatelia,

ako kazdu jesen, aj tento rok oc¢aka-
vame rézne dizajnérske podujatia. Za
nami je festival SELF 2014 zamerany
na pribehy ¢asopisov, ktoré dokazali
ovplyviiovat myslenie svojich ¢itatelov.
Ocakavame Bratislava Design Week

a dalsie tyzdne dizajnu v okolitych
metropolach: Budapesti, Viedni a Pra-
he, ktoré budu sprevadzané réoznymi
akciami: prednaskami, workshopmi,
modnymi prehliadkami, v neposlednom
rade stretnutiami dizajnérov, diskusia-
mi teoretikov, publicistov a samozrej-
me aj diskusiami laickej verejnosti.

Co vietko je dizajn? D4 sa povedat, Ze na
tato otazku vhodnym sp6sobom odpo-
veda podnazov vlanajsieho londynskeho
Design Festivalu, ktory mal svoj hlavny
stan v priestoroch muzea V&A: Design
here, there & everywhere. Dokazete ho

aj vy najst vSade okolo seba? Na stran-
kach nasho ¢asopisu najdete prispevky
obsahovo velmi réznorodé: o problema-
tike tvorby pocitac¢ovych hier, rozhovory
so zahrani¢nym hostom Dni dizajnu

a architektdry v Bratislave Mariou
Blaisseovou a grafickymi dizajnérmi

o tohtoro¢nom brnianskom bienale. Aj
jeden z najstar$ich uzitkovych predme-
tov, ktorym je vaza, musi mat svoj dizajn,
rézne logotypy alebo knizné publikacie
dotvaraju vizualny obraz sti¢asnosti

a hovoria o jeho trovni a hodnotach.

Pozornost, ktord venujeme historii,
propagacii a prezentacii najkvalitnej-
$ich prikladov slovenského dizajnu,

ma svoje opodstatnenie. Dokazujeme
tym, Ze sucasnost nachadza podnety

a inSpirdcie v minulosti. Napriklad aj

vo vysokej profesionalite tvorcov ako
bol Vojtech Vilhan, Pavel Blazo a Viktor
Holestak-Holubar, alebo v prostredi
Zlinskej umprumky, ktora bola pevnou
stcastou ¢eskoslovenskych dejin dizajnu.

Dizajn je skutoéne v§ade okolo nas,
nasledujtici mesiac nas o tom presvedci
so silnou intenzitou. Dizajnéri sa opdt
hlasno prihlasia o svoje miesto v st-
¢asnej kultare. Verime, Ze nas ¢asopis
vam napomodZe zorientovat sa, ziskat
podnety a chut zacastnit sa na tychto
alebo podobnych podujatiach, ocenit
vysledky prace vsetkych, ktori maja
snahu a dokazu vytvorit dizajn tam, kde
je jeho miesto: tu, tam a vlastne vSade...
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Zavislé a nezavislé
—zmeny Vv hernom
priemysle a dizajne
Spojené so vzostupom

iIndie hier

Text Maros Brojo
Foto archiv autor

Na medzinarodnom festivale Fest Anéa v Ziline
(18.—22.6.2014) mala slovenska verejnost a umelecka
komunita zhromazdena okolo animovaného filmu moznost
stretnit sa s doméacimi a zahrani¢nymi vyvojarmi hier.
Game Days ponukli dva dni programu — filmové projekcie,
hratelné ukazky a dvanast prednasok. Podujatie dostalo
hned v prvom roCniku velky priestor, bolo odc¢lenené od
centralneho miesta konania festivalu a venovana mu bola
cela zilinskad Nova synagoga. Po prvom ro€niku Game Days
ma teda uz aj Slovensko svoju malu konferenciu hernych
vyvojarov, o ktoru prejavili zaujem stovky navstevnikov
festivalu. Organizatori tak Uspesne zacali Sirit povedomie
o hrach aj mimo ich domacej pbédy. Zaroven sa pokusili
inSpirovat a podporit aj domacu vyvojarsku komunitu.’
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Povodna koncepcia Game Days sa
vyrazne in$pirovala podobnymi,

velmi dobre zndmymi podujatiami,
ako napriklad Independent Games
Festival, Indiecade, Game Developer
Conference, ¢i Rezzed. Cielom bolo
vytvorit prostredie, v ktorom budua
prezentacie domacich a zahrani¢nych
hier zaroven aj oslavou kreativity

a invencie, presne v duchu festiva-

lu animovanych filmov a najlepsich
sucasnych indie hier. Bolo zaujimavé
sledovat, akym smerom sa za posledné
roky vyvoj hier na Slovensku ubera.
Domaci tvorcovia st vo svojej oblasti
vo vacsine pripadov profesionalmi na
svetovej urovni, no na druhej strane
niektorym z nich este stale tak tro-
cha chyba kontakt so zvySkom sveta

a schopnost ingpirovat sa aj inymi
pristupmi. Samozrejme nie je na
mieste vynucovat si na Game Days od
slovenskych vyvojarov konkrétne sme-
rovanie. Priestor v nasich podmien-
kach dostal kazdy, kto do malej hernej
komunity prispieva a prejavil zaujem.

Aktualne
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Rozmach indie a s nim spojené zmeny
v poslednych rokoch by mohli pre
nasu domacu scénu predstavovat jeden
z niekolkych vyraznych in$pira¢nych
zdrojov. Rovnako aj vyraznejsia re-
flexia a adaptacia na suc¢asné podmien-
ky a zmeny na hernom trhu. O tom, ¢o
st indie hry, sa moZe aj laik velmi rych-
lo dozvediet napriklad z dokumentar-
neho filmu Indie hra: Film (Indie Game:
The Movie) mapujiceho zaciatky a roz-
kvet sti¢asnych nezavislych vyvojarov
hier. St v iom portrétovani tvorcovia
hier Super Meat Boy, Fez a Braid. Ed-
mund McMillen, Tommy Refenes, Phil
Fish a Jonathan Blow v istom zmysle
predstavuju archetypy sticasnych indie
vyvojarov. Nezavisli tvorcovia a hry
sice posobia na scéne uz vyse dve
desatrocia, vac¢siu publicitu a uzna-

nie vSak dostavaju az po roku 2005.
Predchadzajica historia nezavislého
vyvoja hier by uz bola dalSou témou.

Jonathan Blow: Braid, 2008.

V st¢asnosti (cca 2008 - 2014) je
zaroven stale tazsie poskytnut presnu
definiciu indie hier, ¢i uz z produk¢-
ného hladiska, pristupu k hernému
dizajnu alebo k vytvarnému spraco-
vaniu. Jednoduchej a jednoznacnej
definicii sa vymykaju nielen preto, Ze
toto oznacenie nikdy nevzislo priamo
z potreby komunity. Skor verejnost

a novinarska obec potrebovali neja-
kym spo6sobom vyrazne od¢lenit tento
typ hier. I samotni tvorcovia ¢asto
svojimi praktikami toto zaradenie
popieraji. Dalsi zmitok pridavaji

aj velki vydavatelia a $§tidia experi-
mentujuce s estetikou a tendenciami
charakteristickymi pre indie hry.

9/10/14 10:22 AM



7 inXile Entertainment: Wasteland, 2014.

- Phil Fish: Fez,2012.
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Indie pochéadza zo slova ,indepen-
dent®, teda nezavisly. Rovnako vsak,
zhodou okolnosti, nema toto slovo
daleko od ,individual®, jednotlivec.
Pokial ide o produkéné zazemie,

oba privlastky ¢asto celkom dobre
zodpovedaju velkosti timov a ich
finanénému zabezpeceniu. Indie tvor-
covia pracuju bud samostatne alebo

v malych timoch, zloZenych ¢asto ani
nie z desiatky Iudi. Finan¢éné zdroje
si zabezpecuju sami - p6zickami,
crowdfundingom alebo jednoducho

z vlastnych nasetrenych penazi. Vyvoj
hry trva mesiace az roky a zarobi
¢asto iba zlomok z toho, ¢o velké AAA
tituly?. Vzhladom na mnozstvo za-
angazovanych vyvojarov sa vsak zisk
rozloZzi medzi mensi pocet ludi, a ti
st preto schopni v pripade Gspechu
fungovat aj dalej. Nie je vSak tiplne
pravdou, Ze nezavislé st iba malé
timy. I u nas je to napriklad najvacsie
herné studio Pixel Federation s vySe
stovkou zamestnancov, ktoré si svoju
nezavislost stale zachovava a nestoji

nad nim Ziadny vydavatel. Ale oznace-
nie indie neprislicha kazdému timu
oslobodenému spod jarma velkych
vydavatelov alebo siete $tudii a do
znacnej miery je otazkou subjektivnej
dohody. Indie hry su totiZ v prvom
rade charakteristické svojou $pecific-
kou estetikou a odli$nym pristupom
k hernému dizajnu. Uz len preto

ide o znac¢ne sprofanovany pojem.

Z distributorskej a ekonomickej
stranky je v skutoénosti nezavis-

1é velké mnozstvo rdoznych stadii,
ktoré dokonca mo6zu svojou tvorbou
indie hry pripominat. Alebo naopak,
nezavislé byt ani nemusia. Estetiku
indie hier ispe$ne imituje Ubisoft

a jeho hra Rayman Origins, Starbreeze
Studios a ich Brothers: Tale of Two Sons
a mnoho dal$ich. Indie hry st spajané
s urcitou filozofiou tvorivého a financ¢-
ného asketizmu, ¢asto aj s tvorivou
nekompromisnostou a podmienkami,
v ktorych hry vznikaji. Tento pojem
ako smerodajny oznacdovatel uz davno
nie je Uplne relevantny a presny.
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Preco vlastne tento typ hier v sti¢asnos-
ti existuje a dokonca prekvita v plnej
sile? Vyrazny nastup indie hier umoz-
nilo v prvom rade odputanie sa od
nesmierne rigidného trhového modelu
neoficialne ustanoveného zameranim
na konzolové hranie. Bez vydavatela

a finan¢ného zazemia by nedokazali
menS§ie a nezavislé produkty na trh

s konzolovymi hrami nikdy prenik-
nut. S postupom ¢asu sa vS§ak zmenili
distribu¢né technolégie. V prvom rade
je to online platforma na PC s ndzvom
Steam od spolo¢nosti Valve, odstranu-
juca potrebu nevyhnutne vypustat hry
do sveta cez vydavatela. Steam rovnako
predznadil pokles zaujmu o fyzické
kopie hier z kamennych obchodov

a ustanovil svojou uspesnostou digital-
nu distribaciu ako paralelny Standard.
Neskor sa k nemu pridali konzolové
online distribu¢né platformy Xbox
Live Arcade (XBLA) a Playstation
network (PSN) na konzolach Xbox 360
a Playstation 3. Bez nevyhnutnej po-
treby uzavretia zmluvy s vydavatelom

Aktualne
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(nazvime ho nepotrebnym prostredni-
kom, ktory nerad a neochotne riskuje)
bola eliminovana i vysoka marza zo
ziskov z predaja a mensie spolo¢nosti
¢i jednotlivei mohli zacat publikovat
svoju tvorbu na vlastnu past. I ked opi-
sovana situdcia je tu podand iba velmi
zjednodusene, mnohi povazuju prave
oslobodenie sa od starych modelov dis-
tribucie za hlavného ¢initela zodpoved-
ného za vzostup nezavislych vyvojarov.

Co teda toto ,,0slobodenie“ v praxi
pre herny svet prinieslo? Indie hry su
charakteristické niekolkymi vyrazny-
mi tendenciami, ktoré aj v sicasnosti
neprestavaju menit, ovplyviiovat

a in$pirovat herny priemysel. V pre-
vaznej vac¢Sine pripadov nesmeruju
tieto typy hier svojim formalnym
spracovanim k fotorealizmu, ktorym
st velké tituly ,posadnuté®. Z vytvar-
nej stranky je velmi vyrazny ,navrat
ku korenom*“. Mnohé tituly ¢erpajt

z estetiky 8- a 16-bitovych hier. V po-
slednych rokoch uz nejde o kratko

trvajuci trend, ale takmer o Standard.
Okrem toho, Ze estetika ,,8 bitov“ je
nesmierne atraktivna, odkazuje sa
nou aj na urcity typ hier, ktoré boli

a neprestavaju byt jednou z najvy-
raznej$ich in§piracii. Mnohi vyvojari
vyrastali prave v obdobi arkad a kon-
zol star$ich generacii, ako napriklad
Super Nintendo, s ktorym sa spaja ich
detstvo, prvé kontakty s hrami a sil-
na nostalgia. S touto tendenciou je
spojené aj vyrazné zastipenie hernych
zanrov, ako side-scrolling platformery
(Fez), side-scrolling action-adventure hry
(Showel Knights) alebo adventury (Ge-
mini Rue)?. Zjavnymi in$piraciami su tu
napriklad hry s Mariom, Metroid alebo
starSie hry Tima Schafera a LucasArts.

Na druhej strane v§ak nezaostavaju ani
3D puzzle hry (Antichamber), ¢i RPG*

s kamerou z vtacej perspektivy (Bas-
tion) raziace trocha int cestu. V pripa-
de hier odklanajucich sa od 8-bitovej
estetiky je zasa trendom praca s tradic-
ne kreslenymi vytvarnymi podkladmi,

9/10/14 10:22 AM



vyrazna a Siroka farebna skala a pre-
mysleny doéraz na pracu s kombinacia-
mi farieb alebo ich monochromatic-
kym $kalovanim. Psycholégia farieb
hra stale dolezitejs$iu tlohu a mnohi
tvorcovia svoje poznatky v tomto
smere aj premyslene zuzitkovavaju.
Celkovo sa vytvarnosti vymykaji honbe
za ¢o najlep$im a najohurtcejsim
grafickym spracovanim, nastolenej
strednym priadom. Do popredia vstu-
puje doraz na chipanie grafikov nie
ako remeselnikov, ale ako umelcov.

Odhliadnuc od vytvarnej stranky (uz
ta sa odklana od hlavného pradu) je
inovativny aj samotny herny dizajn®
indie hier. Vzhladom na to, Ze nie je
podriadeny poziadavke zasiahnut ¢o
najvacsiu cielova skupinu, mozu si
hry tohto typu dovolit omnoho viac
experimentovat a hladat si tak vlastnd,
$pecificky zamerant cielovi skupinu.
Znova sa objavuju tituly s vysokymi
narokmi na hraésky intelekt a schop-
nosti, navrat k star§im dobre znamym

8 designum 3/2014
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RPG titulom hlasaju napriklad Was-
teland 2, Torment: Tides of Numenera,
Project Eternity, Shadowrun Returns

a dal$ie. Mnoho tvorcov nadvizuje
na tradiciu pribehovo orientovanych
RPG hier s otvorenym svetom. Celko-
vo mozno tvrdit, Ze indie poskytuje
priestor na vzkriesenie alebo renesan-
ciu Zanrov, ktoré velké spolo¢nosti
vytlacili na okraj, pre snahu zasiah-
nut ¢o najvacsiu hraésku zakladnu.

Neznamena to vSak, Ze by hry zostavali
zaseknuté v minulosti, prave naopak.
Vela sa inovuje, dokonca i v Zanroch,
ktoré sa javia byt na prvy pohlad uz
davno vyéerpané. Tim Schaffer, slavny
tvorca klasickych adventirovych titu-
lov sa opdt vratil k tomu, ¢o mu vzdy
$lo najlepsie a vytvoril titul Startujtci
kickstarterovy boom v oblasti hier:
Broken Age - adventura, ktora pdsobi
svieZo aj na dne$né pomery. Podobne
aj v oblasti side-scrolling platformerov,
azda najvyuzivanejsieho a najoblibe-
nejsieho Zanru, nastava po mnohych

rokoch obrodenie. Jednym z prvych vy-
znamnych titulov poslednych rokov je
Fez, hra o hrach, ktora plynulo strieda
2D a 3D perspektivu a prindsa tak do
dobre znameho prostredia plosinoviek
dych bertci inovativny herny mecha-
nizmus. Super Meat Boy zasa zuZitko-
vava bohaté skusenosti svojich tvorcov
v tomto zanri. Vytvara nesmierne na-
roénd, no majstrovsky gradovanu tor-
taru plnt zdanlivo neprekonatelnych
prekazok. Logicka ploSinovka Braid
pohravajuca sa s plynutim ¢asu a za-
budanim zasa stala priamo pri zrode
rozmachu indie. No a v neposlednom
rade temné monochromaticky ladené
Limbo tresta kazdé zlyhanie neprijem-
nou smrtou malého hrdinu, no pritom
si zachovava nesmierne vazny toén a ob-
rovsku invenciu v oblasti hadaniek.

Aby to vSak nebolo iba o nekompro-
misnosti a invencii, nastup indie hier
je nevyhnutne spojeny aj so social-
nymi sietami a mobilnymi platfor-
mami. V poslednych par rokoch sa

9/10/14 10:22 AM



radikalne zmenili poZiadavky trhu

a nielen nezavislé hry sa vyraznejsie
zacali delit na tri rozdielne oriento-
vané skupiny. Tie svojmu zameraniu
podriadujd aj postupy pouzité vo
svojom game dizajne. Ide o tzv. casual
hry pre ob¢asného a nenaro¢ného
hraca, najcastej$ie hrané na mobi-
loch, tabletoch a socialnych sietach,
mid-core hry popularne najma na
mobilnych platformach - zlata stredna
cesta s prvkami naroc¢nejsich hier ako
svojou esencialnou siucastou, a nako-
niec hardcore hry, ako Frozen Synapse,
Divinity: Original Sin alebo Legend

of Grimrock predpokladajice hraca

Y7o

s vy$8imi narokmi, ale aj inteligenciou.

Slovaci sa prejavuju najvyraznejsie

v oblasti casual hier, ktora sice prinasa
mnozstvo zabavy a ziskov, no iba malo
podnetov na zamyslenie alebo pamat-
nych momentov a hier. Pixel Federa-
tion vyvija hry pre socidlne siete, Caul-
dron donedavna pracoval na sérii hier
shooting gallery, Cabella’s Dangerous

Aktualne
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R Ubisoft Montpellier: Rayman Origins, 2011.

< inXile Entertainment: Wasteland, 2014.

Hunts a jeho dcérska spolo¢nost

Top3Line tvori pre mobilné platformy.

Na podobnych hrach pracuja napriklad

aj Sketch Games, ¢i Inlogic Softwa-

re, pri¢om zvy$né spolo¢nosti zatial

vela kvalitativnych uspechov s inym

typom hier nezaznamenali. Zostava

teda dafat, Ze sa ¢asom podari vratit

k zaslej slave hier ako Spellcross alebo

Chaser $tudia Cauldron alebo pripadne

prekroéit’ ich tieﬁ’ nastolit nOV}I’ smer 1 Ikedv Bratislave uz dlhodobo pdsobi iniciativa

a ambicie tvorit viac ,,autorsky“ a pre- Game Spot, ur¢ena je najma pre komunitu vyvojarov.

razit do sveta velkych-malych hier. M S Sen e pmime ot et
cim) profesionalom. Pozri facebook.com/GameSpotSK

2 Oznacenim AAA tituly sa pomenuvaju hry najvacsich
vyvojarskych $tudii a vydavatelov s milionovymi
produkénymi nakladmi, a tiez po¢tom predanych

kopii. Na porovnanie je najjednoduchsie prirovnat ich
velmi zjednodusene k hollywoodskym blokbasterom.

3 Pojem side-scrolling odkazuje na pohyb hernej
postavy z jednej strany monitora na druhd,
platformer alebo platform game zase na druh hier,
v ktorych herna postava zdolava prekazky, posuva
sa medzi plo$inami s roznymi troviiami (typic-
ké skakanie), adventiira je zauzivany nazov pre
hry zaloZené na pribehu, rieSeni zdhad a pod.

4 RPG - (role-playing game) rolova hra.

5 Herny dizajn (game design) ako stibor vetkych
prvkov tvoriacich hru a jej herné mechanizmy
pasivne a aktivne vplyva na zazitok z hry a na
samotné hranie. Ide o v§eobecné oznacenie
sposobu, akym je hra navrhnuta a vytvorena.

@ 9/10/14 10:22 AM



Anketa k ¢lanku
Zavislé a nezavislé
—zmeny v hernom

poriemysle a dizajne

sSpojené so vzostupom
Indie hier

Ako vnimate situaciu v oblasti
vyvoja hier na Slovensku?

St casual hry silna stranka
slovenskych vyvojarov? Bojime

sa riskovat a experimentovat

s inymi typmi hier?

v

Martin Baco (Fishcow Studio):

Ak to zoberiem z pohladu poctu
vyvojovych §tidii a po¢tu vydanych
hier na Slovensku, situacia je podla
mna zI4. V poslednom ¢ase sice vidiet,
Ze vzrasta pocet nezavislych vyvoja-
rov, no vacs§ina sa zameriava skor na
vyvoj mobilnych a casual hier, kedZze
tam je potrebny kratsi ¢as na vyvoj.
TakZe 4no, myslim si, Ze vzhladom
na pocet vyvinutych casual hier

a desktopovych hier s na slovenskej
scéne na prvom mieste casual hry.
Prikladom mézZu byt firmy ako Pixel
Federation a Inlogic. Hlavny problém
vidim v nedostatku financii, resp.
investorov, ktori by investovali do
takéhoto typu podnikania a podpo-
rovali by vyvoj naro¢nejsich titulov.

10 designum 3/2014
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Marian Ferko (Cauldron): KedZe na
Slovensku je omnoho menej vyvoja-
rov hier ako v zahranici, tvori sa tu
menej domacky vyrobenych hier. Tieto
typy hier sa sice objavuji pomenej,

ale niekedy sa naozaj hra celosvetovo
presadi. Spomenime si napriklad na
mimoriadne Gspe$ny titul AirAttack
(2010) od Art In Games z Partizanske-
ho. Mensi tim dokaZze lah$ie zariskovat
a vytvorit titul, ktory ma v sebe menej
pouzivané herné prvky. Ako priklad
uvediem uspes$nu hru Little Galaxy ¢i
experimentalny titul Espionage: Berlin
Files. Myslim, Ze na pocet vyvojarov

sa tu experimentuje vcelku dost.

Peter Nagy (Games Farm): Prav-
depodobne v sticasnosti su casual

hry najpopularnej$im typom hier,

s vysokym potencialom na finan¢ny
uspech. Ale vobec nevnimam, Ze by islo
o Specifikum slovenského vyvojového
prostredia, ide skor o globalny trend.
Dopyt v sicasnej spolo¢nosti definuje
ponuku, takze pokial je po takychto

Text Maros Brojo, Maria Riskova

Na otazky odpovedaji
Martin Bago (www.fishcowstudio.com)

Marian Ferko (www.cauldron.sk)

Peter Nagy (www.games-farm.com)
Simon Sicko (www.pixelfederation.com)
Jan Sicko (www.devkid.com)

hrach dopyt, budd sa aj vyvijat. AvSak
aj na Slovensku sa vyvijaju nielen
casual tituly. Napriklad z nasej tvorby
(spolo¢nost Games Farm) sa Ziadna
hra neradi medzi casual hry. Takze

z mdjho pohladu nevnimam casual hry
ako nejaku extrémne silnua stranku
nasho regiénu - skor primeranu. Tiez
si nemyslim, zZeby sme sa bali expe-
rimentovat s inymi typmi hier - staci
sa pozriet na Space Engineers, alebo aj
nas Shadows: Heretic Kingdoms. Ale na
druhej strane urcite je jednoduchsie
ziskat investorov na viziu socialnych
sieti, trhového potencialu a nizsich
vstupnych investi¢nych nakladov pri
casual hrach, nez pri hardcore tituloch.

Simon Sicko (Pixel Federation):
Situacia na Slovensku v oblasti hier
sa meni. Vela veci sa zmenilo po roku
2013. Dlhoro¢ny stabilny hrac, firma
Cauldron, ukongéila svoju ¢innost.
Vyvojarske prostredie sa atomizovalo
a momentalne vnimam viac timov,
ktoré sa snazia presadit na réznych
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hernych platformach. Neviem, ¢o sa
presne mysli pod slovickom casual
vo vSeobecnosti, ale v nasej kategorii
herného priemyslu - na socialnych
sietach a mobilnych platformach
(social online / mobile games), sa
povazujeme za firmu, ktora robi
prave casual hry a dari sa nam.

Jan Sicko (Devkid): Na zaciatok treba
povedat, ze hry st produkt a ako taky
sa vytvaraju na predaj a zisk. Bolo to
tak od vzniku herného priemyslu a je
dodnes, aj ked... casual hry sa snazia
aby navratnost investicii a pripadny
zisk boli ¢o najvyssie. Je to prirodzené.
Vyvojari budu preto pri tvorbe pou-
Zivat overené postupy, aby sa riziko
neuspechu minimalizovalo, alebo
optimalizovat vydavky spojené s na-
kladmi na samotnt tvorbu. Priniest
niec¢o nové a neochota riskovat tvoria
dva poly, medzi ktorymi sa vyvojari
pohybuju. Prave schopnost, alebo
lepsie povedané, moznost akejkolvek
nezavislosti - byt indie, so sebou prina-
$aju slobodu postuvat overené postupy
dalej. Indie vyvojari st avantgardou so
vSetkym, ¢o s tym suavisi, z produktu
sa zrazu stava médium na potvrdenie
svojho talentu, nejde pritom o zruc-
nost, ale o umenie, o prekonanie
hranic zauzivaného. S tym vSak stvisi
nepochopenie, alebo nenavratnost
vlozenych investicii. Som rad, ze
existujuce $tudia na Slovensku pro-
speruju, tvoria Zanrovo uspesné hry.
Situdcia s indie vyvojarmi je vSak ina.

Su hry na socialnych sietach,
mobilnych platformach a free-
to-play model bublinou, ktora
splasne alebo pohlti svet hier?

v

MEF: Herny trh sa za posledné roky
dramaticky zmenil. Mobilné hry z na-
$ej spoloénosti nezmiznu tak rychlo.
Urcite tu budd najblizsich 10 - 15 ro-
kov. A potom pride dal$ia technolégia,
ktora zas pomiesa karty nanovo. Jedno
je isté, hier tu budeme mat stale viac

a bude problém si vybrat, ¢o si zahrat.

PN: Nemyslim si to. Tieto segmenty
(mobilné zariadenia, socialne siete)
v sucasnosti pokryvaju suverénne
najviac ludi s viacerymi overenymi
spdsobmi, ako generovat prijmy

Aktualne

d3-2014-01.indd 11

a adresovat cielene potencialnych
hracov prave vasho titulu. Ostatné plat-
formy zdaleka nedosahuju takéto pa-
rametre. Podla m6jho nazoru sa bude
rozdiel medzi klasickymi platformami
a socialnymi sietami/mobilnymi plat-
formami skor prehlbovat ako zmen-
$ovat. Casom sa ludia moZu presunit
na nejakd novua formu socialnych
interakcii a sieti, ale pdjde len o presun
z jednej platformy na druht, s novymi
technologickymi moznostami. NavySe
- socialne siete a hry st jednoducho
symbiotické - navzajom sa podporuju,
takze si myslim, Ze ide skor o prirodze-
nu evoldciu nez o kratkodoby trend...

$S: Ani jedno ani druhé. Je to len
prirodzeny vyvoj. Vyvojari hladali naj-
vhodnejsie platformy, ktoré poskytova-
li najjednoduchsie a najlacnejsie spo-
lo¢né akviziéné moznosti. To bol aj nas
pripad. Facebook bol nova platforma,
na ktorej sa ndm podarilo prezit. Na
inych platformach by to nebolo mozné
(skusali sme DSi, aj klasicky model
vyvojar - vydavatel). Free-to-play hry

sa momentalne zo sieti prestivaju na
mobily a tablety. Tento stav sa bude ko-
rigovat po prichode dal$ej novej plat-
formy a inych modelov. Hovori sa, Ze
dal$imi v rade budd messengers a ocu-
lus. Zaroven si treba uvedomit, Ze free-
to-play model tu uz bol. Bol to klasicky
»coin® systém v hracich automatoch.

JS: Z mdjho pohladu je skutoénym
problémom skor presytenost trhu. Od-
vratena stranka indie vyvojarov je spo-
jena s tvorbou extrémneho mnozstva
hier, prevazne v$ak nekvalitnych. V tej-
to zaplave sa da len velmi tazko orien-
tovat a rozlisit kvalitu. Rovnako cenova
deformacia aplikacii, a teda aj hier,

s prichodom App Store urobili svoje,
robia starosti nielen etablovanym vyvo-
jarom, ale aj samotnému Apple. Prob-
1ém je, Ze ludia nie st ochotni zaplatit
za hru viac ako za obedové menu.

Som zastancom modelu premium, ked
si kipim hru ako celok, a nie v mikro-
platbach neustale dokupujem chyba-
jace komodity vo free-to-play modeli.
Myslim si, ze premium a free-to-play

si vzdjomne neprekazajua, premium
predstavuje hru ako produkt, kym
free-to-play model robi z hry sluzbu
(seamless games), ked sa hra neusta-

le vyvija a doplfia o novy obsah.

Mate ambiciu tvorit rézne typy
hier? St vam blizke indie hry?

v

MB: Samozrejme, ak sa ndm paci neja-
ky koncept a vidime v iom potencial,
pustime sa do jeho vyvoja. Mal by som
asi povedat, zZe si nam blizke indie hry,
kedZe sme aj my sami indie vyvojari.

MEF: Za poslednych 20 rokov tvorby
hier sme vo firme presli snad kazdym
hernym Zanrom. Stale nas v§ak bavi
objavovat nové cesty, ktoré dokazu
hracovi priniest zabavu, ponauce-
nie a oddych. Ak vidime zaujimavy
indie projekt, urcite ho podporime.

PN: Ur¢ite ano - spektrum zanrov,
ktoré sme vytvorili, je celkom urcite
jednym z najsirSich zaberov v regione
vobec - od hier pre deti, cez arka-
dové letecké simulatory, RPG hry,
¢i lovecké tituly, dokonca aj prete-
ky rychlych ¢nov. Co sa tyka indie
hier - v sticasnosti je ich definicia
znacne §iroka. Ale z toho najuzsie-
ho chéapania (ako to teda chapem
ja) som vzdy obdivoval Tudi, ktori
dokazu vytvorit hru naozaj doma na
kolene - od napadu az po vysledna
hru... Ale priznam sa - nezvyknem
ich velmi hravat, aj ked im fandim.

$8: Samozrejme, Ze mame ambiciu
tvorit r6zne typy hier. Stratégiou

v nasej firme je vsak, ze tieto hry
musia byt multiplatformové (seamless)
prehliadac vs. mobil. Neskor by sme
chceli pridat aj dal$ie platformy, ako
je steam. Neviem presne, ¢o sa mysli
pod pojmom indie - mne sa to podoba
vyrazu ,nezavisla muzika“. Ja katego-
rizujem hry iba na dobré a zIé (mam
na to, ako ich posudzujem, svoje KPIs)
a prirodzene su mi blizke tie dobré.
Indie hry vnimam skor ako hry, ktoré
vznikaju v rozpoc¢tovej nudzi, a preto
maju limitované niektoré moZnosti,
¢o niekedy prinasa tuzasné vysledky.

JS: Vo svojej tvorbe sa rad pohybujem
po hraniciach Zanrov alebo technik.
Vytvaram prieniky, som zvedavy, ¢o

z r6znych spojeni vznikne. Programu-
jem, ale som vytvarnik. Preto mi je svet
indie hier prirodzene blizky a teSim

sa z kazdého pocinu, ktory prinesie

do tohto odvetvia nie¢o nové, a ak to
bude zo Slovenska, budem len rad. B

1
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Kruhy — pokryvka hlavy, 1989. Foto: Anna Beeke.
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Maria Blaisse
— na zaclatku
bola dusa

Text Zuzana Sidlikova

Foto archiv Maria Blaisse, Anna Beeke.

TohtorocCny bratislavsky projekt Dni architektury

a dizajnu privital medzi inymi zahraniénymi hostami
Mariu Blaisse (1944). Mariu Blaisse nie je jednoduché
zaradit do nejakej ,,Skatulky”, pretoze praca tejto
absolventky Gerrit Rietveld Academy v Amsterdame
osciluje medzi volnym umenim, architektirou

a dizajnom. Jej objekty mo6zu byt in§piraénym zdrojom
pre architektdru, vzdavaju poctu pohybu pri tane¢nych
performanciach, dajd sa vyuzit v médnom priemysle,
napady uplatiiuje i vinteriérovom dizajne Ci tvorbe
Sperkov. Jej portfélio obsahuje Siroké spektrum
materialov — sklo, porcelan, striebro, z textilnych
materialov najma kozu, plst a penové syntetické hmoty,
ale i rozne odpadové materialy — ktorym vdychne Zivot

v novych suvislostiach. Vo svojich pracach je fascinovana
prekvapivymi premenami foriem. Dlhodobym délezitym
inSpiraénym zdrojom sa pre nu stali staré automobilové
duse. Ich fragmentéacia, nastrihavanie, pretacanie,
sprostredkuju divakovi hravy moment, intuitivne
narabanie s materialom dava skulpturalnym objektom
nové uplatnenie. Blaisse zostava otvorena evolucii formy
—vizualne lakavé sU najma jej spoluprace s odevnymi
dizajnérmi a znackami (Issey Miyake, Camper) a je;
experimentalne objekty st idealne aj pre tanec¢né divadlo.

Aktualne 13
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Na otvoreni DAAD predstavila Blaisse
prostrednictvom svojej prednasky
niekolko objektov a videi, $koda vsak,
Ze sa nevyuzila dynamika priestoru na
Zivé tane¢né predstavenie, prehliadku
¢i performanciu. Jej tvorba je znama
aj vdaka publikacii The Emergence of
Form, ktora vys$la v roku 2013. Kedze
vSak u nas svojou prezentaciou zaujala
odborné aj laické publikum, rozhodli
sme sa jej polozit niekolko dalSich
otazok. Ukazalo sa, ze Marie Blaisse
uprednostnuje re¢ vizualneho umenia
pred slovami... Ale asi to v pripade
autorky jej formatu je aj namieste.

14 designum 3/2014
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Svojou pracou menite predstavy

o hraniciach klasickych disciplin.
Napriek tejto vasej vSestrannosti,
¢im sa aktualne citite — vytvarnic-
kou, médnou ¢i produktovou dizaj-
nérkou, alebo pedagogickou? Uzi-
vate si niektoru z tychto ¢innosti
viac ako iné, alebo naopak, bavi vas
striedat rozne oblasti a discipliny?
v

V praci s jednou formou, a to gumo-
vou automobilovou dusou, s ktorou
pracujem uz 30 rokov, som objavila
tUzemia a dimenzie, ¢o mi nedovoluja
obmedzit sa iba na jednu discipli-

nu. Z textov mojej knihy The Emer-
gence of Form velmi jasne vyplyva,

ze je to prave forma, ktora u mna
spéja architektiru, tanec a vedu.

THE EMERGENCE OF FORM
MARIA BLAISSE

VAN PUTTEN, Claire: The Emergence
of Form. Marie Blaisse. Nai 010
Uitgevers: Rotterdam, 2013.
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Ano, vase myslienky o forme hovo-
ria, Ze ju nevnimate nijako uzavre-
to: ,Forma formuje formy, ukryta
v materiali, forma sa napokon sama
ukaze.“ Ako ste zacali pracovat

s objektom kolesa, bola to ndhoda?
v

Bola to ndhoda. Ked boli moje dve
dcéry malé (bolo to za¢iatkom roka
1985), potrebovali hasi¢ské klobuky
na nejaku detsku oslavu. Vtedy som po
prvy raz skusila rezat tento ,,material®
a s prekvapenim som v iom objavila
moznosti jeho magickej transforma-
cie z vnutornej aj vonkajsej strany

a tento proces u mna stale pokracuje.

Aktualne
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Je vam blizky postoj a praca Oska-
ra Schlemmera, ktory sa zaoberal
triadickym baletom na Bauhause uz
v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia?

v

Ano, myslim si, Ze vo svojej tvor-

be pouzival tie isté principy ako ja,

a urcite by rad pracoval s rovnakym
materidlom, ako pracujem ja.

Ako ste sa dostali k spolupraci s Is-
seyom Miyakem a aky bol vysledok?
v

Pri otvoreni nejakej vystavy v New
Yorku som mala na sebe jeden z mo-
jich klobukov a tam som sa stretla so
zastupcom firmy Miyake. UZ o Sest
tyzdiiov neskor som sa ocitla v Tokiu
a zacala som navrhovat pre Isseya
Miyakeho klobtky pre jeho kolekciu
roku 1988. Vysledok bol ohromujuci.
V stcasnosti (m4aj 2014) mam vysta-
vu v Rijksmuseum Twenthe v En-
schede, kde je mozné vidiet prierez
celou mojou pracou vratane filmov.

\
|

|
i

|

.-§

\

y

\

\

\.

\

K Interaktivna bambusova $truktira, 2008.

< Kostym pre taneéné predstavenie,
1996. Foto: Anna Beeke.
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< Kruhy — kostymy pre taneénikov,
1989. Foto: Anna Beeke.

- C-topanky pre Camper, 2008.
Nominované na Dutch Design Awards 2009.

V sedemdesiatych rokoch ste
stravili ¢as vJuzZnej Amerike, kde
ste sa venovali §tadiu tradi¢nych
textilnych technik a prirodnému
farbeniu vlakien. Zohrava vo vasej
tvorbe tradicia dolezita rolu?

v

Najdolezitej§im zdrojom, prame-
niom, mojej tvorby je priroda - a to
kdekolvek sa nachddzam.

Zname su vase prace pre Paulu Ab- Boli ste uz niekedy v Bratisla-
dul, realizovali ste aj kostymy pre ve? Mali ste moZnost navstivit
tane¢nu operu predstavenu v Ale- mesto, jeho architektiru alebo
xandrii, Milane, New Yorku, Los dalsie podujatia vramci DAAD?
Angeles a dalsie projekty spojené 4

s pohybovou kultirou. Vychadzate Bratislava sa mi pacila, videla som
z konkrétneho zadania klienta, in$pirativne podujatia - ako Urban
alebo mate pri tvorbe iiplne volny Market v Starej trznici, hoci moja

priestor a tane¢nici uz skiisaji sami navsteva bola kratka, stretla som
vyuzit interakciu s vasim objektom? sa s velmi srde¢nym prijatim.

v

Pohyb chapem ako absolatnu a au- Na ¢om aktualne pracujete a aké

tonémnu interakciu medzi formou mate plany na najblizsie mesiace?

a tane¢nikom. Najdolezitejsia je pre 4

mna improvizacia. V praci s Paulou V stéasnosti pracujem s korkom,

Abdul som urobila vynimku, pre skimam jeho tizasné vlastnosti

jej svetové turné boli casti, ktoré sa a hladadm napady na nové produkty.

niesli v znameni improvizacie, zacle-

nené do konkrétnej choreografie. Dakujeme. l

Aktualne 17
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Vaza
— dizajn, objekt,
experiment

to Mira Podmanicka
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Znama bratislavska Galéria X v maji prijemne prekvapila
pésobivou instalaciou vystavy Vaza (15. 5. — 21. 6. 2014).
Takmer Styridsat vaz z keramiky a porcelanu — prevazne
bielych objektov v bielom priestore — premyslene
osvetlenych, vytvorilo zvlastnu scénu ,krajiny“; jej

prvky harmonicky ladili, ale blizs§i pohlad poskytol

oku poteSenie z rozmanitosti foriem a tvarov.

Aktualne
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Vystava prac dsmich slovenskych

a jedenastich ¢eskych tvorcov poskyt-
la osviezujuci pohlad na stvarnenie
zdanlivo vSednej témy ako je vaza.
Keramika, porcelan a moznosti ich
technologického a remeselného
spracovania (dekorovania, glazova-
nia), ako aj Skala vlastnosti vstupného
materialu a sposoby palenia s v§ak
vyzvou na uplatnenie osobitosti autor-
skych pristupov a experimentu, a to
potvrdila aj vystava v Galérii X. Vaza,
ako ju predstavila tato vystava, nie je
len funkénym predmetom na uloZe-
nie kytice, ale mdze fungovat aj ako
svojbytny objekt s vlastnym obsahom
a estetickou hodnotou. Vsetky expo-
naty su autorské realizicie vyrobené
v limitovanych sériach. To je dobra
sprava pre zorientovaného zakazni-
ka, ktory u nas nema vela prilezitosti
néjst kvalitné uzitkové umenie.

Vystavna kolekcia prezentovala roz-
manitost formalnych a obsahovych
zdrojov. Zaujimavym odkazom na his-
torizujuce podoby vazy bola jej sicasna
verzia od Martiny Zilovej; vazy Pavly
Vachunovej ¢i Martiny Hudeckovej
dokladaju, ze priroda a krajina su stale
in$pirujtcou silou. Roz§irenie funkdé-
nej vyuzitelnosti vazy o nové moznosti
predstavili Sarka Schmelzerova (skom-
binovanie porceldanového hrdla vazy so
sklenym poharom) a Jakub Verner (za-
vesenie na stenu); prvky narativneho
pristupu su charakteristické pre pracu
Simony JaniSovej a Lindy Vikovej. Geo-
metrické formy s priznanim Struktary
modelového materialu prezentovali
Milan Hanko a Bara Simkova. Presnost
budovania geometrického objemu
urcuje vazu Milosa Nemca, ktory sa
najviac priblizil ku kategorii objektu.

Vybornym vysledkom experimentu

s pouzitim CNC frézy pri tvorbe mo-
delu st vazy Moniky Brzej a Ondfeja
Batouska. Lucia Kovacikova rozpraco-
vava symboliku Iudskej emocionality

a demonstruje ju velkoryso postavenou
formou s dihovym dekérom, ktory
dosahuje $pecifickym technologickym
postupom. Zaujem o plastické stvar-
nenie povrchu najdeme u Martiny
Klbeckovej a Martina Hiizu. Prace
spomenutych autorov z najmladse;j
generacie dopliali charakteristické
prace pedagogov Pavla Jarkovského
(UJEP, malé vazy z diturvitu z roku
1983) a Filigrdn Daniela Piri¢a (VSVU)
z roku 2002, vybrany do kolekcie Ceskd
stovka - 100 ikon ceského designu.

Napokon treba spomentut tlohu
dvojice Markéta Novakova a Mira
Podmanicka. Ich spolo¢nej kura-
torskej praci predchadzala praca na
realizacii projektu Bio-vazy 0-5, ktora
ich vlastne dala dokopy. Spaja ich aj
to, Ze su obe asistentkami na Vysokej
$kole vytvarnych umeni, Markéta na
Katedre uzitkového umenia (Ateliér
keramiky), Mira na Katedre socha,
objekt, instalacia (Ateliér ,Aj plocha
socha“ S. 0. S.). Kolekcia Bio-vazy
0-5 - moderna interpretacia historic-
kého Zanru natura morte v porcelane
- ziskala v roku 2013 cenu SVU na
podujati Bienale Forma 2013 v Bra-
tislave a vybrala ju aj medzinarodna
porota na prestiznu vystavu Talenty
2014 v Mnichove v maji t. r. Tymto
projektom sme zacali aj nas rozhovor.

19
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Co bolo podnetom pre vasu spolupracu?

v

Mira: Bola to viac-menej ndhoda, i$lo o vytvore-
nie keramickej, porcelanovej trofeje. Pytala som sa
Markéty, ¢i by sa jej chcelo nieco také zrealizovat.
A kedZe na pracu bolo velmi malo ¢asu, ponukla
som sa ako ,,pomocnik® v procese keramickej pri-
pravy. Aj preto, Ze ma to uz dlhsie lakalo, ale nebola
prilezitost ani ¢as. Po spolo¢nych debatach sme
prisli s ndpadom reliéfneho dekéru susenych kve-
tov, ktoré sme odlievali priamo do sadrovej formy.

Markéta: Po Gspesnej spolupraci sme si uvedomili, Ze
by sa tento princip dal dalej rozvintt do samostatného
projektu. Tak sme vymysleli koncepciu §iestich vaz

so socharsky ponatym reliéfnym dek6érom, inspirova-
nd herbarom. Mali to byt funkéné vazy na kvety, ale
nas$im ciefom aj bolo, aby fungovali ako samostatné
objekty. Kvet sice patri do vazy, ale v tomto pripade by
bol uz aj na vaze. Urobili sme si jeden zdkladny tvar
vazy, model, a nan sme postupne pridavali plasticky
dekor. Najskor to bol jeden kvet, potom pribada-

li dal$ie a reliéf sa rozvijal po celom obvode vazy.

V ramci kolekcie, ktort sme nazvali Bio-vazy 0-5,
vzniklo Sest foriem - od hladkej aZ po bohato deko-
rovanu. Nazov odkazuje na Zivot, rastliny a hmyz,
ktory sme na vazach zakonzervovali. Pracovali sme
klasickou technikou liatia porcelanu do sadrovej
formy. Jednotlivé kusy - odliatky sme dalej retusovali
a upravovali do finalnej podoby s osobitne spraco-
vanymi detailmi, ktoré z kazdej vazy robia original.
Na niektorych vazach sme pracovali aj s farbou, bud
formou podglazurovej dekoracie — kobaltu alebo
modrou ¢i ¢iernou potlacou. Z kazdého zrealizované-
ho napadu este vyplyvajt dalSie varianty a mozZnosti.

Co bolo na tejto praci nové pre keramic¢ku a ¢o pre
socharku? Planujete spolupracovat aj nadalej?
v

Mira: Pre mna bolo nové skoro v§etko — material,
technoloégia a hlavne presne predurceny postup,
kde sa ni¢ nedalo neurobit alebo obist. S Markétou
mame rozpracovanych niekolko projektov, kedze sa
nam spolupracuje dobre, a je to obojstranne prinos-
né. Vymiename si poznatky a skdsenosti s r6znymi
materialmi a technolégiami. Okrem keramickych
projektov, ktoré zahfiiaja herbar vo forme vazy,
misy alebo pohare, mame vymyslené aj nejaké cisto
sochérske projekty. AvSak realizacia ktoréhokol-
vek z tychto napadov je ¢asovo velmi naro¢na.

Markéta: Aj samotna praca s porcelanom je na-
ro¢na. Kazdy novy tvar je vzdy hladanim spravnej
cesty. Material je citlivy na deformaciu, praskliny,
je krehky a vyzaduje si Specialne zaobchadzanie.
Chyby, ktorych sa v procese dopustime, sa va¢Sinou
prejavia aZ na zaver. VyZaduje to skiisenosti, vytr-
valost a mnoho tsilia. A ¢o sa tyka nasej spolupra-
ce, ako uz Mira povedala, madme mnoho planov do
budtcna a v spolupraci budeme urcite pokracovat.
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1 Lucia Kovagikova, Slovensko:
Zamilovanie, 2013.
Francuzsky porcelan liaty do sadrovych
foriem, dekér paleny pod glazirou na
tzv. vysoky vypal (1 240 — 1 250°C).

< Martina Hudeékova, Ceska republika:
Japonismus, 2013.
Tvrdy Zivcovy porcelan a kamenina
vloZena do sadrovej formy pred naliatim
porcelanovej hmoty. Palené v plynovej peci
v Dubi (ateliér Design keramiky FUD UJEP).

Aktualne

d3-2014-01.indd 21

Co vas viedlo k usporiadaniu vy-
stavy, teda ku kuratorskej praci?
v

Markéta: Na skole sme motivovani
k tomu, aby sme prezentovali svo-
ju tvorbu, ako aj Studentské prace.
Kuratorov, ktori sa venuju uzitko-
vému umeniu, nie je na Slovensku
vela. A bola to aj zhoda okolnosti, Ze
nam vytvarnicka a galeristka Silvia
Fedorova pontkla moznost urobit
vystavu vo vlastnej koncepcii.

Mira: Vyber témy tzko stvisi s nasim
spolo¢nym projektom Bio-vazy 0-5,
ktory sme uz vystavovali v Bratislave

a v Mnichove. Chceli sme ho predsta-
vit v $irSich savislostiach, v kontexte
slovenskych aj ¢eskych autorov a ich
projektov. Kedze Markéta sa velmi
dobre orientuje v oblasti keramiky,
mali sme na vyber zo Sirokého spektra
autorov a vybrali sme to, ¢o sa ndm naj-
viac do koncepcie vystavy Vdza hodilo.

Vystava mala 19 Gcastnikov a pre-
zentovala 18 projektov, bol to
rozsiahly projekt. Preco ste sa
sustredili prave na porcelan?

v

Markéta: Porcelan je moj oblubeny
materidl a venujem sa mu uz od $tudia
v Usti nad Labem. Je to oblast keramic-
kej tvorby, ktort poznam a sledujem.
A to ma priviedlo k formulacii idey
vystavy - predstavit predovsetkym
dizajnérsku liniu - realizacie z porce-
lanu vytvorené technolégiou liatia do
sadrovych foriem. A aj ked sa to méze
zdat ako velmi vymedzeny okruh,
stale je tu mnoho moznosti, ktoré tato
technol6gia pontuka, nielen v oblasti
tvaru, ale aj in§piracie a spracovania.
Najprv sme si teda vybrali konkrétne
diela a oslovili ich autorov. Ti svoju
Ucast potvrdili a navySe informaciu

0 moznosti vystavovania posunuli
dalej. Velka vdaka v tomto zmysle patri
Pavlovi Jarkovskému z FUD UJEP

v Usti nad Labem, ktory sa pre nas
projekt nadchol, sam sa ho zucastnil

21
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< Monika Brza, Slovensko: Vaza, 2009.

Francizsky porcelan liaty do sadrovych
foriem, model vytvoreny pomocou CNC frézy.
Vnutorny povrch bez glazary (biskvit).

Sarka Schmelzerova, CR: Porcelan/Sklo, 2007.
Tvrdy Zivcovy porcelan, liatie do sadrovej
formy, palenie v plynovej peci. Kombinacia

s existujicim sklenym poharom.

a pozvanie preposlal svojim absolven-
tom aj Studentom. Projekt sa napokon
roz$iril viac neZ sme pévodne planova-
li, na vystave ste mohli vidiet priblizne
Styridsat vaz. Napriek téme na prvy
pohlad jednoduchej, vystava priniesla
velkt rozmanitost, rozmerovi, tvarovi
aj technologicku. Dal$ou tGroviiou toh-
to projektu je aj personalna prepoje-
nost a suvislosti, ktoré mozno na prvy
pohlad navstevnik nevidi, avsak vie sa
k nim dopatrat na zaklade uvedenych
Zivotopisov. Prelina sa tu profesio-
nalna scéna s akademickou pddou.
Vystavuju tu vytvarnici, pedagbégovia

aj ich Studenti. Niektori absolventi sa
sami stali pedag6gmi a vystavujua tu uz
so svojimi Studentmi. Je tu zastipena
astecka FUD UJEP, prazska VSUP, bra-
tislavska VSVU, ale i zlinska UTB. Som
rada, ze sa ndm v ramci nasho projektu
podarilo toto viacurovilové prepojenie
Ceska a Slovenska, vytvarnikov a 8kol,
pedagogov a ich Studentov, a Styri
rézne $koly so zameranim na dizajn
alebo keramiku. Mozno aj preto, lebo
sama som absolventka $koly v Usti nad
Labem, aj v Bratislave, kde momen-
talne posobim ako pedagogicka.

Aktualne
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Co vas prekvapilo pri

realizacii tohto projektu?

v

Mira: Mna osobne prekvapila r6zno-
rodost projektov. Viem, Ze vaza je pre
keramikov oblibenou témou, pretoZe
na rozdiel od ostatnych uzitkovych
produktov neobmedzuje takmer
Ziadnymi parametrami. MoZno aj
preto ta pestrost jej rieSeni zo stranky
technologii, od klasickych po expe-
rimentalne, aj s vyuzitim sacasnych
dizajnérskych ¢i socharskych technolo-
gii. Myslim si, Ze nielen pre odbornd,
ale aj pre Siroku verejnost, je zauji-
mavé vidiet vysledky prace s datova-
nim od roku 1983 aZ po stc¢asnost.

Ked?Ze ja sa v ramci svojho odboru
venujem objektom a instalaciam,

dlho som uvazovala o moznej forme
inStalacie jednotlivych prac, ktoré mali
napriek svojej rozdielnosti tvorit celok.
Potom, uz pri samotnom instalovani,
sme v oboch miestnostiach pracovali
domyselne so svetlom, ktoré dotvaralo
atmosféru a zjednocovalo projekt, ale
zaroven upozornovalo na $pecifika jed-
notlivych diel. V ramci toho perfektne
zapadla do konceptu vaza od Daniela
Pirsca, kde svetlo presvecovalo detail
prerezavaného filigranskeho orna-
mentu na strop galérie. A eSte by som
spomenula moju oblibent farebni

porcelanovua vazu Zamilovanie od Lucie
Kovacikovej, ktora pre mna bola domi-
nantnou stucastou druhej miestnosti.

Markéta: Na doplnenie, Lucia je
gerstvou absolventkou VSVU. Na svojej
vaze vyuziva technol6giu podglazuro-
vej dekoracie, ¢o nie je uplne obvykly
pristup v ramci dizajnu porcelanu.
Prezentovany kus je suic¢astou kolek-
cie monumentalnych vaz, kde au-
torka kombinuje plasticky i farebny
podglaztrovy aj nadglazirovy dekor.
Velmi prijemne ma prekvapila nasten-
navaza od Jakuba Vernera, Studenta
ateliéru Priimyslového designu u Pavla
Skarku v Zline. Aj ked Jakub nema ke-
ramické $kolenie, jeho vaza je vytvarne
i technicky precizne spracovana. Sub-
tilny, ale vypracovany tvar kvapky vyus-
tuje do hrdla zavesnej vazy. Je svieZim
doplnkom do interiéru aj bez kvetu.

Medzi moje oblibené exponaty patria
aj vazy Bleskovky od Ondieja Batouska,
ktorych model vznikol za pomoci CNC
frézy. Ide o dvojicu vaz, ktoré vo svo-
jich amorfnych, ¢iasto¢ne rota¢nych
tvaroch znazornuji naakumulovand
energiu vznikajicu pri burke. Linia
blesku sa objavuje v priestore medzi
nimi pri akomkolvek natoc¢eni. Pod-
porili sme to osvetlenim a zvi¢Senim
na stenu. Martina Hudec¢kova pouZila

23

9/10/14 10:23 AM



Markéta Novakova, Ceska republika
a Mira Podmanicka, Slovensko:
Bio-vazy, 2013/14.

Francuzsky porcelan liaty

do sadrovych foriem.

osobity spdsob kombinacie materidlov
na svojej vaze Japonizmus: vkladala iny
keramicky material, kameninu, do for-
my a az nasledne do nej liala porcelan.
Kamenina v odliatku vytvorila strukta-
ru, ktora pripomina japonsku krajinu.
Vaza ma velkorysy tvar a vznikla na

zaklade zadania v tsteckom ateliéri

Design keramiky u Pavla Jarkovského.

Ak skusenost vam tato kurator-
ska praca priniesla? Ako ju dalej
vyuzijete? Bude nejaké pokra-
¢ovanie keramickych vystav?

v

Mira: Nie je to pre miia prva sku-
senost s organizovanim vystav, ale
urcite prva v ramci keramiky a dizaj-
nu. Vzdy je zaujimavé spolupracovat
s ludmi a inStalovat vystavu, kde je
vela Gcastnikov aj réznorodych veci.
Je to vyzva. Taktiez bola pre mna
dobrym signalom pozitivna reakcia
oslovenych autorov. Cez ich projekty
som sa oboznéamila s technolégiami
a trochu aj so slovenskou a ¢eskou
keramickou scénou. A odteraz uz pre
mia vaza nie je len funkény objekt,
ale vidim, Ze méze mat vela poddb

a zaujimavych vytvarnych poléh.

24 designum 3/2014
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Markéta: Vystavu chceme reinstalo-
vat v inych priestoroch a rozsirit ju
o dalsich autorov. A kedZe ide o slo-
vensko-¢esky projekt, nasledujicim

krokom by bola prezentacia v Cechach.

Nevieme eSte, ¢i bude aj druhy ro¢-
nik vystavy Vaza. Debatovali sme

o tom, ale mozno by nas skor lakalo
zorganizovat vystavu viazand na int
technoloégiu, pripadne tému. Nasim
zamerom je propagovat kvalitny
dizajn a keramicku tvorbu, hlavne
od slovenskych a ¢eskych autorov.

Ako vytvarnicky ste sa chopili
kuratorstva, akoby ste nemali
koho oslovit na spolupracu. Na
VSVU, kde obe pdsobite ako od-
borné asistentky, s aj doktoran-
di-teoretici. Neuvazovali ste, Ze
by ste ich prizvali k spolupraci?

v

Mira: Projekt sme si vymysleli samé,
a preto sme nerozmyslali nad hlada-
nim kuratora. Okrem toho maloktory
z nich sa venuje priamo keramike

a keramickému dizajnu. Samozrej-
me, st tu podla mna aj dal$ie iska-
lia: ked si vymyslite tému vystavy,
neponuka to teoretikom priestor na

vlastny vklad a urc¢ite majt vela svojich
eSte nezrealizovanych zaujimavych
projektov, ktoré by uprednostni-

li. A samozrejme svoju rolu hra aj
otazka finanéného ohodnotenia.

Markéta: Samozrejme, vSetky spo-
luprace medzi vytvarnikmi a teore-
tikmi podporujeme, hlavne co sa
tyka $kolského prostredia aj s dok-
torandmi-teoretikmi. Je to urdite pre
obe strany podnetné a obohacujtce.
Uz dlhSie spolupracujeme s jednou
$tudentkou, onedlho absolventkou
teoretického doktorandského Stadia,
ale aj s teoretikmi z ¢eského pros-
tredia. AvSak, myslim si, Ze mdzem
hovorit za obe, dokonca aj za ateliér
keramiky na VSVU, sme otvoreni
akymkolvek napadom a vyzvam.

A te$ime sa na spolupracu. B
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Medzinarodné
sklarske sympoézium
RONA 2014

Text Helena Veli¢ova
Foto Vlado Baéa, archiv RONA

Posledny tyZzden pred letnymi prazdninami

sa v sklarnach RONA v Lednickych Rovniach
stretli vytvarnici a teoretici z réznych katov
sveta. Od 23. do 28. juna sa tu totiz konalo
Medzinarodné sklarske sympo6zium RONA
2014, ktoré bienalne uz od roku 1992 organizuje
spolo¢nost oslavujlca svoje 122. narodeniny.

26 designum 3/2014

d3-2014-0L.indd 26 @ 9/10/14 10:23 AM



Sklarne, ktoré dostali meno podla
dobového nazvu dediny Lednis Rone,
zalozila v roku 1892 sklarska rodi-

na Schreiberovcov z Viedne. Jozef
Schreiber vybudoval svoju prvua sklaren
najskor v Uhrovei, s dvoma pecami
vykurovanymi plynom zo splynovania
dreva. Odtial sa presidlil do Lednickych
Rovni. Svoje progresivne myslenie a cit
pre inovacie v praci so sklom si v§ak
zachoval a v tomto duchu zaucal do
prace i svojho synovca (rovnako Joze-
fa), ktory sa stal neskdr novym majite-
Iom firmy Schreiber&Neffen. V RONE
zaviedli do vyroby najmodernejsie
vyrobné procesy (sklarne ako prvé

v Eurdpe napriklad dekorovali sklo an-
glickym pantografom), ¢o spolu s vel-
kou zru¢nostou majstrov a vybornou
kvalitou vyrobkov viedlo k tomu, Ze sa
lednické sklo, i napriek ovela pocet-
nejsej konkurencii ako je dnes, dostalo
do povedomia celého sveta. Aj ked

19. storodie vela (nielen) sklarskych
fabrik neprezilo, spolo¢nost RONA sa
dodnes drzi vo svetovom meradle na
poprednych priec¢kach technologic-
kého vyvoja v sklarskom priemysle.

Aktualne
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Dnes ma RONA okolo 1270 zamest-
nancov a produkuje takmer 65 mili6-
nov vyrobkov ro¢ne. Sklarski majstri
ruéne vyrobia jeden a pol milidna pro-
duktov ro¢ne a fakt, Ze tu ru¢na vyroba
dodnes vobec prezila, mdZeme v nasich
podmienkach povazovat takmer za
zazrak. V roku 2001 sklaren ako prva
na svete zaviedla do sériovej vyroby
automatickt vyrobu kaliskov s tahanou
nohou dvojitym fakanim, ¢im sa praca
strojov opdt viac priblizila praci ¢love-
ka. Sedem automatickych liniek, ktory-
mi sklaren disponuje, vyprodukuje viac
ako styridsatnasobok produktov ru¢nej
vyroby, viac ako 97 % vyroby putuje

na zahranicné trhy, z ¢oho sa vsak iba
20 % predava pod znac¢kou RONA.

Vedenie firmy nastastie povazuje

i tato vo vSetkych smeroch zlozZitejsSiu
produkciu za d6lezita sucast sklar-

ni, vdaka ¢omu sa tu kazdé dva roky
stretavaju umelci a dizajnéri, aby spolu
so sklarskymi majstrami vytvarali

v ramci symp6zii nové diela. Prave
velké spektrum moznosti pri praci so
sklom a zruéni a Sikovni sklari boli

najviac vyslovované pozitiva z tst
umelcov, ktori sa tento rok ztcastnili
na sympoéziu. Spolu ich bolo patnast

z 0smich krajin sveta a mnohi z nich si
pracu v takejto fabrike vyskusali vobec
po prvy raz. A to i napriek tomu, Ze sa
na sklarskych festivaloch, sympdziach
a workshopoch zucastnuju pravidelne.
Vo vacsine pripadov sa pracuje v ate-
liéroch, i ked vyborne vybavenych, no
malo podobnych takému rozsiahlemu
organizmu, akym je RONA. Sloven-
sko uz tradi¢ne zastupovali hlavny
dizajnér Rony Patrik Illo a vytvarnik
Palo Macho, pri¢om tato dvojica
zaroven sympozium i kuratorsky
viedla. Domace trio dopliala Marika
Racekova, ktora zacinala svoju profesi-
onalnu drahu ako dizajnérka rovnako
v RONE. Z dizajnérov spolo¢nosti sa
dalej prezentovala Polka Aleksandra
Stencel, v siéasnosti zijica na Slo-
vensku a Milo$ Jank z Ciech, ktory
tu pracuje uz od roku 1996. Z Ciech

sa na podujati zac¢astnil aj umelec-

ky $éf sklarni Moser Lukas Jaburek

a dizajnér a zakladatel $tidia Qubus
Jakub Berdych. Zaujimavé je, Ze zo

27
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vzdialenej$ich kuatov sveta pricestovali
naopak samé zeny - Jessamy Kelly

a Emma Woffenden z Velkej Britanie,
Maria Bang Espersen z Danska, Valeria
Florescano z Mexika, bieloruské trio
Elena Atraskevi¢, Daria Cikaja a Hanna
Aliakseicyk ¢i Indre Stulgaite, ktora
tto jesen pripravuje nulty roénik
podobného podujatia v domacej Litve.

Stucastou sympozia boli rozne sprie-
vodné aktivity. V utorok popoludni

sa konal cyklus prednasok Glass Art,
kde sa navstevnici formou autorskych
prezentacii oboznamili s tvorbou
vytvarnikov a ich pésobenim v roz-
nych sklariach ¢i stadiach. Vdaka
tymto ukazkam bolo mozné nasledné
jednoduchsie a komplexnejsie ¢itat
sympozialne prace jednotlivych umel-
cov. So svojimi projektmi sa predstavili
aj zucastneni teoretici umenia. Zo
Slovenska to bola Vladimira Blingerova
zo Slovenskej narodnej galérie, ktora
hovorila o vystave Na zdravie, na dizajn,
konajtcej sa pri prilezitosti 120. vyro-
¢ia sklarni RONA. Vystava mapovala

a zhodnocovala uzitkové sklo a dizajn,
ktoré tato spolo¢nost vyprodukovala
pocas celej svojej historie. Divaci tak
mohli na nej vidiet okrem mnohych
inych i prace takych osobnosti, akymi
boli Karol Holosko ¢i Jaroslav Tara-
ba, ktori patrili k prvym dizajnérom
sklarskeho priemyslu na Slovensku.
Vladimir Beskid priblizil navs§tevnikom
projekt Kosice — Europske hlavné mesto
kultury 2013, ktorého bol umeleckym
riaditelom a z jeho prezentacie si mohli
odniest in§piraciu najma zaGcéastneni
polski teoretici, pripravujici program
pre Vroclav — Eur6pske hlavné mesto
kultary 2016. Jeden z projektov, ktory
by mal vzniknit z polsko-¢esko-sloven-
skej spoluprace odprezentoval Krzystof
Kucharczyk z Galérie skla a keramiky
vo Vroclave. Z Vroclavu prisla i Anita
Bialic z Galérie BB Krakov, ktora hovo-
rila o Eur6pskom festivale skla a ne-
zabudla spomentt, Ze pre nedostatok
zaujmu sklarskych umelcov zo Sloven-
ska maji na tomto podujati problém so
zastupenim nasej krajiny. Sylva Petro-
va, ¢eska odbornicka na moderné sklo
a profesorka na Univerzite v Sunder-
lande vo Velkej Britanii, priblizila nav-
Stevnikom tému ¢eského a slovenského
skla v exile, vdaka ¢omu sa i zahrani¢ni
navstevnici oboznamili s menami ako
Vaclav Cigler ¢i Vladimir Zbynovsky.
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1 Alexandra Stencel, Polsko/Slovensko.
K Milo$ Jank@, Ceska republika.
< Palo Macho, Slovensko.

¥ Marika Raéekova, Slovensko.

Aktualne
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V piatok vecer prebehla v priestoroch
Slovenského sklarskeho mutzea v areali

sklarni vernisaz vystavy Hladiny. Ku-
ratorka Viera Kleinova zo Slovenskej
narodnej galérie tu predstavila vyber
tvorby slovenskych sklarskych umel-
cov naprie¢ viacerymi generaciami.
0d Zory Palovej, Stépana Pala, Milosa
Balgavého, Juraja Oprsala, cez Patrika
Illa, Olivera Le$$a, Pala Macha, Lukasa
Mjartana, aZ po prace ASota Haasa,
Ivana Illovského, Martina Muranicu

a Tomasa Ondrouska. A i ked vysta-

va bola usporiadana ako sprievodné
podujatie sympoézia, navstevnici si

ju mohli pozriet eSte dlho po jeho
skonceni, a to do konca augusta.

Vyvrcholenim celého tyzdna bola
sobota, ked boli sklarne spristupnené
verejnosti v ramci Dfa otvorenych
dveri. Navstevnici si mohli pozriet
pracu v dielnach, niektori sa do nej do-
konca zapojit a za asistencie majstrov
si vyskusat krehkost a rychlost tohto
remesla. V priestoroch fabriky boli vy-
stavené exponaty z produkcie sklarni,

medzi inymi aj produkty, ktoré ziskali
tento rok ocenenia na veltrhu spot-
rebného tovaru a dizajnu Ambiente vo
Frankfurte nad Mohanom. Druhym
miestom dejiska programu bol kastiel,
v ktorom m4 RONA svoje administra-
tivho-obchodné centrum i vzorkoviiu
produktov. Prave v jeho priestoroch sa
nachadza Slovenské sklarske muze-
um, kde sa okrem stalej expozicie
slovenského skla konala uz spominana
vystava Hladiny. Bolo tu mozné taktiez
nakupit doméace sklo za vyhodnejsie
ceny ako obvykle, no najma prejst sa
arealom kastiela a pozriet si vysledky
celotyzdnovej prace umelcov, ktoré
boli nainstalované v ramci celej zdhra-
dy, na trave, krikoch i vo fontane. A po-
hlad to bol naozaj netypicky. Instala-
ciu originalnych uzitkovych kaskov

v podobe poharov, karaf, vaz ¢i mis
doplnali diela v podobe kracajicich
figuar, Stylizovaného roja vciel, vesiel,
hlav, ve$iakov a mnoho dalsich viac ¢i
menej experimentalnych prac. Takiato
rozmanitost mozno prisadit i tomu,
ze na rozdiel od predchadzajicich
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ro¢nikov nemali umelci zadant
spolo¢ni tému. Posledné sympo6-

zium v roku 2012 sa napriklad nieslo

v duchu oslav 120. vyrocia spolo¢nosti,
a tak umelci spracavali tému Sldvnost.
Tentoraz bola jedinou spolo¢nou
ulohou zucastnenych participacia na
tzv. Strome skldrov, ktory bol tohtoro¢-
nou novinkou. Okrem volnej tvorby
kazdy vytvarnik totiZ vytvoril i jeden
objekt, $pecialne navrhnuty tak, aby
sa dal osadit na kovovi konstrukciu
postavend v aredli kastiela. Jeho vzni-
ku predchadzala myslienka, aby i po
skonceni sympdzia zostal v sklarinach
pritomny artefakt, ktory by sa stal
akymsi pamdtnikom jednotlivych
ro¢nikov. Treba preto pevne verit, Ze

s pribidajicimi rokmi bude pri kastieli
vyrastat cely sad sklarskych stromov.

Tomu, Ze by to tak malo byt, nasved¢u-
je nielen rastica popularita podujatia
medzi vytvarnikmi a teoretikmi, ale
najma zaujem Sirokej verejnosti. Tento
ro¢nik sa dockal najvac¢sej navstevnosti
vobec, uz po prvych dvoch hodinach
preslo branou viac ako 1700 Iudi,
celkova navstevnost Dila otvorenych
dveri bola teda priblizne dvojnasobna
a kastiel zostal kvoli velkému zauj-

mu spristupneny o dve hodiny dlhsie
ako bolo planované. A prave tato
popularizaciu nielen samotnej spolo¢-
nosti, ale vobec sklarskeho remesla,
oznacuje $éf organizacného timu
sympdzia Vladimir Letko ako vys$siu
pridant hodnotu toho, ¢o RONA robi

a v ¢om sa bude snazit pokracovat. B

1 Indre Stulgaite, Litva.

< Jessamy Kelly, Velka Britania.
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LOGO
Banska Bystrica
— Uz po stvrty raz

Text Martin Uradnigek
Foto Agentira Enterprise

Peter Javorik, Slovensko:
Logotyp K13 — KoSické kultirne centra.
1. miesto v hlavnej kategorii.

' 2 1 - Podme sa stru¢ne pozriet, ako sa bienale za
B Iena l' na p re h l' ! ad ka LOG O’ kto ra osem rokov existencie vyprofilovalo a aky
sa p ravi d e l ne ko N é VvV Ba ns keJ posun priniesol jeho posledny roénik. LOGO
L. . . . . ma dve sutazné kategorie: hlavna je uréena
BySt ricl ; ma Za se b Ou us p es ny profesionalnym grafikom, grafickym $tadiam
" . v . . a reklamnym agentiram, Studentska je zame-
StV rty rocni k . VO VyStaV nyC h rana predovsetkym na Studentov a posluchacov
. . strednych a vysokych §kol so zameranim na
priestoroch Stredoslovenskej grafiku a dizajn. Biensle i upeviiuje medzins-
z - rodny charakter s ddrazom na stredoeur6psky
ga l'e rev Bet h le novom d ome region. Je milou tradiciou, Ze najpocetnejsie
v zastipenie maju logotypy z Ciech a Sloven-
p reze ntova l.O vu p ly nu lyC h ska. Stattt stutaze prikazuje, aby prihlasené
tyzd noch SVOj e diela 56 autorov diela vznikli v obdobi poslednych dvoch ro-
i . . . kov, vdaka tomu je mozné porovnavat a ob-
Z p | at| C h kraJ N E uro py_ javovat nové trendy v grafickom dizajne.

Stvrty ro¢nik bol v znameni upravenej adjustaze
vystavenych logotypov. Nové sttazné postery po-
skytli dostato¢nu plochu na vyznenie logotypu

a jeho aplikacii na r6znych tlacovinach, predme-
toch dennej potreby, ale aj na displejoch tabletov
¢i smartfonov. Velkym prinosom v Studentskej
kategorii boli novi partneri zo zahranicia - Fa-
kulta multimedialnych komunikacii Univerzity
Tomasa Batu v Zline a Fakulta priemyselného
dizajnu Akadémie vytvarnych umeni v poIskom
Krakove, ktoré oboslali vystavu kvalitnymi logo-
typmi. Zastupcovia oboch univerzit zaroven pri-

Organizatormi sttaznej prehliadky jali pozvanie za ¢lenov medzinarodnej poroty.
Bienale LOGO Banska Bystrica

2014 boli agentiara ENTERPRISE Pat¢lenna porota, ktorej predsedal grafic-

a Slovenské centrum dizajnu. ky dizajnér a pedagdg Pavol Rozloznik,

Bienale sa uskuto¢nilo s finanénou mala nelahka tlohu vybrat spomedzi 82
podporou Ministerstva kultary prac len sedem najkvalitnejs$ich grafickych
Slovenskej republiky. stvarneni. Tu st nazory ¢lenov poroty:

Aktualne 31
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RLAN

KLAN, s.r.0., Ceska republika:
Logotyp KLAN.
2. miesto v hlavnej kategorii.

Pavol Rozloznik, graficky dizaj-

nér a pedagodg na Katedre dizajnu
Fakulty umeni Technickej univer-
zity v KoS$iciach, predseda poroty

Vv

Logo predstavuje $perk vizualnej
komunikacie, klenot korporatnej
identity, malé vytvarné dielo s obrov-
skym dosahom. Je naro¢né v obmedze-
nom priestore vyjadrit logo institdcie
pomocou urcitého grafického napadu
¢i vtipu a splnit pozadované estetické

i technické kritéria. Rovnako naro¢né
je tieto dizajnérske diela hodnotit.
Kazda komisia je zloZena z konkrét-
nych Iudi a jej zavery sua vysledkom
subjektivnych nazorov. V hlavnej
kategorii sme sa jednoznacne zhodli
na troch logach, ktoré si zaslazia oce-
nenie, avsak o ich poradi sme museli
rozhodntt tajnym hlasovanim. Velmi
nam pomohlo, Ze st¢astou prezentacii
boli okrem samotnych log aj ich aplika-
cie. V §tudentskej kategorii nas zaujali
mnohé prace a nase posudzovanie bolo
o to tazsie. Je Skoda, Ze pre Studen-

tov strednych $kol nie je vyhradena
zvlastna cena, pretoZe mnoho dobrych
napadov nemohlo konkurovat vic¢sej
skusenosti vysokoskolakov. Vizual-

na komunikacia je velmi dynamicky
odbor a neustale vznika mnoho novych
vizualnych $tylov, a teda aj log. Myslim
si, Ze vela dizajnérov sa vystav a sd-
tazi nezudastiuje, staciim, Ze je ich
praca realizovana a stava sa vSeobecne

32 designum 3/2014
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' 4
Mestske
™ Z3asahy
Nitra 2013

X

PEANUTS, Slovensko:
Mestské zasahy Nitra.
3. miesto v hlavnej kategérii.

znamou a prijatou. Nakoniec - to je
naozajstné poslanie vizualnej komu-
nikdcie. AvSak log4 nainstalované

v krasnych historickych priestoroch
Stredoslovenskej galérie v Banskej Bys-
trici ziskavaj dal$iu pridand hodnotu
aj vo vzajomnej konfrontacii. Takéto
podujatie signalizuje verejnosti, Ze do
galérii nepatria iba obrazy a sochy.

Rostislav I1lik, graficky

dizajnér, pedagog Ateliéru
grafického dizajnu Fakulty
multimedialnych komunikacii
Univerzity Tomasa Batu v Zline

Vv

Stvrty roénik Bienale LOGO sa d4
povazovat za uz tradi¢nu a zmyslupl-
nu akciu s rozvojovym potencialom
do budtcnosti. SutazZe a vystavy tohto
typu nie st v ramci Slovenska a Ceskej
republiky napodiv také ¢asté a vela
paralel nemaju ani v Eurdpe. Existuju
sice lokalne a odborné sttaze a vybe-
ry NAJ znaciek, logotypov, ale tieto
podujatia sa odohravaja predovsetkym
v elektronickom prostredi. Za velmi
zasluzné povazujem to, Ze usporia-
datelia tejto akcie st schopni tiato
aktivitu povysit na iroven vystavného
projektu, ktory nekonci len vystavou
v Banskej Bystrici, ale bude cesto-

vat aj do Polska a Ceskej republiky

(v budicnosti mozno aj po Eurépe).
Autori, tvorcovia znaciek, symbolov,
logotypov, st va¢sinou pre verejnost

NA2IONAL
SAONE
CEN2RE

Radka Barto$ova, Ceska republika:
National Stone Center.
Zvlastna cena Slovenského centra dizajnu.

anonymni, pri¢om vysoka esteticka
hodnota tychto ¢asto miniatirnych
vytvarnych diel ovplyviiuje nas sacasny
multimedidlny svet nevidanou mierou.
Preco sa teda nepredstavit, nepodpisat
sa pod svoju pracu aspon na vystave,
ako to je uplne bezné a normalne pri
vystavach obrazov, soch, fotografii

a inych umeleckych diel. Okrem vyberu
najlepsieho loga v danej kategorii
odbornou komisiou vidim v tomto
zasadny prinos tohto projektu. Tiez si
myslim, Ze podujatie ma velky vyznam
aj z hladiska kultirno-spolo¢enského
nielen pre samotné mesto Banska
Bystrica, Slovensko, ale i v zmysle
ambicie stat sa vyznamnou akciou

aj v ramci strednej Eur6py. Brno ma
svoje bienale, Trnava trienale a Ban-
ska Bystrica ma svoje Bienale LOGO.
Miestnym patriotom, najma ludom

z agentury Enterprise, i§lo nielen o vy-
sokt odborni uroven podujatia, ale aj
o nieco navyse: popularizaciu doposial
vac§inou anonymnej tvorby autorov,
teda grafickych dizajnérov, smerom

k verejnosti. Ked si uvedomime, kolko
diel tychto Iudi je dnes stuc¢astou nasho
vizualneho vnimania, tak si to tito
tvorcovia naozaj zaslizia. A to je pre
mila profesijne aj ludsky velmi cenné.

Komisia tohtoro¢ného bienale bola
podla mdjho nazoru vo vybere vitazov
objektivna, hodnotenie bolo velmi na-
ro¢né a snad sme vybrali to najlepsie.
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folFoTON

FOTOKLUB STUDENTOV

Lenka Matinova, Slovensko:
Logotyp FOTON.
1. miesto v $tudentskej kategorii.

Neda sa jednoznacne povedat, Ze by sa

aroven prac radikalne zmenila oproti
minulym rokom. Chybali odvaznejsie,
futuristické koncepty s prihliadnutim

na vyvoj v budiicnosti, najma na pouzi-

vanie loga v elektronickom prostredi.

Myslim si, Ze v dal$ich rokoch sa buda

¢im dalej viac objavovat generované
(motion) znacky (¢asto iluzérne v 3D
podobe), ktoré sa divakovi (zédkaz-
nikovi) objavuju v ramci kratkeho
¢asového obdobia - podobne ako
napriklad znacky filmovych spolo¢-
nosti v ivode filmového predstavenia.
To stvisi s masivhym prestvanim
ich pouzivania do novych médii, ako
su smartfény, tablety, obrazovky,
ktoré to umoznuju. To je budicnost
v oblasti tvorby znaciek a vizualneho
§tylu. Velmi pozitivna na tohtoro¢-
nom biendle bola tcast Studentov
strednych vytvarnych §kol, kde bolo
¢asto vidiet vysoku uroven prac, ¢o

je dobra sprava do budicnosti.

Patrik Sevéik, venuje sa volnej
tvorbe a grafickému dizajnu

Vv

Myslienku medzindrodného sutaz-
ného bienale LOGO Banska Bystrica,
povazujem za velmi dobry podin.
Cielom prehliadky je reflektovat
aktualnu tvorbu v tejto oblasti. Po-
sledné dva ro¢niky biendle priniesli
novinky v prezentacii sitaznych
prac: vystavuja a hodnotia sa aj

Aktualne
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SHOES
MUSEUM
ZLIN

Eva Ginko, Polsko:
Logotyp Obuvnicke mizeum Zlin.
2. miesto v §tudentskej kategorii.

aplikacie logotypov. Divaci a po-
rota tak maji moznost vidiet, ako
sa uvedené logo pouZziva v praxi.

Co sa tyka urovne prihlasenych prac,
moOzZem konstatovat, Ze kvalitativ-

ne s jednotlivé ro¢niky vyrovnané.
Porota prihliada na pravidla, ktoré
musi dobry logotyp splhat: originalita
napadu, koncept, reprezentacia ob-
lasti, pre ktord je vytvoreny, esteticka
kvalita, kvalita vypracovania, kom-
paktnost, pouZitie typografie a zaro-
ven aktualnost, inovativnost a jeho
fungovanie v aplikaciach. Zaujimavé
je sledovat kvalitu $tudentskej kateg6-
rie. Odhliadnuc od drobnych chyb,
ktoré sa v tejto kategorii akceptuju,
mo6zZem konstatovat vysoku kvalitu
niektorych prac. Dovolim si tvrdit,

ze dokonca v niektorych pripadoch
dokazu konkurovat hlavnej kategorii.

Ako ¢len poroty som sa zucastnil
na bienale uz po treti raz. Vzdy to
bola dobra, avsak velmi zodpovedna

skisenost - stat na druhej strane, teda

nie v ulohe tvorcu, ale hodnotiaceho.
Ostatny ro¢nik bol zaujimavy najma
v generacnom zastupeni. Takéto
zloZenie komisie umoznilo hlbsie
analyzy a diskusie nad pracami.

Bienale pontika prehlad stic¢asnej
tvorby a zaroven je ins§piraciou
pre tvorcov. Okrem porovnania

Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie

Agata Szczesna-Wrzes$niewska, Polsko:
Logotyp Centrum stretnutia kultir v Lubline.
3. miesto v §tudentskej kategorii.

jednotlivych prac je vSak dolezity
este jeden fakt, a tym je prezentacia
bienale v priestoroch galérie. Ta
pribliZuje ¢ast grafického dizajnu
verejnosti. Osobne si myslim, Ze
bienéle ma velky prinos aj pre $tu-
dentov, ktorf maji mozZnost pred-
stavit a konfrontovat svoju tvorbu.
Ziskavaju tak aj spatnu vazbu k svo-
jej tvorbe mimo priestorov skoly.

Katarina Czikorova, graficka
dizajnérka a pedagogicka

na Katedre grafiky Fakulty
vytvarnych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici

v

Bienale logo 2014 prinieslo dalSiu
zaujimavu kolekciu log od grafickych
stadii, cez profesionalnych grafickych
dizajnérov az po Studentov vysokych
¢i strednych $kol. Koncept pontika
akysi prehlad dizajnérskej prace, na
jednej strane v ramci profesionalneho
prostredia, na strane druhej pros-
tredia §kol. Paradoxom je, Ze kvalit-
nej$iu pracu odviedli prave $tudenti,
ktorych projekty prezentuju mozno
nie iplne dotiahnuté, ale naopak o to
odvaznejsie a invencnejsie rieSe-

nia. Je $koda, Ze sa nezapojilo viac
profesionalnych grafickych dizajné-
rov, pretoZe prave takato prehliadka
pontka moznost konfrontacie prace
samotného dizajnéra s pracou inych
dizajnérov nielen zo Slovenska. H

33
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Curro Claret - “la pieza”
photo: Juan Lemus
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Bratislava Design Week sa kona pod zastitou Tatiany Rosovej, starostky mestskej ¢asti Bratislava — Staré Mesto.
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Rozhovor FrantiSka Malika s Vlastou Kubusovou

V ramci festivalu BDW koordi-
nujete aj In the Midl DESIGN
Forum. Mohli by ste nam predsta-
vit jeho zakladni koncepciu?

v

In the Midl DESIGN Forum vzniklo mi-
nuly rok ako nova platforma na prepa-
janie Iudi v oblasti dizajnu. Zakladom je
jednodnové forum / konferencia, v ram-
ci ktorej prezentuja ispesni zahranic-
ni a domaci dizajnéri svoje myslenie

v oblasti dizajnu a spolo¢nosti. Vac¢sina
z nich vedie nasledujtci denh workshop
na zvolenud tému pre prihlasenych
ucastnikov. Tento rok je téma celého
Bratislava Design Week praca, presnejsie
téma Work is all around, a na iu budu
nadvdzovat prednasky aj workshopy

v rdznych modifikaciach. Workshopy
nie su dlhé, budu trvat od troch hodin,
maximalne jeden den. Cielom je nielen
nieco vytvorit, ale dostat napriklad
spdtnu vazbu na vlastné porfélio, a tiez
vytvarat si vztahy v ramci skupiny, ¢o je
pre mladych dizajnérov cennou skuse-
nostou. Za podobnymi workshopmi by
museli vycestovat do zahranicia a stalo
by ich to nemalé finan¢né prostried-
ky. My im prin4dSame tieto moznosti

na Slovensko, a tym chceme spajat
nielen kreativnych dizajnérov medzi
sebou, ale aj s kvalitnymi lektormi.

Tretou, pre nas nemenej dolezitou
sucastou In the Midl DESIGN Forum,
bude uz druhy ro¢nik A(u)kcie. Ide

o prezentaciu a predaj produktov

v prvom rade od mladych perspek-
tivnych dizajnérov. Tento rok vsak
chceme pridat aj niekolko produktov
od uz etablovanych dizajnérov, nasich
zahraniénych hosti, a chceli by sme
tieZ pridat skuto¢né rarity dizajnu zo
Sestdesiatych az osemdesiatych rokov

Aktualne
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n the Midl Design
—orum na Bratislava
Design Week 2014

20. storocia od slovenskych dizajné-
rov. Dufame, Ze prijmu nase pozvanie
a budeme ich moct privitat aj osobne.

Kto sa moze prihlasit? Je In the
Midl DESIGN orientované pre
laicku alebo odborni verejnost?

v

Prihlasit sa mo6zZe kazdy. Cielovou
skupinou st priméarne Iudia pracu-
juci v oblasti tvorby a dizajnu, taki,
ktori mozu zuzitkovat nové informa-
cie a odlisné pristupy a nechaju sa
nimi in§pirovat. In the Midl DESIGN
Forum je vSak najma o dizajnérskom
mysleni a vhimani, rieSeni otazok
stcasného sveta, ktoré mozu vyuzivat
a aj vyuzivaju rozne profesie, nie-

len dizajnéri. A(u)kcia je vyslovene
otvorenim slovenského dizajnu Sirokej
verejnosti a workshopy st na druhej
strane ur¢ené najmad mladym dizaj-
nérom, Studentom, ¢i absolventom.

Kto bude viest In the Midl

DESIGN Forum a prec¢o?

v

Tento ro¢nik bude viest Benjamin
Hubert, hviezda britskej dizajnérske;j
scény, ktory ma uz za sebou mnozstvo
oceneni, ako napriklad Dizajnér roka
British Design Awards 2010, Best
Product 100% Design, ¢i nominaciu
Design Museum v Londyne na Best
product 2014 (za svoj stol Ripple).
Spolupracoval s Nike, Samsung,
Moroso, Cappellini, Bitossi Ceramiche,
ClassiCon, Ligne Roset, a dal$imi. Jeho
praca je vyskumom aj experimentova-
nim s r6znym typom materialu a kazdy
z jeho produktov je novatorskym
(dielom) pocinom. V ramci svojej
prednasky na IMdF bude prezento-

vat svoju tvorbu a pristup k praci.

Dal3im z hosti je berlinske $tadio Llot
Llov, ktorych diela st naopak hravé,
originalne prepojenia funkcionality

a emocionality. Prednasat budu aj -
$panielsky dizajnér Curro Claret zao-
berajuci sa socidlnym dizajnom, akéné
grafické dizajnérky z Belgicka Cox &
Grusenmeyer, rakuskeho taliaYstudia,
Svajéiar Florian Hauswirth, ¢i eska
kreativna kuratorska skupina OKOLO.

Minuly rok sa objavila v programe

aj A(u)kcia sucasného dizajnu.
Zmeni sa nie¢o oproti minulému
ro¢niku? Je tento typ podujatia
atraktivny pre slovensku verejnost?
v

Ako som uz spominala, novinkou buda
produkty - stratené dizajny spred de-
siatok rokov, na ktoré sa uz trochu po-
zabudlo a niektoré sa daju vidiet uz len
v muzeach. Pozvanim ich autorov by
sme im chceli vyjadrit poctu a tiez roz-
$irit ponuku predmetov v aukcii o zau-
jimavé spektrum slovenského dizajnu.

Minuly rok sa uskuto¢nil prvy roénik
a naozaj sme nevedeli, ako verejnost
bude reagovat. Boli sme v$ak milo
prekvapeni, aky zaujem bol prave

z radu Iudi mimo dizajnérskej sféry.
Tento rok bude aukcia suéastou
otvorenia celého Bratislava Design
Weeku. Kazdého autora budeme tiez
postupne predstavovat v ramci na-
Sej kampane, preto difame v este
vacsiu ucast ako minuly rok.

Okrem iného je taka aukcia velmi
zabavny a naozaj akény format.
Ved mozno ani neviete, aky mate
doma dizajnérsky produkt... B
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Bienale Brno
— oCami gratickych
dizajnérov

Text Robert Szabé
Foto archiv Moravska galéria Brno a Lubica Segecova
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Lubica Segeéové

graficka dizajnérka, v rokoch

2012 - 2014 posobila ako asistentka
v ateliéri grafického dizajnu

Text Forma Funkce (TFF) na Fakulte
umeni Ostravskej univerzity
(vediica ateliéru Linda Dostalkova)
http:/cargocollective.com/
textformafunkce

Aky je odkaz bienale?

32

Mala som pocit, ze Glohou bienale
bolo mapovat, ¢im zija aktualne $koly
grafického dizajnu, ale v skuto¢nos-

ti ukazalo, ¢im Ziju prestizne §koly
grafického dizajnu. Bolo na fiom silne
citit ,holandsku scénu®“. Myslim tym
vazby na jednotlivé skoly. Je to vSak
prirodzené, kedZe kuratori z tohto @
prostredia sami vychadzaja. Chybala
mi tam vacS$ia pestrost pristupov. Pre
mia bolo bienale poucné v jednom:
vSetky tie mena a Skoly, ktoré pozna-
me, sledujeme cez internet a niektoré
mame tendenciu mozno az nekritic-
ky obdivovat, v§etko toto som mala
moznost vidiet na Zivo. Celkom som
si preformulovala pohlad na prestizne
$koly grafického dizajnu a ich vystupy.

Vie$ mi ako pedagogicka opisat
uroven Studentov v Ostrave?

32

Ak to porovnam so Studentmi na
VSVU, boli akisi hibavejsi. Hovorila
som tomu: ,,do morku kosti“. Boli
slobodnejsi vo formalnom prejave,
pretoZe si v hiom moZzno menej verili,
ale o to viac moznosti sa im otvaralo.
Zrejme to ma suvislost so stimulom,
ktory mas v menSom meste. Ostrava
na nich kladie Gplne iné naroky ako
Bratislava. Citila som sa tam velmi
dobre, vzdy sme riesili spolu najma
obsah. Ateliér TFF bol tak zamerne
koncipovany. Zameriavali sme sa

na obsah, jeho vytvaranie a mode-
rovanie. A s nimi to fungovalo.
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Chybaja na vystavach typu bienale
discipliny ako korporatna identita?
3%

Pocas sympdzia padla z publika
otazka: ,,Preco sa Skoly (alebo ate-
liéry) delia na tie, ktoré sa venuju
»,komercii“ a tie, ktoré sa venuju tzv.
yautorskému® dizajnu?“ Je to vidiet

aj v praxi. Je velmi malo dizajnérov,
ktori dokazu tieto dve veci skibit.
Robit pre klienta, ktory ma konkrét-
ne potreby a pritom neklesnut pod
svoje hodnoty, nazory a priniest tym
vysledkom nieco zaujimavé, nieco, ¢o
posuva hranice. To je dobra komercia.

Graficky dizajn neviem definovat jed-
nou vetou, pre mna znamena nie¢o iné
ako pre teba. A tak je to ok. Nemyslim
si, ze dizajnér musi byt v§estranny.
Naopak. Je dolezité, Ze jednotlivi
dizajnéri reaguju rdzne na zadania.
Idealne by tak mali byt smerované aj
zadania. Klienti by si mali vediet na
zéaklade pestrosti vyberat toho, kto je
na konkrétne zadanie vhodny, vyuzit
jeho ,vlastnosti“. Ale u nas to nefun-
guje. Je u nas vela dizajnérov a vela
prace, ale vyber zo strany klienta byva
¢asto naslepo. Potom dizajnér ¢asto
naraza na to, Ze ma vys$$ie ambicie
ako ma v danej veci sam klient.

d3-2014-01.indd 37
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Suhlasis s tym, Ze aktualny trend
vo voI'nom grafickom dizajne je
neuchopitelny, tazko hodnotitelny?
Vv

Nemam s tym problém. Je to super.
Doélezité je, vediet to adekvatne pouzit.
Na 8kole by si mal ¢lovek osvojit

aj schopnost reagovat na realne
zadania, ale nie som si ista, ¢i je

dobré tieto zadania simulovat.

Co si myslis, Ze je budicnost
vzdelavania?

¥

Idedlny ateliér je pre mna ateliér bez
pedagbga. Pedagog by mal byt akymsi
moderatorom diania. Nemyslim si,

Ze je rieSenim absolvovat $kolu pod
vedenim jednej autority. O to sme

sa v Ostrave snazili. Zasadnymi boli
tzv. visiting lectures. Snazili sme sa
priniest spektrum pristupov, nazorov

a disciplin nadviazanych vzdy na riese-
nu tému. Neboli to len graficki dizaj-
néri, bolo pre nas délezité vidiet, ako
nad danou témou rozmyslaju teoretici,
architekti, umelci a i. Toto vSetko bolo
mozné aj vdaka dovere, ktord sme od
vedenia $koly dostavali. Pocas $tidia na
VSVU som zanevrela na graficky dizajn.
Vdaka dvom rokom pdsobenia s Lindou
v Ostrave som si svoj pristup znovu pre-
formulovala. Stali sa pre mna dodlezitej-
$imi ako Sest rokov vlastného $tadia.

P2 X

Interdisciplinarita je pre mna kltucova.

Mame na VSVU tradiciu dizajnu?

v

Vsade je tradicia v dizajne. Otazkou je,
aka je ta tradicia. Pamatam si niekolko
tradicii VSVU. Jedna je z ¢ias, ked som
eSte nebola jej Studentkou, ale vnimala
som uz vtedy pre nas ,legendy“, ktoré
tam $tudovali: Drli¢iak, Shooty, Cejka
... Zdali sa mi progresivni, odvazni,
namysleni a drzi. Potom prislo obdo-
bie tradicie konferencii KUPE, ktoré
slubovalo budovanie scény a odbornej
platformy. A to vystriedala tradicia ne-
napadnych, lahkostraviteInych a funk¢-
nych vystupov, z ktorych si dnes
neviem spomentt ani na jeden. A to
trva dodnes. Mam s tou vSadepritom-
nou ,funkénostou® problém. Ze ,,dobry
dizajn“ ma riesit problémy a poméahat.
Nemusi. Lezie mi na nervy trend, Ze
vsetko treba ¢o najviac zjednoduso-
vat a vysvetlovat, aby Iudia pouzivali
mozgy eSte menej ako doteraz. A eSte
by to malo byt aj ,hravé“. Graficky
dizajn by nas mal nutit rozmyslat vzdy,
ked'si to len trochu moze dovolit.

Co je graficky dizajn?

Vv

Robit informacny systém nemocnice
je diametralne odli$na disciplina ako
robit monografiu si¢asnému socha-
rovi alebo obal LP platne. Graficky
dizajn je jedno aj druhé aj tretie. Ale
ked urobis s pristupom obalu platne
infosystém nemocnice, Iudia sa zabiju
uz pri vchode. Ked spravi§ monografiu
socharovi ako infosystém nemocni-
ce, tak to nikoho nebude zaujimat.

Pohlad do medzinarodnej
prehliadky $tudentskych prac.

37

9/10/14 10:23 AM



Brano Matis

graficky dizajnér, pedagég na
Fakulte masmédii Paneurépskej
vysokej Skoly v Bratislave

Co si mysli$ o Bienale Brno 2014?
£Z

ISiel som s o¢akavanim a s uréitym
»prednastavenim® - vedel som, Ze
tento rok tu nie je Ziadna sloven-
ska praca a uz predtym sa v nasom
prostredi rozputala diskusia so skor
negativnymi postojmi k celej akcii.

V snahe - neviem nakolko tspes-

nej — zachovat istd objektivitu, som

sa potom snazil potlacat negativne
ocakavania a vhimat bienale bez-
prostredne. VSetko som si dokladne
prezrel v priebehu jedného dna,

a snazil sa pracovne vygenerovat
pozitivnu aj kritickd interpretaciu
videného. Veci sa nehodnotili lahko,
spolo¢nou vlastnostou vystavenych
prac bolo akoby vytesnenie tradi¢nych
kritérii discipliny, predovSetkym $irsej
zrozumiteInosti a i¢elnosti, ale aj
y»mainstreamove;j“ formalnej estetiky.
Samozrejme, i§lo o Studentské prace,
preto som tieto kvality vnimal ako rela-
tivne, mnohé prace boli predovsetkym
experimentom alebo autorskym dielom
nepodliehajicim externym zadaniam.

Pri vybere chcela porota, zda sa,
zachytit ,prach motylich kridel”, ktory
sa straca pocas pragmaticky oriento-
vaného $tadia, ,esenciu nehotovosti“
- ,zastavené policko“ procesu, ¢ize
vylacit akékolvek definitivne vysledky.

Mojou pozitivnou interpretaciou tohto
vyberu je zjavna existencia generacie
tvorcov, ktora potrebuje znova najst
nulovy bod v estetike a vizualnosti.
Dalo by sa to, ako hovori kolega Juraj
Blasko, nazvat antidizajnom, nie¢im
analogickym k dadaistickym tenden-
ciam, Grapusu, a podobne a potom,
ked som si ,starecky zahresil“, Ze

tato generacia na to nema pravo, nie
je predsa vojna ani revoldcia, hned
som si uvedomil, Ze nemam pravdu,

a Ze v istom slova zmysle vojna je. Nie
realne fyzické konflikty, ale informac-
na vojna vo virtualnom svete. Nepri-
spievaju do nej len pro/protivladne
média a r6zne motivovani aktivisti,
ale aj bezna reklamna komunikacia
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a marketing. Mnohi z vystavujacich au-
torov sa mozno chct vymanit z ovplyv-
nenia roznymi agendami, najst nieco
ako ,,¢istt esenciu® vizualnej prace -
urcity zenovy dizajn zbaveny vSetkého
vonkajsieho. Dalsi z mnohych poku-
sov, ktoré uz do velkej miery pozname.

Ale je to stale graficky dizajn? Iny
pohlad dostaneme, ak sa poktsime
tradi¢ny graficky dizajn prirovnat

k Zanrovym filmom (komédia bavi,
horor strasi...), a volné vizualne
umenie k artfilmom bez akychkolvek
hranic a zachytnych bodov. St tazko
hodnotiteIné - ¢okolvek v nich by vam
mohlo prekazat, je autorov zamer

a vas malicherny divacky problém.

Aj ked hranica medzi volnou tvorbou
a zanrom (dizajnom) je prilezitostne
nejasna, stale je zadefinovana pre-
dovSetkym tcelnostou, len ¢o prilis
uhneme z danych pravidiel, sme
»automaticky“ v inej kategorii (diva-
ci-konzumeristi odchadzaja znechu-
tene zo saly v polovici premietania

a rozhadzuju pukance). Vracajuc sa

k Biendle Brno 2014, vdcésina vystupov
spada do tejto kategorie a ja si trufam
tvrdit, Ze z technického hladiska nejde
o graficky dizajn, ale o r6zne autorské
projekty - v zasade umelecké vystupy.

Ale ak uz hovorime o umeleckom diele,
toto vnimame, ak nejde o dielo jasne
konceptuélne - skdr pocitovo a estetic-
ky, nesnazime sa ho ,len“ racionalne
preditat a opustit, ako ,radové“ pro-
dukty vizualnej komunikacie. V pripa-
de niektorych prac v Brne je vSak citit
aj rezignaciu na samotnud formu, akoby
sa chceli cielene prepadnit do ,,me-
dzipriestoru“ medzi akceptovatelnym
dizajnom a estetickym, obchodovatel-
nym umenim. Totalna askéza - znova
»nulova hodnota“, z pohladu divaka.
Porote sa podla tohto hypotetického
klica podarilo zhromazdit ictyhodné
mnozstvo vystupov, ktoré maju silny
potencial odpudzovat (predovsetkym
komunikaéne, nie tak esteticky) diva-
kov, namiesto toho, aby ich vtahovali

a angazovali. Paradoxom sa potom zda
byt, ked na jednej strane porotcovia
deklaruja (Noviny BB) kriticky angaZo-
vany postoj spojeny so snahou o socidl-
ne vplyvy a na druhej strane preferuju
vyrazne uzavreté, elitarske vystupy

s minimalnym komunikaénym poten-
cialom vyluc¢ujtcim vaésinu divakov.

Prace, ktoré sa vystavené v ramci
discipliny, s zjavne zamerne okrajo-
vé. Ked si predstavim ¢loveka, ¢o nie
je informovany a prichadza na tato
vystavu, aby sa zoznamil s grafickym
dizajnom, ziska pravdepodobne velmi
jednostranny a posunuty obraz...

Ako vnimas tradiciu edukacie
grafického dizajnu na Slovensku?
32

No, tradicia nie je rozhodne taka
bohata ako v okolitych krajinach,
ale je jedina, ktortt mame a mali by
sme ju vo vlastnom zaujme respek-
tovat. Co samozrejme neznamena,
ze by sme ju nemali pravidelne
vystavovat nemilosrdnej kritike...

Dalo ti nieco bienale ako pe-
dagoégovi dizajnu?

32

Ano, bola to predovietkym skvela
vystava zadani (Vzit si linku na pro-
chdzku. Vystava o zaddnich ve vyuce
designu), najlepsia ¢ast Bienale Brno.
Aj ovela spontanne;jsi pristup k dizaj-
nu, menej formalnosti a konvencii,
zase o nieco viac slobody. Na druhej
strane vaé$iu nutnost uvedomit si
urcité parametre, aZz trapne tradi¢ny
remeselny zaklad (ktory je napriek
vSetkému stale najmenej spochybni-
telnou zlozkou nasej prace) a vnutor-
nq, aj ked velmi dynamickd hodnotu
vizualneho jazyka, ktory pouzivame.
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Martin Jenca
graficky dizajnér, $tadio Milk

Ako hodnotis bienale?

3%

Biendle ma zaujimalo predovsetkym

v suvislosti s konferenciou, samotna
vystava pre mia nehrala az takd rolu.
Chcel som vidiet najma zahrani¢nych
vystupujucich, aby som sa nie¢o naudil.
Zaujimal ma presah vzdelavania na
komer¢ny svet, pretoze akademicka
pdda je z modjho pohladu izolovana.
Ako ¢loveku z komer¢ného sektora

sa mi prednasky zdali byt nezazivné.
Podla mna je dolezité, aby Studenti
boli konfrontovani aj s komerénym
prostredim a praxou. Pomdze im to zo-
rientovat sa, kam patria a kde chcu byt.
Klient ta vela naudi. Pracovat so sebou,
s timom, s negativnou spatnou vidzbou,
so svojim egom. Pre mila je grafic-

ky dizajn sluzba, servis a rieSenie,
ktoré v mnohych ohladoch pomaha.

Aky dojem na tebe zanechala
Studentska sekcia?

32

Pravdupovediac, v rdmci zahraniénej
ucasti som ¢akal viac. Vystavené prace
na bienale boli skuto¢ne ,Studentské“,
vacsina z nich bola , disciplindrnymi
zabavkami“. Chybalo mi smerovanie,
pointa. Za najsilnej$iu a najpodnetnej-
$iu povazujem inStalaciu a vystavu Vzit
si linku na prochdzku. Vystava o zaddnich
ve vyuce designu - ta ma naozaj bavila.

®

Vanek sa ti pacil?

12

Vanek bol prijemny. Oslovil ma hlavne
pribeh ¢loveka, ktorého by sme mali
re$pektovat. Bolo to celé také ,sta-
rosvetské®. Jeho prace boli na svoj ¢as
velmi dobré a mali vyraznu perspek-
tivu. Vnimal som to ako velmi pekné
spestrenie. Ur¢ite si zasluzil byt tam.

Na ¢om by si postavil

kurz dizajnu ty?

v

Na spolupraci, na Iudoch, ktori
medzi sebou nemaji na prvy po-
hlad ni¢ spolo¢né. Na prekonavani
zOny vlastného pohodlia. Na real-
nom zadani s redlnym vysledkom.

Nemas pocit, Ze dnes je

kazdy dizajnér?

v

Skor umelec... Nie, nemam ten pocit.
Casto je to len otazka toho, v akej
bubline sa pohybujeme. V konec-
nom ddsledku vsak nie je zaujimavé,
v akej bubline Zijeme. Ddlezité je
dostat sa z nej von a komunikovat
seba a svoju aktivitu niekde mimo.

Kde je budiica méta Stidia Milk?

12

Nie sme ¢isto dizajnové studio, vy-
znamnu tlohu u nas zohrava aj obsah.
Ststredujeme sa na jeho tvorbu a tvor-
bu marketingovych stratégii. VeImi to
pomaha nam, klientom a pracuje sa
nam lahsie. Chceme v tom pokracdovat.

Z vystavy Vzit si linku na prochazku.

Vystava o zaddanich ve vyuce designu.
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Fiona Eftychia Oikonomidou

vystavujica na Bienale Brno 2014

Fiona sa narodila v Aténach (1981),

po absolvovani dizajnérskych stadii

v Grécku sa v roku 2008 presunula

do Belgicka - kde najskor $tudovala

v Antverpach a $tidium v roku 2014
ukoncdila na Sint-Lucas Beeldende
Kunst v Gente. Fionu som stretol
pocas piatkovej noci na kave, kde sme
nadviazali kontakt. Jej knizny projekt
bol sticastou Studentskej vystavy, a tak
som ju poziadal o jej nazor na bienale.

Ako sa ti pacilo Bienale Brno?

Vv

Pre mia to bolo prvy raz, ¢o som
navstivila Brno a Ceski republiku
vobec. Nikdy predtym som o tomto
bienéle nepocula, takZe ho neviem
porovnat s minulymi ro¢nikmi. Dostala
som sa sem tak, Ze mdj profesor mi na-
vrhol, aby som prihlasila svoju knihu
do Studentskej sekcie. Bienale sa mi
padilo, bolo velmi dobre zorganizova-
né, aj ked mozno s prilisnym ststrede-
nim na holandsky dizajn a dizajnérov.

Ako hodnotis vyber poroty?

32

Je pravda, Ze vac¢sina prac, ktoré som
videla, st z Holandska alebo ovplyvne-
né holandskou $kolou, ako napriklad
Gerrit Rietveld Academie, ktora ma
dlht histériu v dizajne, ¢o mi dava
zmysel. Mne sa tento §tyl dizajnu velmi
padi. Po¢as mojho $tidia na Sint-Lucas
Beeldende Kunst v Gente sme pracovali
na dizajne, ktory ma blizko k tomu,

¢o moOzeme vidiet v stitaznej ¢asti
bienéle. Sttidium grafického dizajnu

je dnes v zadpadnych krajinach viac
zamerané experimentdlne, s intenziv-
nej$im napojenim na volné umenie.
Samozrejme, Ze sme v $kole pracovali
aj na logotypoch alebo tvorbe pisma,
ale viedli nas cestou experimentu.
Dostavali sme velkd slobodu - pre mna
to bolo na zaciatku $tadii dost zloZité,
pretoze v Grécku je dizajn velmi kon-
krétny, prioritne sluzi ako nastroj na
predaj alebo nieco, ¢o zaujme pohlad.
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Tomas Klepoch

vytvarny umelec, pedagog
(ilustracia a kresba) na Fakulte
masmédii Paneurdpskej vysokej
Skoly v Bratislave, absolvent
odboru graficky dizajn na VSVU

AKy je tvoj nazor na Bie-

nale Brno 2014?

£Z

Bienale grafického dizajnu v Brne

s podtémou ,Vzdelavanie“ som
navstivil s velkymi o¢akavaniami.

V prvom rade som sam zacinajicim
pedagbégom, i ked nie v hlavnej linii
grafického dizajnu, ale ako vytvar-
ny pomocnik v odbore. Po druhé,
zmeny na poli organizac¢nej Struk-
tiry ma napliali zvedavostou.

Zial, napriek tomu, Ze tohtoro¢-

né Bienale Brno vnimam opat ako
odvazne, musim skons$tatovat, Ze
mam z neho zmie$ané dojmy. Prvou
dobrou spravou bol pre mna kata-
16g, ktory je vypravny a kone¢ne ma
iskru, az na drobny preslap dizajnéra
alebo editora. Porotcovia, prepacte,
ale mna vdbec nezaujimaju fotogra-
fie, ako porotujete. To patri skor do
ro¢enky z byvalého rezimu. Tie dve
dvojstrany by mohli pomoct katalogu
napriklad lepsie predelit sekcie. Co
uz, niekoho to nemusi ru$it, no mne
prekaza graficky dizajnér, resp. editor,
ktorému takato trapnost neprekaza.

Vyber studentskych prac bol pre mna
na jednej strane velmi lahodiaci - kol-
ky to zaujem o jeden zaner grafického
dizajnu, akym je autorskd kniha, ¢a-
sopis, zin! Z vizualneho hladiska vSak
pre mna ktosi naserviroval iba ¢oko-
ladovt zmrzlinu a na ostatné prichute
akosi pozabudol. Alebo nechal vyzniet
len tu svoju oblubend - hnedd? Nieze
by som mal nieco proti autorskym

a avantgardnej$im poloham, naopak,
no takto niekto z toho spravil az gy¢.

Dalsia otazka, ktora sa mi vynara

je, ¢i sa Studenti naozaj tak horlivo
venuju len sami sebe. Socidlny rozmer
v dizajne uz ako téma asi naozaj nie je
zaujimavy. Nemienim sa dalej rozpi-
sovat o Zanrovej disproporcionalite.
Nakoniec pre mna bolo zvlastnym
paradoxom velebenie osobnosti z do-
macej scény a zo zahranicia venujtcich
sa klasickym ,,$portom*“ grafického
dizajnu (kultdrno-institucionalny

a korporatny dizajn), pricom tieto
discipliny sa ocitli na okraji zaujmu
kuratorov bienale. Apropos - pacili

sa mi tie stoly vytiahnuté z depozitu.

Z prednasok som vela nevidel, no a ani
nelutujem, kedZe uz z programu bolo
zjavné, ze téma vzdelavania v grafic-
kom dizajne bude iba okrajova. Treba
spomentit, Ze v tomto vyty¢enom poli
sa celkom dobre podarila ¢ast vysta-
vy o vzdelavacich metédach mojich
kolegov zo zahranicia, ale aj z doma-
cej scény. Tie z domaceho prostredia
pekne pripravili studenti dizajnu
Ostravskej univerzity, ¢im aspon
¢iastocne zasuplovali pracu kuratorov.

Napriek negativam, ktoré tu prevazne
rozpisujem, stale povazujem brnian-
ske bienale za zivé podujatie, hodné
diskusie aj kritiky. Zaraza ma fakt,

ze slovenskych ucastnikov nevidno.
Nehlasia sa? Nie st dostato¢ne svetovi,
alebo aspon ceski? Nestoji turoven
slovenského grafického dizajnu naozaj
za ni¢? Nastastie zopar naSich Sikulia-
kov $tudujucich v Prahe tato nemila
bilanciu trosku vyrovnalo. Ale ¢o s tou
nedprosnou Statistikou, ktora tak pek-
ne spracovali Sulki and Min, spdtne
dokazujtcou velmi slaby zaujem?

9/10/14 10:23 AM ‘
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Juraj Blasko
graficky dizajnér a pedagog na VSVU

Ako sa ti pacilo Bienale Brno 2014?
3%

Mne sa pacila ¢ast vystavy, ktora bola
venovana pedagogike a hlavne vysta-
va Vzit si linku na prochdzku. Vystava

o zaddnich ve vyuce designu (koncepcia:
Nina Paim, spolupracovali Emilia
Bergmark, Corinne Gisel), kde boli
vystavené zadania pre Studentov.
Skoda, Ze tato vystava nedostala vacsi
priestor v katalogu biendle, respektive
by som si prial samostatny katalog

z tejto vystavy, pre pedagdgov grafic-
kého dizajnu by bolo urcite zaujimavé
mat tieto zadania vo forme kataldgu,

s ktorym by sa dalo dalej pracovat.

Dalo ti biendle nie¢o nové

ako pedagégovi dizajnu?

Vv

Kuratorsky vyber prac v §tudentskej
Casti je urobeny na jeden typ gra-
fického dizajnu, moze sa to nazvat
yantidizajnom®. Zrejme je to zamer
kuratorov, ale nevidel som tam ani
jednu vizualnu identitu, nevidel som
tam ani jedno poriadne pismo, myslim
tym nie titulkové, ale textové pismo
v niekolkych rezoch, nevidel som,

Ze by sa niekto zaoberal orientac-
nym systémom, nevidel som dobra
knihu s obsahom. Zdalo sa mi, zZe

v mnohych knihach, az na niektoré
vynimKky, absentoval obsah, ktory
bol nahradeny formalnou vatou.

1 nebylo dokonalych kol

No Perfect Schools So Far

®

Co si myslis o aktualnom

»trende® v grafickom dizajne?

\Z

No uz iba to slovo ,trend“ napoveda,
Ze to bude zaleZitost iba niekolkych
rokov. Je prirodzené, ze krasny vyles-
teny dizajn strieda estetika ,,antidizaj-
nu“. Myslim si, Ze tento druh dizajnu
ma svoju $pecifickt ciefovi skupinu:
urbannych ludi vo veku 18 - 35 rokov
a takychto klientov je zatial malo.

Myslis to lokalne alebo glo-
balne? Pretoze vonku klienti
tento typ dizajnu platia.

32

Ano, ale st to ti klienti, ktori maja
prave tato cielovi skupinu a v zahra-
nici je tato skupina o mnoho vacsia.
Je to trend v grafickom dizajne,
ktory sa uplatnuje napriklad v moéde,
v lifestylovych produktoch a v neza-
vislej kultare, ale zaber grafického
dizajnu ako takého je omnoho §irsi.

Ako ty ako pedagog reagu-

jes na tuto vlnu dizajnu v pri-

pade tvojich studentov?

32

NemodZem sa tvarit, Ze tento trend tu
neexistuje. Ked sa pozriem na prace
nasich studentov, tieto trendy st vidi-
telné, ale neprevladaja tak drvivo, ako
boli prezentované na Bienale v Brne.

Ako hodnotis vysledky mapovania
ucasti z projektu Off-White Paper?
32

Ak narazas na nizky pocet, resp. skoro
nulovy pocet vybranych prac nasich
Studentov na bienale, myslim si, Ze
v tom moZe byt aj nezdujem Studen-
tov posielat veci, ale m6Ze to byt aj
tym, Ze kuratorsky tim je zamerany
na isty typ dizajnu, ktory sa na na-
Sej katedre robi v mensej miere.

Ivana Dudkova a Vojtéch Pochop: Doposud
nebylo dokonalych $kol, Ateliér Text
Forma Funkce FU Ostravskej univerzity.
Off Program Bienale Brno 2014.
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AKa je vizia vyucby grafického
dizajnu na VSVU v Bratislave?

v

Na katedre sa rychlo rozvija tvorba
pisma a multimédii, a predovsetkym
tam dochadza ku generac¢nej vymene
pedagdgov, nastupuje generacia trid-
siatnikov, ktori samozrejme prina-
$aju svoje vizie, ale nadvdzuju aj na
skisenosti pedagbgov starsej genera-
cie, ako sua Pavel Choma a Stanislav
Stankoci, doteraz na katedre velkou
mierou pedagogicky aktivni. VSetci
pedagogovia katedry su aj absolventmi
tejto katedry, ¢o urc¢itym spésobom
zarucuje pokracovanie tradicie, ale
myslim si, Ze na udrzanie kvalitnej
vyucby bude nevyhnutné pravidelné
pozyvanie pedag6gov zo zahranic-
nych $kol, tzv. visiting lectures.

Zaverectné hodnotenie?

1%

Skoda, Ze kuratori ,,orezali“ §tudent-
sky dizajn len na ,antidizajn“ trend,
a bienale tym padom nepredstavuje
$irsi obraz vyucby grafického dizajnu
vo svete. NavySe tento velmi selektiv-
ny kuratorsky pristup moze vytvarat
v navstevnikovi, ktory sa v grafickom
dizajne neorientuje, pocit, zZe grafic-
kému dizajnu nerozumie, je preitho
nepritazlivy, a tym aj nepotrebny.

Ako by si reagoval, ak by

ta za tato odpoved oznaci-

li za konzervativneho?

v

Ja silen myslim, Ze ked niekto robi
bienale s témou venovanou vyucbe gra-
fického dizajnu, nemal by predstavovat
len jeden trend, ale naopak by mal
predstavit Siroké spektrum pristupov
$tudentov ku grafickému dizajnu, a to
predsa nie je konzervativizmus. B

41
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Prechadzka Krajinou
Koncernovaného dizajnu
v Jurkovicovej vile

rchiv Moravska galéria Brno a Studio Koncern
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Moravska galéria v Brne predstavila tento rok treti vystavny
projekt v priestoroch vlastnej vily DuSana Jurkovi¢a v Brne. Je
venovany st¢asnému dizajnu, konkrétne tvorbe Studia Koncern,
ktoré je najma vdaka svojim navrhom detskych autosedaciek
pre firmu Cybex znadme po celom svete (Designum, 6/2013).
Vystava vilu vyznamne premenila a neoby¢ajnym spésobom si
rozumie s viac ako sto rokov starym odkazom Dusana Jurkovica.

Fake lt E_asy,'20-09_':_-.-‘-:'-._'
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Moravska galéria v Brne

Vlastna vila DuSana Jurkovic¢a
Krajinou Koncernovaného designu
24.4.2014-29.3.2015

1 Sklo Domace nasilie.
Alkoviia v Jurkoviéovej vile.

Sklo Engeneering.
Badateliia v Jurkovicovej vile.

Chef Office.
Pracovia v Jurkovicovej vile.

44 designum 3/2014
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Myslienkové laboratérium

Dusan Jurkovi¢ bol pozoruhodny tvor-
ca. Napriek vSetkej pozornosti, ktora
mu bola v minulosti venovan4, stale

sa dari objavovat nové a nové stran-

ky jeho tvorby. Jurkovi¢ neprestava
fascinovat. Uz davno sme sa rozludili

s ideou architekta, ktorému ucarovali
Iudové vysivky a vyrezavané holubicky.
Vieme, Ze jeho zaber bol nesmierne
$iroky, nadjdeme u neho ohlasy tvor-

by Adolfa Loosa, Josefa Hoffmanna,
Jozefa Mariu Olbricha, Eera Saarinena
a dalsich. Nové otazky pri hladani
odpovedi na Jurkovi¢ovi tvorbu nam
moZe priniest aj jeho porovnanie so su-
¢asnymi pracami. Predovsetkym sa tak
dozvieme vela o myslienkovej podstate
tvorby Dusana Jurkovic¢a a Studia Kon-
cern. Vystava upozornuje na zakladny
princip prace architektov za¢iatkom
20. storocdia, ktori nenavrhovali iba
jednotlivosti, ale snazili sa utvarat svet
okolo nas v harmonickom duchu ako
Gesamtkunstwerk. Komplexny pristup
k praci je dolezity aj pre tvorcov Studia
Koncern. Hladaju savislosti medzi
dizajnom, umenim a architektirou.

Studio Koncern

Studio Koncern zalozili Martin Imrich
a Jiti Pribyl v roku 2000 este ako
$tudenti brnianskej FaVU VUT. Dnes
patria medzi najaspe$nej$ich ceskych
dizajnérov, o ¢om sved¢i okrem iného
aj vlastnictvo ¢ervenych bodiek - Red
Dot Design Award, ¢o je analdgia
filmového Oscara pre dizajnérov. Ich
tvorba osciluje medzi konceptualnym
umenim a dizajnom v najrydzejSom
zmysle slova. Do ¢eského priestoru
priniesli vdaka viacerym projektom
pozoruhodné in$pirativne myslienky.
Kladd si otazky: Co je to dizajn a &o je
to umenie? MozZe existovat dizajn ale-
bo umenie spolo¢ne, je mozné umenie
multiplikovat? A ¢o je docasnejsie,
umenie alebo dizajn? Ako sa premie-
ta dizajn do nasich Zivotov a zivot

do dizajnu? Tieto tendencie u nich
nachadzame od ranych realizacii.

Konceptualne projekty

Hned v jednom z prvych projektov

z roku 2003 si tvorcovia polozili
otazku, ¢i je mozné vykonat funkény
odtlacok krajiny v interiéri. Sedacia
suprava Vrstevnica a luster Oblak sa
stali zhmotnenim predstavy oblibe-
nej krajiny. Komukolvek bolo mozné
urobit jeho vlastnu krajinu. V $tylizo-
vanej podobe prenasa vyrez verejného
priestoru do intimnej ¢asti nasich
Zivotov. Skryva sa v nich aj trocha
sentimentu, tizby po prijemnom
pocite z minulych miest. Reakciou

na veci minulé je aj akvarium Merkur
z roku 2001. Stara forma je prenese-
na do odlisného materialu a funkcie.
Neochvejna istota staleho programu
vysielania rybiciek je aliziou na mono-
tonne vysielanie socialistickej televizie
z ¢ias Merkura, ktory vyrabal narodny
podnik Tesla v rokoch 1985 - 1988.

Snahu o pochopenie fungovania sveta
mozno vyc¢itat aj z archeologického
projektu Future Crystal z roku 2007.
Sklo, ktoré odolava zubu ¢asu, pou-
zili dizajnéri ako médium na prenos
informécie moznym budicim genera-
ciam obyvatelov planéty Zem o dav-

no neexistujucej kultare z pociatku

21. storocia. Na vazach a misach sa
ocitli vzorce molekul antikoncepénych
piluliek, alebo odkazy na weby pre-
davajuce zbrane. Predvidani sebalik-
vidaciu sucasnej civilizacie zaroven
autori negujui dodanim zarucného listu
vyrobku s trvanim 1 000 rokov. Future
Crystal je aj projektom, v ktorom zava-
zuju sami seba, teda Studio Koncern,
prinajmens$om k tisicro¢nej existencii.
Nemusi to byt az také zlozité, na svete
existuju podniky s datumom zaloze-
nia star$im nez 1 000 rokov. Uplne
najstarsim je japonsky hotel v NiSijama
Onsen Keiunkan zalozeny v roku 705,
ktory ma viac ako 1 300-ro¢nt tradiciu.
Najstarsim eurépskym podnikom st
klastorné pivnice sv. Petra v Salzburgu,
prvykrat pripominané v roku 803. Na
Slovensku je najstarSou kontinualne
existujucou firmou mincovia v Krem-
nici, ktora ziskala privilégium na
prevadzku roku 1328. V Cesku je naj-
starSou firmou o dvadsat rokov mladsi
pivovar v Broumove. Najznamejsim
projektom Studia Koncern je Fake It
Easy! Zaobera sa otazkou zmyslupl-
nosti autorskych prav a moZznostami

9/10/14
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kopirovania. Ked v 19. storo¢i vznikali
umeleckopriemyselné muzea, ich
hlavnym poslanim bolo zhromaz-
dovat najlepsie priklady tvorby, aby
slazili ako vzory pre nové vytvarné

i technické rieSenia. DIhodobé patenty
neexistovali. O svoje objavy sa museli
tvorcovia podelit so spolo¢nostou, aby
bol zaisteny jej rychly rozvoj. Koniec
koncov aj Jurkovi¢ova vila vznikla

ako nasledovaniahodny priklad, ktory
Dusan Jurkovi¢ este zddraznil tym, Ze
v dome pred vlastnym nastahovanim
usporiadal vystavu. Ale v priebehu 20.
storoc¢ia sa zmenila paradigma. Dnes je
plagiatorstvo jednym z najhorsich zlo-
¢inov. V opozicii k tejto situacii Studio
Koncern navrhlo kolekciu uréent na
kopirovanie, koncept pre 21. storocie.
Sama je tvorena z kopii inych predme-
tov. Pohdre a misy maju tichytky v tvare
riadidiel, joystickov, spatnych zrkadiel
stracajucich svoj pdvodny zmysel a vy-
znam. Zdanlivy dekor je prepisom slov
Fake of Koncern do ¢inskych znakov.
Pripadny kopista moze dostat aj osved-
Cenie o kvalite vyhotovenej kopie.
Inspiraciou k projektu sa stalo stretnu-
tie s kdpiou autosedaciek, namiesto
zaloby vznikla kolekcia Fake It Easy!

Veénou témou vztahu dvoch partne-
rov sa zaobera projekt Domdce ndsilie.
Pohare na vino, karafa a misky su
navrhnuté vo formach akoby preta-
tych ostrym sekac¢om na lad. Mies-

ta destrukcie zvyraznuje zlatenie.
Napodiv vSetky predmety st aj nadalej
funkéné. Vynara sa teda otazka: Moze
mat deStrukcia aj pozitivny vysledok?
Domace nasilie je fenomén, ktory

sa dlho drzal pod pokrievkou, jeho
utajovanie islo ruka v ruke s bezvycho-
diskovostou. Vo chvili, ked sa o fiom
zacalo hovorit verejne, nachadzali
obete odvahu problém riesit. Jazvy na
dusi zostali, ale Zivot sa vratil k svojej
funkcii a mohol ziskat aj nové kvality.
Destrukcia sa stala vychodiskom pre
dizajn, impulzom pre novu kvalitu.
Dizajnéri reagovali na medializaciu
problému svojim vlastnym jazykom,
nechct domace nasilie ani odsudzovat,
ani schvalovat, balansujt na ostrej
hrane sticasného umenia. Na instaldciu
skla Domdce ndsilie posltuzila alkovia
priliehajica k schodiskovej hale. Ide

o drobny priestor, ktory bolo mozné
oddelit tazkym zavesom. SliZil panej
domu, ktora sa tu mala zatvarat so

Aktualne
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svojimi priatelkami, aby rozpravanim
nerusili ostatnych obyvatelov domu.
Nie je to architektonicky prvok, ktory
by si vymyslel Jurkovié. I$lo o typicka
stucast domov na zaciatku 20. sto-
ro¢ia. Zeny sa vtedy museli pred
muzmi ukryvat za tazkymi zavesmi.

Priemyselny dizajn

Konceptudlne projekty umoznuja
tvorcom zo Studia Koncern nachadzat
odpovede na otazky, s ktorymi sa
stretavaju pri praci na priemyselnych
vyrobkoch. Prave tato oblast ich Zivi.
Najviac pozornosti v sti¢asnosti venuja
detskym autosedackam. V roku 2000
bolo v Ceskej republike a roku 2003

v Eur6pskej Gnii uzakonené pouzi-
vanie detskych autosedaciek. Odrazu
narastol dopyt. Medzi vyrobcami sa vy-
razne presadila nemecka firma Cybex,
ktora sa usiluje o najvyssiu technicka

i vytvarnu kvalitu. Od roku 2005 spo-
lupracuje s dizajnérmi Studia Koncern.
Detské autosedacky Solution X-fix
(2009), Sirona (2012), Aton 3 (2013)
a v tomto roku aj Aton Q a Solution
Q-fix ziskali prestiZne ocenenie Red
Dot Design Award: Product design, So-
lution X (2008) a Pallas (2010) ziskali
Red Dot Design Award: Honourable
mention. Precizny vyrobok je vysled-
kom mnohych $tadii, prototypov,
bezpecénostnych testov, mimoriadne
prisnych pri tomto type vyrobkov.
Napriek tomu méze mat velmi kulti-
vovany vzhlad. Po¢as spoluprace sa
predali miliony kusov po celom svete.

Cely svet pozna aj ¢eské sklo. Bruse-
né, pozlatené, neraz az hrézostrasné.
Nad tupostou vybrusov ¢eského skla

sa roz¢uloval uz Adolf Loos. Dokonca
na protest proti nevkusnosti ¢eského
skla na chvilu zabudol na to, Ze archi-
tekt nikdy nema navrhovat umelecké
predmety a sam navrhol elegantnud
napojovu suipravu pre firmu Lobmeyr.
Podobne sa rozculili aj dizajnéri Studia
Koncern a navrhli kolekciu Engene-
ering. Spojili v nej dve ¢eské tradicie

- sklo a strojarstvo. Dali ¢eskému
kristalovému sklu novua formu, ktora
napriek tomu vyjadruje tradiciu. Na-
rod, ktory sa hlasi k svojej strojarske;j
histérii by preto mal ocenit presné

sklo oznacené kotami, tvarované podla
zavitov, prevodoviek a inych strojovych
suciastok. Kolekciu navrhnutt roku

2006 pre sklaren Riickl Crystal dnes
vyraba sklaren Bohemia Machine,

s. T. 0., pod znackou Bomm. Inej ikony
sa dotkli v navrhoch kolekcie brand
skla pre Becherovku z lisovaného skla,
ktora zacala vznikat v roku 2008. Popri
obvyklych typoch skla sa podarilo
ozivit tému likérky, ktora ponika
elegantnejsi sposob pitia alkoholu.

Odpoved na otazku, v akom prostredi
mozu vznikat dizajnérske projekty,
predstavuje subor kancelarskeho
nabytku. Projekt, ktorym sa Studio
Koncern zaobera uz niekolko rokov,
nadobudol definitivne formy prave

v Jurkovicovej vile. V jednej z Jurko-
vi¢ovych pracovni umiestnenych na
prvom poschodi je predstavena idealna
kancelaria pre technika - architekta,
strojara, dizajnéra. Konstrukcia je
tvorena z kovového plechu perforova-
ného tak, aby sa dal ohybat ako papier.
Dosku stola z kvalitného dreva pokryva
intarzia detailov technickych prvkov,
ktoré sa stavaju Sperkom, odznakom
svojho majitela. V oboch pripadoch sa
pracuje s kontrastom pevnosti a jem-
nosti, plochy a detailu. Nevyhnutnou
stcastou pracovne su prototypy vytvo-
rené na 3D tlaciariiach, vymodelované
z plastickej hmoty, ¢i testovacia figira
dietata tzv. crash test dummy. Mohla
by takto vyzerat kancelaria Dusana
Jurkovica, keby zil v si¢asnosti? B
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Text Jana Ondikova
Foto Gabo Sebd

Aky zmysel ma nanovo navrhnit dizajn
knihe, ktora uz je vydana? Ktora je
aktudlne na pultoch, promovana aj ako
jeden z desiatich prozaickych titulov
nominovanych na cenu Anasoft lite-
ra? Na akademickej pdde to za istych
okolnosti zmysel mdze mat, vlastne,
ono sa to prihodilo uz po druhy raz.

Projekt RE-BOOK bol jednym z volitel-
nych zadani letného semestra v Ateliéri
305 Katedry vizualnej komunikacie
VSVU pod vedenim Evy Pé¢ Brezino-
vej a Juraja Blaska. Studenti si jednu

z findlovych knih vyzrebovali, potom
preditali (prva vyrazna odlisnost od
bezného postupu v kniZnom priemysle),
vymysleli koncept, konzultovali ho s pe-
dagbégmi, presli si celym procesom az
po vyprevadenie bibliofilie do tlac¢iarne.
Pred samotnych vydavatelov a spisova-
telov predstupili, az ked boli prototypy
knih ¢erstvo vytlac¢ené a ru¢ne zosité.
Prvého aprila 2014 v bratislavskom
Artfore mali vSetci zainteresovani hostia
$ancu vysvetlit si, preco knihy vyzeraja
prave takto. Kym niekomu sa navrhnuté
redizajny moézu zdat vo vydavatelskej
praxi nepouzitené (pri¢om urcite
netreba plo$ne spochybnovat relevant-
nost pripomienok vydavatela), pre
dalsich je to ukazka toho, aké zauji-
mavé by slovenské knihy mohli byt,
keby sa k ich dizajnu nepristupovalo
ako k pasovej vyrobe podla zaru¢enych
vzorcov nekompatibilnych s obsahom.

48 designum 3/2014
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Zaujimavy efekt malo vystavenie knih
na Bratislavskom kniznom festivale
(BRaK), kde sa v stanku Anasoft litery
predévali knihy finalistov, no absolut-
na vacé$ina navstevnikov sa sustredila
na nepredajné vystavné exemplare
$tudentov VSVU. Viaceri boli rozéa-
rovani, Ze si nemdzu kupit tieto re-
dizajnované verzie a to rozhodlo aj

o nekdpeni daného titulu vobec.
Pritazlivost tychto navrhov by sa
zjavne dala hladat v ich neprvopla-
novej provokdacii, ktord ma viac do
¢inenia s intelektom, ale tieZ v hra-
vosti a suverénnej, vlastnej vizua-

Inej interpretécii danej knihy.

Bodkou za tohoro¢nym RE-BOOKom,
ktora spochybniuje jeho utopickost,

je sprava, ze vypredana vitazna kniha

z roku 2013 Kale topanky prave vychadza
v druhom vydani v redizajne, ako ho
navrhla Veronika Kruzliakova. ®
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Jana Papiernikova: Jana Befova, Preé¢! Pre¢!

Tereza Sufliarska: Lucia Piussi, Zivot je kratky.
Alica Raticova: Veronika Sikulova, Miesta v sieti.
Andrej Baréak: Ondrej Stefanik, Bezprsté mesto.
Miriam Elia$: Zuzana Ciganova, Spaky v tfni.
Zuzana Liptakova: Pavel Taussig, Hana.

Gabo Sebé: Vlado Balla, Oko.

Veronika Kruzliakova: Vito Staviarsky Kale topanky.
David Kalata: Milan Zelinka, Pristas.

Magda Scheryova: Peter Kristifek, Dom hluchého.

Jarmila Karnokova: Maro$ Krajiiak, Entropia.
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Z0 zbierok

Text Adriena Pekarova
Foto Jana Hojstricova
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Viktor Holestak-Holubar:
Stolicka, pravdepodobne
autorsky original, 1961, lakované
drevo, 600 x 355 X 595 mm.

Remeslo a obradnost

Stolic¢ka z dreveného masivu s jednoduchou konstrukciou pripomina obdobie, ked architekt
Viktor Holestak-Holubér (1926 - 1989) pdsobil ako hlavny vytvarnik ULUV-u (1948 - 1954)

a kontakt s ludovym umenim ho ovplyvnil v jeho umelecko-remeselnej tvorbe. Okrem navrho-
vania nabytku a bytovych interiérov bol tvorcom rieSenia mnohych vystav a ma dolezity podiel

na profilovani vystav tzitkového umenia od patdesiatych az po zaciatok sedemdesiatych rokov.

Stoli¢ke dominuje rozsireny sedak s operadlom v tvare T s ozdobnym prvkom - detailom ¢apo-
vého stolarskeho spoja. Vo svojej masivnosti a predimenzovanim sedaka p6sobi dostojnym
obradnym dojmom. Pravdepodobne vznikla v obdobi, ked sa uz autor orientoval na funkény
sektorovy nabytok s jednoduchymi liniami. Je darom autorovej dcéry z jeho pozostalosti.
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Miroslav Klima: Prenosny pisaci stroj
Consul 231.2, 1963 — 1973, vyrobca:
Zbrojovka Brno, n. p., formovana
liatina, plast, 310 x 95 X 337 mm.

Otcov oblek, biele manzety...

Text Maro§ Schmidt Pisacie stroje zo Zbrojovky Brno boli zname svojou spolahlivostou uz
Foto Ostblok od roku 1932, ked fabrika ziskala licenciu na vyrobu strojov Reming-
ton. V roku 1949 vyrobil podnik prvy vlastny pisaci stroj Zeta 1501
a vroku 1952 zaviedol znacku Consul, ktorého oblibeny kufrikovy
typ 231.2 bol exportovany do zahranicia aj pod menom Brigitte. Typ
Consul 231.2 dostal od svojho otca k 15. narodeninam slovensky dra-
maturg a spisovatel Boris Filan, ktory na nom pisal, kym nepresiel
k praci na po¢itaci. Mnohé zo slavnych textov skupin Prudy a Elan
vznikli prave na tomto stroji, ktory Filan daroval do zbierok muzea.

Mizejne 51
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Pavel BlaZzo — milovnik experimentu
Text Maria Riskova Pavel Blazo (1943) je jednou z najuniverzalnejsich osobnosti slovenského grafického
Foto Lubomir Longauer dizajnu. Jeho vasen pre experimentovanie s novymi technolégiami ho preniesla od det-
aJana Hojstricova skych fotografickych pokusov cez vedenie oddelenia grafiky v Ceskoslovenskej televizii

(fotografika) a intenzivne roky dizajnu knih a prace vytvarno-technického redaktora
(viac ako 800 kniznych titulov) po jeho aktivitu na socialnych sietach. Hovori o sebe,
Ze je ,najlepsim fotografom medzi grafikmi a najlep§im grafikom medzi fotografmi“.

Graficky navrh knihy Arabela Rumburak vznikol v intenzivnej spolupraci s vytvarnikom
N m’:;li:f:::;:{':;:ﬁgx;lzs Janom Meisnerom, ktory na mieru vytvéral ilustricie. Tla¢ova predloha knihy s lepenymi
S T T kolazami textu, originalnych ilustracii a fotografii je vynikajiicou ukazkou historického
predloha, 1987, vydavatel: sposobu pripravy publikacie do tlace z obdobia pred nastupom digitalnej techniky.

Pravda, kombinovana technika

(kolaz), papier, 240 x 270 mm. , . . X . . X , , .
Plagat kapely Collegium Musicum zase ukazuje BlazZovu virtuozitu s nardbanim s tlacou
< Pavel BlaZo: Collegium Musicum,

hudobny plagat, 1971, klient: farby. VyuZziva prekryvanie zédkladnych tlacovych farieb na d051ahnuF1e zivého fareb-
Slovkoncert, ofset, 590 x 830 mm. ného vyrazu, ktory ma v stilade s obdobim vzniku plagatu psychedelicky charakter.
Mizejne 53
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Was wollen Sie
eigentlich von uns?

— sprava z pracovne]

cesty v Nemecku

Text a foto Maro$ Schmidt

O Slovensku sa vraj v zahranici
hovori ako o automobilovej velmoci
a tigrovi zo strednej Eurdpy. Reci

o ¢iernej diere uz pominuli, pachut
v8ak ostala. Doma po¢ivame o tom,
ako sme sa konec€ne presadili

v oblasti Sportu, vedy, umenia...

Ako si nas prestali mylit so Slovinskom
a vdaka Stanley Cupu rezonujeme
aj v zamori. Co viac si mézeme
priat. A ¢o dizajn? Vedia o nas vo
svete, Zze sme robili a stale robime
dizajn? Co sa stane, ked prideme

do Nemecka a povieme, Ze mame
vlastné dejiny dizajnu, ktoré suvisia
aj s ich krajinou? Skusili sme to.

54 designum 3/2014
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S Nemeckom je Slovensko previaza-
né kultdrne i hospodarsky. Osemsto
rokov pritomnosti nemeckej mens$iny
na nasom uzemi je jasnym dokazom
o silnych dejinnych vazbach. Sloven-
sko je v sucasnosti pre nemeckych
investorov najatraktivnejSou inves-
ticnou lokalitou spomedzi vietkych
stredo- a vychodoeuropskych $ta-

tov. Montujeme prestizne nemecké
vozidla, nakupujeme v nemeckych
retazcoch, poistujeme sa v nemeckych
poistovniach a vyuzivame nemecké
telekomunikac¢né a IT sluzby. Bola to
prave nemecka automobilka, ktora sa
zaciatkom devidtdesiatych rokov stala
prvym zahrani¢nym partnerom atelié-
ru Transport dizajnu VSVU v Bratisla-
ve. Poskytla profesionalne prostredie
a neskor aj pracu Studentom, ktori
mali zaujem navrhovat autd. Dnes je
na VSVU automobiliek ovela viac.

Zaujimavé su v8ak aj medzivojnové
dejiny. V Slovenskom muzeu dizaj-

nu SCD sme zaloZili Kabinet Skoly
umeleckych remesiel (SUR). Tato
vecerna Skola mala priame kontakty

s pedagogmi na Bauhause. A nielen to.
V Bauhaus Dessau Studovala fotografiu
napriklad Irena Blithova a architek-
taru Ladislav Foltyn. S Lubomirom
Longauerom a Klarou Pres$najderovou,
ktora je v sicasnosti doktorandkou na
katedre germanistiky FiFUK a venuje
sa vyskumu vztahov SUR s Nemeckom
a Rakiskom, sme skoncipovali obrazo-
vo-slovny materidl pod ndzvom Auf der
Suche nach eigener Identitdt (Hladanie
vlastnej identity). Prednaska v rozsahu
dvoch hodin dokumentuje rozli¢né
vztahy Nemecka a Slovenska v oblasti
grafického a priemyselného dizajnu
pocas medzivojnového, vojnového,
povojnového obdobia a sti¢asnosti.
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Televizor HF1 od Herberta Hircheho (Braun, 1958)
a polyfunkéné zariadenie Kométa (1957-1962),
Museum der Dinge, Berlin.

Po vykomunikovani jednotlivych
stretnuti s vybranymi institiciami
sme sa nabaleni knihami, skenerom

a prednaskou vybrali s Klarou Pres$naj-
derovou do Nemecka. Téma sloven-
sko-nemeckych vztahov v dizajne je
zaujimava. Vedeli sme v$ak, Ze ndm
nejde o navodenie pocitu falosnej spo-
lupatri¢nosti, ani o prazdnu natréent
ruku. Do Berlina, Dessau a Essenu
sme i$li zvestovat vznik muazea dizajnu
a ponuknut spolupracu pri vystavnych
a prednaskovych projektoch, ktoré

by oznamili vyspelej Eurdpe, Ze na
Slovensku sa tvori kvalitny dizajn.
Dohodli sme si navstevy v Museum
der Dinge —- Werkbundarchiv Berlin,
DDR Museum Berlin, Brohan Museum
Berlin, Internationales Design Zen-
trum Berlin, Red Dot Design Award

- Design Zentrum Nordrhein Westfa-
len Essen, Bauhaus Museum Berlin,
Bauhaus Museum Dessau a prednasku
na Universitdt der Kiinste Berlin.
Velkt podporu pre nase usilie, ako

aj pomoc pri kontaktovani institdcii

a organizovani prednasky sme mali vo
Velvyslanectve SR v Nemecku a v Slo-
venskom institate v Berline, kde sme
v ramci DMY International Design
Festival 2014 dostali moZnost vystuapit
s kratkou prednaskou o Slovenskom
muzeu dizajnu a jeho aktivitach.

Mizejne
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Velvyslanec Slovenskej republiky

v Nemecku Igor Slobodnik nam
sprostredkoval stretnutie s Vitom
OraZem, vykonnym riaditelom De-
sign Zentrum Nordrhein Westfalen
Essen. Na stretnuti sme pana velvy-
slanca sprevadzali a aktivne sme sa
zucastnili na prezentacii slovenského
dizajnu a rozhovoroch o spolupra-

ci Slovenského muzea dizajnu SCD

v ramci Red Dot Design Award. Zaujem
o slovensky dizajn je, avSak vedomost
o jeho aktualnej existencii nie je skoro
Ziadna. Napriek tomu, Ze mame zauji-
mavy pocet vyrobkov, ktoré prestizne
ocenenie Red Dot ziskali, stracaja sa
v okolitej konkurencii. Ziadne z nich
totiZ nema zastdipenie v ich vystavhom
objekte. Pochopili sme, Ze na tahu
sme my. Ak sa nedokaZeme pohnut

z miesta a odprezentovat, nemdze-

me ocakavat, Ze nas budi poznat.

Dalsie stretnutia v berlinskych muze-
ach, ktoré sa venuju zbieraniu a pre-
zentacii dizajnu, sa tykali fungovania
zbierok dizajnu v Nemecku. Prva otaz-
ka, ¢o sme poculi od vSetkych riadite-
Tov zbierkotvornych institicii, ktora
nasledovala po nasej kratkej prezen-
tacii bola: ,,Was wollen Sie eigentlich
von uns?“ (Co od nas vlastne chcete?)
Verim, Ze nebola myslena negativne,
ale posobila rozpacito. Pravdepodobne
odzrkadluje tdiv nad stavom, v kto-
rom sa dizajn na Slovensku nachadza.
Na jednej strane navonok nevyrazna
produkcia a na strane druhej budova-
nie zbierok dizajnu v $tatnej institucii,
ktoré prebieha v objekte byvalych
kasarni v centre mesta. Berlin totiz
Ziadne §tatne muzeum dizajnu nema.
Zbierky i aktivity su roztrisené medzi
niekolko stkromnych muzei, z ktorych
turisticky najispesnejsie je DDR Mu-
seum nachadzajtice sa priamo v centre
Berlina, s naozaj lakavou expoziciou
zaloZenou na zazitku. Vizualnom

i haptickom. S riaditelom Robertom
Riickelom sme dohodli vystavu zo
zbierok nasho Muzea s komentovanou
prehliadkou, ktora sa v DDR Museum
uskutoc¢ni na jar roku 2015. Museum
der Dinge v Berline spravuje Werkbun-
darchiv a je prevadzkované obcian-
skym zdruZenim. Vystavuje otvorené
depozitare, kde st veci zoradené podla
kategorii ich vlastného vyskumu. Popri
Buchstabenmuseum, ktoré uchovava

55
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a dokumentuje pismena vo verejnom
priestore a dnes nepristupnej Sam-
mlung Industrielle Gestaltung, ktora
zbiera dizajn kazdodennej kultary
DDR, bolo pre nas velmi poteSujtce
stretnutie v Brohan Museum. Hoci

sa $pecializujd na secesiu, art deco

a funkcionalizmus, riaditela Tobiasa
Hoffmanna zaujal projekt Mtuizea dizaj-
nu na Slovensku a okamzite pontikol
konkrétnu spolupracu. Neslo vsak iba
o0 medzivojnové obdobie. Brohan Mu-
seum totiZ planuje rozsirit svoje zbier-
ky aj o povojnové artefakty. V plane je
niekolko velkych vystav a projektov.
Partnerstvo SCD s Internationales De-
sign Zentrum Berlin nam bolo zname.
S riaditelkou Corneliou Horschovou
sme dohodli podporu medzinarodnych
vyskumnych projektov, ktoré planuje-
me v nasledujucich rokoch realizovat.

Na Universitat der Kiinste Berlin,

na ktord sme sa dostali s podporou
Slovenského instititu v Berline, sme
prezentovali dlho pripravovanu pred-
nasku o hladani vlastnej identity. Po
prednaske sa za nami zastavil profesor
David Skopec. Velmi dobre sa orien-
toval najmd v slovenskom grafickom
dizajne. Prave vdaka Davidovi Sko-
pecovi sme mali moZnost oboznamit
Studentov berlinskej univerzity o de-
jinach slovenského dizajnu vo vztahu
s dizajnom nemeckym, ako aj povedat
viac o ¢erstvom muzeu dizajnu.

56 designum 3/2014
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V Bauhaus Museum Berlin sme nara-
zili na prvé sklamanie. Neochota a ne-
komunikacia zo strany muzea nebola
vyvazena objavmi v Bauhaus archive.
Tri ¢ierne zakladace nam nesprostred-
kovali informacie, na ktoré sme ¢akali.
Okrem skromnych a este k tomu aj
chybnych informacii o Zdetikovi Ross-
mannovi sme sa ni¢ nové nedozvedeli.
Sklamanie pri$lo aj pri prehliadke ex-
pozicie. Mali sme informaciu, Ze mali
vystavovat aj fotografiu Ireny Blithove;j.
Z vystavy ju vSak nedavno stiahli.

Nasa posledna cesta viedla do Bauhaus
Museum Dessau. Vedeli sme, Ze maju
bezvladie. Novy riaditel mal byt voleny
az o niekolko mesiacov. Napriek

tomu sme chceli zazit komentovanud
prehliadku, ktora prebieha v celej
budove. Budtci rok oslavuje Bauhaus
Dessau 90. vyrocie svojho vzniku.
Bude to velka udalost, pri ktorej by

sa nemalo zabudnut ani na Studen-

tov zo Slovenska. Po komentovanej
prehliadke sme po rozhovore so
$éfkuratorkou zistili, Ze o Blithovej

a Foltynovi nehovori preto, lebo o nich
ni¢ nevie. Rozhodli sme sa to zmenit.

Bauhaus Museum Dessau.

To, ¢o sme ,vlastne chceli“, sme
dosiahli. Vdaka podpore slovenského
velvyslanectva v Nemecku, Slovenské-
ho institatu v Berline a Slovenského
centra dizajnu sa uspesne realizovala
moznost nadviazat kontakty s institd-
ciami v Nemecku. Na nemeckej pdde
sme sa chvalili pracou slovenskych
vytvarnikov, konstruktérov a dizajné-
rov a dokazali sme, Ze mame spolo¢né
priese¢niky v oblasti tvorby dizajnu.
Boli darované a prijimané knihy a ka-
talégy do kniznice Slovenského muzea
dizajnu. Boli predkomunikované nové
projekty, dohodnuté vystavy a pred-
nasky. VSetko by vSak bolo marne, ak si
nedokédzZeme stat za slovami, ktoré sme
dali. Ak v8ak kdpku vizitiek na stole
budeme vnimat ako $ancu na prezen-
taciu Slovenska a dokazeme sa spojit
pre spolo¢ny ciel, potom nas namiesto
otazky: ,Was wollen Sie eigentlich

von uns?“ privitaji pravym nemec-
kym: ,,Willkommen!“. Skiisme to. H

9/10/14
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Slovenské centrum dizajnu
pozyva navystavu

Skola zaklad Zivota?
Trvanie: 9.10.-9.11.2014
vernisaz  8.10. (Streda) 0 18,00 hod.

Vystavny a informacny bod SCD Satelit
Hurbanove kasarne, Kollarovo nam. 10, Bratislava

Otvorené denne okrem pondelka
0d13,00d018,00hod.  Vvstupvolny

www.sdc.sk

Medialni partneri: des'ﬂ @d@@ Radio FM QgﬁgnBY ﬁ%d&oﬂlﬁmﬂimk SUTEAVAREoW
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Vacsina architektonickych projektov
Vojtecha Vilhana sa do dnesnych dni
nezachovala. Bud boli necitlivo a bez
akychkolvek odbornych konzultacii
zni¢ené a nenavratne zlikvidované,
alebo sa zachovali iba fragmentarne.
Podobny osud hrozi aj Vladnemu
saléniku na bratislavskom letisku,
ktory autor vytvoril spolu s architektom
Janom Bahnom eSte v roku 1973.

< Vojtech Vilhan vo svojom ateliéri

na Dullovom namesti v Bratislave.

Muizejne
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Slovensky architekt Vojtech Vilhan,
klicova postava slovenskej interiérovej
a vystavnickej tvorby, nie je Citate-

Iom ¢asopisu Designum neznamy. Uz

v predoslych ¢islach bolo uverejnenych
niekolko ¢lankov, ktoré sa vybranymi
realizaciami tohto autora zaoberali.!
Svetové dejiny architekttry st plné
hodnotnych prikladov rieSeni vnu-
tornych stavebnych priestorov - teda
interiérov. Z hladiska technického,
konstrukéného i vytvarného spraco-
vania sa Vojtech Vilhan (1926 - 1988)
zapisal do tych slovenskych nielen ako
jeden z priekopnikov modernej inte-
riérovej tvorby, ako jej vysokoskolsky
pedagog, dalej bohatymi teoretickymi
aktivitami, ale aj unikatnym pristu-
pom k vnutornym rekonstrukciam
stavieb a tvorbe vystavnych expozicii.

Prvy ¢lanok z pripravovanej série
pojednévajtcej o architektovej tvorbe
v ramci jemu vlastnych $pecifickych
tém, je zamerany na oblast priesto-
rovych adaptacii a rekonstrukcii,

a autorské navrhy zariadeni interiérov.
Vystavnicke projekty doma a v za-
hranié¢i, medzinarodné prehliadky

EXPO a charakteristika koncepcii,
zakladnych principov a sposobov
pristupu budovania vystav, bude
prispevku. Obrazovy material po-
chadza z pozostalosti, ktort v prvej
polovici tohto roka venovala manzelka
Viera Vilhanova do zbierok Slovenské-
ho muzea dizajnu, pri¢om autorom
pouzitych fotografii je samotny autor.

Vojtech Vilhan sa narodil 14. 7. 1926
vo Vruatkach Jaliusovi Vilhanovi a jeho
manzelke Etele (rodenej Kotalovej).
Rodinné prostredie, tzko previazané
s tradiciami ochotnickeho divadel-
nictva, ovplyvnilo mladého Vojtecha
natolko, Ze sa mu sam v mladom veku
venoval. Vo Vrutkach navstevoval
z4kladnt ITudovi $kolu, v Ziline realne
gymnazium. Dalgie kroky smerovali do
Presova, kde na Vyssej $kole stavitel-
skej (pri Vyssej priemyselnej $kole)
viedla jeho $tadium vyrazna osobnost
slovenskej scénografie Martin Brezi-
na. Prave Brezina odporucil Vilhanovi
vysokoskolské stidium na Oddeleni
architektdary a pozemného stavitelstva
Slovenskej vysokej §kole technickej

59
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sedtk operadio

1 Kreslo zasadacej siene SNR v Bratislave, 1964.

7 Kreslo zasadacej siene, Slovenska
narodna rada (SNR) v Bratislave, ozalitova
kopia, 1978. Foto: Vladimir Fecko.
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v Bratislave (1946 - 1950). Pocas Studia
zacal ako demonstrator pracovat na
$§kolskom Ustave vntitorného stavitel-
stva. Osobna asistencia u vyznamného
pedago6ga Jana Emila Koulu na seba
nenechala dlho ¢akat.2 Odborna praca
a $tadium ludovej architektiry severo-
vychodnych a juznych oblasti Sloven-
ska, vedené spominanym profesorom,
mali za dosledok neskorsiu autorovu
fascinaciu slovenskym Iudovym sta-
vitelstvom. Utilitarnost, funk¢énost,
opodstatnenost, i vecnd poetiku
kazdého prvku vnutorného vybavenia
Iudového domu zacal koncom patde-
siatych rokov postupne uplatiiovat aj
vo svojich projektoch pre Stavoprojekt
a v praci pre Ustav stavby miest a obci
SVST v Bratislave. Na tychto projek-
toch zacal svoju spolupracu s mladymi
architektmi Ferdinandom Milu¢kym,
Stanislavom Talasom a DuSanom
Kuzmom, ¢erstvo ukoncenymi §ta-
dium, s ktorymi sa stretol aj pri dalsich
projektoch nasledujucich rokov. Tito
architekti presadzovali v atypickych

a menej tradi¢nych postupoch aktu-
alne principy svetovej architektiry,
pri¢om reagovali aj na vzostup prie-
myselnej vyroby a stavitelstva u nas.

Napriek tomu, Ze na domacej scéne
nemala oblast interiérovej tvorby
nikdy celkom pevné postavenie, zacal
jej vyznam najma po druhej svetovej

vojne eSte viac klesat. Interiérova
tvorba ustupila do tzadia velkolepé-
mu uzemnému planovaniu a staveb-
nym realizaciam. Nielen laicka, ale

aj odborna verejnost nevedela ocenit
kvalitu hodnotnych interiérov. Prave
spominani mladi architekti sa v§ak
tento stav rozhodli zmenit. Na diskus-
nych stretnutiach, ktoré ¢asto sami
zvolavali, tvorbu interiérov obhajo-
vali a presadzovali ako rovnocennt,
nevyhnutnd a integralnu sucast kazdej
komplexne rieSenej stavebnej reali-
zacie. Hodnota stavby sa mala zacat
koneéne posudzovat nielen z hladiska
vonkajsich, ale aj vaatornych obsahov.

Ak sa tento stav a nepochopenie verej-
nosti spojili s neuspokojivou ponukou
priemyselne vyrabanych interiérovych
prvkov z produkcie ¢eskoslovenskych
vyrobnych podnikov a druzstiev, ar-
chitekti stali pred nelahkym rieSenim
naozaj rozsiahleho architektonického
problému. Ved ako by sa dali netra-
di¢né, obsahovo $pecifické projekty

a plany ctiziadostivych architektov
uspokojit §tandardizovanou a typizo-
vanou ponukou, ¢i dokonca sektoro-
vym nabytkom? Pre potreby rozma-
nitych realizacii sa Vilhan rozhodol
nabytkové zostavy - stolicky, sedacie
supravy, regaly a skrinové zostavy, ako
aj drobné elementy (popolniky, kose
¢i svietidla) - navrhovat sam. Vysoku
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K Detail stropného osvetlenia zasadacej
siene SNR v Bratislave, technicky
vykres, 1964. Foto: Vladimir Fecko.

4 Pohlad do zasadacej siene
SNR v Bratislave, 1964.
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na stenu se velupasi do klubaven

Aa stan & oknams

Celna stena vstupnej siene Zavodného
klubu Ceskoslovenskej plavby Labsko-
Oderskej, n.p., Dé¢in, technicky
vykres, koniec patdesiatych rokov

20. storoéia. Foto: Vladimir Fecko.
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kvalitu ich vypracovania zabezpecovali
najmad remeselne zruéni zamestnanci
Umeleckych remesiel, n. p., Bratislava.

V dielfiach nachadzajicich sa na
»ceste na letisko®, bol vyrobeny
napriklad aj mobiliar dnes ¢asto
diskutovaného Vladneho salonika
bratislavského letiska M. R. Stefani-
ka. Je ddlezité spomenntt paradox, Ze
charakter priemyselne vyrabanych
prvkov vznikal pod rukami majstrov
podniku Umeleckych remesiel prave
remeselnymi postupmi, a nie novo-
dobymi modernymi technolégiami.

Vilhan sa venoval architekture cely
zivot. Za Styridsat rokov vytvoril viac
nez dvadsat komplexnych interié-
rovych realizacii. TiZzba po jednote,
kontinuite a harmonickom prepojeni
interiéru s exteriérom a vSetkymi
dal$imi priestorovymi elementmi

a prvkami do jedného kompaktného

celku bola v autorovej tvorbe zosobne-
na vzdy. Toto vytrvalé usilie sa naplno
prejavilo aj v autorskej koncepcii
tvorby tzv. totalnych interiérov, v praxi
tlmocené: za priestorovym rozvrhom,
funkénym naplnenim jeho jednot-
livych ¢asti, vyberom technoldgii,
materidlov a stavebnymi pracami, ale

i dizajnom interiérovych zariadeni -
néabytku a pod., mal stat jeden autor,
pripadne autorsky tim, ktory sam
viedol. Praca vo vd¢sich pracovnych
skupinach a timoch sa osved¢ila najma
vo Vilhanovej vystavnickej tvorbe.

Od totalnych interiérov to uz nebolo
daleko k interiérom vloZenym. Podobne
islo o autorsku koncepciu principu,

v ramci ktorého nemusel realizovany
interiér exteriérovi schranku stavby
vobec zohladnovat - interiér sa stal
samostatne rieSenou jednotkou s jemu
vlastnou $pecifickou atmosférou, Zivo-
tom a priestorovymi vztahmi. Takyto
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pristup bol uplatneny aj pri realizacii
Slovenskej narodnej kniznice Matice
slovenskej v Martine (1962 - 1964). Za
dalsi priklad technicky i konstrukéne
vysoko zvladnutého projektu, v kto-
rom sa zrkadli symbidza materialov,
zvolenych linii a tvarov, a v neposled-
nom rade i vytvarnych diel, je aj Vladny
saldnik, ktory Vilhan vytvoril v budove
Letky ministerstva vnitra na Letisku
Bratislava-Ivanka (dne$né Letisko

M. R. Stefanika) v spolupréci s archi-
tektom Janom Bahnom (1972 - 1973).

Cistota severskej estetiky, postupy

a technoldgie re§pektujice prirodné
formy $kandinavskych architektov a di-
zajnérov, sa prejavili aj vo Vilhanovej
tvorbe a navrhoch interiérovych prvkov
koncom patdesiatych rokov. Vtedy bola
realizovand napriklad aj rekonstrukcia
priestorov Zavodného klubu Ceskoslo-
venskej plavby Labsko-Oderskej, n. p.,
v Dé¢ine. Tymto sposobom Vilhan

Mizejne
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pristupoval v roku 1963 aj k rieSeniu
dvoch podnikovych predajni UP -
Umeleckého priemyslu Slovenského
fondu vytvarnych umeni v Bratislave,
ako i rekonstruovanych priestorov
Beniczkého domu v Banskej Bystrici.

Domyselny vyber materialov, vyso-

ké kvalita vypracovania, striedmost

a minimalizmus sa prejavili v detai-
loch i celkovej priestorovej tpravy
Slovenskej narodnej kniznice Matice
slovenskej v Martine, ktora vznikla

v spolupraci s architektkou Gabrie-

lou Cimmermannovou medzi rokmi
1962 -1964. V metodickom centre
siete slovenskych kniznic bola rieSe-
né hlavna Gstredna prijimacia séla,
boc¢né atria, niekolko studovni, archivy
kniznych fondov, a spolu so zasadacou
a prednaskovou sienou aj vlastny vy-
stavny priestor. Prvotny zamer tradic-
nejsie pdsobiaceho interiéru s atmosfé-
rou evokujicou historiu nasho naroda

(kazda cast objektu mala mat pévodne
charakter konkrétnej geografickej casti
Slovenska) autori pozmenili. Pouzitim
dobovych materidlov a modernych po-
vrchovych tprav a postupov (hlinikové
a laminované listy, matny a leskly kov)
sa im v kombinacii so sviezou mod-
ro-oranzovou farebnostou podarilo
vytvorit dobovy, azda aZ futuristicky
posobiaci, no komorny interiér. Do
priestorov boli zakomponované aj
umelecké diela - do priebeznej osi
hlavnej haly prizemia bola na nerezo-
vom valci vytvorena sklena kocka od
Vaclava Ciglera, do prvého poschodia
bol spolu s nizkym reliéfom Zuzany
BelluSovej-Ruskovej zacleneny v tzv.
Galérii dejatelov sibor buist vyznam-
nych narodovcov od Frana Stefunka.

V roku 1964 zacala v spolupraci

s architektom Vojtechom Gazom
prva etapa rekonstrukcie projektu
novej zasadacej siene a pribuznych

63
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priestorov Slovenskej narodnej rady

v budove na Oktébrovom namesti 10
(dnes Zupné namestie) v Bratislave.
Vysoko hodnotena bola najma poso-
biva atmosféra a tvarovo sice jedno-
duché, no vysoko funkéné zariadenie
interiéru. Priestorovo zaujimavé bolo
aj stropné osvetlenie zasadacej siene,
pripominajice schému Ziariaceho
slnka. Elementy luc¢ov, kruhu a jeho
variacie sa prirodzene uplatnili aj

v dizajne sedacich suprav, pohyblivych
prisuvnych kresiel, pracovnych stolov,
konferenénych a servirovacich stolikov
¢i stojanovych popolnikov a odpadko-
vych ko$ov z obdobia druhej (1976)

a tretej etapy (1978) rekonstrukcie.

Postupné smerovanie k trendu high-
-tech priemyslu a modernym tech-
noldgiam sa po prvykrat vyraznejsie
prejavilo vo Vladnom saléniku a od-
bavovacej hale bratislavského letiska.
Dvojica Vilhan - Bahna dalej svoje
autorské principy rozvijala aj v pro-
jektoch, ako Obradna sien cintorina
Bratislava-Ruzinov (1972 - 1974),
rokovacia sieti zahraniénej obchod-
nej spolo¢nosti Kerametal (1974), ¢i

64 designum 3/2014
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Statna banka ¢eskoslovenska v Ziline
(1973 - 1979). Vysoka kultivovanost
geometrickych, priadnicovych, oblych,
ale aj hrotitych tvarov architektonic-
kych detailov odkazovala sofistikovane
aj na vyznamné postavenie zrkadlo-
vych a nerezovych ploch, komfortné

a luxusne pdsobiace kozené kresla,

¢i farebnud hru keramickej mozaiky
Celnej steny hlavnej dvorany spomi-
nanej zilinskej banky. Vstupny pilon
so Statnym znakom a oznacenim
budovy od Antona Cepku doplial
exteriérovy zulovy kamen a hlinikovy
raster okien i vchodovych dveri. Spolu
s architektom Rastislavom Jandkom
Vilhan spomenuté principy rozvinul aj
v pomerne malom, no ,,pulzujicom*
priestore bratislavskej predajne gra-
mofonovych platni Supraphon (1980).

Popri realizaciach sa Vilhan venoval
aj pedagogickej ¢innosti. Ta zacal
na Strednej Skole umeleckého prie-
myslu v Bratislave, kde v skolskom
roku 1955/56 vyucoval na Oddeleni
pre vystavy a aranzérstvo. Do roku
1959 posobil ako odborny asistent,
neskor ako externista aj na Fakulte

architektdary a pozemného stavitelstva
v Bratislave. Rok 1959 bol pre Vilhana
prelomovy, presnejsie konkurz na
personalne obsadenie miesta docen-
ta oddelenia Umeleckej architektiry
na Katedre socharstva Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave. Prave
tu sa spolu s architektom DuSanom
Kuzmom uchadzal o miesto vedtceho,
ktoré napokon obsadili obaja kandida-
ti. Kuzma sa stal vedicim oblasti tzv.
velkej, Vilhan tzv. malej architektdry.
Vilhanove aktivity sa naplno prejavili
az vroku 1962, ked bolo oddelenie
premenované na Skolu architekti-

ry I. a Skolu architektiry II. Prave
Skola architektdry II. sa zamerala na
interiérovu a Zitkovu architektdru.

V roku 1967 mu bol v odbore interié-
rovej a uzitkovej architektary udeleny
titul docent. Vymenovanie preziden-
tom CSSR za profesora pre odbor
interiérovej architektiry na VSVU

v Bratislave prislo azZ v roku 1983.

Pod Vilhanovym vedenim ju do roku
1988 absolvovalo viac ako 40 ar-
chitektov. Prvym z nich bol v roku
1966 Lubomir Brezina ml. (dalej ho
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nasledovali napriklad v roku 1970
Jan Bahna, v roku 1971 Juraj Zi-
linc¢ar, 1982 Dusan Vostenak, 1988
Karol Weisslechner a mnohi dalsi).

Vilhan sa intenzivne angazoval aj

v spolkovom a kultirnom Zivote ako
ucastnik r6znych hodnotiacich odbor-
nych komisii domacich a zahrani¢nych
vystavnych, vyskumnych projektov,
participoval na mnohych vyznam-
nych ¢eskoslovenskych sympdziach.

O sucasnej interiérovej tvorbe v zahra-
ni¢i prednéasal v Bojniciach (1972), na
sympdziu Slovenska vystavnicka tvorba
v Brne (1975), kde o dva roky neskor
stal za koncepciou vystavy Vystava
roka. V roku 1976 sa zucastnil na
sympdziu Stcasny spolocensky interiér
v Sofii, v roku 1979 viedol diskusiu

na tému Farebnost v architekttre vo
Vysokych Tatrach. Bol dlhoro¢nym
¢lenom Zvdzu slovenskych architek-
tov, ¢lenom predsednictva a predse-
dom komisie pre interiérovu tvorbu.
Vlastnymi ¢lankami, ivahami i pria-
mou ucastou na diskusnych férach
prispieval k formovaniu kultirneho
povedomia a dobového vyvoja domacej

Mizejne
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architektary v oblasti byvania, verej-
nych stavieb, ako aj ochrany pamiatok.
Vyznamnym prinosom odbornej tedrie
je aj jeho bohata publika¢na ¢innost.
Mnohé z ¢lankov publikovanych

v ¢asopisoch Ceskoslovensky architekt,
Vytvarny Zivot, Kultirny Zivot, Architek-
tiira CSR, alebo Projekt, boli prinosné
aj pre tedriu a kritiku architektury.

V zésade islo o prispevky zaoberaju-
ce sa architektdrou a kazdodennym
zivotom a Iudskymi potrebami, ako

i prispevky k aktudlnym odbornym
témam a problémom. V rokoch 1964
21967 mu bola udelena cena Dusana
Jurkovica, v roku 2006 pri prilezitosti
osemdesiateho vyroc¢ia narodenia mu
Spolok architektov Slovenska udelil za
celozivotné dielo Cenu Emila Bellusa
in memoriam. Svojou aktivnou ¢in-
nostou a vytrvalou pracou sformoval
Vojtech Vilhan tvar slovenskej interié-
rovej tvorby, dizajnu a vystavnictva,
¢im sa zasluzil o vyrazny rozvoj nasej
architektiry a dostojné postavenie
tychto oblasti v nasej spolo¢nosti. B

1 Zostava rokovaci stdl a stolicka
prijimacej siene SNR v Bratislave,
technicky vykres, 1976.

< Vystava umeleckych remesiel, Slovenska
narodna galéria Bratislava, 1961.

1 Lubica Husta: Prvy kontakt. In: Designum,
4/ 2004, s. 23-26; Eliska Mazalanova: Spra-
vy o muzeu ¢. 11/ Kresla Vojtecha Vilhana.
In: Designum, 3/ 2013, s. 68-70.

2 Jan Emil Koula (1896 - 1975) viedol svojich
Studentov k tvorbe interiérov a vntitornych
priestorov, ktoré prepdjal so §tidium slovenskej
Iudovej architektury, problematikou umeleckych
remesiel, roznorodymi oblastami vytvarného
umenia a ich spojitostami s architektdrou.
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Skola
umeleckych
remesiel

v tyzdenniku
Pestry tyden

|—|

Klara Pres$najderova
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Skola umeleckych remesiel poéas svojej
existencie spolupracovala s mnohymi
periodikami. Neobmedzovala sa pritom
iba na odborné ¢asopisy, ako napriklad
Vlytvarna vychova alebo Vykladni skfin,
ale snazila sa svoju pedagogicku
koncepciu predstavit aj SirSiemu publiku
cez prispevky v ¢asopisoch zameranych
na kultdrne a spoloc¢enské dianie
v republike a vo svete. Tymto spdésobom
oslovovala jednak potencialnych
uchadzacov o studium na skole, zaroven
tak zvySovala prestiz svojich ziakov
v o¢iach budicich zamestnavateloyv,
ktori do svojich vytvarnych
a propagacnych oddeleni hladali
 Runkeho.InPestr tydem 1032, absolventov pripravenych na prax.
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1 M. Kakédyova: Navrh vecernej
toalety. In: Pestry tyden, 1933.

2 M. Kakédyova: Navrh vychadzkovych Siat

z dvoch druhov latky. In: Pestry tyden, 1933.
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Tyzdennik Pestry tyden, ¢asopis Lada:
list pro zdjmy Ceskych Zen a divek alebo
ilustrovana spolocenska revue Mésic,
to st len niektoré z kultdrno-spolo-
&enskych periodik, v ktorych Skola
umeleckych remesiel prezentovala
prace svojich $tudentov. KedZe sa
textova Cast prispevkov vac¢Sinou
obmedzovala iba na zakladné infor-
macie o $kole, javi sa z dne§ného
pohladu, ked chyba moznost nahliad-
nut do archivu SUR, najmi ilustrac-
ny obrazovy material ako hodnotny
zdroj pre dal$i vyskum. Fotografie

v periodikach ndm ozrejmuja nielen
tvorbu jednotlivych oddeleni, ale aj
mena najlepsich Ziakov, ktorych pracu
pedagdgovia natolko ocenovali, Ze ju
uznali za vhodnt na prezentéciu skoly.
Po bliz§om preskimani sa ukazuje
ako velmi zaujimava spolupraca SUR

s Casopisom Pestry tyden, ktora sa ne-
obmedzovala iba na propagaciu skoly
a jej ziakov, ale zahfnala aj iné oblasti.

Pestry tyden

Ilustrovany tyzdennik Pestry tyden
zacal vychadzat v roku 1926. Venoval
sa aktualnemu spolo¢enskému dianiu
z domova i zo sveta, predstavoval
najnovsie pociny z oblasti vytvarného,
dramatického umenia a v pravidelnych
rubrikach informoval o amatérskej
fotografii, bytovej kulttare alebo moéde.
Casopis vystupoval ako nad$eny za-
stanca 1. CSR a umierneny propagator
nového obdobia, ktoré ilustroval na
bohatom obrazovom materidli. Pestry
tyden nijako vynimoc¢ne nevynikal

z textovej stranky, ani neprinasal kri-
tické ¢lanky alebo recenzie. Jeho atrak-
tivnost spoc¢ivala najma v intenzivnom
vyuziti dokumentarnej fotografie, kto-
ra vystupovala ako primarna nositelka
informdcie. Casopis si tieZ potrpel na
nevidane kvalitnu tlaé, za ktorou stal
jeho vydavatel, zname prazské Grafické
umelecké zavody V. Neubert a synové.
Pestry tyden vychadzal az do aprila
roku 1945, pri¢om treba podotknut,

Ze pocas vojny sa vyrazne zmenil jeho
charakter: ,Z ¢asopisu odpocinkového
se stava list agita¢ni... Mizi vytvarné
experimenty a Pestry tyden se z prikop-
nika novinek a moderniho Zivotniho
stylu méni v hlasnou troubu kiestanské
moralky a uvédom¢élé prace a zabavy.“!
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Prezentacia Ziakov SUR
v asopise Pestry tyden

V aprili 1932 sa fotografické oddelenie
SUR ztéastnilo so $tyrmi Ziackymi
fotografiami na II. medzinarodnej
vystave umeleckej fotografie (II.
Internationale Kunstphotographie
Ausstellung) vo Viedni, ktora 19. - 22.
juina 1932 zorganizoval tamoj$i Zvdz
rakuskych amatérskych fotografickych
spolkov. O tom, Ze neslo o vystavu
zanedbatelného vyznamu sved¢i aj
fakt, Ze zastitu nad podujatim prevzal
rakusky spolkovy prezident Wilhelm
Miklas. Z tejto vystavy si oddelenie,
vedené v tom Case Jaromirom Funkem,
odnieslo diplom.? Ur¢ite nie je ndhoda,
e sana SUR iba mesiac po konani vy-
stavy obratila redakcia ¢asopisu Pestry
tyden s prosbou o zaslanie kolekcie
fotografii z fotografického oddelenia,
z ktorych by ¢asopis niektoré vybral
na zverejnenie. O niekolko tyZdinov
nato sa v ¢asopise Pestry tyden obja-
vuje dvojstranka s piatimi fotogra-
fiami zatisi od Ziakov fotografického
oddelenia, konkrétne i$lo o Vaclava
Vydru s fotografiou Flase, Karla Labudu
s fotografiou Objektivy, Michala Oravca
s fotografiami Zdtisie a KuZel'a Floru ) L . i
- . Prace keramického oddelenia vystavené
Fribeis s fotografiou Tulipdny. Pod na vystave SUR v Umelecko-priemyselnom
Ziackymi pracami sa sice nachadza iba muzeu v Prahe. In: Pestry tyden, 1937.
vSeobecny text o bratislavskej Skole
s titulkom ,,Volné komposice zakt
,8koly umeleckych remesiel v Brati-
slave‘, oddéleni pro fotografii, kterou
vede profesor Jaromir Funke®, no je
velmi pravdepodobné, Ze Funke chcel
oddelenie prezentovat tymi najlepSimi
Ziakmi a Ze siahol prave po ucastni-

koch viedenskej vystavy. Tuto hypo- 1 VILGUS, P. Pestry tyden, 2. listopadu 1926 - 28. dubna

4 ~_z ) ‘< 1945: vznik, existence a zanik nejlepsiho ilustrované-
tézu bude moZné pOtVl'dlt prlpadne ho tydeniku prvni a druhé Ceskoslovenské republiky
VYVTétlt’ iba reprodukovan}'rmi dielami a obdobi Protektoratu Cechy a Morava, s. 101.
viakov SUR v katalégu viedenskej 2 Zapisnica konferencie SUR z 27.9.1932,

., . ., §-5644, Archiv hlavného mesta SR Brati-

medzinarodnej fotografickej vystavy. slavy, Fond SUR, Spisy 1928-1939.
Mazejne 69
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Koncom roka 1932 zaslala $kola re-
dakcii Pestrého tydna niekolko ukazok
z médneho oddelenia SUR vedeného
Franti$kom Malym (textilné odbo-

ry) a MikuldSom Galandom (moédna
kresba). Nasledne nato publikoval
tyZdennik vo svojej modnej rubrike dve
kresby M. Kakodyovej?, jeden navrh ve-
¢ernej toalety a jeden navrh vychadzko-
vych $iat. Nevieme, ¢i oddelenie zaslalo
aj prace inych Ziacok, ktoré vsak redak-
ciu ¢asopisu nezaujali, alebo ¢i sa §kola
rozhodla prezentovat iba Kakodyovej
kresbami. Isté vSak je, ze M. Kakodyo-
va patrila k talentovanym $tudentkam
moddneho oddelenia. Sved¢i o tom aj
fakt, Ze jej kresbu zaradili do vyro¢nej
spravy $koly za $kolsky rok 1933/34.
Zial, spolupraca M. Kakédyovej s Pes-
trym tydnom nepokracovala a ¢asopis
vo vadsine svojich ¢isel radsej siahol
po kresbe skusenej Pavly Pitschove;j.

70 designum 3/2014
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V jini 1937 sa konala vystava Skoly
umeleckych remesiel v Umelecko-prie-
myselnom muzeu v Prahe, ktort si vsi-
mol aj Pestry tyden a venoval jej jednu
celd stranu. Na fotografiach od Tibora
Hontyho je prezentovana expozicia
drevorobného, grafického, aranzér-
skeho a keramického oddelenia. Fotky
sprevadza text, ktory vo vSeobec-

nosti predstavuje vznik a koncepciu
$koly. ,,Ukolem $koly je vychovavati
femeselny a obchodni dorost na
praktické umélce, a to dokonalym
poznanim femeselné technickych
moznosti...“ Clanok pokracuje
predstavenim jednotlivych oddeleni

a vyzdvihuje jedineénd, na $kole prak-
tizovand metddu mechanizovaného
vytvarného prejavu. Na zaver ¢lanku
sa Skola hlasi k ceste pokroku a najmo-
dernej$im trendom. ,Skola uméleckych
femesel v tak mezinarodnim mésté
jako je Bratislava miiZe jiti jen jedinou
vyty¢enou cestou, ma-li vSechny
narodnosti k sobé pripoutati, cestou
nejmodernéjsich smért a pokroki

v kazdém ohledu!“*> Nedozvedame sa
v$ak ni¢ o prebiehajtcej vystave. Ide
len o v§eobecny opis $koly skoncipo-
vany Josefom Vydrom uz v roku 1934

pre revue Meésic, ktora jedno celé ¢islo
venovala umeleckym $kolam v Ces-
koslovensku. Oba texty st prakticky
identické, lisia sa iba idajmi o po¢-

te ziakov a v niektorych pripadoch
idajmi o veducich pedag6goch. Kedze
st v8ak doplnené fotografiami Ziac-
kych prac, poskytuju cenny obrazovy
material o praci jednotlivych oddeleni
v roku 1934 a o vystave v Umelec-
ko-priemyselnom muzeu v roku 1937.

V ostatnych ro¢nikoch ¢asopisu Pestry
tyden sporadicky nachadzame pub-
likované prace ziakov a pedagogov
SUR bez toho, aby bolo explicitne
poukazané na ich spojitost so skolou.
V rubrike Fotosport, ktora sa venovala
amatérskej fotografii, je prezento-
vana fotografia Milo$a Dohnanyho
Dve vdzy z 1. slovenskej krajinskej
fotografickej vystavy v Bratislave,
jubilejna vystava keramickej §koly

v Modre je zastipend pracami Ziacok
keramického oddelenia F. Kirblovej

a 0. Ruzenkovej a ich pedagégom

I. Liebscherom a v ramci divadelnych
noviniek sa v Pestrom tydni objavuje
navrh scény Franti§ka Trostera pre
inscenaciu Beethovenovho Fidelia.
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Vystava zrakovej vyucby
(Pestry tyden $kole a rodine)

V snahe o ziskanie pravidelnych ¢ita-
telov zacal Pestry tyden od roku 1930
uverejnovat v ramci jednotlivych ¢isel
jednu celostranovi hibkotla¢ovi foto-
grafiu, ktora bola uréena na spestrenie
a zjednodusenie $kolskej vyucby, ako
aj pre bezné rodiny. Citatelia boli
vyzyvani, aby si fotografie z ¢asopisu
vystrihli, zaramovali a zavesili doma na
stenu, alebo aby si vytvorili cely album
s kvalitnymi fotografiami. Pritom sa
zdoraznoval nielen esteticky, ale najma
edukacny aspekt obrazovej prilohy.

Z fotografii uverejiiovanych v ¢asopise
vydavatel po ¢ase usporiadal putovnud
Vystavu zrakovej vyucby (Pestry tyden
$kole a rodine), s ktorou sa prezento-
val v roznych mestach republiky. Vysta-
va si kladla za ciel ,,aby bylo ve vzor-
nych hlubokotiskovych reprodukcich
velkého formatu ukazano, jaké bohat-
stvi nazornych pomticek muaze v kratké
dobé pro své ucely shromazditi skola

a jakymi krasnymi a co jest hlavni, laci-
nymi tisky (nékolik haléri!) mtze byti
opatfena kazda ¢eska rodina, kazda
sokolovna a jina vefejna mistnost.“®

Muizejne
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Na Slovensku bol za organizaciu
vystavy zodpovedny Odbor pre zrakovii
wucbu skolskui a ludovii pri Osvetovém
svdze pre Slovensko v Bratislave, ktorého
podpredsedom bol prave riaditel SUR
Josef Vydra. V odbore bol ¢inny aj
Karel Jaron, riaditel tla¢iarne Slo-
venska Grafia. Slavnostné otvorenie
prvej slovenskej Vystavy zrakovej
vyucby sa uskutocnilo 6. novembra
1932 v novej vystavnej sieni U¢nov-
skych §kol v budove na Vazovovej
ulici, ktort U¢novské skoly zdiela-

li spolo¢ne so Skolou umeleckych
remesiel. O instalaciu vystavy sa pod
vedenim J. Vydru postarali Ziaci SUR.

1 D.Monikova: Nabytok. Drevorobné
oddelenie. In: Mésic, 1934.

K Kovové svietniky. Kovorobné
oddelenie. In: Mésic, 1934.

< Prace drevorobného oddelenia uverejnené
na vystave SUR v Umelecko-priemyselnom
muzeu v Prahe. In: Pestry tyden, 1937.

3 Celé meno autorky nie je pri kresbe uvedené.

Iva Mojzi$ova uvadza v zozname Ziakov za rok
1932 - 1933 dve $tudentky moédneho oddele-
nia: Magdu Kakodyovii a Mariu Kakodyovi.

4 Mésic: Ilustrovana spoloc¢enska re-

vue, ro¢. 1934, ¢. 6, s. 10

5 Ref.4,s.12
6  Pestry tyden, ro¢. VII, ¢. 2, 5.2

7 Iva Mojzi$ova udava, Ze Tibor Honty popri keramike

na SUR kratko $tudoval aj grafiku a maliarstvo.
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Umiestiiovanie Ziakov v praxi

Zaujimavym aspektom spoluprace
SUR nie priamo s ¢asopisom Pestry
tyden, ale s jeho vydavatelom, bola

v roku 1933 snaha $koly o umiestne-
nie Tibora Hontyho, nadaného Ziaka
keramického oddelenia’, v Grafickych
umeleckych zavodoch V. Neubert

a synové. Grafické zavody prejavili
okamzite zaujem a ponukli Tiborovi
Hontymu miesto v oddeleni hibkotlace.
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Zo zachovanych koreSpondenénych
protokolov $koly je zrejmé, Ze podob-
né snahy o umiestnenie ziakov neboli
pocas trvania $koly ojedinelé a ¢asto
sa podniky samé obracali na vedenie
$koly, aby im odporudilo konkrétnych
nadanych ziakov. O tom, %e SUR sku-
to¢ne nevychovavala umelecky pro-
letariat, sveddi aj fakt, Ze na schodzi
kuratoria Skoly umeleckych remesiel
70 16. novembra 1934 mohol Josef
Vydra hrdo konstatovat, Ze ,,medzi ab-
solventmi $koly je len jeden nezamest-
nany, a to je p. Martin Brezina, ktory
prave skoncil vojensku sluzbu.“® Pokial
sa uspech skoly meral po¢tom absol-
ventov umiestnenych v praxi, viedla si
SUR skutoé¢ne vyborne. Je nepochyb-
né, Ze jej k tomu dopomohla aj ¢asta
prezentacia v roznych periodikach. B

Vystava zrakovej vyuéby v novej vystavnej sieni
Uéinovskych $kal. In: Pestry tyden, 1932.

8 Zapisnica zo schddze kuratoria z 16. novem-

bra 1934, Archiv hlavného mesta SR Brati-
slavy, Fond SUR, Spisy 1928 - 1939.

Pouzita literatara:

MOJZISOVA, Iva. Skola moderného videnia.
Bratislavskd SUR 1928 - 1938, Bratislava : Art-
forum a Slovenské centrum dizajnu, 2013.

VILGUS, Petr. Pestry tyden, 2. listopadu 1926

- 28. dubna 1945 : vznik, existence a zdnik nejlep-
stho ilustrovaného tydeniku prvni a druhé Cesko-
slovenské republiky a obdobi Protektordtu Cechy

a Morava, Praha a Opava: Petr Vilgus, 2001.

Meésic: Ilustrovana spoloc¢enska revue. roc.
1934, ¢. 6, vyd. Bohus Kilian, Praha.

Pestry tyden. ro¢. V-XII (1930 - 1937), vyd. Gra-
fické zavody Vaclav Neubert a synové, Praha.

Zapisnice z porad profesorského zbo-
ru 1928 - 1939, §-5644, Archiv hlavné-
ho mesta SR Bratislavy, Fond SUR.

Koresponden¢ny protokol (poda-
cf) 1929 - 1932, 3-5668, Archiv hlavné-
ho mesta SR Bratislavy, Fond SUR.

Protokol (podaci) 1933/1934, §-5669, Archiv
hlavného mesta SR Bratislavy, Fond SUR.
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Antolégia o zlinskej
umprumke — 2. ¢ast

Text Jana Oravcova
Foto archiv VSUP

Vysoka skola uméleckoprimyslova v Prahe vydala v
minulom roku antolégiu Zlinska umprumka (1959 — 2011).
Od primyslového vytvarnictvi po design. Zlinska umprumka,
ako sa zvyklo detaSovanému pracovisku prazskej VSUP
hovorit, patrila k délezitym vzdelavacim institGciam,

a svojim pévodnym Specifickym zameranim na tvarovanie
strojov a nastrojov vzbudzovala zaujem o $tadium aj

z druhej strany rieky Moravy. Viac ako patdesiatro¢na
historia sa stala zdmerom kritického prehodnotenia jej
institucionalneho pdsobenia, teoretickej a kritickej spisby
o dejinach ¢eskoslovenského dizajnu ako aj samotného
procesu premeny odboru a jeho vzdelavacich pristupov.

Zaujem o Kovatovu osobnost z histo-
rickej perspektivy nakratko prerusuje
text Johanny/Jany Pauly Priemyselny
objekt v depozitdri. Zlinska katedra

v zbierkach a prezentdcidch Ndrodné-
ho technického miizea, mapujuci jeho
tvorbu z pohladu mizejnej instita-
cie. O Kovarovu tvorbu a tvorbu jeho
Studentov prejavilo zaujem novoznik-
nuté oddelenie zbierky priemyselné-
ho dizajnu Narodného technického
muzea, ktoré inicioval v roku 1994
jeho vtedajsi riaditel Ivo Janousek.
Prvoradou ulohou zbierky ststredenej
na technické odbory bolo, ako pise
jeho kuratorka a autorka textu ,ziskat
pre novu zbierku vyznamné akvizicie
od dizajnérov, a to najprv od najstar-
$ich predstavitelov ¢eskoslovenského
priemyselného dizajnu. (...) Hlavny
zaujem vedenia NTM bolo ziskanie

Teoreticky a prakticky
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exponatov od Zdenka Kovara ako
zakladatela a osobnosti vyucby odboru
tvarovania strojov a nastrojov v Zline.
Zaroven bolo potrebné zmapovat tvor-
bu Franti$ka Crhéka a v$etkych vyznac-
nych ziakov §koly v Uherskom Hradisti
a v Gottwaldove/Zline, a to od patde-
siatych rokov do stc¢asnosti.“ (s. 67)
Vdaka zmluve o spolupraci medzi NTM
a Design centrom CR v Brne sa tento
ciel mohol postupne napliiat: Kovar
s¢asti daroval a predal rozsiahly vyber
modelov a prototypov pracovného
néradia a nastrojov z konca $tyridsia-
tych a patdesiatych rokov, ktoré sa stali
stcastou jeho kompletnej pozosta-
losti venovanej rodinou po jeho smrti
v roku 2004 (mimoriadnym prinosom
pre zbierku je model stojana ramena
horizontalnej frézy F2A bez kon-

zoly a stola v mierke 1:1, umiestneny

v expozicii zbierky stic¢asného a moder-
ného umenia Narodnej galérie v Pra-
he). Dal§i zaujem NTM predstavoval
FrantiSek Crhak, ktorého pozicia zo-
stavala v tieni Kovarovej slavy (vyucbu
vytvarnej geometrie Kovar chapal ako
dolezitu, avSak druhoradu az nedoce-
nenu). Od byvalej Tesly vo Valasskom
Mezitici, pre ktorta v sedemdesiatych
rokoch navrhoval kompletny vyrobny
program - mikrofony, slichadla, re-
produktory, jazykové audioucebne, sa
podarilo ziskat takmer vSetky produkty
a od autora modely a kresby. Ako pri-
pomina autorka, do zbierkového fondu
nepoputovala iba jeho dizajnérska
tvorba, ale aj metddy vyucby vytvarnej
geometrie a dokumentacia Student-
skych cviceni z vytvarnej geometrie.
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Hana Kurkova: Vaza, 2007. 2. roénik.

Zdenék Kovar - ,otec” ikonickej

Tatry 603 (tomuto pomenuvaniu sa
branil a potvrdil, Ze podstatny vplyv
na vysledny vzhlad mali konstruktéri
a podnikovy karosar) zanechal svojim
pedagogickym posobenim v Zline
obrovsku stopu. Napriek silnému po-
staveniu a mnozstvu kontaktov s miest-
nymi podnikmi, jeho hviezda nitenym
odchodom po novembrovej revolucii
roku 1989 postupne hasla. V texte
Deviitdesiate roky na Zlinskej VSUP.
Premena priemyselného dizajnu v obdobi
velkych oéakdvani Lucie Smardova pise:
»Dalo by sa o¢akavat, ze hlavnou prici-
nou nateného odchodu boli pohnutky
vyhradne politické. (...) Z rozhovorov
s absolventmi (...) ako zavazne;jsi
dovod zaznieva celkova nepokojnost
so $kolskou vyucbou, jej stagnaciou

a upadkom, ktoré mali korene uz

v osemdesiatych rokoch; nova situacia
teda nebola zapri¢inena len Kovaro-
vym vedenim, ale rovnako strnulym
stavom ceskoslovenského priemyslu,
technol6gii a pomermi v spolo¢nosti
vobec.“ (s. 80) Na rozdiel od prazskej
VSUP prislo k minimalnym personal-
nym zmenam (okrem odchodu Kovara
zostal pedagogicky zbor hlavnych vyu-
¢ovacich odborov rovnaky este niekol-
ko rokov po revolucii), avSak z katedry
tvarovania strojov a nastrojov, ktora
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mala takmer tridsat rokov jeden ate-
liér, sa stala katedra dizajnu so $tyrmi
ateliérmi: ateliér dizajnu vyrobkov

a dopravnych prostriedkov, ateliér di-
zajnu zivotného prostredia (po niekol-
kych zmenach nazvu a pedagogického
vedenia v roku 1998/1999 prichadza
FrantiSek Burian s koncepciou autor-
ského dizajnu), ateliér dizajnu obuvi

a vyrobkov z koze, gumy a plastov

a prazsky ateliér dizajnu vyrobkov.

Na konci devatdesiatych rokov prisla
katedra dizajnu o ateliér obuvi a vyrob-
kov z koze (medzitym prestahovany do
Prahy), ktory sa stal sucastou katedry
uzitkového umenia. ZvysSné tri ateliéry
si zmenili nazov na ateliér dizajnu I,
ateliér dizajnu I a v Prahe posobiaci
ateliér dizajnu III. Zmenu vo vztahu

s vazbami na vyrobu v désledku zaniku
podnikov autorka hodnoti nasledu-
juacimi slovami: ,Postupnym rusenim
velkych podnikov a vyskumnych praco-
visk malo za nasledok (nielen v zlin-
skom regione) nedostatok zadavatelov.
Zlin prestal hrat rolu jedného z centier
¢eskoslovenského priemyslu a dostal
sa na jeho okraj, podobny osud stihol
aj Skolu. (...) Rokmi zabehnuta pracov-
na pozicia priemyselného dizajnéra sa
pred koncom tisicrocia zmenila. (...)
Pre §tudenta znamenala tato zmena
odklon od strojarenského priemyslu

a menej skiisenosti z praxe. Devitde-
siate roky fungovania katedry dizajnu
hodnoti takto: ,(...) nemozno toto ob-
dobie oznacit za prili$ ispesné. (...) Na
rozdiel od uplynulého obdobia sa vo
vedeni zlinskych ateliérov v devitdesia-
tych rokov neujali podobne silné osob-
nosti, akymi boli celkom iste Zdenék
Kovar alebo v Prahe posobiaci Borek
Sipek ¢i Otakar Diblik. Bolo by vak
chybou oznacit tito dekddu za tpad-
kovi. Stagnicia, ktora skolu zasiahla,
mala svoje korene uz v rokoch osemde-
siatych; v dlhodobo nemennej meto-
dike vyucby zapri¢inenej dominant-
nym vedenim ateliéru uz unavenym

a nadsluhujicim Zdenkom Kovarom

a v technologickej zaostalosti ¢eskoslo-
venského priemyslu. Za problematickta
mozZno povazovat aj nedostato¢nt
informovanost §tudentov a pedagdgov
o vyvoji odboru vo vyspelych zemiach
byvalého zapadného bloku. (s. 93)

Posledna kapitola prvého bloku autor-
ky Lady Hubatovej-Vackovej Vyichod
verzus Zdpad? Zlinska $kola tvarovania

strojov a ndstrojov v medzindrodnom kon-
texte vykresluje dizajnérske $kolstvo

z pohladu medzinarodného diania.
Vychéadzajtc z konkrétnych prikladov
hodnoti dejiny dizajnérskeho $kolstva
ako neoddelitelnu sticast medzinarod-
ného diania. Nadvdzujic na svojho
ucitela Makovského, Kovar presadzo-
val sochérsku liniu priemyselnych
produktov, kladol ddraz na funkciu,
technickt konstrukciu a ergonémiu
predmetu, pri¢om plastické tvarovanie
malo spliat tilohu formalno-esteticki
a humanizaéni. Ako uz bolo spome-
nuté vyssie, Kovarovym partnerom

v oblasti teorie bol v Styridsiatych

a patdesiatych rokoch okrem Josefa
Rabana, Jana Kotika aj mlady teoretik
a hovorca skupiny 42 Jindfich Chalu-
pecky, ktory v Kovarovych nastrojoch
nachéadzal znaky humanizmu, odpo-
ved na otazky vztahu ¢loveka a stro-
ja. Kovarove socharsky a organicky
tvarované navrhy strojov, vychadzajice
z lekarskych dokumentaénych snimok
a odtlackov namahanych telesnych
partii, Chalupecky vnimal ako krasny
a dokonaly predmet dennej spotreby,
ako vyraz doby. Hubatova-Vackova
uvadza: ,Fotografie zranenych, mo-
zolnatych, zjazvenych rik robotnikov,
z ktorych Makovsky a Kovar pri praci
vychadzali (...), neobsahovali prvopla-
novu propagandistickt ikonografiu
presadzujicu optimizmus robotnic-
kych vykonov a patroc¢nic, ale niesli

so sebou vo svojej strohej obraznosti
tazivu fatalitu bytia, kazdodenny tazky
udel ¢loveka v modernej dobe.“ (s. 96)
Chalupecky o Kovarovom pristupe

k pracovnym nastrojom publikoval

v lavicovo orientovanom tyZzdenniku
Paralléle “50. Vdaka neideologickym,
medialne §irenym zaberom sadrovych
modelov ndradi si Kovarova tvorba
ziskala uznanie aj v zapadnom svete.
Tento postoj formovany na pozadi
marxizmu a existencializmu, bol

v podstate blizky uvazovaniu inych sa-
dobych teoretikov dizajnu, a socialne
angazovana pedagogika nebola vynim-
kou ani na v§znamnej ulmskej skole
(Hochschule fiir Gestaltung). ,,V tomto
kontexte“, ako konstatuje autorka, ,,je
celkom mylné zaclenovat zlinske dsilie
Zdenka Kovara iba do ramca ,vychod-
ného* bloku socialistickych zemi. (...)
Jeho tsilie malo svoje miesto nezavisle
od socialistickej doktriny, napokon
vyrastalo a tazilo z predvojnového
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konceptu Batovho Zlina, v ktorom aj
pred vojnou vyrazne dominovali kult
a ,krasa prace‘.“ (s. 97). Vystava Hand
und Griff, ktora sa konala roku 1951
vo Viedni, priniesla Kovarovej §kole
medzinarodné ohlasy, publicitu v od-
bornych ¢asopisoch a otvorila cestu do
sveta (Kovar v roku 1959 absolvoval
oficialnu prieskumni cestu do Velkej
Britanie, a stal sa konzultantom pri
udelovani ceny Kaufmann Internatio-
nal Design Award). Dejiny zlinskej
$koly dizajnu sa ¢iasto¢ne prekryvali
so spominanou ulmskou $kolou, ktora
nadvazovala na dedié¢stvo predvojno-
vého modernistického dizajnu a Kovar
sa vodi jej pedagogickému programu
prirodzene potreboval vymedzit.
Ulmski pedagogovia presadzovali
dizajn tzv. dobrej formy (Gute Form

- neofunkcionalisticka ¢istota tvarov
a ostrych hran), ktory kontrastoval

s Kovarovym sochéarskym pristupom.
V Sestdesiatych rokoch sa pedagogic-
kym pristupom ulmskej $koly nechal
in$pirovat FrantiSek Crhéak, ktory
prevzal nielen ideu pripravky zamera-
nej na vytvarnu geometriu (nazval ju,
ako uz bolo spomenuté predizajn), ale
presadzoval hranaté tvary blizke Gute
Form. Kovarovo nastojenie na organic-
ko-socharskom poiati sa nielenze na
konci Sestdesiatych rokov ocitlo mimo
tendencii moderny, ale nereflektovalo
ani nastup postmoderny. Studenti
zamerani na program strojarenského
dizajnu sa v osemdesiatych rokoch
ocitli mimo pridu postmoderny. Situ-
acia sa meni az prichodom FrantiSka
Buriana ($tudent Kovara), ktory ziskal
k v§adepritomnej masovej produk-

cii a konzumu kriticky postoj a od
Kovarovej koncepcie sa priklonil k tzv.
antidizajnu, ¢i autorskému dizajnu.

Po Casti venujucej sa prehistorii a his-
torii zlinskej vzdelavacej instittcie edi-
torky zaradili blok Kritické texty a doku-
menty. Napriek tomu, Ze oblast tedrie
sa taha naprie¢ celou publikaciou,
komplexnejsie - pred reprintom teore-
tickych textov (Zdenék Kovar, Jindfich
Chalupecky, Ludvik Vesely, Milena La-
marova, Zdenék Kostka) - ju reflektuje
text Martiny Pachmanovej Vyrobok ako
vec vy$sieho poriadku. Zlinska skola v te-
orii. Impulz k teoretickej reflexii mno-
hych teoretikov a historikov umenia
nepredstavovali len prace dizajnérov
zlinskej $koly, ale boli to aj samotni
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dizajnéri a pedagogovia predovsetkym
Zden¢k Kovar, ktori prispeli k rozvoju
tedrie tohto odboru. Pre rozvoj tedrie
dizajnu zohrala tlohu spolupraca Ko-
vara s Josefom Vydrom, ktory pociatky
Kovarového pedagogického pdsobenia
rovnako ako svoje sktisenosti zhrnul

v knihe Nové povoldni priimyselného
vytvarnictvi. Mnohé Vydrove myslienky,
ako pise autorka, ,,vykazuju blizkost

s poniatim dizajnu u Zdenka Kovara:
narusovanie hranic medzi vytvarnym
umenim a priemyslom, akcentovanie
$pecializacie dizajnérov, humanizacie
predmetného sveta, odklon od puris-
tickej ,estetofobie’ - to sd len niektoré,
avSak zakladné postulaty, ktoré spajaju
obe osobnosti a ktoré sa prepisali

do dalsieho smerovania Kovarovho
ateliéru na VSUP.“ (s. 116) Kovaf na
rozdiel od Vydru, (ako ¢len KSC prijal
tlohu budovania socializmu) v eseji
Upravy strojov a ndstrojov vtvarnikom
publikovanej v ¢asopise Tvar zdoraz-
nuje (v sulade s vtedajsou ideoldgiou)
potrebu prekonat nielen burZoazne
prezitky prezivajtice v tomto odbore,
ale sustredil sa na to, ako zjednodusit
a zludstit zZivotné podmienky ¢loveka
zijaiceho v epoche strojov a ako preko-
nat neddveru umelcov v strojovi vyro-
bu, techniku a nové technoldgie. Hoci
Kovar ,nechcel zakladat nova teodriu,
jeho text, ako zddraznuje autorka, ,je
manifestom prepojenia ucelnosti, ergo-
ndémie a krasy vyzyvajicej k spolupraci
vytvarnikov a konstruktérov a k preko-
naniu hranic umenia a stroja.“ (s. 116)
Tito ideu spliaji stroje a nastroje
organickych tvarov, ktoré nechapal for-
malne, ale ako prostriedok prekonéva-
nia odcudzenia ¢loveka a predmetného
sveta a presadzovania ergonomickych
principov. Prostrednictvom niekolkych
textov Pozndmky k histérii sii¢asného
stavu vyucby priemyselnych vytvarnikov,
Sochdrstvo strojov a ndstrojov, v ktorych
vysvetluje podstatu vyucby vychadzaju-
cej z hmoty okolo nas, alebo sa vracia
k pojmu strojovej krasy, svojho obdivu
nad originalnymi a tvarmi modernych
strojov, avSak viac nez estetike sa ve-
nuje humanizacii ludského prostredia
a strojov. Ako opat pripomina autorka,
néazory Kovara neboli prijimané zhod-
ne: ,,V Sestdesiatych rokoch sa zvlast
medzi dizajnérmi zdvihla ista vlna ne-
sthlasu s kovarovskymi dizajnérskymi
postuldtmi. Obhajcovia racionalizmu

a mimimalistického geometrického

tvaroslovia polemizovali s myslienkou
spajania umenia a dizajnu. Podla vzoru
ulmského kréda ,dobrého dizajnu‘ pre-
sadzovali tvarovu prisnost a disciplinu.
Tento svet tradicie socharsko-architek-
tonického chéapania dizajnu a dizajnu
ponatého v striktne scientistickom
ponati sa v§ak do dobovej ceskej

tedrie nepremietol. (...) Zda sa, Ze

viac nez rieSenie sporu s kovarovcami
a antikovarovcami bolo pre dobovych
teoretikov v tom ¢ase podstatné, aby
bol priemyselny dizajn v socialistickej
spolo¢nosti vobec akceptovany ako
svojbytna disciplina a ako neoddelitel-
na stucast kultiry a vikonného hospo-
darstva “ (s. 118) Avsak bol to prave Ko-
var, ktory obhajoval ,,socharsky dizajn“
a jeho oblé tvary. Hoci priznaval, Ze
geometrické tvary smerujui k ekono-
mickej hospodarnosti, kritizoval ich
ako zdroj uniformity Tudskej prace a Zi-
vota. Napriek tomu, Ze sa nepodarilo
zrealizovat mnohé odvazne idey, a hla-
sy teoretikov, ktori sa nedali zmiast
socialistickou doktrinou, boli na ¢as
umlcéané, Zlinska Kovarova $kola bola
pocas nasledujuicich 20 rokov vnima-
na ako miesto, kde sa zrodilo mnoho
navrhov strojov a nastrojov a inovativ-
nych myslienok. Ako spravne pripomi-
na Pachmanova, dizajnu sa aj napriek
politickym, ekonomickym ¢i techno-
logickym prekazkam nielenze darilo
(jeho protagonisti sa vyhli obvineniam
z neziaduceho estetického formaliz-
mu), ale dizajn (na rozdiel volného
umenia vnimaného ako $iritela pod-
vratnych myslienok) bol chapany ako
dolezity propagandisticky inStrument.

Ak zamerom antoldgie bolo ukazat
cestu premeny odboru, osobnos-

ti a statusu dizajnéra, na reflexiu
poslednej dekady zastiipenej progra-
mom, $truktdrou vyucby ¢i zadaniami
Studentskych prac ateliérovD I, D II,
eSte, zda sa, nedozrel ¢as. Zato uz
teraz - ako avizuje webova stranka
vydavatelstva VSUP - sa moZeme tesit
na komentovanu antolégiu editoriek
Lady Hubatovej-Vackovej, Martiny
Pachmanovej, Pavly Pec¢inkovej Véci

a slova. Umélecky priumysl, uZité uméni
a design v Ceské teorii a kritice (1870 -
1970) zameranu na odbornt reflexiu
uzitkového umenia a priemyselné-

ho dizajnu a ich premeny od konca
19. storocia do Sestdesiatych rokov
20. storocia v ¢eskom prostredi. B
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Nestava sa prili§ ¢asto, aby senzaciu v knihkupectvach
spOsobila kniha s rozmermi a vahou poriadnej tehly, na
aké sme zvyknuti skor pri drahych encyklopédiach a ambi-
ciéznych publikaciach z dejin umenia a architektary. Tie
su ¢asto ozdobou kniznic, ale zriedkakedy sa vypredaja

za par dni - a zriedkakedy je ich obsah ¢itavy a vtahujuci
do diania. V pripade publikacii Kmeny (2011) a Kmeny O
(2013), ktoré vysli v ramci projektu BU2R, sa takato
knihkupecka senzacia udiala dokonca dvakrat, obe sa
kratko po vyjdeni vypredali a na zéklade velkého zaujmu
mali dotla¢. Zaujem o ne neuticha ani po ¢ase a podla
najnovsich informacii Ceska televizia pripravuje aj verziu
pre verejnopravne obrazovky. Na tieto knihy sa urcite
neprasi na policiach. Napriek velkym rozmerom a vahe ida
z ruk do ruk, koluju medzi priatelmi i v rodinach naprie¢
generaciami cez vacsie deti, rodicov aj starych rodicov (Ze
je to tak, potvrdzuju aj internetové fanusikovské diskusie
- za jednu z mala chyb tychto publikacii povazuju makka
vazbu, ktord sa Iahsie ni¢i nez tvrdé dosky). Dévodom
uspechu je fakt, ze knihy st vytvorené spdsobom oslovuju-
cim, ale nepodcefiujicim Siroké publikum, r6zne skupiny
Citatelov, ktoré pritom nemusia byt totozné ani nazorovo
stotoznené so skupinami opisovanymi v knihe. Aj ked
vysli v Prahe a zasadené st do ¢eského prostredia - iba

s niekolkymi mens$imi odskokmi na Slovensko, presnej-
Sie do Bratislavy - ich téma je univerzalna a z vacsej Casti
aplikovateIna na celé tizemie byvalého Ceskoslovenska.
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Subkultiry teraz

O ¢om teda tieto knihy st a preco

bol po nich taky hlad? Ich iniciatori

a autori, medzi ktorymi bol hlavnou
postavou a hnacim motorom ,,multi-
funkény“ rapper, hudobnik a publi-
cista Vladimir 518 (civilnym menom
Vladimir Broz) a jeho materska znacka
Big Boss, si zobrali za ciel zmapo-

vat sucasné subkultury, ich nazory

a vizualnu identitu. Vysledkom bola
prva kniha Kmeny. Uvodné texty do
nej napisali uzZ spominany Vladimir
518, hudobny publicista Karel Vesely
(0. i. autor knihy Hudba ohné, tiez pre
vyd. Big Boss) a Josef Rauvolf, pub-
licista a prekladatel, za socializmu aj
domovnik, zndmy hlavne prekladmi
beatnikov, Burroughsa, Bukowske-
ho, Kerouaca, pre samizdat a po

roku 1989 pre Ceské vydavatelstva.

Hlavnym obsahom knihy st v$ak ka-
pitoly od 25 autorov, ktori v kratkych
textoch predstavuju jednotlivé subkul-
tary - kmene a dopiiiajt ich rozho-
vormi s mlad$§imi i star§imi ¢lenmi. D6-
lezité miesto v knihe maju fotografie
,domorodcov*, teda prislusnikov kaz-
dého spoloc¢enstva. Autorom fotografii
je Tomas Soucek a v jeho podani kniha
ziskala az galerijny rozmer. Zdmerom
autorov knihy bolo pri kazdej kapitole
ukazat nielen tvare - portréty aktérov,
ale zabery celych postav, s viditelnym
$tylom obliekania a prislu$nymi atri-
butmi - mejkapom, ti¢esmi, tetovanim,
nasivkami a podobne. Pokial to bolo
mozné, tak aj v charakteristickom
prostredi alebo v Stylizovanej scené-
rii vypovedajicej o danej komunite.
Fotografii je viac ako 300, v niektorych
pripadoch maju vSak aktéri maskova-
né tvare kvoli zachovaniu anonymity
(kapitoly Hackeri, Grafitti, Freetekno)
alebo z podstaty veci - teda preto, Ze
maju aj svoj civilny imidz a do kmertio-
vej identity sa potrebuju narocnejsie
preobliekat, maskovat resp. prileZi-
tostne nastajlovat (Cirkus, Otaku/
Cosplay, ¢iasto¢ne aj Queer a Black),
na rozdiel od tych, ¢o svoje typické
oblecenie maju aj na ,bezné denné
nosenie“ (Punk, Neohippies, Hip-hop,
Emo). Iné to bolo pri predstaviteloch
Tatoo ¢i Meatheads, ktori sa, naopak,
museli skor povyzliekat, pretoze svoje
rozliSovacie znaky (tetovanie, svaly ...)
maju ¢asto schované pod oblecenim.

Teoreticky a prakticky
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Malu podskupinu tvoria subkultury,
pre ktoré st prvoradé iné atributy

nez oblecenie alebo uces - napri-

klad Motorkari alebo Tuning, tato
charakteristika vS§ak mozZe platit aj

na Hackerov alebo Grafitti, ktori by
neboli tym ¢im sd bez pocitacov,

resp. bez farieb a realizovanych

diel - piecov v pozadi, podobne

aj ludia Freetekno, ,zrasteni“ so
svojimi soundsystémami. Kategériou
samou pre seba su potom stipenci
MMORPG (v preklade Hromadné
online hry na hrdinov), ktori sa

do svojej identity alebo niekolkych
identit preobliekaju len virtualne

v konkrétnej hre a v civile sa nemusia
vyznacovat nijakymi zvlastnymi
vizualnymi $pecifikami. Aj ked kazda
komunita ¢i subkulttra je jedine¢na,
v mnohych charakteristikach

a atributoch sa - logicky - prelinajd,
tak ako sa prelina obliben4 hudba

a iné kultirne prejavy. V obleceni st
to napriklad voIné nohavice ,kapsace®
alebo teplaky s velkymi vreckami,
oblibené v kmenoch Hip-hop,
Grafitti, Hackeri, Skate, ale z ¢isto
praktickych dévodov aj medzi bezZnymi
Tudmi réznych generacii, ktori sa
nijako zvlast kmenovo nevymedzuju.
Jednym zo znakov, ktory sa vinie
naprie¢ komunitami bez ohladu na
svetonazor, je preferencia ¢iernej
farby na obleceni, resp. aj na vlasoch
a mejkape (Emo, Goths, Punk, Black,
Motorkari), v kontraste s tym st
napriklad Neohippies v zemitych
farbach a prirodnych materialoch.
Zvlastnou kapitolou v knihe je ,kmen“
Queer, pretoze zahfiia r6zne podoby
zivotnych $tylov stvisiacich so sexual-
nou orientaciou a preferenciami. Ich
vizualne a ndzorové prejavy vSak mozu
koreSpondovat a prelinat sa s mnoz-
stvom inych kmenov a subkultir. Na
prvy pohlad prekvapujtico pdsobi zara-
denie subkultary Cirkus medzi mestské
kmene. Na vysvetlenie treba dodat, Ze
sa kapitola zaobera tzv. novym cirku-
som, ktory naozaj viac patri k mestu
(predstavenia La Putyka, festivaly

v Prahe na Letnej a pod.) a nie subkul-
tirou tzv. svetskych - teda tradi¢nych
cirkusantov a kolotoc¢iarov, ktori sa
¢inni skor na mestskych perifériach

a na vidieku. Co m4 novy cirkus a svet-
sky do istej miery spolo¢né je, Ze st to
putovné kmene. Nomadskym kmeniom

je vsak aj také Freetekno, s tym roz-
dielom, Ze pre svoje soundsystémy
vyhladava odlahlé miesta, v ktorych
moze slobodne ,robit ramus“.

Aj ked sme v tomto texte vymenovali
viaceré zo subkultar publikovanych

v knihe, samozrejme najlepsie je
preditat si autentické texty a rozhovory
v jednotlivych kapitolach. Kazda z nich
je $pecifickou vypovedou a jediné, ¢o je
mozné knihe vytknut, je trochu nerov-
noroda kvalita pisaného prejavu, ¢o je
dané tym, Ze zostavovatelia sa snazili
oslovit predstavitelov kazdej subkultia-
ry — a prirodzene nie vzdy islo o skuse-
nych publicistov ¢i spisovatelov. Tato
mald nevyrovnanost je v§ak vyvazena
autenticitou, vybornymi fotografiami

a aj dal$im archivnymi materialmi,
takze vysledné kapitoly su aj napriek
niektorym amatérskej$im textom
zaujimavé a plné informacii. Niektoré
texty st naopak skvelym ¢itanim samé
o sebe, jeden z najlepsich - a najvtip-
nejsich - je paradoxne o ,smutnej“
subkultire Emo. Kay Burianek (z ka-
pely Sunshine) ho pisal s empatiou aj
nadhladom a zaroven nabil informa-
ciami. Podobne funguju aj kapitoly
Hip-hop a MMORPG, autorom prvej

je ,hlava“ celého projektu Kmeny
Vladimir 518 a tej druhej Daniel Du-
rech (aka'rapper James Cole). Obaja
patria k d6lezitym postavam ,strednej
generacie“ ¢eského rapu a st zvyknuti
pracovat so slovom, s ¢eskym jazykom,
jeho fintami, rytmom aj rymami a za-
roven maju isty nadhlad a empaticky
prehlad aj o inych subkultarach a kme-
noch. Symbolickou a vtipnou pointou
knihy je zavere¢na kapitola o ne-kme-
ni Hipsterov od Karla Veselého.

Subkultiry predtym

Ak kniha Kmeny je zasvitenym pohla-
dom na pestry svet suc¢asnych sub-
kultar, Kmeny 0, ktoré vysli minuly
rok, st jej logickym pokrac¢ovanim.
Teda pokracovanim, ktoré je vlastne
prequelom, pretoze hovori o tom, ¢o
stcasnym mestskym subkultdram
predchéadzalo. Mapuje mestské (ale
¢iastocne aj miestne - obecné) kmene
v obdobi socializmu (od Sestdesiatych
po koniec osemdesiatych rokov). Au-
tormi Gvodnych textov st Vladimir 518
a filozof Miroslav Pettic¢ek. Pri ¢itani
Kmenov O sa zda byt celkom logické,
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Ze takato kniha mala vyjst, pretoZe pri
prvych Kmenoch ostali niektoré veci
nedopovedané a nacali sa témy, ktoré
siahaju hlbsie do kultirnej histérie. Ale
to, ¢o pri hotovej knihe uz vyzera ako
samozrejmost, nie je také samozrej-
mé, ak sa zamyslime, o akom obdobi
kniha hovori a akym sp6sobom do

nej autori zhanali materidl. Preto st
Kmeny O snad este dolezitej$im vyda-
vatelskym a badatelskym ,,po¢inom*,
rozbijaju totiz v§eobecne masirovana
predstavu, Ze Iudia za socializmu boli
akousi jednoliatou Sedivou masou, kto-
ra trapil akurat tak nedostatok manda-
rinok a toaletného papiera. Realita bola
nastastie ovela pestrejsia, akurat sa
rézne subkultiry a skupiny museli viac
¢i menej ukryvat vo vselijakych spolo-
¢enskych nikach a refagiach a hladat
zlozitejsie spdsoby ako balansovat na
hranici zakona alebo prezit aj za nou.

V tomto zmysle st Kmeny 0 velkym
prekvapenim, ani nie tak pokial'ide

o pestrost zobrazenych ,kmeniov“, ale
hlavne v bohatosti a kvalite obrazového
materidlu. Met6da figuralnych zobra-
zeni s autorskym rukopisom jedného
fotografa, ktora skvelo zafungovala

pri prvych Kmenoch, sa logicky nedala
pouzit pri mapovani kultirnej historie
z obdobia socializmu a preddigitalne-
ho praveku. Preto bolo treba vyniest
na svetlo domace archivy a albumy

z prevazne Ciernobielych fotografii
robenych anal6govymi fotoaparatmi

s roznou kvalitou. Prekvapenim knihy
je, ze okrem prilezitostnych amatér-
skych fotografii sa podarilo dat dokopy
aj mnozstvo zaberov od (vtedy o ¢osi
mladsich) fotografov, ktori dnes patria
k etablovanym autorom, napriklad
Ivan Pinkava, Tomki Némec, Bohdan
Holomiéek, Karel Cudlin, Jan Silpoch
a dalsi. Kniha je tak zabavnou kola-
zou — od amatérskych momentiek cez
novinové reportazne zabery az po
kompozic¢ne a technicky dokonalé foto-
grafie od $pickovych autorov. Stried-
my graficky dizajn a ¢iernobiela (ne)
farebnost vSak tito nerovnorodu zmes
zjednocuju do podoby, ktora je vizual-
ne zaujimava a informativna zaroven.
Skvela grafickd iprava oboch knih je
dielom prazského studia Belavenir (na-
vrhli napr. aj vizual novin dok.revue,
vystavy a publikacie Zrzavého BoZskd
hra alebo obal albumu Stereo farbo
slepo od slovenského rappera Veca).

Pokial ide o vyber subkultir, tak ako

v prvych, aj v nultych Kmenoch sa
mnohé prelinaji. Mozno najcastej$im
atributom odliS$nosti, ktoré prechadzali
napriec¢ skupinami pred rokom ‘89,
boli dlhé vlasy u muzov (a u Zien vlastne
tiez, ako forma akejsi ne-tipravy, kon-
trastujtca so ,,slusne”“ upravenymi vlas-
mi od kadernika). Skoda, Ze sloven¢ina
nema adekvatny vyraz pre ¢eské mdnic-
ky, ktoré maju v knihe aj samostatnu -
hned prvia - kapitolu od Petra Blazeka.
Je zaroven aj vysvetlenim manickovské-
ho imidZzu, spajaného aj s dalej publi-
kovanymi subkultirami Ekoaktivisti,
Lennonisti, Underground, Metal, Folk,
Disent, Alternativa... no da sa aplikovat
aj na kmene Trampov alebo Vytvarni-
kov. Pre socialisticky rezim boli vlasaté
osoby automaticky podozrivé, no zatial
¢o slovo mdnicky ma skor veselsi,
familiarny nadych, oznacenie ,,vlasaci“
malo uz jednoznacne negativnu
konotaciu (,,mas-li dlouhy vlas, nechod
mezi nas*), akokolvek smiesne,
absurdne, a pre mladSie generacie
neuveritelne to z dne$ného pohladu
moze vyzniet. (Pekne to pred par rokmi
v Bodke pre ¢asopis TjZderi napisal
Milan Lasica, Ze pri pohlade na fotky
vlasatych rebelov spred Styridsiatich
rokov mu oproti tym dne$nym pripada-
ju ako slusne vychovani, pekne obleceni
chlapci.) Jednotlivé pridy a odnoze
mdniciek sa v konkrétnych kapitolach
odlisené v jemnejsich odtietioch

a charakteristikach, podla priklonu
viac k hudbe ¢i k literatdre, a aj podla
toho, ako a ¢i vobec boli vdanom
obdobi ako-tak tolerované/trpené

alebo vyclenené za hranicu zdkona

a prenasledované. Prave pre ttto

¢udnt pohyblivost hranic povoleného,
vzajomnu podozrievavost a existenéni
neistotu, su tieto kapitoly velmi silné.

V absolttnom aZ mrazivom kontraste

k tomu je kapitola o (negativnom) kme-
ni Vekslaci, ktory sa so socializmom
vyrovnal pomocou celkom odlisnych
stratégii preZitia a vytvoril si aj $peci-
ficky okazaly §tyl obliekania, ktory je
nie nahodou blizky vkusu ,,svetskych“
kolotoc¢iarov a jarmoénych predavacov.
Kapitola o vekslakoch je nesmierne
poucnym ¢itanim aj pre aspoii ¢ias-
to¢né pochopenie suvislosti okolo
rozliénych saéasnych zbohatlikov,
»developerov® a celebrit. Ani v Prahe ani
v Bratislave nie je az také tazké zistit,
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ktori baraci mesta a stavitelia ,,na-
rodnych nakupnych centier” zac¢inali
svoju kariéru na prazskom Vystavisku
a Matéjskej pouti alebo v Bratislave
pred Carltonom alebo barom Jalta. Ten
vekslacky ,,m6dny“ Smrnc a spdsob
komunikécie sa prosto neda odparat.
Takisto ani kolaboracia s komunistic-
kym rezimom a jeho pohrobkami. Ked
protagonista tejto kapitoly rozprava

o socialistickom pseudozazraku JZD
Slusovice a jeho predsedovi Cubovi,

to je uz je len ¢ere$nicka na torte.

Nemame tu samozrejme miesto na pod-
robné analyzy vSetkych kapitol, ale na
pochopenie vyznamu knihy je dolezité
este sa struc¢ne o niektorych zmienit.
Zdanlivo atypicky pdsobi napriklad
kapitola Nudizmus, ale je to vlastne
vtipny kontrapunkt: zatial ¢o vacsi-
na subkultdr sa odliSuje oblec¢enim,
mejkapom a doplnkami, tento ,kmen“
je vynimoc¢ny tym, ze vSetko oblecenie
aj iné atributy odklada. Rozdiel medzi
kmenovym Nudistom a niekym, kto si
len prilezitostne ide nahy zaplavat, je
vSak v celkovom Zivotnom $§tyle FKK
(Freie Korper Kultur) a svetonazore.
Poucné aj veselé zistenie z tejto kapitoly
je, ako velmi sa socializmus bal nielen
tych, ¢o boli oblec¢eni napadne a inak,
ale aj tych, ¢o neboli obleceni vobec.

Zaujimavé je porovnanie vyvoja a spo-
lo¢enského postavenia niektorych
kmenov v prvej a druhej — napriklad Po-
¢itadi vs. Hackeri alebo Tepli vs. Queer
a dal8ich. Kmen Cirkus z prvej knihy ma
v druhej knihe svoje predobrazy v sub-
kultdrach Alternativne divadlo a Vytvar-
nici. Kapitola o fenoméne Skate, ktory
rezim povazoval skor za (neskodny)
$port nez za (potencialne nebezpe¢-
nu) subkultdru, ma aj svoju rozsirent
verziu - knihu Prkynka na maso jsme
urizli od Michala Nanoru a Martiny
Overstreet (minuly rok vysla v Yinachi,
spoluvydavatelstve oboch knih Kmeny).

Zavere¢nu kapitolu Kmenov 0 tvori
kmen DM (teda depesaci), ktory na
zemi byvalého Ceskoslovenska vyse
20 rokov Zije vyraznym a aktivhym
Zivotom, aj so zna¢nym populaé¢nym
prirastkom v podobe mladych fanu-
Sikov kapely (na rozdiel od kmena
Novej vlny, ktory ostal v Gstrani). Tato
kapitola je vlastne prepojenim medzi
oboma knihami o subkultdrach.
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A naco je to celé dobré?

Knihy Kmeny a Kmeny 0 st velkorysym
autorskym a vydavatelskym dielom,
ktoré sice ,nevedecky®, ale velmi
vystiZzne mapuje pestrost minulych

i sifasnych subkultir na tzemi
byvalého Ceskoslovenska. Slovenské
redlie su v nej sice spominané skor
sporadicky (bratislavski ochranari

v kapitole o Ekoaktivistoch,

Kmeny 0, alebo kapela Polemic

v kapitole Ska, Kmeny), obsah

knih je v§ak napriek tomu takmer
univerzalny. Z pohladu Slovenska

a Bratislavy knihy mo6zu byt vyzvou
na preskimanie rozdielov, napriklad
ako podobu mestskych kmenov

u nas ovplyvnilo lokalne $pecifikum
- teda moznost sledovat rakasku
televiziu ORF a hudobné radio 03.

Vladimir 518 s kolektivom (v dobrom)
hodili rukavicu sociolégom, etnol6gom
a kultirnym antropolégom, pretoze
odbornych vyskumov a publikacii na
tému subkultir, sociol6gmi zhruba

od patdesiatych rokov nazyvanu aj
urban tribes, mestské kmene (od toho
nazvy knih) sa tu prili$ vela najst neda.
Knihy mézu byt dobrym $tudijnym
materidlom pre médnych navrhérov aj
pre historikov mody, pretoZe mnohé
povodne ,kmenové“ outfity a prvky sa
v priebehu rokov stali médou a main-
streamovou komerciou (taka Vivien
Westwood alebo vyrobcovia bind
sidoviek/krivakov by o tom mohli roz-
pravat...). Zaujimavym fenoménom,
ktory by stél aj za samostatné spraco-
vanie, je ,urob si sam“ (Kmeny 0) ¢ize
DYT (Kmeny), kedZe prevazna vac¢sina
zobrazenych subkultir je spojena

s istym , kutilstvom* (s vysledkami
roznorodej kvality) a kreativhym
improvizovanim, ¢i uz v §iti a ipravach
oblecenia a obuvi, tuningu motoriek

a aut, vyroby a uprav skejtbordov, po-
silnovacieho zariadenia a tak dale;j.

V neposlednom rade st obe knihy
dobrym darcekom pre rodicov aj deti,
pretoZze vdaka tolerantnému a em-
patickému podaniu moZu preklentt
generacné Sumy a nedorozumenia -

a to oboma smermi. Rodi¢om pomo-
Zu orientovat sa trochu v zaujmoch
dorastajtcich deti a defom pripoment
napriklad aj to, Ze mnohé hudobné

a modne Styly existovali dokonca

uz aj pred ich narodenim. Z rovna-
kych dévodov by obe knihy mali byt
aj povinnym ¢itanim pre ucitelov.

Co je viak, myslim, najdéleZitejsim
posolstvom, hlavne Kmenov 0: v su-
Casnosti sa aj prostrednictvom médii
Casto pestuje nostalgia, ako bolo
kedysi lepsSie. Nieco z toho je priro-
dzené (,boli sme mladi a pekni“), ale
ustavi¢né rotacie kadejakych norma-
liza¢nych serialov a filmov v televizi-
ach, ako je napr. 30 pripadov majora
Zemana, robi z nich az akysi etalon, zZe
takto to bolo. Pritom prave v takychto
socialistickych produktoch boli mnohé
z uvedenych subkultir prezentované
len ako nespravne a kriminalne, bez
nejakého dalSieho kontextu. Je to teda
len ¢ast informacie o byvalom reZime
a to, ¢o bolo mainstreamom vtedy, sa
ako televizny mainstream s viac ako
Stipkou sentimentu prezentuje aj
teraz. Princip oblbovania mas vlastne
ostal rovnaky. Treba povedat, Ze aj
séria STV FetiSe socializmu bola v tomto
dost sklamanim, nedokézala sa vyhnut
ani obvyklym kli$é o mandarinkach

a toaletnom papieri. Preto st nanajvys
potrebné také publikacie ako Kmeny

a Kmeny 0. Ukazuju totiz alternativu.
A zaroven sa aj dobre ¢itaju. Je asi
priznacéné, zZe hlavnym hybatelom
tejto knihy bol prave Vladimir 518,
znamy hlavne z forméacie rapperov
PSH. Ctitel a znalec prazskych ulic ma
o pouli¢nych subkultirach asi leps$i
prehlad neZ niekto, kto Zije vo ,,veZi
zo slonoviny“ a pozera sa na ne zhora.
Preto ani neprekvapi, Ze tento mul-
titalent robi aj sprievodcu po dielach
architekta Karla Pragera (o. i. autor
budovy Federalneho zhromazdenia

v Prahe), zasadzuje sa za ich zachranu
a prazska architekttra hra délezi-

t tlohu aj v klipoch, na ktorych sa
podielal. Ale o tom niekedy nabuddtce.

Za poznamky, vysvetlivky a nahlad
do subkultar hip-hopu, grafitti,

meatheads, tuning a dal$ich daku-
jem synovi Michalovi, aka Vinyl. &

1 akaalebo a. k. a., skratka pre vyraz ,also known
as“ uvadzajuci ob¢ianske a alternativne mend, pod
ktorymi je dany ¢lovek v réznych spolocenstvach
znamy. Viac k tomu napr. hrany dokument Ceska
RAPublika (2008, rézia Pavel Abrahdm) a najma
scéna, kde sa rapperi James Cole a Hugo Toxxx
pokuidaji na matrike zmenit si svoje ob¢ianske mena
za umelecké, s ktorymi sa citia byt stotoZneni.
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Pismo, pivo, rock‘n‘roll

Text a foto Pavel Noga
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Medzinarodna typograficka konfe-
rencia TypoBerlin m4 svojich obdi-
vovatelov a svojich kritikov. Najcas-
tejsie sa jej vycita urcita strnulost vo
vyvoji. Akoby organizatori uz davno
nasli formu, ako konferenciu tohto
druhu robit a teraz isli vo vyjazde-
nych kolajach. Rovnaké saly, rovnaki
moderatori, rovnaké jedlo na spo-
loénych obedoch. Aj prednasajtci sa
neustale vracaja. Niekto kazdoroc¢ne,
niekto s dlh§im ¢asovym intervalom.
Dramaturgia ma tieZ presne vypoin-
tovanych niektorych hostov progra-
mu. Vzdy pride nejaka superhviezda
(zakoncuje piatkovy program), a vzdy
je pritomné aj nejaké ,zvieratko“ na
pobavenie v zavere prvého dna.

Netradi¢ne za¢nem superhviezdou.
David Carson bol v Berline uz pred
tromi rokmi. Jeho prednéaska pre mna
vtedy bola sklamanim. Premietal nam
totiz svoje fotky z ciest, ktoré robi
zrejme mobilnym telefénom - zabery
rdznych smie$nych napisov na ste-
nach domov, na kapotach aut alebo
obrazkov svojich deti s vlastnoru¢nym
venovanim oteckovi... Niet divu, Ze
mnohi pamaétnici jeho minulej pred-
nasky toho dna predc¢asne opustili
konferenciu. Priznam sa, Ze aj ja som
s obavou ¢akal, ¢o bude. Start bol velmi
rozpacity, jeho MacBook $trajkoval

a David Carson si celkom nevkusne
nahlas robil Zarty z nemeckej techni-
ky, az ho trpezlivy nemecky technik
musel upozornit, Ze problém je v jeho
kalifornskej masinke. Nastastie pocitac
prestal Strajkovat a Carson spustil
videoprezentaciu svojich poslednych
dizajnérskych realizacii. V rychlom
slede za sebou isli desiatky logotypov,
¢asopisov, plagatov, webovych stranok
alebo ilustracii. Ukazalo sa, ze s dizaj-
nom neskon¢il, ako sluboval pred rok-
mi a Ze rozhodne nezahalal. Sem tam
blizsie niektory z projektov okomento-
val a neskor sme videli aj ukazky jeho
najslavnejsich prac z devitdesiatych
rokov 20. storocia. Nakoniec ho pri-
tomni v sale nechceli pustit z javiska.

Tohtoroéné zvieratko sa volalo SNASK.
Pitica zo Stokholmu prigla v ,,7artov-
nych kostymoch®, aby nas uistila, Ze
zabava musi byt za kazdua cenu. A tak
sa na javisku stretli dvaja katolicki du-
chovni v obradnych habitoch s ladovym
medvedom a zacali hrat na elektrické
gitary. Do toho vbehol ich dlhovlasy
azijsky kolega, ktory nahlas fuckoval

a inak provokoval. VeImi rychlo sme
pochopili, Ze st vsSetci zrejme dizajnéri
a ze ich firemnym mottom je ,vytvaraj
si nepriatelov, aby si mohol mat aj
fanusikov“. A tak sa nas zrejme snazili
nastvat. Ich exhibicia trvala neznesitel-
ne dlho, pastali kratke filmy, kde hrali
hlavné dlohy v parédii na akéné filmy,
sci-fi, muzikaly atd. AZ po polhodine sa
odhodlali nam ukazat aj nieco zo svojej
dizajnérskej kuchyne. S velmi priemer-
nymi pracami zanechali rozpaky. A tieZ
hromadu knih o ich agenture. Pochy-
bujem, Ze si ich vobec niekto kupil.

David Carson a ¢iasto¢ne aj SNASK
vrchovatou mierou akoby déavali za
pravdu vSetkym pochybovacom a kriti-
kom. Z druhej strany celkom chapem
snahu dramaturgov sprijemnit ic¢ast-
nikom konferencie celodenny naro¢ny
program stretnutim so superhviezdou
alebo zaver velera odlahdit nejakym
zabavacom. A nie kazdy dokaze, ako
trebars Chip Kid, byt zabavny a zaro-
ven zaujimavo hovorit o typografii. Pre
mila osobne je ovela hor$im prikladom
stretnutie s nudnou, zle pripravenou
prednaskou. Obcas ma zamrzi strate-
ny ¢as s nezazivnym lektorom, ked sa
mozno niekde prave odohrava niec¢o
ovela zaujimavejsie... Tento rok som
prezil taky prednaskovy ocistec s To-
masom Mrazauskasom. Moderator ho
predstavil ako $pecialistu na graficka
tpravu knih (v Lipsku ziskal Cest-

né uznanie v sutazi Najlepsia kniha
sveta za rok 2013) a marketingové
finesy knizného obchodu. Mal nam
povedat nejakd zasadnu prelomovi
myslienku o tvorbe knih v stc¢asnos-
ti. Cely ¢as plynulo hovoril, sem tam
premietol nejakt infografiku a pritom
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sa tvaril, Ze kazdu chvilku TO povie.
Nepovedal ni¢, bud nemal ¢o alebo
to nevedel podat. Zrazu bol koniec.

Zato Vitaly Friedman, v Nemecku
zijuci bielorusky dizajnér a §éfredak-
tor Smashing Magazine svoju skvele
vypointovand prednasku o responziv-
nom webe dokazal naplnit raritnymi
ukazkami kuri6znej knihy Artyping

- v navode, ako je mozné pomocou
pisacieho stroja a rastra z jednotlivych
znakov vytvorit izasné ornamenty

a vyjavy. Bolo prijemné na chvilu sa
ocitnut v technologickom praveku bez
pocitacov a pritom si spomenat na
rané osemdesiate roky, ked v Cesko-
slovensku zamestnanci vypoctovych
stredisk nosili domov na podobnom
principe vytvorené obrazky polona-
hych krasavic a americkych vozidiel.
Aj ked vyzerali ako vzory z knizky
Artyping, boli uz dielom pocitacov

- zatial len tych velkych, salovych.
Podobnym spdsobom nam Friedman
pripomenul aj teletext. V ¢ase bez
internetu sme sa vtedy mohli kedykol-
vek dozvediet najnovsie spravy alebo
napriklad predpoved pocasia. Ak sme
v8ak vlastnili televiziu s teletextom...

... Alebo portfdlid. Ma zmysel sledovat
prehliadku prace komentovanu ich
autorom, ked sa na iu mdézeme v po-
koji pozriet aj doma, ak pozname jeho
webovi adresu? Prave. Ak pozname...
a ak pozname vdbec toho autora. Prave
v tom bol pre mna v minulych rokoch
nezanedbatelny prinos konferencie
TypoBerlin. Objavil som tam pre seba
pracu niekoho, s kym by som sa asi
nemal $ancu inde stretnut, vypocul
som nazor, ktory bol in§pirativne iny
a zaujimavy. A to mi tento rok trosku
chybalo. Zazil som sice veImi peknu
prezentaciu berlinskeho dizajnéra
Sashu Lobeho, ale aj celkom nudnt
ukazku prac Holandana Paula van der
Laana. Sasha Lobe so svojim timom
vytvoril novy vizualny $tyl mtizea
Bauhaus Archive. Vysvetlil nam dvoj-
secnost takej atraktivnej zakazky, aku

Teoreticky a prakticky
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praca pre Bauhaus Archive predstavu-
je. Bauhaus totiz znamena pre vacsinu
dizajnérov ikonu a kultovu klasiku.
Ako pracovat novatorsky s notoricky
znamymi dielami Herberta Bayera,
Laszl6éa Moholyho-Nagya, ale aj Jo-
sefa Albersa alebo Maxa Burchartza?
Zvlast, ked Bauhaus Archive eSte done-
déavna pouzival znacku, ktort tomuto
muzeu v roku 1968 navrhol Herbert
Bayer ... Zakladom Lobeho riesenia sa
stalo nové pismo, ktoré vzniklo na zak-
lade najréznejsich skic geometrickych
pisiem Herberta Bayera. Pre kazdy
znak bolo vytvorenych hned niekolko
tvarovych variantov, ktoré potom moz-
no najroznejsim spdsobom kombino-
vat. Zaujimavé je, Ze hoci ide o rydzo
sucasné pismo, stale ma v sebe rozpo-
znatelny ,,bauhausovsky“ charakter.

Paul van der Laan je skdsenym tvor-
com pisma. Vedla svojich vlastnych
autorskych pisiem, ako je napriklad
Oskar alebo Flex, nam predstavil okrem
iného aj osobité upravy pisma Futura,
ktoré prispdsobil potrebam novin USA
Today. Ked dvaja robia to isté, nemusi
to byt vZdy to isté. Sasha Loeb mal
svoje ukazky animované a podkres-
lené hudbou a dokazal podla potreby
menit rytmus vykladu tak, aby mu
posluchadi nezaspali, ¢o sa Paulovi
van der Laanovi takmer podarilo. Je

to jeden z dal$ich prikladov, ¢im je
berlinska konferencia esSte inSpirativ-
na. Ukazuje nam totiz, ktoré sposoby
prezentacie vlastnej myslienky alebo
prace st vhodnejsie a medzinarod-
nému publiku lahs$ie pochopitelné.

Tohtoro¢na konferencia TypoBerlin
bola do istej miery bilan¢na. Usporia-
datelia z FontShop oslavuju 25 rokov
svojho vzniku (zakladatelia manzelia
Erik a Joan Spiekermannovci a Nevil-
le Brody), rovnako dlhé obdobie sa
venuje vyvoju a predaju digitalnych
pisiem firma Adobe. V nazve konfe-
rencie deklarovany Ndvrat ku koreriom
sa prejavoval aj v programe. Frank
GriefShammer, ktory je posledné tri

BERLIN 20

Adobe's early font conversion wark
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roky ¢lenom tvorivého timu Adobe,

si pripravil ukazky réznych kuri6z-
nych pisiem a $pecialnych znakov,
ktoré v Adobe vznikli a ¢asto sa ani na
verejnost nedostali. Iny pristup zvolil
veteran Adobe David Lemon. Vo firme
pdsobi uz od roku 1986, a tak bol

tym najpovolanej$im, kto nam mohol
predstavit, ¢o vSetko sa za tie roky

v oblasti vyvoja i predajnych stratégii
digitalnych pisiem v Adobe odohralo.
Asi najvac¢sim holdom historii bola
premiéra filmu - rozhovor s Gerritom
Noordzijem - praotcom holandskej
skoly tvorby pisma. Pocas svojho
dlhoro¢ného pdsobenia na Kralovskej
akadémii v Haagu vychoval niekol-

ko generacii $pickovych typografov,
ktori neskor spolu s nim z tejto $koly
urobili jedno z najddlezitejsich centier
tvorby pisma na svete. Kniha Gerrita
Noordzijeho z roku 1982 Obrys pera:
elementdrne aspekty zdpadného pisania
vysvetluje zakladné vyucovacie metody
a aj pre sucasnych tvorcov pisma

je tato kniha akousi typografickou
bibliou. Niektori Noordzijovi Ziaci,
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v suc¢asnosti posobiaci na Haagskej
akadémii, prisli tieZ tento rok do Berli-
na - napriklad Petr van Blokland alebo
Paul van der Laan. Stviselo to aj so
$ir§im zameranim konferencie, zatial
¢o vlani dostali vacsi priestor dizaj-
néri z Ruska, tento rok sme sa mohli
stretnit s viacerymi Holandanmi.

Do tejto koncepcie zapada aj projekt
knihy rozhovorov s trinastimi znamy-
mi holandskymi tvorcami knih, ktoré
pripravila Brigitte Schuster a vydala
pod nazvom Holandsky knizny dizajn.

To uz prechadzam k dal$im tradi¢nym
bodom programu - vystavam a work-
shopom. Da sa povedat, Ze vSetky
priestory Palaca kultiry narodov su
bezo zvysku vyuzité na najroznejsie
vystavy a prezentacie. Zaujala ma
napriklad expozicia autorky Yang Liu,
ktora sa formou napaditej a vi¢sinou
aj vtipnej infografiky snazila vyjad-
rovat rozdiely v mysleni a spravani
Zien a muZov. Velky priestor opat
dostali typografické workshopy. Ten
mozno najzaujimavejsi pripravili

1

W

zamestnanci Zidovského mizea, ked
zaujemcom umoznili preniknit

do tajov hebrejskej kaligrafie.

Vo svojej kratkej recenzii som sa
rozhodne nemohol venovat vietkym
aktérom a sprievodnym akciam tohto-
ro¢ného TypoBerlin. Aj cez niektoré
vyhrady, ktoré som spomenul uz

v uvode, si stale myslim, Ze do Berlina
na konferenciu urcite ma zmysel ces-
tovat, stretavat sa s dizajnérmi z inych
krajin, diskutovat o podobnych problé-
moch a dozvedat sa novinky z odboru.
A pokial'ide o pestrost a pritazlivost
programu konferencie, je to mozno
ako s ovocim. Niekedy sa jednoducho
neurodi. Potom nam nezostava nic¢
iné, ako sa te$it na budicu sezé6nu. W
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Changes De-
pendent and
Independent
of the Game
Industry and
Design Linked
to the Indie
Games Boom

Text by Maro$ Brojo

The public in Slovakia as well as the
art community keen on animated
films were both able to meet the
Slovak and foreign game develop-
ers during the Anca International
Festival held at Zilina from June 18
to June 22, 2014. The Game Days
offered a program of two days - film
projections, playable presentations
and twelve lectures. As early as dur-
ing its very first year the event was
given a lot of scope - it was separated
from the festival “s main venue and
the Zilina New Synagogue was as

a whole made available for that
purpose. After the first year of the
Game Days Slovakia now has a small
conference of game developers that
hundreds of visitors of the festival
were interested in. The organizers
then successfully started spreading
awareness of the games beyond their
home ground. At the same time they
tried to inspire and to support the
developer community at home, too.

The original concept of the Game
Days was significantly based and in-
spired by similar well-known events,
such as Independent Games Festival,
Indiecade, Game Developer Conference
or Rezzed. The objective was to create
such environment that the presenta-
tions of home and foreign games at
the same time celebrate creativity
and ingenuity, exactly in the spirit
of festival of animated films and best
contemporary indie games. It was
interesting to observe the course
that development of games has been
taking in Slovakia recently. Do-
mestic authors are on the one hand
mostly professionals of the world
level in the field, but on the other
hand some of them still somehow
lack contacts with the rest of the
world and ability to get inspired by

different approaches, too. It would
not of course be appropriate to make
the Slovak developers present spe-
cific heading during the Game Days.
Everybody participating in what the
small game community is all about
and interested was given scope.

Maria Blaisse
- In the
Beginning
there was Just
an Inner Tube

Text by Zuzana Sidlikova

Among other foreign guests the
2014 DAAD project of Bratislava
also welcomed Marie Blaisse (born
1944). Marie Blaisse may not simply
be ranked in a certain ,pigeonhole“
as the works of the graduate of
Gerrit Rietveld Academy of Amsterdam
oscillate somewhere among free

art, architecture and design. Her
objects may inspire architecture,
pay tribute to the movement of
dance performance and may be used
in fashion industry. Her ideas are
applied in the area of interior design
or jewel production. Her portfolio
consists of a wide range of materials
- glass, porcelain, silver, from
among textiles notably leather, felt
and foam synthetic substances may
be mentioned, but also includes mis-
cellaneous wastes - that are brought
new life into in new connections.
Her works show the author s fasci-
nation with surprising changes of
forms. Old car inner tubes became in
the long term an important source of
her inspiration. Their fragmentation,
cutting and turning provide a viewer
with a playful moment, handling
material intuitively gives her sculp-
tural object new application. Blaisse
remains open to the evolution of
form - her cooperative projects

with fashion designers and brands
(IsseyMiyake, Camper) are visually
attractive. Her experimental objects
also ideally fit in dance theater.
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Vase - Design,
Object and
Experiment

Text by Adriena Pekarova

In May the well-known Galéria

X of Bratislava came up with an
impressive Vase exhibition (May
15 - June 21, 2014). The event was
a pleasant surprise. Almost forty
vases made of clay and porcelain

- mostly white items displayed in
white environment and thoughtfully
floodlighted - formed a strange
“landscape” scenery. Although the
individual elements of the scenery
were matched harmoniously, it
provides, if seen in close-up, pleas-
ure to see miscellaneous forms.

Exhibition of works by eight Slovak
and eleven Czech authors provided
a refreshing view of how a vase,
such a seemingly ordinary topic, is
shaped. Clay, porcelain and possible
ways to process them technologically
and manually (decorating, glazing)
as well as a range of qualities of

the input material and the burning
methods present, however, a chal-
lenge to practically present peculi-
arities of the author approaches and
experiment. The fact was also con-
firmed during the exhibition held at
Galéria X. A vase as presented by the
exhibition, is not just a functional
object to place a bouquet in, but
may also be an independent object
with the contents and aesthetic
value of its own. All of the exhibits
are author realizations produced in
limited series. This is good news for
a customer who, although he got his
bearings, has not too many opportu-
nities to find first-rate applied arts.

Collection of the exhibition pre-
sented variety of formal and content
sources. An interesting reference

to historicized forms of vase was its
contemporary version by Martina
Zilova; vases by Pavla Vachunova or
those by Martina Hude¢kova prove
that the nature and landscape are
still the inspiring force. Functional
usability of vases enhanced by new
possibilities was presented by Sarka
Schmelzerova (she combined vase
neck of porcelain with a glass jar)
and Jakub Verner (he hanged a vase
to a wall); elements of narrative
approach are characteristic of

®

Medzinarodna
sklirske sympozium

works by Simona Jani$ova and
Linda Vikova. Geometrical forms
with visible structure of the model
material were presented by Milan
Hanko and Bara Simkova. Exact
construction of geometrical volume
is the most decisive factor in the vase
by Milo§ Nemec who came closest to
the category of the object. Excellent
outcomes of experiment which in-
cluded use of a CNC milling cutter in
creating a model are vases by Moni-
ka Brzej and Ondfej Batousek. Lucia
Kovacikova elaborates on symbolism
of human emotionality and demon-
strates such symbolism in the mag-
nanimously constructed form with
rainbow décor achieved through

a specific technological procedure.
Interest in shaping the surface plas-
tically may be found in the works

by Martina Klbeckova and Martin
Htiza. The works by the authors

just mentioned who belong to the
youngest generation supplemented
the characteristic works by teachers
Pavel Jarkovsky (The Jan Evengelista
Purkyné University, small diturvit
vases of 1983) and Filigran (Filigree)
by Daniel Pir§¢p (Academy of Fine
Arts and Design) of 2002 selected
for the Czech Hundred - 100 Icons
of the Czech Design collection.

The RONA 2014
International
Glass
Symposium

Text by Helena Veli¢ova

Just a week before the summer
holiday the RONA glassworks of
Lednické Rovne became the venue
for the meeting of artists and
theoreticians from various parts

of the world as the RONA 2014
International Glass Symposium was
held there from June 23 to June 28.
The event is biennially organized
by the company now celebrating

its 1224 anniversary since 1992.

Management of the company luckily
considers this production which

is more complex in all aspects an
important part of the glassworks and
thanks to their approach artists and
designers meet there every two years

to create new works in cooperation
with glassmaker masters. The vast
scale of possibilities available in pro-
cessing glass and skillful and profi-
cient glassmakers were the positives
most often expressed by the artists
who participated in the symposium
this year. There were fifteen of them
from eight countries of the world.
Many of them experienced the work
at a plant like that for the first time
ever, even though they regularly par-
ticipate in glass festivals, symposia
and workshops. Studios were mostly
used by the participants to work,

but even though their equipment is
outstanding, they are not suitable

to accommodate a large organism
such as the RONA. Slovakia was
traditionally represented by the
RONA chief designer Patrik Illo and
artist Palo Macho. The two of them
were at the same time leading the
symposium as custodians. The two
men were supplemented by Marika
Racekovd who started her profes-
sional career as designer at RONA.
Another designer of the company
presented was Aleksandra Stencel of
Poland who now lives in Slovakia.
Just another of the company “s de-
signer was Milos Jankii of the Czech
Republic who has been working there
from 1996 already. Art director of
the Moser glass works Lukds Jabiirek
and designer and founder of the
Qubus studio Jakub Berdych, both

of the Czech Republic, also partici-
pated in the event. It is interesting
that the more distant corners of

the world were only represented by
women - Jessamy Kelly and Emma
Woffenden of Great Britain, Maria
Bang Espersen of Denmark, Valeria
Florescano of Mexico, Belarussian trio
Elena Atrashkevich, Dariya Tsikaya
and Hanna Aliakseichyk or Indre
Stulgaite of Lithuania who prepares
preliminary year of a similar event to
be held in her home country this fall.
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The LOGO
Banska
Bystrica

— Biennial for
the Fourth
Time Already

Text by Martin Uradni¢ek

The fourth year of the LOGO Bien-
nial Show held in Banska Bystrica
on regular basis turned out to be

a success. 56 authors from five
European countries presented their
works at the exhibition premises

of the Central Slovak Gallery (House
of Bethlen) in the recent weeks.

Let us take a brief look at how the
biennial was shaping in eight years
of its existence and what progress
was made during the event’s last
year. The task of the competitive
show is mapping the develop-
ments of the applied graphics in
Slovakia and comparing it with the
foreign production. There are two
competitive categories within the
LOGO Biennial: the main one is for
professional graphic artists, graphi-
cal studios and advertising agencies,
while the other one is for students.
The student category is focused
mainly on high school students and
undergraduates of the universities
and colleges teaching graphics and
design. The international charac-
ter of the biennial focused on the
region of Central Europe is being
strengthened. The most numerous
logotypes represented in the event
were those from the Czech Republic
and Slovakia. This is now a nice
tradition of the event. As the works
registered must have been produced
within the last two years according
to the statutes of the competition,
one may then compare and discover
new trends of the graphical design.

Jury of five members presided over
by graphical designer and teacher
Pavol Rozloznik had the uneasy
task of choosing just seven best
graphical works from 82 ones.

The fourth year was marked by mod-
ified adjustment of the logotypes

exhibited. The new competitive post-
ers of 70 x 100 centimeters provided

Summary
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enough area for the logotype and
its applications look distinctively in
various printed materials, items of
broad consumption, but on displays
of tablets or smartphones as well.
As the new foreign partners - Faculty
of Multimedia Communications of
the Tomds Bata University of Zlin
and Faculty of Industrial Design of
Academy of Visual Arts of Cracow, Po-
land - sent first-rate logotypes to the
exhibition, they meant a great con-
tribution for the student category.

Walk through
the Country
of Design by
Koncern at

.

the Jurkovic
Mansion

Text by Martina Lehmannova

This year the Moravian Gallery of
Brno presented the third exhibi-
tion project at the Dusan Jurkovié
Mansion of Brno. The project is
dedicated to the contemporary
design, namely to the works of the
Studio Koncern which is, thanks
to their design of baby car seats for
Cybex, a company well-known all
around the world. The exhibition
considerably changed the mansion
and extraordinarily corresponds to
the message that Dusan Jurkovi¢ left
us more than a hundred years ago.

Studio Koncern was founded by
Martin Imrich and Jir? Pribyl in 2000
when they still were students of Fac-
ulty of Fine Arts of the Brno University
of Technology. Nowadays they both
rank among the most successful
Czech designers and the fact is also
confirmed by the red dots that they
hold - Red Dot Design Award, prize
for designers analogous to Oscars
awarded in the area of movies. Their
works oscillate somewhere between
conceptual art and design in the
purest sense of the word. Thanks

to several projects they brought
remarkable inspirational ideas into
their home area. They ask questions
like: What is design and what is art?
Can design or art exist together, is

it possible to multiply art? And what
is less permanent, art or design?
How is design reflected in our lives
and how are our lives reflected in
design? Those trends are visible in
their works from the very start.

Vojtech Vilhan
— Dream of
Complex and
Exceptional
Architectural
Works

Text by Livia Pemé&akova

Majority of architectural projects
of Vojtech Vilhan did not survive.
They were either insensitively
and without any expert advice
destroyed and irrecoverably
liquidated or only survived as
fragments. The Government Lounge
at the Bratislava Airport created
by the author in cooperation
with architect Jdn Bahna back

in 1973 now faces similar fate.

Slovak architect Vojtech Vilhan, the
key protagonist of the Slovak interi-
or and exhibition production, is not
unknown to the readers of the Desig-
num magazine. There were several
articles which focused on selected
works by the author published in
the previous issues of the magazine.
The history of the world architecture
is full of valuable examples of solu-
tions of the inside building premises
- i.e. interiors. Vojtech Vilhan (1926
-1988) made his mark in the history
of the Slovak architecture from the
point of technical, constructional
and artistic arrangement not just as
one of the pioneers of the modern
interior production, as university
teacher of the subject and by his

rich theoretical activities, but also
by his unique approach of internal
reconstructions of buildings and

by production of exhibitions.

The first article from the series on
the architect’s production prepared
within the framework of the specific
topics so thoroughly known to him
is focused on the area of adapta-
tions and reconstructions and the

ars wolian Sie
eggestlich van uns?

author’s design of the interior
furnishings. Exhibition projects held
at home and abroad, international
EXPO shows and characteristic of
concepts, fundamental principles
and ways to approach building
expositions will be specified further
in the following article. Pictures

are from the estate donated by his
wife Viera Vilhanovd in the first

half of 2014 to be included in the
collections of the Slovak Design
Museum. The pictures used in the
article were taken by the author.

Was wollen Sie
eigentlich von
uns? — Report
of Business Trip
to Germany

Text by Maro§ Schmidt

Slovakia is said to be referred abroad
as the car industry superpower and
a Central European tiger. Although
no one talks about Slovakia as the
black hole now, the bad taste still
persists. At home we hear on how
we finally won our way in the field
of sports, science, art... How we
stopped being mistaken for Slovenia
and that thanks to the Stanley Cup
we resonate overseas, too. What
more can one wish? And what about
design? Do they know abroad that
in the past we produced and still
produce design? What is going to
happen if we arrive in Germany and
say that we have history of design of
our own that is connected with their
home country? We have tried that.

Slovakia is interconnected with
Germany in terms of culture and
economy. Eight hundred years that
the German minority spent in our
territory proves the strong historical
ties clearly enough. At present Slova-
kia is the most attractive investment
locality for German investors from
among all Central and Eastern Eu-
ropean nations. Prestigious German
vehicles are assembled in Slovakia,
we go shopping in German retail
chains, insure ourselves with Ger-
man insurance companies and make
use of German telecommunication
and IT services. It was just a German
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car maker that in early nineties
became the first foreign partner of
the Transport Design Studio of the
Academy of Fine Arts and Design of
Bratislava. The company provided
professional environment and later
even offered jobs to those students
who wished to design cars. Nowa-
days there are many more car mak-
ers cooperating with the Academy of
Fine Arts and Design of Bratislava.

The inter-war history is also inter-
esting. Section of the School of Arts
and Crafts was established within
the Slovak Design Museum. The
night school was directly in contact
with the teachers at Bauhaus. And
that is not all. It was Bauhaus Dessau
that for example Irena Bliihovd
studied photography and Ladislav
Foltyn studied architecture at.
Picture and textual material entitled
Auf der Suche nach eigener Identitdt
(In the Search for Identity of Our
Own) was prepared in cooperation
with Lubomir Longauer and Kldra
Presnajderovd who is at present

a postgraduate student at the De-
partment of German Studies of Faculty
of Arts of the Comenius University

and who deals with the research of
relations between the School of Arts
and Crafts and Germany and Austria.
The lecture of two hours documents
various relations between Germany
and Slovakia in the field of graphical
and industrial design during the
inter-war period, during the war, in
the post-war period and nowadays.
Once the individual meetings at se-
lected institutions were all arranged,
me and Kldra Presnajderovd took the
books, a scanner and the lecture and
left for Germany. Slovak - German
relations in the field of design is an
interesting topic. We, however, also
knew that inducing false feeling of
togetherness was not our objective.
We did not want to extend an empty
hand, either. We arrived in Berlin,
Dessau and Essen to announce the
establishment of the Slovak Design
Museum and to offer cooperation

in exhibition and lecture projects

to inform the developed European
nations that there is first-rate design
produced in Slovakia. Visits to Muse-
um der Dinge — Werkbundarchiv Berlin,
DDR Museum Berlin, Brohan Museum
Berlin, Internationales Design Zen-
trum Berlin, Red Dot Design Award

— Design Zentrum Nordrhein Westfalen
Essen, Bauhaus Museum Berlin, Bau-
haus Museum Dessau and a lecture

at Universitdt der Kiinste Berlin were

Siola
umeieckych
remesiel
vipddenniiu
Pestry tiden

arranged. Our efforts were signifi-
cantly supported by the Embassy of
the Slovak Republic to Germany and
the Slovak Institute of Berlin which
also helped us contact institutions
and organize the lecture. The Insti-
tute provided us with an opportunity
to give a short lecture on the Slovak
Design Museum and its activities
within the framework of the 2014
DMY International Design Festival.

School of Arts
and Crafts

in the Pestry
tyden (Varied
Weekly)
Magazine

Text by Klara Pre$najderova

School of Arts and Crafts cooperated
with many periodicals during its
existence. In so doing the school
did not restrict themselves only

to professional journals such as
Vyitvarnd vychova (Visual Arts)

or Wykladni sk¥iri (Shop Window),
but through articles published in
journals on cultural and social
developments at home and abroad
tried to present their teaching
concept to the wider public. This was
the way that potential applicants for
study at the school were addressed
and at the same time prestige of
their pupils was increased in the
eyes of their future employers who
were looking for graduates ready
for praxis to join their visual art
and advertising departments.

The Pestry tyden magazine, the Lada:
list pro zdjmy Ceskych Zen a divek
(Magazine for Hobbies of Czech
Women and Girls) magazine or the
Mesic (the Month) illustrated social
review are just a few of the cultural
and social periodicals that the
School of Arts and Crafts presented
the works of their students in. As
the textual part of the articles mostly
restricted itself on the fundamen-
tal information on the school,
nowadays that the archives of the
School of Arts and Crafts may not
be consulted, especially the pictures
used to illustrate the articles seem

Antaldgia o zlinske|
urmprum

to be a valuable source of further
research. Photographs in periodicals
do not just clarify production of the
individual departments, but also
present the names of the best pupils
whose works was so appreciated by
the teachers that they considered
them as suitable items to represent
the school. Cooperation of the
School of Arts and Crafts with the
Pestry tyden magazine seems, if ex-
amined closer, to be very interesting
as it did not only mean promotion
of the school and its pupils, but
covered other areas as well.

Anthology

of the Zlin
Department of
the Academy
of Arts,
Architecture
and Design
Part 2

Text by Jana Oravcova

Interest in the personality of Zdenék
Kovar - ,father” of the iconic Tatra
603, was from historical point

view briefly interrupted by text by
Johanna/Jana Paula entitled An
Industrial Object in Depository. The
Zlin Department in the Collections and
Presentations of the National Technical
Museum. The text is mapping its
production from the point of view of
a museum. Interest in Kovdf”’s pro-
duction and in that of his students
was shown by the newly established
department for collection of indus-
trial design at the National Technical
Museum which was in 1994 started
by its then director o Janousek.

Just another author whose works
the National Technical Museum

was interested in was Frantisek

Crhdk who remained overshadowed
by Kovdr’s fame. Nearly all of the
products of former Tesla of Valasské
Mezirici that he projected complete
production program for in the
seventies - microphones, earphones,
loudspeakers and language audio
classrooms - were obtained from

the company, while the models
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and drawings were provided by the
author. Zdenék Kovdr”s work as
teacher in Zlin left a marked trace.
Despite his strong position and
many contacts with local enterprises
his forced departure after the rev-
olution of November 1989 resulted
in his star gradual dying out. The
text The Nineties at the Zlin Academy
of Arts, Architecture and Design.
Transformation of Industrial Design
in the Period of Great Expectations

by Lucie Smardové goes that: “One
could expect that the main reason
of the (his) forced departure were
motives purely political. (...) Overall
dissatisfaction with the school teach-
ing, its stagnation and deterioration
with the roots dating back to the
eighties is as more serious reason,
however, present in the discussions
with the graduates (...), the new
situation was not then caused just by
Kovdr’s leadership, but by the rigid
situation of the Czechoslovak indus-
try, technologies and the situation
in the society in general.“ (Page 80).
Unlike the Prague Academy of Arts,
Architecture and Design there were
only slight staff changes (except for
Kovdr”s departure the teaching staff
in charge of the main subjects even
remained the same for several years
after the revolution). Department

of Shaping Machinery and Tools
which had just one studio for nearly
thirty years, was, however, turned
into Department of Design with four
studios: studio of product and vehi-
cle design, studio of environment
design (following several changes of
the name and teaching leadership
Frantisek Burian came up with au-
thor design concept in 1998,/1999),
studio of shoe, leather, rubber and
plastic production design and the
Prague studio of product design. In
late nineties department of design
lost its studio of shoes and leather
items (which was in the meantime
moved to Prague) which became

a part of the department of applied
arts. The remaining three studios
changed their names to design
studio I, design studio IT and design
studio IIT operating in Prague.

Summary
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Two Books on
City Tribes

Text by Zoja Droppova

Sensation caused in bookstores by
a book of dimensions and weight

of a sizeable brick that we are
rather used to in case of expen-

sive encyclopedias and ambitious
publications on history on arts and
architecture is not a commonplace.
Such items often decorate libraries,
but are rarely sold out in just a few
days - and their contents are rarely
easy to read engaging the readers.
There were even two such bookstore
sensations in case of publications
Kmeny (2011) (Tribes) and Kmeny 0
(2013) (Tribes 0) published within
the framework of the BU2R project.
Both books were sold out shortly
after their publication and were both
reprinted. Interest in them does
not even cease now and according
to the most recent information the
Czech Television even prepares

a version for the public television.
The books do not certainly gather
dust on shelves. Despite their huge
dimensions and weight they change
hands quickly, go around friends
and family members across genera-
tions, from older children, parents
and grandparents (and the fact is
also confirmed by the internet fan
discussions - limp binding easier to
wear out than hardcover is consid-
ered one of the few mistakes of the
publications). The reason of the suc-
cess is the fact that the books were
created in a fashion to appeal, but
not to underestimate the wide pub-
lic, various groups of readers which
do not have to be identical, or who
do not have to identify themselves
with the groups as described in the
book. Even though the books were
published in Prague and their set-
ting is Czech - with just a few small
digressions to Slovakia, or more
precisely to Bratislava - the topic
that the books cover is universal and
may mostly be applied to the whole
territory of former Czechoslovakia.

Pisma, phvo. reck'erall
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Letters, Beer
and Rock’n’Roll

Text by Pavel Noga

The TypoBerlin International
typographical conference has both
admirers and critics. It is most often
reproached for certain rigidness

in development. It seems like the
organizers have found a form

to arrange a conference of the

kind and are now just moving in

a beaten track. The same halls, the
same hosts, the same food served
during collective lunches. Even the
lecturers come back over and over
again - some of them do so every
year, while others arrive at longer
intervals. Dramaturgy has precisely
defined program guests, too.

The 2014 TypoBerlin was in a way
recapitulating. The organizers of
FontShop (founded by Erik and Joan
Spiekermann and Neville Brody)
celebrate their 25 anniversary now.
Adobe has been developing and sell-
ing digital fonts for the same period
of time. The Return to the Roots, the
declared title of the conference, was
obvious in the program, too. Frank
GriefShammer who is a member of the
Adobe creative team for three years
now prepared presentations of vari-
ous peculiar fonts and special signs
which came into existence at Adobe,
but which often did not even appear
in public. Different approach was se-
lected by Adobe veteran David Lemon.
He has been working at the company
since 1986 and so he was the most
competent person to introduce what
occurred in the area of development
and sale strategies of digital fonts

at Adobe in those years. The most
important tribute to history was the
opening night of film - interview
with Gerrit Noordzij - forefather of
Dutch school of font production.
During his long-term teaching at

the Royal Academy of the Hague he
prepared several generations of top
typographers who later in coopera-
tion with him turned the school into
one of the most important centers of
font production in the world. Some
of Noordzij “s students at present
also teaching at the Royal Academy of
the Hague - such as Petr van Blokland
or Paul van der Laan - have also come
to Berlin this year. Their participa-
tion was connected with the wider
scope of the conference. While last

year designers of Russia were given
more scope, this year one may have
met several Dutchmen instead. The
book project of interviews with
thirteen well-known Dutch authors
of books prepared and published
by Brigitte Schuster as Dutch Book
Design also fits in the concept.
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