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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Co by sa stalo, keby medzi nami neboli nadsenci schopni posunit nas za
hranice nudnej dennej rutiny? Ako by sme prijimali prostredie, v ktorom
Zijeme, keby sme v iom nenachadzali nové podnety a nespoznavali Tudi
a ich myslienky, ktoré vznikli vdaka schopnosti vidiet to, ¢o ini nevidia?
Aj k vasmu Zivotu patri potreba odkryvat zakulisie tvorivych profesii?

Casopis Designum zad¢iname spomienkou na Svetozara Mydla, maliara, ilu-
stratora a grafického dizajnéra, ktorého prace boli uzko spojené so slovenskou
kniZnou tvorbou a bytostne previazané s aktivitami Radosinského naivného
divadla. Jeho diela sme naposledy mali moznost vidiet v galérii dizajnu Satelit
ako stédast vystavy Skola zdklad Zivota? Do Satelitu sme mohli zavitat aj na podu-
jatie pod nazvom dizajnér - kritik - editor — komentdtor, ktoré skimalo mantinely
profesie grafického dizajnéra a okrem iného podnietilo aj itvahu Zdena Kolesara
na tému Patri k dizajnu kriticky odstup? Po dlh§om obdobi sa pod nazvom Uniky
a ndvraty objavila v Bratislave vystava, ktord by sme mohli chapat aj ako pokus
o viacgenerac¢né predstavenie typickych tendencii sticasnej slovenskej textilnej
tvorby. Rozhovor s jej kuratorkou Adrienou Pekarovou prinasa aktualne po-
strehy, ktoré skdsaju vymedzit miesto ,textilu“ v si¢asnom umeni. Dotvorenie
kniznice Goetheho instititu v Bratislave Studentmi ateliéru Industrial dizajn
VSVU méZeme povaZovat za idealny priklad prepojenia $koly s praxou a precizne
spracovany prispevok Jany Oravcovej nas moZe naplnit optimistickym pocitom
z vyuzitia kreativneho potencialu posluchacov skoly. Tvorbu Tibora Uhrina nie
je potrebné blizsie predstavovat, predsa vSak Priecny rez jeho pracami prinasa
dalsi pohlad na najnovsie diela. O tom, ¢o a preco dvaja dizajnéri zbierajd a aka
vystava moZe z tohto hobby vzniknit, pise Eliska Mazalanova pod nazvom Lucia
Gasparovicovd a Marcel Bencik ZBIERAJU. Zaoberame sa aj dvomi vynimo¢nymi
slovenskymi architektmi. Minuly rok sme na nasom kniznom trhu zaznamenali
novy knizny titul - objemnt monografiu venovani medzivojnovému autorovi
Friedrichovi Weinwurmovi. Rozhovor s autorkou publikacie Henrietou Mo-
rav¢ikovou vymedzuje jeho podiel na formovani modernej slovenskej architek-
tary. Pokracujeme aj v dopliani profilu Vojtecha Vilhana, ktory s elegantnou
doslednostou dokazal povysit vystavnicku tvorbu medzi uznavané odbory.
Rozhodli sme sa priniest aj dva ¢lanky o zahrani¢nych dizajnéroch: o Pierrovi
di Sciullo a Lucy a Jorge Ortovcoch. Zuzana Sidlikova, ktora sa uz niekolko
rokov venuje historii slovenskej mody a textilu, pripravila prehlad o budovani
zbierky Slovenského muzea dizajnu a predstavuje jej prvé akvizicie. Kolekcie
odevov (ale samozrejme nie iba tie), ktoré neboli doteraz sticastou zbierok
Ziadneho slovenského muzea, pom6zu doplnit pohlad na hodnoty slovenskej
textilnej tvorby a zabranit vzniku dal$ich ,,¢iernych dier” v mapovani jej dejin.

Casopis Designum ¢asto prinasa a verime, Ze v budticnosti bude aj dalej
prinasat, ¢lanky o podnetnych podujatiach, ktoré dokazu formovat postoj
odbornej, ale aj laickej verejnosti k roznym témam stcasného dizajnu. K ta-
kym patri aj pohlad Andreja Kolenéika na poslednt konferenciu slovenskych
ilustratorov PIKTO a Pavla Nogu na varsavsku Think (in) visual communica-
tion. Zaverecny pozdrav z New Yorku od Eduarda Torana, odborného pra-
covnika Metropolitan Museum of Art, dopliia spektrum faktov, ktoré mozu
podporit rozvoj vednych odborov zaoberajicich sa fenoménom dizajnu.

Mili ¢itatelia, verime, Ze aj nas ¢asopis sa stal trvalou sti¢astou tohto procesu.
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Svetozar Mydlo: Ruka, navrh na plagat
pre Radosinské naivné divadlo, kolaz.
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Za Svetozarom

.; A‘ Text Lubomir Longauer, Pavel BlaZzo, Maria Riskova

e Il.-.'
. "? ; . Foto Lubomir Longauer
.“'—;
)

« Predsadky knihy Stanislava Stepku
Tri spravy, Slovensky spisovatel, 1989.

Maliar, ilustrator a graficky dizajnér
Svetozar Mydlo (1948 — 2014) bol
vytvarnikom s vyraznym rukopisom,
ktory je neopakovatelny. Po $tadiach na ®
Strednej Skole umeleckého priemyslu
v Bratislave a na Vysokej Skole
vytvarnych umeni pdsobil dlhoro¢ne
ako vytvarny redaktor vydavatelstva
Mladé leta. Verejnost pozna jeho pracu
pre Radosinské naivné divadlo, pre
ktoré tvoril plagaty, bulletiny, ilustracie
| scény a s ktorym ho spgjal originalny
Styl a zmysel pre humor. Slovenské
muzeum dizajnu uchovava mnohé
prace a navrhy tohto originalneho
autora, ktorého si pripominame
prostrednictvom spomienok dvoch
jeho kolegov a priatelov, Pavla

Blaza a Lubomira Longauera.
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Z nekrolégu Lubomira Longauera

V sobotu 29. novembra 2014 skonal

vo veku 66 rokov akademicky maliar
Svetozar Mydlo. Tato sprava obletela
okruh jeho priatelov a znamych, kto-
rych bolo nemalo, velmi rychlo. Znamy
ilustrator, dlhoro¢ny vytvarny redaktor
vydavatelstva Mladé leta, tvorca vizu-
alneho $tylu RadoSinského naivného
divadla, graficky dizajnér, typograf

a predovsetkym maliar, nebol sloven-
skej kultirnej verejnosti neznamy.

Za roky svojej aktivnej ¢innosti bol
mnohokrat oceneny - v stitazi o naj-
krajsiu slovenskua knihu roku 1996
ziskal za tvorbu pre deti Cenu Ludovita
Fullu, roku 2012 mu udelila Akadé-
mia humoru mimoriadnu cenu Zlaty
gunar za trvaly prinos k vytvarnému
humoru. Bol znamy aj v zahraniéi, ved
uz roku 1981 mal medaildn v svetozna-
mom japonskom grafickom ¢asopise
Idea, vystavoval na Bienale ilustracii

v Bratislave, na Biendle uzitkovej
grafiky v Brne, Bologni, Lipsku a inde.

Narodil sa 10. jala 1948 v Ruzomberku,
kde skoncil aj zakladnt $kolu a navste-
voval Ludova $kolu umenia. V rokoch
1963 - 1967 Studoval na oddeleni
aranzérstva Strednej Skoly umelecké-
ho priemyslu a v rokoch 1967 - 1973
na Vysokej $kole vytvarnych umeni

u profesorov Dezidera Millyho a Petra
Matejku. Od roku 1975 az do odcho-
du do penzie pracoval ako vytvarny
redaktor vo vydavatelstve Mladé leta.

Venoval sa kniznej a ¢asopiseckej
ilustracii, grafickému dizajnu v celej
$irke jeho disciplin, robil aj realizacie
v architekttre, znama je jeho vyzdoba
kniZnice v PieS§tanoch. Od $tudent-
skych ¢ias spolupracoval so Stanisla-
vom Stepkom, vyrabal ru¢ne pre
Radosincov plagaty, ktoré sa netlacili,
lebo neboli na tla¢ peniaze. Neskor

sa stal tvorcom ich vizualneho stylu.

®

Mladsie generacie slovenskych
Citatelov si pamadtaju desiatky knih
pre deti s jeho ilustraciami, kreslil

do Slniecka, nedelnej prilohy Pravdy.
Pracoval pre mnohé slovenské vyda-
vatelstva, napriklad pre Mladé leta,
Slovensky spisovatel, Smena, Tatran
a Pravda. Dokonca robil aj obalky pre
odborn1 literatiru vydavatelstva Alfa.
Pre vydavatelstvo Opus navrhol obaly
na gramoplatne, neskor navrhoval
obaly na CD nosice. Nevieme presne,
kolko kniznych obalok a ilustra-

cii realizoval, ich pocet prekrocil
¢islo 2 000, no je to len odhad.

Ked mu priatel a dlhoro¢ny spolu-
pracovnik Daniel Hevier nedavno
otvaral vystavu, charakterizoval jeho
tvorbu tak presne, ako doteraz nikto:
»Cely doterajsi Zivot zasvatil (aZ sa mi
chce povedat: zasvietil) tvorbe s tymi
najmens$imi ambiciami na nesmrtel-
nost, umeniu do ¢asu, a po vec¢eroch

a nociach, na konci dni a sil, maloval
obrazy. Bez toho, aby ich od neho
drankali zberatelia, aukéné siene,
galeristi a kuratori. Maloval obrazy,
pretoze Mydlo je bytostny maliar a ne-
mobze inak. Pravda, si to ,,podozrivé“
artefakty. Skala ich nametov je priam
poburujuca: janosici, muchotravky,
krivane, trpaslici, snehuliaci, miki-
mausovia... A to vSetko v mixe po-
klesnutych slovenskych narodoveckych
symbolov s poklesnutymi americkymi
symbolmi... Vzdy nahanal ¢as - ale
akymsi zazraénym sposobom nikdy
nedoslo k tomu, Ze by ¢as nahanal
jeho. Cas si naftho poé¢kal a vystavil mu
certifikat rydzosti a pravosti. Nekalku-
loval ani s bez¢asovou nesmrtelnostou,
ani nepodliehal do¢asnym modickam,
a preto je dnes rovnako aktudlny

ako bude zajtra. Maliar Mydlo.“

Ilustracie ku knihe Jifiho Suchého
a Stanislava Stepku Nevesta
Pr(o)edana Kubovi, ofset, dizajn
knihy Pavel BlaZo, Tatran 1987.
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Expres, navrh obalu platne, kolaz.

Spravca skanzenu, filmovy plagat, ofset, 1988.
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Obalka a deliace strany knihy
Stanislava étepku Tri spravy, ofset,
Slovensky spisovatel, 1989.
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Pavel BlaZo - vyber z listu priatelovi

Svetko,

nas spolo¢ny priatel a kolega Vlado
Popovic¢ sa mi pred rokmi zdoveril, Ze
obcas cez viano¢né sviatky z nostal-
gie pise listy Elovi Havettovi a dal$im
priatelom, ¢o nas pred¢asne opustili.
(...) Spominam si, ako sme v Smene
Startovali ilustrovanu verziu edicie
ERB. Medzi prvymi zvdzkami bolo
humorné Lenc¢ovo Rozpamadtavanie.
Nevedeli sme sa rozhodnit, ktory
vytvarnik by bol najvhodnejsi pre tento
typ prozy. Nesedel nam nikto z kari-
katuristov. Nakoniec mi tvoja spolu-
Ziac¢ka zo SUP odporucila: "Skus Sveta
Mydla. Robi pre RadoSinské naivné
divadlo. Nie je karikaturista, ale asi
bude to, ¢o hladas“. Na skusku som od-
niesol rukopis do Mladych liet, kde si
mal kancelariu. Napadlo mi parodovat
predvojnové sentimentalne romany,
kde bola vzdy ilustrovana konkrét-

na Cast textu a tento text bol potom
vysadzany pri obrazku. Tebe sa napad
zapacil a onedlho si priniesol balik
fantastickych farebnych akvarelov,
celostrany aj dvojstrany, navyse eSte
mnoho drobnych motivov a koncoviek.
Mozno to bol dvojnasobok toho, ¢o
sme mohli pouzit. NajtazSou pracou
bolo, ¢o vyradit aby sme sa vosli do pla-
novaného rozsahu, lebo vsetko to bolo
vyborné. Nakoniec vznikla knizka, kto-
ra je dnes zberatelskym $perkom. V an-
tikvaria-toch ju nenijdes, hoci iné vy-
dania tohto titulu st bezne dostupné.

Druht knizku sme spolu robili pre
Tatran. Redaktorka mi zavolala, Ze nas
vybrala komisia na zaujimavu pracu.
Mam sa zastavit u teba na Leningrad-
skej ulici, v sobotu, Ze tam bude aj
Cesky ilustrator. Robila okolo toho taj-
nosti, bol som zvedavy. Rukopis dosta-
nete od pana Mydla, uz si k tomu zacal
nieco kreslit. Napaty ako prvacik v prvy
$kolsky den som podla opisu nasiel
tvoj byt, a ¢akalo ma obrovské prekva-
penie, doslova Sok. V tvojom ateliéri
chodil a obdivoval tvoje obrazy idol na-
$ej generacie Sestdesiatych rokov Jirka
Suchy. Posadili sme sa a kone¢ne som
sa dozvedel, Ze ideme pracovat na ilu-
strovanom vydani scenara k ,federal-
nemu muzikalu“, spolo¢nom projekte
Divadla Semafor a RadoSinského naiv-
ného divadla Nevesta predana Kubovi.
Mojou ulohou bolo typograficky spojit,
zglejit dve silné a rozdielne osobnosti
- aich diela: tvoje vyrazné, expresivne
kresby s bohatou farebnostou a krasne
drobucké perfektné kresbicky - perov-
ky Jitiho Suchého. On sam skromne
poznamenal: ,Pane Blazo, nezavidim
vam, jak tyhle mé amatérské drobotiny
spojite s vyraznymi expresivnimi pro-
fi-ilustracemi pana Mydlu.“ Okamzite
mi napadol kompliment. Kresbicky sa
také perfektné a Cisté, Ze znest aj de-
satnasobné zvicsenie a kde sa nevojdu
do formatu, pouzijem vyrez detailu.
Nakoniec som ich podlozil vyraznou
purpurovou plochou, reprodukoval
ako ¢ierny pozitiv a biely negativ +
doplnil mohutnymi typografickymi
znakmi. Farebnost potom oddelovala
Cesku a slovensku ¢ast scendra. Pana
Suchého sme uz viac osobne nestretli.
Nedozvedeli sme sa, ako bol spokoj-
ny s hotovou knizkou, nikdy sme si
nedokazali néjst ¢as, odcestovat do
Prahy, hoci ndm J. S. vtedy ponukol:
»Kdykoliv prijedete do Semaforu,
ohlaste se u mné a usadim vas do prvni
fady. Pane Mydlo, a z Vasich obrazi by
se u nas dala udélat hezka vystava.“ B

1
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Ukazky z knihy Jana Lenéa
Rozpamatavanie, ofset,
vydavatelstvo Smena, 1981.

saiblan il onlpradilavar R,

Aktualne 9

d1-2015-castl.indd 9 @ 3/27/15 11:35 AM



3/27/15 11:35 AM

o
=
o
k<]
£
—
1]
]
Q
1
o
o
o
o
o




®

Patri k dizajnu
kriticky odstup?

Text Zdeno Kolesar
Foto Marko Horban

»Je Kriticky pristup délezity v kontexte
stCasnej dizajnérskej praxe a pre€o?
Ma graficky dizajnér kriticky
prehodnocovat komunikovany obsah?
Je graficky dizajnér zodpovedny za
komunikovany obsah a preco?* Tak
znela Gvodna trojica z 13 otazok, ktoré @
polozila kuratorka vystavy dizajnér —
kritik — editor — komentator Katarina
Luki¢ Balazikova byvalym a st¢asnym
pedagégom Katedry vizualnej
komunikacie Vysokej Skoly vytvarnych
umeni. Trocha sugestivne formulované
otazky vacsina opytanych zodpovedala
pozitivne a potvrdila tak zmysluplnost
vystavného projektu. Ten okrem dilemy,
Ci sa graficky dizajnér ma kriticky
zaoberat obsahom svojich vystupov,
poukazal i na dalSie otazky tykajuce

sa zmyslu a poslania su¢asného

Katalég k vystave dizajnér- . . . . . o . .-
[l momenticor grafického dizajnu, jeho vyu€ovania €i
Katarina Luki¢ Balazikova

ofsstovatlat, 2016, vztahu dizajnérskej pedagogiky k praxi.

1
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Graficky dizajnér
je zodpovedny
za obsah tak

ako za vSetko,

¢o v Zivote robi

‘paval Bdlik
Dezen Pro Bold —— Jin Filipek
woww.dizajndesign.sk

Katarina Luki¢ Balazikova: Plagat s vyrokom
Pala Balika. St¢ast instalacie vystavy,
samolepiaca félia na podlahe, 2014.
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Hoci v prvom plane neslo o retrospek-
tivu, vystava mala aj historicky rozmer,
kedZe pripomenula patnast rokov
existencie samostatnej Katedry vizualnej
komunikacie (do roku 2008 fungovala
ako Katedra grafického dizajnu) Vysokej
skoly vytvarnych umeni v Bratislave.
Vyucba grafického dizajnu tu vSak ma
omnoho dlhsiu histériu. Jozef Chovan
od roku 1958 viedol oddelenie uzitkove;j
grafiky, ktoré sa sice dominantne zame-
riavalo na oblast plagatu (predovsetkym
politického), ale $tidium v lom absolvo-
vali neskorsie kIa¢ové osobnosti jubilu-
jucej katedry Lubomir Longauer a Pavel
Choma. I ked, ako spomina prvy z nich,
vzdelanie ziskavali skér vlastnym hlada-
nim a debatami s kolegami - Studentmi,
nez od svojho profesora. K ¢iastocnej
modernizicii a roz§irovaniu zamerania
ateliéru dochadzalo v osemdesiatych
rokoch uplynulého storocia, najma ked
na ich konci k Chovanovmu pokracova-
telovi Otovi Luptakovi pribudol Zoltan
Salamon postvajuci ,plagatovy“ odbor
do polohy, ktorti uZ mozno oznacit za
graficky dizajn. Rovnako doélezity medz-
nik ako neskorsi vznik samostatne;j ka-
tedry znamenala zasadna modernizacia
vyucby po prelomovych udalostiach roku
1989 a naslednej radikalnej obmene
pedagogického zboru. Popri dynamickej
osobnosti Zoltana Salamona (od roku
1992 ho nahradil Stanislav Stankoci) sa
dal$im vediicim pedagbégom stal Lubo-
mir Longauer. Skola sa otvorila svetu,
vyucba grafického dizajnu vyrovnavala
krok s globalnym procesom digitaliza-
cie, pokryla aktualne oblasti grafického
dizajnu v celej ich sirke. V¢itane tvorby
pisma, do tych ¢ias na Slovensku prak-
ticky absentujticeho (tu treba pripome-
nut zasluhy externého pedagdga Andreja
Kratkeho). Samostatna katedra grafic-
kého dizajnu vtedy eSte neexistovala,
ateliéry grafického dizajnu sa na jednej
katedre spajali s ateliérmi priestorovych
dizajnérskych disciplin, ale sformovali
sa zaklady, na ktorych stoji sticasna
stavba vzdelavacieho systému grafického
dizajnu na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave. Viaceri z vtedajsich
absolventov sa na kratsi ¢i dlhsi c¢as
neskor stali pedagdgmi, takze aspon
fragmentarne ich tvorbu predstavila
ivystava v galérii Satelit, komentovana

v tomto ¢lanku. ,Generacia 90. rokov*®
mimochodom v konfronticii s neskorsi-
mi absolventmi uz samostatnej katedry

posobila pozoruhodne. K vytvarnym
kvalitam diel Emila Drli¢iaka a Juliusa
Nagya, intelektudlnemu naboju tvorby
Martina Sttovca a Petra Hajdina alebo
humoru Roberta Parsa v neskorSom ob-
dobi tazko hladat rovnocenné paralely.
Uzavrime vylet do historie konstatova-
nim, Ze proces emancipacie grafického
dizajnu na VSVU sa dovi3il v roku 1999
vznikom samostatnej Katedry grafického
dizajnu, ktora sa v roku 2008 v stvislosti
s dal$im rozsirovanim svojho zamerania
(predovsetkym na oblasti stuvisiace s vy-
uzivanim novych technoldgii) premeno-
vala na Katedru vizudlnych komunikacii.
Délezitejsi nez ,jubilejny“ rozmer vy-
stavy, pripravenej od 18. decembra 2014
do 25. januara 2015 v galérii dizajnu
Satelit v Hurbanovych kasarniach, sa
javil jej rozmer analyticky, skamajuci
kriticky potencial sti¢asného grafického
dizajnu. Kym sa vSak navstevnik mohol
pokusit odpovedat na otazku, ¢i dizajnér
ma alebo nema aktivne ovplyviiovat
obsah posolstva, ktoré sprostredkuje,
nadobudol dojem, Ze graficky dizajn je
disciplinou zameranou skor na tajuplné
Sifrovanie informacii nez ich sprostred-
kovanie beznému publiku. Nepopisané
diela zavesené v priestore, na stenach
akési vety, pod nimi ¢isla a QR kody.
Autor tejto recenzie po marnych poku-
soch kody ,,precitat” vlastnym smartf6-
nom dostal od dozorcov vystavy tablet,
lenzZe ten pri prvej navsteve nefungoval
vObec a pri druhej reagoval len na velmi
obmedzeny pocet QR kodov. Esteze

bol k dispozicii katalog vysvetlujici,

o ¢o vlastne na vystave ide. Hoci aj ten

z velkej Casti vysadzany neprijemnym
¢ervenym pismom a s cudnym prebalom
z plagatu oddeliteIného len za cenu
jeho poskodenia alebo rozobratia celej
vazby. Ktovie, mozZno islo o kriticky
pristup k rieSeniu zakladnej tlohy
grafického dizajnu: efektivne prena-

$at informacie a v maximalnej miere

pri tom eliminovat neZiaduce Sumy.

Venujme sa v§ak uz tomu ,,¢o“ a nie
»ako“ bolo vystavené. V priestore zavese-
né diela predstavili byvalych a terajsich
pedago6gov Katedry vizualnych komuni-
kacii vo vybere jej sti¢asnych Studentov,
pri¢om $tudenti dostali priestor vyjadrit
svoje nazory na vybraté diela. Skoda,

Ze zvacsa islo len o vSeobecné a krotké
komentare. Vyberme aspon jeden z tych

3/27/15 11:35 AM
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ktoré vznikli po¢as zimného semestra
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Brezinovej a asistenta Juraja Blaska.
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zaujimavejsich: na plagat Politicky akti-
vizmus vytvoreny v roku 1975 dneSnym
veddcim Katedry vizualnej komunikacie
VSVU Pavlom Chomom s jednoduchym,
rukou pisanym textom Nepouzivam

na plagaty ¢ervent farbu, lebo rychlo
vybledne, reagoval Student Gabriel Sebd
takto: ,,Vyrokom Pavel Choma zrozu-
mitelne kritizoval reZim a daval najavo
svoj nesuhlas. Keby som chcel pouzit po-
dobny princip dnes, musel by som vSak
povedat, Ze nepouzivam Ziadnu farbu.
Politicky nepriatel sa nezmenil, prez-
liekol len kabat a vyuziva celé spektrum
farieb na Sirenie svojej propagandy.“

Vo vztahu k vzdelavacim metédam
uplatiiovanym na Katedre vizualnych
komunikacii si pozornost zaslizilo Sest
Studentskych tvah vytvorenych v ramci
predmetu Interpretacia v grafickom
dizajne. Jednotlivi Studenti ocenovali
priatelskd atmosféru na katedre, indivi-
dualny pristup pedagogov, sebakriticky
vSak videli maly zaujem o spolo¢né
diskusie. Jedna z eseji poukazovala aj na
chybajuci kontakt s realnym klientom.

Stucast expozicie v galérii Satelit tvorili
na zemi umiestnené vynatky z odpo-
vedi pedag6gov zo spominanej ankety
vysadzané pismami absolventov Katedry
vizualnej komunikacie. Aspon takymto
sposobom sa pripomenula oblast tvorby,
ktora na VSVU zaznamenala pozoruhod-
ny rozvoj aj v medzinarodnych stvislos-
tiach a premietla sa do konstituovania
$pecializovaného TypoLabu ako sucasti
Struktiry Katedry vizualnej komunika-
cie. V sticasnosti ju tvori trojica atelié-
rov a okrem laboratoéria typografie aj
MediaLab zamerany na digitalne média.
Navstevnikom pontkol moznost vyjadrit
sa k vystave a svoj nazor po napisani na
$pecialnej klavesnici a vytlaceni vyvesit
na nastenku. Organizatorov vystavy iste
potesil fakt, ze kratko pred jej ukonce-
nim okrem kritického vyjadrenia autora
tohto ¢lanku k nefunkénym tabletom
boli hodnotenia vyhradne pozitivne.

Dve objemnejsie kolektivne Studentské
inStalacie Konstrukcie a Presved¢ ma

o0 svojej pravde reprezentovali viac polohy
spoloc¢enského aktivizmu nez grafic-
kého dizajnu v tradi¢nom vymedzeni.
I8lo o signifikantny doklad posunu
akcentov sticasného grafického dizajnu
(¢i vizualnej komunikacie) smerom

Aktualne
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k tomu, ¢o mozno v silade so zamera-
nim vystavy oznacit za ,kriticky dizajn“
a ¢o ma analogie v priestorovej dizajnér-
skej tvorbe. Dizajn (¢i uz dvoj - alebo
trojrozmerny) vzdy rie§il dilemu etickej
a kultarnej ambivalentnosti. Dizajnér
musi brat na zretel to, Ze jeho praca je
nastrojom na uskutoc¢nenie urcitého
ciela, v kone¢nom désledku najcastejsie
rozmnozenia peniazi. Na druhej strane
jeho tvorba spoluvytvara kultirne de-
di¢stvo, formuje autonémiu Specifickej
vytvarnej discipliny. Po vacsinu dote-
raj$ej histdrie sa dizajnéri v ramci tejto
kultarotvornej funkcie zaoberali viac
formalnou strankou svojich vystupov,
nech uz sa tak dialo pod dazdnikom mo-
dernistickych, postmodernistickych ¢i
akychkolvek inych koncepcii. Zda sa, Ze
okolo prelomu minulého a aktualneho
storocia sa situacia zacala menit a zatial
¢o dovtedy dominovali snahy o dosiah-
nutie dokonalej formy, doraz sa posiva
ku kritickému prehodnocovaniu obsahu
informacie a rieSenie formalnych otazok
sa stava druhoradym. ,,Krasu“ v tradic-
nom vymedzeni nahradza ,,pravda“.

Na zaver sa vratme k otazkam, ktoré
kuratorka vystavného projektu dizajnér
— kritik - editor - komentdtor Katarina
Lukié Balazikova polozila byvalym

a sucasnym pedagdégom Katedry
vizualnej komunikacie VSVU. Manti-
nely vytvorili odpovede pragmatikov
vidiacich dizajn ako sluzbu so zaklad-
nou dlohou optimélne sprostredkovat
obsah informacie a moralistov (¢i skor
romantikov?) povazujacich kritické
prehodnocovanie informacie za pravo
aj povinnost dizajnérskej profesie. Aj
pragmatici vSak pripastaju, Ze ,kritic-
ky pristup méze byt dolezity pri istom
type zdkaziek, ktoré dizajnéra automa-
ticky nitia zaujat kritické stanovisko“
(Ondrej Gavalda) a ,plati pritom: ak
mam problém s obsahom samotnym,
odmietnem zadanie® (Peter Hajdin).
Zda sa teda, Ze vystava v galérii Satelit
a s ou prepojeny vyskum potvrdil
prinajmensom v okruhu pedagoégov

a Studentov Katedry vizualnej komu-
nikacie VSVU Bratislava hypotézu

o rozsirujucom sa potenciali grafic-
kého dizajnu aktivne zasahovat do
obsahu komunikovanych informacii,
pri¢om dizajnér uz nemusi byt len ich
sprostredkovatelom, ale (¢o sa dnes uz
Coraz Castejsie stava) aj vysielacom. B

os
Je miraio, 4.
krSsna farba, akous

Servend, bolaaje
euii\mné Liond

M Vpredu: Politics of Design: Developing

™M

1,

&

a Critical Position, brozary vytvorené
pocéas workshopu s lektormi Tonym
Credlandom a Glennom Ortonom (Velka
Britania), 2012. Textova a obrazova reflexia
v obohatenej realite: David Kalata: Obraz
ako text.V pozadi: In§talacia predstavila
vyber letteringov $tudentov 2. ro¢nika,
ktoré vznikli poéas zimného semestra
2014/15 na predmete Pismo a typografia,
pod vedenim Michala Tornyaia.

Branislav Matis: Histéria fajéenia,
vizualizécia, 2010. Andrej Canecky:
Neusedené, Textova a obrazova
reflexia v obohatenej realite.

Roman Mackovig, Jan Sicko: Okomentuj
a skritizuj, interaktivna instalacia, 2014.
Instalacia bola vytvorena v spolupraci

s MediaLabom na Katedre vizualnej
komunikacie. Pozostavala zo $pecialnej
klavesnice, projektora a tlaéiarne a bola
vytvorena na aktivnu participaciu
samotnych navstevnikov vystavy pri
komentovani vystavenych projektov.

Po napisani ¢isla projektu, komentara

a svojho mena (dobrovolné) bolo pomocou
tejto klavesnice mozné komentar
vytlagit a nainstalovat ho v priestore.

Gabriel Sebd: Textova a obrazova
reflexia v obohatenej realite: Kazda
farba bledne. Oskenovany vyrok
Pavla Chomu (1975) vo forme plagatu
bol st¢astou instalacie vystavy.

17
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Textil

ako sucasné
meédium
Rozhovor

s Adrienou
Pekarovou

Text Lubica Pavlovi¢ova
Fot:

0 Martin Maren¢€in

Minuly rok v novembri sa v bratislavskej
galérii dizajnu Satelit uskutocCnila

pod hlavickou zdruzenia TxT vystava
Uniky a navraty textilnej tvorby. Kedze
sme sa s projektom podobného druhu
na Slovensku nestretli uz zopar

rokov, pokusili sme sa toto podujatie
zhodnotit rozhovorom s kuratorkou
vystavy Adrienou Pekarovou.
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Pohlad do vystavného priestoru.
Vpredu:Jilia Sabova: Triptych Pre
moju mamu, Pre moju dcéru, Pre
mojho syna, asamblaz, 2009.

Aktualne

d1-2015-castl.indd 19

Uniky a navraty textilnej tvorby
Kuratorka: Adriena Pekarova

Satelit, galéria Slovenského centra
dizajnu, Hurbanove kasarne, Bratislava
13. november — 14. december 2014
Organizator: Slovenské zdruzenie
textilnych vytvarnikov TxT

Partner: Slovenské centrum dizajnu

V katalogu si vyslovila uvahu, ¢i
nenastal ¢as nanovo definovat
textilnu tvorbu. Na tivod by som sa
teda chcela opytat, ako ju ty vidis,
ako by si ju ty stru¢ne opisala?

\Z

Je veImi naro¢né odpovedat struc-

ne. Vychodiskom méze byt klasicky
chapana oblast textilnej tvorby — praca
z textilnych vlakien, koberec, tapiséria,
latka, odev, trojrozmerny objekt... teda
artefakty volného umenia, dizajnu,
uzitkového umenia s podstatnym prv-
kom remesla. Vytvarnym prostriedkom
tejto tvorby su vlakno, nit, rozmanity
textilny material a nastrojom stvar-
nenia su textilné techniky. V sedem-
desiatych a osemdesiatych rokoch
minulého storocia, ktoré je ¢asto
povazované za ,zlaty vek“ textilného
umenia, iSlo o skiimanie moZnosti
textilného vldkna. Vyvoj smeroval

k experimentu, hladaniu novych
moznosti a skimaniu, ¢o je ,,za texti-
lom*“. Sti¢asnost charakterizuji nové
technolégie a materialy, uvolnenie
pravidiel a slobodné mieSanie zanrov,
prostriedkov a spdsobov spracova-
nia. Variantnost materialov a technik
je bohata, pontka Siroké moznosti
stvarnenia, je zdrojom rozmanitych
procesov a vyjadreni. Je zrejmé, Ze
textil, odev, textilny proces, symbolika
textilu... st atraktivnymi prostriedka-
mi vyjadrovania a sd vyrazne zastu-
pené v praxi stcasnych vizualnych
umeni. Uréite zohrava rolu $pecifikum
textilu - je to médium s emocionalnou
silou a sugestivitou. Textil je v in-
timnom kontakte s telom, sprevadza
¢loveka od narodenia po smrt, sym-
bolika jeho tloh v Zivote je ¢itatelna

a silna. MoZno aj preto sa textilné
umenie a textilna tvorba v§eobecnejsie
prijimajd s vi¢sim pochopenim nez
iné oblasti volnej umeleckej tvorby.

19
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Zdruzenie TxT organizuje kazdoroc-
ne prehliadky textilnej miniatary

s medzinarodnym obsadenim, ale
vystavy, ako st Uniky a navraty tex-
tilnej tvorby, mame moznost vidiet
velmi sporadicky. Ako uvadzas, od
poslednej celoslovenskej prehliadky
textilnej tvorby (Objekt — Plocha -
Struktiira, 2005) uplynulo uz 10 ro-
kov. Ako dlho si svoju vystavu pri-
pravovala, z akého popudu vznikla?
\Z

Mam moznost uz viac rokov sledovat
pripravu prehliadok textilnej minia-
tary ako ¢lenka vyberovej poroty, som
v kontakte s touto tvorivou sférou
(som dlhoro¢nou ¢lenkou zdruZenia
TxT, hoci som sa venovala najma
dizajnu) a uvedomujem si, ako pros-
pesne pdsobi na thto oblast moznost
vystavovat, konfrontovat sa, stretavat
sa, debatovat o tvorbe... Miniattira

je format, ktory nie je naro¢ny na
vstupné naklady ani na transport, to
su zname veci, ale neznamena to, Ze
je IahSie organizovat medzinarodné
prehliadky. Ale udrZiavajd autorov

v akejsi tvorivej ,kondicii“. Chcela som
si overit, ¢i je to naozaj tak, a to sa da
len vystavou. Bezprostrednym podne-
tom, prec¢o som sa rozhodla urobit tito
vystavu, bola navsteva prvého trienéle
textilného umenia Fiber Visions v Hang-
zhou v juhovychodnej Cine v oktébri
2013. Bola to ohromujtca prehliad-
ka, nielen preto, Ze sa tu na jednom
mieste zhromazdila tvorba renomo-
vanych stcasnych textilnych umelcov
z celého sveta, ale vystava predstavila
aj diela ,zlatého“ veku textilného
umenia z lausannskych zbierok. Skvela
koncepcia kuratorky Janis Jefferieso-
vej z Londyna umoznila ista reflexiu
textilnej tvorby v ¢ase a pohlad na to,
ako sa veci od osemdesiatych rokov
zmenili. Potencidl textilu ma nadchol,
uvedomila som si, akou motivaciou st
podobné prehliadky a ako ju potre-
buju aj nasi tvorcovia. ESte koncom
roka 2013 som si premyslela koncept,
s kolegyniami zo zdruZenia TxT sme
napisali projekt na MK SR a na jar
2014 som zacala oslovovat umelcov.

20 designum 1/2015
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<« Pohlad do vystavného priestoru. V strede
Miroslav Broos$: Tkanie svetlom, inStalacia,
hlinikova félia, farba, $pendliky, 2014.

¥ Pohlad do vystavného priestoru. Vlavo
Zuzana Hromadova: Labyrint Zivota,
kresba, termoplasticky polymér, 2014.
Vpravo kolekcia prac Jozefa Bajusa.

¥« Sona Sadilkova: Spravy zakryté — spravy
odkryté, inStalacia, papier, textil, 2014.
- Maria Hromadova: Pokracovanie,
kolaz, vrstvenie, vlizelin, 2013.

N Jozef Bajus: Rub &o je lice,
textil, strojové Sitie, 2013.

Aké prekvapenia mo6zu dnes

nastat pri priprave vystavy, kto-

rej spoloénym menovatelom

st principy textilnej tvorby?

%

NemoZem hovorit o nejakych velkych
prekvapeniach, skor o prehibeni po-
znania. Ziskala som vela novych infor-
macii, ktoré doplnili obraz o textilnej
tvorbe a osobnostiach tvorcov. Jednou
z dobrych noviniek bolo napriklad
rozbehnutie digitdlneho Zakarového
tkania na Katedre textilu VSVU prave
v ¢ase, ked som zacinala oslovovat
umelcov kvoli téasti na vystave, a po-
tesilo ma najmai Gsilie Vlasty Zakovej
zvladnut tito naro¢nd technoldgiu. Da
sa povedat, Ze toto bolo naozaj milé
prekvapenie. Pri tvorbe koncepcie
som mala na pamiti aj to, Ze vystava
sa bude konat v priestoroch galérie
dizajnu a chcela som ukazat aj vztah
volnej tvorby a dizajnu. Nakoniec to
bolo prirodzené, viaceré z vystavuju-
cich maju za sebou $kolenie alebo aj
prax v oblasti dizajnu a tieto sku-
senosti st integralnou sicastou ich
tvorby - Julia Sabova, Maria a Zuzana
Hromadové, Jozef Bajus aj Mira
Podmanicka. Moja pdévodna predstava
bola taka, Ze zastipenie textilného
dizajnu bude vyraznejsie, ale zistila
som, Ze do priestoru Satelitu sa ne-
zmesti taky rozsah. Ale rada by som si
takyto koncept eSte niekedy skusila.

Aktualne 21
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Predstavila si vyber autorov

z roznych generacii, s odliSnym
vzdelanim, r6znou umeleckou
praxou. Aké boli tvoje priority

pri priprave vystavy, preco si si
zvolila prave tych autorov, kto-

rych sme mali moznost vidiet?

32

Mojim zamerom bolo predstavit
rozmanitost koncepcii a pristupov.
Zaujimavych tvorcov je urcite viac,

ale limity priestoru, ¢asu a financii...
ukazali, Ze pocet 12 je pre ttto vysta-
vu optimalny. Neslo mi o kvantitu
anahodnost, ale o jasnost a zrelost
autorského diela. Vybrala som preto
osobnosti, ktorych tvorba je relevantna
v sucasnom obraze umeleckej tvorby

a predstavuju podstatné tendencie, na
ktorych sa da dokumentovat dianie

v oblasti textilnej tvorby. Aj preto, Ze
takéto rozsiahle vystavy nie je mozné
realizovat velmi ¢asto, vyuzila som
tato prilezitost na predstavenie SirSej
generacnej linie. Nemohla som vyne-
chat Evu Cisarovi-Minarikovi - nielen
preto, Ze jej tvorba bola na zaciatku

a je dolezitou sucastou nasej textilnej
tvorby, ale aj preto, Ze téma pamati

v spojitosti s textilom nie je na tejto
vystave ojedineld a m6zeme ju sledo-
vat v rdznych formach aj u mladsich
autoriek napriklad Marie Fulkovej

a Julie Sabovej. Na vystave su zastu-
pené aj autorky strednej a najmlad-
Sej generacie a ako dokaz, Ze nejde

o Cisto ,Zensku“ disciplinu, aj traja
autori - muzi. KedZe i$lo o vyhranené
autorské koncepty, ocitli sa vedla seba
také odlisné prace ako instalacia v UV
svetle digitalne zakarovo tkaného diela
Vlasty Zakovej a konceptualna praca
Miroslava Broosa Tkanie svetlom. Alebo
papierové kreacie Ivety Mihalikovej

a Jozefa Bajusa, ¢i zavesna tapiséria
Zuzany Hromadovej zo silikonového
vlakna a zavesné diela Daniela Szalaia
z fragmentov rontgenovych snimok.
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<« Eva Cisarova-Minarikova: Listy
zo zaznamnikal. - Il.,2014.

¥ Daniel Szalai: Identikit,
celuloid, zrkadlo, 2014.

- lveta Mihalikova: Pribehy tisic
a jednej noci, kolorovany a lakovany
papier, zlatenie, 2014.

N Maria Fulkova: Za otcom...,inétalacia,
betén, textil, 2014.

Viaceré autorky pracuju s realny-

mi predmetmi alebo situaciami,
ktoré sa stavaji stacastou ich vy-
povedi, hoci vo velmi odlisnych
polohach - st zaznamnikmi

alebo stikkromnymi odkazmi,
spravami z minulosti... Moze to

mat suvislost s tym, Ze textilné
techniky si vyZzaduju ¢as a trpezlivost,
a preto vedia doviest autora

k viacvyznamovym konstrukciam?

2

Tradi¢né textilné techniky si nao-

zaj vyzadujud vela ¢asu a trpezlivosti

a vdcsina z vystavujucich autoriek sa
tymto technikam aj na zaciatku svojej
tvorby venovala. Koncentracia a zmysel
pre detail je akosi zakddovana v ich
tvorbe, hoci tieto ,pomalé“ techniky
uz nerobia. Textil je vS§ak vynimo¢ny aj
v tom, Ze ma blizko k Iudskému telu,
sprevadza ¢loveka v nejakej forme
pocas celého Zivota, je metaforou
sugestivnych a zmyslovych obsahov.
Spojenie s autobiografickou intimnou
arodinnou pamdtou je prirodzené.
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Na vystave predstavujes prace,

ktoré vznikli z r6znych materia-

lov: okrem klasického vlakna alebo
papiera autori pouzili rontgenové
snimky, silikony, hlinikové félie...
Ma textilna tvorba v tejto oblas-

ti vobec nejaké ohranicenie?

32

Hranica asi nie je tenka a zretelna,

je to skor Siroké pole, kde umelci
siahaju po materiali, ktory je najlepsim
vyjadrenim myslienky. Mo6zZe v tom
zohravat rolu aj pocit tvorcu, inkli-
nacia k nejakym vlastnym zdrojom
tvorby. Poc¢ula som hovorit umelcov,

aj zahraniénych, Ze sa necitia byt
Jtextilnymi“, ale umelcami, ktori
pracuju s textilom. Dolezitejsie je, aky
je vysledok. Je vSak urcite podnetné
skimat a sledovat, ako sa vyvija tato
oblast umeleckej praxe. Momentalne je
to velmi zaujimavé, zda sa, Ze ,,invazia“
netextilnych materialov na druhej stra-
ne vyvolava zaujem o pouzitie tradic-
nych remeselnych technik a o remeslo
v zmysle perfekcionizmu v spraco-
vani materialu vobec. A to ma tesi.

24 designum 1/2015
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Ku katal6gu k vystave si pripravila
prilohu Rozhovory o textilnej tvorbe,
ktora je zaujimavym dokumentom
suvisiacim s urc¢itym obdobim,
urcitymi autormi a ich tvorbou.
Planujes v tejto praci pokracovat?

v

Rozhovory boli déleZitou stcastou
pripravy vystavy, umoznili mi hlbsie
poznat tvorbu autorov, ich vychodiska
a cestu, ale aj ich ako osobnosti...
Vazim si, ze mi doverovali a som velmi
rada, Ze som mala takato prileZitost.
Ich autentické skiisenosti st velmi
cenné a su zdrojom poznania sticasnej
tvorivej praxe nielen v oblasti texti-

lu. Ur¢ite by som rada vo vyskume
pokracovala. Bolo by to tzasné, keby
sa podarilo urobit napriklad Uniky

a navraty 2. Rada by som spolupraco-
vala aj s mlad§imi kuradtorkami. W

Vlasta Zakova: Copy Error / Chyba képie,
textil, Zakarové tkanie na digitalnom
stroji, strojova vysivka, 2014.

Mira Podmanicka: Byt Brusel,
z cyklu PrieSTORY, 2012.
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Stadia s praxou:
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Ateliér Industrial dizajn Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave, ktory
vedie od jeho zalozenia Ferdinand
Chrenka, je jednym z prikladov
prepojenia vysokoskolského
umeleckého studia s praxou.

AR N
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Variabilny stél s moZnostou menit vy$ku v troch
polohach: stdl pre deti, pracovny stél, podium.

28 designum 1/2015
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Spojenie tedrie s praxou — doteraz
nevyrieSeny problém - o ktorom sa na
poli vzdelavacich institicii vedd neko-
nec¢né diskusie, ma v tomto ateliéri nie-
len dlhodobt tradiciu, ale aj konkrétne
vysledky. Takmer kazdy semester tu
Studenti rieSia dizajnérske zadania
vychadzajuce z konkrétnych potrieb
rozli¢nych firiem. O tom, Ze spolupra-
ca s ateliérom je obohacujtca a pro-
spes$na pre obe strany, svedc¢ia aspesné
projekty realizované v spolupraci

s firmami ELECTROLUX, TON,TULI,
SWN MORAVIA, CULCHARGE, FUN
TIME, PALMA, RONA, POLYTRADE,
KODRETA, SANDRIK-BERNDORF
atd. Napriek tomu, Ze prioritu v tomto
ateliéri majua kolektivne projekty pri-
nasajuce timové rieSenia, vynimoc¢né
boli samostatné navrhy jednotlivych
Studentov: za vSetkych spomenme
vitazny navrh spotrebic¢a budtcnosti
Portable Spot Cleaner Adriana Man-
koveckého v sttazi Electrolux Design
Lab, alebo interiérové svietidlo Indi+
Mattsa Opalku pre firmu Halla, a. s.,
za ktoré ziskal ocenenie Red Dot
Award. V satazZi Cena profesora Jin-
dficha Halabalu ziskali ceny Vlasta
Kubusova za navrh stolicky Splita pre
TON a Jakub Jarcovjak za navrh stola
pre firmu SWN MORAVIA. Nés zaujali
posledné dve semestralne zadania.
Okrem individualneho rieSenia navrhu
budiceho vzhladu produktu - externej
batérie CulCharge (tzv. power banky) -

P2 X

ktora sa d4 upevnit na kIu¢ alebo vlozit

do vrecka, a pri vhodnej situacii nabit
mobilny telefén bez pouzitia elek-
trickej zasuvky, Studenti pracovali na
navrhu mobilidra pre kniZnicu a pri-
Iahlych priestorov Goetheho instititu
v Bratislave. Odhliadnuc od napaditych
konceptov, ktoré pripravili Studenti
pre redlny priestor s vyuzitim konkrét-
nych vyrobnych kapacit nabytkarskej
firmy, je na tomto projekte pozoru-
hodny aj zvoleny pedagogicky pristup.
Jednotlivé segmenty vznikali v timovej
spolupraci vSetkych Studentov atelié-
ru. Metoda kolektivneho vzdelavania,
ktorou Studenti nadobtudaju skisenosti
z efektivnej prace v kolektive rozde-
lenim timovych roli a zodpovednosti
za spolo¢né rieSenie, je uzito¢na pri
priprave ich pésobenia v praktickom
Zivote. Je aj vynikajicou skisenostou
pri reSpektovani pravidiel spravania sa
v diverzifikovanom kolektive Studen-
tov, aky ateliér so vSetkymi ro¢nikmi

a stupnami $tddia predstavuje. O pro-
jekte, ktorého redlne vystupy v podo-
be interiérovych solitérov kniznice
Goetheho institite pravdepodobne uz
¢oskoro uzru svetlo sveta, sme sa po-
rozpravali s vedicim ateliéru Industrial
dizajnu Ferdinandom Chrenkom.
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Ako vznikol projekt?
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Goetheho institat v Bratislave oslovil
ateliér industridlneho dizajnu s ponu-
kou spoluprace na zariadeni interiéru
kniznice. Architektdra celého institatu
a aj kniznice uz presla premenou.
Vyznamna architektka Marina Stan-
kovic navrhla rekonstrukciu interiéru
a spolu s nou aj systém ukladania
knih. Takze priestor kniznice bol jej
rieSenim takmer pripraveny. Zostala
v$ak vybavena starym nabytkom, a tak
nasou tdlohou bolo navrhnit jednotlivé
nabytkové prvky. KedZe kniZnicu in§ti-
tat vyuziva na rozne akcie, prednasky,
workshopy a pod., bolo potrebné pri-
hliadat na variabilitu aktivit a podujati
konajucich sa v tomto priestore. Ich
poziadavkou bolo vytvorit nabytok
nielen pre samotnu kniZnicu, ale aj
pre kaviaren, prijimaciu miestnost,
vestibul. Tato tému som prijal s kon-
krétnym pedagogickym zamerom, aby
vznikla spolupraca vsetkych studentov
ateliéru, aby sa naucili pracovat v time.
Respektovat jeden druhého, vediet
diskutovat o materiali, riesit styling.
Spolupraca sa vyvijala tak, Ze sme sa
velmi ¢asto stretavali s pani riaditelkou
Janou Binderovou a jej timom. VeImi
dolezity bol vedtci informaéného
strediska a kniZznice Michal Hvorecky,
ktory mal o priestore jasné predstavy -
kniZznica ma poskytnut navstevnikom
uvolnentu atmosféru a komfort pri
zoznamovani sa s nemeckou kultarou.

Aktualne
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Systém skladania stoli¢iek v priestore kresla.

Toto bola ideova uroven. Ako sa
vyvijal koncept v dalsej faze?

Vv

Aby sa projekt pridrziaval realnej rovi-
ny, nebol len vo virtualite, oslovili sme
manufaktaru nabytku Hosek, ktora
vyraba nabytkové atypy. Firma nam
predstavila svoje technologické a pre-
vadzkové moznosti. V druhej faze sme
sa uz zamerali aj na konzultacie s kon-
struktérom. Projekt sa vyvijal aj v kon-
takte s Tudmi, ktori pracujt v kniZnici.
Pocas semestra chodievali Studenti do
Goetheho institutu, kde mali moZnost
zazit podujatia v prostredi kniZnice

s nabytkom, ktory tam doteraz je. Zis-
kavali tak informacie priamo zo Zivota
kniznice. Mnohé navrhy sa v procese
menili a vyvijali, pretoze si Studenti
museli predstavit ich realne fungo-
vanie. V prvej faze som neprideloval,
kto mé ¢o navrhovat, ale Student sa
slobodne rozhodoval vo vybere. Hoci
témou rie$enia bola hlavna miestnost,
Student si mohol vybrat nielen pri-
Iahli lokalitu, ale aj drobné solitéry.

Po individualnych rieSeniach

ste pristupili ku kolektivne-

mu spracovaniu navrhov. Ako
vznikali jednotlivé timy?

\Z

V prvych ideach vo forme kresieb ¢i
vizualizacie sme tento blok uzavreli

a ,upratali“. Upratali znamena, Ze vSet-
ky navrhy studenti predstavili v power
pointovej prezentacii, ¢im sa nasled-
ne vyselektovalo to, ¢o je schopné
vyvinu a ¢o nie. Ukazali sa nam volné,
nerieSené miesta. Fungovalo to medzi
nami tak, ako by som bol majitelom
dizajnérskej firmy, ktora dostava ob-
jednavku a bol zodpovedny za to, ako
a v akej kvalite spolo¢ny produkt vyjde.
V strede semestra sme mali v ateliéri
prednasky Studentiek magisterského
stupna Studia psychologie FiF UK pod
vedenim Vladimira Burc¢ika na témy:
Killery prezentdcie, Strach z prezentdcie
a Emédcie pri prezentdcii. Studentom

to pomohlo v priprave prezentacie,
ktora mala spifiat nielen technické
parametre, ale aj vizualne posobit na
divaka, resp. klienta. Uvedomit si, Ze
kazdy obraz ma plochu, ktora pdsobi
na prijimatela, ako vystupovat pred
obecenstvom a pod. Na zaver sme
pripravili z polystyrénu model 1:10.

29
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Co teda predstavuje finalny vy-
sledok timovej spoluprace vset-

kych studentov ateliéru?

32

Finalne navrhy su vysledkom spolo¢-
nych diskusii, ktorymi sa Studenti
snazili vyrieSit problémy a dotiahnut
detaily. KedZe kniznica je ¢ierna,
navrhli pre jej mobiliar svetlé drevo,
brezovud dyhu. Vybrali symbolicky silny
radius, ktory sa opakoval v r6znych
tvarovych podobéach a zjednocoval sty-
ling priestoru. Napadita je sofa, ktora
skryva v dutine stolicky. Toto rieSenie
ponuka urcita flexibilitu a variabilitu,
ked sa v priestore ocitne odrazu viac
Tudi, ako sa na sofu zmesti. Ideou bolo
stoli¢ky neodnasat, aby zostal nabytok
¢o najviac sustredeny priamo v miest-
nosti. Sofy sa daja spéjat do r6znych
pbdorysov, ked ich nepotrebujeme,
moZu byt zoradené do jednej roviny.
Zamer variability sleduje aj ,hokerlik®
primarne urceny na sedenie, alebo
servirovanie. Ked sa preklopi, slizi ako
schodiky k regalom. Viacero funkcii
zahrfna velkorozmerny stdl, za ktorym
moéze pracovat odrazu viac Tudi. Ked

sa vSak zlozia nohy na polovicu, st6l
klesne a je uréeny pre deti. Ked sa cely
sklopi, je z neho poédium. V strede
kniZnice sa nachadza stip, ktory bol vy-
uzity ako miesto pre vyklopny pocitac.
Pod monitorom po¢itaca sa da vyklopit
plocha, ktora slizi ako pracovny stdl.
Ked je pracovna plocha zaklopena,
monitor slizi informaciam o kniznici.

Ako pristupili Studenti k rieSe-

niu prilahlych priestorov?

v

Studenti riesili aj pracovisko obslu-
hujucej pracovnicky kniznice s celym
jej komfortom, ako st kontajnery na
odvoz knih. Stcastou su aj paravany

a police. Prostrednictvom systému za-
vesnych Stipcov modzZu byt umiestnené
Casopisy a vSetky aktualne informacie
pre navitevnikov kniZnice. Dalsou

z miestnosti je ¢akaren, kde sme riesili
stol na debatu a kavu. Zariadovali sme
aj kaviaren, kde sa daja vyuzivat r6zne
variabilné stolové zostavy, ktoré sa
daju priradit aj k nabytku. Pre priestor
terasy sme zvolili jednoduchy nabytok,
ktory sa da vysuvat a vyuzivat na relax.
Na tomu sluzia aj visiace hojdacky. Na
zaver chcem pripomentt, Ze vysled-
kom timovej spoluprace, je kompaktny
celok s variabilnym rieSenim navrhov
pre jednotlivé segmenty kniZnice,
ktory vznikol spolu s rozmernym
modelom kniznice s prvkami realizo-
vanymi prostrednictvom 3D tladiarne.
Aj vyuzivanie tejto technoldgie bolo
stcastou vzdelavacieho procesu. Na
kvalite tohto projektu sa aktivne po-
dielala moja asistentka Eva Vitkovska
a okrem spolo¢nych korekcii mala na
starosti manazment projektu. V budua-
com semestri realizujeme ¢ast nasich
navrhov a cely projekt sme predstavili
v Goetheho institute 3. marca 2015. H

L 1L B
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Variabilita uloZenia navrhnutych
prvkov v priestore kniznice.
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Zoznam Studentov
za&astnenych na projekte:
Sedenie:Jan Machyc¢ek, Andrea

@ Bistanova, Barbora Strakova

Stoly: Peter Kuliffay, Pavol Soukal
Odkladanie ¢asopisov: Martin Babic,
Nikola Orgonova
Stlp: Barbora Kvietkova
Miesto pre knihovnicku: Petra Rybanska
Atrium: Eva Simonovigova,
Veronika Gruberova
2. poschodie: Dusan Amrich
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Lucia

Gasparovicova

a Marcel Bencik
ZBIERAJU ...

a Marcel Bengik ZBIERAJU
Kuratorka: Mira Sikorova-PutiSova
Text Eliska Mazalanova Povazska galéria umenia Zilina
Foto Peter Snadik 20. december 2014 — 1. februar 2015

...Je nazov spolo¢ného vystavného projektu tejto

@ partnerskej dvojice, konajaceho sa v Povazskej
galérii umenia v Ziline na prelome rokov. Hoci
spolupracasbola primérpou-motivéciou vystavy

meeara) metédou z hladiska tvorby jej koncepcie,
vytvorenej spolo¢ne autormi.a kuratorkou Mirou
Sikorovou-PutiSovou, nebola nosnou témou. A to
aj napriek tomu, Ze by sa priklady ich spoluprace
v ramci niektorych samostatnych projektov
nasli. Nosnou konstrukciou tohto ich prvého
spolo¢ného projektu sa naopak stalo zberatelstvo
a zbieranie, ktorému sa obaja venuju, no kazdy
po svojom. Graficky dizajnér Marcel Benc¢ik ako
skutocny vasnivy zberatel — hobbista a Lucia
GasSparovicova ako umelkyna, Sperkarka, ktora
sa vo svoje] konceptualne orientovanej tvorbe
CiastoCne zaobera aj touto problematikou.

Aktualne 33
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Lucia Gasparovi¢ova: LyZi¢ky,
GUnava materialu, 2011.

Spolo¢ny zaujem dvojice autorov

o zberatelstvo tak poskytol atraktivny
tematicky ramec vystavy, komunikativ-
ny prvy plan, do ktorého bolo mozné
jednoducho sa ponorit a nechat sa
nekomplikovane pobavit. Stretli sa tu
viaceré objekty Lucie Gasparovicovej

z poslednych niekolkych rokov a tlace
Marecela Bencika vytvorené priamo

pre tato vystavu, v ktorych spractiva

a systematizuje svoje roznorodé zbier-
ky. Ich spolo¢ny zaujem vSak poskytol
prostriedok a vychodiskovy bod na
rozvijanie druhého planu, na spolo¢né
uvazovanie o ich vlastnej praci, sice

s podstatne odli$nou $pecializaciou, no
pritom s podobnymi momentmi. Vy-
stava napokon hovorila predovSetkym
o komunikacii dvoch autorov a o vytva-
rani ich vzdjomného dialdgu, o hladani
a nachadzani sty¢nych bodov vich
tvorbe. Spolo¢na prezentacia tak mala
blizko k autorskej priestorovej instala-
cii, kde mal kazdy z autorov jasne vy-
medzené svoje miesto a ,,stanovisko®.

34 designum 1/2015
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Moja prva otazka sa tyka koncepcie
vystavy, ako vznikala a ¢o boli vase
motivy? Lucia sa tu prezentovala
prierezom svojej tvorby a Marcel

zas predstavil novud pracu, ktora
akoby zadefinovala tému vystavy.
Preco ste sa rozhodli prave pre tuto
tému? Napokon, ty si Marcel znamy
ako graficky dizajnér, ale aj kultur-
ny organizator, a tiez pedagog. Aj

v samotnej PGU si sa uz prezentoval
v oboch prvych dvoch menovanych
rolach. Tentoraz si tu na spolo¢-

nej vystave predstaveny najma ako
zberatel. To je pokial sa nemylim
tvoja aktivita, ktora esSte nebola takto
verejne a ucelene prezentovana.

1%

Marecel: Na zaciatku bola chut urobit
spolo¢ni vystavu. Pri jej koncipova-
ni sme hladali tému/témy, ktoré by
prirodzene reflektovali veci a ¢innosti,
¢o mame radi, aké nas zaujimaju a aj
spajaju. Hladali sme prienik nasich
zaujmov a met6d prace, ktoré moézu
byt rovnako velmi rozdielne i velmi
blizke. Tou ,velkou témou“ bolo a stéle
je zbieranie. Pre mia je zbieranie

okrem vasne (zbieram bankovky,
angli¢aky, lego, tazidla - poradie

je velmi dolezité) aj material mani-
pulécie ¢i transformacie, pri ktorej
mozem vyuzivat metody a techniky
svojej dizajnérskej prace (radenie,
triedenie, derivacia, analyza, simpli-
fikacia, destilacia, reorganizacia).

Lucia: Ja na rozdiel od Marcela
nezbieram existujtce artefakty, ale
zberatelské predmety sama vytvaram
(lyzice, prstene, retaz, bane-vrstevnice,
kamene). Moje zbierky nie st systé-
movym zbieranim, ale viac sleduji moj
$pecificky pristup pri tvorbe $perku.

Este by som zostala chvilu pri tejto
zberatelskej tematike. Pri bankov-
kach je evidentny aj tvoj profesio-
nalne motivovany zaujem — zaujatie
grafickym spracovanim aj tlac¢ou.

V pripade ostatnych tvojich zbie-

rok to uz tak nie je, je to skor ¢isto
hobby. Ako by si sa charakterizoval
ako zberatela, alebo teda, aka je tvoja
dalsia vizia, zadmer so zbierkami?

3/27/15
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Lucia Gasparovi¢ova

Sperkérka, absolventka bratislavske;j
VSVU, ateliéru S+M+L+XL_Kov a $perk,
kde v suc¢asnosti pokracuje v dok-
torandskom studiu. Spoluzakladatelka
galérie Eggplant orientovanej na stc¢as-
ny autorsky Sperk (spolo¢ne s Monikou
Pascoe Mikyskovou). Vlastnej Sperkar-
skej praxi pozostavajucej z autorského
Sperku, ale aj volnej tvorbe sa venuje

v ramci spolo¢ného ateliéru s Andreou
Durianovou. Ma za sebou viacero
skupinovych i samostatnych vystav.

32

M: Vdaka tomu, Ze som graficky
dizajnér, mam prileZitost so zbier-
kami pracovat dalej, nez je len
zhromazdovanie, triedenie, ischova
a ¢ista radost z vlastnenia. Ako som
uz spomenul, objavovanie suvislosti
medzi mojou pracou (ktora je mimo-
chodom tiez vasnou) so zbierkovymi
predmetmi. Vdaka tomu preZivam
novu vasen objavovania resp. tvorby
novych zberatelskych produktov.
Napriklad, ked zbierku angli¢akov
zmenim na zbierku zndmok s moti-
vom angli¢akov. Vytvorenie nového
zazitku, a teda akejsi novej kvality
charakterizuje séria instalacii v PGU.

Aktualne
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Lucia Gagparovi¢ova: Retaz, 2010;
Obraéky — mierka/miera, 2010;
Kamene, 2014.

Napriek tomu, Ze sa v ramci niekto-
rych tvojich dalsich projektov pria-
mo koncentruje$ na vlastnu profesiu
grafického dizajnéra, od jej propaga-
cie cez nastolovanie otazok tykaju-
cich sa jeho kompetencii atd., zda sa
akoby v ramci tejto vystavy bola tvoja
profesia zatlacena do tizadia. Tvoje
zbierky tu sice nie st prezentované
fyzicky, ale ako tlace, pricom ide

o jednoduché tlace vyrobené na bez-
nej kancelarskej tlac¢iarni. St grafic-
ky spracované do jednotného vizua-
lu, zaradené do urcitého systému. Ide
o spracovanie, ktoré do velkej miery
jednotlivé objekty v ramci zbierky ni-
velizuje, potlacas ich charakteristické
vlastnosti, pozbavujes ich niektorych
vizualnych kvalit (p6vodna farba,
rozmery). Ako ddlezita spolocna
vlastnost tu tak vystupuje jednak ich
motiv, ale predovsetkym kvantita

a spolunalezitost so zbierkou ako
celkom. Mohol by si vysvetlit, preco
si zvolil takyto systém spracovania?

I'a
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M: Téato vystava nema ambiciu byt di-
zajnérskou exhibiciou v§etkého, ¢o som
za ostatné obdobie urobil. Na to snad
bude este dovod a priestor v budicnos-
ti. Podobny pristup som zvolil uz v roku
2005 na vystave Take Me With You and
Make Me Better (ktora bola premiéro-
vana rovnako v PGU a jej druha ¢ast
v kultirnom uzle Stanica v Ziline).
Vtedy som sice ako vychodisko vyuzil
diela a produkty, ktoré som vytvoril, ale
ich transformaciou do peciatok zmenil
ich charakter a vyznam. Zabava! Dnes
som iSiel dalej a dizajn je skryty prave
v metdde prace so zbierkami. Vnima-
vy divak ma schopnost od¢itat tato
rovinu. Na druhej strane vsak ta nie je
rozhodujtca a najdodlezitejsia je priro-
dzena radost z poznavania, pozerania

a resuscitacia vlastnych spomienok
divaka (napriklad je zaujimavé poc¢tvat
Tudi, na ¢o vSetko si spominaju, ked
vidia niektoré bankovky). Keby sme

si skusili porovnat to, ako pracujem
ako dizajnér a ako som pracoval tu ako
zostavovatel zbierky, tvorca instalacif,
tam ten priesak je podla mna evidentny.
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Marcel Benéik: Bankovky, 2014.

Jednotlivé moje a rovnako Luciine
inStalacie sa stavaju opat ,,artefaktmi
a kItcové je ich spojenie do jednej
kompaktnej inStalacie, ¢iZe homogén-
neho celku, reflektujiceho a respek-
tujiceho konkrétny vystavny priestor
Povazskej galérie umenia. Podkladom
st sice dvaja autori rozdielnych pro-
fesii (graficky dizajnér a $perkarka)

a instalacie (manipulacia zbierok a vy-
tvaranie autentickych zbierok), ale vy-
sledkom ¢i vystupom je jedna vystava,
jedno dielo, jedna spolo¢na odpoved.

36 designum 1/2015
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Monochromaticky vystup (¢iernobiela
tla¢ a farba kovu, repetitivny charakter
instalacnych prvkov) sice vychadzaju

z obmedzeného rozpoctu, ale zaroven
st odpovedou nan. Bola to pre nas
vyzva, ako z mala zdrojov vytvorit
bohatt prezentaciu. To je urcite dalsou
vrstvou reflexie nasich povolani, kde
financie st limitom i racionalizaciou
nasich dizajnérskych a Sperkarskych
produktov. V kone¢nom désledku
bankovka nemusi byt vernou farebnou
reprodukciou na to, aby zivo komu-
nikovala s publikom. Kvantifikacia

(to plati pre nas oboch) odkazuje na
bohatost nasich realnych zbierok.

A hoci moje ¢iernobiele tlace nemo-

Zu konkurovat (uz len) materialovo
naro¢nym Luciinym $perkom, vysledok
je harmonicky, vzajomne komuniku-
juci a nekonkurujici. To je ta esen-

cia a ¢aro nasej spolo¢nej vystavy.

T B

Mohli by ste teda kazdy za seba
struéne charakterizovat, ¢omu sa
venujete a vaSu metodu prace?

12

M: V dizajnérskej praci sa stustredu-
jem na niekolko Specifickych oblasti.
Vizualna identita - Struktura, kom-
plexnost, trvacnost a buduci vyvoj.
Kniha (publikacia) - dramaturgia,
kontext, materialna hodnota. Graficky
dizajn v architektire - kooperacia,
integracia, trvacnost, experiment.
Vsetky privlastky sa samozrejme mozu
vymienat a preskupovat v zavislosti
od konkrétnej rieSenej tlohy a rov-
nako sa nebranim ani inym vyzvam.

Pri tvorbe vizuédlnej identity je kIi¢om
vybudovanie systému prace s nou,
ktory mnia alebo iného dizajnéra ne-
prestane bavit a s rovnakou intenzitou
bude napliat potreby zadavatela, ale

i koncového uzivatela. Systém prace
spociva v stanoveni vzorcov spraco-
vavanych, interpretovanych, vizuali-
zovanych kvantitativnych a kvalitativ-
nych parametrov, z ktorych budujem
¢iastkovy medziprodukt, rovnako

aj celkovy ,super” produkt. Takto
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Marcel Benéik: Gule, 2014.

nevytvaram tradi¢ny dizajn manuadl, ale
skor ,idea book*, ktory je viac encyk-
lopédiou ako exaktnym navodom.

Praca na knihe je pre mnia viac situa-
ciou, vymedzenym fyzickym priesto-
rom. To neplati pre spracivany obsah.
Vdaka tomu je moZné vytvorit novi
kvalitu, ktor4 obsah nielen prezentuje,
ale aj spoluvytvara a posiva dalej. Vela
publikacii, na ktorych mam tua cest
pracovat, je pre vytvarnych umelcov,
kde je idedlny priestor na uplatiiovanie
tejto metddy. Pochopenie prace umelca
a citliva praca so ,,zivym“ vizualnym
materidlom, vzajomna interakcia a dia-
16g vytvoria dielo nové (nielen rekapi-
tulacia a reprodukcia, ale originalny,
novy a jedinec¢ny subjekt i objekt).

Pri praci pre/v/na architektiru sa sta-
vate sticastou nieco pevného, viacsieho,
intenzivneho, neuveritelne komplexné-
ho. Nevymedzujete sa, ale saturujete.
Prekracujete hranice a stavate sa (resp.
vasa praca) sucastou suborného diela.

Aktualne
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L: V mojej Sperkarskej praci ma
zaujima analyza, predmetom ktorej

je sperk. Mojou témou je podstata
$perku viac neZ tvorba $perkov ako
takych. O $perku uvazujem v rovine
jeho zakladnych kvalit, esencidlnom
materiali (kov) a materialite (skuto¢na
a symbolicka hodnota). Zaujimam sa
o proces vzniku, ziskavania a spra-
covania surovin pouZzivanych na jeho
vyrobu. Manipulujem s materidlom,
menim jeho vonkajsie znaky (mecha-
nicky a chemicky ho transformujem).
Napriklad v zbierke Bane som skiimala
typické Sperkarske materialy, ktoré je
mozné najst v prirode (zlato, striebro,
med), sposob a naroc¢nost ich tazby,
spracovanie a manipulaciu predtym,
ako ich do rik dostava $perkar. Pri
Retazi ma zaujimal fenomén ¢asu

a prace. Stanovila som si 30-diiovi
lehotu na vytvorenie realnej retaze.
Fyzickym vystupom je okrem $perku
aj ¢asovy zaznam rastu. Konfrontujem
pri lom aj ru¢nd a strojovua pracu, ich
efektivita je rozdielna i napriek tomu,
Ze finalny produkt je takmer identic-
ky. Okrem hodnoty prace, materidlu

a techniky prace s nim sledujem aj

nematerialny, subjektivny vztah k $per-
kom, ktory si Iudia neustale budujt.
To je priamy priklad so zberatelstvom.
V zbierke LyZicky som sa sustredila na
upeviiovanie a zmeny vztahu ¢loveka
k predmetu. V jednej vrstve premenu
banalneho nastroja na zberatelsky
predmet, v dal$ej zas zmenu hodnoty
a materialu, z ktorého je vyrobena

v ¢ase. S lyzickami som robila aj

rdzne experimenty s ich ¢istenim,
leStenim, iinavou materialu a vlast-
nostami drahs$ich alebo lacnejsich
materialov pouzitych pri ich vyrobe.

S Marcelom méame podobny po-
hlad na skiimanie produktu a pra-
cu s nim, a rovnako sledovanie

a chapanie ¢loveka, ktory sa s nimi
stretava a pouZziva ich. To je dalsi
prienik prace kazdého z nas, kto-
ry je mozné na vystave odcitat.
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Marcel Bencik

graficky dizajnér a pedagoég, pdso-

bi ako odborny asistent na VSVU

v Bratislave na Katedre vizualnej
komunikécie, Ateliér 303. Ma za
sebou mnozstvo realizécii vizualnej
identity réznych projektov, najma

z oblasti kultury, knih a vystavnych
katalégov, prac v architekture (ako
jeden priklad za vSetky spomerime
aspon jeho snad najrezonujicejsiu
realizaciu z posledného obdobia -
spolupréacu so zerozero architekti na
rekonstrukcii Kasarni/Kulturparku

v Kosiciach). Zaroven pdsobi ako
kultUrny organizator, v minulosti
napriklad realizoval konferencie gra-
fického dizajnu KUPE (spolu s Palom
Balikom), projekt Living Underground

Zaujimavym momentom tvojej praxe
sa mi zda to, Ze svoje prace priebezne
nicis. Mohla by si prosim ozrejmit
preco, respektive skryva sa za tym

aj iny ako ¢isto pragmaticky dovod?
Ak nie, mas v plane svoje roztavené
prace niekedy v budiicnosti rekon-
Struovat? V kazdom pripade tu
vznika zaujimava situacia, ¢o sa tyka
hodnoty. Nie je toto tvoje poc¢inanie
aj akymsi manifestovanim toho, ze
material je hodnotnejsi nez samot-
né umelecké dielo a tvoja praca?

32

L: V skuto¢nosti nejde o nicenie. Je

to premena foriem. Je pravda, Ze vela
mojich prac vytvorenych napriklad zo
striebra kon¢éi v ,$upliku“. Znac¢na c¢ast
ich hodnoty je v samotnom materiali.
Zvysok je hodnota mojho ¢asu, ktory
som pri ich tvorbe stravila. Preto
mozno obcas pokukujem po objektoch,
ktoré by sa dali roztavit a z materialu
vytvorit niec¢o nové. Obcas sa to deje,
ale selekcia je velmi prisna a takito
radikalnu premenu si dovolim len

v pripade, Ze to, ¢o z nej vytvorim,

Marcel Benéik: Angli¢aky, 2014.

schopna ich vytvorit znovu. Vietky
diela (zbierky) v PGU nie su zatial na
»odpisovom“ zozname a o svoju exis-
tenciu sa nemusia bat. Bavi ma vsak
predstava takejto moznosti a v tom je
vynimoc¢nost drahych kovov, preto-
Ze vo svojej podstate nemenia svoje
kvalitativne vlastnosti a donekonecéna
mozu menit svoju formu a charakter,
a vdaka tomu niekedy aj vyznam. H

Text bol vytvoreny v ramci projektu ,Digitaliza-

cia technologickych procesov v dizajne” (ITMS
26240220053), realizovany VSVU v Bratislave,
ktory je financovany nenavratnym finanénym
prispevkom prostrednictvom Opera¢ného progra-
mu Vyskum a vyvoj v prioritnej osi 4 — Podpora
vyskumu a vyvoja v Bratislavskom kraji, opatrenie
4.2 - Prenos poznatkov a technolégii ziskanych

v Stanici Zilina-Zéariegie, alebo
ako kurator pripravuje dlhodoby
vystavny projekt Cierna skrinka.

D > VYSOKA $KOLA
. cyer : o A £ vyskumom a vyvojom do praxe v Bratislavskom > T VYTVARNYCH UMENI
o : R *
Je. kvah'tatlvne silnejSie ako pdvodné kraji. Podporujeme vyskumné aktivity na Sloven- " e 3 Ak o ok s
dielo ¢i produkt, alebo by som bola sku/Projekt je spolufinancovany zo zdrojov EU* * oy ok

38 designum 1/2015

d1-2015-cast2.indd 38

Agentdra
Ministerstva 3kolstva, vedy, vyskumu a $portu SR
pre Strukturalne fondy EU

11:41 AM



PAPIERE,
KTORE
INSPIRUJU

Vyrobca Distributor

arjowiggins ais®

1 v
Creative Powe

d1-2015-cast2.indd 39 \,/ 3/27/15 11:41 AM



Tibor Uhrin
— PrieCny rez

Text Erika Trnkova Tibor Uhrin — Priecny rez

Foto archiv Tibor Uhrin Mestska galéria v Rimavskej Sobote
Kuratorka vystavy: Zuzana Labudovéa
12.december 2014 - 28. februar 2015

O pripravovanej vystave Tibora Uhrina v Mestskej
galérii v Rimavskej Sobote som od samotného
autora vedela uz dlhsi ¢as pred jej otvorenim,

a velmi som sa na nu tesila. Ako vytvarnicka,
ktora nedisponuje teoretickym umenovednym
vzdelanim som rada, ze tento text m6zem ponat
ako blizsi pohlad na najaktualnejSiu tvorbu
mdjho byvalého pedagéga, dobrého priatela, chrazdena mise, 2075
a predovSetkym velmi citlivého, talentovaného,

technicky zruéného, vtipného a vynaliezavého

dizajnéra, v nasom prostredi celkom

vynimoc¢ného. S radostou som preto prijala

osobné pozvanie autora, ako i riaditelky galérie

Gabriely Garlatyovej, aby som sa zaCastnila na

vernisazi vystavy s nazvom Priec¢ny rez, ktora sa

v Mestskej galérii v Rimavskej Sobote konala

12. decembra 2014. Vernisaz mi navysSe poskytla

aj moznost osobne sa spoznat s ,,dvornou”

kuratorkou Tibora Uhrina, Zuzanou Labudovou,

ktorej vyber prac do velkej miery pozitivne

ovplyvnil celkovy charakter autorovej prezentacie.
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Aktualne
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Samotny nazov vystavy Priecny rez,
ktorého autorkou je kuratorka vysta-
vy, naznacuje, zZe ide o mysleny rez
naprie¢ Tiborovym dielom, v smere
kolmom na os jeho tvorby, ktort tvori
a definuje citlivé spéjanie tradicii s mo-
dernostou, technologickej dokonalosti
s pravdivym charakterom pouzitych
materialov, inSpiracie prirodou s ¢oraz
vac¢sou masovostou a civiliza¢nymi pre-
bytkami. Hravo sa nechéava in$pirovat
obdobim, v ktorom Zijeme, nevynecha-
va v$ak silu prirody a pravidiel, ktoré
sformovali aj nasu sti¢asnost. Hravost,
schopnost vtiahnut do hry a in$pirovat
k mysleniu divaka ¢i spotrebitela pred-
stavuju osobitnu ¢rtu Tiborovej tvorby
a naturelu. Tak som ho spoznala aj ja.
TieZ nas udil mysliet. A nielen v tvorbe.

Nasa spolo¢na minulost zacala na
Skole uzitkového vytvarnictva v Krem-
nici roku 1989, kde nas, mladuckych
Studentov oddelenia dizajnu a tvorby
hraciek, viedol ako pedagog. V tych
¢asoch bol pre nas vynimo¢nym zja-
vom, nielen svojim mladym vekom,

no hlavne otvorenym pristupom,
schopnostou viest nas k syntetickému
mysleniu a k technologickej preciznos-
ti. Boli to dovtedy nevidané hodiny
plné rozhovorov, praktickych rad,
mnoZzstva Cerstvych informacii a Zivej
energie. Neskor sa z nas stali kamarati,
ktori si vzdy, aj napriek kazdodennej
zaneprazdnenosti, nasli ¢as sadnat

a vyborne sa porozpravat o diani

v dizajne, umeni, ¢i spolo¢nosti. Tibor
vzdy in$piruje svojou netinavnostou,

41
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novatorskymi pristupmi, nebojacnos-
tou v hladani netradi¢ne tradi¢nych
materialov a priekopnickeho spdsobu
ich spracovania. Tento svoj vzacny

dar odovzdaval $tudentom Skoly pre
umenie a remesla v Santo Domingu,
Bogote v Kolumbii, Studentom Katedry
dizajnu na VSVU v Bratislave, a nadalej
ho sprostredkuva studentom Katedry
dizajnu Fakulty umeni TU v KoSiciach,
kde dnes aj Zije.Vystava Priecny rez
navstevnikom priniesla vyber z pro-
duktovej tvorby autora z rokov 2010 -
2014, velmi citlivo a vhodne doplneny
videosekvenciami autorovych instalacii
z land-artovych sympo6zii, ktoré mozno
vnimat ako predobraz, ¢i in§pirac-

ny zdroj jeho dizajnérskej tvorby.

Najnovsie prirastky v rozsiahlej auto-
rovej tvorbe tvoria svietidla s ndzvom
Imelo I a Imelo II. Ako sam néazov in-
dikuje, svietidla odkazujt na ,,cudzo-
pasny“ spdsob spajania materialov na
dosiahnutie poZadovaného charakteru
svetelného objektu, a rovnako i na
jeho vekmi tradované magické vlast-
nosti imela ako in§pira¢ného zdroja.
Konstrukcia svietidla vyrasta, podobne
ako imelo v prirode, z kmena, v tomto

42 designum 1/2015
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pripade dreveného tramu tvoriaceho
oporu pre svetelné teleso. To je pre-
diZenim opory podobnej chrbtici, za-
koncenej tienidlom v tvare prehnutého
listu s jemnou kruhovou perforaciou,
odkazujtcou na plody imela. Podobne
ako imelo, aj toto svietidlo vnasa do
domova magické kizlo. Dal$im z ak-
tualnych autorovych projektov, ktory
vznikol v roku 2014, je Truhlica W49,
ktora volne odkazuje na ikonickd, pev-
nud no zaroven lahku stolicku Wishbone
z roku 1949, od svetozndmeho danske-
ho dizajnéra Hansa J. Wegnera. Tibor
v tomto projekte spaja tradi¢ne ohyba-
né operadlo so ziZenymi podpernymi
stipikmi a klasickou truhlicou, ktora
vo vaésine domacnosti tvorila zaklad-
ny kus nabytku. Biela farba truhlice,
operadla i viklopného sedaka kores-
ponduje s prirodnou farbou preglej-
ky na hrane sedaka, z ktorej je cela
truhlica vyrobena. Cierny, $abléonovo

a zoSuchane posobiaci napis W 49 je
poctou danskemu tvorcovi, ktorého
dizajn v nezmenenej forme pretrval od
patdesiatych rokov minulého storocia
dodnes a zostava in$piraciou aj pre
stucasnych tvorcov. Projekt Svietniky
Ostalgia z roku 2014 pribliZuje Tiborov

zaujem o materialy tradi¢ne pouzivané
v bytovych jadrach v obdobi socializ-
mu. Na vystave nachadzame krasnu
zbierku rozli¢nych umakartovych
textir, nam vSetkym ddverne znamych,
no pouzitych v netradi¢cnom kontex-
te. Autor vyuziva estetickd hodnotu
umakartového dezénu ako nositela
odkazu. Svietniky kruhového tvaru

s ¢ajovou svieCkou umiestnenou vzdy
v centre rozdielne velkych umakarto-
vych kruhov svojou poetikou oslavuju
fenomén banality v celkom novom
svetle. Autorova séria mis Venusine
pasce z roku 2014, z antikorovej ocele
¢i hlinika, plynulo nadvizuje na jeho
zaujatie touto prirodnou formou,
ktort v minulosti spracival v dreve.
In$piracia touto krasnou méasozravou
rastlinkou je dal$im dékazom Tibo-
rovho citlivého vnimania prirodnych
foriem ako impulzu pre tvorbu. Misa
Venusina pasca - Bionic, misa Venusina
pasca - Cipkovand, vaza Venusina pasca
— Wiener Werkstdtte, vaza Venusina
pasca - ¢ipkovand st rovnako ako i dal-
$ie misy a vazy z tejto série dekorované
tradi¢nymi slovenskymi ¢ipkami, $tvor-
covou ornamentikou Wiener Werkstat-
te, ¢i bionickymi tvarmi, ktoré stoja
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1 Misa Venusina pasca — ¢ipkovana,
antikorova ocel, 2014.

7 Vaza Venus$ina pasca — Bionic, hlinik, 2014.

< Lampa Imelo Il., drevo, kov, 2014.

v Truhlica W 49, preglejka, 2014.

Aktualne
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i za tvarom jednotlivych produktov.
Chlad roztvorenych polovic hlinikové-
ho plechu zositych stredovou deliacou
liniou, tvoriacich misy ¢i vazy, je zjem-
neny ornamentom, ovocim, kvetinami.
Vystavené misy a vazy su bud povrcho-
vo neupravované, alebo kovové s ko-
nec¢nou farebnou povrchovou tpravou.
Velmi zaujimavo posobili i vystavené
stojany na fotografie a odkazy Motyliky,
ktoré v sebe spajaji rozpor tazkého,
chladného materialu s lahkostou a lad-
nostou motylov v prirode. No aj na-
priek pouzitému chladnému materialu
stojany vdaka odlahéeniu perforaciou,
elegantnému tvaru a mechanizmu
prichytenia obrazkov podobnému mo-
tylim cuciakom po6sobia Iahucko a ele-
gantne, rovnako ako ich ziva predloha.

Tiborove série svietnikov Lodicky,
solnicdiek a korenic¢iek Parnicky

i stojanov na ceruzky Plachetnicky
nachadzajua svoju predlohu v rozlic-
nych prostriedkoch vodnej dopravy.
Tvarovo Cista skratka a jasna fareb-
nost pritahuji pozornost navstev-
nikov svojou nevtieravou poetikou

a hravostou. Vsetky produkty tejto
série vznikli v roku 2012 a sua vyro-
bené z brezovej preglejky, s fareb-
nou povrchovou upravou v bielej,
belasej a cervenej farbe. Prirodna
vrstvovita kresba na bokoch tychto
lodiciek len dokresluje pocit, akoby
sa plavili po hladine zrkadliacej sa
na ich trupoch. Autorova schopnost
plne pochopit a vyuzit potencial nim
zvoleného materialu je pozoruhodna.
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4 Svietniky Ostalgia, umakart,
brezova preglejka, 2014.

< Stoléeky Ballfix, jasen, buk, 2013.

Kombinaciou dreva s rozli¢nymi me-
chanickymi spojmi v sérii stolov Jedno-
plosniky z roku 2011 a v pripade série
Ballfix aj kombinaciou materialov,
vyuzitim zakonitosti mechaniky vzni-
kaja novatorské konstrukéné principy,
ktoré posobia jednoducho a zaroven
velmi rafinovane. V sérii stol¢ekov
Ballfix z roku 2013 sa spaja dokonalost
rieSeni s vtipnym vyberom kompo-
nentov. VeSiak s ndzvom Hrabloid

z roku 2010 sa tiez radi k projektom,
ktoré buraju zauzivané stereotypné
nazeranie na pouzitie kazdodennych
predmetov, v tomto pripade hrabli.
Mechanickym spojenim troch hrabli
vznika vesiak tvoriaci trojramennu
svastiku, pricom zuby jednotlivych
hrabli sa menia na funkéné vesiaky.

Ak existuje material, ktorym sa Tibor
vyjadruje najcastejSie a pravdepodob-
ne i najradsej, v najrozmanitej$ich
podobach spracovania i textur, aj

v kombinacii s inymi materialmi, je
nim jednoznacne drevo. Prirodzenost
spracovaného dreva definuje jeho
tvorbu od dizajnérskych prvopociatkov
(ocenena stavebnica Gringo, 1993),

cez zaciatky jeho nabytkovej tvorby

Aktualne
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v polovici devdtdesiatych rokov -

stoly, stolicky, police, veSiaky - az po
masivne misy, krehké dozy, svietni-
ky, solnicky a korenic¢ky radiace sa

k staliciam jeho tvorby. Na vystave boli
Zbrdzdené misy z roku 2013, v ktorych
sa masivny kus jasefia meni na malé
krajinné reliéfy modelované polnymi
brazdami ¢i tektonickymi zlomami.

Pribuzny charakter nesie aj kolekcia
javorovych mis Zvirend misa a Zvirend
dvojmisa z roku 2013, kde sa podne-
tom pre autora stava vodny ¢i vzdusny
vir. Prave v tychto séridch sa naplno
prejavuje Tiborov cit pre pracu s dre-
vom i pre vyber technologie, v ktorej
priznana kresba obrabacieho stroja
umocnuje autorom navrhnutt Struk-
turu. Pre svoju sériu d6z Saracénie

z roku 2011 nachadza Tibor inSpiraciu
v krase mdsozravej rastliny z ¢elade
Sarracenia. Invencnou Stylizaciou jej
rurkovitého kalicha, premyslenou
nepravidelnostou kazdej z d6z a pre-
dovsetkym majstrovskym spracovanim
javorového dreva docieluje Tibor neo-
pakovateIni hravost a poetiku, ktoré
su priznacéné pre celd jeho tvorbu.

Vystava Priecny rez priniesla navstev-
nikom Mestskej galérie v Rimavskej
Sobote moznost spoznat tvorbu Tibora
Uhrina z poslednych Styroch rokov.
Vyber projektov odraza autorovu
neunavnost v tvorbe, cit v hladani
predléh, dékladnost pri volbe mate-
rialov, majstrovstvo v ich spracovani,
Uctu k tradiciam, no zaroven aj nebo-
jacnost v experimentovani a hladani
novych postupov. Je takmer nemozné
zovSeobecnit tvorbu Tibora Uhrina.
Je v8ak niekolko $pecifik, ktoré v jeho
tvorbe neprestajne rezonuju, a tym
ju odliSuju od prace inych autorov.

St to najma nadhlad, humor, schop-
nost primét divaka k zamysleniu,
nehyntca dcta k prirode a tradiciam

a danost poeticky vnimat v§edné. l

45

3/27/15 11:41 AM



Tri otazky:
Lucy

a Jorge
Ortovcl

Text Adriena Pekarova
Foto archiv Adriena Pekarova, lveta Mihalikova

Tvorbu manzelského paru vizualnych
umelcov Lucy a Jorgeho Ortovcov
povazujem za jeden z najlepSich
prikladov su€innosti dizajnu a umenia.
Uvedomila som si to zo€i-voci ich
instalacii Nexus Architecture v mlzeu
moderného umenia v ¢inskom meste
Hangzhou v oktébri 2013. Struktara
vytvorena spojenim kombinéz usitych
z Cinskych hodvabnych brokatov,
ktord sugestivne evokovala zastup
ludskych bytosti, bola vyzvou na hlbSie
uvedomenie si zmyslu spoloCenstva,
komunikacie, spoluprace a sudrznosti
socialnych vazieb. Zvlast na mieste,

kde si podstatu pojmu mnohomiliébnovy

narod uvedomujete na kazdom kroku.
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Nexus Architecture, in§talacia na vystave
Fiber Visions of Textile Art v Zhejiang
Museum v Hangzhou, Cina, 2013.

Instalaciu tvorila mnohopocetna sku-
pina pracovnych overalov pospajanych
systémom zipsov a ,,tunelov“ - akych-
si spolo¢nych rukavov veducich od
jedného ¢lena spolocenstva k druhé-
mu, ktoré priamociaro zhmotnuju
pojem spoloc¢enské puto. Overal ma
androgynnu formu, je to uniforma bez
znakov, ktoré by umoznili ¢itat aj spo-
lo¢ensky status jej nositela. Zdoraznu-
je myslienku rovnosti individui, ideu
spolo¢nosti, akéhosi ,spolocenského
tela“, nie individuality ¢loveka. V mno-
homiliénovej Cine si tento doleZity
aspekt civilizacie mozete na kazdom
kroku uvedomit lahsie ako kdekolvek
inde, a tak pocetny ,,zastup“ pestrofa-
rebnych hodvabnych overalov vo vy-
stavnej sale muzea bol az mrazivo zivy.
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KaZdej instalacii predchadza perfor-
mancia - dobrovolnici sa obliekaji do
overalov, ktorych dizajn ma kultirne
znaky suvisiace s miestom konania.
Skupina vytvara akusi ,,socidlnu
skulptaru®, pohybuje sa na verejnom
mieste a dostava sa do interakcie

s danym prostredim podla naprogra-
movaného choreografického scenara.
Predstavuje silnt metaforu spojitosti
komunity, ludskej vzajomnosti a za-
vislosti jedného od druhého. Skupina
zdielajtca jeden ,,odev” sa presiva

v prostredi, ¢o vyzaduje podriadit sa
pravidlam uréeného pohybu, poddat sa
a spolupracovat. Jednotlivec sa stava
stcastou organizmu, ktorého tspech
zavisi od dodrziavania pravidiel, ak
to niekto zo skupiny za¢ne odmietat,

Aktualne
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celé spolocenstvo je nachylné na
zlyhanie. Nejde vSak o tréning discipli-
ny, Struktira je pruznd, umoziuje
kazdému ¢lenovi uvedomit si svoje
miesto a svoju ulohu, od ktorej zavisia
ostatni a dobrovolne ju prijat, ale aj
prejavit nestihlas. Sktsenosti a pocity,
ktoré vyjadrili niektori z Gcastnikov
po takejto skupinovej intervencii,
hovoria o tom, ako sa jednotlivec
sprava v takomto mikrospolocenstve,
kde dostavaju prileZitost rebelujici
jednotlivci, aj nasledovnici silnejsich
iti, ¢o maju zaujem na potlacani
vzdoru v zaujme dodrzania dohody.

Sériu Nexus Architecture zacali Lucy

a Jorge vytvarat v roku 1994. Do roku
2002 sa uskutocnilo po celom svete
mnoho jej variantov. Myslienky tohto
projektu nestracaju aktualnost a na-
chadzaju stale nové vyjadrenie, pretoze
otazky identity, individuality vo vztahu
k prostrediu a spolo¢nosti st neustale
atakované realitou a skimané umelca-
mi aj odbornikmi r6znych vednych od-
borov. Aj po roku 2002, ktory uvadzaju
Ortovci ako ukoncéenie projektu, insta-
lacie prezentuju v roznych svetovych
galériach, napriklad na Bienale Benat-
ky 2005, naposledy na Bienale Sanghaj
2012 avroku 2013 v Hangzhou na
tvodnom triendle textilného umenia.
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Connector Mobile Village, 2020 — 2013,
polyester s hlinikom, lycra, rézny textil,
zipsy, tlag, Sitie, instalacia na vystave
Fiber Visions of Textile Art v Zhejiang
Museum v Hangzhou, Cina, 2013.
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Nexus Architecture je jednym z kltacovych projek-
tov Lucy a Jorgeho Ortovcov spolu s inymi dvomi
projektmi Body Architecture a Refuge Wear, ktoré
mu predchadzali. Obaja partneri v nich naplno vy-
uzili skisenosti svojich pdvodnych profesii - Lucy
vyStudovala odevny dizajn a Jorge architektaru.
Vytvorenie prenosného obydlia — tkrytu Refuge
Wear iniciovala vyzva na pomoc pre kurdskych
utecencov, ktori ako bezdomovci zaplnili ulice
Pariza zaciatkom devitdesiatych rokov. Ortovci
vytvorili prenosny stan - obydlie poskytujice
minimalny Zivotny priestor ¢loveku na ulici, ktoré
sa moZe zmenit na velky odev - vetrovku, a umoz-
fuje nomadsky spdsob Zivota. Ci uZ je to nevy-
hnutnost, alebo slobodna vo6la nositela/obyvatela.
RieSenie tychto obydli/odevov bolo naro¢nou
dizajnérskou tlohou - bolo treba spojit ergono-
mické poziadavky na funkénost a dosiahnutie
komfortu v limitovanych podmienkach. Podarilo
sa to vynikajicim sposobom vdaka inovaénym
materidlom a technickym rieSeniam. Nejde vSak
len o funkény odev - funkéné forma ma aj silny
symbolicky obsah, ktory hovori o skiimani limitov
osobného priestoru, identite a komunikacii -

teda otazkach, ktoré sa stali trvalou stuc¢astou ich
tvorby. Ddlezité bolo aj to, Ze Lucy spolupracovala
s komunitou bezdomovcov viac rokov a poznala
ich potreby a mobilitu. Ukryt/odev sa pocas devit-
desiatych rokov naozaj dostal aj na ulice Pariza,
Londyna ¢i Mnichova a aspon na chvilu zviditeInil
verejnosti tato skupinu socialne vylaéenych Tudi.

V roku 2000 zacali pracovat aj na projekte
Connector Mobile Village, v ktorom opat vyuzi-
vaju motiv ukrytu pre Tudské telo - spaci vak.
Village - obec, je metafora komunitnych inte-
rakcii zmien spolocenskych vztahov, kde vak
predstavuje jednotlivy prvok, modul, z ktorého
pozostava komunita. Modul sa mdzZe spajat

s inymi modulmi a vytvarat r6znorodé Struktiry
na zabezpecenie rdoznych funkcii ,,spolo¢enstva“.
Tieto ,,obce” su flexibilné, zaloZené na slobode
rozhodnutia pripojit sa k Strukttre alebo odlacit
sa, osobny a kolektivny priestor sa prelinajad.
Ani tento projekt, podobne ako uz spominané
projekty, nema iba jednu verziu. Séria modular-
nych $truktur je vysledkom skiimania moznosti
spolocenstva v roznych situaciach a z dizaj-
nérskeho hladiska pontika mnoho praktickych
rieSeni na ,,prezitie“ v $pecifickych podmien-
kach. Viaceré vznikli za poslednych 15 rokov ako
vysledky workshopov na unikatnych miestach,
ako napr. v psychiatrickej lie¢ebni v Quebecu

v Kanade alebo na vyskumnej stanici Makrolab
na ostrove pri zapadnom pobrezi Australie.
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Cesta Lucy Ortovej k angazovanému umeniu

bola zaujimava. Hoci vyStudovala odevny dizajn

v Nottinghame v Anglicku a kratkodobo sa veno-
vala m6de a médnym prehliadkam, opustila svet
krasnych Siat po zoznameni sa so svojim budu-
cim manZelom, argentinskym umelcom Jorgem
Ortom. In$pirovala sa jeho angazovanou tvorbou,
ktorou si ziskal meno eSte v Argentine. Spolo¢ne
zalozili v roku 1991 §tidio Orta a zacali sa venovat
tvorbe, ktora reaguje na znepokojujice socialne

a environmentalne problémy sicasného sveta.

V stéasnosti ziju nedaleko PariZa, kde vybudovali
v byvalych priemyselnych objektoch experimen-
talne neziskové centrum Les Moulins a socharsky
park. Lucy Orta bola spoluzakladatelkou pionier-
skeho magisterského stidia dizajnu zameraného
na socialne a environmentalne otazky - v Eindho-
vene v roku 2002, v sti¢asnosti pdsobi na London
College of Fashion a Univesity of the Arts London.

Lucy a Jorge Ortovci si ziskali svojou osobnou
zaangazovanostou, jasnymi postojmi a snahou
ponukat rieSenia re$pekt nielen v umeleckych,
ale aj v odbornych kruhoch, ktoré sa zaoberaju
dosledkami environmentalnych hrozieb planéty.
Tejto téme st venované ich najnovsie projekty,
ako Antarctica, Spirits, Ortawater. Na konferen-
cii TEDx WWF One Planet Living v Abu Dhabi
v roku 2013 hovorila Lucy Orta o svojom pribe-
hu a umeleckej praxi vecnymi, ale pdsobivymi
slovami a vyjadrila spolo¢né tvorivé krédo tohto
umeleckého paru: ,,Polozili sme si tri otazky: ako
moze umenie prenikntt k problémom sveta, ako
moZeme spojit estetiku a socialnu funkciu a ako
moZu umelci prispiet k socialnej a environmen-
talnej zodpovednosti. Tieto tri otazky sa stali
srdcom a duSou nasej prace.“ Ich odpovedou je
uz vy$e 20-ro¢na spolo¢na praca na projektoch,
workshopoch a zasahoch v priestore a instalaci-
ach in situ, v ktorych hladaju rieSenia pre ohroze-
. . . ny svet. Ich témami sd vysoko humdénne a eticky
Nexus Architecture, z intervencie . o, .
v priestore mesta Hangzhou, angaZované myslienky, vyvolané znepokojujicimi
performancia, jesei 2013. otazkami sti¢asného sveta, ako si komunikacia,
identita, domov a spolocenstvo, mobilita a migra-
cia, zivotné prostredie a udrzatelnost sveta...
Vychodiskom umeleckej praxe Lucy a Jorgeho
Ortovcov je potreba urobit nieco pre spolo¢nost,
najst spdsoby ako s ohrozeniami bojovat. Ich
praca odpoveda aj na otazku, preco je umenie
dolezité aj ako motivator uvedomenia a zmeny —
lebo jeho vizualny jazyk je komunikativny, zrozu-
mitelny a jeho etika oslovuje Siroké publikum. B
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Portrét
Pierre di Sciullo,
dobrodruh

ne)sikovny
(ne) y ;

VvV pisme z
Ple 8
e

t Sonia de Puineuf
Foto archiv Pierre di Sciullo

—

()
B

Pierre di Sciullo v odbore grafického
dizajnu patri vo Franctizsku medzi
unikadtne osobnosti. Syn maliara,
samouk v typografii, dlhoro¢ny vydavatel
podivuhodnej nepravidelnej publikacie
Qui? Résiste (Kto? Odolavaj), ktora mu

od zaciatku kariéry sluzi ako tribuna
vlastnej experimentalnej grafickej
tvorby, irituje zastancov tradicie.
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»Ziak inteligentny, ale neSikovny

v pisme* - to je ucitelkina poznamka

v pisanke prvaka Pierra di Sciulla,
ktoru si uchovava v osobnych archi-
voch... Nuz, kto by bol povedal, ze

sa prave pismo stane jeho osudovou
laskou. Pierre di Sciullo stoji evidentne
mimo logiky akéhokolvek systému. Uz
v poslednych ro¢nikoch gymnazia sa
stal doslednym zaskoldkom, pretoze sa
mu zdalo, Ze sa viac naudi kreslenim
antickych (orientalnych) sdch v Louv-
ri, neZ po¢tvanim nudnych ucitelov.
Po zazracne zvladnutej maturite
(vrozpore s racionalnymi pravidlami
systému!) sa Pierre di Sciullo dostal na
druhy pokus do renomovanej pariz-
skej skoly Olivier de Sers, ktord sa po
niekolkych tyZdinioch rozhodol opustit.
Hoci sa mu celkom pacili dielne dreva
a kovu, spomina si na jedno absurdné
akademické cvic¢enie z hodin kresby
pisma. Studenti mali za tlohu vytvorit
text vo Future. Pierre di Sciullo rukou
imitoval font Paula Rennera a provoka-
tivne napisal ,Dada je tu!“. Vysledok:
patka! Mohol vSak tento slogan napisat
inak ako nesikovnym rukopisom?

- Font Sonia, vytvoreny ako pocta avantgardnej
umelkyni Soni Delaunayovej. Pismena st
kombinaciou jednoduchych geometrickych
tvarov. Font bol pouzity napriklad pri
anagramoch v Breste (pozri Designum 2/2015).

Pierre di Sciullo. Typograficky
portrét, ktory prezradza autorov
zaujem o historické avantgardy.

Aktualne
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Pierre di Sciullo mal uz vtedy (ako
20-ro¢ny) precitané snad komplet-
né dielo Tristana Tzaru. Mena Kurt
Schwitters a Théo van Doesburg mu
boli dobre zname. Dodnes tvrdi, Ze
ked sa ocitne v blizkosti ich diel, citi sa
dobre. Napriek tomu, Ze jeho kariéra
pokryva osemdesiate a devdtdesiate
roky minulého storocia, pozera sa
na prace svojich sicasnikov ako na
¢osi, ¢o mu je dost cudzie. On akoby
tvoril na inej planéte. Hoci osobne
poznal aktérov Grapusu a dalSich
inych doélezitych grafikov, s ktorymi
udrziaval Gprimne priatelské vzta-
hy, impulzy hladal mimo systému.

Jednym z jeho prvych fontov je
Minima, geometricky stavané pismo
viditelne in§pirované van Doesbur-
govym priekopnickym projektom
abecedy z roku 1919. Van Doesburg
hlasal zjednodusSenie pisma do formy
Stvorca, ¢o bolo kritérium ovplyvne-
né Mondrianom, a napriklad Laszlo
Moholy-Nagy ho za tento postoj
kritizoval. V pripade Minimy islo
v$ak o podriadenie sa obmedzeniu
daného tvarom pixelov (Pierre di

Sciullo pracoval so softvérom Fontas-
tic). Interpretovat van Doesburgovu
abecedu bolo teda vhodnym rieSenim.

Pierre di Sciullo pouzil Minimu

v trojfarebnom ladeni (primarne farby
samozrejme!) Vo svojej prvej verejnej
umeleckej zakazke - napise na budove
Fakulty zdravia, mediciny a humannej
bioldgie v Bobigny (pri Parizi) v roku
1997. Rozhodol sa zjednodusit kom-
plikovany nazov institdacie do jedného
slova ,santé“ (zdravie), ktoré svojou
hudobnostou dodava neocakavany op-
timisticky raz holej fasade podpriemer-
nej funkcionalistickej budovy. Slovo,
ktoré sa vo francuzstine najcastejsie
pouziva pri pripitku (na zdravie),
pritahuje z dialky o¢i chodcov a fun-
guje tak ako atypicka vtipna vizudlna
komunikacia. Z typografického hla-
diska je pritom zaujimavé, Ze napriek
doslednej stabilnej konstrukeii sa
pismena javia ako dynamické. Je to za-
pric¢inené predovSetkym premyslenym
farebnym riesenim jednotlivych casti.

f

.

51

3/27/15 11:41 AM



Dalsie projekty Pierra di Sciulla vo
verejnom priestore sa zjavne zaobera-
ja specifickymi podmienkami ¢itania
(pohyb citatela, vzdialenost od slova)
a prezradzajua jeho inklinaciu k hravej
interpretacii typografie, narusaju-

cej tradi¢nt nudu v instituciondlnej
komunikacii. Nad strechu budovy
Narodného centra tanca (Centre
National de la Danse) instaloval napis
»danse“ (tanec), ktory znie ako vyzva
publiku (da sa totiz tieZ pochopit ako
stancuj“), a ktory zaroven vo svojej
forme vyjadruje moderny pohyb, teda
hlavny predmet institdcie, ktora tu
sidli. Priznava, Ze v tomto pripade
experimentoval s ,magiou slova“.
Vnutri budovy vytvoril informac-

ny systém (470 miest) zaloZeny na
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ekonomicky vyhodnych Sablénach.
Pouzité pismena st vdaka rozli¢énym
velkostiam zostavené do dynamickych
napisov, v sulade s pohybom nav-
Stevnika, ktory ich ¢ita pri chodzi.

Di Sciullove pisma majua v sebe experi-
mentalny naboj, ktorym sa jeho tvorba
posuva do umeleckej roviny. Tvrdi, ze
graficky dizajn mozno chapat ako sféru
umeleckej tvorby, ¢o pripomina tsu-
dok jeho obdivovaného Kurta Schwit-
tersa: ,,Typografia mdze byt za urcitych
podmienok umenim.“ Pierre di Sciullo
osciluje medzi klasickym remeslom
typografa (hoci milimetrovy papier

mu paradoxne slazi len na vytvorenie
omylov v konstrukcii pisma) a umel-
com-basnikom. Mnohé z jeho plagatov

1 Danse (Tanec/ Tancuj). Napis na fasade
Narodného centra tanca v Pantin. Typografia
sa viaze na geometrické otvory vo fasade.

< Santé (Na zdravie). Napis na fasade Fakulty
zdravia, mediciny a humannej biolégie v Bobigny
zostaveny z fontu Minima, ktory interpretuje
Stvorcovl abecedu Thea van Doesburga.

- FasadaTisicich pismen, Mizeum pisem
sveta vo Figeac. Mizeum sa nachadza
vrodnom dome lingvistu Champolliona,
ktory vylastil egyptské hieroglyfy. Pierre
di Sciullo pouzil 40 systémov pisma.

a efemérnych ¢i trvalych napisov vo ve-
rejnom priestore su zaloZzené na prin-
cipe slovnej hracky, vytvorenej jednak
vdaka jeho skuto¢nej uc¢enosti v oblasti
etymoldgie a histdrie jazyka a pisma,
jednak vdaka jeho citlivosti k Zivému
jazyku. Prekvapuje svojim vymyselnic-
tvom. Prekladatelia si nad nim mdZu
lamat hlavu: ,,Sujet — Verbe - Compli-
ment“ (Podmet - Usudok - Predmet),
pise na plagat propagujuci divadelny
festival. V Breste popri drahe novej
elektricky vytvoril poetické a humoris-
tické anagramy slova ,Recouvrance
(meno mestskej casti), ktoré svojim
poc¢tom naznacujua velky potencial
abecedy a metaforicky aj potencial
mesta. Obyvatelia si ich oblibili a sami
spontanne vymyslaji nové slova.
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< Prsten pamati v Notre-Dame-de-Lorette.
Medzinarodny memorial vojakom
padlym v prvej svetovej vojne v severnej
oblasti Franctzska. Philippe Prost,
architecte/AAPP©adagp — Pierre di
Sciullo, graphiste, 2014 ©Aitor ORTIZ

v Detail zoznamu mien padlych vojakov.
580 000 mien vyrytychdo 3 m
vysokych kovovych dosiek vo
vnutornej strane memorialu.

- Plagat Sujet — Verbe — Compliment
(Podmet — Usudok — Predmet) pre
Festival pouliéného divadla v Aurillac.

Pismo, ktoré di Sciullo pouzil, je vypra-
cované na zaklade elementarnych geo-
metrickych tvarov, kombinovanych ako
tangram. Jeho vyhodou je jednoducha
transpozicia do troch dimenzii vdaka
¢istym uhlom (pismo mozno lahko
vyrezat v kartone, dreve, skle, kove
atd.). Nazval ho Sonia, na poctu avant-
gardnej umelkyne Sone Delaunayovej,
ktorej abstraktny simultanizmus bol
prentho vychodiskovym bodom.

Pierre di Sciullo nevaha pisat rukou,
deformovat désledne kreslené pisme-
n4, radit ich do subtilnych kombinacii.
Zaobera sa hranicou ¢itateInosti, kto-
rej venoval 6sme ¢islo svojho ,,¢asopi-
su“ Qui? Résite (marec 1989). Termin
»casopis“ nevystihuje presne ducha
tejto nezaraditelnej publikacie, ktorej
témy su rézne a svojrazne (od filozofic-
kych, vedeckych, po spolocenské otaz-
ky), nezabuidajic pritom na typografiu,
ktora je v podstate jej hlavnou, hoci
niekedy skrytou problematikou. Na-
priklad postupnymi sklzmi priblizuje
abecedné pismo k pismu klinovému,
ktoré v mladosti odpozoroval v Louvri
na antickych orientalnych dielach,

a ktoré si odvtedy trochu nastudoval.
Mimochodom, aby sme zostali v téme
exotiky, Pierre di Sciullo vytvoril

font Amanar pre Tuaregov (2003).

Aktualne
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A tak niet divu, Ze o par rokov neskor,
napriek prvotnej ucitelkinej kliatbe,
vyhral konkurz na fasddu Muzea pisem
sveta vo Figeacu. Mizeum sa nachadza
vrodnom dome brilantného franciz-
skeho lingvistu Champolliona, ktory

v 19. storoci vylustil egyptské hie-
roglyfy. Di Sciullo napisal tisic znakov
70 40 systémov pisma na sklenenu
fasadu, ktora sa skryva za povodnou
kamennou. V noci je fasada presvet-
lena a znaky su viditeIné cez okna
domu. Tato fasada je akymsi nezavis-
lym vertikalnym echom na obrovsku
reprodukciu Rosettskej dosky (ktora
slizila Champollionovi na vyluste-

nie hieroglyfov), navrhnutou sve-
toznamym konceptualnym umelcom
Josephom Kosuthom vo dvore muzea.

Najnovsim prispevkom Pierra di
Sciulla do architektonickej sféry je
medzinarodny pamdtnik v Notre-Da-
me-de-Lorette pri meste Lens. Obrov-
sky Prstert pamdti ukryva 580 000 mien
vojakov padlych v prvej svetovej vojne
v zakopoch na severe Francuzska. Pre
di Sciulla iSlo o skuto¢nt vyzvu, ktora
bravirne zvladol. Mena su abecedne
radené na 3 m vysokych kovovych
doskach, ktoré architekt Philippe
Prost zoradil ako obrovské leporelo -
otvorené strany knihy. Pierre di Sciullo
vytvoril $pecialny font, ktory bol vdaka
$pi¢kovym technol6giam vyryty do
konecnej podoby. Pri jeho kresbe ratal
s dopadom slnecnych lacov a tiefimi,
ktoré prirodzene alternuju Citatelnost.
Na rozdiel od vacsiny jeho projektov st
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tu pismena vylucéne v podobe kapi-
tal, kedZe cielom textu nie je podat
informaciu nihliacemu sa velkomes-
tanovi, ale naopak, zastavit pohlad
navstevnika, priviest ho k rozjimaniu.

Toto posledné dielo opdt poukazuje
na di Sciullovu kreativitu. Hoci s jeho
menom sa spaja predovsetkym vtip

a provokacia, Prstert pamdti dokazuje,
Ze sa dokaze popasovat aj s vaznymi
témami. Jeho hlavnou kvalitou je
otvorenost a kriticky pohlad na svet, ¢i
uz grafického dizajnu a umenia alebo
jednoducho na svet vSeobecne. Nema
strach ist proti pridu, alebo dobyjat
nové teritdria. Sam sa kvalifikuje ako
dobrodruh. Popri experimentalnej
typografii, ktora tvori akusi zaklad-
nu jeho diela, vytvara vsak aj fonty
urc¢ené na komercializaciu a praktické
kazdodenné pouzitie. V jeho tvorbe
sa intimne prelinaju pismo, pikto-
gram a obraz, prizyvajuc architektiru
a mestsky priestor. Hoci valorizuje
kreativny proces, je schopny podat
klientovi maximalne spracovany
vysledok, ktory zodpoveda charakte-
ristikdm zakazky a nestraca pritom
svoj osobity typograficky ,,rukopis®.

V blizkej budtcnosti Pierre di
Sciullo da na svoju webovu stranku

quiresiste.com aplikaciu venovanu svo-
jej atypickej publikacii Qui? Résiste. B
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Friedrich Weinwurm
— architekt, ktory
chcel menit svet
K lepSiemu

Rozhovor s Henrietou Moravéikovou
Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto archiv Henrieta Moravéikova

Architekt Friedrich
Weinwurm okolo roku 1934.
Zdroj: Slovensky

narodny archiv.

Autorka publikacie o medzivojnovom
architektovi Friedrichovi Weinwurmovi

Henrieta Moravcikova ziskala za svoju knihu
profesionalne aj spolo¢enské ocenenia: Cenu
profesora Martina Kusého 2014 a Kristalové
kridlo 2014 v kategorii Literatira a publicistika.
Sme presvedceni, Zze monografia by nezostala
nepov8imnuta aj bez tychto péct, architektonické
dedi¢stvo po Friedrichovi Weinwurmovi, jeho
nezvycCajny zivot a tragicky koniec, pritahuj

v poslednych rokoch pozornost nielen odbornej,
ale aj laickej verejnosti. A to opravnene. Napokon
ved vdaka takymto osobnostiam Slovensko
medzi dvoma vojnami zmenilo svoju tvar.
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Henrieta Moravéikova: Friedrich
Weinwurm, Architekt / Architect
Graficka tprava: Lubica Segecova
Foto: Olja Triaska Stefanovi¢
Vydavatelstvo Slovart, 2014
ISBN/EAN: 9788055611587

Dielo Friedricha Weinwurma,

ktory popri Dusanovi Jurkovicovi

a Emilovi BelluSovi patri medzi
najvacsie postavy slovenskej archi-
tektuary 20. storocia, nebolo dote-
raz komplexne spracované. Ako
dlho ste sa venovali tejto téme?

A ¢o bolo uplne na zaciatku?

32

Vyskumu tvorby a zivotnych osudov
architekta Weinwurma som sa s nie-
kolkymi prestavkami venovala od roku
1998. Koncom deviatdesiatych rokov
sme totiz zacali s MatiSom Dullom
pracovat na koncepcii monografie
Architektiira 20. storocia na Slovensku.
Mne, okrem iného, pripadla praca na
kapitole, ktorti sme neskor nazvali Pu-
risticka vecnost Friedricha Weinwur-
ma. Prave tato kapitola bola mojou pr-
vou suvislou vypovedou na tito tému.

Retrospektivne

d1-2015-cast2.indd 57

Weinwurma vykreslujete ako Zi-
dovského lavicového intelektuaila,
ktory sa cely zivot obracal na ne-
mecké kultiirne prostredie. Ne-
dostaval statne zakazky, a predsa
ateliér Weinwurm/Vécsei po sebe

na Slovensku zanechal kvalitativne

a kvantitativne obdivuhodné dielo.
Aki boli Weinwurmovi stavebnici
alebo ¢im si vysvetlujete jeho ispech?
Vv

Weinwurm priniesol na Slovensko
uplne nové ponimanie architekto-
nickej tvorby zaloZené na myslienke
funkénosti a jej pravdivého zobrazenia
v architektonickej forme. V prostredi
konzervativnej krajiny, akou v tom
¢ase Slovensko bolo, iSlo vskutku o re-
voluény postoj. Ved funkcionalisticka
architektdra zacala prenikat na Sloven-
sko az v druhej polovici dvadsiatych ro-
kov minulého storocia. V tom ¢ase mal
uz Weinwurm stabilna klientelu, ktora
tvorili zidovski lekari, pravnici, financ-
nici ¢ podnikatelia zo Ziliny a Bra-
tislavy. Tazko povedat, ¢o u nich pri
volbe architekta zohralo déleZitejsiu
ulohu, tcéelnost, konstrukéna a techno-
logicka inovativnost formalne prostej

architekttry, alebo snaha manifestovat
prostrednictvom architektiry vlastnu
modernost, ¢i dokonca presvedcenie

o mensej finan¢nej naro¢nosti moder-
nej architektiry. Vyznamny vplyv na
prosperitu kancelarie, ktort od roku
1925 prevadzkoval Weinwurm spolu

s architektom Ignacom Vécseiom, vSak
nepochybne malo aj jeho osobné ¢aro,
rozhladenost a schopnost presveddit
klienta o kvalitdich modernej archi-
tektury. Tieto vlastnosti boli v ¢asoch,
ked sa dohody medzi dZzentlmenmi
uzatvarali v kaviarnach a dobré meno
architekta sa $irilo najma tstnym
podanim, podstatnou sicastou

vybavy kazdého uspesného tvorcu.

Tvrdite, Ze uz od zaciatkov tvorby
je citit paralely medzi Weinwur-
mom a Loosom, najma v ich vzta-
hu k estetike architektiry. Aké su
vSak najvyraznejsie odliSnosti?

\Z

Adolf Loos polozil zdklady eur6p-
skej modernej architektary. Jeho
presvedcenie o potrebe redukovat
architektonickt formu na minimum
tvorilo jadro architektonickej diskusie
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Obytny a obchodny dom Schén na
Obchodnej ulici v Bratislave (Friedrich
Weinwurm — Ignac Vécsei, 1934).
Foto:J. Hofer

Zdroj: Archiv hl. mesta Bratislavy

prvych desatro¢i minulého storodia.
Weinwurm vsak uz reprezentuje na-
sledujicu generaciu, architektonicka
avantgardu. Ta sa definovala nielen
prostrednictvom moderného formal-
neho slovnika, ale najma angazovanou
tvorbou, v pozadi ktorej stalo presved-
¢enie, Ze architektdrou mozno zmenit
svet k lepSiemu. Na rozdiel od inte-
lektudlsky ironizujtcej spolocenskej
kritiky charakteristickej pre Loosa, je
tak pre Weinwurma typicky lavic¢iarsky
aktivizmus, osvetova praca s robot-
nikmi v teréne a projektovanie pre
Tavicovo orientované spolo¢enstva pod-
porované komunistami a socialistami.
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Sucastou rozsiahleho Weinwur-
movho diela sii r6zne typy stavieb:
sukromné a najomné vily, budovy
poistovni, bank, kipelna architek-
tura alebo vystavny pavilon. Predsa
v$ak u neho dominovala myslien-

ka reformy byvania aj pre menej
majetné vrstvy, a to v sulade s jeho
silnym Iavicovym presved¢enim

(a napokon aj s mnohymi konkrét-
nymi ¢inmi). Myslite si, Ze doba
bola tomuto zmyslaniu prajna?

v

Byvanie pre Siroké spoloc¢enské vrstvy
bolo klicovou témou architektonic-
kej diskusie takmer celé 20. storocie.
Pri¢om prave architektonicka avant-
garda koncom dvadsiatych rokov
minulého storoc¢ia tematizovala otazku
minimalneho bytu ¢i otazku racional-
neho spdsobu zastavby. Tymto témam
sa venovali aj prvé medzinarodné
kongresy modernej architektiry CIAM
vo Frankfurte a v Bruseli v roku 1929
a1930. To, Ze Weinwurm dokazal

viest taku diskusiu v slovenskom
prostredi a tvorit rieSenia kompati-
bilné so $pickovym medzinarodnym
prostredim sved¢i nielen o jeho
mimoriadnych schopnostiach, ale aj
o pripravenosti miestneho prostre-
dia také rieSenia akceptovat a v praxi
realizovat. Mali na tom nepochybne
zasluhu spolocenské okolnosti ako
bol zakon o stavebnom ruchu z roku
1930, ktory vytvaral ramec pre Statnu
podporu socialneho byvania, nastave-
nie bratislavskej favicovo orientovane;j
spolocenskej elity, ako aj vola vtedaj-
$ich mestskych tiradnikov akceptovat
inovativne rieSenia. V Bratislave sa
tak podarilo realizovat také projekty,
aké napriklad v Prahe ostavali len na
vykresoch avantgardnych architektov.

Vilu Lengyel dotvoril Josef Hoff-
mann, Vilu Pfeffer viedensky archi-
tekt Ernst Schwadron. Vie sa, Ze pre
stbor Unitas Weinwurm s Vécseiom
navrhli standardizovany vstavany

a rurkovy nabytok, z finan¢nych
dovodov sa vSak tento zamer ne-
realizoval. Rovnako aj pre obytny
stibor Nova doba a dalsich stavebni-
kov navrhovali spolu so stavbou aj
nabytky. Dal by sa zo zachovanych
dokumentov $pecifikovat Weinwur-
mov nazor na vyznam interiérovej
tvorby? Akt vahu jej prikladal?

12

Nazdavam sa, Ze Weinwurm pristu-
poval k tvorbe interiéru prakticky.
Zaujimal ho do tej miery, pokial bol
aktivnou stucastou priestorového rie-
Senia a ovplyviioval prevadzku. Aj na
néavrhoch vil, ktoré neskor zariadili ini
architekti, vidime starostlivo vykres-
lené vstavané skrine, mobilné deliace
steny, ¢i dokonca postel integrovant
do mobilnej priecky. AZ na niekol-

ko vynimiek v§ak nendjdeme navrh
rozmiestnenia zariadenia, ako su stoly,
stoli¢ky, kresla ¢i postele. Nezacho-
vali sa ani Ziadne navrhy autorského
mobilidra. Aj pri obytnom komplexe
Unitas zobrazuju kresby interiérov
zakladny prevadzkovy rozvrh, ktory
dopliia nabytok sériovej vyroby. V &ase,
ked brnianske UP zavody produkovali
kvalitny v§eobecne dostupny moderny
nabytok, Weinwurm prosto nemal
dovod vytvarat svoje vlastné rieSe-

nia. Tie by realizované dielo zbytod¢-
ne predrazili. Nakoniec aj vlastni
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1.
Vila Mérica Reisnera __ .,
Bratiskava, Lermontovova 13

Friedrich Weimvurm

Stavebnik: Moric Reisner

Stavitel: Salzlitner, Leitner & Plachy, Bratislava
1923 projek, 1924 - 1925 realizicia

Néjomni vila je situovand na niroznej parcele, éomu zodpoveds aj tvar jej
podorysu. Ten je kompaktny, siistredeny okolo istredne haly, okolo ktorej
sa vejirovito radia jednotlivé obytné miestnosti. Tento dispoziény koncept
sa opakuje na vSetkych troch podlaziach. Komunikainé jadro domu - dvoj-
ramenné schodisko sa prostrednictvom izkej chodby primykd k bytovym
priestorom. Vonkajsi vzhfad budovy je strohy, bez akychkofvek ozdéb a do-

e wi Wei y sebaisty puristicky nizor. Na hladkej plo-

tipikon

Obradnd sich m tidovskom
e, Zdkons 36,

citorine. Zikova 36,

Villa for Méric Reisner ., ,, , .
Bratislava, Lermontovova 13

Friedrich Weimwurm

Client: Méric Reisner

Contractor: Salaleitner, Leitner & Plachy, Bratislava
1923 project, 1924 — 1925 realisation

‘This apartment villa is situated on a corner lot, which shapes the form of
its floor plan. The result is a compact form, concentrated on a central hall
from which the individual living areas emerge in a fan-shape. The same ba-
sic layout i d on all three floors. A icatic in the form

of a two-part staircase, is linked to the living areas through a narrow cor-
xidor. In its exterior, the building is austere, devoid of any ornament, doc-
umenting Weinwurms already firmly rooted, self-confident Purist stance.

i the smooth flat facade are only a pair of traditional windows

che fasdd vynikaji len d

podobnym sposobom. Pocas druhej svetovej vojny dom rodine Reisnerovcoy.
v zmysle protizidovskych zikonov pravdepodobne odobrali. Po vojne sa stal
dom majetkom mesta, ktoré jednotlivé byty prenajimalo. V druhej polovici
‘minulého storodia upravili dispozicie niektorych bytov a prestavali prizemie
domu, pri¢om zmenli aj umiestnenie hlavného vstupu. Po roku 1989 odki-
pili byty sikromni vlastnici.

oo  Source
CHA 3409, Archi

st Bratsavy / Archiv o the ciy of Bratistava
Lieratira / Literature:
Weismwarm, - Setgemise Baukcans. Moderne Welt 924,10 /o, ./ 20
Rosenberg. B Architakt Bedrich Weimeirn. Salo 6, 1926

[ EA——
5

joined by a slender column, a favourite motif of the architects, and a flat
bay with French windows linked in a similar manner. During World War II,
itis assumed that the Reisner family lost the house to Slovakia's anti-Jewish
laws. Afterward, it became a property of the city, which rented the individu-
al flats itself. In the later 20% century, the layout of several flats was altered,
and the ground floor rebuilt, leading to a change in the position of the main
entrance. Aiter 1989, the flats were sold to private owners.

Expanded vew of the vl
facade, 1923

Giia M M R R
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Dunajskéa banka v Bratislave (Friedrich Weinwurm —

11 E]
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Ignac Vécsei, 1937). Navrh budovy zakresleny do fotografie.

Zdroj: Archiv hl. mesta Bratislavy.

kancelariu zariadil sériovymi vyrobka-
mi z ocelovych ohybanych rarok, ktoré
pre UP zavody navrhol ich kmenovy
architekt Jindfich Halabala. Sucasne
treba pripomeniit, Ze Weinwurm bol
nadSenym obhajcom a propagatorom
unifikacie a typizacie vo vystavbe.

Sam navrhol napriklad ocelové okno,
ktoré sa neskor sériovo vyrabalo.

Doslo podla vas v obdobi dvadsiatych
a tridsiatych rokov 20. storocia k vy-
raznym posunom v chapani interié-
rovej tvorby v celej jej komplexnosti?
Akou mierou dokazali nové tenden-
cie menit Zivotny $tyl tohto obdobia?
32

Zmena suvisela prave s rozsirenim sé-
riovej vyroby a s dostupnostou kvalit-
ného moderného nabytku. Klienti uz
neboli niteni objednévat si nabytok
na mieru u dekoratérov ¢i stolarov, ale
stacilo siahnut po katal6gu nabytko-
vych firiem a vybrat si. Je pravdou, ze
navrhovaniu nabytku sa v tom case
venovali mnohi architekti. Ich usilie
vSak nebolo v protiklade s tymto tren-
dom. Prave naopak, najuspesnejsie

z tych nabytkovych prvkov sa sériovo
vyrabaju az dodnes. Interesantnou
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stucastou nabytkovej tvorby v me-
dzivojnovom obdobi bol napriklad
kuchynsky nabytok. Prevadzkou pod-
mienend, maximalne Gspornu zostavu
kuchynského nabytku navrhla rakiska
architekta Margarete Schiitte Lihotzky
v roku 1926 pre socialnu bytovu vy-
stavbu vo Frankfurte. Takzvana frank-
furtska kuchyna sa stala zdkladom pre
moderny kuchynsky nabytok, ktory sa
pouZziva dodnes a svoju ulohu zohrala
aj v procese Zenskej emancipacie.

Zanechal podla vas Friedrich
Weinwurm trvalé stopy aj pri
tvorbe verejného priestoru?

v

Weinwurm nemal moZnost navrho-
vat verejny priestor v podobe mest-
skych priestorov, ako st namestia,
nabrezia alebo parky. Jeho diela,
najmad obchodné domy ¢i banky, ale
aj bytové komplexy, vSak vytvarali
ramec mestského verejného priestoru.
Moderné mestské palace prinasali do
tradi¢nej historickej zastavby nové
prvky, ako bol parter s obchodnymi
pasazami, velké vykladné skrine,
dvojpodlazné obchodné ¢i kaviaren-
ské priestory s galériami a formovali

tak modernt tvar mesta. V Bratisla-

ve patria tito typicki predstavitelia
medzivojnovej architektiry dodnes ku
kltic¢ovym mestotvornym ¢initefom.

Natrafili ste pri hladani v archi-
voch na dokumenty, ktoré priniesli
nové, doteraz nezname fakty?

02

Tych novych faktov, ktoré sa podarilo
néjst v archivoch v Bratislave, v Ziline
¢i v Banskej Bystrici, ale aj v archive
drazdanskej technickej univerzity
bolo mnoho. I$lo najmé o datovanie
projektov, mena ich objednavatelov,
dokonca sa nam podarilo identifikovat
aj nové, dovtedy nezname diela, ale

aj udaje tykajuce sa osobnych osudov
Weinwurma a Vécseia a ich rodin.
Naozaj objavné vsak bolo skladanie
tychto faktov do suvislosti, ktoré
zrazu vrhali nové svetlo na dobovi
situaciu, vztahy medzi architektom

a jeho klientmi, na zakulisie diania vo
vystavbe Bratislavy a inych slovenskych
miest, na vztahy vnutri architektonic-
kej komunity ¢i na spravanie rozlic-
nych spolo¢enskych skupin v procese
vzniku architektonického diela.
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Vieme, Ze Weinwurm ¢asto prispieval
do domacich, ale aj do zahranic-
nych odbornych ¢asopisov. Ktoré

z jeho prispevkov vas ako teoretic-
ku architektiry najviac zaujali?

32

Z hladiska prinosu pre dobovy archi-
tektonicky diskurz, ale aj v kontexte
konstruovania obrazu o autochténnej
teorii architektonickej tvorby povazu-
jem za najdolezitejsi text Zeitgemadsse
Baukunst, ktory Weinwurm uverejnil
v rakuskom ¢asopise Moderne Welt

v roku 1924. Ide o osobny manifest,
koncentrovany autorsky program, kde
Weinwurm definoval zakladné prin-
cipy ,dobe primeraného stavebného
umenia“. Objavenie tohto textu nam
umoznilo identifikovat velmi skoré
vyspelé autondmne premyslanie kon-
ceptu modernej architektiry v naSom
prostredi. Dal$im pozoruhodnym
prispevkom Weinwurma k teoretickej
diskusii je text Wohin fiihrt der neue
Weg? uverejneny v avantgardnom
¢asopise Novd Bratislava v roku 1931.
Text je rozsiahlou obhajobou plano-
vanej vystavby, unifikacie a Standar-
dizacie. Je predchnuty marxistickou
argumentaciou, ¢im perfektne dotvara

Retrospektivne
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celkové Tavicové zameranie ¢asopisu.
Weinwurmovo fungovanie v redakcii
Novej Bratislavy suc¢asne potvrdzuje
jeho postavenie v ramci umeleckej
avantgardy na Slovensku, a tym aj
postavenie architektiry v jej kontexte.

Kniha o Weinwurmovi zaujme
nielen obsahom, ale aj svojim
grafickym spracovanim. Mali ste

uz na zaciatku konkrétnu pred-
stavu o jej vizualnej podobe?

v

Mala som predstavu o Struktare knihy,
o materidli, ktory v nej pouzijem. Od
zaciatku som napriklad ratala s tym,
ze v knihe budd len dobové vykresy,
nanajvys reprodukcie vykresov z dobo-
vej tlace. Rovnako to bolo aj s fotogra-
fiami. Chcela som, aby v knihe boli len
dobové historické fotografie zobrazu-
jace celé budovy a ako ich naprotivok
také sucasné fotografie, ktoré vyhotovi
jeden autor dnes a budd zachytavat
charakteristické ¢érty Weinwurmovej
architektary. V ¢ase, ked vznikala pred-
stava o buducej knihe som uz poznala
tvorbu fotografky Olje Triaska Stefa-
novicovej a cielene som ju poziadala

o spolupracu. Celd vizualna predstava

Prvy blok obytného siiboru Nova doba

v Bratislave kratko po dokonéeni

(Friedrich Weinwurm - Ignac Vécsei, 1933).
Foto:J. Hofer, Zdroj: Archiv hl. mesta Bratislavy.

vychadzala z silia sprostredkovat

v knihe ¢o najviac z dobovej situacie,
v ktorej Friedrich Weinwurm tvoril. Vi-
zualna podoba mala stéasne reagovat
na Weinwurmovo ponimanie tvorby,
mala byt vecna. VSetky moje o¢aka-
vania a predstavy dokazala uchopit

a pozoruhodne vytvarne interpreto-
vat Lubica Segec¢ova. Z knihy urobila
vytvarny objekt, ktory vynikajtico ko-
reSponduje s Weinwurmovym dielom.

Co povazujete za Weinwurmov
najvacsi odkaz pre stiéasnu archi-
tektiru a architektov? A nasli by ste
na Slovensku jeho pokrac¢ovatelov?
\Z

Odkaz Freidricha Weinwurma vi-
dim v dvoch rovinach. Jednu rovinu
predstavuju vnutorné vlastnosti jeho
architektury, jej formalna a priestorova
podoba, ktoré mozno povazovat za
charakteristické pre stredoeur6psky re-
gion a ktoré by mohli slazit ako zdroj
in$pirdcie v zmysle nadvdzovania na
miestnu tradiciu. Druht rovinu tvori
Weinwurmovo ponimanie architek-
tairy ako angazovanej tvorby. Postoj
architekta vo vztahu k spoloé¢nosti,
by v zmysle Weinwurmovho odkazu
mala urcovat nielen zodpovednost za
vlastnu tvorbu, ale aj aktivne Gsilie
prostrednictvom architektiry menit
svet k lepSiemu. Tuto rovinu dokon-
ca povazujem v zmysle odkazu pre
aktualnu situaciu za dolezitejsiu.

Od vtedy ako vysla kniha, sa viaceri
architekti priznali, Ze obdivuji We-
inwurmovo dielo. Hovorit o jeho po-
kracovateloch sa mi zda byt prehnané.
Bolo by vsak skvelé, keby nasa kniha
dokazala architektov priviest k We-
inwurmovej tvorbe a in$pirovat ich. B
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Moda a textil
v zbierkach
Slovenského
muzea dizajnu

Text Zuzana Sidlikova
Foto Jana Hojstri¢ova

Damsky prechodny plisovany kabat
zapinany na $nurky, Styl — Médni
zavody Praha, 70. — 80. roky 20. storo¢ia.
Darca: Margarita Durinova.
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Zbierky umeleckopriemyselnych muzei
19. storocia sa zacali orientovat aj na
vyvoj textilii. Centrom zaujmu boli
najma stredoveké tkaniny a vysivky,
tapisérie, cirkevné paramenty, ale

i fragmenty textilii zo starsich obdo-

bi a mimoeur6pskych lokalit. Mdda,
resp. téma odievania bola este dlho
podcenovanou zaleZitostou. Prvé
$pecializované muzea mody vznikali

aZ po 2. svetovej vojne? (hoci niekto-
ré sukromné zbierky mody sa mohli
formovat este v prvej polovici 20. sto-
rocia). Ich ulohou neboli len doku-
mentacné ciele, ale najma podporova-
nie lokalneho textilného priemyslu.
Medzi prvé umeleckopriemyselné
muzea, ktoré zamestnali samostatného
kuratora Specializovaného na modu,
patrilo napriklad Victoria & Albert
Museum v Londyne, a to od roku 1957.3

Vznik Slovenského muzea dizajnu
(SMD) v roku 2014, v kontexte dalSich
domacich, ale i zahrani¢nych instita-
cii prirodzene otvara otazky tykajice
sa budovania zbierky moédy a textilu.
Struktiru zbierky ovplyviiuje akvizic-
na politika inych slovenskych muzei,
ale aj ekonomické limity a celkova
dostupnost jednotlivych textilnych
artefaktov (a prirodzene aj ich stav).
Priority akvizi¢nej ¢innosti SMD st Ruéne hackované saty, 1970.
v oblasti ¢eskoslovenske;j (alebo ceskej Darca: Zuzana Kovacikova.
a slovenskej) produkcie 20. storocia

az do sucasnosti. Taktiez Specifické

priklady zahrani¢nej produkcie - avsak

vo vazbe s domacim prostredim. Ako

vyplyva z nazvu institicie, hlavnou

oblastou zaujmu je dizajn, teda pro-

dukcia funkénych uzitkovych predme-

tov. V stvislosti so zbierkou textilii

nas budi preto zaujimat najmad oblasti

odievania a byvania, teda bezprostred- V decembri odporucila akvizi¢na
ne textilie prepojené s kazdodennym L. .. i
Zivotom ¢loveka, jeho pracovnymi kO misi a1 p r |J atl e 2 50 ku SQoV
¢i volnocasovymi aktivitami. .

odevov, odevnych doplnkov
Vo vSeobecnosti sa da charakterizovat . 2 . . .
ambicia zbierat najma produkty, ku a textilného dizajnu do zbierok
ktorym sa viaZe urcita informacna Z ’ . .
databaza. To znamena, ze zmysel S l‘ove ns ke h O muzea d |ZaJ nu.
zbierkového predmetu do zna¢nej mie- 1 “IN/ 1 1 1
S A V tejto suvislosti predstavujeme
ponuiknut kontext, sleduje vyrobcu, Zé k lad N u ko nce p C | uaz é me ry
dizajnéra, obdobie vzniku, vyvoj ma- . . .
teridlov, technoldgie a pod. DélezZitou b u d ovanla Z b e rky, a ko aJ

oblastou je priemyselna produkcia

a rovnako relevantny je i autorsky J eJ p re d p 0] k lad a ny VYVOJ .
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Damske spoloéenské saty zo
zltého saténu a ¢iernej krajky.
Salén Rosenbaum Praha,
koniec 40. rokov 20. storo¢ia.
Patrili Nute Cerveiianskej.
Darca: Danica Studena.

Damske plesové Saty z tylu,
s ruzovou silonovou kvetinou.
Styl — Médni zavody Praha,
1957. Patrili Ive MojzZiSovej.
Darca: Danica Studena.

dizajn, resp. dizajnérsky prototyp
(hovorime o odevnom, ale aj textilnom
dizajne). Priemyselna vyroba pontka
nielen kontext dobovej mody, ale je aj
dokladom produkcie v mnohych pripa-
doch dnes uz neexistujiacich zavodov.
Priemyselne vyrabana konfekcia bola
navyse v akvizi¢nej ¢innosti existu-
jucich muzei do nedavnej minulosti
len okrajovou zaleZitostou, preto sa
stava v pripade SMD jej dolezitou
stcastou. Na druhej strane, autorsky
dizajn, resp. dizajnérsky prototyp

je dolezitou ukazkou individudlne-

ho vkladu tvorcu, ide o prace, ktoré
¢asto nie su determinované Kkritéria-
mi priemyslu ¢i pravidlami trhu.

Prirodzene, Ze nas vyber produktov
bude tahat k $pickovym dizajnérskym
kusom, v tomto pripade vSak treba
upozornit na riziko dobového vkusu,
ktory je premenlivy. Dolezitym faktom
pri odevnej produkcii je aj fenomén
domaceho S§itia, ktoré bolo v urcitych
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obdobiach zasadné. M6zeme sa
stretnit s pracou domaceho krajéira,
ktorého praca ma mimoriadnu kvalitu
a zodpoveda aktualnym moédnym
trendom, alebo ju charakterizuju
inovativne postupy. Treba pripome-
nut, Ze prave toto je dovod, preco je
zbierka otvorena aj pracam anonym-
nych krajéirov. S ,po domacky“, resp.
neprofesionalizovanou produkciou, sa
v ramci zbierky zrejme v inych oblas-
tiach azitkového umenia ¢i dizajnu
nestretnete. Pri odevnej zbierke sa
objavuje dalsie $pecialne akvizi¢né
kritérium. KedZe $aty st silnym social-
no-historickym indikatorom, prijimaja
muzea do svojich zbierok aj odevy

ako sucast pozostalosti vyznamnych
osobnosti. Spritomnuju tak ich vkus,
spoloc¢enské zaradenie, zivotny Styl...

Okrem odevov, odevnych doplnkov
(topanky, kabelky, Satky, klobu-
ky, ¢iapky...) by mala byt sticastou
zbierky i dokumentacia odevnej

produkcie - kresby, vzorniky, médna
¢i dokumentarna fotografia. V pri-
pade textilného dizajnu ide o bytovy
textil, ukazky textilnej metraze a pod.
Rovnako ako pri odievani bude v ramci
cesko-slovenského kontextu dolezité
vSimat si autorsky dizajn i priemyselnd
produkciu. Casovo sledujeme zviésa
produkty uz neexistujucich zavodov,
rovnako zaujimavé su vSak ukazky
sucasnej produkcie - textilny dizajn
suvisiaci s novymi technolégiami,
¢asto na hranici produktového dizajnu
(napriklad v suvislosti s automobi-
lovym priemyslom, architektdrou,
zdravotnictvom a pod.). Posledné
dekady potvrdzuju stale intenzivnej-
$ie presahy textilu do inych oblasti
vizualnej kultary, preto nemdzeme
vymedzit jeho presné hranice.

V existujtcej zbierke SMD je dolezité
ocenit, Ze jej prevazna Cast vznikla

z darov. Jedna z najvacsich odev-
nych kolekcii pochddza od Danice
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Studenej, resp. jej mamy Nuty Cer-
venanskej (niekolko kusov patrilo
otcovi Janovi Cervehanskému a sestre
Ive MojziSovej). Kolekcia pozostava

z odevov z prazského salénu Rosen-
baum (neskor Styl), kde nakupova-

la od roku 1945. Obdobna zbierka
odevov zo salonu Styl pochadza od
Margarity Durinovej (manzelky
Ladislava Durinu, pracovnika byva-
1ého federalneho ministerstva do-
pravy a $pecialistu na medzinarodnu
dopravu). Odevy zo salénu Styl patria
k zaujimavym prikladom salénovej
produkcie socialistického Ceskoslo-
venska. Dlhoro¢na navrharka Stylu
Zdena Bauerova bola absolventkou
prazskej Umeleckopriemyselnej $koly,
kde neskor posobila aj pedagogicky.
Sal6n obliekal dolezité osobnosti
kultirneho ¢i politického sveta, byt
pravidelnou klientkou bolo potvrde-
nim urc¢itého spoloc¢enského statusu.

Nova zbierka SMD pontika relativne
$iroké spektrum v oblasti odevnej
produkcie, od $pic¢kovych prazskych
salonov, cez anonymny bratislavsky
salon (dar Lucie Hurajovej po babicke
Emilii Hurajovej, manzelke Emila
Huraja, rektora Univerzity Komenské-
ho v Bratislave v rojkoch 1969-1976),
niekolko prikladov z produkcie Za-
kazkovych zavodov Vkus v Bratislave,
vyvojového strediska ¢asopisu Mdda

a odevy z Krasnej izby (od viacerych
darcov). Rovnako sa zbierka zamerala
aj na priklady odevnej konfekcie -

z produkcie zavodov Kras, OP Prosté-
jov, Drutex Praha, Sumavan, Makyta
Puchov, Jitex Pisek, Pleta, Pleas,
Triola, kravaty Hedva Moravska Tie-
bova atd. Stucdastou zbierky sa stalo aj
niekolko kabeliek (od dvadsiatych do
sedemdesiatych rokov 20. storodia),
topanok (najmd BOPO Tiebi¢, ZDA
Partizanske z obdobia sedemdesia-
tych - osemdesiatych rokov 20. sto-
rocia) a spodnej bielizne. V oblasti
textilného dizajnu treba vyzdvihnut
produkty Slavky Pechéackovej (dezény,
vankuse, koberec), niekolko prikla-
dov textilnej filmtlace z produkcie
byvalych dielni Slovenského fondu
vytvarnych umeni (dizajn Julia Kunov-
ska, Erika Gregus$ova), textilné tlace

a zakarové tkaniny z Krasnej izby,

ale i produkty masovej priemyselnej
produkcie - vreckovky Mileta Hofice,

Muzejne
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Slovenské muzeum dizajnu dakuje vSetkym
darcom zbierky: Danici Studenej (odevy

Nuty Cervenanskej,Jana Cerverianského,

Ivy MojziSovej), Lucii Hurajovej (odevy a doplnky
babicky Emilie Hurajovej), Margarite Durinovej,
Katarine Schloglovej (kabelky Alzbety

Kasickej, rod. Jancekovej), Eve Cisarovej-
Minarikovej, Zdenke Kallayovej, Marii Fulkovej
(odevy a doplnky Marie Lackovi¢ovej, Marie
Fulkovej, Lubice Fulkovej), Monike Sykorovej,
Zuzane Kovéacikovej, Ruzene Hurbanovej,
Magde Bystrickej, Marii Juréovicovej, Irene
Sidlikovej, Pavline Sidlikovej, Zuzane Sigovskej,
Jane Svantnerovej, Zdenke Gundovej

(Twigi), Dane Kleinertovej, Jane Bacinskej
(Lifeline), Michaele Bednarovej (Puojd),

Lenke Srsriovej, Zlatici Hujbertovej.

prestierania z Tatralanu KeZmarok,
obliec¢ky z Bavlnarskych zavodov
V. 1. Lenina v RuZomberku atd.

Zbierka textilu sa samozrejme bude
profilovat i smerom k aktualnej tvorbe
sucasnych dizajnérov a znaciek. Tuto
oblast reprezentovalo v akvizi¢nej
komisii niekolko prikladov. Treba
ocenit dar Dany Kleinertovej, ¢ast ko-
lekcie The Era spolu s dokumentaciou,
ktora v roku 2013 ziskala Narodnu
cenu za dizajn. St¢asni médu dopl-
naju dary od Lenky Srsiiovej, Zlatice
Hujbertovej a Michaely Bednarovej
(signifikantna kravata so slovenskym
znakom a ukazky jej textilnej metra-
Ze). Sucastou zbierky sa stali i odevy
od vyrobcov, ktoré mali u nas ddlezita
poziciu od devatdesiatych rokov -

ako Twigi, ¢i uz neexistujtica znacka
Lifeline (okrem odevov to bola aj
pocitacova kresbova dokumentacia od
navrharky Lifeline Jany Bacinskej).

Na zaver je do6lezité povedat, a v to
verim, Ze toto je len zaciatok. NadsSenie
dizajnérskej komunity darovat ¢ast
svojej tvorby je obdivuhodné a zaro-
ven sved¢i o tom, Ze Slovensko tento
typ inStittcie potrebovalo uz davno.
Hospodarske turbulencie a likvida-

cia mnohych textilnych a odevnych
zavodov spoOsobili, Ze pomaly ale iste
zabudame na typ produkcie a ¢asto aj
strategicku silu exportu nasich doma-
cich podnikov. Zabiidame na osobnos-
ti, ktoré ju tvorili, resp. boli sti¢astou
vyroby jednotlivych podnikov. Nielen
mole, ale najmd absencia zberatelov,
slaby zaujem zbierkotvornych institd-
cii a samotnych vyrobnych zavodov,
¢asto neexistujuca dokumentacia

u dizajnérov starsej generacie, spdso-
bili, Ze oblast textilnej produkcie zo
star$ich obdobi sa kompletizuje ¢oraz
naroc¢nejsie. S odstupom ¢asu je dnes
uz skoro nemozné ziskat napriklad
textilie realizované v doleZitej inStita-
cii, akou bola Spolo¢nost umeleckého
priemyslu (SUP) alebo prace zo Skoly
umeleckych remesiel. Je dolezité, aby
tieto ,Cierne diery“ slovenskej textilnej
tvorby nepokracovali. Nova zbierka,
nielen pre svoju finan¢nd, ale hlavne
kultarno-historickd hodnotu, by mala
byt pre $tat zavdiznou a mala by podnie-
tit dalsie kroky k jej plnohodnotnému
rozvijaniu, ochrane a podpore. B

1 Vzlozeni: Konstantina Hlavackova (vedica zbierky
textilu 20. storo¢ia, UPM Praha), Eva Hasalova
(kuratorka zbierky médy a textilu, HM - SNM), Sylvia
Birkusova (Restaurovanie textilu, VSVU a HM - SNM),
Marta Janovi¢kova (Mizeum mesta Bratislavy),
Zuzana Sidlikové (Centrum vyskumu, VSVU), Adriena
Pekérova (teoreti¢ka), Maro$ Schmidt (SMD), tajom-
ni¢ka komisie Livia Pem¢akova (SMD) a prisediace Ka-
tarina Hubova (riaditelka SDC), Maria Riskova (SMD).

2 Napr. vroku 1946 sa spojilo Museum of Costume Art
s Metropolitan Museum of Art v New Yorku, Musée
de la Mode de la Ville de Paris vzniklo v roku 1954 zo
stkromnej zbierky Maurice Leliora, Musée de la Mode
et du Textil v Parizi vzniklo v roku 1948 a do Louvru sa
presidlilo od roku 1986, v roku 1955 vzniklo Museum
of Costume v Eridge Castle v Kente a v roku 1963
Bath Fashion Museum v anglickom meste Bath - obe
zalozila moédna histori¢ka Doris Langley, Musée de la
Mode et du Dentelle v Bruseli vzniklo v roku 1977 atd.

3 Viac o eur6pskych zbierkach mody: Hasalova,
E.: Najvyznamnej$ie mizea mody v Europe.
In: Designum 2012/5, s. 69 - 73, Clark, J., De la
Haye, A., Horsley, J.: Exhibiting Fashion, Before
and After 1971. Yale University : London, 2014.
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Vojtech Vilhan: /
Vystavnicka
tvorba ako
spektrum
nekonecnych
moznostl

—

ext Livia Peméakova
oto Archiv Slovenské mizeum dizajnu

m

/

Urcite sa v pamati kazdého milovnika umenia najde
niekolko spomienok na nezabudnutelnu vystavu.
Dych bertGce momenty, pocit o¢arenia, fascinacie.
Co spdsobuje ta zvlastnu auru neopakovatelnej
vystavy? M6zu za to jednotlivé exponaty alebo
sposob ich prezentacie? Ci priestorova dispozicia?
Tym, akym sp6sobom mdze vystava na divaka
pbsobit a aké prostriedky a metddy je potrebné na jej
realizaciu volit, sa vo svojej architektonickej tvorbe
zaoberal aj architekt Vojtech Vilhan (1926 — 1988),
chapajuci vystavnictvo ako spektrum nekonecnych
moznosti. Prave vystavnickej praxi a teérii je
venovany druhy zo série ¢lankov o jeho tvorbe.
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Vystavnicka prax v povojnovom
Ceskoslovensku

Na zaciatku patdesiatych rokov

20. storocia zazivala vystavnicka
tvorba a ¢innosti s Nou spojené svoju
renesanciu. Za prudkym narastom
vystavnickych aktivit stala nova Statna
ideoldgia a snaha propagovat po vojne
sa vzmahajuce domace hospodarstvo

a priemysel. Starsie vystavné pavilony
zacali postupne nahradzat modernej-
$ie rieSenia hal, v krajskych mestach sa
budovali nové vystavnicke arealy, ktoré
nadviazali na starSiu tradiciu domécich
veltrhov. Vystavnicka tvorba predstavo-
vala v tom case jednu z najintenzivnej-
gich &esko - slovenskych spoluprac. Co
v praxi znamenalo, Ze pri bratislavske;j
reinstalacii prazskej vystavy byval
kolektiv ¢eskych autorov doplneny

aj o slovenskych architektov. Takto
vznikali pracovné skupiny, ktoré dalej
spolupracovali aj na inych projektoch.

Muzejne
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Takymto kolektivom, ¢i lepSie po-
vedané dvojicou, boli architekti
Vojtech Vilhan - Ferdinand Milucky.

Legendarna spolupraca
Vilhan - Miluéky

Slovenské architektonické legendy
zacali svoju spolupracu v roku 1956,

a to pri rieSeni priestorovej ipravy
stalej expozicie Slovenskej narodnej
galérie. O rok neskor sa spolo¢ne
zapojili do sutaZe o navrh Ceskoslo-
venského paviloénu pre svetovu vystavu
EXPO' 58 v Bruseli, s navrhom cha-
rakteristickym vyraznou priestorovou
symetriou, monumentalnymi portalmi
a tamburovymi motivmi. Do sttaze,
ktort v Prahe vypisala Ceskoslovenska
obchodna komora, sa spolo¢ne prihla-
silo osem timov - 3est z Ciech a dva zo
Slovenska. Vitazny navrh patril trojici
¢eskych architektov - Frantiskovi
Cubrovi, Josefovi Hruhému a Zdenkovi

Systém putovnych tematickych vystav
pre potreby Zvazu architektov Slovenska,
prva tretina §estdesiatych rokov

20. storocia. Detail blokovych zostav.

Pokornému, ktory porotu oslovil jed-
noduchou konstrukciou kubickych ob-
jemov a modernych presklenych ploch.
Po ukondeni sttaze Vilhan s trojicou
kratko spolupracoval. Slo o projekty

z obdobia okolo konca patdesiatych
rokov, ktoré vznikali v ich prazskom
vystavnicko-interiérovom ateliéri.

Prvé domace vystavy

Okrem inych realizacii spolupracovali
Vilhan - Miluc¢ky aj na divacky oblibe-
nej a popularnej vystave Druzstevny byt
(Bratislava 1958, Nitra, Zilina, Kogice,
Presov, 1959), ktora svojich navstev-
nikov informovala o novych moznos-
tiach druzstevnej bytovej vystavby

a zariadovacich prvkoch. Vilhan v§ak
na navrhoch svojich celkom prvych
vystavnickych systémov stavebni-
covych konstrukcii pracoval sam.
Coraz viac sa v nich zrkadlil autorsky
pristup priestorovej, koncepcnej,

i estetickej zlozky. Niektoré vystavy
mali komornejsi charakter, napriklad
Fratio Krdl (Bratislava, 1955), iné
Desat rokov dukelskych bojov s podtitu-
lom Vystava ako zdklad miizea (DuKla,
1954), Architektiira v Ceskej a sloven-
skej minulosti (Bratislava, 1955),

boli zas realizované velkolepejsie.

Hladanie univerzality

Pre pomerne ¢asté montaze a demon-
taze putovnych vystav bolo nevyhnut-
né, aby jednotlivé sucasti (vitriny,
skrinky, panely, putace) boli flexibilné,
jednoducho tvarované a z dostupnych
materialov (drevo, kov, sklo). V tychto
suvislostiach sa Vilhan velmi inten-
zivne zaoberal navrhom a vyrobou
demontovatelného prvku, ktory by bol
pouzitelny univerzalne v r6znorodych
vystavnickych systémoch, ako aj typoch
vystav. Vysledok na seba nenechal

dlho ¢akat. Drobnym kovovym prvkom
tzv. sty¢nikom, prepajal ocelové alebo
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1 Vystava Textil a odievanie, Bratislava —
Zimny $tadién, 1960. Pohlad do
expozicie dekoraénych textilii.

7 Pavilén Ceskoslovenska na veltrhu
v Poznani, 1958. Pohlad do expozicie
gumarenského priemyslu Motokov, n.p.

7 7 Robotnik pri praci na pavilone

Ceskoslovenska na veltrhu v Poznani, 1958.
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zelezné rurky Stvorcovych profilov, vte-
dy casto pouzivanych napriklad aj na
leSenarske tcely. Vytvoril stavebnicova
kons$trukéna schému, ktora bola vhod-
na tak pre vyrobu vystavnych skrin,
ako aj vitrin, regalov, ¢i exteriérovych
putacov. Plochy medzi rirkami mohli
ostat nezaplnené alebo boli medzi ne
zasadené sklenené tabule, ¢i napina-
telné plachtovina. Prvok bol efektivny
pre svoju lahkt skladobnost, mini-
malnu vahu a finanént nenaro¢nost.

Carovna alchymia

Technicka ¢ast vystavy, inak poveda-
né architektonické libreto,! bolo vo
Vilhanovej rézii realizované velmi
profesionalne. V librete sa zaoberal
priestorom a dispozi¢nym usporia-
danim expozicie, ako aj vizualnou
strankou - umiestnenim sprievodnych
textov a fotografii, ich velkostou, ¢i
celkovou hierarchiou vystavovanych
exponatov a vSetkych zapojenych
prvkov. Casty vyskyt fotografie Vilhan
odovodnoval jej obsahovou, no najma
vizualnou a estetickou doélezitostou.
Najcastejsie spolupracoval s fotografmi
Magdalénou Robinsonovou a Karolom
Kéallayom. Technicka stranka hlavnej
témy vystavy, jej postupné odokryva-
nie a prepajanie s podtémami v jed-
notlivych miestnostiach a ¢astiach
expozicie, bola v autorovom pripade
vZdy ¢arovnou alchymiou, pri ktorej
mieSani zohladiioval predovsetkym
potreby samotného navstevnika. Ten
mal z vystavy odchadzat so zazitkom
a pocitom, ktory v iom mal zotrvat

¢o najdlhsie. Z autorovych skic sa da
odcitat, Ze sa idealnou formou vystavy
a jej atmosférou zaoberal vzdy kom-
plexne, pricom postupoval od celku

k detailom. Podorysy spolu s jednot-
livymi prvkami vystavného fundusu
netnavne prekresloval, variroval

a presuval dovtedy, kym nedospel

k idedlnemu rieseniu. Svoje technické
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vykresy ¢asto dopliial textami, naj-
ma popismi stolarskej, zamocnickej

a ¢alunnickej prace. Jednotlivé kusy
vystavnickych systémov boli vyrabané
v bratislavskych podnikoch Vystav-
nictvo, n.p., alebo v Diele, podniku
Slovenského fondu vytvarnych umeni.

Napriek tomu, Ze vyroba vystavnickych
systémov sledovala skor tradi¢nejsie
postupy, vo vlastnej praxi a konkrét-
nych instalaciach bol Vilhan otvore-
ny aj experimentalnej$im metédam

a postupom. ,,Vystavnictvo je kultdrna
¢innost, ktora pre vyjadrenie hlavnej
idei pouZziva v primeranych vzta-

hoch vari vsetky formy vytvarného aj
literdrneho umenia... Jej spdtost je
konkrétnejsia vo vSetkych vzajomnych
vztahoch, od ideovej myslienky, cez
spolupracu architekta a vytvarnika

v ploSnom alebo priestorovom vyraze,
vSetkych priestorovych technikach
(svetlo, zvuk, pohyb)...“? Ako priklad
spomeniem vystavu Vychodoslovenské
Zeleziarne (Kosice, 1961), kde harmo-
nickd atmosféru volil na doplnenie
inak ,sterilnejSie posobiacich expo-
natov“ dekorativnejsie posobiacu

Muzejne
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typografiu a informac¢nu grafiku. Za
jedineény pocin bola povazovana vysta-
va Textil a odievanie (Bratislava, Zimny
$tadion, 1960). Divakov ohurili netra-
di¢né kombinacie odevov, odevnych
doplnkov, dekorac¢nych textilii a Sper-
kov, ktoré boli prezentované nielen

v sklenenych vitrinach, ale aj v priesto-
re, a to vo formach volInych priesto-
rovych inStalacii visiacich zo stropu.

Okrem kratkodobych vystav nemozno
vynechat uZ spominant spolupracu
so Slovenskou narodnou galériou,
ako i Mestskym muzeum v Bratisla-
ve, pre ktoré v roku 1963 navrhol
reinstaldciu a zariadenie stalej ex-
pozicie a novy osvetovy kabinet.

Prestiz zahrani¢nych veltrhov

Z hladiska narodnej reprezenta-

cie, podpory domaceho obchodu

a hospodarstva, ale aj nadvazovania
kontaktov so zahrani¢im, bola pre re-
publiku velmi dblezita i¢ast na medzi-
narodnych veltrhoch. Napriek tomu, Ze
domace prostredie nebolo cestovaniu
velmi naklonené, Vilhan ako veduci

architekt vystavnickych zahrani¢nych
projektov tito moznost mal. I$lo

o rozsiahlejsie projekty s viacerymi
sekciami prezentujicimi vyrobu vybra-
nych narodnych podnikov a druzstiev.
Vilhanovym prvym navrhom paviléonu
Ceskoslovenska bola Prvd eskoslo-
venskd priemyselnd vystava (Bukurest,
1957), ktora bola charakteristicka
najmd svojim dialkovym puitac¢om - vy-
sokou vezou prirodného kina. OblIt-
bent metédu prace s priestorovymi
prvkami, ktoré na seba preberali obsah
jednotlivych sekcii expozicie, uplat-

nil v pavilone ¢eskoslovenskej icasti
na veltrhu v Poznani (1958) a Tunise
(1959). Posobivé boli najma netradi¢né
instalacie bicyklov, pneumatik, hos-
podarskych strojov a elektroniky. Ako
jeden z hlavnych architektov ¢eskoslo-
venskych pavilénov v zahranici prezen-
toval svoju krajinu viac ako patnastkrat
(Vieden, Tripolis, Zahreb, Pariz,
Marseille, Budapest a dalsie krajiny).
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EXPO '67

V roku 1967 sa Vilhan spolu so Sta-
nislavom Talasom a Ferdinandom
Milu¢kym podielali aj na prezentacii
Ceskoslovenska na svetovej vystave

v kanadskom Montreale, kde sa podla
ich navrhov realizovali dve stav-

by - Slovenska koliba a Bratislavska
reStauracia. Obe sa nachadzali na pe-
Sej promenade ostrova Notre Dame,
vedla dal$ich zabavnych a restaurac-
nych zariadeni Kanady, Anglicka,
Francuzska a Talianska. ,Kazdy
kisok sa tu ziskaval tazko. Stromov
aj parkovych ploch najma pre vy-
tvorenie optimalnej klimy v letnych
mesiacoch potreboval areal omnoho
viac...“3 Dvojpodlazna Slovenskd koliba
mala Sestuholnikovy p6dorys a bola
zapustena do terénu. Stavba svojim
tvaroslovim, sedlovou strechou,

i pouzitymi materidlmi odkazovala na
tradicie slovenského Iudového stavi-
telstva. Neslo vSak o doslovné citacie,
ale o predstavenie ich formalnej pod-
staty prostrednictvom dobovych moz-
nosti a technoldgii. V polosuteréne,
ktory bol napojeny na zasobovanie,
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bola umiestnend kancelaria ¢eskoslo-
venskej delegacie, socialne zariade-
nia a skladové priestory. Na arovni
pesej zony sa nachadzalo prizemie

s kuchynou a reStaura¢nymi priestor-
mi, doplnené konzumnou terasou

a stankovym predajom. V interiéri
reStauracie s kapacitou 155 os6b boli
prezentované Iudové prvky z oblas-
ti juzného, severného a stredného
Slovenska. Kachlova pec reprezento-
vala obec Slovensky Grob, otvorené
stredové ohnisko obec Zdiar, tane¢né
p6dium stredny Liptov. ,,Koliba sa
svojou dispoziciou odliSovala od
okolitych objektov natolko, ako to
priestor dovoloval.“* Objekt mal
kapacitu 155 0s6b a jeho konstrukénua
¢ast z jedlového dreva riesila sloven-
ska firma Drevina, n.p., Turany.

Aj v Bratislavskej restaurdcii boli pou-
zité prvky fudového stavitelstva. Za-
kladom vytvarnej koncepcie objektu
boli vyrazné drevené tramy s neutral-
nym podhladom. Jej priestory boli
¢lenené na vstupnu salu, kancelariu

vedenia, kuchynu a vydajovy pult
reStauracie. Jej priestor urcovali dve
komunika¢né a obsluzné pasaze sto-
lovacich jednotiek. ,Vytvarné rieSenie
priestoru je rieSené tak, aby vytvaralo
spolu s architektonicko-priestorovym
rieSenim organickd jednotu a pri-
merane obohatilo priestor o znaky

a symboly ITudového umenia a tvaro-
slovia.“® Celej reStauracii dominoval
tzv. veselicovy veniec zo Stiepaného
dreva s bohatou ludovou dekoraciou
z farebnych kraslic, stih a drobnych
vtacikov, pricom toto prepojenie
tradicie a dobovych trendov pdsobilo
velmi prijemne a harmonicky. Lanové
zavesy a presklena stena priestor
presvetlovali, sedaci nabytok zo
svetlého dreva a ¢iernym potahom
vytvaral spolu s drobnym osvetlenim
nad kazdym stolom potrebnu davku
intimity. Celkovy charakter interiéru
spoluvytvarali aj biele drevené reliéf-
ne steny od akademického sochara
Vladimira Kompanka, podlaha s tma-
vosivym kobercom a strop z dreve-
nych dosiek prirodnej tmavej farby.
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Publikaéna ginnost

Vilhan sa téme vystavnictva venoval
dosledne aj vo svojej publikacnej
¢innosti. Postrehy a nazory o sta-

ve najmd doméaceho vystavnictva,

boli uverejiniované samostatne alebo

v tematickych stiboroch niekolkych
autorov v odbornych periodikach
Projekt, Vytvarny Zivot, denniku Smena.
Prispevky mali informacno-edukac-
ny, ale aj kriticky charakter. Clanky
ako Ucast slovenskych vytvarnikov

na zahrani¢nych vystavach (Wytvarny
Zivot, 1957, ¢. 2), O sti¢asnych prob-
lémoch vystavnickej tvorby (Projekt,
1962, ¢. 4), Po piatej celoslovenskej
vystave umeleckého priemyslu (Projekt,
1965, ¢ 11-12), Sttdia novej galérie

Muzejne
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v Bratislave (Witvarny Zivot, 1968, ¢. 4),
alebo O interiéri, vystavnickej tvorbe
a designe v architektire (Projekt, 1983,
¢.5), vSak sam povazoval iba za akysi
uvod, na ktory mali nadviazat dalsi
odbornici alebo nasledovnici. Zda sa
v§ak, ze jeho Zelanie nebolo podnes
celkom naplnené. Napriek nie vzdy
celkom bohatej fotografickej doku-
mentacii jednotlivych Vilhanovych
vystavnickych realizacii je mozné

s istotou povedat, Ze $lo o vskutku
unikatne projekty, vzdy dotiahnuté

do dokonalosti. Jednoducho vystava
ako spektrum nekonec¢nych moznosti.
A to nielen pre navstevnika - pozoro-
vatela, aj pre samotného autora. W

1 Pavilén Ceskoslovenska, zahraniény
veltrh v Zahrebe a exteriérovy
putaé firmy Omnipol, 1960.

« Navrh paviléonu Ceskoslovenska pre veltrh
v Lime, Peru 1960. Koncept ,,motyla“ so
Sirokym strednym trupom a asymetrickymi
kridlami dvoch vystavnych hal. Projekt
nebol nakoniec realizovany a expozicia bola
nainstalovana do prenajatych priestorov.

1 Kazdy projekt musel obsahovat aj svoju
ideovu ¢ast - scenar, za ktory zodpove-
dal organizator alebo objednéavatel.

2 Vilhan, V.: O sucasnych problémoch vystavnickej
tvorby. In: Projekt, ro¢. 4,1962,¢. 4,s.4-7.

3 Vilhan, V.: O Expe 67 - O jeho architektonic-
kom vyraze. In: Projekt, ro¢. 9, 1967, ¢. 7, s. 5.

4 Vilhan, ref. 3,s. 7.

Milucky, F.: Bratislavska restauracia.
In: Projekt, ro¢. 9, 1967, ¢. 7, s. 168.
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llustracia vo
verejnom priestore

Text Andrej Kolenéik
Foto archiv ASIL

14
OGCHO

V Mestskej kniznici mesta Piestany
sa 24. — 25. oktobra 2014 uskutoénil
treti roénik konferencie PIKTO,
ktora organizuje ASIL — Asociacia
ilustratorov. Po témach Kniha ako
vizualny celok a Ako prichadzaja
ilustratori o ilazie prisla na rad
llustracia vo verejnom priestore.
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Ako si mohol preditat uz navstevnik
webovej stranky PIKTO: ,,Byt v stéas-
nosti vytvarnikom vyjadrujicim svoje
napady a postoje vo verejnom priestore
sa zial va¢$inou spaja s nelegalnou
¢innostou. Na tohtoro¢nej konferencii
sa preto budeme venovat otazkam,
ako legalne vyuzit potencial ulice,
interiérov a verejnych priestranstiev
na ilustrativne rieSenia. Prizvani
odbornici z Ciech a Slovenska pred-
stavia tie najlepSie rieSenia v oblasti
street artu, mural paintingu, mestskych
zasahov a interiérovych ilustracii. Na
pozitivnych prikladoch ukazeme, Ze

aj v street art scéne existuju aspesné

a kvalitné komercné rieSenia. Budeme
sa rozpravat aj o uc¢inku ilustracie a es-
tetizacie prostredia na kvalitu zivota

v mestach®. V priebehu dvoch dni

v tomto duchu odznelo pat prednasok.

Co je ilustracia vo verejnom priestore?
Ako zlepsit Grovei verejnych zasahov?
Case studies zo Slovenska a zahranicia

Hned tvodna prednaska priniesla moz-
no jednu z najzaujimavejsich a rozhod-
ne najhorlivejsich diskusii. Juraj Licko,
jeden z prvych zakladatelov legalnych
z6n grafiti, ktory sam vyrastal a tvoril

v obdobi, ked grafiti zaZivalo na Slo-
vensku vzostup, odprezentoval sériu
fotografii, na ktorych boli zaznamena-
né prevazne bratislavské legadlne zony
grafiti. Predstavil sticasnu situaciu, ale
aj problematiku, ktort si tieto zény so
sebou nes1, ¢i uz v kontexte komuni-
kacie s verejnostou, mestom, ale aj sa-
motnej scény umelcov grafiti. Naproti
tomu Zuzana ZdZiova, ktora v stcas-
nosti pdsobi ako nezavisla konzultant-
ka pre verejné priestory a v minulosti
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pracovala v oblasti priestorového
planovania a dizajnu nielen v USA, ale
aj v dal$ich mestach po celom svete,
ukéazala niekolko rozli¢nych projektov
vyuzitia street artu v zahrani¢nych ve-
rejnych priestoroch a na konkrétnych
prikladoch ukézala to, ako méze mat
dobre pouzity street art pozitivny vplyv
na komunitny Zivot a rozvijat vztah

k danému miestu. O pozitivhom vyu-
ziti pre turisticky ruch ani nehovoriac.
Adam Berka, vyStudovany architekt

a zakladatel knihkupectva so zame-
ranim na knihy a ¢asopisy o umenti,
dizajne a architektuare, taktiez predsta-
vil niekolko tspes$nych rieSeni prepo-
jenia dizajnu a verejného priestoru na
prikladoch zo zahrani¢nych metropol.
Pripady z domaceho prostredia, najma
skiisenost s naivnym a amatérskym po-
kusom o skraslenie priestoru bratislav-
skej Hlavnej stanice posobili kontrast-
ne, ba az tragikomicky v porovnani so
spominanymi zahrani¢nymi prikladmi.
Berka proti tejto samozvanej iniciative
zakontroval kriticky a na socidlnej sieti
zalozil Hnutie proti okrdslovaniu Brati-
slavy, ktoré nasledne vyvolalo verejna
diskusiu. Vsetky tri témy od prvej troji-
ce speakrov priniesli nasledne zZiva dis-
kusiu aj medzi ucastnikmi konferencie.

Teoreticky a prakticky
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Alternativne formy marketingu

a propagacie v exteriéri

Street artovy umelec, ilustrator a gra-
ficky dizajnér Peter Trmos predstavil
svoje obsiahle portfélio nielen z ob-
lasti street artu, kde prevazovali diela
z rdznych street artovych workshopov
a sympozii, akym je napriklad aj

v Ziline sa konajtici Street Art Sum-
mit, ktory organizuje jeho kolega
Peter Dlhopolcek, ale aj velkoplo$né
malby, ktoré boli zrealizované na
objednavku pre konkrétnych Tudi, ¢i
podujatia. Trmos obc¢asne spolupra-
cuje aj s fashion labelmi, pricom vSak
nejde iba o klasicky dizajn triciek, ale
napriklad aj o dizajn tasiek, pefiaze-
niek, $nurok a podobnych artefaktov.

Piatkovy program uzatvarali Tomski &
Polanski, dvojica ilustratorov z Ciech,
ktori okrem klasickej ilustracie robia
aj veci s presahom do interiérového
dizajnu a animacie. Brand tvori Lukas
Tomek a Ilona Polanska, ktori na
svojich projektoch uz niekolko rokov
uspesne spolupracuju. V ramci svojej
prezentacie uviedli pribeh, ktory

stoji za vznikom ich spolo¢nej znac-
ky Tomski & Polanski a taktieZ to, ze
pracuju uz vyhradne iba na projektoch,
ktoré ich bavia, a neboja sa odmietnut
aj dobre zaplatend pracu od velké-

ho klienta. Tajomstvo ich Gspechu
spociva prave v tom, Ze nerobia iba
klasicku ilustraciu, ale pracuju aj na
produktovom ¢i interiérovom dizajne,
animacii, pripadne sa nebrania ani

Ucasti na dizajnovych trhoch a vysta-
vach, na ktorych osobne predavaja
svoje ilustracie a ostatné vyrobky. Na
svojich projektoch neraz spolupracuja
aj s inymi I'udmi a kIa¢ovym prvkom
je pre nich propagacia a ispech na
socialnych sietach. Momentalne

sa zivia vyhradne svojou tvorbou

a popri praci ilustratora nemusia
vykonavat Ziadne iné zamestnanie.

Rukopis vytvarnika vs.
korporatna identita institicie

Sobotnajsiu sériu prednasok otvarali
Alica Gurinova a Pek Crew (Tomas Ry-
bar a Emil Taska). Gurinova porovnala
profesionalny zivot ilustratora u nas
av Prahe, kde donedavna niekolko
rokov posobila. Logickym vysledkom

Yy s

bolo, Ze ¢im vacsi trh v kreativnom
priemysle, tym vac¢si dopyt a aj moz-
nosti pre ilustratora. TaktieZ sa pode-
lila o sktsenosti, ktoré ilustrator moze
nadobudnut, ked pracuje pre velkého
klienta, akym je napriklad svetoznamy
vyrobca alkoholickych napojov. Okrem
tvorby na zakazku predstavila aj svoje
ilustracie, ktoré maja voInejsi charak-
ter, a neboli robené na objednavku.
Podobne ako Tomski & Polanski sa
momentalne zivi vyhradne ilustraciou.
Naproti tomu ¢lenov Pek Crew zatial
zivi graficky ¢i produktovy dizajn a ich
znacka je pre nich viac radostou a ume-
leckym vyjadrenim, nez komercénou
aktivitou. Napriek tomu aj oni maju za
sebou niekolko realizovanych projek-
tov na objednavku, ¢i uz ide o street
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artové velkoplo$né malby, ¢i vizualnu
identitu medzinarodného festivalu ani-
movanych filmov Fest Anca. Pek Crew
sa vSak okrem street artu venuju aj ilu-
stracii, uz spominanému dizajnu, VJin-
gu a najnovsie aj tvorbe videoklipov.

Case studies institacii a interiérov
s pozitivnou skiisenostou

Graficka dizajnérka, ilustratorka a VJ
Michaela Chmeli¢kova demonstrovala
na vlastnej sktsenosti, aké to je, ked
na Slovensku ¢lovek urobi tispesny

a napadity projekt, vdaka ktorému si
urobi meno (v jej pripade je to inte-
riérovy dizajn, pri ktorom pouzivala
¢iernu lepiacu pasku) a Sirsia verejnost
si ho na zaklade toho zaskatulkuje.
Napriek tomu, Ze rieSenie vtedajsieho
pop-up shopu vzniklo uz pred niekol-
kymi rokmi, chodia jej dodnes ponuky
na identickd realizaciu priestorov, ¢o
v sebe nesie na jednej strane pozitiva
v podobe zaujmu o netradi¢ne rieSeny
interiér, na druhej vsak aj negativa

v podobe (pre fiu) uz repetitivnej prace
a spominaného ,.zaskatulkovania“.
Chmelickova vsak predstavila aj iné,
novsie prace, ktoré nemaju s lepiacou
paskou nic¢ spolo¢né, a taktiez sa po-
delila o skuisenosti zo Zivota v Britanii,
kde pracovala ako dizajnérka a ilu-
stratorka prevazne ikoniek a symbo-
lov v jednom londynskom $tudiu.

Ako oslovit ilustratora a ako
ho prizvat na spolupracu

Poslednt prednasku PIKTA uzatvarali
Viktor Féher, Michal Turkovi¢ a opat
Juraj Licko. Fehér je krstnym otcom
legalizacie pouli¢ného umenia v koSic-
kom regidne, aj pdvodcom myslienky
a organizatorom projektu Street Art
Communication, ktory je jedine¢nym
festivalom a zaroven vystavou obrov-
skych muralnych malieb, nachadza-
jacich sa okrem iného na obytnych
panelovych domoch. Za 7 rokov exis-
tencie sa podarilo v KoSiciach vytvorit
mestskd muralisticka galériu, ktorej
autori su §pickovymi menami sucas-
ného svetového muralizmu. Dobrou
spravou je aj to, ze vztah verejnosti

a obyvatelov vo¢i prezentovanej forme
umenia sa za dané obdobie pozitivne
zmenil a galéria sa stala charakte-
ristickym symbolom tejto oblasti.

Michal Turkovi¢, znamy umelec grafiti
a $tudent malby na VSVU, a Juraj Li¢ko
v sucasnosti pripravuju knihu o slo-
venskych sprejeroch/vytvarnikoch,
ktori sa vo svojej tvorbe z velkej ¢asti
venuju malbe v exteriéri. V ramci pred-
nasky odprezentovali ¢ast fotografii

z publikacie a beznému nezaintereso-
vanému divakovi priblizili zakulisie
sucasnej slovenskej scény grafiti.

V programe konferencie nechybal ani
prakticky workshop pre deti, ktory
lektorsky viedol Marek Cina, a taktiez
menSia vystava, kde boli zastapeni pre-
vazne prednasajuci, hostujtci autori.

Vymienanie sktisenosti z praxe medzi
ucastnikmi podujatia bolo prinosné

a ¢lovek mal moznost dozvediet sa
mnozstvo informacii nielen pocas
prednésok a diskusii, ale aj pocas
neformalnych prestavok osobne.

V hladisku bolo moZné rozpoznat
viacero vytvarnikov, grafickych dizaj-
nérov ¢i animatorov, ktori sa aktivne
zapajali do diskusii po kazdom bloku
prednasok. Vysledkom prednasok

a diskusii tak bolo niekolko pozna-

ni - a sice, Ze hranice medzi volnou

a zédkazkovou ilustraciou vo verejnom
priestore sa pomaly, ale isto stieraju,
a zZe kldcovym faktorom pri viacerych
uspesnych projektoch bola spolu-
praca. Ci uZ spolupréca vo vztahu
ilustrator - ilustrator, alebo ilustrator
- iny kreativec, pripadne ilustrator —
nekreativec (manazér/agent/klient).

Podujatie bolo vdaka téme a dobre zvo-
lenym hostom kvalitné, av$ak zasltzilo
by si vacsi zaujem ¢i uz odbornej alebo
laickej verejnosti. Dufajme, Ze budu-

ci ro¢nik prinesie okrem novej témy

aj viac ilustraciechtivych zaujemcov

a vacésiu propagaciu podujatia. Tato
platforma si ich totiz urcite zasluzi. B

3/27/15 11:21 AM



Kantova
filozofia
v3D

zobrazeni

Text a foto Pavel Noga

Hanno Depner: Kant in Hand.

Na produkty prace grafického dizajné- @
ra mozno samozrejme pozerat ako na
iné diela z oblasti vizualneho umenia
a hodnotit predovsetkym jeho este-
ticko-vytvarnu uroven alebo vycibre-
ny autorsky rukopis. Aj v grafickom

A kO m é. me V| Zua |.| Zovaf n aé e dizajne vznikaji umelecké artefakty
. . . lerijné indtaldcie,
myslienky? Dokazeme obrazom Koré sice cen vagSinou len nekolko

v . ! znalcov a profesionalnych kritikov, ale
d OStatOC ne J asnes p rOSt red kovat ich autor potom byva uctievany rovna-

informaciu Citatelovi, aby jej porozumel ko ako akykolvek inj vizudlny umelec.

Existuje vSak aj velké mnoZstvo neo-

tak, ako chceme my a nie skreslene Kzaljch realizicii 7 oblasti vizuilnej

komunikacie, ktoré denne vyuzivaja

a nepresne? Vieme sa dostatoc¢ne vzit tisicky Tudi a nikto nepitra po tom,

kto je ich autorom. Medzinarodnymi

d (0] 0 l.O hy p ou 2 ivate l:a | n fO rm aé n é h (0] letiskami v New Yorku, Washingtone,
. . - N P Sao Paule alebo Amsterdame neustéle
d I ZaJ nu y kto ry smen avrh ll . Da prudia davy cestujicich a mélokto tusi,
L H g ze svoje lietadlo aj batozinu v obrov-
sa VytVO rl t t rOJ rozmer ny mo d € l‘ skom priestore naSiel vdaka kvalitné-
filozofického ucenia? Ako mézeme mu nformacnérm sytému, torcho
’ " L. . j autorom je holandské §t1'1di0‘ 'Mijksena-
ulahcit komunikaciu ¢loveku, ktorého ar. Zakladatel Sttdia Paul Mijksenaar

12. decembra 2014 navstivil predvia-

mozog Cita bezné informacie potrebné  noeni varsavu, aby vystipil na konte-
rencii Think (in) visual communication.

kU kaid Oden ném u ZIVO’EU |nakr) Defilé svojich uspes$nych realizacii
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Paul Mijksenaar

Brody Neuenschwander
Anna Machwic

Marek Kultys
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navigac¢nych systémov letisk, nemoc-
nic, muzei alebo ulic miest prerusil
vyhlasenim, Ze samotna vytvarno-krea-
tivna praca je u neho len tou povestnou
$pic¢kou ladovca. A Ze jej predchadza-
ja tyZdne a mesiace nekreativheho
vedeckého vyskumu a premyslania.

A to bolo aj hlavnou naplnou a tema-
tickym zameranim konferencie Think
(in) visual communication. Predsta-
vit zaujimavé projekty grafického
dizajnu nie ako vrcholy articistnej
remeselnej ekvilibristiky, ale ako
zaujimavé dobrodruzstvo ludského
rozumu a spésobu premyslania.

Brody Neuenschwander je vyhladavany
americky kaligraf trvalo Zzijaci v Bel-
gicku. Medzi jeho zdkaznikov patria
okrem inych belgicka vlada, BBC alebo
Britska kralovska posta. Spolupraco-
val na niekolkych filmoch s rezisérom
Petrom Greenawayom (napriklad Pros-
perove knihy). Neuenschwander sa vo
svojej prednaske venoval porovnavaniu
rdoznych svetovych kultir v zavislosti
od sposobu ich pisania pisma. Dokazo-
val, aky velky vplyv maju tieto rozdiel-
ne spdsoby pisania (¢insky, arabsky,
latinsky) na historicky rozvoj danej
kultary a ako vdaka rozvoju digitalnej
unifikacie dochadza k postupnému
stracaniu kultirnych $pecifik. Proble-
matika pristupu k ruénému pisaniu je
velmi 7iva aj v Ceskej republike, kde uz
niekolko rokov dochadza na zaklad-
nych Skolach k priamej konfrontacii
medzi tradi¢nym sposobom vyucby
ru¢ného pisania vychadzajuceho z kla-
sickej kaligrafie a novozavadzanym
pismom Comenia script napodobnu-
jacim tlac¢ené pismo. So vzdelavanim
uzko suvisi aj vydavanie ilustrovanych
popularno-nauc¢nych knih. V posled-
nom c¢ase v Polsku nastal velky rozkvet
detskej ilustrovanej knihy s touto
tematikou. Kazdoro¢ne sa vydavaju vel-
mi zaujimavé tituly. Medzi absolutnu
$pic¢ku suicasnych polskych ilustratorov
patria napriklad Aleksandra a Daniel
Mizielinskovci. V ramci prednasky
Anny Machwicovej sme sa 0 tom mohli
presvedcit. Anna Machwic uéi v Ate-
liéri detskej knihy na Akadémii umeni
v Katoviciach. UZ niekolko rokov je
zaroven spoluorganizatorkou Stu-
dentskej stitaze Pekne upravend kniha.
KaZdorocne sa na nej zacastiiuju mladi

ilustratori z celého Polska i zahranicia.
Laureati tejto sttaze sa zvy¢ajne dobre
uchytia aj v profesiondlnej praxi. Neob-
vykla kariéru urobila napriklad Iwona
Chmielewski. Dlhodobo sa jej dari
vytvarat knihy urcéené $pecialne pre
juhokorejsky trh. Niektoré z nich ani
nevysli v polskej verzii. Vymozenosti
sucasnych digitalnych technologii
umoznuju jednak lepSiu vizualizaciu

a porozumenie vedeckych objavov
laickou verejnostou, ako aj spolupra-
cu vedcov s grafickym dizajnérom,

¢o ¢asto umozni aj urychlenie bada-
nia. Marek Kultys je multimedialny
dizajnér a zaroven aj vedec. Predviedol
niekolko ukazok vizualizacii biotech-
nologickych dejov. V tomto pripade
islo o to, vysvetlit budicim klientom
bioterapeutického studia, ¢o sa s nimi
vlastne bude diat a ako sa lie¢ebny
zasah u nich prejavi. Akcionarov, ktori
do projektov vlozili svoje peniaze,
zasa bolo treba presvedcit, Ze urobili
dobre a investicia sa im ¢oskoro vrati.
Uzka previazanost s vedou, v tomto
pripade s medicinou a informatikou,
je potrebna aj v pripade experimen-
tovania so vzajomnym pdsobenim
¢loveka a pocitaca. Marcin Wichrowski
je dizajnér, ktory sa intenzivne venuje
navrhovaniu pouzivatelskych rozhrani
pocitacov alebo napriklad mobilnych
telefonov Specialne projektovanych pre
uzivatelov s urc¢itou mozgovou dys-
funkciou. V ramci varsavskej konferen-
cie sa neuspokojil iba s prednaskou.
Pre zaujemcov z radov Studentov
viedol workshop zamerany na tvorbu
uzivatelského rozhrania (mobilny
telefon alebo tablet) a urceny pre Iudi
postihnutych afdziou - neschopnostou
normalne komunikovat. I$lo pochopi-
telne len o hladanie idedlnej vizualnej
podoby a ergonomickej uc¢elnosti
takéhoto rozhrania. Zaujimavostou
workshopu bola aj tcast dvoch ludi,

u ktorych sa afazia prejavovala réznou
intenzitou a Studenti - ¢astnici work-
shopu mohli svoje prace ihned konzul-
tovat priamo s tymi, komu boli uréené.
Aj Miguel Neiva dlhodobo pracuje na
projekte vizualnej komunikécie, ktory
ma ulah¢it kazdodenny Zivot ludom

s ur¢itym postihnutim. V tomto pripa-
de ide o farboslepost. Na celom svete
Zije okolo 300 milidénov farboslepych
Iudi. Miguel Neiva pre nich vyvija iden-
tifika¢ny systém farieb (ColorADD).
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Kazda farba je v jeho ponati reprezen-
tovana urcitym grafickym symbolom,
takZe ked si pdjdete trebars do obcho-
du kapit modré tricko, na jeho $titku
vedla symbolu, ako sa ma tricko prat,
objavite aj symbol danej farby. Samo-
zrejme, Neiva ma idealnu predstavu,
ze by sa symboly ucili spolu s pismom
vSetky deti uz na zakladnej skole,

aby ich potom dobre chapali. Miguel
Neiva za svoj systém ziskal uz cely rad
medzinarodnych oceneni. Podarilo sa
mu ho v Portugalsku uviest do praxe

a teraz sa o to isté pokusa tiez v inych
krajinach celého sveta. Na zaciatku bol
jednoduchy napad a teraz Neivu hreje
dobry pocit, Ze sa mu dari zlepSovat
farboslepym Iudom kvalitu Zivota.

Aj Paul Mijksenaar vdaka svojim vel-
kym realizaciam v odbore naviga¢ného
dizajnu zleps$uje kvalitu zivota milio-
nom Iudi po celom svete. Na varSavskej
konferencii predstavil tzv. 7 Mijkse-
naarovych ,,C“, ktoré charakterizuja
kazdy kvalitny a funkény navigacny
systém. Kvalitny systém musi byt: clear
(jasny), comprehensive (komplexny),
consistent (ddsledny), conspicuous
(vyrazny), contextually harmonious
(jednotlivé zlozky musia tvorit harmo-
nicky celok), catchy (chytlavy) a cente-
red on the users (v centre pozornosti
musi byt uzivatel). Paul Mijksenaar
svoje skuisenosti zhrnul aj v niekolkych
odbornych publikaciach - 15 rokov
posobil ako profesor na Technickej
univerzite v Delfte. Na zaciatku som
spomenul, Ze na konferencii nebola
nudza o zaujimavé dobrodruzstvo
Iudského rozumu. Asi najvic¢sou
raritou bola stavebnica Kant in Hand.
Hanno Depner sa zaobera vizualiza-
ciou filozofie a kniha Kant in Hand
obsahuje 3D model Filozofia cistého
rozumu. Zaujemca o pochopenie tohto
vyznamného filozofického diela prejde
naro¢nou skuskou v podobe strihania,
vyrezavania a lepenia. Jednotlivé diely
do seba sice ,logicky“ zapadaju, ale
vzhladom na minimalnu velkost nie-
ktorych detailov je pokus o zostavenie
modelu pomerne naro¢ny. Prizndm sa,
ze som si nebol isty, ¢i si z nas Han-
no Depner pri prezentacii Kantovho
diela prostrednictvom interaktivneho
modelu nerobi tak trochu Zarty. Vset-
kym odporic¢am nijst si na webe video
Kant in Hand. Model najprv vyzera ako
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obycajna papierova $katula. Potom

z nej Depner zacina postupne odklapat
niektoré ¢asti, iné zasa vysivat ako
»Supli¢ky“ a vrchol korunuje akousi
rozprestretou anténou. Na celej veci je
prijemné, Ze sa s ismevom a zaujmom
dokazeme niekolko mintt pozerat na
mechanickd hracku v rukach babka-

ra - filozofa. A nepotrebujeme pritom
byt zapojeni v sieti internetovej ani
elektrickej. Je prave toto budtcnost
vizualnej komunikacie? Varsavska
konferenciu Think (in) visual communi-
cation hostilo Vedecké centrum Miku-
lasa Kopernika, trvala dva dni, vystrie-
dalo sa na nej 16 prednasajucich (oi.

aj Ioana Calen, Peter Gyllan, Timo de
Rijk alebo napriklad Oliviero Toscani)
a nadvdzovala na dva predchadzajice
dni venované workshopom. Hlavnou
inicidtorkou a zaroven aj organizator-
kou bola Eva Satelecka z varSavskej
Akadémie umeni spolu s Polsko-japon-
skym inStititom informacnych techno-
16gii, Eur6épskym narodnym instititom
pre kultaru a Narodnym audiovizual-
nym in§tititom. Podarilo sa presne to,
v ¢o organizatori dufali. Priali si, aby
sa na konferencii ztucastnili ako divaci
nielen profesionalni graficki dizajnéri,
ale aj pedagdgovia, ktori dizajn ucia
na vysokych Skolach spolu so svojimi
Studentmi. Skladba programu jed-
notlivych prednasok zabezpecila, Ze

sa vSetkym ucastnikom otvorili nové
in$piracné obzory a Ze sa rozchadza-

li domov obohateni o nové impulzy
pre svoju pracu alebo stadium. W

Marcin Wichrowski

Miguel Neiva

Hanno Depner

Think (in) visual
communication

International Conference
gth=13th Dec 2014, Warsaw
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List z New Yorku

Dizajn: Aky,

pre koho, na ¢o

a od koho ?

Text Eduard Toran

V britskom tyzdenniku The Economist
z 20. decembra minulého roku na
strane 83 uviedli, Ze aj v Bratislave
vznikaju podnikavé vedecké

startupy, a to vtom istom Case,

ked eurdpski politici obmedzuja
financné fondy na vedecké ucely pre
nepriaznivé hospodarske vysledky.
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A kde je veda a nova technolégia, tam
ma byt aj dizajn. Jednoducho - dizajn
vyleps$uje veci. Kombinuje t¢elnost
objektov ¢i priestorov s dobrym vyzo-
rom, ¢o je znacne §iroka oblast pdso-
benia. Od 19. storocia sa opakovane
vynaraju podobné otazky, ale treba
rozoznavat Specifické zvlastnosti dané
meniacimi sa obdobiami a teritéria-
mi. Prax sa sprava pragmaticky, bez
ohladu na zaostavajtce teoretizova-
nie. Svet veci vyvija, vyraba, predava

a v danom momente sa uplatnia
najvyhovujtcejsie podmienky existen-
cie dizajnu. Zo Slovenska mi napisali:
»-.. VSUCasnosti je na Slovensku situa-
cia, ked st slovenské firmy v mensine
oproti tym so zahrani¢nym kapitalom
a zaroven z celoslovenského pohladu

sa malo venuju otazkam dizajnu.
Najma sa boja riskovat a financovat
takyto ,,vyvoj“. Vznikajud a zanika-

ja rozne znacky, ktoré rozsahom
¢innosti (nie kvalitou) a z toho
vyplyvajicou mierou uplatnenia sa
na trhu st malé a... ¢asto aj s kratkou
Zivotnostou. Samozrejme, Ze su aj vy-
nimky... (Stefan Klein a jeho lietajuce
auto)... Ale na to, aby bol prebudeny
primerany zaujem alebo primerana
odozva, st to stale malé impulzy.“
CiZe, zdanlivo ni¢ nové pod slnkom,
ale v skuto¢nosti dizajn je odvetvim,
kde sa pod vplyvom revoluénych
vyvojov v technologiach, na trhoch

a vrychlo sa vyvijajacich poziadav-
kéch modernych Iudi neustale meni
vzorec ,kto, komu, ako, a pre¢o“.

Je dobré ozrejmit si fakty a zakladné
vychodiska. Od najstarsich ¢ias Iudia
vytvarali funkéné predmety, ako nado-
by, nastroje, zbrane, alebo nabytok,
kde tvary (formy) stvisia s pouziva-
telnostou ¢i vykonnostou predmetov
alebo prostredia. Formy s lepSou
ucelnostou sa zauzivali viac. Navyk na
ne darvinisticky viedol k vedomému

i podvedomému hodnoteniu tvarov,
teda k pocitu kvality predmetu podla
jeho vyzoru. Tak vznikli estetické
kritéria, kde ,,dobra vec sa zdala byt
aj krasna“ a naopak ,krasna vec bola
zrejme dobra“. Volba navyknutych
pozitivnych foriem uspokojovala
materialne i psychologické potreby,
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pohladom aj na tzv. ,,dekorativne“
vlastnosti utvarov a ich povrchov.

Z volakedajsej funkénej Satky potreb-
nej na uzatvorenie otvoru pri krku

v halene vznikla dekorativna krava-
ta - (anglicky tie, ¢o znamena zvia-
zat) viazanka - dnes nepotrebna na
zapnutie koSele. Revolu¢ni ¢inski ko-
munisti pouzivali koSelu bez kravaty
ako vyraz svojej ideolégie. V zapadnej
kulttre sa vsSak stala prostriedkom na
vyjadrovanie slavnostnych prilezitosti
alebo spolocenského postavenia Tudi.

Objekty dizajnu sa teda stavaju sym-
bolmi statusu. Casopis pre medzi-
narodné zaleZitosti Foreign Affairs

v nedavnom ¢lanku o kapitalizme

a nerovnosti pripista, Ze vyuzivanim
pocitacov a elektronickou globali-
zaciou sveta sa aj v demokraciach
zvacésuje rozdiel v majetnosti a za-
triedeni Iudi. ,LepS$ie postaveni“ vZdy
mali narocnejs$i spdsob zZivota, ale
teraz im ide aj o napadnejsie prejavy
sebaprezentacie. V minulom storoci
dizajn prispieval k demokratickym

a socialnym tendenciam (napriklad
Bauhaus alebo bratislavska Skola
umeleckych remesiel). Dnes musi di-
zajn uspokojovat aj naroky sponzorov
na exkluzivnost. Napriklad obchod
Hammacher a Schlemmer v USA
zaobstarava tovary pre tych ,ktori

uz maju vSetko“. Ak chcete v jazere
sediet vo vode, mozZete si za tisice
dolarov zakupit ¢In vybudovany ako
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velka vana, kde viac ludi méze sediet
vo ,vlastnej“ vode. Menej majetni sa
mozu posadit priamo do vody, ale to
nie je spolocensky také honosné, ako
sediet vo vlastnej vode v ¢Ine. Trochu
mi to pripomina dizajn ohrievacieho
zariadenia do chladnicky: vytvori tep-
lotu miestnosti, ¢o je to isté, ako mat
jedlo v miestnosti bez akychkolvek
zariadeni. Dizajn sa teda musi pruzne
prisposobovat aj r6znym vrtochom
individualnych vystrelkov. Podob-

ne ako ked povestny boha¢ Donald
Trump chcel, aby jeho meno bolo
viditeIné na verejnosti. Jedna z jeho
budov ma na prieéeli 5 stipov, takZe
na kazdy stip mohli umiestnit jedno
pismeno majitelovho priezviska.

Dizajn zohral svoju tlohu v 19. storoci
pocas priemyselnej revoludcie, ked
rozmach strojnej vyroby spristupnil
tovary Sirsej verejnosti. Obmedzenej-
§iu spotrebu predtym zabezpecovali
remeselnici. A tych, ktori sa $peciali-
zovali viac na dekorativne vlastnosti
vyrobkov, povazovali za umeleckych
remeselnikov. Poziadavka krasy pred-
metov vyrabanych v priemysle viedla
k vzniku tzv. umeleckého priemyslu
(William Morris). Estetizujice snahy
vplyvali nielen na hospodarsku, ale

aj politicku oblast konkrétnej spo-
lo¢nosti. Vrokoch 1832 - 1836 sa
dizajnom zapodieval anglicky parla-
ment. Jeho ¢lenov $krelo, Ze zatial

¢o Anglic¢ania vyrabajua kvalitnejsie

Elektricky €ln s virivkou.
Zdroj: hammacher.com

textilné stroje a latky, Francuzi pre-
déavaju svetu viac textilii, lebo maju
atraktivnejsie vzorky (po francuz-

sky dessin). Anglicky priemyselny
magnat a Statnik sir Robert Peel
vysvetloval snemovni, Ze pomocou
malych nakladov investovanych do
»Zapojenia umenia“ do vyrobného
procesu mozu ziskat vacsie finanéné
zisky pri predaji tovarov. To viedlo

k vychove dizajnérov i k zakladaniu
umelecko-priemyselnych muzei. Tieto
okolnosti platia v podstate dodnes,
hoci dnesna civilizacia viac pozaduje
aj huméanne a demokratické ¢rty dizaj-
nu pre zlepSenie zivota vSetkych Iudi.

Citam v slovenskych novinach: ,,Podla
automobilky bolo (...) tlohou dizaj-
nérov vytvorit jednu z najvyraznejsich
limuzin (...) a zlakat tak k znacke
Skoda zakaznikov vyhladavajtcich ex-
presivne tvary”. (...) Svojim expresiv-
nym exteriérom (...) posobi svalnatym
dojmom, je ostro rezany, suverénny

a atraktivnej$i nez kedykolvek pred-
tym. Dizajn ,,so svalnatym dojmom*
je teda atraktivnej$i na pritahovanie
zakaznikov aut? Dekorativne epole-
ty na uniforméch zvic¢sovali obrysy
akoby svalnatych ramien, ¢o malo
naznacovat nadradend silu dostojni-
kov. Niekedy teda dizajn pomaha vy-
tvarat nové, ¢i rie$it zdanlivé potreby,
ktoré Iudia nepotrebuji, o moézZeme
sarkasticky prirovnat k ,,schopnosti
predavat chladnicky Eskimakom®.
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Mojho prvého zamestnavatela v USA,
amerického dizajnéra a teoretika
Georga Nelsona ,,nezaujimali tvary
predmetov, ale tvary mys$lienok“.
Mna v dizajne zaujima prirodzena
vSestranna tvoriva ¢innost I'udi pri
vytvarani zivotného prostredia. Zacalo
to ¢itanim funkcionalistickej ,,bib-
lie“ - knihy architekta Karla Honzika
Tvorba Zivotniho slohu: stati o archi-
tekture a uzitkové tvorbé viibec (1946).
Nie st to iba skoleni dizajnéri, ktori
zohravaju poprednu ulohu v tejto
$peciadlnej umelecko-priemyselnej
tvorivosti. Dizajn ovplyviiuji mnohi:
remeselnici, inzinieri, obchodnici

¢i financ¢nici poZzadujuci $pecifické
érty objektov, architekti, konstruk-
téri, vyskumnici, a trebars robotnici
budujici salovanie. Poc¢ul som od
jedného zucastneného, Ze pri stavbe
znameho oblikovitého termindlu
TWA na letisku Idlewild (1962, dnes
JFK) v New Yorku, ozna¢ovaného ako
futuristicka fantasticka architektira,
finsky architekt Eero Saarinen mal
svoje novatorské koncepty nakreslené
na papieri a vypracované v modeloch,
ale suradnice prienikov oblikov nebo-
li $pecifikovatelné. To bolo v ¢asoch
rucnej kalkulacky a logaritmického
pravitka, pred softvérmi ako je Auto-
Cad. Saarinen musel rieSenia kriviek
dokoncovat na stavbe s majstrami,
ktori stavali $alovanie pre beténova-
nie. Ich zruénost rozhodovala o vy-
sledkoch foriem a detailov budovy.
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To vedie k otazke individuality v dizaj-
noch, v registracii autorstva, v uzna-
niach originality i v odmenovani.

U maliara je jasné, Ze namaloval obraz.
Naroky na dizajnérov sa prehibili.
Dnes$ny dizajnér musi mat Siroky
rozhlad a asociativne spéjat tvorivé
myslenie, znalost technolégii so zmys-
lom pre odhad moznosti trhu. Americ-
ky hospodarsko-politicky tyzdennik
Bloomberg Businessweek definuje uspes-
ného dizajnéra na priklade mddnej
navrharky Diany von Fiirstenbergovej
takto: dizajnéri ako investori a umelci
kazdého druhu, musia byt stroje vyra-
bajuce napady. Niektoré budu lepsie
nez iné, ale milidny skutoéne dobrych
konceptov zostava iba v nakresoch,
lebo je tazsie ich komeréne uplatnit.
Treba mat obojstranny talent, jed-

nak v tvorivom vymyslani a jednak

v uplatiovani dizajnu. Diana pouzila
svoj obchodny postreh na vyuzitie
uspesnych navrhov na Saty, ktoré sa
stali m6édnymi ikonami, a tak vytvo-
rila svetoznamu moédnu firmu. Dvaja
24-ro¢ni Francuazi spojili novodobé
poziadavky mobilov so zastaranou
polaroidovou fotografickou techno-
lé6giou pod menom Prynt: telefén sa
zasunie do ich plochého puzdra, ktoré
vytlaci farebnu fotografiu okamzite

na papieri. Pritom dizajn musi postu-
povat obozretne: nové napady mozno
v spleti sidobych a star$ich patentov
prirovnavat s uz existujicimi schéma-
mi, a prave na to ¢akajua Specializovani

Prynt — mini tlaéiaren na tlaé
fotografii z mobilu.
Zdroj: androidauthority.com

pravnici. V zdpadnom litigantnom
svete sa vynosné zarobky ziskava-
ja pomocou pravnikov a sudcov.

Dizajnérom budt konkurovat aj laici,
v priamej imere s rastiicou pristup-
nostou novych technol6gii. V ¢asopi-
se Designum som uz davnejsie pisal

o obchodoch so surovymi keramickymi
nadobami, taniermi alebo kachli¢kami:
daja vam farby, predmet si vlastno-
ruc¢ne vydekorujete a vypalia vam ho.
Skutocnou DIY revoldciou su stale sa
zlepSujuce 3D tladiarnicky, s ktorymi si
doma alebo v obchode mdzete vyrobit
pouzitelné trojrozmerné predmety

z tvrdého plastického materialu podla
vlastnych dizajnov alebo predloh.

Tym sa zase vyradia mnohi odbor-

nici z dizajnu a inych odborov.

Koho uznavaja dejiny? Spomenuty
americky vytvarnik George Nelson,
moj prvy zamestnavatel v USA, mal
v Museum of Modern Art v New
Yorku vystavené ,,svoje“ Nelsonovo
sofa (1963). Ukazalo sa, Ze niekto-
ré dizajny prisudzované Nelsonovi
vytvorili jeho zamestnanci (John
Farmer a John Svezia, s ktorymi
som spolupracoval, George Mulhau-
ser, Irving Harper, Robert Propst,
William Renwick, John Pile, Charles
Pollack). Nelson tvrdil, Ze ide o firem-
né ,kredity“, lebo dizajny vznikli

v jeho firme a pod jeho vedenim. Ale
sjeho“ sofa mizeum uz nevystavuje.
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Pri uplatiiovani dizajnu treba chapat
vzajomnu spatost medzi zaujmami

a spravanim sa Iudi, technologicky-

mi a trhovymi moZnostami daného
obdobia, ktorych urychlujtci sa vyvoj
ovplyviiuje prudké zmeny v spdsoboch
zivota. To vysvetluje aj oblibenost
grafického umenia ¢inskych politic-
kych plagatov pred desiatkami rokov.
Ich vyrazne ¢ervena farebnost prina-
$ala ozivenie do fadnych dedinskych
prostredi, kde ich pouzivali aj ako
vyzdobu bytov, lebo nahodou - a za-
darmo - ich papier na stene bol dobrou
tepelnou a zvukovou izolaciou.

V Metropolitan Museum of Art v New
Yorku, kde pracujem, som stretol
mladq ¢insku navstevnicku, ktora
drzala v ruke aktsi mdédne dizajnova
vidlicovi ty¢. Jej Gcel mi nebol hned
jasny, ale ako prvy zartovny nezmysel
mi napadlo, Ze s tou ty¢ou mdze zvesit
obrazy zo steny a lepSie si ich pozriet
- ¢o by v mtzeu pochopitelne neslo.
Vytiahla mobilny telefén - dal$ie atrak-
tivne dekorativne pole dizajnu, ktoré
priblizilo miniatirnejsie technické za-
riadenia SirSiemu okruhu konzumen-
tov, v snahe zapacit sa aj detom v ko-
liskach. Upevnila telefon do vidlice,
natiahla ruku, aby ho vzdialila od seba.
I8lo o autoportrét - selfie, zobrazenie,
ktoré sa vystavi na socialnych sietach
internetu, takze ho ,,svet moze vidiet“
a diev¢ina snad takto lepS$ie najde
manzela. Stalo sa to popularne vdaka

Teoreticky a prakticky
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dizajnu, ktory z technickych pristrojov
fadnej farby urobil médne doplnky,
pristupné chudobnym detom v za-
ostalych krajinach, ako aj politickym
elitdim. Skandal so selfie sa udial pri
pohrebe Nelsona Mandelu v roku 2013:
americky prezident Barack Obama sa
vyfotografoval s danskou predsednic-
kou vlady Helle Thorning Schmidt. Ly-
Ziarske selfie video vyZaduje mali GPS
(Global Positioning System) vysielacku
pripevnend k telu a lietajaci Stvorvrtu-
Iovy dron s kamerou a GPS, ktory bude
presne sledovat lyziara pri zjazde.

Dizajn a cenova dostupnost novodo-
bych zariadeni umoznovali nové spolo-
¢enské situdcie, na ¢o vzdy poukazoval
spomenuty tyzdennik Bloomberg Busi-
nessweek, oslavujici koncom minulého
roka svoje 85. vyrocie prehliadkou
vynalezov a inovacii od 1929 - od roku
velkého krachu na burze a svetovej
hospodarskej krizy. Typicky, Bloom-
berg Businessweek si v§ima, Ze dnes
dizajn panskej kosele dovoluje zho-
tovenie za 1116 sekund, kde je golier
tvarovany tak, aby sa dal pripevnit za
23 sekund - podobne ako automobilo-
vy pretekar, ktory do zakruty planuje
ist rychlostou 127 km/h, lebo ak pojde
128 km/h vyleti z drahy, a pri 126
km/h zaostane. Ford spriemyselnil vy-
robu automobilov: navrhovanie spojil
s ¢asomeranim. Inzinier F. W. Taylor
so stopkami §tudoval pohyby ruk ro-
botnikov, ¢o sa vyvinulo do ergon6émie

Nelsonovo sofa, 1963, Museum
of Modern Art, New York.

pracovisk. Pochopenie dloh dizajnu
a ich suvislosti s hospodarskymi zme-
nami viedlo Bloomberg Businessweek
k organizovaniu seminarov dizajnu

v San Franciscu. CiZe, zaujem vedie
od obchodnych zalezitosti k dizajnu.

Postavenie dizajnu v rdmci umelec-
kych disciplin zdoraznila aj Vil¢ekova
nadécia v USA, ktora udeluje ceny
imigrantom za prinosy v americkej
medicine a vo vytvarnom umeni.

V roku 2014 nadacia ocenila dizajn
Neri Oxmanovej a prisluby v tvorbe
Yasaman Hashemianovej, Mansoura
Ourasanaha a Quiliana Rianoa.

Nas ¢lanok zacal aj konci zmienkou

o Bratislave. Zakladatelia a sponzori
Viléekovej nadacie si manzelia, lekar
Jan Viléek a kunsthistoricka Marica Vil-
¢ekova, byvali Bratislav¢ania. Z vysled-
kov vedeckej prace a s porozumenim
pre vytvarné umenia podporuju imig-
rantov, ktori prispievaji k dalSiemu
rozvoju mediciny a umeni v Amerike.

Staronovy poznatok: volakedy bolo
umenim vytvarat diela a jednoduché
ich predat. Dnes vytvarat predmety je
jednoduché, ale predat ich je ume-
nim. Je povzbudzujuce, Ze pomocou
inStitacii r6zneho hospodarskeho

a kultirneho zamerania sa problema-
tika dizajnu predklada a pripomina
verejnosti. Sem patri aj nové Sloven-
ské muzeum dizajnu v Bratislave. Bl
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ZaSvetozirom
Mydlom

Svetozar
Mydlo Died
From Obituary
by Lubomir
Longauer

Text by Lubomir Longauer

On Saturday November 29, 2014
academic painter Svetozar Mydlo
passed away at age 66. The news
spread very quickly around the many
friends and other people who knew
him. The well-known illustrator,
long-time art editor of the Miladé
letd publishing house, author of
the Radosinské naivné divadlo visual
style, graphic designer, typogra-
pher andin the first place painter-
was not unfamiliar to the people
keen on culture and the experts
active in the branch in Slovakia.

He was awarded many prizes while
active- one of them was the Ludovit
Fulla prize awarded to him in the
category of works for children in the
competition for the most beautiful
Slovak book of 1996. Just another
prize that he was awarded by the
Humor Academy for his continuous
contribution to visual humor in 2012
was the Zlaty gundr special prize.

He was known abroad, too and as
early as 1981 there was his portrait
published in the world renowned
Japanese graphic magazine Idea, his
works were exhibited at the Bratisla-
va Biennial of illustrations andatthe
Brno, Bologna and Leipzig and
other biennials of applied graphics.

He was born on July 10, 1948 at
RuZomberok. There he also attended
elementary school as well as
primary art school. In the period
from 1963 to 1967 he studied at
the Window Dressing Department
of the High School of Decorative
Arts. In the period from 1967 to
1973 he studied at the Academy of
Visual Arts and was then taught
by professors Dezider Milly and
Peter Matejka. He worked as art
editor at the Mladé letd publishing
house from 1975 until retired.

He dealt with illustrations for books
and magazines, produced works
within all of the graphic design
disciplines and was even active

Fatri k dizajru
kriticky odatup?

in the area of architecture - his
decoration of the Piestany library

is a well-known work. From when
he was a student he cooperated
with Stanislav Stepka, produced
hand-made posters for the Radosind
theatre which could not be printed
as there were no funds. Later he
became author of their visual style.

Younger generations of Slovak
readers still remember dozens of
books for children with his illus-
trations. He produced drawings for
the Slniecko magazine and Sunday
supplement of the Pravda daily. He
worked for many Slovak publish-
ing houses, such as Mladé letd,
Slovensky spisovatel, Smena, Tatran
and Pravda. He even produced book
jackets for professional literature
of the Alfa publishing house. He
also designed record sleeves for
Opus and later also designed
sleeves for compact discs. The
exact number of his book jackets
and illustrations is not known,

but roughly it exceeded 2 000.

Is Critical
Detachment
a Part of
the Game

in Design?
Text by Zdeno Kolesar

Is critical approach important within
the context of contemporary designer
practice? If this is just the case, why
then? Is a graphic designer to critically
assess the contents communicated?

Is a graphic designer responsible for
the contents communicated? If this is
the case, why then? That was the very
first three questions out of 13 posed
by Katarina Luki¢ BaldZikovd, curator
of the “Designer - Critic - Editor -
Commentator” exhibition to former
and present teachers of the Depart-
ment of Visual Communication at
the Academy of Visual Arts. Those
somehow suggestively formulated
questions were answered positively
by most of the respondents who
thus confirmed the meaningfulness
of that exhibition project. Besides
the dilemma whether a graphic
designer is to critically assess the
contents of his outputs the scheme
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also highlighted other questions
concerning the meaning and the
role of contemporary graphic
design, teaching the subject or the
relation between teaching design
and its practical application.

Even though in the very beginning
no retrospective was implied at

all, the exhibition also included

a historical dimension as the fifteen
years that independent Department
of Visual Communication of the Bra-
tislava Academy of Visual Arts was in
existence were then commemorated
(until 2008 the unit operated as
Department of Graphic Design ). The
history of teaching graphic design
there is however much longer.

Just another dimension of the
exhibition - that is to say analytical
and explorative aspect as to the
critical potential of contempo-
rary graphic design - appeared to
be far more important than the
“anniversary“ dimension of the
exhibition open from December
18, 2014 to January 25, 2015 at the
Satelit exhibition and information
facility of the Slovak Design Center
situated at the Hurban barracks.

Textile as
Medium of
Today Interview
with Adriena
Pekarova

Text by Lubica Pavlovi¢ova

In November 2014 the Uniky

a ndvraty textilnej tvorby (Escapes
and Returns of Textile Works)
exhibition was under the auspices
of the TXT association held at the
Satelit Design Gallery of Bratisla-
va. As no similar project was held
in Slovakia for several years now,
we tried to assess the event in the
interview with the curator of the
exhibition Adriena Pekdrovd.

You have expressed yourself in
the catalogue reflecting on the
idea that there may be time to
define textile works anew. Let
me ask you in the beginning how
you perceive them. Could you
also describe them briefly?

Summary
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It is very difficult to answer your
questions briefly. We may in this
regard start from the area of textile
works understood classically - the
works made of textile fibers, carpet,
tapestry, fabric, clothes, three-di-
mensional object... i.e. artefacts

of free art, design, applied art
including substantial art element.
Visual means of those works include
fiber, thread, miscellaneous textile
materials, while the instruments to
shape them are textile techniques.
In the seventies and the eighties of
the last century often referred to and
labeled as “the golden years“ of the
textile art, the issue was investigat-
ing the capabilities of textile fiber.
The development was bound for
experiment, search for new options
and exploration of what was“ behind
the textile“. New technologies and
materials, easing rules and mixing
genres, means and manners of
processing freely characterize the
present situation. Miscellany of
materials and techniques is rich,
offers wide possibilities of how to
shape the works and is a source of
diverse processes and expressions. It
is evident that textile, clothes, textile
process and symbolismof textile are
attractive means of expression and
are markedly represented in the
practical realization of contempo-
rary visual arts. A certain role is

also surely played by the specifics of
textile - it is the medium carrying
emotional strength and sugges-
tiveness. Textiles in close contact
with human body, accompanies
people from the birth to death, the
symbolism of its roles is visible

and strong in life. This may also be
the reason why textile art and tex-
tile works are generally accepted
with greater understanding than
other fields of free art works.

Friklad prepojenia
odia s

Example of
Interconnection
between
Studies and
Practice:
Library of the
Goethe Institute
of Bratislava

Text by Jana Oravcova

The Industrial dizajn studio of the
Bratislava Academy of Visual Arts
headed from the very establishment
by Ferdinand Chrenka is one of

the examples of inter connection
between university studies of future
artists and practice. Linking theory
and practice - the issue not solved
until now- discussed on the ground
of educational institutions endlessly
- does not only have a long term
tradition in the studio, but there

are also tangible results available.
Nearly every term the students solve
designer assignments resulting from
specific needs of various companies.
The fact that the cooperation with
the studios enriching and beneficial
for both parties is proven by the suc-
cessful projects realized in coopera-
tion with ELECTROLUX, TON,TULI,
SWN MORAVIA, CULCHARGE, FUN
TIME, PALMA, RONA, POLYTRADE,
KODRETA, SANDRIK-BERNDORF
etc. Even though that collective pro-
jects providing team solutions are
prioritized at the studio, independ-
ent designs of individual students
were exceptional: let us just mention
from them all the prize-winning
design of an appliance of the

future - Portable Spot Cleane rby
Adrian Mankovecky presented in the
Electrolux Design Lab competition

or the interior lamp Indi+ by Matus
Opdlka for Halla, a. s. (joint stock
company) that he was awarded

Red Dot Award for. Vlasta Kubusovd
and Jakub Jarcovjdk were awarded
prizes in the Cena profesora Jindficha
Halabalu (Prize of Professor Jindfich
Halabala) competition. The prizes
were awarded for design of Splita
chair for TON and for design of
table for SWN MORAVIA, respec-
tively. Our attention was captured
by the last two term assignments.

GeSparovidoul
2 Maral Ben ik
ZBIERAIL ...

The students worked on design of
furniture for the library and the adja-
cent premises of the Goethe Institute
of Bratislava. Besides, they also
worked on the individual solution of
design of future product appearance
- external battery CulCharge (the so-
called power bank) - which may be
attached to a key or put in a pocket
and used at an opportune moment
to charge a mobile telephone
without using an electric socket.

Lucia
Gasparovic¢ova
and Marcel
Bencik COLLECT

Text by Eliska Mazalanova

...this is the title of joint exhibition
project of the two partners held

at the Povazskd galéria umenia(the
Povazie Region Art Gallery) at

the turn of the year. Even though
the cooperation was the primary
motivation of the exhibition and its
method as seen from the point of
view of creating its concept shaped
jointly by the authors and the cura-
tor Mira Sikorovd-Putisovd, it was not
its principal topic anyway. That was
not the case despite the fact that the
examples of their cooperation within
the framework of certain independ-
ent projects of theirs could still be
found. Collecting that they both deal
with doing so in their individual
ways became to the contrary the pri-
mary construction of that first joint
project of theirs. Graphic designer
Marcel Benci kdoes so as a really
passionate hobby collector, while
his colleague Lucia Gasparovic¢ovd
does so as an artist - jeweler whose
conceptually oriented works also
partially reflect on those issues. The
two authors interested in collecting
thus provided an attractive thematic
frame work of the exhibition,
communicative first plan that one
could easily become absorbed in and
let himself entertain in a way not
complicated at all. Several objects by
Lucia Gasparovicovd produced just

a few years ago and prints by Marcel
Bencik produced for the very exhi-
bition processing and systemizing
his various collections met at the
event. The interest that they share
however provided means and the
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starting point to develop the second
plan, namely to elaborate jointly on
their own works which specialize

in the areas and topics considerably
different, but which at the same
time have similar moments. The
exhibition after all mainly focused
on the communication of two
authors and on creation of their
mutual dialogue, on searching and
finding points of contact in their
works. Their joint presentation thus
got closer to the authorial three-di-
mensional installation within which
specified place and “position” was
available to each of the two authors.

Tibor Uhrin
— Cross-Section

Text by Erika Trnkova

I have learnt from Tibor Uhrin about
his exhibition organized at the
Rimavskd Sobota Town Gallery quite
along time before the event even
started and I was pretty much look-
ing forward to it. As an artist who
has no theoretical fine art education
I am pleased to approach the text as
a closer glance at the hottest works
of my former teacher, a good friend
of mine and in the first place a very
sensitive, gifted and technically skill-
ful, witty and inventive designer,
quite an exceptional figure in our
milieu. The very title of the exhibi-
tion- Cross-Section - created by the
curator of the exhibition - implies
an imaginary cross-section across
Tibor s works perpendicular to the
axis of his works formed and defined
by the sensitive combination of
traditions and modernity, technolog-
ical perfection and true characters
of the materials used, inspiration
drawn from the nature and ever-in-
creasing mass character and sur-
pluses of civilization. He effortlessly
draws inspiration from the period
that we now live in, but he does not,
however, leave out the strength of
the nature and the rules that formed
our presence either. The playfulness
and the ability to involve a viewer or
a consumer in his game represent
special feature of Tibor’s works and
nature. This is how I came to know
him, too. He was also teaching us to
think. And not just about our works.

Three Questions
- Lucy and
Jorge Orta

Text by Adriena Pekarova

I consider the works produced by
Lucy and Jorge Orta, husband and
wife and visual artists, as one of the
best examples of collaboration of
design and art. I realized this vis-a-vis
their installation Nexus Architecture
displayed at the Museum of Modern
Artof Hangzhou, Chinain October
2013. The structure created by join-
ing coveralls made of Chinese silk
brocades which suggestively evoked
crowd of human beings invited us

to be more aware of the meaning

of community, communication,
cooperation and cohesion of social
ties. The urge is extremely strong in
the place where, regardless of where
you go, you feel and grasp the very
essence of the term nation of many
millions. The installation consisted
of multiple group of working over
all sinter connected by a system of
zip fasteners and “tunnels” - a kind
of common sleeves leading from
one member of the community to
another - which straightforwardly
materialize the term social bond.
The overalls have androgynous form,
it is a uniform without marks to
enable understand the social status
of its user. It emphasizes the idea of
equality of individuals, the idea of
society, a sort of “social body*, not
the individuality of an individual
human being. You can better realize
that important aspect of civilization
regardless of where you go in China,
a nation of many millions and thus
multiple “crowd” of colorful silk
over alls displayed in the exhibition
hall of the museum was frostily real.

Pierre di Sciullo,
dnbrodran
{napiiomy

w pisme

Portrait: Pierre
di Sciullo,
Adventuter
(Un)Skillfulin
Writing

Text by Sonia de Puineuf

Pierre di Sciullo ranks in France
among unique personalities in the
field of graphic design. A son of
painter, a self-learner in the area of
typography and a long-term publishe
rof the remarkable Qui? Résiste publi-
cation (Who? Resist) which has been
serving as the platform of his own
experimental graphic works from
the very beginning of his career,
irritates the supporters of traditions.

“The pupil is clever, but unskillful in
writing® - this is the note of Pierre
di Sciullio”s teacher that she made
in his first class and that he keeps
in his personal archives...Well, who
could just guess that it will be just
scripts to become his fated love.
Pierre di Sciullo is evidently placed
outside logics of any system. As early
as the last years of his grammar
school studies he became a consist-
ent truant as he thought that more
could be learnt drawing classical
(oriental) statues at Louvre than
listening to his boring teachers.
Once he miraculously passed his
school-leaving examinations (in
conflict with the rational rules of
the system!) Pierre di Sciullo enrolled
at the second attempt at Olivier de
Sers, the renowned Parisschool,and
decided to leave after just a few
weeks. By that time Pierre di Sciullo
has (at the age of 20) perhaps read
complete works by Tristan Tzara al-
ready. Names of Kurt Schwitters and
Théo van Doesburg were well known
to him. He still claims that once he
finds himself close to their works, it
just feels well. Even though his ca-
reer covers the eighties and the nine-
ties of the last century, he still views
the works of his contemporaries as
something quite alien to him, just
like he were producing his works
on another planet. Even though

he personally knew the Grapus
participants and other important
graphic artists that he kept friendly
contacts with, yet he searched for
impulses outside the system.
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One of his first fontsis Minima,

a geometrically built script obviously
inspired by the pioneer alphabet
project of van Doesburg dating back
to 1919. Van Doesburg propagat-

ed simplification of script to get

a square form which was a require-
ment influenced by Mondrian and
for example Ldszl6 Moholy-Nagy crit-
icized him for that approach of his.
Minima was however script bent to
the restriction provided by the form
of pixels (Pierre di Sciullo worked
with Fontastic as software). Inter-
pretation of van Doesburg’s alphabet
was then a suitable solution.

Pierre di Sciullo used Mini main
three-color combination (including
of course primary colors!) in his first
public art work ordered - inscription
on the building of Faculty of Health,
Medicine and Human Biology of
Bobigny (nearby Paris) in 1997.

Friedrich
Weinwurm

— Architect
Who Wished
to Change
the World for
the Better

Interview with Henrieta Moravéikova
Text by Lubica Pavlovi¢ova

Works by Friedrich Weinwurm who
along with Dusan Jurkovi¢ and Emil
Bellus ranks among the greatest fig-
ures of the Slovak architecture of the
20t century were not until now com-
pletely compiled. How much time
did you spend working on the topic?
And what was in the very beginning?

It was 1998 that I have, however
not continuously, been dealing
with the research of works and life
of architect Weinwurm from. It is
necessary to say that in late nineties
I and Matus Dulla started work-

ing on the concept of monograph
Architecture of the 20th century in
Slovakia. I was inter alia assigned
to work on the chapter which was
later entitled Purist Factuality of
Friedrich Weinwurm. This is just the
very chapter which became my first
consistent message on that topic.
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You depict Weinwurm as a Jew-

ish leftist intellectual who was
throughout his life inclined to the
German cultural environment.

He received no state orders and

yet Weinwurm/Vécsei studio left in
Slovakia works remarkable in terms
of both quality and quantity. What
were Weinwurm s builders like or
how do you explain his success?

What Weinwurm brought to Slovakia
was a completely new approach of
architectonic works based on the
idea of functionality and its true
reflection in architectonic form.
This was in the environment of con-
servative country that Slovakia was
at the time an indeed revolutionary
attitude. Functionalistic architecture
started to emerge in Slovakia as late
as second half of the twenties of the
last century. At that time Weinwurm
had a stable clientele consisting of
Jewish physicians, lawyers, financi-
ers or businessmen from Zilina and
Bratislava. It is difficult to say now
what was more important to them
in selecting architect, whether it
was the usefulness, constructional
and technological innovativeness
of architecture which was formally
simple or efforts to manifest their
own modernity through that kind of
architecture or even whether it was
their conviction of lower financial
demands of modern architecture.
His personal charm, orientation
and ability to convince his client

of the advantages of modern ar-
chitecture undoubtedly influenced
the prosperity of the office run by
Weinwurm together with architect
Igndc Vécsei starting from 1925. At
the time that agreements among
gentlemen were concluded in cafés
and an architect”s good name was
mainly spread by word of mouth,
just those personal qualities formed
an essential part of the equip-

ment of each successful author.
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Fashion and
Textiles in the
Collections

of the Slovak
Design Museum

Text by Zuzana Sidlikova

The establishment of the Slovak
Design Museum (SDM) in 2014 does
within the context of other domestic,
but also foreign institutions naturally
raise some questions concerning
building a fashion and textile collec-
tion. The structure of the collection is
influenced by the acquisition policy
of other Slovak museums, but also by
the economic limits and the general
availability of individual textile arte-
facts (and of course their condition).
The priority areas of the acquisition
activities of the SDM lie in the field of
Czechoslovak (or Czech and Slovak)
production of the 20 century until
present as well as in the area of the
specific examples of foreign produc-
tion which are, however, to be inter-
connected with the domestic environ-
ment. As the name of the institution
implies, the principal area of interest
is design i.e. production of functional
applied items. We will therefore, in
connection with the collection of
textiles, be mainly interested in the
fields of clothing and housing i.e.

the textiles immediately intercon-
nected with everyday life of people,
their working or leisure activities.

The top designer products will
naturally attract us from among the
products selected, but the risk of

the period taste - which is changing
- needs however in this case to be
highlighted. Just another important
fact to be taken into account in the
field of clothing production is also
the phenomenon of home sewing
which was fundamental in certain
periods of time. We may come across
a work produced by a home tailor
which is of extraordinary quality and
which complies with the-then fashion
trends or may be characterized by
innovative procedures. We need to
remind that this is just the reason
why the collection is also open to
works by anonymous tailors. It is
impossible to come across “home-
made” or non-professionalized
production as a part of collection

Weftech Withan:
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covering other areas of applied art or
design. There is just another special
acquisition requirement appearing
in case of collection of clothes. As
clothes form a strong social indica-
tor, the museums also accept clothes
from inheritance of important
personalities to be included in their
collections. In so doing they retrieve
their taste, social class and life style...

The collection should besides
clothes, accessories (shoes,
handbags, scarves, caps...) also
include documentation on the
clothing production - drawings,
sampler and fashion or documentary
photographs. This in case of textile
design concerns soft furnishings,
samples of textile piece goods etc.

Vojtech Vilhan
Exhibition
Work-Specter
of Endless
Opportunities

Text by Livia Peméakova

Each art fan can surely find memories
of an unforgettable exhibition. The
breath-taking moments, feelings of
enchantment and fascination... What
makes you feel the extraordinary aura
of an once-in-a-lifetime exhibition? Is
this a matter of the individual exhib-
its or the way that they are presented?
Does the space disposition have a role
to play? How an exhibition may affect
aviewer and what means and meth-
ods need to be selected to realize such
exhibition - these are the topics that
architect Vojtech Vilhan (1926 - 1988)
dealt with in his architectonic works.
Vilhan understood exhibition organ-
ization and management as a specter
of endless opportunities. It is just the
exhibition organization and manage-
ment in terms of practical implemen-
tation and theoretical knowledge that
the second of the series of articles on
his works covers. In early fifties of the
twentieth century works necessary for
the exhibition organization and man-
agement and the activities connected
enjoyed renaissance. The new state
ideology and the efforts to promote
the booming after-war domestic
economy and industry were behind
the rapid development of exhibitions.
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Older exhibition halls were gradually
being replaced by the halls with more
modern concepts and there were new
exhibition premises built in regional
cities which followed up with the old-
er tradition of domestic fairs. Works
as connected with exhibitions at the
time represented one of the most
intensive Czecho-Slovak coopera-
tion projects. This in practice meant
that in re-installation of a Prague
exhibition in Bratislava the team of
Czech authors was also supplemented
with Slovak architects. This is how
the first working groups were coming
into existence. Those working teams
also cooperated on other projects.

A team of the kind or rather just

a pair were two architects - Vojtech
Vilhan and Ferdinand Milucky.

lllustration
in the Public
Space PIKTO14

Text by Andrej Kolenéik

Third year of the PIKTO conference
organized by ASIL -Association of
illustrators was held at the PieStany
town library from October 24. to
October 25, 2014.Topics "Book as

a Visual Unit“ and “How Illustrators
Lose Their Illusions” were followed
by ,Illustration in the Public Space*.
Anyone visiting the PIKTO web site
could learn that: “Being nowadays
avisual artist expressing his ideas
and attitudes in the public space

is unfortunately mostly connected
with illegal activity. This year we will
therefore deal with how the potential
of streets, interiors and public space
may legally be used for illustrative
solutions. The experts from the Czech
Republic and Slovakia will present
the best solutions in the field of street
art, mural painting, municipal inter-
ventions and interior illustrations.
Positive examples will be used to
demonstrate that even street art scene
offers successful and high-quality
commercial solutions. We will discuss
the effects of illustration and aestheti-
cization of the environment on the
quality of life in cities“. There were
five lectures in two days in that spirit.
The very first lecture brought perhaps
one of the most interesting and
certainly one of the most ardent dis-
cussions. Juraj Licko, one of the first
founders of graffiti legal zones, who
was himself growing up and produc-

Kantova
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ing his works in the period of graffiti
boom in Slovakia, presented a series
of photographs mostly recording
graffitilegal zones of Bratislava. He
outlined the contemporary situation,
but also the issues connected with
those zones, either within the context
of communication with the public
and the city, but within the context of
the very scene of the graffiti artists.

Kant's Philo-
sophy in 3D
Text by Pavel Noga

How to visualize our thoughts?

Can image get information over to
areader in a way clear enough so
that he understands such informa-
tion the way that we want him to

i.e. not biased and vague? Can we
identify ourselves sufficiently with

a user of information design that

we have devised? Is it possible to
create a three-dimensional model of
philosophical teachings? How can we
otherwise facilitate communication
of a person whose brain perceives
ordinary information necessary for
everyday life? The products of work
of graphic designer may of course

be also regarded as other works

in the field of visual art and their
aesthetic and visual level or refined
author s penmanship may in the
first place be assessed. There are art
artefacts coming into existence in the
area of graphic design and with the
purpose of installation at galleries,
too. Such art artefacts coming into
existence in the area of graphic de-
sign are mostly appreciated by several
connoisseurs and professional critics
only, but the author is then revered
just like any other visual artist. There
are however many modest realiza-
tions in the field of visual communi-
cation used every day by thousands
of people, but no one is even trying
to find out who is the author. Crowds
of passengers constantly stream
through international airports of
New York, Washington, Sdo Paulo or
Amsterdam, but hardly anybody has
an idea that he could find his aircraft
and baggage in that vast space thanks
to the high-quality information
system created by the Dutch studio
Mijksenaar. In December 12, 2014
the founder of the studio - Paul
Mijksenaar- visited pre-Christmas
Warsaw to speak at the Think (in)
visual communication conference.
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Design: What,
for Whom,
What for and
by Whom?

Letter from New York
Text by Eduard Toran

The Economist, the British weekly,
stated on page 83 of their issue

of December 20, 2014, that while
European politicians decrease
funds available to scientists due

to unfavorable economic results,
there are scientific startups coming
into existence in Bratislava.

And where there is science and new
technology, there should also be de-
sign, too. Design basically improves
things. It combines purposefulness
of the objects or the premises with
attractive appearance and this is
quite a wide scope of application.
Starting from the 19 century there
were similar questions repeatedly
emerging, but the specific pecu-
liarities resulting from changing
periods and territories need to be
identified. Regardless of theoriz-
ing off target, practice proceeds
pragmatically. The world develops,
produces and sells things and at the
given moment the most convenient
conditions of existence of design
apply. A letter from Slovakia states
as follows: ”... the Slovak domestic
companies are at present in the
minority to those with foreign
capital and besides they do not
nationwide pay enough attention to
the issues of design. They are chiefly
afraid to fund such “development®.
Various brands come into existence
and cease to exist. Due to the scope
of their operation (not the lack

of quality) and the market share
connected they are just minor

and often short-lived. There are of
course exceptions... (Stefan Klein
and his flying car)... These are still
weak impulses to arouse adequate
interest or adequate response.“ In
other words there is nothing new
under the sun, but as a matter of
fact design is a branch that the
pattern “who, to whom, how and
why” is constantly being changed in
under the influence of revolutionary
developments in technology, in the
markets and rapidly developing
requirements of the modern people.
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