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Demokraticky dizajn

Rashid zac¢inal zaciatkom osemdesiatych rokov ako priemyselny dizajnér na-
vrhovanim objektov, ktoré neposkytovali prili§ vela priestoru pre originalitu
a vyzadovali skor rigorézny pristup (stdl na rontgenové vysetrenia, mamograf,
detektor drog pre colné drady...). V priebehu nasledujticeho desatro¢ia pracoval
pre viacero priemyselnych spolo¢nosti, ale prave v tomto obdobi si uvedomil, Ze
nechce navrhovat predmety, ktoré si verejnost nema moznost v§imnut. Spolu
skolegom architektom zaloZil odevnd firmu. Ale ani odborny a komer¢ny tspech
spolo¢nosti ho neuspokojili, naopak utvrdili ho v presvedceni, Zze uz nechce
navrhovat médu, ale robit dizajn! Nasledovalo kratke pedagogické intermezzo,
potom takmer rok hladania prvej zadkazky, napokon pomerne uspesna
kariéra ,najomného*“ dizajnéra. Az Rashidovo osamostatnenie v roku 1993 ho
katapultovalo medzi prvé hviezdy svetového dizajnu. Do dnesného diia navrhol
predmety z kazdej oblasti konzumnej spolo¢nosti pre vsetky segmenty trhu - od
banalnych plastovych doplnkov za niekolko dolarov az po najluxusnejsiu flasu
ginu Bombay Sapphire v cene 200 000 dolérov. Rashida aj vzhladom na rozsah
a rozmanitost tvorby mozno povazovat za jedného z najsktsenejsich dizajnérov
svojej doby.

Jeho aktivita dlhoro¢ného a zanieteného propagatora demokratizacie dizajnu
je celkom prirodzena. Tvrdi, Ze sa pokusa v dizajne odstranit akékolvek triedne
rozdiely, naznaky elitarstva. Odmieta hovorit o vysokom a nizkom umeni
(dizajne), svet chape ako homogénny celok, kde rasové a ekonomické rozdiely
nemajii miesto. Rashidove tspesné realizicie naplfiaji étos pristupného,
demokratického dizajnu pre masy. Produkty (napriklad odpadkovy ko6s
Garbo), ktorych predaj celosvetovo presiahol osem miliénov, priniesli (aj)
vdaka prijatelnej cene S$pickovy dizajn do domacnosti obycajnych ludi.
Toto spristupnenie kvalitného dizajnu S§irokej verejnosti dokumentuje
Rashidove tvrdenia, Ze dobry dizajn dokaze spravit Zivot lep$im, lah$§im
a prijemnej$im. Demokratizacia je v dne$nej dobe prirodzenym vysledkom
moznosti prispdsobovania si jednotlivych produktov spotrebitelmi a zaroven
aj samotnym, takmer neobmedzenym rozsahom komer¢nej ponuky. Urcujice
v celom procese st informacie, vedomie, Ze vSetko je mozné zlepsit, digitalny vek
a technoldgie. Hlavnym cielom priemyselného dizajnu by malo byt poludstenie
predmetov prostrednictvom ich nového stvarnenia. To by malo zodpovedat
pritomnosti a neostavat v archetypalnej, resp. ikonickej podobe (ako napriklad
stolicka, ktorej podoba sa v priebehu staro¢i zmenila minimélne). Ak donedavna
firma definovala vynikajtci produkt ako lacny, masovo vyprodukovany objekt
s dobrou cenou bez vicsieho dérazu na jeho estetickost ¢i funkénost, dnes, aj
vdaka novym technolégiam, ale najmd médiam a internetu, st naroky kladené
na objekt zo strany spotrebitela ovela vyssie.
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Senzualny minimalizmus

Tvorbu Karima Rashida charakterizuju jasné, jednoduché linie makkych, oblych
tvarov s odkazom k organickym a biomorfnym Struktiram, vyrazna farebnost,
vyuzitie najnovsich technolégii a materialov. Svoj §tyl saim definuje ako reakciu
na strohost a sterilnost minimalizmu a nazyva ho senzualnym minimalizmom.
Sucasny dizajn v Rashidovom ponimani nema byt ohraniceny len na vizualne
podnety. Rovnako dolezité st aj ostatné zmysly - sluch, ¢uch, hmat... Rozhodujice
je, aby dizajn bol senzorickym, aby uptital a zamestnal vSetky nase zmysly. Forma
produktu je podla Rashida ovela lakavejsia, ak je jeho estetika zaloZena nielen na
vizualnom, ale aj na experimentdlnom ¢i emocionalnom vneme. Déraz kladie
rovnako na kategoériu krasy, ale nie v zmysle povrchnej kvality. Nevyhnutnost
vyuzitia krasy vysvetluje prirodzenou inklinaciou ¢loveka ku krasnym veciam
a zaroven neustalou tuzbou obklopovat sa nimi, ¢o si aspekty, ktoré kvalitny
dizajn musi zohladiovat.
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Rashidovi oblubenci

Rashid neustale cestuje, casto prednasa na konferenciach po celom svete, hostuje
ako profesor na roznych univerzitach, rocne stravi na cestach takmer 200 dni.
Na tlacovej besede v Bratislave otvorene priznal, Ze New York, kde Zije a pracuje,
ako aj cely zapadny svet ho uz nudia. Naopak, ako najzaujimavejsie mu jedno-
znacne pripadaji mesta krajin byvalého socialistického bloku. Upttal ho inte-
lektualny potencial vychodnej Eurépy, ktory prameni zo $pecifickej energie
atizby pozmene a ktorému v stcasnosti(aj vmedzinarodnom kontexte) pripisuje
rozhodujtci vyznam. Zarovenl pripomina, Ze tento mimoriadny potencial je
nezavisly od financii a prinasa ho tvorivost a zanietenie. Svoju ,slabost“ pre
tuto Cast Eurdpy definitivne potvrdil nielen nedavnym manzelstvom so srbskou
chemickou inZzinierkou Ivanou Puri¢, ale aj Cerstvou realizaciou v centre
Belehradu - interiér kaviarne Majik, a spolupracou s niektorymi miestnymi
spolo¢nostami (Pharmanova, Metalac). Aj ked Bratislava nebola privilegovana
(zatial) natolko, aby v nej tento slavny dizajnér zanechal hmatatelna kreativnu
stopu, predsa aj nase mesto bude vyrazne profitovat z jeho priazne. Karim Rashid
prijal vyzvu organizatorov a sa stal garantom Clubovky pre rok 2008/2009.
Pod heslom Moji oblibeni dizajnéri a architekti, ktori menia svet, postupne
predstavi na Slovensku dvanast svojich priatelov. Uz teraz sa mézZeme tesit na
pritomnost §pickovych predstavitelov medzinarodnej scény: jeho hostom bude
uznavana architektka Zaha Hadid, franctzska dizajnérska hviezda Phillipe
Starck, japonsky médny guru Issey Miyake, ako aj dalsi autori svetového mena
Daniel Libeskind, Ron Arad, William Aslop a Greg Lynn. Dizajnérska sezéna
08/09 bude teda v Bratislave konecne svetova! €
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Vienna Design Week
2.-12.10. 2008

text_Zuzana Sidlikova foto_archiv VvVDW

Cielom podujatia je predstavit a zviditelnit rozmanité
polohy v oblasti priemyselného dizajnu, rovnako
i pozicie dizajnu experimentalneho. Po vlanajSom
uspechu prvého rocnika festivalu sa tato udalost s vy-
razne vacSim poctom programov tento rok v oktobri
zopakovala.

Projekt viedenského Design Weeku prepojil pocetné mnozstvo partnerov: zapojili
sa dofil miestne muzed, ale i obchody ¢i samostatni dizajnéri. Prezentovali sa
nielen domaci, ale i zahrani¢ni tvorcovia. Tentoraz sa dokonca lokalne podujatia
roz§irili projektom Designsafari, ktorého cielom bola navsteva najzaujimavejsich
podujati dizajnérskej scény v Bratislave a Prahe. Samotna Vieden pontkla
mnozstvo roznorodych akcii rozmiestnenych na viacerych adresach. Program
pocas jedenastich dni avizoval rozne vystavy, workshopy, prednasky, prezentacie
novych knih, ale aj premietanie filmov ¢i hudobné akcie. Nepochybne, lakadlo pre
odbornd, ale urcite i laicku verejnost.

Hlavnou snahou organizatorov bolo oslovit Siroké spektrum névstevnikov,
galérie ako MAK, MuseumsQuartier (quartier2l, Architekturzentrum, ZOOM
Kindermuseum), Mébel Museum, Wien Museum a niekolko dalsich pontkali
vystavy dizajnu a pravidelné sprevadzania po expozicidch. Na druhej strane
projekt Passionsweg prezentoval prace desiatich dizajnérov, ktorych instalacie
boli umiestnené v $pecifickom priestore obchodov, teda na mieste s vyslovene
komer¢nym zameranim. Tychto desat ,stanic” bolo hlavnym experimentalnym
priestorom viedenského Design Weeku. Medzi vystavujicimi boli napriklad
dizajnérky obalov Susane Lippitsch (A), Megumi Ito (J). Dizajnérka Nicole
Aebischer (CH) uviedla svoj realizovany navrh pre firmu Silberschmiede, ktora
je vo Viedni znama dlhoro¢nou tradiciou vyroby priborov: vyrabala ich este
pre habsbursku kralovsku rodinu, navrhovala pre Wiener Werkstadte a dodnes
pontka Siroky sortiment vyrobkov. Aebischer prepojila servirovaciu técku
priamo so stolom, ktorého bola stcastou. Priemyselny dizajnér Steffen Kehrle (D)
predstavil projekt Tandem gitary, teda hudobného nastroja, na ktorom mézu hrat
dvaja hraci zaroven. Bartosz Mucha (PL) na inom mieste, v obchode s vyrobkami
pre domacnost, vystavil svoj prototyp lampy. Jej zakladnt konstrukciu tvori

Stalacie Vertical Take off and Landing

Cast in
od Clemensa Weisshaara a Reeda Kramma pri otvoreni

Vienna Design Week pred palacom Lichtenstein.

Foto: www.katharinagossow.com
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T InStaldcia Loosgelost od Roberta Stadlera
vo Wien Museum. Pri praci s priestorom
obyvacej izby Adolfa Loosa vznikli
predimenzované suvenirové objekty

- snehové gule vznasajice sa v priestore.

- Projekt Passionsweg: Marco Dessi pre
porcelanovi manufaktiru Augarten.
Foto: Kollektiv Fischka.
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Projekt Passionsweg: Performance
hu Steffena Kehrleho.

s Tandem - gitarou od Nupiho Jenneira podla
NAvT
Foto: Kramar.

Projekt - Passionsweg: Maxim Vel
pre firmu Lobmeyr.
Foto: Kramar.
www.viennadesignweek.a
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text_Luba Pavlovic¢ova
foto_Designblok, Zuzana Sidlikova

Tento rok si Designblok pripominal 10. vyrocie. Aj
preto jeho hlavnou témou bola oslava a ako inak
- oslava dizajnom. V dvoch velkych stadiach, Super-
studiu DOX (Holesovice) a Supersttudiu Corso (Karlin),
na mnohych miestach v Starom a Novom Meste
mohli navstevnici vidiet vystavy, prezentacie firiem
a umeleckych $kol, médne prehliadky. Aj oficialne
institucie ako Umeleckopriemyselné muzeum, Vy-
soka 8kola umeleckopriemyselna alebo Ceské cen-
trum sa zapojili do tohto ¢oraz popularnejSieho
podujatia a vo svojich priestoroch pripravili repre-
zentativne akcie.

text_Luba Pavlovicova desigpum

%



Podujati bolo prislibenych vySe dvesto a podla vitality davu, ktory od rana
az do desiatej hodiny vecer pulzoval vo vSetkych mestskych zénach a prie-
storoch Designbloku, sa mozno domnievat, Ze slovo bolo dodrzané. Pre lahsiu
orientaciu navstevnikov organizatori vydali sprievodcu v tradicnom formate,
s informéciami o vystavujtcich a programe. Ten bol predovsetkym o verni-
sazach, Cerstvych dizajnérskych kolekcidch a predajniach a samozrejme aj
o stretnutiach. Na zaver Designbloku bola po prvykrat pripravena aj aukcia
dizajnu 20. storocia.

V Karline, ktorého podoba sa v poslednom ¢ase meni vdaka vzniku viacerych
novych showroomov (napriklad priestory spolo¢nosti Vitra boli predstavené
prave pocas Designbloku), navstevnici smerovali hlavne do Superstidia Corso.
V novopostavenej budove od znameho katalanskeho architekta Ricarda Bofilla
bolo mozné vidiet prezentacie dizajnérov (Designer‘s Catwalk), vyrobcov
(Créme de la Créme), vystavu vychadzajicich dizajnérskych hviezd (Mlie¢na
draha stredoeurdpskeho dizajnu) alebo exponaty urcené na aukciu dizajnu 20.
storoCia. V ramci Casti Designer‘s Catwalk malo vystavovat 75 dizajnérskych
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prezentacia bola na zaver podujatia vyhlasena za najlepsiu kolekciu $perkov

| Designbloku a m6Zeme potvrdit, Ze opravnene.

Projekt Créme de la Créme, na Designbloku uvedeny po prvykrat, bol zamerany
na domace a zahrani¢né firmy, ktoré pracuju s dizajnérskymi viziami a dokazu
z nich aj vytazit. Napriklad firma Electrolux predstavovala pod nazvom Elec-
trolux Design Lab 07 vysledky studentskej sutaZe orientovanej na dizajn, ktorého
podstatou je vysostne ekologicky pristup. Vitaz tejto stutaze, madarsky student
Szabd Levente, vytvoril pracku, ktora namiesto pracieho prasku vyuziva 100-
percentne prirodny produkt: orechy na pranie. V Superstidiu Corso vzbudila
u vacsiny navstevnikov zaujem aj instalacia Artélu, ktory na podujati vystavil
dekorované sklené pohare pochadzajtce z autorskych dielni zvu¢nych mien
ako Eva Eisler, Petr Nikl, Maxim Velcovsky, FrantiSek Skala a Olgoj Chorchoj, ¢o
samozrejme podporilo pozornost verejnosti.

~ Druhé superstiadio bolo umiestnené v novom prazskom centre umenia DOX.

Galéria vznikla v HoleSoviciach zo stikromnej iniciativy a sikromnych penazi
prestavbou byvalej fabriky na obrabanie kovov, a to podla projektu Ivana
Kroupu. Do priestorov, ktoré svojou plochou patria medzi tri najvacsie privatne

- galérie v Cechach, organizitori umiestnili instaldcie avizované ako hity
| jubilejného ro¢nika: Kfehky by Alfredo Haberli, White Presentation - Studio

Job, dizajnového studia Bless, Patrika Illa, ako aj putovnu vystavu slovenského
dizajnu Creater. Znamy §vajciarsky dizajnér Alfredo Haberli, vystavujtci na
jednom z najcestnejsich miest, vytvoril v limitovanej edicii v sklarni Ajeto
objekt Glass Music, in§pirovany rozpravkou bratov Grimmovcov. Za tento objekt

_ ziskal od $éfredaktorov Casopisov a periodik venujucich sa dizajnu a zivotnému
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Créme de la Créme - Electrolux Design Lab 07.

T

Patrik Illo vystavoval vyber z najlepsieho za poslednych 10 rokov.
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tylu Specidlnu cenu za mimoriadny poéin. Popri tychto solitérnych vystavach,
na ktorych vSak bola pritomna skor galerijnd atmosféra, boli v $tudiu DOX
umiestnené zivé minibutiky Ceskych médnych navrharov. Nové podujatie,
ktoré s nimi tzko stviselo, Designblok Fashion Week prinieslo na méla v pri-
zemi budovy kazdovecerné mddne prehliadky. Z autorov a autoriek spomefime
napriklad Denisu Novd, Moniku Drapalovi, Sarku Siskovi alebo Libénu
Rochov.

V Superstudiu DOX pripravili organizatori aj tzv. Den profesionalov. Pod tymto
nazvom sa skryvala panelova diskusia so Zivou témou: stidium a uplatnenie
mladych dizajnérov, tiloha a podpora médii. Diskusie sa zucCastnili viaceri
zahrani¢ni hostia, ¢im debata ziskala medzinarodny rozmer. Hostia boli z rdz-
nych odborov - priamo z praxe, §kol, muzei (Dirk Wynants, $éfdizajnér firmy
Extremis, Florian Hufnagel, Pinakotheke de Moderne z Mnichova, dizajnéri
Samuele Meda a Nick Stevens, Elektrolux, Pavel Liska, rektor VSUP Praha, atd).
Dozvedeli sme sa start pravdu - zapojenie dizajnérov do praxe je celoeurépsky
problém. Jeho pri¢ina v8ak nie je ukryta iba v nezaujme firiem alebo nizkom
dopyte trhu v jednotlivych krajinach, ale aj v malej pripravenosti, ¢i voli
dizajnérov respektovat zakony marketingu a podnikania vobec.
Umeleckopriemyselné mizeum prispelo do Designbloku reprezentacnou vysta-
vou Eames by Vitra, ktord predstavila Charlesa a Ray Eamesovcov tvorbou
z rokov 1940 - 1970, a Vysoka $kola umeleckopriemyselna studentskou vystavou
Sezona 08. Posledny den sa uskutocnila aukcia dizajnu 20. storocia, na ktorej sa
okrem iného drazil aj nabytok Josefa Hoffmanna, Otta Wagnera, ale aj Charlesa
a Ray Eamesovcov, ale aj sklo, porcelan, lampy, bytové doplnky... Cenové rozpétie
exponatov bolo Siroké: od 12 K¢ za voskované papierové pohare zo 70. rokov az po
120 000 K¢ za sedaciu stipravu od Josefa Hoffmanna. Vyvolavaciu cenu nakoniec
najviac prekonala kone¢na ponuka za sadu voskovanych poharov, z pévodnych
12 K¢ sa totiz vy$plhala aZ na 200 K¢. Tento fakt akoby symbolizoval hlavny ciel
agilnych organizatorov: dosiahnut ¢o najvyssie ocenenie dizajnu ako beznej
stCasti nasho zivota. €
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ComuniStar Designers je mladé trio slovenskych di-
zajnérov nabytku a interiérového prislusenstva, kto-
rym nechyba napad a vtip. Ich ambiciou je uplatnit
sa vo svete dizajnu inven¢nou a originalnou tvor-
bou spatou s doméacou tradiciou a lokalitou tzv. eu-
ropskeho vychodného bloku.

Peter Jakubik, Roman Ficek, Marian LasSak

Kazdy z vas pochadza z iného konca Slovenska. Kedy a kde sa vase cesty stretli?

Nase cesty sa stretli na VSVU v ateliéri produktového dizajnu u prof. Frantiska
Buriana, akad. soch. Je pravda, Ze kazdy z nds je z iného konca Slovenska,
pohybujeme sa medzi PreSovom, Kysucami a Detvou, no vzajomné sympatie
povéah a podobny pohlad na dizajn nas doviedli k tomu, aby sme to spolocne
skusili ako dizajnérske trio.

Spolo¢nou ¢rtou vasho vysokoskolského studia je absolvovanie jedného ateliéru.
Ako hodnotite obdobie stradvené na VSVU v Bratislave?

Vyborne :-) poriadne sme si to uzili. No nebolo to iba Ztirovanie, v naSom ateliéri
sa aj tvrdo pracovalo. Usilovali sme sa vyuZit to, Ze sme na VSVU v ateliéri, ktory
sme si vybrali. Dokéazali sme travit celé hodiny na internete a sledovat, ¢o nové




sa deje vo svete dizajnu... a snivat, Ze aj my raz zamieSame karty. UZ pocas studia
sa kazdy z nas osobnostne profiloval a vytvoril si jedine¢ny autorsky styl, ktory
je teraz zakladom pre nasu znacku a jej produkty.

Co vas priviedlo k zaloZeniu spolo¢nej dizajnérskej znacky? A preco ste zvolili
nazov ComuniStar Designers?

K vytvoreniu nas viedlo viacero faktov. Napriklad fakt, Ze na slovenskej scéne
chyba znacka, ktora sa efektivne prezentuje v zahranici. Alebo fakt, Ze dizajnér
musi Casto robit nie velmi Stastné kompromisy, co nevedie k progresu, ale
naopak uberad na motivacii. My sme sa rozhodli ist vlastnou cestou a zalozili
ComuniStar Designers. To neznamena, Ze nasa cesta bude bez kompromisov, no
bude v nasej rézii a budeme hrat podla vlastného scenara. Ci je nas scenar dobry,
uvidime neskor :-). A nazov... ten vznikol v jednej bratislavskej kréme po no¢nom
,brainstormingu” Petra Jakubika a Romana Ficeka.

Spéja sa tento nazov s reminiscenciou na dobu nedavno minula?

Nejde o reminiscenciu, ta v nasom pripade nie je ani velmi mozn4, patrime ku
generdcii, ktortd to len mierne ,lizlo“ Skor je to akysi identifika¢ny znak, aby
zahranicné ,publikum® vedelo, Ze tento dizajn pochadza z postkomunistickej
krajiny. Chceli sme, aby znacka znela provokativne a kazdému utkvela v pamati.
Tomu, Ze sa usilujeme robit dizajn aj s ur¢itou ddvkou humoru a provokacie, by
mal zodpovedat taktiez nas nazov.

Okrem népaditych prototypov nabytkovych solitérov sa venujete aj rozsirenej
vyrobe doplnkov urcenych do interiéru, ktoré nesu vyrazny autorsky rukopis.




Mate pri ich vytvarani urcité zasady, alebo navrhovanie odraza vas individualny
postoj?

Na zaciatku je vZdy koncept, myslienka, ktorda moze odrazat aj individualny
postoj, no potom prichadza transformécia napadu do podoby redlneho produktu
a tam st klucové otazky vyrobno-technologického charakteru, respektive sa to
deje stibezne. Z napadu vyplyva technoldgia, alebo aj naopak. Dbame na to, aby
nasSe navrhy boli vyrobitelné - hoci aj v obmedzenych podmienkach - v men-
gich sériach, pripadne remeselnou vyrobou. Pracujeme s dostupnymi
technolégiami, o ktorych nieCo vieme, no samozrejme neustale hladame aj
nové moznosti vyroby. V sicasnosti sa da vyrobit takmer vSetko, no to vsetko
nieco stoji a treba to logisticky zorganizovat, ¢o nie je vZdy jednoduché. Preto sa
spoliehame skor na lokalne technologické podmienky.

Usilujete sa presadit osobitym dizajnérskym jazykom, pricom si budujete vlast-
nu identitu zaloZent na vtipnych konceptoch spracovanych v lokalnych tech-
nologickych podmienkach. Preco ste sa rozhodli ist prave touto cestou?

Vsetci traja sme absolvovali ateliér, ktory je koncipovany na profilovanie dizaj-
nérskych osobnosti. Tak sme sa rozhodli, Ze nebudeme robit v Ziadnom
kuchynskom $tudiu, v ziadnej reklamke - ale budeme hviezdy :-).

Vase realizacie v sebe nesu istd davku humoru ¢i lahkej irénie. Kde Cerpate
in$piraciu pri ich navrhovani?

Kazdy z nas ma svoj vlastny rukopis a ten vyuziva pri navrhovani. Kazdy sme
iny v zmyslani aj v zdrojoch ingpiracie. In§piruji nas rézne veci: vztah tradicie
k sucasnosti, erotika, transformécia sucasnych technoldgii, kazdodennost,
vidiek, mesto, soctalgia, nedostatok penazi...




Ktori zo svetovych dizajnérov si vam najbliz§i a v com by ste sa im chceli
podobat?

Je ich mnoho, pri sticasnej presytenej dizajnérskej scéne je tazké vymenovat
jednotlivcov. Nagim vzorom je kazdy dizajnér, ktory vytvara nové hodnoty. Je
jedno, ¢i navrhuje sponku do vlasov, alebo ovladaci pult vodnej elektrarne,
kazdy z nich nejakym spdésobom ovplyviiuje Zivot ludi, a to je fascinujice. My
vytvarame produkty, ktoré osciluji na hrane medzi volnym umenim a di-
zajnom, preto je nam blizka napriklad holandska dizajnérska scéna, pre ktord je
to charakteristické. No reSpekt a obdiv v nas vzbudzuju vsetci, ktori vo vysoko
konkuren¢nom prostredi dokazu prist s nie¢im novym a vedia prekvapit.

Svoje originalne objekty sa usilujete na trhu pontikat okrem iného aj prostred-
nictvom webovej strainky www.comunistar.com. Ako sa vim doteraz osved¢il
internetovy predaj?

Svoj dizajn propagujeme a pontkame hlavne prostrednictvom internetu, je to
rychly a lacny spdsob. Internet prindsa neobmedzené moznosti. Peto Jakubik
je autorom nasej stranky, ktord sa v dohladnom c¢ase chystame redizajnovat.
Chceme pridat nové projekty, nerealizované veci, napady, koncepty. Doteraz
bola stranka urcena hlavne na predaj, po novom by mala byt zamerana viac na
nasu celkovi prezentaciu, pricom jej sucastou samozrejme ostane on-line shop,
ktory sa osvedcil ako dobry obchodny nastroj.

Nedavno ste sa prezentovali na vystave s nazvom Dizajn s ismevom v Design
Museum v Gente. Ako na vas $pecificky stredoeurépsky dizajn reagovalo zahra-
ni¢né publikum?

Zacalo to tak, Ze na zaciatku fungovania sme dali dokopy kolekciu veci, ktorych
gro tvoria nase Studentské projekty, a pracovali sme na tom, aby sa zo skolskych
konceptov mohli stat redlne produkty. Nase navrhy zacali mat tspech u zahra-
ni¢ného publika hlavne vdaka internetovej propagacii. Vystave v Gente pred-
chadzala kniha s rovhomennym nazvom Forma s ismevom, kam naSe veci
vhodne zapadli. Design Museum sa rozhodlo, Ze si ich ponecha v stalej expozicii,
takze aj reakcie ,skalnych“ odbornych zahrani¢nych institicii boli pozitivne.

Ako autorské trio posobite na trhu pomerne kratko, vnimate post samostatného
dizajnérskeho $tadia ako prijatelnt formu v ramci fungovania na slovenskej
a eurdpskej scéne?

Ziadna nova dizajnérska znacka, ktora dnes vznika, ¢i uz na Slovensku, alebo
aj v ramci eurdpskej scény, to nema jednoduché. Musi prist s nie¢im novym, co
chyba, pokial chce zaujat volné miesto vo svete dizajnu. Je to beh na dlhé trate...
no je to pre nas jedina prijatelna forma.

Podarilo sa vam niektoré z navrhov realizovat v spolupraci s domacou, pripadne
zahrani¢nou etablovanou firmou?

Realizacia produktovdizajnu,akémusavenujeme my, prindsanové technologické
otazniky, s ktorymi sa vyrobcovia na Slovensku tak ¢asto nestretaju, ale aj na-
priek tomu sa nam podarilo zrealizovat niekolko z nasich navrhov.

Existuje nieco, ¢o by ste chceli v buddcnosti v oblasti dizajnu dosiahnut?
Nasim cielom je, aby sa dizajn, ktory robime, staval castejSou sucastou domac-

nosti. A inak uvidime... Budeme dalej pokracovat v nasej ceste dizajnérskych
hviezd :-).
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Predstav si Ziarivy Cerveny diamant, pred ktorym
ostanes fascinovane stat. Je v iom sila vasne a Zens-
kosti, jeho iskrivy jas si pomaly podmanuje vsetko
naokolo. Skts sa ponorit do sveta fantazie a vytvorit
kolekciu zZiarivd a plnua vasne, s duSou ako Cerveny
diamant. Takznelavyzvausporiadatelov(generalnym
partnerom bol Schwarzkopf Brillance) v druhom
pokracovani stutazného projektu, prostrednictvom
ktorého moézu svoju tvorbu prezentovat desiati mladi
moddni navrhari.

Na oktébrovej prehliadke v priestoroch Auparku sa k spokojnosti poroty, ako i pri-
- tomnych navstevnikov tejto témy v podstate takmer doslovne ujal Martin Hr¢a,
¢ student odevného dizajnu VSVU, ktory sa stal tohtoroénym vitazom siitaze.
Jeho kolekciu s nazvom Aurora charakterizovala hra s objemami, ktort dosiahol
vystuZenim a vypchévanim niektorych odevnych cCasti. Zvyraznenie foriem
femininnej siluety odkazovalo v niektorych momentoch na estetiku Thierryho
Muglera, kozmicka strohost na tvorbu Paca Rabanneho. Farebne zjednotena
kolekcia (biela so sivoocelovym leskom) umoznila hru s odhalovanim vnitornych
podsivok v cervenej farbe - vyhrnuty golier, rozparky, otvory vreciek, vnutorna cast
ypeleriny“ atd. Aplikované cervené kamene a flitre dotiahli tému k maximéalnemu
efektu. Opat sa potvrdilo, Ze aj spdsob choreografie (¢ize posunutie odevu smerom
k pohybu) je podstatnou stcastou, ukoncujicou bodkou idey. Lenka Sr$nova, stu-
dentka 5. ro¢nika odevného dizajnu na VSVU, prezentovala hravd, strihovo pre-
- pracovantu kolekciu. Bohatost kraj¢irskych detailov by bola nepochybne prino-
som pri vzniku priemyselne vyrabanej konfekcie. Ako celok i napriek zjednote-
nej ,babikovskej“ siluete pdsobila na prvy pohlad trochu rozbito v materidloch @
a farbe. Iked v tomto pripade bola kolekcia vytvorena skér pre ,ulicu, ako pre ,,Sou”,
z jej kvality to ni¢ neubera. Katarina Kopkova, Studentka Technickej univerzity
v Liberci, vsadila na motiv efektného vrstvenia riasenych dielov. Volany sa
objavovali v roznych kompoziénych polohach a farebnych varidciach. Dalsia
studentka ateliéru odevného dizajnu VSVU Miroslava Ferklova pontikla svoje
T Petra Effenberkova. navrhy vo vtipnej, akoby ,jednolinkovej“kresbe. Jej kresebny surrealisticky humor
sa do kolekcie sice nedostal, na mdle viak odevy pdsobili ako vhodné vychodisko

T Maéria Balazova.

T Petra Effenberkova.
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T Miroslava Ferklova.
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pre priemyselne vyrabani konfekciu. Pt ddmskych modelov doplnil jeden pansky,
pric¢om autorka nezabudla na doplnky: rukavicky, tasku a $perky. Maria Balazovaje
eSte len studentkou 4. ro¢nika Zdruzenej strednej odbornej $koly v Ptichove, odbor
odevny dizajn. V kresebnych navrhoch i v realizacii prezentovala vysostne hravi
polohu, ktord charakterizuje spajanie roznorodych vzorov, farieb a materialov.
Prazok, kvety, pletenina - riasenie, Stepovanie - to vSetko premixované s prvkami
retro mody. Urcité stylové paralely by sa dali hladat s minuloro¢nou sttaziacou
LenkouRypékovou. Farebnerozvagneni kolekciu poniklaiMiroslava Kohutiarova,
studentka Technickej univerzity Liberec. Sest modelov, jednoduchych strihovych
foriem a pestrej (takmer velkonoc¢nej) farebnosti, upttalo predovsetkym dielmi
z nariasenych organzovych volanikov. Kazdy outfit, i ked neprekvapil v strihu,
presvedcil v déslednosti detailov (aj v pripade topanok). Premyslenost a lahkost sa
prejavilinepochybneaj pri prezentovanychkresbach, ktoré realizacii predchadzali.
Jana Betkové je absolventkou ZdruZenej strednej $koly odevnej z Presova, odbor
modelarstvo a navrharstvo odevov. Jej kolekcia bola zaloZena na vrstveni,
vyuzivala predovsetkym ,malé“ typy odevov réoznorodého strihového charakteru.
Trochu mechanicky mozno pésobili prave opakujtce sa spodné vrstvy outfitu
(kosele, bluzky, tricka) vo svetlej farbe. Farebne v kolekcii prevazovala tehlova
a oranzova farebna kombinacia, objavil sa typ riasenej tkaniny i umela koZusina.
Renata Winker HruSovska je absolventkou Strednej priemyselnej skoly textilnej
v Brne. I ked na vysokej Skole zmenila svoju $pecializaciu, tvorbe pracovnych
a reklamnych odevov sa venuje dodnes. Na prehliadke vsadila na hodvabny
Santung v maékkej pastelovej farebnosti s akcentom Cervenej a baklazanovej. Sweet
dolls pontikli v strihu asymetriu, ukazali sa drobné krajc¢irske detaily - lemovania,
brmbolcové ,Sperky“, farebne zladené doplnky. V pripade Studentky odevného
néavrharstva Technickej univerzity Liberec Petry Effenberkovej sme mali moznost
vidiet kolekciu, ktorej zdkladom boli odevy z tkaniny krémovej farby, doplnené
oranzovou polyesterovou organzou. Mechanicky sa v kolekcii opakoval motiv
dekorovania jednotlivych dielov (suknia, vrecka, prieramky, boky nohavic atd.)
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In vino veritas
Matali Crasset o vine

text_Lucia Hakelova foto_Patrick Gries, Lucia Hakelova

Matali Crasset v septembri opat zavitala opat do
Bratislavy. Tentoraz pri prilezitosti otvorenia svojej
vystavy In vino veritas v Gandy Gallery na Panenskej
ulici. Predstavilakolekciuobjektovzcirehoafarebného
skla, zasvatenych vinu a ritualu jeho degustacie v naj-
prirodzenejsej podobe. ,Bola to Nadine Gandy, ktora
mi navrhla pracovat na téme vino. Dosial som
na tato tému ni¢ neurobila. Snahou bolo zachytit
predovsetkym symboliku vina,“ hovori v tvode
Matali. V novembri poputuje jej vystava z Bratislavy
priamo do francizskej metropoly.

Prvu sériu objektov tvoria krehké flase, ktoré Cerpaju z archetypu nadoby na
vino a osvojuju si ho. ,I5lo mi o reprezentaciu toho, ¢o pre Iudi vino znamena,”
vysvetluje dizajnérka a obdivovatelka predovsetkym rydzo prirodnych vin. Objekt
pod nazvom Neither ended bottle vystihuje vino ako kvapalinu, substanciu, ktora
nepretrzite plynie. Flasa ma vsak sluzit i na jeho zachytenie. Prvym objektom

32 vystava

» Matali Crasset. Foto: Lucia Hakelova.
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text_Silvia Klimac¢kova foto_Ota Nepily

Obal vo vsetkych moznych vyznamoch sme mali
moznost vidiet na vystave pocas septembra v galérii
Satelit, kde sa prezentovali vysledky stutaze Mlady
obal 2008. Krajiny zucCastnené na projekte: Bosna
a Hercegovina, Bulharsko, Ceska republika, Finsko,
Kanada, Madarsko, Polsko, Slovensko, Srbsko, Tai-
wan, Velka Britania.

Obal: chraniaci produkt, ukryvajici odpad, uskladiiujici drahocennost, zakry-
vajuci zariadenie, prostriedok na odloZenie, sliziaci na premiestnenie ¢i usklad-
nenie, obal ako stojan, obal zakryvajtci niekoho ¢i nieco... V dnesnom svete,
kde je iloha obalu ovela §ir$ia, nez sa na prvy pohlad méze zdat, hra podstatnu
rolu najma v oblasti marketingu a reklamy. Cim dalej tym viac sa meni na obal
lakajuci, putajtci pozornost, obdiv, vystavujuci zakaznika pokuseniu odolavat

kipe urc¢itého produktu. Na tplnom zadiatku, v prvom roéniku sitaze v roku
1996, bolo zadanie: navrh originalneho firemného reklamného predmetu.




O rok neskor sa sutaz premenovala na Mlady obal a vzniklo logo sutaze (pas
obalujuci vajicko). Vyznamny posun znamenal rok 2001, ked sa jej partnerom
stala Medzindrodna rada organizacii grafického dizajnu ICOGRADA, ktora
pomohla sutazi otvorit dvere do celého sveta. Prvotnym zamerom usporiadatelov
bolo iniciovat vznik novych konstrukénych napadov, ktoré by bolo mozné
realizovat v praxi. Vzhladom k tomu, Ze sa neda vzdy ocakavat od sutaziacich
znalost technologickych postupov a z toho vyplyvajticich obmedzeni vo vyrobe,
musi v mnohych pripadoch ostat len pri navrhu. Na druhej strane nezatazenost
realitou skutoCnej praxe poskytuje moznost volnejsej kreativity zo strany
mladych dizajnérov. KedZe hlavny sponzor a organizator stitaze sa venuje vyrobe
obalov z vlnitych a hladkych lepeniek, je pochopitelné, Ze sitaz zameral na
obalovy dizajn a volnu tvorbu z papiera, karténu a lepenky. Motto vystavy znelo:
»Mysli na prirodu, mysli na vSetkych, mysli v sivislostiach.” Sutaz teda reaguje
aj na stale aktudlnejsiu problematiku ochrany Zzivotného prostredia. Uzsia
Specifikdcia sa moze zdat limitujtica, no umoznuje posuvat tvorivost mladych
dizajnérov dalej za hranice zdanlivo vycerpanych moznosti.

V poradi uz 13. ro¢nik sa niesol v znameni siboja Cechov, Slovakov a Kanadanov,
ktori ziskali prevahu nad ostatnymi krajinami nielen v pocte udelenych cien, ale
aj v pocte ucastnikov a prihlasenych prac. O titul Mlady obal 2008 sa uchadzalo
393 prac od 352 autorov z 11 krajin sveta. Tato medzinarodna sutaz bola, tak
ako po minulé ro¢niky, vypisana v troch kategoériach: studenti strednych skal,
Studenti vysokych §kél a mladi dizajnéri do 30 rokov. V kategérii Mladi dizajnéri
do 30. rokov sa na 1. mieste umiestnil Petr Junek (CR) so stojanom Volvo za Golf.
V jeho kreativnom spracovani zaujme najméa koncept navrhu. V jednoduchosti
je krasa, tak by sa dali zhodnotit Variacie na misky od Klary Vlkovej (CR), ktora
ziskala 2. miesto. Netradi¢ne pravouhlé misky su doplnené lemom dekorovanym
v niekolkych verziach. Tretim najispesnej$im sa stal Dafydd Si6n a Thomas
Alwyn (VB) s ndvrhom obalu na ¢okoladové cukrovinky Hroch Hyfryd, ktory
stavia na klasickom, ¢asom overenom spracovani dizajnu.

Medzi sutaziacimi v kategérii vysokoskolskych Studentov najviac zaujal
Florian Petigny (Kanada) minimalistickym piknikovym setom 4+1=0 Pic-Nic-
-Kit. Pri praktickej suprave urCenej na stolovanie v prirode, o com hovoria aj
piktogramy na obale, zohrava najvyznamnejsiu tlohu otazka recyklovania
odpadu. I zdanlivo banalne previazanie napajacieho kabla Trikrat zaviazany
obal ma svoje (2.) miesto medzi ocenenymi. Jean-Guillaume Blais (Kanada)
nahradil typické pouzitie plastu lepenkou, ¢im dosiahol nielen ekonomicky,
ale aj ekologicky efekt. Obal a zaves na mobil od Maude Beauchamp (Kanada)
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»  Miroslava Mihal¢inova (SK), 2. miesto kategoria stredné skoly.
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ziskal 3. miesto. Navrh predstavuje zaujimavé balenie puzdra na mobilny telefon
a sucasne prakticky drziak, ktorého druhotna funkcia naznacena graficky sa
prejavi az pri nabijani batérie telefonu.

Ocenend spomedzi Studentov strednych $§kdl bola Miroslava Mihal¢inova (SR) |
s navrhom jednorazového obalu z recyklovatelného papiera Dvekopak, ur¢eného
na neolipané oriesky a ich odpad, ¢o umoziiuje rozdelenie vrecka na dve
samostatné Casti. Tu porota ocenila vyber materialu a vhodne pouzitu grafiku
naznacujucu funkénost obalu. Druhym najlepsim spomedzi stredoskolakov bol
Ales Trdy (CR) so Stojanom na asopisy, ktory okrem funkénej stranky spliia
i estetické kritéria interiérového doplnku. Medzi trojicu najlepsich bol zaradeny
navrh obalu Cokoladové bonbony - Sladké tajomstvo od Patrika Slezaka (SR).
Viacfunkény obal slizi nielen ako vrecko, ale pri rozlozeni aj ako miska.

Okrem troch zakladnych kategérii boli udelené aj tri zvlastne ceny ako uz-
nanie za mimoriadne vtipné, premyslené alebo in$pirujice dielo. Takouto
cenou bola ohodnotené praca od Emy Raspoplevovej (CR) Kalendar Antistress,
Terezy Matyaskovej (CR) Ochrannd paska na nohavici a Elisabeth Dumont-
-Mackay (Kanada) M6j vineny klobtk, moja vinena Satka, moje vilnené rukavice.
Pozoruhodné boli, samozrejme, aj dal$ie prace, ktoré vychadzali z bezného Zivota
mladych Tudi. Takymi boli napriklad Studentsky nabytok Nudzovka od Jana
Lidmila (CR), Woodstock spacak od Jaroslava Sieratovského (CR), sliziaci aj ako
vrece na odpadky, Obal na obleenie s ramienkom od Maude Thibodeau (Kanada),
rovnako obal na Saty Lookn'Roll od Mirandy Laskowskej (Polsko), Kartéonové
tienidlo od Ondfeja Simona (CR) a mnoZstvo dalsich navrhov ¢erpajicich z mo-
difikacie znamych obalov, ako si obaly na flase, jedlo, Saty ¢i iné predmety
bezného Zivota.

Clenmi siitaznej poroty boli: Jan Cincera (CR), Zbynék Houska (CR), Jifi Koéandrle (CR),
Zoltdn Salamon (SR), Margita Michlikovd (SR), Sylvia Jokelovd (SR), Vratislav Kytnar
(CR), Milan Kabdt (CR). Dvaja z nich pribliZili pracu hodnotiacej komisie a iroveri
prihldsenych pric.

Ako hodnotite kvalitu prihlasenych prac v tomto ro¢niku?

1. miesto kategéria mladi dizajnéri do 30 rokov.

Sylvia Jokelova: Kvalita prac bola pomerne rozkolisana. Treba vSak podotknt, g
Ze sttaZe sa ztcastnili Studenti strednych a vysokych §kél, ako aj profesionali. =
18lo sice o rozne kategorie, ale ¢lovek ma tendenciu najskor vnimat samotni 5
pracu a az potom zohladiiuje jej zaradenie. Doc¢kala som sa aj milych prekvapeni. 5
Velky vplyv na troven studentskych prac malo podla méjho nazoru aj to, ¢i téma &

~
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sttaze bola skolskym zadanim, alebo i$lo o individualnu iniciativu Studentov.
Jifi Kocandrle: Povedal by som, zZe irovei sttaznych prac je v priebehu vsetkych
poslednych styroch ro¢nikov dobra a pomerne vyrovnana. Je to zrejme dosledok
ziskania zastity svetovej rady grafického dizajnu ICOGRADA a nasledného
rozsirenia medzinarodného povedomia o sttazi Mlady obal.

Prekvapilo vas nieco? Idea, pouzitie materidlu, technoldgia, novatorsky pristup...

Sylvia Jokelova: Neviem, ¢i iSlo doslova o prekvapenie, ale spomedzi prihlase-
nych prac ma najviac zaujala kolekcia studentov z Kanady. Obaly boli plne re-
cyklovatelné, dokonca vyrobené z materialov, ktoré sa samy rozlozia a nezatazuju
Zivotné prostredie. Okrem toho velmi sviezi a inovativny pristup k samotnému
dizajnu obalu so zaujimavym technickym rieSenim. Jednoducha, ale dostatocne
informativna graficka potlac este podporila profesionalny vystup.

Jifi Kocandrle: Neprekvapilo, skor zaujalo. Kazdy ro¢nik prinesie niekolko po-
zoruhodnych navrhov, ktoré st ocenené, ale i rad originalnych detailov, kon-
ceptov a osobitych pohladov na tvorbu a pracu s papierom, ktoré ma zaujmu
a zostanu v pamati.

Cim bol podla vas tento ro¢nik iny ako predoslé?

Sylvia Jokelova: K tejto otazke sa nemézZem zodpovedne vyjadrit, nakolko som
bola v porote po prvykrat. / Jifi Kocandrle: Lisil sa predovsetkym absenciou dl-
horoéného garanta a spoluorganizatora sttaze - Design centra Ceskej republiky,
ktoré okrem iného zaistovalo i spomenutt zastitu a tym aj propagaciu sutaze
vo svetovom meradle. Na druhej strane bol tento ro¢nik dékazom, Ze zabehnuta
akcia s tradiciou dokaze prekonat niektoré organiza¢né problémy.

Reflektuju podla vas prihlasené diela sticasné smerovanie dizajnu?

Sylvia Jokelova: Otazka znie, aké je vlastne sicasné smerovanie dizajnu a ¢i vo-
bec existuje. Myslim si, Ze pristupy jednotlivych autorov boli rovnako rozmani-
té ako sucasny dizajn. Takze ak chcete, tak reflektuju. / Jifi Koc¢andrle: Myslim
si, Ze momentéalne trendy dizajnu st predovSetkym vnimané a zohladiiované
porotou a organizatormi v zadani a hodnoteni stutaznych prac a nasledne su
reSpektované i velkou Castou sutaziacich. Komisia, ktord v priebehu trvania
sttaze pracuje v takmer nezmenenom zloZeni, takmer vZdy pozorne zvazovala
drobné aktualizacie sttaznych podmienok prizachovanizakladného charakteru
a kontinuity.
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Mozno hovorit v stvislosti s pracami na stutazi Mlady obal o nejakom trende?

Sylvia Jokelova: Tazko povedat. Na vysledovanie nejakého trendu to bola mala
vzorka, i ked prihlasenych prac bolo pomerne vela. Odpovedala by som rovnako
ako pri predoslej otazke. / Jifi Kocandrle: Z hladiska organizacie a pripravy
stutaZe 4no. V podstate ide o trvali komunikaciu a hladanie aktualneho vyrazu
v ramci zabehnutej sttaze. TieZ o schopnost prekonavat dskalia profesionalneho
stereotypu.

Je pozorovatelny nejaky zasadny rozdiel medzi pracami dizajnérov z jednotlivych
krajin?

Sylvia Jokelova: Vyhladavanie ,narodnych Specifik® mi nie je prili§ blizke.
V globalnom svete ide ¢asto o umely vytvor, ktory nereflektuje realitu. Hlavne pri
pracach studentov boli rozdiely viditelné skor podla §kél ako krajiny.

Jifi Kocandrle: V globalnom meradle dnesného sveta vznikaju skor rozdiely
dobre vedenych §kol a ateliérov v porovnani s beznym priemerom, neZ na-
rodnost sttaziacich. A to vratane kategdrie mladych dizajnérov, ¢o skolu prave
absolvovali.

Ma4 tato sutaz pre vas nejaky $pecificky vyznam? V ¢om vidite jej najvacsi zmysel?

Sylvia Jokelova: Obal je ¢asto prva vec, ktort zakaznik zaregistruje. Je to vlastne
dizajn ,prvého kontaktu“. Obal preto nemusi len predavat, ale v istom zmysle aj
vychovavat. Domnievam sa, Ze vyznam sutaZe spo¢iva hlavne v podnecovani
dizajnérov k zamyslaniu sa nad tymto fenoménom. / Jifi Kocandrle: Je mi vzdy
potesenim a ctou raz za rok sa stretnit s ostatnymi ¢lenmi poroty nad vysledkami
prace mladych dizajnérov-mojich novych kolegov. Je pre miia sviatkom materialu,
s ktorym zijem, ktory obdivujem a mam rad - papiera.
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Pod gestorstvom Ministerstva zivotného prostredia SR a zastit

Ing. Jana Chrbeta usporiadala Sprava NP Mala Fatra v spolupraci so Zilin-

ina,

ia, mestom Zil

Slovenskou postou, a. s., a Slovenskou agentiirou ZP v Banskej Bystrici a Zi-

eriou umen

Povazskou gal

l krajom a

ym samospravnym

sk

taznu prehliadku plagatov s tematikou ochrany pri-

dnu st

inaro

line medz

rody a zivotného prostredia.

, v poradi 11. trienale Ekoplagat’o8 si pripomenulo 30-ro¢né jubileum

cné

Tohtoro

vzniku. Bolo prvym medzinarodnym podujatim svojho druhunasvete. Premiérovo

ho spolo¢ne pripravili Sprava Narodného parku Mala Fatra vo Varine a Povazska

galéria umenia v Ziline v roku 1978.

0Od zaciatku bolo jeho cielom predstavovat a podporovat plagatovi tvorbu zame-

tného prostredia, napoméhat vychove k eko-

Zivo

hranu prirody a

rand na oc

logickému mysleniu. Ciele sa nezmenili a stale st aktualne. Snad moézeme povedat,

Ze len s vacsim dérazom na zodpovednost a moralku ¢loveka.

Cas

clovek povazoval za krala tvorstva a dnes uz naozaj prichadza

na zodpovednost za jeho vladu a konanie. Vo

aroCia sa

St

ému Zivému

setk
Setci. Nielen ti, ktori

¢i prirode, voéi v:
dennom konani, v rozhodovani

, sme nim v:

arovnako voci sebe samému. Kral nie je len jeden
Y z nas vo svojom

robia velké rozhodnutia, ale kazd

¢loveka - konzumenta.
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Medzinarodna porota hodnotila prace v zloZeni: Doc. Jan Rajlich ml. (predseda,
CR), Mgr. Dana Doricova (SR), Joachim Fiedler (D), akad. soch. Maridan Huba (SR),
Doc. Pavol Choma (SR), Ing. Jan Pagac (SR), Prof. Wladislav Pluta (PL).

Udelila ceny tymto autorom: Grand Prix: Tomasz Kipka (1976), Polsko; 1. cena: Uwe
Loesch (1943), Nemecko; 2. cena: Ira Olenina (1972), Ukrajina; 3. cena: Dong-Sik
Hong (1967), Juzna Koérea; Cena primatora mesta Ziliny: Barbora Tobolova (1983),
Slovensko; Cestné uznanie poroty: Joao Machado (1942), Portugalsko.

Popri sttaznej kolekcii vystavovali na Ekoplagat ‘08 traja autori z Iraku. Ich
plagaty vsak prisli aZ po zasadnuti vyberovej poroty. Pritazliva bola aj sprievodna
samostatna vystava nositela Grand Prix Ekoplagat ‘05 Sébastiena Courtoisa
z Franctzska. Autorsky a vyrazovo najsilnejsia bola prave v plagatoch s ekologic-
kou témou.

Ekoplagat ma teda uz tridsat rokov. Za to obdobie sa zorganizovalo nielen 11
stutaznych trienale, ale aj viacero vystav zo zbierkového fondu, ktory postupne
vznikal na Sprave Narodného parku Mald Fatra vo Varine. Podujatie je vSak
stale bez sekretariatu. Pri jeho organizacnej priprave sa strieda vela Iudi, ktori
zakazdym, vo velmi kratkom Case, musia prenikat do problematiky. Treba verit,
Ze 30. vyrocie a spolocensky vyznam tejto prehliadky prispeju k rieSeniu otazky
v prospech dal$ieho pokracovania a vyvoja triendle. Jeho vyznam a organiza¢nu
pracu usporiadatelov ocenila aj medzinarodna porota a odporucila, aby sa v orga-
nizovani medzinarodného trienale Ekoplagatu pokracovalo aj nadalej. q

Tridsat rokov medzinarodného trienidle EKOPLAGAT udalost 41
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Industrial
v temnotach

text a foto_Zoja Droppova
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y. Systematicky sa
likviduju dolezité doklady o urcitej etape nasej historie, o priemyselnom
rozvoji v 19. a v prvej polovici 20. storo¢ia. Najmarkantnejsie je to v Bra- §
tislave. Za uplynuly rok-dva tu zmizlo mnozstvo industriialnych objektov,
ktoré boli pamiatkami hospodarskeho rozmachu mesta. A osud tych, ktoré
este stoja, je neisty. Na to, ¢o sa tu deje, plati jednoznac¢na definicia - je to
urbicida.

Ak genocida je vyhladzovanie narodov ¢i etnickych skupin, urbicida, napr.
podla socioléga S. Grahama, je zdmerné demolovanie alebo zabijanie mesta,
najmé buranim obydli a infragtruktiry. Dalsi sociolég M. Coward hovori, ze
urbicida je fundamentalnym dtokom proti histérii a identite... a jej primarnym
cielom je zaviest homogenitu po likvidacii moznosti heterogenity. Urbicidu
teda mozno chapat ako politicki stratégiu majoritnych predstav o homogenite
voci minoritnym ostrovom heterogenity. Pojem pouzivaju viaceri architekti,
teoretici a historici architektdry, napriklad Bogdan Bogdanovic ¢i Rem Koolhaas.
Urbicida je aktom vojny a niektoré lokality v Bratislave (Nitre, Trnave, Ziline...)
naozaj vyzeraju ako po vojenskom tutoku. Takzvani developeri sa spravaju ako
dobyvatelia, ich cielom je zabratie izemia, nadvlada nad nim, koristenie z neho.
Uz senator Cato kedysi vykrikoval, Ze Kartago musi byt znicené. V Sarajeve ¢i
Mostare, multikultdrnych mestach byvalej Juhoslavie, boli medzi prvymi
obetami vojny historické pamiatky, skoly, kniznice, mtizea. Pri radikalnych
¢istkach v newyorskom Bronxe sa stratila $pecificka atmosféra starej mestskej
Stvrte. Urbicida je metdda, ako znicit historické kultirne vrstvy, zabit genia loci,
vymazat paméat. Dobyvatel si nastoli vlastnt histériu.

Stac¢i sa pozriet po Bratislave. Staré mesto je plné zanrovych soch, réznych
vycipkanych stankov a pavilonov (vid Hlavné a Hviezdoslavovo namestie), atrak-
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nedavno vyhlasena za narodnu kulturnu pamiatku.
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cii pre jednodnovych turistov. Autentické historické prostredie je prekryté
pseudohistériou. T4 je pre niekoho zrejme zaujimavejsia a doleZitejsia nez
naozajstny stredovek, gotika, barok, klasicizmus...

Nedaleko od centra medzitym v rekordne kratkom ¢ase a na hrane zdkona miz-
nt celé priemyselné stvrte - od Mlynskych Niv az po Zimny pristav, od Sancovej
az po Mladu gardu. Ich histéria mozno nie je taka dlh4, ale pre novodobé dejiny
mesta je velmi dolezita. Prave vdaka niekdaj$iemu industridlnemu rozvoju je
Bratislava tym, ¢im je dnes. Hanbime sa za to? Chceme sa sentimentalne drzat
len vselijakych kralovskych a korunovac¢nych tradicii?

Na mieste zasypanych dunajskych ramien, na Mlynskych Nivach, od polovice
19. storoCia vyrastla priemyselna stvrt, predchodca dnesnych vedecko-techno-
logickych parkov. Kvitlo tu podnikanie, sustredili sa najmodernejsie dobové
technoldgie, najlepsie inZinierske a konstruktérske mozgy (ktoré boli podpisané
pod viacerymi patentmi). Bolo to miesto s dobrym dopravnym spojenim po ceste,
kolajniciach aj vode, kde naslo pracu obrovské mnozstvo ludi z mesta i blizkeho
okolia. Nachadzala sa tu elektraren, tovaren na stikno, tovareii na laky, papieren,
tlaciaren), vyroba nabytku, strojovy a stavebny priemysel, rafinéria. Tovarne ako
Kablo a Gumon boli zndmou znackou i orienta¢nym bodom v lokalite, ktora mala
svoj urbanizmus. Dokonca sa v tejto lokalite programovo pracovalo so zelefiou
- staci si pozriet zvysky topolovej aleje na Tovarenskej. Vladol tu genius loci
podnikania, prosperity, ¢inorodej prace, ktory nezabil ani socializmus.

AZ teraz su tu dobyvatelia, ktori mazu historické vrstvy a chct z brownfieldu
urobit greenfield. Uprostred mesta stavat ,na zelenej like®, nekomplikovat si
situaciu starymi bidami. Pri ,akitne nutnom* birani ¢asto operuju s narusenou
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statikou. Ale prave pri fabrickych budovach st to poriadne nezmysly, ktoré sa
verejnosti vtlkaja do hlavy. Tieto budovy boli totiz projektované tak, aby vydrzali
extrémnu zataz, otrasy, vibracie atd., boli teda na ne kladené ovela vacsie naroky
nez povedzme na obytné domy. A zrazu niekto tvrdi, Ze vSetky maji narusenu
statiku. A to vi¢sinou cez predizeny vikend, ved Gumon aj &asti Kablovky ,padli“
pocas sviatocnych dni - to asi nebude ndhoda. Ako je to vlastne vSetko mozné?
Priin je viac.

Devitdesiatosem percent takzvanych developerov v tomto meste (krajine) st
podnikatelia s provinénym myslenim, ktorych zaujima jedine bleskové vyzmy-
kanie konkrétneho pozemku. Nerozmyslaju v $irSich priestorovych, ¢i nebo-
daj kultdrno-historickych stvislostiach. Pojem developer je preto vyprazdneny,
anglicky zéklad slova predsa znamena rozvijat ¢i vyvijat (sa).

Politika: Statna i komunalna je, zda sa, istretovejsia voci velkym stavebnym a de-
veloperskym firmam, ktoré chcu rychlo burat, pripadne vyvlastiiovat a potom
rychlo stavat velké az megavelké monokultiry, nez voci tym, ktori uprednost-
nuju rozmanitost, diskusiu, zachovanie mensich celkov a historickych tizemi.

Pamiatkari: trocha zaspali dobu, pretoZe industrial dlhy ¢as nebol predmetom
zaujmu pamiatkovejstarostlivosti. Ak chranili, tak jednotlivé technické pamiatky
spojené skor s ludovym stavitelstvom (mlyny, hamre, banské zariadenia).
V stcasnosti je preto potrebné vytvarat metodiku, typologiu, terminolégiu, osve-
tu... za pochodu, s vedomim bezzubej legislativy a s vedomim, Ze uz je neskor ako
o pat mintut dvanast.

Verejnost: Cast je lahostajn4, Cast stthlasi s biiranim, Casti sa to nepaci. Infor-
macie ziskava skor prostrednictvom ochranarov a aktivistov, pretoze nejaka sys-
tematicka osveta v tejto oblasti neexistuje, mnoho ludi jednoducho netusi, preco
by sa ,nejaky industrial“ mal vobec chranit a nema ani predstavu, ¢o vSetko by sa
zneho dalo vytvorit (lofty, galérie, kancelarie, ¢okolvek).

Co bude dalej? Nedavno bola vyhlasen4 za pamiatku monumentélna teplareil od
Dus$ana Jurkovica. Dufajme, Ze hoci takmer osamela, preZije a najde sa pre iiu
nova napln. Zachranil sa byvaly bitinok, zatial este Zije Cvernovka. V byvalom
Technickom skle sidlia pamiatkari.

Zda sa, Ze aj pod vplyvom médii sa verejna mienka trochu preklapa smerom k za-
chrane priemyselného dedi¢stva. Aka je skutocna situacia a aky pomer sil, sa
ukaze uz onedlho. NajblizSou zatazkéavajicou skuskou bude totiZ bez pochyby
bratislavsky Stary most. §

44 zostra text a foto_Zoja Droppova
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Dizajn za¢ina
cumlikom - rozhovor
s Maximom Vel¢ovskym

text_Zdenék Freisleben foto_archiv M. V.

Maxim VelCovsky uz pocas Studii na Vysokej skole
umeleckopriemyselnej prichadzal s novymi podnet-
mi. Prekracovali vnimanie hranic dizajnu a dotykali
sa aj dalsich vztahov k predmetu a jeho moznym pre-
menam, chapania‘dizajnu ako tvorivého vyjadre-
nia, sociologickych stvislosti, foriem recyklacie pred-
metov-a podobne. Prave tieto pristupy, spomenme
napriklad gumové ¢izmy, plastové tégliky alebo pet
flase odlievané do porcelanu, ukazali, do akej miery
je moZzné menit hodnoty veci a dat im aj novy zmysel.
Rozhovor sa uskutoénil pri prileZitosti Czech Grand
Design a Maxim Vel¢ovsky bol ¢erstvym Dizajnérom
roka 2007.

Dizajn za¢ina cumlikom rozhovor




Si jednym z mala, ¢o sa po ukonceni $tddia v ateliéri keramiky a porcelanu na
VSUP venuje dizajnu a okrem toho aj praci s porcelanom. Ako si to vysvetlujes?

Usiloval som sa pochopit toto médium, myslim keramiku. Aj ked som sa k nej
dostal vlastne ndhodou. Hlasil som sa na $kolu v Uherskom Hradisti na keramiku
a netusil som preco. Ked vsak ¢lovek pochopi toto médium, zisti, Ze sa pohybuje
hned v niekolkych odboroch naraz: keramika je totiZ o sochérstve, malbe, grafike
a dizajne zaroven. Vlastne som vdaka tomu paradoxne ziskal naskok. Hovorim
paradoxne, pretoZe Studovat keramiku bola velmi zvlastna vec. Vela ludi ma
v podvedomi zafixované, Ze keramika st tie hrézostrasné salky z Karlovho mosta.
A tento mindrak som sa usiloval prekonat. V ¢ase, ked som $tudoval na VSUP, sa
dokonca obcas diskutovalo, ¢i by sa tento ateliér nemal zavriet. Ja saim som trochu
od tohto materialu utekal, pretoZe sa mizdalo §koda riesit tvar iba prostrednictvom
hliny. Asi v tretom ro¢niku som urobil laminatovy kriz, ktory nakoniec skonéil
v kostole od architekta Goc¢ara v Hradci Kralové (Zbor knaza Ambréza Cirkvi
ceskoslovenskej husitskej). Na diplomovku som urobil sériu, ktora bola akousi
kritikou situécie, v akej sme Zili. Nechcel som robit dalsi servis do Suplika, tak
som navrhol par veci, ktoré komentovali vtedajsiu dobu. Pokial ide o presah do
dizajnu, uviedol by som dvoch autorov. Marcel Wanders a Hella Jongerius patria
v poslednom Case medzi najuspesnejsich dizajnérov a svoju kariéru zalozili aj na
keramickej tvorbe.

Na Czech Grand Design si ziskal ocenenie Dizajnér roka. Co sa vdaka tomu pre
teba zmenilo?

46 rozhovor text_ Zdenék Freisleben
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Clovek sa mozno dostane k prileZitosti zapotit sa u Jana Krausa v programe
Uvolnite sa, prosim... Som rad, Ze dizajn ziskava pozornost a Ze som mohol byt
pri tom. UrcCite tato cena pomoze pri propagacii veci, ktoré robi. Okrem toho sa
nemeni ni¢, usilujem sa makat dale;.

Myslis si, Ze aj vdaka tejto cene sa u nas dizajn vnima ako urcity nazor a vyjadrenie
osobnosti uzivatela - toho, kto si ho kupuje?

Dizajn by potreboval strhnit na seba este viac pozornosti. Dizajn je vSetko okolo
néas, dizajn determinuje nas zivot, preto sa nim treba zaoberat. Dizajn by mal byt
samozrejmostou a nie nadStandardom. N&$ Zivot je iplne prepojeny s dizajnom,
Zivot za¢ina cumlikom a kon¢i urnou.

Do akej miery je pre teba dizajn uzitkovou zalezitostou a umenim?

V poslednom case sa dizajn stal fenoménom. Kazda vec ma svoje uplatnenie
v urCitom materiali, ktory ju posiva istym smerom. Bavi ma pozorovat to. Prilis sa
nezaoberdm kategoriami. Ked vezmeme sosku Oscara a zva¢sime ju do nadZivot-
nej velkosti, mdzeme ju nazvat sochou. Ako cena ma charakter suveniru. Ked
k nej odspodu prirobime otvara¢ na pivo, bude to dizajn. Mojou asi najtypickejsou
ukéazkou pohréavajticou sa s kategériami si Kasicky, ktoré som urobil v spolupraci
s Royal Dux. Prerezanim otvoru vo zvierati sa z artefaktu de facto stava dizajn.
Je to symbolicka vec, vhadzuje$ do porcelanového tela peniaze, investuje$ don
rovnako, ako sa investuje do umenia.

Dizajn za¢ina cumlikom rozhovor 47
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Co si predstavujes pod slovom luxus? MdZe to byt aj vynimo¢ny dizajn alebo skor
nevkusné doplnky a podobne?

Luxus je zavadzajuci pojem, pokial ide o vnimanie dizajnu. Na luxusnych
veciach v principe nie je ni¢ zIé. VSetky veci v Umeleckopriemyselnom muzeu
sa dochovali, pretoZe boli luxusnou zalezitostou. Prezili iba vdaka tomu, Ze
si ozdobené ornamentom alebo vykladané slonovinou. V zbierkach prakticky
neexistuju obycajné veci, pretoze sa nikdy nezbierali. Prezili iba produkty pre
burzoaziu. Niektoré veci st drahé, pretoze pri ich vytvarani stravime vela Casu
alebo si vyrobené z drahych materidlov. Jedine¢né veci st jednoducho drahsie
ako priemyselne vyrobené. A jedinecné veci sd Casto in$piraciou pre masovych
vyrobcov. Niektori ludia maji dojem, Ze dizajn je drahy, a neuvedomuju si, akym
vyvojom dany produkt presiel. Forma na stolicku za pattisic koriun moze stat
napriklad milion kortn. Preto som rad, ked Iudia tusia za objektom pribeh. Kazdy
vie, kto nakrutil film, na ktory ide do kina, mal by teda tiez vediet, kto ,zreziroval®
kreslo, na ktorom sedi.

48 rozhovor text_ Zdenék Freisleben
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Ako vznikli tvoje archetypalne vazy vystavené v UPM?

Vazy zo série Catastrophe vznikli pre londynsku galériu Mint. Na objektoch
néjdenych v zemi ma najviac fascinuje ich anonymita. Obalené hlinou, zostavaji
zastrené tajomstvom, pretoze pod ndnosom Casu a histérie su si vSetky rovné.
Fascinuje ma ich surova krasa este pred tym, neZ odstrdnime vrstvy zeminy
a dozvieme sa pravdu o povode ich tvaru. Pre Mint som sa rozhodol vytvorit
$pecificku kolekciu vaz. Plochu som ,dekoroval“ pomocou hliny a surovych
materialov, ktoré som nasiel v zemi a mojom okoli. Chcel som zbavit predmet jeho
interpretacii, odvijajtcich sa od tvaru, ornamentu a detailov, ktoré sme schopni
dekddovat z povrchu. Cheel som vytvorit ,,objav“ s pribehom, ktory nebude nikdy
odhaleny.

Svojim spdsobom obracia$ dizajn hore nohami - neestetizujes, skor hladas vyni-
mocnost v obyCajnom a davas predmetom novy zmysel. Co ta k tomu vedie?

Ked sa hlasis na skolu, hodnotia ta podla toho, ako najlep$ie vystihnes$ original,
ako najlepsie okopirujes realitu. Modelujes bustu a najviac bodov dostane ten, kto
sa najviac priblizi realite. Ked sa dostanes$ na $kolu, u¢is sa kopirovanim, malujes,
modelujes zatisia a usiluje$ sa zobrazit realitu. Napadlo mi, Ze najjednoduchsie
bude, ked realitu rovno odlejem, bez prace. Bol som fascinovany estetikou
fastfoodovej kulttry, ktora vtrhla po revolicii do nasich ,rezervacii“. Chcel
som vytvorit servis pre nova rychlu generaciu, ktora si zalieva ¢inske polievky
v plastovych poharoch, konzumuje bagety z plastu a pizzu z papierovych obalov.
Chcel som vytvorit skamenelinu tejto doby. V porcelane. Nechcel som vytvarat
nové tvary, ale paradoxne sa tak stalo.

Vystavujes tiez v zahranici, aky je zaujem o tvoje prace?

V stcasnosti nase $tudio Qubus predava asi osemdesiat percent nasej produkcie
vonku, takze sa da povedat, Ze v zahrani¢i je o nase veci vacsi zaujem. Predavaju
sa na v8etkych kontinentoch, spolupracujeme s vybornymi galériami, nase prace
sa dostavaju do tizasnych publikacii, ktoré vytvaraju respektovani kuratori a teo-

retici. Co viac by sme si mohli Zelat? Tretinu roka travim v zahranici.

Co si predstavujes pod slovom zivy dizajn?

Pod slovom Zivy dizajn si predstavim Zenu.

Aké technologie mas rad?

Akékolvek. Ked pridem do tovarne a divam sa na aplikované technolédgie, okamzite
sa objavuju napady. Nevyhybam sa Ziadnym materidlom, uz som spolupracoval
na tvaroch z porcelanu, skla, vytvaral som néabytok, pet flage, interiéry. Casto sa
stretavam s technolégiami, ktoré pouzivam v inom kontexte.

Myslis si, ze dobry dizajn moze spasit svet, ktory valcuje nadprodukcia priemer-
nosti?

Myslim si, Ze najvacsi problém je v rozpoznani kvality. Bol by som rad, keby
ludia premyslali nad vecami, ktoré kupuju. Vsetko zéalezi na ich rozhodnuti.
Kupa predmetu je obrad, na ktory ludia zabudli. Prestavame pri nnom premyslat
a rozhodujeme sa podla cien. Zabtiidame, Ze proces kipy je o velkej davke
zodpovednosti. 9

Rozhovor s Maximom Vel¢ovskym bol prevzaty z ¢asopisu

Keramika a sklo 2/2008 a upraveny pre potreby ¢asopisu designum.
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1. Prenosné a stolové ¢iernobiele televizory
v zajati tanecnikov folklérneho stiboru Oravan.

designum 5

® m__________HEES

Tesla Orava

text_Ladislav Duroska foto_archiv autora

Narodny podnik Tesla Orava bol zaloZzeny v roku 1957 v obci NiZna na
Orave. Bolo to na pozemku Lanarskych zavodov, ktoré disponovali velkou
vyrobnou klimatizovanou halou s rozlohou 20 000 m?, vyuzivanou len
na 25 %. Tato hala plne vyhovovala vyrobe televizorov. Narodny podnik
bol budovany tak, aby postupne zabezpecil pokrytie trhu s televizormi
v Ceskoslovensku, kde ich bol v tom ¢éase nedostatok. Dopyt po televizoroch
suvisel s prudkym rozsirovanim televizneho signilu, v Cechach bolo
zahajené vysielanie v roku 1953 a na Slovensku v roku 1956.

Pod tymto tlakom zacala v roku 1958 sériova vyroba Ciernobielych televizorov
s rocnou kapacitou 350 000 kusov. Vyroba farebnych televizorov sa datuje od
roku 1972 a ich vyrobna kapacita postupne narastala na 500 000 za rok.

Pocas svojej existencie Tesla Orava vyvinula a vyrobne realizovala v obdobi
medzi 1958 - 1998 celkovo 12 miliénov televizorov. Toto mnozstvo predstavovalo
53 modelov pri 15 typovych koncepciach. Velkosériova vyroba televizorov
zakonite vyvolavala potrebu vystavby a modernizovania vyrobnych pléch so
Sirokym sortimentom technologickych zariadeni a tieZ potrebu vysokého
poctu kvalifikovanych pracovnikov roznych profesii. Pri vyvoji novych typov
televizorov mal dolezité postavenie aj navrh vonkajsej schranky, ktora ,oblie-
kala“ vnutorné elektronické rieSenie, kedze hrala ddlezita dlohu pri narokoch
uzivatelov zariadujicich si obytny interiér.

Preto sa v roku 1963 vytvorilo v ttvare hlavného konstruktéra samostatné odde-
lenie vytvarného vyvoja s prislusnym odbornym a technickym vybavenim.
Oddelenie dlhé obdobie viedol veduci vyvojovy pracovnik Viktor Knotek so
spolupracovnikmi: Bohuslavom Mudron¢ikom, Jozefom Kamasom a Alojzom
Vajduliakom, ktori nastupili ako absolventi strednych priemyselnych kol
(zameranie vytvarnik).
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Hned od zaciatku sa pri priprave nového televizora predkladalo niekolko variant
vzhladového rieSenia vo forme makiet, ktoré vyhodnocovala odborna oponenttra
v etape Studijnej spravy ako predprojekt a tiez v zavereCnej etape oponentury.
Dizajnéri, konstruktéri a technologovia museli respektovat pri posudzovani na-
vrhov predovSetkym moznosti materialového a technologického zabezpecenia
vyrobnej realizacie v planovanom ¢ase. Ddlezité v§ak boli i poziadavky zakaznika
(domaceho aj zahrani¢ného) a konkurencia. Vybraty variant dizajnu sa dalej
predkladal na posidenie Institutu priemyslového dizajnu v Bratislave, ktory
v kritickom hodnoteni vzdy odporucil zmeny a korekcie pre konec¢nu podobu.

Dizajnéri Tesly Orava pracovali na dlhodobych stadidch novych koncepcii
vzhladu televizorov v ¢asovom horizonte pét az desat rokov. Podla vyberu navr-
hov sa v predstihu uplatniovali u dodavatelov poziadavky na pripravu novych
materidlov a vyrobnych zariadeni. Pri tychto studidch dizajnéri spolupracovali
s Vysokou umeleckopriemyselnou skolou v Gottwaldove (dnesnom Zline), kde
v zaverecnych pracach studenti predkladali az extrémne vzhladové rieSenia.

Uvedeny systém zabezpecCovania dizajnu televizorov prispel velkou mierou k to-
mu, Ze mnohé televizory obdrzali v prestiznych sttaziach vysoké ocenenia.
Napriklad v rokoch 1974 - 1976 na Medzinarodnom veltrhu v Brne obdrzal Zlatu
medailu televizor Dukla a Oliver, neskor farebny prijima¢ Color 110 ST. Tiez
Elektrotechnicky skiiSobny tstav v Prahe, kde sa povinne schvalovali televizory
po stranke bezpecnosti, funkénosti a vzhladu - pri porovnani s prijima¢mi
vyspelych zapadoeurépskych firiem (Grundig, Telefunken, Philips) udelil prvy
stupenl akosti prijimacom Zenit, Limba, Satelit a farebnému Color 110. Tieto
ocenenia prinasali podniku $tatnu finanént dotéciu, ¢o bolo asi 200 - 300 kortn
na vyrobeny prijima¢ oceneny prvym stupiiom. Televizory Tesla Orava, ktoré
mali kvalitni reprodukciu obrazu a zvuku, by bez dobrého dizajnu tieto ocenenia
neziskali a na naSom trhu by neboli také aspesné. q

minulost text_Ladislav Duroska
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Ladislav Duroska pracoval v Tesle Orava od jej zaloZenia v roku 1957
az do roku 1991, ked odisiel do déchodku. V roku 1957 absolvoval
Elektrotechnicku fakultu Slovenskej vysokej skoly technickej

v Bratislave. Na zaciatku pracoval ako vedici vyvoja, neskor ako
hlavny konstruktér. Od roku 1969 bol technickym ndmestnikom.

W

minulost

5. Ciernobiela TVP Dukla bola na
medzinarodnom veltrhu v Brne roku 1975

Bohumil Mudron¢ik, dizajnér

ocenena zlatou medailou.

DIZAJNERI TESLY ORAVA NIZNA

90. rokoch

4. Prvym sériovym farebnym televizorom bola
FTVP TESLA Color, ktora bola v roku 1971
vyrobena v pocte 200 kusov.

- 80. rokoch

. Alfréd Gers, veduci

vytvarného vyvoja

ktor Knotek, priekopnik
v 70. - 80. rokoch

dizajnu TVP v 50. - 60. rokoch
dizajnérov v 80. rokoch
|[predovsetkym malé TVP)

Jozef Kamas, dizajnér

Alojz Vajduliak, vediici skupiny
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e V minulej ¢asti nasho serialu sme predstavili aj nezriedka vizualne pritazlivy
g g koniec osudov domaceho dizajnu a jeho ne¢akané stretnutia na zbernych dvoroch.
85 Paradoxne, ich tvorcovia si neznami napriek pocCetnym séridm vyrobkov.
% g V ramci potlac¢ania individualizmu sa v ére socializmu tloha dizajnéra - navrhara
< 2 verejnosti velmi neprezentovala. Niektori z nich v8ak dokazali dodato¢ne vystupit
é ‘g z anonymity vdaka akejsi archeoldgii dizajnu. Odrazom vtedajsej vyroby je teraz
w g masovo produkovany odpad - Casto diel osobnosti ceskoslovenského dizajnu,
§ <) znamych aj v zahranici: predovSetkym Stanislava Lachmana, Zdenika Kovaia
M .y . . . . v ~
= & alebo Frantiska Crhéka. V druhej polovici 20. storocia v Ceskoslovensku takmer
;g E neexistovala domacnost, ktora by nepouzivala vyrobok navrhnuty jednym z nich.
2 Ich navrhy fénov, vysavacov, zehli¢iek, mixérov, grilov, varicov, radii, televizorov,
\ g telefénov, reproduktorovatd., sd tiez pripomienkou ,bezkonkuren¢ného prostredia
|| S predkonzumnej spolo¢nosti“(Pauly). Stanislav Lachman (dostal cenu Czech Grand

Design za rok 2006 v kategorii Sieni slavy) bol vedicim vytvarnikom Kovotechny
v Prahe, konstrukéného a vyvojového tstavu pre vSetky narodné podniky, ktoré
sa po vojne zaoberali vyrobou spotrebného tovaru. Od zaciatku 60. rokov bol uz
vytvarnikom Pragounionu, kde navrhoval malé elektrické strojceky. Zdenék
Kovéf, ovplyvneny svojim socharskym §kolenim, je zaradovany k predstavitelom
tzv. organického 3tylu v priemyselnom vytvarnictve. Ceskoslovensky Raimund
Loewyboluniverzalnym dizajnérom nielen automobilov, ale predovetkym strojov
a nastrojov, pri ktorych uplatiioval socharske tvarové citenie. Int vytvarnd re¢
predstavuje dielo Frantis$ka Crhaka s vyrazne geometrickou stylizaciou.

b

dve farebné mutécie tohto vyrobku. Hoci kazdy z nich vyséaval

tym, Ze v jednom vreci s vysavaémi sa vo firme V.0.D.S. ocitli
celkom int podlahu, spojil ich nezvratny koniec.

Lachman v 70. rokoch 20. storocia.

VysavacCe ETA 418 patria k t

01

w8

02

Tento slavny vysavac sa s oznaCenim Standard vyrabal v podniku Elektro-Praga

v Hlinsku na prelome 50. a 60. rokov 20. storocia. Navrhol ho dvorny dizajnér

podniku Stanislav Lachman, ktory ovplyvnil kultiru va¢siny domacich elektro-

@ 4 spotrebi¢ov vyrobenych v povojnovom Ceskoslovensku. Sltzi v mnohych domac-
nostiach este i dnes.

o
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Tesla Pluto 4159AB sa vyrabala v rokoch 1981 - 1982 a doplfia zbierku prenosnych
televiznych prijimacov (Satelit a Merkur) z minulého dielu. Aj Pluto pochadza
z vytvarnej dielne Tesly Orava pod vedenim Jozefa Kamasa a Bohuslava Mu-
droncika. Na dvore firmy V.0.D.S. v Kosiciach zaziaril medzi svojimi predchod-
cami s drevenou skrinkou. Plasty sa recyklujq, ale s drevenymi skrinkami z tele-
vizorov a radii je to zlozitejsie. Spalovat sa nesmt, musia sa drvit na vyrobu
protihlukovych dosiek.

04

Knevyhnutnym prostriedkom zabavy a rozptylenia v povojnovom Ceskoslovensku
patrili gramofény z narodného podniku Tesla Litovel. UZ v roku 1950 navrhol
pre Teslu novy typ gramofénu Zdenék Kovar s typickou biomorfne tvarovanou
prenoskou. Uz len ,38asi“ tohto znameho typu 522A ako stcasti hracich nabytko-
vych skriii 50. a 60. rokov 20. storo¢ia zdobili hromadu kovového odpadu na
srotovisku v Kosiciach.

56 reflexia text_Zuzana Labudova, Tibor Uhrin
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hranatym tvarom.

Stanislav Lachman ju navrhol v roku 1968 a v rozhovore s Janou Pauly z roku

2001 tvrdi, Ze mala svojho

im vynimo¢nym
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Zehliacu plochu na svete a Zehlit sa

dalo v obidvoch smeroch. Napriek tomu sa masovejsie nepresadila. Pre

Casu najvacsiu

snou

alenad

, Ze VYP

zili, znamenala aj to

Cia za!

70. rokoch 20. storo
stopa na nohaviciach mala tvar pomerne velkého rovnobeznika.

nas, ¢o sme ju v

07

Rozhlas po dréte patril k zakladnej vybave mnohych domacnosti v bytovkach, no
najma internatnych izieb. Rozhlasové skrinky alebo takzvané ,drataky“ vyrabal
podnik Tesla vo Valasskom Mezifi¢i. V 70. rokoch ich pre Teslu navrhoval dizajnér
a pedagog FrantiSek Crhak s typickym geometrickym tvarom a vzorom. ,Drataky“
uz dlhy ¢as koncia na smetiskach a zbernych dvoroch, pretoZe sa postupne stali

uzivatelskou fosiliou.

08

Tlacidlovy kéablovy telefon, typ DS 3600, vyrabany v Tesle Stropkov v 80. rokoch
20. storocia, mal na svoj ¢as a miesto vzniku nezvycajne pritazlivy dizajn, ktory
je dielom Ing. Tregera z vyvojového pracoviska Tesly v Liptovskom Hradku (tu mu
hovorili ,,UFO“). FAdnu, masovo produkovanu siva farbu vystriedala oranzova,
mozno ako predzvest farebnejsich Casov. Telefon (tel. ¢islo: 20392), paradoxne,
tvoril sucast kovového odpadu na Srotovisku v Ko$iciach. Mal by sa dostat do
drvicky odpadovych plastov. €
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Zaciatkom oktébra sa v Bratislave uskutocnilo nie-
kolko podujati spojenych s médiom $perku, ktoré or-
ganizovala Vysoka Skola vytvarnych umeni a Ate-
liér S+M+L_XL Kov a Sperk. Koncepcia projektu sa
vdaka podpore Ministerstva kultiry SR mohla oproti
uplynulym roénikom rozsirit na dvojdiiové podujatie
s mnozstvom sprievodnych vystav.

60 udalost text_Maria Nep$inska
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Deganit Stern Schocken: Anomalie.
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Bratislava sa stala hostitelskym mestom 6. ro¢nika medzinarodného Travelling
sympozia, ktorého zmyslom je nielen stretavanie dizajnérov $perkov na novych
in$pirativnych miestach so silnym kultirnym zdzemim, histériou a prirodou, ale
tiez propagacia sticasného autorského Sperku. Jednym z organizatorov sympozia
je uz tradi¢ne teoretik a historik umenia Miroslav Cogan z Mtzea Ceského raja
v Turnove, ktory v domovskej institdcii sdstreduje zbierku $perkov z tychto
podujati. V ostatnych rokoch sa projekt putovnych sympdézii realizoval vo
Vitorii/Gasteiz, Lisabone, severoportugalskom Travassose, Menorce, katalanskej
Vilafranca del Penedés a volne sa k nim pripojil i projekt turnovského sympézia
v Idar-Obersteine, tradicnom nemeckom centre spracovania drahokamov.

Vyvrcholenim bratislavského Travelling sympdzia bola vynimocna vystava
v priestoroch Ceského centra s ndzvom Moderny 3Sperk z medzindrodnych
putovnych sympézii, kde boli predstavené diela participujtcich autorov zo
spominanych miest a navyse aj $perky vytvorené na tohtoro¢nom sympoéziu. Touto
vystavou a autorskym konceptom vystavy Miry Podmanickej a Hany Kasickovej
s ndzvom Interiéry v Galérii Nuée bola zaroven oficidlne otvorena medzinarodna
biendlna konferencia Sperk Stret ’08. Ateliér S+M+L_XL Kov a $perk nadviazal
na tradiciu rozvijania povedomia o tejto vytvarnej discipline a uz po tretikrat sa
Bratislava v diloch 10. - 11. oktébra 2008 stala miestom stretnutia profesionalnych
Sperkarov a teoretikov v oblasti $perku. Jeho cielom bolo integrovat slovensky
umelecky Sperk v medzinarodnom kontexte, budovat kontakty a spolupracu
s eurdpskou 3perkarskou scénou. Namet tohtoroéného Sperk Stretu tvorila téma
Medzi konstrukciou eméciou, ktora pontkla reflexie sicasnych trendov v tvorbe
umeleckého $perku, konfrontaciu nazorov a tvorivych pristupov.

Sperk Stret ‘08 udalost 61
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V dvojdnovom maraténe prednaskovych cyklov sa predstavilo 13 domacich a za-
hrani¢nych lektorov: Miroslav Cogan (CZ), Sonia Ruiz de Arakaute (SP), Eva Eisler
(CZ), Prof. Deganit Stern Schocken (IL), Bety K. Majernikova (SK), Sylvia Jokelova
(SK), Ulrich Reithofer (A), Prof. Karol Weisslechner (SK), Jozef Kovalc¢ik (SK),
Stefanie Klemp (D), Maria Nepsinska (SK), Gisbert Stach (D), Kepa Karmona (SP).

Osobne ma zaujala najmé prednéaska profesorky Deganit Stern Schocken z Izraela,
a to z hladiska vyuzitia priemyselne vyrabanych odliatkov $perkov a ich fo-
riem vo vlastnom autorskom programe. Produkcia $perkov rézneho druhu je
vyznamnou stucastou izraelského exportu a Vysoka skola inzinierstva a dizajnu
Shenkar (Shenkar College of Engineering and Design), kde autorka v rokoch 1998
-2007 vyucovala Dizajn $perku, zahina vSetky akademické odvetvia inZinierstva
a dizajnu, ktoré sa daju vyuzit v priemysle.

Hebrejské slovo pre vytvaranie $perku je tsorfut, pricom zakladny vyznam tohto
slova by sa dal prelozit ako ,kombinovanie®. Pre Deganit Stern Schocken (pévodne
vystudovala architekttiru) je $perk jazykom, systémom znakov, ktoré pri spravnej
kombinacii vyjadruja idey, ukazuju vyznamy. Architekttira a $perk st pre fiu
v mnohych aspektoch velmi pribuzné odbory a najvacsim rozdielom medzi nimi
je iba ich mierka. V skorsich pracach svoje $perky spracovavala kazdy osobitne
ako izolovany znak, ako budovu. Zvykla prepijat niekolko rozmanitych objektov
lankom ¢i retazou a vytvarala skupinu variabilnych objektov tvoriacich jeden
celok. Velka cast jej tvorby skuto¢ne pdsobi ako drobné architektonické objekty,
¢i dokonca podorysy miest.

Vo svojom najnov§om vytvarnom projekte sa Deganit Stern Schocken zaobera
procesom odlievania, ktory je bezny vo sfére masovej produkcie $perkov, av§ak
v opozicii vo¢i kvantite identickych kusov. Na vystave s ndzvom How many is
one predstavila autorka kolekciu $perkov, pri ktorych sa ststredila na jedinecnost
kazdého jedného, hoci vSetky vznikli narusenim tradi¢ného postupu vyroby.
Ako sama uviedla, zaimerne naraba s anomaliami, ¢i skor chybami, ktoré vznikli
nespravnym spracovanim voskového odliatku a povysuje ich na vynimoc¢né kusy.
Neopakovatelné struktiry Sperkov tvoria stopy nadbytoéného materidlu vosku
v kaucukovej forme a tieto tzv. nahody sd prostriedkom, akym autorka spaja
industrialny proces so zamerom dosiahnut individualny charakter jednotlivych
exemplarov. Jednu sériu pritom tvoria $perky s ndzvom Anomaélie - vytvorené
procesom deviacie, a druht s nazvom Arrangements - kompozicie dosiahnuté
radenim a repeticiou rovnakych prvkov, ktoré nasledne tvaruje do priestorovych
vzorov z mnohych Casti, ako architektiru molekdl. V ramci bratislavskej
prednasky premietla autorka aj film s identickym nazvom, v ktorom nazorne
predstavuje postup prace na modeloch, vznikanie anomalii aj kone¢nt adjustaciu
- lestenie, farbenie a osadzovanie drahych kamenov. Deganit Stern Schocken patri
k autorom, ktori si na svojej ceste ustavi¢ne kladi otazky a tie u nej asto tstia
do teoretickych tvah. Niektoré z nich prezentuje vo svojej knihe s ndzvom How
many is one, ktord vydalo Tel Aviv Museum of Art v roku 2003.

Neposlednou vynimo¢nou udalostou v ramci Sperk Stretu ’08 bola vystava
Ateliéru S+M+L_XL Kov a $perk v Galérii Medium, spojena s krstom vobec prvého
kolektivneho katalégu Golden Folder, v ktorom st obsiahnuté stcasné prace
Studentov, absolventov a pedagogov ateliéru. Jednotlivé autorské Sperkové kolekcie
boli navy$e vystavené zaujimavou formou, v rozmanitych kufroch - starych
¢i novych, velkych i miniatirnych, ktoré boli akoby odloZené na policiach,
pontkajice sa na obdiv. V susediacich priestoroch Galérie HIT sa zasa predstavil
prostrednictvom samostatnej vystavy doktorand ateliéru Matej Beztch.

Celé podujatie zozalo obrovsky uspech zo strany zucastnenych zahrani¢nych
hosti, ale aj domaceho publika. Preto verime, Ze o dva roky budu mat organizatori
Sperk Stretu znova ¢o zaujimavé pontknut. q
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Organizétori:

Medidlni parteri:

2 oritboru |

Studentska sutaz k 50. vyrociu priboru Brusel
pribor Jana Calovku
13. november - 31. december 2008 www.sdc.sk

Organizdtori: Slovenské centrum dizajnu | Berndorf Sandrik,
Hodrusa-Hamre | Sikromna stredna umelecka skola Hodrusa-Hamre
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GOLD PACK
- Sutaz
o najlepsi obal

text_Igor Kacenak

Napriek tomu, Ze sa v tomto roku v planovanom ter-
mine neuskutoc¢nil veltrh Printing, Packing & Com-
puting, jeho organizator agenttiira A21 pripravila
jedno z neoddelitelnych veltrznych sprievodnych
podujati Gold Pack - sutaz o najlepsi obal. Podnetom
na zorganizovanie stutaze aj mimo konania veltrhu
boli ohlasy tucastnikov, ktori uz boli na podujatie
pripraveni. Dalsim dévodom bola tiez skutocnost, Ze
tento rok bol z hladiska histdrie sutaze jubilejny.

Predstava 10. rocnika prestiZnej sttaze o najlepsi obal
pod nazvom Gold Pack bola pri jej zrode v roku 1995
snom organizatorov aj ostatnych zainteresovanych
0s0b. Dnes sa stala skutocnostou. Pocas uplynulych
ro¢nikov sa Gold Pack dostal do povedomia odbornej
verejnosti na Slovensku a mozno konstatovat, ze do
znacnej miery ovplyvnil diania v tomto odbore. Pod-
la statistiky bolo za obdobie dekady prihlasenych
spolu 288 obalov (exponatov) od 131 subjektov, z toho
89 bolo ocenenych.

Gold Pack je stutaz domacich a zahrani¢nych prav-
nickych a fyzickych oséb z radov tvorcov, vyrobcov
a uzivatelov obalovych prostriedkov a baliacej tech-
niky. M4 Stattt narodnej sttaze, ¢im splfia podmien-
ku ucasti na svetovej sutazi Worldstar (oktober 2008,
Kapské Mesto). Ocenené obaly mozno oznacit logom
sttaze, Co moze vyvolat pozitivny efekt v ramci pro-
pagacie a konkurencie. Vzhladom na relativne maly
trh je mozné prihlasit do sutaze aj zahrani¢né expo-
naty.

Do 10. ro¢nika sutaze Gold Pack 2008 bolo prihlase-
nych 19 stutaznych exponatov od 12 firiem. Ktoré
z nich ziskali pravo nosit logo Gold Pack?

Z prihlasenych obalov zaujala kolekcia 7 druhov salé-
nok Milka (prihlasovatel Grafobal, a.s., Skalica), a to
nielen tvarovym rieSenim, ale aj grafickym. Obal zis-
kal Cenu predsedu komisie.

V stlade s obsahom bolo riesenie flia§ Carat vodka
a Carat borovicka (prihlasovatel Mr. Design, s.r.0.,
Bratislava). Grafické oznacenie produktu bolo apli-
kované réznymi technolégiami priamo na flasi, bez
pouzitia etikety.

Prislusnost ku kategérii luxusnych potravin avi-
zuje spotrebitelovi vyrazna grafika obalu Jogurt De

66 sutaz

® m__________HEES

Luxe, Duopack (prihlasovatel Senoble Central Euro-
pe, s.r.0., Zvolen). Novinkou je pouzitie téglikov na
baze papiera a netradi¢ny spdsob zabalenia dvoch
kusov pomocou uchytenia v kartonovom ,drziaku‘.
Kolekcia obalov na maliarske natery Fortissimo Co-
lor - obaly maliarskych naterov (prihlasovatel IQ
Design Studio, s.r.o., Bratislava) zaujala jednotnym
grafickym rie§enim s vyuzitim farebnosti naterov
v transparentnom obale. Mierne konicky tvar obalov
umoziuje stohovanie a ukladanie na paletu.
Bonboniera Oraia (prihlasovatel Grafobal, a.s., Ska-
lica) je prikladom vydareného rieSenia darcekového
obalu netradi¢cného tvaru s pouzitim reliéfu a UV
laku. P6sobiva je kombinacia matnych a lesklych od-
tiefiov a farebné zladenie evokujtce obsah.

Grafika kolekcie obalov na kozmetické obrusky
Cheops Verytis - kozmetické skladacky (prihlasova-
tel DEEM Design, s. . 0., Stirovo) vychadza z nazvu
vyrobku. Obal vo forme kazety umoznuje hygienicky
sposob vyberania obriskov. Tvarovo velmi inova-
tivne rieSeny bol Obal na pilu (prihlasovatel Smurfit
Kappa Obaly, a. s. Sttrovo). Obal s vyraznou grafikou
je bez dodatocnej vystuze, fixacné prvky vzniknua
jeho zlozenim.

Medzi prototypmi a funkénymi modelmi zaujala
Skatula na balenie WiFi antén (prihlasovatel Haldy-
-Plus, s.r.o., Humenné). Praktické rieSenie preprav-
ného a predajného obalu v podobe osemuholnika
kopiruje okruhly tvar vyrobku a vyuziva vnidtorny
priestor na ulozenie elektronickych stcasti.

Doterajsich desat rocnikov sttaze, na ktorych sa pre-
zentovali v prevaznej miere uz hotové obaly na pro-
dukty, ukazalo, Ze vyrobcovia venuji baleniu svojich
produktov stale vacsiu pozornost. To potvrdzuje sta-
riznamu pravdu, Ze obal predava. K tejto skuto¢nosti
urcite prispela aj sutaz o najlepsi obal roka Gold Pack.

T

(prihlasovatel Haldy-Plus, s.r.0., Humenné).

1 Skatula na balenie WiFi antén
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Specifika
autorskopravnej
upravy architekto-
nickych diel

text_Jana Vozarova, pravnicka LITA

AKO JE CHRANENE ARCHITEKTONICKE DIELO?
Architektonické dielo je chranené Autorskym zako-
nom (AZ), ak je vysledkom vlastnej tvorivej dusev-
nej ¢innosti autora, ktory je vyjadreny vo vytvarnej
alebo inej umeleckej forme. Vysledky Cisto technic-
kej alebo rutinnej prace ako st napriklad ¢isto tech-
nické vykresy alebo statické vypocty nebudud dielom
v zmysle AZ.

Architektonickym dielom je architektonické zobra-
zenie, najmé grafické alebo plastické zobrazenie ar-
chitektonického rieSenia stavby, urbanistického
usporiadania tzemia a tiez dielo zahradnej, interié-
rovej a scénickej architektury a dielo stavebného di-
zajnu.

Vzhladom na tzke spojenie umeleckého zobrazenia
a praktického tzitkového ucelu tychto diel, budu sa
na ne viazat urCité Specifika, ktorymi sa budeme zao-
berat v tomto ¢lanku.

V AKOM VZTAHU K ARCHITEKTONICKEMU DIELU
JE STAVBA?

AZ hovori o stavbe ako o vyjadreni architektonického
diela alebo o rozmnozZenine architektonického diela.
Vlastnik alebo iny uzivatel stavby moZe na stavbe vy-
konavat bez suhlasu autora len také stavebné upravy
a udrziavacie prace, ktoré si nevyhnutné na jej udr-
zanie v dobrom stave a na zachovanie funkéného vy-
uzivania a ktoré neznizuji hodnotu architektonické-
ho diela a nezasahuju do autorskych prav architekta.

AKE OSOBNOSTNE PRAVA MA ARCHITEKT?
Architektovi patria rovnaké osobnostné prava ako
akémukolvek inému autorovi. Architekt ma v prvom
rade pravo oznacit svoje dielo menom, pseudonymom
alebo sa mozZe rozhodnut, Ze svoje dielo neoznaci me-
nom ani pseudonymom. M4 tieZ pravo rozhodnut
o zverejneni svojho diela a pravo na nedotknutelnost
svojho diela. Pravo autorského dohladu sa v pripade
architektonického diela realizuje formou dozoru nad
zhotovenim stavby.

AKE MAJETKOVE PRAVA MA ARCHITEKT?

Architekt ma pravo svoje dielo pouzit a pravo udelo-
vat stihlas na pouzitie svojho diela. Specidlna dpra-
va plati pre architektonické dielo vyjadrené stavbou
alebo v podobe zahrady, interiéru ¢i scény, kde archi-
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tekt nemdze rozhodovat o verejnom rozsirovani diela
najmom alebo vypozicanim. O takomto pouziti bude
rozhodovat vlastnik stavby, zdhrady, interiéru alebo
scény.

MA ARCHITEKT PRAVO NA ODMENU PRI DALSOM
PREDAJI?

AZ priznava autorom diel vytvarného umenia pravo
na odmenu v pripade dal$ieho predaja (nie prvopreda-
ja, ktory uskutociiuje sam autor) originalu diela alebo
rozmnozeniny, ktord mozno povazovat za original.
Takéhoto predaja sa pritom musi ztGcastnit, ¢ uz na
strane predavajuceho, kupujtceho alebo sprostredko-
vatela osoba, ktora podnika v obchode s umeleckymi
dielami napr. aukéna sieni, organizator predajnych
vystav, starozitnictvo a pod.

Kedze architektonické dielo mozno podradit pod die-
la vytvarného umenia, maju aj architekti pravo na
odmenu v pripade, Ze sa ich diela takto predavaju.
Moze ist napr. o predaj povodnych skic, planov, vy-
kresov, ktoré maji charakter originalu. Odmena vsak
neprislicha za dalsi predaj architektonického diela
vyjadreného stavbou.

JE MOZNE BEZ SUHLASU AUTORA REPROGRAFIC-
KY ROZMNOZOVAT ARCHITEKTONICKE DIELO?
Nie, nie je to mozné. AZ sice obsahuje vynimku, kto-
14 umoziuje bez sthlasu autora rozmnozovat diela
prostrednictvom reprografického alebo iného tech-
nického zariadenia, architektonické diela su vsak
z tejto vynimky vynaté. Na akékolvek rozmnozZova-
nie architektonického diela bude potrebné ziskat st-
hlas autora, a to licen¢nou zmluvou.

AKO TREBA POSTUPOVAT PRI POUZITI ARCHI-
TEKTONICKYCH DIEL TRVALO UMIESTNENYCH
NA VEREJNOM PRIESTRANSTVE?

Architektonické diela vyjadrené stavbou alebo v po-
dobe zahrady, interiéru ¢i scény byvaju ¢asto stucas-
tou trvalo verejne pristupnych priestranstiev. Také-
to dielo mozno bez sthlasu autora vyjadrit kresbou,
malbou, grafikou, reliéfnym obrazkom ¢i reliéfnym
modelom alebo ho zaznamenat fotografiou ¢i filmom
a takto vyjadrené alebo zaznamenané dielo je moz-
né rozmnozovat, $irit predajom alebo inou formou
prevodu vlastnickeho prava alebo verejne prenasat.
Je potrebné vsak dbat na to, aby nakladanie s dielom
nebolo v rozpore s beznym vyuzitim diela a aby ne-
odovodnene nezasahovalo do pravom chranenych
zaujmov autora. 9

autorska spolocnost
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Kniznica:
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K CEMU JE
GRAFICKY
DESIGN?

ALICE TWEMLOWOVA

K CEMU JE
GRAFICKY
DESIGN?

Alice Twemlowova

Slovart, 2008

Ambiciou tejto knihy je priviest Citatela do sveta gra-
fického dizajnu. Skiima, ktory dizajn mdoze byt tspes-
ny nielen na trhu, ale aj medzi odbornikmi a ako ko-
munikuje s tymi, ktorym je urCeny. Autorka sleduje
nastolené problémy v spojitosti s konkrétnymi diela-
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mi §pickovych dizajnérov a v kontexte s danou dobou
dokladne prezentuje filozofiu ich vzniku. Jej nazory
vychédzaju z presvedcenia, Ze autor by sa mal ,,zame-
rat skor na intelektuélne (teda racionélne) stratégie,
silné koncepty, zaujimavé pribehy a zvazovat vhodné
pristupy*.

Publikacia nie je vSak iba déslednym sprievodcom
prac vyznamnych grafickych dizajnérov. Sucasny
dizajn dava do suvislosti s histériou, vysvetluje, ako
a preco sa vyvijal v modernej dobe. Nastoluje témy
ako lokéalne trendy grafického dizajnu alebo proble-
matika interdisciplindrneho dizajnu. v historickom
exkurze uvadza jeho tdlohy vo vztahu k propagande
celospolocenskych hnuti alebo nazorov jednotlivcov.
Zaobera sa ulohami dizajnéra ako autora, vydavatela,
producenta, podnikatela, prinasa poznatky o genéze
pojmu autorstvo v spojitosti s grafickym dizajnom
a o vyvoji vztahu dizajnér - kone¢ny prijemca. Z via-
cerych pohladov a v uréitom apelativnom podténe
skima tlohu grafického dizajnu pri rieSeni problé-
mov zivotného prostredia. Poukazuje na renesanciu
remesla v tvorbe sicasnych autorov v zmysle objavo-
vania novych pristupov, skima podnety modernej
a dnesnej experimentalnej typografie, tvorby filmo-
vych titulkov a vizualizacie hudby. Alice Twemlowo-
va prezentuje svoje $iroké poznatky v mmnohych
oblastiach - na prikladoch z praxe pise o dizajne
vysielania, zvukovom dizajne, dizajne hier, zaobera
sa systémom znacenia, redakénym, kniznym, infor-
macnym dizajnom, dizajnom firemnej identity, re-
klamou, pismom, pisanim...

Sucastou knihy je kvalitne zostavené portfélio 15 di-
zajnérov a dizajnérskych stadii z celého sveta.

Alice Twemlowova je publicistkou a kuratorkou,
prednasa na Rhode Island School of Design a na
School of Visual Arts v New Yorku. Doteraz samostat-
ne vydala viacero publikacii, jej ¢lanky moZeme néajst
na strankach Design Issues, I.D., Print, New York
Magazine, Architect’s Newspaper... Okrem knihy
K ¢emu je graficky dizajn je autorkou aj dalsich knih,
napriklad StyleCity New York (spolu s Lucasom Die-
trichom, Thames & Hudson, 2003).
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ARCHITECTURE
NOW! 5

Philip Jodidio

Slovart, 2008

Rad publikacii Architecture Now (Taschen) z pera
znameho publicistu, teoretika a historika architekti-
ry Philipa Jodidia sa objavil v odbornych knizniciach
uz davnejsie. Najnovsia piata cast, vysla vdaka vyda-
vatelstvu Slovart po prvykrat aj v ¢eskom preklade,
¢im sa u nas stala dostupnejsou pre $irsie vrstvy pro-
fesionalov, studentov, alebo laickych zaujemcov o st-
Casnu architekttru.

designum 5 Kniznica

Struktira knihy sa opiera o overeny systém predché-
dzajucich Casti. Autor v abecedne zoradenom vybere
architektov a architektonickych ateliérov prezentuje
realizované stavby od renomovanych tvorcov - ne-
chybaji medzi nimi také slavne mené ako Tadao Ando
(ReStauracia Morimoto, New York, USA), Matali Cras-
set (budova SM's Stedelijk Museum's, Hertogenbosch,
Holandsko), Frank O. Gehry (hotel Marqués de Riscal,
Spanielsko), Zaha Hadid (Phaeno Science Centrum,
Wolfsburg, Nemecko), Renzo Piano (rekonstrukcia
Morgan Library New York, USA) alebo Philippe Starck
(predajila vydavatelstva Taschen, New York, USA).
Jodidio v tivode pomerne vycerpavajtico vysvetluje
svoj vyber stavieb. Konstatuje, Ze narastanie vply-
vu dizajnu na architekttdru a prirodzené prelinanie
oboch disciplin zapri¢inilo, Ze medzi menami archi-
tektov sa stale Castejsie vyskytuju autori stavieb s di-
zajnérskym Skolenim. Patria medzi nich napriklad
Evan Douglis (Reptile-Haku Japanese Restaurant,
New York, USA), byvaly spolupracovnik Philippa
Starcka Patrik Jouin (Dom, Kuala Lumpur, Malajzia,
spolu so Sanjitom Manku) alebo Ron Arad (Hotel Du-
omo, Rimini, Taliansko). K stavbam, kde dizajn na
prvy pohlad prevysuje architektidru, zaradil aj Apple
Store na 5. avenue v New Yorku, pochadzajuci z atelié-
ru Bohlin Cywinski Jackson.

Zadavatelia stavieb, ktoré maju svojim ucelom sluzit
kulttre (galérie, koncertné siene, muzea, divadla), su
v modernej dobe uz tradi¢ne nakloneni odvaznym
projektom. Okrem inych s na strankach Architec-
ture Now!5 predstaveni autori galérie Tate Modern
v Londyne $vajciarski architekti Herzog a de Meuron
a ich navrh na jej rozsirenie. Ale aj Cultural Centre
(Goiania, Goias, Brazilia) od Oscara Niemeyera (rok
narodenia 1907!).

Zvlastnu pozornost autor venuje sikromnym domom.
Rodzne teritoridlne podmienky, a tym aj vyrazové od-
lisnosti, dokumentuju stavby z Iberského polostrova,
Japonska, Svajciarska...

,Pocita¢ uz zmenil tvar (aj srdce) stiCasnej architekta-
ry... Najctiziadovej$i vyuzivaju tito slobodu na to, aby
po novom definovali architektonicky priestor alebo
rozvijali skutoénu spolupracu s umelcami alebo di-
zajnérmi.“ V podstate v zmysle tohto svojho tvrdenia
Philip Jodidio skoncipoval svoju knihu. Jej sti¢astou
je samozrejme kvalitna fotodokumentéacia. q
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Vizualna komunikacia
vo velkomestskych

aglomeraciach
text a foto_Pavel Noga

Pojem vizualna komunikacia mes-
ta mozno chapat ako vsetko, ¢im
na chodca, vodica, turistu i bezné-
ho obyvatela dané mesto vizualne
pOsobi. V centre pozornosti je teda
i sithrn vsetkych atributov, ktoré
spolu vytvaraju komplexny dojem
Z mesta, tzv. ,tvar mesta“ - v na-
som pripade konkrétneho mesta
- Ostravy. Odbor ludskej ¢innos-
ti zaoberajuci sa vizudlnymi as-
pektmi, ktoré formuju vyznam
urcitého miesta (mesta), sa nazyva
graficky dizajn vidieckeho prostre-
dia (environmental graphic design
= EGD). Pod tymto nazvom (EGD)
sa skryva cely rad Specializacii:
napriklad navadzaci alebo infor-
macny design.

V 90. rokoch 20. storocia sa myslienka jednoducho
pristupného mesta za¢ina stavat sacastou mestskych
ekonomickych rozpoc¢tov. Z dévodu podnecovania
turistického ruchu vznikaji zdokonalené ,navstev-
nicke centra“, mapy, roz$iruju sa znacenia so $pecial-
nou grafikou, vytycuju sa turistické stredy miest.
Postupne sa vyvinul stbor osvedcenych Standar-
dov, americki $pecialisti na environmentalny dizajn
Craig Berger a Jon Bosio okrem iného radia, Ze mest-
ské navigacné znacenie rozhodne musi byt atraktiv-
ne, orientované na obyvatelov i navstevnikov, musi
byt castou celkovej identity mesta, stperit o pozor-
nost motoristov s pouliénymi, regulacnymi a ob-
chodnymi tabulami.

Prave zaciatok 21. storo¢ia mozno nazvat obdobim bu-
dovania orientac¢nych znaceni ceskych miest. Velmi
pozitivny vplyv na tito ¢innost ma i snaha o zvyse-
nie turistického ruchu. Mesta sa predhanaju predo-
vSetkym v projektovani cyklotras a s nimi spojenych
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odpocinkovych altdnkov ¢i najroznejsich naucnych
tabal. Popri tychto aktivitich dochadza k obnove
a budovaniu tradi¢nych pesich chodnikov Klubu
ceskych turistov, ktoré Casto pretinaju najzaujima-
vej$ie Casti miest. Trochu inym problémom je potom
projektovanie znaciek pre motoristov. Na rozdiel
od dialnic st mestské ulice komplikovanejsie a za-
plnené znacenim rozneho druhu. Smerovky musia
byt uprednostnené pred mestskymi elementmi.
Americky teoretik a projektant Kevin Lynch ustano-
vil zakladny slovnik mestskych elementov v knihe
Obraz mesta (The Image of the City). Tento mestsky
slovnik ciest, uzlov, medznikov (orientacnych bo-
dov), okrajov a mestskych $tvrti poskytuje uceleny
postup, ako planovat mestské znacenie. Zvycajnou
metddou je tzv. ,lupanie cibule®, vyuzitie hierarchie
mestskych elementov za i¢elom nasmerovania mo-
toristov na ich destinaciu bez pouzitia nadmerného
mnozZstva znakov. Graficky dizajnér Joel Katz zasa
prichadza s tzv. ,glyphickou“ mapou, pomocou kto-
rej sa zjednoduSenim usiluje dosiahnut esenciu (pod-
statu) konkrétneho miesta. Tento vytvarno-emo-
cionalny pristup vychadzajici vzdy z genia loci da-
ného miesta je velmi vhodny aj pre prostredie indus-
tridlnej Ostravy, kde $pecifickost miesta moze pri
tvorbe originalneho orienta¢ného systému hrat dole-
Zitt tlohu. Ostrava je velké priemyslové mesto. I ked
je to velkost timerna stredoeurépskemu priestoru,
da sa povedat, Ze ide - najma rozlohou - o skuto¢nu
velkomestsku aglomeréciu, ktora meria od vychodu
na zapad 25 kilometrov. NavysSe sa nachadza vo vel-
mi zaludnenom priestore niekolkych vacsich miest
(Karvind, Orlova, Frydek-Mistek), ktoré sa v niekto-
rych miestach prekryvaju a ich hranice sa stieraju.
Vsetky spomenuté mesta tvoria akési simestie pre-
pojené mestskou hromadnou dopravou. Nielen oby-
vatelia Ostravy, ale predovsetkym jeho navstevnici
(a nemyslime len tych, ktori sa tu ocitnd prvykrat)
majui vyrazné problémy s orientaciou.

Koncepcia $pecidlneho orientatného systému, §itého
Ostrave ,,na mieru”, sa subezne zaobera i problemati-
kouvizualnejidentity tohto mesta, ktoré v sucasnosti
(2008) prechadza zasadnymi §trukturdlnymi zmena-
mi tykajucimi sa vSetkych oblasti Zivota jeho obyva-
telov. Nové rieSenie orientacného systému mesta je
postavené na zhromazdeni originalnych vizualnych
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atribatov Ostravy, ktoré by vyriesilo vizualno-grafic-
ké principy, na ktorych moze byt systém postupne do-
budovany. Pre plan orienta¢ného systému je potreb-
né v prvom rade definovat vizualne prvky, ktorymi
Ostrava na svojich navstevnikov v stcasnosti posobi,
a tieZ elementy jej mestského orienta¢ného systému.
Nésledne zistené skuto¢nosti porovnat s ispeSnymi
rieSeniami mestského environmentalneho dizajnu
inych miest alebo s navrhmi poprednych svetovych
dizajnérov. Pri ziskavani potrebnych informacii bola
vyuzitd metéda pozorovania (a zachycovania pozoro-
vaného - fotografovanim) a metéda sttudia odbornej
literattry.

Co je pri vijazde do Ostravy zo vsetkych svetovych
strdn vizudlne najvyraznejSie? Zakazdym su to
priemyselné objekty: tovarenské haly, vysoké pece,
kominy, tazné veze. Pri pozorovani mesta z prijaz-
dovych komunikacii a najvyssich bodov Ostravy je
vidiet, Ze najviac vyCnievaju plynarenské veze, ko-
miny a celé komplexy vyrobnych hal tazkého prie-
myslu. Co je pre Ostravu najtypickejsie? Jednoznac-

Vysoké pece

Elektrarna Trebovice Most pfes odru
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L Dominanty Ostravy.

ne su to stavby spojené s priemyselnou minulostou
¢i sucasnostou. Neprehliadnutelné stavby sice stoja
takmer v centre mesta, vyroba v nich vsak bola vacsi-
nou ukonéend. ,Industridlne peklo pominulo, kuli-
sy zostali. Niektoré. Zatial. Pri pohlade na réznorodé
architektonické tvaroslovie niekolkych taznych vezi
ostravskych $dcht moze pozorovatelovi prist luto, Ze
Ostrava postupne prichadza o jednu zo svojich najty-
pickejsich tvari.

Metddou pozorovania bola zistena jednoznacna vi-
zualna dominantnost velkého mnoZstva stavieb ¢i
inych sprievodnych javov priemyselnej minulosti ¢i
stcasnosti Ostravy. Znamena to teda, Ze tvoria naj-
vyraznejsie vizualne atribtty tohto mesta, a tym sa
pontuka ich vyuzitie v novom rieSeni orientacného
systému mesta. Vzhladom k zistenym okolnostiam
bolo treba nastudovat okrem literattry tykajtcej sa
problematiky environmentalneho grafického dizaj-
nu aj odbornd literatdru z oblasti zachovania a nové-
ho vyuZitia stavieb povodne budovanych na priemy-
selné ucely.

Dil Jeremenko

Halda Ema Kominy Kunéice
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Problémom nielen Ceskych industridlnych pamiatok
je, ze ich po priblizne 150-roénom uZivani btraja,
pretoZe uz nevyhovuju stucasnym technologickym
poziadavkam. Utlm tazby uhlia a hutného priemys-
lu postihol za poslednych dvadsat rokov celd Eu-
répu. Odrazu bolo treba vyriesit konverziu starych
vyrobnych objektov na nové vyuzitie. Svoje uplat-
nenie nasiel rychlo sa rozvijajici vedny obor - prie-
myselna archeoldgia. Je to interdisciplinarna veda,
ktora sa usiluje popisat histériu priemyselného roz-
voja prostrednictvom jeho ,fyzickych pozostatkov®.
Priemyselni archeolégovia sa spociatku zaoberali
dokumentarnym prieskumom. AvSak po dokonalom
prieskume nastava najproblematickej$i moment pra-
ce - navrhnutie najvhodnejsej koncepcie pamiatko-
vého zasahu.

Sucasna prax rozlisuje niekolko foriem zachovania
technickych a priemyselnych stavieb. Jedna z nich
je muzealna: technické predmety ¢i rozmerné tech-
nické zariadenia st prenesené do muzea. Ina forma
zachovava objekty na mieste a dalsia ich recykluje.
Poslednou je forma kontrolovanej ruiny: exponaty
(stavby) sa nechavaju ,pod dohladom* chatrat (prie-
myselné stavby su totiz dimenzované na dynamické
zatazenie, prevadzkové tlaky a vysoké teploty, preto
destrukcia kvéli poveternostnym vplyvom v najbliz-
sich rokoch nie je velmi pravdepodobna). Ostrava je
zatial na pozostatky priemyselnych stavieb relativne
bohata. Kazdy rok sa vsak zbira niekolko z historic-
ko-technického hladiska nenahraditelnych objektov.

Na komunikaciu s objektmi, dejmi a pocitmi pouzi-
vame zvuky (slova) a obrazky (symboly). Slova su
efektivnym sposobom komunikacie komplikova-
nych, vzdjomne spatych myslienok, ked zlyhavaja
symboly. LenZe symboly dokazu komunikovat aj na-
priek bariére cudzich jazykov - napriklad sipka ako
ukazovatel smeru. S nastupom globalizicie zacali
vladne organizacie rozvijat Standard symbolov, naj-
prv na letiskach, vlakovych staniciach a dialniciach.
Velké medzinarodné udalosti ako olympijské hry vy-
uzivaju symboly na prekonavanie multijazykovych
bariér.

72 tedria

V kapitole o symboloch sa hovori napriklad o pou-
Zivani symbolov vo virtudlnom prostredi pocitacov
a ich spdtnom vyuziti v beznom Zivote, riesi sa prob-
1ém vizualnej gramotnosti. Podla Tomasa Fassatiho
sa unds na sataziach grafického dizajnu hodnotia len
Stylové vlastnosti prace, zatial ¢o komunikativnost
a zrozumitelnost zostavaju bokom. T. Fassati vyzdvi-
huje nutnost udit sa spoznavat standardné vizualne
prvky komunikacie, najma kvoli globalnej zrozumi-
telnosti vytvaranych systémov.

Princip alternativneho orienta¢ného systému mesta
Ostravy je ukotveny predovsetkym v opusteni znako-
vo-typografickej formy komunikacie a v snahe divat
sa oCami dietata, ktoré nevie ¢itat, alebo ocami cesto-
vatela v cudzej krajine s nezrozumitelnym jazykom.
Cestovatel po prichode hlad4 prirodzené orientacné
body - veze kostolov, kopce s hradmi ¢i televiznymi
vysielatmi, polohu pri rieke atd. - a podla nich sa
potom pohybuje. Orienta¢nymi bodmi sa va¢sinou
stavaju najvyraznejSie stavby alebo miesta dané-
ho prostredia. V Ostrave s to vyrazné industrialne
stavby, ktoré boli pre orienta¢ny plan vyberané podla
urc¢itych kritérii:

1) kritérium krajinnej neprehliadnutelnosti

2) nemali by to byt stavby univerzalneho charakteru
(s akymi sa mozno stretnit aj na inych miestach) ako
bezné televizne a radiové vysielace, standardné voda-
renské ¢i plynarenské veze

3) nemali by to byt stavby, ktorym hrozi z dévodu z1é-
ho technického stavu skora demolacia.

Zamyslany orienta¢ny systém by mal spojit vybrané
orienta¢éné body navadzacimi tabulami pozdlZ ciest.
Na tabuliach budt $tylizované symboly dominuju-
cich priemyselnych stavieb, ktoré sa v danom mieste
vyskytuju a sd pre motoristov uz z dialky rozozna-
telné. Motorista bude mat vizualnu kontrolu po ose:
mapa - tabule - stavba alebo mapa - stavba - tabule.
Doéraz na akcent jednotlivych orientatnych miest by
mal ,cudzincom“ v meste ulahc¢it pohyb nezndmym
terénom.
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Alternativny orientacny systém mesta spaja funkciu
orienta¢nd a turisticko-ndu¢nd. Dominantné in-
dustrialne stavby mézu pomdct motoristom s orien-
taciou v rozlahlom priestore velkomestskej aglo-
meracie. Zarovenl je na ne pomocou navigacnych
pomdcok (map a ceddl) vyrazne upozornené ako na
technické pamiatky. A rovnako ako hrady, zamky ¢i
kostoly budt v noci osvetlené a viditelné mozno este
lepsie ako pocas dna. KedZe ide o roznorody verejny
priestor, platia pren urcité pravidla. Navigacny sys-
tém, urCeny predovsetkym pre motoristov, vyuziva
tabule oficidlneho dopravného znacenia ,IS 23 - kul-
tarny alebo turisticky ciel - navest, ktora informuje
o vyznamnom kultirnom ¢i turistickom cieli alebo
oblasti; na znacke je mozné vyobrazit vhodny symbol
alebo siluetu konkrétneho ciela.

Na rozdiel od zvy¢ajnych vyobrazeni pamiatkovo-tu-
ristického objektu st symboly ostravskych dominant
ponaté s mensim poctom detailov, so snahou vyab-
strahovat z podoby len to podstatné; dolezity je tiez
pomer zobrazenia voCi pismu. Zobrazena silueta je
mnohondasobne vicSia nez text. Pismo nemad v tom-
to rieSeni velky vyznam, pretoze ide predovsetkym
o spojenie ludského oka vodica so skuto¢nou stavbou.
V projekte sa pocita i s papierovou informacnou ma-
pou pre motoristov, ktord bude bud zadarmo k dis-
pozicii na dialni¢nych odpoc¢ivadlach (Cerpacich
staniciach) pred vjazdom do Ostravy, alebo na tych-
to miestach budd stat informacéné tabule - zvacsené
mapy. Maximalne zjednoduSené mapy zobrazuju
hlavné prejazdové cestné tahy mestom potrebné na
tranzit cez Ostravu spolu s orientaénymi dominan-
tami.

Na zéklade podrobného skiimania a pozorovania bol
vybudovany ,alternativny“ orientacny systém mes-
ta Ostravy, vyuzivajici zhromazdené origindlne vi-
zualne atribaty mesta. Tieto atributy, previazané
s industridlnou minulostou i sti¢asnostou, sa stali
navigacnymi bodmi celého systému. Ich vyber za-
roven tvori §kalu zdkladnych stavebnych artefaktov,
s ktorymi sa v Ostrave mozno stretnit: motiv tovarne
-budovy s vysokymi priemyselnymi kominmi (v na-
Som pripade elektrarer), motiv taznej veZe - v sivis-
losti s Ostravou netreba komentovat, motiv vysokych
peci - Specificky prvok vyskytujici sa v nasej krajine
ojedinele, motiv haldy - vyrazny krajinny prvok ako
désledok priemyselnej ¢innosti, motiv priemysel-
nych kominov bez tovarne (tak ako je Praha ,stove-
Zatd“, Ostrava je ,stokominova“), motiv ocelového
mosta - typického a tradi¢ného produktu tunajsich
Zeleziarni, motiv elegantného domu vodarne (stibor
historickych industriadlnych stavieb ma aj vytvarné
kvality), motiv veze Novej radnice - typicka stavba
inspirovana Sachtovou architektdrou.

Néjdené vizualne atribity Ostravy maju tiez ambiciu
stat sa prvkami vyuzitelnymi v turistickom priemys-
le (suveniry, reklamné predmety propagujice mesto).
Prednosti navrhnutého orienta¢ného systému spoci-
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vaju v originalnom rieSeni vyuzitia priemyselnych
stavieb, ktoré sa nikde inde v Cechach nenachéadzaju.
Pricom ide o vyuzitie jestvujtcich stavieb, ktoré nie
je nutné $pecialne oSetrovat (viac ako polovica vybra-
nych miest je uz dnes vybavena no¢nym osvetlenim
a v pripade orienta¢ného znacCenia pre chodcov sa
jednoducho dotvoria potrebné smerovniky). Vyho-
dou je aj vyuzitie standardnych cestnych navadzacov
(okrem funkcie orienta¢nej plnia tiez funkciu infor-
macnd, upozoriiuju na existenciu kultirno-turistic-
kého ciela, v tomto pripade industridlno-architek-
tonickd pamiatku). Cielom projektu informacného
systému Ostravy je prispevok k zachovaniu a vyuzi-
tiu priemyselného dedi¢stva najdenim nového vyu-
Zitia. Alternativny orientacny systém mesta Ostrava
bol navrhovany s zdmerom realizovania, neslo len
o utopickd viziu.

Uverejneny text je autoreferdtom dizertacnej prdce, ktoru
v okt6bri 2008 autor obhdjil na VSVU v Bratislave na Stu-
dijnom odbore dizajn (Skolitel doc. akad. mal. Stanislav
Stankoci).

Pavel Noga (1969) Studoval na Strednej umeleckoprie-
myselnej §kole v Uherskom Hradisti (odbor propagac-
na grafika). Neskor navstevoval Pedagogicku fakultu
v_Ostrave, odbor CeStina - vytvarna vychova (1987
- 1990), a VSUP v Prahe, ateliér grafického dizajnu
a plagatu prof. Zdenika Zieglera (1990 - 1996). V roku

1993 absolvoval stdz v Holandsku na Academie van

Beeldende Kunsten v Rotterdame. Od roku 1998 uéi

na Ostravskej univerzite, v _stcasnosti je vedicim
ateliéru grafického dizajnu na Fakulte umeni Ostrav-
skej univerzity.
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Summary

ComuniStar Designers

interview_Maria Nep$inska
photo_archive of C. D.

ComuniStar Designers is a young trio of Slovak
furniture an interior accessory designers, which
does not lack good ideas and humour. Their ambi-
tion is to assert themselves in the world of design
by creating inventive and original work bound
with their domestic tradition and the locality of
the so-called Eastern European bloc.

Peter Jakubik
Roman Ficek
Marian Lassak

Each of you comes from a different part of Slo-
vakia. Where have you met and where how
did your paths cross?

CD: Our paths have crossed at the AFAD in the
studio of product design, led by prof. FrantiSek
Burian. It’s true - each one of us is from a diffe-
rent part of Slovakia - we move between PreSov,
Kysuce and Detva, but our mutual sympathies
and a similar view towards design have led us to
try it together as a designer trio.

A common trait of your university studies
is that you have graduated from one studio.
How do you see your time spent at the AFAD
in Bratislava?

CD: Very good :-) , we have ejoyed it a lot. But it
wasn’t only about fun, we had a lot of work in our
studio as well. We have tried to take advantage of
the fact that we have ended up in a studio at the
AFAD which we have picked out of free will. we
have spent hours on the internet just watching
what’s going on in the world of design... and dre-
aming, that we would once also stir the waters
of the branch. During the studies, each of us has
profiled his own personality and we have each
created a unique style, which now creates the ba-
sis for our brand and its products.

80 english
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What has led you to the creation of a common
design brand? And why did you choose the
name ComuniStar Designers?

CD: Numerous factors have led us to the creation
of our own brand. For example - the Slovak scene
lacks a brand, which would effectively present it-
self abroad. Or the fact that the designer has to
do often not very nice compromises, which does
not lead to progress, but on the contrary - it di-
minishes motivation. We have chosen to take our
own path and founded ComuniStar Designers. It
doesn’t mean, that our path will be free of com-
promises, but at least it will be directed by our-
selves, following our own script. If our script is
good, that will be clear later...

And the name? It was created in one of Bratisla-
va’s pubs after a night of “brainstorming” of Peter
Jakubik and Roman Ficek.

Is the name connected to a reminiscence on
arecent era?

CD: It is not a reminiscence, it is not even possib-
le to talk about reminiscence in our case, because
we come from a generation, who was only sligh-
tly “touched” by it. It is more some kind of iden-
tification sign, so that the “audience” abroad sees
that this design comes from a post-communist
country. We wanted the name of our brand to so-
und provocative and to be instantly remembered
by everyone. Our name corresponds with the fact
that we like to create design with a touch of hu-
mour and provocation.

Besides some witty furniture solitaire proto-
types you also focus on a broader production
of accessories intended for interior, which
bear a very strong authorial handwriting. Do
you have any principles when creating de-
signs, or does the process reflect your indivi-
dual stance?

CD: In the beginning there is always a concept,
an idea which can also reflect an individual stan-
ce, but later on comes the process of transforming
it into a real product and there the key questions
are of a manufacturing-technological character.
More precisely, these processes happen in pa-
rallel. The idea affects the technology and vice-
versa. We take care for our designs to be produ-
cible - may it be in limited conditions - in small
series, eventually in mass production. We work
with accessible technologies, which we know so-

translation_Matej Gyarfas

(O]

designum 5



®

mething about, but of course we are always sear-
ching for new possibilities of production. Nowa-
days almost anything can be manufactured, but
everything also costs something and we have to
organize it logistically, which is not always easy.
Therefore we mainly count on local technological
conditions.

You are trying to win recognition through
a personal designer language, whereas you
build your own identity based on funny con-
cepts worked into local technological condi-
tions. Why did you choose to take this path?

CD: We have all graduated from a studio, which is
conceived for shaping designer personalities. So
we have decided not to work in some kitchen stu-
dio or an advertising agency - but we are going to
be stars :-).

Your works carry a certain portion of humour
or soft irony. Where do you find inspiration
when designing them?

CD: Each of us has his own “handwriting” which
he uses when designing. Each one is different
regarding our opinions as well as the sources of
inspiration. We get inspired by lots of things: re-
lationship to the present, the erotic, transforma-
tion of contemporary technologies, the country-
side, the city, soctalgia, the lack of money...

designum 5 Summary
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Which one of the contemporary world desig-
ners is the closest to you and in what way wo-
uld you like to resemble them?

CD: There are many of them - in the overloaded
designer scene of today, it is very hard to pick in-
dividuals. Our ideal is every designer who creates
new values. It does not matter if he designs a ha-
irgrip or a control desk for a water plant, each of
them is somehow influencing the life of other pe-
ople and that is fascinating. We create products,
which oscillate on the border of fine art and de-
sign, therefore we like the Dutch designer scene
for example, which is characteristic in this as-
pect. But our respect and admiration goes to eve-
ryone who can come up with something new and
surprise in this highly competitive environment.

You are trying to offer your original products
also on your website www.comunistar.com.
How did internet sale approve for you so far?

CD: We offer and promote our design mainly by
means of the internet, it’s a fast and cheap way.
Internet brings unlimited possibilities. Peter Ja-
kubik is the author of our website, which we are
hoping to re-design soon. We want to add new
projects, unrealized stuff, ideas, concepts. Until
now the website was intended mainly for sale,
the new one should be focused more on our ove-
rall presentation, of course there will be an on-

english 81
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line shop as well, which has proven itself to be a
good sale device.

Not long ago you have presented yourself on
the exhibition Design with a smile in Design
Museum Ghent. How did the international
audience react to your specific Central Euro-
pean design?

CD: In the beginning we have put together a col-
lection of designs, whose core is made of our stu-
dent projects, and we have worked on the student
concepts to become real products. Our designs
started to be successful within the audience ab-
road mainly because of our internet promotion.
The exhibition in Ghent was preceded by a book
of the same name Form with a smile, where our
products have fit very well. Design Museum deci-
ded to keep them in their permanent exposition,
so even the reactions of “hardcore” professional
international institutions were positive.

You are active on the scene as a trio of authors
for quite a short time. Do you perceive the
post of an own designer studio as an accep-
table form within the functioning on the Slo-
vak as well as the European scene?

CD: No new brand, which is founded today -
whether itisin Slovakia or on the European scene
-has an easy job. If it wants to have a place in the
world of design, it has to come with something
new that is missing. It’s a long road ahead... but at
the same time it is the only acceptable form for us.

Did you succeed to realize some of your de-
signs in cooperation with an established Slo-
vak, or international company?

CD: The realization of products like the ones we
create brings new technological questions, which
the manufacturers in Slovakia don’t meet so of-
ten with, but despite this fact we have managed
to realize some of our designs.

Is there something that you would like to
achieve in the future within the field of de-
sign?

CD: Our goal is that the design we produce will
become a more frequent part of households. And
otherwise, let’s see... We will try to continue our
path of designer stars :-).
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Young package 2008

text_Silvia Klimackova

During September, we have had the chance to
see various types of packages in all their diffe-
rent meanings at the gallery Satelit, where the
results of the exibition Young package 2008 were
presented. The attending countries were: Bosnia
and Herzegovina, Bulgaria, Czech Republic, Fin-
land, Canada, Hungary, Poland, Slovakia, Serbia,
Taiwan and Great Britain.

A package is: a protecting product, containing
waste, storing valuables, hiding a device, a means
for putting things aside, serving for relocating or
storing, the package as a stand, the package hi-
ding someone or something... In today’s world,
when the function of a package is much broader
than it might seem at first glance, it plays a signi-
ficant role mainly in the areas of marketing and
advertisement. It changes more and more to an
object which attracts, fixes attention, serving as
an enticement tempting the customer to resist
buying a certain product.

translation_Matej Gyarfas
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In the first year of the competition in 1996 a task
was set: to design an original commercial adver-
tising product. A year later, the competition was
renamed to Young package and the logo was cre-
ated (a belt covering an egg). A significant shift
happened in the year 2001, when the Internati-
onal Council of Design Associations ICOGRADA
became a partner of the competition. This ope-
ned the doors for the competition into the whole
world. The primary aim of the organizers was to
initiate new construction ideas, which could be
also realized in reality. Due to the fact that it can-
not be expected from the competitors to know
all technological processes and the consequent
restrictions in production, in many cases it ends
with the design. On the other hand - the lack of
the borders of production reality enables a more
free creativity from the part of the young desig-
ners. As the main sponsor and organizer of the
competition focuses on the production of packa-
ges made of corrugated veneer, it is natural that
he hasfocused the competition on package design
and free work from paper, cardboard and veneer.
The motto of the competition was: ,Think about
nature, think about everyone, think in context.”
The competition reacts on the current theme of
environment protection. A more narrow specifi-
cation may seem limiting, but in fact it enables
to shift the creativity of young designers beyond
the limits of seemingly exhausted possibilities.

The already 13th year of the competition was in
the sign of the battle of Czechs, Slovaks and Ca-
nadians, who gained supremacy over the other
countries not only in the number of awarded
prizes, but also in the number of attendees and
entries. 393 works from 352 authors originating
from 11 countries were competing for the Young
package award. This international competition
was - as in the last years - announced in three
categories: students of secondary schools, stu-
dents of universities and young designers under
30 years of age. In the category Young designers,
the first prize was awarded to Petr Junek (Czech
Republic) with his stand Volvo za Golf (Volvo for
Golf). In his creative elaboration, mainly the
concept of the design catches attention. The work
of Klara Vlkova (Czech Republic) Variations on
bowls, who was awarded with the second prize

could be described as the beauty within simplici-
ty. The unconventional bowls are perfected with
a decorated verge in numerous variations. The
third most successful were Dafydd Sién and Tho-
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mas Alwyn (Great Britain) with their design of a
package for chocolate sweets entitled Hroch Hy-
fryd (Hipo Hyfryd), which builds up on a classic,
time-proved elaboration of design.

In the category of university students the most
impressive one was Florian Petigny (Canada)
with his minimalist picnic set 4+1=0 Pic-Nic-Kit.
The strongest aspect of the practical set intended
for dining in nature - which is well clear from
the pictograms on the package - is its recycling
potential. The seemingly banal rebinding of the
service cable Three-times rebound package was
awarded by the second prize. Jean-Guillaume
Blais (Canada) has replaced the typical use of
plastic material with veneer, with which he has
gained not only an economical, but also an ecolo-
gical effect. A package and carrier for a mo-

bile phone from Maud Beauchamp (Canada)
was awarded with the third prize. The design
presents an interesting solution of packaging a
mobile phone and at the same time a practical
carrier whose graphically indicated secondary
function will show up only after the charging of
the phone’s battery.

The first prize within the secondary school stu-
dents was awarded to Miroslava Mihal¢inova
(Slovakia) with her design of a disposable packa-
ge from the recyclable paper Dvekopak, intended
for unpeeled nuts and their waste, which is ena-
bled by the parting of the package in two separate
parts. The jury awarded her for a good choice of
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material and a very well used graphic showing
the use of the cover. The second prize was awar-
ded to Ales Trdy (Czech Republic) with his Stand
for magazines, which besides of the functional
aspect also fulfils the aesthetic criteria of an in-
terior accessory. The trio of the best was rounded
up by the design of the package Chocolate candy
- A sweet secret by Patrik Slezak (Slovakia). The
multi-functional package serves not only as a
bag, but after spreading out also as a bowl.

Aside from the three main categories, three spe-
cial awards were given as an appreciation of very
humorous, witty or inspiring works. This prize
was awarded to Ema Raspopcevova (Czech Re-
public) Antistress calendar, Tereza Matyaskova
(Czech Republic) Protective wrap on a trouser-leg
and Elisabeth Dumont-Mackay (Canada) My wo-
ollen hat, my woollen scarf, my woollen gloves.
Of course, there were other noteworthy works as
well, inspired by the everyday life of young pe-
ople. These include for example Student furni-
ture Temporary by Jan Lidmil (Czech Republic),
Woodstock sleeping bag by Jaroslav Sieratovsky
(Czech Republic), which also serves as a gar-
bage sack, A package for clothes with a hanger
by Maude Thibodeau (Canada), as well as a pac-
kage for clothes Lookn'Roll by Miranda Laskow-
ska (Poland), Cardboard shade by Ondfej Simon
(Czech Republic) and many other designs inspi-
red by the modification of well-known packages,
as bottle, food, clothing packages or packages for
other objects of everyday life.
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The national enterprise Tesla Orava was founded
in the year 1957 in the township NiZna na Orave.
It was on the estate of the Flaxworks, which were
in possession of a great air-conditioned manufac-
turing hall with an area of 20 000 m2, used only
to 25 %. This hall was very well suited for the ma-
nufacture of TV sets. The national enterprise was
built in such way that it would gradually ensure
the coverage of the TV set market in Czechoslo-
vakia, because there was a lack of TV sets in the
country at that time. The demand for TV sets was
connected to the abrupt spreading of the televi-
sion signal - in the Czech Republic the TV bro-
adcasting has started in 1953 and in Slovakia in
the year 1956.

Under this pressure, the mass production of black
and white TV sets has started in 1958 with a ye-
arly capacity of 350 000 pieces. The production of
colour TV sets traces back to 1972 and their pro-
duction capacity had grown to 500 000 per year.

During its existence in the years 1958 - 1998 the
company Tesla Orava has developed and produ-
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ced around 12 million TV sets. This number re-
presents 53 models by 15 type conceptions. The
mass production of TV sets has naturally brought
up a necessity of building and modernizing of
production areas with a broad range of technolo-
gic devices as well as a need for a high

number of qualified workers of various profes-
sions. In the development of new types of TV sets,
a crucial role was played by the design of the ou-
ter shell, which has “clothed” the inner electro-
nic solution - because it had played an important
role by the requirements of the users who were
furnishing their interiors.

Therefore, in 1963, within the subdivision of the
main constructor, a separate department of art
development was created, with an appropriate
technical as well as professional equipage. For
a long period of time, the department was led
by the chief development worker Viktor Knotek
with his co-workers: Bohuslav Mudronc¢ik, Jozef
Kamas and Alojz Vajduliak, who have been em-
ployed after graduating of secondary technical
schools (specialization creative artist).

Right from the beginning of the construction of
a new TV set, several alternatives of design were
presented in the form of models - judged by a
professional opponency - in the stage of a stu-
dy report as a pre-project as well as in the final

translation_Matej Gyarfas

(O]

designum 5



stage of the opponency. When considering the
designs, the designers, constructors and techno-
logists had to respect above all the material and
technological possibilities of production realiza-
tion in the planned time. The requirements of the
customers (at home as well as abroad) and com-
petition were important too. The chosen design
was consequently submitted for consideration to
the Institute of industrial design in Bratislava,
which had in its critical evaluation always pro-
posed changes and corrections for the final shape
of the product.

The designers of Tesla Orava were working on
long-term studies of new conceptions of TV set
designs in the horizon of five to ten years. Based
on the selection of the designs, suppliers were as-
ked in advance for the preparations of new ma-
terials and production machines. During these
studies the designers were cooperating with the
Academy of industrial arts in Gottwaldov (nowa-
days the city of Zlin), where in the final studies,
students have proposed even some quite extreme
designs.

The introduced system of acquiring designs of
the TV sets has contributed to the fact that many
TV sets were awarded by important prizes in
prestige competitions. For example in the years
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1974 - 1976 at the International fair in Brno, the
TV sets Dukla and Oliver were awarded with the
Golden medal. The same prize was later awarded
to the colour TV set Color 110 ST as well. Also the
Electro-technical examinational institute in
Prague, where the TV sets were approved for safe-
ty, functionality and appearance - in comparison
with the sets made by advanced Western-Euro-
pean companies (Grundig, Telefunken, Philips)
has awarded the first grade of quality to the TV
sets Zenit, Limba, Satelit as well as the colour set
Color 110. These awards have brought financial
endowment to the company, which had been ap-
proximately 200 - 300 crowns for every produced
TV set awarded by the first grade. The TV sets Tes-
la Orava, which have had a high quality of sound
and image reproduction, would not have acqui-
red these awards without a good design and they
also would not be as popular on our market.

Ladislav Duroska has worked in Tesla Orava since
its founding from the year 1957 until 1991 when
he retired. In 1957 he has graduated from the
Electro-technical faculty of the Slovak Technical
University in Bratislava. In the beginning he has
also worked as chief developer, later as chief con-
structor. Since 1969 he was also a technical assis-
tant manager. q
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