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Narodna cena za dizajn 2001
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Dna 29. novembra 2001 boli
ministrom kultdry SR
slavnostne odovzdané
ocenenia v sttazi

Narodna cena za dizajn 2001.
Sitaz sa v roku 2001

po prvy raz uskutocnila

pod zastitou prezidenta
Slovenskej republiky.
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SLOVENSKA TLACOVA AGENTURA

Narodné ceny za dizajn 2001

Stomatologické kreslo SK 1.01 radu Smile

Dizajn :Ferdinand CHRENKA
Vyrobca : CHIRANA Medical, a. s., Stara Tura

LOCUST L 1203, univerzalny nakladac

Dizajn :Marian LUKAC
Vyrobca : WAY INDUSTRY, a. s., Krupina

MORA 6121, MORA 6131, plynové vykurovacie telesa

Dizajn : Anton BENDIS, Bjprn KIERULF,
BENDIS & KIERULF, v. o. s., Bratislava
Vyrobca : MORA Slovakia, s. r. 0., Bratislava

Produktovy katalég spoloénosti BRIK 2000 — 2001
Dizajn : Richard CISARIK, Milan MRAVCAK,

grafické stidio Mr. DESIGN, s. r. 0., Bratislava
Klient : BRIK, a. s., Kremnica

KLARA — obsluzna vitrina

Dizajn :Ferdinand CHRENKA
Vyrobca : PASTORKALT, a. s., Nové Zamky

ROZTANCOVANA, napojova stiprava LR 3068

Dizajn : Patrik ILLO
Vyrobca : RONA LR Crystal, a. s., Lednické Rovne

SQUADRO, kuchynsky nabytok

Dizajn :Jozef KERN
Vyrobca : DOMENICA, s. r. 0., Zilina

BI, polohovatelné kreslo

Dizajn :Jakub JANIGA
Vyrobca : PROFINT, s. r. 0., Vrbové

WESTEND, propagacna brozira

Dizajn : Peter MASAR, UFON &tddio, Piestany
Klient :) & T Global, a. s., Bratislava

Darcekovy obal vyrobkov RONA LR CRYSTAL

Dizajn :Hedviga HAMZIKOVA
Klient : RONA LR CRYSTAL, a. s., Lednické Rovne

Viyrocna sprava poistovne KOOPERATIVA za rok 2000

Dizajn : Vladislav ROSTOKA, Juraj KRALIK
—Rabbit & Solution Studio,s.r. o, Bratislava
Klient : POISTOVNA KOOPERATIVA, a. s., Bratislava

Vyrocna sprava spolocnosti AITEN za rok 2000

Dizajn : Jakub DVORAK, Juraj DEMOVIC, Juraj VONTORCIK,
PERGAMEN, s. r. 0., Trnava
Klient : AITEN, a. s., Trnava
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Interior is one of the most common media

at present - say the authors of one

of the articles in this issue. This attitude

represents in many respects the complexity

of work, performance and functionineg
of indoor areas. We daily spend many hours
ininteriors of different kind and they

ire a remarkable part of our living space.

However, interior design is still a discipline
(not only in Slovakia) perceived and defined
in a rather misty way, wh

often denied its independence.

4

0 require a particular quality standard

of the obhjects around us — whether ir tria
products or visual communicant: kno
what to expect from industrial designers,

what to require from the designers of graphic

.

products. It seems that we cannot or do no

want to realize the influence of the quality

of the objects around us — areas. Are we able

to define the role of interior de¢ ig y
and estimate the influence of their work
in the quality of our life? The main topit

of the issue DE SIGN UM 1/2002 is interior
design. In 2002 we will publish 3 more issues

of our magazine with different main topics.
The main and bearing topic of DE SIGN UM

2/2002, coming out in October, will be graphi

design with the emphasis

identity. In November's issue of DE SIGN UM

2002, we will concentrate on the

of industrial design and application of
n real life. DE SIGN UM 4/2002, prepared

for December, will concentrate on design

for everybody. This wide topic offers space

for the

design,

problems on redesign, public

tOT
., f Secto

'I-.f"’wi};ﬂ for the "wv’l““l\‘,.!;il\[,-‘»"l'l ind

socially deprived people, ecological design

and other relating topics. As it was in the last

vear, vou will certainly find in each of this

year's issues the articles from several fields

of design and its common disciplines

interesting new information and

1 lot of valuable picture materials.

editorial office of our

Together with the

maegazine, | look forward to your interest

'
A
and | th

nk vo for it!
dnK you ror |

DE SIGN'UM

R
Mili citatelia,

3|1|2002

interiér patri medzi najrozSirenejSie média
sicasnosti — tvrdia autori jedného z ¢lankov
v tomto cisle. Ich postreh v mnohom
vystihuje komplexnost a zlozitost tvorby,
realizacie a pésobenia vnitornych
priestorov. V interiéroch ré6zneho druhu
travime dennodenne mnozstvo hodin,

si zakonite vyznamnou sticastfou nasho
Zivotného prostredia. Interiérovy dizajn

je vSak eSte vidy (a nielen na Slovensku)
pomerne hmlisto vhimanou a nejasne
definovanou disciplinou, ktorej sa nezriedka
-~ paradoxne — upiera svojbytnost. UZ sme si
zvykli vyzadovat urcity Standard kvality veci,
ktorymi sa obklopujeme — ¢i si to
priemyselné vyrobky alebo vizualne
komunikaty. Vieme, ¢o ocakavame

od priemyselnych dizajnérov, vieme,

¢o mame ziadat od tvorcov grafickych
produktov. Zda sa, Ze dosah kvality veci,
ktoré nas obklopuju - teda kvalitu
priestorov — si nevieme alebo nechceme
uvedomit. Vieme definovat rolu tvorcu
interiérov a zhodnotit dosah jeho prace

na kvalitu nasho Zivota...? Hlavnou témou
casopisu DE SIGN UM 1/2002 je interiérovy
dizajn.

V roku 2002 vydame este dalsie 3 Cisla
casopisu s roznymi dstrednymi témami.

DE SIGN UM 2/2002, ktoré vyjde v oktobri,
ma ako nosni tému graficky dizajn

s faziskom na coprorate identity.

DE SIGN UM 3/2002, s terminom vydania

v novembri, sa sistredi na problematiku
priemyselného dizajnu s dérazom na
uplatnenie dizajnu v praxi. DE SIGN UM
4/2002, ktoré chystame na december, bude
zamerané na dizajn pre vSetkych. Pod touto
pomerne Sirokou témou dame priestor
problematike redizajnu, dizajnu verejného
sektora, dizajnu pre hendikepovanych

a socialne slabsich, ekologickému dizajnu
a dalsim sdvisiacim témam. Samozrejme,
rovnako ako v predchadzajicom rocniku,
najdete v kazdom tohorocnom cisle
prispevky z najréoznejSich oblasti dizajnu

a pribuznych disciplin, zaujimavé novinky,
mnozstvo novych informacii a vela
hodnotného obrazového materialu.

TeSim sa spolu s redakciou nasho casopisu
na vas zaujem a dakujem vam zan!

Ao i

Lubica Fabri
Séfredaktorkal| Editor in Chief

editorial

EDITORIAL



! Jaroslav Ondruska

Zabery zo slavnostného udelovania cien vitazom sitaze
Narodna cena za dizajn 2001 (29. 11. 2001)
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ize for Design

rodnas cena 24 dizajn
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* ize for Design

Dizajn oceneny a dizajn uspesny

Stomatologické kreslo SK 1.01 radu Smile

Dizajn : Ferdinand CHRENKA
Vyrobca :
CHIRANA Medical, a. s., Stara Tura

412002 DE SIGN'UM



Dizajn, ktory je zatial malo vyuzivanou potenciou rozvoja doma
ceho priemyslu, nie je pritom na dstupe. VyuZiva ho nevelky pocet
odvetvi priemyslu, ktorym sa aj v stcasnosti ekonomicky dari. To,
ze na Slovensku vyrabame rok ¢o rok menej pévodnych domacich
priemyselnych vyrobkov, ovplyviuje dizajn ako disciplinu, rovnako
aj jeho tvorcov. Neda sa mechanicky odvodit, Ze klesa aj pocet kva-
litnych dizajnovych rieSeni v priemysle. Zaujem o profesionalny
dizajn zo strany vyrobcov napriek objektivnej situacii rastie a dob-
rym signalom je, Ze vznika zdrava konkurencia medzi dizajnérmi.
Tym, Ze pocet prilezitosti v priemysle je limitovany vykonnostou
ekonomiky, logicky sa meni povaha prace a odborny profil dizajné-
rov v krajine. Ostavaju, pravda, este iné cesty — vlozit svoje sily do
tvorby reklamy, budovat si firmy s vlastnym know-how, venovat sa
unikatnej ¢i malosériovej vyrobe v oblasti autorského dizajnu
a stcasne sa obzerat po investoroch a klientele v zahranici. To
hlavné — zhromazdovanie skisenosti v kontakte s kvalitnou firmou,
s technologiami, s konStrukénym a vyvojovym procesom - zostava
u nas predbezne vyhodou len pre mensiu cast profesionalnych
dizajnérov.

Hoci neradi, zacali sme bilancovanie piateho rocnika sttaze
Narodna cena za dizajn 2001 prave touto tvahou. Pomohla nam
odpovedat na otazku, preco sa v sutazi nezvySuje zastlpenie
vyrobkov od firiem s opakovanou a sériovou vyrobou. Naopak,
v kategorii priemyselny dizajn sa skladba vyrobkov prihlasovanych
do slfaze za posledné tri roéniky (1997 — 2001) prakticky nemeni.
Najviac priestoru ma na Slovensku stale dizajn nabytku a dizajn
strojov a zariadeni. Aj o veducich firmach, ktoré inovujd svoju pro-
dukciu v ustalenych cykloch a vytvaraju si tak poziciu pre tispesny
export, to konstatujeme uz niekolko rokov po sebe.

Ktoré podniky s podielom inovativneho dizajnu si pravidelne zastu-
pené v domacej sutazi? Obaja vyrobcovia stomatologickych zaria-
deni— Chirana Dental Piestany aj Chirana Medical Stara Tura —, dalej
tradicny vyrobca obrabacich strojov Trens Trencin, sklaren Rona LR
Crystal v Lednickych Rovniach, vyrobca elektronickych pokladnic
Elcom PreSov, bez dizajnu a vyuZitia vyspelych technologii nezo-
stava ani vyroba nabytku vo firmach Domark Zilina, Mobilier
Piestany ¢i Brik Kremnica.

V tomto rocniku sttaze ziskali najvysSie ocenenia — Narodné ceny
za dizajn — opat vyrobky, tradicne zaradované k odvetviu strojar-
stva: stomatologické kreslo, nakladac — univerzalny pracovny stroj
a spotrebi¢ — plynoveé vykurovacie teleso. Spaja ich jeden spolocny
atribit — s vyrazom dsilia producenta o komplexnt kvalitu.
Reprezentuju kvalitu dizajnového rieSenia spolu s kvalitou GzZitigos
vych vlastnosti a s kvalitou realizacnych vystupov.

LOCUST L 1203, univerzalny nakladac

Dizajn : Marian LUKAC
Vyrobca : WAY INDUSTRY, a. s., Krupina

DE SIGN'UM

Zabery z prijatia nositelov Narodnych cien za dizajn 2001 s riaditelkou SCD
u prezidenta Slovenskej republiky Rudolfa Schustera (14. 2. 2002)

5‘ 1| 2002 PROJEKT SCD | NARODNA CENA ZA DIZAIN



——

:

EEEEFPFEEEREAEEERERNEN

LR BB B B B BB
LR B B B B B BT BB BB
HMENNNE YY" R EE RN
S MM T T s s s R R RPN
SMEH MMM TR R R R R RN RN
HEH MMM TT TR R R R R R E NN
WEHEMTT T T R R R R R RN RN
WEHEHMMITT TR R R R R R R RN
WHUNMMMaAIET T EREEREERRRERERERREEREREEN
T ETEEEEE R RN
SN NN R EE R R R RN EEEEN
EREEEFEFPFERERE R EENER
LE N B N N N B A N R R R R RS R R
LE B B N . N R B B R R R ERERREREREE B |
LEL B B B N B N N N EE N E SRR R E S B

S AN ENEEESEEN
LA 8 N8 0B EEENN
SERMRANNsTsEEnn
LEL B BB BB NN EE NN
CEL L BL B BB B BB BB
ERmeEN

EEERERER

mEe

MORA 6121, MORA 6131, plynové vykurovacie telesa

Dizajn : Anton BENDIS, Bjérn KIERULF,

BENDIS & KIERULF, v. 0. s., Bratislava

Vyrobca : MORA SLOVAKIA, s. r. 0., Bratislava
Histdria iste zaznamena, ze Narodn( cenu za dizajn ziskali v dvoch
rocnikoch po sebe vyrobky z Chirany Medical Stara Tura a s nimi aj
autor ich dizajnu — akad. soch. Ferdinand Chrenka. Jeho nové sto-
matologické kreslo SK 1.01 rozSiruje Skdlu vybavy znamych suprav
SMILE (ocenenych Narodnou cenou za dizajn v roku 1999) o vySsi Produktovy katalég spoloénosti BRIK 2000 - 2001
Standard, je inovativne a vyznacuje sa dobre zvladnutou technolé-
giou vyroby. V Chirane Medical zvolili efektivnu cestu vyvoja Dizajn : Richard Cisarik, Milan Mravcak,
nového produktu, stavili na vysokd univerzalnost a komplexnd kva- Mr. DESIGN, s. r. 0., Bratislava
litu vyrobku. Bez zaujimavosti nie je ani to, Ze viacrocna spolupraca Klient : BRIK, a. s., Kremnica

Chirany Medical s F. Chrenkom pomohla firme vytvorit zaklad
obchodnej znacky a vyuzivat ju v ispeSnom marketingu.
Preciznost realizacie a komplexna kvalita vratane kvality dizajnu
charakterizovali aj dalsi vyrobok, oceneny Narodnou cenou za
dizajn 2001. Porota ju udelila univerzalnemu pracovnému stroju
LOCUST L 1203, vyrobenému v znamej strojarskej spolocnosti
Way Industry, a. s., Krupina. Pracovné stroje radu Locust patria
uz roky k vyrobnému programu firmy. S vyvojom novej kubattry
pracovného stroja prisla aj objednavka na novy dizajn, ktory
bude respektovat existujice vyrobné technologie a firemny 5tyl
ostatnych produktov. Way Industry spojila celkom necakane sku-
senosti softvérovej a konstrukénej kancelarie AZYS Martin
s ambiciou mladého dizajnéra Mariana Lukaca (1976) a vysledok
bol pre vSetkych milym prekvapenim. Pre mnohych prekvapenie,
pre porotu sttaze jednoznacny vyrok, ktorym ocenila désledne
uplatneny dizajn v rieSeni vSetkych casti stroja.

Zacat s vyrobou vlastnych plynovych vykurovacich telies sa v spo-
lo€nosti MORA Slovakia, s. r. 0., rozhodovali v roku 2000 na zakla-
de marketingovej analyzy, ktora signalizovala potrebu inovacie
spotrebiov na kdrenie plynom. Tie sa uplatiuji najma v starSich
rodinnych domoch a tieZ v rekonstruovanych objektoch, sliziacich
ako pracovné priestory. Firma — dcérska spolocnost znamejsej ces-
kej MORY —, sa napokon rozhodla pre paralelny vyvoj dvoch odlis-
nych typov vykurovacich telies, uréenych réznym segmentom spo-
trebitelského trhu. Jeden z produktov rieSilo zname dizajnérske
stidio Bendis & Kierulf. Pristipilo k dizajnu vykurovacich telies
MORA 6121 a MORA 6131 spdésobom, ktory porota ocenila Narodnou
cenou za dizajn 2001. Vyrobok vznikol pre Sirokd skupinu uZiva-
telov, jeho prednostami si jednoduché ekonomické riesenie
a moderny, striedmy vyraz, vdaka ktorému je vyrobok pouzitelny do
rdznych typov interiéru. Porotu zaujalo originalne oplastenie panela
vykurovacieho telesa perforovanym plechom v dvoch vrstvach,
ktoré okrem uzitkovych vlastnosti pridava vzhladu vyrobku zauji-
mavy opticky efekt.

Aj v pripade udelenych uznani v sttaZi sa porota rozhodovala pre
vyrobky, ktoré nesu pecat jedinecnosti, su spojené s osobnostou
dizajnéra a zaroven reprezentuju vyrobok urceny praxi. Porota
udelila Styri uznania priemyselnym vyrobkom. Za kazdym stoji
obrovsky entuziazmus vyrobcu ¢i samotného dizajnéra, ich zela-
nie premenit napad na zmysluplny ¢in.

Poucny je pripad vzniku obsluznej vitriny Klara, navrhnutej dizajné-
rom F. Chrenkom a vyrabanej novozamockou firmou Pastorkalt, a. s.
Spolocnost, ktora vznikla v 9o. rokoch na ,,.zelenej like", montovala
najprv chladiace a obsluzné vitriny licencne. Taliansky kapital vo
firme bol garantom nielen technologii a Spickového dizajnu zna-
meho Stddia Pinifarina, ale aj odbytu produkcie do viacerych krajin.
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SQUADRO, kuchynsky nabytok

Dizajn : Jozef KERN
Vyrobca : DOMENICA, s. . 0., Zilina

Ked'sa v slovensko-talianskej spolocnosti po ¢ase rozhodovali, kde
je eSte nejaky priestor na vlastnt produkciu a vyvoj, jednoznaéne
ho nasli v povodnom dizajne zo SR. Obsluzné vitriny s vdacnym,
ale aj naroénym objektom pre dizajnéra, maji vela funkénych
poZiadaviek a typovi variabilitu. V spolupraci dizajnéra s ambi-
ciéznym vyrobcom sa podaril vyrobok, ktory vznikol v extrémne
kratkom €ase a dnes Zne obchodné tspechy doma a v okolitych kra-
jinach, no napr. aj v Taliansku a inde.

Uznanie v sitazi dostala v roku 2001 po zasluhe aj sada napojo-
vého rucne vyrabaného skla s nazvom Roztancovanad LR 3068 z pro-
dukcie Rona LR Crystal, a. s., Lednické Rovne. Jej autor Patrik Illo
(1973) je uz niekolko rokov vedicou osobnostou dizajnérskeho
oddelenia sklarne, pracuje s velkym rozsahom vyrazovych prvkov
vyuzivanych pri vyrobe ruéne aj strojovo spracovavaného skla. Jeho
vsestranny talent bol pre produkciu LR v 9o. rokoch zasadny, je
pozorovatelny takmer v kazdom detaile skleného vyrobku. Tak, ako
je volna sklarska tvorba Patrika Illa plnd jemného intelektu, preciz-
nosti a sticasne veselej hravosti, tak st jeho navrhy na opakovani
vyrobu velkej sklarne skoncentrovanou esenciou tych istych kvalit,
prenesené do moderného priemyselného produktu. Sadu ¢ireho
napojového skla s roztancovanymi stopkami, ktora ziskala uznanie
v sttazi NCD 2001, cti v technickej odvahe dizajn discipliny,
v dosiahnutej emocionalite dizajn metafory a v obchodnom (spe-
chu dizajn evergreen. Aj dalsia Illova praca v sttazi — stolovacie
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sklo LR 3072 — bola porotou vysoko hodnotena a navrhnuta na
publikovanie v katalogu.

Uznanie, ktoré sa dostalo od poroty siitaze dvom dalsim vyrobkom,
je ocenenim inych kvalit. Kuchynsky nabytok SQUADRO (dizajn
Jozef Kern) znameho Zilinského vyrobcu Domenica, s. r. 0., a polo
hovatelné kreslo Bl bratislavského dizajnéra Jakuba Janigu majd
spolocny rodokmen v tom, Ze prekracujd hranice pouzivanej typo-
l6gie nabytkovych prvkov a rozsiruji nahlad na funkcie interiéro-
vého vybavenia. Oba navrhy hovoria sicasnym jazykom narocného
uzivatela, ktorému vacsmi vyhovuje demonstrovana exkluzivita,
sklon k individualizmu, a teda aj dvojjedinost interiérového prvku
v spojeni s nabytkovym objektom.

Graficky dizajn na Slovensku obchadza legenda, Zze sa mu u nas
v trhovych podmienkach dari vcelku dobre, nechybaja klienti ani
schopni tvorcovia, je vytvoreny prirodzeny priestor na medzina
rodnd vymenu poznatkov a inspiracii. KaZzdorocne pribdadajua novi
autori, ktori spravidla prechadzaju na zaciatku kariéry tvrdou sku-
senostou prace pre reklamné agentlry, po case sa osamostatiuju,
niektori pdsobia dlh3ie obdobie v zahranici. Sttaz, orientovana na
hodnoty a spolocensky kontext, akou je Narodna cena za dizajn,
netrpela nikdy prehnanym zaujmom zo strany grafickych Stadii,
okrem iného aj preto, Zze predmetom sifazenia zatial zostava len
urcita Skala grafickych disciplin (nevtesna sa do nej napr. reklamna
kampan). V rocniku 2001 sme nezaznamenali prekvapujtci obrat
smerom ku kvalite ¢i invencii sifaznych prac, ale v porovnani
s minulostou v nom boli neobvykle dobre zastiipené aj renomované
grafické i kreativne Studia, reklamné agentury a skidseni autori
z tejto oblasti. Celkovy pocet grafickych sdtaznych prac vratane
dizajnu obalov bol 40, doposial najviac z doterajsich rocnikov.

Bl, polohovatelné kreslo

Dizajn : Jakub JANIGA
: PROFINT, s. r. 0., Vrbové

Vyrobca
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Sttaz sa v roku 2001 vratila popri obaloch a rieSeniach vizualneho
Stylu spat aj k samostatnym grafickym produktom typu brozira,
katalog, vyrocna sprava, a hned sa najvy3sie pocty rozdelovali
prave v tejto oblasti. Odniesli si ich, zhodou okolnosti, autori, kto-
rych mena su uz v domacom dizajne zname. Opat jeden dokaz, ze
skutocna Spicka komunikacného dizajnu zostava u nas napriek
prilevu novych mien pomerne uzka.
V kategorii grafického dizajnu bol Narodnou cenou za dizajn 2001
oceneny Produktovy katalog spolocnosti BRIK na roky 2000 - 2001
praca grafického Stidia Mr. Design (Milan Mravéak, Richard Cisa-
rik). Porota v nom ocenila tvorivi pracu s autorskou fotografiou
a celkovu vysokud kultdru komunikacie, ktord produktovy katalég
reprezentuje. Porozumenie, aké prejavili jeho autori pre Specifika
nabytkovej a interiérovej tvorby, svedci o profesionalite a narocne
postavenych kritériach.
ZasluzZeny zaujem poroty, ale aj ostatnej verejnosti vyvolal prototyp
obalu na vyrobky Rona LR Crystal od Hedvigy Hamzikovej (1973),
oceneny uznanim. Daréekovy obal na vyrobky zo skla disponuje vel-
kou prednostou — je odzbrojujico jednoduchy a zaroven vytvarny,
napadity, poskytujtci poteSenie z manipuldcie s nim. Autorka mala
s obalom dspech aj na medzinarodnej scéne, ked zari v oktébri
2001 ziskala jednu z prestiznych WorldStar Award for Packaging,
udelovanu Svetovou organizdciou pre balenie WPO (pozri viac
DE SIGN UM 4/2001 — pozn. autora).
Sidtaz NCD 2001 splnila svoje poslanie podobne ako predchadza-
jaci roénik v tom zakladnom: bola neprehliadnutelnou udalostou
dizajnového diania u nds, vyvolala zodpovedajicu odozvu médif,
pontkla Sirokej verejnosti aktualny obraz o tom, kde sa realne
spaja prax s dizajnom na Slovensku. Odborna verejnost zasa kon-
frontovala svoje pristupy, rieSenia a vyslovovala hodnotiace sidy.
Na konci kazdého sitaZenia st vsak aj nezodpovedané otdzky.
Jednou z nich by mohlo byt zamyslenie nad tym, preco sa castejSie
medzi prihlasenymi ,dizajnmi* v sitazi neobjavuji prace svieze,
vytvorené s nadhfadom, urené napr. vybranym skupinam klientov?
PohodIni odpoved by sme mohli najst v rokmi podkapitalizovanej
ekonomike, v ktorej zatial niet miesta pre rizikovy typ podnikania
a ktorej pravdepodobne chyba individualisticky orientovana klien-
tela. Obava, Ze sa z dizajnu uréeného vyrobe vytrati hravost, inven-
cia a zaujem o malé radosti Cloveka, tu vsak latentne drieme.
Opacnym paradoxom je, Ze v stifaZi sa uz roky vyskytujud prace pro-
fesionalnych dizajnérov, zamietané porotami vidy z rovnakého
dovodu: nepresné, nepresvedCivé a malo ambiciézne zadanie
klienta &i vyrobcu na samom zaciatku vyvoja, ako aj nevyrazny, opa-
trny vysledok na jeho konci. Otvorene sa k tejto problematike vyjad-
ril ¢len poroty, graficky dizajnér Roman Kettner: ,Nadalej existuje
urita hranica experimentu a inovacie, za ktord uz domaci klienti
nie st ochotni ist. V praxi sa to prejavi ako vybocenie smerom k ino-
vativnosti v jednom alebo dvoch prvkoch, pricom zvySok projektu
zostava Standardny az podpriemerny. Aj z tohto dévodu boli lepSie
hodnotené v satazi prace mozno menej vynimocné v inovativnom
zmysle, ale dokonalé v d6raze na kvalitu — od navrhu az po finalny
produkt.“
Hospodarske i kultirne napredovanie Slovenska mézZe byt dnes
i kedykolvek v budtcnosti spdjané s vynikajicimi vysledkami
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Dizajn

WESTEND, propagacna brozira

: Peter MASAR, UFON Stidio Piestany

Klient :) & T Global, a. s., Bratislava

ROZTANCOVANA, napojova stprava LR 3068

Vyrobca
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Vyrocna sprava poistovne Kooperativa
za rok 2000

Dizajn :
Vladislav ROSTOKA, Juraj KRALIK, 1
Rabbit & Solution Studio, s. r. 0., Bratislava
Klient
Poistovha Kooperativa, a. s., Bratislava

v dizajne. Omnoho perspektivnejSie je vsak spajat napredovanie
krajiny s kultivovanou priemyselnou produkciou ako celku a tiez
s vynikajucim komunikacnym dizajnom, vyskytujdcim sa v maso-
vom meradle. Nevyplneny priestor zostava v produkcii mnohych
predmetov kazdodennej spotreby, ktoré v domacom priemysle chy-
baju. Casto opakovanym nazorom je aj téza, ze doménou malych
vyrobcov st vysoko Specializované vyrobky alebo vyrobky s nizkymi
narokmi na vstupné investicie.
Kvalita a rozmanitost dizajnu vznika z podhubia, ktorym je techno-
logicka a intelektualna Groven priemyslu. Aj preto si dnes vsetci
okolo dizajnu aprimne Zelaju co najrychlejSiu modernizaciu malych
a strednych firiem v SR, aby spolu s oceneniami prichadzal
Vyroéna sprava spoloénosti AITEN za rok 2000 komercny uspech produktov, aby dizajn oceneny bol s vysokou
pravdepodobnostou aj dizajnom lspeSnym.

Dizajn : Jakub DVORAK, Juraj DEMOVIC, Juraj VONTORCIK,
PERGAMEN, s. r. 0., Trnava Narodna cena za dizajn 2001
Klient : AITEN, a. s., Trnava Sitaz Narodna cena za dizajn 2001 bola jubilejnym 5. rocnikom

celostatnej sutaze dizajnu, ktori bienalne vypisuje Ministerstvo
kultdry SR a Slovenské centrum dizajnu. Sutaz sa konala po prvy
raz pod zastitou prezidenta Slovenskej republiky. Slavnostné vyhla-
senie vysledkov sutaze a udelenie cien ministrom kultdry sa usku-
tocnilo 29. novembra 2001 v Bratislave.

Do sttaze NCD 2001 bolo prihlasenych 81 prac, z toho 41 priemy-
selnych a 4o grafickych produktov. Porota s medzinarodnym zastu-
penim udelila v sttazi 4 narodné ceny, 8 uznani, 11 prac bolo vybra-
nych na publikovanie v katalégu sitaze.

Prva zo sériovych vystav Ocenené prace zo sataze NCD 2001 bola
spristupnena verejnosti v SNM v Bratislave v case od 30. 11. 2001
do 6. 1. 2002.

z=am)

My sa na informacné
technoldgie pozerame z druhej strany.

Preto mame vZdy pred ocami zakaznikov.

Tak dokazeme naplnit ich o€akavania.

Foto : Desana Dudasova a archiv SCD
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Agata Zackova

Dale Chihuly v SNG

Dale Chihuly sa narodil v roku 1941 v pristavnom meste Tacoma v 5tate Washington. Studoval na
Washingtonskej univerzite v Seattli. Po jej absolvovani sa v roku 1965 zapisal do prvého sklar-
skeho programu otvoreného v USA na Wisconsinskej univerzite (Harvey Littleton). V Stddiu neskor
pokracoval v prestiznej navrharskej Skole na Rhode Islande (RISD). Tu neskér otvoril aj vlastny
sklarsky program, v ktorého ramci pedagogicky pdsobil celé roky.
V roku 1967 navstivil svetovid vystavu v Montreale, kde sa v ¢esko-slovenskom paviléne stretol
s pracami Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtovej. Ich diela svojou vytvarnou koncepciou,
socharskym rozvijanim tvaru (prostrednictvom modelovania objektov) a neobvyklou dimenziou
mali velky vplyv na Chihulyho neskorSiu vytvarnd orientaciu.
V roku 1968 sa Daleovi Chihulymu podarilo ziskat Fulbrightovo Stipendium na pracu vo Veniniho
sklarni na ostrove Murano. | ked'tieto jeho dotyky s hutne spracovanym fiikanym sklom boli roz-
pacité, prijal neskorSie pozvanie riaditela Ludovica de Santillanu a spolupracoval so sklarfiou
pocas dal3ich rokov. Na zaver tohto 3tipendijného pobytu v Eurépe stravil uréity ¢as aj v Cesko-
-Slovensku u Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtovej a v Nemecku navstivil Erwina Eischa —
jeho dielo a vytvarna filozofia totiZ boli blizke Chihulyho umeleckému citeniu.
V roku 1971 Dale Chihuly inicioval a spoluzakladal Pilchuckovo sklarske stredisko v State
Washington severne od Seattlu. Tymto pocinom chcel naplnit vlastni predstavu o vyucbe — krea-
tivnom a realizacnom procese — a vytvorit pre studentov vhodné prostredie. Tato jeho vizia
1| dostala vdaka sponzorom (Anne G. a Johnovi H. Haubergovcom a dal3im ich priatelom) redlnu
podobu a vytvara doposial nepoznané moznosti pre tisice sklarskych umelcov z celého sveta.
Dnes je Pilchuck uznavanym vzdelavacim modelom a najvacsim a najkomplexnejsim vzdelavacim
strediskom pre umelcov, pracujicich so sklom. Je nezanedbatelné, Ze ako s lektormi spolupracuje
s vyznamnymi vytvarnikmi hlavne zo zahranicia.
KedZe Dale Chihuly je priamo pedagogicky cinny, jeho Studenti sa stévaja casto asistentmi pri
realizovani jeho instalacif. Tieto projekty mali navstevnici moznost sledovat na videozaznamoch,
premietanych aj na vystave v Bratislave. Instalacie sa stali doélezitou stcastou jeho tvorby
v poslednom desatroCi aj preto, Ze objekty fiikané a dekorované z volnej ruky, realizované plne
hutnymi technologiami vytvarajd dobry zaklad pre dalsie vytvarné rozpracovanie. Pre Chihulyho
je to aj akasi vyzva zoskupit objekty do zloZitych kompozicii, ktoré expresivnou farebnostou
a monumentalitou Casto prekracuju zauZivané technologické hranice a v danom prostredi su
vizualne velmi posobivé.
V ramci . medzinarodného sklarskeho biendle v roku 1995 realizoval Dale Chihuly svoj rozsiahly
projekt Nad Benatkami. Inpiroval sa pritom fenoménom benatskeho lustra a svoje atraktivne
objekty v autentickom prostredi rozvesal v exteriéri mesta. V roku 1999 uskutocnil dalsiu ambi-
ciéznu instalaciu pdtnastich objektov s nazvom Svetla Jeruzalema, ktora bola divacky taktiez
velmi dspesna.
Z rozsiahleho diela Dalea Chihulyho je znamych niekolko kolekcii, z ktorych boli niektoré vysta-
vené aj v Bratislave. M6Zzeme spomentit KoSe, Perzskd kolekciu €i Morské formy.
VInité alebo hladké tvary stien fikanych pestrofarebnych objektov s tenkym, ale vyraznym lemo-
vanim na hornom okraji evokujd v nas priame prepojenie na benatske sklo. Vyplyva to aj z pouzi-
tej technoldgie (lampova, resp. cylindrova) a zo spoésobu dekorovania (Spiralovito vinuté nite, ver-
tikalne rebrovanie), starocia aplikovaného na Gzitkovych predmetoch z ostrova Murano. Treba
vsak konstatovat, Ze v Chihulyho vytvarnej koncepcii dostavajd tradicné technologie osobitné
uplatnenie a vyuzitie. Jeho objekty st svojou monumentalitou a Ziarivou farebnostou vizualne
posobivé a sticasne moderné.
Poznatky, ktoré Dale Chihuly ziskal a ziskava na nespocetnych cestach po svete, kontakty s roz-
nymi kultdrnymi okruhmi (s perzskou, Zzidovskou, pévodnou mexickou kultdrou a pod.) spractiva
a pretavuje do svojich diel. TaktieZ spolupraca so sklariiami (v Taliansku, Finsku, frsku, Mexiku)
obohacuje jeho technologické skisenosti a in3piruje ho k hladaniu novych moznosti pri tvorbe
skla. Prave tieto momenty su zdrojom jeho stalej kreativity, nednavnej pracovnej aktivity a zaro-
ven vychodiskom pre timovd pracu.
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Beata Vrzgulova

‘art & interior 2002

Sicastou komplexu vyberovych vystav art & interior 2002 vo februdri tohto roka boli tri nosné podujatia:
komercny veltrh, IIl. prehliadka ceského dizajnu a lll. prehliadka zahranicného dizajnu. Hlavnou kurétor-
kou nekomerénych prehliadok bola aj tento rok Lenka Zizkova, pri koncipovani jednotlivjch projektov
spolupracovali aj Dagmar Koudelkova, Radomira Sedlakova a A. Pavel Stastny. Komerénd ¢ast 5tvor-
dnového veltrhu tvorila prehliadka ponuky Spickovych zahranicnych firiem, ktorym tspesne sekundovali
prezentacie viacerych domacich producentov. Organizatori zostali verni predsavzatiu z Gvodného roc-
nika a na vystavnu plochu ,pustili" len skutocnu kvalitu, reprezentovanu Spickovymi projektmi.

Jednotlivé expozicie posobili velmi kultivovane a usilovali sa ¢i uz na mensom alebo vdacsom vystavnom
priestore zaujat predovietkym detailom a kvalitou jednotlivych dizajnérskych artiklov. V pozornom
a zainteresovanom navstevnikovi zaiste zarezonoval isty posun v prezentacii domacich firiem, ktoré
nechceli zaostat za svetovym trendom v napaditosti architektonického ponatia svojich vystavnych koji.

1 POHLAD DO VONAVE| A ,,CHUTNE|" EXPOZICIE FIRMY
DONLIC INTERIER, S. R. O.

2 Expozicia FIRMY LINEA PURA, S. R. O.,
S ATMOSFEROU PLAZI A FASCINUJUCIMI POHLADMI
DO MORSKYCH SVETOV

3 POHLAD DO VYSTAVNEHO PRIESTORU FIRMY
De.Fakto CZ, s. R. 0.

4! ExpoziCIA FIRMY FAST INTERIER & DESIGN, S. R. 0. =
CESKY DIZAIN NA MEDZINARODNE) UROVNI
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Pripomenuli sa uz tradicni ucastnici tejto kvalitnej prehliadky — Fast interiér & design, s. r. 0., Blackbox,
s.r. 0., s malosériovou a kusovou vyrobou dizajnového nabytku podla navrhov Jana Padmosa, pozornost
vzbudil aj vyrobca sedacieho nabytku MM Interier Luhacovice, no aj mnohé dalSie prezentacie.
Spektrum vynimocnych tvarov, linii a farieb obohatila o novy fenomén — chut — jahodova prezentacia
firmy Donli¢ interier, s. r. 0. (zastupuijlca slovenského vyrobcu Domark, s. r. 0.). Originalita Gpravy
vystavného priestoru bola nesporna. Vona mnozstva rozpolenych jahod, ktoré si navstevnik nemohol
nevziat, pritmie relativne velkého priestoru, dizajnérsky velkorysé sedacie stpravy a premietanie prav-
depodobne zamerne amatérsky pdsobiaceho filmu o kazdodennom Zivote firmy — to vSetko zaujalo
a azda aj zlakalo na opakovand navstevu. Nekonvenénymi expoziciami v duchu svetovych trendov oslo-
vili aj firmy Linea Pura, s. 1. 0., a Konsepti, s. r. 0. Trend zaujat popri in3pirativnych kdskoch nabytku aj
¢imsi navyse bude pravdepodobne gradovat pri priprave jednotlivych firemnych prezentacii v buddcich
rocnikoch. Slovenska znacka dizajnérskej kvality Brik nezostala svojej povesti nic dlzna — nevtieravé
tvary, Cistota rieseni a ocividna jednoduchost je esenciou toho, ¢im kolekcia Brik ptta pozornost a pri-
tahuje nielen ,fajnsmekrov®, ale predovsetkym tych, co chcu vkusne byvat.

0d zaciatku usporadtvania tohto veltrhu si jeho neoddelitelnou sticastou nekomercné prehliadky ces-
kého a zahrani¢ného dizajnu. Ustredny projekt Ill. prehliadky zahraniéného dizajnu na tému Nabytok
a svietidla z plastu 2000 — 2001 nadviazal na velmi tspesnu minulorocnd prezentaciu dvoch materialov
— preglejky (projekt Krasa preglejky) a Corianu (projekt Corian — material tretieho tisicrocia). Tento rok
boli v centre pozornosti svetové novinky z tvorby nabytku, svietidiel a drobnych bytovych doplnkov
z plastov s datumom vzniku 2000 az 2001. Plast sa tu predstavil v celej Skale mozného vyuzitia. Viaceré
exponaty sa v Ceskej republike objavili po prvy raz. Preco prave plasty? Pévodne mal tento material
nahradit nedostatkové prirodné materialy (napr. vinu, Zivicu ¢i rézne vldkna), no postupne si vdaka
vhodnym vlastnostiam vydobyl také postavenie, ze dnes pokladaju dizajnéri dve hlavné skupiny plas-
tov — termoplasty a termosety — za material s unikatnymi vlastnostami. V tvorbe nabytku sa plasty pre-
sadili vdaka priekopnikom ako Charles Eames, Eero Saarinen, Marco Zanuso a dal3i, dnes ho oblubuje
Philippe Starck, Antonio Citterio, Ron Arad a dal3i. Nové kolekcie nabytku z plastu takych firiem ako
napriklad B&B Italia, Baleri Italia, Cappellini, Magis, ktoré zazZiarili na milanskom saldne nabytku 2001,
obdivovali aj navstevnici prazskej vystavy. Plast sa dostal do centra pozornosti aj Ill. prehliadky ceského
dizajnu (podrobnejsie v samostatnom prispevku na strane 14).

Poznavaciu liniu zahranicnej prehliadky reprezentovala minuly rok vystava slovenského dizajnu
Designed in Slovakia, ktord pripravilo Slovenské centrum dizajnu. Cielom poznavacej linie veltrhu je
kazdy rok zoznamit verejnost s dizajnom vybranej krajiny alebo regionu — tento rok Slovensko vystrie-
dala Velka Britania. Po prvy raz sa v Ceskej republike prehliadkou nazvanou Homo@Habitat predstavil
britsky dizajn (s pohladom na tito prezentaciu sa mozete oboznamit'v ¢isle 2/2002 — pozn. red.).
Neoddelitelnou stcastou kazdého veltrhu je aj udelovanie cien. Na tohtoroénom veltrhu art & interior
boli udelené dve hlavné ceny a jedna zvlastna cena organizatorov. Dve mimoriadne ceny organizato-
rov ziskali firma Donlic interier, s. r. 0., za [udsky rozmer vnimania dizajnu a firma Linea Pura, s. r. 0.,
za vytvarny dojem z expozicie. Svoje ceny udelili aj medialni partneri veltrhu. Z viacerych oceneni
vyberame: casopis DE SIGN UM udelil cenu Ateliéru Pelcl za kuchynu a kdpeliu z Corianu za inovativny
pristup k pouzitiu tohto materialu a prepracovany dizajnovy koncept, navrhy kuchyne a kdpelne Jifiho
Pelcla a Reného Sulca ocenil aj casopis Pékné bydleni (cena za vkusné a funkéné stvarnenie priesto-
rovo obmedzeného bytového jadra). Casopis Domov udelil svoju cenu firme MM Interier Luhacovice za
otvoreny stbor odpocinkového nabytku Didact a ¢asopis Novy IN firme Sirius Design za dizajn a krea-
tivitu vlastnej plochy v Malej dvorane Veltrzného palaca.

Komplex vystav vo Veltrznom palaci aj tento rok dopliali sprievodné vystavy a prezentacie vo firemnych
predajniach a showroomoch v Prahe s nazvom art & interior point. Popri inych zaujala autorska vystava
architekta Ruda Netika v priestoroch Studia Tunnel.

-

ZARE

5| VERNOST VLASTNEMU STYLU — FIRMA BLACKBOX, S. R. O.
6| NADEASOVOST v EXPOZICIH FIRMY
MIELE CENTER STOPKA, s. r. 0.

7| TRADICNA KVALITA SLOVENSKEHO VYROBCU BRIK, S. R. O.

8| PosoBivosT ExpozicIE FIRMY CuLt DESIGN, S. R. 0.,
ZALOZENA NA FILIGRANSKE) SPLET! SVIETIDIEL

Foto! P! : lveta Kopicova
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Beata Vrzgulova

NA VLNACH PERSPEX

AJ Ava p

1A, B/ KURNIK SHOPA, STEFFI. LEZADLA .
AUTORI : DANIELA PODLUBEDOVOVA, STANISLAY FiALA
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Do projektov Relaxacia (nabytok a objekty
uréené na relaxaciu ¢loveka) a PET, nas
osud mohli svoje prace prihlasit lubovolni
autori. V projektoch Na vinach Perspexu,
Miesto ocisty a Liecba Corianom boli
predstavené kreacie vyzvanych autoroy,
vytvorené pouzitim a stvarnenim modernych
materialov — Perspexu, Lucite a Corianu
Prezentované spektrum nazorov, siahajuce
a pragmaticky
na hranici medzi dizajnom a umenim,

rozviriilo hladinu ceske| dizajnerske| scen

Kym prvé dva rocniky prehliadky ceského dizajnu sa usilovali
zachytit aktualny stav v domacej tvorbe nabytku a bytovych
doplnkov, lll. prehliadka ceského dizajnu bola bez ohladu na
zvolené témy podriadena predovSetkym prezentacii novych
modernych materidlov a ich uplatneniu v SirSom kontexte.
Rozhodnutie pre odlisné ponatie prehliadky prinieslo noveé
moznosti nielen na spolupracu medzi autormi a firmami, ktoré
boli schopné navrhy realizovat alebo dodat material a doplnky,
ale i na tvorivd konfrontaciu oslovenych dizajnérov a vytvarni-
kov s moznostami toho-ktorého materialu ¢i produktu. Vznikol
priestor na experiment a na volné nalozenie s témou, zadanim,
hmotou a vlastnou invenciou — moznost, ktord je v ostatnych
rokoch pre nasinca viac neZ ojedinela. Miera experimentu Ci
presahu medzi disciplinami umenie — remeslo — dizajn vyrazila
dych, zda sa, aj nekonformnému prazskému publiku. Najcastej-
ie nezodpovedana otazka: Do akej miery je prezentované ob-
menou uz videného alebo videnim nového, objavného? Mys-
lienka venovat akrylatu Perspex samostatny projekt sa zrodila
na minulorocnej prehliadke, ked' sa z tohto materialu zhotovili
orientacné tabule a Stitky k exponatom. Vdaka svojim vliastnos-
tiam sa Perpex uplatiuje v mnohych odvetviach — v letectve,
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: lvana DomBKOVA

AUTORKA

3| MULTIREST . AUTOR : MiLan Knizak
4! PISOIR DO DIALKY f

AUTOR : Simon CABAN

stavebnictve, pri vyrobe osvetlovacich telies, odevov i Sperkov.
V projekte Na vinach Perspexu (kuratorka Lenka Zizkova) sa
k prierezovej téme prehliadky — relaxacii — vyjadrilo pat vybra-
nych Eeskych dizajnérov a architektov (Simon Caban, Ivana
Dombkova, Stanislav Fiala, Milan Knizak a Daniela Polubédovo-
va). Zadania vytvorit na ploche 3 x 3 m relaxacny priestor, ktory
by vzbudzoval emdcie, pocity, nalady, sa autori zmocnili s vel-
kou davkou fantazie a nekonformnosti, v hraniciach chapania
dizajnu zostali len navrhy Daniely Polubédovove;j.

V projekte Miesto o€isty (kurator A. Pavel Stastny) dostalo jede-
nast oslovenych dizajnérov a vytvarmikov opat konkrétnu Glohu:
vytvorif v priestore 3 x 3 x 2,5 m unikatnu svatynu ocisty a odpo-
¢inku. Prezentované protip6ly, inovacie ¢i negacie realnej
kipelne, sa povacsine zakladali na hre s matériou — pouzitie
obkladaciek a vani z akrylatu Lucite v Sirokej skdle farebnych
odtienov, vane ponaté ako maliarske Ci fotografické platno
alebo doska s reliéfmi, farby pretekajice z vane na obkladacky,
napaté linie, verSse na stenach, kamene, mozaiky i surové
tramy... Nové dimenzie ocistného kdpela v podani ceskych
vytvarnikov zarezonovali medzi navstevnikmi ako najkontro-
verznejsia cast prehliadky.
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Nabytok a drobné objekty z Corianu zaznamenali ispech uz na
IIl. prehliadke zahrani¢ného dizajnu v roku 2001. Tohorocny pro-
jekt Liecba Corianom (kuratorka Lenka Zizkova) si kladol za ciel
ukazat uplatnenie Corianu v nowych sdvislostiach. Zadanie
vytvorit z Corianu novy koncept bytového jadra s kuchyhou,
kipelhou a WC pre dva typy panelovych domov splnili dve
architektonické Stadia: stadio architekta Jana FiSera a Ateliér
Pelcl. Obidve rieSenia boli predstavené na prehliadke v realnej
mierke vdaka Stedrosti sponzorujiceho vyrobcu. Projekt
kuchyne a kidpelne navrhnuty Jifim Pelclom a Reném Sulcom
(Ateliér Pelcl) patril k najprepracovanejsim a najpttavejsim pre-
zentaciam vystavy. Naplno zhodnotil vsetky charakteristické
vlastnosti materialu Corian - trvacnost, robustnost, dobri opra-
covatelnost, tvrdost a huZevnatost, nenasiakavost, odolnost
proti oderu a narazom, necistotam, vysokej teplote, bakté-
riam... Projekt vSak uputal aj nekonvencnymi tvarmi, vtipnymi
funkénymi rieSeniami a prepracovanymi detailmi. Do Casti pre-
hliadky Liecba Corianom boli zaradené aj dalSie mensie objekty
a nabytok z tohto materialu od viacerych autorov (Zderka
Durona, Milana Knizaka, Karla Kobosila, Jana Padrnosa a inych).
Plastové flase a iné obaly z plastu ako problematicka stcast
nasho Zivota sa stali nametom na dalsi z projektov. Tvary, r6zne
velkosti a rozmanita farebnost PET-flias mali vyprovokovat pro-
fesionalov i Studentov viacerych dizajnérskych a umeleckych
skol k tvaham o novom vyuziti tohto produktu. Tému Zivot
v PET-flasiach — PET, nas osud (kuratorka Lenka Zizkova) napo-
kon zhmotnili v svietidlach, nabytkovych doplnkoch, hrackach,
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Liecea CoriANOM
5 A, B, C| KUPELNA 2 CORIANU PODLA PROJEKTU JANA FISERA

6 POHLEDULKA POTMESILKAVA. PoLica,

AUTOR : Mitan Knizak

7 XA SPOLOCENSKY STOLIK.

AuTOR : ZDENEK DURON

8/ LupoVA STOLICKA . AUTOR : PETER FUCHS

deliacich stenach, bytovom textile a dokonca aj v odevoch.
Vystavené prace neprekvapili vynimocnou objavnostou.
Poskytli vsak dokaz, ze tento plastovy produkt nemusi pre
Zivotné prostredie a [udstvo samo znamenat takd hrozbu, aku
pocitujeme pri pohlade na zalahu plastovych obalov. Prvoradou
podmienkou vsak je, aby sme ich triedili a recyklovali.
Vycistené sa dajd rozomliet na malé kiasky, opat roztavit
a pouzit na vyrobu tkanin v textilnom priemysle ¢i ako izolaciu
a vyplnovy material v nabytkarskom priemysle a podobne.
Zaverecnou castou Ill. prehliadky ceského dizajnu bol projekt
Relaxacia ¢loveka (kuratorka Dagmar Koudelkova). Siroka téma
priestor na prezentaciu. Vystavené produkty a objekty sa preto
znaéne odlisovali ideovym ponatim, tvarom i funkcnostou.
Pohovky, stolicky, kresla, stoliky aj spaliové komplety, no aj
doplnky ako komody, stojany na CD, nechybali parkové lavicky,
bicykel ¢i vana. Objavili sa aj Gzitkové predmety zo skla a kera-
miky. Zakladné kritéria vyberu — zaujimavy dizajn, kvalita vyho-
tovenia a moznost sériovej ¢i malosériovej vyroby — spliiala pri
prisnejSie zvolenej narocnosti len cast exponatov. Ukazuje sa,
Ze jednorocny interval medzi prehliadkami je zrejme prikratky
na to, aby vznikli zasadne nové a ucelené kolekcie. Prinos Ill.
prehliadky ceského dizajnu v podobe konfrontacie roznych pri-
stupov k tvorbe dizajnu a priblizenia sticasného stavu ceského
dizajnu je vsak neodskriepitelny. Z pohladu slovenského
divaka vo viacerych ohladoch i zavideniahodny...
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Liecea CorIANOM
CoRrIAN TREATMEN

9 A KUpeLka z CORIANU PODLA PROJEKTU JIRIHO PELCLA A RENEHO SuLca

9 B, ¢| KucHyNA z CORIANU PODLA PROJEKTU JIRIHO PELCLA A RENEHO Suica
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MiesTo ocisTy

PLAce oF PURGATION

10! ODPOCIVAREN

11 RENESANCNA FONTANA |
12| MiesTo odisty| X
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. AUTOR| A : JaN Novorny
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PET, OUR DESTINZ
13| SVETELNY OBJEKT. NETKANA TEXTILIA, PET-FLASE

AUTORKA| A : MirosLAVA KRAUSOVA

14 SvieTiDLo TEP-PET| TEP-PI
AUTORKA : IRENA MUDROVA-BASNIAROVA
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Naposledy mohlo domace publikum jeho aktualnu dizajnérsku
tvorbu vidiet na jar roku 2000, ked'v bratislavskej K. F. A. Gallery
pripravil vystavu nazvanu A CUT(E). Interiérova textilia METAMOR-
FOSa-x — systémom zastrihov narisana latka —, ktord tu prezen-
toval, bola zaloZzena na myslienke kooperacie s uzivatelom, ktory
ma moznost doviest tento ,poloprodukt* do finalnej podoby
podla vlastnych predstav. Na jesen minulého roka sa Pichlerova
kolekcia zavesov FORMULE, odmenena uznanim v sitazi Cena za
dizajn Slovenskej republiky 1995, objavila v ramci retrospektivnej
vystavy Slovensky priemyselny dizajn 1990 - 2000.

Jednym 2z konceptov, ktorym sa Karol Pichler v sdcasnosti
venuje, je projekt kolekcie latok s nazvom redpdAdE. Akoby
nahodny zhluk hlasok je v skutocnosti presnym oznacenim spo-
sobu spracovania latok, su to vlastne zaciatocné pismena fran-
ctizskeho textu — retravaillé(r) et décoré(d) par des Attaches
djetiquette (v doslovnom preklade: prepracované a ozdobené
etiketovymi splintami). Textilny program redpdAdE je zaloZeny
na vyuziti spésobu upevnenia visacky na vyrobku pomocou
nastrelovanych splintov, o sa bezne aplikuje v textilnom prie-
mysle. Kisok plastu upevneny v textile a nestci etiketu s infor-
maciou povysuje Pichler na nositela vyrazu, na tvaroslovny pro-
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striedok, ktory mu umoziiuje nielen ,vyvzorovat* novy dezén
latky, ale aj vytvorit komunikacni platformu pre dialég s diva-
kom ¢i uzivatelom. Podobne, ako to demonstroval napr. na
interaktivnej akcii Otvorené priestory v Parizi, kde v ramci ume-
leckej performancie Gcinkovali odkazy upevnené na odeve
splintami ako neprehliadnutelna naliehava vyzva. Posobivy
vytvarny Gcinok dosahuje autor i nastrelovanim len samotnych
splintov. Reliéfny alebo skor plnoplasticky dezén ¢i vzor latok,
ktory tak vznika, navySe sprevadza aj kineticky moment -
i maly pohyb latky modifikuje sdstavu lahuckych splintov do
vzdy novej podoby.

Pracuje i na dizajnérskom modifikovani pouzitia splintov
a textu — na dlhsich splintoch zavesené jednotlivé pismena
budi radené do suvislého, konkrétneho textu. Pohybom latky
sa rozhybu aj slova, rozletia sa na dadaisticky zhluk hlasok,
Citatelnost vypovede je tak neustdle relativizovana a spo-
chybriovana. Podla slov Karola Pichlera akysi druh konkrétnej
poézie pret-a-porter.

Aj najnovsia Pichlerova kolekcia sleduje dstrednd myslienku
jeho tvorivych zamerov a aj v nej nas autor zoznamuje s opat
novym a vysostne si¢asnym spésobom nazerania na textil.
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Jana Pauly

Velkou poctou pedagogickému umu Stanislava Libenského je
rozsiahla vystava, predstavujica rad osobnosti sklarskeho
sveta, z ktorych vSetci presli ateliérom pana profesora. Niektori
z nich nie st na putovnej vystave (icastni, napr. Marian Karel, Jan
Mares, Gizela Sabokova, Jan Zoricak, ¢i uz zo zdravotnych alebo
inych dovodov a tiez preto, lebo priestor vystavy je limitovany
rozlohou dalich vystavnych sél, ktoré na vybrany stbor diel
sklarov ¢akaju v Hongkongu, Japonsku a dalSich miestach Azie.
Vystavou predstaveny netradi¢ny pohlad na Libenského tvorbu
je umocneny vystavenim jeho jediného diela. Velka tavena plas-
tika Rubas viak vystave nedominuje, len ju nevtieravo dopliia.
Okolo nej je sustredenych Styridsat autorov, vybranych z viac nez
stovky byvalych Ziakov. Kritéria vyberu sklarov, Studentov z ate-
liéru skla Stanislava Libenského na VSUP v Prahe z rokov 1963 —
1987, stanovil kurator vystavy Oldfich Palata. Zamerom je hori-
zontalne predviest Sirku vytvamého prejavu erudovanych skla-
rov, z ktorych kazdy presiel Skolenim v sklarskom ateliéri.
Panovala v nom c¢inoroda atmosféra, preferujica kresbu ako
zaklad tvorivej myslienky. Jej nasledné vyhotovenie do [ubovol-
nej i sklarskej techniky predpokladalo, Ze Studenti uz ovladajd
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1| SKLENENA TAVENA PLASTIKA RUBAS .

AUTOR : PROFESOR STANISLAV LIBENSKY,

JAROSLAVA BRYCHTOVA, 1998

2| OBJEKT ZELENE OKO PYRAMIDY

AuTOF : STANISLAV LIBENSKY A JAROSLAVA BRYCHTOVA, 1993
3 OBJEXT ARCUS .

AUTOR : STANISLAV LIBENSKY, JAROSLAVA BRYCHTOVA.
1990 — 1991

4| TAVENA SKLENENA PLASTIKA 797

AUTOR : ZDENEK LHOTSKY, 1997

5, 6| SKLENENE OBJEKTY

AUTOR : STANISLAY HONZIK

sklarske technologie. Velka Sirka vytvarného projektu umozno-
vala realizacie od fukaného, lisovaného, briseného skla cez
tvorbu vitrazi a mozaik k volnému hutne tvarovanému autor-
skému sklu ¢i k tavenej plastike. Zostal tu priestor aj na tvorbu
maliarsku a grafickd, ktora sa pre mnohych posluchacov stala
v ich dalSom vyvoji prevazujtica. Preto na vystave popri sklenych
objektoch mozno vidiet obrazy Jana Vancuru, Jifiho Dostala,
Martina VeliSka, Michala Machata, grafiku Jaroslava Prasila,
kresby Iva Rozsypala a reliéfy z bridlice lva Buriana.

Vertikalny vyber na vystave predstavuje sklarov, ktori zacinali
esSte u profesora Kaplického a stadium dokoncovali uz pod vede-
nim profesora Libenského. To sa zretelne prejavilo v tvorbe
Elisky Rozatovej, ktora tu ako jedina vystavuje triptych malova-
nych vitrazi, vychadzajlcich z jej sticasnej maliarskej tvorby,
a nadviazala tak na dielo Vaclava Kaplického. In memoriam sa tu
ukazala sila osobnosti dalSieho z najstarSich Ziakov — profesora
Pavla Je7ka, neskorsieho riaditela SUPS v Zeleznom Brode.
Z jeho tvorby boli vybrané tri objekty, kompozicie geometrickych
Struktdr z leStenych kovowvych hranolov, dreva a tavenych blokov
kristalového skla. Naproti tomu inSpiracia prirodou neopusta ani
uz starSieho sklara a maliara Jaroslava Matousa, ktory tvori poe-
ticky naznacené krajiny vo forme komornych objektov, zostave-
nych zo sklenenych tavenych ploch v kombinacii s malym fareb-
nym okrajom, navlecenym na ocelové drotiky.

Niektori autori zaslali na vystavu tuplne nové diela. Patri k nim
sklar Oldfich Pliva s velkolepym Stlpom z taveného kristalového
skla, zlahka matovaného, ktory postavil na tazky hranol Zulo-
vého sokla, a s oblou kristalovou Stélou. Oba objekty znazor-
nujua mystiku uctievania. Profesor llja Bilek, majster geometric-
kych priestorovych kompozicii, zostavil tri nové objekty
z kriedového a kristalového skla a tym sa vyrazne odliSil od
farebného sveta svojich kolegov. Dominantne pdsobila velka
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priestorova kompozicia sklenenej architektiry Iva Rozsypala,
nad ktord bola zavesend naklonena zrkadlova plocha, prehlbu-
juca tak vnimanie priestoru objektu. Obdiv k architektonickym
Struktdram predstavila v svojich zovretych objektoch aj sklarka
mladSej generacie Anna MatouSkova. Sustredenost na du-
chovné témy naproti tomu inSpirovala tvorbu talentovanej Sper-
karky a sklarky Markéty Silenej. Humornd polohu zvolila Ivana
Sramkova, ktora z taveného skla vytvorila figtry zebry, p5trosa
a prasata v zivotnej velkosti. Jediné dva monumentalne sklené
objekty so vztahom k technike, obriu skrutkovicu a akdsi volnd
turbinu, vytvoril z rubinového skla Vlastimil Beranek. Skor ima-
ginativny svet techniky v podobe malych sklenenych vzducho-
lodi, fukanych z kristalu do drotenych konstrukcii, predstavili
manzelia Jaroslava a Antonin Votrubovci. Zato vychyreny sklar
Jifi Suhdjek vystavuje svoju autorskd tvorbu, hutne tvarované
a fikané figury, hoci je rovnako velmi dobry skldrsky dizajnér.
Svedci o tom aj Narodna cena za kolekciu napojového skla
Majak, ktoru ziskal v roku 1994. Z mladSej generacie tu vysta-
vuje niekolko sklarov, ktori davaju prednost autorskym kolek-
ciam uzitkového skla pred autorskou plastikou. K nim patri
napriklad Zdenék Lhotsky, znamy precizne vypracovanymi vel-
korysymi misami z taveného skla. Sklar Zdenék Petr vystavuje
kolekciu vaz a mis, ktor mozno zaradit do kategérie kvalitného
dizajnu uzitkového skla.

Sirka vytvarného prejavu vystavenych diel na vystave je neme-
ratelna. Pokojné a neruSené vyznievanie jednotlivych diel bolo
mozné zaistit len pomocou rafinovane vytvorenych bielych pol-
kruhovych kéji, zostavenych z demontovatelnych Stvrtkruho-
vych panelov. Na tito vystavu ich vtipne navrhol architekt Emil
Zavadil. Vystavu, ktora bude po svetovom turné zavisena auk-
ciou sklarskych diel v New Yorku, iniciovala galéria Prager
Kabinet zo Salzburgu spolu s prazskou obchodnou spolo¢nos-
fou POPI. Premiéra vystavy predstavila tunajSej verejnosti pre-
svedcivy vyber z tvorby zrelych osobnosti ceského sklarstva,
ktoré sa formovali pod vplyvom profesora Libenského.
Predposledné pripomenutie 8o-tych narodenin profesora
Stanislava Libenského v roku 2001 sa konalo v prestiznej praz-
skej galérii skla Galerie na Janskom visku. Tu bola vystavena iba
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jedinad tavena plastika s nazvom Moje malovanie pre tvoje
socharstvo/moje socharstvo pre tvoje malovanie.

Dosial najprestiznejSim zhodnotenim diela Stanislava Liben-
ského je vystava Retrospektiva — vyber z jeho spoloéného diela
s Jaroslavou Brychtovou. Pre Narodnu galériu v Prahe ju s vel-
kym prehladom pripravila kurdtorka Jana Hornekova. Vystave-
nych je 27 najvyznamnejsich sklenych plastik v rade od roku
1957 az po sucasnost. Tri posledné tavené sklené Skrupiny
v nadzivotnej velkosti nest nazov Odtlacky anjela a boli vytvo-
rené priamo na tuto vystavu. Vystava bola otvorena 26. januara
2002 a trvala do 19. jina 2002. UZ teraz sa zjavuju tvahy o jej
presune do Washingtonu a Osaky.

P. S.: Profesor Stanislav Libensky zomrel 2. februdra 2002
v Zeleznom Brode. U7 teda nebude odovzdavat svojim Ziakom
a spolupracovnikom bohaté Zivotné skisenosti a posiliiovat ich
vlastnou charizmatickou osobnostou. Profesorovo dielo sa v3ak
bude nadalej prihovarat novym generaciam sklarov a obdivova-
telov umenia na celom svete. Meno Stanislav Libensky zostane
symbolom cesko-slovenského sklarskeho umenia na najvyssej
trovni.

7, 8, 9 MALOVANE VITRAZE ProsToR 1., I1., 111

AUTOR : ELiSka RozATovA, 2001
10! OBJEKT Z LAMINOVANEHO BRUSENEHO SKLA NAPETI
AUTOR : Ivo RozsyraL, 2000

11| SKLENE TAZIDLA 9911/18

AUTOR : ZDENEK PETR, 2001

12 SKLENA VZDUCHOLOD

AUTORI: JAROSLAVA A ANTONIN VOTRUBOVCI, 2001

13| SKLENY 0BJEKT. VozIK

AUTOR: PROFESOR PAVEL JEZEK, 1989

14, 15, 16| SKLENE PLASTIKY ZVIERACICH FIGUR V ZIVOTNE] VELKOSTI. ZEBRA,
Divé PrASA, PSTROS

AuTOR : IVANA SRAMKOVA, 2001

Foto to: Pavel Keprta
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Zdeno Kolesar

Genéza hlaskového pisma

Uvodnu cast seridlu venovaného dejinam grafického dizajnu sme
uzavreli konstatovanim, Ze uZ v prehistorickom obdobi clovek dis-
ponoval potencidlom, z ktorého sa postupne rodila Specificka
vytvarna disciplina — graficky dizajn. Prostriedky vizudlnej komuni-
kacie pravekého cloveka boli relativne vyspelé a procesy ich tvorby
a recepcie neraz prekvapuijuco aktualne. Ich rozvijanim v kultdrach
starovekej Mezopotamie a Egypta sa zaobera druha cast seridlu.
Dominantnu pozornost venuje genéze pisma, jeho spojeniu s obra-
zom, venuje sa i dalsim formam vizualnej komunikacie.

Hoci predchodcov pisma mozno najst vo viacerych prejavoch pra-
vekého Cloveka, bolo to az pismo v pravom zmysle slova, ktoré
znamenalo civiliza¢ny zlom a vstup do doby historickej. Napriek od-
chylkam podmienenym geografickymi, mentalnymi, kultdrnymi, po-
litickymi a dalsimi odliSnostami ma formovanie pisma na réznych
miestach zemegule a v rdznych obdobiach spolo¢né charakteris-
tické znaky. Vychodiskom pisma boli zvycajne obrazové znaky —
piktogramy. Stotoznit predmet s jeho obrazom dokazali uz praveki
[udia. V obmedzenej miere sa prepracovali i k daldiemu vyvojo-
vému Stadiu vyzadujicemu si znacnd schopnost abstraktného mys-
lenia. Obrazy sa zacali popri predmetoch prisudzovat i pojmom bez
obrazového ekvivalentu alebo celym myslienkam, vznikalo ideo-
grafické pismo.

Rozvijanie uvedenych systémov pisma si vyZzaduje enormny narast
poctu znakov pouzivanych na najroznejSie predmety, pojmy a mys-
lienky, preto ich vdésina narodov postupne opustala. Ich nesporné
vyhody v3ak zabezpecili prezivanie v modifikovanej podobe po-
dnes. KedZe prvotné vyvojové stupne pisma nie st viazané na kon-
krétny jazyk, moZzu sa uplatnit univerzalne, co je najma pri kontak-
toch recovo vzdialenych nérodov velmi osozné. Spomenme aspon
svetové vystavy ¢i olympidady v uplynulom storoci, ktorych infor-
macné systémy dokumentovali potencial ,prezZitého* obrazového
pfsma v modernej dobe lednoduché piktogramy (v presnei termi
s nozom napr. neodkazuje na pribor ako predmet, ale hovori, Ze ,tu
sa mozno nasytit“) su sice nevhodné na zaznam zlozitejSich mys-
lienok, no mnohé sféry bezného Zivota si bez nich stale mézeme
len tazko predstavit: napriklad fungovanie dopravy bez dopravnych
znaciek. V sucasnosti dokonca pribida oblasti, v ktorych sa
»pohrobkovia* obrazkového pisma uplatiujui. Uvedme emotikony
pouzivané na displejoch mobilnych telefonov. V zaujme maximal-
nej strucnosti (pre rychlost i limitovany pocet znakov posielanych
spravami SMS) sa z pismovych a interpunkénych znakov ,kreslia®
ideogramy: :-) znamena ,,som vesely, stastny“, :-( ,,som smutny*,
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2 SUMERSKE SLABIKOVE PISMO, OKOLO 2900 = 2700 PRED N. L.
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:-0 ,,som prekvapeny* atd. (pri itani uvedenych emotikonov si dis-
plej mobilu i text tohto clanku treba obratit kolmo k linii riadkov).
Takyto vyvoj proti pradu formovania fonetického pisma by v istom
zmysle mohol dokumentovat navrat k ,,novému barbarstvu“, spo-
minanému v prvej casti nasho serialu.
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Vychodiskové pismové systémy viak podnes prezili aj v ,,uslachti-
lejSej* podobe, akou je ¢inske pismo. Hoci postupne stratilo prvo-
planovo obrazkovid formu, nepreslo procesom fonetizacie a su-
Casny pocet 44 ooo znakov je dobrym svedectvom problémov,
ktoré pred rozsirujlci sa obzor cloveka kladie samotna podstata
piktografického a ideografického pisma. Ani enormné mnozZstvo
Cinskych znakov nestaci a nové javy Ci predmety sprevadzajuce
civilizaény vyvoj Cinania len s namahou dokazu transponovat do
svojho pismového systému.” Aj v tomto pripade v3ak treba glo-
balne odmietnutie ,anachronického* ¢inskeho systému pisania
relativizovat. Skutocnost, Ze konkrétnemu predmetu ¢i pojmu prak-
ticky zodpoveda jediny znak, umoZiuje v tomto znaku obsiahnut
duchovny a emotivny naboj priamo suvisiaci s jeho podstatou.
S abecednymi pismovymi znakmi sa cosi podobné len tazko moze
podarit (z takto zameranych pokusov spomefme aspon typogra-
fické pokusy talianskeho futurizmu z druhého desatrocia 20. storo-
Cia alebo obdobné snahy Wolfganga Weingarta a jeho nasledovni-
kov od 60. rokov 20. storo¢ia podnes). Latinka a dalSie fonetické
pismové systémy vyvojom ziskali mnohé vyhody, cosi vsak museli
i obetovat. Najextrémnejsi predstavitel pridu expresivnej typogra-
fie nedavneho obdobia David Carson by zrejme svoje zamery mohol
najdoslednejSie realizovat prave v systéme cinskej kaligrafie. Nim
avizovany ,koniec tlace*? vlastne len definuje limity typografie pra-
cujucej s hlaskovym pismovym systémom.

Vratme sa viak do histérie. Dalsi vyvojovy stupef pisma uz zname-
nal jeho naviazanie na systém hovoreného jazyka. Oproti syntetic-
kému piktografickému a ideografickému pismu (jeden znak pred-
stavuje uceleny vyznam) dochadza k analyze mechanizmu
fungovania reci, pismovy zaznam sa prispésobuje vetnej stavbe
a znakom sa zacina oznacovat zvuk — zvyCajne najskor slabika
a neskor jedina hlaska. Pismovy znak vtedy spravidla straca cha-
rakter obrazka (egyptské hieroglyfy st v tomto smere vynimkou).
Hoci prvenstvo v pouzivani pisma bolo este v polovici uplynulého
storocia predmetom sporov, podla sticasného stavu poznania to
boli Sumeri, ktori ako prvi disponovali plne vyvinutym pismom.?
Tento narod neznameho pdvodu sa usadil na tzemi medzi riekami
Eufrat a Tigris (Grékmi neskér nazvanom Mezopotamia) a asi v po-
lovici 4. tisicrocia pred n. . vytvoril piktograficko-ideograficky pis-
movy systém, ktory obsahoval priblizne 2 ooo znakov. Na rozdiel
od vytvarne pdsobivych egyptskych hieroglyfov bolo sumerské
pismo uz vo svojej piktografickej podobe znaéne schematické (tu
mozeme uvazovat o suvislostiach mentality naroda, jeho vytvar-
nych schopnosti a preferencii s formalnou charakteristikou pisma).
ESte pred koncom 4. tisicrocia pred n. |. sa zo sumerského pisma
stava pismo fonografické, v ktorom znak znamena slabiku (k hlas-
kovému pismu Sumeri nedospeli). Formovanie sylabického pisma
prebiehalo rozlozenim reci na zvukové jednotky (slabiky). Slabike
bol prisideny obrazok na zaklade fonetickej pribuznosti so zvukom
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oznacujucim predmet na obrazku. V slovencine by takyto postup
prebiehal takto: slovo ,koleso* by sme napisali troma obrazkami
kol — les — sob*. Tento systém rébusového pisania nam dnes pri-
pada kostrbaty, ale umoZnil obmedzit pocet znakov na 600 a najma
zaznamenaf ovela zloZitejsie myslienky, nez bol schopny systém
piktograficky a ideograficky. Aj takyto sposob pisania dodnes Cias-
tocne preziva. Do styku sa s nim dostavaju napriklad ldstitelia obra-
zovych hadaniek. Skutocnost, Ze aspori cast populdcie sa dnes
rada potrapi rieSenim obrazovych ¢i obrazovo-pismovych rébusov,
vyuZzili i viaceri graficki dizajnéri modernej doby. Spomefnme aspor
jeden priklad: americky dizajnér Paul Rand zndmy svojimi pracami
pre firmu IBM vytvoril i rébusovy variant jej znacky z obrazu oka,
vCely a pismena M (oko = eye znie v anglictine
rovnako ako pismeno |, véela = bee ako B,
len tretie pismeno M ostalo v podobe
firemnej egyptienky). Anglictina, ktord sa
stava akymsi esperantom uZivatelov
novych komunikaénych technolégii (mo-
bilny telefon, e-mail atd.), je svojou roz-
dielnou podobou pisaného a hovoreného
jazyka velmi vdaénym materidlom aj pre
rébusové hry s latinkovym pismom (aj nas
teenager napiSe do spravy SMS namiesto
~dovidenia“ radsej kratSie a modnejsie
»CU L8R* znamenajuce v rébusovom pre-
pise ,See you later®).

U starovekych Sumerov i po sformovani
fonetického pisma ostalo v platnosti niekolko
ideogramov. Rezidua starSich pismovych systémov v pismach fone-
tickych najdeme neskar aj v dalich pismach vratane latinky (pri-
kladom su cislice, ktoré st ideogramami). Spolu s tym, ako pouzi-
vanie pisma zovieobecnelo (popri ,velkej* histérii nabozenstiev
a panovnikov zaznamenavalo aj td ,malu“ - obchodné zmluvy,
koreSpondenciu atd.), doslo i k zmene materidlu na jeho zédznam.
Sumeri povodne pismo ryli do kamena, neskor vSak tdto techniku
(pretrvavajicu nadalej v reprezentacnych tlohach) nahradzali pisa-
nim na hlinené tabulky susené na sinku alebo vypalované. So zme-
nou podkladu a pisacieho nastroja (namiesto Spicatého pisadla
drievko s plochym trojuholnikovym zakoncenim) sa zmenila i forma
sumerského pisma. Kreslené obrazky (tie sa spociatku pouzivali
i na zaznam sylabického pisma) nahradil systém abstraktnych zna-
kov zlozenych z odtlackov trojuholnikového drievka. Znaky boli
linearne usporiadané v riadkoch pisanych zlava doprava. Takto
vytvorené klinové pismo potom v réznych modifikaciach pouzivali
rise, ktoré sa v Mezopotamii striedali: po prvej Sumerskej risi
Akkadska, Novosumerskd, Babylonska, Asyrska, Novobabylonska.
Klinopis si vsak prispdsobili i dalSie narody. Spominali sme, Ze pis-
movy systém a jeho formalna podoba je do istej miery vyrazom
mentality spolocenstva, ktoré ho vytvara, no v dejinach sa neraz
stretneme s prisvojovanim a modifikovanim pisma: pripomenme,
ze aj nase latinkové pismo slazilo a slizi narodom navzajom velmi
vzdialeného pévodu.

Osobitne treba upozornit, Ze klinové znaky boli vyuZité i pri prvom
désledne hlaskovom pisme. Zo 14. storocia pred n. |. z Ugaritu
pochadza nalez hlinenej tabulky s 22 znakmi konsonantickej abe-
cedy a 8 znakmi doplnkovymi, ktorymi pisal semitsky narod blizky
Fenicanom. Aj prvé cielené pokusy vyuZit vyhody tlace su spaté
s klinopisom. Na viacerych tabulkach mezopotamskej Asyrskej rise
(13. — 7. storocie pred n. l.) boli pre niektoré znaky s najvacsou prav-
depodobnostou pouzité razidla. Svedéi o tom dplna zhoda vo
forme znakov i chyby pri nespravnom natoceni razidla. Ide teda

DE SIGN'UM

3

27|1\zooz

3| HLINENA TABULKA SO SUMERSKYM PISMOM, OKOLO 2600 PRED N. L.
CLAY TABLET WITH THE SUMERIAN SCRIPT, ABOUT 2600 B, C.

4| SUMERSKE PECATIDLO A JEHO ODTLACOK, OKOLO 2500 PRED N. L.
SUMERIAN STAMP AND |TS PRINT, ABOUT 2500 B. C.

5| BABYLONSKE HLINENE PECATIDLO NA CHLIEB, 1700 PRED N. L.
BABYLONIAN CLAY STAMP FOR BREAD, 1700 B8.C.

o prvy znamy pokus vyuZitia principu tlace na zvysenie efektivnosti
pisomného zaznamu.

Na Gzemi starovekej Mezopotamie sa vSak moZeme stretndt i s pri-
kladmi tlace obrazu. UZ z obdobia prvej Sumerskej rise sa docho-
vali obrazové (niekedy i obrazovo-textové) pecatidla, ktoré boli
prvymi zakonom chranenymi ochrannymi znamkami.® Majitel
otlacenim svojej pecate na hlinent tabulku potvrdzoval platnost
vladneho ¢i nabozenského dokumentu, obchodnej zmluvy alebo
beZznej korespondencie. Pecatidla mali spociatku podobu plochych
alebo mierne vypuklych kamenov s vyrytymi obrazkami, coskoro ich
véak nahradili valceky. Majitelia ich nosili ako ozdobu na krku
alebo na zapasti a v pripade potreby ich prilozili k hlinenej tabulke
a valivym pohybom vytlacili svoj unikatny osobny podpis. Niektoré
z valcekov nest vzhladom na miniatirnu velkost prekvapujuco zlo-
Zité a vytvarne pdésobivé obrazy, iné svojou Stylizaciou akoby anti-
cipovali stredoveké erby. Podobne ako klinové pismo i pouzivanie
pecatidiel v Mezopotamii zovieobecnelo a pouzivali ho i nasledov-
nici starych Sumerov.” V Novosumerskej risi sa kralovské pecatidla
pouzivali aj na oznacovanie tehal pre kralovské stavby (s podob-
nou praxou sa v podobe kamenarskych znaciek mozeme stretnit
v europskej gotike). Civilizacny vyvoj si vyziadal i dalsie formy
vizualnej identifikacie. Spolu so zrodom sukromného vlastnictva sa
objavuju vlastnicke znacky (najcastejSie na dobytku, no napr. aj na
keramike). Na zaklade rozvoja remesiel a obchodu sa zrodili prvé
Hfiremné* znacky: pecatidla na chlieb, keramiku atd. Slizili na
identifikaciu v pripade dal3ich nakupov u toho istého vyrobcu, na
mozné reklamacie, boli véak i ranym prikladom reklamy.

Pre sféru grafického dizajnu predstavuje klicovy problém spojenie
pisma a obrazu. V tomto pripade nesporne plati, Ze 1+1 mdze byt
viac nez 2. Vyznamné priklady vyuZitia potencidlu obrazovo-pismo-
vej syntézy poskytuju uz staroveké kultdry. Najstarsimi prikladmi
spojenia obrazu a pisma v Mezopotamii su sumerské prace zo 4.
tisicrocia pred n. l. tesané do kameria (pamatnik Blau). Ide tu skor
o adiciu pisma a obrazu nez syntézu, podobne ako na hlinenych
tabulkach spajajucich klinové pismo s obrazom, ktorych vacsie
mnozstvo sa naslo vo vykopavkach z cias

Babylonskej rise. | tak ich vSak mdzeme

povazovat za predchodcu ilustrovanej
knihy. Za osobitni zmienku stoji
skupina priblizne 30 séch novo-
sumerského ,spravcu* (v skutoc-
nosti skor panovnika) Gudeu
z mesta Lagasa z obdobia
okolo roku 2200 pred n. . -
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takmer vSetky si vybavené napismi a umiestnenie poli pisma na
.obraze* nas azda opraviuje hovorit o obrazovo-pismovej kompo-
zicii, ktora ma istu mieru syntézy. Po formalnej stranke je tato syn-
téza nesporne na vy3Sej urovni nez spojenie obrazu a pisma na
stéle Chammurapiho zakonnika, ktorej sa dotkneme v inej stvis-
losti. Dioritovy blok z polovice 18. storocia pred n. |, ktory spéja
reliéf babylonského vladcu Chammurapiho a boha Samasa diktu-
juceho zakony s klinopisovym zaznamom 282 ,paragrafov” zakon-
nika, bol verejnym oznamom umiestnenym na frekventovanom
mieste (hlavny chram boha Marduka v Babylone). Ak by sme v his-
torii hladali predzvest moderného plagatu, mohli by sme ju vidiet
prave v tejto mezopotamskej praci, i ked oponenti m6zu namietnut,
ze Chammurapiho zakonnik bol realizovany v jedinom exemplari,
pismo a obraz su celkom oddelené, obraz je malo ,,dderny* a kli-
nové pismo z vacsej dialky prakticky necitatelné...

Oproti heterogénnej mezopotamskej kultdre vykazuje civilizacia
starovekého Egypta vacsiu mieru sudrznosti a vyvojovej kontinuity.
Staroegyptské obrazové pismo, ktoré sa pravdepodobne pod vply-
vom sumerského pisma vyvinulo na sklonku 4. tisicrocia pred n. .,
prezilo ipadky a opatovné obnovy riSe a pre Specifické tilohy ostalo
v pouzivani vySe troch tisicroci. Fonetizacia egyptskych hieroglyfov®
bola zavisena okolo roku 2900 pred n. l. zvlastnym systémom hlas-
kového pisma zaznamenavaju-
ceho len spoluhlasky (piktogram
oznacoval spoluhlasku, na ktoru
sa zobrazeny predmet v hovo-
renom jazyku zacinal). Tento fo-
neticky konsonanticky systém
umoznil vytvorit abecedu s 24 pis-
menami. V skutocnosti viak Egyp-
tania pouzivali aj po fonetizacii
svojho pisma vysSe 700 hierogly-
fov. V platnosti ostali viaceré pik-
togramy a ideogramy (skarabeus
znamenal napriklad ,stat sa,
zmenit sa“, bol ideogramom pre
znovuzrodenie). Okrem toho si
systém excerpovania konsonan-
tov z hovorenej reci vyziadal
vytvorenie determinativov (zna-
kov vymedzujicich prislusnost
k urcitej pojmovej kategorii), pri
ktorych sa pristavime. Pri pisani
vynechavajlicom samohlasky mo-
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Ze urcita skupina spoluhlasok
reprezentovat rozne slova
(v slovencine by napr. ,pt“
mohlo znamenat pot, pata,
puto, opity).” Preto v egypt-
skom systéme pisania boli
takéto skupiny konsonantov
sprevadzané znakmi, ktoré
Specifikovali spdsob ich ¢ita-
nia: ,ziak* — ,sebat“ sa napi-
’ sal tak, Ze po konsonantoch
.sb-t“ nasledoval znak oznacujici abstraktné cinnosti i vzdela-
nost a dalsi znak znamenajlci ,byt élovek®. DalSie determinativy
pouzivali egyptski pisari pre ,boha“, ,zenu", ,pohyb*, ,stavbu*
atd. Egyptské pismo, ktoré ma linearnu formu (Egyptania najskor
pisali v stlpcoch zhora nadol, neskdr sprava dolava a vynimocne
i naopak), teda v skutocnosti ma hierarchickd Struktdaru a ,,nad*
hlaskovym textom funguje akysi meta-text pozostavajtci z determi-
nativov. Teoreticky by sme ho teda mohli ¢itat bud' v rovine tohto
meta-textu (,Vzdelanec - clovek — sa pohyboval — z miesta — na
miesto*), alebo v podrobnejsej rovine hlasok (,Seti putoval z Téb
do Mennoferu®). Takato Struktura textu evokuje suvislosti s fungo-
vanim nelinearnej komunikacie cez internet, najma s technikami
paralelnych textov, prekrytia a zvdcSenia.” Systém egyptského
pisma sa nam moze zdat nezmyselne zlozity a nie nahodou bolo
jeho rozlastenie velmi narocné.” Avsak kombinacie hlasok, pikto-
gramov, ideogramov a determinativov,™ hierarchicka vystavba
textu, no i znaky fonetickej abecedy, ktoré maju figurativnu formu —
to vietko su oblasti, ku ktorym by sme v sicasnom hladani opti-
malneho informaéného koédu nasli mnohé analogie.
Popri hieroglyfoch, povodne jedinom variante pisma, sa s proce-
som demokratizacie a sekularizacie spolocnosti (i ked v starom
Egypte znacne limitovanom) vyvinuli zjednoduSené varianty pisma
hieratického (ku koncu 3. tisicrocia pred n. |.) a démotického (medzi
10. a 8. storocim pred n. |.). Egyptské pismové znaky v nich stratili
figurativnu podobu, kvalita ich kaligrafického spracovania (najma
v hieratickom pisme) vSak zachovava ich vysoku vytvarni hodnotu,
ktora je napokon pre celu
oblast egyptskej kultiry
priznacna.
Vyvoj ,kurzivnych“? podéb
egyptského pisma bol popri
sociologickych aspektoch
podmieneny i napredovanim
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6| CHAMMURAPIHO ZAKONNIK,
OKOLO 1750 PRED N. L.

7| ENSI GUDEA, OKOLO 2200 PRED N. L.
8 EGYPTSKE HIEROGLYFY

9 MALBA Z HROBU KRALOVNE] NOFRETARI,
OKOLO 1280 PRED N. L.

10 POHREBNY PAPYRUS,
OKOLO 1200 PRED N. L.

11| PAUL RAND: PLAGAT PRE IBM, 1981

v technike pisania. Najma papyrus v spojeni so Stetcom z rozstrap-
kanej trstiny a atramentom zo sadzi znamenal revoluéna zmenu.
Narezané pasiky papyrusu kladené v dvoch kolmych vrstvach sa
macanim, utlkanim, sudenim a hladenim spojili do jednoliatych
ploch. Ich lepenim vznikali zvitky dlhé i niekolko metrov. Forma zvit-
kovej knihy potom ostala nosnou po celé obdobie antiky i raného
stredoveku. KedZe pre egyptskd vytvarnd kultdru bolo uz od jej
Gsvitu zakladnou prirodzenostou spdjat obraz a pismo (podstat-
nym dovodom tejto vazby bol nesporne ritualny charakter obrazu
i pisma — aj obraz bol vzhladom na presne definované nabozenské
schémy viac ,,pismom* nez volnym vytvarnym prejavom, pismo
zasa umocnovalo vysledni syntézu svojou obrazovou podobou),
doslo k takémuto spojeniu i na ploche zvitku. Egyptania ako prvi
tvorili ilustrované rukopisy, v ktorych sa text a obraz kombinovali
a vzajomne doplnali. Boli nimi takzvané knihy mftvych (zvitky kla-
dené do truhiel, ktoré mali zabezpecit zosnulému Stastny Zivot
v zasveti), ktoré sa objavili so zrodom egyptskej Novej rise (okolo
1580 pred n. |.). Pracovali na nich Specializovani pisari a maliari a aj
pohrebny papyrus. Existovala dokonca ich ,,sériovda“ produkcia. Na
patricné miesto sa len dopisalo meno zosnulého. V ramci ,,sério-
vej* vyroby ,dizajnéri“ knih mftvych pondkali rézne varianty texto-
vych kapitol i variabilné mnozstvo a kvalitu ilustracii.

Egyptska zvitkova kniha pozostava z ,nekonecného* pasu textu
v spodnej Casti a koreSpondujticeho pasu ilustracii v hornej casti
zvitku. Clenenie na paralelné pasy obrazu a textu Ciastocne preziva
i v.dnesnej tlacenej knihe — je nou ,,zahlavna ilustracia“ nad sadz-
bou.* Citanie textu a sledovanie ilustracie v zvitkovej knihe viak
ma odlisna charakteristiku nez listovanie vo viazanej knihe: pri roz-
kricani Citatel sleduje cast kontinudlneho pasu ilustracie, kompo-
zicia plosne neobmedzene;j ilustracie nie je ikonograficky ani kom-
pozicne sdstredena tak, ako sme zvyknuti v ,nasej“ ilustrovanej
knihe.® Tu opdt nemozno obist analdgiu so stcasnostou: pri sle-
dovani ,nekonecného* pasu internetovej stranky vidime vo vyreze
pocitacovej obrazovky len jej ¢ast, kompozicia novodobého zvitku
by mala takémuto spdsobu Eitania zodpovedat. Tato skutocnost
vSsak maloktory tvorca internetovej stranky reSpektuje a zner-
voznuje divaka pontikanim obrazovych fragmentov v nelogickych
spojeniach s textom.

Vyvoj pisma od jednoduchého stotoznenia predmetu s jeho obra-
zom po rozvinuty systém hlaskového pisma, ktorému sme venovali
dominantnd pozomost v druhom diele serialu o grafickom dizajne,
znamenal v dejinach l[udstva civilizacny zlom. Priniesol intelek-
tudlnu revoliciu, ktord sa premietla do vsetkych sfér [udského
Zivota. Pismo zvdcsa vznikalo vo vdazbe na naboZenské systémy, ale
prinieslo i vSeobecnt expldziu vzdelanosti, moznost zaznamenavat
histériu, rozvijat vedu i krasnu literatdru. Bolo vsak i zakladom
nového spolocenského poriadku, prinieslo pokrok v materidlnom
zabezpeceni [udského Zivota. KedZe pismo tvori dstredny (a nie-
kedy dokonca jediny) stavebny prvok grafického dizajnu, budeme
mu venovat zvySenu pozornost i v nasledujicom diele serialu za-
meranom na obdobie vrcholného a neskorého staroveku.

Foto : archiv autora
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Poznamky

1) Viecinsky snem ludovych zastupcov prijal v r. 1958 uznesenie o pre-
chode na latinku v priebehu 5 rokov, tato reforma sa viak napokon
neuskutocnila.

2) Carson, D.: The End of Print. Mnichov 1995

3) Pozri napr. Loukotka, C.: Vyvoj pisma. Praha 1946, s. 18

4) Ak definicia ochrannej znamky tvrdi, Ze je to , pravne vyrieSena znacka
firmy zapisana do registra* (Kotyzova, P.: Corporate Design. Brno 1996,
5. 9), potom mezopotamske pecate takmer napliaji poZadované krité-
ria: podla zakona bolo zakazané ich zneuzivat a kopirovat. Ustredny
register takychto ,,ochrannych znamok* v3ak eSte neexistoval.

5) Pecatidla viak pouzivala i protoindicka civilizacia (2500 - 1500 pred
n. 1.). Vo véetkych lokalitach jej posobenia sa naslo velké mnozstvo
pecatidiel s vyobrazenim zvierat (nosorozec, byk, slon ai.) a s napismi
v doposial nerozlistenom protoindickom pisme.

6) Termin hieroglyf je odvodeny z gréctiny a znamena ,,svata rytina®.
Podobne ako povodné egyptské oznacenie ,bozské slova“ svedci
o tom, Ze staroveké narody povazovali pismo za bozi dar.

7) Pre jazyk starych Egyptanov boli podl(a lingvistov (pozri napr. Loukotka,
C.: c. d., s. 21) samohlasky menej vyznamné, na druhej strane tento
jazyk vykazoval velké mnozstvo homonym, ktoré bolo treba determina-
tivmi Specifikovaf.

8) Paralelné texty su modifikovanymi verziami toho istého dokumentu
(¢itatel si vyberie stupen podrobnosti podla potreby), prekrytie posky-
tuje rozne pohlady na rovnakd informéaciu (napr. séria map ukazujica
izemie v roznych historickych obdobiach), zvaésenie umoziuje diva-
kovi ziskat detailnejsiu informaciu kliknutim na slovo, po ktorom sa
objavi jeho definicia, alebo kliknutim na ¢asf obrazu, po ktorom sa
objavi detailnejsi pohlad.

9) Egyptské pismo napokon v r. 1822 rozldstil |. F. Champollion.

10) Urcitou analdgiou pouzivania determinativov je v latinke systém malych
a velkych pismen: Pouzitie velkého pismena indikuje vyznamné miesto
textu (nazov kapitoly, zaciatok vety, viastné meno atd.).

11) Kurzivna (,beziaca") podoba pisma pévodne vznikala rychlym a Gspor-
nym pisanim, v renesancii (Aldus Manutius) sa zacala pouzivat i ako
knizné pismo.

12) Pozri Kohdit, L.: Kapitoly z vytvarnych dejin knihy. Bratislava, 1970, s. 14

13) Rovnaka postava v ramci jednej plochy ilustracie spravidla vystupuje
viac raz atd.
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Matej Jasso

Corporate Identity 6

odalisovatl brandaing od celkoven Corporate Identity predstavuje strategicky koncept riadenia
vV je zaroven organizacie, vyraz jej osobnosti a je zalezitostou manazmentu.
Obsahuje v sebe mnohé ciastkové oblasti (dizajn, kultdru,
= s s g g komunikaciu, spravanie firmy) a jej konceptualne vyjadrenie
3 I, NG ER I RSy byva obvykle pomerne zlozité a nadcasové. Naproti tomu Brand
fajuca globalizacia, prenikajuca Identity obsahuje myslienkovy koncentrat filozofie jediného
kvch vrstiev. produktu alebo sluzby, cielavedome vyvijany s imyslom zabez-
pecit si urcity status vyjadreny v postojoch konzumenta.
=3 Priamym a meratelnym efektom brandingu je imidz (Brand
® ¢ 0 0 SiuzZzbacn na Image). Tvorba Brand Identity patri viac do kompetencie marke-
m priestore su najcaste|simi dovodmi tingu nez vrcholového manazmentu.
Aky je prinos Brand Identity v praxi? Znacka Absolut Vodka je
ik 38 . synonymom perfekcionizmu, Mars koncentratom energie, akti-
ARG 3R g U ALl vity a entuziazmu, Volvo reprezentantom striedmosti a rodinnych
ICKY pochadzaju oa jednen hodnodt, Rolex symbolom vysokého spolocenského statusu.
ebo poskyvtovatela sluziel Otvéra sa tu moznost ukotvit niektoré produkty firmy ako samo-
statné znacky, a teda aj samostatné nosice identity. Nazov alebo

Tvorba identity znacky

1V POLOVICI 50-TYCH ROKOV MALA KAZDA
70 ZNACIEK KONCERNU G AL MOTORS VLASTNU
IDENTITU, NO PRISLUSNOST K MATERSKE} FIRME JE

V ICH DIZAJNE JEDNOZNACNA:

A — CHEVROLET, B8 — PONTIAC, € — OLDSMOBILE,
D — Buick, £ — CADILLAC
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znacka daného produktu moze byt teda ,mandantom* identity
materskej firmy, garanciou kvality, vlastnosti vyrobku a pod.
Brand Design svojou jednoduchostou, vnimatelnostou a vyrazo-
vymi prostriedkami umoznuje pevné zakotvenie tejto delegova-
nej identity v ramci celkovej identity firmy, ba €o viac, umoznuje
ju posuvat dalej a pontika kreativne rieSenia pre celkovd Cl.
Priklady tzv. delegovanej identity, ktora bola predchodcom
brandingu, bolo sprvu mozné najst najma v automobilovom
priemysle. Zakaznici sa lepSie identifikovali s menami jednotli-
vych znaciek nez s trochu neosobnou identitou velkych koncer-
nov, ktoré ich vyrabali. Legendarnym prikladom s rézne trhové
pozicie jednotlivych znaciek koncernu General Motors. Spo-
Ciatku navzajom nesuvisiace, komunikacne difizne a navzajom
si konkurujice znacky usporiadal v 20-tych rokoch 20. storocia
Alfred Sloan do konzistentne usporiadaného konceptu.
Chevrolet, Pontiac, Oldsmobile, Buick a Cadillac — kazda
znacka dosiahla vlastna identitu, vlastné cielové publikum, ako
i specifické vlastnosti. V tomto hierarchickom poradi saturovali
celé socidlno-ekonomické zakaznicke spektrum, od trochu
wproletarskeho* Chevroletu az po luxusny Cadillac. Kazda
znacka reprezentovala vlastnu individualitu a zaroven sa v nej
odrazala hodnotova i dizajnova spolupatricnost k materskému
koncernu. Tento systém zakratko priniesol tispesné vysledky —
Chevrolet GdspeSne sdtazil s ludovymi modelmi Fordu,
Oldsmobile oslovoval rodinne zalozenych zékaznikov a Cadillac
bezkonkurencne dobyl svet smotanky a snobov. Uvedeny kon-
cept brandingu jednotlivych znaciek priniesol znacke GM nové
rozvojoveé impulzy, posilnil materska Corporate Identity a pretr-
val takmer do polovice 70-tych rokov.

Z dnesného hladiska je uvedeny priklad uz pomerne davnou
histériou, branding jednotlivych znaciek sa buduje s vacsou
rafinovanostou, intenzivnostou a vyuzitim masmédii dochadza
aj k obrovskej akceleracii ucinku. Aj dnes vSsak mézeme konsta-
tovat, Ze s vynimkou potravinarskeho priemyslu zostali auto-
mobily tradicnou parketou s najlepsSimi moznostami vyuzit
identitu znacky.

DE SIGN'UM
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2, 3! OBRAZKY JEDNOZNACNE POUKAZU)U
NA KONZISTENTNOST ZNACKY AIRBUS

Zaujimavym prikladom brandingu je znacka Airbus. Originalna
genéza vzniku a fungovania svetoznameho vyrobcu lietadiel
dava odpoved na otazku, ako budovat znacku v atypickych pod-
mienkach. Projekt Airbus bol odpovedou na masivny nastup
Boeingu, ktory sa rychlo a razantne vyrovnal so véetkymi doma-
cimi i zahranicnymi konkurentmi. Tradicni eurépski rivali — men-
Sie britské, francizske, nemecké, holandské a Spanielske fir-
my - nasli vychodisko vo vybudovani spolocného konzorcia
a svoj produkt nazvali Airbus. Nikdy nemali jednotnd Cl, spolo-
€na organizacna Struktdra a organizacia zodpovedna za finalnu
vyrobu produktu ma dokonca velmi svojraznu a komplikovani
pravnu subjektivitu (tzv. Groupement djlntéret Economique).
Jednotlivé diely lietadiel sa konstruuju po celej Eurépe a vo fran-
cizskom Toulouse sa kompletizujd, pricom vyrobné zariadenia
patria firme Aerospatiale — jednému z clenov konzorcia.
Vyhodou tohto komplikovaného postavenia je napriklad lah3ia
identifikacia zamestnancov, zakaznikov i verejnosti so znackou
— Francuzi povazuju Airbus za franclizsky, Nemci za nemecky.
Je zlozZité a tazké vypatrat ideovy pdvod tejto znacky, a, napo-
kon, dnes uz to nie je podstatné. Airbus vznikol ako eurépska
vyzva americkej dominantnosti v sfére civilného letectva. Je
nepochybné, Ze spolocny eurépsky pévod hra klicovid rolu
v marketingovej komunikacii. Emocie su signifikantnou suca-
sfou tejto znacky. V tomto zmysle cas potvrdil jej solidnost
a konzistentnost — Airbus je dnes klasickou kapitolou v deji-
nach tvorby Brand Identity (pozri obr. 2 a 3).
Skdsenosti z vyvoja v brandziach, ako je letectvo, chemicky
priemysel, stavebnictvo a pod., ukazuju, ze model kooperacie
vyrobcov (inak navzajom si konkurujdcich) je jednym z moznych
scenarov budiceho vyvoja. Narastajica komplexita findlneho
produktu kladie casto také naroky na vyrobu, Ze nie je mozné,
aby boli dalej saturované jedinym subjektom. Produkt si viak
musi uchovat svoju identitu, a teda aj konkurencieschopnost
a emocionalnu nadhodnotu. Prave v takychto pripadoch sa ako
rieSenie ukazuje prepracovana identita znacky.
Aké zavery vyplyvaju z analyzy vzajomného vztahu Corporate
Identity a Brand Identity? Vyhoda silnej Brand Identity produk-
tov je predovSetkym v marketingovej a dizajnovej oblasti. Kazdy
brand je urcitou simplifikaciou, zhustenim na malom priestore
a otvara Siroké pole pdsobeniu emacii. Tento postup prinasa so
sebou jednoduchSiu pozitivnu diskriminaciu a umoziuje
sustredit sa na niekolko kltGcovych percepénych faktorov, co pri
komunikacii Cl v stazenych podmienkach (Casova tiesen, roz-
ptylenie pozornosti inymi podnetmi) nie je dostatocne mozné.
Avsak dobra senzitizacia na Brand Identity v konecnom
dosledku prinesie sprostredkovane pozitivny efekt aj ,,mater-
skej firme* (transfer Brand Image na celd firmu alebo ostatné jej
znacky, dizajnova previazanost s Corporate Designom, vyvola-
nie pocitu dovery k firme a pod.). Naplni sa tak vzajomne pro-
spesny vztah oboch diskutovanych terminov.

(=]
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Rodina Gettyovcov bola (podla Forbesa) dlhé roky najbohatSou na svete. ). Paul Getty (1892 — 1976),
ktory zbierku zalozil a postupne neustale zveladoval na jej terajsiu troven, zdedil znacny rodicovsky
majetok, ktory ma povod predovsetkym v obchode s ropou. Prvé artefakty svojej zbierky zacal zhro-
mazdovat este na farme v Malibu. Neskor zbierku premiestnil do impozantnej, na tento (cel osobitne
vybudovanej rozsiahlej rimskej vily na svojom pozemku. Postupné rozsirovanie zbierky viedlo neskor
rodinu Gettyovcov k tomu, Ze sa rozhodli jej ¢ast — antické grécke a rimske architektonické pamiatky —
ponechat na povodnom mieste a najvzacnejsie predmety z neskorsich umeleckohistorickych obdobi
presunut v ramci grandiézneho projektu do vyhovujicejsich objektov na iné miesto. Za tymto dcelom
Trust ). P. Gettyho ziskal na atraktivnom mieste na vrchole vybezku horského retazca Santa Monica (nad
Los Angeles) vySe 5-hektarovy pozemok a na realizaciu architektonického riesSenia vypisal medzina-
rodnu sufaz. Velkolepy projekt nemal riesit len vhodnejsie umiestnenie mimoriadne vzacnej zbierky
Gettyovcov, ale vytvorit aj funkéné a dispozicné podmienky na existenciu Siroko koncipovaného kul-
turno-spolocenského a osvetového centra pre navstevnikov a milovnikov umenia. Nasledujtci rok na
zdklade vitazstva v sutazi boli realizaciou projektu uz s nazvom Gettyho centrum povereni Richard
Meier s partnermi.
V roku 1997 Gettyho centrum spristupnili verejnosti. Ti, ktori mali moznost vidiet zbierku Gettyovcov
v novych objektoch a zticastnit sa aj sprievodnych podujati, urcite so mnou sdhlasia, Ze navsteva cen-
tra patri medzi najvacsie a najvzacnejsie kultirne zazitky v Los Angeles. Samotny architektonicky kom-
plex sa radi medzi najmonumentalnejSie stavebné pociny konca 20. storocia vobec. Richard Meier
(1934), vyznamny predstavitel neofunkcionalizmu, v projekte vyuzil prirodzend clenitost vrcholu hor-
ského masivu, budovy situoval do réznych drovni. Velkoplosné okna, dobre presvetlené priestory,
vizualne efektné vonkajsie aj vnitorné terasy s prevladajicim vertikdlnym ¢lenenim, jednoduchost
a Cistota foriem davaju vzdusnost celému komplexu a znasobuju estetické posobenie jednotlivych
detailov i celku.
Na rozdiel od niekolkych predoslych projektov (Mizeum umeleckého remesla vo Frankfurte nad
Mohanom, Mizeum sicasného umenia v Barcelone, High mizeum umenia v Atlante a pod.), ktoré boli
realizované z bielych Zelezobeténovych panelov v kombinacii so sklom v exkluzivnom vyhotoveni, sa
I o architekt Meier rozhodol v tomto pripade pre kombinaciu kamena so sklom, ktora vaésmi evokuje
R obciansku architektiru. Do celého komplexu sa zabudovalo 16000 ton talianskeho travertinu. Tento
kamen pokryva v brisenej i neopracovanej forme nielen steny vonkajsieho schodiska a tvori zaklad
vsetkych budov, no pouzili ho aj na pokrytie centralneho namestia. Na neverejné budovy — oblé ele-
menty a doplnkové segmenty vystavnych priestorov v exteriéri — boli pouzité panely zo smaltovaného
hlinika.
K centru vedie cesta a horska elektricka od dolného rozsiahleho parkoviska. Navstevnici vyuzivaju bud
spominant elektricku, alebo mensie a vdcsSie autobusy, ktoré su k dispozicii a podla potreby urychluja
dopravu. Z horného vystupiska prejde navstevnik schodmi do centrédlnej vstupnej budovy, kde dostane
potrebné informacie vo viacerych jazykoch. Z budovy vychadza na centralne namestie, okolo ktorého je
umiestnenych pat objektov so stalymi expoziciami a prechodnymi vystavami. Jednotlivé casti stalej
expozicie st umiestnené v dvojpodlaznych objektoch a su vytvorené tak, aby si navstevnik mohol
vybrat, o si chce prezriet, a nemusel prechadzat expozicie v kontinualnom slede. Jednotlivé bloky maju
samostatné pristupy priamo z chodieb od vytahov a schodisk. Vystavné priestory si vybudované na
najmodernejsej technologickej trovni (osvetlenie, farebné dotvorenie, vitriny, podstavce a pod.).
Architekt viak vyuziva tam, kde to exponaty umoziujd, aj prirodzené svetlo. V prilahlych objektoch —
vzhladom na miestne podmienky — je vdade uplatnené prirodzené svetlo. Z chodieb je vystup na terasy,
z ktorych ma navstevnik nezabudnutelny pohlad na majstrovsky rieSené zahrady okolo komplexu, ako
aj na celé mesto a jeho okolie. Zahrada okolo centra ma vySe hektara a je dielom architekta Roberta
Irwina. Jemu a jeho timu sa podarilo zladit priestory medzi jednotlivymi budovami na réznych vysko-
vych Grovniach a dstrednd zahradu do harmonickej jednoty s architekttirou a citlivo prepojit s okolitou
prirodou. Je to skutocne pozoruhodné dielo, ktoré je vytvorené z domacej subtropickej fléry, vody (kas-
kady, vodopady, bazény), kamena a piesku.
Sucastou Gettyho centra je kniznica so 700000 zvazkami, vybavena najnovsimi technologickymi vymo-
zenostami, ktoré poskytuju komplexné informacie o umeleckych dielach, autoroch atd., vyskumné pra-
covisko, restauratorsky institit, vzdelavaci institat, auditorium pre 450 0s6b a pracovisko pre Gcastni-
kov Gettyho grantov, ktoré centrum kaZzdorocne vypisuje. Siucastou komplexu je administrativna
budova a niekolko restaurdcii a kaviarni pre navstevnikov. Obsah programovej ponuky je cez vikend
obohateny o celodenné doplnkové programy pre rodiny s detfmi, rozne predstavenia, hudobné a tanec-
né vystlpenia s pozvanymi umelcami z celého sveta.
3| HLAVNA VSTUPNA BUDOVA (POHLAD Z JUHOZAPADU) Gettyho centrum je pre vacsinu Stredoeurépanov realizaciou idedlnej predstavy, ako by malo vyzerat
spristupnovanie umeleckych zbierok a vybudovanie mdzei a galérii. V Los Angeles sa vdaka Stedrému
4| CAST ZAHRADY S POHLADOM NA MESTO mecenasstvu rodiny Gettyovcov takato predstava stala skutocnostou, pricom podotykam, ze okrem
poplatku za parkovanie a obcerstvenie je vietko bezplatné.
e == =1

1 STANICA HORSKE| ELEKTRICKY,
ADMINISTRATIVNE BUDOVY A AUDITORIUM

2| POHLAD NA ZAHRADU S VODNOU KASKADOU
(v POZADI VSTUPNA BUDOVA A TERASOVA KAVIAREN)

Foto
archiv autorky
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“Tvorba interiéru na Slovensku

1A, 18| PREDAJNE MIESTO SPOLOCNOSTI EUROTEL POLUS Crry CENTRE v BRATISLAVE
. 2001

MICHAI. BOGAR [UBOM(R KRALIK, [uDovIT UrBAN
2 JURAJ ALMASSY, GABRIEL ZAJICEK, MARCEL SPICAK

Aurom
SPOLUPRACA|

2A, 28| SibLo NADACIE OTVORENE)
SPOLOCNOSTI (OSF) v BRATISLAVE
¢ Founnation (OS#
d: E , 2000
AuTori| A : MicHAL BOGAR,
Lusomir KRAUK Lunovn UreaN
SPOLUPRACA, C

JURA) ALMASSY, GABRIEL ZAJICEK
RICHARD CECETKA

anketa
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| | 3. Anketové otazky

“ © Pojem interiérovy dizajn
je na Slovensku malo vzity.

Ako vnimate savislosti medzi
architektarou, interiérom
a dizajnom?

® V com je téma spolocenského
interiéru pritazliva,
v com zradna?

® S akymi uskaliami sa najcastejsie
stretavate v komunikacii
s investormi?

@ Preco davaju architekti a investori
pri zariadovani interiérov maly
priestor produktom slovenskych
vyrobcov?

© Ake typy interiérov by ste radi
v budicnosti navrhli?

Aky druh zakaziek u nas chyba,
kde vidite nevyuzity potencial
tvorby interiérov na Slovensku?

3| SELA. SEDACKA| 5074, 2000. AUTOR! ALTHOR: PETER BOHUS
4| ANJA. STOLICKA! CHAlk, 2001, AUTOR! AlTHOR: PETER BOHUS

Peter Bohus, architekt a dizajnér,

ke |
Peter Bohus — Design, Zilina 4l

@ Osobne sa venujem vietkym spominanym oblastiam. Preto

pri navrhovani architektdry uvaZujem uz aj nad interiérom Roman Hajek, architekt, Bratislava

a dizajnom a naopak. Tieto discipliny sa navzdjom ovplyviuju

a podporuju. Pre mia je vzdy rozhodujtica otazka mierky a spra- @ Architektdra, interiér a dizajn sa nedaji oddelit. St bud
covania detailu. dobré, alebo zlé. Mam teraz na mysli Stadium projektu, pretoze
@ Pritazlivost a zradnost spoloenského interiéru vidim v moz- vstupom investora sa myslienka a vacsinou aj celd praca (Casto
nosti prezentovat osobny a profesionalny nazor pred vacsim nezaplatena) dostane do polohy akéhosi hybridu — nepodarku,
publikom, ktoré je zvacsa dost rozmanité... ktory by bolo lepsie ihned odstranit. Samozrejme, je rozdiel, ¢i
@ V sicasnosti sa v prevaznej miere venujem stkromnym inte- pri tvorbe interiéru vstupujete do objektu, ktory ste sam vytvo-
riérom. Zatial bol moj profesijny nazor investormi reSpektovany rili, a usilujete sa vtiahnut modul a filozofiu objektu aj do prv-
— az po oblast rozpoctu, ked' aj velké idedaly moézu pomaly kov interiéru a nevtieravo tak vytvorit aj pre laika pocit ,,Cistoty
vybledndat. a uritého pokoja“, alebo sa vkladate do ,,cudzieho” prostredia.
@ Nie je toho tak vela, ¢o by sa na Slovensku skutoéne sériovo Vtedy je dolezité, Ci je vam toto prostredie blizke — casto je jas-
vyrabalo a zaroven dalo pouZzit. Vacsie série sa vyrabaji najma né hned od zaciatku, Ze sa tam prosto nehodite...

pre zahrani¢nych odberatelov a slovenski investori a architekti ® Spolocensky interiér je dolezity najmd z hladiska toho, Ze
o nich vedia malo. Nemyslim si, Ze problém spociva v kvalite — ovplyviiuje Sirokd verejnost — jej estetické citenie, vnimanie
ta je niekedy na velmi dobrej trovni. Skdr by som maly zaujem prostredia, v ktorom sa pohybuje, pracuje, relaxuje.

o slovensky nabytok pripisal nedostatocnej propagacii a pre- ® Myslim si, Ze situdcia sa prili5 nezmenila — u nas este stale
zentacii, tazkopadnemu spractvaniu objednavok, nedostatoc- absoldtne absentuji rozhladeni, vzdelani investori. Na druhej
nému servisu. strane — aj my architekti sme si vo velkej miere na vine. Ci uz
@ Potencial vidim v hlade uvedomelych a rozhladenych inves- samotnou tvorbou alebo ,,prostittciou® smerom k investorovi.
torov (ktorych bude, ddfam, pribtdat) po originalnych a kvalit- Nemd6zeme sa cudovat, ak investor poZaduje veci, ktoré sa mu
nych interiéroch. servirujl vo vacsine casopisov a v televizii ako modne, sucasné

a, zial, aj ako ,,dobré*.
@ Na obchadzani slovenskych vyrobcov nabytku ma v nemalej

Michal Bogar, Lubomir Kralik, miere podiel ich neprofesionalny pristup, nedodrziavanie ter-
Ludovit Urban,architekti, BOGAR KRALIK URBAN, minov a najma — aspon pre mia osobne — malo akceptovatelny
ateliér archirektdry a dizajnu, Bratislava dizajn.

@ Kazdy interiér, rovnako ako stavba (bez ohladu na to, v akom
@ Nevidime hranice, vietko je prepojené. objeme), ktora sa velkou mierou zrealizuje podla myslienky
@ Kazda téma je svojbytna. Vzdy je to novy pribeh, ktory si architekta, naplia jeho dusevné potreby a stava sa urCitou
treba oblibit. Inak to ide tazko. Samozrejme, mozu nastat motivaciou a impulzom do dalSej prace. Tvorba, realizacia,
neocakavané (alebo, ak chcete, aj zradné) momenty. praca je bez pochyb délezita. Kde je nevyuzZity priestor? Staci sa
® Treba sa vzajomne spoznat a vela sa rozpravat. Potom veci prejst po kaviarfiach, restauraciach, advokatskych kancelariach
fungujd. V tomto mame dobré skdsenosti. Ci sidlach firiem, o bytoch ¢i rodinnych domoch ani nehovoriac.
® Tu ide predovietkym o konkurencieschopnost — koncepénd, A €o mi u nas najvacsmi chyba? Je to kritika jednoznacne zlych
kvalitativnu aj cenovd... V domacej produkcii treba dat vacsiu interiérov, no i zlej architektiry ako takej. Bolo by nacase, keby
sancu mladym dizajnérom. sa ti, ktori zIé projekty a realizacie navrhujd, spolu s tymi, ktori
@ Priestor je obrovsky, staci sa obzrief okolo seba. si ich davaju navrhovat, aspon trocha cervenali.
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Juraj Koban, architekt a pedagoég,
ateliér KOPA, s. r. 0., KoSice

@ Sedemdesiate a osemdesiate roky boli rokmi atomizovanyich
osobnosti. Hviezdni architekti, Spickovi interiéristi, médni dizaj-
néri. Osemdesiate a devatdesiate roky boli rokmi chaosu.
Vsetci, vietko, podla gusta. Nie su hranice. Vietko je mozné.
A preto tapajtce. Vznika vSetko a nic. Nic nie je horSie ako bez-
hraniéné ni¢. Devatdesiate a dnesné roky sd rokmi tedrie M.
Nastalo zjednotenie. UZ rozumieme virtudlnemu priestoru,
sietam, sami sebe. UZ sa vieme identifikovat. UZ nestierame
hranice medzi architektdrou, interiérom a dizajnom preto, Ze
mame svaly, ale preto, Ze hranice jednoducho nie st. Vetko ma
minimélne 10 dimenzii. A tak sa citim aj ja. Clovekom chytenym
v sieti dneSka. Ktory sa moce nie preto, aby sa vymotal, ale,
naopak, zamotal.

@ Pritazlivé je preto, Ze vidy bola pritazlivou. A je to aj vyzva.
Zradna je v tom, Ze je neznamy uzivatel a ciel.

@® Zaciname od prahu, od podlahy, od svetla. Travime Cas tym,
¢o sa [udia nedocitali v Novom Case, v Plus 7 dni, o nevideli na
Markize. Mojou vinou. Ach, Vavro, Vavro, preco aj nase miesta
nie st Sumné?

@ 7atial som taky nestretol. MoZno je to tym, Ze cely defi sedim
v nasom ateliéri. A, koniec koncov, sériova vyroba pre tych
zopar vil a prestavanych To8B-Cok bude tazko rentabilna
s vlastnym vyvojom, marketingom, obchodnou siefou...

@ Tauzim po virtualnych interiéroch. Chybaji mi projekty 5kél.
Chyba mi drevo, aby ste porozumeli, eSte razz D R E V O.
A papier. A prazdno. Prosto, ni¢ mi vacSmi nechyba ako — nic.

Katarina Viskupicova, architektka,
A.DOM, s. r. 0., Trnava

@ Tak ako obsah a forma sii navzajom spété, tak ani architekttira,
interiér a dizajn nemozu byt oddelené. Hranice medzi tymito dis-
ciplinami sa u mna ako architektky prelinajd. Sacinnost vetkych
troch spomenutych disciplin rozSirenych o vytvarné umenie a vni-
mavého uzivatela vytvara zaujimavé dielo.

 Spolocenskym interiérom sa prezentuje tvorca Sirokej verej-
nosti, ktora ho vsak vnima zo svojho individualneho pohladu.
Cize jeho prijatie ¢i neprijatie stvisi i s droviiou vzdelanosti
a tolerantnosti spolocnosti. Skutocnd kvalitu preveri casto az
cas, o to fazsie je to v oblasti interiéru, kedZe ten sa ¢asto meni
s uzivatelom.

@® Zilezi na tom, s akym investorom sa tvorca stretne. Ci je to
investor, ktory spolupracovat chce, alebo musi (pri Statnych
zakazkach a zakone o verejnom obstaravani). Dotiahnutie mys-
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5. POHLAD DO INTERIERU PREDAINE MIXER V PRAHE

, 2001
AUTOR : Roman HAJEK. SPOLUPRACA : ATELIER HJT
6/ INTERIEROVE BYTOVE SCHODY! , 2000

AUTOR : Roman HAjEk

lienky je zaroven zavislé i od realizatora, ktorého casto vybera
iba investor len na zaklade ceny. Samozrejme, dielo je vysled-
kom spoluprace v3etkych troch subjektov, ktora sa odzrkadli
nielen na kvalite, ale i na mene tvorcu. Otazku postavenia
autora v procese tvorby a realizacie — najmd pri dielach, ktoré
st financované z prostriedkov celej spolocnosti — prenechavam
komore architektov.

@ Myslim, Ze architekti davaju dostatoény priestor sériovému
mobiliaru slovenskych producentov — zodpovedajicemu trovni
a kvalite. Otazka by mala skor smerovat k slovenskym vyrob-
com, preco nevyuzivaji potencial slovenskych dizajnérov
a architektov v procese tvorby a prezentacie novych vyrobkov.
@® V podstate st pre nas zaujimavé vietky interiéry, ked mame
investora, ktory nam dodveruje a je otvoreny kreativite. Takto sme
spolupracovali s firmou Sony pri realizacii jej zakaznickeho centra.

Namiesto zdveru: o sifazi Interiér roka 2000 - 2001
Na jar tohto roka sa uskutocnil treti roénik celoStatnej sifaznej
prehliadky interiérovej tvorby Interiér roka 2000 — 2001, ktort
vyhlasuji Slovenska komora architektov so Slovenskym cen-
trom dizajnu. Sitaz bola podobne ako v minulom roku vypisana
v dvoch kategériach — verejny interiér a bytovy interiér.
Osemclenna odborna porota, ktora hodnotila prihlasené prace
v dvoch kolach, rozhodla o udeleni jednej hlavnej ceny — za
dielo Radnica Trnava, juzné kridlo (autorka Katarina
Viskupicovd), a o udeleni dvoch Specialnych cien: za dielo
Aupark Bratislava Shopping Center (autori Juraj Jancina, Igor
Mazich) a za dielo Sony — zakaznicke centrum, Hotel Carlton
Bratislava (autorka Katarina Viskupicova). V kategérii bytovy
interiér nebola udelena cena. Vysledky siitaze boli zverejnené
spolu s prezentaciou vsetkych zicastnenych prac v maji t. .
v Banskej Bystrici na veltrhu For Arch 2002. Do konca roka by
mali byt prace vystavené vo viacerych mestach Slovenska.

Na sttazi Interiér roka 2000 — 2001 sa ztcastnilo celkom jede-
nast realizacii. Je na zamyslenie, ¢i pri takomto pocte moze
stitaz naplnat svoj proklamovany ciel — zhromazdit a zverejnit
kvalitné a architektonické diela, realizované v oblasti verejného
a bytového interiéru na Slovensku. Realizuje sa u nas malo
novych interiérov? Rodi sa malo dobrych, kvalitnych, vynimoc-
nych? Je mala Gcast tvorcov v jedinej slovenskej sttazi tohto
druhu potvrdenim nezaujmu ¢i neschopnosti autorov prezento-
vat sa, alebo je dosledkom zlého imidzu sttaze? Alebo je dvo-
dom, preco vysledky sttaze nedokazu zarezonovat vo verej-
nosti, oslovit investorov, pozmenit postoje, hodnoty, kritéria...?

Ucastnikom ankety dakujeme za odpovede a za poskytnutie
fotodokumentacie prac.
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7A, 78, 7€, 7D, 7€, 7F PAVILON SLUZIEB S KAPLNKOU V ZELEZNIENE) NEMOCNICH
S POLIKLINIKOU v KOSICIACH
, 1992 — 2002

AUTORI : JurA) KOBAN, STEFAN PACAK A KOLEKTIV ATELIERU KOPA
INTERIEROVA SPOLUPRACA : MARIAN FiLKOR
VYTVARNA SPOLUPRACA : PeTER PAcAk
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: Lubica Fabri, Beata Vrzgulova
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84, 88, 8¢, 80 Sony — ZAKAZNICKE CENTRUM, HOTEL CARLTON BRATISLAVA

AUTORKA INTERIERU : KATARINA VISKUPICOVA
SPECIALNA CENA V SUTAZ! INTERIER ROKA 2000 — 2001, UDELENA ZA VWRAZNY AUTENTICKY AUTORSKY DIZAIN
INTERIEROVYCH PRVKOV A OSVETLENIA

9A, 98, 9C RADNICA TRNAVA, JUZNE KRIDLO.

AUTORKA INTERIERU : KATARINA VISKUPICOVA

HLAVNA CENA v SUTAZI INTERIER ROKA 2000 — 2001, UDELENA ZA KOMPLEXNY A VYVAZENY MODERNISTICKY
PRISTUP K REKONSTRUKCII CASTI RADNICE A JE| INTERIEROV
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W5, ELubica Fabri

Design, Furniture and

Cista vystavna plocha 17 200 m?, 365 vystavovatelov — taka je Sta-
tistika veltrhu Nabytok a byvanie 2002. Podla vyjadrenia orga-
nizatorov bol o veltrh mimoriadny zaujem, ktory sa nepodarilo
uspokojit ani po urCitom rozsireni krytych vystavnych ploch.
Navstevnik, hladajici dizajnérsky nabytok domacej proveniencie,
zamieril (rovnako ako v minulom roku) do pavilonu M2, kde nasiel
vacsinu toho, o potreboval (a mohol) vidiet, vratane nekomercnej
prehliadky Férum designu. Skladba firiem vystavujicich v spomi-
nanom prestiznom paviléne nenechala nikoho na pochybach, ze
sa i tu odohral boj o plochu, ktory (na Skodu veci) nevyhrali vzdy ti
pravi. Spomedzi slovenskych firiem, ktoré sa cielavedome zame-
riavaju na vyrobu nabytku vy3sieho Standardu s povodnym sddo-
bym dizajnom, zaujali na veltrhu svojimi novinkami podla ocaka-
vania Ami Inox Design, Brik, Domark, Mobilier AHH a Plasted.
Spolocnost Domenica, zndma ako odbornik na kuchyne, prekva-
pila na veltrhu ponukou, roziirenou o ¢allneny nabytok. Dalsi
zilinsky vyrobca Domark sa blysol nielen znalostou farebnych tren-
dov a majstrovstvom v odbore pritazlivého, komfortného a kvalit-
ného sedenia, ale i sviezim rieSenim expozicie (pravom ocenym
jednou z cien veltrhu). Spomenuti vyrobcovia opat stavili na osve-
dcené a kontinudlne autorské zazemie v osobach dizajnérov ako
Bendis & Kierulf (Plasted), Peter Bohus (Domark), Ivan Cobej
(Brik), Zuzana Kucharova (Mobilier AHH) alebo Andrea Pinkova
(Ami Inox Design). Prijemnym prekvapenim bol debut spolocnosti
Createc, za ktorou sa skryva uz znamy autorsko-realizacny tandem
Martin Dvordk a Samuel Kofinek. Nabytkovy sibor Linus 2002,
s ktorym sa Createc predstavil, ziskal Cenu veltrhu v kategorii
skrinového nabytku pre spolocenské interiéry.

INTERIEROVY DIZAJN | DIZAIN, NABYTOK A BYVANIE 2002

izajn, nabytok a byvanie 2002

|“{ d |

1 Expozicia spolo¢nosti Ami Inox Design, s. r. 0.

Exhibition of Ami Inox Design, Ltd.

Instalacia nabytku a doplnkov z antikora vystihuje osobity charakter
sortimentu, ktorym sa vyrobca z Kremnice uchadza o priazen
zakaznikov.

2 Expozicia firmy Plasted, s. r. 0. Exhibition of Plasted, Lid.
Nova kolekcia spalnového nabytku nezaprie dizajnérsky rukopis
dvojice Anton Bendis a Bjprn Kierulf, ktord pre spolocnost navrhla
uz v minulosti programy skrinkového a stolového nabytku.

3/ Expozicia Createc, s. 1. 0. Exhibition Createc, Ltd.
Prijemné osviezenie a slubny prirastok do nevelkej rodiny slovenskych
vyrobcov, ktori stavili na osobity moderny dizajn.
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4, 5 Expozicia spolocnosti Domark, s. r. o.

Prezentacia, nestca autorstvo architekta a dizajnéra Petra Bohusa, zaujala
odbornikov i laickd verejnost. Z veltrhu Nabytok a byvanie 2002 si odniesla
Cenu za najkrajsiu expoziciu.

6 Expozicia spolo¢nosti Uni Light, s. r. o.

Dizajnérske svietidla z ponuky Spickovych svetovych vyrobcov doplnali
na stenach vizualizacie, dokumentujtce vysledky studentského projektu
Svietidla, ktory spolocnost Uni Light podporila ako sponzor a konzultant.
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Mnohych sklamal priestor, ktory sa uSiel Féru designu 2002.
Nekomercna prehliadka autorského a Studentského dizajnu sa vo
svojom jubilejnom piatom rocniku odohrala v komornejsej
podobe nez po iné roky — na mensej ploche, no i s mensim poc-
tom exponatov. Spomedzi dizajnov, ktoré sa na Fore designu
predstavili, najvacsmi zaujali svietidla, vytvorené posluchaémi
Katedry priemyselného dizajnu VSVU v Bratislave. Napriek evi-
dentnej snahe vacsiny vyhoviet aj komercnym kritériam zodpove-
dali prace Studentov azda najlepSie narokom na originalnu autor-
skd tvorbu. Jedna z tychto prac — svietidlo Kvapka (autor Tomas
Brichta) — ziskala napokon aj Cenu ¢asopisu DE SIGN UM. Medzi
exponatmi, vystavovanymi profesionalmi, vynikli najma stoliky
a taburety Profint, navrhnuté Jakubom Janigom, svietidlo Kamila
od Marka Skripeia a barokovo ladené taburety Jozefa Gasparika.
V snahe neskoncit pri strohych faktoch a informaciach mozno stav
dizajnu nabytku v slovenskych koncindch anno 2002 oznacit ako
poplatny dobe so vietkymi plusmi i minusmi. V tvorbe sloven-
skych dizajnérov nabytku vladne pragmatizmus - spolupréca
s vyrobcami sa snubi s invenciou primeranou poziadavkam trhu, Ci
lepSie povedané - primeranou jeho moznostiam a schopnosti
absorbovat nové a nekonformné. Racionalne pristupy k tvorbe
ponuky a sortimentu su pre slovenskych vyrobcov dizajnérskeho
nabytku jedinou cestou, ako prezit a uspiet. Financné zdroje, tech-
nologicke vybavenie podnikov a s nim suvisiace moznosti pouZzitia
materialov - dizajn sa na Slovensku aj v roku 2002 vari len zo
starych znamych prisad podla zauzivanych receptov. Na odvazne
experimenty nezvysuju sily, cas, peniaze: logicky dosledok takmer
nulového dopytu slovenského zdkaznika po origindlnych autor-
skych kdskoch, z pohladu napredovania odvetvia a discipliny -
smutna predpoved. Napriek triezvemu pochopeniu pre redlne
moznosti vsetkych zdacastnenych (tvorcovia, vyrobcovia, obchod-
nici, organizatori veltrhu) nemozno obist skutocnost, s ktorou sa
zrejme treba zmierit i na par nasledujicich rokov: za profesional-
nym, napaditym a putavym predvedenim najnovSich trendov
v byvani sa musi nadalej cestovat inam.
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7 Forum designu 2002 Design im 2
Studenlsky projekt Svietidla, reallzovany na Katedre priemyelného
dizajnu VSVU v Bratislave, zaujal nekonvenénostou a réznorodostou
ponuknutych rieSeni.

8 Férum designu 2002 Design Forum 2002

Kamila. Svietidlo . Dizajn Marek Skripefi
Taburety Dizain : Jozef Gaspank

9 Forum designu 2002 Design Forum 200

Profint. Kolekcia spolocenskych stollkov a taburetov

Dizajn : Jakub Janiga.

Vyroba : Profint, s. r. 0., Plasted, s. r. 0.
10 Forum designu 2002 D
Sabor stolového nabytku A collectlon oftab!e furniture
Dizajn : Bendis & Kierulf, v. 0. s.

Vyroba : Plasted, s. 1. 0.

Foto :Jana Hojstricova
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w Beata Vrzgulova

Ateliér Industrial design

doc. Ferdinand Chrenka

1/ Kvapka. Stropné svietidlo.
Frézované plexisklové krizky,
200 X 200 X 1600

Dizajn -

Tomas Brichta, 2002

2 Svietidlo. Kovova konstrukcia.
Plexisklo, 450 x 450 x 1050

Dizajn
Katarina Buckova, 2002
3/ Nastenné svietidlo.
Kov, 500 X 500 x 200

Dizajn :
Milanka Rakic, 2002
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Postrehy odbornikov z firmy Uni Light s viac ako desatrocnymi
praktickymi skisenostami zo stddii svetového dizajnu, ziskané
navstevami vystav a dizajnérskych ateliérov, ako aj priamych
vyrobcov, vychadzali z realnej situacie na trhu so svietidlami.
Korigovali a upozornili mladych tvorcov, aby nesklzli do rieseni
a tvarov, ktoré sa uz na trhu objavili a boli zrealizované - pre-
dislo sa tak plytvaniu energiou a tvorivostou, napokon aj skla-
maniu Studentov. Ich tvorivy pristup zaiste usmernili aj katalogy
tejto obchodnej firmy a moznosti konfrontovat svoje napady
s navrhmi na webovych adresach renomovanych vyrobcov
svietidiel. Konzultacie s odbornikmi pridali Studentskym pra-
cam dalSi rozmer — dizajn je totiz prave o uplatneni napadu
v praktickom Zivote. To hodnotia vSetci ako velmi pozitivnu
stvislost projektu, lebo Studenti aj v praxi pocitili, ze kvalitny
dizajn, to nie je len intelektudlny navrh, ale rovnako ddlezité, ak
nie ddlezitejSie, je marketingové pokracovanie osudu navrhu.
Firma Uni Light posunula svoj zamer: z realizovanych Student-
skych prac vybrala osem projektov, ktorym uhradi naklady na
vyrobu prototypu. Dva modely by sa v priebehu dvoch rokov
mohli objavit v malej sérii medzi svietidlami renomovanych
dizajnérov a vyrobcov.

Na tohtorocnom nitrianskom veltrhu Nabytok a byvanie boli
priamo na stendach v expozicii firmy Uni Light vystavené Stidie
navrhov mladych dizajnérov vo forme posterov 70 x 100 cm.
Plosna prezentacia Studentskych prac organicky dotvorila galé-
riu svietidiel firmy Uni Light. Navrhy a modely svietidiel sa stali
aj sticastou prilahlej vystavy Forum designu 2002 a tak — sym-
bolicky povedané — opustili branu Skoly a ,,zazili” prvé dotyky
s realitou.

Jednoduchost, nekonvencnost a napaditost svietidla Kvapka
oslovila aj redakciu ¢asopisu DE SIGN UM, ktora udelila auto-
rovi navrhu Tomasovi Brichtovi cenu na veltrhu Nabytok a byva-
nie 2002.

Foto
archiv Katedry priemyselného dizajnu VSVU, Bratislava

DE SIGN'UM

Ateliér Product design Product Design studic
Prof. FrantiSek Burian
4| VesSiak. Nastenné svietidlo. Plast, 430 x 300 x 380

Dizajn : Peter Jakubik, 2002
5 Listy. Svietidlo.
Dizajn : Andrea Krajcikova, 2002

INTERIEROVY DIZAJN | STUDENTSKY PROJEKT: SVIETIDLA



= CLubica Fabri, Viktoria Krivosikova

n .
| -
=

-

l Cm—

:
- =
—
e

——

PROFIL (4.) | IVAN COBE] Ui z00: DE SIGN'UM



6l

Curriculum vitae

Ivan Cobej sa narodil v roku 1962 v Banskej Bystrici. Dizajnu sa zacal venovaf pocas stidia na Strednej
umeleckopriemyselnej skole v Kremnici (dne3na SUV). Vysokoskolské dizajnérske 5tidium absolvoval na
Katedre dizajnu VSVU v Bratislave pod vedenim pedagégov Alexandra Bilkovi¢a a Petra Paliatku, stidium
ukonéil u Tibora Sotera v roku 1990. Pévodne sa pripravoval na drahu produktového dizajnéra, zameraného
na vyrobky spotrebnej elektroniky. Ako absolvent sa ocitol v praxi s meniacimi sa ekonomicko-hospodar-
skymi podmienkami. Staf sa profesionalom znamenalo hladat si zakazky v tvrdom a neistom prostredi roz-
vijajuiceho sa trhu. ,,Uplatnit sa ako dizajnér v podmienkach rozpadajiiceho sa priemyslu, v ktorom nam
priam pred ocami vymizla finalna vyroba, bolo dost tazké“, spomina Ivan Cobej. Napriek tazkostiam sa
hned po skonéeni stidia zapojil do viacerych projektov. Popri dlohach zameranych na vyvoj dizajnu sa
neskér angazoval v éinnosti Vyskumno-realizaéného centra (VRC) na Katedre dizajnu VSVU v Bratislave.
V llohe vediceho projektu sa podielal na takmer dvadsiatich vyskumnych Glohach. V sicasnosti je dizaj-
nérom a spolumajitelom firmy Brik, s. . 0., Kremnica. Zije a pracuje v Bratislave.

Tvorba

V prwych rokoch po ukonéeni tidia sa Ivan Cobej venoval dizajnu rozmanitych priemyselnych produktov.
Navrhoval telefony, kopirovacie stroje, klimatizacné jednotky, vzduchové filtre. Pracoval na mnohych pro-
jektoch, svoje nadSenie zdielal s kolegom Milanom Kuzicom. Z tejto spoluprace sa zrodilo viacero produk-
tov, ako napriklad kompaktny spatny projektor na premietanie udajov z monitora pocitaca Meotar compact
pre firmu Meopta a prenosné vykurovacie zariadenie Microtherm mt 2000 pre firmu Ipon. V roku 1999
dostal Ivan Cobej moznost navrhniit niekolko kusov nabytku pre expoziciu firmy Mobilier na Salén nabytku
v Parizi. ,,Vzdy ma bavilo viac spolupracovat s [udmi zapalenymi pre vec, ako spolupraca s takymi, ktorych
zaujimalo vietko iné, len nie produkt a spolocny projekt. Uvedomil som si, Zze ked chcem v dneSnom case
pracovat a uspiet, musim celd zodpovednost, od zaciatku az do konca, prevziat na seba. Toto poznanie
zmenilo moj postoj k dizajnu. Zaoberam sa produktom od idey, cez material a spracovanie az po miesto,
kde skon¢i a ako ho bude zakaznik vnimat*, hovori lvan Cobej. Spolupraca s firmou Brik, znamenaijtica pre-
lom v jeho profesionalnej drahe, sa zacala v roku 1995. Realizacii prvych dizajnov predchadzali mesiace
diskusii s klientom, v ktorych sa postupne kreovala filozofia a podstata produktov. Vyrobkovy rad
Ferdinand, umiestneny na trh ako prvy (1996), sa rozvija a doplia dodnes. Pribudli komody a vitriny z radu
Vina, pracovna Blok, spélia Noe, kreslo Niko, vybrané na prestiznu vystavu Designed in Slovakia v roku
2001 v Prahe. Ivan Cobej navrhuje pre Brik nabytok s vysokym Standardom dizajnu, ako je nevtieravy
moderny tvar, umozfujlci vytvaranie a variovanie kolekcii, vycibrena funkénost, triezva konstrukcia, tcta
k materialu, jednoduchy, avsak dékladne prepracovany detail.

Vysledky a klienti

Stavebnicovy systém 3d autorov lvana Cobeja a Milana Kuzicu ziskal v roku 1993 uznanie v celo3tatnej sutazi
Dobry design za nové tvarové riedenie uz znameho technického principu. Specialna spojka (tlakovo odlie-
vany klb), odolna povrchova tiprava a Siroka skala modulovych rirok a doplnkovych prvkov umoznovali viac-
nasobnu montaz a demontaz tohto univerzalneho konstrukéného systému. ,,Dizajnér sa musi casto vracaf
a prepracovavat veci, ktoré si uz osvedcené a ustalené”. V roku 1997 bola udelena Narodna cena za dizajn
motorovému rusiu R 755 (autor celkového dizajnu Stefan Klein), pre ktory Ivan Cobej navrhol novy interiér
kabiny s riadiacim pultom. Nasledovala Cena za domaci vyrobok na veltrhu MODDOM ’98 v Bratislave a Cena
novindrov na veltrhu Nabytok a byvanie 2000 — obe udelené nabytkovym kolekciam, vytvorenym pre Brik.
Jedna z najnovsich prac — kniznica Horizont — bola vybrana do katalégu Narodnej ceny za dizajn 2001. lvan
Cobej v stcasnosti sporadicky pracuje pre viacerych klientov, jeho strategickym partnerom a sucasne
domovskym podnikom je vSak Brik. Nabytkarska spolocnost, ktora vyrastla v Kremnici na zelenej like,
pontka komplexné zariadenie do bytového, ako aj spolocenského a pracovného interiéru — uz aj mimo
Slovenska. Od svojho zalozenia v roku 1992 sa firma Brik vyprofilovala na uznavaného vyrobcu nabytku a
spolahlivého dodavatela interiérov. Nepochybne i vdaka praci Ivana Cobeja, ktory prekroéil hranice tvorcu
a dizajnéra - pod sucasnu prosperitu a spechy firmy Brik sa podpisuje aj ako vedlica manazérska osobnost.

DE SIGNllVI 45 1| 2002 PROFIL (4.) | IVAN COBEJ

1 Kniznica BLOK 9,
KONFERENCNY sTOLIKk METROPOL
2001
2| StoL FORUM, so stoLickami MICA
2001
3/ VirriNa KRISTINA
2001
4| POHLAD DO PRIESTOROV BRATISLAVSKE| PREDAJNE
FIRMY BRIK. SEDACKA STELA, stoLik METRO,
KONFERENCNY SToLiK METROPOL

2001
5| Kniznica HORIZONT
2001
6 Kniznica QUADRA, krestA NIKO.
2001, 2000.

Foto : archiv autora



= Ilvan Petelen, Michal C. Hronsky

| Interiéro V\; d izaj N - svojbytna disciplina

Pojem interiérovy dizajn vyjadruje spojenie architektdry a dizajnu prostrednictvom interiéru. Interiér
nemozno oddelovat od architektiry, zaroven viak plati, ze by dobre a plnohodnotne nefungoval bez nad-
vaznosti na dizajn - dizajn nabytku, dizajn prvkov a systémov vnitorného zariadenia. Pre pochopenie kom-
plexnosti vztahu architektara — interiér — dizajn je potrebné zdéraznit, ze architektdra sa formuje aj zvnu-
tra. Architektonicky ,,plast* s urcitou konstrukciou a tvarom — budova — vznika preto, aby mohol existovat
organizovany vnutorny priestor — dejisko kazdodennych Zivotnych procesov. Interiérovéa tvorba je svojou
podstatou spajajucim ¢lankom medzi ,,malym* dizajnom a ,,velkou* architektirou. Interiérovy dizajn je
teda architektonicko-dizajnérska disciplina, realizovana v hmotnom a konkrétnom staveb-
nom prostredi.

Interiérovy tvorca je vo svojej ideovej i tvorivej platforme casto architektom a dizajnérom sicasne. K tvorbe
interiéru moZno pristupovat z diametralne roznych pozicii - z pozicie produktového dizajnéra alebo archi-
tekta. Kym dizajnér riesi interiér skor predmetovo a prvkovo, architekt ho ponima priestorovo a koncepcne.
Ak ma autor interiérového projektu ambicie vytvorit kvalitny vysledny navrh, musi v sebe zakonite citlivo
a fundovane sklbit oba spominané pristupy — priestorove-koncepény i prvkovo-dizajnérsky, a to vo
vsetkych relevantnych rovinach — od funkcie cez mierku po vytvarny vyraz. Kazdy dobry tvorca interiéru
musi byt rovnakou mierou architektom, chapajicim priestor a jeho zakonitosti v 3irSich stvislostiach, a rov-
nakou mierou dizajnérom so zmyslom pre tvar, ergonomiu, konstrukciu, material ¢i detail.

Historia architektiry pondka mnozstvo prikladov dodnes zachovanych interiérov (priestorovo i prvkovo),
ktoré maju spoloéného menovatela v kritériach, podmienujtcich vyslednu podobu a kvalitu diela — mate-
rial, detail a nad¢asovost funkéného i tvarového rieSenia. Po prvy raz sa mobiliar pevne viaze na architek-
tiru — priestor objavuje v renesancii. Vznika slohova nadvaznost - zacina sa éra vnatornej architektiry.
Jeden zo zakladnych principov funkcionalistickej architektiry — volny, funkéne prispésobitelny podorys —
bol pre vyvoj novodobého interiéru zrejme najdolezitejsi. Relativna nezavislost usporiadania dispozicie od
nosnej konstrukcie patri k najhlbsim zmenam, ktoré do architektdry interiéru prinieslo 20. storogie. Mimo-
riadne posobivy vztah dizajnu a architektdry patri k najcharakteristickejsim ¢rtam vyvoja moderného ume-
nia. Prvymi dizajnérmi boli zakonite predovsetkym architekti — F. L. Wright, ). Hofman, Le Corbusier,
W. Gropius, M. van der Rohe a dalsi, velmi vyrazne a programovo zasiahli do formovania syntetizujiceho
procesu medzi architekturou a dizajnom. Le Corbusier chapal priemyselny dizajn ako ,architektdru pred-

MULTIMEDIALNA KNIZNICA
MiLenium CYBERIA

DipLomovY PROJEKT, 6. ROCNIK
AUTOR : MARTIN ADAMEC

PepaGOG s
ING. ARCH. JANA VINARCIKOVA, PHD.
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REVITALIZACIA OBJEKTU NA OBECNE UCELY, LEVOCA-ZAVADA

AUTOR : MARTIN HANTAK
PEDAGOG : ARCH. MicHAL C. HRONSKY

metov", Walter Gropius ho uz v roku 1935 definoval ako ,moderné architektonické umenie“. Pre obdobie
druhej polovice 20. storoCia je charakteristicka tesna symbioza architektiry a dizajnu, ktorej vyznam
v stvislosti s tvorbou prostredia prerastol hranice obycajného vytvarno-priemyselného navrhu. Charakter
interiéru a jeho zariadenia sa zmenil. Konformizmus bol vystriedany individualizmom. Vysledkom je velka
Stylisticka rozmanitost, vyvolana poziadavkami mobility, viacticelovosti a systémovej kombinacie a podne-
covana novymi technolégiami a modernymi materialmi. VSeobecny trend k individualizacii interiérov
v poslednom desatroci je viak aj dosledkom nevyhnutnosti formovat a zhmotnit nové potreby ¢loveka.
Ustup od chladnej funkénosti a pouzitia typovych opakujicich sa schém, sprevadzany snahou dosiahnut
zmyslovud stimulaciu, senzitivnost, atmosféru, zazitok potvrdzujici zmenu v postoji ku kritériam tvorby —
lstretovost k duchovnym potrebam pozorovatela, navstevnika, budiceho uzivatela.

Interiérovy dizajn nevytvara len materialnu realitu, ale spliia i mnohé dalsie funkcie, vratane komu-
nikativnych. Pozorovanie architektonického diela z jeho vnitra prinasa mnozstvo novych posolstiev, vyply-
vajlcich zo systému pouzitych znakov, ktoré prispievaju k semiotizacii nasho Zivotného prostredia. Tej
Casti sveta, s ktorou je clovek v interakcii, ktort vyuziva, meni a ktorej sa sam prispésobuje — je fou najma
interiér, v ktorom prezivame 2/3 az 3/4 svojho Zivota. V procese tvorby priestorov vznikd kultdra pro-
stredia. Zodpovednost za formovanie kultdry prostredia v materialnej polohe spociva z velkej casti na tvo-
rivych rozhodnutiach architektov v celej Skale ich cinnosti, osobitne prave na interiérovom dizajne.
ZvySovanie urovne kultlry prostredia je jednym zo zakladnych cielov snaZeni tvorcov interiérov. Je potrebné
upozornit na skutocnost, ze teoreticka zakladna interiérového dizajnu nie je doteraz dostatocne rozvinuta.
Prevazna vacsina teoretikov sa venuje architektdre alebo samotnému dizajnu, a tak mnohé dvahy o princi-
poch modernej syntetickej tvorby vnitornej architektdry sa opieraju predovsetkym o skusenosti z praxe.
Interiérovy dizajn je v sucasnosti samostatnou umelecko-technickou disciplinou s vlastnymi vyrazovymi
prostriedkami a metédami, ktora syntetizuje komplex podnetov inych umeleckych, vednych a technickych
disciplin. Predstavuje nové komplexné chapanie a interpretaciu architektary, dizajnu, interiérovej tvorby
a ich vzajomnych vztahov - ich prelinanie a vytvaranie nového architektonicko-umeleckého prejavu. Ma
svoju metodiku, zdkonitosti, ale aj Siroké moznosti psychologického ovplyviovania [udi. Pravom ho preto
mozno povazovat za jedno z najrozsirenejSich a najvyznamnejsich stacasnych ,médii“ — pre tvorcov inte-
riérov je to zavazné a zavazujuce posolstvo.

Uvahu pedagégov Katedry interiérov,
scénografie a vystavnictva FA STU

v Bratislave doplfiaji ukazky prac
studentov katedry. Specializované
Studium v oblasti interiérového dizajnu
existuje na FA STU v Bratislave uz dvanast
rokov. Zahfia Siroku Skalu tvorivych
cinnosti od tvorby samotnej architektdry,
ktora vytvara vnuatorny priestor,

az po dizajn nabytku a prvkov,

ktoré ho spoluvytvaraja.

ARCHITEKTONICKY ATELIER S GALERIOU
ATELIEROVA TVORBA, 3. ROCNIK
AuTOR : MarTIN Simek

PEDAGOG .
ING. ARCH. JANA VINARCIKOVA, PHD.

Foto
archiv autorov
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by| Michaela Kadnerova

Logika a vecnost, rovnako ako elegancia a experiment, patria
k jeho architektdre i navrhom nabytku. Je to ¢osi, o mozno
nazvat vnutornou disciplinovanostou a prerasta jeho tvorbou.
Nazyva sa to rozne: nova vecnost, nova poctivost, i ked vycho-
diska tohto pristupu by sme najskér hladali u modernistov
Breuerovho typu Ci v koncepcii priestoru medzivojnovych funk-
cionalistov. Ak je viak Netik novator, o com nepochybujeme,
nevyvolava dosah jeho diel Zziadnu paldcovd revoliciu. Jeho
nabytok, ktory sa doposial nevyrdba vo velkych sériach a ani na
taky druh vyroby nebol navrhovany, ma charakter revolicie
stikromnej. Nie je pre kazdého, vo svojej subtilnosti, asketickej
Cistote a elegantnej funkénosti skryva druhotny vyznam, ktory
pontka uzivatelovi odhalenie alebo napatie tuseného. Okrem
toho tato domyselna hra geometrickych tvarov vyvazuje funké-
nost poskytujlicu uzivatelovi dostatok priestoru na vnimanie
nabytku aj ako jednotlivého kusa. Starostlivé sistredenie na
detail a vSetko doteraz spomenuté vyzaduje citlivého i pouce-
ného jedinca.

»Podobne ako v Prahe i v Madarsku, Nemecku aj inde vychadza
nas druh ludi z rovnakého alebo velmi podobného kultirneho
prostredia. VSetci citame rovnakad literatudru, sledujeme rovnaké
filmy, podobne sa obliekame,“ povedal Rudolf Netik v jednom
z rozhovorov. Od konca osemdesiatych rokov Zije s kratkymi
prestavkami v Prahe. Do stovezatej metropoly priSiel uz ako
buddci 3tudent architektiry na prazskom CVUT, neskér tu
pokracoval na Akadémii vytvarnych umeni v legendarnej skole
profesora Emila Prikryla a nasledne v Intermedialnej Skole pro-
fesora Milana Knizaka. Prave tento ateliér ho priviedol
k dizajnu.

Profesor Knizak o nom napisal: ,,Aj keby Rudolf Netik uz nikdy
ni¢ neurobil, jedna z jeho prac sa navzdy zapisala do dejin
dizajnu. Jeho navrh etui na medailu akadémie vyhral internd
sitaz a od tych cias plni navrhnutd funkciu. Rad priznavam, ze
sa mi kostkovity ocelovy projekt s hrubym povrchom velmi paci.
Skryva v sebe cely rad vyznamov. Nielenze je dokonalou ochra-
nou (povedal by som az protiatémovou) vnutri ulozenej medai-
ly, ale symbolizuje aj rozpdtie moznosti akadémie medzi zlatom
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medaily a hrubym Zeleznym povrchom. Pripomina jadro plodu,
v ktorom sa po rozlipnuti ukaze zlata medaila. Aj touto metafo-
rou naplia svoje poslanie.*

O dizajn sa teda mlady architekt zacal intenzivne zaujimat
u Knizaka. Neskor sa stretol s dizajnérom Michalom Frofikom
z dizajnérskej dvojice Olgoj Chorchoj, s ktorym zacal spolupra-
covat v Ulohe dizajnéra profesionala. ,Ako architekt casto pra-
cujem s proporciami, s geometriou, ¢o st prilis abstraktné
pojmy, a velmi dlho si ich preverujem na papieri. Zistil som, Ze
na nabytku si ich mézem velmi rychlo ohmatat a vyskisat. Preto
je pre mina nesmierne zaujimavé robit takzvany objektovy naby-
tok. Taky, co je do istej miery abstraktny a ma mnoho spolocné
s niektorymi principmi architektdry. Az neskor som zacal poni-
mat nabytok ako dizajn, ked pre mna prestal byt len hrou, expe-
rimentovanim a hladanim rieSenia problémov, s akymi sa borim
v architektdre. V tej chvili ma zacala zaujimat i sériova vyroba.*“
Zaclenit navrh do sériovej vyroby vobec nie je jednoduché. Nie
vzdy staci kvalitny ndvrh a entuziazmus dizajnéra. Z jeho navr-
hov nabytku sa do sériovej vyroby pripravuje iba stolicka Polo
z roku 2001, a to so zahrani¢nym partnerom. Inak napospol
vznikaju navrhy vstavaného nabytku, sicasti stavebného inte-
riéru v realizovanych projektoch a solitérne kusy; sedaci naby-
tok, stoly, svietidla. Vyznamné uplatnenie nasiel Netikov naby-
tok napriklad v priestoroch prazskej Narodnej galérie v budove
Veltrzného palaca, kde vytvoril priestor Citarne a kaviarne
s pouzitim vlastnych svietidiel zo sklenych valcov. ,Dizajn
a architektdra su dve discipliny, vdaka ich spojeniu mam Sancu
vytvarat diela, ktoré st dotiahnuté od celku az k detailu. Tak
vznika dielo, ktoré je zaroven tvorcom urcitého Zivotného Stylu,
tak, ako je zname z obdobia pred druhou svetovou vojnou.
Okrem toho mi této dvojitd Specializacia dovoluje nacas sa
preorientovat. Ked som sa citil privelmi unaveny z architektdry,
venoval som sa dizajnu. V architektire sa autor ocitd pod
obrovskym tlakom zodpovednosti, v dizajne sa méze vacsmi
uvolnit. Aj vysledky usilia st v architektire niekedy vzdialené
i niekolko desiatok rokov, v dizajne je realizatny proces
omnoho rychlejsi — skér nachadzam tvorivé naplnenie.
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1 INTERIER KAVIARNE S CITARNOU, VELTRZNY PALAC, NARODNA GALERIA, 2000

2 INTERIEROVY PRVOK QS |, 1997, NEUPRAVENA MDF DOSKA, 375 X 375 X 1800 MM
3 InTERIEROVY PRVOK QS II, 1997, NEUPRAVENA MDF DOSKA, 375 X 375 X 1800 MM
4 INTERIEROVY PRVOK QS IV, 1998, NEUPRAVENA MDF DOSKA, 375 X 375 X 1800 MM

5 Ranakovy sToL OX, 1998, PREGLEJKA, V — 730, @ — 800

Samozrejme, ze architektiru nadradujem, no i tak si myslim,
ze symbioza architekta a dizajnéra v jednej osobe je tplne ide-
alna“, hovori Rudolf Netik.

0 myslienkovom i formalnom prepojeni architektiry a dizajnu
sa mohli presvedcit navstevnici jeho vystavy v K. F. A. Gallery
v Bratislave, ktorej repriza prebiehala v prazskom Stidiu Tunnel
ako stcast akcii spojenych s veltrhom art & interior 2002.

Foto : archiv Rudolfa Netika
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1 Bubova UMELECKOPRIEMYSELNEHO MUZEA MORAVSKE] GALERIE V BRNE

2 USTREDNA HALA MUZEA
3 SVETLIK

4 STREDNA SALA

5 PREDNASKOVA SALA

Histoéria

Pod vplyvom Hnutia umeleckych remesiel a na zaklade idei pre-
cizovanych Gottfriedom Semperom sa od polovice 19. storocia
v Eurépe zakladalo mnozstvo umeleckopriemyselnych muzei
s programovym ddrazom na zbierkotvornd a osvetovi Einnost.
Viedenské mizeum (zaloZené roku 1864) sa stalo prikladom pre
vznik dalsich obdobnych institdcii v ramci rakdsko-uhorskej
monarchie. O prvom v Ceskych krajoch rozhodla Obchodna
a zivnostenska komora v Brne roku 1872 a svetova vystava vo
Viedni (1873) sa stala mimoriadnou prilezitostou kdpit pocetny
stbor zbierkovych predmetov. V roku 1883 bola na OkruZnej
triede otvorena vlastna novorenesancna budova (architekt ). G.
Schon), velkoryso rozSirena v priebehu nasledujlcich piatich
rokov. Akviziciami a prezentaciou zbierok, usporadivanim
tematickych putovnych vystav, vybudovanim verejnych atelié-
rov a kniznice, rozvinutim prednaskovych aktivit a vydavanim
sprav boli naplnené vSeobecné progresivne principy. Posta-
venie brnianskeho mizea umocnilo takmer 30-rocné pésobenie
riaditela Juliusa Leischinga, ktory bol vyznamnou osobnostou
stredoeurépskeho muzejnictva, zakladatelom Zvazu rakiskych
umeleckopriemyselnych mdzei a opakovane tieZ jeho predse-
dom. V medzivojnovom obdobi bolo mizeum spojené so Sko-
lou umeleckych remesiel, ale jeho dalsi slubny rozvoj pod
vedenim Vaclava Richtera prerusila druha svetova vojna. Po ne-
vyhnutnej stavebnej obnove koncom 4o-tych rokov bolo mu-
zeum zoStatnené ako pobocka prazského Umeleckopriemy-
selného mizea. Po vzniku Moravskej galérie roku 1961 bolo mu-
zeum spojené s niekdajSou obrazarfiou Moravského krajin-
ského muzea. Ako Ustav GiZitkového umenia, neskor umelecko-
priemyselné oddelenie nadviazalo na svoje najlepSie tradicie.

RekonsStrukcia

Moravskej galérii sa podarilo uspokojivo rieSit priestorové
naroky na depozitare a vystavné saly az zaciatkom go-tych
rokov, ked nastal vhodny cas na obnovu chatrajiceho objektu
a na plnohodnotné rozvinutie vystavnych zamerov umelecko
-priemyselného oddelenia. Roku 1991 bola vypisana architekto-
nicka stfaz na rekonstrukciu budovy (libreto Karel HoleSovsky,
Alena Kfizova), v ktorej zvitazil ¢esko-Svajciarsky architekt Ivan
Kolecek. Podstatou navrhu s velkorysym stcasnickym poriatim
bolo zbavit budovu dodatocnych vstavieb a obnovit svetlik, ¢im
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sa priviedlo prirodzené svetlo do prizemnych priestorov a vstup-
nej haly. Projekt si ctil désledné odliSenie povodnych historic-
kych casti stavby od modernych Gprav (vytah, schodisko, lavky
v svetliku, zdzemie depozitarov, dielni a pracovni), v historic-
kych priestoroch s restaurovanou freskovou malbou (hala,
prednaskova sala) boli pouZité interiérové prvky so stcasnym
tvaroslovim. Novopostavené teleso depozitarov za budovou je
z vacsej casti skryté v podzemi a architektonicky sa neuplatiuje
na povrchu. Prizemie je venované predovsetkym navstevnickym
sluzbam a kratkodobym vystavam, na prvom poschodi bola
zriadena kaviaren s predajiou knih a detsky ateliér, ne-
skor bude otvorena posledna sdla stalej expozicie a Studijné
depozitare zbierok skla, keramiky a porcelanu. Celd plochu dru-
hého poschodia zaujima stala expozicia, na tretom poschodi
boli umiestnené pracovne, depozitar textilu, fotoateliér, reStau-
ratorska dielna a centralna miestnost na zhromazdovacie, pri-
padne Studijné dcely s priruénou kniznicou. Vlastna rekon-
Strukcia prebiehala od septembra 1999 do jlina 2001 a splnila
vytycend dlohu — umeleckopriemyselné odbory ziskali funkéné
priestory na uloZenie zbierok, odbornd pracu a vystavné akti-
vity, ktoré vyhovujd aktualnym narokom na ochranu a prezenta-
ciu zbierok. Verejnost ziskala pohostinny kultirny stanok na
stretavanie s oblastou umeleckého remesla, uzitkového ume-
nia a dizajnu.
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| WORK PLACE, 7.

TORSKE PRACOVISKO, 7. DEPOZITARE

2. TRANSOA
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11 KNIZNICA A ZASADACIA MIESTNOST

12 PRIZEMIE, POHLAD OD VSTUPU

Expozicia

Od zaciatku pripravnych projektovych prac na rekonstrukcii
budovy Umeleckopriemyselného muzea roku 1992 sa medzi
architektmi (Ivan Kolecek, Viktor Rudis, Zdenka Vydrova) a kura-
tormi (Karel HoleSovsky, Alena Kfizova, Dagmar Koudelkova,
Eliska Lyskova, Jarmila Novotna, Ludmila Dufkova) rozvijal dia-
l6g o podobe expozicie, ktort obe strany chapali ako neoddeli-
a schopnosti kurdtorov a sticasne prilezitost na dotiahnutie
architektonickej idey az k samotnej podstate miizea, t. j. k expo-
natu. Na zaklade indpirativnych diskusii (mdj 1998 aZz marec
2000) dospel tento kolektiv ku konecnej koncepcii stalej expo-
zicie umeleckého remesla, Gzitkového umenia a dizajnu od
gotiky po stcasnost vyjadrenej v pisomnej podobe s fotodoku-
mentaciou jednotlivych exponatov a s priestorovou konkretiza-
ciou v modeli.

Expozicii bolo urcenych sedem sal na druhom poschodi (gotika
az medzivojnové obdobie) a dve sély na prvom poschodi (2. po-
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lovica 20. storocia). Zasadnym principom sa malo stat vstava-
nie novodobého instalacného rieSenia do priestorov historickej
budovy bez vzajomného plynulého prechodu, ale za reSpekto-
vania danych proporénych vztahov. Vstupom na farebné velko-
plosné podium v kazdej sale sa mal navstevnik ocitndt sice
v inom svete, avsak medzi predmetmi, ktoré tvorili alebo eSte
tvoria zname prostredie v predoslych alebo i dneSnych interié-
roch. Dolezitym cinitelom na vnimanie exponatov malo byt
zachovanie mierky (€lovek a nabytok), prirodzeného svetelného
prostredia a umozZnenie optického kontaktu s exteriérom.
Exponaty mali byt umiestnené volne, na paneloch a v svislych
vitrinach pozd[Z vnitornych stien, prerusenim ich radu by
vznikli intimne zatiSia. Expozicia by navstevnikovi pontkala
citanie v niekolkych ,,planoch“. Prvym by bol vnem atmosféry
slohového obdobia (svetlo, farba, nabytok, obrazy alebo
tapisérie), druhy plan by umoznoval prehliadku exponatov vo
vitrinach (sklo, keramika, striebro atd.) a v trefom by Slo o obja-
vovanie skrytych exponatov, t. j. vstupom do zati5i so vstava-
nymi vitrinami na predmety chdlostivé na svetlo (textil, minia-
tary) alebo s takzvanymi priezormi na drobné predmety (Sperky,
hodinky), popripade vysivanim stien s plochymi exponatmi.
V kazdej sale by bol v jednom priezore uvedeny historicky alebo
technologicky priklad, zasadzujdci umelecky sloh do SirSich
dobovych suvislosti (napr. model tkacskych krosien v 19. sto-
roci so zvukovym sprievodom).

Jadrom celej expozicie mala byt neutrdlna stredoveka sala
Homo faber ako nezavisle pristupné, zhromazdovacie, odpo-
cinkové a informacné centrum (pocitace s datami a multime-
didalnymi programami) s vitrinami na doplnkové tematické
vystavy. Kazdé zo slohovych obdobi bolo podla tejto idey inter-
pretované z hladiska charakteristickych Stylovych prvkov, ale
zaroven s dorazom na vybrané sibory predmetov dvoch az
troch najvyraznejsich umeleckopriemyselnych odborov, ktoré
by najvacsmi dopliali vyznamné solitéry. Exponaty mali vytva-
rat Stylové a tematické skupiny, na ktorych by bolo mozné
demonstrovat vyvojové premeny: gotika ako Umenie v remesle
(cirkevné umenie a svetské remeslo), renesancia ako Svetlo
a farba (predalpské a zaalpské umenie), barok a rokoko ako
Odlesk prirody (cirkevna a profanna cast, chinoizéria), klasiciz-
mus, empir a biedermeier ako Zrod dizajnu (protodizajn), druhé
rokoko, historizmus a secesia ako Nadvlada ornamentu (tex-
tilny priemysel a ohybany nabytok, varianty secesie), kubizmus,
art deco a funkcionalizmus ako Premena tvarov (nabytok).
Druha cast expozicie mala pokracovat v protilahlych salach
nizSieho poschodia, a to v dvoch polaritach Gzitkového umenia
2. polovice 20. storocia: volna ateliérova tvorba Hmota a pries-
tor a dizajn Gzitkovych predmetov Umenie vSedného dna.
V ramci vytvarného rieSenia expozicie mali architekti pokraco-
vat v konkretizacii technickych riedeni, ich tim rozsirili lvan
Wahla a Tomas Rusin.

Zaciatkom roku 2000 vSak boli prace zastavené, pretoze vede-
nie Moravskej galérie rozhodlo o vypisani vyberového konania
na architektonické rieSenie expozicie na zaklade doterajSieho
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projektu kolektivu Ivana Kolecka. V niom zvitazil spolo¢ny navrh
autorského kolektivu Vladimira Ambroza, Jifiho Javirka
a Vlastimila Vagadaya, ktory sa rozhodol pre odlisné ponatie
expodizajnu. Na zaklade nového projektu bola stredova sala
vyuzitd na koncentraciu velkych nabytkovych kusov a stratila
svoje strategické poslanie, obdobie secesie bolo vyclenené do
samostatnej saly, pre medzivojnové umenie bol ur¢eny priestor
na nizSom poschodi, protilahla sala na tom istom poschodi
bola v rozpore s povodnym libretom zmenena na kaviaren a pre-
dajnu knih. V dosledku tychto zmien nezostal v ramci expozicie
priestor na prezentaciu uzitkového umenia 2. polovice 20. sto-
rocia. Nazvy charakterizujice slohové obdobia boli obmenené:
Odlesk vecnosti (gotika), Apotedza krasy (renesancia), Erupcia
tvarov (barok, rokoko), Rad ako ideal (klasicizmus, empir, bie-
dermeier), Fenomén navratov (historizmy) a Ornament ako
forma (secesia).

Hoci bol povodny vyber exponatov dodrzany, zrusenie velko-
plosnych pédii a rozmiestnenie vitrin v priestore zasadne zme-
nili charakter expozicie, moznost instalacie zbierkovych pred-

metov vo vdcSich kolekciach a nasledne ich vnimanie. Celistvé
stbory st rozdelené do niekolkych vitrin a tym sa stratili vza-
jomné vztahy a sdvislosti. Napriklad talianska majolika mala
byt vystavena vo svojom vyvoji ako bohata - typologicky, zan-
rovo a farebne pestra — kolekcia s dominantnou dlohou v casti
predalpskej renesancie. Na druhej strane takzvané kokosové
pohare a montaz musle do podoby pava zaujimajuce celd vit-
rinu mali byt vystavené len ako doplnok ku kultdrno-historic-
kému vstupu o zamorskych objavnych cestach. Oznacenie
baroka a rokoka ako ,erupcia tvarov* je v tomto pripade viac
nez nadsadené. Premiestnenim nabytku do stredovej saly
dostal tento sloh krotkd podobu predstavenid drobnymi
a navySe nedostatocne osvetlenymi predmetmi (rezané sklo,
malovany porceldan a pod.) v mohutnych sklenenych telesach
vitrin, zatial co efektnejSie zlatené liturgické predmety boli
odsunuté do plytkej rohovej vitriny. Estetizujicim pravidelnym
rozostavanim exponatov podobnych vySok na sklenenych poli-
ciach sa vytratila akdakolvek dynamika a vyznamova hierarchia,
mdlé osvetlenie podciarkuje jednotvarnost a plochost pri celko-
vom pohlade. Z pohladu odbornika je nepochopitelné strieda-
nie exponatov roznych Stylov v historizme a nereSpektovanie
proveniencnych a autorskych kolekcii v secesii, dosledné pred-
vedenie uzavretych kabinetov ochudobnuje divaka o atraktiv-
nejsiu cast exponatov.

Niekolko uvedenych prikladov konkretizuje obsahové problémy
expozicie, ktoré v3ak idd ruka v ruke s problémami formalnymi.
Pochopitelne nemozno porovnavat nedokoncend predstavu
s odliSnou realizaciou, ale treba v tejto sdvislosti pripomendt
obtaznost prezentacie trojrozmernych predmetov, ktorej tispes-
nost zavisi vo velkej miere od architektonickych rieSeni vratane
osvetlenia. Citlivy zasah skiseného kuratora by mohol vyme-
nou niekolkych exponatov, ich restrukturalizaciou a rozmiest-
nenim napravit niektoré odborné nedostatky. To vSak nic
nezmeni na statickosti celej expozicie bez moznosti aktivnej
Gcasti a spoluprace navstevnika, co nemoze ovplyvnit ani zopar
pocitacov vo vstupnej sale. Bola vytvorena kultivovana, este-
ticky posobiaca expozicia, ktora je vsak urCena iba na tiché
naslapovanie v pokornej tcte.




13 POHLAD DO EXPOZICIE BAROKO

14 POHIAD DO EXPOZICIE RENESANCIA
15 Expozicia THONET

16 POHLAD DO EXPOZICIE KLASICIZMUS

DE SIGN'UM

55 | 1] 2002

Alena Krizova bola v rokoch 1994 - 2000 vedicou
umeleckopriemyselného oddelenia Moravskej galérie,

v rokoch 1985 - 2000 tu pracovala aj ako kuratorka zbierky kovov.
Dagmar Koudelkova posobila v MG v rokoch 1990 - 2001 ako
kuratorka zbierky nabytku umeleckopriemyselného oddelenia.

Redakcia DE SIGN UM dakuje Moravskej galérii
za poskytnutie obrazového materidlu k prispevku.

Foto : Filip Slapal, archiv Moravskej galérie v Brne
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® 5y Marina Swan

1 PLACHETNICA DRAGONFLY 1200. VITAZ KATEGORIE PLAY, HOBBY AND SPORTS

Dizan : BorGE & JENS QUORNING

VYROBCA : QUORNING Boats A/S

Vynikajuca koncepcia lode kombinuje technické inovacie s dokonalym
vyhotovenim. Rychla plachetnica s troma trupmi sa uz teraz tesi
medzinarodnej popularite. Lod'je vybavena dvoma postrannymi
ponténmi umiestenymi na silnych ramenach. Jedinecny systém
nastavenia uhlov ramien napodobnuje lietadla s menitelnou
geometriou kridel a umoznuje stiahnut postranné pontdny k boku
lode. Majitelom lode tato vlastnost ulahci kotvenie a uSetri sa tym
priestor v pristave.

Cielom sutaze Danska cena za dizajn je
zviditelnit dobry dizajn. Ocenenie by malo
reflektovat trend, vytycCit délezité milniky do
budlcnosti a poukazat na moznosti, ktoré

dizajn ponuka v ramci ovplyvhovania
spolo¢nosti zajtrajSka. V buducnosti checu
organizatori sutaze ovela jasnejsie
demonstrovat, Ze dizajn je spojeny
s inovaciami vo vyvoji produktov
a s brandingovymi strategiami. Rovnako sa
chcu zamerat na interdisciplinarnu
spolupracu medzi jednotlivymi
C!iza]rwmkyn i odbormi, ktoré suvisia

s ludskym faktorom v dizajne (napriklad
psyum}ugm sociologia ¢i komunikacne
tedrie). Vysledky sutaze Danska cena za
dizajn 2001, ktoru kazdoroCne vypisuje
a organizuje Danske centrum dizajnu, boli
vyhlasené na jesert minulého roku. Na
slavnostnej ceremaonii si ceny z ruk jeho
velicenstva korunneého princa Frederika
prevzalo celkom 13 ocenenych produktov.

Danska cena za dizajn 2001

Danish Design Prize 2001

1

-
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Do sutaze sa prihlasilo spolu 269 prac, co predstavuje rekord
v histérii sutaze. Podla Flemminga Relstera, predsedu poroty,
vybrat vitazov bolo velmi tazké, pretoze sutazné prace mali
vysoku a vyrovnand droven. Kategorie, v ktorych sitazili prie-
myselné vyrobky, si vyziadali, aby porota prizvala k hodnoteniu
aj externych odbornikov na objasnenie technickych otdazok
a testovanie technicky zlozitych produktov. Celkovo sa sutazilo
v piatich samostatnych kategériach priemyselnych produktov
a v piatich kategoriach grafického dizajnu. Dve kategérie — The
Vision Prize (Cena za viziu) a The Classics Prize (Cena za ,,ne-
starntci dizajn) — boli otvorené pracam zo vSetkych odborov
dizajnu. Cenou za viziu bol napokon odmeneny len jeden pri-
hlaseny projekt, ocenenie The Classics Prize ziskal jeden prie-
myselny produkt a jeden produkt z oblasti grafického dizajnu.
Najviac prac sutazilo v kategériach Housing and Lifestyle
(Byvanie a Zzivotny 3tyl) a Industry and Transportation
(Priemysel a doprava), pricom velkym poctom mimoriadne kva-
litnych produktov bol zastlipeny zdravotnicky priemysel. Na poli
grafického dizajnu sdtazilo najviac prispevkov v kategdriach
Analogue Communication (Tlacoviny) a Design Programmes
(Jednotné vizualne 3tyly). Na rozdiel od ostatnych kategorii,
porota nominovala v kategoérii Packaging (Obaly) na ocenenie
len jednu pracu, ktora vsak napokon ziskala jednu z celkovo tri-
nastich udelenych cien za dizajn.

- red -
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2 PROGRAM IQLIGHT. ViTaZ KATEGORIE PACKAGING

Dizain : HOLGER STrROM

VYROBCA : BALp & Bac APS

Ide o obal/tienidlo svietidla, ktorého tvar vznikne zlozenim série
identickych plochych kaskov plastu. Zmenou sposobu skladania sa
meni i tvar svietidla. Myslienka mnohovrstvového skladacieho
obalového principu sa uplatnila v tlohe obalu i tienidla. Obal/tienidlo
splia vsetky poziadavky dobrého obalu - jasne vystihuje obsah, ma
prakticky format a Struktdru, [ahko sa pouziva. Je idealny na vyrobu,
pretoZe vyzaduje len minimdlne mnoZstvo materialu a Ziadne lepidlo.

3/ MEDICINSKY PRISTRO) AUTOCHECK. VITAZ KATEGORIE INDUSTRY AND TRANSPORTATION

Dizain : STEVE McGuGAN, NIELS FREMMING

VYROBCA : RADIOMETER MEDICAL A/S

Pristroj predstavuje systém s vysoko inovativnym charakterom na
kontrolu laboratarnych vysledkov a kvality krvnych vzoriek. Po prvy raz
je proces kontroly kvality plne automatizovany a integrovany do
jedného funkéného celku. Produkt na mile predbehol podobné
pristroje v brandzi, k jeho prednostiam patria jednoducho
zobrazované udaje a vysledky testov a centralne umiestneny rotacny
mechanizmus s testovanym materialom.

SVIETIOLO LP CHARISMA. VITAZ KATEGORIE BUILDING AND WORKPLACE
4

Dizain : PLH pesion A/S

VYROBCA : Louts PouLsen LigHTiING A/S

Svietidlo predstavuje sihru modernej osvetlovacej technologie
a nezvycajného vyrazného tvaru. Technické obmedzenia sa stali
zaujimavym zakladnym prvkom svietidla — dizajnéri umiestnili

ORIGINAL halspastiller

GALLE & JESSEN v

Foto :archiv DDC

DE SIGN'UM

cylindrickd kovova halogénovi Ziarovku a s nou spojeny aparat
pod priehladné sklenené tienidlo. Svietidlo sa okrem silného tvaru
vyznacuje i ukazkovou konstrukciou, ktora umoznuje racionalnu
vyrobu a montaz.

5 TYPOGRAFICKY DIZAIN PRE DANSKU BANKU. VITAZ KATEGORIE TYPEFACE DESIGN

Dizain : Bo LINNEMANN, KONTRAPUNKT A/S
OBJEDNAVATEL : Danske BANK KONCERNEN

6 OBAL NA PASTILKY GA-JoL. VIiTAZ KATEGORIE THE CLASSICS PRIZE

DizAIN/VYROBCA : TOMS GruppPEN

Charakteristicky logotyp na Skatulkédch od pastiliek Ga-Jol poznaju
danski spotrebitelia uz od roku 1934. Logotyp i graficky prejav bol
vytrvalo a désledne zachovavany. Vybudoval a udrzal pastilkam Ga-Jol
solidnu trhovid poziciu. Tato znacka je dobrym prikladom efektivneho
marketingového pristupu. Popularny slogan ziskal vela stalych
zakaznikov a kratke prislovia umiestnené na klapke veka Skatulky
powysili pastilky Ga-jol z obycajnych cukrikov na produkt

s ,pribehom®.

7 SYSTEM PRISTRESKOV A INFORMACNYCH PILIEROV MESTSKE) AUTOBUSOVE| DOPRAVY

Bustaskarm SysTem. ViTaz KATEGORIE THE PUBLIC SPACE

Dizan : Knup HolscHeRr, Per KrisTian DAHL
VYROBCA : AFA JCDecaux A/S

NN
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Foto
archiv Petra Klaudinyho

Koncom februdra 2002 sa pri prileZitosti veltrhu Reklama 2002 v Prahe
uskutoénilo zverejnenie vysledkov 2. ro¢nika stfaze Hviezda 3D
reklamy. Impulzom na vypisanie sttaze o najlepsie reklamné predmety
sa stal neustdle rastici vplyv trojdimenzionalnej prezentacie v reklam-
nom prostredi. Sutaz vyhlasuje Asociacia trojdimenzialnej reklamy -
A3DR, redakcia ¢asopisu Strategie a spolocnost M. P. |. Group, a. s.
Sucastou sitaze bola popri inych zvlastna — jedina anonymna — kate-
goria Reklamny predmet 3. milénia, zamerana predovsetkym na mla-
dych tvorcov, ktord podporilo aj Design centrum Ceskej republiky.
Odborna porota ocenila v kategorii Reklamny predmet 3. milénia zo
siedmich sttaznych prac tri najpozoruhodnejSie predmety, ktoré podla
jej nazoru vyjadruju ideu zaujimavého a konvenciami minulych storoci
nezviazaného predmetu.

Véetky tri ocenenia ziskali Studenti ateliérov dizajnu z vysokych 5kél.
Nositelom jednej z cien sa stal slovensky Student Peter Klaudiny,
sttaziaci s nekonvenénymi reklamnymi okuliarmi. Talentovany vitaz je
Studentom Katedry grafického dizajnu VSVU v Bratislave, t. ¢. do¢asne
na stazi na Katedre dizajnu v ateliéri priemyselného dizajnu vedenom
doc. Ferdinandom Chrenkom. Druhi priecku obsadila praca Karla Ciz-
mara a tretiu navrh Dagmary Kabatovej. Obaja su Studentmi Univerzity
Tomasa Batu z katedry dizajnu Fakulty multimedidlnych komunikacii,
a ocenené predmety vytvarali priamo na tlto sutaz.

Peter Klaudiny pripravoval povodne novy typ okuliarov z félie na sitaz
Okuliare (Brejle), urcentd mladym dizajnérom a Studentom dizajnu. Ich
ilohou bolo navrhnif nové okuliare na brniansky veltrh OPTA.
Klaudinyho neformalne okuliare nespliiali predstavy vypisovatelov
stitaze o novom ponati klasickych optickych okuliarov, preto neziskal
Ziadnu z hlavnych cien. Zaujal v3ak svojou kreativitou a ziskal Zvlastnu
cenu Design centra CR.

Petra Klaudinyho inSpirovali k nekonvenénému navrhu staré skladacie
motoristické foliové okuliare, ktorych jednotlivé casti byvali spojené |at-
kou. Uz dlhsie premyslal o novom tvare pre podobné [ahké ochranné

MOZAIKA INFORMACIT

Reklamny predmet 3. milénia

Commercial Article of the 3 Millenium

okuliare. Jeho tvorivy pristup spociva v neformalnom a celkom novom
ponati samotného predmetu. Hoci zachoval klasicky tvar, vyformoval
tenkd umelohmotni plochd foliu naryhovanim v mieste ohybu félie,
a tymto zasahom nahradil latkovy spoj. Naryhovanie umoznuje pouzi-
vatelovi vytvarovat okuliare z pévodnej plochy do priestorovej formy
velmi jednoduchym spésobom — pdsobenim jemného tlaku na mieste
ryhovanej linie a naslednym ohnutim. Peter Klaudiny pracoval na pro-
jekte foliovych okuliarov niekolko mesiacov, kym vytvoril dva zakladné
tvary vo velkostnej Skale S, M, L a XL, ktorej oznacenie si vtipne
»pozical“ od sériovo vyrabaného textilu. Lahké ochranné okuliare zho-
tovené z farebnej umelohmotnej félie mozno pouzit aj ako slnecné.

Jana Pauly

DE SIGN'UM
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MISA NA OVOCIE. ANTIKOROVY DROT

2001

Menej pre viac pohodlia
Less for More Comfort

Po tspesnej vystave s nazvom Inatmosféra v minulom roku sa dizajnér
Jakub Janiga vratil do priestorov K. Gallery v Bratislave na prelome
marca a aprila tohto roka. Pod nazvom Two-in-one (Menej pre viac \ .
pohodlia) predstavil novu kolekciu dizajnu rozmanitych interiérovych
prvkov. Titul vystavy vyjadruje spoloéného menovatela prezentovanych
predmetov — viacucelovost a variabilitu, prispievajicu k pohodliu f
a pohode v obytnom priestore. Kolekcia naznacila autorov priklon %
k tvorbe nabytkového dizajnu. Popri novych svietnikoch a misach
z drotu (Kruh a Polkruh) zahfnala vystava aj viacfunkéné stoliky Profint
a stojany na CD z ohybaného antikorového plechu s moznostou hori-
zontalneho aj vertikdlneho umiestnenia na stene. Kusky predstavené
v K. Gallery potvrdili invenciu Jakuba Janigu, ako aj jeho zmysel pre
funkénost a dokonaly detail. Vystavované dizajny sa vyrabaju zatial len
na objednavku.

red

Foto : Jana Hojstricova
SVIETNIKY. ANTIKOROVY DROT
2000
" \
>

STOLIK A TABURET PROFINT
ANTIKOROVY DROT,

OHYBANA PREGLEJKA;
TABURET — KOZENE CALUNENIE

2000
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StOI'OCI‘Ilca Arneho lacobsena Rok 2002 sa v Dansku nesie v znameni oslav 100. vyrocia narodenia

najznamejsieho danskeho architekta a dizajnéra Arneho Jacobsena.
' Okrem hlavnych vystav v Danskom centre dizajnu a v Midzeu moder-
A rme J dCo b sen s Ce nte na ry ného umenia Louisiana bola pripravena putovna vystava Milestones
and Evergreenes, ktorej prvu prehliadku otvorila danska kralovna v den
vyrocia umelcovho narodenia 11. februdra v Parizi. Arne jJacobsen bol
priekopnikom funkcionalizmu v architektire a takmer organického
funkcionalizmu v dizajne. Je autorom poprednych stavieb v Dansku, vo
Velkej Britanii a Nemecku a tvorcom svetoznameho nabytku (stolicky
Mravec, Labut, Vajce a iné), mnoZstva Gzitkovych predmetov a svieti-
diel. VSetkym zaujemcom o tvorbu tohto velikana odporicame nahliad-
nut na webovi stranku www.arne-jacobsen.com, kde sa nachadza
mnozstvo informacii o dielach autora, vystavach, podujatiach a jednot-
livych firmach, ako aj cely rad fotografii.
Lubica Pedersen

Syéﬂdska architektara 20. storocia
Swedish Architecture of the 20™ Century

Uplynuly rok 2001 bol vo Svédsku vyhlaseny za rok architektiry, formy a dizajnu. Jednym zo sprievodnych
podujati sa stala vystava Svédska architektira 20. storoéia, ktora zahfia architektonické objekty, postavené
v minulom storoci - od secesnej tvorby az po najnovsie architektonické realizacie. Nosnou myslienkou vystavy
bolo predstavit v zahranici svédsku architektiru kazdého dna, predovietkym stavby urené na kazdodenné
vyuzivanie pre Siroké spektrum obyvatelstva, ktoré by mali byt €o najhumannejsie. Putovna vystava je urena
predovsetkym medzinarodnej verejnosti, ktora sa jej prostrednictvom moze blizsie zoznamit s filozofiou Svéd-
skej architektary. Myslienka skoncipovat takito prezentaciu vznikla v nemeckom mdzeu architektiry vo
Frankfurte nad Mohanom, na definitivnej podobe spolupracovalo Svédske muzeum architektiry
Arkitekturmeseet zo Stokholmu. Minuly rok obdivovali vystavu vo Viedni, do Bratislavy sa dostala z Var3avy,
z Bratislavy poputuje do Prahy. Vystavu Svédska architektira 20. storocia instalovali zaciatkom aprila 2002
v Narodnom osvetovom centre v Bratislave. Koncepciu vystavy navrhol Rasmus Waern, spolupracoval Tomas
Mjoberg, za Slovenski narodni galériu odborne spolupracovala Alexandra Kusa. Slovensky zaujemca sa na
vystave stretne s vyznamnymi architektonickymi objektmi z tvorby Larsa Israela Wahlmana, Ragnara
Ostberga, Ivara Tengboma, Gunnara Asplunda, Svena Markeliusa, Sigurda Lewerentza, Ralpha Erskinea, Carla
Nyréna, Gertha Wingardha, Rafaela Monoea a dalSich. Slavnostna vernisaz sa uskutocnila za pritomnosti jej
velicenstva kralovnej Silvie v ramci oficidlnej navstevy svédskeho kralovského paru v Slovenskej republike.
Beata Vrzgulova

BP0

Foto : Anna Micuchova
a archiv SNG
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1, 2. STOJANOVE SVIETIDLO, 2002
MATERIAL: ANTIKOROVA KONSTRUKCIA V KOMBINACI S NIKLOVANYM OCELOVYM DROTOM

3| KINETICKE SVIETIDLO, 2002. MATERIAL: OCELOVY DROT, SKLO

4 Misy, 2002. MATERIAL: OCELOVY DROT

Swetldla z drotu
nghtmg Made of Wire

Vystavny priestor Dizajn stddia ULUV v Bratislave bol v aprili tohto roka nuje kineticky moment, aj ked v tomto pripade je to skér parcialny
vyhradeny prierezu tvorby Simona Misurdu, mladého dizajnéra, ktory sa uz prvok. V najnovsich navrhoch svietidiel rozvija kineticky princip plano-
niekolko rokov programovo venuje predovietkym praci s drétom. V nad- vite — jednoduchy, valcovity droteny korpus svietidla je z jednej strany
vaznosti na tradiéné drotarske techniky vytvara drobné spotrebné pred- neseny sklenenym polkruhom, ktory sa pri dotyku rozhojda. Tazké,
mety, ako sd misy a dozy, jeha pristup véak najvystiznejsie dokumentuje mohutne posobiace telo lampy, navyse v tmavej farebnosti drotenej
koncept osvetlovacieho telesa. Stolové, stropné, stojanové, elektrické siete, odlahcuje krehka, priehladna hmota skla. Sikmo naklonené svie-
i kahancové drotené svietidla tvorili zaklad vystavovanej kolekcie. tidlo v sebe zaroven nesie prvok napatia, zdorazneny eSte balansuja-
Simon Misurda je jednym z nemnohych z mladej generacie slovenskych cim sklenenym podstavcom.

dizajnérov, ktori svoj zaujem sistreduje na snahu prepojit dizajn Okrem mis, doz, svietidiel v MiSurdovej tvorbe figurujd i komplexné
s remeslom. Presnejsie povedané, jeho ambiciou je malosériova vyroba riesenia interiéru, napr. jedalenska zostava zahfiajlca stdl, sériu svie-
spotrebnych predmetov, ktoré sa z beznej masovej produkcie vydeluj tidiel a stpravu stolovacieho naginia. Drot tu dopliia sklo a keramika,
ddrazom na velmi konkrétne a specificky formulovand identitu - v jeho autor tu vtipne prepisuje charakteristické drotarske vyrobky (funkine
pripade je artikulovana prostrednictvom vyuzitia potencialu tradicnych vyuzité detaily evokuju jeden z najpriznacnejsich predmetov klasickej
domaécich remesiel. Tato myslienka, mimochodom, v dneénom coraz drotarskej ponuky — pascu na mysi). Teplo keramickej hmoty akoby
markantnej3ej globalizovanom svete opat ,,pritazlivd“, sa v Misurdo- udrziaval a chranil droteny obal, transparentnost a vzdusnost celko-
vom dizajnérskom profile zacala objavovat este pocas stidia na VSVU vého vyznenia interiéru docieluje i pouzitim pieskovaného skla na
v ateliéri Industrial dizajn doc. Ferdinanda Chrenku, kde bolo konfron- platni stola s priehladnym otvorom v strede, stojaceho na krehkej,
tacii s remeslom venované nezanedbatelné miesto. Uz vtedy si zacal pavucinovej drotenej konstrukcii.

uvedomovat, aké moznosti mu drotérstvo, jeho technolégia a charakter, Smerovanie, ktoré si Simon Misurda zvolil, nie je len poctou starému
mozu poskytniif — od pristupnosti a nenarocnosti pouzivaného mate- slovenskému remeslu, mohla by to byt celkom vazna a perspektivna
rialu az po unikatny a svojrazny sposob tvarovania. Lahkost, vzdusnost, alternativa nového, moderného a sti¢asného dialogu remesla a dizajnu.
hra linii — vietky tieto vlastnosti vyuzival (a vyuziva) pri tvorbe tZitko- Viera Kleinova

vych predmetov, ktoré boli pre drotarstvo typické (misy ¢i dozy). Tvarovo
spociatku vychadza z historickych predioh, neskér sa jeho rukopis
transformuje v zmysle prisne jednoduchej geometrizujlcej redukcie —
len linearny vyplet, ktory formuje s dorazom na funkcnost a variabilitu
pouzitia. Doklada to aj najnovsi model misy vystaveny v Dizajn stadiu
ULUV - ide v podstate o dve misy mierne konického tvaru spojené spod-
nou castou. A kedze sa daju prevratit, st pouzitelné dvoma spdsobmi.
Vlastnosti drotu vsak najoriginalnejSie presadzuje v spojeni so svetlom.
Drotené svietidla, kombinované niekedy i s papierom, plechom, sklom
i keramikou, su postavené na pdsobivom efekte prieniku svetla pome-
dzi jemnu drotend siet — lampa tak dodava interiéru velmi prijemné,
naladove osvetlenie. Formalne stavia predovSetkym na maximalne stro-
hom, linearnom, ,disciplinovanom* spésobe radenia pritov, vyuzijic
niekedy priznaéne prvky drotarskeho vyzdobného repertoaru — pasy
sluciek a Spiraly. Inokedy voli cestu kontrastu hustého a redSieho
vypletu. V kolekcii jeho osvetlovacich telies vynika hlavne typ kahanco-
vej zavesnej lampy - dréteny kds nesie kovovy alebo keramicky olejovy
kahanec, ktory je vyuzitelny i samostatne, volne polozeny. Uz tu uplat- Foto Robo Kocan
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DesiGN CLASSICS 1880 - 1930

Desi gn Torsten Bréhan, Thomas Berg
i’ Taschen 2001
Classics Kolin| 1(51n, Nemecko| Germany

183 stran| 1283 pages

farebné ilustracie| Coloured illustrations
anglicko-nemecko-francizske vydanie
English-German-French edition

/a zacCiatkami
dizajnu

1880-1930

Za posledné obdobie vydalo renomované vydavatelstvo Taschen
viacero titulov venovanych dizajnu. V pripade publikacie Design
Classics 1880 — 1930 sa rozhodlo publikacne zmapovat historiu
dizajnu za obdobie 1880 - 1930 v nemecky hovoriacich krajinach.
Tento pioniersky ¢as dizajnu mozno oznacit ako avantgardu
dizajnu. Publikdcia postupne predstavuje hnutia: Werkbund,
Bauhaus a Internacionalny Styl. Pohlad cez Gzko Specificky histo-
ricky ,vysek* vybrali autori zamerne — mozu podrobnejsie skimat ‘
kultdrne a dejinné stvislosti v ramci danych Stylov bez obmedzenia t [ 1 10t ) e beginning
na sumarizovanie strohych faktov. Zaciatok histérie moderného t t t
dizajnu sa datuje od zaciatku 19. storocia, ked sa dosledkom indus-

trializacie v Anglicku zasadne meni spolocnost. Na novid situaciu

reaguji umelci prostrednictvom programovych poziadaviek, na

zmenu vztahu umenia a Zivota. Doba vynucuje prehodnotenie vzta-

hov: dizajn a rucna praca, dizajn a sériova vyroba. Program hnutia

Arts and Crafts zalozeného Williamom Morrisom sa zameral na boj

proti industrializacii. Paradoxne sa toto hnutie vsak podielalo na

utvarani ideovej platformy, z ktorej sa zrodila moderna. Morris bol

prvy, kto spravil krok od zobrazujiceho umenia k remeslu

a dizajnu. Publikacia predstavuje aj prace dalSich stipencov hnu-

tia: Charlesa Roberta Ashbeeho, Archibalda Knoxa, Christophera

Dressera a Petra Behrensa, ktory sa zaradil medzi najvyznamne-

jSich priemyselnych dizajnérov. Anglické hnutie Arts and Crafts for-

moval vyznamny Skotsky architekt Charles Rennie Mackintosh cez

tzv. glasgowsky styl, ktory vytvoril spolu so sirodencami Herbertom

a Macdonaldom MacNairovcami. Ako umelecka skupina Glasgow

Four sa svojimi navrhmi podpisali pod Cranstonskd cajovd izbu,

Skolu umenia v Glasgowe. Medzi dalsich vyznamnych iniciatorov

zaraduje publikacia belgického architekta Henryho van de Veldeho,

ktory mal velky vplyv na nemecké hnutie Jugendstil. Viedenskud

secesiu predstavuje kniha prostrednictvom takych osobnosti ako

Gustav Klimt, Koloman Moser, Josef Hofmann a na prikladoch pro-

duktov Viedenskych dielni — rakiskeho zdruzenia umelcov a ume-

leckych remesiel. V roku 1898 boli zaloZzené Dielne umeleckého fofma he exan
remesla v Drazdanoch — taziskom uz nebola len ruéna praca, ale fact

zaoberali sa i metodami tvorby v priemyselnej vyrobe.

Zaver publikacie patri posobeniu svetovo preslavenej Skoly —

Bauhausu. Ustrednym postulatom vyuéby v Bauhause bola jednota

umelca a remeselnika, zdéraziiovana hnutim Arts and Crafts. Stu-

denti Bauhausu si cibrili zruénost v réznych odvetviach, vratane

keramiky, prac s drevom a textilom. Doraz sa kladol aj na navrho-

vanie prototypov pre masovi priemyselnt vyrobu. Cerpajlic z prog-

resivnych idei hnuti konca 19. a zaciatku 20. storocia, stal sa

Bauhaus fenoménom, ktory ovplyvnil vyvoj dizajnu v Eurdpe

i zamori na niekolko desatroci.

Publilkacia Design Classics 1880 — 1930 rozSiri horizont historicko-

-kultdrnych sdvislosti zaciatkov moderného dizajnu odbornikovi

i Citatelovi laikovi. Prinosom publikacie je, Zze sa neobmedzuje len

na tvorbu jednotlivych dizajnérov, no skiima a priblizuje ich vza-

jomnu spolupracu a vplyvy medzi jednotlivymi hnutiami.

Monika Briestenska

Titul Design Classics 1880 — 1930 je v kniznicnom fonde
Slovenského centra dizajnu.
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DIzAJNOVE §TUDIO

bendis & kierulf, v. o. s.
Levarska 5
841 04 Bratislava
tel.: 02/65 42 42 38, fax: 02/65 44 13 52
mobil: 0905 313 077, 0905 313 078
e-mail: info@bendisandkierulf.com
www.bendisandkierulf.com

priemyselny dizajn

NTERIEROVE STUDIO

BRIK, a.s.
Dunajska 68
811 09 Bratislava
tel./fax: 02/52 92 07 88
e-mail:studiob@brik.sk
www.brik.sk
vyroba: Dolna 501, 967 01 Kremnica

GRAFICKE STUDIO
MR. DESIGN, s.r. 0.
Lermontovova 23

811 05 Bratislava 1

tel.: 02/54 43 37 37, fax: 02/54 43 36 83
e-mail: mrdesign@internet.sk

YROBCA CALUNENEHO NABYTKU
OMARK, s.r. 0.

P.0.Box C - 42

010 01 Zilina

tel.: 041/566 27 80 — 1, fax: 041/ 566 27 79

e-mail:odbyt@domark.sk
www.domark.sk

NTERIEROVE STUDIO

MI INOX DESIGN, s.r. 0.
Dunajska 68
811 09 Bratislava
tel./fax: 02/52 93 29 89
e-mail: ami@amiinox.sk
www.amiinox.sk

interiérové prvky z antikora

GRAFICKE 5TUDIO

Rabbit & Solution, s.r. 0.
Galandova 1
P. 0. Box 199
814 99 Bratislava 1
tel./fax: 02/546 484 62-3, 544 104 80
e-mail: raso@internet.sk
WWW.ra-s0.com

INTERIEROVE STUDIO
FLADER, s.r. 0.
Martincekova 17
821 01 Bratislava
tel.: 02/58 24 42 37, fax: 02/58 24 42 38
e-mail: flader@nextra.sk

GRAFICKE 5TUDIO

Pavel Choma, akad. mal.
Pri Rajcianke 43
010 00 Zilina

tel.: 041/700 18 50 — 51, fax: 041/700 18 52

e-mail: studio@palochoma.sk

Uverejnenie vizitky v rubrike Dobré adresy je platenou sluzbou podla osobitnych podmienok.
Informacie o podmienkach uverejnenia poskytuje:
Edi¢né oddelenie SCD, Monika Forbergerova, tel./fax: 02/52 93 15 64, mobil: 0903 911 159

DE SIGN'UM 63151560

DOBRE ADRESY | WORTHY ADDRESSES



Doplnite si predchadzajuce rocniky ¢asopisu DE SIGN UM

K 4L

¥

DE SIGN UM 3/1997
10,- Sk

DE SIGN UM 4/1999
20,- Sk

& rH

DE SIGN UM 1/2001
70,- Sk

DE SIGN UM 3/1998 DE SIGN UM 4/1998 DE SIGN UM 1/1999 DE SIGN UM 2/1999 DE SIGN UM 3/1999

10,- Sk 10,- Sk 20,- Sk 20,- Sk 20,- Sk

=
!
Z

DE SIGN UM 1/2000 DE SIGN UM 2/2000 DE SIGN UM 3/2000 DE SIGN UM 4/2000
40,- Sk 40,- Sk 40,- Sk 40,- Sk

1200

DE SIGN UM 2/2001 DE SIGN UM 3/2001 DE SIGN UM 4/2001
70,- Sk 70,- Sk 70,- Sk

Spomedzi Citatelov, ktori odpovedali na anketu uverejnend v Cisle 4/2001,

sme vyzrebovali tychto vyhercov:

Katalog 17. BIO Lublana ziskava Marian Visfnovsky, Skalica. Sadu kancelarskych potrieb (venovala
spolocnost Best of Slovakia, s. r. 0.) ziskavaji Lucian Fendik, KoSice | Ing. Olga Janoékova,
Humenné | Martin Koval, Bystré |Jana Murinova, Detva.

Vyhercom blahoZelame a vietkym Eitatelom, ktori odpovedali na anketové otazky, dakujeme!

Vyhodnotenie ankety uverejnime v casopise DE SIGN UM €. 2/2002.

.\

DE SIGN'UM



INFO! SERVIS
INFORMA SERVICE

Informacie o stfaziach a ostatnych
aktualnych podujatiach v oblasti
dizajnu poskytuje:

Oddelenie projektov SCD

RNDr. Margita Michlikova
Jakubovo néam. 12

P. 0. Box 131

814 99 Bratislava

Tel.: 02/52 93 15 23

Fax: 02/52 9318 38
projekty@sdc.sk

www.scd.sk

S E
com ONS

Medzindrodna spolocnost SAPP| -
popredny vyrobca grafickych papie-
rov a jeden zo sponzorov organiza-
cie ICOGRADA - vypisuje v roku
2002 uz treti roénik medzinarodnej
sttaze IDEAS THAT MATTER, uréenej
grafickym dizajnérom, Stadiam

a Studentom dizajnu.

Zmyslom sttaze je podnietit tvorcov
z mnohych krajin, aby vytvorili

a poskytli nové grafické motivy

a idey pre aktivity medzinarodnych
charitativnych a neziskovych orga-
nizaci.

Siataz nema pevny datum uzavierky.
Spoloénost SAPPI a fiou zostavenda
nezavisla porota sa vyjadri ku kaz-
dej zaslanej prihlaske osobitne.
Prijaté projekty podpori vypisovatel
v podobe refunddcie priamych reali-
zacnych nakladov na printové
vystupy (plagat, broZira a pod.) az
do vysky 50 000 eur.

Informacie| Information:
www.ideaexchange.sappi.com
ideas.that.matter@eu.sappi.com
Sibylle.Hajostek@eu.sappi.com

5. roénik biendlnej medzinarodnej
dizajnérskej sttaze Trieste
Contemporanea, ktorej zamerom je
vyhladavat originalne dizajnérske
navrhy v krajinach strednej

a vychodnej Eurépy. Hlavnym orga-
nizatorom stitaze je Trieste
Contemporanea Committee.
Ucastnici stifaze mozu predlozit
navrh akéhokolvek typu funkéného
vyrobku, ktory je mozné realizovat
technikou flikania skla.
Medzindrodna porota rozhodne

o vybere projektov, ktoré sa budu
ralizovat v sklami Murano.

Cena mesta Trieste je urfena pre
najlepsieho domaceho dizajnéra

z vybranej skupiny. Najmladsi

z vybranych dizajnérov dostane
cenu organizacie BEDA, ktorej su-
tasfou je realizacia sttazného pro-
totypu, ticast na workshope

v Scuola del Vetro Abate Zanetti,
Murano, cesta a pobyt v Murane
pocas workshopu.

Hlavna cena je 2 500 eur: realizacia,
asistencia pri vyrobe prototypu
vitazného navrhu.

Véetky vybrané zrealizované pro-
jekty budi prezentované formou
putovnej vystavy v eurépskych mes-
tach. Prva z vystav sa zacina

v Budapesti.

Uzavierka| Deadline: 28. 9. 2002

Adresa| Address:

Comitato Trieste Contemporanea,
Via del Monte 2/1, 34 121 Trieste,
Italy, tscont@tin.it, www.tscont.ts.it

Medzinarodna stfaz na podporu
mladych dizajnérov pod zastitou
ICSID-u a German Designers Club-u.
Cielom sitaze, ktord uz po 14. raz
vypisuje BRAUN, GmbH, je podporit
a prezentovat pracu mladych dizaj-
nérov a dizajnérskych 5kol a napo-
mahat ich rozvoju.

Sifaz je vypisana pre Studentov
dizajnu a mladych dizajnérov, ktori
ukongili svoje Stadium po 8. 3.
2000. U¢astnici mézu predlozit aky-
kolvek dizajnérsky navrh bez ohladu
na stvislost s vyrobnym programom
firmy BRAUN. Jedinou poziadavkou
je reSpektovanie cloveka ako stre-
dobodu priemyselného vyvoja.
Predlozené navrhy ku kazdoden-
nému Zivotu cloveka doma, v praci,
Skole a vo volnom case, sliZiace na
podporu zdravia a dobrej kondicie
by mali byt inovativne z hladiska
dizajnu i pouzitych technolégii. Zo
sttaze su vylucené softvérové pro-
dukty a medialny dizajn.

Uzavierka| Deadline: 31. 1. 2003
Informacie a prihlasky| Information
and Registration:
info@braunprize.com
www.braunprize.com

Only for Slovak Participants

Lesnicke a drevarske miizeum vo
Zvolene vypisuije 4. rocnik verejnej
celoslovenskej Sitaze o najlepsi
dreveny (zitkovy predmet.
Predmetom sttaZe si drobné Gzit-
kové predmety vyrobené z dreva,
pripadne v kombindcii s prirodnym
materidlom, urcené na praktické
vyuZitie v domdcnosti. Predmetom
stitaze nie st Gzitkové predmety
nabytkového charakteru a hracky.
Do stitaze sa mozu prihlasit jednot-
livci, skupiny, firmy, navrhovatelia,
Studenti a Skoly s trvalym bydliskom
na tzemi Slovenska. Predmet do
sttaze méoze prihlasit aj klient, pre
ktorého bol tento predmet navrh-
nuty.

Sitazné kategoérie:

1. kategéria: sériovo vyrabané uzit-

kové predmety;

2. kategéria: originaly, prototypy,

modely.

Sdatazné podmienky:

1. Riadne vyplnena prihaska odo-
vzdana v stanovenom termine.

. Doruéenie prihlaseného vyrobku
alebo modelu podla uréenych
podmienok.

. PriloZenie obrazovej alebo vykre-
sovej dokumentacie, ktora dosta-
toéne dokumentuje prihlasend
pracu. Ak si to prihlaseny vyrobok
nevyzaduje, do sitaze moze byt
zaslany aj bez dokumentacie.

4. Prihlasovatel méze do sutaze pri-
hlasit najviac pat vyrobkov alebo
modelov. Kazdy vyrobok (kolek-
cia) musi byt prihlaseny na oso-
bitnej prihlaske.

. V pripade, Ze ide o pracu Stu-
denta, je potrebné uviest, ¢i ide
0 samostatnu pracu alebo o pracu
pod vedenim pedagéga, a Skolu,
na ktorej tuduje.

N
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Kritéria hodnotenia: vhodnost pre
dané pouZitie; pévodnost, origina-
lita a vytvarna droven rieenia; pri-
meranost technického zvladnutia;
Zivotnost vo vztahu k funkcii;
reSpektovanie poziadaviek ergoné-
mie a zdravotnej neskodlivosti;
etické, socidlne a psychologické
aspekty.

Prihlasovanie do sttaZe: Prihlasky
a text sutaznych podmienok budd
zaslané na vsetky stredné a vysoké
Skoly vytvarného zamerania

a dalsim potencialnym Gcéastnikom
sdtaze. Zaujemcovia si ich tiez m6zu
vyziadat v Lesnickom a drevarskom
mizeu vo Zvolene a u spolupracuji-
cich subjektov.

Uzavierka prihlasok: 20. 10. 2002
Uzavierka siitaze: 30. 11. 2002
Informacie: Ing. Maria Roskova,
tel.: +421-45-5320 496

SLOVAK REPUBLIC

Bratislava

(Pred)posledné a prvé roky
Vystava dizajnu vizualnych komuni-
kacii — Karol Rosmany a Michal
Rosmany

4. 9. — 10. 10. 2002

DivadloL + S

SuP & Sup

8. vystava Stadia Rabbit & Solution
— Juraj Kralik a Vladislav Rostoka
11. — 30. 9. 2002

Vystavna sien Galerium, Skola Gzit-
kového vytvarnictva Jozefa Vydru,
Dubravska cesta 11

INTERMEDIA

8. medzinarodny veltrh marketingo-
vej komunikacie

1. — 4. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

prezentacny stanok SCD
www.incheba.sk

SIGN Slovakia

7. Specializovana vystava vyroby pis-
men a znakov pre reklamu

1. — 4. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

www.incheba.sk

Printing & Packaging 2002

12. medzinarodny veltrh polygrafie,
papierovej vyroby a obalovej
techniky

1. — 4. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

prezentacny stanok SCD
www.incheba.sk

Mlady obal 2002

Vystava vysledkov siitaze Mlady
obal 2002, usporiadana SCD na vel-
trhu Printing & Packaging 2002

1. — 4. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

projekty@sdc.sk

LUXDOM

3. medzinarodna vystava svietidiel,
skla, keramiky, porcelanu a bizutérie
23. — 27. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba
www.incheba.sk

TECHDOM

3. medzindrodna vystava domécich
elektrospotrebicov a potrieb pre
doméacnost

Rodinny dom - Byvanie — Reality
23. — 27. 10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

www.incheba.sk

MODDOM

7. medzindrodna vystava nabytku
a bytovych doplnkov a bytového
textilu

23. — 27.10. 2002

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

www.incheba.sk

Nitra

AUTOSALON

10. medzinarodna vystava osob-
nych, nakladnych, Gzitkovych vozi-
diel a prislusenstva

5.~ 10. 9. 2002

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

INTERIER — CONEX

3. vystava interiérového vybavenia
domov a bytov

8. — 11. 10. 2002

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

Nabytok a doplnky 2002

Predajna vystava nabytku, bytovych
doplnkov, bielej techniky a spotreb-
nej elektroniky

26. - 29. 9. 2002

Dom techniky ZSVTS
Vysokoskolakov 4

Ekoplagat 2002

Medzindrodné trienale plagatu,
stfazna prehliadka

1.10. — 2. 11. 2002

Povazska galéria umenia

M. R. Stefanika 2

CZECH REPUBLIC

Vize a vyrobky

Vystava ceského priemyselného
dizajnu 9o-tych rokov

6. 6. - 28. 9. 2002

NTM

INTERIER 2002

9. medzinarodna kontraktacna
a predajna vystava

Nabytok, interiérové doplnky
a dizajn

5.— 8. 9.2002

Veltrzny palac

For arch 2002

13. medzindrodné stavebné veltrhy
10. — 14. 9. 2002

Prazsky veltrZzny areal Letiiany
www.forarch.cz

Spiritus Mundi

Putovna vystava dizajnérskych
pohladnic

od 11. 9. 2002

Stddio Baba

Bretislavova 12
www.baba-prague.com/spiritus/

INFORMACNY SERVIS | INFORMATION SERVICE



20. Medzinarodné bienale grafic-
kého dizajnu 2002

Medzinarodna vystava plagatov,
firemnej, informacnej a reklamne;j
grafiky

18. 7. — 20. 10. 2002

Moravska galéria
www.bienale-brno.cz

Ralph Schraivogel - Plagaty
17. 6. — 20. 10. 2002
Design centrum CR, Radnicka 2

Vystava ¢lenov medzinarodnej
poroty

18. 6. — 20. 10. 2002

Otto Neurath ISOTYPE a vyvoj
modernych globalnych znakov

18. 6. — 20. 10. 2002

Plagaty Bienale Brno 1964 — 2000
18. 6. — 20. 10. 2002

Moravska galéria, Miestodrzitelsky
palac, Moravské nam. 1a

Svet hviezd a iluzii

Cesky filmovy plagat 20. storoia
18. 6. — 20. 10. 2002

Moravska galéria,
Umeleckopriemyselné mizeum,
Husova 14

44. medzinarodny strojarsky veltrh
16. — 20. 9. 2002

Vystavisko BVW

www.bwv.cz/msy

Tex — Tec

Medzinarodny veltrh textilnej
techniky

22.10. - 26. 10. 2002
Vystavisko BVV
www.bwv.cz/msv

Autosalon

Predajna vystava automobilov,
motocyklov, autoprislusenstva
19. — 22. 9. 2002

Vystavisko Flora
WWW.0omnis.cz

Byvanie

Medzinéarodny veltrh nabytku
a bytového textilu

31.10. — 3. 11. 2002
Vystavisko Flora

INTERFLAT

10. medzinarodna vystava interiérov
a budov

22, — 24. 11, 2002

Medzinarodné trhy v Lodzi

UL. Woloranska 199

www.mtl.lodz.pl

Warsava

18. medzinarodné bienale plagatu
vo WarSave 2002

8. 6. -22.9.2002

Mdzeum plagatu

Jerozolimski 3

www.mnw.art.pl

Ars Electronica 2002

Festival umenia, technoldgie a vedy
7. —12. 9. 2002

www.aec.at

INFORMACNY SERVIS | INFORMATION SERVICE

Salzburg

Tischkultur und Kiiche

Odborny veltrh kuchynskych potrieb
a naradia

20. - 22.9. 2002

Centrum trhu

Lipsko

COMFORTEX
Odborny veltrh bytového textilu
13. - 15. 9. 2002

CADEAUS LEIPZIG

Odborny veltrh darcekowvych pred-
metov a bytovych doplnkov

14. = 15. 9. 2002

Vystavisko Lipsko
www.leipziger-messe.de

Kolin nad Rynom

ORGATEC 2002

Medzinarodny veltrh kancelarskeho
vybavenia

22. - 26. 10. 2002
www.koelnmesse.de/orgatec

Frankfurt nad Mohanom

Tendence
Medzindrodny veltrh
30. 8. — 2. 9. 2002
Frankfurter Messe

PURE GOLD 2002

Vystava vysledkov siifaze Cena za
dizajn SRN

30. 8. - 2. 9. 2002

Frankfurter Messe
www.designpreis.de

Saint-Etienne

Biendle dizajnu Saint-Etienne 2002
16. — 24. 11. 2002
www.institutdesign.fr

Petrohrad

INTERIORS ST. PETERSBURG 2002
6. rocnik medzinarodnej vystavy
nabytku, dizajnu a doplnkov

11. - 14. 9. 2002

Svetelné zariadenia
Specializovana vystava svetelnej
techniky

3. — 6. 10. 2002

Moskva

Expohome

2. medzinarodna Specializovana
vystava nabytku a interiérov

18. — 22. 9. 2002

Slovensky umelecky plagat

Juraj Krélik & Vladislav Rostoka

19. 9. — 4. 10. 2002

Slovensky institdt, 2-Brestskaya 27

~ tomdsko
Riga

Office

16. medzinarodna vystava kancelar-
skych zariadeni

6. — 8. 11. 2002

www.bt1.lv
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Slovensky umelecky plagat
Juraj Kralik & Vladislav Rostoka
3. — 21. 9. 2002

Lyngby Kulturhaus

Lublana

18. BIO - Lublana 2002
Bienale priemyselného dizajnu
1. — 30. 10. 2002
www.bio.com

Zihreb

MODERNPAK

Medzinarodny veltrh obalovych
materidlov a baliacej techniky
16. — 22. 9. 2002

AMBIENTA

Medzinarodny veltrh nabytku a inte-
riérovych dekoracii

16. — 20. 10. 2002

www.zu.hr

Kortrijk

INTERIEUR 02

18. Bienadle interiérového dizajnu
18. — 27. 10. 2002
www.interieur.be
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Medzinarodny veltrh nabytku, inte-
riérového dizajnu
10. - 13. 10. 2002
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GREAT BRITAIN

Tooling
Vystava dekoracii
12. — 14. 11. 2002
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Geneva Fair

48. vystava pre idealny domov
7. — 17.11. 2002

Palexpo

www.palexpo.ch

MOWO

Vystava aktualnej bytovej kultdry
9. — 17.11. 2002

Expo Bern

Jakarta

Interiors and Lighting Indonesia
2002

Vystava interiérov a svietidiel
3.10. - 2. 11. 2002

Vystavnicke centrum

o o

Clovek a humanita — magisterské
Stadium

Design Academy Eindhoven otvara
v septembri 2002 dvojro¢né magis-
terské Stidium nazvané Clovek

a humanita, ktoré pozostéva zo sérii
seminarov z tychto oblasti: dizajn,
filozofia, psycholégia, antropolégia,
nabozenstvo, komunikacia, manaz-
ment, ekonomika, nové technologie,
remesla.

Informécie| Information: Design
Academy Eindhoven, Attn. Lieke
Hooft van Huiysduynen,

P. 0. Box 2125, NL-5600 CC
Eindhoven, The Netherlands

Tel.: +31 (0)40 239 3959,

fax: +31 (0)40 239 3940
info@designacademy.nl
www.designacademy.nl

IcoGRADA

Regiondlne stretnutie ICOGRADA
v Brne

Tradi¢né Regionalne stretnutie
ICOGRAD-y sa tento rok uskutocnilo
v Brne, dejisku medzinarodnej kon-
ferencie Identity/Integrity Brno 2002
(podrobnejsie budeme o priebehu
konferencie informovat v Cisle
2/2002). 17. jlina sa v prednaskovej
sale Moravskej galérie v Brne stretli
odbornici z oblasti grafického
dizajnu takmer z celého sveta.
Regionalne stretnutie ICOGRADy
2002 tematicky nadvdzovalo na
stretnutie v Zahrebe (april 2001).

V tom case zacal vyskum s cielom
poukazovat na postupné zvySovanie
dizajnérskeho povedomia v kraji-
nach strednej a vwchodnej Eurdpy.
Do vyskumu sa zapojilo 17 krajin,
medzi ktorymi nechybalo ani
Slovensko zastipené Slovenskym
centrom dizajnu.

Vysledky vyskumu predlozené na
stretnuti v Brne vyvolali prirodzend
diskusiu d¢astnikov. Vzhladom na
to, Ze vdcsina z nich reprezentovala
dizajnérske instittcie, vzajomna
vymena skiasenosti z aktivit smeru-
jucich k pozitivnemu rozvoju dizajnu
naplnila predpokladany ciel stret-
nutia — predlozif konkrétne navrhy
a stratégie, ktoré by mali dizajn pro-
dukovany v krajinach vychodnej

a strednej Eurépy povysit na rov-
naku droven ako dizajn vo vyspelych
zapadoeurdpskych krajinach.

Na Regionalnom stretnuti
ICOGRAD-y 2002 v Brne sa osobne
zucastnil aj sticasny prezident orga-
nizacie ICOGRADA Robert L. Peters,
ako aj dalsi vyznamni predstavitelia
spolupracujici s organizaciou
(David Grossman, prezident
ICOGRAD-y 1998-2001; Thierry Van
Kerm, vykonny riaditel ICOGRAD-y;
Mervyn Kurlansky, ICOGRAD-y;
Andrew Lam-Po-Tang, Asociacia graf.
dizajnérov Australia; Zbynék
Vokrouhllicky, DC CR; Lubica Fabri,
riaditelka SCD a i.).

Sief slavy

Centrum dizajnu v nemeckom
Essene pripravuje knihu s nazvom
Siefi slavy, ktora bude zamerana na
renomované spolocnosti pésobiace
v oblasti dizajnu. V pripade zaujmu
o0 zaradenie do publikacie sa kon-
taktujte na adrese:



Design Zentrum
Nordheim

Westfalen
Gelsenkirchener 181
453 09 Essen

Tel.: +0201 30 10 417
Fax: 40201 30 10 440
melzer@dznrw.com

IN E
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18. BIO Lublana 2002
Vyberova vystava vysledkov doma-
ceho a zahraniéného priemyselného
dizajnu sa uskutocni 1. — 30. oktébra
2002 v Lublane v Slovinsku.
Podujatie s dlhoroénou tradiciou
pod zastitou organizacie ICOGRADA
pripravuje Sekretariat BIO, Mizeum
architektury v Lublane a Spolok
dizajnérov Slovinska. Cielom 18. ro¢-
nika vystavy je prezentovat a porov-
nat nové trendy v domacom a zahra-
niénom priemyselnom dizajne.
Pre 18. BIO Lublana boli vyhlasené
tieto kategorie:
A. Vyrobky — realizované priemy-
selné vyrobky alebo vyrobky z o-tej
série podla nomenklatiry:
. Byvanie
. Pracovné miesto
. Verejné priestory
. Transport
. Priemysel, vyroba, remeslo
. Polnohospodarstvo, lesnictvo
. Fotografické a iné optické
pristroje a zariadenia
. TV, audio, video, elektronické
média (pocitace)
9. Prvky malej architekttry
10. Architektonické prvky a systémy
11. Obaly
12. Medicinske a rehabilitacné
zariadenia, pomocky pre hendi-
kepovanych
13. Sport a volny Eas
14. Hracky a didaktické pomdcky
15. Sperky, doplnky a bizutéria
16. Rozne
B. Informaéné systémy — vizualny
Styl, audiovizualna komunikacia,
informacné systémy, znacky, elek-
tronické média, film, tlacoviny, pe-
riodika a pod.
C. Dizajnérske projekty — ideové
navrhy, dizajnérske programy, Stu-
dentské prace a pod.
Slovenské centrum dizajnu nomino-
valo na 18. BIO Lublana Siroku vybe-
rovu kolekciu slovenského dizajnu
vo vietkych troch kategoridach.

(e N OO ESWN -

Design Research News

K aktivitam Design Research Society
Birmingham patri internetovy caso-
pis spolu s profesionalnym a vzdela-
vacim servisom. Webova stranka
Design Research Society pontka
bezplatné uverejiovanie a inzerova-
nie. Design Research News sa zame-
riava na projekty, vystavy, konferen-
cie, stfaze, ¢lanky, knihy

a financovanie. Okrem dizajnu sa
zameriava na psycholégiu, manaz-
ment, filozofiu dizajnu, histériu

a teoriu dizajnu.

Informacie| Information:
www.jiscmail.ac.uk/lists/design-
research.html

E-DESIGN

E-Design je dvojmesacny americky
tlaceny a zaroven internetovy ¢aso-
pis pre kazdého, kto je zapojeny do
tvorby a riadenia interaktivnych
médii. Najdete v iom to
najaktualnejsie o webovom dizajne,
DVD, softvéroch, no taktiez o marke-
tingu, obchode a rekalme.
www.edesignmag.com

_Odisiel Igor Didov

lgor Didov Passed Away

Vo veku nedozitych 71 rokov zomrel diia 7. marca 2002 priekopnik priemy-
selného dizajnu na Slovensku PhDr. Igor Didov, ktory sa vyznamnou mierou
zasadil o 3irenie osvety o dizajne a spolocenské akceptovanie novej profe-
sie priemyselny dizajnér. Kultirna a odborna verejnost ho poznala nielen
ako aktivneho dizajnéra a teoretika dizajnu, ale aj ako pedagdga a orga-
nizatora dizajnérskeho diania u nas.

Igor Didov sa narodil 11. 5. 1931 v Brne, vyrastal vo Zvolene a uzitkovi gra-
fiku Studoval na SSUP v Bratislave. Stidium dejin umenia absolvoval na FF
UK v Bratislave (1952 — 1957), jeho celoZivotnym osudom sa potom na dalSie
roky stala problematika priemyselného vytvarnictva a Gzitkovej grafiky.
Postupne pracoval na VSVU v Bratislave, v SNG, na Poverenictve 3kolstva
a kultdry, popritom aktivne realizoval vlastné navrhy pre priemysel, zapajal
sa do s(tazi a organizoval viaceré kolektivne vystavy autorov z oblasti uzit-
kovych umeni, vratane zahrani¢nych expozicii. Bol nadsenym propagatorom
dizajnu ako vytvarnej éinnosti spojenej s ekonomickou prosperitou krajiny a velmi si Zelal, aby dizajn na
Slovensku ziskaval po vzore vyspelych ekonomik sveta vietky atribtity profesionalnej prace, teda aj zod-
povedaijtice spolocenské a ekonomické ohodnotenie. | ked sa tato jeho vizia naplnila az so zmenou spo-
loc¢ensko-ekonomického zriadenia a s navratom trhovej ekonomiky, predsa zostava po Igorovi Didovovi
v histérii verejnej podpory dizajnu stopa, ktortd nie je mozné prehliadnut. V roku 1965 patril k zaklada-
telom a stcasne sa stal prvym riaditelom Rady vytvarnej kulttry vyroby na Slovensku (RVKV) - prvej insti-
tucionalizovanej formy starostlivosti o dizajn v podmienkach Slovenska. Ked sa RVKV v roku 1972 trans-
formovala na federalny Institit priemyselného dizajnu, kratky cas riadil aj jej bratislavskid pobocku.

Jeho dal3ia profesionalna kariéra bola spojena s priemyselnymi podnikmi, pre ktoré vytvaral svoje navrhy
(Slovenska armattirka Myjava, Slovenské lodenice Komérno, ZTS Zvolen, Strojsmalt Bratislava, Tatrasklo
Trnava a i.). Viaceré navrhy Igora Didova realizované v praxi poznali obyvatelia byvalej CSSR ako masovo
vyrabané produkty. K takym patrila aj kolekcia bytovych vodovodnych armatdir, za ktort ziskal Cenu vlady
CSSR - Vynikaijtici vyrobok roku 1969. Pri roznych stifaziach boli ocenené aj dal3ie jeho realizované navrhy
20 70. a 80. rokov — bytové vodovodné armatuiry z roku 1978 (vybrané pre CID — Kristalovy ihlan), kuchyn-
ska drezova armatura z roku 1982, jeho korcekové bagre UFA a KB KAMA, nakladna lod AMUR a mnohé
iné. V podniku GR Tatrasklo Trnava vykonaval aZ do roku 1989 funkciu hlavného vytvarnika.

V 90. rokoch zostal Igor Didov aktivny ako organizator dizajnérskeho a vytvarného diania. Stal sa predse-
dom Zdruzenia priemyselnych dizajnérov Slovenska a vykonaval dobrovolné funkcie v ramci Asociacie
vytvarnych umelcov Gzitkového umenia a dizajnu FORMA, bol ¢lenom jej Rady a pdsobil ako zastupca
Slovenskej vytvarnej tnie vo Vybore Fondu vytvarnych umeni.

Igor Didov mal vitalitu, ktorti mu bolo treba zavidief. V ¢asoch formovania prvej generacie priemyselnych
dizajnérov, posobiacich na Slovensku, sa stal ich autoritou, zastancom ich zaujmov a prav, ochotny
pomahat i poradit. Jeho energia, rozhladenost v problematike dizajnu, zmysel pre ¢estnost a otvorent
komunikaciu mu pomahali byt aktivnym az do konca Zivota.

Zivot zasvatil tomu, Eomu veril — svojim najblizim a svojej celoZivotnej téme — dizajnu.

Cest jeho svetlej pamiatke.

Jaroslav Ondruska

On March 7, 2002, a pioneer of industrial design in Slovakia, PhDr. Igor Dido died in Bratislava in the
age of 70. He was known to our cultural and professional public not only as an active designer and

a design theaorist, but also as an educationalist and an organizer of design activities in our country.

Igor Didov was born on 11. 5. 1931 in Brno, grew up in Zvolen and studied utility graphics at SSUP in
Bratislava. He studied history of art at FF UK in Bratislava (from 1952 to 1957). Didov worked at VSVU in
Bratislava, in the SNG and at the School and Culture Commissionership. In 1965 he belonged to the
founders of the Board of Fine Art Culture of Manufacture in Slovakia (RVKV), which was the first
institutionalised form of interest for design in Slovakia. At the same time, he became the first director of
the Board. In 1972 when the Board transformed itself into a federal Institute of Industrial Design, he was
the head of its branch in Bratislava for a short period of time.

Further professional career of Igor Didov was connected with international companies for which he was
creating his designs (Slovenska armatirka Myjava, Slovenské lodenice Komamo, ZTS Zvolen, Strojsmalt
Bratislava, Tatrasklo Trnava etc.). He became a chairman of the Association of Slovak Industrial
Designers and he performed voluntary functions within FORMA — an Association of Creative Artists of
Utility Art and Design, he was also a member of its Board and he acted as a representative of the Slovak
Art Union in the Fine Arts Foundation Committee.

Let's pay him a tribute of honour.
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® by Eva Hanulakova, Adriana Prockova

Dizajn a marketing 5.
Design and Marketing

_Firemny imidz

Company Image

Neoddelitelnd sucast hodnoty
kazdeho podniku predstavuje
stupen a intenzita dovery

a istoty, ktoru k nemu pocituje
verejnost — zakaznici,
dodavatelia, finan¢né institucie
alebo napriklad aj média. Tato
skutocnost v konecnom
dbosledku ovplyvnuje postoje
verejnosti ku konkrétnemu
podniku, ktory ako celok
svojim vnutornym a vonkajsim
obrazom podmienuje ochotu
relevantnej verejnosti
akceptovat ho.

Hanuldkova, PhD.,

a a Prockova posobia

na Katedre m gu Obchodnej fakulty
Ekonomickej univerzity v Bratislave.

Celkovy obraz podniku na verejnosti predstavuje jeho imidz. Rozumieme nim symbol, predstavu

o urcitom podniku, ktord postupne vytvéraju jeho zdkaznici, odberatelia, média ¢i vlastni zamest-
nanci a ostatna verejnost. Tento obraz (predstava) sa vytvara jednak na zaklade vlastnych poznatkov
a skudsenosti jednotlivych zloZiek marketingovej verejnosti a jednak na zaklade informacii a faktov,
ktoré vyplyvaju z aktivit a spravania podniku. Je to prave imidz, ktory vyvolava autosugesciu verej-
nosti pri hodnoteni firmy, jej vyrobkov ¢i sluzieb.

ImidZ nie je staticka premenna. Je potrebné ho nielen cielene budovat, ale aj korigovat a tiez udrzia-
vat. Predstava, ktora bola vytvorena o urcitej firme, sa véak mdze menit iba pozvolna, dlhodobym
posobenim jednotlivych faktorov. Medzi ne patria predovsetkym kvalita vyrobkov, trovei poskytova-
nych sluzieb, profesionalita a droven spravania zamestnancov, sposob a troveri vybavovania objed-
navok a mnohé dalSie. Poznanie vlastnosti imidZzu ma vyznam nielen v procese jeho tvorby, ale aj

v komunikaénych aktivitdich daného podniku. Z tohto pohladu je preto ddlezité pristupovat k ponima-
niu firemného imidZu ako k sume aktivit a opatreni firemnej kultdry, firemnej identity a firemného
dizajnu, ktoré s zabezpecované firemnou komunikaciou.

Firemna kultara

Kazdy podnik ma svoju kultdru, ktora sa formuje uz so vznikom a rozvojom podniku. Kultdra je pre
kazdy podnik jedinecna, Specificka a odliSna od kultdry iného podniku.

Firemna kulttra je sihrmom hodnét, noriem, zvykov, postojov a nepisanych pravidiel, ktoré si zalo-
Zené na minulosti, pdsobia v pritomnosti a (pravdepodobne) budid pdsobit aj v buddcnosti. Za pre-
javy firemnej kultiry sa povazujd aj klima a atmosféra v podniku, etika manaZmentu aj zamestnancov
a ich spolocenska zodpovednost. Mozno kon3tatovat, ze firemna kultdra je dlhodoba a aktuélna
klima vo firme, vztahy vedenia podniku k zamestnancom, spdsob a troven motivacie, hodnoty

a zasady, ku ktorym sa firma hldsi a ktorymi sa riadi. Obsahuje teda vSetky kulttrne aspekty, ciele
a stav podniku. Silna a zretelna podnikova kultira vyrazne ovplyviuje spravanie zamestnancoy, na
zaklade Eoho dotvara vlastni ,tvar* firmy. Specificka a originalna tvar podniku je nevyhnutna pre
nadobudnutie jeho vlastnej identity.

Firemna identita a dizajn

Firemna identita je jednym z predpokladov existencie podniku. Prostrednictvom identity sa ma vytvo-
rit individualny, identicky — pre firmu typicky — obraz, ktory zodpoveda jej cielom. Identita podniku je
preto viac nez iba logo, resp. dizajn. Je zrkadlom jeho imidZu, a preto je délezZité, aby sa ziskana

a skutocna identita nachadzali vo vzajomnom sdlade. Identita podniku potom napoméha transfer
jeho imidzu. Kazda firma ma svoju identitu, ktora predstavuje spolo¢ného ,,ducha®, ciele a hodnoty.
Zaroven predstavuje vedomie individuality, ktora pomaha odlisit podnik v ramci konkurenéného pro-
stredia. Zmyslom siéasnych identit je okamzité urCenie totoZnosti konkrétnych podnikov. Savisi to aj
s troviiou dnesnych spotrebitelov, ktori st vzdelanejsi a narocnejsi. Vedia, ze vacsina vyrobkov ma
rovnakd alebo porovnatelnu kvalitu, a preto vyhladavaju identifikacné znaky. V ramci svojho rozhodo-
vania o kipe v3ak nehodnotia iba samotny produkt, ale podnik ako taky so vietkymi dimenziami jeho
identity. Firemna identita je jednym z rozhodujtcich faktorov podnikatelského tispechu a spotrebitel-
skej akceptacie. Charakteristické vlastnosti, vedica idea a duch podnikovej identity st predpokladom
pre to, Ze sa stava hlavnym nastrojom marketingového planovania. Spolu s podnikovou filozofiou
definuje zakladny smer pre podnikové strategické ciele.

Ucinnym prostriedkom pri presadzovani identity podniku je jeho dizajn. Dizajn zabezpecuje, aby sa
podnik javil jednotne. Tym, Ze vytvara vizudlny obraz podniku, podporuje dosiahnutie cielov podniko-
vej identity. Je sticastou corporate identity strategického mixu: graficky vyjadruje obsah firemnej
tistavy, ktora vyjadruje identitu firmy v celom spektre jej aktivit. Je vychodiskom pre strategické roz-
hodnutia manazmentu podniku a nastrojom ich koordinacie.

Firemna komunikacia

Firemna komunikécia je proces, ktory transformuje identitu podniku do jeho imidzu. Jednotlivé akti-
vity firemnej komunikacie sa navzajom dopliiaji a kazdym svojim vystupom dotvaraji identitu pod-
niku. Takto mdze podnik odbdravat predsudky a negativne postoje verejnosti, ¢o tiez ovplyviuje jeho
identitu.

Firemna komunikacia je komunikaciou firmy ako celku, ktora zastreSuje vSetky ostatné komunikacné
oblasti. Slazi ako operativny nastroj vedenia firmy pri vytvarani jej celkového imidzu. Pomocou komu-
nikacnej stratégie sa podnik usiluje dosiahnut jasnu a zretelnd identitu na verejnosti i u vliastnych
zamestnancov. Mozno sem zaradit priatelské vztahy s médiami, ale tiez s vlastnymi zamestnancami.
Uprimné, priame a otvorené informacie si atribity dobrej komunikécie.

A whole idea of a company is represented by its image. It is understood as a symbol, an idea of
a particular company, which is later formed by its customers, consumers, media or its own employees
and other public. It is just the image, which creates the public autosuggestion in evaluating the
company, its products or services. Image is not a static variable. It is important not only to constantly
develop the image but also correct and maintain it. An idea of a company, which has been created,
can be changed only slowly, under a long-term influence of particular factors like quality of products,
level of provided services, professionalism and behaviour of the employees, order processing
manner and level, and many other influences. It is important to know the image features in creation
process, but also for communication activities of a particular company. Therefore it is significant from
this point of view, to understand the company image as a sum of activities and measures of the
company culture, identity and design, which are ensured by company communication.
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Design Awarded and Successful

by Jaroslav Ondruska, page 4

Slovak economy has gone through many changes
during the last decade. One of the basic changes
is a long-term decrease of the industrial
production. EU countries, in which the service
sector has overrun the industrial production in
gross output a longer time ago, did not avoid

a similar process. The industrial production in our
country has dropped to almost a half and it
probably will not be rising significantly in the near
future. Manufacture of industrial products will
remain under the influence of a qualitative
transformation: it will be more open to the world
and foreign investments, it will be directed toward
the competitive products regarding the world
market, the efficiency and quality will increase
and good design will be enforced more than ever.
Design, which is not a very much-used potential of
the national industry development, is not on the
decrease. It is used by a smaller number of
industries, which are getting on well in their
economic results even today. The fact, that
Slovakia produces less and less original products
every year, influences design as a discipline
together with its authors. It cannot be just said
that the number of good design projects in
industry is descending. Interest in professional
design from the part of manufacturers despite the
objective situation is growing, and a rising
competition between designers is a good signal.
The fact, that the amount of opportunities in
industry is limited by the economy efficiency
means, that the logical character of work and
professional profile of designers in the country is
changing. Of course, there are still other ways
remaining — devotion in creating advertisements,
establishment of companies with the original
know-how, devotion in a unique, small-lot
manufacture on the field of author's design and
seeking investors and clientele abroad at the
same time. The most important activity - gathering
experiences in contacts with a good company,
technologies, with the construction and
development process - this all remains the
advantage mainly for the smaller part of
professional designers.

Though unwillingly, we started to evaluate the
fifth year of the National Prize for Design
competition 2001 with this reflection. It helped us
to answer the question why the amount of the
company products of repeated and duplicated
production is still not increasing. On the contrary,
the composition of products entered into
competition in the category of industrial design in
the last three competition years (1997 — 2001)
does not change. Slovak furniture design and
design of machines and facilities still has the
largest space for realization. We have observed
the same for a few years in the leading
companies, which develop their stable production
and thus create a position for successful export.
Which of the companies with innovative design
are regularly represented in the national
competition? Both producers of dentist equipment
~ Chirana Dental Piestany and Chirana Medical
Stara Turd, then a traditional manufacturer of tool
machines Trens Trencin, glassworks Rona LR
Crystal in Lednické Rovne, manufacturer of
electronic cash desks Elcom Pre3ov. Also the
furniture production of Domark Zilina, Mobilier
Piestany or Brik Kremnica follows the use of
modern technologies.

In this year's competition, the highest prizes -
National Prizes for Design — again went to the
products, which are traditionally classified in the
branch of engineering: dentist chair, loader -

a universal machine tool and an appliance - gas
heating element. They have one attribute in
common - they are a result of a producer's effort
to bring a complex quality. They represent the
quality of design together with the utility features
and output realization qualities.

The history will certainly remark that the National
Prize for Design was given two years consecutively
to the products of Chirana Medical Stara Tura and
to their author akad. soch. Ferdinand Chrenka. His
new dentist chair SK 1.01 enlarges the already
known SMILE set (awarded the National Prize for
Design in 1999) with its higher standard, it is
more innovative and is known for a good
production technology. Effective way for a new

product manufacture concentrating on high
universality and complex quality of products was
chosen in the company Chirana Medical. It is also
interesting that the long-term cooperation of
Chirana Medical and F. Chrenka helped to make
basis for the trademark and its use in successful
marketing.

Strictness in realization and a complex quality
including good design are also features of another
product awarded by the National Prize for Design.
The jury awarded the Prize to the universal work
machine LOCUST L 1203, manufactured in the
well-known engineering company Way Industry
Krupina. Work machines of Locust series have
been a part of the production program of the
company for several years. The new cubature of
the work machine came together with the call for
a new type of design, which will respect the
existing manufacture technologies and the style of
other products. Way Industry Krupina
unexpectedly combined the experiences of the
software and construction office AZYS Martin with
the ambitions of a young designer Marian Lukac
(1976), and the result was a nice surprise for
everybody. The jury appreciated consistent design
implemented in all machine parts.

MORA Slovakia, s.r.o decided to begin the
production of its own gas heating units in 2000
after the results of marketing analysis, which
signalized a need for gas heating appliances
innovation. These are used mostly in old family
houses, and also in restored objects for office
purposes. The company, a subsidiary corporation
of the more known Czech company MORA, finally
decided for a parallel production of two different
types of heating units dedicated to various
sections of consumer market. The well-known
design studio Bendis & Kierluf was working on
one of the products. It approached the heating
unit MORA 6121 and MORA 6131 in a way
appreciated by the jury by the National Prize for
Design 2001. The product was prepared for the
wide range of consumers; its preferences are

a simple economic solution and a modemn,
moderate expression due to which the product
can be used in various interior types. The jury was
attracted by the original panel covering of the
heating unit with perforated tinplate in two layers,
which provide the product an interesting optical
impression apart from its utility features.

In cases of honourable mentions, the jury also
appreciated the articles, which are unique and
connected with the personality of a designer and
at the same time represent the product
determined to real life. The jury awarded four
honourable mentions to industrial products. Each
of them is characterized by enthusiasm of the
producer or designer and their desire to change
the idea into a meaningful act. Creation of

a service showcase Klara designed by F. Chrenka
and manufactured by Pastorkalt a.s. company, is
an interesting case. The company established in
90's on the ,green grass* installed cooling and
service showcases first under the licence. Italian
capital in the company guaranteed not only
technologies but also top quality design of
Pinifarina studios, as well as production sale to
several countries. When the Slovak-Italian
company was making decisions after a period of
time about whether there is any space left for
their own production and development, it
definitely found it in the original design from
Slovak Republic. Service showcases are very
grateful but demanding objects for a designer,
they have many functional requirements and

a standard variability. The cooperation of

a designer and an ambitious manufacturer
brought an interesting product, which appeared in
an extremely short time. Today, it is successful in
business at home and in surrounding countries
but in Italy as well.

Honourable mention in the 2001 competition went
to the set of hand-made glass under the title
Dancing LR 3068 from the production of Rona LR
Crystal, a. s., Lednické Rovne. Its author Patrik Illo
(1973) has been a leading figure of the glassworks
design department for a few years. He works with
a wide range of expressional means used in hand-
made and machine processing of glass. His all-
round skills were of cardinal importance for the
production of LR in the 90’s and can be seen
almost in every glassware detail. As much as the
free glasswork of Patrik Illo involves fine intellect,
strictness and playfulness, his designs of
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repeated glass manufacture with the same
qualities implemented in a modern industrial
product have the same origin. The set of pure
drink glass with ,,dancing” stems, which was
awarded the honourable mention in the NCD 2001
competition, is remarkable in technical courage by
its design, emotionalism and a standard motive of
design. Other Illo’s work in the competition -
dining glass LR 3072 — was highly appreciated by
the jury and suggested to be published in the
catalogue.

The honourable mention given to two other
products is an appreciation of some other
qualities. Kitchen furniture named SQUADRO
(designed by Jozef Kern) produced by a well-known
manufacturer Domenica, s. r. 0., from Zilina, and

a positioning chair Bl from Jakub Janiga, a designer
from Bratislava, have something in common: they
both exceed the limits of the used typology of
furniture components and they open out the view
of interior equipment and its function. Both
designs express the contemporary language of

a demanding customer comfortable mostly with
the demonstrated exclusiveness, individuality and
unusual interior components together with
fumniture objects.

Slovak graphic design is followed by a legend
about its good conditions in current market
situation, many clients and able designers,
natural space for international exchange of
experiences and inspiration. The number of new
authors going through hard experiences in work
for advertising agencies in the beginning of their
career is increasing. After some time they
separate, some of them work abroad for a longer
period of time. The competition directed toward
the values and social context like the National
Prize for Design competition, was never exposed
to an extra interest from the part of graphic
studios, also because the subject of the
competition still remains only a particular scale of
graphic disciplines(for example an advertising
campaign does not fit in). In 2001, no surprising
turn towards the quality or invention of competing
works was noticed but when we compare it to the
past, the prestigious graphic or creative studios,
advertising agencies and experienced authors of
these fields were present in a significant number.
Total number of competing graphic works
including package design was 40, which is up to
today the highest number. Besides packages and
visual style designs, the competition in the year
2001 returned back to individual graphic products
like booklets, catalogues, annual reports, and the
highest awards went to these types of works. The
authors, who are already known in our design,
were given these awards and mentions. It is again
another proof that the top of communication
design remains in our country rather in a small
number despite the new names that appear in
this field.

The National Prize for Design 2001 in the category
of graphic design went to a Product catalogue of
BRIK Company for 2000/2001. It was the work of
Mr. Dizajn graphic studio (Milan Mravéak, Richard
Cisarik). The jury appreciated creative work with
author's photography and a high quality of
communication represented by the product
catalogue. Understanding for specific furniture
and interior work of the authors indicates
professionalism and demanding criteria.

A prototype of product package Rona Crystal from
Hedviga Hamzikova (1973), awarded by mention,
gain well-earned interest of the jury and public as
well. Gift package for glass products disposes of
a big advantage: it is very simple and creative at
the same time, innovative and it offers a pleasant
manipulation. The author was successful with her
package design in the international scene as well:
in October 2001 the product gain one of the
prestigious WorldStar Award for Packaging,
awarded by the World Packing Organization WPO
(see DE SIGN UM 4/2001).

NCD 2001 competition fulfilled its basic tasks of
the mission like in the previous year: it was an
event difficult to overlook, mapping design
situation in our country, it caused media response
and offered the wide public a current picture of
where real life combines with design in Slovakia.
Professional public confronted with its
approaches, solutions and it expressed ideas.
There are always some unanswered questions at
the end of each competition. One of them could
be a speculation about why so few fresh works,
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made with ease, dedicated for example to

a specific group of clients appear in the
competition? A comfortable answer can be found
in our undercapitalised economy, where there is
still no space for risky business activities and
which misses clientele oriented towards
individuals. There still is some fear that
playfulness, invention and interest in small
pleasures of life will disappear from the design
specified for manufacture. An opposite paradox is
that for many years, there have been many works
of professional designers in the competition,
which were refused by the jury always because of
the same reason: inaccurate, weak and rather not
ambitious order of a client at the very beginning
of its development, as well as a dull, too careful
result at the end. Roman Kettner, a graphic
designer and a member of the jury expressed
carefully his opinions about this problem:

»A certain limit of experimenting and innovation
still remains here and domestic clients are not
willing to cross it. It means a turn towards
innovation in one or two items in real life, while
the rest of the project remains standard or under
average. It may be the reason why in the
competition the works, which were less innovative
but perfect in quality - from the design to final
product — were appreciated more."

Economic and cultural progress in Slovakia may
be connected in the future but also today with the
outstanding results in design. It is though more
perspective to connect the progress of the country
with good industrial production as a whole; and
significant communication design present in mass
measure. Space is left for products of everyday
use, which are missing in domestic industry.

A frequently repeated idea is that highly
specialized products or products with small
demands of initial investments are a domain of
small manufacturers.

Quality and design diversity rises from

a technological and intellectual level of industry.
Therefore everybody related to design truly wishes
the quickest modernization of small and medium
companies in Slovakia in order to welcome
commercial success of the products together with
awards, so that design awarded would also be

a design successful.

National Prize for Design

National Prize for Design competition was the sth
anniversary year of the national design
competition announced by the Slovak Ministry of
Culture and Slovak Design Centre.

National Prize for Design was held under the
auspices of the president of Slovak Republic.
Ceremonial announcement of competition results
and their award by the Slovak Minister of Culture
took place on November 29, 2001 in Bratislava.
81 products, out of which 41 industrial and 40
graphic products were present altogether in the
National Prize for Design 2001 competition. The
international jury awarded 4 national prizes, 8
honourable mentions and 11 works were chosen
for publication in the competition catalogue.

The first of the serial exhibitions under the title
Awarded Prizes of the NCD 2001 was introduced
to the public in the Slovak National Museum,
Bratislava from November 30, 2001 to January 6,
2002.

More information about the awarded design
works can be found at www.sdc.sk.

To the History of Graphic Design Il

by Zdeno Kolesar, page 26

The Genesis of Phonetic Script

The first chapter of the series devoted to the
history of graphic design was closed by the
statement that already in primeval times the
mankind had a potential, which had gradually
born a specific discipline of the visual — graphic
design. Visual communication means of primeval
people were relatively advanced and the process
of their creation and reception often surprisingly
present-day. Their development in the ancient
Mesopotamia and Egypt is treated in second
chapter of this series. Particular attention is
devoted to the genesis of writing, its connection
with pictures, as well as to other forms of visual
communication.

Although some predecessors of script can be
found in several activities of primeval people, only
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writing in the full sense of the word has brought
the civilization breakthrough and the entry into
the historical time. In spite of differences due to
various geographical, mental, cultural, political
and other conditions, the formation of script in
various places on the globe had many similar
characteristics in different periods of time,
Development of writing usually started with
pictorial signs — pictographs. Already primeval
people were able to identify an object with its
picture. To a limited degree they even achieved
the next development stage, requiring a great
deal of abstract thinking. Pictographs started to
be attributed besides objects also to terms
without any pictorial equivalent or to whole ideas,
and this was the origin of ideographic script.
Further development of the above mentioned
writing systems required an enormous increase in
number of pictographs used for various objects,
terms, and ideas, therefore many nations
gradually left them. Due to their undeniable
advantages, however, they have survived in

a modified form until the present time. As the
early development stages of script were not
bound to a given language, they could be applied
universally, what was very useful particularly in
contacts between nations speaking different
languages. We can remember at least world
exhibitions or Olympic Games in the last century,
where information systems have documented the
potential of ,obsolete* pictographic script in the
modern times. Though simple pictographs (in fact,
most of them are rather ideograms - e.g. crossed
fork and knife indicate a place where you can buy
»something to eat“) cannot communicate
complex ideas, they are indispensable in many
spheres of our life, for instance, traffic signs. At
present, there is even an increasing number of
fields where the ,,successors* of pictorial script
are used. Let's mention the emoticons used on
displays of mobile phones. To make SMS
messages as brief as possible, alphabetic
characters and punctuation marks are used to
wdraw* ideograms: -) means ,,| am happy*, -(

»l am sad®, :-0 | am surprised*, etc. (When you
read the above mentioned emoticons, you must
turn the display and the text of this article into

a position perpendicular to the lines). Such

a development against the stream of phonetic
writing could in some sense document a turn back
to the ,,new barbarism*, mentioned in Chapter 1 of
this series.

Ancient writing systems, however, have survived
also'in a more ,,sophisticated“ form, represented
by the Chinese script. Although it has gradually
lost the first plan pictorial form, it has never gone
through any phonetisation process, and its
current number of 44000 signs is a good example
of problems occurring in pictographic and
ideographic writing when human horizons are
broadened. The enormous amount of Chinese
signs is still not sufficient, and new phenomena
or objects related to the civilization advances can
hardly be transposed into the Chinese writing
system." Also in this case, however, a global
rejection of the ,anachronic* Chinese writing
system must be considered carefully. The fact that
a concrete object or term is described by only one
sign makes this sign carry the whole spiritual and
emotional substance. Something like that can be
hardly achieved with alphabetic characters

(let's mention at least the typographic
experiments of Italian futurism in the second
decade of the 20" century or similar efforts by
Wolfgang Weingart and his followers since the
1960s up to the present). The Latin and other
phonetic writing systems have achieved many
advantages through the development, but they
had also to sacrifice something. The most extreme
representative of expressive typography in the
recent period, David Carson obviously could
pursue his matter most consistently just in the
system of Chinese calligraphy. ,,The End of Print“
I, announced by him, in fact only defined the
limits of typography working with phonetic writing
systems.

But let's go back to the history. The next
development stage of writing had bound it to the
system of spoken language. In contrast to
pictographic or ideographic script (where one sign
represents the whole meaning), an analysis of the
mechanism of speech was made and writing has
been adapted to the structure of sentences. Signs
have been used for particular speech units — at
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first syllables and later single sounds. Then the
signs have lost their pictorial character (the -
Egyptian hieroglyphic script was an exception).
Though there were long disputes over the
question which nation had used writing as the
first one, according to the current stage of
knowledge the first fully developed script had
been used by the Sumerians.” This nation of
unknown origin settled on the territory between
the Euphrates and the Tigris rivers (which the
Greeks later called Mesopotamia), and about the
middle of the 4" millennium B. C. they created

a pictographic and ideographic writing system
which included about 2000 signs. In contrast to
the impressive Egyptian hieroglyphics, the
Sumerian script was relatively schematic (formal
characteristics of script obviously reflect the
mentality, artistic skills and preferences of the
nation). By the end of the 4" millennium B. C., the
Sumerian script transformed to a phonographic
one, where signs represented particular syllables
(The Sumerians had never advanced to phonetic
writing). The formation of syllabic script required
division of the speech into sound units
(syllables). Every syllable was attributed a picture
based on phonetic similarity with the sound used
for the object on the picture. In the Slovak
language such procedure would be as follows: the
word , koleso* could be put down using three
pictures ,kol - les - sob* (,pale - world -
reindeer"). This system of writing may seem very
complicated, but it enabled to reduce the number
of signs to 600, and particularly to record much
more complex ideas than the pictographic and
ideographic system. Also this method of writing
has still survived. It is known, for instance, by
people solving puzzles. The fact many people like
puzzles has been used by several graphic
designers. Let's mention just one example: The
American designer Paul Rand, famous for his
designs for IBM, created also a puzzle variant of
the company name (,eye* stands for |, ,,bee*
stand for B, and the third letter M remained in the
form of a company egyptienne). The English
language, which has become a kind of Esperanto
for new communication technology users (mobile
phone, e-mail, etc.), due to the differences
between reading and writing is a good material for
puzzle games with the Latin script (even

a teenager in his SMS message writes ,,CU L8R"
instead of ,,See you later).

The ancient Sumerians had preserved several
ideograms even after the formation of their
phonetic script. The residues of older writing
systems in phonetic scripts can be found even
later, including the Latin (e.g. the numbers are
ideograms). When the use of writing had become
widespread (besides the ,.great” history of
religions and rulers also ,,small* events were
recorded, such as commercial contracts,
correspondence, etc.). The materials used for
writing have changed too. The Sumerians
originally carved the texts in stone, but this
technology (further used for representation
purposes) was later replaced with inscriptions on
clay tablets, dried in the sun or baked. Along with
the surface material and writing implements also
the form of Sumerian script has changed. Drawn
pictures (which had been used for syllabic script
in the beginning) were replaced with a system of
abstract cuneiform characters, arranged in lines
from left to right. Such cuneiform script had been
used in various modifications by the later empires
in Mesopotamia: after the first Sumerian empire
the Akkadian, Neo-Sumerian, Babylonian,
Assyrian, Neo-Babylonian empires. But the
cuneiform script was adapted even by other
nations. We have mentioned that the writing
system and its form is to some degree a reflection
of the peoples' mentality, but the history has
often seen appropriation and modification of
writing systems: remember that also our Latin
script had served and still serves many nations of
very different origin.

It must be particularly stressed that the cuneiform
characters had been used also in the first strictly
phonetic script. From the 14" century B. C. we
have a find from the site of Ugarit, the clay tablet
with 22 characters of a consonantal alphabet and
8 additional characters, used for writing by the
Semitic peoples closely related to the
Phoenicians. Also the first attempts to use
advantages of printing have been connected with
the cuneiform script. Some characters on several



tablets from the Mesopotamian Assyrian Empire
(13" - 7" century B. C,) were probably made with
stamping tools. It was indicated by perfectly
identical characters and by faults due to incorrect
position of the stamping tool. This was the first
known attempt to use the principle of printing in
order to increase the efficiency of writing records.
But in the territory of ancient Mesopotamia we
can meet also examples of printed pictures.
Already from the period of the first Sumerian
Empire we have some picture (sometimes even
combined picture and text) stamps, in fact the
first trademarks protected by the law.” The owner
used a print of the stamp on a clay tablet to
confirm authentical governmental or religious
documents, commercial contracts or general
correspondence. The first stamps had the form of
flat or slightly bulged stones with carved pictures,
but they were soon replaced with cylinders. The
owners used to wear them as a decoration on the
neck or on the wrist, so that they could print their
unique personal mark into a clay tablet at any
time, if necessary. With respect to their size some
cylinders bear surprisingly complicated and
impressive pictures, while the style of other ones
seems to anticipate medieval coats of arms. Like
the cuneiform script also the use of stamps had
become widespread in Mesopotamia, and stamps
were used also by the successors of ancient
Sumerians.” In the Neo-Sumerian Empire, royal
stamps had been used even to mark the bricks for
royal buildings (a similar practice was the use of
stone-cutter's marks in the European Gothic). The
civilization development required also another
forms of visual identification. Along with the birth
of private property, the property marks started to
be used (usually on live stock, but also on
pottery). The development of crafts and trade
brought the first ,trademarks" — stamps for bread,
pottery, etc. They were used for identification in
the case of repeated purchase from the same
producer, for possible claims, but they were also
an early example of advertisement.

A key issue of graphic design is the combination
of text and picture. In this case 1 + 1 can often be
more than 2. Outstanding examples of excellent
picture-script synthesis have been provided
already by ancient cultures. The oldest examples
of picture and script combination in Mesopotamia
are the Sumerian finds from the 4" millennium

B. C., carved in stone (the Blau monument). It is
an addition of script and picture rather than

a synthesis, something similar to what we can see
on clay tablets joining the cuneiform script with
pictures, found in greater amounts in excavations
from the times of the Babylonian Empire. We can
consider them to be predecessors of illustrated
books. Particularly worthwhile mentioning is the
group of about 30 sculptures of the Neo-Sumerian
"governor” (in fact rather the king) Gudea from the
city of Lagash from the period about 2200 B. C.
Nearly all of them bear inscriptions, and the
placement of the script in the ,,picture® may justify
us to speak about a composition of picture and
script, showing some degree of synthesis. From
the formal point of view this synthesis surely is on
a higher level than the one on the stele of the
Code of Hammurabi, which we shall mention in
another context. The diorite block from the middle
of the 18" century B. C. included a relief of the
Babylonian governor Hammurabi and the god
Shamash, dictating the laws, and a cuneiform text
of the Code consisting of 282 ,,paragraphs®. It was
a public notice placed at a frequently visited site
(main temple of the god Marduk in Babylonia). If
we looked in the history for a predecessor of
modern poster, we could see it just in this
Mesopotamian work. However, somebody may
object that the Code of Hammurabi was made only
in one copy, the text and the picture are
completely separated, the picture is not very
wstriking®, and the cuneiform script is practically
illegible from a greater distance...

In contrast to heterogeneous Mesopotamian
culture, the civilization of the ancient Egypt shows
a greater degree of coherence and development
continuity. The ancient Egyptian pictorial writing
system, which developed probably under the
Sumerian influence at the end of the 4"
millennium B. C., had survived several declines
and restorations of the empire, and it had been
used for specific purposes for more than three
thousand years. The phonetisation of Egyptian
hieroglyphics® was completed in about 2900 B. C.

with a special system of phonetic script, recording
only consonants ( a pictogram represented the
consonant which was the first letter of the
respective word in the spoken language). This
phonetic consonantal system enabled to create an
alphabet of 24 characters. In fact the Egyptians
had used 700 hieroglyphics even after the
phonetisation of their script. Several pictograms
and ideograms remained valid (the scarab, for
instance, had the meaning ,.to become, to
change*, it was an ideogram of rebirth, revival,
regeneration). Moreover, the system based on
excerption of consonants from the spoken
language required the creation of determinatives
(signs indicating the relevant category of terms). In
writing without vowels, the same group of
consonants may represent different words.”
Therefore, such groups of consonants in the
Egyptian writing system were accompanied by
signs, specifying how to read them: The word
wStudent” —  sebat* was written so that the
consonants ,,sb-t“ were followed by a sign
indicating abstract activities, and another sign
with the meaning ,to be a human*. Other
determinatives could stand for ,,god", ,woman“,
»motion®, ,construction®, etc. The Egyptian
writing, which has a linear format (at first in
columns upside down, later from right to left,
exceptionally even in the opposite direction), has
in fact a hierarchical structure and ,,above* the
phonetic text is a kind of meta-text, consisting
from determinatives. Theoretically, we could read
either on the level of this meta-text (,Educated —
human - moved - from one place - to another
place*) or on the more detailed phonetic level
(,.Seti pilgrimed from Thebes to Mennopher®).
Such a structure of the text is similar to the non-
linear internet communication, particularly the use
of parallel texts, overlaps, and magnification.” The
Egyptian writing system may seem very
complicated and its deciphering was very
difficult.” However, combinations of sounds,
pictograms, ideograms, and determinatives,™
hierarchical structure of the text, and also
characters of a phonetic alphabet, which have

a figurative form — all of that indicates that a lot of
analogy could be drawn to the contemporary
search for an optimum information code,

Besides the hieroglyphics, originally the only
variant of writing, the process of democratization
and secularization (though considerably limited in
the ancient Egypt) resulted in the development of
simplified variants of hieratic script (by the end of
the 3" millennium B. C.) and demotic script
(between the 10" and 8" century B. C.). The
Egyptian characters have lost their figurative form,
but their calligraphic quality (particularly the one
of hieratic script) had preserved high artistic
values, characteristic of the whole Egyptian
culture.

The development of Egyptian ,cursive** script
was determined not only by sociological aspects,
but also by the advances in writing techniques.
Especially the use of papyrus, together with reed
brush and carbon black ink had brought

a revolutionary change. Cut papyrus strips
arranged in two perpendicular layers were wetted,
hammered, pressed and dried to form compact
sheets. They were stuck together to obtain several
meters long papyrus scrolls. The form of scroll
books had been a major one throughout the
whole antiquity and early Middle Ages. Since the
beginning of the Egyptian art, its natural feature
had been the joining of picture and script, used
also on papyrus scrolls (@ major reason surely
consisted in the ritual character of picture and
script — due to precisely defined religious
schemes even pictures had been a sort of ,,script*
rather than free art, and writing stressed the final
synthesis with its pictorial form).

Ancient Egyptians were the first to create
illustrated manuscripts where text and pictures
were combined, so called books of the dead
(papyrus scrolls put into the coffin to provide for
happy life of the deceased in the beyond) which
occurred in the New Egyptian Empire (after 1580
B. C.). They were made by specialized scribes and
painters, and even lower social classes could
allow at least a simple coffin papyrus. There
existed ,manufactures® producing such books,
where only the name of the deceased had to be
filled in the respective place. ,Designers* of the
coffin books offered different variants texts and
graphic design, with variable amount and quality
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of illustrations. Egyptian scroll book consisted of
Jinterminable text in the lower part and a line of
corresponding illustrations in the upper part of
the scroll. The division to parallel lines of
illustrations and text has been partially preserved
in contemporary printed books - namely the
«heading illustration” above the text.” Reading
the text and watching illustrations in a scroll
book, however, had different characteristics than
turning the pages of a bound book. The reader of
a papyrus scroll can follow a part of continual
illustration line. The composition of unlimited
illustration is not focused like in ,our* illustrated
books.™ Here is another analogy with the present:
when we follow the ,interminable* web site, we
always see only one part of it on the screen; the
composition of such contemporary scroll should
respect this way of reading. However, only few
web site designers respect this fact and they
rather irritate the viewer with picture fragments
irrelevant to the text.

The development of script from simple
identification of an object with its picture to
advanced systems of phonetic script, treated in
the second chapter of the History of Graphic
Design, means a civilization break in the history
of mankind. It has brought an intellectual
revolution, reflected in all spheres of human life.
The script usually originated in relation to
religious systems, but it has brought a general
education explosion, the capacity to record
history and to develop science and fiction. It was
also the basis of new social order, it had positive
impact on material development of the human
society. As script represents the central (and
sometimes even the only) component of graphic
design, we shall focus on it also in the next
chapter of our series, devoted to the period of
middle and late antiquity.

Notes
1] In 1958 the General Chinese Assembly of
People's Representatives passed the resolution to
convert to the Latin within 5 years, but this reform
had never been implemented.
2] Carson, D.: The End of Print. Munich 1995
3| See e.g. Loukotka, C: Vyvoj pisma. Prague 1946,
p.18
4 If the definition of a trademark says that it is
wlegally registered mark of a company" (Kotyzova,
P.: Corporate Design. Brno 1996, p. 9), then
Mesopotamian stamps nearly meet this criterion:
it was prohibited by the law to misuse and to copy
them. However, there was no central register of
such ,trademarks*.
5| But stamps had been used also by the
Protoindian civilization (2500 — 1500 B. C). In all
its localities numerous stamps were found with
animal pictures (rhinoceros, bull, elephant, and
others) and with inscriptions in the yet not
deciphered Protoindian script.
6| The term , hieroglyphics* comes from the Greek
language and has the meaning ,sacred carvings“.
Like the original Egyptian term ,divine words* it
indicates that the ancient peoples considered
writing to be a divine gift.

According to the linguists (see e.g. Loukotka,

.: €. d., p. 21) the vowels were not very important
for the language of ancient Egyptians. On the
other side, this language included many
homonyms, which had to be specified by
determinatives.

8] Parallel texts are modified versions of the same
document (the reader can chose the degree of
details according to his needs); the overlap
provides various views of the same information (e.
g. a series of maps showing the territory in various
historical periods), the magnification enables to
get more detailed information by clicking on the
respective word or part of the picture.

9| The Egyptian hieroglyphic script was finally
deciphered by . F. Champollion in 1822.

10] A kind of analogy to the use of determinatives
in the Latin script is the use of lower case and
capital letters. The use of a capital letter indicates
an important place in the text (name of chapter,
beginning of sentence, name of person, etc.).

11| The cursive (,running®) form of script
originated as a fast and economic handwriting,
and in the Renaissance (Aldus Manutius) it
started to be used as the book type.

12| See Kohiit, L.: Chapters from the Fine Art
History of the Book.

13| The same figure usually occurred for several
times within the same illustration line.
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Corporate Identity 6.
Brand Identity
by Matej Jasso, page 30

Creation of Brand Identity now is a major
marketing tool. In the case when a company or an
organization has so called monolithic identity type
(e. g. IBM), it is not necessary to distinguish
between branding and the whole CI concept - the
company trademark is also the brand of their
products or services. Stratification of customer
spectrum, increasing globalization, penetrating all
consumer segments, but also the need to
communicate the basic characteristics of

a product or service in a smaller space are the
most frequent reasons to build up individual
branding for every product (even in the case when
all brands come from the same manufacturer or
service provider).

Corporate Identity represents a strategic concept
of organization management, an expression of its
personality. It includes several elements (design,
culture, communication, company behaviour), and
its conceptual expression is usually relatively
complicated and timeless. On the other hand,
Brand Identity is an ideological concentrate of only
one product or service philosophy, purposefully
developed to achieve a certain status expressed in
consumer attitudes. Direct and measurable effect
of branding is the Brand Image. Creation of Brand
Identity is a competence of marketing rather than
of top management.

What is the contribution of Brand Identity in the
practice? Absolute Vodka is a synonym of
perfectionism; Mars is a concentrate of energy,
activity, and enthusiasm; Volvo is a representative
of austerity and family values; Rolex is a symbol of
high sacial status. Some products of one company
can be perceived as independent brands, i. e.
independent identity holders. The name or the
brand of a given product can be an identity
w,mandatary* of the parent company, a guarantee
of quality, product characteristics, etc. Brand
Design through its simplicity, perceptibility, and
expression means enables a firm anchoring of this
delegated identity within the Corporate Identity,
and even offers creative solutions for the whole Cl.
Examples of so called delegated identity,

a predecessor of branding, occurred at first in the
automobile industry. Customers better identified
themselves with names of particular brands than
with rather impersonal identity of great
corporations which manufactured them. As

a legendary example may serve different market
positions of various brands manufactured by
Genaral Motors. At the beginning independent,
diffuse in communication, and mutually
competing brands had been organized by Alfred
Sloan into a consistently designed concept in the
1920. Chevrolet, Pontiac, Oldsmobile, Buick, and
Cadillac - each of those brands had got its own
identity, target consumers, and specific
characteristics. In this hierarchical order they had
saturated the whole socio-economic customer
spectrum, from a little ,,proletarian“ Chevrolet to
luxurious Cadillac. Each brand represented its own
individuality and at the same time reflected the
values and corporate design of the parent
corporation. This system has brought positive
results soon — Chevrolet was successful in
competition with popular Ford models, Oldsmobile
became favourite with the target group of family
based customers, and Cadillac conquered the
world of higher society. The above mentioned
branding concept of particular brands had brought
new development impulses for GM, it
strengthened the parent Corporate Identity and
survived till the middle 1970.

From the present point of view the above
mentioned example is an already old history.
Contemporary branding is more sophisticated,
intensive, and with the use of mass media its
effects are extremely accelerated. But even today,
we can say that except for the food industry, the
cars have remained a traditional field with the
best chance to implement Brand Identity.

An interesting example is the Airbus brand. The
original genesis of the worldwide famous
aeroplane manufacturer gives an answer to the
question, how to build up a brand in atypical
conditions. The Airbus project was a response to
the massive onset of Boeing, which quickly
managed to overtake all domestic and foreign
competitors. Traditional European rivals — smaller
British, French, German, Dutch, and Spanish
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companies decided to establish a syndicate, and
their product was given the name Airbus. They
never had any united Cl. The common
organizational structure and organization is
responsible for the final product, and it even has
a very unusual and complicated corporate
personality (so called Groupement d'Intéret
Economique). Particular parts of the planes are
designed in various European countries and they
are assembled at Toulouse in France, while the
manufacturing plants belong to Aerospatiale - one
of the syndicate members. An advantage of this
complicated status is easier identification of
employees, customers, and the public with the
brand - the French people consider Airbus to be
French, and the German people believe that it is

a German brand. It is difficult to find the
ideological origin of this brand, and in fact it is not
important anymore. Airbus was established as an
European challenge to the American dominance in
the sphere of civil aviation. The common European
origin has surely played a key role in the
marketing communication. Emotions are

a significant part of this brand. In this respect, the
time has confirmed its soundness and consistency
— Airbus now is a classical chapter in the history
of Brand Identity creation (see picture 2 and 3).
The experience from developments in such
industries like aviation, chemical industry, civil
engineering, etc. indicate that cooperation of
manufacturers (otherwise mutually competing) is
a scenario of possible future development. Due to
increasing complexity of final product, it is often
impossible to saturate such high demands by

a single manufacturer. However, the product must
keep its identity, competitiveness and added
value. Just in such cases the solution seems to be
a sophisticated Brand Identity.

What conclusions follow from the analysis of the
relation between Corporate Identity and Brand
Identity? The advantage of a strong Brand Identity
of products is particularly in the field of marketing
and design. Every brand is a simplification,
concentrated in a small frame, and it opens a wide
space for emotions. This process includes

a simple positive discrimination and enables to
concentrate on several key perception factors,
what is not possible in more difficult conditions of
Cl communication (press for time, distraction by
other factors). However, a good sensitization to
Brand Identity will finally have an indirect positive
effect on the ,parent corporation® (transfer of
Brand Image on the whole corporation or other
brands; design ties to Corporate Design; gaining
confidence in the corporation, etc.). So a mutually
beneficial relation between the both above
mentioned terms will be fulfilled.

by Lubica Fabri, Viktdria KrivoSikovd, page 44

Being successful at the furniture markets means
offering an individual lifestyle, creating special
atmosphere and fulfilling dreams about housing.
It also means to address the customers by flexible
and well-balanced collections, and at the same
time by the uniqueness of each element. Success
secret of the designer Ivan Cobej lies in his ability
to create and transfer the idea of a complete
conception. He designs furniture in a way, that all
particular pieces fulfil high qualitative, ergonomic
and aesthetic requirements but at the same time
underlie the whole unit and functional criteria. He
leaves the interior on the indoor architects, who
communicate with the client and try to satisfy his
needs. However, the result underlies the
conception principle, which remains preserved.

Curriculum vitae

Ivan Cobej was born in 1962 in Banska Bystrica.
He began to carry on design during his study at
the Secondary Art and Industry School in Kremnica
(today SUV). He took the study of design at the
VSVU in Bratislava, Department of Design under
the supervision of Alexander Bilkovi¢ and Peter
Paliatka, and he finished his study in 1990 under
the supervision of Tibor Soter. Originally he
prepared himself for the career of a product
designer concentrating on the consumer electronic
products. As a university graduate he found
himself in the practical life, where the economic
and trade conditions were changing. Being

a professional meant searching for work in a hard
and uncertain environment of developing trade. It
was quite difficult to assert oneself as a designer
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in conditions of decaying industry, when the final
manufacture disappeared almost in front of our
eyes®, Ivan Cobej recalls. Despite the difficulties,
he joined several projects immediately after
finishing his study. Besides the tasks
concentrating on design development, he was
involved in the activities of the Research and
Realization Centre (VCR) at the Department of
Design at VSVU, Bratislava. As a project leader he
participated in almost twenty research tasks. He is
a designer and a part-owner of Brik, s. r. 0.,
company, Kremnica. At present, he lives and
works in Bratislava.

Work

During the first years after finishing his studies,
Ivan Cobej devoted himself to designing of
various industrial products. He designed
telephones, copy devices, air conditioning units
and air filters. He worked on many projects and
shared his enthusiasm with his colleague, Milan
Kuzica. Their cooperation gave birth to several
products like Meotar compact for Meopta
company, a compact overhead projector for
projection of data from the computer monitor, and
a portable heating device Microtherm mt 2000 for
Ipon company. In 1999 Ivan Cobej was given an
opportunity to design a few furniture pieces for
the exposition of Mobilier company at the
Furniture saloon in Paris. ,,| was always mostly
interested in working with people, who are
burning with excitement more than with those
interested in anything else but the product and
our mutual project. | realized that if | want to work
and be successful today, | must take all the
responsibility from the beginning until the end.
This knowledge changed my attitude towards
design. | deal with the product from the idea,
material and processing to the place of its end
and the way the customer would perceive it*, says
Ivan Cobej. Cooperation with Brik company, which
meant a break through in his professional career,
began in 1995. Months of discussions with the
client when the philosophy and nature of
products was formed, anticipated the
performance of first designs. Ferdinand, a set of
products, brought in the market as the first one
(1996) has been developing and completing up to
this day. There are new products like commodes
and showcases from Vina set, Blok workroom,
Noe bedroom, Niko armchair, selected for the
prestigious exhibition in 2001 in Prague under the
title Designed in Slovakia. Ivan Cobej designs the
high standard design furniture for Brik company,
like an unobtrusive modern shape enabling
formation and variation of collections, cultivated
functionality, moderate construction, respect
towards material, simple but properly managed
detail.

Results and clients

A 3d Building System from Ivan Cobej and Milan
Kuzica was awarded in 1993 an honourable
mention in the national competition Good Design
for a new design solution of an already existing
technical principle. Special connector (a specially
cast joint), resistant cover surface treatment and
a wide scale of modular tubes and additional
elements enabled multiple mounting and
dismounting of this universal construction
system. ,,A designer must often return and remake
the designs, which are already well-tried and
settled”. Motor engine R 755 was awarded the
National Prize for Design in 1997 (the entire
design author is Stefan Klein), for which Ivan
Cobej designed a new control panel cabin interior.
Prize for domestic product at the MODDOM 98 in
Bratislava and the Journalist’s Prize at the
Furniture and Household 2000 fair were the
following prizes, both given to furniture
collections designed for Brik company. Horizont
Library, one of the newest designs, was chosen
for the National Prize for Design 2001 catalogue.
At present, Ivan Cobej occasionally works for
several clients but his key partner and home
enterprise at the same time is Brik company. This
furniture company established in Kremnica offers
complex equipment for the household, but also
social and business interiors out of the Slovak
territory as well. Since its origin in 1992, Brik has
developed itself and became a well-recognized
furniture manufacturer and a reliable interior
supplier. Ivan Cobej with his work undoubtedly
helped the company in becoming successful — he
crossed the boarders of a designer and he is
connected with the company's prosperity as

a leading manager as well.
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- through national professional

The Eighteenth Biennial of Industrial Design — bio 18 will
be a comparative exhibition of well designed Slovenian
and foreign industrial products.

The aim of the exhibition is presenting current movements
in contemporary domestic and foreign industrial design.
The organiser requests exhibitors to decide on the exhibits
which would efficiently correspond to the problems of
everyday life. Most desired are the products which were
due to their exceptional quality, nationally or internationally
awarded or recognised.

Products not in production prior to January 1, 2000 and
not exhibited at BIO 17 can be displayed. The participants
are kindly requested to apply through the national
professional design organisations of their countries.

BIO Secretariat

institutions, organisations or juries
in these countries.

Applications with a list of exhibits
and good quality photographs 18 x
24 (or 20 x 25) cm or slides or CD
are to be sent by the end of June
2002.

Karunova 4
1000 LJUBLJANA
SLOVENIA

+3861 2801604
+386 1 28 01605
aml-bio@quest.arnes.si

Phone:
Phone/Fax :
E-mail:
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medzinarodny veltrh
polygrafie, papiera,
obalov a baliacej techniky

international fair of printing,
paper industry, packaging
and packaging equipment
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spacking

1.- 4. oktébra

BRATISLAVA

vvstavneé centrum InCheba

PRIHLASKY A INFORMACIE:
A-21, reklamna agenttira, s.r.o.

Sinokvetna 21, 821 05 Bratislava

tel.: (421-2) 433 38 078, 555 66 823
fax: (421-2) 433 38 078, 555 66 825
e-mail: a21@a21. sk, www.printpack.sk




