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Slovenské design centrum vam
ponuka moznost objednat si casopis
DE SIGN UM od cisla 1/94.

V kazdom cisle najdete:

- aktualne infomacie o dobrom designe,
ktory navrhli slovenski designeri a vyro-
bili slovenski vyrobcovia,

- novinky svetovych designerskych
sttazi a prehliadok,

- rozhovory s domacimi i zahraniénymi
designermi, managermi, obchodnikmi,
teoretikmi, UspesSnymi tvorcami i vyrob-
cami designu,

- Studie zaujimavych designerskych
rieseni,

- materialy o praci zahraniénych design
centier a designerskych organizacii,

- profily nasich i zahranicnych designer-
skych Skal,

- informacie o zaujimavych aktivitach

v oblasti designerskej tvorby od navrhu
az po realiazaciu,

- ingpirativne ponuky novych vyrobkov
pre podniky a podnikatelov.

Ako si mozete predplatit DE SIGN UM?
Vyplnite subskripény listok a poslite ho
na uvedenu adresu. Dostanete zlozen-
ku, ktorou zaplatite predplatné za caso-
pis.

Ako sa mozete sa nami skontaktovat?
Napiste nam na adresu: SDC, redakcia
DE SIG NUM, P. 0. Box 131, 814 99
Bratislava. Budeme radi, ak nam
vyjadrite svoj nazor a svojimi podnetmi
pomozete vytvarat kvalitny casopis.
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- current information on design: good
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- the latest news of exhibitions and
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- interviews with designers, managers,
businessmen, theoreticians, succesfull
designers and producers from Slovakia
and abroad

- case studies

- design centres and organisation
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- information on interesting activities in
the sphere of design - from concept to
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and enterpreneurs

How to subscribe our DE SIGN UM
magazine?

Please fill in the subscription card and
send it to our adress.

How to contact us?

Please write to our address: Slovak
Design Center, DE SIG NUM magazine,
P. 0. Box 131, 814 99 Bratislava,
Slovak Republic.

All suggestions and opinions are welco-
me.

Dakujeme vsetkym, ktori sa sponzorsky podielali na priprave tohto éisla.
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GRAFICI PREDESIGNUM3/94
. Dalezitym principom pri tvorbe grafickej koncepcie asopisu DE SIGN UM
bola myslienka vytvorenia priestoru pre prezentaciu slovenského grafického desig-
nu. Preto sme uZ od nultého Cisla, ktoré vySlo koncom roka 1993, prizyvali k spolu-
praci viacerych grafikov, aj takych, pre ktorych praca bola s ¢asopiseckou lipravou
novou skisenostou. Casopis sa tak stal miestom, kde sa stretli rozne grafické nazo-
ry a pristupy, castokrat celkom protikladné, v kazdom pripade v3ak vytvorili Speci-
fickd rtu Casopisu, ktord ho odliSuje od inych. Stranky DE SIGN UM st prileZito-
stou na zozndmenie sa so slovenskymi grafikmi a ich pracou. Dakujeme vetkym,
ktori prijali nase pozvanie na spolupracu.

GRAPHIC DESIGNERS FOR DE SIGN UM 3/94

An important principle in the creation of the graphic concept of the DE
SIGN UM magazine was the idea of devoting space to the presentation of the
Slovak graphic design. Therefore from the very first issue, the zero number in
December 1993, we have addressed several graphic designers to work with us,
among them also a few for whom working on a magazine graphic design presented
a new experience. In this way DE SIGN UM has become a place where different,
often contradictory views and attitudes are confronted, however, by all accounts
this has helped to develop a special, charakcteristic feature of DE SIGN UM, by
means of which it is differentiated from other magazines. The DE SIGN UM
pages provide a good opportunity to get acquainted with Slovak graphic designers
and their work. We would like to express our thanks to all those who have accepted
our invitation for cooperation.

PETER HORVATH

V jeho Cinnosti sa prelinaju vytvarné a hudob-
né aktivity, venoval sa aj pedagogickej Cinnos-
ti (2US, VSMU, V3p v Nitre). So skupinou
Bahama realizoval vytvarné projekty, koncep-
cie a interpretacie, samostatne vystavoval
malbu, kresbu a inStalacie.

Oblast uzitej grafiky v jeho tvorbe je zastipe-
na firemnymi znackami a firemnym Stylom,
kniznou typografiou a ilustraciou. Je znamy
grafickou Gpravou casopisov Slovenské
pohfady, Film a divadlo, Profil, Vytvarny Zivot,
Linia, Harménia, Kankan.

PAVOL CHOMA

Grafik, spolumajitel Stadia Choma&Krupa
Design Print, ktoré zabezpecuje grafické navr-
hy a aj ich realizaciu predovsetkym pre archi-
tektdru a kultdrme aktivity.

JOZEF DOKA

Graficky designer , venuje sa plagatovej tvor-
be, typografii, kresbe, malbe, fotografii.
Zicastnil sa na mnohych vystavach plagatu
a Uzitkove] grafiky doma i v zahranici a zreali-
zoval osem samostatnych vystav. Za svoju gra-
fickl tvorbu ziskal niekolko oceneni na
vyznamnych medzindrodnych prehliadkach,
ako napr. na Medzinarodnom bienale plagatu
vo Varsave (1980), na Bienale uzitej grafiky
v Brne (1982, 1986), naposledy cenu
Master'Eye na Trienale plagatu Trnava
(1991).

IVAN JAKUBEC

Pracuje v grafickom Stadiu tryo. Technicky
spracovava grafické navrhy na pocitaci, samo-
statne rieSi grafické Gpravy reklamnych mate-
ridlov.

MILAN VESELY

je autorom vytvarnych navrhov a realizécii
muzealnych expozicii, napr. Mizea slovenskej
literatdry v Martine, Mizea Zidovskej kulttiry v
Bratislave, expozicie Barkanyiho zbierky v
PreSove a dalSich. Naposledy zrealizoval
expoziciu mineralégie v SNM. Komplexne
rieSil graficky design BIB Bratislava, divadla
Korzo, venuje sa utitej gragike (znacky, pros-
pekty a pod.).

ALES VOTAVA

Scénograf, navrhuje scénické a kostymové
vypravy pre zname divadld na Slovensku
av Cechach. 0d r. 1992 pdsobi ako pedagdg
scénografie na VSMU v Bratislave. V r. 1993-
94 absolvoval Stipendijny pobyt vo
Francuzskej akadémii v Rime, kde navrhol
scénické vypravy pre film "Les rumeurs de la
villa Medicis" a pre operu "Didona
a Aeneas". Zaobera sa aj experimentalnym
Sperkom a grafickym designom. Je autorom
vizudlneho Stylu pre divadelné festivaly:
Zvolenské zamockeé hry, Divadelnd Nitra.

GRAFICI PRE DE SIGN UM

STANISLAV STANKOCI

Graficky designer, pedagog. V r.1982-83
absolvoval Stipendijnj pobyt na Ecole
Nationale Superiéure des Arts Décoratifs
v Parizi. Pedagogicky posobil na FA STU
v Bratislave, od r. 1992 vedie Ateliér grafic-
kého designu na VSVU v Bratislave. Délefitou
sicasfou jeho grafickej tvorby si navrhy diva-
delnych a kultdrych plagatov, znaciek a logo-
typov pre rozne firmy a Gpravy kataldgov
Zeitzeichen, Blizke stretnutie Bratislava-
Amsterdam, navrhy pre galériu Nova dalSie.

2,/’3/1994

JURAJ HABODASZ

Venuje sa uZitej grafike a reklamnej fotografii
v spolupraci s Danielom Zacharom, s ktorym
viastnia reklamn( agentiru D and D Studio.
Prace prezentoval na samostatnych vystavach
v Bratislave a v Brne a na spolocnych vysta-
vach v zahranici. V sicasnosti s faziskom
jeho tvorby navrhy a realizécie vystav a veltr-
hov. Je Clenom grafického klubu designerov
Slovenska (GDC Slovakia).

LUCIE MEISNEROVA

Viastni grafické Stddio Pictus. Okrem technic-
kého spracuvania dodanych grafickych névr-
hov realizovala vlastné riesenia pre Casopisy
Pulsus a Progndza, Ruzinovské echo. V siicas-
nej dobe graficky aj technicky pripravu-
je reklamné noviny TIFF.

PAVLA SOLTISOVA

Pracuje ako vytvarna redaktorka casopisu
Mdda. Venuje sa grafickému designu od navr-
hov kataldgov, reklamnych letdkov a plagatov
az po komplexné rieSenie vizudlneho Stylu.
Spolupracuje s reklamnymi agentdrami na
realizacii reklamnych kampani.,

DE SIGN'UM
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Jarmila Racekova

SKLO POD
ZNACKOU

LI {-TRADiCIA A SUCASNOST

VYROBKY SKLARNE V LEDNICKYCH
ROVNIACH,
zalozenej v roku 1892 rodinnou spolocnostou sklarskych podnikatelov
Schreiberovcov, tvoria podnes najslavnejsiu kapitolu v dejinach slovenského
Romerz uzitkoveho skla. Firma Jozef Schreiber und
[EIEnEe) Neffen mala uz v roku 1890, ked Jozef Schreiber kupil od
skia barona Filipa Skrbenského panstvo Lednica, 11 sklarni na
uzemi dnesnych Ciech, Slovenska a Nemecka a bola
najvyznamnejsim vyvozcom skla v Europe. Este roku 1873
ziskala tato firma na Svetovej vystave vo Viedni zriedka udelovany
Cestny diplom, ktory jej priniesol popredné postavenie medzi
renomovanymi sklarskymi vyrobcami na kontinente. Sklaren
tavadndll  Lednickych Rovniach mala na svoju dobu najmodernejsie technické vybavenie. Zaéinala s vyrobou
leptanym -~ . 3 i : .
e ul tabuloveho skla, v roku 1893 presla na vyrobu lisovaného skla, ktoré firma zaviedla ako prva v Rakusko-
Uhorsku. Popri lisovanom skle pod znackou Kaiserkristall (cisarsky kristal), ktoré svojou kvalitou
a konkurenc¢ne nizkou cenou vyrazne zvysilo ekonomicku prosperitu sklarme, vyrabalo sa tu ru¢ne fukané
servisne sklo pod zn. Ronacrystal (resp. Ronakristall ) v dvoch zakladnych variantoch. Podla zachovanych vzornikov
podstatnu cast produkcie tvorila hotelova kaliskovina jednoduchych, funkéne jasne uréenych tvarov Flaga z
s dérazom na eleganciu linie, krehkost a esteticku posobivost. Prvou zuslachtovacou technikou v sklarni nitkoveho
bolo brusenie, neskor gravirovanie, guilloche, rytie, ohlas vsak ziskali najma dekory realizované technikou i
pantografu. Sklaren v Lednickych Rovniach zaviedla v roku 1896 pantografy anglickej vyroby ako prva
v Europe. Elegantny linearny pantodekor, vizualne podporujuci subtilne tvary kaliskov, sledujucich francuzske
vzory firmy Baccarat so stihlou stopkou, sa zacal presadzovat na svetovych trhoch ako typicka podoba rovnianskej kaliskoviny. Archivne materialy
podavaiju svedectvo o prosperite firmy a pocetnych zakazkach zo zahranicia - najma USA, Talianska a Svajciarska. Doboveé vzorniky eviduijt
objednavky pre slavne europske hotely (hotel Grand vo Viedni, hotel Mendoza, Plaza, hotel Pupp v Karlovych Varoch a iné). V rokoch 1905-1906
vyrabala sklaren servisy na taliansky kralovsky stél. Velkorysa modernizacia v obdobi po druhej svetovej vojne upevnila popredné postavenie sklarne
v Lednickych Rovniach ako najmodernejsieho sklarskeho podniku na Slovensku na vyrobu sirokého spektra sklarskych produktov od uzitkovej rucne
tvarovanej kaliskoviny az po mechanicky tvarované sklo pre technicke tcely. Od polovice 60. rokov sa podnik systematicky zameral na postupné
zavedenie strojovej automatickej vyroby skla s vyuzitim moderneho zahranicneho strojoveho vybavenia. Sklaren zaviedla zuslachtovanie skla diarytom
a laserom, riadenym pocitacom, Vyznam cielavedomej prace nad osobitostou produkcie, starostliveho formovania image firmy potvrdili najma uspechy
rovnianskeho skla doma i v zahranici v poslednych styroch desatrociach.
V zavedeni priamej spoluprace umelcov s vyrobou boli Lednické Rovne priekopnikmi. Vytvarno-technické oddelenie, ktorého naplnou bola inovacia,
zvySenie kvality designu a vytvarnej kultury produkcie, tu zacalo pracovat este v 50. rokoch.

1902

1929

ZROD SKLARSKEHO DESIGNU NA SLOVENSKU sa spaja s menom prvého wivarnika sklarne v Lednickych Rovniach Karola Holoska. Designerska
prax v sklarni priniesla Holoskovi nemalé problémy najma pri prekonavani archaizmov v tvarovani a dekorovani vyrobkov. Presadzoval funkény

a esteticky posobivy tvar, ktory zaujme najma jednoduchostou, eleganciou a cistotou obrysovej linie. V navrhoch napojovych staprav uprednostnil
Karol Holosko hladky, nedekorovany typ kaliSkoviny bez tazkopadnej prezdobenosti, narocny na brilantnost skloviny i presnost remeselnej prace.

:oloSKOZ_ V tvarovani casi zachoval tradicné tvaroslovné clenenie na dienko, stopku a kupu. Cizelovanie hladkej, posobivej obrysovej linie viedlo
apojova

suprava, d roku 1956 k zavedeniu technologie tahanej stopky, ktora dnes predstavuje osobitost sklarne a je znama ako typicky "rovniansky" tvar
1972 kalicha. Holoska zaujal efekt odhmotneného tvaru, ktory nesie napoj a dava vyniknut jeho farbe, iskre a dalsim vizualnym kvalitam.

DE SIGNRUM 3 3/1994 SKLO POD ZNACKOU LR
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po roku
y, kto
navratom k
robustnosti, vznikali

kaliskoviny. Masi
akcentuje sklo ako material a stavia
abilite predmetu. Akakolvek
a tvaru u Holoska pocas celej
r ktovala moznosti
vyroby. Kultivovanostou svojho
vytvarneho prejavu obohatil tradicne
kvalitr ovenske skl
a zasluzil sa o medzinarodnu pre
skla z Lednickych Rovni. Pod
Holoskovym vedenim pracoval od
roku 1948 Jaroslav Taraba, ktory sa
stal ako vytvarnik-navrhar coskoro
Holoskovym rovnocennym
partnerom. Tarabovi sa od zaciatku
darilo v navrhoch zosuladit vwytvarné
kritéria s funkénymi, Vychadzal
Z poznania miestnej tradicie
sklarskeho remesla, historického
sortimentu vyrobne, ktoré
transformoval v zmysle poziadaviek
sucasneho designu. Pristup
k tvarovaniu napojovej supravy, ktora
bola pre Jaroslava Tarabu i Karola
Holoska taziskom navrharskej
prace, je u oboch autorov pribuzny.
V 70. rokoch sustredil Jaroslav
Taraba svoju pozornost na diho
obchadzanu oblast napojovych
suprav pre slavnostne stolovanie .
Autor zohladnil obmedzenie tvarovej
variabilnosti v pripade kupy, kde
ohlad na funkciu Jaroslav
nedovoloval privelky Taraba
= . . Dekorativne
vytvarny experiment. flase,
Parafrazoval historicky 1967
ustalené klasicke ponatie o
slavnostnej case, ktora Steinhiibel
demonstruje svoju Napojova
vynimocnost vyskou
i dérazom na tvarovo
alebo farebne
individualizovane riesSenie [SNEEN
stopky. V poslednom
desatroci Jaroslav Taraba
vyrazne rozsiril paletu dobrého
designu seriovo vyrabanych typov
o tvarovo inovované misky, dozy,
dekorativne flase, osobitné zostavy
pre rozne druhy alkoholickych
a nealkoholickych napojov
Narastajuca poziadavka
dekorovanych vyrobkov na
zahranicnych trhoch viedla autora
kK pocetnym experimentom
s klasickymi hutnickymi technikami
zdobenia skla za horuca
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Vyznamnu sucast tvorby Jaroslava Tarabu predstavuje oblast strojovej automatickej vyroby uzitkoveho skla, kde je nevyhnutne wytvorit strojom lahko
opakovatelny tvar, v mnohom odlisne koncipovany ako tvar rucne formovanej kaliskoviny. Tarabove navrhy vyuzivaju moznosti strojovej automatiky
najma v oblasti tvarovania stopky (hranata stopka, tvar "do kamienka") a dienka, ktoré by bolo v ru¢nej vwyrobe pracne, tazko precizne opracovatelné a
¢asovo narocné. Zasadnym prinosom Jaroslava Tarabu je vyuzitie klasickej rovnianskej techniky dekorativneho zuslachtovania skla pantografom
Prestiz tvorby designera Jaroslava Tarabu, ktoreho organizacna a tvoriva aktivita premostuje uz styri desatrocia vyvoja sklarskeho designu v Lednickych
Rovniach, vyplyva z jeho schopnosti spajat v tvare prakticke, estetické a socialne funkcie so zretelom na technologiu vyroby a obchodny trend
Dlhoro¢na prax v huti pomohla tomuto designerovi preklenut naoko neprekrocitelnu bariéru madzi ponimanim inovacie vytvarnikmi a vyrobou, o com
svedcia pocetné medzinarodné ocenenia za kvalitu designu i obchodny profit, ktory priniesli firme prave jeho navrhy

V POSLEDNOM DESATROCI sa na dobrom mene designu sklarne v Lednickych Rovniach podielali aj absolventi Oddelenia Foto (str.6)
sklarskeho vytvarnictva na VSVU v Bratislave - Ladislav Pagac, Jozef Kolembus a Peter Sipos. Jozef Kolembus pracuje \"/':;Ifc'%ﬁky
na Oddeleni inovacie a designu v Lednickych Rovniach od roku 1981. Autor bohato vyuziva moznosti i tradicne technologické i
postupy rovnianskej sklarne (tahanu stopku, zdobenie v huti za horuca). Z Kolembusovej navrharskej dielne pochadza viacero
uspesnych "velkych zostav" jednotne tvarovaneho uzitkového skla so Sirokou skalou funkcii. K uspechom designu tohto autora
prispeli aj variabilné subory s moznostou menliveho usporiadania do ihlanovitych alebo valcovitych zostav a s vtipnou optickou hrou tvarovych
prienikov a linii vo vnutornom priestore. Ladislav Paga¢ obohatil sortiment vyrobkov Lednickych Rovni najma v oblasti tvarovo netradicne koncipovanych
predmetov stolovania. Zameral sa najma na tie typy uzitkového skla, ktoré ma na stole popri praktickej

ucelnosti rovhocennu dekorativnu funkciu (karafy, misky,dozy a pod.). Pracuje zvacsa s geometricky strohym tvarom, ktory ozvlastnuje remeselne
naro¢nou kompoziciou na diagonalnu os. Podobne ako Kolembus vyuziva vSade tam, kde to hranice ucelnosti dovoluju, vytvarne prvky - hru svetla,
tvarov, priehladov alebo wytvarme orginalne riesené uzavery karaf. Najmladsi clen tvoriveho tymu, Peter Sipo$ zameral svoj zaujem na nekovencné
individualne tvarované sklené objekty s citelnym nadychom bizarnosti, ktoré si nachadzaju oblubu najma v mladsej generacii spotrebitelov.

Jozef
Kolembus
Napojova

suprava,
1986

INOVACIU V OBLASTI DESIGNU PREDSTAVUJE SKLAREN DVAKRAT ROCNE v podobe novych kolekcii vyrobkov, ktoré mali i v tomto roku svoju
premiéru na Medzinarodnom veltrhu spotrebného tovaru vo Frankfurte nad Mohanom. Expozicia Lednickych Rovni predstavila okrem novych
prototypov profesionalnych vytvarnikov aj vyrobky, ktoré sa zrodili z iniciativy sklarskych majstrov v huti, a tu ¢ast produkcie, ktort uprednostiuju
spotrebitelia ako klasicku a typicku pre tato sklaren. Ten, kto chce ziskat komplexnejsi pohlad na vyvoj designu Lednickych Rovni, najde ho
v priestoroch Slovenskeého sklarskeho muzea a vzorkovne v rovnianskom kastieli. Sucastou expozicie v tychto renovovanych historickych priestoroch,
ktoré patrili rodine zakladatela sklarne, su tiez vybrane vysledky Medzinarodného sklarskeho sympozia, ktoré malo v tomto roku v Lednickych
Rovniach svoju premiéru. Organizatormi tvoriveho podujatia boli a. s. LR Crystal a Zdruzenie slovenskych sklarov, ktoré v poslednych rokoch vyvija
systematicke usilie o vybudovanie tradicie sympozialnych stretnuti sklarov z réznych ¢asti sveta. Patdnoveé sympozium, ktoré prebiehalo na prelome
juna a jula, poskytlo prilezitost na tvorivu konfrontaciu witvarnikom z rozlicnych krajin s rozdielnou tradiciou sklarstva a priestor pre diskusiu
odbornikom viacerych profesii - umelcom, remeselnikom, technologom, novinarom aj galeristom, zameranym na pracu s tymto dnes tak vyhladavanym
materialom. Medzinarodne sklarske sympozium v Lednickych Rovniach malo v porovnani so svetoznamymi akciami tohto typu vo Frauenau v Nemecku
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alebo v Novom Bore v Cechach komornejsi raz a uzsi okruh téastnikov. Okrem siedmich slovenskych umelcov tu pracovali wivarnici z Madarska,
Polska, Ceska, Franclizska, Raklska a Australie. Pozornost, s akou sa vedenie firmy a sklari venovali organizacii tejto akcie, opat potvrdila, ze fudom
v tejto tradiénej sklarskej fabrike zalezi na povesti svojej firmy, ktora sa dnes pod znackou LR Crystal prezentuje v 50 krajinach sveta. Ugastnici
Medzinarodného sklarskeho sympozia v Lednickych Rovniach v lete 1994 (Participants of International Glass Symposium in Lednické Rovne Slovakia,
summer 1994): Maria Hajnova, Ivan Zakovi¢, Jozef Kolembus, Martin Masarovi¢, Juraj Steinhiibel, Jaroslav Taraba, Peter Sipo$ (Slovensko),

Eva Cvrékova, Petr Vicek (Cesko), Daniela Mart-Tomecko (Australia), Helmut Hundstorfer (Rakusko), Halina Engel-Samorek, Matgorzata Mackowiak
(Polsko), Veronique Monod (Francuzsko), Speve Czebe, Peter Borkovicz (Madarsko).

LR CRYSTAL GLASS
TRADE-MARK -

TRADITION AND PRESENT DAYS
Products from the glass works at
Lednickeé Rovne, founded in 1892 by the well-
known enterpreneur family Schreiber,
represent the most famous part in the history
of Slovak utility glassware. The glass works
had the most progressive technological
equipment of its time. They were the first
company in Austria-Hungary to change its
production from sheet glass to pressed glass.
The manufacture was famous for its pressed
glass, Kaserkristall trade-mark (Imperial
Crystal), and for its hand-blown service glass,
Ronacrystal (or Ronakrystall) trade-mark.

A major part of production was represented by
hotel cup glasses in simple, functionally clearly
defined shapes, but with smart and fragile
design.In 1896 the glass works at Lednické
Rovne were the first in Europe to use
pantographs, made in England, for the
decoration of glasses with slender stems.
Archives give us evidence of demand for cup
glass from Lednické Rovne on world markets -
especially in the U.S.A, ltaly, and Switzerland;
orders for well-known European hotels, such
as The Grand in Vienna or Pup in Karlovy Vary,
as well as orders of dinner sets for the Italian
royal table were recorded in 1905-1906.

A large-scale modernization after World War Il
made the glass works at Lednické Rovne the
most progressive one in Slovakia,
manufacturing a wide range of products from
hand designed utility cup glass to mechanically
formed technical glass. The characteristic
features of products and attention to a proper
image of the company resulted in success for
LR glassware both at home and abroad,
especially in the last four decades. Since the
50ies, the glass works at Lednické Rovne
provided pioneer activities for direct
collaboration of artists with the manufacture.
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THE BIRTH OF GLASS DESIGN IN SLOVAKIA is connected with the name of Karol Holosko, the first glass artist working in the glass
works at Lednicke Rovne. In his work he encountered considerable problems to overcome archaisms in the shape and decoration

of products. He performed a functional and aesthetically impressive design, characteristic with simple and smart forms. In his glass-set
design, Holosko preferred plain cup glass without decorations, demanding a brilliant glass material and precise craftsmanship.

He preserved the traditional shape of glasses, consisting of base, stem and bowl. To achieve a smooth, impressive stem line, a new technology of
stem drawing was introduced in 1956, which is characteristic for the glass works at Lednické Rovne up to the present day, and which is known as
"Rovne" glass design. Holosko was captured by the effect of dematerialized forms, giving priority to perception of colour and other visual qualities of
the drink. After 1964, Holosko came up with a new design of shape. Along with variations of previous cup glass types, he designed more robust glass
sets. A massive stem accents the glass material and stability. Every innovation in Holosko's design has always respected manufacturing conditions.
His cultivated art contributed to the traditional high quality of Slovak glassmaking and to the international reputation of glassware from Lednické Rovne.

SINCE 1948, HOLOSKO HAS BEEN ASSISTED BY JAROSLAV TARABA, who soon became his partner. Since the beginning, Taraba was able to
successfully unify artistic criteria with funcional criteria, manufacturing conditions and consumer demands, and to take into account the important role
of business prosperity. His work has been based on a good knowledge of local glass making traditions and on a historical production range of works,
which he transformed with respect to present design demands. Both designers have a similar approach to glass-set design. They use the effect of
fragility and dematerialization in thin-walled glasses with high subtle stems, or they accent the aesthetic qualities of the glass material in more robust
shapes, with broad and low bearing parts. In the 70ies, Jaroslav Taraba focused his attention to glass-sets for special festive occasions. He
paraphrased historically proven classic shapes of ceremonial glasses, demonstrating their exceptional character by their height and stress on
individualized shape and colour design of stems. In the last decade Jaroslav Taraba has considerably broadened the range of well designed series
glass production by innovated shapes for bowls, dishes, decorative bottles, and special glass-sets

for various drinks.The increasing demand for
decorated glass on foreign markets has led him to
numerous experiments with classic hot glass
decoration practices. An important part of Jaroslav
Taraba's work was devoted to automatic machine production of utility glass, where it is necessary to create shapes easily reproducible s
by machines, which are in many aspects different from hand-shaped cup glass. The fundamental contribution by Jaroslav Taraba
consists in the use of classic glass decoration technology by pantograph, which is characteristic for the Lednické Rovne glass works.
His many year's of practice in glass works has enabled this designer to overcome the apparently insuperable barrier between the
artistic comprehension of innovation and the production, which was confirmed by numerous international prizes for high-quality design 8 Lc-(‘im(:kych
as well as by the business profit achieved by the company due to his glass design.

ALSO IN THE LAST DECADE, GRADUATES from the Department of Glass Design of the Academy of Fine Arts in Bratislava - Ladislav =~ RENEREE
Pagac, Jozef Kolembus, and Peter Sipos - had a share in the high reputation of glass works at Lednické Rovne. Jozef Kolembus has
been working at the Department of Innovation and Design in Lednicke Rovne since 1981. He makes full use of facilities and traditional technological
procedures at the Rovne glass works (drawn stem, hot glass decoration). Several successful "great sets" of uniformly shaped multi-functional utility
glass originated in Kolembus' design studio. The success of this author's glass design has also been contributed by variable sets, which can be put
together in pyramid or cylindrical arrangement with interesting optical effects.

Ladislav Pagac¢ broadened the production range of Lednické Rovne glass works especially in the field of new concept service elements. He has been
concentrating on those utility glass pieces which have not only a practical but also a decorative function on the table (carafes, bowls, dishes, ets). He
works mostly with geometrically strict shapes, giving a peculiar accent to exacting diagonal compositions. The youngest member of this creative team,
Peter Sipos, has focused his interest on unconventional, individually shaped glass objects with a sensibly bizarre look, which are a favourite especially
with young consumers.

AT THE TURN OF JUNE AND JULY 1994, A PREMIER MEETING OF INTERNATIONAL GLASSMAKER SYMPOSIUM took place in the glass works at
Lendické Rovne. It provided an opportunity for creative confrontation of glass artists from various countries with different glassmaking traditions as well
as some space for discussions between experts of several professions- -artists, craftsmen, technologists, as well as journalists and gallerists focused
on the work with this topical material. The International Glassmaker Symposium at Lednické Rovne, as compared with world-known events of this type
in Frauenau, Germany, or in Novy Bor, The Czech Republic, was more of chamber character with a lower number of participants. Besides seven
Slovak artists, there were glass artists from Hungary, Poland, The Czech Republic, France, Austria, and Australia.

The attention, which the management of the company and glassmakers devoted to the organization of this event, has confirmed that people in this
traditional glass works are committed to the good name of their company, which is presented nowadays as LR Crystal trade-mark in 50 countries of
the world.
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European
Community

Design
Prize
1994

V marci 1994 udelila medzina-
rodna porota na cele so Stefa-
nom Marzanom, riaditefom pre
design vo firme Philips, ceny
Europskej unie za design za
rok 1994. Ceny, ktoré sa ude-
[uju kazdé dva roky, ziskali
spomedzi 42 nominacii spoloc-
nost' Luceplan, taliansky
vyrobca svietidiel, dalej Vitra,
nabytkarska firma z Nemecka,
a danska spolocnost' Kompan,
ktora sa specializuje na vyro-
bu vybavenia pre detské ihris-
ka. Cestné uznanie ziskala
Nadacia Interieur z Belgicka
za projekt vystav interiérového
designu (Biennial, v roku 1994
na tému European Qualities)
a maly hotel New York v rot-
terdamskom pristave

v Holandsku.

"Eurdpa je na cele sveto-
vého designu. Designeri
zohravaju kl'acovu dlohu

v najddlezitejsich europ-
skych spoloc¢nostiach

a designerské poradenstvo
je ovela vacsim priemysiom,
ako si vacsina fudi mysili.
Skutocnost, Ze sme sa
dostali do tohto veduceho
postavenia, je Zivotne
ddlezZitou vecou pre budicu
konkurencieschopnost’ na
svetovych trhoch." Vysoké
ocenenie postavenia designu
v ramci Eurdpy, ktoré vyslovil
Stefano Marzano, potvrdzuju
fakty, ktoré uvadza Komisia
Europskeho spolocenstva.
Design je hlavnym priemysel-
nym odvetvim v Eurdpe s viac
neZ 5000 konzultacnymi stre-
diskami, ktoré generuju rocény
obrat 5 miliard ECU. Navyse
europske spolocnosti zame-
stnavaju vyse 100 tisic desig-
nerov. Narast "ekonomiky de-
signu" v nasledujucich rokoch
sa predpoklada o 15 %. Vin-
cente Parajon, zastupca riadi-
tela pre telekomunikacie,
informacny trh a vyuzitie
vyskumu, komentoval sutaz
slovami: "Europa spotrebuje

ro¢ne 60 miliard dolarov

a zamestnava 600 tisic ved-
cov vo vyskume a vyvoji.
Design je jadrom v procese
transformacnych planov od
laboratoria az po produkt,
ktory si l'udia kupujua. To je
aj dévod, preco je design
taky ddlezity v strategii
Europskej unie v oblasti ino-
vacii a technologickych pre-
mien. V Europskej unii je

8 milionov malych a stred-
nych podnikov, ktoré maju
vyznamny podiel na europ-
skej zamestnanosti a tvorbe
bohatstva. Europska unia
povazuje design za jeden

z hlavnych faktorov determi-
nujucich ich ekonomicky
uspech." Uvedomenie si dole-
Zitosti designu pre ekonomicku
prosperitu priviedlo staty
Europskej unie k spolupraci aj
v tejto oblasti. V roku 1985
zalozili sutaz ECPD
(European Community Design
Prize ) ako jednu z déleZitych
aktivit v ramci programu
SPRINT (Strategic Programme
for Innovation and Technology
Transfer). Cielom sutaze
ECDP je podporit extenzivne
zavadzanie designu do vyroby
malych a strednych podnikov,
stimulovat chapanie designu
ako nastroja na dosahovanie
ekonomického prospechu.
Udelovanie cien je prilezito-
stou na zdéraznenie ulohy
designu v zlepsovani kvality
Zivota.

Sutaz je otvorena pre malé

a stredné podniky s maximal-
ne 2000 zamestnancami, ktoré
nominuje narodna organizacia
na podporu designu (zvdcsa
su to design centra alebo
rady). KaZzda organizacia
moéze nominovat' pat najle-
psich podnikov, ktoré dosahu-
ju vynikajuce vysledky v troch
oblastiach: produkt design,
graficka komunikacia a envi-
ronmentalny design. Uz nomi-
nacia do sutaze spojena

s udelenim diplomu je prestiz-
nou zaleZitostou a prejavom
ocenenia pre firmy, ktoré
mozZu prezentovat svoje pred-
stavy o kvalite a sutazit

s inymi firmami. Narodné orga-
nizacie na podporu designu
Belgicka, Danska, Nemecka,
Grécka, Spanielska,
Francuzska, Irska, Talianska,
Luxemburska, Holandska,

SUTAZE / EUROPEAN COMMUNITY DESIGN PRIZE

Portugalska a Velkej Britanie
spolupracuju s European
Design Partnership so sidlom
v Dubline, ktory je organizato-
rom sutaze.

KOMPAN

Porota ocenila humannost
konceptu firmy a déslednost,
s akou ho uplatriuje vo svojej
cinnosti. KOMPAN napriek
tomu, Ze je pomerne mladou
firmou, dosiahol uz znac¢né
medzinarodné uspechy.
Program firmy (hracky a vyba-
venie detskych ihrisk), ktory
ma jednoznacne spolocensku
prioritu, realizuje firma s citli-
vym pristupom k Zivotnému
prostrediu.

(Pozri ¢lanok o firme KOMPAN
na str. 50)

LUCEPLAN

Firma je jednym z poslednych
prikladov vynikajucej tradicie
talianskej produkcie, v ktorej
sa podiel designerov na vyro-
be, marketing a distribucia
integruju do vnutorne silnej
kultdry spolocnosti. LUCE-
PLAN je relativne mlada firma,
ktora systematicky uplatriuje
nové technologie a materialy
pri vyrobe svietidiel.
Napaditost’ a tvorivost priniesli
firme uz mnohé pozoruhodné
uspechy na trhu. "Total
design" firmy - vyrobok spaty
s jeho komunikativnostou

a environmentalnym citenim -
je zakladnym kritériom pre
udelenie cien ECDP.

VITRA

Porota ocenila stratégiu firmy,
ktora désledne prichadza na
trh s vyrobkami vynikajuceho
designu, zvlast kancelarskym
nabytkom. Firma sidli v Bazi-
leji, kde sa okrem sustredenej
vyroby a distribucie nachadza
aj muzeum, zname svojimi
vystavami designu. Vitra
vyuZiva najnovsie technoldgie
a uplatniuje technické poznatky
a remeselnu zrucénost na
dosiahnutie vynikajucej kvality
jedného z najstarsich ludskych
produktov - stolicky.
Premysleny management
firmy, komunikacia v spojeni
so zmyslom pre Zivotné pro-
stredie vytvaraju novu dimen-
ziu v nazore na inovacie.
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2. Digitélny obraz lampy Titania. Design: Gianfranco Pardi. Vyrobca: Luceplan, Milano, Talianske | litiek Citte At itteno a Glen Dliver Low. Viyrobca: Vitra, Weil am Rhein, Nemecko
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3. Digitélny obraz lampy Costanzina. Design: Gianfranco Pardi, Vyrobea: Luceplan, Mitana, Taliansko
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Myslienka realizovar projekt
sutaze na ndvrh riesenia litur-
gickych predmetov a textilii
ARS LITURGICA vyrasila

z existujiicej situdcie, ktord sa
vytvorila na Slovensku po
novembri 1989. Po vyse styrid-
satrocnom zdkaze sa na roz-
nych miestach Slovenska roz-
behla vystavba kostolov.
Priniesla so sebou jedinecnii
prileZitost pre architektov

a vytvarnych umelcov pomoct
hladat a vtlacit adekvdtny
vyraz posvétnému prostrediu,
v ktorom sa odohrdva liturgia’'
Musime vsak konstatovat, Ze
prileZitost aZ na niekolko vyni-
miek’ zatial dostatocne
nevyuzitu.

Okrem vseobecne sa prejavu-
Jjucich problémov vztahu ume-
nia a naboZenstva, ktoré pri-
niesla so sebou modernd doba,
dnesnu situdciu umeleckej
tvorby na poli cirkevného ume-
nia na Slovensku staZuje aj
predchddzajiica kultirnospolo-
Censkd izoldcia Slovenska od
zdpadnej Europy a zdkaz vyvi-
Jjat akékolvek teoretické alebo
tvorivé aktivity v tejto oblasti
zo strany viddnucej moci. To
bolo jednym z hlavnych dévo-
dov, preco sa liturgickd refor-
ma po II. vatikanskom koncile’
okrem organizacnych

Magdaléna Kvasnicovd

Matis a Michal Cepka: ciborium, kresba

Mﬁm‘s‘ a Mi(hal Ccﬁka: patena a ampulka
Manis a Michal Cepka: kalich

SUTAZE / ARS LITURGICA

12/3/1994

zmien’ tak mdlo prejavila

v architektonickej a vytvarnej
podobe nasich kostolov.
Cielom autorov projektu
sutaze ARS LITURGICA bolo
iniciovat  tvorivé laboratorium
maoznosti sucasného vytvar-
ného umenia pri rieseni pred-
metov v sluzbdch takmer dvoj-
tisicrocnej liturgickej tradicie.
Cielom bolo ziskat renomova-
nyich vytvarnikov na riesenie
tiloh v oblasti liturgického
umenia, dat prileZitost zaci-
najicim umelcom a vytvorit
zdzemie tvorcov, ktori by sa
venovali i tomuto druhu ume-
leckej cinnosti. Ambiciou auto-
rov projektu bolo aj pozitivne
ovplyvnit vkus laickej verej-
nosti a potencidlnych objednd-
vatelov z radov cirkvi propa-
gdciou ndrocnejsieho umelec-
kého spracovania liturgickych
predmetov. V neposlednom
rade tu bola snaha pomaéct
saturovat potreby liturgickych
predmetov a textilu pre novo-
vznikajiice kostoly.

Podla pomerne skromnej ucas-
ti (sedem profesiondlnych
umelcov) a nizkej tirovne pri-
hldsenych prdc (5) sa pévodné
ambiciozne ciele projektu
dosiahli iba ciastocne.
Magnetom sa nestali ani fina-
néne pomerne vysoko dotované



ceny’. Sklamali aj umelecké
skoly, z ktorych vyzva na icast
v sutazi nasla odozvu len na
oddelent zitkovej tvorby
VSVU v Bratislave a Strednej
umeleckej skole v Kremnici.
Pricinu nevidim v nedostatoc-
nej informovanosti o sutazi.
Skor tu tusit neistotu a rozpaky
autorov z nezndmej rémy.
Viicsina z nich md distancova-
ny vztah k naboZenstvu a cirk-
vi. Charakterizuje ho skor
nezdujem, ba az odmietanie,
v lepsom pripade zdvorild
a opatrnd zvedavost. V takejto
situdcii specifickd oblast tvor-
by predmetov pre potreby
katolickeho ndaboZenského
kultu je pre mnoho tvorcov
"terra incognita" a funkcia,
mnohoznacnost' a bohatost ich
vyznamovych vrstiev velkou
nezndamou. Pre poznanie je
mozZnost poucit sa z historie,
ale po liturgickej reforme kato-
licka cirkev hladd novy vyraz
a jazyk, zrozumitelny a blizky
dnesnému cloveku. Na niekto-
rvch navrhoch zaslanych do
sutaze sa prejavilo toto odcu-
dzenie a absencia hlbsieho
poznania vyznamovej a symbo-
lickej povahy krestanskej
a konkreétne katolickej
bohosluzby v neadekvdtnom
pouziti vytvarnych vyrazovych
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Pavla Trizuljakovd: ndvrh kazuly, kresba a model,

kombinovand technika, papier

O o

Pavia Trizuljakovd: ndvrh kazuly, kresba a model,

kombinovand technika, papier

Blanka Cepkovd: ndvrh
na kriZovi cestu email

SUTAZE / ARS LITURGICA

prostriedkov, nevhodnej volbe

materidlu a neprimeranej

forme. Napriklad navrh kolek-

cie liturgickych nadob zo skla
vyznel ako ndrocnejsie spraco-

vand konfekcnd kolekcia ndapo-

Jovej supravy.

Mnohych odradilo pravdepo-
dobne vymedzenie témy a funk-
¢né urcenie predmetov pre
potreby ndaboZenskych obra-
dov, ¢o nasmerovalo sutaz
skor do oblasti umeleckého
remesla, resp. designu. Pésobt
aj tradicné napiitie vztahu uzit-
kového umenia a volného ume-
nia. Ze by umelcov odrddzal
strach zo straty umeleckej
autonomie? Autori nedéveruji
tomuto druhu umenia, ktoré
hrozi diktatom funkcie, ktord
ako prvoradd stoji zdanlivo
proti slobode umelca slobodne
si zvolit vyjadrovacie pros-
triedky.

Na rozohnanie pochybnosti

a obdv z istého obmedzovania
si dovolim na tomto mieste
citovat zakladajiicu osobnost
hnutia liturgickej obnovy,
vyznamného filozofa a teologa
profesora Romana Guardiniho
(1885-1968), ktory vo svojej
knihe O duchu liturgie hovori
o presahovani krestanskej
liturgie do oblasti umenia,
dokonca podobne ako umenie,



aj liturgiu chdpe ako hru, hru
pred Bohom: "Byt pred Bohem
zaméstnan hrou, dilem umént -
nikoli tvorit, nybrz byt, to je
nejvlasméjsi podstata liturgie.
Proto ta vznesend smés hlubo-
ke vdzinosti a boZského veseli,
kterd je pro liturgii priznacnd.
Ze liturgie tisicerymi pFedpisy
tak prisné a peclivé urcuje,
Jjakd maji byt slova, pohyby,
roucha, ndcini, to chape jenom
ten, kdo umi brdt vaziné umeénit
a hru. Vidél jsi uz nékdy,

§ jakou vaznosti vymysleji deti
pravidla pro své hry, v§iml sis,
Jjaky vyznam md tanecni krok,
Jjak se vsichni museji driet za
ruce, co znamend tahle tycka
a tamten strom? To v§e se zdd
posetilé pouze cloveku, ktery
netusi smysl toho vseho a ktery
nedokaze vidét divvod urcitého
Jednani v nicem jiném nez

v néjakém vykazatelném
uceld’."

Neddivera voci tomuto druhu
umeleckej prdce vyplyva aj

z problematickej a financne
ndrocnej moznosti ich realizd-
cie, ktoru potencidlny objednd-
vatel (katolicka cirkev, resp.

Poznamky:

1. Liturgia - verejna sluzba, od "leitos -
laos" - Tud, "ergon" - sluzba, trad.
Znamend ¢innost vykonani pre Tud.
V krestanskom zmysle liturgia znamend
bohosluzbu. In: Teologicky lexikon,
SSV, Bratislava 1977,

heslo Liturgia, s. 270.
2. Priklady: rim.-kat. kostol vo
Vojkovciach (autor A. Rybarcik a kol,
spolupraca V. Popovi¢), rim.-kat. kostol
P. Mdrie vo Vrakuni (autori M.
Kvasnica a M. Bogir. L. Krélik, L.
Urban, spoluprica S. llavsky), interiér
rim.-kat. kostola Sv. KriZa
v Podunajskych Biskupiciach (autor M.
Kvasnica, spolupréca S. Toth, M.
Zdravecky, T. Banik a iné).
3. Konstiticiu o liturgii "Sacrosanctum
concillium” schvilil papez Pavol IV.
4.12.1963.
4. Zmenami, ktoré priniesla so sebou
liturgickd reforma po formdlnej stranke,
bola zmena orienticie oltara "Celom
k Tudu", zavedenie narodného

Jjazyka do liturgie a iné,

5. Vyhodnotenie sitaze pozri: E.
Sikorové: Ars liturgica. In:

Profil &. 2, 1994, s, 31
6. Sutaz sa mohla uskuto¢nit vdaka
finan¢nej podpore fondu Renovabis

z Nemecka a Fondu kultiry Pro
Slovakia (dokumenticia).

7. Guardini, R.: O duchu liturgie. Ceska
kfestanska akademie, Praha 1993, s. 36.
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Manis a Michal Cepka: kadidlo, kresha

()

Matis a Michal Cepka: monstrancia, kresba

Blanka Cepkovd: navrh
na krizovi cestu , email

SUTAZE / ARS LITURGICA

14/ 3/1994

cirkevnd obec) nie je schopny
financovat. Individudglny
autorsky koncept sa uplami

v navrhu sakrdlnej stavby -
kostola - a pripadne este

v ndvrhu oltdra. Na ostatné
sucasti posvitného priestoru
liturgické zariadenie a pred-
mety vsak uz niet casto sily ani
financnych prostriedkov. A tak
viuitorné priestory chramov
zaplavuje konfekcia a brak,
nezriedka prostrednictvom
katalogov kupovanych zo
zahranicia. Prdve siitaZ ARS
LITURGICA mala byt prilezi-
tostou vytvorit domdcu ponuku
predmetov liturgického umenia
hodnych velkosti ucelu, pre
ktory su urcene.

Ucast niektorych autorov
(Karol Weisslechner, Matiis

a Michal Cepkovci, Daniel
Brunovsky, M. Fulkovd, zo Stu-
dentov D. Sddovskd a dalsi)

a kvalita ndvrhov, ktoré prihld-
sili do sutaze, ddva nddej pre
budiicnost' tejto oblasti ume-
leckej tvorby, v ktorej vysliapa-
vame prvé nesmelé kroky.

September 1994

ARS LITURGICA - vysledky stfaze
Diia 12. februdra 1944 porota v zlozeni
M. Mudroch (predseda),

M. Smolidkova, E. Sikorovi,

M. Kvasnicové, J. Hlinicky, S. Trepac,
L. Camny, E. Radimdkovd, E. Kdrova
udelila nasledujice ceny a odmeny:

Kategoria liturgicky textil

1. cena neudelend

2. cena neudelend

3. cena neudelend

Znizena cena za Studentska précu

5 000,- Sk - antependium -

autor Dorota Sadovska

Odmena 3 000,- Sk - navrh kolekcie
orndtov - autor Pavlina Trizuljakova
Odmena 3 000,- Sk - ndvrh pluvidlu
a Stoly - autor Adriana Kabeleovi

Kategoria liturgické predmety

1. cena neudelend

2. cena 15 000,- Sk - ndvrh kolekcie
liturgickych predmetov

- akad. arch. Karol Weisslechner

2. cena 15 000,- Sk - navrh krizovej
cesty - autor Blanka Cepkovd

3. cena 10 000,- Sk - nivrh monStrancie
- autor Sylvia Jokelovd

Znizend cena za Studentska pracu

7 000.- Sk - kolekcia kalichov -
autor Milan Pulik

DE SIGN'UM



The idea and project of the
ARS LITURGICA competition
in design of liturgical objects
and textiles originated due to
new conditions in Slovakia
after November 1989. After
more than 40 years of prohibi-
tion, several church constru-
ctions were started in Slovakia.
They have brought a unique
opportunity for architects and
artists to seek and give an ade-
quate expression to the sacred
rooms of worship. However,
apart from some exceptions,
this opportunity has not been
properly grasped yet.

Apart from general problems
in the relationship between
arts and religion accompaning
the modern epoch, the present
situation of artistic creation in
the field of religious art in
Slovakia is complicated by the
previous cultural and social
isolation from Western Europe
and by the prohibition from the
side of the ruling power to per-
form any theoretic or creative
activities in this field. It was
one of major reasons why the
liturgical reform after the II.
Vatican Council was hardly
manifested in the architectonic
and artistic look of

our churches.

Organizers of the ARS LITUR-
GICA competition project were
aiming for an initiation of

a contemporary artistic creati-
ve laboratory for the design of
objects serving the liturgy,
which has more than two thou-
sand years of tradition. Their
objective was to bring renow-
ned artists to work in the field
of liturgical art, to provide an
opportunity for young artists,
and to create a base of authors
devoted to these kinds of artis-
tic activities. The ambition of
project authors was to positi-
vely influence the taste of both
laymen and potential custo-

mers from the church by the
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Milan Pulik: kalichy, mosadz a sadra, v = 30 cm

Karol Weisslechner: monstrancia z ndvriu kolekcie

liturgickych predmetov, model

Sylvia Ciernikovd: objekt inspirovany orndtom,
kombinovand technika

Svlvia Jokelovd: ndvrh monstrancie

SUTAZE / ARS LITURGICA

propagation of a more sophis-
ticated artistic design of litur-
gical objects. Last, but not
least, there was an effort to
help saturate the demand for
liturgical objects and textiles
by new churches.

Works that originated in the
competition indicate an uncer-
tainity and embarrassment of
their authors with the unfami-
liar subject. Most of them have
a distant relationship to religi-
on and The Church, which is
rather characterized by indiffe-
rence or even refusion, or in
better cases by polite and cau-
tious curiosity. In such a situa-
tion the specific creative field
of design for Catholic religious
objects of worship is a "terra
incognita" for many authors
who do not know their mani-
fold levels of function and sig-
nificance. It is possible to
learn from the history, but
since its liturgical reform the
Catholic Church has been
trying to find a new expression
and language, intelligible and
Sfamiliar to modern people.
This estrangement and absence
of a deeper knowledge of the
meaning and symbolic nature
of Christian, especially
Catholic, worship was appa-
rent in some designs in the
competition.

The ARS LITURGICA competi-
tion was aimed at providing an
opportunity to create a domes-
tic supply of artistic liturgical
objects, worthy of their great
aims.

The participation of some aut-
hors (Karol Weisslechner,
Matis and Michal Cepka,
Daniel Brunovsky, M. Fulkovd,
from students D. Sdadovskd and
others) and the quality of
design, entered in the competi-
tion, give good hopes for the
future of this field of artistic
creation, where we are just

making our first timid steps.



Pisaci stroj Valentine, Olivetti, 1969

ZDENO KOLESAR



K VYSTAVE V CENTRE POMPIDOU

'Podla mojho nazoru de

iba vytvaranie formy pre vyrobok, ktory je

viac alebo menej zlozity. Je to aj ce:
k pochopeniu Zivota, politiky, erotiky,

jedla, a dokonca aj designu." Tymito slo

vami priblizuje svoje predstavy o poslani

a zmysle designu jeden z najvyznamnej

Sich designerov nasho storocia Ettore

Sottsass. Navstevnici parizskeho Centre

national d'art et de culture Georges
Pompidou mali od aprila do septembra
tohto roku ojedineli moznost oboznamit
sa s retrospektivnou prehliadkou jeho roz
siahlej designerskej tvorby. Vystava, ktora
"obsadila" dve podlazia ustredného ves-
tibulu Pompidouovho centra, predstavila
v uzavretych blokoch kftiCove etapy
Sottsassovho diela od konca patdesia
tych rokov po sucasnost.

Najstarsi exponat vystavy - computer
Olivetti ELEA 9003 - bol vyrobeny \
1958, Ettore Sottsass (nar. 1917) mal
vtedy uz za sebou Stidium architektury na

roku

Nabytok z kolekcie Bharata, 1988
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2reroy

navrny in

spolu

o0 vlastnom atelier

pracu ym americkym designerom
Georgeom Nelsonom v New Yorku. V roku
1957 sa stal konzultantom firmy Olivetti,

ktora prave na prepojeni technickych ino-

vacii a inovacii designu zalozila

SVOj
obchodny Gspech. Spolupraca Sottsassa
s touto firmou trvala vySe dve desafrocia
a vystava v Centre Pompidou predstavila
jej medziky: od pisacich strojov Tekne 3,
Praxis 48 a Valentine (Sottsass za tento
navrh ziskal prestiznu taliansku designer
sk cenu - Zlaty kompas) cez navrhy kan-
celarskeho nabytku zo Sestdesiatych
rokov az po computer Olivetti z roku
1981, ktory nateraz predstavuje posledny
priklad tejto spoluprace. Sottsassov do-
minantny zaujem sa vSak postupne od-
klanal od technicistického designu ele-
gantnych, ale chladnych tvarov, v Talian-
sku udomacnenych vdaka takym tvor-
com, ako bol Gio Ponti ¢i Marcello Nizzoli

Hoci Sotts

5ass nikdy nebol ortodoxnym

teriérovej architek

designerom (okren
tury sa zaoberal i socharstvom a maliar
stvom), zlom v jeho orientacii zrejme pri-
niesla jeho cesta do Indie v roku 1961
Postupne zacina chapat designerské
navrhy ako rituaine objekty, ako "existen
cialne metafory". Zrod "nového
Sottsassa" (ten "stary" pokracoval

v sporadickej spolupraci s firmou Olivetti)
indikovali navrhy keramiky priamo inspi
rované indickou cestou ("Keramika tem
noty", 1963, "Keramika pre Shivu"

1964), a najma kolekcia nabytku vytvore-

na v roku 1965 pre firmu Poltronova,
vyberovo predstavena i na parizskej
Sottsassovej retrospektive. V polovici

Sestdesiatych rokov prvy raz manifestova-

la to, ¢o bolo neskor oznaceneé ako anti-
design. Hoci motivacie Sottsassa

a dalsich talianskych designerov sa

v priebehu ¢asu menili, predpona "anti"
znamenala predovsetkym zavrhnutie

Keramicka vaza pre porcelanku v Sévres,

1993

1994 VYSTAVY / LEGENDA ZVANA ETTORE SOTTSASS

racionalistickej designerskej Skoly, pred
stavovanej v tom Case najdoslednejSie
navrhmi Dietera Ramsa pre firmu Braun
a v neposlednom rade i produkciou firmy
Olivetti. Sottsassove anti -designerské
gesto bolo teda do znacnej miery nasme-
rované i proti ¢asti jeho viastnej tvorby.
Neslo vSak len o negaciu zasad "dobrého
designu" (tento termin sa zauzival pre
chladny racionalisticky design), ale aj

0 novy pozitivny obsah designerskej tvor-
by. V popredi stalo Gsilie o prehibenie
sémantiky uzitkovych predmetov.
Pripomenme uz citované Sottsassove
chépanie designu ako metafory. UZ«tkovy
artefakt uz nemal len "pravdivo" vyjadro-
vat svoju prakticku funkciu. Mal vypove-
dat o svojom vztahu k Cloveku, o kultimej
historii i sicasnych problémoch spolo¢-
nosti



K VYSTAVE V CENTRE POMPIDOU

Ettore Sottsass a dalSi protagonisti talian
skej "novej viny" sa inSpirovali pop-
artom, vyuzivali redlie "poklesnutej”
masovej kultury, ktori do znacnej miery
rehabilitovali. Pestré farby, imitované
povrchy, lacné materidly v nezvyklych
kombinaciach s drahymi, "prebujnelost”
tvarov, krizenie roznorodych symbolov,
znakov a historickych odkazov - to vietko
v Sottsassovej tvorbe a v tvorbe jeho
nasledovnikov znamenalo zavrhnutie tra-

Svietidla pre firmu Poltronova, 1970

dicnej designerskej etiky a priklon k post
modemizmu, ktorého bol Sottsass pionie
rom. Vystava v Centre Pompidou umoznila
postihnut kontinuitu jeho osobného vyvo-
ja od suboru nabytku pre firmu Poltronova
cez utopicke projekty (napriklad "Planéta
ako festival", evokujlca idealny svet ako
priestor pre meditaciu a extazu), navrhy
mikroprostredi pre tu ista firmu, ktoré boli
prezentované na klticovej vystave talian-
skeho designu v Muzeu moderného ume-

VYSTAVY

nia v New Yorku, cez aktivity v ramci
avantgardného zdruzenia Global Tools az
po vyvrcholenie Sottsassovej tvorby

v obdobi, ked bol clenom skupin
Alchymia a Memphis.

Do Alchymie, zaloZenej Mendinim

a Guerrierom, vstipil Sottsass v roku
1978 a stal sa jej ustrednou postavou.
Vroku 1980 ju pre nezhody s Alessan
drom Mendinim opustil a zalozil viastnu
skupinu Memphis. Uz jej nazov mal sym-

Tugﬁicm. 1994

bolizovat postmodemistické spajanie
nespojitelného: masovej kultury (americ-
ké mesto Memphis je rodiskom Elvisa
Presleyho) a klasického kultimeho odka-
zu (Memphis ako sidlo egyptskych farao-
nov). V navrhoch pre Alchymiu a Memphis
(okrem nabytku a svietidiel iSlo aj o sklo)

Computer Olivetti ELEA 9003, 1958

LEGENDA ZVANA ETTORE SOTTSASS

18 /3/1994
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Sottsass naplno rozvinul svoju hru s meta-
forami v zamemom sémantickom chaose.
Dokazal cerpat zo zivotnosti " nizke]" kul-

tury a zaroven si od nej udrzat ironicky od-

stup, inspirovat sa klasickym umenim,

i ked pojem klasickosti vo svojej koncep-
cii designu, odrazajuceho ustavicné zme-
ny spolocnosti, odmietol. Efemémost

a modnost, ktora kedysi predstavovala
postrach pre seriéznych designerov, sa
Sottsassovi stala "cukrom zivota".

Nabytok, Studio Alchymia, 1979
Nabytok Malabar, Memphis, 1982
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Majstrovsky zviadol postmodernisticku
hru na dve strany - svojou tvorbou si ziskal
zasvatenych znalcov i bezné publikum.
Hoci jeho navrhy boli realizované v obme-
dzenych sériach (odklon od masovej pro
dukcie a zhodnotenie moznosti remesel-
nej prace boli programové), mali enormny
vplyv na designerov a vo velkej miere ov
plyvnili profil designu od pociatku 80.
rokov az po sticasnost.

V druhej polovici 80. rokov sa Sottsass

VYSTAVY

KVYSAVE V CENTRE POMPIDOU

zacal viac venovat svojej povodnej profe-
sii - architektare. V projektoch pre Eurépu,
USA a Japonsko zhodnocuje podobna
imaginaciu, zaloZend na znakoch a meta-
forach, ako v designe. Nezriekol sa vSak
ani samotného designu. Navrhol mensie
kolekcie nabytku a objektov, pripominaju-
ce svojou vystavbou akési architektonické
monumenty (subor pre Stedelijk Museum,
1989, Séria prostredi s postelami z roku
1992). Najnovsia nabytkova kolekcia

Skrina, 1965
Asoka, Memphis, 1981

LEGENDA ZVANA ETTORE SOTTSASS

"Tri gracie", predstavena na retrospektive
v Centre Pompidou, je datovana rokom
1994, Ettore Sottsass, legenda designu
20. storo€ia, je stale tu...

Foto autor a Centre Pompidou
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PLAGATU
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5¢ festival
d'affiches
de Chaumont

Vo francuzskom Chaumont

sa v lete t. r. uskutocnil uz po
piatykrat Festival plagatu,
ktory vznikol v roku 1990

z iniciativy primatora mesta.
Udalostou posledného rocnika
bolo otvorenie nového muzea
plagatu v budove byvalého
obilného trhu, nazyvanej Silo.
Tento priestor poskytol 4 000
m? vystavnej plochy pre stalu
kolekciu historickych plaga-
tov, kolekciu Dutailly, ale aj
pre tisicky plagatov, ktoreé sa
kazdorocne uchadzaju o oce-
nenia v sutazi. Silo ponuka
okrem vystavného programu
aj priestor na medzinarodné
stretnutia vSetkych zaujemcov
o plagat.

V tohtorocnej sutazi sa dostalo
do finale 123 plagatov z 1943
prihlasenych zo 40 krajin, ¢o
bol novy rekord chaumont-
ského festivalu. Prace posu
dzovala medzinarodna porota
v zlozeni Pieter Brattinga
(Holandsko), Sin Macunaga
(Japonsko), Piotr Mtodozeniec
(Pol'sko) - drzitel hlavnej ceny
predchadzajuceho rocnika fes-
tivalu, Bruno Monguzzi
(Svajciarsko), Peret (Spaniel-
sko), Henry Steiner (Hong
Kong) a Jean Widmer
(Francuzsko), ktory bol aj auto-
rom oficialneho plagatu 5. roc-
nika festivalu.

Vitazom 5. roCnika a drzitelom
1. ceny sa stal Atelier de
Creation Graphique za plagat
z roku 1992 Ameériques

Latines navrhnuty pre Centrum
G. Pompidoua. InSpiraciou
tohto plagatu bol pre autorov
Dirka Behageho, Pierra
Bernarda a Fokke Draaijera
zazitok z konferencie o zivot-
nom prostredi v Rio de Janeiro
v roku 1992. Pri nahodnom
stretnuti v kaviarni ich stara
Zena obdarovala cerstvym
lupenom orchidey, ktory sa
vylisovany v konferenénom
katalogu dostal do Pariza.
Stopy tohto malého pribehu

boli bezprostrednym podnetom
plagatu spolu s dielom Torresa
Garciu. Tento argentinsky
umelec sa naliehavo obracia
na svojich krajanov s vyzvami,
aby sa obratili k vlastnym
korenom kultirnej inSpiracie

VYSTAVY /FESTIVAL PLAGATU V CHAUMONT

namiesto hladania zdrojov

v ekonomicky vyspelych kraji
nach severu. Pierre Bernard
Studoval u Henryka Toma
szewského vo VarSave a bol
jednym zo zakladatelov fran-
cuzskej skupiny Graphus
(1970 - 1990). V roku 1991
vytvoril Atelier de Creation
Graphique s dvoma holandsky-
mi kolegami, s ktorymi spolu-
pracoval uz v Graphuse kon-
com 80. rokov. Okrem ceny vo
vySke 50 000 frankov ateliér

ziskal aj moznost prezentovat
svoje prace na samostatnej
vystave v nasledujucom rocni
ku festivalu.

Druhd cenu (a 30 000 fran-
kov) ziskal skuseny nemecky
grafik Pierre Mendel z mni-
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U CHAUMONT

chovského studia Mendel
and Oberer. Jeho elegantny
a jednoduchy plagat k vysta-
ve japonskych obalov v mni-
chovskom muzeu uzitko-
vého umenia vizualne suma-
rizoval tému vystavy moti-
vom spolovice zabalenej
japonskej zastavy a textu.
Tymto plagatom sa zucastnil
P. Mendel aj trnavského
Trienale plagatu a tak ho
mohli obdivovat aj navstev-
nici Trnavy. Pierre Mendel
Studoval u Armina Hof-
manna v Bazileji a pracoval
s Michaelom Engelmanom

v Mnichove az do otvorenia
vlastného Stadia. Je drzi-
telom mnohych medzinarod-
nych oceneni, napr. zlatej
medaily new-yorkského Art
Directors Club (1989)

a striebornej medaily z Joko-
hamy (1988) a VarSavy
(1990).

Tretou cenou (20 000 fran-
kov) ocenila porota holand-
sku dvojicu Lies Ros a Rob
Schroder za kultdrny plagat
Stretnutie s Holandanmi.
Cenu Excellence Prize za
dlhodobo vynikajucu aroven
plagatovej tvorby udeluje aj
ICOGRADA, ktora mala nad
festivalom zastitu. Teno rok
ju dostal madarsky grafik
Istvan Orosz, ktory sa

v sutazi prezentoval kolek-
ciou troch plagatov.

Festival v Chaumont bol
sviatkom plagatu v pravom
zmysle slova. Prehliadku
vitaznych plagatov spreva-
dzali dalSie vystavy: kolek-
cia plagatov Jeana Widmera
z rokov 1969-1975, vystava
L'Affiche pour L'Affiche -
120 plagatov k medzinarod-
nym prehliadkam posled-
ného storocia zo zbierky
Jacka Rennarta, individual-
na vystava Piotra Mtodoze-
nieca a prehliadka vysled-
kov Studentskej sutaze.
Takato samostatna sutaz
francuzskych Studentov sa
konala po prvy raz paralelne
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s hlavnou sitazou. O ocene-
nia sa v nej uchadzalo 339
plagatov a 72 z nich sa
predstavilo aj verejnosti.
Odborny program festivalu
bol rozSireny o kolokvium,
kde sa diskutovalo na tému
.Muzea a grafické umenie”
a pestrost aktivit spojenych
s plagatom mohli ocenit aj
zberatelia - kazdoro¢na auk-
cia poskytla moznost na
predaj i kipu plagatov.
Chaumontsky festival je
jedinym podobnym europ-
skym podujatim, ktoré sa
opakuje kazdy rok. Zviadnut
pripravu takéhoto naroc-
ného projektu je iste velmi
narocné, no napriek tomu si
jeho organizatori kladu
neskromny ciel - aby sa
Chaumont stal hlavnym
mestom svetového plagatu.
(AP)

1. Dirk Behage, Pierre
Bernard, Fokke Draaijer
(Francuzsko). 1. cena.

2. Pierre Mendel
(Nemecko). 2. cena.

3. Lies Ros a Rob Schroder
(Holandsko). 3. cena.

4. Istvan Orosz (Madarsko).
ICOGRADA Excellence
Award.



Trienale

V dnioch 23. 9. az 30. 10. sa uskutocnil v Trnave . roénik medzina-
rodného triendle plagatu Trnava 1994. Organizatorov sutaze
(Ministerstvo kultury SR, Slovenska vytvarna unia, Slovenské design
centrum, Magistrat Trnavy a Galéria Jina Koniarka) milo prekvapil
velky zaujem tvorcov plagatu z celého sveta o ucast na triendle.
V Trnave sa zislo 964 plagatov od 174 autorov z 27 krajin. 693 plagd-
tov od 161 autorov, ktoré sa nakoniec predstavili verejnosti, boli ins-
talované nielen v obvyklom prostredi galérie J. Koniarka, ale aj
v novom vystavnom priestore trnavskej synagogy. Trnayskom divad-
le a vo vykladoch obchodného domu. Prejavom ocenenia tejto:pozo-
ruhodnej prehliadky je aj zastita, ktort prevzalanad, trienale medzi-
narodna organizicia grafikov ICOGRADA (pozri pezdravny list prezi-
denta ICOGRADA Philipe Gentila).

Medzinarodna porota v zloZeni: Alain lie Quernec (Franctzsko),
Karel MiSek (Cesko), Lubomir Longauer (Slovensko), Péter Pécs
(Madarsko) a Wladislaw Pluta (Polske) rozhodla o udelent cien
v dvoch kategoriach (A - profesiondlni tvorc - Studentské
prdce) takto:

V kategorii A:
* Velka cena (Grand Pyix) pre Bon
Trubadur a celt kolekeiu,
* 1. miesto pre Paula Brithwilera zo
nosti s budticnostou,
 [I. miesto pre Tadeusn RN
'lll migsto pres

umelcov D.
V kategorii B:
e 1. cena Danielovi Blonském z VSVU v Bratistave 72 plagit Unites
Flies of Benetton,

* II. cena pre Petra Babﬂ;azvsm’

« III. cena pre Richarda Jaszeza z H shule fiir Gestaltung v Linzi.
e Cenu VSVU v Bratislave ziskal Emil Drliciak a ¢estné uznania
Kamil Targosz z Krakova a Christina Tabakova z Bratislavy.

'94 - Trnava Poster Triennial
From September 23rd to October 30th the 1st international exhibi-
tion "94 - Trnava Poster Triennial" was held in Trnava. The exhibi-
tion organizers, the Ministry of Culture of theSImk ublic, the
Slovak Union of Artists, the Slovak Design Centr
Council, and the Jan Koniarek Gallery, were agre
a the great interest from poster authors from all over
participating in the Triennial. 693 posters by 161 auth
introduced to the public, were installed not only in the Ja

Gallery as usual, but also in the Trnava Synagogue new exhibition """

rooms, in the Trnava Theatre and in Jednota Department Store
shop-windows. The appreciation of this remarkable exhibition was
also manifested by the ICOGRADA international organization of gra-
phics, patronising the Triennial (see the letter of greetings by the
ICOGRADA president Philipe Gentill).

The International Jury, consisting of Alain Le Quernec (France),
Karel Misek (The Czech Republic), Lubomir Longauer (Slovakia),
Péter Pocs (Hungary), and Vladyslaw Pluta (Poland), decided to
award the following prizes in two categories (A - professional artists,
B - students' works):

A category:

¢ Grand Prix - to Boris Bucan from Croatia for his poster
Troubadour" and the whole collection,

e 1st Place - to Paul Brithwiler from Switzerland for his poster "Into
Future with Future".

 2nd Place - to Tadeusz Piechura from Poland for his Ultra Poster.

® 3rd Place - to Les Graphistes Associes collective from France for
their poster "The Increase".

® The Trnava Mayor's Prize -
poster "The Table".

® The Design Centre Prize - to Vladislav Rostoka from Slovakia for
the theatre poster "The Purge".

* Award of Honour - to Bilent Erkmen from Turkey for his poster
Ten D Artists.
B category:
® 1st Prize - to Daniel Blonski from the Academy of Fine Arts,
Bratislava, for his poster "United Flies of Benetton".
» 2nd Prize - to Peter Babak from the Academy of Industrial A
Prague.
® 3rd Prize - to Richard Jaszcz from Hochschule fii
Linz.

® The Prize of the Academy of Fine Arts in B
Drliciak.
® Awards of Honour - to Kamil Targosz from Krakow
Tabakova from Bratislava.

" The

to Shigeo Fukuda from Japan for his
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"'ny,uz davng,pred Trnavou. Robi vyrazovo velmi si

u Trnawva 1 9 9 4

otcovia o urovni 1. rocnika Triendle plagdtu Trnava

jnit kritéria, na zaklade ktorych ste prace hodnotili?
noznacne sme sa zhodli, Ze Grand prix patri panovi Borisovi
ju ohromnu %ilu a ias‘ne \yiadrujd ieho

st. Ani-na ostatnych ocenen
i ked sa trienale ili
m si, Zeje to vel’

skej maSinérii. Dostat' se

nMesngn svetovu $picku sa nam podarilo len
vdhuosobn kontaktom a snahe jednotliveov. Pri tom neuverite/nom mnoz-
stveprac snie ich museli instalovat dost nahusto. Polemika sa viedla okolo
vystayenia plagatov do vykladov. Nie som proti tomu, no #Ziadalo by sa vic¢smi

nit, Zefifle o vystavu. Ako pozitivum sa ukazuje samostatna kategéria Stu-
ych prac. Vyzvanych bolo 30 $kol, ale zi€astnilo sa len osem. Problém
il napriklad v tom, Ze nie kazda skola je takévelkorysa ako nasa a netlacy
sntom tolko veci. Nakoniec sme urobili tistupok a mohli sa pre7ento ' a)
nevytlaEene prace. Kvalitni kolekciu poslal.Linz. Prazskd mohla byt hj
lepsia, no nemozno povedat, Ze by bola nekvalitna. Solidne bola zag
ASP z Krakova.
ca poroty bola dolgi. Mozno je to aj tym, ze sme v podstal[ na gene
spolo % , spolocné autority. Jednoznac j
ﬂ?a"'o'c‘enenyeh vmmun nie je niekto, koho sme my

REnNa 4

iajf
javilgiMal b ocene-
- ¢ plagaty.

Nasou vyhodou bolo, Ze sme ich mali kde umiestn 1 sme udelili

predstavitelovi silne zastiipeného $vajciarskeho grafi signu. Z podob-
nych dévodov ako u pana Butana sme sa roz tthwilera. Druhé
miesto patri Tadeuszovi Piechurovi. Nie je ty . y edstavitefom zndmej
pol'skej Skoly plagatu, ale jeho prace st gesmierig- avé. Tretim ocenenym
je kolektiv autorov Les Graphistes ASW uzska. Nemohli sme nedat
cenu panovi Fukudovi z Japonsk; It #ny plagat s motivom poslednej

Statdite, aby cenu Slovenského
obdrzal kolega Vladislav Rostoka.

Pokuste sa porovnat’ 4 chliadkami plagdtu.
W. Pluta (pedagog na e, predstavitel silného polského plagatu):
i do skupiny takych vyznamnych vystav plagétu,

vecere. Dostal cenu primatora ). Nig
design centra ziskal Slovdk. Pravo

i, Brne. Takychto vystav nikdy nie je dost. Rad
som sem tom, ako som na mape zistil, kde leZi Trnava.

to nie je priamo v Bratislaye, ale prave v takomto
0 ni¢ nezaostava a dostalo to int dimenziu. TPT si viak
u vlastnt tvar. U7 teraz sa o to tispesne pokisa napr. otvore-
ategdrie pre Studentov.

0 tieZ ako obrovské pozitivum - moznost’ porovnat’
vé pristupy k plagdtu.

ata: Ano. Nie len viak v Studentskej Easti triendle. Napriklad vo VarSave je
ximalne 400-450 prac. Tu je ich spolu nie¢o menej ako 700. Uplne iny je pri-
p eurdpsky a aziatsky, teda lepSie povedané japonsky. Ind je vystavba metafo-
ry. Japonci tieZ fascinuji technickou prepracovanostou na malom priestore. Ich
plagaty st Coraz CastejSie zhotovované Specidlne na vystavy, teda nie si urcené
na ulicu. Co sa tyka istého narodného rozliSovania, v nasom regione stile domi-
nuje polska plagatovéa Skola. Nie najtypickejsi predstavitel' Tadeusz Piechura je
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jej zarukou aj do budicnosti. Kvalitna sa mi javi tiez Skola z Linzu pod vedenim
prof. Freudenleicha.

Ako sa vam pozddva myslienka vystavit plagdty priamo

do vykladov?

W. Pluta: Niet pochyb o ich kvalite a teda o ich pozitivnom vplyve na vkus oko-
loidtcich.

Co si myslite o urovni plagdtu na Slovensku? Ma svoje vijrazné
specifika?

A. Le Quernec: Myslim si, Ze nie. Prace z celgj yWekodnej a strednej Eurdpy su
stale akoby vdznami znamej polskej SkelWi#la ¥z si€e'nie je tym, ¢im byvala. Na
uliciach VarSavy uz nevidite také plagatylakodkedysi, ale vplyv tejto Skoly tu
doteraz je.

Plagdt je nesporne umenim, ale fiezSposobom vyjadrenia odkazu,
informdcie. Co je pre vds dolezilejsie?

A. Le Quernec: Musim AN@kil, soffi"ako maliar. A este k tomu som aj exibi-
cionista, a tak davam svoje dieladdo ulic, aby ich vSetci videli. To je dovod robit
plagaty. Som presvedceny, zéfajlepsou formou vyjadrenia odkazu je umenie.
Nehladam lengistimdekordtivnost a estetickost plagatu, hladam aj nieco silné,
nieco, ¢o vam Wdfie dedoCi, Samozrejme, ze nemozete robit to isté pre plagat
divadelny aekologickiralebo politicky. Prijimatelia st rozdielni.

Ste ucitelom. Uecite, ako robit plagdt?

A. Le Quernée: Neucim na vysokej Skole, ale venujem sa detom od 11 do 18
rokovsMam svoju Specidlnu skupinu. Kazdy rok vybavim peniaze od nasho
mésta admy pren robime kampan. Asi pred Styrmi rokmi sme robili plagaty proti
tabakovemu priemyslu a reklame nan. Skondilo to procesom pre mesto. Bola to
ob¥ovska udalost, prisli vsetky televizne spolo¢nosti z Pariza. Medzinarodny
tabakovy priemysel proti piatim teenegerom. O rok neskor sme robili kampan
proti rasizmu, tohto roku s nazvom Alkohol zabija. Takym sposobom sa mi dari
ukazat detom, aka je realita, aké je ozajstna praca s plagatom. To, Ze svoje prace
mozu vidiet v meste, je ohromné.

Posledné slovo patri drzitelovi Grand prix Borisovi Bucanouvi.

Co pre vds znamend plagdt?

B.Bucan: Pred par rokmi som robil design a zistil som, Ze je pre mnia dolezi-
tejsie robit umenie. A tak som to skombinoval. Myslim, Ze sa mi podarilo urobit
z mojho plagatu umenie. To je vSetko.

Co to pre vis znamend, Ze ste v Trnave zvitazili?
B.Bucan: Pre mna to znamend, Ze aj dalSich 10 rokov sa musim venovat plaga-
tu.

Zhovdral sa Matus Kostolny

Réiia Peter NMikulfk
—

At ed Lad Iymack )

CISTKA

29 STUDENCKI
FESTIWAL
PIOSENKI

krakdw,maj 1993 K Radka Klubom Shudencaich

1/ Vladislav Rostoka, divadelny plagat, Slovensko
2/ Kamil Targosz, Polsko

3/ Les Graphistes Associes, Francuzsko

Autorom plagatu TPT 1994 je Jozef Déka
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"Plagat, to je mizeum na ulici,
ako povedal na zaciathu sforo€ia Jules Cheret.
Navrhar plagdtoy je tak Erosom, ako aj Iris.

Plagat je daxevané umenie, lebo kazdy ma pravo hladiet nan na muroch. Je
to dar grafikov verejnosti. Moze byt nieco uchvatnejsie, nebezpecénejsie a
tazsie ako vytvorit plagat?

Aby sa V@ podarilo jednym razom oznamit, Ze akysi vyrobok ma vsetky
mozné kvality, dat vediet, Ze vtedy a vtedy, tam a tam si mozno vypocut
toho'€i ondho umelca, pozriet akési predstavenie, vsugerovat, Ze pre nase
dobzo, nase pohodlie, nase potesenie musime pouzivat to ¢i ono. Plagat - to
jeTubostné dobrodruzstvo, laska na prvy lad medzi publikom a designe-
rom. SkutoCne dobry plagat sa vryje navzdy do pamiti toho, ¢o ho vnima,
toho, ¢o ho zbada.

ZvycCajne sa plagat porovnava s vizualnym priamym zasahom pastou, ja by
som ho prirovnal k Amorovmu $ipu - k priamemu zasahu do srdca.
Medzindrodné triendle plagatu v Trnave, na nase stastie, vystavuje na obdiv
Cast tvorby svetovej grafickej elity. Zeldm si, aby aj jeho ohlas, tak ako to
ma v nazve, bol medzinarodny, aby si vSetci graficki designeri odniesli len
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to najlepsie... ¢i uz ako ucastnici, alebo ako navstevnici. Je ctou pre ICO-
GRADA byt zastitou takéhoto podujatia. Ako prezident Vam v mene 40 000
grafikov zo 64 asociacii roztriasenych po celom svete vyslovujem svoj
uprimny obdiv a vricnu vdaku za Vase usilie.

Philippe Gentill prezident ICOGRADA

"L’affiche, c’est le musée dans la rue"
disait Jules Cheret au début du siecle.
L’affichiste est Eros autant qu’lsis.

L’affiche,

ou I'art donné, puisque tout le monde y a droit
en la contemplant sur lesimurs.

C'est le cadeau offert au’public par les graphistes.

Quoi de plus enthousiasmant, dangereux et difficile
que de réaliser une affiche?

Réussir, enun éclair,

a faire savoir que tel produit a touttes les qualités possibles,
annoncer-quetel jour a telle heure

nous:pouyvons écouter tel artiste, assister a tel spectacle,
sugoérer que pour notre bien, notre confort, notre plaisir,
nousmnous devons d’utiliser ceci ou cela.

Iaffiche est une histoire d’'amour, un coup de foudre,
entre le public et le designer.

La bonne, le véritable affiche se grave a jamais

dans I'espirit de qui la percoit, I apercoit.

Il est d'usage de comparer I'affiche a un coup de poing visuel,
je préfere dire un coup de coeur, un coup au coeur.

La triennale Internationale de I'affiche a Trnava, pour notre

bonheur, expose et rassemble une partie de I’élite du monde graphique.
Je souhaite que son retentissement, comme son nom,

soit international, permettant a tous les designers graphiques

d’en tirer le meilleur profit... qu'ils soient participants ou

visiteurs.

C’est I'honneur d’Icograda de patronner cet événement.
Le président que je suis vous dit, au nom des quelques 40 000 graphistes
réunis au sein des 64 associations réparties dans le monde entier, sa sincere

admiration et ses remerciements les plus chaleureux pour votre réalisation.

Philippe Gentill prezident ICOGRADA

4/ Boris Butan, Chorvdtsko

5/ Alain Le Quernec, Francuzsko

6/ Paul

b

]IMEI;ER

Briihwiler, Svajéiarsko

NOVEMBER 1992

&

a

@FFNUNG DES RENOVIERTEN FILMPOD

9
J

DE S|GNHUM 25‘3. 1994 VYSTAVY / TRIENALE PLAGATU TRNAVA ‘94



FI LM, .,

IsTAnguL  IsTi
KiLTiR

\PRIL2-177 Nl SAN 19 94

992
@ Tokashimsys

Niekolko poznamok na okraj situacie

Svet vizudlnej komunikacie, v ktorom sme sa este denedavna pehybovali
ako v skleniku (z ktorého sice bol ob¢asny vyhlad do.okolitej "Zivej prirody",
ale kontakt s nou bol velmi obtiazny), zmenil pod vplyvom prirodzenej
expanzie trhu a dynamizacie medidalnych prostriedkov za poslednych pit
rokov celu svoju podobu i mechaniku organizacie. Nase oci - citlivé okna
ludskej duse - st atakované ovela vacsim mnozstyom podnetov, ktoré na
roznej vytvarnej urovni prezentuju abecedu obrazovej reci znakov a ich
kompozicii, pricom si kazdy subjekt formuluje vlastni gramatiku prezenta-
cie. Po desatrociach "dozornych! opatrent "statnych strazcov kultdary" a ich
jednoznaénych rebrickoch hodnét a "povolenych" rozmerov vyvoja docha-
dza k novej rytmike médii a ich komunikacnej stratégie, ktort urcuji nové
dimenzie obchodnej konkurencie, troven a solventnost klientov a kreativny
potencial novovznikajucich grafickych stadii.

Este nedavno sme.museli obhajovat plagat ako dolezité kultiirne médium,
ktorého informacie a posolstva st nezastupitelné. Jednoznacéna preferencia
politického 'plagatu determinovala akékolvek iné, daleko progresivnejsie a
vytvarne kvalitnej§ic orienticie. Aj niekdajsia inicia¢nd myslienka uspora-
duvat v.Trnave pravidelné vystavy plagatu dostala "starostlivé odporicanie”
orientovat'sa nadkategoriu politického plagatu s rozsirenim na socialistické
krajiny. No papriek "ochrannému reZimu" TU BOL AJ skutoény plagat a
feho autoris "Suflikové" prace boli prirodzenou aktivitou popri objednav-
kach'na‘kultirne akcie. Niekolko slovenskych autorov roky hladalo zaze-
mic pfe svoju tvorbu a uznanie plagatu ako ktorejkolvek inej vytvarnej dis-
cipliny. A to by sa vlastne teraz malo naplno ukazat v otvorenych podmien-
kach, kde zmizli "komisie" a "platné normy" a kde je uz len klient a na dru-
hej strane vytvarnik so svojou schopnostou a etikou. Pribudli novi klienti,
udalosti a podujatia, vo svete sa deju veci, pred ktorymi umelec tazko moze
mlcat, rozsiril sa trh tlaciarni, design Stadii a reklamnych agentur.

Podla vsetkého by to teda malo znamenat vacSiu intenzitu tvorby plagatu.
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qugg. Vyso

TPT ‘94 je vsak v tejto stvislosti odrazom zvlastneho stavu a dokumentuje
skor opak tohto predpokladu. Popri potesujucej Sirokej tGcasti zahrani¢nych
autorov, z ktorych mnohi sti vo svete plagatu pojmom, je nasa tcast privel-
mi skromna. Pritom stojime priam pri historickom okamihu, ktorého
vyznam azda zhodnoti len buduicnost, ked sa rodi celkom nova tradicia v
ramci slovenskej vytvarnej kultiry. Vystava by mala priniest nielen sloven-
skému plagdtu, ale aj mestu Trnava perspektivu v ramci SirSieho eurépske-
ho i svetového kontextu plagatu. Stale sa potrebujeme ucit a pozerat sa na
svet. Plagat je vidy tym kdskom (alebo coraz va¢&im. kusiskom) potladene;j
plochy papiera, ktora nesie v sebe tajomstve yWtvarného pripatania pozor-
nosti, zvlastne a jedinecné Caro zastavenia sa avyslania posolstva informa-
cie, ktora kultivuje.
Zmysel plagitu, jeho vyznam a.ciel.su jedaoznacné. Zaplava plagitovacich
ploch v slovenskych mestach priniesla nove prileZitosti pre komeréne lade-
né motivy a "klasicky kulttirny"plagat akoby bol v uzadi zdujmu. Ktoré iné
médium viak napriek svojejikratkej Zivotnosti zohrava doleZitejsiu rolu ako
svedok posolstva toho-ktoréhe edkazu, ktory komunikuje aj v dlh§om &aso-
vom horizonte po vypriani jelio bezprostrednej Easovej aktualnosti.
Tohtoro¢né slMﬁatupeme slovenskych autorov na TPT méze mat teda
rozne priciny, kwré"" gﬂfs]a s viacerymi otazkami a skuto¢nostami novej
situacie (7fﬂ7|to§l trjw ista nasytenost, tvorivé vyéerpanie a kreativne klisé,
absen kompakmejsej generacie alebo vyraznejsie vysttipenie individua-
lit). jSie vSak vyznieva zamer usporiadatelov trienale vystavit
KMEOI kde s poteSenim moZeme konstatovat, Ze v konfronta-
cij mmnlélm sa objavuju nadejné prejavy kreativnej energie, ktora
méze axﬁuducej praxi priniest ozivenie vytvarnych tendencii sucasného slo-

; vergkého plagatu Moze pnmest vacsxu vaznost a uctu k tomuto médiu.

~ predstavujeme spolu so svetom. Preto nemozeme ttito $ancu nechat neroz-

vinutt. Poskytuje velké moZnosti rozvoja kultiirnej komunikacie. MéZe byt
motivaciou pre autorov, klientov, kritikov. M6ze byt pravidelnym kultur-
nym zazitkom malého mesta, ktoré bude vzbudzovat pozornost kulttrne;j
verejnosti a ktoré bude poznat aj svet.

Gerhard Komora

11

Autori fotografii: Juraj Kralik, 1 -9, 12

7/ Biilent Erkmen, Turecko

8/ Sigeo Fukuda, Japonsko

9/ Tadeusz Piechura, Pol’sko

10/ Christina Tabakova, Slovensko

11/ Daniel Blonski, Slovensko

12/ Emil Drli¢iak, Slovensko
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Vlastnosti a technolégia spracovania polymérov

Polyméry
v minulosti a budiUcnosti

= Ivan Hudec, Eugen Spirk

Po vylete do minulosti polymérov,
s ktorym sme ¢itatelov obozndami-
li v minulom ¢isle, sa pokdsime
blizsie predstavit tito skupinu
materidlov siéasnosti.

Polyméry ako skupina materidlov
Sirokého pouzitia vykazujo velmi
réznorodé vlastnosti. Na zaklade

stavu. V tomto stave ich mozno
rozmanite tvarovat a spracové-
vaf. Po ochladeni sa novy tvar
stabilizuje a kym sa tento materi-
él znovu nezahreje na fzv. teplo-
tu méknutia, zostava staly.
Délezita je skutoénosf, Ze pri
tychto zmendch sa nemeni che-

3- 8. {8

Schéma 1: Dvoj, troj a stvorvalcové kalandre réznej formy

podstatnych odlisnosti v technicky
vyznamnych vlastnostiach sa ob-
vykle delia na dve velké skupiny
podla toho, ako sa spravajo pri
deformécii.

Prvi skupinu oznagen pojmom
plasty tvoria polyméry, ktoré sa
vyznaéujl tzv. nevratnou defor-
mdciou, ¢o znamend, Ze zosta-
vajo deformované, aj ked’ defor-
mujice napdtie prestane pdsobit.
Druhd vel'kd skupinu oznaéujeme
pojmom kaucuky alebo elasto-
méry. SO to polyméry vyznalujo-
ce sa tzv. vratnou elastickou de-
formaciou, éo znamend, ze sa
rychlo vracaju do pévodného
tvaru a rozmerov, z ktorych ich
mozno pomerne malym napétim
podstatne deformovat. Typickym
predstavitelom fejto skupiny poly-
mérov s vyrobky z gumy pre
priemysel, 3port, domacnost, ale
najmd pneumatiky a dopravné
pasy.

Prva skuping, t. |. plasty, sa dalej
rozdeluje na dve velké casti hlav-
ne podla ich sprévania sa pri za-
hrievani. Termoplasty so polymé-
ry, ktoré pésobenim tepla méknud
a prechadzaiji do plastického

mické zlozenie polymérneho ma-
teriélu, ¢o umoziuje aj ich recy-
klaciu, to znamend viacnésobné
opétovné spracovanie. Medzi

ky dalezitych polymérov s vyni-
kajucimi vlastnostami (napr. poly-
etylén, polypropylén, polystyrén,
polymetylmetakrylat, PVC, fluoro-
plasty, polyamidy a pod.). S vy-
robkami z termoplastov sa stretd-
vame denne takmer na kazdom
kroku, poénic kuchynskymi po-
trebami, elektrickymi spotrebiémi,
svietidlami, cez ndbytok az po
su&ast interiéru a exteriéru karo-
sérii automobilov.

Nazvom reaktoplasty alebo tiez
termosety sa oznacujl polyméry,
ktoré pésobenim tepla, pripadne
tzv. vytvrdzovacich ¢inidiel ne-
vratne prechadzaji do zosiefova-
ného stavu, &m utvarajl neroz-
pustné a netavitelné latky. Tato
premena sa nazyva vytvrdzova-
nie a prebieha vzdy ako chemic-
ké reakcia. Nevytvrdené reakto-
plasty si alebo viskézne kvapali-
ny, alebo tuhé latky. Podmienkou
ich spracovatelnosti je tekutosf
pri teplote tvérnenia. Kvapalné

sa mozu riedif rozpustadlami, tu-
hé prechadzaju do plastického
stavu pri zvysene] teplote.
Termosety slozia ako lepidld, im-
pregnaéné latky a laky, plnené
sa pouzivaju ako lisovacie latky
na vyrobu drobnych vyrobkoyv,
vyrobu lamindtov, tmelov a lakov.
Medzi reaktoplasty patria spo-
medzi syntetickych polymérov fe-
noplasty, aminoplasty, epoxidy,
nenasytené polyestery, zosietova-
né polyuretany a silikény.
Zatriedenie polymérov do uvede-
nych zakladnych skupin samoz-
rejme nie je viazané na fo, ¢i je
polymér synteticky alebo prirod-
ny, ale je odrazom jeho vlastnos-
ti.

Technolégie pouzivané pri spra-
covani polymérov si pre obe
skupiny, t. j. plasty aj kaucuky,
navzéjom velmi podobné. Kedze
pre designerov s0 z materidlové-
ho hladiska zaujimavejsie plasty,
dalej uvadzame technolégie
spracovania plastov s ich stru¢-
nou charakteristikou a spektrom
moznych vyrobkov.

Z hladiska spracovatelskych tech-
nolégii patria medzi délezité
charakteristiky polymérov ich te-
pelné vlastnosti, a to najma fep-
lota topenia krystalitov T, ktora
predstavuje spodnd teplotnt hra-
nicu spracovania semikrystalické-
ho po|yméru v roztavenom stave,
a feplota degradacie (rozpadu)

polyméru.

\i
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Teplota degradacie ohranicuje
jednak maximélnu pripustné tep-
lotnG hranicu poéas spracovania
polyméru a &asto aj teplotny in-
terval, v ktorom mozno vyrobky
z polymérov pouzivaf. Vo vieo-
becnosti s0 spracovatelské teploty
spracovania polymérov v porov-
nani s inymi materialmi nizke

a podstatne nizsia energeticka
naroénost spracovatelskych tech-
nolégii znizuje ceny vyrobkov

z polymérov.

K zékladnym technolégiam spra-
covania plastov zahrfiujicim po-
stupy, ktorych vysledkom s polo-
tovary vyuzitelné ako vyrobok vo
viacerych odboroch obyajne po
urcitej Uprave, resp. sluziace ako
surovina na daliie spracovanie,
patri hlavne valcovanie a vytla-
canie.

Valcovanie je proces tvarnenia

a formovania plastov v 3trbine
medzi otdéajicimi sa valcami
(schéma 1).

Produktom valcovania v spraco-
vani plastov so bud’ zmesi plas-
tov s prisadami (fenolformaldehy-
dové a mocovinoformaldehydové
hmoty), alebo hotové vyrobky vo
forme folii (najma PVC), resp.
podlahoviny. Tato technolégia sa
v 3irokej miere vyuziva aj na na-
nésanie plastov na textilné pod-
lozky.

Vytlacanie je technolégia, pri
ktorej je hmota polyméru po roz-
taveni vytlééand cez hlavu a hu-

—»b
a

a - textilng podlozka

b - nandsana vrstva plastu
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Schéma zavitovkového vytlacacieho zariadenia

*
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B

Princip lisovania
A - plnenie formy
B - lisovanie
C - vyberanie vylisku z formy

IS

B

Princip vstrekovania

A - plnenie formy

B - doplriovanie, dotlak

C - vyhadzovanie vyrobku z formy

bicu, ktoré dava materidlu poza-
dovany tvar, do volného priesto-
ru. Vytlaéanim sa mézu robit f6-
lie, rury, profily, dosky, vyrobky
ziskané nanesenim termoplastov
na vodice - kéblové technika,
papier a kovové félie - viacvrst-
vové obalové materidly.

Druhd skupinu technolégii spra-
covania polymérov tvoria techno-
légie, ktorych produktom st ho-

DE SIGN‘'UM
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tové stciastky alebo &asti vyrob-
kov. Patri sem lisovanie, pretlééa-
nie, vstrekovanie, vyfukovanie,
tvarovanie za tepla, rotaéné
odlievanie a namééanie.
Lisovanie je spdsob tvarovania
plastov vo forme Géinkom tlaku
pri zvy$ene] teplote. Je fo tradi¢-
ny spdsob spracovania hlavne
tzv. lisovacich hmét z termosetoy,
vhodny pre sériovi vyrobu, ale

aj vyrobu prototypov, no iba vy-
robkov jednoduchsieho tvaru bez
dutin, zévitov a pod., resp. vyro-
bu plosnych vrstvovych vyrobkov
(lamindty).

Pretlaéanie, v minulosti nazyvané
qj lisostrek, je spésob spracova-
nia préskovych lisovacich hmét

z reaktoplastov, pri ktorom sa vy-
robok vytvaruje vo forme, do kto-
rej sa predhriata tekutd lisovacia
hmota pretfla¢i piestom z pomoc-
nej tlakovej komory (kalisku).
Tlakové komora sa plni lisovacou
hmotou (najéastejsie vo forme
tabliet) v mnozstve potrebnom
iba pre jeden vyrobok. Vyhodou
je moznost vyroby aj priestorovo
clenitych vyrobkov z hladiska
vonkajsieho tvaru, pretoze formy
moézu byt delené.

Vstrekovanie je v sGéasnosti z4-
kladnym postupom spracovania
hlavne termoplastov, ale aj reak-
toplastov, pri ktorom sa materidl
v kvapalnom stave vstrekuje vy-
sokou rychlostou do uzavretej
dutiny formy.

Tvarové riesenie foriem umoziivje
vyrobu velmi ¢lenitych a rozme-
rovo presnych vyrobkov nevyza-
dujucich ziadne dalsie operdacie.
Vyrobky mézu byt z hladiska
rozmerov od niekolkych milimet-
rov az po rozmery okolo metra
(napr. vstrekované palety). Dal-
Sou vyhodou je moznost vystrek-
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nutia vyrobkov s dvojitou stenou,
so vzduchovou dutinou medzi
stenami, pripadne vyrobkov s tzv.
sendvicovou struktirou, kde po-
vrch vyrobku a jeho vnitorna
&ast s0 tvorené inym polymérom,
pri¢om vnitornd vypli byva &as-
to napenend (napr. ricky na kuf-
roch, viacvrstvové bandasky

a néadoby a pod.).

V pripade malych vyrobkov
mézu byt formy aj viacnésobné,
to znamend, Ze sa pri jednom
vstreknuti vyrobi naraz viac vy-
robkov. V pripade technolégie
vstrekovania si viak treba uvedo-
mif, Ze cena formy je dosf vyso-
ké, a preto treba pocitat s velkou
sériovosfou vyrobkov.
Vyfukovanie je postup spracova-
nia plastov na predmety s vnutor-
nou dutinou. Znéme s dva po-
stupy vyfukovania - vytla¢ovacie
vyfukovanie a vstrekovacie vyfu-
kovanie.

Princip vytlaéovacieho vyfukova-
nia spotiva vo vytlaéeni hrubo-
stennej hadice alebo rirky pomo-
cou vytlaéovacieho stroja do
otvorenej formy (A), ktoré sa

z prednej strany uzavrie (B) a do
stredu hadice sa privedie stlace-
ny vzduch (C), ktorym sa hadica
v plastickom stave vyfikne do
formy.

Nevyhodou je &iastoéné nepravi-
delnost hribky stien vyrobkov

a moznost pnutia v mieste zvaru
na dne nadoby.

Pri vstrekovacom vyfukovani sa
vo vstrekovacom stroji vyrobi
predvstrek (tzv. parizon) priamo
na vyfukovacom tfni (A), ktory
ma tvar podobny tvaru vyrobku.
S nim sa v plastickom stave ma-
terial premiestni do vyfukovacej
formy (B), do ktorej sa otvormi
tfiia privadza stlaceny vzduch
(C). Vyrobok sa po ochladeni
vyberd z formy (D).

Tymto postupom sa vyrobia vy-
robky s rovnomernou hribkou
stien zvy&ajne s tvarovanym hrd-
lom, pricom kazdému so znéme
napr. flase na nealkoholické né-
poje z polyetyléntereftalatu.
Tvarovanie za tepla je postup,
ktorym sa z féliovych, pripadne
doskovych polotovarov zahria-
tych na teplotu medzi teplotou
mdknutia a tecenia formuje péso-
benim tvarovacej sily vyrobok
zvy&ajne priestorovo ¢lenity.
Podla charakteru tvarovacich sil
ie zndme tvarovanie mechanické,
tiakové alebo vakuové, pricom
formy mézu byt negativne aj po-
zitivne.



A B

Princip vytlaovacieho vyfukovania

vzduch

Schéma vstrekovacieho vyfukovania
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Rotaéné odlievanie
dévkovanie, zahrievanie, chladenie

Tvarovanim za fepla sa spraco-
vavaiju félie od hrobky 0,1 mm
hlavne ako obalovy materiél, pri-
padne dosky az do hrobky 10
mm. Typicka je vyroby velkoplos-
nych vyrobkov, ako so kryty svie-
tidiel, stavebné dielce, skrine
chladniciek, ¢lny, kufre, pripadne
hracky.

Odlievanim sa nazyvaji postupy

LAk

spracovania plastov, pri ktorych
sa roztoky, disperzie alebo tave-
niny polymérov plnia do foriem,
v ktorych tuhni odparenim roz-
pustadla, v désledku priebehu
chemickych reakcii alebo zme-
nou teploty. Z termop|ostov sa
najcastejsie odlievanim spracové-

vaju pasty PYC na rotaéné duté
vyrobky (lopty, hracky). Podla

[rr

sposobu rotécie formy rozlisuje-
me odstredivé odlievanie, pri-
&om sa formy otééaj okolo jed-
nej osi (vyroba hrubostennych
ror), resp. rotaéné odlievanie,
kde forma rotuje okolo viacerych
osi, &o je zrejmé z obrazka.
Rotagnym odlievanim sa vyra-
bajo najmé lopty z PVC, dle qj
velkoobjemové nadoby z polye-
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tylénu, nabytok, kontajnery na
smeti a rozne velkorozmerové
duté vyrobky.

Podobnou technolégiou spraco-
vavajicou roztoky a disperzie
plastov, pripadne latexy kauéu-
kov je namécanie, pri ktorom sa
vyhrievana forma ponéra do
roztoku polyméru a po vytiahnuti
a odpareni rozpustadla, resp. po
zelatinécii v pripade PVC pést sa
ziska sdvislé tenka vrstva poly-
méru, ktord je hotovym vyrob-
kom. Touto technolégiou sa vyréa-
bajo rézne zdravotné, hygienické
a Sportové potreby.

Uvedeny prehlad technolégi
spracovania plastov by bolo pre
Oplnost vhodné doplnif o techno-
légie, ktorymi sa nemeni tvar vy-
robku z plastu, ale iba jeho povr-
chovy vzhlad, cko so dezénova-
nie, malovanie, pokovovanie, po-
tlaéanie, lestenie, pripadne sa ni-
mi polymér nanésa vo forme ten-
kej vrstvy alebo filmu na iné vy-
robky (ziarové striekanie, fluidné
nandsanie). Castokrat je z prak-
tického hladiska velmi délezitou
aj otazka mechanického obraba-
nia, pripadne spéjania a lepenia
plastov. To s6 viak technolégie,
ktoré si zavislé od vlastnosti kon-
krétnych plastov.

Ueelom tohto prispevku viak bolo
hlavne pracovnikom, ktorych po-
lyméry, a najmé plasty zaujimajo
¢i uZ z profesiondlneho, alebo u-
plne vieobecného zéujmu, pribli-
zit' to cast’ procesu, ktord stoji na
ceste medzi materidlom s urcity-
mi vlastnostami a konecnym vy-
robkom v jeho mnohych podo-
béach a moznostiach.

DE SIGN'UM






GRAFICKY DESIGN
V CASOPISE

Anketa s tvorcami grafického
designu

Graficka podoba ¢asopisu je
prejavom jeho totoznosti, na
prvy pohlad je vemi dolezita.
Tym viac to plati pre designer-
sky magazin. Preto nie div, ze
diskusie, ktoré sprevadzali vznik
nového ¢asopisu DE SIGN UM
boli ¢asto vel'mi zanietené

az vasnivé. Co je délezitejsie,
slova ci obrazy? Aky format je
ucelny a nenudi? Aké pismo je
optimalne, aby neodradilo od
citania? Skratka, ako ma vyze-
rat’ Casopis, aby bol tispesny?
Nase hladanie charakteristickej
podoby DE SIGN UM urcite
postrehli aj Ciatelia, ktori
poznaju casopis od nultého
cisla. Vsadili sme na volnost’
vytvarného nazoru autora-grafi-
ka, ktory dostava do ruk materi-
al iného autora - autora textu,
fotografii a svojim pohl'adom ho
sprostredkuva citatel'ovi.
Umoznili sme mnohym grafikom
podielat’ sa na podobe

DE SIGN UM. Nie je to koncept
obvykly pre tvorbu ¢asopisu a
ani nam nepriniesol jednoznac-
né hodnotenia. DE SIGN UM
vSak jednoznacne vzbudil pozor-
nost’, i ked’ mozno povedat’, ze
nazory st velmi rozdielne.

Po mnohych diskusiach na
pode redakcie o ulohe casopi-
seckej grafiky sme sa rozhodli
opytat’ sa na nazory grafikov

ANKETA

poprednych eurépskych desig-
nerskych casopisov. Za¢iname
teda serial, v ktorom predstavi-
me skusenosti zo zahraniénych
redakcii a, samozrejme, radi
dame slovo aj nasich grafikom.
Tesi nas, ze anketu mézeme
zacat’ s tvorcami grafickej podo-
by talianskeho casopisu
DOMUS, ktory je uz dlho jednym
z arbitrov v tejto oblasti.

Adriena Pekarova

Na otazky redakcie odpoveda graficky designer
¢asopisu DOMUS Giuseppe Basile, ktory spo-
lupracuje s Alanom Fletcherom, grafickym kon-
zultantom casopisu.

Graficky designer je na jednej strane vo svo-
je] préaci ovplyviiovany snahou o originalitu
a novost’ grafickych prostriedkov (grafického
Jazyka), ktory pouzZiva, no na druhe strane by
mal reSpektovat’ aj poZiadavku zrozumite-
Pnosti a objektivnosti informéacie, ktora
sprostredkiva. Je t'azké dosiahnut’ rovnova-
hu tychto dvoch hPadisk. Na ¢o kladiete
vacsi doraz?

Myslim, ze tieto dva aspekty grafického designu
sU naozaj tesne spojené a neoddelitelné.
Povazujem za tazké uznat pracu za dobru, ak,
aj ked je esteticky uspokojiva a originalna, nie je
zaroven vysoko komunikativna. Verim, ze pri-
marnou Ulohou designu je komunikovat, a to sa
musi robit’ najlepsim moznym spdsobom.
Stretavate sa vo svojej praci s tym, Ze pred-
stava editora je ina neZ va3a, Ze vase grafic-
ké vyjadrenie je povaZované za prili$ indivi-
duéline a skresfujice zamery textu, ktory ste
riedili? Co povaZujete za lepSie vychodisko
pre svoju pracu - dobre sa zoznamit’ s pred-
stavou editora, alebo potrebujete vofnost’
pre viastné rieSenie?

Podfa méjho nazoru je velmi délezita intelektual-
na spriaznenost’ medzi grafickym designerom

a redakénym timom. Nemohol by som pracovat
bez tohto porozumenia, inak by utrpel kone¢ny
vysledok. Do kazdého ¢isla ¢asopisu ide mnoho
prieskumovych materialov, délezitych textov

a fotografickych sprav. Graficky designer to
najprv véetko musi skoordinovat' a neskor zlozit
do celku, aby to odovzdal ¢itatefom najjasnejsim
moznym sposobom.

Prirodzene, schédze redakéného timu mézu byt
.bojiskom*, kde designer ¢asto musi bojovat, ale
mam pocit, ze ¢im je nazor vyhranenejsi tym
fah3ie sa presadi jeho prijatie.

Akymi principmi sa riadite pri tvorbe grafic-
kého designu Domusu? V éom konkrétne
spoéiva vas podiel na jeho graficke] podobe
- konzultujete s designermi, uréujete ich
zékladna koncepciu, robite graficky design
konkrétnych stran ¢asopisu?

V Domuse, ako som uz povedal, vzdy koexisto-
vali dva zakladné aspekty:

1. Spravne transponovanie toho, o ¢om sa refe-
ruje,

2. Usmernenie originalneho a technicky dobrého
layoutu.

Aby toto v3etko bolo uspesné, je Zivotne doblezi-
té vytvorit' situaciu, ktora umozni porovnavat.
Preto sme v r. 1992 s Domusom spustili vyzvu.
PoZiadali sme mnohych poprednych svetovych
designerov, aby nam venovali obalku. Vysledok
bol neuveritelny, kazdy mesiac sme objavovali,

ANKETA O GRAFICKOM DESIGNE / DOMUS

ako nadani designeri vidia Domus. Od Henryho
Wolfa po Vignelliho a od Glasera po Soula
Bassa, a potom Ken Kato, Mc Connel, Tanaka.
Nie je mozné uviest ich vSetkych, kazdy bol
vynikajuci. Tymto spdsobom nam kazda nova
obalka pomohla znova objavit ¢asopis.

V r. 1994 sme s Alanom Fletcherom urobili novy
graficky design pre Domus a Alan ostal dalej
ako konzultant a akési externé oko, o ktorom
tvrdim, Ze je nanajvys dolezité na neustale sle-
dovanie kvality. Taky komplexny ¢asopis ako
Domus predpoklada kazdodennt pracu, na
ktori osobne dohliadam - od stretnuti redakénej
rady kde sa diskutuje o vSetkych ¢lankoch, k pri-
prave Upravy kazdej stranky. Vlastne som zod-
povedny za cely proces pripravy az po fazu
vazby, pricom fungujem ako spojka medzi
redakénym timom a réznymi nasimi prispievate-
Imi. NajzlozitejSia ¢ast' mojej prace vsak je najst’
spravny klu¢ k interpretacii spravy, aby ju grafic-
ka upravava podporovala. Najzaujimavejsie
aspekty daného ¢lanku sa musia ukazat

v dokonalej harménii s vytlackom (Cislom
casopisu).

Pocitace a digitalna komunika-

cia vyrazne zrychlili /

a zjednodusili pracu
grafického desig-
nera.

Sdhlasite s ndzorom,

Ze sGcasne aj limituja

kreativitu grafického

designera, resp. Ze tato E
technolégia do znaénej miery =
uréuje charakter, podobu

kého designu?

Dnes by uz nebolo mozné pracovat

na grafickom designe, najma publikacii,

bez urciteho spoflahnutia sa na pocitac

a v Domuse ho dost vydatne vyuzivame.
Osobne ho povazujem za nastroj a ako taky
moze poskytnut dalSie moznosti za predpokla-
du, ze ho graficky designer vyuziva tvorivym
sposobom. A naozaj si myslim, ze v nasej praci
sa moze stat podstatnym zdrojom Cerstvej krea-
tivity.

V pracach mnohych designerov mézeme vidiet
vynikajuce priklady vyuzitia tohto média.
Ddélezité je, aby sa to napokon neprijalo ako jedi-
ny sposob prace, ale skér ako sposob integracie
vSetkych druhov inych moznosti, dostupnych pre
designera.
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The question asked by our magazine is
answered by the graphic designer
Giuseppe Basile, who works with Alan
Fletcher, the magazine’s graphic consul-
tant.

There are two major aspects influencing a
graphic designer’s work - his efforts at ori-
ginality and innovation of graphic expres-
sion (graphic language) on one side, and
the necessity to respect the demand for an
intelligible and objective mediation of
information, on the other. It is difficult to
balance these two aspects (moments, plat-
forms). Which one would you lay more
stress upon?
| think these two aspects of graphic design
are actually closely united and indivisible. |
find it hard to judge a job well if, even
though aestetically satisfactory and ori-
ginal, it is not also highly communica-
tive. | believe the primary task of
design is to communicate, and
this has to be done in the best
possible way.

Are you often confron-
ted with editors
having distinct

ideas from yours
and regarding
your graphic

expression
as too
Indivi-
dual and
deforming
the illustrated
text? What do you
conslider a better starting
point for your work - beco-
ming well acquainted with the
editor’s concept or do you need free-
dom for your own approach?
In my opinion it is essential to have an intel-
lectual affinity between the graphic designer
and editorial staff. | couldn’t work without this
understanding, otherwise the final result
would suffer. A lot of hard research on mate-
rials, important texts and photographic
reports goes into every issue of the magazi-
ne. The graphic designer first has to coordi-
nate all this, and later to assemble it in order
to pass it on to the readers in the clearest
possible way.
Naturally, editorial staff meetings can be a
,battlefield, where the designer often has to
fight, but my feeling is that the more efficaci-
ous an opinion is the simpler it will be to get it
accepted.
What are the leading principles in the crea-
ting graphic design of your magazine?
What is your actual influence upon its final
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graphic appearance: do you consult with
designers, do you make only a basic con-
ception, or rather a detailed design of
concrete magazine pages?

At Domus, as | said earlier, two fundamental
aspects have always coexisted: 1. The correct
transposition of what is being reported. 2. The
directing of an original and technically good
layout. For all this to succeed, it is vital to cre-
ate a comparative situation. That was why in
1992 with Domus, we launched a challenging
operation. We asked many of the worlds lea-
ding graphic designers to dedicate a cover to
us. The result was incredible, in discovering
each month how such gifted designers from
Henry Wolf to Vignelli and from Glaser to Soul
Baas and KenKato, Mc Connel and Tanaka,
saw Domus. Impossible to list them all, each
one excellent. So in this way, every new cover
helped us to rediscover the magazine.

In 1994, with Alan Fletcher we did the new
graphic design for Domus and Alan stayed on
as a consultant, a sort of external eye, which |
maintain is of the utmost importance to an
ongoing quest for quality.

A complex magazine like Domus entails daily
work, which | personally supervise, from the
editorial meeting where all the articles are dis-
cussed, to preparation and layout, page by
page. Finally, | am responsible for the whole
process, often right up to the time of binding,
acting as a liaison between the editorial staff
and our various suppliers. The most compélex
part of my work, however, is finding the right
key to interpret the report to be graphically
supported. The most interesting aspects of
the article in question have to be brought out,
in perfect harmony with the copy.

Computers and digital communications
have greatly accelerated and simplified the
graphic designer’s work. Do you share the
opinion that they limit a designer’s creati-
vity, or that this technology greatly deter-
mines the character and form of graphic
design?

Today it would be impossible to work on grap-
hic design, especially in publishing, without
somehow relying on the computer and, at
Domus too, we are organizing its issue to the
best advantage. | personally think of it as a
tool, and as such it can offer further possibiliti-
es, provided the graphic designer makes use

:of it in a creative way. And in fact | think that

in our work, it can become essential to the
search for fresh creativity.

There are splendid examples of the use of
this medium to be seen in the work of nume-
rous designers. The important thing is not to
end up adopting it as the only means of wor-
king, but rather, as a way of integrating all
sorts of other possibiliets accessible to the
designer.

ANKETA O GRAFICKOM DESIGNE / DOMUS

GRAPHIC DESIGN
IN MAGAZINE

Talking with graphic
designers

A magazine's graphic image is undoub-
tedly a significant sign of its identity. No
wonder that discussions accompanying
the birth of the new magazine DE SIGN
UM have often been enthusiastic, here
and there even passionate. What is more
important, words or pictures? Which size
is more efficient, adding to its attractive-
ness? Which is the optimum printing
type, drawing the reader’s attention? In
short, what should the image of a maga-
zine be like, to be successful? Readers
following our magazine from the zero
issue must have noticed our earnest
search for DE SIGN UM's characteristic
image. We have stressed the importance
of the freedom of the artistic opinion of
the author - the graphic designer - whose
task it is, being given the material from
another author, an author of texts or pho-
tographs - in a way mediates it to the
reader. We have given a chance to many
graphic designes who have participated
in the creation of DE SIGN UM's image.

In the field of the creation of a magazine
such a concept is not very usual and the
comments we have received so far have
not been unambiguous, either. However,
DE SIGN UM has definitely succeeded in
attracting attention, even though one
might say the views differ.

After many discussions among members
of our editorial staff concerning the role of
the magazine’s graphic design, we deci-
ded to address some graphic designers
working for leading design magazines in
Europe, to share their exprience in this

INQUIRY

area with us. Thus, we are opening a
new series, where we would like to pre-
sent the views and experience of some
graphic designers from abroad and, of
course, we shall also be glad to give
space to our graphic designers. Itis a
pleasure for us to start the new series
with the graphic designers working for
the ltalian magazine DOMUS, which has
been playing an important role in this
sphere for a long time.

Adriena Pekarova



GIUSEPPE BASILE -~ = =

Narodeny v roku 1958. Od
r.1972 do r. 1977 navste-
voval grafické kurzy na ISA
v Monze nedaleko Milana.
Od roku 1978 posobil ako
graficky designer v réznych
talianskych vydavatel-
stvach, striedajuc tuto prax
s pracou pre reklamné
agentury a design imidzu.
V r. 1989 zacal pracovat

v redakcii Casopisu Domus.
Asi tri roky roky spolupra-
coval s Italom Lupim na

Uns tacts & Lommpade A oty of tamyrs

grafickej stranke ¢asopisu
aodr. 1992 je jeho desig-  Vnitorné strany DOMUSU ktoré navrhol GUISEPPE BASILE
nerom. Od r. 1994 pracuje
Alanom Fletcherom na
novom grafickom designe
Domusu. V poslednych
rokoch robil grafické pro-
jekty pre Ferruzziho,
Neapolsku fakultu architek-
tary, Milansku fakultu archi-
tektary a pre redakciu
Domusu.

)

GIUSEPPE BASILE

Born 1958. From 1972 to 1977 attended graphic courses in the USA in Monza, near Milan. From 1978 he practised as a graphic designer at
various Italian publishing houses, alternating these experiences with work for advertising agencies and image design. In 1989 he joined the

editorial staff of Domus magazine, collaborating for about three years with Italo Lupi on the graphic side of the magazine, and since 1992 he
has been its designer. In 1994 he has worked with Alan Fletcher on the graphic design of the new Domus. In recent years he has done gra-
phic projects for Ferruzzi, The Naples Faculty of Architecture, the Milan Faculty of Architecture and for Editorial Domus.
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GUISEPPE BASILE: Katalég k seminaru mladych architektov 1991

Francisco Alonso de Santos

Vorrel innanzitutto dire che sono contento di essere
qui, satto § soffitto che tante volte é stato impresso,
per sempre, nes cataloghi di esposizioni leggendane
della Triennale, come I *Esposizione delf Aeronautica
Ialkana” del 1934 dei BB.PR., § nuovo padiglione del
*Schweizerischen Werkbund® di Max Bill del 1936, “La
misura dellUomo” di Ernesto Rogers del 1951 ¢ tante
altre, Ventiquattro anni fa Lours Kahn parlava di archi
tettura sotto questo stesso tetto. Louts Kahn aveva co-
minciato 4 suo discorso con queste parole: *Prima di
tutto voglo dirvi che 'architettura non esiste, Esiste
un'opera di architettura. E un'opera di architettura &
una offerta all'archtettura nells speranza che questa
opera possa diventare parte del tesoro dearchitethu-
ra. Non tutti gh edifici sono architettura.” Probabimen-
te non & stato compreso 3 sufficienza tutto ¢id che &
racchiuso in queste parole di Kahn. L'arte dellArchitet
tura o I'Architettura = quanto tale & pi grande delle

opere stesse, cosi come Farte i sé, per Fartista, & pu
grande, pi permanente e pil feconda delfopera che
sta eseguendo.

It sapere che si produce ¢ superiore al sapere “prodot-
0", la disposinone a¥a conoscenza & superiore alla co-
noscenza. Questa differenza fondamentale tra ta mol
teplicith delle opere e un‘unica Arde & la verita dialetbca
fondamentale tra la mano e la mente. Vi & una recpro-
citd notevole tra la costrusone ¢ il sapere, che si con
trappone alla conoscenza puramente verbale,
Considerare Tarchiettura flosofa, La preoccupazione
costante per l'opera costruita, per ka composizone
delfopera particolare come una presenza costante del
1a sete di cause e di element ¢ di elements verificabi,
abbracciati da un'anatomia del mondo come sistema
costruito, suscettibde di essere inteso mtegralmente
dalla costruzione.Tutte le cose possono essere e
spresse secondo | mezzi dellarchitethwra




DOMUS

Od r. 1928, ked ho zalozil
vydavatel Gianni
Mazzocchi a architekt Gio
Ponti, si Casopis Domus
udrzal veducu ulohu ako
medzinarodny ¢asopis
venovany kulture desig-
nu. Na jeho strankach sa
rad-radom a v unikatnom
grafickom rieSeni pred-
stavuju vSetky sucasné
tendencie architektury,
urbanistického planova-
nia, interiérového

a nabytkového designu,
umenia a priemyselného
designu, prefiltrované cez
prisne kritérium kvality.
Domus preto nie je len
uplnym a pluralistickym
informacnym néastrojom:
jeho odborna déslednost’
mu zarucuje autoritu na
poli réznych disciplin,
ktoré pokryva. Od janua-
rového vydania r. 1994
pod vedenim redaktora
Vittoria Magnaga
Lampugnaniho a zastup-
cu redaktora Nicolu Di
Battistu sa dalej posilnila
tradicia Casopisu

v nachadzani novych
ciest. Okrem toho

s novym layoutom od
Alana Fletchera, zakla-
dajuceho partnera lon-
dynskej firmy Pentagram
a majstra grafickeho
designu, je teraz Domus
este systematickejSim

a vyznamnejsim vyjadro-
vacim médiom.

Aternating from 1 ta 200
and vice rersa

Ukazky vnutornych stran DOMUSU

e Py~
o trarvas # Tedevivimn Sat

Obalky DOMUSU 1994 ktoré navrhol ALAN FLETCHER
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ALAN FLETCHER

Studoval na Kralovskom kolégiu vytvarnych umeni
(Royal College of Art) v Londyne a na Skole archi-
tektury a designu (School of Architecture and
Design) Yalskej univerzity. Na zaciatku svojej
kariéry pracoval v New Yorku pre Container
Corporation, ¢asopis Fortune a IBM. Po prestaho-
vani sa do Londyna v r. 1959 zalozil part-

nerstvo Fletcher/Forbes/Gill. Jeho

Klientmi boli Pirelli “5
Cunard, Olivetti. V r. 60(“

1972 bol jednym zo

zakladatelov skupiny
Pentagram, ktorej stcas-

ni klienti su: skupina hote-

lov Mandarin Oriental,

Lloyd’s of London,
Scandinavian Airlines. Je
konzultantom OUN

International v Tokyu. Prednasa
a je clenom komisii na celom
svete. Medzi po¢etnymi cenami,
ktore ziskal, spomenieme: ,Gold
Award" Britskej asociacie designerov

a umeleckych riaditefov, newyorksku

,One Show" a v r. 1977 s Colinom

Forbesom Cenu prezidenta Asociacie

designerov a umeleckych riaditefov, v r. 1982 kaz-
doro¢nu medailu Spolo¢nosti priemyselnych umel-
cov a designerov. Okrem toho, Ze je drzitelom titu-
lov ,Royal designer" (Kralovsky designer), Clen
Spolo¢nosti designerov, Starsi ¢len Kralovského
kolégia umeni, v r. 1973 bol prezidentom DADA

a od r. 1982 do 1985 bol prezidentom Alliance
Graphique Internationale. Z knih, ktoré vydal, spo-
menieme: ,ldentity Kits" (Nacinie identity - obrazo-
vy prehfad vizualnych znakov), ,Graphic Design*“
(Vizualne porovnanie), ,A Sign System Manual®
(Prirucka systému znakov) a dva diely

o Pentagrame ,Living by Design* (Zivot podlia
designu) a ,Ideas on Design“ (Myslienky o desig-
ne). V r. 1994 vedie graficky design ¢asopisu
Domus a je jeho grafickym konzultantom.

Studied at the Royal College of Art in London and
at the School of Architecture and Design of Yale
University. At the beginning of his career he wor-
ked in New York for Container Corporation,
Fortune magazine and IBM. After moving
to London in 1959, he founded the part-
nership Fletcher /Forbes/ Gill. Clients
included Pirelli, Cunard and Olivetti. In
1972 he was one of the founders of
the Pentagram group whose recent
clients are Mandarin Oriental Hotel
Group, Lloyd's of London and
Scandinavian Airlines. He is
consultant to OUN
International, Tokyo. He gives
lectures and sits on juries
worldwide. Among the
numerous prizes he has
won we include: the
*“Gold Award" of the
British Designer and Art
Directors Association,
the New York ,One Show" and
in 1977 with Colin Forbes, the
Designers and Art Directors Association
Presidents’'s Award and in 1982 the annual medal of
the Society of Industrial Artists and Designers.
Besides holding the titles of Royal Designer, Fellow
of the Society of Designers, Senior Fellow of the
Royal College of Art, in 1973 he was president of
the DADA and president of the Alliance Graphique
Internationale from 1982 to 1985. Of the books
edited by him we include: ,Identity Kits - a picto-
rial survey of visual signs*, ,Graphic Design - a
visual comparison®, ,A Sign
System Manual® and two volu-
mes on Pentagram, ,Living by
Design“ and ,ldeas on
Design®. In 1994 he directed
the new graphic design of the
magazine Domus and become
its graphic consultant.

ANKETA O GRAFICKOM DESIGNE / DOMUS

DOMUS

Since 1928, when it was
founded by publisher
Gianni Mazzocchi and
architect Gio Ponti,
Domus has maintained
its leading role as an
international magazine
addressing itself to
design culture.
Succeeding one another
in its pages and in the
unique impact of their
layout, are all the con-
temporary tendencies of
architecture, urban plan-
ning, interior and furnitu-
re design, art and indus-
trial design, filtered thro-
ugh a severe criterion of
quality that renders their
most emblematic and
meaningful expressions.
Domus is therefore, not
only a complete and plu-
ralistic information tool,
its scientific rigour makes
it an authoritative voice in
the many different discip-
linary fields which it
covers. Since the
January 1994 issue,
under the guidance of
editor Vittorio Magnano
Lampugnani and deputy
editor Nicola Di Battista,
the magazine’s tradition
for breaking fresh ground
has been further enhan-
ced. Moreover, with its
new layout by Alan
Fletcher, founder partner
of the London firm
Pentagram and a master
of graphic design, Domus
is now a still more syste-
matic and distinguished
medium of expression.

Foto: Martin Dunkerton



Aiberto Alessi

Design - poteSenie, alebo zodpovednost?

Otdzka poloZend v ndzve,
hoci by sa mohla zdat na
prvy pohlad naivnd cCi otre-
pand, je v skutocnosti podla
mna mimoriadne presnad
a vystiznd pre historické
obdobie, v ktorom Zijeme.

D Této otdzka zodpovedd aj
jednej poZiadavke, ktoru uz
nejaky Cas coraz silnejsie poci-
tujem: je to poZiadavka zlep-
§it suvislost medzi dvoma
aspektmi mojej osoby - toho,
ktory nesie zodpovednost za
podnik, ¢o sa dspedne uplat-
fuje na sucasnom trhu, a toho druhého, ktory sa tyka Iudskej bytosti
ako takej, nutenej Zit v tejto etape vyvoja naSej spolo¢nosti. Skrétka,
bola to pre mna prileZitost spytovat si svedomie, ¢o som mal v imysle
uz dlhsf cas.

» S mojou company som veterdnom tvrdej prdce, ktord ndm v3ak pri-
niesla velky uspech a vela radosti. Vyradbame predmety, ktoré reprezen-
tuju isty spésob chédpania ,produkcie na kultirnej trovni” spotrebného
tovaru v minulych rokoch: Design chédpany v najlepSom zmysle slova sa
vzdy usiloval o skultirnenie spolo¢nosti (nemusim vdm pripominat
starSie umelecké, kultirne a duchovné hnutia, ako bolo Arts and Crafts,
Wiener Werkstaette, Bauhaus, ani osobné pribehy napriklad mnohych
velkych designerov a architektov mojej krajiny, ktorf prdve kvéli radi-
kdlnemu kritickému postoju voéi niektorym privelmi imanentnym
aspektom priemyselného a politického riadenia konzumnej spolo¢nosti
prezili svoj Zivot v podstate odstaveni od velkych pracovnych prileZitos-
tf).

» No od istého ¢asu pocitujem silnti potrebu kldst si hlbsie a radikdlnej-
Sie otdzky, poodhalit $tddium, ktoré dosiahla nala konzumnd spolo¢-
nost, ako jedno zo $tddif spolo¢nosti blahobytu, v ktorej (vlastne len
§tastnou ndhodou) Zijeme.

D Tato féza konzumnej spolo¢nosti, ktorej pravdepodobne teraz vidime
obdobie maximdlneho rozvoja (nadbytku), pri§la velmi skoro, z istého
hladiska prirychlo. Vo vd¢ine civilizovanych krajin sa skuto¢ne vyvijala
zdvratnou rychlostou, neslychanou v dejindch ludstva, a to od konca
druhej svetovej vojny. Nedd mi nespomentit, Ze napriklad v mojej kraji-
ne eSte tesne pred druhou svetovou vojnou bolo celkom beZné, Ze
mladf chodili v teplych mesiacoch bez topdnok a v zime v pldtenkdch.
Dnes si to uZ ani nevieme predstavit, lebo ulice nasich miest st plné
obchodov, ktoré pontkajui topdnky réznych druhov, §tylov, rozneho
povodu a za rézne ceny. Tento nedostatok konzumného tovaru, v kto-
rom e3te pred niekolkymi desatroCiami Zila prevaznd vacsina obyva-
telov, sa mal v krdtkom ¢ase radikdlne zmenit (priblizne za dve generd-
cie) - cez rekonstrukciu 50. rokov, ekonomicky boom 60. rokov, vel'mi
Ciastkové usilie radikdlnej antikonzumentnej kritiky 70. rokov, aZ napo-
kon dobre zndmy hedonizmus 80. rokov... dnes je spolo¢ensko-ekono-
micky a spoloCensko-kultirny scendr naSich spolo¢nosti celkom odlisny
a moZeme povedat, Ze vSetky primérne a aj mnohé sekunddrne potreby
su uspokojené priemyselnou vyrobou.

» No mbZeme povedat, Ze sa mame lepSie? Ze sme $tastnejsi? Ze celko-
vo Zijeme lepSie? MoZno si uvedomujeme, Ze sme sa dali privelmi
vtiahnut do stkolia konzumnej spolo¢nosti: pracujeme viac, mdme
vy33{ obrat, zardbame viac, konzumujeme viac, vlastnime viac, no zdd
sa ndm, Ze strdcame cosi vel'mi délezZité.

D Je viak taZké definovat, ¢o vlastne strdcame, lebo je tazké porovnéavat

DESIGN - POTESENIE, ALEBO ZODPOVEDNOST

s predchddzajucimi obdobiami, ked aj tie najbliZzSie si ndm uZ vzdiale-
né, no podla mna oproti nim sic¢asné podmienky znamenaju predsa len
urcité zlepSenie. Mohli by sme sa domnievat, Ze strdcame Slobodu, a to
v tom zmysle, Ze sme zajatcami vyrobného mechanizmu, tGzkosti
z Uspechu, stresu z hromadenia a vlastnenia. Alebo by sme mohli narie-
kat, ako neskrotny vyvoj priemyslu ohrozuje naSe zdravie, nasu plané-
tu. Alebo by sme mohli kritizovat, ako to robim napriklad aj ja, nedosta-
tok poézie, ktorym pozitivistickd racionalita marketingu sic¢asného prie-
myslu poznacuje svet veci... no staci sa trochu obzriet dozadu a hned
vidime, Ze v predchddzajtcich obdobiach situdcia na tomto poli bola
istotne horsSia.

P Podla mia je teda jasné, Ze kritika sticasného stavu nasej spolo¢nosti
a roztrpCenie nad tym, Ze strdcame Cosi ddleZité, nevychddza natolko
z presvedcenia, Ze v minulych obdobiach situdcia bola lepsia, ale skor
z pochybnosti, ¢i dnes robime naozaj dost: urcite nepotrebujeme revo-
liciu, ale iba nejaky ten kroc¢ik navyse, ten viak mdZe vyrazne zlepsit
nasu budtcnost.

D A prdve tu vstupuje do pripadu nasa zodpovednost producentov
(alebo inych dcastnikov vyrobného procesu v 3pecifickych profesidch:
bez rozdielu, ¢i ide o podnikatela, designera, poradcu alebo vedca).

» Ked som bol mlady, jeden z mojich obltibenych ucitelov Ettore
Sotsass ma na zaciatku kariéry, nabddal:

»Chlapée méj, nikdy nezabudni, Ze v tvojej ¢innosti podnikatela nesie$
velki zodpovednost, a to aj po strdnke kultirnej. Prave vdaka skutoc-
nosti, Ze vy, vyrobcovia, zaplavujete svet miliénmi, desiatkami mili6-
nov, stovkami miliénov, miliénmi miliénov predmetov, méte, v dobrom
¢i zlom, ¢i si to uvedomujete, alebo nie, obrovsky vplyv na kultdrny
vyvoj nadej spolo¢nosti.” Toto napominanie, ktoré ma nabddalo k usiliu
dat takzvanej priemyselnej kultire iny osud, nielen jednoducho ob-
chodny ¢i funkény, zostalo navzdy zafixované v mojom svedomi
a zav$e vo mne vyvoldvalo tzkost.

P Remeslo Vyrobcu je naozaj tazké: na jednej strane Vyrobca déva
Iudom précu (Co je pozitivne, lebo je nds vela na tomto svete, Coraz
viac, a aby sme Zili, musime zardbat, a aby sme zardbali, musime praco-
vat), no na druhej strane jeho ¢innost v konecnom désledku okrdda
zem o prirodné bohatstvo, znecistuje ju, zapiiia odpadkami. Vyrobca
Casto - to vSak naStastie plati skor pre minulost - vykoristuje svojich
bliZznych. Velakrdt v3ak namiesto toho, aby dal l'udom trochu $tastia
prostrednictvom veci, ktoré vyrdba, zapliefiuje svet hlipymi nezmysel-
nymi vyrobkami (a v tom pripade vlastne zhor$uje Zivot I'udi).

Poviem rovno, Ze moja osobna stratégia pre blizku buducnost je
zhrnutd do nasledujiucich bodov:

1. Konecne sa zmierit' s doleZitym poucenim Jeana Baudrillarda:
nds Zivot je plne podmienovany logikou konzumnej spolocnosti
a jej mechanizmov, vsetky predmety v dnesSnej spolocnosti (aj
moje) nie su nicim inym ako nezmyselné veci (gadgets), charakteri-
zované ich potencidlnou neuZzitocnostou, ich v podstate znakovou
funkciou a ich kombinatérnou hodnotou herného typu. Mozno je
to trpkd vizia pre nasu spolocnost, no je najblizsia pravde.

2. Ked' sa teda zmierim s touto situdciou, dat’ si za ciel transformo-
vat’ herny osud predmetov v polohe poetickej, to znamend v polohe

dokladnejsieh vnimania sveta zo strany uZivatelov.

3. Hoci vieme, Ze predmety priemyselnej spolocnosti stratili svoju
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symbolicki hodnotu a vzali na seba vylucne silnd hodnotu znako-
vd, treba sa napriek tomu pokdsit dosiahnut’ symbolické napatie
aspon vo fdze projektu: prdve preto, Ze spolocnost' md tendenciu
byt coraz nepriehladnejsia, projekt sa musi coraz vicsmi usilovat
o pribliZzenie sa k univerzdlnemu, k transcendentdlnosti mytov,
ktoré by mohli desifrovat nds vek, ale tak, aby sa nestali jeho myto-
logickou superprodukciou, k takej forme umenia, ktord by mohla
desifrovat modernost, ale bez rozplynutia sa v nej.

Mojim osobnym vychodiskovym bodom je teda to, Ze som sa zmieril
s vedomim, Ze Zijeme totdlne pohlteni a podmieneni logikou konzum-
nej spolo¢nosti. A som hlboko presvedceny, Ze neméZeme robit nic iné,
iba vychddzat z tohto vedomia a usilovat sa do budicna vytvdrat lepsi
svet. Ja som napriklad vZdy odmietal pokladat svoje predmety za
obycajny "tovar", vZdy som sa usiloval vidiet ich ako prispevok k civili-
zaénému a kultirnemu rastu fudi. Napriek svojej viere, ze predmety
ndm zavse mozu poskytnut trochu Stastia, naucil som sa mat na zreteli,
Ze predmety, ktorymi nds priemysel neiprosne obklopuje, v podstate
nie sui vietkym: velmi ¢asto zakryvajd prdzdno ludskych vztahov
a design negativne sliZi na zvecnenie obrovskej mobilizdcie vyrobnych
a spolocenskych sil.

D Viem dobre, Ze aj moja ¢innost "osvieteného" vyrobcu je tvrdo podria-
dend nelprosnej logike konzumnej spolo¢nosti, ktorej "politicky podvod
sa usiluje prekonat protireCenia prostrednictvom hromadenia pontika-
ného tovaru na trhu s cielom Standardizdcie, prostrednictvom kvantity,
aby sa tak dosiahla hypotetickd rovnovdha blahobytu pre vSetkych".
A Ze tam eSte nie sme.

D Pravdepodobne Zijeme rozhodujtce chvile osudu faustovského clove-
ka: v nasom usili o velkost a viemocnost sme dobyli Techniku, dno,
a s nou sme priviedli vedy k maximdlnemu rozvoju, no na druhej strane
sme stratili Krdsu a Poéziu: raciondlne vedecké myslenie ovlddlo svet
citov a odsunulo Poéziu na pole literatiry ako Cosi pre odbornikov,
nechalo ndm v3ak napospas dva ideologické modely stojace proti sebe,
no gravitujlice sicasne v kazdom z nds: model Cloveka-Vyrobcu, ktory
je aktivnou stcastou mechanizmu konzumnej Spolo¢nosti, a model
Civilizovaného Cloveka, ktory je neraz obetou tejto situdcie, hoci ako
integracnd stcast vyrobného systému sme vlastne sami pri¢inou svojich
tazkosti.

D Prezivame rozhodujicu premenu v ekoldgii ludského druhu: Tudia uz
nie si natolko obklopeni inymi [ud'mi, ale mnoZstvom pseudomorfic-
kych predmetov bez duSe, ktoré reprezentuju priemernt panoramu
priemyselnej produkcie. A to prdve v okamihu, ked si vetci vdc¢3mi
uvedomujeme neuhasitelny smad po Umeni a Poézii, ktory dominuje
na vsetkych trovniach ludskej skiisenosti.

D Moja radikdlna kritika velkosériovej priemyselnej vyroby je zndma:
v tomto smere velmi jasne rozliSujeme medzi viziou velkosériového
priemyslu (ktory chédpe design ako jeden z mnohych ndstrojov napo-
méhajtcich marketingu a technol6gii, ktory prechovdva nekriticku
doveru v marketing a ktory produkuje svet nudnych predmetov bez
citu) a na druhej strane viziu tovdrni talianskeho designu, ktord v fiom
vidf globdlnu tvorivu disciplinu na umeleckych a poetickych zdkladoch,
velmi Specifickd formu umenia nasich ¢ias.

D Tymito ivahami vSak nechcem dospiet k tvrdeniu, Ze vysledok velko-
sériovej priemyselnej vyroby a vysledok talianskeho tovdrenského desig-
nu maju odliné Statdty: naopak, maju ten isty Statuit priemyselnych
vyrobkov, so vSetkymi prisluSnymi dosledkami.

D Jednym z tychto désledkov je strata symbolickej hodnoty, symbolickej
dimenzie predmetov, ktoré st Coraz va¢Smi zataZzené hodnotou znako-
vou: predmety priemyselnej vyroby si v podstate dnes znakmi, pomo-
cou ktorych komunikujeme s inymi, vymiefiami si informdcie o naSich
hodnotéch, statuse (postaveni), o nasej osobnosti.

D Ide o dost vyznamny aspekt, pri ktorom by som sa rad pozastavil. Ked
hovorim o symbolickej hodnote, vztahuje sa to na etymologicki hodno-
tu gréckeho slova synbolon: dat dokopy, do sdladu: a "symbol" bol
p6vodne prostriedok schvédleného uznania dvoch polovic jednej rozdele-
nej mince. Dve polovice realizuji svoju funkciu, ked sa spoja a znovu
vytvoria jednotu.

D A ked Baudrillard hovori o symbolickom zataZen{ predmetov predin-
dustridlnej spolo¢nosti (teda polnohospoddrskych ndstrojov, no aj viet-
kych ostatnych nevyhnutnych mechanickych néstrojov, ako je napriklad
ststruh ¢ predmety kazdodenného Zivota), odvoldva sa na ich "priro-
dzenost" a na "spontdnnost" ich formy vo vztahu k ich funkcii, no zéro-
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ven upozorfiuje aj na ich spojitost s [udskym telom, na presnost, s akou
sa kombinuje gestické a tradi¢né s archetypmi ako obsahmi kolektivne-
ho podvedomia (ktoré Piaget nazve afektivne schémy a afektivne kdde-
xy: univerzdlne fylogenetické obrazy, symbolické postavy primitivnych
vizif sveta).

D Nemozem ndjst lepsie slovd na opisanie tejto koncepcie: ,,...gestické
sprostredkovanie nemd iba prakticki dimenziu a energia zaobalend
v Usilf (pozadovanom na pouZivanie tychto predmetov) nie je iba svalo-
vym a nervovym prikazom. Napriklad celd falickd symbolika sa prejavu-
je v geste a usil{ prostrednictvom schém preniknutia, rezistencie, mode-
lovania, trenia ... Predmety a tradi¢né ndstroje od okamihu, ako mobili-
zuju celé telo v usilf a akcii, ziskavaji nieco z hlbokého libidného vkia-
du sexudlneho vztahu (ako na inej Urovni tanec a obrady)... V3etko, ¢o
bolo sublimované, a teda investované symbolicky do gestického v prdci,
je dnes prisne zakazané... falus ¢i vagina, ryl a hlineny dZbdn robia €ita-
telnou v ich obscénnosti pulzujicu dynamiku ludf...”

D PravdaZe, tu nejde o poetizovanie usilia a gesta v tradicnom zmysle:
+Ak si pomyslime, Ze ¢lovek dlhé starocia kompenzoval vlastnymi sila-
mi nedostatok ndstrojov a Ze po otrokoch a sluhoch mali rol'nici a reme-
selnici v rukdch este predmety pochddzajice priamo z doby kamennej,
moZeme iba vzdat hold abstrakcii prametiov energie a gestualite, ktord
v podstate nebola ni¢im inym ako gestualitou sluhov |...)

D Dnes ,strojovost bez duse” umozZiiuje konec¢ne prekonat izku rovno-
cennost vyrobku a gesta, v ktorej sa vycCerpdvalo dlhé usilie dnf,
a vytvorit superprodukt pre l'udské gesto. AvSak dosledky na inej trovni
nie st o ni¢ menej hlboké... napriklad rukovat Zehlicky mizne, profiluje
sa, smeruje vacSmi Kk absencii gesta, aZ tdto forma uZ nebude manudlna,
ale jednoducho ovlddatelnd: forma v tomto procese smerom k zmiznu-
tiu funkénej podstaty odstrdni u ¢loveka tvahy o svojej moci (...)

D Tdto moc vSak uz je bez bezného vztahu medzi ¢lovekom a jeho
telom. Nemo6ze uz teda byt "symbolizovand": funkéné formy ju uz
nemdzu vybavit vonkajsimi znakmi, obmedzia sa na ndznaky, no zéro-
veri formalizujd prdzdno, ktoré nds oddel'uje od nich, sd v istom zmysle
ako moderny ritudl zazraénych operdcif znakmi nasej moci a zdroven
svedkami naSej nezodpovednosti pred fou. A mozno prdve tu mozno
hladat doévod tejto technickej spokojnosti po pociatocnej strojovej eufo-
rii, ktord nds v skutocnosti vobec neuspokojuje, tejto zvlastnej uzkosti,
ktord vznikd pri zdzraénych predmetoch. Neuzitoénost niektorych
obvyklych gest, narudenie istych rytmov kaZdodenného Zivota, zaloze-
nych na manévri tela, maji hlboké psychofyziologické nésledky.
Skuto¢nd revolicia nastala na trovni kaZdodennej: predmety sa stali
komplexnejSie ako sprdvanie ¢loveka vo vztahu k nim, predmety si
Coraz vacimi diferencované, kym naSe gestd ¢im dalej, tym mene;j..."

D Této zrastenost predindustridlnych predmetov s hlbokou prirodzeno-
stou ¢loveka, tento symbolicky charakter, ktory sa vytratil v prebiehaju-
cej priemyselnej vyrobe, mal silny tG¢inok: a to znovu spéjat ¢loveka
s jeho osudom, ,fixovat” jeho I'udskd povahu, ddvajic mu pritom tusit
pritomnost vy33ej entity.

D Dnes, samozrejme, nemienime oplakdvat tdto situdciu, ale napriklad
uznat, Ze vSetky predmety nasej konzumnej spolo¢nosti si v kone¢nom
dosledku gadgets. Ak konzumny predmet definujeme prostrednictvom
relativnej straty predmetnej funkcie v prospech znakovej funkcie, vidi-
me, Ze sa charakterizuje istym druhom funkénej neuzitoénosti.
Nezmyselné veci (gadgets) si definované svojou potencidlnou neuZito¢-
nostou a svojou kombinatérnou hernou hodnotou; ide o médny efekt,
0 isty druh umelého akcelerdtora inych predmetov, ktory namiesto
toho, aby uhasil nd§ smdd, vyvoldva smdd Coraz vacsi.

DESIGN - POTESENIE, ALEBO ZODPOVEDNOST



Firma Gebrtder Thonet Vienna patri dnes uZ piatej generacii
rodiny Thonetovcov. S jej dobrym menom, ktoré sa stalo znac-
kou kvality, sa stretavame uz 175 rokov. Jej zakladatel Michael
Thonet ju zaloZil v roku 1819 a za technologiu ohybania buko-
vej tycoviny okolo ocelovej formy dostal v roku 1842 cisarske
privilegium. Tym sa zacala historia priemyselnej vyroby cenovo
dostupneho nabytku, ktory poznaju ludia naozaj na celom sve-
te.

Dnesna firma Gebrider Thonet Vienna, ktoru spolocne vedu
surodenci Anne-Marie Schmertzing-Thonet a Richard Thonet,
neostava menu svojej rodinnej znacky ni¢ dizna. Jej vyrobky
svedcia o citlivom prepojeni tradicie a modemého designu,
poctivého remesla a moderych priemyselnych technologii.
V casoch, ked' ine nabytkarske firmy videli svoju budtcnost vo
velkosériovej masovej produkcii, Thonetovei vsadili na inu kartu
- mensie série, ale s individudlnym charakterom, pri ktorych
hlavnym kritériom je vysoka kvalita vyroby. Bolo to Stastné roz-
hodnutie. Svedci o tom i dlhy zoznam realizovanych interiérov
na celom svete - spickoveé hotely. restauracie, kaviarne, interie-
ry kongresovych centier. firiem, bank, divadiel, dokonca viadny
palac v Maroku ¢i palac velkoknieZata Luxemburského.
Thonetovymi interiermi sa mozu pochvalit v Amsterdame,
Kuvajte, Londyne, na Kanarskych ostrovoch, v Moskve, japon-
skej Jokohame, Berline, Budapesti, Monte Carlo i Tbilisi.

V Prahe, kde ma firma GTV i pobocku, su to napr. hotely
Forum, Atrium a v Karlovych Varoch slavny hotel Pupp ¢i hotel
Dvorak.

V maji tohto roku uviedla firma Gebriider Thonet Vienna vo svo-
jich priestoroch na Berggasse 31 vo Viedni vystavu Students-
kych prac, ktoré vznikli v rdmci sutaze Ohnat’ alebo zlomit' - i-
novacie z ohybaného dreva. Pri tejto prilezitosti sme polozili
panovi Richardovi Thonetovi zopar otazok.

ZB: Co motivovalo vypisanie sitaze?

RT: Uvazovali sme o tom, ze by sme mali 175. vyrocie nasej
firmy, ktoré si tento rok pripominame, oslavit' ¢imsi zaujimavym.
Cimsi, &o bude mat' i kultirny vyznam. Vystavy renomovanych
autorov designu nie su v Rakusku az takou zvlastnostou, chce-
li sme nieco iné. Napokon sme po dlhsom rozmyslani dospeli
k rozhodnutiu vypisat' designersku sutaz na tému inovacii z o-
hybaného dreva. S profesorom Beranekom z Vysokej Skoly
uzitkového umenia sme dospeli k nazoru, Ze by bolo dobré vy-
pisat sutaz pre najmladsiu designersku generaciu Studentov vy-
sokych a odbornych $kél v Rakusku. Myslime si, Ze je to pre
nich dobra motivacia.

7B: Co takato Studentska sutaz méze priniest’ podnikatelb-
vi ako ste vy, ktory zvycajne spolupracuje len s overenymi
a Spickovymi profesionalnymi designermi?

RT: Kratkodobo ni¢. Ale otvara to dvere pre spolupracu v bu-
ducnosti. Spozname tak ludi, ktori budd mozno o 10 rokov zna-
mymi designermi a naSimi partnermi. Prekvapilo nas, Ze
v sutazi sa objavili 2-3 prace, ktoré by sa mohli v nasich pod-
mienkach realizovat uz dnes.

ZB: Nehladali ste teda vyslovne ,svojho* budiceho spolu-
pracovnika?

RT: Vébec nie. Istotne, vzdy je nadej, ze spomedzi sitaziacich
sa najde mozno jeden, ktory by bol pre nasu firmu perspektiv-
ny. Cheeli sme pri tejto prilezitosti aj hovorit s designermi a vy-
pocut’ si ich nazory. Ale toto vSetko nebolo hlavnym ciefom
sttaze. Robili sme ju viac-menej pre poteSenie nas, sutaziacich
i verejnosti. Vznikli tu naozaj vtipné navrhy, ktoré sme prezen-
tovali na vystave. Nechceli sme ziskat' navrhy do vyroby, ale u-
moznit' $tudentom, aby naplno rozvinuli svoju fantaziu.

ZB: V porote, ktora sutaz vyhodnocovala, boli mena ako
prof. Mendini z Milana, prof. Beranek z HAK vo Viedni,
prof. Giinter Domenig z Grazu, prof. Wolf Brix

a Peter Noever z Viedne a vy. Zlozenie poroty je tak
trochu neocakavané pre tému ohybaného dreva - teda
technologiu skor tradicnu.

RT: Uz zlozenim poroty a zverejnenim jej ¢lenov, prevazne
dekonStruktivistov, sme chceli motivovat Studentov k tvorbe
skor abstrakiného charakteru, motivovat ich k myslienkam,

Ohnut alebo zlomit
- inovacie z ohybaného dreva
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ktoré by mohli v budtcnosti ovplyvnit trend nabytkoveho
designu.

ZB: Sat'az bola zamerana na inovacie z ohybaného dreva.
V sutaznych navrhoch sa vSak neuvazovalo vylucéne

s drevenym masivom.

RT: Ano, priSlo vefa prac, ktoré nevyhoveli téme, pretoze
nesuvisia s tradi¢nou technoldégiou ohybania bukového masivu.
Napriklad nabytok z tvarovanej vrstvenej preglejky.

ZB: Firma Thonet vSak v minulosti vyrabala aj stolicky

z ohybaného vrstveného materialu...

RT: Mate pravdu, ale to je uz velmi davno. Taky pokus tu bol
v polovici 19. stor. Technoldgia spoéivala v tom, ze 3 mm
hruba preglejka sa glejenim vrstvila do hranolov, ktoré sa
potom trojdimenzionaine tvarovali. Ale vtedajSie kostené gleje
nevydrzali naro¢nd prepravu do zamoria a vyrobok prisiel na
miesto uréenia znehodnoteny. Preto uz Michael Thonet, zakla-
datel firmy, od tejto technoldgie ustupil a dalej sa vo firme pra-
covalo len s technoldgiou ohybania bukovej tyéoviny. Nao-
zajstna priemyselna vyroba sa zacala az v tomto momente.
ZB: Vrat'me sa vSak k sut'azi. Su podla vas vSetky sut'azné
prace prakticky vyrobitefné? Myslim tym bez ohfadu na
technologiu vasej firmy.

RT: VSetky su v podstate funkéné, po konstrukénej stranke
vyrobitené. A nejde pritom viastne ani vylutne o nabytkové
prvky. Téma nebola obmedzena na nabytok, iSlo vSeobecne
0 inovacie s pouzitim urcitej technoldgie. A tak su tu zastipené
vyrobky ako bicykel, balansovacia ty¢, lavicka a podobne, teda
veci, ktoré v principe mozno danou technologiou vyrobit.
S poteSenim som privital mySlienky, ktoré priniesli novy pohfad
na vyuzitie prvkov z ohybaného dreva. Nemusi to byt vzdy len
stolicka alebo kreslo.

ZB: Je takato Studentska sutaz sprievodnym kultirnym
pocinom 175. vyrocia firmy alebo uvazujete pokracovat'

v sut'aziach pre mladych i v buducnosti?

RT: Takuto suitaz nemozno robit’ kazdy rok, ale o 2-3 roky sa
k tejto myslienke vratime.

ZB: Dakujem za rozhovor.

Porota vybrala z 84 prac dva navrhy na ocenenie:

1. nova verzia klasickej thonetky ¢. 14 z roku 1859
2. jednoducha ty¢ z bukovej tycoviny

Vitazi sutaze dostali okrem financnej odmeny vo vyske
50 000 silingov i cenu ,Thoscar" - kopiu bukovej Spiraly,
ktora reprezentovala firmu Thonet na Svetovej vystave
v Londyne v roku 1851.

1. Zatial co original stolicky ¢.14 je vyrobeny zo 6 réznych
dielov. Gregor Neuerer, student Vysokej Skoly uzitkového
umenia vo Viedni, pouZil novu technoldgiu, ktora umoZriuje
cely ram stolicky vyrobit z jedného kusa a namontovat
nan plastové sedadlo. Ocenena praca.

n

2. Vesiak. Navrh: Stephan Kuhne
3. Vesiak z dreva, plastu, kovu. Navrh: Anja Gubensek.

4. Skupina Arge Brosel z Linza, ktorej ¢lenmi st E. Karl,
R. Gruber a A.Schindler, interpretovala tému skor
filozoficky. Navrhli tzv. Abstinenénu tyc, pretoze ,v nasom
predesignovanom a prepinenom svete len abstinenciou
sa mozno vratit k viastnym koreriom®. Ocenena praca



o

5. Stolicka ¢. 144 RF. Z tradicnej produkcie firmy
Thonet.

6. Stolicka Thonos. Design: Ernst Beranek, 1993.
Z produkcie firmy Thonet.

7. Stolicka s podruckami. Design: Hermann Czech.
Z produkcie firmy Thonet.

Foto: Archiv Thonet
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Alastair S. Macdonald

EXPERIMENT
V KOLINE

Vysoka Skola designu v Koline, zalozena v roku 1991,
prichadza s novym experimentom vo vyucbe designu.
Co je na tomto Stidiu radikalne? Tradiéne sa kandida-
ti s evidentnymi umeleckymi schopnostami a zruénos-
tou v kresleni vyberaju z predloZenych portfdlii. To by
vylt¢ilo mnohych z tych, ktorych by Skola chcela pri-
tiahnut, menovite tych, pre ktorych je spoznanie prob-
|ému rovnako relevantné ako rieSenie problému - ludi
s invencnou, badavou myslou, ktori azda predtym
nemali prileZitost uvazovat o designe. Kolinske priji-
macie konanie umoznuje SirSiu interpretaciu terminu
"schopnost". V prvej etape dostanu vSetci uchadzaci
tematické zadanie ako domacu tlohu (v tomto roku to
bola téma "interface"). V druhej etape vybrati ucha-
dzaCi urobia zadanu tému za pol dna v Skole, ktora sa
(v tretej etape) uzavrie kratkym pohovorom.

Dr. Michael Erlhoff, byvaly vykonny riaditel nemeckej
Rady pre design (Rat fiir Formgebung), ktory bol zod-

povedny za navrh koncepcie tohto radikdlne nového
Stidia designu, bol menovany za dekana. V zimnom
semestri r. 1991/92 prijali 60 Studentov zo 750
uchadzacov. Skola pritiahla fudi z roznych oblasti Zivo-
ta - knihovnikov, tctovnikov, grafickych designerov,
absolventov Skdl a drobnych podnikatelov. Sticasne
bol ustanoveny novy akademicky zbor a kurz sa zacal
za pomoci mnohych hostujtcich lektorov, vSetko vyni-
kajucich designerov z Nemecka a zo zahranicCia. Pocas
rocného Stldia sa robi viac ako 40 projektov, ktoré
dopliiuji semindare a série prednasok. Studenti si
vyber( viastny projekt z radu kratkych a dlhych projek-
tov, pricom pracuju v zmieSanych rocénikovych skupi-
nach.

Stidium ma Siroku zakladnu, zahfia design médii,
modu - alebo "balenie tela", nabytok, design orga-
nizacii, interiéru a vyrobkov, ale nie je rozdelené na
tieto jednotlivé discipliny. Namiesto toho Studenti ski-
maji nové modely prace, Zivota a hry. Potrebné zruc-
nosti designu si definované problémami a otazkami,
ktoré sa identifikuju a riesia interdisciplinamym spo-
sobom. Trvalym zaznamom o Cinnosti kurzu je rocen-
ka, naplnena studentskymi pracami (budtcorocna
bude CD-ROM). Minuloroéna téma bola "Design
a ekoldgia - nova zodpovednost pre designera" a uva-
dzala prace o ekologii, recyklacii v trefom svete
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a o predele sever/juh, vytvarajic zameranie pre Stu-
dium pocas semestra.

Studenti, zacastiujlci sa na kazdoroénom nabytkar-
skom veltrhu v Koline, jednym projektom odpovedali
na otazku: Kde mdzu mladi Studenti designu prespat
a spolocensky sa stretavat za pristupni cenu? Ich
odpoved bola v ziskani a pretvoreni prazdneho obcho-
du a v navrhu lacného ubytovania pomocou technicky
jednoduchého konstrukéného systému MDF, aby sa
ziskali alternativne typy malych sukromnych priestorov
velkosti 1,5 x 2,0 x 2,0 m. Postel, ranajky a listok na
vystavu sa pontkali za 30 DM za noc. Bol tam napri-
klad nddzovy box so spacim vakom, rohoZou a fosfo-
reskujlicou hviezdnou oblohou, alebo malé spélna,
hfadiaca cez vyklad obchodu na ulicu (ndpad, ako
ubytovat bezdomovcov)? Alebo ist spat s obrazmi
inych miest, premietnutymi z diafilmov vedla vasej
postele? Jeden priestor mal dokonca aj kameru, ktora
umoznovala ludom v susednej barovej Casti pozriet sa
na spaca a vice versa.

Rozsah projektov a zaujmov je Siroky, ¢i uZ su to
"skice pre Kolumbiu" skimajtice napady na
vyrobu nédbytku v jednej z najchudobnejSich
krajin sveta, alebo skimanie problémov blizSich
domovu s vyuzitim pokrokovych priemyselnych
postupov v meniacej sa ekonomike.

Letto and Frihstick

(LéZko a ranajky)

Koncepcia: Stephan Schwartz,

Peter Eckert, Peter Engels, jr.,

Alexander Potter

Projekt lacného a nenaro¢ného uby-
tovania kolinskych Studentov sa
predstavuje aj na medzinarodnom
veltrhu Futur Shop Fair v Milane

v novembri 1994.

Projekt je motivovany situaciou
vyskytujucou sa vo vsetkych
veltrznych mestach v ¢ase konania
veltrhov, ked' navstevnici tazko
zhanaju volné ubytovanie. Riesenie,
ktoré ponukaju kolinski Studenti,
je zalozené na skladobnosti modu-
lov, jednoduchej transportovatel
nosti a ekologickych materialoch.
Cely "hotel" - do 70 izieb - sa da
odviezt jednym kamionom.
Hotelovy host si méze objednat
"izbu" z ponukaného katalogu

a podla jeho vyberu

a individualnych poziadaviek ju
moze mat v priebehu niekolkych

minat nainstalovand. Foto: Archiv, Kolin



Riadenie priemyselného designu
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PRIEMYSELNY DESIGN A ORGANIZACIA FIRMY

Kazdy vie, co robia lekari, aby si zaro-
bili na zivobytie. Kazdy vie, ¢o robia den-
tisti, pravnici, stavbari, klampiari a elek-
trikari. Vie niekto mimo priemyselného
designu, ¢o robia priemyselni designeri?
Mnohi to nevedia. ZaleZi na tom? Ano,
z viacerych dovodov, ale najma z dovodu
inovacie vyrobkov. Svet prace nie je
oddeleny od ostatnej spolocnosti; ludia
rozmyslaju rovnakym sposobom, zauji-
maji rovnaké postoje a prechovavaju
rovhaké predsudky, ¢i su doma, v praci,
alebo sa zabavaju. Ak ludia maju na
nieco nespravny nazor v jednom kontex-
te, budd mat rovnako nespravny nazor aj
v inych kontextoch.

Iréniou je, ze i ked priemyselni desig-
neri pracuju v oblasti vytvarania imidzu,
sami s nim maju problém. Bezna verej-
nost, ale aj podnikatelia a manazéri vo
firmach neberd priemyselnych designe-
rov vazne. Najvacsiu vinu na tom maju
samotni designeri. Ti, ktori komunikuju
so zvySkom spolocnosti, casto vyvolavaju
nespravny dojem. V dosledku snahy pro-
pagovat a urobit pritazlivymi trivialne
vyrobky, ktoré navrhuju, ako napriklad
tvar zubnej kefky, spajaju sa s podnika-
nim v oblasti krasy - kozmetiky a mody.
Takze v novinach casto najdeme spravy
o designe na stranke pre zeny, co len
umocnuje nespravne predstavy o priemy-
selnom designe.

Naproti tomu vacsina manazérov vo
vyrobnom priemysle berie svoju pracu
velmi vazne a su prirodzene skepticki,
ak z novin a casopisov ziskali dojem, zZe
priemyselni designeri st diletanti.
Nezalezi na tom, Ze ziskali nespravny
dojem; ludi motivovuje to, o com su pre-
svedceni, ze je to spravne alebo nie.
A mimoriadne to plativ pre inzinierov
pracujucich na projektoch inovacie
vyrobkov. Mnohi inzinieri velmi skepticky
pozerajlu na hodnotu priemyselného
designu a velmi lahko sa nechaju vo
svojich predsudkoch utvrdit. Priemysel-
nych designerov povazuju priam za
votrelcov na svojom teritoriu, o com
svedcia aj mnohé precedensy z dejin.
Napriklad velki zelezni¢ni inzinieri devat-
nasteho storocCia, muzi renesancie ako
Stephenson a Brunel, uvedomele navrhli
elegantné parné lokomotivy bez pomoci
priemyselnych designerov.

Vo firmach, ktoré sa snazia vyvinut
nové vyrobky s inzinierskym obsahom

(napr. stroje, technické zariadenie,
vedecké pristroje), je ¢astym zdrojom
nedorozumenia uloha priemyselného
designu vo vztahu k inZinierskej funkcii.
V takych projektoch sa priemyselny
design casto neberie ako samostatna
cinnost, ale len ako pridavok k inzinier-
skej praci. Mnohym manazérom sa takeé-
to usporiadanie zda rozumneé: nakoniec
sa prispevok priemyselného designu pre-
javi v celkovej inzZinierskej praci, ¢o
svedci do istej miery o ich spojitosti.
Inymi slovami, priemyselny design sa vni-
ma ako sekundarna c¢innost, podporuju-
ca inziniersku c¢innost.

A v tom spocCiva zdroj konfliktu. Dnesni
inZzinieri sa zaoberaju technickou funk-
ciou a technickym vykonom; priemyselni
designeri by sa mali zaoberat hladiskom
uzivatelov v najsirSom zmysle. Ako sme
uz spominali prieskumné Stldie ukazali,
ze ak ma byt inovacia vyrobkov tuspesna,
musia sa brat do Uvahy poziadavky uzi-
vatela. V praxi su len maloktori inzinieri
ochotni toto akceptovat, a teda hlavne
preto by mal byt priemyselny design
oddeleny od inzinierskej cinnosti. Nejde
tu len o nejaky samolcelny plany
poplach kvéli tomu, aby sa dostal na uro-
ven postavenia manazmentu. Akykolvek
iny postup znamena hatenie inovacného
procesu. Na ilustraciu uvedieme priklad.
A hoci sa tento priklad tyka Specifickej
kategorie vyrobkov, problémy, ktoré sa
vyskytli, si vSeobecne aplikovatelné.

Pred niekolkymi rokmi si riaditelia uz
zabehanej firmy, ktora vyraba dielenské
rucné nastroje, uvedomili, ze ich podiel
na trhu narusuje lacny import. Aby mohli
celit takejto tendencii, rozhodli sa inovo-
vat a vytvorit novy, hodnotny vyrobok.
A tak prisli na myslienku ruéného elek-
tronického mikrometra. Firma nemala
viastny technicky vyskum, preto poverila
poradensku firmu, aby vymyslela fukénu
bazu elektronického mikrometra.
Pociato¢nou fazou projektu bola studia
realizovatelnosti, aby sa zistilo, ¢i je
mozné vymysliet funkény systém. Ak by
tato faza bola GspesSna, nasledovala by
faza designu, t. j. vynalez, dostal svoje
"Saty", aby sa mohol masovo vyrabat.
Zavery Studie realizovatelnosti boli pozi-
tivne a obsahovali navrhovani konfigu-
raciu pre hotovy vyrobok.

Po dvoch rokoch projektovej pripravy
zapojili do nej aj priemyselného designe-
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ra. Ten usudil, Zze konfiguracia navrhnuta
inZiniermi poradenskej firmy robila pri-
stroj prakticky nepouzitelnym. Hoci by
pristroj technicky fungoval, jeho prevadz-
kovy rezim by bol vzdialeny konvencné-
mu mikrometru, ¢o je zas dolezité hla-
disko pre uzivatela. Navyse, nesSikovne
by sa s nim manipulovalo a bol by velmi
objemny (obr. 1). Aby sa prekonali tieto
nedostatky, priemyselny designer uspo-
riadal komponenty pristroja kompaktnej-
Sie, pozdiz jednej osi a vytvoril konfigu-
raciu na obr. 2. Aj tak bol jeho navrh
kompromisom; musel akceptovat funk-
cné komponenty, ktoré vyvinuli vyskumni
pracovnici a inzinieri. | ked podla jeho
nazoru bol pristroj stale este prilis ob-
jemny, aby ho bolo mozné pohodlne dr-
zat v ruke, sudil, Ze jeho navrh prijmu
uzivatelia s vacsou pravdepodobnostou
ako povodnu konfiguraciu.

Vyvojovi inzinieri nesuhlasili so zme-
nou konfiguracie, ktoru navrhol priemy-
selny designer. Podla ich nazoru mali byt
rozne komponenty vyrobku usporiadaneé
priestornejsie, aby sa ulahcila montaz
pri vyrobe. Tento problém sa stal skus-
kou sily nie podla zasluhy, ale podla
relativneho riadiaceho postavenia medzi
obidvoma stranami. Spor vyrieSili riadite-
lia firmy. Na schodzi, kde sa malo schva-
lit financovanie dalSieho vyvoja vyrobku,
ukazali riaditelom alternativne konfigu-
racie vo forme blokovych modelov a oni
vybrali navrh priemyselného designera.

Aké si treba vziat z uvedeného prikla-
du ponaucenie?

Nejde nam o nejaké obvinenie vyvojo-
vych inZinierov za to, zZe nesuhlasili
s konfiguraciou, ¢o sposobilo oneskore-
nie dokoncenia projektu. Skor sme chce-
li ilustrovat dolezitost nacasovania fazy
priemyselneho designu v inovacnom pro-
cese. Ak navrhy priemyselného designe-
ra pridu neskoro, vyvojovi inzinieri v pro-
jekte po dlhom a namahavom technic-
kom vyvoji nebudu suhlasit s radikalnymi
zmenami v konfiguracii vyrobku podnie-
tenymi hladiskom uzivatela.

Zdroj tohto Specialneho probléemu spo-
cival v manazmente firmy. Po stadii rea-
lizovatelnosti poradcov podrobne poucili
o dalsej faze projektu: pristroj ma byt
taky presny ako najpresnejsi konvencény
mikrometer; vyrobok ma byt modularny,
aby sa ulahcila udrzba, opravy a Ciastko-
va montaz casti vyrobku v najvhodnej-
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Sich vyrobnych strediskach; pristroj ma
byt kompaktny a lahky, aby sa dal lahko
drzat v ruke, ma mat samostatny zdroj
energie a digitalny displej pre odcitanie
meranych hodnot; pristroj ma mat
robustni konstrukciu, ma byt spolahlivy
a presny.

V podstate su tieto poziadavky prvkami
vseobecnej technickej Specifikacie. Jedi-
né referencie pre tvar designu su tie, ze
pristroj by sa mal lahko drzat v ruke
a mal by mat digitalny displej pre odcita-
nie meranych hodno6t. Podrobnym pouce-
nim poradcov sa manazeri, neprivyknuti
premyslat o forme vyrobkov, uchylili
k technickym detailom.

Z toho vyplyva, ze klacovi ulohu v ino-
vacii vyrobku ma bojovnik za vyrobok;
muz ¢inu s vysokym postavenim vo fir-
me, ktorého silna pozicia mu umoznuje
riskovat, ziskat zdroje, vybavit, aby sa
veci urobili, prekonat namietky skeptikov
a zabranit, aby sa neuspokojivy vyrobok
uviedol na trh. To e rozhodujtice, a pre-
to su bojovnici za vyrobok dobre informo-
vani o ulohe priemyselného designu
v inovacii; ak nie su, a nemalo by sa
predpokladat, Ze su, potom priemyselny
design moze mat len mensiu, sekundar-
nu ulohu ako podpora inZinierskej ¢in-
nosti, alebo vobec ziadnu ulohu.

Aka je uloha priemyselného designu
v inovacii? Ma niekolko uloh. Po prveé,
ako sme uz spominali, priemyselny de-
sign na praktickej urovni je prostriedok,
ktory robi z vyrobku viac ako jednoduchy
subor sGciastok. Jeho cielom je dat
hardware vyrobkov do vztahu s dimenzia-
mi, inStinktivnymi reakciami a emocio-
nalnymi potrebami uzivatela. Prost-
rednictvom uvedomelého riadenia formy,
konfiguracie, celkového vzhladu a detai-
lov je priemyselny design schopny pos-
kytnut uzivatelovi abstraktné charakte-
ristiky vyrobku, napr. robustnost, spolah-
livost, presnost. Mdze vynajst ovladacie
prvky, ktoré su pohodlIné, prijemné
a lahko ovladatelné. Je schopny naplnit
vyrobok charakteristickym prostredim,
Stylom a pocitom dobrej kvality, ktory sa
zhoduje s osobnym vkusom uZivatela,
poskytujuc technologii priaznivu tvar.
Tymito rozmanitymi prostriedkami je
priemyselny design schopny vhodne pri-
spiet k inovacii, apelujic na citlivost uzi-
vatela.

Po druhé na drovni komunikacie moze
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priemyselny design posobit ako most
medzi inovujticou firmou a uzivatelfom.
Uzivatelia vnimaju inovaciu ako zvlastny
novy produkt; ¢iastocéne ako predmet,
ktory vykonava Specifickd funkciu,
a Ciastocne ako tovar ponukany na pre-
daj. Cim pevnejsie je predmet zavedeny
ako typ vyrobku, tym vaésmi ho uzivate-
lia vnimaju v pojmoch jeho akceptova-
ného popisu, s funkciou zahrnutou v ob-
raze prototypu. Napriklad uzivatelia ne-
vnimaju sukromnu dopravu s vlastnym
pohonom ako zlozita elektromechanicku
zostavu, ktorou naozaj je, ale skor ako
motorové vozidlo osobitnej znacky s cha-
rakteristickou vonkajsou formou. Naproti
tomu potencialni uzivatelia mézu vnimat
to, co je v skutocnosti elektronicky mik-
rometer, len ako technické zariadenie.
V zavislosti od typu vyrobku ma preto
vzhlad jednu z niekolkych funkcii.
U zabehanych typov vyrobkov je vzhlad
sticastou vizualneho slovnika poznania
objektu, zvacsSa povazovany za dany
v kazdodennom zivote. U novych alebo
neznamych vyrobkov moze vzhlad v pria-
mom zmysle pomoct pri ich pochopeni.
Neistota v inovacii sa preto znizi, ak je
vzhlad nového vyrobku uvedomele
a pozitivne vyrieSeny, aby pomohol jeho
poznaniu a pochopeniu, a nezavisi len
od nahodného vysledku technického
vyvoja.

Po tretie na kultarnej Grovni je priemy-
selny design prostriedkom udrzania pod-
staty tradicnych artefaktov: stale splynu-
tie uzitocnosti a estetickej] kvality, ktoré
vytvara ruka vedena praktickou a citlivou
myslou. To je charakteristické pre lud-
ské vyrobky od najranejSich civilizacii;
design je vnuatorne vlastny pre artefakt
a odzrkadl'uje Groven zrucnosti a citlivos-
ti vyrobcu. Skuto¢nost, ze moderny arte-
fakt moze byt elektromechanicky pristroj
a pri vyrobe mozu pomahat pomaocky
a stroje umiestnené vo fabrike, by nema-
la zmenit zakladna charakteristiku;
potreba riadiaceho rozumu ostava, aj
ked manipulaciu vykonavajua ini ludia
a stroje. A zatial ¢o u tradicne vyrobe-
ného artefaktu bol design prevazne intui-
tivny, pre tovarensky vyrobok musi byt
design uvedomelou a zamernou ¢innos-
tou, aby umoznil komunikaciu presnych
instrukcii. To sa lahSie povie, ako urobi.
Cielom dobrého designu je dosiahnut
rovnovahu; zZiadne alebo prilis malo
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vysledkov v nevypracovanosti, prilis vela
vysledkov v domyselnosti.

Navrhovana konfiguracia
pre elektronicky mikrometer,
ako ju vyriesili vyvojovi inZinieri.

Navrhovana konfiguracia
pre elektronicky mikrometer,
ako ju vyrieSil priemyselny designer,
pouzijuc tie isté funkcné komponenty
ako v predchadzajicom navrhu .

V nasledujucom, zaverecnom c¢lanku
tejto série autor identifikuje faktory,
ktoré by mali vziat do uvahy vyrobné
firmy, ked zvazZuju, ¢i maju alebo
nemaju vyuZit sluzby poradcov
v oblasti priemyselného designu.



Magdaléna Strausova
Narodila sa v roku 1962
Studovala na SUPS v Bratislave,
odbor grafika

Absolvovala VSUP v Prahe,
odbor odevné vytvarnictvo

V sucasnosti zije

v Dunajskej Strede a venuje sa
navrhovaniu a realizacii
pletenych odevov

AKO FAREBNA KOMPOZ(IA

Farby ma fascinuju.
Pri vybere farieb sa neopieram o ziadnu teoriu, Ziadne médne tendencie.

Akonahle je farba v zajati mody straca svoj zmysel...
Vyber farieb vznika spontanne z vnitorného pocitu a potreby suladu, harménie, vyvazenosti... (Utek zo véednosti, farebny Utek...)

Preco pracujem s Upletom, pleteninou?
Preto, Ze si ho mozem vytvorit sama. Od Uplného zaciatku az do konca som svedkom toho, ¢o mi vznika pod rukami...
Magdaléna Strausova
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4. Funkcionalizmus a pojem funk&nej dokonalosti
Ako ukazuju vyroky ideologov funkcionalizmu, mys-
lienka funkcnej dokonalosti bola zretefnou, hoci zda-
leka nie jednoznacnou sicastou funkcionalistickej
filozofie designu. Funkcionalizmus ako ideol6gia do
istej miery Zil z tejto nejednoznacnosti: zda sa, Ze vieo-
becna pritazlivost funkcionalizmu bola zaloZzena na
slabom beznom vyzname pojmu dokonalost (produkty
by mali byt tak funkcne dokonalé, ako je to len moz-
né). Na druhej strane vizionarsky pocit nadradenosti,
ktory bol tomuto hnutiu vlastny, svedéi o tom, Ze toto
hnutie bolo fascinované viziou funkénej dokonalosti
v silnom vyzname. Domnievame sa vSak, Ze funkcio-
nalisticka filozofia designu sa moze pokladat za kohe-
rentnd, iba ak jej odkazy na funként dokonalost cha-
peme ako dokonalost v silnom zmysle siova. Myslime
si, Ze funkcionalisti potrebovali pojem funkcnej doko-
nalosti v silnom zmysle na to, aby podopreli svoju (st-
redni viziu a zaroven zaistili svoje zakladné tvrdenie,
Ze totiz ich svet novych foriem je jediny mozny, Ze nova
funkcionalisticka estetika nie je vjrazom osobnych
vkusovych preferencii tvorcov samotnych, ale objektiv-
nym vyrazom doby, a Ze teda kazda ina stiveka formo-
va rec je faloSna. Ak by sme totiz pojem funkcnej
dokonalosti chapali len v beznom, slabom vyzname,
potom by bolo ahko napadnutelné tvrdenie, Ze vSet-
ko, co funguje "dokonale", je ipso facto esteticky
dokonalé. Bolo by jednoduché ukazat, ze mnohé
"dokonale" fungujice vyrobky su zaroveri velmi Ska-
redé. Tvrdenie funkcionalistov, Ze ich estetika je objek-
tivna, by bolo vedla tohto faktického protiargumentu
podozrivé tiez v rovine logiky. Keby totiz funkcionalisti
boli pripustili, Ze produkuju iba relativne dokonalé
a relativne krasne formy, znamenalo by to uznat, ze
funkcionalizmus nie je radikalne novou metédou
designu, ale radikalne novou sustavou Stylistickych
pravidiel a referencii, ktoré nahradili formalne pravidla
a referencie predchadzajicich Stylov v architektire
a designe (porov. Lambert 1993; Lambert a Murdoch
1986).

Myslienky teoretikov funkcionalizmu poskytuji mnohé,
i ked' vacsinou nepriame svedectva o tom, Ze svoju
vieru v totoznost funkénych a estetickych rieSeni viazali
na viziu funkénej dokonalosti v silnom zmysle. Po tom,
¢o sme argumentovali, Ze pojem funkénosti a pojem
dokonalosti sa pri blizSom pohlade navzajom vylucuju,
moze vzniknat otazka, ako to, Ze funkcionalisti neboli
schopni vidiet, Ze spojenie tychto pojmov je rozporupl-
né. Na to mozno odpovedat, Ze rozporupinost pojmu
funkcnej dokonalosti prave kvoli tejto nejednoznac-
nosti nie je nijako zrejma. Funkcionalisti navySe nema-
li zZiaden dovod skimat povahu tohto pojmu, a treba
podotknit, Ze podryva realistickost ich vizie. Pojem
funkénej dokonalosti, aspofi v rétorickom Style ich
programovych vyhldseni, zjavne podporoval viziu
objektivnych pravdivych foriem, a o to im iSlo predo-
vSetkym. Na ilustraciu tézy, Ze pojem funkcnej doko-
nalosti v silnom vyzname hral vo funkcionalistickej

Jan Michl

argumentdcii dolezitd Glohu, uvedieme vyroky a posto-
je piatich funkcionalistickych autorov.

Vieru v existenciu dokonalych rieSeni v silnom zmysle
slova mozno vycitat z myslienok, ktoré formuloval
"otec funkcionalizmu", americky architekt Luis Sulli-
van vo svojom ¢lanku "Problém vysokej tradnej budo-
vy z umeleckého hladiska" z roku 1896. Sullivan pise
(Sullivan 1965a:203):

"Som presvedceny, ze podstatou kazdého problému
je, Ze obsahuje a naznacuje vlastné rieSenie. Verim, ze
tu ide o prirodny zakon. "

Sullivan tu i na inych miestach ¢lanku implikuje, ze
kazdy problém ma len jedno funkéné, a teda aj len
jedno formalne rieSenie. Taky druh rieSenia si mozno
predstavit len ako rieSenie, ktoré je funkéne a formal-
ne dokonalé v najsilnejSom moznom vyzname tohto
slova. K takému rieSeniu odkazuje aj Sullivanov znamy
vyrok "forma nasleduje funkciu", ktory, mimocho-
dom, pochadza z toho istého clanku (Sullivan 1965 a:
208; porovnaj tiez Sullivan 1965b, kap. XIL., XIII; Michi
1992b).

Bohatym naleziskom pojmu "dokonaly" a "dokonalost"
je clanok Karla Teigeho z roku 1925 nazvany Konstruk-
tivizmus a likvidacia umenia. Teige okrem iného piSe
(Teige 1966: 141):

"Namieta sa, Ze niektoré stroje mozu byf, aj ked su
dokonale Gcelné, nevzhladné a ohavné. Nie je to cel-
kom spravne. Ak su nevzhladné, je to predovsetkym
preto, Ze nie su asi naozaj dokonale ucelné, ale ich
dokonalost je len relativna a vyZaduje dalSie zdokona-
lenie. Mohli by sme povedaf, Ze nevzhl'adny stroj
priam vola po dalSom zdokonaleni, Ze jeho oSklivost je
symptomom jeho nedostatocnosti. Tvrdime, Ze ¢im je
stroj dokonalejsi, tym je krajsi. Dokonaly a krasny je
len vtedy, ked nie krasa, ale absolitna ucelnost bola
vyhradnym zaujmom konstruktéra. Ak mate dva stroje
na rovnaky dcel, ich prakticka dokonalost bola posu-
dend ako rovnocenna a jeden z nich je Skaredsi, nepo-
chybuijte, Ze druhy krajsi bude prakticky Gcelnejsi.”
Explicitné, i ked opatrnejSie odkazy na pojem funkcnej
dokonalosti mozno najst aj v knihe nemeckého funkci-
onalistického architekta Bruna Tauta vydanej v Anglic-
ku roku 1929 pod nazvom Moderna architektira. Taut
okrem iného piSe (Taut 1929:9):

"Cielom architektdry je tvorba dokonalej, teda aj kras-
nej ucinnosti. (...) VSetko, o dobre funguje, aj dobre
vyzera. (...) Ak je véetko zaloZené na spolahlivej ucin-
nosti, potom si tato Gcinnost sama, alebo presnejsie
jej uzitoCnost, vytvori viastny esteticky zakon. "
Podobnym sposobom pouziva pojem funkénej doko-
nalosti aj britsky filozof designu Herbert Read v eseji
publikovanej v roku 1941 (Read 1964:18):

"Ak je predmet vyrobeny z primeraného materialu
a na zaklade primeraného designu a ked dokonale
spifia svoju funkciu, potom si uz nemusime robit sta-
rosti 0 jeho estetick(i hodnotu: je automaticky umelec-
kym dielom."

Pojem funkcnej dokonalosti stivisi zrejme aj s vplyv-
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poicdl

nym pojmom "objet-types", ktoré v 20. rokoch spo-
pularizoval Le Corbusier. Tento pojem ma pravdepo-
dobne korene v nemeckom Werkbunde, najma vo
viere Hermanna Muthesia v Standardizaciu. Do Siro-
kého povedomia sa dostal v stvislosti s vydanim Le
Corbusierovej knihy Vers une Architecture v roku
1925, v ktorej bola tato myslienka prezentovana. Le
Corbusier, dobre obozndmeny s tedriou Werkbundu,
jej vyhradil (stredné miesto v tedrii a praxi purizmu.
Veril, podobne ako mnohi ini, Ze urCité anonymné (zit-
kové predmety, ako s vinové flase, fajky a gitary, kto-
rych formy sa dlhy ¢as nezmenili, dospeli k Stadiu
dokonalosti. To, Ze tieto "objet-types" boli obltibeny-
mi motivmi kubizmu, najdélezitejSieho umeleckého
hnutia doby, este zvySovali prestiz. Le Corbusier veril,
ze proces zdokonal'ovania zahffia typicky moderné
priemyselné vyrobky a Ze predmety, ako napr. lietadla,
zaoceanske lode a auta, smeruju k najdeniu svojho
definitivneho typu formy.

Skutocnost, Ze funkcionalisti kladli vo svojich textoch
taku velki vahu na estetické dosledky funkcnej doko-
nalosti, naznacuje, Ze funkcionalizmus, v protiklade
k tomu, ¢o jeho nazov napovedal, nikdy nebol anties-
tetickym hnutim, v ktorom islo len, alebo predovset-
kym, o uzitocnost. Funkcionalizmus bol od zaciatku
estetickym hnutim, v ktorom mali vytvarné otazky
absolutnu prioritu. To, Ze funkcionalizmus bol, a dosial
casto je, chapany a kritizovany ako utilitama filozofia
designu, je nedorozumenie (porov. Hitchcock a John-
son 1932, kap. Ill.). Funkcionalisti, ako je zndme,
ustavicne hovorili o funkénych aspektoch stavieb a vy-
robkov a Casto sa odmietavo vyjadrovali o koncepcii
architektlry ako umenia, takZe v urCitom zmysle bolo
opravnené tvrdit, Ze primarnym zaujmom funkcionaliz-
mu bola tzitkovost. Pre pochopenie tohto hnutia vSak
nie je dolezity fakt, ze vo funkcionalistickych argumen-
toch hrala celnost primaru Glohu, ale dovod, preco
Gicelnost tto dlohu hrala. Funkcionalisticki architekti
a designeri sa, na rozdiel od technikov a inzinierov,
nezaujimali o funkénost alebo Gzitkovost kvali nej
samej. Nebol to zaujem o uzitocnost v zmysle upred-
nostiovania uzitkovych hodnot pred estetickymi, ale
v zmysle viery, Ze (zitkové rieSenia su ipso facto este-
tickymi rieSeniami. Inymi slovami - funkcionalisti kladli
taku velka vahu na funkcné rieSenie z formalnych,
a nie funkénych dovodov.

Problémy, ktoré v minulych desatroCiach viedli k dras-
tickej kritike funkcionalisticke] architektlry a designu
nemajud svoje korene v Gzkoprsom utilitarizme, ale
ovela pravdepodobnejsie v egocentrickom formaliz-
me. V kruhoch architektov a designerov je stale zrejma
vyrazna neochota akceptovat fakt, Ze funkcionalizmus
bol svojou podstatou formalizmus. Ak sa totiz prijme
vysvetlenie, Ze problém funkcionalisticke] architektiry
a designu spocival vo formalizme, bude treba zrevido-
vat tli novi identitu, ktorou funkcionalizmus designera
vybavil a ktori s vitazstvom modernistickej vychovy
designerov zdedili dalSie generacie: totiz predstavu, Ze
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skutoéne moderny designer ma exkluzivny pristup
k dokonalym, nutnym, a teda jedine pravdivym formal-
nym rieSeniam a Ze ako taky ma nielen pravo, ale
priam povinnost ignorovat estetické preferencie uZiva-
telov. Alternativa k tejto estetickej arogancii funkcio-
nalistov je akceptovat, Ze architektira a design nie je
autonomne umenie (ako funkcionalisti, napriek aké-
mukolvek tvrdeniu o opaku, prakticky presadzovali),
ale umenie Uzitkové, heterondmne (pozri Blake 1993,
kap. 12; Brolin 1985; Michl
1993, tiez Flew 1977), ktoré
berie potreby druhych - vratane
potrieb estetickych - vazne. To
vSak predpoklada vzdat sa sna
0 autonomii a skutocne prijat
koncepciu designu ako Uzit-
kového umenia.

Demontaz zvodnej vizie fun-
kénej dokonalosti, ktora
bola jednym z podpor-

~

o pojme dokonalej funkénosti, potom nas nemaze pre-
kvapit zistenie, Ze funkéna stranka funkcionalistickych
rieSeni bola Casto najmenej "dokonalou" sti¢astou
ich navrhov, a naopak, Ze to, o ostalo posobivé, je
esteticka droven rieSenia - rieSeni, ktoré mozno cha-
rakterizovat ako vytvarné fikcie na tému funkénej
dokonalosti.

Venované pamiatke Davida Pye (1912-1992), anglického
filozofa dZitkového umenia designu.

—\/
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nych kamenov funkcio-
nalistickej vizie nutnych
foriem, by azda mohla pri-
spiet k vytvoreniu vecnej-
Sej, menej egocentrickej
identity architektov

a designerov. Ci uz sme
designeri, pedagogovia
alebo historici designu, je
potrebné, aby sme sa zmierili s0
skutocnostou, Ze jednoducho niet nevyhnut-

nej vazby medzi tym, Co ludské vyrobky robia, a tym,
ako vyzeraju. Na rozdiel od domnienok Louisa Sulli-
vana a mnohych dalSich teoretikov, problémy neukry-
vajl svoje spravne rieSenia, ktoré Cakaju, aby boli
odkryté jasnozrivymi designermi. Nepopierame fakt,
Ze existuje vazba medzi tym, Co vyrobky robia a ako vy-
zerajli. Chceme len povedat, ze tu nie je a ani nemoze
byt taka nevyhnutna vézba, na ktorl odkazuje pojem
funkcnej dokonalosti (porov. Michl 1989). A ak niet
takej nevyhnutnej vazby, nema velky zmysel to, ¢o
dIhé roky praktizovali modemisticki designerski peda-
gogovia - viest Studentov k tomu, aby hladali nutné
a nevyhnutné formy (pozri Michl 1992a).

Dejiny vedomého estetického upravovania uzitkovych
predmetov su dejinami popierania ich provizorneho,
sluzobného charakteru tym, Ze im designer vytvarnymi
prostriedkami udeluje vySSi status a tym i novu identi-
tu. AZ do nasho storo€ia bola budovam i veciam ude
lovana vysSia prestiz v podstate jednym spésobom.
Ich formy boli volené tak, aby priamo ¢i nepriamo
odkazovali na vzhladu stavieb a veci historicky spoje-
nych s cirkevnou Ci svetskou mocou. Funkcionalis-
ticka, modemisticka architektira a design tito tradi-
ciu prerusila, nie vsak v tom zmysle, ze by funkciona-
listické formy skutocne boli, ako funkcionalisti tvrdili,
vysledkom jednoty funkénych a estetickych rieseni.
Funkcionalisticky design, tak ako vietko predchadza-
juce vedomé tvarovanie, nadalej popieral prozaicky,
Gzitkovy, bandlny, provizorny charakter veci a budov.
Funkcionalizmus vsak bol medznikom v tom zmysle, Ze
funkcionalisti zacali davat predmetom a budovam
novu, odliSnu identitu tym, Ze pre ne zhotovovali exklu-
zivne Saty v Style autonomneho umenia svojich €ias -
t. j. vo vytvarnej reci postkubistickej abstraktnej malby
a skulptary.

Ak vychadzame z toho, ¢o bolo doteraz povedané
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,10 je pre teba.”

Znovu a znovu podiiehame il(izi. Nielen staré, ale rovnako aj
moderné vyrobky sii len provizériami. Kym vyrobky technicky
a esteticky nezastaraju, nevnimame ich provizormost. Ked' sa
prvy raz objavia na trhu, sme oslneni ich brilantnou novo-
sfou, nadchyname sa ich zdokonalenim, fascinuji nés
modernym vzhladom. Toto vSetko znovu a znovu vyvoléva ili-
ziu, Ze najnovsi produkt, ktory sa objavil na trhu, sa o dalsi
krok priblizil ku konecnému stupienku definitivnej funkcnej
perfektnosti.

Provizorid napriek pokroku. Medzi husim brkom a textovym
procesorom je obrovsky technicky rozdiel - aj ked' sa uz vset-
ko povedalo a urobilo - treba dodaf, Ze odstup medzi nimi
mozno chapat ako rozdiel medzi velmi jednoduchym a velmi
komplikovanym provizériom.

wardFerfect
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Lubica Pedersen

Danska firma KOMPAN, ktord je drzitelom celého radu domdcich a zahranicnych oceneni, md sidlo
v meste Ringe na ostrove Fyn. Podnik vznikol v r. 1970 a dnes md 17 dcérskych spolocnosti po celom
svete, predovsetkym v USA, Eurdpe a Japonsku. Ddnska produkcia pokrvva europsky dopyt, kde je
najvdcsim odberatelom Nemecko, Francizsko a Holandsko. Podstatna cast' prijmov plynie prdve
z exportu, kedZe KOMPAN predstavuje vo svojom odbore taki Spicku, ako napr. krajanské LEGO vo
vyrobe hraciek. Len za poslednych 5 rokov sa obrat a zisk koncernu zdvojndsobili.

Pohodiné a bezpecne pruZinove hojdacky mji najroznejsiv podobu

\ SpoluzakladatelTom KOMPAN-u je dnes 60-
ro¢ny Tom Lindhardt Wils, vzdelanim akademic-
ky maliar, ktory prvé hojdacky vyrobil pre svoj-
ho syna a ziskal povolenie umiestnit ich v mest-
skom parku. Designerské ocenenie komentuje
slovami: "Vo svete je tendencia vytvorit medzi-
narodny design, napr. v nabytkarskom priemysle,
/m designom. V Dansku
akoby chybala sebaddvera v to, ¢o robime. Ma-
me svoj vlastny rdz a musime sa ofl postarat.”
Podciarkuje, Ze cena nie je len ocenenim vyrob-
ného designu, ale celkovej corporate identity ako
premyslenej filozofie kvality, ktord sa jednotne
presadzuje vo vietkych zlozkach designu bez

ohladu na to, v ktorej krajine KOMPAN posobi.

KOMPAN mad v sicasnosti 550 zamestnancov,
medzi ktorymi je 40 pedagogov. Prave oni maja
rozhodujicu tlohu pri vyvoji produktov. KOM-
PAN nespolupracuje s externymi designermi, ale

ojové oddelenie s 8-10 zamest-
nancami s réznym profesiondlnym zizemim.
Dvaja z nich, ktorych moZno oznacil za $éfov
designerskej tvorby, maju napr. pedagogic
vzdelanie. Rozhodujice st dlhoro¢né skisenosti
z oblasti designu a vSeobecny prehlad: pracovni-
ci sleduju dianie vo svete designu, najmid v nd-
bytkdrskej tvorbe, indpiruji sa z aktudlnych ten-
dencii a smerov vyvoja. Podstatné slovo pri vzni-
ku novych produktov maji aj samotné deti: na
prieskumnych ihriskach firmy st inStalované ka-
mery, ktoré pomdhaju zistit, ktoré naradia su naj-
obltibenejsie a ako sa pouZivaju.

Navrhovanie ihrisk a ndradi nie je ndhodné.
Zohladniuje sa urcity cyklus hry, pocas ktorej sa
striedaji rozne druhy pohybov (preliezanie, Splh,
kizanie atd rieda sa interiér a exteriér a orien-
ticia na pravu a lava stranu. Naradia prispievaju
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k vyvoju detskej motoriky, rozvijaju zmysel pre
rovnovahu a orientdciu. Doraz sa kladie na pre-
hladnost, aby si diefa bolo schopné vytvorit
predstavu o priebehu hry, 0 moZnych vystupoch,
zostupoch, zastdvkach a podobne.

Naradie KOMPAN-u moZno z typologicko
druhového hladiska rozdelit do zakladnych sku-
pin. St to zavesné a pruzinové hojdacky, domce-
Ky, stoly a sedacie zariadenia, Smyklavky, pies-
koviskd, preliezatky a kombinované zostavy.
Pristavime sa aspon pri niektorych z nich.

Popularne a tvarovo variabilné s pruzinové

Preliezacka je samostatnou hracou skulptirou

51’3;‘ 1994

Detaily vybavenia (pdky, kormidld, otocné plosiny) umoziujii réznorodé manipuldcie.

hojdacky. Tieto "mobily" s zapustené do zeme
priblizne pol metra vysokou pruzinou nesticou
sedacku, ktort dieta pohybmi tela rozhojdava
a ktora moze balancovat vSetkymi smermi.
Sedacka je pohodInad a bezpe¢na, s viacerymi
drzadlami a opierkami. Ma najr6znejSie podoby,
je to napr. konik, kacka, labut, slon (KOMPAN
vyrdba celi "zoologicka" sériu), motorka, trak-
tor, vrtulnik, auto. Na pruZinovom principe su
zaloZené aj naro¢nejSie zariadenia pre starSie
deti, napr. Stvorlistok, Velky voz, Noemova
archa, Vtadi krdel.

PREDSTAVUJEME / KOMPAN

Dal§im obltibenym predmetom si domdeky,
vhodné na ihrisko aj do interiéru predSkolskych
zariadeni. Napliaji potrebu deti hraf sa v zaku-
tiach a dkrytoch a zdrovei poskytuji pristreSok
pri nepriaznivom pocasi. Maji jednoducha
konstrukciu s réznymi otvormi a spravidla sedlo-
vou strechou. Varidcie tohto elementarneho tvaru
st bohaté, mézu predstavovat poStu, radnicu,
obchod, dieltiu a pod., podla ¢oho sa meni kons-
trukcia v detailoch, ako aj vnatorné zariadenie
(lavicky, stoly, pulty). Sedadla moZu byt umiest-
nené aj pod strechou z vonkajSej strany alebo
v prizemi poschodovych domcekov. Vyrdbaji sa
ako samostatné objekty, no moZno ich spdjat aj
do zlozitejSich celkov (Labyrint, Hrad, Rozprav-
kovy dom).

Stoly a stoli¢ky su dolezitym prvkom detského
ihriska, kedZe poskytuji priestor pre kolektivnu
hru i individudlnu sedavi pracu, odpocinok aj
obcerstvenie. Sortiment KOMPAN-u je aj
v tomto pripade velmi nédpadity. Stolova doska
mda rdzne tvary, otvory alebo v strede priehlben
na piesok, hracky ¢i vodu. Niekedy je pridana
otacatelna spodna doska. Vyska stola je 46 alebo
55 cm (extra zvySenie pre vozickirov). Velkost
variuje od malého okrihleho stolika do piesko-
viska po najvicsi stol pre 12 deti. Sedacky a lavi-
ce, najCastejSie spojené so stolom do jedného
celku, st mierne naklonené smerom do stredu.
Lavicka moZe byt origindlne tvarovana, takze
vytvdara samostatny tGZitkovo-dekorativny pred-
met, ktory sa da umiestnit v interiéri (Lokomo-
tiva, Vozei, Lietadlo).

Ani jedno ihrisko neméze byt bez Smyklavky
a KOMPAN ich vyrdba v roznych vySkach a Sir-
kach pre vsetky vekové skupiny. Okrem velkosti
sa odliSuju tvarom bo¢nic a hornej ploSiny, ako
aj spésobom vystupu (rebrik, schodiky). Stoja
bud samostatne, alebo st zapojené do vicSej zos-
tavy. Cely rad Smyklaviek vyuZiva prirodzeny
spad terénu. Niektoré su samostatné, takmer
skulpturalne objekty, napr. v podobe uz klasické-
ho slona alebo s inym, charakteristickym profi-
lom, ako v pripade LiS¢ej nory alebo Aladinovej
jaskyne, ktoré poskytuju ukryt pod schodikmi
a iné preliezacie moznosti.

Tzv. hracie skulptiry st dekorativne rieSené
preliezaCky, ktoré sa nezapdjaju do modulovych




zostav. Maja charakteristické tvary a podla nich
aj ndzvy: Veza, Zvoncek, Oblak, Diha. Pieskovy
hrad. Fatamorgdna (tvarovana stena so sedacka-
mi v roznych uhloch, slazi zdroven ako clona
alebo predel) a iné. Ich spolo¢nym znakom je
bohatstvo otvorov, priecok a schodikov, ktoré
dietatu umoznuju variabilnost hry. Sem mozno
priradit aj tzv. "dopravné” ndradia, ako je loko-
motiva, osobné a nikladné auto. campingovy
prives. Mnozstvom vybavenia pontkaji bohaty
priestor pre detsku fantdziu: okrem stolov a lavic
je to napr, volant, dalekohlad, telegraf, rychlost-
na pdka a kompas

Aj ohrada pieskoviska je z modulovych prv-
Kov. takze m6ze byf kvadraticka alebo mnoho-
uholnikova, mdze sa k nej pridat rohova sekcia
so strieSkou alebo stolom. sedaci modul, stoziar
so zastavou alebo volantom. zisteny chriniace
pred vetrom a pri mensich pieskoviskach aj
doska na zakryvanie.

Jednym z pridavnych zariadeni ihriska je
pumpa na vodu v podobe kohuta, ktord ma viast-
nu plosinu, takze sa da luhko priemiestnit a hadi-
cou napojit na kohutik

Dominantou ihrisk st kombinované zostavy
KOMPAN vyriba tri série: MS (zdkladnd podo-
ba je lod ako ramec, v ktorom sa rozvijaju rozne
aktivity), sériu MX pre 2-5 roc¢né deti a sériu OK
Oase pre 4-8 roc¢n¢ deti. Len v ramci série OK sa
vyriba 54 Standardnych zostav! Ponukaju sa
vSak takmer fubovolné moznosti kombinovania
a pripdjania dalSich seKeii. ¢im sa thrisko da jed-
nak obmienat. ako aj prispésobovat vysSiemu
veku - napr. jednej sidliskovej generacie - zacle-
nenim ndarocnejSich preliezaciek. Splhacich néra-
di, pridanim poschodia a pod. Nosnymi prvkami
stu drevené stlpy a preklady (dlazky, mosty).
Uzlovymi bodmi su domceky a rohové veze.
Vstupmi a vystupmi st schody. povrazové alebo
pevné rebriky. Smyklavky. Splhacie tyce, lana.
naklonené ploSiny a pod. Zostavy maju obvykle
dve urovne, prizemnu a vyvySent (s podlahou vo
vySke 137 ¢cm). Tam, kde st viicsie deti (Skolské
dvory a pod.). je mozné konstrukciu zvySit o pr-
vé poschodie, ktor¢ho podlaha je vo vysSke 177
cm.

Predovietkym v tychto zostavich sa vo velkej
miere uplatiuja land. Splhacie siete a povrazové
rebriky. MdZze to byt napr. siet s velkymi okami,
upevnend na kladach v 559 sklone, zvisla siet
tvoriaca samostatnu stenu alebo okrihla, pavuci-
nova siet napnutd medzi tromi tramami.

KOMPAN nazyva svoje vyrobky "oblym de-
tailom v hranatom svete", farebnym a veselym
prispevkom do Casto sivého a nevyrazného pro-
stredia. Podla filozofie firmy ihrisko nie je len
miestom na hranie, ale aj zdrojom estetického
zazitku. Niaradie je skulptirou v krajine, jeho
organické, oblé a prijemné formy st preto odvo-

PruZina hojdacich zariadeni - patent KOMPAN - vylucuje

moinost zaseknutia prstov

o

Zostavy modulov sa dajii rézine kombinovat a prispisobovat ihrisko podla veku deti
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dené z prirody. Charakteristickd je napaditost
tvarov a profilov a premyslenost do posledného
detailu, ktory nikdy nie je samoucelny. Farebna
Skdla je intenzivna, apelujica na deti (Cervenad,
oranzova. ZIta, modrd), len nosné tramové sacas-
ti maju prirodna farbu.

Hlavnym materidlom je drevo - materidl tra
di¢ny, obnovitelny a recyklacny, ako zdoraznuje
filozofia firmy. Na nosné konStrukcie. t.j. stipy.
schody. mosty. dlazky a pod., sa pouziva borovi-
ca impregnovand tlakom alebo ZIty americky
céder (neopracovany, kedze obsahuje olej).
Hrany kvadrov st vzdy zaoblené. koncové Casti
stlpov kryté plastikovym krytom. Vodorovné
preklady majua Sikmy profil, aby "nezvadzali”
k chodeniu po nich.

Na ostatné Casti sa pouziva 21.5-22 mm hrubd
preglejka, ktorej zdakladom je borovica alebo
breza.

Kovové sucasti st z nehrdzavejuce] ocele.
resp. s protikoréznou tpravou. V3etky vycnie-
vajlice Casti, hrany a rohy st zaoblené a spoje
nepristupné. Skrutky st chranené patentovanym
samozatvarajucim sa krytom, ktory nepovola-
nym prstom neumozni pristup (zmensenie rizika
vandalizmu). Kryty maja aj esteticky efekt.
kedZe sa vyrdbaji v Kontrastnych farbich alebo
v podobe kvietku.

Plastové sucasti (racky, drzadla, sedadla hoj-
daciek atd.) si udrziavaji svoje vlastnosti v tep-
lotnom rozmedzi minus 40'C az plus 70°C.
Materidlové zlozenie (nylon PA, polyuretin
PUR, polypropylén PP a pod.) je vzdy jasne uve-
dené, aby sa umoznila recyklicia.

Celkova konStrukcia je vdaka modulovému
systému jednoduchd a flexibilnd: ponakaja sa
rozne typy zapustenia do podkladu alebo mozno-
st presunu mendich ndaradi. Hlavnou vyhodou
systému vSak je to, Ze na ihrisku sa m6zu hrat
rozne vekové skupiny naraz a Ze modze podla
potreby rast spolu s detmi (pripadne s finanény-
mi moZnostami). UdrZba je zamerne lacna a ne-
narocna.

NajdolezitejSim kritériom vyrobkov je pocho-
pitelne ich bezpecnost pre dieta. V tomto smere
kladie KOMPAN velky doraz nielen na vzdela-
vanie svojich pracovnikov, ale zapdja sa aj do
medzindrodnej ¢innosti (¢lenstvo v komisidch,
vypracovanie noriem a pod.). Produkty KOM-
PAN-u spliaji prisne poziadavky danskeho
a nemeckého Standardu (Dansk Standard, TUV
Norddeutschland. DIN 7296, certifikat 1SO
9002).

Vyrobca vo svojom hlavnom technickom
katalogu okrem rozmerov, materidlu a doby
montdze vyrazne uddva hodnoty minimadlnej
bezpecnostnej vzdialenosti medzi jednotlivymi
naradiami na ihrisku. ako aj bezpecnostnej plo-
chy potrebnej pre kazdé z nich. TaktieZ sa upo-
zoriuje na dolezité detaily (napr. aby Smyklavka
bola ¢o najmenej vystavena priamemu slnku),
odporica sa vhodny sposob instaldcie jednotli-
vych néaradi alebo alternativne rieSenia.

Zdoraznuje sa mimoriadna dolezitost volby
sprivneho podkladu pre jednotlivé ndradia.
Odporica sa piesok, drobny Strk alebo granulo-
vand kora v priblizne 30 cm vrstve alebo gume-
ny podklad napr. pod hojdackami. Upozorfiuje
sa na to, ze podkladovy piesok nie je zhodny
s jemnym pieskom pieskoviska.

Pri vietkych naradiach a zostavich vyrobca
uddva, pre ktoru vekovu skupinu st urcené.
Uddva. ktoré z nich su svojim charakterom
vhodné pre deti s handicapom alebo so slabSou
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motorikou, ktoré bud priamo alebo v alternativ-
nom vyhotoveni umoziujd pristup a pohyb inva-
lidného vozi¢ka. Konzulenti KOMPAN-u radia aj
pri Specifickych potrebach, pri zariadovani
ich komplexov a hladani optiméilnych rieSe-

Vil
ni.

Bezpecnost nie je len hlavnym kritériom pre
vyrobky KOMPAN-u, ale aj v samotnej vyrobe.
V podniku sa prisne dbd na nezdvadné a ekolo-
gicky spravne pracovné prostredie. Vo vetkych
previadzkach je zavedend vypoctova technika.
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Design pre trvacnost
a efektivnost zdrojov

Walter R. Stahel

1. Uvod

Trvalo udrZatelna ekonomika je zalozena na niekolkych
pilieroch, z ktorych kazdy je podstatny pre " prezitie" ¢lo-
veka na Zemi. To znamend, Ze sa nemdzeme dohadovat
0 prioritach alebo Spekulovat o tom, ktory z tychto pilierov
si mozeme dovolit stratif ako prvy. Nemdzeme podstipit
riziko, Ze stratime €o i len jediny z nich:

1. ekologicky podporny systém Zivota na planéte
(napr. biodiverzita): faktor regionalnej inosnosti prostre-
dia s ohfadom na obyvatelstvo a jeho Zivotny Styl;

2. intoxikacia (kvalitativna, niekedy kumulacna): pria-
me nebezpecenstvo pre Cloveka vyplyvajlce z rastu jeho
vlastnej ekonomickej Cinnosti;

3. toky hmoty (kvantitativne): faktor zmeny planéty,
a teda nebezpecenstvo pre zivot cloveka na Zemi;

4. otazka Zivotnosti a udrzatelnosti nasich spolo-
censkych a ekonomickych Struktur vratane kvalifi-
kovaného a zmyslupIného zamestnania pre vSetkych
a socialnej integracie vSetkych.

Takéto chapanie tvorilo zaklad hnutia, ktoré zaciatkom
70. rokov prislo s anglickym terminom "trvala udrzate!-
nost" (sustainability). Konferencie Woodlands v Hous-
tone (Texas) a s nimi svisiace sttaze o Mitchellovu cenu
od pociatku zdoraznovali hfadanie trvalo udrzatelnej spo-
locnosti. S rastticou popularitou sa termin "trvala udrza-
telnost" staval coraz nejasnejsim, no napriek tomu je
Zivotne dolezity pre zachovanie zmyslu SirSich stvislosti
trvalo udrzatelnej spolocnosti (vratane takych fenomé-
nov, ako je kvalita Zivota), aby sme pochopili vjznam
socialnych, kultirnych a organizacnych zmien obsiahnu-
tych v pohybe k trvalo udrzatelnej ekonomike.

Prvy z uvedenych pilierov trvalej udrzatelnosti je domé-
nou ochrandrov (prirodné parky); druhy je doménou
zakonodarcov (obmedzenia a zakazy); treti je doménou
inovacnych obchodnych stratégii v trhovej ekonomike;
Stvrty predstavuje sdhrn ostatnych troch.

Tento ¢lanok sa zameriava na treti pilier - toky hmoty
(alebo "efektivnost zdrojov") a jeho neviditelného brata-
-dvojca - toky zodpovednosti.

RECYKLACIA znamena uzavretie materidlovych cyklov,
aby sa zmenSilo poSkodzovanie zivotného prostredia
v obidvoch extrémoch lineamej ekonomiky, t. j. aby sa
zmensilo odCerpavanie zdrojov a odpad. V mnohych pri-
padoch v3ak recyklacia nebude ekonomicky realizovatel-
na a musi ju sprevadzat povinnost znova vykupit pouzité
vyrobky.

OPATOVNE VYUZITIE znamena hfadanie najvy3Sej moznej
ekonomickej hodnoty pri opatovnom vyuZivani tovaru,
komponentov a materialov. PoZiadavky opatovného
vyuZitia sa musia vziat do Gvahy v designe vyjrobkov
(moduldrny systémovy design, princip vSeobecnosti)
a istou motivaciou by malo byt spatné vykupovanie
pouZitych vyrobkov.

VYKUPOVANIE POUZITYCH WWROBKOV znamend uzavretie
cyklov zodpovednosti za vyrobky, aby sa zarucilo €o naj-
ekonomickejSie opatovné vyuzitie odpadovych vyrobkov.
Za vykup st zodpovedni vyrobcovia, dovozcovia, obchod-
nici a spotrebitelia "od zaciatku spat k zaciatku". Vyku-
povanie pouzitych vyrobkov musi byt viazané povinno-
stou opatovne ich vyuzif/recyklovat.

Ekonomicka analyza dosledkov zodpovednosti za vyrobky
od zaCiatku do zaciatku nevyhnutne nastoli otazku, ¢i je
vhodné vyrabat a predavat tovar s kratkou Zivotnostou.
Také alternativy, ako napr. produkcia a predaj tovarov
s dlhou Zivotnostou alebo predaj vysledkov vyuitia tova-
ru skor ako tovaru samotného, by mohli poskytnit strate-
gickd vyhodu a ekonomickd motivaciu tym ekonomicky
¢innym subjektom, ktoré ich dokazu spravne uskutocnit -
a z toho priamo vyplynie zvySena udrzatelnost a konku-
rencieschopnost.

Vykupovanie pouzitych vyrobkov a recykldcia obracaju
linedrne ekonomické myslenie, kde materialy, ako aj zod-
povednost za vyrobky prechadzaji v bode predaja z vy-
robcu na konzumenta, na trvalo udrzatelné ekonomické
myslenie v cykloch. VysSia efektivnost zdrojov sa dd
dosiahnut "redukciou rychlosti toku materialov v ekono-
mike" prostrednictvom technickych a obchodnych stra-
tégii podporujdcich dlhodobé vyuzivanie tovaru, a "re-
dukciou objemu toku materidlov" prostrednictvom inten-
zivnejSieho vyuzivania tovarov a zdrojov, ktoré si v nich
inkorporované.

ZvySovanie Zivotnosti tovaru je prevenciou znecistovania
Zivotného prostredia! Zdvojnasobenie dizky pouzivania
(alebo Zivotnosti) tovarov na takmer presytenych trhoch
znizuje o polovicu potrebu surovin a energie na vyrobu
a znizuje o polovicu mnozstvo odpadu po konzumacii bez
znizenia zivotnej Grovne. Redukuje bansky odpad a po-
Skodzovanie Zivotného prostredia v tazobnom priemysle,
odpad vo vyrobe, v distribdcii, recyklaciu a likvidaciu
odpadu o0 50 % vacsinou s existujlicou technoldgiou a za
rovnaku alebo nizSiu cenu pre uzivatela!

Optimalizacia vyuZivania s moznostou technologicky
zuslachtovat systémy zavadzanim najnovej technologie
by vel'mi posilnila technickd, komeréni a ekonomicki
inovaciu a zmensila by sa zranitelnost organizcii vdaka
skrateniu asu, za ktory sa nové vyrobky dostanu na trh,
tesnejSiemu vztahu so zakaznikmi a vacsiemu vplyvu
designu na kontinualne zdokonalovanie vyrobkov.

2. Design a vyuzivanie vyrobkov: tivahy o sérii
pripadovych stadii

Znizenie odpadu a stratégiu Setrenia zdrojov je mozné
aplikovat na:

- vyrobu (Cisté technoldgie cez uzavreté cykly, t. j. pri-
marna recyklacia),

- vyuzivanie (tovar s dihou Zivotnostou, predizenie Zivot-
nosti vyrobkov a intenzivnejSie vyuzivanie materialov
atovaru),

- dalsie vyuzitie (sekundarna recyklécia Cistych, triede-
nych materialov).

Z tychto stratégii majd len prvé dve preventivnu povahu,
zatial €o tretia ma napravnl povahu. My sa teraz sistre-
dime na preventivne stratégie.

EKOLOGIA A DESIGN / TRVACNOST A EFEKTIVNOST ZDROJOV

Uzavreté cykly tovarov, komponentov a materialov sd
spolocnym menovatelom prevencie znecistenia Zivot-
ného prostredia. Dal$im spoloénym menovatelom je
potreba riadiacich rozhodnuti: prevencia znecistenia
Zivotného prostredia sa neuskutocni ndhodou!

Uzavretie technologickych cyklov znamena predovsetkym
(zku spatost ponuky a dopytu. To vSak neznamena, Ze
tieto spojenia su ekonomicky Zivotaschopné, alebo Ze sa
aplikujd vo volnom trhu s jeho jestvujicimi mocenskymi
Struktirami. Zodpovednost za vyrobky "od kolisky po
hrob" je len zuSlachtenim prace hrobara. A uzavretie Cyk-
lov neovplyviuje rychlost toku ani objem toku materialov
alebo tovarov v ekonomike.

Za predpokladu, Ze Ziaden proces z refazca vyroba-distri-
bucia-recyklacia nebude nikdy celkom "Gisty" (poruchy,
havérie), najlepSim spdsobom dosiahnutia integrovanej
prevencie znecistovania Zivotného prostredia teda je hfa-
danie moznosti znizenia rychlosti a/alebo objemu toku
materialov v ekonomike, ktoré sa potom prenesie do pre-
vencie znecistovania zZivotného prostredia. Takéto moz-
nosti treba hladat najma v optimalizacii vyuZivania tova-
.

Redukcia rychlosti kolobehu (materialovych tokov)

Tovar s dlhou Zivotnostou a predizenie Zivotnosti vyrobkov
znamena spomalenie toku materidlov z vyroby k recykla-
cii (alebo likvidacii). Zdvojnasobenie dizky pouzivania
("Zivotnosti") tovaru (na takmer nasytenom trhu) sa pre-
javi znizenim rychlosti materialovych tokov o polovicu.
PrediZenie Zivotnosti vjrobkov teda neznamena nevy-
hnutne prevenciu znecistenia Zivotného prostredia iba
v pouzivani, ale aj vo vyrobe, distriblcii (vratane balenia)
a recyklacii/likvidacii, ako aj znizenie poSkodzovania
zivotného prostredia, sposobené dopravou nevyhnutnou
na tieto Cinnosti.

Da sa povedat, Ze existuji zakladné rozdiely v ekonomic-
kej uskutocnitelnosti uzavretych cyklov: ¢im su cykly
mensie (velkost cyklov rastie od opatovného vyuZivania
k oprave, opatovnej vyrobe, technologickému zuslachte-
niu, vytriedeniu a nakoniec k recyklacii), tym su rentabil-
nejsie.

Opétovné vyuZivanie tovaru a predizenie Zivotnosti vjrob-
kov implikuje rozny vztah k ¢asu: pouzivanie ma otvoreny
casovy faktor! V zaujme ekonomického prospechu musi-
me aplikovat rovnak logiku na predaj: namiesto predaja
samotného tovaru musime predavat pouZivanie tovaru;
teda budeme mat prinajmenSom rovnaky obrat a zisk ako
predtym, ked sme predavali vyrobky. Napriklad namiesto
predaja agrochemikalii by firma mohla predavat polia
bez buriny a bez Skodcov! V jednom pripade, kde sa to
skisalo niekolko rokov, sa spotreba agrochemikalii znizi-
lao 70 %.

Hlavny rozdiel medzi predajom vyrobkov a predajom
vysledkov je zodpovednost: logika predaja sluzieb impli-
kuje perfektnu kvalitu a Sirokl zodpovednost za ne, t. |.
neobmedzend zodpovednost vyrobcov a ich agentov
(dovozcov a obchodnikov) za vyrobky "od zaCiatku
k zaciatku" vratane zodpovednosti za poSkodzovanie
Zivotného prostredia na vSetkych Urovniach.

Znizenie objemu kolobehu (materialovych tokov)
Spolocné pouzivanie a polyfunkény tovar umoziuje
redukciu objemu materialov, ktoré prechadzaju z vyroby
k recyklacii (alebo likvidacii), t. j. vySSiu efektivnost zdro-
jov na jednotku vyuzitia.

Vyssia efektivnost vyuZitia zdrojov prostrednictvom
spolocného pouzivania a multifunkénych tovarov teda
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umoziuje spolocnosti ziskat rovnaki Gzitkovi hodnotu
Z tovaru, pricom sa znacne zredukuje objem spotrebova-
nych zdrojov.

Napriklad polokomercna pracka vo verejnej pracovni
pouZiva 10 az 40-krat menej vstupnych zdrojov na praci
cyklus (vo vyrobe, distribicii, recyklacii) ako domaca
pracka, pricom vysledok je porovnatelny (Stahel,
1991/1993).

"Polyfunkény komunikacny pristroj", ktory je sicasne
tlaciariou, snimacom, fotokopirkou a faxom, vyuziva 4-
krat menej zdrojov (vo vyrobe, distribdcii a recyklacii) ako
Specializovany pristroj, ktory vykonava len jednu z tychto
funkci.

Systémové riesenia

Systémové rieSenia mozu zabezpecit znizenie rychlosti
a objemu materidlovych tokov v ekonomike - od vyroby
k recyklacii (alebo likvidacii).

Majaky st historicky najbeznejSim systémovym rieSenim:
2vysili dihodobd bezpecnost lodnej dopravy viac ako akeé-
kolvek zdokonalenie lodi - a za zZlomok tychto nakladov.
Systémové rieSenia su casto vysledkom analyzovania
"starého" problému novym sposobom. Prindtenie letec-
tva pouzivat na letiskach "zasuvné" systémy namiesto
pomocnych energetickych systémov vedie k vyraznému
znizeniu znecistenia vzduchu, najma v krajinach s Cistou
(hydro-) elektrinou.

Mikro-kogenerdcia tepla a energie decentralizaciou ener-
getickych zdrojov tam, kde je potreba tepla, a transpor-

tom elektrickej energie v jestvujlcej sieti je dalSie systé-
mové rieSenie. Vedci v Imperial College v Londyne vyvinu-
li generator striedavého pradu, ktory vazi 40-krat menej
ako tradicny dieselovy generator a potrebuje len mini-
malnu drzbu. Toto nové zariadenie mozeme napr. spojit
s kogeneratorovym modulom na pouzitie vo vzdialenych
oblastiach. To je tiez dokonaly priklad dematerializovanej
technologie.

Moderné fahace lietadiel, ktoré nahradzaji traktorové
tahace, mozu tlacit a tahat Boeing 747 napriek tomu, Ze
vazia len niekolko ton, a mozu usetrit okolo 10 % celko-
vej spotreby paliva tym, Ze dotiahnu lietadla na zaciatok
rozbehovej drahy.

3. Ekonomika skryta za vy$Sou efektivnostou zdrojov
Obidva uvedené pristupy k zniZovaniu objemu a rychlosti
tokov materialov v ekonomike sa spoliehajli na zamera-
nie ekonomiky na optimalizaciu celkovej Zivotnosti vyrob-
kov vatsmi ako na tradicni optimalizaciu vyroby. Zivot-
nost vyrobkov zahina vyrobu, dalej prevadzku, Gdrzbu
a opatovnu vyrobu vyrobkov. Optimalizacia Zivotnosti
vyrobkov vSak neeliminuje potrebu ekologickej optima-
lizécie vyroby, napr. prevenciu zneCistovania prostrednic-
tvom Cistych technoldgii a uzavreté cykly vo vyrobe.

Toto nové ekonomické zameranie tiez implikuje zmeny
v niektorych zakladnych ekonomickych predstavach:

- zahmutie "Casového" faktora do ekonomického mysle-
nia, t. j. prijatie dynamického nelinearneho pristupu,
a kalkulaciu vstupu zdrojov na jednotku vyuzitia (sluzieb)

na dihé casové obdobia;

- zmenu centralneho chapania ekonomickej hodnoty:
zvymennej hodnoty na Gzitkovi hodnotu;

-zmenu chapania rizika: z podnikatelského rizika na Cisté
riziko;

- rdzny postoj k vlastnictvu: postavenie pouZivania sa
stava dominantnym nad postavenim majetku;

- zmenu funkcie bodu predaja: z jednorazového nenavrat-
ného bodu na prechod vlastnictva a zodpovednosti do
bodu sluzieb zameranych na kompletné uspokojenie
zakaznika vratane bezplatnej vymeny vyrobku a opatov-
ného prerokovdvania kontraktu;

- novy vztah k tovaru: chapanie Gcasti a angaZzovanosti
ako zakladu vytvarania bohatstva.

Walter R. Stahel je medzinarodne uznavany odbornik
na oblast environmentalnych konceptov a v sticasnosti
pasobi ako riaditel Institutu dlhej Zivotnosti vyrobkov
v Zeneve. Pracuje pre rozne medzinarodné institticie
zaoberajtice sa obchodnym manaZmentom a priemy-
selnymi analyzami. Je drZitefom viacerych medzinarod-
nych oceneni za $tudie v tejto oblasti. Je autorom mno-
hych odbornych ¢lankov a siedmich knih, ktoré vysli
v 90. rokoch. W. R. Stahel, pdvodnym povolanim archi-
tekt, sa orientuje na oblast ekonomickych stratérii
a technoldgie udrziavania, obnovy a revitalizacie vyrob-
kov, tovarov a systémov. Ako nezavisly poradca v tejto
oblasti posobil v mnohych eurépskych krajinach, USA
a na Strednom a Dalekom vychode.

...........................................................................................................................................

Rast kvality namiesto
rastu kvantity

Mikulas Huba

Ked' zaciatkom 70. rokov vydal kolektiv vedeny Denisom
Meadowsom prvii spravu Rimskeho klubu pod nazvom
Medze rastu, dal tym, okrem iného, symbolicki bodku za
iliziou neobmedzeného rastu a plytvania. Nik dovtedy
nedokdzal presvedcivejSie, ze neobmedzeny rast ekono-
miky, poctu obyvatefov, Cerpania zdrojov Ci hromadenia
odpadov v obmedzenom priestore, akym je nasa Planéta,
je logicky nezmysel.

KIti¢ovym problémom je, podla autorov Medzi rastu, ide-
olégia a prax nekontrolovaného rastu - ekonomického,
populacného, devastacného. Naopak, jedinou dlhodo-
bou nadejou pre fudstvo a Planétu je regulacia tohto
rastu na troven, ked'sa bude pohybovat okolo nuly.
Takpovediac od vecera do rana sa Medze rastu stali jed-
nou z najviac diskutovanych a kritizovanych publikacii na
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svete. Nie div, ved zasiahli Achillovu patu oboch hlavnych
politicko-ekonomickych systémov. Ved ideoldgia ako
budovatelov komunizmu, tak aj kapitalizmu bola zaloze-
na prave na stalom raste a vzajomnej stitazi.

A tak napriek tomu, Ze Meadows a kol. vychadzali len
z dostupnych hodnovernych Statistik a s pomocou mate-
matickych modelov sa na zaklade doterajSieho vyvoja
pokusali predvidat vyvoj v nie velmi vzdialenej budicnos-
ti bez toho, Ze by boli poplatni akejkolvek ideoldgii, ideo-
l6govia sprava i zlava ich podrobili zdrvujicej kritike.
PodTla jednych autori ignorujui neobmedzené moznosti
vedy a techniky, podla druhych moze avizovana kriza
postihnit iba Zapad.

Nastastie nie vSetci mavli nad Medzami rastu rukou.
A netyka sa to len kritikov civilizacie, ekofilozofov Ci
ochrancov Zivotného prostredia. Tyka sa to aj menej
predpojatych, osvietenejSich verejnych Cinitelov a neza-
visle uvazujtcich intelektudlov najrozlicnejSieho razenia.
Tyka sa to vSak aj nemalej Casti vyroby a obchodu. Nie
div, ved niekolko mesiacov po publikovani Medzi rastu
vypukla na svetovom trhu ropna kriza, ktora ich autorom
dala plne za pravdu. ESte viac im dal za pravdu vyvoj
v uplynulych dvadsiatich rokoch, ktory napriek ur€itym
korektiram, ku ktorym doslo aj vdaka varovnej prognoze
meadowsovcov, sa uberal v zasade smerom, pred ktorym
nas uz na zaciatku 70. rokov varovali Medze rastu.

Medzi jednotlivcov a institticie, ktori/ktoré sa snazia zme-
nit charakter rastovej paradigmy, patri aj pan Stahel
a nim vedeny Institit Zivotnosti vyrobkov v Zeneve.
Zjednodu$ene mozno povedat, ze im ide o nahradu rastu
kvantity rastom kvality. Ustrednou a v polemikach o Zivot-
nom prostredi a rozvoji casto podcenovanou myslienkou
Stahelovej Gvahy je nevyhnutnost zniZenia rychlosti
a objemu materialovych tokov v ekonomike. Zrejme také-
to ponatie nie je v stlade so zaujmami scasnej vyroby
pre vyrobu a spotreby pre spotrebu, je vSak v zaujme lud-

stva a planéty a predstavuje jedno z moznych vychodisk
aj vo svete spominanych Medzi rastu.

Odmietnutie "kultdry vyrobkov na jedno pouzitie" je nie-
len vyzvou k SetrnejSiemu postoju k zdrojom Zeme a pro-
strediu, v ktorom Zijeme, ale aj krokom k renesancii kul-
timej tradicie "vyrobkov pre viac generacii" a "vyrob-
kov, ktoré maju dusu". V takomto kultirmom postoji sa
zrkadli nova (cta k Eloveku, k predmetom, s ktorymi kaz-
dodenne obcujeme, i k Zivej a nezivej prirode ako celku.
Na otazku, nakolko sa plnia jeho neradostné prognozy,
mi profesor Meadows pocas svojej nedédvnej navstevy
v Prahe odpovedal, Ze asi na 97 %. Je to vazne varovanie
pre tento nas svet, ale najma pre tie krajiny, kde sa
naruzovelé iluzie vytrvalo teSia vacsej popularite nez
neprijemné pravdy.

Mikul43 Huba Studoval prirodné vedy na UK v Bra-
tislave. Od roku 1987 sa ako vedecky pracovnik Slo-
venskej akadémie vied zaobera environmentalnou geo-
grafiou, krajinnym planovanim, rizikami sucasného
vyvoja dosledkami konceptov udrZatelného vyvoja. Je
autorom asi 400 vedeckych a populdrnovedeckych
clankov, filmov, TV programov a pod. Prednasal na kon-
ferenciach v Eurépe, Amerike, Afrike, Australii. Vyz-
namna je aj jeho praca v oblasti tretieho sektora. V ro-
koch 1989-93 posobil ako predseda SZOPK, v sticas-
nosti je predsedom Spolocnosti pre trvale udrZatelny
Zivot v SR a podpredsedom tejto organizacie v CR.
Pracuje ako ¢len viacerych nevliadnych organizacii ako
napr.Rimsky klub, SCOPE, je podpredsedom General-
neho zhromaZdenia Regionalneho environmentalneho
centra pre strednti a vychodnu Eurdpu.

EKOLOGIA A DESIGN / RAST KVALITY NAMIESTO RASTU KVANTITY
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...po skonceni HRY

(k vystave Stcasna slovenska hracka)

Hracka v rukach diefata je fenomén, ktory vo vzajom-
nej symbidze s nim ziskava novi dimenziu, iny - Stvrty
rozmer. O ich vzajomnej interakcii a neopakovatelnej
Zviazanosti sa toho popisalo uz dost. O tom, Ze tomu
tak nie je len u deti, sa bolo mozné znovu a znovu pre-
sviedcat na vystave Sticasna slovenska hracka, ktort
v premiére este v auguste 1993 pripravila Galéria M.
A. Bazovského v Trencine.

Ohlasy na vystavu boli priaznivé uz v Trencine a neo-
slabli ani na jej dalSich reinstalaciach v Liptovskom
Mikulasi, Cadci, Budapesti, Kecskeméte, Kosiciach,
Piestanoch, ba ani v Bratislave.

Na vystave sa predstavili tridsiati deviati, predovset-
kym profesionalni vytvarnici tym najlepsim, ¢o za
posledné roky v oblasti sic¢asnej hrackarskej tvorby na
Slovensku vytvorili.

Bolo tu moZné najst hravii poéziu dnes uZ nestora slo-
venskej hracky Vladimira Kompanka, veselu Santivost
Miroslava Cipara a nechybali ani zaujimavé originalne
objekty dalSich autorov - predovietkym vytvarnych
pedagogov, babkarskych a divadelnych scénografov,
ale najma mladych umelcov, ktorym ucarovala hrac-
ka. Z nich prave Michal Uhrin nedavno prebral za ko-
lekciu svojich hraciek ocenenie za najlepsi slovensky
design roku 1993.

Nebolo jednoduché harmonicky zladit tolko autor-
skych individualit, tvorivych pristupov, Sirku pouzitych
materidlov i stvamenych tém, ked navyse medzi vysta-
vujicimi autormi existovali vyrazné rozdiely v presved-
¢eni, ¢o este mozno za hracku povazovat, aké uplat-

Instant City (Ron Herron, Peter Cook, Deniss Crompton, 1969-70)

"Instatné mesto" prinaSa informacie a predstavenia. Jeho vybavenie, svetld
a vuk sa prepravuje na kamionoch a dajl sa fahko zmontoval. Mesto
“infiltruje" existujice ulice @ budowy, rozloZi sa | na viactroviiovych krizovat
kach v Los Angeles.

Archigram

V lete 1994 sa v Centre Georges Pompidou v Parizi
prezentovala velka retrospektiva venovana skupine
anglickych architektov Archigram - Warren Chalk, Ron
Herron, Dennis Crompton, Peter Cook, David Greene,
Michael Webb, ktori vzbudili pozorost v 60. rokoch
a pracovali spolu az do polovice 70. rokov. Archigram
zaclenil do svojich projektov novy svet konzumnej spo-
locnosti, ktory sa napino prejavil v 60. rokoch: pritazli-
vé farebné vyrobky na jedno pouZitie, supermarkety,
rockovu hudbu a Beatles, reklamu, vedecku fantasti-
ku, zaCiatky informatiky a rozvoj telekomunikacii, cesty

nenie jej sam autor prisudil, i v podobe, do akej ju
zahalil.
V expozicii rozclenenej do niekolko navzajom sa preli-
najlcich a dopifiajtcich tematickych celkov boli zas-
tlipené autorské kolekcie s vyraznym Specifickym
rukopisom tej-ktorej osobnosti.
Poetiku a jedinecnost vystavenych diel umocnil aj
vyber pouzitého materialu. Dominovalo drevo v jeho
prirodnej krase, niekedy morené i farbené. Posobiva
bola aj vesela farebnost a makkost textilu. Nechybali
ani prace z hliny, papiera ¢i kovu.
Mnohi vytvarnici raz volnejsie, inokedy vernejsie nad-
viazali na ludové vzory, techniky a materialy. Ini, pre-
dovsetkym technicky vzdelani autori, vychadzajic zo
sticasnych civilizacnych impulzov, vystavovali jedno-
ducho a Cisto designersky vyrieSené modely polno-
hospodarskych, stavebnych, ale aj inych funkénych
strojov, skladaciek i stavebnic. NajzaujimavejSimi
projektmi sa predstavili profesionaini umelci prostred-
nictvom originalnych vytvarnych objektov, pinych
tajomnych pribehov nielen zo sveta rozpravok, snov
a fantazie, ale i dalekej exotickej prirody.
Vystava, na ktorej sa popri tradicnych predstavili i no-
vé trendy v tejto oblasti, zaznamenala pozitivne hod-
notenie zo strany laickej i odbornej verejnosti, ako aj
zaujem obchodnikov a vyrobcov. VSetky uvedené sku-
toCnosti, predovsetkym vSak vola vystavujicich auto-
rov nepolavit v tvorivej aktivite, vyvolavaji optimizmus
nad dalsim smerovanim a vyvojom slicasnej hrackar-
skej tvorby na Slovensku.

Elena Porubédnova
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kou verziou megastruktury

do vesmiru. Architekti uz nevnimaji architekttru
v spojeni s formou a materialom, ale so zauzivanymi
faktmi, zvykmi, udalostami. Ich mesta st v pohybe,
obydlie je kratkodoby spotrebny predmet, ktory sa sfa-
huje spolu s majitefom. Architekti Archigramu rozvijaju
do extrému modernistické namety a dostavaju sa
k nehmotnej nafukovacej priehfadnej ¢i neviditelnej
architekture. Zakladnymi kamenmi architektury sa pre
nich stali hologramy, simulatory, premietacie platna
a televizory. Informéacie, slova a obrazy premietané na
zavesenych obrazovkach, riadené balény alebo vzdu-
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cholode tvoria zaklady tejto "nearchitektiry" alebo
virtualnej architektury. Extrémne uvedomenie si sily
obrazov priviedlo Archigram k vytvoreniu priestorov,
v ktorych su len projekcie, ¢o znamenalo zrusenie
predstavy architektury 20. stor. ako formy a konStruk-
cie.

Vystavu zostavili niekdajsi clenovia Archigramu a pred-
stavili na nej vySe 350 planov, dvadsat makiet, audio-
vizudine projekty a rekonstrukcie vystav zo 60. rokov,
ako aj casopis Archigram, ktory bol platformou myslie-
nok skupiny.

56,:.... DE SIGN'UM
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Bohatost a jednoduchost

Pod tymto nazvom sa predstavila v oktobri 1994
v Bratislave putovna vystava Danskeho design centra
v Kodani, predstavujlica vo fotografickom a textovom
materidli, ale aj niekolkymi exponatmi vynikajtice hod-
noty danskeho designu. Tento pojem sa objavil v 50.
a 60. rokoch, ked viacero danskych designerov ziskalo
svetové uznanie. Prvym z nich bol Hans Wegner, ktory
je dnes Zivou legendou danskeho designu. O svojom
pristupe k praci hovori: "Co by urobil dobry remeselnik
S0 svojimi zruénostami a miestnym dostupnym mate-
rialom? Qdloz, ¢o je nepotrebné. Zjednodus to a urob
z toho funkcné majstrovské dielo. Nesnaz sa vytvorit
umelecké dielo. Pokis sa navrhnit dobrd stolicku. "
Tymto principom sa riadili mnohi tvorcovia designu,
ako napr. Are Jacobsen, Finn Juhl, Verner Panton,
Poul Kjaerholm, Poul Henningsen a dalsi. Dosiahnut
rozmanitost pomocou jednoduchosti bol princip, kto-
rym sa riadila aj vacsina priekopnikov danskeho prie-
myslu - napr. firmy Bang and Olufsen, LEGO, Grund-
fos, Novo Nordisk, Danfoss a dalsi. Sticasny dansky
design predstavuju ekologicky Setmé projekty, ako s
cerpadla Grundfos, podlahovina Junckers, zavlazovaci
systém Terra Vita, nabytok, textilie, spotrebné predme-
ty - hodinky, lampy &i inzulinova injekcia Novolet na
okamzité pouzitie, ktoré si dokazom pokracovania
najlepSich tradicii danskeho designu.
(en)
Stolicka Skagen. Design: Jorgen Gammelgaard.
Vyrobca: Schiang.
Foto: Archiv DDC, Kodan

Euclid

Jednou z poslednych noviniek firmy Alessi je plastovy
program Euclid, ktory navrhol zndmy americky archi-
tekt a designer Michael Graves, autor projektov mno-
hych kultdrnych a vzdelavacich zariadeni, administra-
tivnych budov a hotelov v USA. Euclid je stbor pikniko-
vého riadu pozostdvajlici zo Salatovej misy a nabe-
raciek, ajnika s termoskou, kuchynskej dozy, prenos-
nej chladnicky, podnosu a zésobnika na obrisky.
Vyraba sa v dvoch farebnych modifikaciach: Zlto-cer-
venej a modro-Cervenej. Michael Graves o svojom naj-
novsom projekte hovori: "Kym nevznikol tento projekt
pre firmu Alessi, nepovazoval som myslienku navrhnit
plastovy piknikovy riad za zaujimavd, kvalita mate-
rialov pouzivanych v USA na tento ticel nebola vysoka.
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Pri dvahach o tomto programe sme hl'adali iny vzor nez
tradicné vojenské smaltované riady, ktoré su typickym
americkym campingovym a piknikovym vybavenim uz
od 19. storocia. Tento posledny priklad nés inSpiroval
pouZzif trochu prekvapujlicu varidciu geometrického
tvaru a farby v plastovom materiali. Priamociary
a kubicky vyraz je celkom neoCakavany, kazdy si ihned
uvedomi jeho odlisnost od typického plastového riadu.
Kazdy kus ma trojcastovi kompoziciu: nohy, telo
a okraj alebo vrchnak. Vyjadruje to antropomorfny, Gi
skor roboticky charakter, humanizujlc euklidovski
geometriu tychto farebnych plastovych objektov."
(en)
Foto: Archiv Di Palma, Milano

MOZAIKA INFORMACII



mozaika informacii

Packaging the New

Design a americky spotrebitel 1925-1975

"Preco AmeriCania kupuju tak vela veci? Preco sme
taki posadnuti najnovsimi a poslednymi tovarmi, ktoré
sa objavia na trhu? Toto su dolezité otazky, ktoré si
kladieme, pribliZujic sa ku koncu storocia. Prelud-
nenie, chudoba, znecistenie a vycerpavanie nerast-
ného bohatstva Zeme nas nitia preverovat nasu kon-
zumnu kultdru. " Toto st otazky, ale sticasne aj vysvet-
lenie zameru tvorcov vystavy v Narodnom muzeu de-
signu Cooper-Hewitt v New Yorku, ktora sa konala od

4

Predajna Twigi
Pred rokom ziskala odevna firma Twigi (majitelky Z.
Gundova a E. Gomolcakova) cenu za "systematické
uplatiiovanie designu vo firemnej stratégii" v sutazi
Dobry design '93 (pozri DE SIGN UM ¢. 1/94). Dnes
s radostou konsStatujeme, Ze hoci sa ocenenie tykalo
predovSetkym presadzovania jednotného Stylu v odie-
vani, rozsirilo svoju platnost i na prezentaciu modelov
a vytvaranie celkového imidzu firmy. Majitelkam sa
konecne podarilo ziskat priestor - predajnu, ktorej
vyriesili podfa viastnych predstav a vkusu. Zariadenie

februara do augusta 1944. Na velkej ploche
vystavného priestoru sa prezentovala spo-
trebnd kultira piatich desatroci, ktoré boli
obdobim narastania blahobytu pre velku
Cast americkej populacie. Na zaciatku tohto
obdobia sa vytvorili podmienky pre vznik
| Specifickej profesie priemyselného designe-
ra a pre spolupracu designerov, vyrobcov
a tvorcov reklamy, ktora v nasledujtcich
desatrociach urcovala tempo produkcie
a spotreby predmetov kazdodennej potre-
by. Koncom 20. rokov vyrobcovia auto-
mobilov a tvorcovia reklamy ziskali skise-
nost, Ze "styling" - zmena vzhfadu produk-
tu - mdze podporit jeho predaj. V nasledu;ju-
com desatroci sa zaviedla prax "zastarava-
nia" vyrobku umelo urychlfované predsta-
vovanim jeho novych variacii so zmenenou
farebnostou a tvarom. Bola to Zivna poda
| pre rozSirenie novych moédnych aerodyna-
mickych tvarov (streamlining), ktoré oviadli
cell Skalu spotrebnych tovarov od aut az po
hriankovace. Poslednym desatrocim, ktoré
™ yystava mapovala, boli 60. roky, obdobie

nakupnej horicky a podliehania reklame,
ktora urCovala konzumny spdsob Zivota. Vystava zhr-
nula aj prinos klasikov amerického designu 20. storo-
Cia, ako boli Raymond Loewy (autor flasky Coca Cola,
ale i vlakov a lietadiel, obhajca designu ako nastroja
na zjiednotenie sveta), Henry Dreyfuss (designer zna-
my svojimi piatimi "bodmi" dobrého designu: pohod-
lie, bezpecnost, jednoducha manipuldcia, udrziavatel-
nost, vzhiad), Walter Dorwin Teague (designer a autor
knihy o filozofii designu Design This Day z r. 1940),
Norman Bel Geddes (popularizator aerodynamickych
tvarov) a dalsi.

predajne tvoria jednoduché interiérové prvky z prirod-
nych materidlov - drevo, lan, pritie a pod.. Vacsinu
z nich navrhol a realizoval spolumajitel firmy Tibor
Gunda.
Predajna ma svoj charakter, Styl nielen pontkanym
tovarom, ale uz i samotnym interiérom. TeSi nas, Ze si
firma buduje svoj viastny imidz a pomaha jej pri tom
i ocenenie, ktoré ziskala.

K.H.
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PH lampa

V septembri 1994 zaznamenala danska odborna
i laickd verejnost 100. vyrocie narodenia jedného
z najznamejSich danskych designerov Poula Hen-
ningsena (+1967). Tazko uverit, Ze jeho prva lampa,
ktora sa stala klasikou v dejinach designu 20. storo-
Cia, sa po prvy raz rozsvietila v roku 1926. Ved
dodnes st modernizované varianty PH lampy, ako ju
Dani déverne nazyvaju, vefmi populdme a obllbené
pri zariadovani domacnosti i verejnych priestorov.
V roku 1926 mal Poul Henningsen za sebou uZ desat
rokov intenzivneho usilia v hfadani optimaineho vyba-
venia pre elektrickd Ziarovku, vtedy novy zdroj svetla,
ktory vyZadoval aj celkom novy pristup k rieSeniu
lampy. Poul Henningsen vytvoril pre novy vystavny
priestor Forum v Kodani rad navrhov na osvetlenie
a jednym z nich bola aj lampa s tromi medenymi tie-
nidlami, stupnovite sa otacajucimi ako Spirala okolo
stredu ukryvajuceho Ziarovku. Lampa priniesla autoro-
vi okamzity tspech a jej epochaine jednoducha kon-
Strukcia sa zacala ihned napodobnovat a kopirovat.
V nasledujucich rokoch sa najcastejSie vyuzivala opti-
maélna kombinacia tienidiel s priemerom 85 - 30 - 16
cm a lampy sa vyrabali s tienidlami z réznych kovov
i skla s roznym stupniom transparentnosti a matnosti
povrchu v typovej Skdle, ktora mohla uspokojit
akékolvek individualne poZiadavky. Zakladny rad PH
lamp sa udrzal vo vyrobe az do 60. rokov, ked sa
zacali vyrabat modernizované modely z kovov. Vdaka
svojmu nadcasovému designu zostava lampa Poula
Henningsena aktualna az dodnes.
Vyrocie Poula Henningsena oslavilo kodanské Ume-
leckopriemyselné mizeum velkou retrospektivou
designera (10.9.1994 - 1.1.1995) a vyrobou Special-
nej série repliky lampy 2/3 z roku 1927, ktora sa
napriek svojej cene stretla s velkym zaujmom zbera-
telov a obdivovatelov PH.
(en)
Foto: Bent Ryberg
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Nové zariadenie na letisku v Rime

Talianska firma Matteograssi, znama vynikajicou kva-
litou svojho designu i spracovania koze, ¢o dosiahla za
vySe sto rokov ziskavania skisenosti pocas existencie

BIO 14

Sitazna prehliadka BIO v Lublane je jednou z naj-
starSich medzinarodnych aktivit tohto druhu v Eurdpe.
Na tohtoroénom uz 14. bienale (oktober-november
1994) sa sustredili desiatky zaujimavych rieSeni
z oblasti grafického a priemyselného designu, ktoré su
inovacnym prispevkom designerskej komunity k podo-
be sucasného sveta a k rieSeniu jeho problémov.
Medzinarodnda porota v zloZeni Stane Bernik
(Slovinsko), Bob Blaich (USA), Adelia Borgesova
(Brazilia), Zdenka Burianova (Slovensko), Mai Felip
(Spanielsko), Peter Frank (Nemecko) a Philippe Gentil
(Francuzsko) udelila dve najvysSie ceny ICSID
Excellence Award, a to za mikrofon D. Marka Turka zo
Slovinska a za sériu plagatov Pozdrav zo Sarajeva,
ktorych autormi su Dalida a Bojan Hadzihalilovicovci.
Prace tohto manzelského paru z Bosny-Hercegoviny,
ktoré sa predstavili aj na osobitnej vystave, st zname
v pohladnicovom vydani. V tejto malej a nenapadnej
podobe podavaju svedectvo o drame Sarajeva a ich
kruta irénia je burcujticou vyzvou k uvedomeniu si glo-
balnej zodpovednosti za tragédiu dnesnej Europy.

Okrem hlavnych cien udelila porota aj 7 zlatych meda-
ili BIO 14 a 23 cestnych uznani. Ocenenia Dobry
design v kategorii projektov sa usli aj Studentkam bra-
tislavskej VSVU: Johane BaluSikovej a Hanke
Paukejovej za corporate identity textilnej tovarne
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firmy, vybavila svojim nabytkom renovované priestory

rimskeho letiska Leonardo da Vinci. Navrh sedadiel
Meeting a Tandem vznikol ako sucast projektu Con-

a Danke Brunovskej za stolovaci servis z keramiky.
(en)
1. Séria plagatov pozdrav zo Sarajeva. Dalida a Bojan
Hadzihalilovicovci, Bosna-Hercegovina. Cena ICO-
GRADA Excellence Award za graficky design.
2. Séria flias Piramida navrhnuta pre vinice Smelt.
Design: Oskar Kogoj. Vyrobca: Steklarna Hrastnik,
Slovinsko. Zlatd medaila BIO 14.
3. Stojan na CD platne. Design: JoSiki lida, Japonsko.
Vyrobca: Excel, HigaSiosaka. Zlatd medaila BIO 14.
4. Mikrofon Coxe zo série mikrofénov. Design. Marko
Turk, Slovinsko. Vyrobca: Eal, Lublana.

Foto: Archiv BIO, Lublana
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tract zameraného na priestory, v ktorych sa pohybuje
mnozstvo ludi - Cakarne, konferenéné haly, trady, ho-
tely a pod. Letisko je osobitnym miestom, kde sa stre-
tava medzinarodna kultira s poziadavkami na komfort
a racionalitu. Tymto potrebam sl prisposobené oba
typy sedadiel - zabezpecuju dostatok pohodlia cestu-
jucim pocas transitnych prestavok, ich elegancia
a funkénost davaju priestorom letiska charakteristick
kvalitu.
Meeting ma nosnikovy systém, ktory unesie 3 az 6
sedadiel podfa potreby. Vodorovny tram je z tvarova-
ného hlinika, ostatné Casti z elektronicky zvaraného
kovu. Sedadlo méa kovovy ram, polyesterovi vypln
a kozené caltinenie. Podrucky s smaltované alebo
potiahnuté kozou. Kvali vacsiemu komfortu moze byt
sedenie doplnené malou stolovou plochou z bieleho
carrarského alebo Cierneho mramoru z Marquinie.
(ap)
Foto: Archiv Di Palma, Milano
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Skandindavs

veltrh

nabytku

Otvorenie tohtoroéného Skandinavskeho veltr-

hu nabytku v Kodani bolo spojené s velkymi

ocakavaniami danskych producentov zdruze-

nych v Asociacii danskeho nabytkarskeho

priemyslu, ktory je organizatorom veltrhu.

Obchodné statistiky prvého polroka 1994

hovorili o priaznivych vysledkoch, preto Séf

asociacie Preben Ahlfeld-Laurvig len velmi

tazko skryval optimizmus pred otvorenim veltr-

hu: "Nas optimizmus vychadza z presvedcenia,

ze veltrh bude uspesny v sulade s pozitivnymi

signalmi, ktoré prichadzaju od nasich firiem.

Hlasia nam stabilné narastanie objednavok,

a to o 37 % viac ako v rovhakom case minuly

rok. Domaci trh sa prebudil a jeho poZiadavky

vzrastli o 22 %, rovnako aj export hlasi zvyso-

vanie a rozvoj na vsetkych hlavnych trhoch.(...)

Cielom tohto rocnika je spojit kvalitu a pritazlivost,

¢im je nabytkarsky veltrh uz dlhé roky znamy. Chceme

vytvorit jednotnu platformu pre nabytkovy priemysel

v Dansku a pre zvysok Skandinavie, veltrh, ktory by pritiahol
Skandinavskych, ale aj zahrani¢nych nakupcov." Slova $éfa
dolezitej danskej asociacie su podlozené Statistikami, v ktorych sa
nevedu osobitné Udaje o obchodovani s krajinami Europskej tnie, ale

len s ostatnymi krajinami mimo unie. Aj tu sa zaznamenal vzostup expor-

tu 0 12 %. Danskych vyrobcov iste tesi fakt, ze su uspesni v obchode
s takymi krajinami ako USA, Japonsko, Kanada, Tchaj-wan. Medzi krajinami,
v ktorych sa vyrazne zvysil export danskeho nabytku, je aj Ceska republika.

Brany kodanského vystavného centra Bella Center na ostrove Amager sa
otvorili 30. augusta a obrovsky zaujem hned' v prvy den veltrhu prekvapil aj
samotnych organizatorov. Tazko zvladnutelny naval obchodnikov, novina-
rov, vyrobcov i zvedavcov sposobil trochu zmatku, za ktory sa organizatori
ospravedInili i v tla¢i, no druhy den sa uz obiSiel bez akychkolvek problé-
mov. Kontraktacny veltrh pulzoval svojim obvyklym rytmom, ktory urCovali
obchodnici nedovercivo skumajlci kazdy detail nabytku a zvedavi novinari.
0 novych impulzoch pre nabytkarsky priemysel svedci aj neCakany zaujem
firiem o ucast na veltrhu. VySe 500 vystavovatelom nestacili poschodia
Bella Center, preto sa vystavné priestory museli rozsirit aj o mobilné stano-
vé haly. Celkova vystavna plocha tak dosiahla takmer 34 000 m°. NavySe
niektoré vacsie firmy dali prednost viastnym priestorom v centre Kodane
a pozyvali zaujemcov na osobitné prezentacie. Veltrh bol ponukou predo-
vSetkym Skandinavskej bytovej kultdry - z 503 vystavovatelov bolo 83 Skan-
dindvskych firiem z Finska, Svédska, Norska, 33 firiem z ostatnych krajin
sveta a zvySok tvorili danske firmy.

Pocet danskych vyrobcov nabytku je uctyhodny. Do znacnej miery to suvisi
s faktom, Ze Statna podpora designu je urcena predovsetkym malym
a strednym podnikom. Podpora, samozrejme, neznamena nejaké priame
dotacie, je to podpora v ziskavani poznatkov, podnikavosti, "myslenia
v kategodriach designu", aby podniky boli schopné pruzne reagovat na trh,
nové trendy a rozvijat uz dosiahnuté kvalitativne hodnoty danskeho nabyt-
ku.

Skandinavske chapanie kultiry byvania ma opat Sancu dostat sa na Uro-
ven, akl malo v 50.-60. rokoch. Ako to uz naznacili jarné veltrhy v Milane
a Koline, do popredia sa dostavaju trendy, ktoré sa nikdy nestratili z dan-
skeho nabytku: jednoduchost, pohodlie, zdéraznovanie prirodnych mate-
rialov, Gcelnost a striedmost, teda "minimum materialu a maximum desig-
nu". NajblizSia budicnost ukaze, ako sa Skandinavski vyrobcovia dokazu
presadit v sutazi s kreativnostou talianskych a nemeckych designerov a fle-
xibilnostou producentov.

Danski nabytkari uvazuju o moznostiach, ako vyuzit priaznivé signaly.
Rozhodnutie organizatora veltrhu o presune jeho terminu v nasledujucom
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Calinené kreslo s nastavitelnou
opierkou na nohy Doctor Magnus.
Design: Hans Christian.

Vyrobca: Rybo, Norsko.

Skladacie kreslo Scandic.
Design: Ingmar a Knut Relling.
Vyrobca: Westnofa, Norsko.

Skladacia stolicka Nordic.
Design: Ingmar a Knut Relling.
Vyrobca: Westnofa, Norsko.

Caliinena stolicka z ¢eresiového
alebo mahagonového dreva.
Design: Soren Holst.

Vyrobea: Hansen and Sorensen,
Dansko.

Stolicka Chairman, ceresna alebo
mahagon, kov, cierna koza.
Design: Henrik Tengler.

Vyrobca: Hansen and Sorensen,
Dansko.

Program stoliciek firmy Stokke,
Norsko: Oposit, Move.



roku na jarné mesiace by malo vyjst v Ustrety
vSetkym obchodnikom a managerom. Jarny ter-
min, kedy sa konaju aj iné vyznamné veltrhy
nabytku, im umoznuje kvalitnejSiu pripravu
kontraktov a dodavok na celt sezonu.

Ponuka danskych firiem, zvaésa malych

a strednych podnikov, ktoré sa Specializuji na

urcity druh nabytku, siahala od svetlého ku-

chynského nabytku v tradicnom ludovom Style

aZ po napadité a vtipné rieSenia pohoviek

a posteli uréenych skér mladsSim uzivatelom

(Innovation Randers). Viacero danskych firiem

sa orientuje na vyrobu stoliCiek, stolov Ci inych

solitérov navrhnutych klasikmi danskeho desig-

nu v ¢ase jeho najvacsich uspechov v 50. a 60.

rokoch. Dodnes su popularne stolicky Hansa

Wegnera (P. P. Mobler, Danerka, Carl Hansen

and Son) alebo Arne Jacobsena (Dan-Forum).

Jeho stolicka z roku 1954 ma uz 40 rokov, ale

jej obluba neklesa. V mnohych danskych do-

macnostiach sa najdu tieto lahké stolicky z ko-

vu a tvarovaného ohybaného dreva v roznofa-

rebnych zoskupeniach. Okrem nabytkovych

firiem sa predstavili aj vyrobcovia bytovych tex-

tilii. Najznamejsi z nich Kvadrat Boligtextiler

z Ebeltoftu ziskal za svoju prezentaciu potaho-

vych latok Primus z Treviry, nehorlavych, pra-

cich a s vysokou odolnostou voci odieraniu, 3.

cenu v sutazi o najlepsSiu expoziciu. 2. cenu zis-

kala mlada spolocnost Hansen a Sorensen,

Z Rudkobingu, zalozena v roku 1990, ktora pokracu-

je v najlepsich tradiciach danskeho designu a remesel-

ného majstrovstva. 1. mesto v tejto sutazi ziskala expozi-

cia firmy R. Randers z Oddera, ktora je aj drzitelom Danskej

ceny za design v roku 1994 za svoj policovy systém (pozri DE
SIGN UM ¢. 2/94). Touto sutazou, urenou danskym vystavova-
tel'om, chcu usporiadatelia podnecovat zaujem domacich firiem o hla-
danie originalnych a pritazlivych foriem prezentacie.

Nérske expozicie boli v znameni sedacieho nabytku pripraveného splnit
akékolvek individualne poziadavky uzivatela. Firma Rybo pontkala klakac-
ky, kde mozete skombinovat pohodlie sedenia s pohodlim pri praci, a hojda-
cie kreslo Doctor Magnus s nastavitelnou podlozkou na nohy. Westnofa
predstavila kolekciu kozenych kresiel a pohovky Sess, ktoré ukazala uz na
jar v Koline (pozri DE SIGN UM 1/94). Rovnako aj firma Stokke rozvija osobi-
tu "filozofiu sedenia", ktoru zacal designer Peter Opsvik uz v 70. rokoch svo-
jou prvou klakackou. Stolicky, podla firemnej filozofie, ako ich vymysleli
nasi predkovia, nam nemozu vyhovovat. Oni ich vyuzivali len na oddych, my
vSak sedime vacsinu dna pri roznych ¢innostiach. A preto je pre nas pohyb
velmi dodlezity, a to dokonca aj pri sedeni. V programe firmy Stokke teda
mozno najst rozne druhy klakaciek, hojdaciek, stoliciek s pruzinovym uko-
ncenim noh (tento typ sa predstavil v Koline) alebo stolicky s nastavitelnou
vySkou sedadla.

Z finskych firiem zaujala expozicia jedného z najvacsich finskych vyrobcov
firmy Asko, v ktorej dominovala kolekcia designerky Tuuly Falkovej. Navrhla
pre firmu ¢alinené dlhé kreslo z brezového dreva a jednoduchu stolicku
bez opierky. Kreslo mozno variovat a spajanim vytvarat nové typy pohoviek
v bytoch i verejnych priestoroch. Kreslo Duelli a stolicka Laine su jasnych
zhmotnenim idey jednoduchosti, elegancie, Gcelnosti a Gcty k materialu.
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Adriena Pekarova

Poznamka:

V nasledujucom cisle DE SIGN UM ¢.4/94 uverejnime c¢lanok Lubice
Pedersen o vystave Danskeho zdruzenia nabytkarov, ktora prebiehala
stcasne so Skandinavskym veltrhom nabytku. Na tejto vystave sa predsta-
vili najnovsie navrhy danskych designerov.
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@) Potahovi litka Pissa, Trevira CS. () stoliéka Laine, breza.
Design: Nanna Ditzel. Design: Tuula Falk.
Vyrobca: Kvadrat, Dansko. Vyrobca: Asko, Finsko.

@ Pohovka Mobilo Orient. (@) Potahova litka Asti a Umbria, bavina.
Design: Design Partners. Design: Finn Skodt a Anne-Birgitte
Vyrobca: Westnofa, Norsko. Hansen.

e Pohovka Duelli, brezové drevo, Vyrobca: Kvadrat, Dansko.
calinenie. @ Program stoliciek firmy Stokke,
Design: Tuula Falk, Nérsko: Wing, Graviti, Ekstrem, Flysit.

Vyrobca: Asko, Finsko.
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Thonet Vienna
Na Babé 34
160 00 Praha 6
Tel.&Fax: 02/311 63 30
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LEVITEX

Ku Bratke 5, 934 36 Levice
tel. 0813/501, fax 0813/233 91
Podnikova predajna:
0813/501, klapka 621

LEVITEX Levice - jeden z najvicSich vyrobcov bavindrskych tkanin vyraba:
Bavinené, viskézové a zmesové tkaniny z prirodnych materidlov na postelna bielizen, dimske Satovky a koSele, pracovné osatenie,
ddmsku letna oblekovku, flanely na bielizeri a obrusy.
Kvalitné a cenovo vyhodné vyrobky v konfekénej tprave: Potlacené postelné stpravy (aj flanelové), pracovné odevy pre rozne profesie z vlastného
ale i dodaného materialu, zdravotnicke odevy (chirurgické plaste, kosele pre pacientov, Saty pre sestry, operaéné plachty a iné).
Névrhy dezénov: Jana Zackova, Jela Racekova, Levitex Levice.







