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spektrum

text Jozef Kovalik foto archiv B. Kierulfa

rozhovor s bjernom kierulfom

hladanie podstaty dizajnu

bjorn kierulf pari k mladsSej generacii aktivne pdsobiacich dizajnérov. hoci pochadza
zo Skandinavie - z nérska, uz dlhé roky zije a posobi na slovensku.

Na Slovensko prisiel v roku 1988,
eSte skor, nez sa zacCal zaoberat
dizajnom. Jednym z dévodov,
preco sa rozhodol na Slovensku
po revoldcii ostat, bol aj ten,

Ze si tu nagiel manzelku.

Z moznosti $tudia sa Kierulfovi
najviac pozdavala Katedra
priemyselného dizajnu na
Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave. V ateliéri
Ferdinanda Chrenku sa po
prvykrat dostal do priameho
kontaktu s dizajnom.

Kierulf sa obratne sa pohybuje

v oblasti grafického aj
priemyselného dizajnu,

no nevyhyba sa ani architekture,
pri¢om vo svojich projektoch
uvazuje aj v ekologickych
stuvislostiach. Ma pomerne
bohaté skusenosti s podnikanim
a navrhovanim produktov

na masovu vyrobu, no

taktiez preukazal svoje dobré
pedagogické schopnosti pocas
ro¢ného hostovania v ateliéri
industrial dizajnu na VSVU.

Cim si ako dizajnér za¢inal?
Popri §tudiu som sa venoval
budovaniu firmy Mr. Design,
ktorej som bol zakladajacim
spolo¢nikom. Firma bola
zamerana na graficky aj
priemyselny dizajn, no graficky
dizajn jednoznacne prevazoval
avlastne je to tak azZ dodnes.

Zo zaciatku som viac manazoval
zakazky a vymyslal koncepcie.
Pokial ide o priemyselny dizajn,
neboli to zo zaciatku velmi
zaujimavé projekty. AZ neskor

sme rozvinuli spolupracu

so zahrani¢nymi firmami,

ako je napriklad Klemproducts
Mnichov, pre ktort sme

robili svietidla.

Akym projektom si ukon¢il
studium?

Ako diplomovu pracu som robil
projekt pre Alessi. V teoretickej
Casti som okrem iného spracoval
analyzu ich Gspesnosti.

Moj navrh boli lopatka

a zmetak na domace pouzitie

v duchu Alessi, no s vyuzitim
ekologickych materialov, ktoré
ma uz vtedy zaujali a usiloval
som sa ich zapracovat

do svojich navrhov.

Je ti blizky taliansky dizajn?
Ani nie, vSetko to, Co sme
vytvorili s Tonom Bendisom

v nasej firme Bendis & Kierulf,
sa da skor vyjadrit tym, Ze

to bol taky rozumny dizajn

v tunajsich podmienkach. 1slo
skor o strohé veci, prispésobené
vyrobnym moznostiam. Snazili
sme sa inovativne pristupovat
k rieSeniam tak, aby boli cenovo,
investicne aj vyrobne prijatelné
pre investora a zarovei aby

slo o vysoko kvalitny dizajn.

Z toho potom vznikli vyrobky,
ktoré mali svoju hodnotu

prave tym, Ze boli zredukované
na to podstatné. Islo hlavne

o dizajn svietidiel, pripadne
elektronickych pristrojov.

Po skonceni $koly si sa venoval
hlavne firme Bendis & Kierulf?
Ano, zalozili sme spominant
firmu a robil som tie aktivity,
ktoré v stvislosti so mnou

vacsina ludi pozna. Nebolo
toho nejako vela, ¢o vyplyvalo
aj z toho, Ze sme zabezpecovali
vyrobu. Zobralo nam to strasne
vela energie. Je $koda, Ze tu nie
je fungujuca vyrobna sféra.
Robili sme s mensimi firmami,
ktoré vyrobu zabezpecentu
nemali. To malo za nasledok
to, Ze 90 % nasho casu islo do
zabezpecenia vyroby a bohuzial
iba asi 10 % do kreativity.
Ziskali ste za svoje

produkty z tohto obdobia
nejaké ocenenia?

oL
SCALEST |

BTN A8

Ziskali sme niekolko oceneni.

Z nich sa vynima predovsetkym
sériovo vyrabané svietidlo
Athelas, ktoré sme sa nejaky

cas dokonca usilovali aj sami
vyrabat. Ocenenie sme dostali
aj za ohrieva¢ MORA,

ktory sa vsak uz nevyraba.

Na ¢o je momentalne zamerana
tvoja tvoriva ¢innost?
Posledné dva roky sa venujem
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architektire energeticky

pasivnych domov. SnaZim sa
byt pri zrode prvych takychto
domov na Slovensku. Vnimam to
tiez ako dizajnérsku tlohu, ved
aj v tomto pripade ide v podstate
o vyrobok, v ktorom sa stretava
pomerne naro¢na funkcia

s urcitou estetikou. Treba tu
véak do hibky analyzovat dany
problém, estetiku stavby nie je
mozné riesit dodatocne.

Ako si sa dostal k energeticky
pasivnym domom?

vdaka manzelke, ktora sa venuje
architekttre. Postupne sme sa
zacali zaoberat ekologickymi
materialmi, potom sme presli

k ekologickym materialom

v stavebnictve a odtial uz nie

je daleko ani k energeticky
pasivnym domom. V budtcnosti
by som chcel aj v dizajne viac
pracovat s ekologiou, teda
rozvijat tuto myslienku ako

v architekture, tak aj v dizajne.
Prejdime teraz k tvojej

hladanie podstaty dizajnu

estetike. Mas nejaké vzory,

z ktorych vychadzas

a inSpirujes sa nimi?

Estetika u mna vychadza

z jednoduchych pravidiel,
nevzhliadam preto k nejakym
vzorom. V prvom rade je
potrebna désledna analyza
problematiky a nasledne
kontextu, v ktorom bude dany
produkt vyrabany a predavany.
Bez toho to samozrejme nejde.
Nasledna interpretacia takejto
analyzy je potom kltcova pri
hocakom dizajne. Ak mam
hovorit za seba, vzdy sa snazim
redukovat dizajn na to, ¢o je
podstatné. Nemam rad akékolvek
zbyto¢nosti. Toto redukovanie
u mna vychadza aj z ekologickej
myslienky. Na druhej strane si
treba uvedomit, Ze to nestaci.
Kazdy produkt totiz potrebuje
prvok, ktory prekvapi, uptta
alebo nejakym spdsobom oslovi.
V tomto vynikal Alessi, schopny
vzdy vybrat také vyrobky,

ktoré mali v sebe Cosi
emocionalne, ¢o sa neda
jednoducho pripisat povrchu.
Pri navrhovani veci po¢itam

s tym, Ze ¢lovek je emocionalna
bytost. Ked uplatnim vSetky tieto
stranky navrhovania, dizajn

sa tvori viac-menej sam.
Narazal som na to, ¢i sa
necitis byt inSpirovany
napriklad severskym
dizajnom a jeho tradiciou?
Nie, urcite nie. Robit nieCo

v §tyle niekoho ¢i nasledovat
nejakd tradiciu, mi je absolutne
cudzie. Dokonca si myslim,

Ze pri dizajnovani produktov
nie st tradicie az také stastné
vychodisko, takisto ako nie st
najstastnejSie ani médne trendy
¢iiné momentalne smerovania.
Veci, ktoré vydrzali dlhsie, boli
vzdy tak trochu nad¢asové a isli
skor k jadru daného problému.
Samozrejme, vytvarat takéto
produkty nie je jednoduché
arozhodne nie vZdy sa to aj dari

designum42007
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dosiahnut, no urcite si myslim,
Ze by to malo byt hlavnym
cielom snazenia dizajnéra.
Chces sa dopracovat k akémusi
jadru, podstate pri navrhovani
vyrobku. Co si mam pod tym
predstavit?

Podstata je pri kazdom vyrobku
in4. U jedného to moze byt
nejaka funkcia, uiného je tym
podstatnym to, ako konkrétne
komunikuje s ¢lovekom. Inde

to moze byt estetika ¢i povrch.
Podstata sa meni aj podla toho,

z akého uhla pohladu produkt
vnimame. Preto je potrebné
analyzovat, pre koho bude dana
vec urCend, aky by dany zdkaznik
urcity vyrobok chcel mat,

alebo na ¢o ho bude pouzivat.
Podstatu nemozno zovSeobecnit,
pretoZe to ochudobniuje vysledny
produkt. Pre koherentnost je
velmi dolezité, aby jednotlivé
prvky stviseli. To znamena,

Ze pri navrhu ma ,Skrupina“
vychadzat z vnatornej Struktary

bjernom kierulfom

a ,vnutro“ naopak z povrchu.
Jednotlivé zlozky musia do seba
zapadat, pretoze dobry dizajn je
ako dobré puzzle, v ktorom do
seba jednotlivé diely zapadaju.
Nieco také vSak moZno
dosiahnut r6znymi spésobmi...
Iste, kazdy vyrobok mozno
yposkladat“ réznymi spdsobmi
a vSetky mozu byt dobrymi
variantmi. Nikdy nie je iba
jedno rieSenie. Ddlezité skor je,
aby to bolo dobre poskladané

a jednotlivé zlozky neboli
sizolované“, Ked zacne vznikat
medzi jednotlivymi prvkami
nestlad, dizajn nemdze dobre
dopadnut. To sa stava Casto
vtedy, ked chceme dat do jedného
vyrobku prilis vela, alebo prili§
malo, alebo ked dizajnér prilis
presadzuje svoj nazor, ktory
nema s podstatou ni¢ spolo¢né.
Moze to byt podstatné pre neho,
no nie pre cielovd skupinu.
Pochadzas z Norska,

skus porovnat tamojsiu

situdciu v dizajne so situdciou

na Slovensku.

V Norsku sa v porovnani

s ostatnymi skandinavskymi
krajinami zacal dizajn dostavat
do popredia pomerne neskoro.
Ale v sicasnosti je asi uz len
tazko mozné otvorit nejaké
noviny ¢i Casopis a nenajst
tam zmienku o dizajne, ¢o sa

o Slovensku rozhodne neda
povedat. Dizajn v Norsku je

v povedomi Sirokej verejnosti,
firmy vedia, o ¢om dizajn je,

a vznikaju dobré a zaujimavé
veci. Musim povedat, Ze z tohto
hladiska je Slovensko na tom
velmi biedne.

Aké su podla teba pric¢iny
tohto stavu? Malo by sa nieco
zmenit v priprave dizajnérov
na $kolach?

Kym sa neprebudia malé

a stredné firmy, kym si
neuvedomia, Ze potrebuju
dizajn, a kym dizajn nebude
cielene témou v spolo¢nosti

designum42007
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v Norsku maju podstatne lepsie
marketingové schopnosti.

Po skonceni $koly u nas sa
Studenti zvac¢$a nemaji
prilezitost zamestnat.

Ako je to v Norsku?

V Norsku existuje asi desiatka
velkych dizajnérskych firiem,
kde je mozné sa uchytit, aj ked
mnohi za¢inaju tspe$ne tvorit aj
na vlastnt past. Ked to porovna
so Slovenskom, kde nefunguje
ani jedno poriadne dizajnérske
studio, tak je to bieda.

Nelaka ta teda tvorit

radsej v Norsku?

Udrziavam si kontakt s jednym
tamoj$im dizajnérom, s ktorym
robime obcas nieco spolo¢né.
Funguje to dobre a je to prijemné
spestrenie. Na druhej strane

ma laka vytvorit na Slovensku
stadio, ktoré by bolo schopné
vyuzit potencial mladych ludi.
Treba si uvedomit, Ze Slovensko
bolo a este stale je krajinou,

wwn-ulu mm

p clonistil v -wm
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06 rozhovor s bjgrnom kierulfom

vyhodach s nim stvisiacich.

Cize podla teba je ilohou
statnych institucii dostat
dizajn do povedomia Iudi?

Ano, presne tak. Staci o tom
zacat hovorit a urobit okolo

toho velkd bublinu. Netreba
ziadne velké peniaze. Dokonca
by som povedal, Ze dizajn je
mozné presadit v médiach
pomerne jednoducho, je to pre
nich atraktivna téma. Problém
spociva skor v tom, Ze nie je prili§
o Com pisat. Podoba sa to trochu
lavine, ktora je na za¢iatku len
gulou, no postupne sa na fiu
vSetko nabaluje. Bohuzial, mame
este Startovacie problémy.

Co ti dalo roéné pedagogické
posobenie na VSVU?

Bola to velmi prijemna
skusenost. Na zac¢iatku som
nevedel, ¢o mam ocakavat,
pretoze dovtedy som sa
pedagogickej ¢innosti nevenoval.
Nevedel som, ako budd studenti
reagovat. Bol som prijemne

hladanie podstaty dizajnu

T
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prekvapeny, Ze v ateliéri st
Studenti, ktori maju velky
zaujem o dizajn a chct sa nieco
naucit. Vzajomna komunikacia
bola velmi dobré a aj vdaka tomu
vznikli v oboch semestroch
kvalitné navrhy, ktoré je mozné
ukazat aj mimo skoly. Tato
sktsenost mi dala naozaj vela.
Nemyslis si, Ze Studentom
dizajnu na VSVU, ktori

st vedeni k vytvaraniu

casto striktne autorskych
prac, chyba orientacia na
spotrebitela?

Urcite ano. Podla méojho

nazoru je tu obrovsky deficit

v rigoréznosti postupu prace.
Maju Co robit, aby sa naucili
dosiahnut vzdy rovnako

dobry vysledok, aby neslo len

o nahodu. Pocas roka sme sa tejto
problematike venovali. Usilovali
sme sa ich naucit analyzovat

a potom robit syntézu, ucili sme
ich, na ¢o sa pri navrhovani
pozerat a davat pozor.

Chcel by si aj v budicnosti
pokracovat s vyucovanim?
Urcite by to bolo zaujimavé.
Prostredie skoly ma svoju
pritazlivost, no na druhej
strane ma aj svoje obmedzenia.
Celkom som rad, Ze som tam bol
iba rok. Prili$ velku byrokraciu,
vSelijaké vztahy na skole

a vSetky tamojsie problémy

som takmer nepocitil, no pri
dlhsom pdsobeni na kole by

to bolo urcite inak a o to velmi
nestojim. Aj ked netvrdim, Ze
by som sa podobného projektu
opat neztcastnil a nevyuzil
prilezitost, akti som mal

tento rok. No mojim cielom

je v budtcnosti skor vytvorit
platformu, kde by sa mladi
dizajnéri mohli realizovat,

aj ked netusim, ¢i sa mi nieco
také podari.

Co by si mi zo svojich
vyrobkov odporucil, aby som
si kupil? Co si zo svojej tvorby
najviac cenis?

Najviac si asi cenim svoju
diplomovt pracu, spominant
lopatku a zmetak pre Alessi,
ktoré sa, zial, nevyrabaju. Poslal
som ich dokonca aj do Talianska
do Alessi, odkial mi prisla
odpoved, Ze moj navrh nezapada
do ich celkovej koncepcie a uz
niekto iny pracuje na podobnom
projekte, Ze moju pracu moézu
zaradit iba do ich muzea.

Pokial ide o produkt, ktory by

si si mohol kupit, asi najlepsie
vyrobky st svietidla pre firmu
Klemproducts, ktoré st dostupné
a predavaju sa po celom svete. =

1 Klemproducts, CIELO 1, svietidlo
2 Klemproducts, CIELO 1, svietidlo
3 Volkswagen design, flakény

Eau de toilette, Studentska praca
4 Waterlily poster, Campus,

3. cena ex-aequo

(1. a 2. cena neudelené)
5 Foss bad OK

designum42007



satelit text Mdria NepSinskd foto archiv autorov a Mirie Nepsinskej

wearable

na vystave, ktoru organizovalo
slovenské centrum dizajnu

v satelite (11. 7. - 3. 8. 2007),
predstavili svoju doterajsiu
tvorbu ¢erstvi absolventi i
studenti v§vu v bratislave,

z ateliéru s+m+l_x1 kov a sperk:
v. miinzker, k. Spanihelova

a k. ondrejkova, a z ateliéru
odevného dizajnu styria

mladi médni navrhari

- m. holubec, a. kvasnicova,

b. hanecka a b. ciganova.
myslienka zorganizovat spolo¢nu
vystavu vznikla z iniciativy
samotnych autorov. v nedavnej
minulosti ich spajalo studium
v jednom roéniku, no uvazujua

i o budtcej spolupraci, vzhladom
na sféru umeleckej tvorby,

v ktorej sa pohybuju.

designum42007

Nazov vystavy - Wearable (Nositelné) poukazuje
na fenomén zdobenia tela, ¢i uz formou autorskych
odevov, alebo umeleckych Sperkov. Sperk i odev
pracuju s ludskymi emdciami, vytvaraju esprit
stcasnej kulttiry zdobenia a odievania, do

ktorej tvorcovia vnasaju subjektivny esteticky

i filozoficky nazor. Obe umelecké oblasti maju
mnoho spolo¢ného, vytvaraji imidz individualit,
ktoré sa nechct stratit v jednotvarnom dave
zladenom znackovym komerénym tovarom.
Pontkaja ziadanu alternativu pre generaciu,
ktora tGzi po osobnej vynimocnosti. Autori sa
pohybujt v kultirno-spoloc¢enskom prostredi
dneska, ale dokazu prakticky zhodnotit aj histériu
a tradiciu, z ktorych Cerpajt in$piracie pre svoje
kreativne vyjadrenie. Mnohi z nich inklinuja

k alternativnym materialom a modernym
technolégiam, avsak jednotlivym dielam nechyba
ani vysoka kvalita remeselného spracovania

a najdolezitejsi aspekt - praktické pouzitie,

teda realna nositelnost originalnych sperkov

aj modnych odevov.

Kolekcia $perkov ALCHYMIE, 2007, (obr. 2)

od Krystiny Spanihelovej je diplomovy
projekt, v ktorom sa snazi prenikntt do tajov
alchymistickych postupov. V troch farebne
odligenych sériach broéni a nahrdelnikov rozvija
tri postupné fazy tvorenia: Nigredo, Albedo

a Rubedo. Sperky predstavuju osobné miniatdirne
laboratdria s prevzatymi motivmi symbolickej
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re¢i alchymie, sklenenymi ampulkami, pemzou
a neodmyslitelnym pigmentom. V sérii MORFING
- PSYCHE autorka na vytvorenie priehladnych

a krehkych brosni a priveskov vyuziva nové
technoldgie - 3D modelovanie a nasledne
frézovanie do plexiskla, ktorému ponechava
technicky rastrovand strukttru, dopliia

ju o zlatenie a hodvabne fragmenty.

Diplomovy projekt Viktérie Miinzker,
nazvany PARADISO - INFERNO, 2007 (obr. 1),
pozostava z dvoch casti. Nahrdelniky PARADISO
(Raj) predstavuju rajské plody z rajskych zahrad,

pritazlivé, farebné, zamatovo hebké a omamne
vonavé. Naopak INFERNO (Peklo) sa zaobera ocistou
duse a zaroven ocistou tela. Je osobnou vypovedou P d——
o zbavovani sa strachu, ale aj o skraslovani vyzoru :
pomocou pletovej masky, ktort po stiahnuti

z tvare autorka aplikovala v§ivanim do
striebornych bros$ni. V téme TAJOMSTVO (2004)
autorka dokumentuje procesualny vyvoj vlastného

s
tehotenstva v podobe striebornych odliatkov
pupka na rastiicom brusku a brosni s vlozenym
ultrazvukom ocakavaného dietata. T——

Kristina Ondrejkova predstavila kolekciu
brosni a priveskov MORFING - AIR, 2006 (obr. 3),
kde pracuje s farebnymi nafukovacimi vankuasikmi,
dotvara ich ¢ipkami, dekorativnymi latkami

a mosadznymi detailmi, pricom hlavnym motivom
je hra s farebnostou a nafiikknutym ¢i vyfaknutym
tvarom vankusikov. Téma nazvana ... A VONAVE
SNY (2005) zahftia objekty makkych textilnych
vaz, ktoré majui evokovat hrejivé pocity, najma ak
st nosené ako nahrdelnik. St usité z ruzovej latky

s odnimatelnymi bankami na vodu z lukoprénu.
Stcastou mikko modelovanych vaz st aj brosne

zo striebra a textilného materialu.

Andrea Kvasnicova vystavila diplomovt
kolekciu LIEE IS A JOURNEY, 2007 (obr. 6),
ktora je inSpirovana sfilmovanym literarnym
dielom Orlando od Virginie Woolfovej. Odevy
st reakciou na aktualnu tendenciu v mode, na
trend ve¢nej mladosti a predlZzovanie ludského
Zivota. Jednotlivé modely vychadzajt z principov
odevnych foriem od renesancie aZ po 20-te roky
20. storocia, ktoré st prenesené do sticasného
dizajnu a vytvaraja Satnik pre tato fiktivou
postavu. Potlace st vytvorené technikou

sublimacnej tlace a kombinujt ru¢ni kresbu

designum42007
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s kresbou retusovanou v PC. Druha kolekcia
DIMENZO (2006), za ktort ziskala titul Top Styl
Designer 2006, je ovplyvnena sucasnym lifestylom
a architektdrou metropoly. Sofistikovany dizajn

v minimalistickej farebnosti (¢ierna - biela)

je dotvoreny reliéfnou potlacou vychadzajicou
z loga kolekcie.

Tvorbu Borisa Hanec¢ku zastupuje kolekcia
odevov CRISTAL AURA, 2006 (obr. 5),

v ktorej sa zaobera témou Integrovany sperk

do odevu. Je in$pirovana historickym pribehom
ruskej carskej rodiny Romanovcov a ich dcér,
ktoré si do svojich Siat vsivali rodinné Sperky,
diamanty, perly a iné cennosti. Tieto im neskor,
pri poprave poslazili ako nepriestrelné vesty,

od ktorych sa odrazali gulky. Borisove modely
st vytvorené z oraganzy, saténu, tylu a jabloneckej
bizutérie, ktora vsak nie je do Siat vsita,

ale vsypana do priehladnych priehradiek.

Diplomové kolekcia Barbory Ciganovej
COICIDENTIA OPPOSITORUM, 2007 (obr. 4),

sa zaobera primarnou schopnostou odevu urobit
nas krajsimi a sprevadza celd ludskd historiu.
Tuzba zvyraznit osobnost odevom je vlastna
Zenam, ako aj muzom. Coincidentia oppositorum
predstavuje stulad protikladov medzi muzom

a Zenou, je navratom k archaickym mytom

a ritudlom. Zaroven sa objavuje bytost, ktora

je oboma a sticasne nie je ani jednym. Kolekcia
odevov vznikla v spolupraci s choreografkou
Markétou Vackovou a modely st Specialne
navrhnuté pre tane¢nikov, ktori tancom vyjadruja
premennu podstatu androgynnej bytosti.

Hlavnym motivom diplomovej kolekcie PEPINIER,
2007 (obr. 7), od Marcela Holubca st kone,
ktorym st jednotlivé modely aj venované.

K vytvoreniu kolekcie podnietila autora jeho
vlastna sktsenost so spoluzitia s tymito
uslachtilymi zvieratami. Kolekcia reflektuje
neverbalnu komunikaciu ¢loveka a kona
prostrednictvom dotykov, zvukov, pohybov, voni
¢i pohladov, bez pouzitia jediného slova.

Na vytvoreni modnych doplnkov sa podielali
Noemi Kol¢akova - Szakalova (doplnky)

a Betty K. Majernikova (sperk). Kolekcia

Marcela Holubca ziskala ocenenie Top Styl Designer K vystave bol vytvoreny propagaény katalég a prezentaéné
na tohtoro¢nom veltrhu Styl & Kabo, preto sa o nej CD, ktoré spolu s vizualno-architektonickym stvarnenim
docitate viac v budtcom ¢isle designum 5/2007. = vystavy navrhol a realizoval mlady architekt Jan Hriesik. =
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10 mlady talent text Silvia Lutherovd

slovom proti pohanom

»V ROKU 1852 SA USKUTOCNIL
JEDEN Z POSLEDNYCH
UTOKOV OSLABENEHO
TURECKA NA CIERNOHORSKE
KNIEZATSTVO. VUK VRCEVIC,
.0 TAJOMNIK KNIEZATA DANILA
: II. PETROVICA, SI VTEDY
DO DENNIKA ZAPISAL:
PO PIATICH DNOCH BOJA
S ARMADOU OMARA PASU SA
MINULI GULKY DO MALYCH
. DIEL. KNIEZA PRIKAZALO,
¥ ABY SA NEMINALO OLOVO,
PRETOZE NEBUDE DOST NA
GULKY DO PUSIEK, ALE ABY
SA ROZTAVILI PISMENA
Z TLACIARNE. KED SOM TO
). POCUL, PRISLO MI TO LUTO,
F TAK SOM KNIEZATU POVEDAL:
"PAN MOJ, PRI SAMOM BOHU,
JE HRIECHOM ROZTAVOVAT
TLACIAREN. NAPIiSME RADSEJ
DO KOTORU A POPROSME,
)| ABY NAM OLOVO ZAPOZICALI
i@ ALEBO PREDALI.” A ON MNE NA
TO: 'VIEM JA, VUKO, TAK AKO
AJ TY, ALE NUDZA AJ ZAKON
MENI. KIEZBY SOM NEMUSEL
ROZTAVIT TLACIAREN. AK
CIERNA HORA TENTO BOJ
‘.. PREZIJE, ONA SI ZASE,
+ AK BOH DA, VYTVORI]
KRAJSIU A LEPSIU TLACIAREN,
A AK JU TURCIN POKORI,
NEBUDE TLACIAREN V CIERNEJ
HORE NIKDY. A ESTE NIECO
- TI POVIEM, BUDEM RADSEJ,
¥ KED MI SVET POVIE
A POKARHA MA, ZE NICIM
TAKU DRAHOCENNOST,
AKO KED MI POVIE, PRECO
SI TY, UBOZIAK, ZAPREDAL
. CIERNU HORU?“!




mlady talent

A tak sa kedysi Ciernohorci ubrénili slovami,
resp. ich pismenami pred pohanmi. Aka moc

a sila sa skryva v pisanom slove dnes? Da sa nim
vzdorovat, ¢i dokonca bojovat proti ,,pohanom*
tychto ¢ias?

Zmienku o davnej historickej udalosti objavil
pri svojom vyskume Nikola Latkovi¢, Student
grafického dizajnu na VSVU, a jej posolstvo
bolo natolko p6sobivé, Ze sa stalo in$piraciou
pre vznik jeho magisterskej diplomovej prace.
Udalost ponal ako metaforu, ktord uplatnil v sérii
plagatov, vytvarnou recou kritizujicich sucasnu
politicko-spoloéenskii situaciu v Ciernej Hore.
Ako rodeny Ciernohorec sa rozhodol zareagovat
na jazyk politickej propagandy, plny emotivnych
hesiel, manipulativnych gest a symbolov, ktoré
postupne prenikaji aj do myslenia a komunikacie
verejnosti. Svojim rozsahom a vplyvom
su vyraznou stucastou euférie z obnovenia
Statnosti Ciernej Hory. Latkovic sa k tomu
vyjadruje nasledovne: ,,Dnes vidim pohanov
skor vo vlastnych radoch - mam na mysli najma
politikov, ktori zavadzajt narod. Pre svoj ciel som
pouzil vyjadrovacie prvky, ktorym ludia
asi najviac rozumeju, st to Statne znaky,
ktoré s v tomto ¢ase v Ciernej hore vsade,
kedZe sme nova krajina, vSetko je v cervenych
a zlatych ténoch, vsade st orlice a levy...“

Sériu plagatov Nikolu Latkovica tvoria
parodické variacie $tatnej vlajky Ciernej Hory,
nanovo prijatej v roku 2004. Na cervenom
podklade vlajky so zlatym lemovanim
sa nachadza dstredny motiv - heraldicka figiara
dvojhlavej orlice s levom na hrudi, ktora vychadza
z poévodného erbu dynastie Petrovic¢ovcov,
panovnikov niekdajsieho ¢iernohorského
kralovstva. Ako hovori Latkovi¢, orlica sa
ako graficky prvok v poslednom obdobi velmi
sprofanovala: ,,Objavuje sa vSade, a to aj napriek
tomu, Ze zakon o Statnych symboloch jasne
urcuje, kde, akym spésobom a za akym tcelom
sa mozZu pozivat Statne symboly. I tak je pomerne
bezné, Ze si nejaky kadernik da do vlastného

loga Statny znak. Alebo, Ze si ,,pravy“ Ciernohorec
da orlicu na vlastnu vizitku. Preto som si aj ja
dovolil prznit Statny znak. Zvolil som si to,

lebo kazdy Ciernohorec ma k nemu nejaky

vztah. A ked do neho zasiahnem, moze to

vyvolat reakciu. S lou po¢itam.“

Tvorba statnej vlajky sa vo vSeobecnosti
riadi prisnymi pravidlami stanovenymi politikmi
a odbornikmi na vexilolégiu a heraldiku, tzv.
znakovou komisiou, ktora dohodnuté principy
predlozi vytvarnikovi na vyhotovenie navrhu.>
Pri koncipovani statnej vlajky nie je vhodny,
a ani neexistuje priestor na vtip a iréniu,
¢o vSak naopak neplati v pripade politickej
satiry ¢i politického umenia, ktoré so statnymi

symbolmi s oblubou manipuluje. A o to

Latkovicovi v jeho sérii plagatov/vlajok
predovsetkym ide. Plagaty nie su samoucelnou
provokaciou, ale seriézne zamyslanym
komentarom kultirne determinovanych
politickych postojov a socialnych vztahov,
ktoré autor osobne vnima a svojimi vlastnymi
vyjadrovacimi prostriedkami kritizuje.
Do statnej vlajky zasahuje satirickymi motivmi
zobrazujucimi typické javy, ako napriklad
neschopnost politikov vyriesit vnitorné
problémy krajiny, stanovit poziciu statu voci
Zapadu i Vychodu, riesit korupciu ¢i hodnotovy
rozklad spolo¢nosti atd., o je v podstate
realita, pred ktorou stoja vladne garnitiry vo
viacerych mladych alebo malych eurépskych
krajinach. Pal¢ivé problémy Latkovic vykresluje
s humornym zvelicenim, v ktorom hraji hlavnu
tlohu prave zlata orlica alebo lev, v kombinacii
s dal$imi symbolmi so zrozumiteInym odkazom.
Pointy jednotlivych plagatov/vlajok dotvaraju
nazvy a literarne formulované komentare.
Obrazové symboly a text su, €o sa tyka
dolezitosti, rovnocenné, vzajomne sa dopliiaji
a tvoria spolu celok, autorom vnimany
v prenesenom vyzname ako slovo,
resp. jazyk, ktorym apeluje na verejnost.

No v pozadi vzniku plagatov stoji este
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... napriklad, politici si vo
svojej patriotickej horlivosti
nevsimnu taky doélezity
detail, ako je orientéacia
Statnej vlajky...
,Nezavisna“ (Nezavisla)
Cierna Hora pouZziva dnes
svoju staronovd vlajku,
ktort hned po schvaleni
vzty¢ili pred parlamentom
vertikalne, pricom sa vobec
nebrala do dvahy

jej horizontalna orientacia.
Pocas slavnostného
ceremonialu odznelo
paradoxne aj to,

Ze ¢iernohorska vlajka

je zarukou... stability.

... da sa teda vyvodit zaver,

ze okrem levov sa v Ciernej

Hore dari aj inym dravcom...

Endemicky druh, tzv.
bezhlavy orol, je druh dravého
vtaka, ktory Zije na malom

a obmedzenom priestore.
Ciernohorski ornitolégovia
tvrdia, Ze na zdklade jeho
zvySeného vyskytu bude
¢oskoro mozné konstatovat
jeho premnoZenie a vynat

ho zo zoznamu ohrozenych

druhov.

Kake o2 / Zevidiy)

... anirod? Ten len pocuva
anasava tieto sposoby,
pricom sa stava este lepsim
reénikom ako politici.
,Kako’e? E'o vidi!“

(Tak ako? Vsak vidis!)

je bezny zaciatok rozhovoru
Ciernohorcov na ulici

¢i v kaviarni. Casto sa viak
stane, Ze cely rozhovor

sa tymto aj uzavrie...
mozZno preto, aby sa obisli

dolezitejsie témy.
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jeden poznatok, ku ktorému Latkovi¢ pri svojom
vyskume dospel. Pri $tudiu historického vyvoja
typografie v Ciernej Hore sa mu potvrdilo,
Ze pismo a graficky prvok vobec sa postupom
Casu stalo zbranou v rukach politikov, ktori
prostrednictvom neho velmi t¢inne propaguju
svoje zaujmy. ,,Vrcholom bola kampan pred
referendom o osamostatneni Ciernej Hory, ktora
prebehla minuly rok - dva proti sebe postavené
bloky pouzivali odli$né pismo: ti, ¢o boli
za osamostatnenie, tvrdili, Ze Cierna Hora sa
dostane na Zapad lahsie ako samostatna,
a preto v plagatovej propagande pouzili
»Zzapadné pismo“, ¢iZe latinku. Druhi pouzivali
cyriliku, ktora Ciernu Horu spaja so Srbskom.
Pismom demonstrovali svoju orientaciu
a aj verejnost sa s tym v podstate stotoznila.
Da sa povedat, Ze vznikla vojna pisiem,“
hovori Latkovic. SAm tento pozoruhodny
fenomén aj zobrazil. VSetky plagaty su pisané
v latinke, aZ na jeden - ,,Sever a Juh“ je rieSeny
v oboch pismach, ¢ize politicky konflikt tychto
dvoch regionov vyjadruje aj (typo)graficky.
Takisto v tomto pripade ma obrazovy motiv
doplneny pisanym slovom funkciu vyznamami
nabitého grafického znaku, ktorému porozumie
kazdy Ciernohorec.
V novembri 2007 ma byt séria Latkovicovych
vlajok prezentovana na vystave v galérii Centar
v centre Podgorice, hlavnom meste Ciernej
Hory. Galéria je situovana na mimoriadne
exponovanom mieste, len par desiatok metrov
od parlamentu. Cez jej presklenné steny budu
okoloiduci politici aj verejnost chtiac-nechtiac LATKOVIC, N.: Cierna Hora ako zrkadlo
konfrontovani so §tatnou vlajkou v necakanych kultidry. Diplomova praca, VSVU 2007, s. 23 - 24.
podobich. Mozno niekoho pobavia a iného Podobu sti¢asného $tatneho znaku Slovenskej
pobuiria, ale v kazdom pripade prehovoria republiky, Statnej pecate, Statnej vlajky
k tym, ktor;’lm st urcené. = a Standardy prezidenta SR aktualizoval na
zéaklade historickych erbovych a pecatnych
Nikola Latkovi¢: predldh grafik Ladislav Cisarik ml. spolu
Slovom proti pohanom, séria plagatov s heraldikom PhDr. Ladislavom Vrtelom
magisterska diplomova praca, odbor graficky dizajn, v roku 1990.

VSVU, Bratislava 2007, sietotla¢
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Yves Béhar - dynamicky premenny model MORPHEUS
obtazkany 30-tisic kamenimi

Fredrikson Stallard - teatrdlna vizia lustra PANDORA
neustéle dekonstruovana v pohybe

Diller, Scofidio + Renfro - sietovany vak plny kristalov
LIGHT STOCK

Future Systems - BLACK & LITE ako mohutna
priestorova krivka z uhlikovych vlakien

Ronan & Erwan Bouroullecovci - jednoducha prenosna
lampa STONE LIGHT Pierre Paulin - rydzi lyricky
projekt rosy kristalov ONDEE DU MATIN

Arne Quinze - DREAM SAVER ako subverzia lustra,

do ktorého je mozné fyzicky vojst

na hranici gyca?

poznamky

Pojem luster (v zmysle svietidlo) sa do nasej
jazykovej oblasti dostal cez nemecké Luster

z francuzstiny (lustre, ako latinské lustrer, lustrare
- osvetlovat). Prameni v latinskom lux - svetlo
(podobne ako slovanské 1i¢) z predpokladaného
indoeurépskeho zakladu *leuk - svietit, Ziarit.
podla: ED. Third Webster Dictionary.

Brittanica 2001; pojem chandelier.

Vynimkou st radikdlne avantgardné prace
nemeckého dizajnéra Inga Maurera,

ktory od sedemdesiatych rokoch interpretuje
skrytd poetiku lamp, a najma lustrov formalne

aj technologicky vyrazne exponovanymi dielami.
Prikladom méze byt nielen vyrazny uspech
tradi¢nej muranskej spolo¢nosti

Barovier&Tosso, ale aj akvizicie niektorych
progresivnych producentov ako Artemide,

Flos ¢i Fontana Arte.

Cit.: Nadja Swarovski, predslov v katalogu
Swarovski Crystal Palace 2006. Zmyslom akcie
Swarovski Crystal Palace je znovuobjavenie
arevitalizacia kriStalovych lustrov. Priznanym
zamerom vsak je aj snaha zvysit dizajnérsky kredit
spolo¢nosti Swarovski, asto spijanej

s nevkusnym, maloburZoaznym.




katedra dizajnu fu tu v kosiciach
letny semester 06/07

ndzov Light of Toy svetelny objekt autor Jan Hila, III. rocnik pedagdg Ing. Tibor Uhrin, Art. D.

Drobné naladové svietidlo, ¢i skor svetelny objekt, prostym spdsobom spaja technicky priznany prvok
diédy so zakonzervovanou ptupavovou hlavickou uloZzenou - a kvéli svojej krehkosti chranenou - v sk-
lenenom valci. Farebnost diody presvetluje prirodny prvok a rozptyluje sa okolo neho do svetelnej aury
s vyrazom medita¢ného objektu.

designum42007
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ndzov Obaly na caj
autor Marek Cecho, II. roénik
pedagégovia Doc. Akad. mal.
Jozef Hascdk, Art. D.,

Mgr. Art. Linda Marencikovd

Balené vrectskové ¢aje
kultivuja sposob fastfoodového
¢i kaviarenského sposobu
podéavania ¢aju zabaleného

vo vtipne rieSenych
karténovych skladacich
skatulkach. Cajovy obal
r6znymi farebnymi rieSeniami
naznacuje druh ¢aju vo vnutri,
aj s prilohou cukru ¢i medu,
pricom obal z nich méze byt
vyuzity aj ako mily suvenir
napr. z cestovania v lietadle,

z hotela a pod. =

nédzov Graficky dizajn knihy Daniela Heviera Balada o deravej ponozke autor Eva Benkovd, II. rocnik

pedagdgovia Doc. Akad. mal. Jozef Hascdk, Art. D., Mgr. Art. Linda Marencikovd

Knizka malého formatu rieSena ako leporelo ,,spracovava“ baseil Daniela Heviera.
Jej graficka stranka rozvija basen ako vizualny pribeh, samostatni tvoriva paralelu rozpravant
znakovou poetickou symbolikou autorky.

nédzov Servirovaci podnos autor Michaela Podolanovd, III. rocnik
pedagdg Ing. Tibor Uhrin, Art. D.

Plastovy podnos predstavuje model napadu, ktory je mozné variabilne prerozpravat v takmer
akomkolvek materiali a farebnosti (tvrdy papier, plasty). Variabilné je aj samotné riesenie: je to podnos,
ktory vdaka odnimatelnym jednotlivym Castiam - podlozkam - predstavuje rieSenie na podavanie jedla
napr. na party alebo v spolo¢nosti jednoduchym spdsobom - kazdy si vezme vlastny tanierik

so samostatnou porciou bez priameho dotyku rik.

designum42007
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the best of j. k.

text Katarina Hubovd foto Jana Hojstrifovd

[ —

nie je vela vystav

o slovenskom dizajne a este
menej zo sféry produktového
dizajnu - malych objektov
pre uréity Zivotny styl.
vystava julie kunovskej

v galérii x (7. - 18. jina 2007)
skoncila sice pred niekolkymi
mesiacmi, no je dobrym
dovodom na zamyslenie

sa, ako a s akym zamerom
vystavené produkty vznikali
a aka vobec je samotna
autorka, ktora cely svoj Zivot
balansuje na hranici medzi
architektirou, remeslom

a dizajnom, pricom vsetky
tieto sféry dokaze prepajat.
vystava nebola velka, ale
zaujimava aktualnou tvorbou
interiérovych, stolovacich
prvkov, $perkami, doplnena
o fotografie makrodetailov
vystavenych dizajnov,

trofeji a v kombinacii

s medzinarodne ocenenymi
pracami.

Kov, drot a sklo st materialy,
ktoré Julia Kunovska
najCastej$ie pouziva. V roku

1996 (designum3/96) sme

pisali o jej drotenom objekte
(stolovani) Pocta drotarstvu,
ktory bol stcastou vystavy vo
franctizskom Macone. V roku
1999 pre zmenu o ocenenej
kovovej mise Torzo v Kanazave
(designum 4/99) a v roku 1998 sme
informovali o Gispesnej vystave
Dialégy, ktora koncepcne
arealizacne pripravila do Kodane
(designum4 /98). V zmienenych
pripadoch islo zvacsa o reflexiu
zahranicnych tspechov

a vybranych Casti jej rozvetvene;j
tvorby. Ani vystava ,The Best of*
nebola prierezovou autorskou
vystavou. Chybala oblast textilu,
odevov, realizacie interiérov,
vystav. Ni¢ nevznika len tak,
vsetko s nie¢im stvisi a na nieco
nadvazuje, to vystihuje filozofiu
Kunovskej tvorby. Pritomna

je vZdy snaha uchopit jeden

predmet zo vSetkych stran

a vyuzit funk¢né a estetické
moznosti na dosiahnutie ¢o
najvacsej variabilnosti. Je u nej
bezné, Ze z jedného predmetu,
jednoduchého zakladného tvaru,
vznikne mnoZstvo tvarovych

a farebnych variantov. Jedna

vec je zarodkom druhej a spolu
vytvaraji kompaktny celok.
Misa Torzo nadvézuje na farebné
podtaniere z Pocty drotarstvu

a obe st jasnym zdrojom
pokracovania v dalSej sade
kovovych mis. VSetky ich hrany
st individualizované kontrastom
k zakladnej farbe mis a zd4 sa,

Ze kovové nozicky, ktoré nest
hranaté alebo okrihle sklenené
podnosy, majt zase zaklad vo
farebnych rohoch tychto mis,
alebo v zastvacich sponach.
Séria servirovacich stolikov
Battler vznikala v dielni
,Kovovyroby“ niekolko

rokov, kym sa pévodny navrh
vyprofiloval do produktu

designum42007



vystava

schopného sériovej vyroby. Prave
Battleri boli akymsi hnacim
motorom zrealizovat spominant
vystavu. Ked sa zdalo, Ze si uz
celkom dotiahnuti, majitel dielne
Jozef Blecha navrhol, aby sa
vyrobili vlastné kolieska. A tak
maé kazdy servirovaci stolik
individualne kolieska. V Galérii X
sa vzacne stretli nové produktové
prototypy, ktoré mdzu byt
dobrym zakladom vyrobného
programu kovodielne.

,Vzdcne bolo, co si aj velmi cenim,
Ze som mohla vo firme Kovovyroba
slobodne vyvijat Battlerov.” (J. K.)
Idealnym produktom $pecidlne
pre Kovovyrobu si nastenné
svietniky. Existuje navrh,
vyrobca, dokonca aj mozZnost
prezentacie, no zaujem ludi, pre
ktorych tieto nevsedné predmety
vznikajd, nie je taky, ako by

si sériova vyroba vyzadovala.

To je vSak iny problém. Ako

sama autorka hovori o svojej
skusenosti z Galérie X, kde sa

jej ,drobny dizajn“ predava,
obycajne ma tspech a kipia

si ho skor zahrani¢ni
navstevnici, ktori hladaja na
Slovensku nieco $pecifické a iné.
,Prv, nez nejaku ideu uskutocnim,
musim si byt istd, Ze ide o nieco
nové a pre mria vzrusujice.

V poslednych rokoch sa stdle viac
spolieham na intuiciu, cit. Nechdm
veci odlezat, ak mi nieco Skripe,

a potom sa to zrazu vylipne.“(J. K.)
To, Ze sa jej dari predavat vlastné
veci skor v zahranici, je ¢asto

aj zalezitostou prijemnych
nahod. Majitelov $pecialneho
butiku s dizajnovym odevom
Agathe v Ziirichu zaujali pri
Kunovskej opakovanej navsteve
jednoduché, geometricky

Cisté tvary roznofarebnych
zasuvacich spon do odevov,
ktort jednu z nich mala prave

na sebe. Majitelia butiku boli
nadseni prostym principom

s maximalnym estetickym
u¢inkom.Zaujimavym
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projektom, ktory ¢aka na
realizaciu, su zateplovacie plaste
a priestorovy objekt na ich

zavesenie v stredovekom, velmi
chladnom kostole s kaplnkou

v Albis vo Svajciarsku. Farebnost
plstenych plastov je ingpirovana
vitrazami okien kostola. Kovové

rameno s viac ako desiatimi
veSiakmi-vestami ma vlastny
oteplovaci systém. Vsetko je
chranené uzatvaratelnymi
kridlami. Je to nevSedny
interiérovy prvok.

,Vystavy s pre mria vyzvou
pokuisit sa vytiahnut to, o je pre
nds Specifické, a prezentovat to
tak, aby to zaujalo a aby si to kazdy
pamital.” (J.K.)

Kunovskej komplexné vnimanie
veci ju v poslednom desatroci
doviedlo aj k organizovaniu

a realizacii kolektivnych
prezentacnych vystav

v zahranici. Suvisi to s jej
¢lenstvom v eurdépskom vybore
Svetovej rady remesiel, ale

aj so vzdelanim interiérovej
architektky. Najskor
navrhovala vystavny fundus

a architektonické rieSenie
expozicii a neskér pridala aj
obsahovu koncepciu.
Rozsahom aj vyznamom bola
zaujimava uz spominana

vystava Dial6gy v Kodani

(1996). Navrhla na iiu plogné
preglejkové a akrylatové diely,
ktoré sa stavali do SoSovkovitych
vitrin a vytvarali pre objekty
variabilny mikrosvet. Dialog
tvoril material drevo, kov,

textil a sklo, sti¢asné

a historické objekty, remeslo,
uzitkové umenie a dizajn.
Dalsou bola vystava Dotyk
Slovenska v belgickom Monse
(2006). Zucastnili sa jej 33 autori
s vySe dvesto dielami uzitkového
umenia, od interiérovych
prvkov a objektov aZ po odev,
odevny doplnok a $perk.
Stucastou vystavy bola aj textilna
miniatira.

V stcasnosti Julia Kunovska
pripravuje slovensku tucast

na medzinarodnej vystave
umenia a remesla, uzitkového
umenia a dizajnu Mind & Matter
v Luxemburgu v ramci hlavného
programu oslav Eurépskeho
mesta kultary (oktéber 2007). =
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Misa z1ta, 2006

Podnos, 2007 - celok a detail
Zastuvacie brosne 2000/2007

Butler - detail kolieska, 2007
Butler 2004/2007

Zasuvacie brosne 2000/2007

23

report text redakcia

sezona 2007

pocdiatky vystavného projektu sezéna,
zameraného na stolovanie a interiérové
doplnky, mozno hladat v neskorom lete
2006. po uspesnej vystave vo februari
2007 v plzni nasledovala vystava

v bratislavskom dizajn studiu dluv

a ceskom centre v koSiciach. v lete
2007 nasleduje vystava v ¢eskom
design centre v prahe, kde je kolekcia
rozsirena o mnozstvo novych vyrobkov
a novych vystavujucich. prezentované
prace sa neboja experimentu, pricom
plne respektuju potreby uzivatela

a sleduju funkciu predmetov. projekt
predstavuje najcerstvejsie prace
mladych dizajnérov, studentov

a absolventov styroch ceskych a jednej

slovenskej vysokej skoly. =

Jan Fabian: Ukazka tavenych sklenenych misiek

pre psov v psom ttulku - Nizka, tavené sklo, 2005
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dizajnomadi »

jednym z taziskovych zamerov ¢asopisu designum

je prezentovat slovenskych dizajnérov a ich pracu

- tzv. ,,slovensky dizajn“ (ak je vobec mozné operovat

s takymto zovseobecnujucim pojmom). jeho existencia

sa v dosledku fluktuacie talentov do sveta nekoncentruje

iba na slovensko, ale aj do zahranicia. rozhodli sme sa

patrat po dizajnéroch, ktori - hoci sa narodili a studovali

u nas - zija a tvoria v inych krajinach. » v suvislosti

s tymto nametom sme dali vybranym respondentom priestor
na ich vlastnu reflexiu dizajnu a dizajnérskej scény v krajine,
kde momentalne posobia. zaroven sme ich vyzvali na
porovnanie so slovenskym prostredim a posudenie vlastnej
vazby voc¢i nemu. » okrem rozhovorov so siestimi dizajnérmi
- generacnymi suputnikmi - prinasame aj esej teoreticky

- slovenky zijucej v kodani, a tiez kratku reportaz o uspechu
slovenskych dizajnérov na tohtoro¢nej medzinarodnej sutazi
v nemecku. k téme sa viaze aj profilovy rozhovor v uvode
cisla, ktory naopak prezentuje dizajnéra pochadzajiceho

z inej krajiny, no Zijuceho a aktivne tvoriaceho u nas.

» vyber oslovenych tvorcov bol podmieneny najma

snahou vyhnit sa jednostrannej orientacii na jedinu oblast
dizajnérskej tvorby. vysledna selekcia pokryva graficky,
produktovy, interiérovy dizajn a architektiuru a ma ambiciu
objektivne, aj ked cez individuilne osudy, sledovat cesty
slovenského dizajnu po svete. » nevylucujeme, ze vzhladom
na atraktivitu témy a obmedzeny rozsah c¢asopisu sa k realite
slovenskych dizajnérov v zahrani¢i v buducnosti eSte vratime.
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- 25 dizajnomadi » haag text Silvia Lutherovd foto archiv Johanny Bilak

johanna bilak-balusikova »

www.typotheque.com/authors/johanna_bilak/

prijali nas, aki sme

hoci johanna bilak-balusikova Zije od roku 1999 v holandskom haagu, nevytratila sa z povedomia
slovenskej dizajnérskej scény. aktivity typotheque - nezavislého studia zameraného na typografiu,
plagatovy, vystavnicky a interaktivny dizajn, ktoré vedie spolu so svojim manzelom petrom bilakom,
presahuju hranice holandska a sti zname aj u nas. tvorba digitalnych pisiem, typografickych triciek
¢i knih, ktorej sa johanna bilak venuje, nie je obmedzena miestom. prave naopak. spolieha sa na
univerzalnu zrozumitelnost grafického prvku, a preto pocita s vnimatelom ¢i nositelom z akejkolvek
krajiny. Popri samotnej tvorbe grafického dizajnu je pre Johannu Bilak ddlezité aj odovzdavanie
arozvijanie informacii, skusenosti z dizajnérskej praxe. Typografické workshopy a vystavy, ktoré
viedla, sa takisto neobmedzovali na krajinu, kde Zije. Putovné projekty e-a-t (experiment and
typography) alebo Bookmark (Central European Typography) sa zastavili aj na Slovensku a vytvorili
prilezitost pre komunikaciu grafickych dizajnérov pochadzajicich z ré6znych prostredi. Johanna Bilak
(1974) sa rozhodla prekracovat hranice statov aj kulturnych prostredi uz pocas studia a dnes je pre

nu zivot a praca v zahrani¢i prirodzena. Dnes ma pocit, Ze prichadza ¢as, ked by mohla svoje vlastné

skiisenosti z adaptacie v novom prostredi vyuzit tam, kde je to prave potrebné.

Absolvovali ste Specializované
studijné pobyty v zahrani¢i.
Boli pre vas, profilujicu

sa dizajnérku, uzitocné?

V mojom pripade sa vsetko

dialo velmi prirodzene, no
nemyslim, Ze pre vsetkych
Studentov je nevyhnutné
studium v zahranic¢i. Kazdy méa
svoju jedine¢nu cestu a riadi sa
svojim vnutornym hlasom. Ale
je fajn, Ze Studenti maji moznost
absolvovat staze v zahrani¢i, hoci
sa budu chciet neskor realizovat
doma. Da im to eurdpsky rozhlad,
mozno aj svetovy, a tym pomdozu
posuntt slovensky dizajn a vztah
okolia k nemu. Hoci VSVU bola
pre mna uz od detstva Skolou
snov, po 3. ro¢niku som zacala
citit, Ze mi v nej chyba vacsia
prepojenost so svetom, len tazko

som sa dostavala k zahranicnej
literature, chybali mi prednasky
medzinarodnych osobnosti,
mala som chut sa konfrontovat

a otestovat v multikultirnom
prostredi. VSetky studijné
pobyty pre mnia znamenali r6zne
vyzvy. V Saint-Etienne som

ako Studentka dostala za tlohu
navrhnut prvi vizualnu identitu
Biennale Design 1998, ktora
fungovala s men§imi obmenami
az do roku 2004. Naucila som

sa tu okrem jazyka pracovat

s timom [udi a realizovat projekt
v Sirokej §kale, od navrhu

az po kone¢ny produkt. Na
parizsky postgradual ANRT
(Atelier National de Recherche
Typographique) som isla s cielom
navrhnut vlastné pismo, ktoré
som chépala ako dolezitu sucast

typografie a grafického dizajnu,
a chcela som tak jeho vlastnosti
lepsie pochopit. Vysledkom bol
Jigsaw, bezpitkové pismo, ktoré
ma svojou jednoduchou stavbou
a moznostou dekomponovania
blizko k architekttre. Treti
postgradual, na Jan van Eyck
Akademie v holandskom
Maastrichte, ma lakal svojou
medzinarodnou orientaciou,
ucili tu zvucéné mena, dizajn

sa tu chapal v SirSom spojeni

s disciplinami ako tedria

a umenie a doraz sa kladol

na vlastnd iniciativu.

Tieto skusenosti mali pre mna
nezamenitelny prinos.
Usadenie sa v novej krajine

bolo pre mria dalsim
znovuzrodenim, prispésobenim
sa novym zvykom i podnebiu,
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ako aj stretnutim s novou
komunitou ludi.

Zucastnili ste sa aj niekolkych
pracovnych projektov

v zahrani¢nych dizajnérskych
studiach. Ako k tomu doslo

a ako by ste tieto pobyty
zhrnuli?

Pobyty v dizajnérskych
ateliéroch mi prinasali
rovnovahu medzi studentskym
a profesionalnym Zivotom a ich
dlzka bola rozna, v zavislosti od
dalsich planov. Kazdé pracovné
prostredie, ¢i uz vo Francuzsku,
alebo Holandsku, malo svoje
$pecifika. v stadiu Intégral Ruedi
Baur v Parizi som sa vela naucila
pri praci na projekte rozsiahlej
korporatnej identity pre Centre
George Pompidou, hoci mi
nevelmi vyhovovala timova
hierarchia, ktora si vyzadovala
nasledovanie vzoru. Ovela
blizsie mi boli individualne
projekty v stadiu Atalante

v Parizi. Tam som uz mala
moznost porovnat holandsku
dizajnérsku klimu s franctzskou,
ktora sice s nads$enim prijimala
nové impulzy, ale na strane
konzervativneho klienta bol
problém. Maloktoré napady,
ktoré sme v studiu s nadSenim
rozpracovali, boli nakoniec
pouzité. Preto bolo logickym
krokom hladat si pracu

v Holandsku, kde je dizajn
neodmyslitelnou stucastou
prezentacie krajiny a akousi
novodobou vizitkou spolo¢nosti.
Pri praci s vystavnickymi
architektmi v §tudiu Kossmann
en De Jong v Amsterdame sme
mali stile na mysli, Ze chceme

urobit nieco Cerstvé a inovativne.

Dialég s klientmi bol otvoreny

a pritom konstruktivny,

pretoZe obe strany sa navzajom
respektovali.

Co bolo déovodom vasho
odchodu do zahranicia po
ukonceni studia? Preco ste sa
rozhodli prave pre Holandsko?
Pocitovali ste nedostatok
prilezitosti na Slovensku?

To, Ze som po $kole neostala
pracovat na Slovensku,

sposobil asi boom reklamnych
agentur u nas. Nevedela som

si predstavit pracovat v jednej

z nich, nettzila a nevedela som
propagovat produkty, ktoré sa

k ndm importovali zo Zapadu

a ni¢ mi nehovorili. MoZno dnes
je to uz iné a je moZné robit
veci, ktoré cloveka napliiaji.
Bohuzial, tieto faktory st uzko
spojené s ekonomickou situaciou
krajiny, a ked je napriklad

malo prostriedkov na vystavy,
nemoZe sa naplno rozvijat ani
taky Specializovany odbor ako
vystavnicky dizajn. Ten ostava

pre miia aj nadalej srdcovou
zalezitostou, lebo spaja viacero
disciplin, ako priemyselny
dizajn, typografiu, architekturu,
vedu, organizatné schopnosti.
Do Holandska som i$la najprv
iba $tudovat, ale okrem
pracovného Zivota sa tu zostuladil
aj mdj partnersky vztah. V Haagu
mame spolu s manzelom
Petrom Bilakom vlastnd firmu
Typotheque.

Bolo pre vas ako cudzinku
tazké uplatnit sa v zahranici?
Ako vas prijalo holandské
profesiondlne prostredie?
Holandania na mnia posobili

od zaciatku otvorene a hlavne
pragmaticky. Ak tusia,

Ze novy ¢lovek bude pre nich
prinosom, tak za nim bud stét
aj napriek vSetkym emigra¢nym
problémom. Preto sa netreba
vopred nic¢oho obavat, ak ¢lovek
ide za tym, ¢o ho napliia, veci

sa akosi automaticky vyvijaja

v jeho prospech. Vnimam to

s odstupom Casu ako retazoviu
reakciu, kazdy predchadzajtci
krok ovplyviiuje ten nasledujuci.
To, Ze teraz pracujeme nezavisle
v holandskom prostredi, bol

len dalsi nevyhnutny krok

k sebarealizacii a test, ¢i
obstojime aj v takomto silnom
konkuren¢nom prostredi.
Holandania boli vZdy cestovatelia
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a vedeli prijimat zvlastnosti
ikultarne rozdiely, preto aj my
mame pocit,

Ze nas prijali takych, aki sme,

s oCakavanim, Ze ich o nieco
nové a iné obohatime.

Aké pozitivne a naopak
negativne skisenosti mate so
svojim pracovnym pobytom

v Haagu? Zasko¢ila vas realita
zivota v cudzine?

Velk rolu tu zohrava, ¢i je
¢lovek pripraveny a ochotny
prijimat zmeny. Ak domacky
zalozeny ¢lovek uznava len svoje
zauzivané hodnoty, v cudzine
mdze zazit velky Sok. M1ia osobne
pobyt mimo rodnej krajiny
doviedol k poznaniu,

Ze svet okolo mna je taky, ako ho
vidim ja, odraza moju osobnost.
Ak mam strach, tym horsie
vnimam cudzie okolie. Naopak,
ak prichadzam bez predsudkov,
viem prijat veci také, aké su,

a lepsie sa adaptujem v prostredi.
Vediet sa prisposobit, no zaroven
si uchovat vlastné Specifika,

to je podla mila vyzva pre Zivot
v zahranici. Nadalej vsak pre
mna ostava nevyrieSenou
otazkou, ako sa vyrovnat

so vzdialenostou od rodiny,
ktora mi tu obcas chyba.

Father

V Holandsku ste si napokon
zalozili vlastné studio
Typotheque. Co vas k tomu
motivovalo?

Webstranka Typotheque
existovala ako vedlajsia

Petrova aktivita uz pocas jeho
zamestnania v §tidiu Dumbar
v Haagu v roku 1999. Bol to
plynuly prechod. Ked Peter
dostal prvy vacsi projekt, vycitil,
Ze nastal ¢as osamostatnit sa

a pracovat pod svojim menom.
Firma Typotheque v8ak oficidlne
vznikla az v januari 2006,

ked sme nase dve nezavislé
firmy spojili do jednej. Bol to
prirodzeny krok, kedZe sme

aj tak uz spolupracovali na
projektoch, ktoré boli urcené na
distribtciu cez tento internetovy
obchod. Pracovali sme na
vydavani digitalnych pisiem,
typografickych triciek,

knih a vystav.

Ako po rokoch hodnotite
svoje posobenie v Holandsku?
Ovplyvnilo vasu tvorbu?
Urc¢ite. Vsetko, ¢o nas
obklopuje, sa nas nejakym
sposobom dotyka. Holandsko
na nas zapdsobilo tym, Ze je
akymsi stredobodom diania

a krizovatkou pre graficky

dizajn. Dizajn tu Zije v povedomi
Sirokej verejnosti, nielen tzkej
skupiny profesionalov. To

ma vplyv na to, Ze klienti st
otvorenejsi novinkam a ¢asto
ich od dizajnérov aj vyzaduju,
aby sa v konkuren¢nom
prostredi odlisili. Ekonomicka
klima dava dizajnérom zelend,
kvalitné veci maju svojho
spotrebitela. Zaujimavé je,

Ze v tejto malej krajine este
nenastala iplna dizajnérska
saturacia. Desiatky kvalitnych
dizajnérskych $kél chrlia novych
dizajnérov a ti si vacSinou

vzdy najdu zamestnanie

alebo zacnu robit pre seba.
Nedavno som mala moznost
viest studentsky workshop na
akadémii v Katowiciach, ktora
je velmi aktivna a uvedomuje
si nedostatky vo vyucovani
grafického dizajnu v Polsku.
Tento rok organizuje na svojej
pdde ambiciéznu konferenciu
na tému Vzdelavanie v dizajne.
Z tohto hladania je citit zdrava
energiu, ktora ma pritahuje.
Niekedy mam pocit, Ze to, ¢o som
sa v Holandsku naucila, by som
mala zuzitkovat tam,

kde je to este viac potrebné.

Co povazujete za svoj
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najvicsi (pracovny alebo
osobny) uspech?

Uspech nemeriame jednotlivo,
velkostou projektu alebo
odbornym ocenenim, ale skér
pocitovo, Ze sme na spravne;j
ceste. Ze moZeme robit

to, ¢o nas bavi, Ze Zijeme
slobodne, Ze mame moznost
cestovat a spoznavat novych,
in$pirativnych Iudi.

V ¢om vidite odliSnosti
prostredia tvorby grafického
dizajnu na Slovensku

a v Holandsku?

Hlavny rozdiel vychadza

z celkového ekonomického
zazemia krajiny, ktoré
ovplyviiuje pruznost

a Zivotaschopnost dizajnérskej
profesie. KedZe na Slovensku
kultara nie je v popredi zaujmu,
nemoze byt v popredi ani dizajn.
Tento handicap Slovenska nie
je mozné napravit za niekolko
rokov. M4 to vplyv na Siroku
verejnost a klientov, ktori casto
vyberaju ten najhorsi variant
z moznych navrhov. Netusia,
ako sa maju na dizajn pozerat,
lebo k tomu nie st vedeni.

Na druhej strane je vzrusujuice
nieco nové budovat, byt pri
tom, ked sa veci definuju. Je to

vyzva pre mladych slovenskych
dizajnérov a pedagégov na
umeleckych skolach.

Citite este nejaké viazby

so slovenskou dizajnérskou
scénou a sledujete ju vobec?
Ste po vlastnej skiisenosti

v zahraniéi kritickejsi vo¢i
slovenskému dizajnérskemu
prostrediu? V ¢om vidite

jeho slabiny?

V dnesnych ¢asoch
technologickych vymoZenosti je
celkom jednoduché komunikovat
aj na dialku. Dobrou
prilezitostou obnovit priame
kontakty s ceskou a slovenskou
dizajnérskou scénou bol

projekt putovnej vystavy e-a-

t (experiment a typografia),
ktory sme spolu s Alanom
Zarubom organizovali v rokoch
2004 - 2006. Vdaka osobnym
stretnutiam s byvalymi
spoluziakmi zo $koly priblizne
vieme, ako sa im dari, a oni
zase vedia, ¢im sa zaoberame
my. Ob¢as z toho vznikne
spolupraca, naposledy to bolo

v pripade dennika SME, pre
ktoré Peter navrhol pismo Greta.
Niekedy mam pocit, Ze namiesto
tahania za jeden povraz sa

na Slovensku vieme zamotat

do nepodstatnych osobnych
problémov, ktoré odoberaju
energiu. Asi som idealista

a vidim, ¢o vSetko by sa dalo
spravit s va¢sou lahkostou, keby
ludia konali viac konstruktivne
a menej emotivne.

Ziskali ste niekolko cien

v réznych sutaziach.
Znamenali nieco pre vas

dalsi profesionalny rast?
Samozrejme, Ze ocenenia
sem-tam potesia, ale netvrdila
by som, Ze znamenaju vela

pre moj rast. Viac ma zaujima
prirodzené napredovanie v praci,
ktora ma napliia. Vysledky a ceny
st tie posledné veci na konci
pracovného retazca, ktoré uz
pracu ovplyvnit nemozu.

AKké projekty pripravujete

v blizkej dobe?

Konkrétne dlhodobé plany

si nerobime, ale ur¢ite mame
nejaké vizie. Priali by sme si,
aby Typotheque, ako
vydavatelstvo a obchod, malo
stale vo svojej ponuke nejaké
novinky. Usilujeme sa udrzat
pozornost nasich zakaznikov
pravidelnym prirastkom pisiem,
tri¢iek, knih alebo ¢lankov, aby
mali dovod sa k ndm vratit.
Mojim najbliz§im planom je
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posuntt jeden projekt pisma,

o ktorom uz dlhsie rozmys$lam.
Zaujimajd ma rozdiely

v rukopise ludi pochadzajacich
z rdznych krajin sveta. Rukopis
je ovplyvneny kultirnymi
zvykmi, ale hlavne vyucbou
pisania deti na zakladnej skole.
Preto uz dlhsie zbieram $kolské
glabikare a podobné publikacie
s metodolégiou pisania pre
deti. Na zaklade niektorych

z nich by mal vzniknut
multikultarny font in§pirovany
roznorodym tvaroslovim ruc¢ne
pisaného pisma. Nase zaujmy
tiez dlhodobejsie inklinuju

k modernému tancu. Pa¢i sa nam
prepojenie grafického dizajnu
na iné, zdanlivo nesuvisiace
discipliny, a to by sme chceli

aj nadalej prehlbovat. Dobry
graficky dizajn podla nas nie

je sebareflektujici, mal by

sa inspirovat zvonka, napr.
umenim, filmom, vedou,

ale aj oby¢ajnym Zivotom.

Planujete nejakym

spdsobom prepojit slovenské
profesionalne dizajnérske
prostredie s holandskym?
Myslim prostrednictvom
konkrétnych projektov...

So slovenskym prostredim

sme ostali nepriamo prepojeni,
aj ked zijeme v Holandsku.

V poslednom ¢ase bol zaujem

o nase fonty aj vystavnicky
dizajn na Slovensku aj v Cechach,
a ak to okolnosti dovolujt,
méame osobny kontakt s ich
objednavatelom. Vzdy to funguje
na zaklade starych dobrych
kontaktov a sme radi, ze tie
vazby a priatelstva nevymizli.

Z vlastnych sktsenosti viem,

Ze asi rozumnejsie je, ak vacsie
slovensko-holandské kultirne
projekty iniciuji kultarne
institucie a nie jednotlivci.

My, samozrejme, radi pomdzeme
a budeme pri tom, ak nés oslovia
na spolupracu. Napadlo mi,

Ze jednou z moznosti by mohlo

byt stretnutie holandskych

a slovenskych dizajnérov v ramci
nejakej konferencie

na Slovensku. Holandski graficki
dizajnéri st prezentovani

v mnohych krajinach

ako priekopnici v odbore

a prezentacia ich sposobu
zmys$lania a prace by mohla

byt pre slovenské publikum
obohacujuca. =

1 Typotheque

2 projekt tricka Sky
(Obloha), 2007

3 projekt triciek Family
(Rodina), 2007

4 projekt tricka Spring (Jar),
2005, s ukazkou procesu

5 wukazka tricka pre Nederlandse
Dans Theater (NDT)
aich Choreografie workshop

2007
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text Lucia Gavulovd

foto archiv Igora Marka

igOl‘ marko » bojim sa rutiny

www.formassociates.eu www.art2architecture.co.uk

pozoruhodnym a podnetnym prikladom spojenia architektury, umenia a dizajnu
je tvorba povodom slovenského architekta igora marka. v roku 1997 zalozil

v londyne s umelcom petrom finkom ateliér art2architecture, ktory sa v tomto
roku transformoval do nového ateliéru s nazvom FoRM Associates. Ide o urbannu
a environmentalnu dizajnérsku prax, orientovanu na tvorbu verejnych obytnych
priestorov so zamerom celkového skvalitnenia moznosti obyvania miest v 21.
storo¢i. Tradi¢éné limity architektury sa studio usiluje prekonavat fuziou
urbanizmu, dizajnu krajiny, ekoldgie, inZinierstva a umenia. Pri navrhoch
urbannych priestorov je v ramci FORM Associates klucova socidalna, ob¢ianska

a environmentalna zodpovednost, zohladnovanie lokalnej kultury a identity.
Architektonické riesenia su orientované predovsetkym na ludi a ich potreby, so
snahou prispiet k socidlnej vitalite miest, kde st situované. Ci sa jedna o mestské
namestie, ulicu, park, zahradu, ¢i verejnu infrastrukturu, ateliér ma ambiciu
dosiahnut vzdy individuadlne riesenia a originalny dizajn.

Igor Marko $tudoval na Strednej $kole
umeleckého priemyslu a neskor na
Katedre architektiry Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave,
poznacenej v tom ¢ase revoluénymi
udalostami. V obdobi najvicsich ten-
zii sa mu podarilo presuniit sa na dva
roky na univerzitu do Mnichova. ESte
pocas studii pracoval v ateliéri svojho
otca (Ivan Marko, ateliér Markrop

- pozn. red.). Ambicia robit vlastné
veci prerastla do snahy najst novu
platformu, ktora by stavala na $irsej
kolabora¢nej symbiodze s presahom do
sveta umenia. Paralelne s pracou pre
vlastny ateliér posobi aj ako konzul-
tant pre londynsky architektonicky

ateliér Ian Ritchie Architects.

SLOVENSKO > ANGLICKO
/ LONDYN >>>
Pohodlie domova pre teba
nebolo dostato¢ne motivujuce.
Bol by si odisiel do Londyna,
aj keby nebolo stretnutia
s Petrom Finkom? Alebo $lo
o absolitnu ndhodu a nebyt

nej, uchytil by si sa mozno
inde? Bol Londyn cielom,
alebo jednou z moznosti?

Do Londyna som prisiel len na tri
dni a som tu uz viac ako desiaty
rok. Neviem, ¢i to bola ndhoda,
ale jedno viem urcite, Ze sa mi
vtedy naskytla prilezitost, a tak
som ju vyuzil. Nemal som Ziaden
plan. Mal som len nejasnd tuzbu
nieco v sebe zmenit. NemdzZem
povedat, Ze sa mi Londyn okam-
Zite zapacil. Prave naopak. Citil
som tu ale nieco tajomné, a to
ma fascinovalo a pritahovalo.
Paradoxne by mi bolo doma
lepsie, ale sloboda a anonymita
vo velkom meste ma nakoniec
presved¢ili. Mohol som zacat
tplne odznova a hlavne som
mal jedine¢ni moznost spoznat
sam seba.

Citis$ sa byt ,,anglickym“
architektom?

Nie. Nielen, Ze sa necitim byt
anglickym alebo slovenskym
architektom, ale necitim sa

byt ani architektom. Povolanie
architekta v tradicnom chéapani
mi nevyhovuje. Mam rad pre-
sahy a bojim sa rutiny. Prave
preto som si vytvoril vlastny
ateliér, ktory sa meni a vyvi-

ja. Aja s nim. Dékazom je aj
Art2architecture, ktory je v pro-
cese transformacie na FORM.
Potrebovali sme zmenu a...
trochu sme aj ‘vyrastli‘.

Ak rolu v tvojom sticasnom
profesijnom pdsobeni zohra-
va slovensky povod? Riesis

to vdbec? St este geografické
(a s tym spojené psychické)
hranice vobec relevantné?
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NerieSim to a neriesi to ani moje
okolie. Nas ateliér je multinarod-
ny a rozhoduje jedine to, kto kym
JE a Co VIE a nie odkial pocha-
dza. Geografické hranice neexis-
tuja. Existuju iba ludské.

Mal by si zaujem nadviazat
konkrétnu spolupracu na neja-
kom projekte pre Slovensko?

Je nieco také podla teba realne?
Urcite by som mal zaujem nad-
viazat spolupracu, ale mam
pocit, Ze vSetko musi tak trochu
dozriet. Zatial sa nenasiel kon-
krétny projekt alebo klient, ktory
by vedel akceptovat formu nasej
prace. Architektonicky trend

na Slovensku je prilis zavisly od
trhu a mozno niekedy malo flexi-
bilny. Vsetko je vSak stale otvo-
rené a ponuknut prilezitost by
som kazdopadne urcite prijal.
Spomenies si na najvyraznejsi
moment, ktory ta usvedcil

o tom, zZe rozhodnutie ostat

v Londyne bolo dobrym

rozhodnutim?

Nepamatam si na nijaky kon-
krétny moment. VSetko prislo
postupne a mozno tak trochu ira-
cionalne. Viem len, Ze sa tu teraz
citim dobre, ako aj to, Ze tak, ako
som sem prisiel, mdZem aj odist
niekam inam. Pre vela ludi

je Londyn prestupnou stanicou.
Pre miia je to momentalne domov.
Co znamena nazov
Art2architecture? Naznacuje
prepojenie architektury

a volného umenia?

Meno Art2architecture vzniklo
tplnou ndhodou. Ked sme zaci-
nali (eSte bez firemného nazvu),
vyhrali sme jeden velky projekt
a klient nas nejakou neuveri-
telnou zhodou okolnosti zacal

v korespondencii takto oslovovat.
Bolo pohodlnejsie si nazov po-
nechat, a tak nam ostal dodnes.
Doteraz nevieme, ako k tomu pri-
giel. VSade naokolo som poctval
o tom, ako architekti, urbanisti,

dizajnéri ¢i umelci spolupracuja,
ako je takato spolupraca pros-
pesna. Realita vSak bola a stale je
celkom ina. Ozajstna spolupraca
- od konceptu az po vysledok - je
velmi zriedkava. Niekedy dokon-
ca ani nie je vitana. Architekti

a umelci st znami svojou tvrdo-
hlavostou. Ani v naSom pripade
tomu zo zaciatku nebolo inak.
Vsetko prichadzalo spontanne.
Mozno niekedy az prilis. Casom
sme si vSak nasli svoj systém,

v ramci ktorého sme vybudovali
ateliér bez horizontalnej hierar-
chie, ktory je postaveny na profe-
sionalite, kvalite a kreativnosti.
zakladom je Sirokovrstvova spo-
lupraca a kvalitna timova praca.
Art2architecture je organizmus,
ktory funguje v Sirokom zabe-
re. Zamestnava rozne profesie.
Aj také, ktoré s architektarou
zdanlivo nesuvisia. Projekty

a ich mierka s velmi rozdielne.
Vsetko ale napokon stvisi s mes-
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tom a Zivotom v nom. Nase pro-
jekty st vylucne orientované na
ludi. Z tohto d6évodu je logickym
pokracovanim nové zameranie
na mestotvorbu a miestotvorbu.
Rad pouzivam vyraz ,akupunk-
tara mesta“. Myslim, Ze presne
vystihuje nasu pracu. Na zmenu
alebo rieSenie niekedy staci
velmi malo.

Kde v tomto diapazone

sa nachadza miesto pre dizajn
a aky je jeho vyznam?

Dizajn je d6leZitou sucastou
kazdej fazy nasej tvorby.
Exteriérovy nabytkovy dizajn

je jeden z prikladov. Verejny
priestor je pre nas novou
obyvackou, nasim cielom

je hranice interiérového
exteriérového dizajnu posuvat.
Ak spolupracujem s konkrétnym
dizajnérom, jeho vstup povacsine
ovplyviuje cely proces navrhova-
nia. Usilujeme sa, aby bol kazdy
vstup logicky integrovany

a v kone¢nom désledku
ovplyvioval kazdu fazu
tvorivého procesu.

Ak by si to mohol porovnat,

je badatelny nejaky zasadny
rozdiel medzi architektirou

a dizajnom (grafickym,
priemyselnym, odevnym,
interiérovym atd.) u nas

a v Anglicku a vo vnimani
tychto komodit zo strany
konzumentov, ako aj miere
vyznamu, ktory v tej alebo
onej krajine zohravaja?

Je tazké porovnavat dve iplne
rozdielne krajiny, takze moje
porovnanie bude len malym
teoretickym pokusom. Som
presvedceny, Ze na Slovensku je
mnozstvo kvalitnych architektov
a dizajnérov, ktori st porovnatel-
ni s britskymi. Skor je to problém
vSeobecného uplatnenia. Chyba
zdrava konkurencia a kriticka
masa dizajnuchtivych kon-

32 dizajnomadi

zumentov, ktora by podrzala

kvalitny priemer. V Londyne je
dizajn do velkej miery spojeny so
Zivotnym $tylom, ktory niekedy
prerasta az do novobohémskeho

kligé. To vSak k velkomestu patri.

Niekde som ¢itala nazor,

Ze Londyn je centrom dizajnu.
Stotoznujes sa s nim?

Urcite ano. Centier je ale viac

a kazdé ma svoje Specifikum.
Londyn je fascinujuci a kruty.
Vdaka svojej mnohorakosti

je pre dizajnérov velmi zaujima-
vym miestom. Konkurencia

je obrovska, a preto ma kvalita
kde rast.

Bratislava sa dostava do
neprijemného $tadia pachania
velkych zlo¢inov na svojej
povodnej architekture, ako aj
urbanistickych rieSeniach.
Nie je to len pripad planovanej
asanacie komplexu obchodné-
ho domu Prior a hotela Kyjev,
ale aj likvidacie PKO ¢i futba-
lového stadiéna pri dostihovej

drahe na druhej strane Dunaja
a inych budov, na mieste kto-
rych za peniaze zahrani¢nych
investorov bez vztahu k tomu-
to mestu vyrastu bezpohlavné
ocelovo-sklené monstra bez
akejkolvek nadc¢asovej hodnoty
¢i architektonickej vypovede.
Bratislava sa meni zavrat-
nym tempom a nenavratne
prichadza o svojho genia loci.
Sledujes trochu tento vyvoj?
Nemrzi ta, Ze ho nemézes
ovplyvnit, hoci kompetencie
by si na to mal?

Bratislava je zvlastne mesto
-nemesto. Umrmlané medzimes-
to. Je pravdivym zrkadlom vset-
kého, ¢o tam je a kedy bolo. Nie
som si ale isty, ¢i si naplno uve-
domujeme komplexny urbanny
proces, ktory v Bratislave prave
prebieha. Cas ukaze a kazda zme-
na je dobra. Te$i ma, ze ludia
nazmeny reaguji a nie si apa-
ticki. Do akej miery je hlas ulice
naozaj rozhodujtci, je samozrej-
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me ina otazka. Mrzi ma len, Ze
Bratislava sa stale chce na nieco
podobat. Rad by som do tohto
procesu videl viac, lebo je to
téma, ktora ma zaujima.

Ale teraz som na druhej strane
rieky a komunikacia je tazsia.
Olutoval si niekedy svoj
odchod za La Manche?

Nie, nikdy. Ale boli aj tazké
chvile...

TVORBA >>> Ako funguje tvor-
ba a kreativny proces vo vasom
architektonickom studiu?

Z technického hladiska je po-
dobny ako v inych ateliéroch.
Vynimocnost je v netradi¢nosti
rieSeni a v timovej kombinacii.
Kazdy projekt je pre nas $peci-
ficky, Casto prizyvame mnoz-
stvo vonkajsich konzultantov.

V procese tvorby vladne vacsia
otvorenost, ¢o stvisi s vnutornou
struktarou ateliéru a, samozrej-
me, samotnymi projektmi. Je to
ako hrat futbal. Kazdy ma chvi-
Iu loptuy, ale hra za jeden tim.
Uspech a netspech prezivame
vSetci rovnako. Hlavne nerobime

projekty, ktoré nas nebavia.

Siroky zaber projektov,

na ktorych pracujete (mestské
parky, regeneracie centier, na-
mestia, vstupy do miest, nab-
rezia) v roznych mestach, pred-
pokladaji vase oboznamovanie
sa s lokalnym kontextom, pre
ktory tvorite. Je v ramci takych
projektov ddlezité spoznavanie
lokdlneho kontextu?
Samozrejme, analyza priestoru
je zdkladom dobrej diagnozy.
Kazdy novy priestor vyZaduje
iny pristup. Analyza ma viacero
rovin a patri do nej aj extenzivna
verejna konzultacia. Lokalne ve-
rejné konzulticie pozitivne
aktivizuja potencionalnych
uzivatelov a pomahaju klientovi
a aj nam modifikovat zadanie
anasledne usmernit proces.

Pri vacsich projektoch mimo
Velkej Britanie vZdy spolupracu-
jeme s lokalnym timom.

Nas ateliér si takto ponechava
vyhodu tvorivej nezavislosti,
ktora je postavena na lokalnej
vedomosti. Zatial sa takato
kombinacia osvedcila v projek-
toch v USA a naposledy aj pri

sttazi na prestavbu Vaclavského
namestia v Prahe.

Vase studio intenzivne
spolupracuje s inymi
dizajnérmi, architektmi,
ekoléogmi, inZiniermi a ostat-
nymi umelcami. Realizovali
ste niekolko svetelnych
projektov a so svetlom vo
vSeobecnosti pracujete

vo velkej miere. Na konto

si pripisujete aj Siroku ska-

lu umeleckych intervencii

a eventov zaloZenych na
participacii publika.

Prave posledny menovany
zaber ma zaujal najviac.

Mohol by si ho priblizit?
Kratkodobé umelecké projekty
st pre nas dobrym vyskumom

a skiisenostou. Testuju priestor

a ludi. vysledky potom ¢asto
pouzivame aj pri permanentnych
projektoch. Kazdy event je
cielene zamerany na ludi

a ich participacia je najlepsou
garanciou uspechu. Ich aktivi-
zovanie ma za nasledok lepsie
ludské zdielanie, ktoré je mimo
formy tradi¢nej komunikacie.
Prikladom je diha (nie som auto-
rom), ktora sa paci vsetkym bez
rozdielu. A netreba k tomu Ziaden
hlboky koncept. Svetlo je priesto-
rotvornym nastrojom, ktory ma
hlboky emotivny tcinok.

Preto so svetlom rad pracujem.
Zial, umeleckych projektov

je Coraz menej a nase tazisko

sa prestva do architektury

a urbanneho dizajnu.

Ako by si definoval landscape
design, resp. urban design?

A charakterizoval

ich najzasadnejsie Specifika?
Vacsina mojich projektov naraba
s mestskym prostredim. Pre mna
je moderny landscape vlastne ur-
banny priestor. Je to krajina mes-
ta so vSetkou ,faunou a florou”.
Aké druhy projektov
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ta najviac uspokojuju?

Také, ktoré nespia v zasuvke.

Na ktort zo svojich realizacii
si najviac hrdy?

Te$i ma, ako sa napokon vyda-
ril projekt parku v zapadnom
Londyne (Northala Fields Park).
Dafam, Ze sa ndm podari presadit
aj budovu navstevnickeho centra
anovy ekologicky most,

ktoré maju doplnit areal.
Uvidime. Hlavne ma tesi pozitiv-
na odozva miestnych ludi.
Zavahal si niekedy nad tym,
¢o robis? Ako sa udrziavas

v zaujati pre svoje povolanie?
Pochybnost je velmi zdrava...

ale nesmie prerast do neroz-
hodnosti. V Londyne by to bolo
fatalne. Architekttra vyzaduje
uplne vsetko. Preto st architekti
niekedy tak trochu izolovani vo
svojom svete. Musi vas to bavit,
inak sa stanete cynikom. Asi by
som nebol tam, kde som teraz,
keby som okolo seba nemal aktiv-
ne a priatelské prostredie.
INSPIRACIA >>>

Ktorého z domacich ¢i zahra-
ni¢nych dizajnérov /
architektov respektujes?

Je ich vela. A stale pribudaju.
Casto st to architekti a dizajnéri
bez velkého mena. Nejako mi
nesedia architektonické prima-
dony a showbiznisové ikony.
Citas ¢asopisy o dizajne /
architekture? Ako si rozsirujes
obzory? Kde ¢erpas inspiraciu?
Inspiracia je vSade naokolo,

ale treba sa trochu sustredit.
Niekedy je tazké jasne vidiet

cez obrovské mnozstvo trojdi-

Emslie Horniman Park, Severny Kensington, Londyn

Emslie Horniman Park, Severny Kensington, Londyn

Mersey Wave, Liverpool, Objekt

Tri nové namestia, Stratford, Londyn

Islington Bridge, Manchester, pesi most

Northala Fields Park, Navstevnické centrum a $kola v prirode
Northala Fields Park, Londyn, no¢ny pohlad

menzionalneho spamu.
VSEOBECNE >>>

AKka je podla tvojich kritérii
dobra architekttra?

Taka, ktora nepodlieha dobe

a ma ludsky rozmer.
Architektidra potrebuje mnoho-
rakost, farebnost a obrovsku dav-
ku citlivosti

a zodpovednosti.

AKY je podla teba zasadny roz-
diel medzi umenim a dizajnom?
Umenie a dizajn vzdy v podstate
budt dve kategorie, ale moja
praca je postavena na fuzii a pre-
sahoch. Nepracujem s rozdielmi,
ale s tym, Co umenie a dizajn
spaja. Vsetko je to o fajnovom
vyvazeni.

Aky termin sa podla teba udo-
macni v dizajne / architektire
a najviac bude rezonovat naj-

blizsich desat rokov?

V podstate je to navrat k ludom
a Zivotnému prostrediu.

Je to akasi spoluzodpovednost
bez straty originality. Umelci,
architekti a dizajnéri boli vzdy
istym katalyzatorom spolo¢nosti.
Tento status by nemali stratit.
ODKAZ >>>

Cestovat, ¢i necestovat?

Resp. ostat doma, alebo odist?
Urcite je zaujimavejsie cestovat
a ‘odist’, ale rovnako dolezité

je aj niekam patrit. =
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renata banasova je
slovenskym generacnym
suputnikom znama
napriklad ako niekdajsia
spevacka kapely tornado
lue, alebo tvar z obalky
prvého vydania casopisu
park z juna 1996 (foto
filip vanco). v roku 1994
sa natrvalo prestahovala
do amsterdamu. v druhej
polovici 90. rokov tu
studovala na gerrit
rietveld academie (v tom
case tvorili takmer
polovicu studentov
skoly cudzinci), roky
2000 az 2002 stravila na
sandberg instituut, odbor
autonome kunst, video
en fotografie. orientuje
na web dizajn, ilustraciu,
fotografiu a v poslednom
case najma na animaciu,
ktoru aj vyucuje na
svojej domovskej rietveld
academie. v jej tvorbe

je silno zastupeny
graficky dizajn. renata

sa vSak nekonfrontuje
len s dizajnom ako
takym - ako vytvarnym
médiom, ale aj s jeho
socialnymi presahmi,
ktoré su v jej praxi
prepojené so socialnou
pracou a projektmi s nou
suvisiacimi.

renata banasova »

citim sa byt reaktivatorom

www.banasova.org

Ked niekto spomenie tvoje
meno v okruhu znamych, ktori
ta registruju este z ¢ias tvojho
trvalého pobytu na Slovensku,
vicsina z nich celkom presne
nevie, comu sa v sucasnosti

v Amsterdame venujes.

Co vlastne robis?

Konciac prvy, Siroko orientovany
ro¢nik na GRA som bola
navigovana smerom k volnej
tvorbe. Rozhodujuci bol fakt,

Ze som bola za¢inajicou
emigrantkou, bez Stipendii
¢iinych prirodzene pradiacich
prostriedkov na prezitie.

V takychto podmienkach som
nemala velmi potrebu zverovat
sa divakovi s mojimi vnutornymi
procesmi (Co bola pedagogom
ocakavana cesta rozvoja).
Potrebovala som jasnu Struktiru,
ktord som nasla na oddeleni
dizajnu. Od zaciatku som

vedela, o sa odo mna ocakava,
avsak s moznostou zachovat si
privilégia autonémnej tvorby.
Vysledkom tohto ustretového
programu bola diplomova

praca ,Skrinka na naradie,

¢i jednoduchsie , Toolbox“.

Spolu so sfilmovanou verziou
obhajoby, mi zarucila pozvanku
na postgradualne stidia volnej
tvorby na Sandberg Instituut.

SLOVENSKO > HOLANDSKO
/AMSTERDAM >>>

Skusila by si v kratkosti,

v hlavnych bodoch, zachytit
svoju profesijnu cestu, ktora

si absolvovala po odchode do
Holandska v prvej polovici

90. rokov az po sucasnost?

V roku 2002 sa skoncilo bezpecie
studijného obdobia, a tym aj
bezpecie mojho legalneho pobytu
v Holandsku. Na neoficialnu
radu cudzineckej policie

a mojho advokéta som sa vtedy
stala grafickou dizajnérkou.
Zalozila som firmu, po roku
som predlozila vysledny zisk
dvanasttisic eur, ziskala

som holandské obc¢ianstvo

a s nim aj priestor na vlastné
nezavislé rozhodnutia.

Zacala som sa orientovat na
nové média a film. Tu som
mohla kombinovat jazykové
znalosti spolu s videokamerou,
fotokamerou, pocitacovymi
hrami a tvorbou pocitacovej
animaAcie. Ten isty ,balik istot“
som pouzila aj v niekolkych
projektoch v spolupraci

s Pawlom Althamerom, polskym
vytvarnikom eurépskeho
forméatu. Spolu s nim som sa
dostala do uzsieho kontaktu

s mladym, adolescentnym
materidlom, s ktorym pracujem
dodnes. (V roku 2004 Althamer
vyhral prestiznu holandsku
cenu The Vincent Award, pri
prilezitosti ¢oho bola predstavena
jeho sélova vystava. Cast
rozpoCtu, na niu vyhradeného,
pouzil Althamer na hostovanie
deviatich chlapcov vo veku od
16 do 19 rokov z varsavského
sidliska Brodno. Happening
mal nazov Blockers a Renata

sa starala o jeho logistiku,

spolu s navrhom plagatu,
webovej stranky a filmovej
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dokumentacie - http://www.
banasova.org/05links/blockers.

html, pozn. red.) Pracujem pre
rozne institacie, azylové centra
a skoly, ktoré sa zameriavaji na
takzvanu problémovt mladez

s delikventskou minulostou

a s tazkostami zaradit sa, ¢asto
narodend v tretej generacii
emigrantov. Vediem workshopy
pocitacovej animacie, videoklipu
a digitalnej fotografie.
Vysledkom st osobné portréty
zucastnenych ¢i komunitné
umenie, ¢iZe projekty zbliZujice
verejné subjekty. V Rietveld
Academy, kde pracujem od
minulého roka, pripravujem
Studentov tretieho ro¢nika volnej
tvorby na cestu interakcie - ¢i uz
formou stopmotiom animacie,
flash animacie a videotvorby,
alebo integrovanim vSetkych
spomenutych foriem.

Citis sa byt holandskou
dizajnérkou / umelkynou?
Resp. ¢im sa citis byt viac,
dizajnérkou, alebo umelkyniou?
(ak vobec je mozné to takto
»Skatulkovat“)?

Citim sa byt reaktivatorom.
Reagujem na situaciu, ponuku
¢i ,vplyv ovzdusia“.

Pri workshopoch odo mnia
ocakavaji umelca. Umelec
verzus surovy material. Ked mi

dnes volali z Phillipsu, dohodli
si stretnutie so storyboardistom.
Pravidelne preskakujem

z jedného média do druhého,

z holand¢iny do polstiny,

z Flashu do Photoshopu.

Do Amsterdamu si definitivne
odisla pred trinastimi rokmi.
Cela tvoja profesionalna
kariéra sa v podstate budovala
a profilovala tam. Citis$

este vobec nejaké vazby

so slovenskym kontextom

(v zmysle tvojho povolania)?
Nerada som niekde geograficky
striktne zaradovana. Silnt vizbu
pocitujem napriklad k Sliacu,
kde som v Kupeloch vyrastla.

A7 tu v Amsterdame som prisla
na to, ako silne som ovplyvnena
slia¢skym bauhausom. Architekt
Rudolf Stockar je vo svete
prednostne znamy stavbou
hotela Palace na Slia¢i. Od roku
2000 som zacala budovat archiv
ktpelnych momentov. Usilujem
sa zachytit detaily, ktoré pomaly
vypadavaju z kontextu pouZitia,
no predstavuju viditelné
prepojenie s minulostou.
Politické rieSenia poslednych
rokov maju devastujtci dopad na
vsetko, Co este trochu pripomina
caro Slia¢skych kuapelov. Druhym
miestom, ku ktorému mam
silny vztah, je Kremnica, kde

som skoncila strednt umeleckt
Skolu. Vdaka spolupraci s mojim
kolegom z ro¢nika, umeleckym
kovaCom Petrom PaSkom, sa
aspon sporadicky vraciam

k tvorbe interiérového dizajnu
(spolo¢ne sme napriklad riesili
vytvarné otazky na interiéri
Borisa Zalu). V momentoch
potreby sa tieZ rada in$pirujem
tvorbou byvalych kolegov zo
SUP-ky, &i uzZ je to svet Romana
Ondéaka, pravidelne vidany

v Holandsku, alebo vyrazné
grafické stopy Emila Drli¢iaka.
Co je v Amsterdame lepsie?
Resp. ¢o si vnimala ako
lepsie, ked'si sa tam rozhodla
prestahovat natrvalo? Co bolo
hlavnou motivaciou?

Neviem presne definovat, ¢o

sa mi v Amsterdame zd4 byt
lepsie... V Bratislave som Zila

a pracovala vo velmi sidrznej
socialnej sieti, ktora urc¢itym
sposobom urcovala, kto som

a o robim. Tu v Amsterdame
sa udeje len to, ¢o ja sama,
svojimi vlastnymi silami
davam do pohybu. Anonymne.
Zamestnavatel oslovuje moju
profesionalitu, nie moju osobu.
Ale myslim si, Ze toto sa uz

aj v Bratislave vyrazne zmenilo.
Bolo studium naro¢né? Ak

by si to mohla porovnat,
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aké su rozdiely v systéme
vyucby na vysokej skole
umeleckého zamerania u nas

a v Amsterdame / Holandsku?
Konceptualny pristup,
samostatnost, schopnost
obhajit a odévodnit svoj vlastny
pracovny postup. DoleZity aspekt
hral vek a zakladné vzdelanie,
ktoré sa mi dostalo v Kremnici.
Vdaka tomu som nemusela
tapat v technike ¢i zvladnuti
remeselnej stranky veci,

a mohla som sa venovat

Cisto idei, konceptu.

A aké bolo presadenie sa

v holandskom prostredi?
Myslim si, Ze mi to trvalo dlho.
No pouzila som len spomaleny
proces vrstvenia skisenosti

a kontaktov. Viem si predstavit,
Ze Clovek s konkrétnou viziou

a s moznostou zadnych dvierok
by to riesil razantnej$ie. Ja som
dala Sancu vSetkému, o sa
naskytlo na mojej profesijnej
ceste. Tento eklektizmus sa
jasne odraza na mojom CV.
Momentalne som v idealnom
bode a jediné, ¢o dalej planujem,
je studium jazykov a socialnej
mediacie.

Ak by si si trifla to porovnat,
je badatelny nejaky zasadny
rozdiel medzi dizajnom
(grafickym, priemyselnym,

odevnym, interiérovym atd.)
unas a v Holandsku? V ¢om?
Sledujes este ,,domacu“
slovensku scénu?

Myslim si, Ze v pozadi
slovenského dizajnu

dycha silnejsie remeselné

a technologické povedomie.
Prinasa to menej rizika,

ktorym by sme mohli prekvapit.
Zakladnou vyjadrovacou silou
holandského dizajnéra je jeho
nebojacnost. Odvaha a hravost
je viditelna vo vybere materialov
¢ivich kombinovani. Riziko
obmedzenej trvanlivosti je Casto
prehliadané. Objekty uzitkovej
potreby musia byt okrem
funkénosti aj vtipné,

¢o v niektorych pripadoch
oslabuje prvotnu podstatu...
TVORBA >>>

Co predstavuje neoddelitelnd
sucast procesu tvojej tvorby?
eMac a Macbook. S Apple
pracujem od zaciatku tohto
storo¢ia. Postupne som

si prebrala vSetky aplikacie,
ktoré Adobe pontka. Dnes

sa usilujem upgradovat len
mnou najpouzivanejsie programy
anesnazim sa obsiahnut vyssie
sféry Action Scriptu a pod.

Aké druhy projektov ta najviac
uspokojuju?

Najradsej pracujem pre klientov,

ktori poznaji moju pracu

z vlastnej sktsenosti, alebo mali
moznost ju vidiet napr. na mojej
stranke. Nezalezi na tom,

¢iide o graficky projekt,

alebo workshop. Méj program
tyzdia je zloZeny z troch

az §tyroch simultanne
prebiehajtcich projektov. Cast

z nich je dlhodobého charakteru,
ako napr. Rietveld, pre mnohé
projekty vSak kratkodobo
vyrazam aj mimo Amsterdamu.
Na ktort zo svojich realizacii
si najviac hrda?

Myslim, Ze fiou je ete stile
,Toolbox“. Mala som dostatok
Casu venovat sa pripravnému
§tadiu. In§piraciu som hladala
niekde medzi Gspornou
funkcionalitou zo ,Shakers
Legacy“ a japonskymi kabinetmi
tansu. Potreba remeselnej
orient4cie ma priviedla az do
reStauratorského ateliéru,

kde som sa za minimalnu

placu mohla priucit dyhovaniu,
franctzskej polituare ¢i zlateniu.
Musim povedat, Ze ¢ast mojich
pedagdgov bola zjavne sklamana
mojim rozhodnutim urobit tento
projekt vlastnymi rukami.

Hoci mé skola idealne
podmienky na vytvorenie
perfektnych prototypov,

predsa len odo miia o¢akavali
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konkrétnemu, tak by som ho
momentalne rada venovala
kulinarnej a formalnej magii
Ferrona Adriu.

Citas magaziny o dizajne?
V¢era sa mi do ruk dostalo
devitnaste ¢islo obchodného
katalogu Manufactum.
Naposledy som ho videla

v roku 1999, ked som si
objednavala japonskdu pilku.
Neviem, nakolko je tento
nemecky ponukovy katalog
znamy u nas, no nemylte

si ho, prosim, s Neckermannom
a jemu podobnymi. Manufactum
je dékazom svetovej solidnosti.
Nijdete v iom osvedcené
predmety beZnej dennej potreby
z celého sveta so zarukou
Zivotnosti: franctizsky Opinel,
$vajciarsku armadnu deku

¢i anglicku espresso masinku
Presso. A z ¢asopisov na
Slovensku ma oslovil

napriklad Panic Button.

AKky je podla teba zasadny
rozdiel medzi umenim

a dizajnom?

Taky, ako zasadne rozdielni
st jednotlivi tvorcovia.
Pocas spolupréace s Pawlom
Althamerom som mala
moznost v kratkom ¢asovom

= tirks Ty, $T0ka rozsahu spoznat velmi §irok

00000 gkalu vyjadrovacich
prostriedkov tohto autora.
Nepozastavujuc sa nad hladanim
pojmov, vystihujucich to,

zjednodusenie si kone¢ného Ktorého z domacich o prave robil, urcoval sebe
vysledku. Pre mna bol vSak ¢i zahraniénych dizajnérov aj tym, ktori s nim
podstatny hmatatelny stizvuk respektujes? spolupracovali, najvyssiu
remeselnych a koncepénych Nedavno, cestujuc do Kasselu, moznu latku kreativity.
rieSeni. som mala moZnost vzhliadnut A tym ¢i uz zitkové,
Zavahala si niekedy nad tym, DVD-ROM ,,Decoding Ferron alebo autonémne sa stavalo
¢o robis? Ako sa udrziavas Adria. Hosted by Anthony prirodzenym a jedinym

v zaujati pre svoje povolanie? Bourdain®. Tento newyorsky mozZnym. =

Prijimam projekty vzdy kulinarny cestovatel sa

s malym technickym posunom, rozhodol rozsifrovat revolucné

ktorého rieSenia ma nttia pristupy vedené Adriom v jeho 1 Toolbox, 1999
byt neustéle v strehu. svatyni elBulli. Ak mam 2 Zabradlie, detail, 2005
INSPIRACIA >>> hovorit o re§pekte k niekomu 3 stdl, 2006
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martin gregus »
kanadsky dizajn ma bohatu

minulost

fotograf a dizajnér martin
gregus (1963), tohtorocny
drzitel ceny bienale
uzitkového umenia

2007, zije uz tri roky vo
vancouveri. pracuje ako
art coordinator a dizajnér
vo firme, ktora sa zaobera
vyrobou licen¢ného
sSportového oblecenia,
najma tvorbou grafiky

a dizajnu na potlac

a vysivanie Sportovych
odevov, ale aj dizajnu
tri¢iek a bund pre nhl,
team canada hockey,
kanadsku futbalovu ligu

a iné Sportové zvizy. popri
tom sa venuje grafickému
a interiérovému dizajnu

a fotografii, pri ktorej mu
asistuje jedenastro¢ny
syn martin. s manzelkou
elenou a dcérou barbarou
pripravuju rézne vytvarné
a environmentalne fashion
projekty.

Narodil sa v Bratislave, kde vystudoval
fotografiu na SSUP, a neskor absolvoval
fotografiu na prazskej FAMU u profe-
sora Smoka. Po skonceni sa venoval
fotografii a dizajnu

na volnej nohe. Neskdr posobil

ako art director a potom ako

creative director v reklamnej agentt-
re MARK/BBDO. V roku 1994 zalozil
vlastné reklamné a kreativne studio
L.E.B.O.advertising, ktoré spolupra-
covalo s takmer vSetkymi dolezitymi
slovenskymi reklamnymi agenttirami.
Niekolko rokov pdsobil aj ako creative

director pre Grade/TBWA v Bratislave.

Vo Vancouveri Zijes$ uz treti rok,
takZe prvé dojmy

z hladania uplatnenia uz mas
za sebou. Akt Sancu ma
cerstvo pristahovany dizajnér
ziskat pracu zodpovedajicu
jeho vzdelaniu, skiisenostiam
a predstavam?

Nakolko je Kanada krajinou pri-
stahovalcov, Sancu ma kazdy, ale
nie je to lahké. Clovek sa musi
hned na zaciatku pripravit na to,
Ze nic z toho, ¢o dovtedy urobil
vo svojej domovskej krajine,
neplati. Akoby to neexistovalo.
Resumé a portf6lio ma v porov-
nani s domacimi uchadza¢mi
minimalnu hodnotu. Velakrat
vznika paradoxna situacia,

Ze portfolio pristahovaného
dizajnéra je kvalitativne na pod-
statne vyssej urovni ako portfélio
firmy, kde sa uchadza o pracu.
Jedina vec, ktora zavazi, su ka-
nadské ,experiences®, ktoré na
zaciatku, prirodzene, nemoze
mat nikto. No s aj vynimky

a dizajnéri, ktori boli v spravnej
chvili na spravnom mieste

a ziskali kvalitné miesto hned.
Na druhej strane tu maja firmy
z]é skusenosti s obrovskou fluk-
tuaciou dizajnérov, ¢o sa véak ne-
tyka len pristahovalcov. Mnohi
iba zbieraju sktsenosti ako
odrazovy mostik pre lepsie
miesto v inej firme.

Na Slovensku si sa venoval
najma fotografii a grafickému
dizajnu a teraz pracujes vo
firme, ktora sa zaobera najma
grafickym dizajnom na potlaé¢
Sportového oblecenia. Aka je
podla teba troven grafického
dizajnu v Kanade?

V Kanade funguje ohodnocovanie
dizajnu hodinovou sadzbou, ¢i

je dizajnér zamestnany, alebo

na volnej nohe. Mozno az 99 %
zakaziek je realizovanych tymto
sposobom. Je to absolutny
nezmysel a na kvalitu dizajnu ma
tento model negativny vplyv.

V grafickom dizajne sa cely trh
pohybuje na dvoch péloch a tak-
mer Gplne postrada stredny prad.
Na jednej strane stoja velké agen-
tary a §tadia, ktoré ictuja stod-
vadsat a viac dolarov na hodinu
bohatym klientom za nie vzdy
profesionalne odvedent pracu.
Na druhej strane su grafici bud
zamestnani, alebo na volnej
nohe, ktori navrhuju dizajn

pre menej solventnych klientov
za desat-dvadsat dolarov na hodi-
nu. Ich klientelu tvoria va¢sinou
majitelia malych a strednych
firiem, ktori

nepocituja potrebu akéhokolvek
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loga, korporatnej identity ¢i kva-

litnej brozury. Nehovoriac o dal-
sich komunikacénych prvkoch.
Svoje dizajnérske potreby riesia
Casto samotvorbou ¢i zadavanim
prace studentom za minimal-

ny plat. Preto najma v tychto
firmach vznika mnozstvo ne-
kvalitného a nekoncepcného gra-
fického dizajnu, ktory zaplavuje
vyklady na uliciach a inzertné
stranky novin. Treba to vSak brat
ako moj osobny nazor, utvoreny
na zaklade mojich skisenosti.
Kanada je velka a napriklad

v Toronte to moze byt inak.

Je podobna situacia aj v inych
odvetviach, povedzme,

v interiérovom

¢i nabytkovom dizajne?

Uroven interiérového dizajnu

je velmi rozdielna. Na vystavach
- takzvanych shows, ¢i na pre-
zentac¢nych miestach a domoch
developerskych spolocnosti sa
stretneme s velmi kvalitnym,
nad$tandardnym a progresiv-
nym rieSenim interiérov a nabyt-
ku. Domy a byty sa predvadzaju
kompletne zariadené $pickovym
nabytkom a vybavenim. Ale pre-

davaju sa prazdne, az na kuchy-
fiu. Kvalitny interiérovy dizajn
sa tak Casto stava len vystavnym
prvkom na nalakanie zakaz-
nika, ktory vsak realne kupuje
prazdny dom a pri kone¢nom
rozhodovani sa vacsinou prikla-
na k standardnym rieSeniam.

V domacnostiach sa stretneme
skor s velmi konzervativnym,
Casto az nevkusnym zariadenim,
ovplyvnenym nekvalitnymi tele-
viznymi relaciami o zariadovani
domaécnosti. Vystavené exponaty
st dostupné, samozrejme, pod-
la individualnych finan¢nych
moznosti a vyrabaja sa kusovo na
objednavku alebo formou malo-
sériovej produkcie.

Pri ktorych produktoch

si bezni Kanadania potrpia

na atraktivny dizajn a kvalitu?
Vztah Kanadanov k estetickému
kvalitnému dizajnu vyrobkov je
podobne ako v inych krajinach
zavisly od peniazenky. Ale pre
vacsinu Kanadanov nehra kvalit-
ny dizajn takmer ziadnu ulohu,
lebo nema kde. Kanadania si radi
uzivaju a vlastne bez ohladu na
vysku prijmu Ziju od vyplaty

k vyplate. Za prioritu v investo-
vani povazuju najma auta.

Co je nemecké, to je dobré, takze
ked na to maju (ale niekedy aj
ked nemaju, ved kreditka znesie
vSetko), treba mat nemecké auto.
Tych je tu viac ako v Nemecku.
Potom investuju do nehnutelnos-
ti, ktoré sa tu nakupuji ako na
Slovensku paradajky. No a potom
trocha do spotrebnej elektroni-
ky. Po nej nasleduje uz len jedlo,
jedlo a zabava. Je paradoxné, ze
mladéa a ambiciézna generacia
¢inskych pristahovalcov na roz-
diel od pévodnych Kanadanov
kupuje len znackovy eurépsky
tovar, od aut, nabytku azZ po
oblecenie ¢i okuliare. A v Zivote
by si nekupila nieco vlastné,
Cize Cinske. Ich prioritou

je maximalna kvalita.

Ak by si mal porovnat, myslis,
ze kvalitny dizajn napriklad
spotrebnych vyrobkov

si nachadza viac konzumentov
v Kanade, alebo na Slovensku?
Myslim, Ze kvalitny spotrebny
dizajn, alebo aj fashion dizajn
ma zatial v Kanade podstatne
lepsie postavenie a podmienky
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na uplatnenie ako na Slovensku.
Je to dané hlavne velkostou trhu
a priamym prepojenim na
vyrobu, ktora u nas v tychto
oblastiach absentuje. No aj z Ka-
nady sa postupne vytraca nena-
padnym presivanim vyroby

do Azie. Slovensky dizajn ma
teraz velmi dobré Sance hlavne
bezproblémovym vyuzitim
celoeurdpskeho trhu.

Ktoré odvetvia dizajnu sa mézu
v Kanade pys$it najdlhsou tra-
diciou a ktoré st v sucasnosti
najkvalitnejsie zastupené?
Kanadsky dizajn ma za sebou
bohatti minulost. V povojnovom
obdobi tazil najma z multikul-
tarnej spolo¢nosti, ktora pocha-
dzala z vojnou znicenej Eurdpy.
Mnohym dizajnérom sa podarilo
presadit hlavne v oblasti moder-
nych domacich spotrebicov, kde
$pecialne miesto patri rychlovar-
nym kanviciam. Uspechy zazna-
menali aj v nabytkovom dizajne
z hlinika a neskor z plastov, ktoré
dominovali koncom 60. rokov.
Velkou prilezitostou pre kanad-
sky dizajn bolo EXPO 67 v Mon-
treale, ktoré sa stalo velkolepou
prezentaciou domacej dizajnér-
skej a architektonickej tvorby.

V 70. a 80. rokoch to boli hlavne
olympiady v Montreale a v Cal-
gary a EXPO vo Vancouveri,
ktoré sa postarali o udrzanie
kvalitnej trovne najma grafické-

ho dizajnu a architektury. Dnes
sa kanadsky dizajn orientuje
najma na americky trh, ktory
mu poskytuje podstatne vacsie
moznosti. Kvalitné dizajnérske
firmy a vyrobcovia exportuju
niekedy aZ 80 % svojej tvorby

a produkcie. Mnohi vak stahu-
ju svoju vyrobu do Azie, ¢im sa
kvalita ich vyrobkov neimerne
znizuje, priCom cena ostava rov-
naka. Na etiketach sa objavuje
Designed in Canada, Made in
China. A Kanada je, rovnako ako
cely svet, zaplavena ,lacnym“
importom z Azie, preto sa kva-
litna domaca produkcia tazko
presadzuje.

Zucastnil si sa stutaze

na dizajn loga pre olympiadu vo
Vancouveri 2010. Akd mas sku-
senost s touto

a podobnymi sutazami?

Sttaze a tendre st mojou
oblubenou, aj ked chulostivou
témou. Boli sme v Kanade asi

tri mesiace, ked bola vypisana
sttaz na dizajn loga pre olympia-
du vo Vancouveri 2010. Bola to
prilezitost, ktora sa neopakuje.
Za poplatok stopatdesiat dolarov
som sa prihlasil na nepovinnu
oficidlnu prezentaciu vypisania
sttaze za Gcasti vietkych kompe-
tentnych. UZ na tejto prezentacii
boli vsetci dizajnéri Sokovani
ozndmenim vysky odmeny za vi-
tazné logo (25 000 dolarov a dve

vstupenky na otvaraci ceremo-
nial). Pan Furlong, zodpovedny
za sutaz, sa snazil pritomnych
presvedcit, Ze olympijské logo nie
je biznis, ale Cest. Netspesne, le-
bo GDC - zZvaz kanadskych grafic-
kych dizajnérov - proti podmien-
kam stitaze protestoval a vyzval
svojich ¢lenov na jej bojkot. No
samotné podmienky sutaze boli
eSte vacsim prekvapenim, preto-
Ze obmedzovali vSetky autorské
ainé prava. Vsetky odoslané
navrhy sa totiZ automaticky stali
absoltutnym vlastnictvom orga-
niza¢ného vyboru. Co v praxi
znamen4, Ze autor navrhu ne-
smie nikomu povedat, Ze sa su-
taze zaCastnil, nikomu ukazat,
¢o navrhol, a nesmie zZiadnym
spdsobom pouzit ani nevybraté
vlastné navrhy, dokonca ani na
vlastnu prezentaciu. Na druhej
strane sa Olympijsky vybor len
obdrzanim navrhov stava ich
neobmedzenym vlastnikom bez
akejkolvek nahrady. Neskor som
zistil, Ze podobnych podmienok
sttazi a tendrov, ktoré odporuji
samotnej podstate autorského
zakona, je podstatne viac.

Tvoja dcéra Studovala na Stat-
nej univerzite vo Vancouveri
divadelny a filmovy kostym. Ty
si Studoval na FAMU

v Prahe. Aké st rozdiely

v systéme vyucby na vysokej
Skole umeleckého zamerania
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unas a v Kanade?

Umelecké skolstvo v Kanade ma
Uplne iny systém, ako pozname
na Slovensku. Uz na high school,
Co je vlastne druha polovica
zakladnej skoly spojena so stred-
nou skolou, maju deti mozZnost

si vybrat rdzne vytvarné kurzy
ako grafiku, fotografiu, keramiku
¢i cokolvek iné. No troven tychto
kurzov je podla nagich kritérii
dost diskutabilna. Potom

mozZu pokracovat na college alebo
university, bud $tatnej, alebo
stkromnej. Takmer kazda
pontka kurzy zamerané na
dizajn a iné vytvarné odbory.
Kazda4 sa snazi prezentovat ¢o
najlepsie, lebo §kolné je pomerne
vysoké. Asi od 3 500 dolarov na
Statnej aZ po 30 000 dolarov na
sukromnej art institute za jeden
ro¢nik. Vacsina kurzov je jed-
noro¢na alebo dvojro¢na a kon¢i
certifikatom. Stvorro¢né konéia
bakaldrom. Samotny systém
mozZem posudit podla §koly, kde
studovala moja dcéra kostym pre
film a divadlo. vztah profesora

a Studenta je Gplne iny ako na
Slovensku, najma Co sa tyka

volnosti v tvorbe a slobody
prejavu. Zadania st striktnejsie
a samotna tvorba je podstatne
viac orientovana na technickt
stranku nez na kreativnu.

Ak sa skola venuje skor
technickej priprave studentov
ako rozvijaniu ich kreativity,
ako potom hladajii uplatnenie
v redlnom Zivote?

Moja sktsenost z firmy, kde pra-
cujem, je, Ze Cerstvi absolventi
maju tplne ind predstavu o praci
dizajnéra, ako je samotna prax.
Skola ich nau¢i takmer vsetko,
ale len velmi povrchne. Myslia
si, Ze vSetko vedia, aj to na inter-
view prezentuju, ale vzapéti zis-
tia, Ze to tak nie je. Ich orientacia
je velmi technicka, ¢ize prioritou
je praca s pocitacom a ovladanie
softvéru. Samotna kreativita sa
niekde straca a velakrat sa obme-
dzuje na vyhladavanie clip-artov
na internete a ich nasledna
tpravu do nie¢oho nového.
Tvoja manzelka Elena a dcéra
Barbara sa venujui odevnému
dizajnu. Maju textilné a odevné
vytvarnicky vo Vancouveri lep-
Sie Sance prezentovat

a predavat svoju tvorbu

ako na Slovensku?

Vo Vancouveri moznosti nie je
vela a tie, Co s, vacsinou nezod-
povedaji nasim predstavam a po-
trebam. VSetko zaujimavé okolo
mody sa deje na vychodnom po-
brezi v Toronte a Montreale. My
sa ale nevzdavame a pracujeme
na tom, aby sme tento skostna-
teny stav zmenili. Myslim, ze

pre Barbaru je tu napriklad vo
filmovom biznise podstatne viac
prileZitosti ako na Slovensku.
Vancouver je totiZ povazovany
za Hollywood severu...

Preco si sa rozhodol

pre fotografiu?

Mal som $trnast rokov a rozhodo-
val som sa medzi architektirou
a fotografiou. Zvitazila fotografia.
Jedind ndm umoziuje zastavit
Cas a svetlo, zastavit svet okolo
nés, ¢i uz skutocny, alebo umelo
vytvoreny. Na druhej strane

s dne$nou technikou tiez umoz-
fuje transformovat svet do novej
abstraktnej polohy. No a archi-
tektira pre mna zostala stale
jednym z najddlezitejsich zdrojov
inSpiracie. =

Marie Antoinette, Lost In Vancouver, foto: Martin Gregus, kostym: Studentska praca, navrh a realizicia Barbara Gregusova

Tri¢ka, © CGW Inc., © NHL, © CFL, © CSF, © Team Canada
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text Silvia Lutherovd foto archiv Kldry Zavadilovej

klara zavadilova »

ajvicsim nepriatelom dizajnu

e ¢as

klara zavadilova
pochadza z uherského
hradista v ceskej
republike, no
nezanedbatelna

cast jej Zivota je

uzko previazana

so slovenskym
prostredim. studovala
v ateliéri industrial
dizajnu na vsvu

v bratislave a nevahala
vyuzit zahrani¢né
kontakty skoly, aby

sa prostrednictvom
nich dostala na
niekolko studijnych
pobytov, ktoré zohrali
V jej profesionalnom
zivote dolezitu

ulohu. prvé miesto

v sutazi cardboard
ideas vyhlasenej
spolo¢nostou ikea
zabezpecilo klare
zavadilovej staz

v ikea design studio,
okrem toho sa dvakrat
zucastnila workshopu
renomovanej
dizajnérskej firmy vitra
a semestralneho pobytu
na ecole cantonale
d‘art de lausanne

vo $vajciarsku. po
absolvovani studia

v roku 2005 odisla do
londyna, v kde zije

a pracuje dodnes.

Pocas studia na VSVU

si absolvovala studijné pobyty
a workshopy v zahranici.
Povazujes za dolezité,

aby studenti dizajnu stravili
urcity ¢as v zahranici?

Kazdy dizajnér, najma eSte
studujuci, by mal mat prehlad

o dizajnérskej scéne tykajtcej

sa minimalne Eurépy. Myslim,
Ze nestaci len prezerat si
zahranicné Casopisy v Skolskej
kniznici. Student dizajnu by mal
absolvovat najmenej jeden pobyt
v zahranici. Ide o poznanie iného
myslenia, napriklad studentov
na inej $kole. Mne osobne sa
zvacsil celkovy rozhlad. Pre mila
boli staze v Lublani, Lausanne

a Francuzsku najdolezitejSou
Castou mojho stadia. Vytvorila
som si silnejsiu dizajnérsku
osobnost a rychlejsie som sa
posunula vpred. Vdaka nim

som sa stretla so svetovymi
hviezdami dizajnu, ako st
napriklad Ronan Boroullec,
Alberto Meda, Richard Hutten,
Sam Hecht, bratia Campanovci...
A mohla som aj porovnat

dizajn v Cesku ¢i na Slovensku
napriklad so Svaj¢iarskom.

Co bolo dévodom tvojho
odchodu do zahranic¢ia po
ukonceni studia? Preco si
sarozhodla pre Londyn?
Pocitovala si nedostatok
prilezitosti ¢i uz na
Slovensku, alebo v Cesku?
Zaverecnu Cast mojho stadia
som uz travila v zahranici,

takZe pre mna nebolo velkou
zmenou tam ostat. Londyn

pontka pre mladych dizajnérov
mnozstvo prileZitosti. V Prahe
alebo v Bratislave je podla mna
omnoho naro¢nejsie zacat
profesionalne pdsobit. Co sa
tyka Eurdpy, Londyn je centrum
dizajnu. Toto velkomesto mi dava
obrovsku energiu a in§piraciu.
Comu sa v Londyne venujes?
Kde a na ¢om pracujes?

Od roku 2005 pracujem

v design studio Priestman
Goode. Pracujem na mnozstve
zaujimavych projektov.
Momentalne napriklad na
hoteli nedaleko Londyna, jeho
exteriéri a interiéri. Minuly

rok to bol s¢asti dizajn nového
radu produktov pre BT (British
Telecomunication), ale tiez
transport dizajn, napriklad
prikryvky a vanktse pre
Lufthansa - Business Class.
Medzi skorsie prace sa radi aj
koncept lietadla pre Airbus,
Carrefour supermarket

v Belgicku, reStauracia a verejné
priestory Accor hotela, doplnky
k Bisque radiatorom...

Bolo pre teba ako cudzinku

a navyse Cerstvu absolventku
skoly tazké uplatnit sa

v zahranic¢i?

Som zvyknuta byvat

v zahrani¢i a Londyn pre

mna nepredstavoval az taka
zmenu. Vdaka Priestman

Goode som sa rychlo dostala

do velmi profesionalneho

a priatelského prostredia. Som
velmi prispdsobiva, co mi dost
zjednodusuje aj Zivot v Londyne.
Musela si sa nieComu $pecidlne
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prisposobit?

Pocas studia som si myslela,

Ze vela pracujem, ale s Londynom
a profesionalnym Zivotom

tu sa to neda porovnat.

Tu sa nezastavim.

Najvacsim nepriatelom

dizajnu je skutocne Cas.
ovplyvnil tvoj pobyt

v Londyne tvoju tvorbu?
Spozorovala si vo svojej
tvorbe zmenu?

V Londyne som zacala pracovat
na pre mna celkom novych
projektoch, vo va¢Som meradle.
Bola som zvyknuta skor

na produkty. Musela som

sa dost rychlo prisposobit

interiéru, environmentu, novym
materialom. Ocitla som sa

v kontakte s klientom a zacala
som Zit v ,dedlajnoch®.

Kazdy den ovplyviiuje moju
pracu, no stcasne sa kazdy den
uc¢im nieco nové. Za pozitivne
povazujem, Ze som urcite
nezavislejsia, ¢o sa tyka mdjho
dizajnérskeho uvazovania.
Zatinam mat v tejto oblasti
obrovsky rozhlad.

Je pozorovatelny nejaky
zasadny rozdiel medzi
dizajnom na Slovensku
(pripadne v Cesku) a vo Velkej
Britanii? Sledujes este vobec

»tunajsiu“ scénu?

Musim sa priznat, Ze dizajnérsku
scénu v Cechéch alebo na
Slovensku prili§ nesledujem.
Jedinym dévodom je mdj Cas.
Obcas si prezriem webové
stranky tykajice sa dizajnu.
Rozdiel medzi Velkou Britaniou
a Ceskou republikou, resp.
Slovenskom urcite existuje.
Nechcem ale tieto krajiny
privelmi porovnavat, pretoze
vyvoj dizajnu u nas nebol taky
bezproblémovy a rychly

ako v Britanii. K Ceskému

alebo slovenskému dizajnu
nechcem byt kriticka.

Ako by si z pohladu
Stredoeurépanky v zahranici
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zhodnotila dizajnérsku

scénu v Londyne?

Londyn je jedno

z najkonkurencnejsich miest

v Eurdpe. Je tu obrovsky pocet
kvalitnych dizajnérskych stadii.
Je to velmi in$pirujice mesto,
napriklad aj vdaka vystavam

a vobec celkovému dianiu.
Priemyselny dizajn je tu
intenzivne podporovany

silnou inZinierskou

a technickou zakladnou.

Ako na teba pdsobi silné
konkuren¢né londynske
prostredie? Motivuje ta?

Co je podla teba dolezité

na ,prezitie“ mladého
dizajnéra v Londyne?

Urcite je konkurencia
motivujica, ale nemala

by sa stat tym hlavnym, ¢o nas
motivuje k dizajnu. Myslim, Ze
mlady dizajnér v Londyne by
mal mat jasno v tom, v akom
odveti dizajnu sa chce pohybovat.
Uplatnit tie schopnosti, v ktorych
je najlepsi, a byt pripraveny tvrdo
pracovat. Najdolezitejsia je ale
komunikacia. Nemyslim

tym len anglic¢tinu.

Stretla si sa v Londyne

s hodnotenim dizajnu zo
strednej Eurépy? Poznaju
Iudia, s ktorymi si sa

v Londyne stretla, tunajsiu
dizajnérsku scénu alebo
dizajnérov?

Obcas som sklamana z toho,

ako malo cudzinci poznaju
strednt Europu. Ked sa zmienim
napriklad o Ceskej republike,
prvé, ¢o poCujem, je Praha

a pivo. Dizajn zatial nema Sancu.

Povedala by som, Ze zname;jsi

st skor nasi architekti.

Citi$ vobec nejaké vazby

so slovenskou dizajnérskou
scénou? Ovplyvnil ta nejakym
sposobom fakt, zZe si Studovala
na Slovensku (pozitivne aj
negativne)? V ¢om si pocitovala
svoju vyhodu alebo, naopak,
nevyhodu?

Stddium na VSVU ma urdite
ovplyvnilo. Uz len fakt,

Ze pochadzam z inej krajiny,

mi dovolil porovnat Londyn

a Bratislavu. VSVU mi umoznila
staz vo Svajciarsku, pobyt

v IKEA design studio a ocenenia

vdaka $tudentskym sttaziam.
Momentalne necitim vizby
na nas dizajn, no skola ma

ovplyvnila, aj ked si to napriklad
mozZno neuvedomujem.

To, Ze som Stredoeurépanka
Zijuca v Londyne, je pre mna

len vyhodou.

Ziskala si niekolko cien

v zahrani¢nych sutaziach.

Co pre teba znamenali?

Ceny zo sutazi pre mna vzdy
znamenali maximum, ktoré som
ako studentka mohla dosiahnut.
V dizajne pre mna neexistuju
Ziadne zabrany. Kazdé ,vitazstvo“
ma posunie o kus dalej. Cenim
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si vSetky tspechy rovnako,
no asi najviac zavere¢nu
Studentskd pracu na lausannskej
Ecal. V cudzom prostredi a medzi
novymi ludmi som bola schopna
ukoncit studium s najlepsim
vysledkom. UZasny pocit,

ktory mi este aj teraz dodava
mnozstvo energie.

Spomenies si na najvyraznejsi
moment, ktory ta presved¢il,
Ze rozhodnutie ostat

v Londyne bolo spravne?

Nikdy som nepremyslala o tom,
Ze ostat v Londyne by nebolo
dobré. To, Ze som ziskala pracu

v Priestman Goode, mi pri
rozhodovani, samozrejme
pomohlo a vietko bolo
hned jasnejsie.

Ktoru zo svojich realizacii
povazujes za vydarenu?

Za vydareny projekt povaZujem
BT Home Hub. Multifunkény
domaci modem, stavajuci sa
srdcom digitalneho domova,
vznikol ako jeden z prvych
produktov, navrhnutych
$pecialne pre British
Telecomunication.

Je navrhnuty tvarovo

velmi jednoducho, tak, aby sa

prisposobil kazdému prostrediu.
Aké mas plany a ambicie

do budtcnosti?

Zatial na sebe tzv. pracujem.
Povedala by som, Ze momentalne
pracujem na svojej ,,dizajnérskej
identite, aj ked som kazdy deii
v skupine urcitych Iudi. Stale

sa u¢im, preto zatial nemam
velké plany do budicnosti.
Zamyslas nejakym spésobom
prepojit slovenské/ceské
profesiondlne dizajnérske
prostredie s britskym?
Napriklad prostrednictvom
konkrétnych projektov...

Keby som mala prileZitost
pracovat na projekte,

ktory by prepojil cesky

a anglicky dizajn, tak by som
urcite nevahala. Zatial nemam
v umysle ni¢ podobné,
no nebranila by som sa. =

Karténovy vesiak - navrhnuty
pre IKEA. Vesiak, ktory sluzi aj
ako taska na odnesenie nakupu
z butiku, méze byt doma pouzity
na doplnky, ako je Satka,
pancuchy ¢i bielizen.

Home Hub,

multifunkény domaci modem

Lodny pohar - dizajn je

zaloZeny na jednoduchom

prepojeni pohara a prisavky.
Pohar je ureny na palubu lode,
kde sa prisaje na akykolvek

hladky povrch.
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jakub janiga »

dizajnér konkuruje celému svetu

jakub janiga absolvoval v roku 2000 ateliér kov a Sperk na
vsvu v bratislave, kde rok posobil ako doktorand a asistent
v ateliéri industridl dizajnu (2002-2003). nasledne zalozil
mald firmu janigajakub, zameranu na navrhovanie

a vyrobu nabytku, doplnkov a poskytovanie zakaznickeho
poradenstva. absolvoval zahrani¢nu staz na koninlijkke
acadmie vor shone kunsten v belgickom ghente a na
university of michigan v ann arbor v usa.

www.izbadesign.com

Janiga preferuje jednoduchy

a Co najprirodzenejsi proces
formovania kovu - rezanim,
ohybanim, rolovanim, ¢im tvori
minimalistické, sofistikované
a vysoko funkéné produkty
kazdodennej potreby. Jeho
vztah ku kovu sa zacal rozvijat
eSte v detstve, ked sa pohyboval
v kovacskej dielni otca a starého
otca v severoslovenskej dedine
Parnica. Od roku 2002 je
spolumajitelom a umeleckym
riaditelom dizajnérskej firmy
IZBA Design /www.izbadesign.
com/, ktora zabezpecuje cely
proces, od navrhovania azZ po
predaj uzitkovych predmetov.
Okrem toho sprostredkiva
konzulta¢ny servis v oblasti
interiérového dizajnu a nabytku
na mieru, pricom spolupracuje
s vySe dvadsiatkou architektov
a klientov. Navrhuje a dohliada
na vyrobu a instalaciu
zakazkovych interiérovych
projektov obyvaciek, kuchyn

a kupelni, zahfnajic armatary,
osvetlenie a dlazbu. Na
dosiahnutie ¢o najkvalitnejsich
vysledkov preto zastresuje

cely proces, od dizajnérskeho
konceptu az po spolupracu

s vyrobcami, stavitelmi

a obchodnikmi s realitami.

S dalsimi firmami sa Janiga
podiela sa produkcii prototypov
a s firmou La-Z-Boy uspe$ne
spolupracuje na redizajne
stolicky Durable Chair. Od

roku 2005 poskytuje mnohym
klientom komplexné dizajnérske
sluzby: od pédorysnych planov
cez dlazbu, osvetlenie, farebny
vyber a rozvrhnutie rozloZenia.
V roku 2006 ziskal Jakub Janiga
prvu cenu v sutazi Detroit Home
Design Awards - vypisand
Detroit Home Magazine,

v kategorii Interiérovy detail

za dizajn a realizaciu kovového
zabradlia.

V roku 2003 sa Jakub Janiga
prestahoval do USA, kde posobi
doteraz. Sam o svojom Zivote

a praci v USA hovori:

Do USA som sa prisiel

z rodinnych dovodov. ManZzelka
pochéadza z Michiganu,
vystudovala University of
Michigan v meste Ann Arbor,
kam sme sa aj prestahovali.
Odchod zo Slovenska nemal

S mojou pracou nic¢ spoloc¢né.
Musel som zacat odznova. Nemal
som tu ziadne kontakty, ani

s predajcami, ani s vyrobcami.

Coskoro som zistil, aké velké
st rozdiely medzi slovenskym
a americkym prostredim vo
svete dizajnu. Na Slovensku
som bol schopny vyrabat vo
velmi malych sériach - niekedy
len kusovo - a pritom byt stale
konkurencieschopny ako voc¢i
domacim vyrobcom, tak aj
vocizahranic¢iu. Tu v USA sa
takmer vsetko produkuje vo
velkych sériach (podobné je
toiv Azii), inak ¢lovek nie je
konkurencieschopny. D4 sa
povedat, ze dizajnér konkuruje
celému svetu, nakolko vsetky
velké dizajnérske znacky sa
dovazaji. Samozrejme, existuje
aj kusova vyroba, no ide o int
oblast dizajnu ¢i umenia.

Asi pred troma rokmi som
nasiel vyrobcu pre niektoré
moje navrhy produktov,

ktoré som nasledne musel
vyrobit v sériach. Postupne
som nachadzal predajcov,
ktorym som tieto vyrobky
prostrednictvom malych
brozur pontkal. Va¢sinou

i8lo o0 komisionalny predaj.
Neskor som ponuku rozsiril.
TieZ som presiel od prezentacie
vlastného mena k nazvu, ktory
by reprezentoval skor firmu.
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Hladal som nieco slovenské,

¢o by sa dalo Iahko vyslovit

aj tu, preto napokon IZBA.
Neprestajne surfujem po
internete a prezeram rozne
katalogy, v snahe objavit
novych predajcov. Momentalne
spolupracujem s asi dvanastimi
predajiiami od New Yorku,
Chicaga aZ po San Francisco.
Ak predavate doplnky, predajni
musi byt ovela viac, inak je
obrat nedostato¢ny. Slovenské
dizajnérske prostredie je,
pochopitelne, velmi komorné.
To americké je naopak
obrovské. Clovek sa len velmi
tazko a postupne dostava do
povedomia. Bez velkej investicie,

¢i uz do vyroby, reklamy, alebo
prezentacie, sa ¢lovek len tazko
presadzuje. Mam niekolko
novych navrhov, ktoré by som
chcel zac¢iatkom budiceho roka
zacat predstavovat. Momentalne
je tu velky dopyt po zdhradnom
nabytku a réznych exteriérovych
doplnkoch stvisiacich s tymto
prostredim. Popri aktivitach

s vlastnymi vyrobkami sa
pokasam venovat aj inym
¢innostiam. Podarilo sa mi
skontaktovat s nabytkarskou
firmou La-Z-Boy. Ponukli mi,

aby som pre nich navrhol
stolicku. Bola to najviac
predavana, nizkonakladova
stolicka s mnozstvom vyrobnych

obmedzeni. I$lo o starsi dizajn,
ktory bolo potrebné pretvorit.
Nemal som vela tvorivého
priestoru, no prave preto to

bolo zaujimavé. Ilo o dve
oddelené calinenia a dva totozné
(zamenitelné) plastové boky.

V Case, ked sme dokoncovali
vyrobné vykresy, nastali vo firme
personalne zmeny a projekt sa
odlozil na neur¢ito. Rok som
posobil vo firme PPC Design,
ktora sa zaobera dizajnom
obchodov. Ja som mal na starosti
navrh a manazovanie vyroby
prezentacnych displejov (store
fixtures). Pracoval som na
rozbehnutych projektoch, no
hlavne na novych konceptoch,
ktorych sucastou boli aj tieto
displeje pre rézne typy predajni.
Z nasho pohladu je americky
klient velmi konzervativny.
Hlavne v dizajne nabytku

pre bytové priestory.
Percentuilne ide iba o velmi
mald skupinu Iudi, ktorej
imponuje progresivny moderny
dizajn. A to najma vo velkych
metropolach, kde je husta
koncentracia medzinarodného
dizajnu (firemné predajne,

malé dizajnové butiky a velké
medzinarodné vystavy dizajnu).
Ten potom ovplyviluje aj domaci
dizajn. Prave preto sa usilujem
ststredit na oblasti, kde ma
dizajn klientskd podporu.

Na druhej strane, v meste,

kde byvame, funguje vieobec-
né podpora lokalnych firiem

a miestnej vyroby vsetkého
druhu, umenie a dizajn nevy-
nimajac. V tomto prostredi ma
domaci dizajnér, remeselnik ¢i
vyrobca vyhodu. Organizacia
ako SCD na Slovensku, ktora by
zastreSovala a poméhala propa-
govat domaci dizajn, a hlavne
zacinajacich dizajnérov, tu vsak
nie je. Vynimkou st aktivity vy-
tvarnych §kol a stitaze. =

designum42007



49 jakub janiga » michigan

Stojan na pera a vizitky

- firemny daréek pre William
Davidson Institute

| ' material: antikoro

| { vyrobca: IZBA

|I .ll Durable Chair

Four Leaf Clover, ,Stvorlistok”

| | [ Zahradné objekty - ohnisko,

olejové kahance

|
| | :| I material: striekana ocel
- | koncept vo faze prototypu
(| : | vyrobca: IZBA

| (i Curved expressions

| | [ Mobilny obchodny displej pre

| | | Specializované modné butiky

material: poniklovana ocelova

konstrukcia, dvojstranna preglejka,
dyhované prestavitelné police
vyrobca: PPC Design

L—-‘—F. Elemental Ellipse, Mobilny

: multifunkény obchodny displej

na kozmetiku ponika dve
prezentacné varianty

material: dyha, hlinikovy ram

vyrobca: PPC Design

samostatné a skupinové vystavy:
An Innovative Twist to Everyday
Objects, Pfizer, Ann Arbor,
Michigan, USA; Two-in-One: More
Comfort for Less Design, K-Gallery,
Bratislava; Inatmosphere, K Gallery,

Bratislava; New Collection, Flader

Interior Design Studio, Bratislava;

Subject, Object, Function, Atys

Design, Ann Arbor, Michigan,

USA; The Vase Project, Yaw Gallery,
Birmingham, Michigan, USA;
Design Match CZ:SK, Praha, Cesko;
Made in Slovakia, Vieden, Rakusko;
EU Plus, Berlin, Nemecko; Bio 18,
International Design Exhibition,
Lublana, Slovinsko; Design Forum
Furniture, Nitra; Slovak Art,
Michelle Gallery, Washington,
USA; Industrial Design in Slovakia,
Bratislava; Designed in Slovakia,
International Design Exhibition,
Praha, Cesko; The Functional Vase
Project, Yaw Gallery, Birmingham,
Michigan, USA; Jeweler’s Exchange,

Newcastle, Velka Britania;

Handverkness Talentburse,

Mnichov, Nemecko

designum42007
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sucasny dansky dizajn ocami slovenky Zijticej v dansku

foto tlacové zdroje Dansk Design Center a www.indexaward.dk

jedna z internetovych stranok danskeho ministerstva zahrani¢nych veci ma nazov denmark.
dk. pod hlavickou o dansku sa okrem iného nachadza téma znami dani, zahfiajiuca 10 kategorii
osobnosti, ktoré vyznamom presiahli domace hranice. zaujalo ma poradie: na prvom mieste st
uvedeni vedci, na druhom architekti, na tretom - dizajnéri! ¢ize pred spisovatelmi (napr. karen
blixen, hans christian andersen), vytvarnymi umelcami a hudobnikmi, pred osobnostami
kralovského povodu aj pred Sportovcami (futbalisti bratia laudrupovci, pre zaujimavost) st
uvedeni prave dizajnéri. naznacuje to minimalne dve veci: Ze je koho uvadzat, a Ze narod (aj ked
- ¢i dokonca? - v Statnej reprezentacii) si je toho vedomy.

Po dvoch desatrociach Zivota v Dansku to mozem
len potvrdit. Pojem dansky dizajn (pod komer¢nou
nalepkou danish design) je skuto¢ne svetoznamy
a kazdy, kto sa dizajnom trochu zaober4,

pozna mena H. Wegner, B. Mogensen, F. Juhl,

P. Kjeerholm, K. Klint, G. Jensen, K. E. Engelhardt,
V. Panton a samozrejme Arne Jacobsen, ktory je
rovnako vyznamny aj ako architekt. Pozna ich
vSak nielen domaca ¢i zahranicna elita pracujtca
v oblasti dizajnu. Mena a tym aj pojem dizajn st
povedomé aj Sirokej laickej verejnosti v Dansku.
Netvrdim, Ze vSetci poznaju vsetkych, a vobec
nevylucujem, Ze sa najdu Dani, ktori povazuja
dizajn za nieco snobské, drahé, chladné, zbytocné,
prekalkulované a podobne. Myslim vsak, Ze

v postaveni dizajnu a pristupe k nemu zo strany
podnikatelskej sféry, politickej reprezentacie

a verejnosti sa Dansko odliSuje od mnohych
krajin. V ¢om spocivaju tieto osobitosti? A ¢o sa tu
udialo a deje v dizajne? + Najprv stru¢ne k danskej
spolo¢nosti: je systematicka, prehladna, socialne
velmi vyrovnana. NieZeby tu neexistovala

Slachta a bezdomovci - obe skupiny st vSak malo
pocetné a eSte menej viditelné. Udrziavanost

a upravenost sa nevztahuje len na vlastny dom

a zdhradku. Krajina aj napriek tovarenskym halam,
druzstvam a spalovniam posobi harmonicky

a ludska civilizacia ju neni¢i. Ob¢ania odvazaji
odpad na triedené skladky, vyse 12 % energie
pochadza z obnovitelnych zdrojov a v 5-milionovej
krajine st vySe 4 miliény bicyklov. Dani su
neokazali a malo snobski, Ziaci tykaja ucitelom

a obCania ministrom, ochranné sluzby st
neozbrojené, manzelstva partnerov rovnakého
pohlavia bezné a k dietatu im moze dopomoct
$tatne zdravotnictvo. Ludské meradlo sa prejavuje

aj fyzicky, napriklad malym poctom vyskovych
budov a nadrozmernych komplexov. Je to krajina,
ktora mala to Stastie, Ze takmer 150 rokov nezazila
Ziadnu vojnu ani katastrofu (désledky poslednej
vojnovej okupacie boli zanedbatelné). Dolezité

je pripomentt, Ze uz 500 rokov je protestantskou
krajinou - myslienky evanjelického naboZenstva
formovali vztahy medzi spolo¢enskymi skupinami,
ich myslenie, hodnotovy svet a materialnu kulttaru.
St neautoritarni a zaroven velki patrioti - v EU

si vydobyli viacero vynimiek, ktoré si im dnes
viac na prekazku, a viano¢ny stromcek si zdobia
girlandami danskych vlajoc¢iek. + Je dobré

na to nezabtudat ani pri ivahach o dizajne.

Ten dansky je totiZ podobne otvoreny a socidlne
zodpovedny ako spolo¢nost. Stavba predmetu je
logicka a racionalna. Prvorada je funkcnost: klasik
nabytkového dizajnu Hans Wegner to vyjadril
slovami: , Neusilujem sa robit pekny predmet,

ale dobr stoli¢ku.” Bol jednym z generacie
architektov a pdvodom remeselnikov, ktori
vytvorili pojem dansky dizajn. Jeho zlatym

vekom bola polovica 20. storocia, ked sa v désledku
industrializacie a urbanizacie rie$ila najma otazka
zdravého, estetického a ekonomického byvania.
Zakladom bol domaci material a vysoka remeselna
kvalita prevedena do sériovej vyroby pre §iroké
vrstvy. Mnohé z produktov tej doby, najma nabytok,
sa davno zaradili medzi ,klasické kusy“
muzealnych zbierok a najispesnejsie exportné
tovary. A hoci z exportu vyrobcovia dokazu tazit
desatrocia, imidZ pojmu danish design postupne
slabol. + Na zaciatku 90. rokov sa zacali ozyvat
kritické hlasy, Ze dansky dizajn ,zaspal na
vavrinoch®. Boli natolko silné a efektivne, az sa
situaciou zacali zaoberat vSetky tri ministerstva,

designum42007
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pod ktoré dizajn patri, t. j. predovsetkym
ministerstvo hospodarstva (vyroba a obchod),
kultury (propagacia, vystavy) a skolstva. V roku
1994 vysla prva suborna sprava s nazvom Politika
Danska v oblasti dizajnu. UZ v nej sa vytycila
,ambicia urobit z Danska krajinu, kde je dobry

dizajn vSadepritomny a ma vplyv na kazdodenny
Zivot, kde vyrobcovia povazujd dizajn za podstatny
konkuren¢ny parameter a ktora pritahuje
dizajnérske talenty“. Pod¢iarkla nevyhnutnost
definovania vladnej politiky v oblasti dizajnu, ktora
sa bude ,cielavedome a koordinovane usilovat

o zviditelniovanie dizajnérskeho profilu krajiny

a zaroven zvysovat kvalitu fyzického okolia“.
Analyzovali sa dva rovnocenné aspekty tejto
politiky - obchodny a kulttrny. Nasledne sa zacali
rozvijat iniciativy ministerstiev v ramci Statnej
podpory dizajnu. V roku 1995 bol zriadeny vladny
Fond pre umelecké remesla a dizajn, o rok neskor
Centrum pre dizajnérske poradenstvo malym

a stredne velkym podnikom. Prepracovala sa
nakupna politika verejnej sféry (Statnej spravy)

- v stitaziach sa zacalo riesit cestné znacenie,
vizualna identita komunalnych sprav, informa¢né
systémy pre metro a Zeleznice ¢i lavicka do
mestskych parkov v Kodani. + Presko¢im jedno
desatrocie. Za ten Cas internet a globalizacia
priniesli vyrazné zmeny, ktorych tempo a dopad

si ani nestihame uvedomovat. Ostanem vsak pri
danskej politike v oblasti dizajnu. Ministerstva

a ich poradné organy ani po prelome storo¢i
nezahalajd. V roku 2000 vysla analyza kreativneho
potencialu danskej kulttry, kde sa prvykrat objavil
pojem ,,zazitkové hospodarstvo” (z anglictiny
experience economy). Aj ked jeho vymedzenie

nie je jednoznacné, st doil zahrnuté napriklad

aj dizajn, mdda a reklama. V analyze Dansko

v kulttirnej a zazitkovej ekonomike (2003) sa
podciarkol ekonomicky prinos kreativity v novych
i tradi¢nych produktoch a sluzbach. Finan¢né

a technologické moznosti (internetové informacie
a komunikacia) zvysuju dopyt spotrebitelov vo sfére =
volného Casu, kultury, podujati a podobne. Sprava
sa osobitne zamerala na dizajn a vyty¢ila cely rad
cielov v tejto oblasti, zameranych na podnikatelsku
i dizajnérsku sféru - v tej dizajnérskej islo o vyraznu
(i finan¢nu) podporu Danskeho dizajn centra

DDC (na branding danskeho dizajnu, rozsirenie
aktivit, prehlbenie vedeckej a vyskumnej ¢innosti,
zriadenie udalosti celosvetového vyznamu INDEX
v roku 2005 a iné), ako aj o posilnenie kol so
zameranim na dizajn a architektdru. V tom istom
roku sa zacala reforma vzdelavania v oblasti
dizajnu a ministerstvo hospodarstva vypracovalo
material Dansky dizajn - hospodarska analyza,
ktory potvrdil velky potencial dizajnérskych
sluzieb, rastuci dopyt po nich (36 % podnikov s viac
nez 10 zamestnancami v prieskume uviedlo, ze

za posledné dva roky vyuzili sluzby dizajnéra)

a vysoku spokojnost s ich troviiou - vyrobcovia
jasne potvrdili, Ze podpora dizajnu mala pozitivny
dopad na ich zisky a trhové podiely. + Skutoc¢nost
je vak taka, Ze vySe 90 % dizajnérskych

podnikov v Dansku ma len jedného zamestnanca

a internacionalizacia brandzZe je pomerne nizka.
Na jesenl roku 2005 vznikol vladny Vybor na
posilnenie danskeho dizajnu. Vydal katalog
Sestnastich navrhov, na zaklade ktorych vlada

0. i. navysila rozpocet DDC o 10 mil. danskych
kordn ro¢ne (1 danska koruna je cca 4,50 Sk;
Dansko a Slovensko st takmer identické, pokial ide
o rozlohu a pocet obyvatelstva). TaktieZ iniciovala



program BornCreative na podporu exportu
dizajnérskych podnikov v ich globaliza¢nom usili.

Nasledujtci rok vydal statny Fond pre hospodarsky
rast analyzu Dansky dizajn - dobry obchod

+ Vobec netvrdim, Ze ministerské spravy
a patrocnicové vytycovanie cielov st zarukou
redlnych zmien ¢i konkrétnych vysledkov. Lenze
ani danskych politikov nemozno podozrievat
z toho, zZe by populisticky vdacné uspechy chceli zat
prave v oblasti dizajnu. Na spominanych analyzach
sa podielali odbornici prislusnych profesii a boli
vypracované metodické postupy vyhodnocovania
a Statistické podklady, aké ma len maloktora
krajina. Vypocet ukon¢im uvedenim najnovsich
materialov z jari 2007: v aprili vydalo ministerstvo
hospodarstva jednak analyzu Obraz danskeho
dizajnu - vyzvy a perspektivy, a jednak Plan
ofenzivneho globalneho marketingu Danska, ktory
sa zaobera moznostami Danska v globalizovanom
svete, kde sa presivaji konkurencéné a rastové
taziska. Poslednym projektom je ambiciézny
politicky program DesignDanmark, v ktorom si
vlada vytycuje za ciel dostat Dansko opat medzi
svetov elitu v oblasti dizajnu a definuje cely rad
aktivit, prostrednictvom ktorych ma v timysle
to dosiahnut. + Ekonomicky aspekt dizajnu je
pritomny vsade. V tom zmysle, Ze ked sa diskutuje
o konkurené¢nych schopnostiach Danska, tak za
rozhodujuci parameter je dnes povazovany dizajn
a schopnost inovacie. V Dansku sa dizajn stal
politicky spravnym. Viac vSak povie pohlad na
stcasni realitu. Sledujem ju v priamom pohlade
a mozem potvrdit, Ze v Dansku sa deje naozaj
vela. Krajina sa stala zaujimavou a pritazlivou pre
zahrani¢nych dizajnérov, architektov a ¢asopisy
typu Wallpaper a Interior Design Magazine.
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Lubica Pedersen

Metropola Kodan opakovane vedie v rebrickoch
miest s najvyssou kvalitou Zivota. Realizuju sa tu
projekty svetoznamych architektov: Jean Nouvel
navrhol novi koncertni siefi statneho rozhlasu,
Zaha Hadid pristavbu muzea Ordrupgaard, Norman
Foster oddelenie pre slonov v zoologickej zahrade

(1), Daniel Libeskind interiér Zidovského muzea

a celkovy plan pre nova mestska stvrt Orestad,

kde sa bude stavat aj podla projektov Stevena Holla.
V Kodani sa realizuje Philippe Starck na zariadeni
60 luxusnych bytov, vznikol tu prvy dizajnérsky
hotel Fox a pathviezdickovy hostel zariadeny
vylucne dizajnérskym nabytkom firmy Gubi,

ktora zariadi aj celé poschodie 7. budovy nového
WTC v New Yorku. Tam ma Dansko aj int vystavna
vitrinu - Museum of Modern Art si po rekonstrukeii
a pristavbe v roku 2004 zvolilo na zariadenie
interiérov prave klasicky dansky dizajn. Rovnako
ako novootvorené National Art Center v Tokiu.
Vedenie juhokoérejskej firmy Samsung a jej dizajnéri
podnikli mnoho studijnych ciest do Danska.
Vysledkom bolo nielen zariadenie hlavného sidla

(a domacnosti vrcholovych manazérov) danskymi
klasikmi, ale predovsetkym vyvoj novej série
LCD-obrazoviek, ktora bude prezentovana
zaCiatkom septembra na berlinskom veltrhu IFA,
kde Samsung mieni zariadit ¢ast vystavnej plochy
danskym dizajnom. + Odbornici hodnotia dansky
dizajn ako jednoduchy, originalny, tprimny, Cisty,
ale nikdy nie sterilny, skor s citom, humorom

a prijemnym ,ludskym* rozmerom. Nie su to len
dizajnérski klasici typu Bang & Olufsen, Knud
Holscher, Louis Poulsen, Fritz Hansen (nabytkovy
brand s vystavou v bratislavskej Design Factory

na jar tohto roka) ¢i velké podniky typu Ecco,

Lego, Velux, Hummel, Grundfoss, Bestseller,
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Novo Nordisk, Coloplast, ktoré pracuji s dizajnom
dlhodobo a strategicky. St to tiez stovky malych
podnikov a jednotlivych dizajnérov, velmi
inovativne a plodné podhubie s rozsiahlymi
kontaktnymi sietami, ktoré si navySe zac¢ina
uvedomovat vyznam komer¢nych a organiza¢nych
kompetencii. V uliciach Kodane pribudaja
obchodiky s originalnym oblecenim, Sperkami,
interiérovymi doplnkami, vznikaja malé

galérie, narasté pocet internetovych stranok so
zaujimavymi profilmi. Podobne v architekttre

- staci pripomentt ziskanie Zlatého leva na
poslednom Bienale v Benatkach alebo tvorbu
architektonického laboratéria PLOT (dnes dva
podniky JDS a B.I.G. - druhy menovany s nedavnou
vystavou v Design Factory). Jednoducho, deje sa
toho naozaj vela. Aj v dobe redakénej uzavierky
tohto ¢isla: v polovici augusta sa konal 29.

veltrh Copenhagen Fashion Fair a zaroven
medzinarodny tyzdeil médy s mnozstvom
zaujimavych podujati a prezentacii, napriklad
desiatym ro¢nikom alternativneho médneho

a textilného veltrhu Cph.Vision. 24. augusta

sa v Kodani udelovala najvyssia cena za dizajn
(100-tisic eur pre kazdého z 5 ocenenych). Stalo
sa tak v rdmci uZ spominaného bienale INDEX,
ktoré sa zrodilo prave so zdmerom dostat Kodar
na medzinarodnt scénu dizajnérskych podujati.
Nie prostrednictvom tradi¢ného dizajnu: mottom
Indexu sa stal ,Design to Improve Life“. Svojim
sposobom tak Dani nadvazuju na ta tradiciu svojej

1 Sustainable products

2 Pressalit Care, PART A/S,
3 XO 4 /XO Smart Link Unit,
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spoloc¢nosti a dizajnu, ktorou je humanne a socidlne
zameranie. Nominovani autori (110 z celého sveta;
svoje zastipenie m4 aj SR) sa zaoberajd rieSenim
problémov, ako je nedostatok vody, emisie CO,,
trvalo udrzatelny rozvoj, zdravé prostredie na
pracu a byvanie, pomoc hendikepovanym atd.
Zaradené su do piatich kategorii: Telo, Domacnost,
Praca, Hra, Spolo¢nost. Bienale je rozsirené

o seminare, konferencie a workshopy, bude
pokracovat nadvaznymi podujatiami, ktoré apeluju
aj na politikov a podnikatelov. Verejnost si index
nemoze nevSimnut: pocas piatich tyzdnov buda na
jednom z hlavnych namesti Kodane instalované
pavilény s nominovanymi dizajnérskymi
navrhmi. + A prave o to ide: zviditelnit dizajn

a tlohu dizajnéra, dostat do povedomia verejnosti
postoj, Ze dizajn je potrebny, lebo sa podiela

na inovativnom rie$eni aktualnych problémov
azvySovani funkénej i estetickej kvality
kazdodenného Zivota.

+ PS: Mesiac po vydani Politiky pre dizajn
zverejnila danska vlada politicky program

pre oblast architektiry. Ide o prvy program
vobec, vypracovany navyse spolocne Siestimi
ministerstvami. MozZno najlepsie tuto
historicku udalost vystihuju slova
grand-old-man danskej architektury,
81-ro¢ného Henninga Larsena: ,,Nikdy sa mi

o takom niecom ani len nesnivalo.Znie to
velmi dobre, je v tom vela peknych myslienok,
pockajme vsak, ako sa budu realizovat.” =

XO CARE A/S, Lennart Goof a Jacob Jensen Design,
4 Concert, Jorn Utzon,

5 Jacobsen visual identity and branding, e-Types A/S,




text Lucia Gavulovd foto archivautorov

slovensky uspech na hettich ida 2007

international design award, organizovana spolo¢nostami hettich a rehau,

je sutazou nabytkového dizajnu s medzinarodnym obsadenim. jej zamerom

je podpora mladych dizajnérov z celého sveta. v maji prebehol 6. ro¢nik stutaze,
ktory sa konal v koline nad rynom pod zastitou primatora mesta. sutaz ma dve
kategorie - nabytok a nabytkové kovanie. mladi slovenski dizajnéri dosiahli
pozoruhodny uspech. v prvej kategorii obsadili 2. miesto (barbora markechova)
a v druhej pre zmenu 1. (pavol torma). 9. miesto v kategorii nabytok taktiez

patrilo slovenke (lubica zemanova).

Lubica Zemanova

9. miesto v kategorii
nabytok, ,Mobile home

- prenosny nabytkovy set“
Absolventka Fakulty
architektury STU

v Bratislave, ktora v rokoch
2005 az 2006 ziskala

za svoje realizacie pat
domacich aj zahrani¢nych
oceneni, sa na sutazi
umiestnila s projektom
,mobilného domova“
Hlavna myslienka navrhu
reflektuje nevyhnutnost
neustale sa prestuvat

z miesta na miesto,

za pracou, studiom,
rodinou, potrebami.

Ako vravi: ,,Mobilny domov
je viziou moznosti
vytvorenia si domova
kdekolvek, moznosti

nosit si vlastny domov so
sebou.“ Navrh tieZ reaguje
na potrebu zmengovania
priestorovych moznosti,
variabilitu pouZzitia

a rozmanitost ludskych
potrieb. =
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Barbora Markechova
2. miesto v kategorii
nabytok, ,post it“

Mlada architektka je
absolventkou Fakulty
architektuary Slovenskej
technickej univerzity,
odboru architektira

a urbanizmus. Ma za
sebou ro¢ny pobyt

na Royal Institute of
Technology v Stokholme
a Stipendijny pobyt MIRA
vo francizskom Lyone.
,Post it“ je interaktivny
tlozny panel so systémom

teleskopickych lepiek

a elektroluminiscenénych
diéd. zakladnou myslienkou
projektu je zjednodusit
uzivatelovi panelu Zivot

a pontknut mu moznost
individualnych rieseni.
Nabytok je v tomto

podani kooperativnym
interaktivnym prvkom

m:

interiéru, aktivne
sa zUcastnujucim

TR
-~ FA
Wi

11

kazdodenného zivota
svojho majitela. =

B o=

=7 i

= | | -
==

o m

Pavol Torma 1. miesto v kategérii nabytkové kovanie, ,.clap flap*

Student piateho ro¢nika Technickej univerzity v Ko$iciach, odboru produktovy dizajn, zvitazil s rieSenim
tchytiek na dvierkach skriniek ¢i zasuviek. Uchytky st sticastou samotného nabytku, pricom materialova
jednota umoziiuje jednoduchi manipulaciu vyvinutim tlaku na vyrezany ttvar. Pavol Torma sa s tymto
projektom ztcastnil aj Narodnej ceny za dizajn 2007, bienalne vyhlasovanej Slovenskym centrom dizajnu. =

designum42007
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text Zdeno Kolesdr

pivo, gulas, pirohy a halusky

v jednom hrnci,

stredoeuropska revue dizajnu G4

ked sa pociatkom devitdesiatych rokov minulého storocia zrodila myslienka

uzkej spoluprace stredoeurdpskych postkomunistickych krajin, zdalo sa, Ze pojde

o dynamicky projekt s oporou v spolo¢nych historickych skiisenostiach i aktualnych
problémoch politického, ekonomického a kultirneho Zivota. spolupraca krajin tzv.
visegradskej stvorky (madarsko, polsko, cesko, slovensko) vsak zatial nenaplnila
ocakavania, ¢o plati aj pre oblast dizajnu. ,stale o sebe vela nevieme, viac sa
zaujimame o to, ¢o sa deje v ,starej“ eurdpe a za oceanom,” opravnene konstatuje
jacek mroweczyk, iniciator dizajnérskej spoluprace visegradskych krajin, nateraz
zhmotnenej v publikacii G4 - stredoeurdépska revue dizajnu.

Jej ndzov ma okrem visegradskej stvorky iro-
nicky odkazovat k stretnutiam najvyspelejsich
svetovych krajin G8. Revue G4 vznikla ako mi-
moriadne ¢islo polského dizajnérskeho periodi-
ka 2+3D, ktoré si za pit rokov svojej existencie
vybudovalo solidne eurdpske renomé. Aj v iom
mozno vidiet zaruku, Ze z G4 by sa mohol stat
stredoeur6psky dizajnérsky casopis s pravidelnou
periodicitou. Hoci jeho prvé (a verme, Ze nie po-
sledné) ¢islo nesie stopy detskych chor6b, mozno
ho povazovat za zarodok Zivotaschopnej spolu-
prace vo viacerych rovinach.

Strukturu publikacie G4 definoval jej koordi-
nator Jacek Mrowczyk vysostne demokraticky
- kazda zo zucastnenych krajin ma vyhradenych
24 stran, ich rézia vratane volby pismového
typu bola v rukach ,narodnych” redaktorov. G4
zjednocuje ramcovy layout Alana Zarubu, obalku
navrhol Zsolt Czakd. PoZiadavkou koordinatora
bolo vypracovanie zakladnej sttudie ,tu a teraz“
o situacii v dizajne jednotlivych krajin.

Publikaciu otvara ¢eska sekcia, v ktorej chyba
obsiahlejsi synteticky pohlad na domacu scénu.
Alan Zaruba informuje o vystave a publikacii
CI.CZ, venovanej vyvoju vizualnej komunikacie
v Ceskej republike za uplynulych 15 rokov. Spolu
s ¢lankom o novom vizualnom $tyle prezentacie
CR v zahrani¢i (§tudio Side 2) a recenziou knihy
o $tudiu Najbrt poskytuje aku-takd informa-
ciu o situdcii ,tu a teraz“ v grafickom dizajne.
Trojrozmerny dizajn reprezentuje len skrateny
text Dagmar Koudelkovej z monografie Jifiho
Pelcla. Pelclova anabéza priemyselného dizaj-
néra, ktory sa po stustredeni na solitérovy art-

dizajn (éra slavnej skupiny Atika) vracia k praci
pre sériovi vyrobu, je pre ¢eskd situdciu do istej
miery priznacna (pripomenme napriklad vyvoj
zoskupenia Olgoj Chorchoj). Skoda v3ak, Ze sa ni¢
nedozvieme o tvorcoch bezného priemyselného
dizajnu (za vSetkych spomerime aspoii Ivana
Dlabaca). Prave v tejto oblasti (iste aj vzhladom
na bohaté vyrobné tradicie) st nasi zapadni suse-
dia o krok popredu pred ostatnymi prislusnikmi
visegradskeho zoskupenia.

Oproti Ceskej sekcii su dokladnejsie spracované
dve syntetické studie o madarskom dizajne. Priich
¢itani nam napadne, Ze problémy krajin v nasich
konc¢inach Eurdpy st v dizajne prakticky totozné
a doteraj$ia vlaZnost v spolupréci je na Skodu vset-
kych. Podobne ako u nas, i v Madarsku sa v oblasti
grafického dizajnu (analyzovala ho Krisztina
Somogyi) rodia najzaujimavejsie vysledky mimo
komer¢nej sféry (¢o je nakoniec skiisenost Sirsie-
ho nez stredoeurépskeho rozmeru) v projektoch
s neziskovou povahou, neraz iniciovanych samot-
nymi dizajnérmi. Podobne ako Slovensko, i Ma-
darsko sa stava ,montovriou / dielfiou na spajanie
suciastok”, kde priemyselni dizajnéri len tazko
najdu uplatnenie. Marton Szenpéteri vidi rieSenie
v ,inkluzivnom“ (zahfiiajicom) dizajne, oriento-
vanom na jednoduché zlepsenia Zivota beznych
Tudi (alternativne formy dopravy, rehabilitacia
mestskych funkcii). Lokdlne zdroje tvorivosti st
vyuZzitelné na rieSenie lokalnych problémov, ale
moZzu vstupit aj na globalny trh. Madarska sekcia
okrem dvoch uvedenych syntetickych pohladov
obsahuje aj péle-méle kratkych ¢lankov o inovativ-
nych dizajnérskych rieSeniach.
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Aj polské stranky zastresuje dvojica studii ve-
novanych grafickému a priemyselnému dizajnu.
Jacek Mrowczyk analyzuje graficky dizajn na
zaklade anketovych otazok polozenych zastup-
com réznych dizajnérskych komunit. Fenomén
»polskej plagatovej skoly*, ktory v ramci krajin
visegradskej stvorky predstavuje najznamejsiu
a vSeobecne akceptovanti stucast medzinarodnych
dejin dizajnu, sa dnes uz stava obmedzujicim
ramcom pre vyvojovi dynamiku. Najma v star-
Sej a strednej generacii nadalej dominuje déraz
na ideu, metaforu a ilustraciu, chyba odvaha
k abstrakcii ¢i experimentu. Nadejou st stcasni
tridsiatnici, ktori si ziskavaji uznanie uz aj vo
svete. Az prehnane optimisticky vyznieva ana-
lyza situacie v polskom priemyselnom dizajne
od Czeslawa Frajlicha a Michala Stefanowského.
Podla nej sice Polsko nema4 v tejto oblasti vel-

mi bohaté tradicie, no nastava zretelny obrat.
Namiesto ,,montovania“ mnohi domaci vyrobco-
via nabytku, domacich pristrojov, dopravnych
prostriedkov atd. vyvijaju vlastné vyrobky, pri
ktorych sa $irsie uplatiiuju dizajnéri. Aj v pripade
polskej sekcie je dvojica obsiahlejsich clankov do-
plnena ,blsim trhom“ informacii o zaujimavych
realizaciach z oblasti grafického a priemyselného
dizajnu. Vyberme asponi jednu: dizajnéri Anna
Siedlecka a Radoslaw Achramowicz tispesne
etablovali na internetovom trhu firmu Puff-buff
zameranu na nafukovacie lampy s LED diédami.
Sami si organizuji vyrobu aj predaj, ktory siaha
az do Australie. Ich skisenosti by iste bolo
mozné vyuzit aj u nas.

Vzhladom na abecedné poradie sa na posledné
miesto revue 4G dostalo Slovensko. V ivodnom
¢lanku Lubica Husta glosuje nase vyrobné
tradicie a dizajnérsku suicasnost. Poukazuje
na silny potencial tvorcov, problémom ostava
realita priemyselnej vyroby. Ambivalentnu
situdciu dokresluju styri pribehy slovenskych
dizajnérov (Sylvia Jokelova, Martin Turzik, Patrik
Illo, Andrea Kvasnicova). Branislav Bezrucka je
autorom ¢lanku o vyvoji slovenského plagatu od
Sestdesiatych rokov minulého storocia po sticas-
nost. Struc¢nd reflexiu s radom pozoruhodnych
postrehov by bolo dobré rozsirit aj na domace
publikovanie, ak uz nie je skratenou verziou
obsiahlejsej studie.

Slovenskdu sekciu uzatvara informacia
o seminari grafickych dizajnérov KUPE2,

G4

ktory sa venoval vymedzeniu podstaty grafic-
kého dizajnu a nadviazal na predchadzajice
uspesné podujatie v priestoroch zilinskej Ze-
lezni¢nej stanice ZarieCie. Pozornost si zaslizi
aj pismo Deva, ktorym su state o slovenskom
dizajne vysadzané. Jeho autor Jan Filipek sa
priradil k dnes uz pomerne pocetnej komunite
slovenskych tvorcov pisma.

Stredoeurdépsku revue G4 mozno povazovat
za akysi ,zoznamovaci vecierok” dizajnérskeho
spolocenstva krajin visegradskej §tvorky, hoci
ten v mensom meradle, ako s humorom pise
Jacek Mrowczyk, prebehol uz medzi redaktormi
Casopisu pri pive, gulasi, pirohoch a haluskach.
Vypovednu hodnotu stostrankovej publikacie
obohacuje zoznam dizajnérskych organizacii,
institucii a §kdl v jednotlivych krajinach (v ceskej
sekcii chyba). Zo struktiry a jednotlivych ¢lankov
G4 vyplyva, Ze iniciativu pri zoznamovani zobrali
do ruk najma graficki dizajnéri (Jacek Mrowczyk,
Alan Zaruba, Zsolt Czakoé atd.). Tak trocha v tieni
ostali dizajnéri priemyslovi, hlbsie analyzy
by mohla prinasat tedria a kritika. Revue G4 je
vsak uspesnym vykrocenim k zmysluplnej spolu-
praci v nasom regione. =

2007
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zdeno kolesar:
kapitoly z dejin grafického dizajnu

Publikacia z pera pedagodga a teoretika dizajnu Doc. PhDr. Zdena Kolesara, PhD, je prvou
povodnou slovenskou ucelenou koncepciou dejin grafického dizajnu. Motivaciou na jej napisanie
bol podla autora burlivy rozvoj vizualnych médii na konci 20. storo¢ia, komputerizacia a dosah
zmien na poziciu grafického dizajnéra i fungovanie vizuilnej komunikécie v spolo¢nosti.

V osemnastich kapitolach autor podava obraz vyvoja grafického dizajnu od prehistorickej tvorby
vizualnych znakov cez vznik pisma, objav tlace, vytvarné avantgardy aZ po koniec 20. storocia,
ked sa z grafického dizajnu stala ,,mocna zbran, ktora pri spraivnom nasmerovani ma moznost
aktivne vstupovat do zdkladnych civilizacnych procesov*. Pre koncepciu Z. Kolesara je priznac¢na
myslienka emotivnosti a ,,obrazkovosti“ suc¢asného grafického dizajnu, ktora spaja éru zrodu
abstraktného myslenia s obdobim digitalnej revoliicie na zaciatku 3. tisicro¢ia.Kniha obsahuje
vyse 300 farebnych a ¢iernobielych obrazkov pisiem a jeho pouzitia na roznych grafickych
produktoch (kamenné artefakty, mince, manuskripty a knihy, plagaty, letaky, ilustracie,
znamky, obaly a iné). Je doplnena anglickym sumarom. =

Zdeno Kolesar

Kapitoly z dejin grafického dizajnu

Zdeno Kolesar

pocet strdn 224  formdt 230x230mm ISBN 80-968658-5-4
© SCD 2006 graficky dizajn Pavel Choma
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v obdobi socializmu bolo pre architektonické priestory

vytvorené nielen mnozstvo vytvarnych diel, ale aj
dizajnérskych navrhov. dizajn totiz predstavoval
jeden z inikovych manévrov umelcov, ktorych
tvorba nespliiala kritéria ,statnej kultirnej politiky
a socialistického realizmu“. * medzi najvyraznejsie
dizajnérske diela v ramci monumentalnej tvorby

sa radia svietidla, zaradené v agende sfvu medzi
socharske diela alebo tizitkové umenie a nazyvané
terminmi svetelné objekty alebo svetelné plastiky.
* svietidla, rovnako ako ostatnd monumentélna
tvorba, boli navrhované pre konkrétny
architektonicky priestor. svetelné objekty mozno
najst v administrativnych a vladnych budovach,
domoch kulttry, v hoteloch - najma v ktipelnych
strediskach, v réznych stravovacich zariadeniach

a v obradnych miestnostiach. verejné architektonické
priestory boli vybavené origindlnymi dizajnérskymi

navrhmi koreSpondujicimi s konkrétnymi

vlastnostami priestoru.




61 Studia text Sabina Jankovicovd foto rozni autori, archiv SFvu

dizajn svetelnych objektovivana hrossa

Tvorbe svetelnych objektov sa venovali najméa
sklarski vytvarnici, absolventi ateliéru Vaclava
Ciglera, sochari, pripadne architekti. Systematicky
sa sklarskej tvorbe pre architekturu venovali
konkrétne Vaclav Cigler, Ivan Hros$o, Jozef
Vachalek, Zora Palova a Stépan Pala, Marian
Mudroch, Drahomir Prihel, ako kolektiv alebo
samostatne Askold Zacko, Jozef a Pavel Tomecko
¢i Lubomir Arzt. Svetelné objekty navrhovali

aj Eduard Antal, Milan Dobe$, Alex Mlynarcik,

z architektov Ivan Matusik. S Vaclavom Ciglerom
spolupracoval kolektiv architektov Otto

Berger, Jan Homola, Jan Ziaran, Peter Kotras,
ktori tvorili formalne podobné diela aj mimo
spoluprace s Ciglerom. * Ivan Hros$$o patril

k najaktivnej$im tvorcom svetelnych objektov

v 70. a 80. rokoch. V roku 1971 absolvoval ateliér
Sklo v architekttire na VSVU u Véaclava Ciglera.
Venoval sa solitérnym osvetlovacim telesam

v exteriéri aj v interiéri. Taziskom jeho tvorby vsak
boli najma komplexné interiérové osvetlovacie
objekty monumentalnych rozmerov. * Zakladnym
principom vystavby kompozicie osvetlovacich
telies je u Hro$sa mnoZenie a opakovanie jedného
prvku. Jeho radenim vznika plosny koberec

alebo 3D kompozicia. Zakladnym vystavbovym
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prvkom tychto kompozicii st vo vacsine pripadov
»polotovary* z technického skla - gula a ohybana
trubica. Ziarovka je umiestnena mimo skleneného
utvaru a byva obklopena stistavou prvkov. Gula

je umiestnena v priestore ako zaveseny skleneny
utvar alebo situovana v kovovej obruéi. Jej svetlo
sa na sklenenom povrchu odraza a nasobi. Podobny
princip je pouzity aj pri ohybanych sklenenych
trubiciach, kde je svetlo Sirené aj vdaka ohybom.

V niektorych pripadoch siahol Hro$so k zrkadlovym
plochdm. * Z mnozstva autorovych realizacii sme
vybrali najcharakteristickejsie priklady,

na ktorych mozno demonstrovat Hro$Sov pristup
k rieSeniu dizajnu svietidiel. V Bratislave - hoci

uZz nie v pdvodnom rozsahu - je este stale mozné
vidiet Hros$ove svietidla v budove PKO, kde
realizoval povodne osvetlenie spolocenskej

saly a vstupnej haly. Tri hlavné osvetlovacie

telesa (z roku 1978) boli v pdvodne;j realizacii
umiestnené na rampe v centralnom priestore.
(Demontovali ich pred nakricanim tane¢nej show
Let’s Dance.) Podobny luster je aj vo vstupnej hale.
Kompoziciu tvori ruzica sklenych gul, symetricky
rozmiestnenych okolo centralnej zavesnej
konstrukcie. * V roku 1980 realizoval Hro$so

aj osvetlenie bo¢nych priestorov saly. Na bo¢nych
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opornych pilieroch balkénov stt umiestnené
lampy, pri ktorych opakovane aplikoval motiv
sklenej gule, tentoraz umiestnenej v subtilnej
kovovej obruci. Cela konstrukcia je umiestnena

na stene. Motiv gule sa opakuje aj v osvetleniach
16Z. » Z rovnakého obdobia (1979) je aj osvetlenie
Domu ROH (dnes Dom kulttiry SKC, s.r.0.) v Banskej
Bystrici. Hrosso tu aplikoval vSetky svoje zakladné
principy tvarovania osvetlovacich telies. V atriu
budovy v exteriéri naraba s motivom svetelného
stromu. Kovova konstrukeia vyrasta zo zeme

a vegetativne sa rozvetvuje. Na jednotlivych
ramenach st umiestnené sklenené osvetlovacie
gule. Luster v kaviarni tvorila kompozicia
visiacich sklenenych tvarovanych ty¢i osvetlenych
samostatne zavesenymi ziarovkami. V spolocenskej
miestnosti realizoval svetelny strop - velkolosny
sklenenny koberec vytvoreny pravidelnym
radenim sklenennych gul na odlahc¢enej kovovej
konstrukcii (zial uz demontovany). Schodiskové
svietidlo evokuje technicisticky pdsobiacu
plastiku. Vertikala po celej vyske schodista

vznikla opakovanim rovnakého elipsovitého
motivu z kovu a sklenej trubice. Elipsy radené nad
sebou st k sebe navzajom pootocené, ¢im evokuji
dojem pohybu. * Svoje zakladné principy rozvija

designum42007



64 Studia

Ivan Hros$o aj v 80. rokoch, ale organické

a barokové tvarovanie sklenennych trubic sa
eSte zvyrazinuje. V Interhoteli Nitra realizoval

v roku 1983 osvetlenie baru, kde rozmiestnil
sklenenné trubice okolo centralnej zrkadlovej
gule so zZiarovkami. Podobny motiv pouzil aj

na osvetlenie Satne, kde vak pre efekt rozptylu
svetla vyuzil len priehladnost trubic. V hale opat
aplikoval motiv sklenenych gul, poloZenych

v kovovej obruci, tentoraz radenych pod seba

v §tyroch pravidelnych vertikalach okolo
centralnej osi. * Novym motivom v autorovej
tvorbe 80. rokov je svetelny

koberec vytvoreny z paralelne vedla seba
kladenych svetelnych trubic so zdrojom svetla.
Tieto stropné svietidla boli navrhnuté v roku
1988 pre kancelariu riaditela na Riaditelstve
vystavby nemocnic na Kramaroch v Bratislave.

* VSetky Hro$Sove navrhy a realizicie boli
vytvarané pre konkrétne priestory, s ohladom
na ich funkciu. Volba tvaru osvetlovacieho
telesa, zdkladného modulového prvku, a kone¢na
kompozicia boli podmienené velkostou
osvetlovaného priestoru a jeho konkrétnou
funkciou. V Hros$ovej tvorbe osvetlovacich telies
sa dopliia racionalita - symetria, konstrukcia

© N U A W N =

Slovenska $tatna sporiteltia, Nim. SNP, Bratislava, 1976
Dom smutku, Lehota pod vta¢nikom, 1976
Gastrocentrum, Trenéin, 1987

Mtzeum L. Novomestského, Senec,1984

Poliklinika, Trnava,1989

Interhotel, Nitra, 1983

Luster PKO, Bratislava, 1978

Lustre PKO, Bratislava, 1978

Schodiste, ROH, Banska Bystrica, 1979

10 Sobasna sienl, Nové Zamky, detail svietidla, 1986

11 STS, Pezinok, 1973

12 Zariadenie vlady, Trnava

13 Osvetlenie, nemocni¢ny aredl, Galanta, 1984
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65 ivan hrosso

monochrém

om
transport dizajnu
DOX summary
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text Michele Capuani upraveny so suhlasom autora

sucasnost a perspektivy

transport dizajnu

na medzinarod Premisa
konferencii cu Transport dizajn je jednoznacne povazovany za oblast produktového
ktoru v oktobr dizajnu. Od inych odveti dizajnu ho odlisuje vacsia komplexnost,
ktorej zvladanie vyzaduje aj vacsiu zrucnost. Systém restrikeii,
ktory obmedzuje svet dopravy (a najmé jeho automobilovy
segment), je signifikantny. Definuje ho trh, technoldgia,
komunikacia, ergondémia, bezpecnost, §tyl atd. Vytvaranie
navrhov v tychto podmienkach je zlozZité. Existujuce kreativne
capuani, domu rieSenia st nedostacujuce, Uroven sttazivosti je extrémne vysoka
academy, mila a podet pracovnych prileZitosti limitovany.

Paradoxne prave to predstavuje pre vacsinu ludi vstupujicich
do tohto segmentu najvacsiu vyzvu: po par rokoch praxe zacne
kazdy, kto v automobilovom dizajne pracoval, pokladat ostatné oblasti
dizajnu za ,,podruzné“. Pri navrhovani automobilov méZete ovplyvnit

production. vnimanie krasy v kazdom dalom priemyselnom odvetvi. Schopnost
vytvorit formu korespondujtcu so stylom, ktory je identifikovatelny
http://www.vsvi. a predajny na trhu, je presne to, ¢o automobilky od svojich
cumulus/program dizajnérov uz od 90-tych rokov 20. storo¢ia ziadaja.
Zelena vyzva

Epocha, v ktorej Zijeme, predstavuje pre odvetvie transport

dizajnu vyrazny historicky moment. Po prvy raz zivotné

prostredie zasadnej$ie ovplyviiuje rozhodnutia v rdmci priemyslu.

Mnohi spotrebitelia volia technolégie, ktorymi mézu prispiet

k zniZzeniu negativnych dopadov na ekologiu. Tieto rozhodnutia

st determinované potrebou znizit ndklady na palivo a na druhej

strane potrebou pouZivat auto napriek tomu, Ze tiroven znecistenia

je v porovnani s cirkulaciou klasickych aut privysoka. Drahsie palivo

a obmedzenia premavky sd spusta¢mi technologickej revoltcie,

na ktort ludia ¢akajt prinajmensom poslednych dvadsat rokov.
Velké spolo¢nosti nemali v minulosti zaujem strategicky

investovat v tomto odvetvi, pretoze mali pocit, Ze eSte nenastal

ten spravny ¢as. Spravny Cas vSak uz s velkou pravdepodobnostou

nastal a ekologicky prijatelné technoldgie sa mozZu oplatit v casovom

horizonte, ktory je kompatibilny s horizontom trhu. Zrod kazdej

dolezitej technologickej zmeny totiz sprevadza dlhé prechodné

obdobie. V pripade dopravy to znameng, Ze na trhu budi nejaky

Cas sutazit rézne typy technolégii (bio paliva, vodik, vyvinuté

uhlovodiky a iné), ktoré najskdr umoznia vznik hybridnych vozidiel

a az postupne sa zacnu uprednostnovat tie najvhodnejsie z nich.

V pripade osobnych vozidiel bude rozhodujtcim faktorom v ramci

nastolenia novej technolégie kvantita paliva dostupna v danej oblasti,
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Michele Capuani preklad Matej Gydrfds

v pripade verejnych vozidiel mézu zavézit ,spolo¢enské” rozhodnutia,
teda tie, ktoré najlepsie uspokoja kolektivne potreby v ramci
environmentalnych zaruk. Tieto dva systémy - osobné a kolektivne

- sa mdzu vyvijat roznymi technologickymi smermi, dokonca mézu
konvergovat, ako tomu napokon bolo doteraz.

Koniec veku istot

Aky bude v nasledujuacich rokoch dopad tohto kontextu na pracu
dizajnéra a ako by mali byt buduci dizajnéri skoleni? Jedna vec

je ista: posledné roky boli rokmi istot - pre spolo¢nosti, rovnako

ako pre dizajnérov. Prevladala technologicka istota (motory

s iskrovym zapalovanim na 99 % dominujtce na trhu, racionalizicia
platforiem, zdielané normy), istota v zmysle trhu (konstantné
zvySovanie poctu cirkulujicich vozidiel a ich lepsia kvalita),

istota v zmysle dizajnu (blizky vztah znacky a Zivotného $tylu,
produktovy dizajn ako Stylistické cvicenie so znackou).

Globalizacia automobilového priemyslu sa bez akychkolvek
pochybnosti udiala prave na baze istdt. Vyprofilovala sa do novej fazy,
ktorej dominuje schopnost experimentovat s novymi technolégiami.
Dizajnéri sa musia potykat so zloZitym prechodom od starého
k novému, ako aj so spominanym dlhym obdobim, pocas ktorého
budt vznikat hybridné technolégie a neisté formy.

Uvedomenie si problematiky sivisiacej so Zivotnym prostredim
povedie k rozmachu hromadnej dopravy: spolo¢nosti vyrabajice
tovar pre spotrebitelov v oblasti mobility budd mat tendenciu sa
restrukturalizovat na poskytovatelov sluzieb stvisiacich s mobilitou
(skor nez na vyrobu konkrétnych produktov). Na Domus Academy
napriklad uz niekolko rokov prebieha vyskum dizajnu sluzieb:
zru¢nosti potrebné na pracu v tomto sektore st odlisné od zru¢nosti
potrebnych v sektore produktového dizajnu. Nehovoriac o tom,

Ze transport dizajnéri budt musiet pracovat pre dosledne
struktarované spolo¢nosti, pokial ide o manazment
vnutropodnikovych dizajnérov a externych konzultantov.

Uloha automobilového dizajnéra stiéasnosti

V dizajnovych centrach automobiliek prichadza automobilovy

dizajnér na rad az po strategickom marketingu, avSak pred

produktovym inZinierstvom. Existuje vSak aj model, ked struktary

operuju skor v konceptualnej rovine neZ v operativnej a (aspor

taky je zamer) maju funkciu kriticky zvazZovat moznosti a vytvarat

inovativne vizie ¢i koncepty nového pouzitia, technoldgii, spravani

atd. V tomto type pracovnej organizacie sa dizajn vytvara podla

vzorca: strategicky marketing, ,,pokrocily dizajn®, ,centrum dizajnu“

a inzinierstvo. Vo vac¢sine pripadov vSak ,pokrocily dizajn“ neexistuje.

Nie je prekvapujuce, Ze automobilovy dizajn je Casto nazyvany ,styling“

- vedide o ,vytvaranie formy“ pre marketingové poziadavky nazaklade

technickych obmedzeni, ktoré st vyrieSené v inZinierskej faze.
Mozeme povedat, Ze az dodnes velké automobilky pouzivali dizajn

ako nastroj identity znacky. Aby sme lepsie porozumeli tomu,

ako sa veci v sticasnosti robia a ako sa zvac¢sa dizajn pouziva, musime
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sa vratit o dvadsat rokov spat. V tom obdobi sa viaceri vyrobcovia
aut zacali zoskupovat. Tento postup je logicky v pripade, ked trh
prekonava krizu. Cielom bolo udrzat nizke investicie a vyrobné
naklady. Na druhej strane racionalizacia investicii a procesov
prezentovala problémy v zmysle straty imidZzu a identity. Dizajn
mal produktom vytvorit ich osobitost, pracovat s nemateridlnymi
hodnotami, ktoré presvedcia spotrebitela, aby dal prednost
danej znacke pred ostatnymi. V polovici 80-tych rokov sa odbor
automobilového dizajnu zacal ststredovat na jazyk znacky; mal byt
vhodny pre r6zne modely, obchodné zastupitelstva, reklamy atd.
Vyrobcovia aut Ziadali od svojich centier dizajnu, aby produktom
vytvorili formalnu identitu, ktora by spliiala komunikaéné stratégie
a bola by zaloZena na baze spolo¢nych technologickych platforiem.
Tento pristup sa dalej rozvijal v 90-tych rokoch, ked sa vytvorili
varianty zivotnych §tylov. To sposobilo vznik mnozstva ne-produktov,
ktoré s autom - ako materiadlnym produktom - bezprostredne
nesuviseli. Tu je niekolko prikladov: Volvo ziskalo lojalitu svojich
spotrebitelov propagovanim bezpecnosti a spolahlivosti. Speciadlna
pozornost sa venovala viditelnym bezpe¢nostnym ¢rtam, aktivnym,
ako aj pasivnym. Tvary vozidiel st v exteriéri masivne a v interiéri
zvierajuce, teda zodpovedajuce stratégii. Pristup Renaultu je
naopak odli$ny. Francuzsky vyrobca pouziva ,neviditelny*“ koncept
bezpeénosti, ktory je viak podla crash-testov NCAP zaruceny.
Pri Ferrari je jasna afinita k svetu Formuly 1. Koncept, ktory je zjavny
v dizajne Pininfarinu, bol pouzity v mnozstve doplnkov znacky
Ferrari a viedol aZ k definicii vlastného ,,Zivotného $tylu Ferrari“.
Uvadzam iba niekolko prikladov, no celkom nepochybne ich existuje
prinajmensom rovnaké mnozstvo, ako je vyrobcov automobilov.

0dlisny proces dizajnu
Poziadavky, zohladriujtice vietky vyssie uvedené kritéria, by mali
byt zohladnované prave spominanymi dizajn centrami. Pokial dizajn
isiel ruka v ruke s komunika¢nymi stratégiami, mal dobré vysledky.
No ak nenastala symbiéza, alebo bol aspekt dizajnu prilis extrémny,
trh to va¢sinou jednoducho neprijal. Aby uspokojili poziadavku
po skutocnej inovacii, zacali vyrobcovia aut produkovat auta pre tzv.
autosalony. Vsetko je totiz o komunikacnej stratégii. Napokon,
auta na autosalonoch st viac ¢i menej realistické prototypy,
ktoré su vystavované na to, aby ukazali pripadné inovacie
a ,zachytili pulz” trhu. Tento trend je dobrym prikladom obmedzeni,
ktorymi automobilovy dizajn momentéalne trpi: je mozné navrhovat
skuto¢ne inovativne autd, no st vyvinuté najma na to, aby o nich
mohli pisat §pecializové Casopisy a aby o nich mohol hovorit trh.

Pri analyze automobilového priemyslu a jeho porovnani
s akoukolvek inou priemyselnou oblastou najdeme radikalne
odlisnosti v spdsobe, akym sa dizajn pouZziva. Vo vSeobecnosti
moZeme povedat, Ze dizajn pre automobilovy priemysel
nepredstavuje prave strategicky dolezitu entitu. Znie to paradoxne,
ked si uvedomime, akt dolezitt tlohu zohrava pri automobiloch
ich vizualna stranka. No ak sa zamyslime nad ostatnymi oblastami
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priemyslu (moda, nabytok, vyrobky do domacnosti, spotrebna
elektronika) zistime, Ze tiloha dizajnéra prichddza na rozdiel od
transport dizajnu v ivodnej faze, ked sa robia niektoré dolezité
rozhodnutia ohladne funkénosti produktu, pouzitia technologii
¢i pripadného urcenia trhu, pre ktory bude produkt vytvoreny.
V technologicky menej naro¢nych sektoroch (nabytok, pristroje
do domacnosti) prichadzaji procesy, materialy a technologie na rad
az po dizajne. V niekolkych velmi ojedinelych a znamych pripadoch
je umiestnenie na trhu désledkom dizajnu, ako je tomu v pripadoch
spolo¢nosti prezentujicich niektorych top dizajnérov, napriklad
firiem Alessi, Cassina, Vitra. Technika manaZmentu tohto typu
dizajnu je rozsirena najma v Taliansku a Casto je zaloZzena
na baze tradicie talianskeho dizajnu.
V dne$nom manazmente dizajnu aut je evidentnych niekolko
obmedzeni (v sithrnnom navrhu, ktory dostane dizajnér,
st pritomné minimalne Styri):
- komunika¢na stratégia a stylistika kltucovych pojmov
st vytvorené inde
- cielova skupina je vymodelovana na zaklade istych schém
(tzv. segmentov), ktoré velmi komplikuju kreativnu pracu
na novych funkciach ¢i typoch pouzitia
- je tazké presvedcit rigidné priemyselné struktary,
aby akceptovali roznorodost rozhodnuti
alebo réznorodost platforiem
- dizajn nemdze zasahovat do pozastavenia vyroby vozidla,
a tym padom nemédze zasahovat ani do flexibility procesu.

Aka je buducnost

Vizia buddcnosti automobilového dizajnu va¢sinou stvisi

so zmyslom a smerovanim vzdelavania v tomto odbore. Ako ucitelia
by sme mali udrzat rovnovahu medzi realizmom a idealizmom:
osobne som presvedceny, Ze automobilovy dizajn sa v budicnosti
zmeni viac ako ostatné oblasti dizajnu.

Automobilovy dizajnér zajtrajska bude poznat pravidla dizajnu
na Stylistickej baze, no bude ich povazovat za jedny z poslednych
krokov v ramci celého navrharskeho procesu. Bude eticky
a citlivy k problémom stvisiacim so Zivotnym prostredim. Bude
mat schopnost manazovat proces dizajnu zavedenim dialégu na
strategickej iirovni. Bude rozumiet komunika¢nym mechanizmom
a fenoménu maody. A napriek tomu, Ze nebude technolégom,
bude zvedavy a bude sa zaujimat o vSetky vedecko-technologické
pokroky. Bude vediet, ako tieto hodnoty prelozit do formy.

Bude velmi odlisny, no ovela lepsi. =
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POZNATE IS DIZAJN? 2. Casft

V NASLEDUJUCICH CiSLACH CASOPISU DESIGNUM SME SA ROZHODLI PUBLIKOVAT MINISERIAL,

V KTOROM BY SME VAS RADI OBOZNAMILI S MOZNOSTAMI VYUZITIA JEDNODUCHEHO A EFEKTIVNEHO

INFORMACNEHO SYSTEMU SLOVENSKEHO CENTRA DIZAJNU S NAZVOM IS DIZAJN. AKO SME

UVIEDLI UZ V PREDOSLOM VYDANf, SCD OPERUJE OKREM OBLUBENEJ A VEREJNOSTOU INTENZIVNE

NAVSTEVOVANEJ KNIZNICE AJ INYMI INFORMACNYMI ZDROJMI, KTORE PROGRAMOVO FORMUJE DO

PODOBY DOMYSELNEHO INFORMACNEHO SYSTEMU. JEHO AMBICIOU JE POSKYTNUT ZAUJEMCOM

MOZNOSTI EFEKTIiVNEHO PRISTUPU K INFORMACIAM Z OBLASTI DIZAJNU NA SLOVENSKU.

Pripomenme si: informac¢ny systém IS Dizajn
je dostupny fyzicky, ¢im rozumieme navstevu
kniZnice a priame zapoZicanie Ziadanych
dokumentov, a virtualne, teda prostrednictvom
webovej stranky Slovenského centra dizajnu.
Okrem moznosti listovat v knizni¢nom katalégu
a vyhladat ¢okolvek z aktuélnej ponuky kniznice
sa tak mozete jednoducho a rychlo kdekolvek,
kde je pristup na internet, dostat k informaciam,
ktoré potrebujete. Hladanie je o to jednoduchsie,
Ze je mozné praktizovat ho neprerusovanym
prechadzanim jednotlivymi databazami.

Systém IS Dizajn tvoria Styri
vzajomne prepojené databazy:

databaza dokumentov (databaza s vyhladavanim
podla autora, nazvu ¢lanku, klacovych slov,

roku vydania, ¢isla vydania atd.), databaza
autorit (osobnosti, so vSetkymi potrebnymi
datami), databaza ¢asopisu designum (zoznam
clankov jednotlivych ¢isel a anotacie) a adresar
Slovenského centra dizajnu (pre interné potreby
institdcie). V poslednom ¢isle nasho ¢asopisu sme
si predstavili databazu autorit, serial pokracuje
predstavenim databazy dokumentov.

Co je databiaza dokumentov?
Databaza dokumentov obsahuje informacie

o dokumentoch, ktoré sa nachadzaja vo fonde
kniZnice Slovenského centra dizajnu. MoZete
tu najst informéacie o knihach, ¢asopisoch,
priebeZne sa spracivaji aj idaje o ¢lankoch

z Casopisu designum.

Na ¢o vsetko mozno vyuzit

databazu dokumentov?

Databaza poskytuje komplexny prehlad o vSetkych
dokumentoch, ktoré sa nachadzaju v kniznici.
Okrem podrobnych informacii o kazdom z nich

sa z nej mozZete dozvediet, ¢i je prislusna kniha

k dispozicii iba na ¢itanie v studovni,

alebo je mozné si ju vypozicat aj absenc¢ne,
pripadne ¢i vdanom momente nie je vypozi¢ana
inym citatelom.

V ramci pouzivatelského prostredia databazy
je mozné vyplnit si elektronick Ziadanku,

a ak je pozadovany dokument vypozicany,

je mozné si ho rezervovat. Este pred prichodom

do kniZnice si teda moZete prostrednictvom
databazy dokumentov zistit, ¢i sa vo fonde

kniznice nachadza to, o potrebujete, a vyplnit
ziadanku na vypozicku kedykolvek v priebehu diia.
Prehladne struktarované informacie o jednotlivych
dokumentoch st uzitotné aj vtedy, ked potrebujete
citovat dielo v odbornych pracach.

Jednou z vyhod databazy je aj hypertextové
prepajanie jednotlivych zaznamov. Kazdy zaznam
pozostava z idajov o konkrétnom dokumente,
ako je napriklad nazov, autorské a vydavatelské
udaje, datum vydania a pod. Ak v zazname kliknete
na meno autora, zobrazia sa vSetky dokumenty,
ktoré ma kniznica od neho k dispozicii, pripadne
sa moZete dostat k podrobnej$im biografickym
tdajom v databaze autorit. Podobne mozZete
postupovat aj prostrednictvom vyhladavania
zadanim vydavatelstva, miesta a roku vydania.
Podobu hypertextového prepojenia maju aj
predmetové hesla.

Jednotlivé najdené zaznamy je mozné
samostatne pridavat do takzvaného ,kosika“

- ide o princip podobny internetovym obchodom

- aso zaznamami uloZenymi v kosiku mézete dalej
manipulovat: vytlacit ich, ulozit ich képiu, odoslat
na e-mail alebo zaslat elektronickt zZiadanku

do kniZnice.

Vstup do databazy dokumentov,
alebo navod - ako vyhladavat

K databaze je mozné sa pripojit prostrednictvom
webovej stranky SCD - tu treba kliknut na odkaz
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B | I

KniZnica a dalej na linku On-line kataldg, ¢im sa
dostanete na stranku databazy. Na vyber tu mate

z dvoch béaz: Katalég dokumentov SCD a Stibory
autorit. Typ vyhladavania je nastavitelny

- na beznu pracu s bazou staci zvolit Jednoduché
vyhladavanie. Roz§irené vyhladavanie mozno
vyuzit v pripade, Ze je potrebné kombinovat
viaceré vyhladavacie polia (autor, nazov, vydavatel,
apod.) prostrednictvom booleovych logickych
operatorov (AND, OR). Moznost Index/Browse
umozivuje vyhladavat podla registra predmetovych
hesiel. Sposob vyhladavania, ktory zvolite, zavisi
od naro¢nosti vasej poziadavky. Ak napriklad
chcete vyhladat vsetky publikacie, ktoré sa
zaoberaju architekttrou 20. storocia alebo ktorych
autorom je Felix Haas, staci zvolit jednoduché
vyhladavanie. Ak hladate dokumenty, ktoré

spliiajii obe poziadavky zarovei, zvolite rozsirené
vyhladavanie.

Prakticky priklad prace s databazou moze
vyzerat napriklad takto: na ivodnej stranke
katalégu je uz predvolena databaza Katalog
dokumentov SCD a moznost jednoduchého
vyhladavania. Staci kliknat na tlacidlo dalej

- zobrazi sa stranka jednoduchého vyhladavania.

Podobne ako v pripade internetovych
vyhladavacov, aj tu sa nachadza riadok, kam
pouzivatel napiSe svoju poziadavku, ktort potvrdi
kliknutim na tlac¢idlo hladat alebo stlacenim
klavesy enter.

Nalavo sa nachadza ponuka vo forme rolovacej
listy - z nej vyberiete kritérium, podla ktorého
chcete vyhladavat. Okrem nazvovych tdajov,
ktoré st prednastavené, mozete zvolit napriklad
autorské udaje, alebo meno vydavatela,
¢i predmetové hesla.

MozZe sa stat, Ze neviete presne urcit,
kde sa vyhladavany vyraz nachadza. vV takom
pripade vyberiete moznost Vsetky polia.

BliZ8ie $pecifikovat mozZete napriklad jazyk,
krajinu alebo rok vydania dokumentu.

Povedzme, Ze vas zaujimaju publikacie venované
japonskému dizajnu. Volbu kritéria vyhladavania
moZete ponechat na nazvovych udajoch a do
okienka napiSete poziadavku. Systém vie pracovat
aj s takzvanym pravostrannym kratenim,
na ktoré sa pouziva znak hviezdicky (*) - ak teda
hladate dokumenty, ktoré sa tykajt japonského
dizajnu, staci zadat jap* des* a databaza nasledne
vyhlada vsetky dokumenty, ktoré v nazve obsahuju
slova za¢inajtice sa na ,jap*, a zaroven slova,
ktoré za¢inajt na ,des”, teda: ,japanese design“
aj ,designers in japan“.

Po potvrdeni poziadavky sa zobrazia vyhovujtce
zaznamy. Vysledok mozZete dalej spresnit, alebo
sa vratit na zaciatok a skusit pouzit iné slova,
alebo iny typ vyhladavania. Okrem inych sa vo
vysledku zobrazi napriklad aj zaznam publikacie
Japan design. Ak vas zaujimaju aj iné publikacie
od jej autora Matthiasa Dietza, sta¢i kliknut na
jeho meno a zobrazi sa zoznam vsetkych jeho knih
v databaze. Po kliknuti na ikonu lupy pri jeho mene
sa dostanete k jeho zaznamu v databaze autorit.
Takymto spdsobom sa moZete dalej ,,pohybovat”

v prostredi databazy, podobne ako v pripade
vyhladavania cez internetové vyhladavace. =

v budticom ¢isle: Adresar SCD
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infobox

podujatia

Satelit hosti vystavu vitazov sutaze
Mlady obal 2007

SCD v spolupréaci s Design centrom CR pripravili
vo vystavnom a informa¢nom bode Satelit
reinstalaciu vystavy Mlady obal 2007. Vystava
predstavuje vysledky 12. roénika rovnomenne;j
sttaze Studentov a mladych dizajnérov na tému
obalovy dizajn a volna tvorba z papiera a lepenky.
Medzinarodna sutaz Mlady obal, ktoru kazdoro¢ne
vypisuje Design centrum a Model Opava CR za
Ucasti spolupracujucich subjektov, sa na Slovensku
stretava s velkym zaujmom Studentov a mladych
dizajnérov. Vysledky tohoro¢nej stitaze boli
vyhlasené v maji 2007 na vystavisku v Brne pri
prilezitosti konania veltrhu EmbaxPrint. Popri
konkurencii z celého sveta ziskali ocenenia aj

slovenski ucastnici. V kategérii v strednych §kal

porota ocenila obal na nozni¢ky Cvik - cvak, dizajn:

Viktéria Fedorkovicova, SUV Kosice, v kategorii
vysokych §kol si odniesla ocenenie Eva Benkova
z Technickej univerzity , KoSice za obal na dzas.
Dalsie 4 préce zo Slovenska boli vybrané na
prezentaciu v katalégu a na vystave. Viac o podujati
si moZete precitat v designum 3/2001.
Vystava Mlady obal 2007 prichadza do Bratislavy
po jej uvedeni v Prahe a Brne. Kuratorkou je
PhDr. Dagmar Koudelkova, autorom navrhu
ingtalacie Jan CincCera.

Obrazky a kataldg je mozné stiahnut priamo

na stranke SCD: www.scd.sk

termin vystavy: 6. 9. - 3. 10. 2007

miesto: Satelit SCD, DobroviCova 3, Bratislava

Nuée

V septembri vznikla v Bratislave nova galéria
zamerana na prezentaciu tvorby mladych
slovenskych vytvarnikov - dizajnérov,
zaoberajucich sa sti¢asnym autorskym $perkom
a moédnym odevom. Za ideou aj realizaciou stoji
Betty K. Majernikova a Marian Hornyak, ktori sa
touto formou rozhodli podporit domaci umelecky
dizajn. Predstaveni autori Betty K. Majernikova,
Marian Hornyak, Kristina Hronc¢ekova, Hany

Kasickova, Maya Nep$inska, Jana Némethova,
Kristyna Spanihelova, Lucia Bartkova, Nina
Weisslechnerova, Marcel Holubec, Zuzana
Sidlikova, Noemi Kol¢akova-Szakalova, Kristina
Ondrejkova, Nina Joklova, Maria Stranekova
a dal3i st spravidla mladi absolventi VSVU, ktori
sa Uspesne etablovali na domacej i eurdpskej
scéne a vic$ina z nich ma za sebou aj viacero
medzinarodnych tspechov, vystav ¢i prehliadok.
Galéria nuée prezentuje jedinecné a Casto vtipné
$perky, odevy, tasky a doplnky. NavySe prinasa
moznost stretnit sa s niektorymi dizajnérmi
priamo v priestore galérie. Okrem mladych
dizajnérov galéria dava priestor aj dielam
Karola Weisslechnera a Michaely Klimanovej-
Trizuljakovej. V budicnosti galéria nuée pripravuje
postupné rozsirenie expozicie o dalgich autorov
a planuje pravidelné prezentacné samostatné
ikolektivne vystavy, ktoré odstartovola 18.
septembra 0 19.00 vernisazou vystavy ucastnikov
letného sympdzia umeleckého $perku v Kremnici.
www.nuee.sk

Konferencia Doom:
jeden dizajn, viac produktov
V talianskom Bari sa v diloch 27. - 29. 9. 2007
uskutocni pod zastitou ICOGRADA medzinarodna
konferencia Doom (Design Once, Output Many)
urCena grafickym dizajnérom, tla¢iarenskym
spolo¢nostiam a obalovému priemyslu. Tohtoro¢né
stretnutie bude zamerané na pouzitie Braillovho
pisma na obaloch potravinarskych produktov.
Napriek sofistikovanym technologiam sa stale
nedari prekonat problémy pri priprave obalov
od sadzby po tlac. Diskusie grafickych dizajnérov
a odbornikov na znacky s vyrobcami by mali
priniest progresivne rieSenia vyroby obalov
pre ddlezity segment trhu.

informacie: www.icograda.com

Connecting '07

Spéjanie ludi a myslienok vystihuje nazov
svetového dizajnérskeho kongresu (World Design
Congress), ktory sa uskuto¢ni v drioch 17. - 20. 10.
2007 v americkom San Franciscu. Na kongrese

sa stretnt profesionalni dizajnéri aj pedagdgovia
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dizajnu, ktori budu v diskusiach hladat cesty,

ktoré spajaju skolu s dizajnérskou praxou. Sucastou

kongresu bude 25. generalne zhromazdenie ICSID.
informacie: www.icsid-idsa07.org

Medzinarodny workshop o podpore
dizajnu pre malé a stredné podniky

Dila 4. 10. 2007 sa v Prahe uskuto¢ni
medzinarodny workshop o podpore dizajnu

pre malé a stredné podniky, usporiadany Design
Centrom CR v ramci eurdpskeho regionalneho
programu Eurdpskej tinie. Tento program prebieha
uz tri roky a je do neho zaradenych sedem
eur6pskych dizajn centier - z Belgicka, Franctuzska,
Talianska, Walesu, Anglicka, Danska a Ceskej
republiky. Hlavnym cielom je vymena sktsenosti
z podpory malym a strednym podnikom,

ktoré hraji v ekonomike tychto krajin

vyznamnu tlohu a ¢asto potrebuji pomoc

a podporu v najroéznejsich formach. Cely program
bude ukonc¢eny na workshope v Prahe v oktébri.
Workshop sa bude konat v Raktiskom kultirnom
fére na Jungmannovom namesti od 9 do 16.30 hod.
Vsetky vystipenia budd tlmocené.

Workshopu sa zii¢astnia zahrani¢ni predstavitelia
zo vsetkych uvedenych krajin, dalej z Polska

a dal$ich stredoeurdpskych krajin, respektive

ich dizajnérskych organizacii. Slovensko bude
zastupovat Slovenské centrum dizajnu.

Ziirich online

Zbierky a archivy Muzea dizajnu a Univerzity

dizajnu a umenia v Ziirichu, Svajciarsko, boli

nedavno spristupnené online. Databaza obsahuje

viac ako 15 000 predmetov. Vyskumnici a ostatni

zaujemcovia ich najdu na adrese:
http://sammlungen-archive.hgkz.ch

sutaze

Plagat kampane
Zastavme domacie nasilie voc¢i Zenam
V ramci boja proti nasiliu na zenach podnecuje
Rada Eurdpy ¢lenské staty k tomu, aby sa aktivne
pripajali k jej kampani Zastavme domace nasilie.
Kampan v Slovenskej republike bude prebiehat
v druhej polovici roku 2007 a ukon¢i sa v marci
2008. V ramci pripravy narodnej kampane
vyhlasuje Odbor rodovej rovnosti a rovnosti
prilezitosti Ministerstva prace, socialnych veci
arodiny SR sutaz na navrh plagatu, ktory by
vystihoval ciel kampane v podmienkach SR tak,
aby namet oslovil Sirok verejnost a podnietil
odstdenie nésilia na Zenach pachané v rodine
vo vSetkych jeho formach. Navrh plagatu moze
obsahovat vhodné grafické aj textové Casti,
v roznych farebnych prevedeniach, s odpora¢anym
formatom A2, alebo A3, A4, A5. Po slavnostnom
vyhlaseni vysledkov sttaze bude vitazny navrh
pouzity ako oficidlny plagat narodnej kampane
Zastavme domace nasilie.

uzavierka: 30. 9. 2007 0 14.00 hod.

informacie: www.employment.gov.sk,

tel. 02/5975 1822, jezna@employment.gov.sk

Medzinarodna sutaz plagatov

Helvetica NOW

V ramci oslav 50. vyrocia fontu Helvetica™
vypisuje spolo¢nost Linotype medzinarodnu

sutaz na plagaty, v ktorych je pouzité toto

pismo primarne alebo sekundéarne. Do sttaze

(bez tcastnickeho poplatku) mozno prihlasit

jednu pracu z rokov 2000 - 2007, publikovani

aj nezverejnend, ktora komunikuje posolstvo

o modernom kazdodennom Zivote a ktora
zakomponovala typografiu do zaujimavej vypovede
o spolo¢nosti. Na plagate moze byt pouzita aj
fotografia. Plagat Ilubovolnej velkosti musi spliat
parametre maximalne 1 600 x 1 600 pixelov,
zaslany v digitadlnom formate jpg spolu s vyplnenou
prihlaskou. Vitazov sutaze rozhodne hlasovanie
navstevnikov internetovej stranky www.Linotype.
com/helveticaNOW, ktoré Startuje v polovici
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oktdbra 2007. Vitazi budid vyhlaseni v januari 2008
prostrednictvom elektronickych novin LinoLetter.
Traja najlepsi Gcastnici budt oceneni cenami
v celkovej vyske 15 000 EUR.

uzavierka sutaze: 4. 10. 2007

informacie: info@linotype.com

Universal Design Award 08
Asociacia univerzalneho dizajnu a International
Forum Design (iF) so sidlom v nemeckom
Hannoveri vypisuju prvy ro¢nik medzinarodnej
stutaze universal design award 08. Obe institucie
sa programovo zaoberajt problémom dizajnu pre
vSetkych, a to nielen v architekttre a interiérovom
dizajne, ale aj v dizajne produktov a sluzieb.
Dizajn pre vSetkych v sebe obsahuje silny socialny
a demograficky podtext, ktory je vSak ovplyvneny
konkrétnou kultirou a geografickou polohou.
Cielom stutaze je najst projekty ,univerzalneho*
dizajnu pre vSetkych, v ktorych st uplatnené
medzinarodné Standardy. V satazi bude
zohladnované aj kritérium uspesnosti na trhu.
Najlepsie projekty, ktorym bude udeleny titul
»design: driving innovation®, budd prezentované
v ramci veltrhu CeBIT 2008 v Hannoveri.

uzavierka registracie: 7. 1. 2008

prihlasky a informacie: www.ifdesign.de

Artzept Dish with a lid 2007
Zepter International Design Award
Zepter International vyhlasuje stutaz pre dizajnérov
a umelcov z celého sveta. Okrem finan¢nej vyhry
ziskaju vitazi moznost vystavovat na prestiznej
vystave. Do sutaze moze byt prihlaseny funkény,
esteticky, progresivne rieSeny stolny riad, ktory
musi byt signovany autorom. Koncepty nie je mozné
prihlasovat. Z materialov je preferované keramika,
sklo, plast, kompozity alebo drevo. Kazdy tcastnik
moZe prihlasit maximalne 3 diela, ku ktorym prilozi
strucny zivotopis, charakteristiku produktu so
vSetkymi technickymi nalezitostami. Vyrobky buda
vystavované v predajniach a galériach firmy Zepter
po celej Eurdpe az do roku 2008 a prezentované
v katalogu.

uzavierka sutaze: 25. 10. 2007

viac info a prihlaska: www.artzept.com

vystavy

Doba noblesy.

Zivotny $tyl 20. - 30. rokov
Stara radnica, Bratislava

do 30.9.2007
www.muzeum.bratislava.sk

(Ne)Obyc¢ajny hrniec -

historické a sticasné podoby hrné¢iarstva
Galéria UL'UV, Bratislava

18.9.-16. 11. 2007

www.uluv.sk

Forma nasleduje... risk
SNG, Bratislava

do 14. 10. 2007

www.sng.sk

In Extenso

Palo Macho

Zupny dom, Dolny Kubin
6.9.-4.11.2007

Underground for housewives -
Sperk Betty K. Majernikovej

a Steffany Klempovej

Dizajn $tudio ULUV, Bratislava
1.10.-9.11. 2007

www.uluv.sk

Viac ako hlina

Ateliér keramiky VSVU a jeho absolventi
Galéria NBS - Mtzeum minci a medaili,
Stefanikovo nam. 33, Kremnica
3.10.-3.11.2007

InSpiracie v kove

Slovenské technické mizeum, KoSice
27.8.-30.9.2007

www.st.-ke.sk
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Josef Hoffmann - Adolf Loos:
Ornament a tradicia

Rodny dom Josefa Hoffmanna,
Brtnice, Ceska republika

do 28. 10. 2007
www.moravska-galerie.cz

Moser 10/150.

Posledné desatrocie 150-rocnej tvorby
Uméleckoprumyslové museum, Praha
13.9.-18.11. 2007

www.upm.cz

CI.CZ 1990 - 2007

Firemni styl v Ceské republice
Galéria Design centra CR, Mozarteum -
Jungmannova 30, Praha
17.9.-26.10. 2007
www.designcentrum.cz

Husakovo 3+1:

bytova kultura 70. rokov
Galerie VSUP, Praha
4.-24.10.2007

wWww.vsup.cz

Robert Maria Stieg:
Pozor, nabytok!
MAK, Vieden

do 21. 10. 2007
www.mak.at

Hranie s technikou
Technisches Museum, Vieded
do 18.11. 2007
www.technischesmuseum.at

veltrhy

MODDOM

medzinarodna vystava nabytku, bytovych
doplnkov a interiérového dizajnu a medzinarodna
vystava technického zariadenia budov

Incheba Expo Bratislava

17.-21.10. 2007

www.incheba.sk

AUTOSALON

medzinarodna vystava osobnych, nakladnych,
uzitkovych vozidiel a prislusenstva
Vystavisko Agrokomplex Nitra
27.9.-3.10.2007

(27. 9. otvorené pre odbornikov a novinarov)
www.agrokomplex.sk

DREVO 2007

2. medzinarodny drevarsky veltrh
Vystavisko Agrokomplex Nitra
23.-26.10.2007
www.agrokomplex.sk

STAVBA-DOM-NABYTOK

8. ro¢nik vystavy o kultire byvania / staviame
- prerabame - zariadujeme

Vystavisko TMM Trencin

15.-17.11. 2007

www.tmm.sk

INVEX / DIGITEX

medzinarodny veltrh informaénych

a komunikacnych technolégii, spotrebnej
elektroniky a digitalnej zabavy
Vystavisko Brno

23.-27.10.2007

www.bvv.cz
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podujatia

v design factory
pripravované
na jesen 2007

CREATER_Slovak creative impact
kuratorka: Katarina Hrda

design factory pripravilo projekt putovnej vystavy
CREATER_Slovak creative impact - prvy branding
slovenského dizajnu. Vyber produktov ma
prezentovat slovensku kreativitu na prestiznych
svetovych prehliadkach dizajnu. Prvé miesto,

na ktorom sa kolekcia zastavi, je septembrovy
festival dizajnu 100% FUTURE v Londyne.

Habitar Portugal 2003/2005

& Portuguese Design

28.9.-14.10. 2007

organizator: Ordem dos Arquitectos, design factory,
Portugalské velvyslanectvo v SR

Vystava Habitar Portugal 2003/2005 vznikla v roku
2003 pri prilezitosti portugalského Narodného
roka architektury. Vystava prinasa v originalnej
instalacii 77 diel dosledne vybranych zo vsetkych
regionov Portugalska tak, aby ¢o najlepsie
reflektovali roznorodost portugalskej architektary
arealii v jednotlivych ¢astiach krajiny. Vystavu
doplia vyber zo sti¢asného portugalského
produktového dizajnu.

My world -

nova subjektivita v dizajne
30.10.-17.11. 2007

vernisaz 30. 10. 2007 0 19.00

organizator: British Council,

Slovenské centrum dizajnu

partner projektu: design factory

kuratorka: Silvia Lutherova

British Council a Slovenské centrum dizajnu
prinasa na Slovensko vystavu mladého britského
dizajnu - My world, ktora skima vztah a status

dizajnu a remesla na zaciatku 21. storocia.
Projekt spaja tvorbu siedmych mladych
dizajnérov, ktori svojim individualnym
pristupom k dizajnérskej tvorbe reaguji na
uniformitu a stereotypnost globalizovanej
produkcie. Vytvaraju tzv. personalizovany
dizajn, pre ktory je priznacna vlastna identita,
narativnost a emocionalnost vychadzajica
zo subjektivneho vnimania tvorcu. Autori
posobia v roznych dizajnérskych oblastiach,
kazdy sa vyjadruje inou vizualnou recou

a uplatriuje odlisné technolodgie, pre

vsetkych je vSak spolo¢né prekracovanie
hranic dizajnérskej tvorby a redefinovanie
dizajnérskych stratégii. Projekt usporiadala
sekcia architektury a dizajnu v organizacii
British Council v roku 2005 ako putovnua
vystavu, ktora nadobuda v kontexte
dizajnérskej tvorby v kazdej navstivene;j
krajine osobité vyznamy. Je zvykom, Ze kazda
krajina, ktora vystavu prezentuje, doplni
autorov o jedného vlastného dizajnéra. Na
Slovensku sa k vystave pripoji dizajnérka
Sylvia Jokelova, ktora pre tuto prileZitost
vytvori §pecifi cku instalaciu, koreSpondujicu
s ideou projektu.

vystavujuici autori:
Danny Brown, Doshi Levien, Peter Traag,
Alison Willougby, WOKmedia, Neutral,

Committee + host Sylvia Jokelova

viac o vystave si moZete precitat v designum

6/2006

www.britishcouncil.org

www.sdc.sk
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61 history

ivan hrosso’s design
of luminary objects

text Sabina Jankovicovd
photography various authors,
archive of SFVU

in the age of socialism, many
objects were created for
architectonic spaces - not only
artistic work, but also design.
one of the reasons for this is
that design represented one

of the escape maneuvers for
artists, whose work did not fit
the criteria of the ,state culture
politics and socialist realism“.
Luminary obejcts, or luminary
sculptures count as the most
accentuated designer works,
included in the agenda of SFVU.
These objects are classified as
statuary art or commercial art.

Luminaries, as well as other
monumental work, were designed
for a concrete architectonic space.
These objects can be found in
administrative and government
buildings, culture houses, hotels
- mainly in spa resorts, various
alimentation and ceremonial
spaces. Public architectonic
spaces were equipped with
original designer concepts, which
corresponded with the concrete
characteristics of the space.

The creators of luminary
objects were mainly glassmaking
artists, students who graduated
in the studio of Vaclav Cigler,
sculptors, or architects. Among
the artists who were doing glass
work specifically meant for
architecture were Vaclav Cigler,
Ivan Hros3o, Jozef Vachéalek, Zora
Palova and Stépan Pala, Marian
Mudroch, Drahomir Prihel, as

a collective or individually Askold
Zacko, Jozef and Pavel Tomecko
and Lubomir Arzt. Luminary
objects were also designed by
Eduard Antal, Milan Dobe$, Alex
Mlynarcik, and the architect Ivan
Matusik. A collective of architects
cooperating with Vaclav Cigler
were Otto Berger, Jan Homola, Jan
Ziaran, Peter Kotras, who created
formally similar works also outside
the cooperation with Cigler.

Ivan Hro$$o was among the
most active creators of luminary
objects in the 70s and 80s. In
1971, he graduated in the studio
,Glass in architecture” at the
Academy of fine arts and design
in Bratislava, led by Vaclav Cigler.
He was mainly focused on solitary
illuminating objects in the
exterior as well as interior. The
main frame of his work though
was the creation of very complex
interior illuminating objects of
monumental proportions.

The main principle of Hro$so’s
composition of the luminary
objects is the multiplication
and repetition of one element.

A flat carpet or a 3D composition
emerges by lining of the element.
The basic construction pieces
of these compositions are
mainly intermediate products of
technical glass - an orb or a bent
pipe. The bulb is placed outside
of the glass formation and is
usually surrounded by a system
of elements. The orb is placed in
space as a hanging glass piece, or it
is situated in a metal band. Its light
is reflected on the glass surface and
is multiplied. A similar principle is
used by the bent glass pipes, where
the light is spread also with the
help of the bends. In some cases,
Hros$$o also used mirror surfaces.
We decided to pick the most

characteristic examples of the
author’s work, where Hro$so’s
approach to the design of the
luminaries can be best described.
Some of the author’s luminaries
can still be found in the building
of PKO in Bratislava, where Hro$$o
designed the illumination of the
entrance hall and the main public
hall. Three main luminary objects
(from 1978) were formerly situated
on a ramp in the central space
(they were disassembled before
the shooting of the TV show Let’s
Dance). A similar luster is also
placed in the entrance hall. It is
composed of a rosace of glass orbs,
symmetrically placed around the
central anchoring construction.

In 1980, HrosSo also realized
the illumination of the side spaces
of the hall. On the supporting
pillars of the balconies he situated
lamps, where he repeatedly used
the motif of the glass orb, this time
placed in a subtle metal band. The
whole construction is placed on
the wall. The motif of the orb is
also repeated in the illumination of
the lodges.

The illumination of the House
of ROH (today House of culture
SKC, s.r.0.) in Banska Bystrica
comes from the same period
(1979). Here, HrosSo applied all
his basic principles of luminary
object shaping. In the atrium of
the building (exterior), he uses
the motif of a light tree. The
metal construction arises from
the ground and branches out
in a vegetative way. Luminary
glass orbs are placed on the arms.
The luster in the café was made
of a composition of hanging
bent glass pipes, illuminated by
solitarily hanged bulbs. A light
ceiling was realized in the public
hall - alarge glass carpet made by
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rows of glass orbs, attached to an
unweighted metal construction
(now sadly disassembled). The
staircase luminary evokes

a technicist sculpture. The vertical
line above the stairs was made
by the repeating of the same oval
motif from metal and a glass
pipe. The vertically lined ovals
are turned to each other, evoking
a feeling of motion.

Ivan Hro$So evolves his basic
principles also in the 80s, but
the organic and baroque shaping
of the glass pipes is becoming
even more prevalent. In 1983, he
designed the illumination of a bar
at the Interhotel in Nitra, where
he distributed the glass pipes
around a central mirror orb with
light-bulbs. He used a similar motif
also in the illumination of the
cloakroom, where he only utilized
the transparence of the pipes,
because of the dispersion of light.
In the hall, he again applied the
motif of the glass orbs, seated in
a metal band, only this time lined
under each other in four verticals
around the central axis.

A new motif in the author’s
work of the 80s is the light carpet
created from parallel placed light
pipes. These ceiling luminaries
were designed in 1988 for the
bureau of the director of hospital
construction in Kramare,
Bratislava.

All Hrosso’s designs and
realizations were created for
concrete spaces, with respect
to their function. The choice of
shape of the luminary object,
the basic module element as well
as the final composition were
subject to the size of the space and
its concrete function. Hrosso’s
designs of luminary objects are
complemented by rationality

- symmetry, construction and
sculptural shaping - bending and
organic shapes. =

00 dizajnomads

johanna bilak-balusikova
» they accepted us
as we are

text Silvia Lutherovd
photography archive of Johanna
Bilak-Balusikovd

Although Johanna Bilak

- Balusikova lives since 1999 in the
Dutch city of Hague, she did not
disappear from the awareness of
the Slovak designer scene.

The activities of Typotheque

- an independent studio focused
on typography, poster, exhibition
and interactive design which she
leads together with her husband
Peter Bilak, go beyond the
borders of Holland and they are
well known in Slovakia as well.
Joanna Bilak’s work - the creation
of digital fonts, typographic
shirts or books - isn’t restricted
by place. On the contrary

- she relies on the universal
understandability of the graphic
element and therefore she counts
on the viewer or wearer from

any country. Besides the creative
work in graphic design, Johanna
Bilak also sees importance in
giving over and branching out

of information and experiences
from the design profession.
Typographic workshops and
exhibitions which she has led
were not restricted to her country
of residence. The travelling
projects e-a-t (experiment and
typography) or Bookmark (Central
European Typography) had a stop
in Slovakia as well and gave

opportunity for communication
of graphic designers coming from
different backgrounds.

Johanna Bilak (1974) decided

to cross borders of states and
cultures during her studies and
nowadays the life and work life
abroad is natural. She feels that
time has come for her to use her
experience from the adaptation
in a new environment where it is
needed most now.

You have been to several
specialized residencies abroad.
Were they useful to you as

a designer who’s currently
finding her own way?

In my case, everything went very
naturally, but I don’t think that
every student has to study abroad.
Everyone has his own way and
follows his own inner voice. Even
though the Academy of fine arts
and design in Bratislava was my
“dream school” since my childhood,
after my 3rd year I started to feel
that I miss a greater connection
with the outside world, I could
hardly get to foreign literature,
Ilacked lectures of international
professionals and I wanted to
confront and test myself in

a multicultural environment.

All of the residencies were

a challenge for me. In Saint-
Etienne, I had a task to design the
first visual identity of the Biennale
Design 1998, which was used
with some minor changes until
2004. Besides learning to work
with language, Ilearned to work
with a team of people and realize
projects on a large scale, from the
design to the final product. I went
to the post-gradual study ANRT
(Atelier National de Recherche
Typographique) to Paris with the
goal of designing my own font
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type, which I thought of asan
important part of typography

and graphic design, and I wanted
to have a better understanding

of its characteristics. The result
was Jigsaw, a sans serif font

type, which is due to its simple
structure and the possibility of
deconstructing really close to
architecture. The third post-
gradual study, at the Jan van Eyck
Akademie in Dutch Maastricht
attracted me through its
international orientation. A lot of
well-known people taught there,
design was understood in a broader
sense of word, connected with
fields as theory and art, and a great
emphasis was put to personal
initiative.

You took part on several
work-projects in designer
studios abroad. How did this
happen and how would you
characterize these residencies?
Every work meeting, either in
France, or the Netherlands had

its own specifics. In the Intégral
Ruedi Baur studio in Paris I have
learned a lot by working on a large
corporate identity project for
Centre George Pompidou. Although
Ididn’t like the team hierarchy
very much, because it required to
follow a certain pattern. Individual
projects in the Atalante studio

in Paris were much closer to me.
There, I had the opportunity

to compare the Dutch design
climate with the French one. They
were taking new impulses with
enthusiasm, but the problem was
on the side of the conservative
client. Only a very small part of
the ideas that we enthusiastically
worked on in the studio, were
actually used. Therefore it was
logical to search for work in
Holland, where design is an

essential part of presentation of
the country and it also represents
some kind of a new “picture” of the
society. When we were working
with the exhibition architects in
the Kossmann en De Jong studio
in Amsterdame, we had always on
our mind, that we wanted to do
something fresh and innovative.
What was the reason why you
left Slovakia after finishing your
studies? Why did you choose
specifically the Netherlands? Did
you at any point have a feeling
of alack of opportunities in
Slovakia?

The fact that I didn’t stay to

work in Slovakia was probably
caused by the boom of advertising
agencies in our country. I couldn’t
picture myself working in either
of them, I didn’t desire for nor
could I have propagated products
which were imported from the
West and which didn’t speak to
me. Maybe it’s different today

and it is possible to do things that
satisfy people. Unfortunately,
these factors are closely connected
with the economical situation

of the country. For example,

when there is little money for the
exhibitions, a specialized field
such as exhibition design can

not evolve fully. This field is still
my favorite, because it blends
several areas - industrial design,
typography, architecture, science,
organizational skills. First I went
to the Netherlands only to study,
but besides my work, my personal
life has also settled here. Together
with my husband Peter Bilak, we
created our own company called
Typotheque in Hague.

Was it hard for you as a foreigner
to find work abroad? How did the
Dutch professional environment
accept you?

The Dutch seemed to me very open
and pragmatic from the beginning.
1f they feel the new person will be
a benefit to them, they will stand
to him despite all the migration
problems. That’s why you don’t
have to worry before going there
-if a person follows that which
fulfills him, things kind of
automatically work for him. After
some time, I perceive it as a chain
reaction - every preceding step
influences the next one. The fact
that we work now independently
from the Dutch environment

was just another inevitable step
towards self-realization and a test
whether we can stand our ground
even in a strongly competitive
environment. The Dutch were
always travelers and they knew

to accept specialties and cultural
differences, therefore they accepted
us as we are, with the anticipation
that we can enrich them with
something different.

What positive or negative
experiences do you have
regarding your work-residency
in Hague? Were you surprised
with the life abroad?

A very important thing is, whether
you are prepared for changes

and ready to accept them. If you
are a “homely” person and you
stick to your common values,

you can experience quite a shock
when being abroad. During my
time abroad I realized, that the
world around me is such as I see

it, it reflects my personality. If
Iam afraid, I perceive a strange
surrounding badly. On the contrary
-when I come without prejudice,

I can take things as they are

and I adapt more easily to the
environment. In my opinion, a true
challenge for the life abroad is to
know how to adapt, but at the same
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time keep your own specifics.
Finally, you have created

your own studio Typotheque in
Holland. What has motivated
you to this step?

The Typotheque website existed
from 1999 as Peter’s side activity
during his job at the Dumbar
studio in Hague. It was a fluent
changeover. When Peter got his
first bigger project, he felt that it
was time to cut adrift and start
working under his own name.
The company Typotheque was
officially established in January
2006, when we merged our two
independent companies into one.
It was a natural step, because we
have worked together on different
projects, which were intended

to being distributed through the
webshop. We started to publish
digital font types, typographic t-
shirts, books and exhibitions.
How do you look upon your work
in Holland after all these years?
Did it influence your work?

For sure. Everything that
surrounds us has an influence on
us in some way. Holland affected
me in the way that it’s a kind of

a central point and crossroad for
graphic design. Design is alive
here in the awareness of the
broad public, not only a group of
professionals. This fact has a direct
influence - the clients are more
open towards new things and
often demand that their designers
differentiate in the competitive
environment. The economic
climate gives a green light to the
designers, quality products have
their consumers. The interesting
thing is that in a small country like
that, a total designer saturation
has not come yet. Dozens of
high-quality design schools spit
out new designers, who almost

always find work or start working
independently themselves. Lately
1 had the chance to lead a students’
workshop on the academy in
Katowice which is very active and
knows about the deficiencies in the
process of graphic design teaching
in Poland. This year, they organize
an ambitious conference with the
theme “Education in design”. You
can feel a healthy energy from

this searching, which attracts

me. Sometimes I have the feeling,
that I should use the things I've
learned in Holland where it’s more
necessary.

Where do you see the differences
of graphic design work
environment in Slovakia and
the Netherlands?

The main difference is in the
global economic background

of the country - it influences

the flexibility and vitality of the
designer profession. Culture is

not in the centre of interest in
Slovakia, so the same goes for
design. This handicap of Slovakia
can'’t be repaired in a few years.

It has an impact on the broad
public and clients, who often
choose the worst option of all.
They have no idea how to look on
design, because they are not led

to it. On the other hand, it’s really
exciting to build something new,
to be there, when things are being
defined. It’s a challenge for young
Slovak designers and pedagogues
at the art schools.

Do you feel any bonds with

the Slovak designer scene and
do you follow it at all? Are you
more critical towards the Slovak
designer environment after your
experience abroad? Where do you
see its weaknesses?

In the nowadays era of technology,
it’s quite easy to communicate at

any distance. A good opportunity
to reconstruct the immediate
contacts between the Czech and
Slovak designer scene was the
travelling project e-a-t (experiment
and typography), which I we
organized together with Alan
Zaruba in the years 2004 - 2006.
Thanks to the personal meeting
with my former classmates we
have an approximate idea how
they are doing and they know what
we do. Sometimes a cooperation
emerges out of this, the latest
being the font type Greta for the
daily newspaper SME, which was
designed by Peter. Sometimes

I have the feeling that in Slovakia,
instead of pulling one rope, we
tend to entangle into unimportant
problems, which suck out our
energy. I am probabl an idealist and
Isee all the things that could be
done more easily, given the people
would act more constructively and
less emotionally.

What projects do you plan

for the near future?

We have no long-term plans,

but we have some visions for sure.
We would like Typotheque as

a publishing and a shop to always
have something new to offer.

We try to hold the attention of our
customers with a regular accession
of font types, t-shirts, books or
articles, so that they have a reason
to return to our website. My next
plan is to realize one font type
project that I have had in mind

for along time. I'm interested in
differences in the handwriting

of people from different parts

of the world. Handwriting is
influenced by cultural habits,

but mainly the teaching of
children at the elementary school.
Therefore, for a longer time now,

I collect syllabaries and similar
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publications with methodology

of writing for children. Based on
some of them a multicultural font
type should be created, inspired
by the different shapes of hand-
written script. We incline towards
modern dance as well. We like the
connection of graphic design with
seemingly unrelated areas and

we would like to go further in this
direction. In our opinion, good
graphic design is not self-reflecting
- it should be inspired from the
outside, for example by art, movies,
science, as well as normal life.

Do you plan to connect the
Slovak professional designer
environment with the Dutch
one? I mean through concrete
projects...

We are still connected to the
Slovak environment indirectly,
although we live in Holland.
Lately, there has been interest

in our font types and exhibition
design in Slovakia and the Czech
Republic, so if the circumstances
allow it, we try to have personal
contact with the client. It always
works on the basis of old contacts
and we are happy that the old
friendships didn’t disappear.

I know from my own experience,
that it’s wiser if the bigger Slovak-
Dutch projects are initiated

by cultural institutions, not
individuals. Of course we will be
glad to help and be there, if they
ask us for cooperation. I thought
that an option would be a meeting
of Dutch and Slovak designers
somewhere on a conference in
Slovakia. The Dutch graphic
designers are presented in many
countries as the pioneers of the
profession and the presentation
of their way of thinking and work
could be enriching for the Slovak
audience. =

00 dizajnomads

igor marko »
. . .
i’'m afraid of routine

text Lucia Gavulovd
photography archive of Igor Marko

The work of the Slovak architect
Igor Marko is a stunning and
inspiring example of a connection
of architecture, art and design.
In 1997, together with Peter

Fink he co-founded the studio
Art2architecture, which
transformed into a new studio
called FORM Associates this year.
It’s an urban and environmental
design studio focused on the
creation of public residential
spaces with the aim of an overall
heightening of the living quality
in cities of the 21st century. The
studio is trying to overcome
traditional limits of architecture
by fusing urbanism, land design,
ecology, engineering and art.
When designing urban spaces,
the key of the FORM Associates is
a social, civil and environmental
responsibility, taking into account
the local culture and identity.
The architectonic solutions are
oriented mainly towards people
and their needs, with an effort to
contribute to the social vitality of
the cities where they are situated.
The studio always tries to achieve
individual solutions and original
design, whether it is a town
square, street, park, garden or
public infrastructure.

Igor Marko studied at the School
of artistic crafts and later at the
Department of architecture at the
Academy of fine arts and design
in Bratislava, which was at that
time affected by the events of

the revolution. In the time of the

highest tension, he succeeded to
move to a university in Munich
for two years. During his studies,
he worked in the studio of his
father (Ivan Marko, studio Markrop
- editor’s remark). The ambition

to create his own works grew into
an effort to find a new platform,
which would be based on a wider
collaborative symbiosis, with

an overlap into the world of art.
Concurrently to his work for

his own studio, he is active as

a consultant for the Ian Ritchie
Architects studio in London.
SLOVAKIA » ENGLAND/
LONDON

The comfort of home wasn’t
motivating enough for you.
Would you have gone to London
if you didn’t meet Peter Fink?
Or was it a mere coincidence and
if it wasn’t for that, you'd

be somewhere else? Was London
your goal, or just one of the
options?

I came to London for three days
and I stayed here for more than
ten years. I don’t know if it was

a coincidence, but one thing is

for sure - an opportunity came
along and I used it. I didn’t have

a plan. I just had an unclear

desire to change something

inside of me. I can’t say that
1liked London right from the
beginning. On the contrary. But

1 felt something mysterious here
which fascinated me and attracted
me. Paradoxically, I would have
been better off at home, but the
freedom and anonymity of a big
city convinced me at last. I could
start from the beginning and I had
a great opportunity to get to know
myself.

Do you consider yourself to

be an “English” architect?

No. Not only that I don’t consider
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myself being either an English or
Slovak architect, I don’t consider
myself being an architect at all.
The profession of an architect in
the traditional sense of word does
not suit me well. I like overlaps and
I'm afraid of routine. Therefore,

I created my own studio, which
changes and evolves. And I evolve
and change with it. A good proof
for that is Art2architecture, which
is in the process of transformation
into FORM. We needed a change
and... we “grew up” a bit too.

What role does your Slovak
origin play in your contemporary
profession? Do you think about
it at all? Are the geographical
(and the psychological) borders
relevant anymore?

No, I don’t consider it at all and
neither do the people around me.
Our studio is multi-national and
the only thing which matters is
who the people ARE, what they
can DO, not where they come from.
Geographical borders don’t exist
anymore. Only human.

Would you be interested to
cooperate on a project for
Slovakia? Is something like that
real from your point of view?

Of course I would be interested

in cooperation, but I have a feeling
that everything has to ripen,

sort of. Until now, there was no
concrete project or client, who
could accept our form of work.

The architectonic trend in Slovakia
is too dependent on the market
and sometimes not flexible
enough. Everything is still

open though and I would accept
an offer for sure.

What does the name
Art2architecture mean? Does it
indicate the interconnection of
architecture and free-form art?
The name Art2architecture was

created by pure coincidence. When
we started our studio (without

a company name at that time), we
won one big project and the client
started to call us by this name

in our correspondence, which

was a complete coincidence. It

was more comfortable to keep

the name and so we kept it. We
still have no idea how he came

up with it. I was hearing from all
sides how architects, urbanists,
designers and artists cooperate and
how this cooperation is helpful.
But the reality was and still is

very different. A real cooperation

- from the concept to the result
-isvery rare. Sometimes it is

even unwelcome. Architects

and artists are well known for
their bullheadedness. In the
beginning, it was the same in our
case as well. Everything came
spontaneously. Sometimes even
too spontaneously. But with time,
we found our own system, with
which we have built our studio
without a horizontal hierarchy,
based on professionality, quality
and creativity. The main essence

is a multi-layered cooperation

and quality teamwork.
Art2architecture is an organism
that functions in a broad
spectrum. We employ various
professions, even ones that don’t
have much in common with
architecture on the first glance.
The projects and their scales are
very diverse. In the end though,
everything is connected to the city
and the life within it. Our projects
are oriented towards people.
Because of this reason, a new focus
on the city-and-space creation is
alogical continuation. I like to

use the term “city acupuncture”.

1 think it really represents what we
do. Sometimes it takes so little for

a change or a solution.

Where is the place for design

in this spectrum and what
meaning does it have?

Design is a very important part of
every phase of our work. Exterior
furniture design is a good example.
For us, the public space represents
the new living-room, our goal is

to push the borders of the interior
and exterior design. If I cooperate
with a specific designer, his input
usually affects the whole process of
scheming. We try hard to integrate
every input logically - in the end, it
affects every phase of the creative
process.

If you could compare - is there
any considerable difference
visible between architecture
and design (graphic, industrial,
textile, interior etc.) in

Slovakia and England? Is there

a difference in the apprehension
of these commodities from the
side of consumers, as well as

in the amount of importance,
which they play in either

of the countries?

It’s hard to compare two
completely different countries,

so my comparison will only be

a small theoretic attempt. I am
certain, that there are many

great architects and designers in
Slovakia, who are comparable to
the British. It’s more a problem of
the general “being of use”. What's
missing is a healthy competition
and a critical mass of design-
wanting consumers, who would
hold the quality high enough.

In London, design is connected
mainly to lifestyle, which
sometimes grows over into a neo-
bohemian cliché. But that’s also

a part of a big city.

Bratislava is now in a very bad
stage of doing “criminal acts”
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on its former architecture as
well as urban solutions. It’s not
only the planned sanitation of
the shopping complex Prior and
the hotel Kyjev, but also the
liquidation of the PKO or the
football stadium near the racing
circuit on the other side of the
Danube. Or other buildings,

on the place of which steel-
glass monsters without any
timeless value or architectonic
statement arise, paid by the
money of foreign investors, who
have absolutely no relationship
towards this city. Bratislavais
changing very rapidly and its’
“genius loci” is fading away. Are
you up to date with this recent
development? Aren’t you sorry,
that you can’t do anything about
it, although you would have had
the competence?

Bratislava is a weird town/ not
town. A whining intercity. It’s

a true mirror of everything that
once was there and is. But I'm

not sure if we are fully aware of
the complex urban process going
on in Bratislava right now. Time
will show and every change is
good. I am glad that people react
towards the changes and that
they’re not apathetic. To what
extent the voice of people really
matters, is another question. I'm
only sorry that Bratislava always
wants to mimic something else.
1'd like to see deeper into this
process, because it’s a theme which
intrigues me. But right now I'm on
the other side of the river and the
communication is difficult.
WORK »

The broad spectrum of projects
that you work on (city parks,
regeneration centers, squares,
city entrances, quays) in various
different cities presuppose your

acquaintance with the local
context, for which you create.

Is the acquaintance of local
context important in this

kind of projects?

Of course, analysis of the space is
the basis of a good diagnosis. Every
new space requires a different
approach. The analysis has
multiple levels and extensive
public consultation is one of
them. Local public consultations
positively activate the potential
users and help the client as well as
us to modify the task and regulate
the process. When we'’re doing
bigger projects outside of Great
Britain, we always cooperate with
a local team. This way, our studio
keeps the advantage of creative
independence, which is based

on local knowledge. Lately, this
combination was successful in
projects in the USA and also in the
competition for the rebuilding of
the Vaclav square in Prague.

Your studio cooperates
intensively with other
designers, architects, ecologists,
engineers and other artists. You
have realized several lighting
projects and you work with light
alot in general. You also do a lot
of art interventions and events
based on the participation of
audience. The last mentioned
point really grabbed my
attention. Could you
characterize it a little bit?
Short-term art projects present

a good survey and experience

for us. They test the space and
people. We use the results often in
permanent projects. Every event is
aimed clearly on people and their
participation is the best guarantee
for success. When people are
active, they communicate better
with each other on a human level,

which is different from the usual
form of their communication.

A good example is the rainbow
(I'm not the author) - everyone
likes it. And you don’t need any
deep concept behind it. Light

is a space-creating tool, which
has a very deep emotive impact.
That’s why I like to work with

it. Unfortunately, there’s less

and less art projects with time
and our main focus moves into
architecture and urban design.
Which one of your realizations
are you most proud of?

Iam very glad that the project

of the park in western London
(Northala Fields Park) was
realized at last. I hope that we will
succeed to bring off the building
of the visitor’s centre and the new
ecological bridge, both of which
should complete the area. But
what makes me really happy is the
positive feedback from the local
people.

IN GENERAL »

What is good architecture,
according to your criteria?

The one which is dateless and has
a human dimension. Architecture
needs variety, colorfulness and

a great dose of sensitivity and
liability.

What is the most significant
difference between art

and design?

Art and design will always be two
categories, but my work is based on
fusions and overlaps. Idon’t work
with differences, but with that
which connects art and design.
Everything is about a fine balance.
Which term will become
naturalized in design /
architecture and will resound
mostly in the next ten years?
Basically it’s the return to the
people and the environment. It’s
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some kind of shared responsibility
without the loss of originality.
Artist, architects and designers
were always some kind of
accelerators of society. They should
not lose this status.

MESSAGE »

Travel or not travel? Or better

- stay home or leave?

For sure it’s more interesting to
travel and “leave”, but it’s equally
important to belong somewhere. =

00 project

beer, goulash, piroshky
and dumplings in one pot
central-european revue
of design G4

text Zdeno Kolesdr

In the beginning of the 90s, when
the idea of a close cooperation

of Central-European post-
communist countries was born,

it seemed that it was going to be

a dynamic project with a backing
in common historical experiences
and actual problems of political,
economical and cultural life.
However, the cooperation of the
so called Visegrad four countries
(Hungary, Poland, Czech Republic
and Slovakia) did not yet fulfill
expectations, which applies to
the area of design as well. ,We
still don’t know each other very
well, we tend to be interested

in what is going on in the “old”
Europe and behind the ocean,”
Jacek Mrowczyk states justly. He
is the initiator of the Visegrad four
cooperation in the area of design,
at the moment materialized in
the publication “Central-European
revue of design”. Its name refers
to the Visegrad four, but also

ironically comments the meetings
of the world’s economically
strongest countries - the G8. The
revue G4 arose as a special issue

of the Polish designer magazine
2+3D, which has built a solid
European prestige in the 5 years of
its existence. This could serve as

a guarantee for the G4 to become

a Central-European magazine with
aregular periodicity. Although

the first issue (and let’s hope not
the last one) bears the signs of
some “beginners’ diseases”, it

can be taken for a seed of a vital
cooperation on various levels.

The structure of the publication
was defined by its’ coordinator
Jacek Mrowczyk in a very
democratic way - every one of the
four countries has its 24 pages,
where the content, including
the choice of the font type, was
in the hands of the “national”
sub-editors. G4 is united by the
general layout of Alan Zaruba, the
cover was designed by Zsolt Czako.
The task set by the coordinator
was to characterize the “here and
now” situation in design of the
respective countries.

The publication is opened by
the Czech section, where a more
extensive synthetic view of the
local scene is absent. Alan Zaruba
informs about the exhibition
and publication CI.CZ, which is
dedicated to the evolvement of
visual communication in the
Czech Republic during the last 15
years. Together with an article
about a new visual presentation
style of Czech Republic abroad
(studio Side 2) and a review of the
book about the Najbrt studio, it
offers some information about the
“here and now” situation within
the field of graphic design. Three-
dimensional design is represented

only in the shortened text of
Dagmar Koudelkova from the
monography of Jifi Pelcl. Pelcl’s
anabasis of an industrial designer,
who, after dedicating himself

to solitaire art-design (era of the
famous Atika group) returns back
to production work, is in some way
typical for the Czech scene (e.g. the
evolvement of the Olgoj Chorchoj
group). It is a pity though, that

we are not informed about the
creators of common industrial
design (for instance Ivan Dlabac)
at all. And yet it is precisely this
area (also because of the great
manufacturing tradition), where
our western neighbours are one
step ahead of all the other Visegrad
countries.

In comparison with the Czech
section, there are two very well
executed synthetic studies about
Hungarian design. When reading
them, we understand that the
problems concerning design in
our part of Europe are basically
the same and that the very
small cooperation is of harm for
everyone. In Hungary, similarly
as in our country, the best results
in the area of graphic design
(analyzed by Krisztina Somogyi)
are accomplished outside of the
commercial scene in projects with
a non-profit character, usually
initiated by designers themselves
(which is an experience of a wider
than Central-European scale).
Hungary, as well as Slovakia, is
starting to be a “construction
work-room”, where industrial
designers can only hardly find
any use. Marton Szenpéteri sees
the solution in an ,inclusive”
design oriented towards simple
betterment of the lives of common
people (alternative forms of
transportation, rehabilitation of
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urban functions). The local sources
of creativity can be used for solving
local problems, but they can enter
the global market as well. Aside
from the two synthetic views
mentioned, the Hungarian section
also contains a mix of short
articles about innovative design
solutions.

The Polish pages are also
covered in by two studies dedicated
to graphic and industrial design.
Jacek Mrowczyk analyzes graphic
design on the basis of an inquiry
given to representatives of various
designer communities. The
phenomenon of the “Polish poster
school”, which represents the most
known and generally accepted
part of the international history of
design regarding the Visegrad four,
is starting to become a limiting
frame for the development
dynamic. Mainly in the older
generation, a great emphasis is still
being put on the idea, metaphor
and illustration, without courage
to abstraction or experiment.

The generation of designers in
their thirties, who slowly get
acknowledgement in the world,
represents a hope for the future.
The analysis of Polish industrial
design written by Czeslaw Frajlich
a Michal Stefanowsky sounds
almost too optimistic. According
to it Poland does not have a long
tradition in this field, but a change
is taking place right now. Instead
of “assembling”, many Polish
producers of furniture, house
devices and vehicles develop their
own products, by which designers
are of use. In the Polish section,
the duo of longer articles is also
complemented by a “flea market”
of information about interesting
realizations from the field of
graphic and industrial design. Let’s

take out one at least: the designers
Anna Siedlecka and Radoslaw
Achramowicz successfully
established their company Puff-
buff, specialized on the production
of inflatable lamps with LED diodes
on the internet market. They
organize their production and

sale themselves, reaching as far as
Australia. It would be very wise to
use their valuable experiences in
our country as well.

Because of the alphabetical
order, the last country in the 4G
revue is Slovakia. In the opening
article, Lubica Husta glosses our
manufacturing traditions and
the design of today. She points
out the strong potential of the
creators, the problem being the
reality of mass production. The
ambivalent situation is illustrated
by four stories of Slovak designers
(Sylvia Jokelova, Martin Turzik,
Andrea Kvasnicova, Patrik Illo).
Branislav Bezrucka is the author
of an article about the evolvement
of the Slovak poster from the 60s
of the last century to the present.
It would be good to broaden this
brief reflection (if it’s not already
a shortened version of a longer
study) for publishing here in
Slovakia, because it contains
numerous interesting insights.
The Slovak section is closed
with information about KUPE2
- aworkshop of graphic designers
dedicated to defining the essence
of graphic design, following the
first event in the space of the
railway station Zilina Zarecie.
The font type Deva, which is used
in the whole Slovak section, also
deserves attention. The author of
the font Jan Filipek entered the
ranks of the nowadays quite large
community of Slovak font type
designers.

The Central-European revue
G4 can be regarded as a sort
of “introducing party” of the
designer community from the
countries of the Visegrad four,
although, as Jacek Mrowczyk
writes, the party already took
place, with the participation of the
editors of the magazine and beer,
goulash, piroshky and dumplings.
The publication, over a hundred
pages long, is complemented by an
index of designer organizations,
institutions and schools in every
country (although it is absent in
the Czech section). It is clear from
the structure and articles, that
graphic designers took the main
initiative of the acquaintance
(Jacek Mrowczyk, Alan Zaruba,
Zsolt Czako etc.). Industrial
designers stay a little bit in the
background, the theory and critic
could have brought a deeper
level of analysis. Nevertheless,
the revue G4 is a successful
step forward to a meaningful
cooperation in our region. =
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VYSOKA SKOLA
VYTVARNYCH UMENI(
ACADEMY OF FINE ARTS
AND DESIGN

Cumulus 2007

Design + 3D

Art, Society, and Politics of Production

Medzinarodnd asociadcia CUMULUS, zdruzujica dizajnérov a institicie zamerané
na dizajn a umenie, kazdoro¢ne usporaduva jarné a jesenné konferencie doty-
kajuce sa problémov dizajnu, umenia a architektury. Na konferenciach sa pravi-
delne zGcastriuje okolo 250 Spi¢kovych dizajnérov, teoretikov a zastupcov $kol

z celého sveta. Ide teda o reprezentativne podujatie pre CUMULUS, ako aj pre

dizajn danej krajiny a Skolu, ktora podujatie pripravuje.

Tohtorocnej jesennej konferen-
cie sa organizacne a hostitelsky
ujala Vysoka skola vytvarnych
umenf v Bratislave (VSVU), za
pomoci Asociacie CUMULUS

a Slovenského centra dizajnu.
Né&zov a téma konferencie:
,DESIGN + 3D: Art, Society, and
Politics of Production” vychadza
z0 slovenského dizajnérskeho
kontextu a naréZa na jeho pred-
nosti, ale aj problémy.

Konferencia je rozdelend na tri
Casti: v prvej z nich ide o popis
vztahu vytvarného umenia

a dizajnu, druhd ¢ast je zame-
rana na vzajomny vplyv dizajnu

a architektury na spolo¢nost,
politiku a premeny zivotného
prostredia a napokon poslednéa
Cast je venovana politikdm pro-
dukcie velkych a malych firiem.
Spomedzi predndsajucich a ucin-
kujacich je potrebné spomenat
aspor kanadského priemyselné-
ho dizajnéra Koena De Winter,
poprednu anglicku teoreti¢ku
dizajnu Alison Clark, vyznamnu
Cesku architektku Evu Jifiénq, ¢i
zastupcov velkych dizajnérskych
stadif, akymi st Christopher Bird,
Sefdizajnér eurdpskej pobocky
Fordu, ¢i Klemens Rossnagel,

Vysoka Skola vytvarnych umeni,
kde je dizajn jednym z medzi-
narodné Gspesnych studijnych
programov, vytvara prostrednic-
tvom konferencie priestor pre
stretnutia svetovych a sloven-
skych dizajnérov, vytvarnikov

a teoretikov. Sprievodnymi
podujatiami konferencie su
vystava Istroart 2007, odovzda-
vanie Narodnej ceny za dizajn
2007, ktoré pripravuje Slovenské
centrum dizajnu, ako aj vystava
najlepsich prac studentov Vyso-
kej Skoly vytvarnych umeni.

ktory vedie dizajnérske pracovis-
ko spolo¢nosti Audi.

Informécie a registrécia:

www.cumulus.sk|
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