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Editorial

Text Jana Oravcova

Kym pride rad na vitazov...

Méame za sebou mimoriadne hortce
leto, a aj keby sa zdalo, Ze s uhorkovou
sezbnou sa pracovné nasadenie utlmu-
je, opak bol pravdou. Na$i prispievatelia
si urCite dopriali letny oddych, avSak
celkom Uspesne sa im darilo skibit

svoj pracovny a dovolenkovy rezim.
Pripravili pre vas, ¢itatelov, zaujima-

vé prispevky, za ¢o im patri chvéla.

Zdé sa, ze anidizajnérov neodradilo
horlce poc¢asie. Reagovali v hojnom
pocte na vyzvu zapojit sa do Narodnej
ceny za dizajn, ktora sa v roku 2017
zamerala na produktovy dizajn. O za-
ujme sUtazit v 14. ro¢niku NCD svedg¢i
hojnéa Ucast dizajnérov s poctom 176
prihlasenych préac, z ktorych medzina-
rodna porota vybrala na vystavu 66 diel.

Ajvtomto ¢isle vam ponUkame zauji-
mavé Citanie zostavené z prispevkov
mapujucich aktualne dianie doma

i v zahranici, vyskum v Slovenskom
muzeu dizajnu SDC, reinterpreta-

ciu ¢i vyhladavanie menej znamych

i zabudnutych autorov architektury
adizajnu, a napokon aj niekolkych
teoretickych stadii, ktorym poskytu-
jeme urcitd institucionalnu bazu.
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V ¢asti Aktualne prezentujeme mladych
dizajnérov Barboru Peuchovi, Toma-
8a Kompanika a Zuzanu Némethovu
Serbakovd, ktori sa venuju dizajnu

z pohladu trvaloudrzatelnosti v méde,
aplikovaniu slovenského ornamen-

tu v grafickom dizajne ¢i zatial u nas
ojedinelému navrhovaniu obuvi.

V predchadzajicom vydani sme

ako upuUtavku na Viedenské bienale
predstavili vystavu Hello, Robot. Dizajn
medzi ¢lovekom a robotom. Tentoraz sa
Zdeno Kolesar v prispevku Vizie digital-
neho humanizmu zamy$la nad druhym
ro¢nikom Vienna Biennale, ktory sa
konal okrem MUzea Gzitkového umenia
(MAK - Osterreichisches Museum

fur angewandte Kunst / Gegenwarts-
kunst), aj vo viacerych intitdciach

Viedne. Vystava s nazvom Roboti. Praca.

Nas$a budicnost sa zameriavala na
problémy robotizacie, automatizéacie,
vztahu umelej inteligencie k ludskej
identite a podobam buducej prace. Na
Vienna Biennale nadvazuje aj rozho-
vor Klary Presnajderovej s riaditelom
MAK-u Christophom Thunom-Hohen-
steinom o dizajne nielen z perspektivy
minulosti, pritomnosti a buddcnosti,
ale aj v kontexte institacie, ktoru
vedie. Prispevok Andreja Jarosa je
akymsi poohliadnutim sa za dvoma
festivalmi, ktoré sa venuju prezentécii
dizajnu, resp. dizajnu a architekture,
avSak kazdy z inej perspektivy a so
Specifickou skladbou podujati.

Aj Wej-wejova vina. Pozicia keramiky

v stcasnej svetovej tvorbe je prispevok
Petry Pollakovej o vystave Otisky védeni.
Re¢ keramiky, ktora sa konala v Narod-
nej galériiv Prahe. Na vystave sa okrem
kuratora Petra Pakescha podielali aj

Aj Wej-wej a Edmund de Waal, ktori
predstavuju nielen tvorivy dialég medzi

dvoma rozdielnymi umeleckymi osob-
nostami, ale priklad prehodnocovania
pristupov k médiu keramiky z pohladu
zapadného sveta k vychodoazijskej
umeleckej tradicii a vice versa.

V texte Rona - sklo v ¢ase Adriena
Pekarova prostrednictvom zakladatel-
skych osobnosti, ale aj dizajnérov, ktori
formovali jej historiu, pripomina 125.
vyroCie zalozenia sklarne v Lednickych
Rovniach. Mazeum dizajnu SCD méa
tiez narok na radost, do svojich zbie-
rok ziskalo repliky reprezentativnych
napojovych suprav od Karola Holoska,
Jaroslava Tarabu a Jozefa Kolem-
busa vyrobené v sklarnach Lednické
Rovne prave k vyrociu ich zalozenia.

Adam Stéch v prispevku Ernest Fooks
a ind moderna pripomina osobnost
bratislavského rodaka Ernesta Fooksa,
ktory absolvoval eurdpske Skolenie

a v Styridsiatych rokoch prisiel do Aus-
tralie. Hoci jeho tvorba aj mimo archi-
tektonickej komunity zostava neznama,
prostrednictvom projektu a publikacie
The Other Moderns priblizuje archi-
tekta, ktory v tieni kanonizovanych
architektov hlavného pradu priniesol
spolu s dalsimi eurépskymiimigrantmi
do australskych miest novy pohlad na
tvorbu modernistickej architektary.

V Casti teoreticky a prakticky, okrem
recenzie knihy Lady Hubatovej-Vac-
kovej a lvy Knoblochovej zameranej

na dizajnérsku tvorbu Vaclava Ciglera,
prindSame dva teoretické texty. Silvia
Béardovéa sa venuje noméadskemu dizaj-
nu v kontradikcii s luxusom a Miroslav
Chovan reflektuje tému logiky v dizajne.

Zaroven vas chceme upozornit na
sUcast obsahu vydania Pismo ¢isla,

v ktorej vam prinaSame praktické
ukézky nadpisovych pisiem Studentov
Ateliéru typografie z Katedry vizual-
nej komunikacie VSVU v Bratislave.

Milé ¢itatelky, mili ¢itatelia,

uZz teraz sa mozete tesit na vitazov
Narodnej ceny za dizajn, ktorych
vam predstavime v nasledujicom
Cisle Casopisu. Nateraz vas pozyva-
me na vystavu do Galérie v podkrovi
Slovenského muzea dizajnu v Hur-
banovych kasarnach v Bratislave.
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Text Jana Oravcova
Foto Boris Peuch

Viac ako vlastnou tvorbou zaobera
premysSlanim o médnej produkcii. S
nad navrhmi pre oblast médneho p
uvazuje nad jeho ddsledkami. Nezn
ju len rychla spotreba odevov tzv. ry
mody (fast fashion) vedica k ekonomickej
prosperite médnych retazcov, ale predovSetkym
jej negativne javy smerujdce k neblahym
socialnym a ekologickym nasledkom. O potrebe
prehodnotenia postoja k médnemu priemyslu zo
strany dizajnérov, vyrobcov a spotrebitelov sme
sa rozpravali s Barborou Peuchovou (1979).
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Aktualne

textilnej tvorby VSVU), kde pod
vedenim Jilie Sabovej ucite a pri-
pravujete Studentky a Studentov do
praxe. Prevazilo uc¢enie nad poziciou
praktizujicej odevnej dizajnérky?

N

Po §tidiu som pracovala dva roky na
pozicii dizajnérky v odevnej firme,
neskor Styri roky ako pedagogicka na
sukromnej strednej umeleckej $kole.
Sucasnd pozicia odbornej asistent-
ky v Ateliéri odevného dizajnu mi

1ém kvantity a kvahty je velmi, velmi
aktudlny aj v mdde. Poc¢as posobenia
na Skole som absolvovala externé
doktorandské studium, prestudovala
mnoZstvo odbornej literatdry a utrie-
dila si vlastny pohlad na médu, jej po-
zitivnu aj negativnu tvar. Vdaka tomu
som pochopila, pre¢o ma méda na
jednej strane vzdy pritahovala a zaro-
ven paradoxne znervoznovala. Poznat-
ky, ktoré som ziskala, m6Zem déavat
dalej, a to ma pre mna velky zmysel.
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Zda sa, ze o stidium odevného
dizajnu je stale dostatoc¢ny zau-

jem. Akym témam, problémom
venuju pozornost studenti / $tu-
dentky odevného ateliéru?

N

Mobda je velmi populéarna a pritazliva,
o tom niet pochyb. Prave vdaka tomu je
aj zdrojom obrovskych ziskov kumu-
lujacich sa v gigantickych odevnych
retazcoch. Aj tento fakt samotny byva
jednou z tém Studentiek a Studentov

v Ateliéri odevného dizajnu. Studenti
hladaju inspiracie v histérii mody,
¢asto sa vracaju k ludovej tvorbe a kro-
jom, in$piruje ich hudba, tanec, ale
napriklad aj vlastna literarna tvorba.
Sleduju kultdrne a spolo¢enské dianie,
ale nevyhybaju sa ani problematickym
témam, ako sd utecenci alebo vojnové
konflikty. Nové technoldgie a materia-
ly, alebo problematika ekolégie, st tiez
aktudlnou témou a ¢asté su aj presahy
do inych odvetvi dizajnu alebo umenia.

Spominam si na obhajobu vasej dip-
lomovej prace Coincidentia opposito-
rum z roku 2007, ktora sa venovala
skor okrajovym témam v odevhom
dizajne, ako je napriklad heavy
metal. Takmer po desiatich rokoch
od ukoncenia magisterského studia
ste obhajovali dizerta¢nu pracu pod
nazvom Outdoor Haute Couture —
Postapokalyptic Fashion, kde ste sa
opit zaoberali marginalizovanou
témou fast fashion. Zda sa, Ze vas
zaujimajua urcité formy protestu k za-
behnutym normam v oblasti odev-
nej kultiry. Co vas vedie k reflexii
mainstreamu v médnom priemysle?
N

Ide presne o problematiku kvanti-

ty a kvality, alebo lepsie povedané,

o problematiku mddy v jej najlepsej
podobe umenia, dizajnu a v jej najhor-
$ej podobe konzumu a zisku. Main-
streamom v sicasnosti je fast fashion,
ktora je programovo tvorena pre masy,
pre vacésinu spotrebitelov a pre vkus
vacsiny spotrebitelov. Ak kupujem
fast fashion, neznamena to, Ze mam
dobry vkus alebo som znalec mody.
Znamena to len tolko, Ze sa spravam
presne tak ako vyrobca predpoklada

a duafa, Ze skacem na trblietava ¢acku,
¢o mi pripravil. To by v podstate eSte
nebol problém, pretoZe ja mam svoju
¢acku a vyrobca ma svojich 5 eur.

LenZe ta moja sa o tri tyzdne rozpadne,
povolia jej Sviky alebo sa vyzmolkuje,
vyjde z mddy a ja potrebujem novu.
Nastastie, v tom Case je uZ v obchode
nova a dostupna v aktualnej modnej
farbe, a ja mam po vyplate dalsich

5 eur, ktoré méZem utratit. Co ma
toto spolo¢né s moédou? To je iba
dobre premysleny komerc¢ny systém
ako udrzat spotrebitela kiipychtivé-
ho: stadle nova ponuka a kipyschopny
zakaznik, nizka cena. Pravidelny
nakup lacného tovaru v kone¢nom
dosledku prinasa obrovsky zisk.

Zvolili ste kriticky pristup na nahlia-
danie produkcie v médnom priemys-
le prostrednictvom rychlej médy,
kde ide o skracovanie a opakovanie
nakupného cyklu s motivom vyso-
kych ziskov. Mozete bliZsie vysvet-
lit masivny globalny trend tohto
konceptu a aké si jeho dosledky?

N

Nemyslim, Ze mdj pristup je nejako
$pecialne kriticky, skor by som ho
nazvala realistickym. Existuje mnoho
odbornych $tudii detailne dokumentu-
jacich socialne, zdravotné a environ-
mentélne nasledky vyrobného retazca
v koncepte fast fashion. Samozrejme uz
pomenej, respektive Ziadne v sloven-
skom jazyku, to je aj jeden z dovodov,
preco mi §tudium tejto témy zabralo
vela ¢asu. Koncept je teda zjednoduse-
ne povedané takyto. Rychla spotreba

je podporovana meniacim sa trendom
prostrednictvom medialnych a interne-
tovych kampani a ¢o najniz$ou cenou,
ktoru stlaca vyrobca. Nizka cena a rych-
lost produkcie dovoluje len obmedzenu
kvalitu, ale hlavne tento systém so
sebou prinasa mnohé negativne javy.
Napriklad bavlna patri medzi $tyri
najhnojenejsie suroviny sveta a aj kvoli
cene sa pouzivajui obrovské mnozstva
chemickych prostriedkov (pesticidy,
herbicidy, defolianty, hnojiva...). Che-
mikalie ostavaja v bavlne a kupujeme
siich spolu s odevnymi produktmi.
Pestovatelia kvdli postrekom trpia
koznymi, nervovymi ochoreniami, dy-
chacimi tazkostami, ich deti vrodenymi
a vyvojovymi poruchami. Celé rodiny sa
topia v dlhoch za nakup semien a che-
mickych prostriedkov na oSetrenie
arody. Farbiari umieraja ako 35-roc¢-
ni, pretoZe boli dlhodobo vystaveni
vplyvu jedovatych latok v textilnych









farbivach a bielidlach. Subdodavatelia
v odevnych fabrikach maju katastro-
falne nizke mzdy, obrovské pocty
nadcasov este popri 12 - 14 hodinovom
pracovnom ¢ase. Pracuji v Zalostnych
podmienkach, poziare a kolapsy budov
nie st ni¢im zvla§tnym. Na vyrobu fast
fashion sa spotrebuva obrovské mnoz-
stvo neobnovitelnych zdrojov. Celé
Aralské jazero postupne zmizlo hlavne
vdaka deravému zavlaZovaciemu sys-
tému bavlnikovych poli. Na prepravu
sa minaju pohonné hmoty, obalové
materialy - papiere a plasty. Znedistu-
jeme si vodu, p6du a vzduch len preto,
aby sme kupili tricko, ktoré o mesiac
vyhodime na skladku. Mimochodom,
tieZ bude znedistovat vodu, podu aj
vzduch. Akurét, Ze sa o tom nehovori...

Prakticka ¢ast dizerta¢nej prace

bola prezentovana na vystave (Re)
think Fashion, ktora sa konala

v galérii dizajnu Satelit. Mozete
priblizit zdanlivo konfliktné spo-
jenie tychto pojmov, hlavne ak

si uvedomime, Ze koncept haute
couture je zalozeny na mocenskom
systéme, kde uzivatel je prakticky
vytlaceny a moc sa monopolizuje

v rukach Specialistov na eleganciu.

N2

Haute Couture som zvolila pre jej jedi-
necnost, originalitu a hlavne vysoky
podiel ru¢nej prace, ktort v sebe nesie

- rovnako ako moja autorska kolekcia.
Podiel ru¢ného $itia v mojej praci viak
vyplyva z predstavy postapokalyptické-
ho obdobia, kde je ru¢na praca jedinou
cestou a kazdy odev sa stava neopakova-
telnym originalom. Ale pravdou ostéava,
Ze aj vami spominani odbornici na
eleganciu sa obracajui na $pecializované
spolo¢nosti zaoberajuce sa Stidiom
sucasnych a budiucich tendencii v mode.
Ich tdlohou je sledovat vyvoj médnych
vplyvov, zhodnocovat vkus a preferencie
cielovej skupiny spotrebitelov, ale hlav-
ne odhadovat farebnost, siluety, Struktd-
ry ¢i dezény, ktoré budu v nasledujuce;j
sezdne Uspesné na trhu. A z minulosti
pozname aj priklady vysokej mody
ovplyvnené odevnou subkultirou, napri-
klad fenomén punkovej mody v sedem-
desiatych rokoch 20. storocia, Vivienne
Westwood. Aj pri pohlade na kolekciu
Johna Galliana z roku 2007 jesenr / zima
citit mnoho subkultirnych vplyvov, pri-
¢om len tazko méze byt rec o elegancii.

Aktuéalne

Kolekcia, ktora vznikla ako praktic-
ka cast doktorandskej prace, bola
vytvorena z roznych materialov,
casti nosenych odevov a metraze
latok, dokonca ste jedny zo Siat usili
zo starého bilbordu. Predstavuje
skor konceptualny pristup, mnohé
z modelov st takmer nenositel-

né, napriklad vrchné éasti odevov
su vytvorené spajanim rovnakych
Casti, a tym evokuju urcité telesné
anomalie predvidatelné apokalyp-
tickymi nasledkami. Predznamena-
vaju akési odlisné fragmentalizo-
vané tela vzdalujuce sa kanonickej
predstave. NeuvaZovali ste preto
postavit tému na dematerializacii
zdoraznujic samotni myslienku?
N

Vas postreh je velmi zaujimavy,
pretoZe telesné anomalie v nasich
predstavach naozaj stvisia s postapo-
kalyptickym obdobim. Tento predpo-
klad pravdepodobne prichddza niekde
z obrazov znetvorenia Iudského tela
nasledkom pouzitia chemickych alebo
nukledrnych zbrani (Vietnam, Hirosi-
ma) alebo katastrof spojenych s hava-
riami jadrovych elektrarni (Cernobyf,
Fukusima), ¢i chemickych fabrik
(Bhopal). Rovnako filmové a literarne
spracovania konca civilizacie alebo
obdobia nasledujuceho po konci neja-
ki podobnu udalost predpokladaju.

Telesné anomadlie v§ak rovnako suvisia
s lacnou produkciou v textilnom

a odevnom priemysle. Mimochodom,

v indickom meste Bhopdl iSlo prave

o havariu zavodu americkej spolo¢nos-
ti Union Carbide na lacnt vyrobu pesti-
cidov, ktoré st absoltitne neodmyslitel-
né aj pri pestovani bavlny. Deformacie
tela a vrodené abnormality st jednou

z velmi silnych tém dokumentarneho
filmu Endosulfan & Cotton Farming
pripraveny Enviromental Justice Foun-
dation, alebo dokumentu Slow poison-
ing of India, tiez v spojitosti s pesto-
vanim bavlny - odport¢am pozriet.

V konec¢nom désledku tu zohra-

va podstatni rolu aj spotrebitel,
ktory nachadza v méde ako nieom
pominutelnom a nestalom — parafra-
zujuc Lipovetského — urcity sposob
potesenia, dokonca médu mézeme
chapat ako nastroj sebaprezentacie,
prostrednictvom ktorej mézZeme dat
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o sebe vediet kto sme, a ako chceme
byt videni. Tento individualizmus
moéze byt na druhej strane potla-
¢eny globalnou médou znaciek,
ktoré sa o tento trend usiluji. Ako
pristipit k trendu rychlomeniacej
sa mody, ktora generuje mnozstva
textilného odpadu? Aké si1 okrem
recyklacie a opatovného pouzitia
dalsie met6dy smerujiice k udrza-
telnosti v médnom priemysle?

N

Ano, myslim si, Ze prave Gilles Lipo-
vetsky to vyborne vystihol a plati to aj
dnes. Sic¢asna konzumna spolo¢nost
je prave nabadana k tomu, aby sme si
robili radost, venovali sa sami sebe,
robili si poteSenie - lebo my za to sto-
jime. V ¢asoch socialnych sieti a selfie
portrétov je takato sebaprezentacia

a sebarealizacia velmi priznac¢na.

V Amerike sd velmi popularne tzv.
shoping hauls vided, kde mladé dievcata
zverejiiuju domace videa prezentujtice
vyhodne nakipené odevy a iné produk-
ty. Na sieti maju potom desiatky tisice
privrZencov. Aby som sa vSak vratila

k vasej otazke, pri nakupovani treba
premyslat. Kupovat len to, ¢o naozaj
potrebujem a len vtedy, ked to potre-
bujem, nie preto, Ze to je vyhodné.
Zaujimat sa o povod tovaru a znacku,
od ktorej nakupujem. Dnes sa uz vieme
dostat ku transparentnym vyrobcom,
ktori st schopni odhalit verejnosti
detaily celého dodavatelského retazca.
Vieme sa dostat k bioproduktom aj or-
ganickej bavine. Pochopit, Ze ak nejaké
Saty stoja 10 eur, ich vyroba je urcite
umelo stladend, a to musi mat a zaru-
¢ene ma negativne dosledky. Socialne,
zdravotné aj environmentalne. Okrem
recyklacie si napriklad metddy Cradle
to Cradle (v preklade od kolisky ku ko-
liske), kde sa pri produkte uz od jeho
vytvorenia pocita s opatovnym vyuZzi-
tim. Produkt sa takto nikdy na skladku
nedostane. Osobne si v§ak myslim, Ze
zasadnym predpokladom je zniZenie
konzumu, v ¢om vidim kamen arazu.

Mnohi mdédni dizajnéri s zna-

mi svojim radikalnym postojom

k made, ¢i uz jej produkcii alebo pre-
zentacii. Napriklad koncom devitde-
siatych rokov reflektovalo niekolko
londynskych navrharov prostred-
nictvom odevu spektakel médnych
Sou a problémy spolo¢nosti vobec.
Kriticky socialne angaZovany postoj
je vmodnom priemysle teda uz
davnejsie pritomny a zda sa, ze ideo-
l6gia neoliberalizmu, zaloZena na
generovani ziskov, nezostava mimo
kritiky roznych aktivistickych preja-
vov aj v siucasnosti. Nemyslite si, Ze
prave v oblasti fast fashion médy su
takéto kritické ¢i spolocensky anga-
zované gesta v rozpore s jej cielmi?
N

Podobne reagoval aj profesor Peter
Canecky, ked ako oponent &ftal moju
dizertac¢nu pracu. Pytal sa ma, ¢i
nemam pocit, Ze si sama pod sebou
pilim konar, ked vystupujem proti
fast fashion. Problém tkvie v tom, Ze

si vlastne my vSetci pod sebou pilime
konare. Hrozi, Ze nebudeme mat dost
arodnej pody, pretoze bude zasolena



alebo znecistena hnojivami, herbicid-
mi a pesticidmi, pitna voda a vzduch
budu otravené vyparmi zo skladok,
splodinami zo spalovni a bude nam
uplne jedno, ¢ije naSe tri¢ko podla
najnovsej mody. Odev sa moZe vyrabat
aj inak, bez tolkej chémie, bez zdiera-
nych pracovnikov, bez zdevastované-
ho prostredia a bez plytvania. LenZe
spotrebitel musi byt ochotny zaplatit
viac - musi rozumiet, preco plati viac.
Kupi si jednu Gzasnu vec - odev raz
za Cas a bude ju dlho nosit, pretoZe
bude kvalitna, krasna a nedevastu-
jaca. Postoj spotrebitela je v tejto
problematike absolutne zasadny.

Praktizujete filozofiu udrzatelnej
mddy aj v sikromnom kazdoden-
nom zivote? Tieto pristupy maja
mnoho foriem a nie vzdy sa ich
dari dodrziavat v dosledku kon-
zumného zivotného trendu.

N2

Robim v tomto smere vSetko ¢o mo-
Zem. Opravujem nielen odevy, predl-
Zujem zivotnost vSetkych produktov
v domacnosti, nakupujem s mierou,

v zéhrade nepouzivam ziadne che-
mické prostriedky, neplytvam jedlom.
Nemdam najnovsi model telefénu ani
televizora. Stroj na presso kavu som
zvolila obycajny pakovy, aby som
nemusela kupovat plastové kapsule

s kavou. Svoju dcéru sa snazim vycho-
vavat tak, aby rozumela tomu, Ze kazdé
jej rozhodnutie ma svoje nasledky.

Okrem apokalyptickej moddy ste

na vystave prezentovali aj kolekciu
Element Zero zalozent na experimen-
te so zakladnou kruhovou formou
strihu. Hoci sa na prvy pohlad nezda,
pontuka niekolko mozZnosti ¢i flexibi-
lity nosenia a je koncipovana v zmys-
le slow fashion. Ako stvisi s mySlien-
kou (kritického) prehodnocovania
(rethinking) v oblasti odevnej tvorby?
N2

Z mojho pohladu je to jednoduchy ¢is-
ty dizajn, ktory nepodlieha trendom.
Je teda nositelny kedykolvek. Potreba
zmeny je prirodzend ludska ¢rta, a pre-
to ponuikam moznost variacie odevu
priamo v jeho strihu. Odev si sta¢i inak
obliect, netreba hned kupovat novy.
Davam priestor nositelke pre vlastny
pristup a kreativitu v jeho noseni, a tak
sa snazim predizit jeho Zivotny cyklus.

Aktuéalne

Okrem odevu sa venujete aj inym
aktivitam / projektom. Mozete ich
predstavit?

N

Moja tvorba sa ako u kazdého iné-

ho umelca / dizajnéra rokmi meni

a vyvija. Pracovala som na niekolkych
kostymovych vypravach, napriklad pre
hru Pycha a predsudok pre Jihoc¢eské
divadlo, alebo divadelné hry Tichy dom,
Prezidenti, Klietka z Cerveného zlata...
Roky spolupracujem s Bibianou, kde
tvorim vytvarno-priestorové rieSenia

vystav o umeni pre deti: napriklad

S jedlom sa nehrame, Kolesosvet,
Izby a Izmy. Svoju m6édnu tvorbu som
niekolkokrat prezentovala napriklad
na Bratislavskych m6dnych diioch,
Fashion Live!, Unique fashion weeku
v Prahe a r6znych vystavach. V tomto
roku som sa zapojila aj do vystavy
textilnej miniatary, kde som spra-
covala tému ,,blizko a daleko“. B

Jana Oravcova je histori¢ka umenia, ku-
ratorka, redaktorka ¢asopisu Designum.

1"



NEBOJTE
SA ROBIT
KRAVINY"

Text Michala Lipkova
Foto Juraj Chovanec, Jarka Crepova

Tomas Kompanik: kniha AHA
(bratislavsky kraj), 2014.
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TOMAS
KOMPANIK

Studoval graficky dizajn na trati Nitra — Zlin -
Istanbul. Uspe&ne stazoval v najlepsich reklamnych
agenturach na Slovensku. Napriek tomu sa po
ukonceni Stadia rozhodol pésobit na volnej nohe.
Vydat vlastni knihu. Grafického dizajnéra Tomasa
Kompanika (1988) verejnost dnes pozna najma
vdaka cenami ovenenému projektu autorskej knihy
AHA. Pévodne diplomovy projekt, kvéli ktorému
si Tomas o rok predizil §tadium, od$tartoval jeho
profesionalnu kariéru. Na zaklade ocenenia knihy
case cerstvy diplomant rozhodol priviest knihu
_na trh. Po tom, ¢o slovenské vydavatelstva knihu
r = - . . y
— vydat odmietli, rozhodol sa vydat ju na vlastni
past.V roku 2014 zalozil svoje vydavatelstvo
a kniha, ktor( nikto nemal odvahu priviest na pulty
knihkupectiev, bola za tri mesiace vypredana.
Nasledovali dve dotlace a séria medzinarodnych
prezentacii a oceneni (Red Dot Design Award,
Expo 2015 v Milane ¢i European Design Award).
Dnes autorsky projekt AHA Slovakia po velkom
uspechu rastie dalej. Na webe www.ahaslovakia.sk
sa portfolio mladej zna€ky rozrastlo do dalSich
produktovych kategoérii a aj nadalej upozorruje
Slovakov na krasu nasej vizualnej historie.

Aktualne 3



Tomas Kompanik: kniha AHA
(trnavsky a nitriansky kraj), 2014.
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Vo viacerych rozhovoroch si sa
vyjadril, Ze diplomovy projekt AHA
odstartoval tvoju profesionalnu
kariéru. Nie je to prehnané tvrdenie?
N

Myslim, Ze nie. Diplomovy projekt
knihy AHA odstartoval vetko. Pred
medialnou pozornostou, ktoru tento
projekt vyvolal, som mal mozno dvoch
stalych klientov. Ked kniha vysla,
objavili sa prvé ocenenia a medialna
publicita. Prave vdaka tomu zacali
prichadzat nové zakazky a ja som mal
tak $irsi zaber, mohol som si vyberat.
Povazujem to v mojom profesiondl-
nom zivote za velké $tastie, bez tohto

]

uspechu by to ilo ovela tazsie.

Ale okrem $tastia bola za AHA najma
tvrda praca. Svoju prezentaciu na
TEDxYouth v roku 2016 si zacal
pribehom o ,popoluske®, americkej
spevacke Dolly Partonovej, ktora
napriek odhovaraniam vybudovala
prosperujtci Dollywood. Rozpra-

val si o svojom lete v USA, pobyte

v Istanbule, o tom ako sa netreba
bat robit ,kraviny“. Ist si za svojim
snom. Sam si knihu vydal aj napriek
odmietnutiam vydavatelov na vlast-
nu past, zo svojich uspor a ¢iasto¢ne
s finanénym prispevkom Minister-
stva kultary SR. Na crowdfundigovej
platforme Startovaé projekt podpo-
rilo 119 ludi. Podnikatelské ambicie
a startup mindset v dizajnérskych
kruhoch stdle nie st na Slovensku
uplne bezné. Bolo tvoje odhodlanie
ovplyvnené stiidiom v zahranici?

N

Skor to bolo o tom skusit nie¢o nové.
Pred $tyrmi rokmi sa na Slovensku

o startupoch hovorilo malo, crowd-
funding bol v za¢iatkoch. Myslim,

ze predo mnou sa takto financovali
iba dve knihy. Nemal som ¢o stratit.
Len ¢as straveny pripravou kampa-
ne, ktora ma velmi bavila. Bral som

to ako dobrodruZstvo. A nakoniec

mi crowdfunding pomohol nielen
financ¢ne, bola to skvela propaga-

cia knihy eSte pred vydanim.

Kniha AHA spaja tradi¢nu sloven-
sku vysivku so sticasnym grafickym
dizajnom. Viackrat si sa nechal
pocut, ze slovenské tradicie nepatria
len do muzea, chcel si prostrednic-
tvom tohto projektu I'udovi kultiru
prezentovat ,inak“. Od roku 2012,
ked vznikla prva verzia AHA, sa
folklérne vzory stali popularnym
trendom. Bol si jednym z prvych na
tejto vlne. Ako vnimas situaciu na
Slovensku s odstupom ¢asu, prezen-
tujeme stale ,,srdiecka z Ciémian*,
alebo sme sa posunuli dalej?

N

Folklérna vlna je teraz naozaj sil-

na. Niekedy mam pocit, ze uz vidim
ornament vSade, ale to je mozno aj
tym, Ze ja si to aZ prehnane v§imam.
Paci sa mi, ked sa dizajnér tradi¢nym
in$piruje ¢iastoc¢ne a zvysok je jeho
vlastny prinos. Vtedy dizajn ma pre
mia du$u a pridand hodnotu. Takych
stale nie je az tak vela. Na druhej
strane som rad, Ze sa tito tvorcovia
vedia presadit svojou kvalitou. Mam
pocit, ze folklérne in$piracie v ramci
marketingu a dizajnu vyuzivaja skor
stikromné firmy. Ked pride na $tat,
tak tam az na nejaké svetlé vynimky
ideme stale ¢i¢mianskym smerom.



Tomas Kompanik: kniha AHA, 2014.

V roku 2016 Slovensko v ramci
predsednictva v Rade EU predstavilo
novu koncepciu brandingu kraji-
ny GOOD IDEA SLOVAKIA. Tvoja
kniha sa (aj) pri tejto prileZitosti
stala oficialnym darom pre VIP
hosti Ministerstva zahrani¢nych
veci a eurdpskych zalezitosti SR.
Ako hodnotis sti¢asni prezentaciu
Slovenska navonok a ako vnimas
narodnu hrdost Slovakov ,,zvnutra“?
Nauéili sme sa vazit si to, ¢o doma
mame? Dokaze v tejto oblasti dizajn
pomdoct ovplyvnit verejni mienku?
N2
Neviem, ¢i som kompetentny hodnotit
prezentaciu navonok, kedZe neviem,
¢o sa presne robi. Osobne viem napri-
klad zhodnotit nas pavilén na EXPO
2015, ktory sice nikomu neublizil, ale
ani nezaujal - ¢o je asi nejaké motto
pri takychto zakazkach. Bolo mi luto,
Ze na ostatné pavildny sa stoja dlhé
rady a maju nieco $pecialne, a ten
nas zase ukazuje hokejistov. Navyse,
ked je téma Ako nakfmit planétu.

Aktuéalne

——

Stale sa vidime ako utla¢any narod,
ale to my nie sme, len nam vyhovuje
sa na to vyhovarat. Dizajn nas asi
nespasi, na to nestaci, no mdze aspon
trochou prispiet k tomu, aby sme

viac vyuzivali tuzemskych vyrobcov

a materialy, pokial su kvalitné. Lebo
robit nieco nekvalitné len kvoli silenej
»slovenskosti“, sa mi zda hldpe.

Budovaniu zna¢ky AHA Slovakia sa
stale venujes$ popri praci pre inych
klientov, podla vlastnych slov tak na
25 %, pricom vSetKky vynosy znova in-
vestujes do jej rozvoja. Je predaj a vy-
voj vlastnych , kniznych“ produktov
nie¢o, ¢omu chces jedného diia veno-
vat 100 % svojho pracovného ¢asu?
N

Knihy a v8etko okolo nich ma velmi
bavi. Pri tej mojej to nebol len dizajn,
ale aj marketing, distribucia, predaj —
musel som sa vela veci naudit a presa-
dit sa na malom slovenskom kniZznom
trhu. Rad v tom budem pokracovat.
Momentalne pracujem na svojej druhej
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knihe, ide to pomaly, ale verim, Ze ju
budtci rok dokonéim. UZ sa aj celkom
te$im na vSetok ten zhon okolo.

Comu sa momentalne venujes tych
ostatnych 75 % pracovného ¢asu?
N2

Momentalne pracujem na volnej
nohe. Pracujem tak vlastne odvtedy,
ako som skondil $kolu, takZe realne
zamestnanie som nikdy nemal. Mam
zopar stalych klientov, pre ktorych
robim takmer denne to, ¢o potre-
bujd, a potom mam klientov, pre
ktorych robim veci viac narazovo.
Ide najmad o tlac¢ové zadania, online
ma nikdy velmi neohuril. Snazim

sa drzat pri tom, ¢o ma bavi.

Ci chceme alebo nie, nas zivot je
¢im dalej digitalnejsi. MozZe si dnes
graficky dizajnér dovolit ignoro-
vat online segment? Neobohacu-
je interaktivny dizajn vizualnu
komunikaciu o nové moznosti?
AKY je tvoj nazor na digitalizaciu,
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1 Tomas Kompanik: tenisky tikoki,
kariéka, 2017. Foto: Jarka Crepova.

- Tomas Kompanik: kniha Nahy
chlieb, vydavatelstvo Brak, 2017.

-> Tomas Kompanik: katalég
Happytravel, 2016.

- Tomas Kompanik: ¢asopis Daf, 2014.
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ktorti mnohi povazuju za ne-
vyhnutnu a neodvratiteIna?

N

Online Uplne neignorujem, to sa dnes
ani neda. Ked mam na vyber, je pre
mia dolezitejsia tla¢. Uz dlho sa chcem
napriklad posunit do motion grafiky.
Je to oblast, ktord velmi obdivujem
aviem, Ze modZe obohatit moju pracu.

V tvojej praci dominuje ornament.
(i uz je to knizna (napr. belet-
ristické tituly Nahy chlieb ¢i Na
stitoku) alebo plagatova tvorba
(festivaly Vychodna ¢i Bazzart),
hlavnym lapac¢om pozornosti je
vzdy vzor. Vedel by si ako ,,chlapec
od vysiviek® z Povazskej Bystrice
opisat svoj autorsky rukopis?

N

Na jednej strane je to spominand in§pi-
racia tradi¢nou Iudovou kultirou, no
snazim sa od nej trochu odpntat, a aj
ked klienti chct vysivky, vysvetlim im,
Ze pre ich produkt to nie je vhodné.
Na druhej strane mam rad jednoduché

a Cisté veci, jednoduchu typografiu,
linearne ilustracie. VSetko zavisi od
konkrétneho projektu, nikde sa ne-
snazim nasilu pretlacat nieco typicky
»~moje“ len aby sa spoznalo, Ze je to od
Kompanika. Napriklad knihou Suchy
chlieb som bol osloveny kvoli ornamen-
tu. Pdjde o ediciu knih z arabskych kra-
jin, ktoré bude spajat prave ornament.

Ako sa z pozicie grafického di-
zajnéra vyrovnavas s trendmi?
Mal by graficky dizajn reflektovat
obdobie, v ktorom vznika, alebo
by sa autori mali vlastnym ruko-
pisom snazit odlisit od davu?

N

Trendom sa ¢lovek asi nevyhne. Mna
napriklad bavi hladat nové pisma,

a kedZe je teraz trendom byt lokalny,
rad pouzivam pisma od slovenskych
typografov. Ale ak pracujem na
knihe, ktora moze byt na pulte roky
a doma v policke este dlhsie, chcem,
aby bola aktualna aj vtedy. Na druhej
strane, napr. pri plagate, ktory je na



jednorazovu akciu, je viac prilezitosti
skusat nieco aktualne a odvaznejsie.

Projekt AHA Slovakia interpretoval
typické ornamenty 6smich krajov
Slovenska. Bola to pre teba cesta

po stopach vlastnej identity? Aku
tlohu podla teba v sticasnom (stile
viac globalizovanom) grafickom
dizajne hra narodna identita?

N

Naudil som sa velmi vela, nielen pocas
toho, ako som knihu robil, ale aj
potom, ked som chodil po besedach.
Jednak som lepsie geograficky spoznal
Slovensko, ale tiez som sa naudil, ze
vSade sa najdu Sikovni ludia, ktori sa
snaZzia pre svoje mesto, dedinu alebo
komunitu spravit nie¢o navyse. V tom
je velka sila Slovenska. Dokazeme sa
nielen bit do pfs, aki sme narodovci,
ale vieme aj nieco uzito¢né spravit.
Som zastancom multikulturalizmu,
myslim si, Ze je dobré, ked sa Iudia
rdznych narodov pozitivne ovplyv-
nuju, stale si zaroven zachovavajac

aj svoju identitu. Nemyslim, Ze svet
raz splynie do jednej velkej masy, to
by bola nuda aj pre graficky dizajn.

AKY typ prace ta napina najviac?

N

Asi poviem to, ¢o kazdy dizajnér -
taky, kde mam ¢o najviac voInosti

a klient mi doveruje. Najradsej robim
knihy, ¢asopisy, brozary. Velmi ma
naplia aj produkéna praca, ked musim
hladat vyrobcov alebo skusat, ¢o vietko
sa da vyrobit za urcité naklady. Mam
rad aj tvorbu vizualnej identity, ale ani
nie tak tvorbu loga ako samotnu pracu
s nim, vymyslanie roznych aplikacii.

Si ¢lovek, ktory sa nevyhyba vyzvam,
prave naopak. Pri knihe AHA si
experimentoval s nestandardnymi
technolégiami, r6znymi druhmi
papiera a potlace, s ruénou vaz-
bou. Vramci znacky spolupracujes

s rdznymi vyrobcami a skii$as$ stale
nové média (napr. textilny dizajn pri
spolupraci s TIKOKI). Lokalna iden-
tita a tradi¢né remeslo sa v sticas-
nom dizajne objavuju stale castejsie
v kontexte najnovsich technolégii

a on demand vyroby (vyroby na
mieru). Graficki dizajnéri sa nevy-
hybaji experimentom s 3D tlac¢ou

Aktuéalne
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¢i inymi formami digitalnej fabri-
kacie. Nelaka ta podobny pristup?
N

Laka. V hlave mam mnoho napadov
ako knihu AHA posunit dalej, ako
do toho zapojit slovensku vyrobu.
Postupne sa to snazim realizovat, no
ide to pomalsie ako by som si Zelal.

V ¢om vidis limity alebo naopak
vyhody slovenského trhu?

N2

Hlavnym limitom nasho trhu je jeho
velkost, s tym bohuZial ni¢ nespra-
vime. Suvisi s nim aj silna konku-
rencia na relativne malom Gzemi,

¢o na druhej strane vie byt aj velkou
vzpruhou, aby ¢lovek nezakrpatel

a stale sa posuval dalej. Niekedy vie
byt limitom samotny klient, ked si
nechce nevypocut iny nazor. Padi sa
mi, Ze v poslednom obdobi zacali viac
Iudia a firmy dbat na kvalitny dizajn

a napriklad aj reklamné agentiry dnes
Castejsie spolupracuju s externymi
dizajnérmi. TieZ sa mi velmi paci sna-
ha propagovat slovensky dizajn u nas
doma a nehanit ho ako nieéo, ¢o robia
umelci v kaviariiach za vysoké sumy.

Kto alebo ¢o ta v oblasti dizajnu
inspiruje?

N

Aj po tolkych rokoch musim povedat,
Ze stale som fascinovany slovenskymi
krojmi, to ma asi len tak lahko neopus-
ti. Na Slovensku je vela dizajnérov,
ktorych praca je skvela a vidy som rad,
ked nie¢o nové vypustia. Napr. studio
Pergamen, v ktorom som mal mozZnost
pracovat pocas staze, je podla mna

na na$om dizajnérskom trhu stélica

a produkuje prace na svetovej irovni.
Velmi sa mi padi aj praca Pavliny Mor-
héacovej ¢i Brania Matisa pre Slovensku
néarodnu galériu. Z oblasti textilného
dizajnu ma inspiruje Andrea Pojezda-
lova a tplne najviac asi Lucia Kova-
¢ikova a jej praca s porcelanom. B

Michala Lipkova pésobiv oblasti
produktového a digitalneho dizajnu. Je
spoluzakladatelkou ob&ianskeho zdru-
Zenia Flowers for Slovakia a startupu
Benjamin Button. Vedie Ateliér dizajnu
vyrobkov na Ustave dizajnu Slovenske;j
technickej univerzity v Bratislave.

Aktuéalne

41 Tomas Kompanik: tenisky tikoki,
carija juchacha a tralala, 2016.

<« Tomas Kompanik: plagat Folklérneho
festivalu Vychodna, 2015.
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Dizajnérka
obuvi a jej
znacka
Zuzana
Sarbak

Text Helena Veli¢ova
Foto archiv Zuzany Némethovej Serbakovej

Zuzana Serbak je znac¢ka obuvi, ktora
je vdomacom prostredi pomerne dlho
etablovana. Zalozila ju mlada dizajnér-
ka, dnes uz Zuzana Németh Serbakova
(1985), ktora ukoncila studium obuvi

v roku 2010 na Vysokej Skole umelec-
kopriemyselnej v Prahe. Absolvovala
staze v Londyne a Amsterdame a kratko
po Studiach externe spolupracovala ako
dizajnérka talianskej znacky Robert

del Carlo. Po ukonceni spolupréace sa
zacala naplno venovat vlastnej znacke
a spolupracam s odevnymi navrhar-

mi a firmami. Spolupracovala napr.

s Novestou, ¢eskou znackou Chatty,
Marcelom Holubcom, Zuzanou Ku-
bigkovou &i Luciou Ivanovou. Uspedne
sa prezentovala na réznych sutaziach

a vystavach. Napriek Uspechom vlastnej
znacky stéale hladala najvhodnejsie pro-
stredie pre svoju tvorbu, ¢o ju priviedlo
k pochopeniu, ze ju najviac napliia
praca pre int znacku, s ktorej identitou
sa stotoznuje. Presne taka je sloven-
ska Nehera, kde dostala prilezitost
rozbehnut a vytvarat kategbriu obuvi,
ktord povazuje za svoj dlhodoby ciel.
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Zuzana Németh Serbakova:
Autumn, 2016. Foto: Greg Németh.

Ak chcu Slovaci studovat dizajn
obuvi, musia ist do zahranicia,
najéastejsie asi do Ciech, kde st tri
Skoly vyucujtce tento odbor. Preco

u nas nie je vysokoskolské studium
tohto zamerania? Stvisi to s neexis-
tenciou firiem, kde by sa nasledne
absolventi mohli uplatnit? Je napr.
v Cechéch situicia priaznivejsia?

N2

Presne tak, slovenski $tudenti odcha-
dzaju $tudovat obuv do Ciech, alebo
eSte dalej do Pariza, Londyna ¢i Talian-
ska, minimalne poc¢as mojich Student-
skych rokov to tak bolo, no myslim, ze
sa to nezmenilo. Co sa v§ak tyka porov-
nania s nasimi susedmi, mame podob-
nu tradiciu v tejto oblasti, lebo obuvnic-
ky priemysel bol tu i tam, Partizanske
aj Zlin boli velké obuvnicke centra.
Tazko povedat & v Cechach maji lepsie
podmienky pre absolventov, pretoze
vela z nich chce odist prioritne do za-
hranicia, pokial sa teda nerozhodnti za-
lozit si svoju vlastnid znacku, ¢o je vSak
hned po $kole a bez sktsenosti trochu
krkolomné. Nejaké prilezitosti uplatnit
sa vo firme su aj u nas, no su to $peci-
ficky zamerané firmy, napr. na pracov-
nu alebo $portova obuv, ale lifestylové
znacky na beZné nosenie nenajdeme
velmi ani u nés, ani u nasich susedov.

Vy ste Studovali prave v Prahe na
UMPRUM, kde ste stadium za-
kon¢ili kolekciou Composites.

O tejto kolekcii sa vela hovori-

lo, objavila sa v roznych médi-

ach, v com bola vynimocna?

N

V tejto diplomovej kolekcii som
experimentovala s novymi hi-tech
materidlmi a novymi pristupmi, ktoré
sa dovtedy v obuvi velmi nepouzivali.

Kolekcia predstavila koncept, kto-

ry v ¢ase jej vzniku, priblizne pred
siedmimi rokmi, predviedol Cerstvy

a novy pohlad na vyuzivanie netradié-
nych materialov. Napriklad uhlikové
vlakno, zname ako karbén, s ktorym
som pracovala, sa vtedy v mode neob-
javoval. Je to materidl, z ktorého sa
vyrabaju autd a lode, dizajnéri sa nad
jeho dal$im pouzitim zacali zamyslat
pomerne nedavno. Dnes sa uz vSak
¢oraz viac robia materialové experi-
menty ¢i uz v §portovej obuvi alebo

v obuvi na kazdodenné nosenie.

Zaroven ste vSak na niu nenasli
vyrobcu. Je vObec mozné u nas najst
partnera, ktory by podporil vyro-

bu novych inovativnych projektoyv,
iked napriklad len v minisérii?

N

Urdite by to bolo mozné, ak by som si
to urcila ako hlavnu prioritu. Kolekcia
Composites vSak bola postavena na
experimente s novymi materialmi,
skasani ich limitov a moznosti, a ak
by sa mala sériovo vyrabat, musela by
som pokracovat na jej vyvoji a okrem
toho sa intenzivne venovat hladaniu
investora a vyrobcu. Ja som si v§ak
hned po $kole zacdala hladat pracu

v zahrani¢i a popritom som sa venova-
la vlastnym ruéne Sitym topankam na
bezné nosenie. Pocas tvorby kolekcie
som vsak ¢iasto¢ne spolupracovala

s firmou, kde som vyvijala podpatky

z karbonovych vlakien, ale dalsiu
spolupracu sme nenadviazali.

Tato kolekcia obsahuje nositelné
kusky, i topanky ,,obuv ako objekt®.
Existuju nejaké pravidla pre takéto
objekty, musia sa dat napriklad obut?
N
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Ano, tato kolekcia pozostavala viac-me-
nej z takychto objektov. Prave preto,
ako som spominala, by sa v pripade
sériovej vyroby musela prepracovat.
Museli by sa napriklad najst urcité
technologické rieSenia, pretoze tak,
ako som pracovala na topankach ja,
by vo velkej vyrobe nebolo mozné.

Co sa tyka pravidiel, mam z4sadu, Ze
aj pri experimentalnejsej tvorbe sa
musia dat moje topanky obut a byt
aspoi trochu pohodlné, aby spliiia-

li funkciu obuvi. Myslim vsak, Ze
takéto umelecké ponatie obuvi ako
objektu nema ziadne pravidla a zavisi
to vylu¢ne od samotného autora.

Po vysokoskolskom $tiidiu na
UMPRUM v Prahe ste odisli praco-
vat do talianskej firmy Roberto del
Carlo. V ¢om spocivala vasa praca
tu, bola to pre vas nova skiusenost?
N2

Roberto del Carlo vyraba luxusni
damsku obuv a je to znacka, ktora fun-
guje viac-menej pod jednou strechou.
Na jednom mieste sustreduje vyvoj,
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Zuzana Németh Serbakova:
topanky z kolekcie Dimero, 2014.
Foto: Istvan Ugréczky.

Zuzana Németh Serbakova:
topanky z kolekcie Dimero, 2014.
Foto: Istvan Urgoczky.




navrhovanie aj vyrobu, takze to bola
pre mna velmi dobra skisenost, lebo
som mohla byt pri celom procese od
skice az po finalnu kolekciu a jej pre-
daj. Externe som tu pracovala priblizne
tri roky a uvedomila som si, Ze mi
velmi vyhovuje praca pre firmu, vdaka
ktorej ziskavam cenné skiisenosti.

Na domacej scéne nepozname vela
dizajnérov obuvi, je to tym, ze
zostavaju pracovat v zahranici?

N

Ano, myslim, Ze ked%e tu neexistuje
moznost vysokoskolského $tudia,
tak i to malo Tudi, ktoré sa rozhodne
Studovat tento odbor v zahranici,
tam nakoniec zostane aj pracovat.

Vy ste sa v§ak napokon vratili na
Slovensko a zacali ste sa venovat
vlastnej znacke obuvi na bezné
nosenie. Viackrat ste spominali,
Ze by ste boli rada, keby vam na
slovenskom trhu pribudla konku-
rencia. Je u nas nie¢o, ¢o by mohlo

mladych Iudi motivovat k tomu,

aby sa rozhodli pre tvorbu obuvi?

N

Dufam, Ze je. Verim, Ze sa ¢oraz viac
mladych Iudi a lokdlnych znaciek bude
venovat dizajnu a vyrobe, Ze textilny

a obuvnicky priemysel narastie a vznik-
ne konkurencia, ktora je nevyhnutna.
Myslim, Ze ¢oraz viac Iudi citi potrebu
podporovat lokalnu tvorbu. Ja napri-
klad veImi nerada chodim nakupovat
do nadkupnych centier, kde je neuveri-
telne velka ponuka, no pritom vsetko
vyzera rovnako. Navyse, kvoli lacnej
vyrobe najmi z Azie, Iudia na Sloven-
sku nemaju realnu predstavu o tom,
kolko by stal rovnaky tovar vyrobeny

u nas. Ten rozdiel je obrovsky. Spo-
mefite si, ako to bolo, ked u nas prie-
mysel fungoval: ludia si kupili kabat

a nosili ho minimalne niekolko rokov,
moZno aj cely Zivot, pretoZe cena ka-
bata zodpovedala cene vyroby. Teraz si
kvoli nizkym cendm, moZeme stale na-
kupovat nové a nové veci. Ked si v§ak
pri cene 10 eur za tricko alebo 30 eur
za topanky predstavime, ¢o vietko je

za ich vznikom, od navrhu cez vyrobu
surovin, vyrobu samotného produktu
a jeho dopravu sem a navySe obchodné
prirazky, uvedomime si, Ze rovnaka
cena v nasich podmienkach je nereal-
na. Tvorba a podpora lokalnej vyroby
je preto nevyhnutna na to, aby sme

sa od kvantity vratili spat ku kvalite.

Pri obuvi je asi jednym z najdolezi-
tejSich faktorov vyber materialu, vy
pracujete najma s koZou. Na zaklade
¢oho vyberate (lokalne zdroje, kon-
krétny typ koze, zdravotné hladis-
ka...)? Popripade, je nejaky mate-
rial, ktorému sa striktne vyhybate?
N2

Momentalne u nas nie je vela spraco-
vatelov koze, takZe vyberat z lokalnych
zdrojov je tazké. Najlep$ia situacia

je v Taliansku, ¢o by sa z eurdpskeho
hladiska este stale dalo povazovat za
lokéalny zdroj. Pracujem s rdznymi
druhmi koze, ich vyber prispésobujem
typu topanky, priklanam sa k prirod-
ne vzniknutym materidlom. Tym, Ze
na topankach v ramci mojej znacky




pracujem sama, je koza prirodzenym
vyberom aj preto, Ze v podmienkach
mojej dielne neviem spracuvat synte-
ticky material, takze s umelymi kozen-
kami a pod. nepracujem. Urdcite v§ak
existuju syntetické materialy, ktoré sa
pohodlné, priedu$né, maji podobné
vlastnosti ako koZa. Treba sa pozerat aj
na to, z ¢oho st materialy vyrobené, ¢i
st z ekologického hladiska velkou za-
taZou pre Zivotné prostredie. Ak napri-
klad odmietam nosit koZu, vyberiem si
textilnd alebo syntetickd nahradu. Tie-
to materialy v§ak maju ovela kratsiu Zi-
votnost, preto by ma malo zaujimat, ¢i
st rozlozitelné, recyklovateIné a pod.

Co je najvaésim problémom pri
vyrobe topanok v sticasnosti? Su
to rovnaké problémy, s akymi sa
stretavame napr. v odevnom biz-
nise (masova produkcia z Ciny,
nadbytok tovaru, nekvalitna vy-
roba bez pridanej hodnoty...)?
N

Mne napriklad najviac zo vset-
kého prekaza, Ze sa produkuje
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mnohonasobne viac ako potrebujeme,
obchody st neustale plné a takéto
mnozstvo produktov sa nedokaze
nikdy predat. Je to problém, ktory
vidime vo vSetkych odvetviach mddy.

Tvorite prevazne Zenské modely

a sama ich aj testujete, navrhli ste
viak aj sériu luxusnych tenisiek

pre obuvnika Mareka Pazitného,
ktory vyraba na mieru pansku obuv.
AKky to bol projekt, je rozdiel na-
vrhovat pansku a damsku obuv?

N

Minuly rok na jar ma Marek oslovil,
aby som pre neho navrhla panske
ruéne vyrobitelné tenisky na mieru.
Napriek tomu, Ze to bola pre mna
zaujimava skdsenost, nadalej sa
venujem iba ddmskym modelom. Tato
cesta mi viac vyhovuje, viem tu viac
rozvinut svoju fantaziu a damska obuv
je pre mna ovela va¢sou vyzvou ako ta
panska, kedze si myslim, Ze je vhod-
nejsia na experimentovanie. Co sa tyka
vyroby, panska obuv ma trochu iné
technologické postupy ako damska.

Ano, vo vasich modeloch vidno
hranie a experimentovanie pri
nachadzani tvarovych rieseni.
Dobrym prikladom je posledna
kolekcia LOMOZ, s ktorou ste sa
zucastnili na prehliadke Interna-
tional Fashion Showcase v Londy-
ne. Co predstavuje tato kolekcia?

N

V kolekcii obuvi LOMOZ som rieS§ila
minimalistické siluety, ¢isto tvarova-
né topanky, uchopené tak, aby boli
povrchovo $truktirované, hapticky
zaujimavé a prekvapivé, s funkénymi
prvkami zakomponovanymi do textiary
povrchu. Uplatiiovala som pritom
vrstvenie, naru$ovanie povrchov a vy-
tvaranie Struktir prekryvanim a pre-
$ivanim koze a inych materidlov, na-
naSanim vrstvy silikénu na savi kozu
alebo textiliu a formovanim na kopyte.
Tematicky sa kolekcia Lomoz zaobera
pocitom diskomfortu a neststredenos-
ti ¢loveka pod vplyvom hluku, ruchu.

St vase kolekcie ¢i minisérie pri
dokonceni uzatvorené, alebo na nich

Zuzana Németh Ser|
Spring / Summe|
Foto: Istvan Ug|

th Serbakova:
ekcie Lomoz, 2017.
meth.



Zuzana Németh Serbakova:
topanky ku kolekecii
Zuzany Kubickovej, 2012.
Foto: Kalman Tarr.

Aktuéalne

pracujete dalej, napr. v ramci zakaz-
kovej tvorby?

N2

ZaleZzi to od konkrétneho pripadu. Nie-
kedy pracujem na uzatvorenych kolek-
ciach, najma v pripade, ak navrhujem
pre niekoho iného, napr. pri spolupra-
ci s odevnymi dizajnérmi. Moje vlastné
kolekcie boli vd¢Sinou s otvorenym
koncom, dodatoéne som ich este do-
pracuvala alebo z nich vzisli dalSie mo-
tivacie pre konkrétnych zdkaznikov.

Je vam blizsia tvorba na kolekciach
alebo praca na jednotlivych zakaz-
kach?

N2

Ak ma niekto oslovi s tym, Ze chce odo
mila topanky, va¢sinou jeho zaujem
prameni z poznania uz hotovej kolek-
cie, ktora sa teda prirodzene stava vy-
chodiskovym bodom pri takejto praci.

Kde si vedia Iudia vase topanky po-
zriet alebo aj kupit?

N2

Kedze som od roku 2014 na mater-
skej dovolenke, praci sa venujem
priblizne v polovi¢nom rezime ako
predtym a topanky som predavala
iba v jedinom kamennom obchode,
a to v sldvici a na vlastnom webe.

Ak vsak Iudia napriklad najdu
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model, ktory im dplne nesedi, ob-
chod ma vie kontaktovat a mézZeme
sa dohodnut na dalSom rieSeni.

Nedavno ste vystavovali na dvoch
velkych akciach — boli ste sii¢astou
slovenského vyberu na International
Fashion Showcase v Londyne, ako
sme uz spominali, a prezentovali ste
sa aj na Design Week-u v Budapesti.
Co vam tieto prezentacie priniesli?

N

Najvadsie pozitivum takychto prezen-
tacii vidim v tom, Ze ¢lovek sa moze
konfrontovat v zahrani¢i, ma moznost
sa porovnat i porozpravat s ludmi tvo-
riacimi v inom kontexte, popripade sa
stretnit s buddcimi spolupracovnikmi
¢i klientmi. A samozrejme ziska spatna
vazbu, ¢i uz z hladiska dizajnu alebo
komplexného fungovania celej znacky.

Vramci zna¢ky Zuzana Serbak
mate dalsich spolupracovnikov?
N2

Nie, zatial pracujem sama, predne-
davnom som vsak bola vo faze, ked

som zacala hladat vyrobcu, resp.
zactala som sa obzerat, s kym by som
na Slovensku mohla spolupracovat.
Dostala som vS$ak prilezitost tvorit pre
Neheru, takZe momentalne som pracu
na svojich vlastnych veciach zastavila.

Takze aktudlne na vasej znacke ne-
pracujete, planujete sa k nej v budiic-
nosti vratit?

N

Nie, nepracujem. Aktualne sa venu-
jem dizajnu obuvi pre Neheru a mam
zodpovednost za cela kategoriu obuvi.
Som sice este v skiSobnom obdobi, no
som velmi spokojna, a je to pre mna
velk4 vyzva a naplnenie. Co sa tyka
mojej vlastnej znacky, neviem ¢i je to
pre mila ten spravny smer, pretoZe veci
okolo biznisu a marketingu ma desia.
Aby ¢lovek mohol pracovat sam, mal
by byt ¢o najvSestrannejsi. Takze keby
som mala pokracovat, urcite by som

si musela najst spolupracovnikov.

A zaroven mam pocit, Ze potrebujem
ziskat viac skisenosti, eSte je strasne
vela veci, ktoré sa musim naudit, takze
uvidime, ¢o prinesie budicnost. B




heimtextil theme park
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Heimtextil Theme Park odhaluje, aky vplyv bude maf
budici Zivot v mestdch na nés Zivotny priestor, précu,
tvorbu a zdbavu. Navstivte veltrh Heimtextil a pozoruijte,
ako budi na buddici rok trendy Zivotného $tylu formovaf
a ovplyviovat popularitu farieb a dizajn bytovych textilii.
Heimtextil Theme Park - ,The future is urban”
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Expozicia Neviem. Rast]
vztahy medzi vecami.V
Nilbar Gires: Utekajuci
2012. Foto: Markus W6
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Aktuéalne

Ked sa pred dvoma rokmi vo Viedni
konal tivodny ro¢nik Bienale umenia,
dizajnu a architektuary, predstavil v po-
dobe manifestu optimisticky vyhlad do
budicnosti vychadzajuci z presvedce-
nia, Ze tak ako obdobie priemyselnej
revoludcie splodilo modernizmus,
sucasny rozvoj digitalnych technol6-
gif sa premietne do novej ,digitalnej
moderny“ s enormnym potencialom
ulah¢it a obohatit nase Zzivoty. Druhy
ro¢nik, ktory prebiehal od 21. juna

do 1. oktobra, na ten prvy v mnohom
nadvdzoval a opat sa sustredil na tilohy
umenia, dizajnu a architektiry vo
vytvarani environmentalne a socidlne
udrzatelInej koncepcie digitalneho
veku. Minulé biendle sa dominantne
zameralo na Zivot v buddcich mes-
tach, tohoro¢né sa pod titulom Roboti.
Prdca. Nasa budiicnost venovalo prob-
lémom robotizacie, automatizicie,
vztahu umelej inteligencie k Tudskej
identite a podobam buducej prace.
Skumalo etické, socialne a politické
konzekvencie prieniku digitalnych
technolégii do vSetkych oblasti Zivota.

Hlavny organizator Vienna Bien-
nale 2017, Mizeum uZitkového
umenia (MAK - Osterreichisches
Museum fiir angewandte Kunst /
Gegenwartskunst), spolupracoval
pri priprave jednotlivych expozicii

s deviatimi kuratormi a viacerymi
inStitdciami: viedenskou Kunsthal-
le, Univerzitou uzitkovych ument,
Centrom architektiry, Viedenskou
obchodnou agentirou a Rakiskym
inStitatom technolégie. Tristo dizaj-
nérov, architektov, umelcov a dalSich
Ucastnikov sa okrem expozicii v Mu-
zeu Uzitkového umenia predstavilo
v dal$ich vystavnych priestoroch
Viedne a na pocetnych sprievod-
nych podujatiach a konferenciach.

Riaditel MAK-u a viedenského bienale
Christoph Thun-Hohenstein v ivod-
nom texte vystavného katalogu vytycil
ako hlavnu tlohu buducej digitalnej
éry napravu sicasného chybného civili-
zac¢ného vyvoja, kedZe dnes presivame
environmentalne problémy na budice
generacie, hospodarsky rozvoj vyuzi-
vame len pre rast masového konzumu
a vydobytky technologickych inovacii
rozdelujeme nerovnomerne, ¢im prehl-
bujeme socialne problémy. V stvislosti
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s pokracujucou digitalizaciou navyse
hrozi, Ze sa zotrie hranica medzi ¢love-
kom a strojom, obetou algoritmizacie
sa stanu aj emdcie, nalady a Iudska
empatia. Ak sa ¢lovek nema4 stat len st-
¢iastkou digitalnej superinteligencie,
musi obhdjit svoju humannu podstatu,
presmerovat vyvoj od kvantitativneho
rastu k udrzatelnému kvalitativnemu
rozvoju. Dizajn by sa mal orientovat
na trvanlivé vysokokvalitné vyrobky,
podporovat lokalne inovacie na ukor
globalnych monopolov, zamerat sa na
malé trhy podporujice diverzitu. Mal
by fungovat v stilade s ekosocialnou
ekonomikou podporujicou ludska
spolupatri¢nost, zdielanie, férovost,
decentralizaciu a roznorodost. Nova
humannost by sa v protiklade ku
vSeobecnej algoritmizacii diktova-

nej digitdlnymi technolégiami mala
prejavovat vo svete emdcii, osobnych
vztahov, radosti, lasky, sexualneho
naplnenia, aktivneho intelektualne-
ho a kultirneho Zivota, umeleckej
aktivity, kreativity a dal$ich neza-
menitelne fudskych schopnosti.

Myslienky riaditela viedenského
bienale nie st v zasade nové. Zda sa,
Ze v st¢asnosti nie je tazké pomeno-
vat negativne aspekty civilizaéného
nasmerovania a definovat stratégie
napravy. Problémom je ich nizka
(pripadne Ziadna) kompatibilita

s realnou ludskou mentalitou. A v uz-
§ich suvislostiach dizajnu pokrivkava
konkrétne naplnenie tych paramet-
rov, ktoré by nas na spravnu cestu
naviedli. Minuloro¢ny tvodny ro¢nik
londynskeho dizajnérskeho bienale,
aj tohtoro¢né (uz desiate) bienale
dizajnu v Saint-Etienne, prezentovali
deklaracie, strategické plany a roz-
ne zamerané navody na smerovanie
dizajnu. V kontraste s pomerne
presnym verbalnym definovanim vSak
ich zhmotnenie zostava hmlisté.

Produktom predchadzajiceho vie-
denského bienale bol uz spominany
manifest digitalnej moderny a tohto-
ro¢na prehliadka okrem textu riaditela
(de facto tieZ manifestu) priniesla
dalsi manifest s titulom Co chceme?
Dimenzie nového digitailneho huma-
nizmu. Jeho autori, ¢lenovia Vieden-
ského kruhu bienale, ho koncipovali
ako otvoreny dokument, do ktorého

Aktuéalne

mohla vstupovat verejnost. Mal formu
dotaznika s jedenastimi sugestivne
formulovanymi otazkami a predvida-
telnymi odpovedami. Odcitujme aspon
prvi, zameranu na fudské vlastnosti.
Podla nej by sme mali byt uvedome-

1i, emocionalni, vtipni, spolo¢enski,
zamilovani, inteligentni, rovnopravni,
rdznorodi, starostlivi, zodpovedni,
otvoreni vyzvam, osvieteni, zvedavi.
Vlastnosti vacsiny sticasnych ludi

su skor opacéné a dizajn pre zmenu

by s tym mal ratat. Je do istej miery
pochopitelné, Ze organizatori neko-
mercéne zameranych dizajnérskych
vystav programovo obchadzajua dizajn
atraktivnych foriem nadbiehajtci
hedonizmu majetnej ¢asti sicasnej
populécie. V mene posunu k trvalej
udrzatelnosti, socialnej spravodlivosti,
vyuzivaniu lokalnych zdrojov, fazii
priemyslu a remesla a demokratizacii
dizajnérskej tvorby uprednostiuju
»pravdu” pred ,krasou®, predstavuja
nepekné ilustracie socialneho inzi-
nierstva, amatérske vyrobky ,,urob si
sam*“ alebo dizajnérske polotovary, ku
ktorych pochopeniu treba ¢itat dlhé
texty. Exkluzivna skupina navstevni-
kov takychto vystav azda odchadza
polepsena s odhodlanim zmenit svoj
zivot, ale treba sa opravnene obavat,
Ze majorita spolo¢nosti uprednostni
tzv. dizajnové vyrobky z lifestylo-
vych ¢asopisov. ,Zodpovedny“ dizajn
akoby zbyto¢ne rezignoval na moznost
inovativnou, ale zaroven pritazlivou
formou pritiahnut $irSie publikum.

Vratme sa v§ak k samotnym expozi-
ciam viedenského bienale. Ustrednej
téme prerastania digitalnych technolé-
gii do vSetkych sfér Zivota sa venovala
vystava Hello, Robot recenzovana

v minulom ¢isle nasho ¢asopisu. V kon-

texte celého bienale najkomplexnejsie
prezentovala optimistické, ale aj pesi-
mistické vizie budiceho prerastania
biologickej a digitalnej inteligencie.
Stustredila sa na technologicky akcen-
tovany dizajn. Jej pendant v oblasti
volnej tvorby predstavovala vystava
Umelé slzy dotykajtica sa preberania
kontroly inteligentnych strojov nad
Tudmi. Kuratori si polozili otazku:
budu Iudia ochotni bojovat za svoju
slobodu, alebo sa uspokoja s tym, zZe
im stroje prenechaji konzum, drogy
a sex? Umelé slzy sa zamerali aj na to,

1 buero bauer: Logo Vienna Biennale.

< mischer’traxler studio: LevelL — krehka
rovnovaha utépie, 2016. Foto: Georg Mayer.

< Dora Budor: Milién rokov pocitovania
nicoty, 2015. Z expozicie Umelé
slzy. Foto: Aurelien Mole.
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¢i sucastou vyspelych foriem umelej
inteligencie budi emocie. Prenasanie
Tudskych vlastnosti na ,veci® riesila aj
vystava Neviem s podtitulom Rasta-

ce vztahy medzi vecami. InStalacia
nespokojného kaktusu utekajiceho
zo svojho kvetinacda od Nilbara Giirega
azda najlepsie ilustrovala jej tému.

KedZe bienale sa tentoraz zaobera-

lo aj podobami prace v budicnosti,
jedna z vystav niesla titul Nova praca.
Novy dizajn. Dominovali optimistické
prognoézy: napriklad kreativna praca

v lokalnej fabricke vybavenej vyspelymi
3D tladiarhami alebo celkom fubovolna
¢innost podla zaujmu ,,pracujiceho”
pri poberani univerzalneho zékladné-
ho prijmu. Ludia by nemali sutazit, ale
spolupracovat, nemali by vyrabat pre
zisk a konzum, ale pre skuto¢né potre-
by. Podla viac ¢i menej déveryhodnych
utopii namiesto vlady nadnarodnych
korporacii nastipi zdielanie a volny
pristup ku know-how vsetkého dru-

hu cez internet. Kazdy bude aktivne
participovat na projektovani svojho
prostredia. Tradiény dizajn zastreSeny
profesionalmi sa roz$iri na ,komplex-
ny“ ¢i ,expandovany“ a z navrhovania
veci sa presunie na ,rieSenie novych
myslienok pre kazdodenny Zivot, na
to, ako sa mézeme politicky podielat
na formovani nasej spolo¢nosti®“. Od
prirody sa pouc¢ime ako narabat so
zdrojmi, nova praca a novy dizajn
odstrania rozdiely medzi bohatymi

a chudobnymi. Aj kuratori vystavy
novej prace a nového dizajnu teda ex-
ponaty vyberali podla akéhosi manifes-
tu, ktory mohol najma navstevnikom

z postkomunistickych krajin evokovat
suvislosti s napiﬁanim hesla , kazdy
podla svojich schopnosti, kazdému
podla jeho potrieb“. Projekt wiki-dedi-
ny Andrésa Jacqua akoby bol kultivova-
nym variantom kolektivneho byvania
rieSeného v naSich kon¢inach v ¢asoch
komunistického entuziazmu hlbo-

ko v minulom storodi. KedZe mame
pomerne bohaté skusenosti s ,vedecky-
mi“ metédami projektovania budiceho
Zivota a vychovy nového ¢loveka so
Zi¢livou mentalitou a kolektivnym
zmyslanim, je $koda, Ze cast dizajné-
rov z byvalého ,vichodného bloku“ na
bienale bola prakticky nulova. Spo-
menme vsak aj zmysluplné realizacie

z expozicie Nového dizajnu. Napriklad

Aktuéalne

4 Dirk Vander Kooij: Taveny stél, 2014.
Z expozicie Nova praca. Novy dizajn.

< Birgitt Jiirgenssen: Neviem, 2001.
Z expozicie Neviem. Rastice vztahy medzi
vecami. Foto: WolfgangWoessner

elegantne pdsobiaci st6]l Dirka Vander
Kooija z 90 kilogramov plastového
odpadu alebo lacny filter na Cistenie
kontaminovanej vody ako priklad ne-
autorizovaného open source projektu.

<« Expozicia Nova praca. Novy dizajn.
V popredi Andrés Jaque: Wikivillage, 2017.

Praci v budicnosti sa venovali aj
$tudenti viedenskej Univerzity azit-
kovych umeni na vystave Ako budeme
pracovat. Mladi ludia vnimaju digital-
ne prostredie ako prirodzenu sucast
svojej existencie a viaceré projekty
prezentovali pragmatické prepojenie
tradi¢nych a rozvijajucich sa technolé-
gii, sicasnych a budicich poddb prace
a dizajnu. Ich utdpie i dystopie sa po-
hybovali v realistickej$ich mantineloch
neZ prognozy starSej generacie a na-
znacovali, Ze cestu k zodpovednému
dizajnu mézu v budicnosti vyznacovat
skor skromné posuny nez bombastické
manifesty ratajice s premenou Iudi na
dokonalé bytosti. Mozno v tom vidiet
nadej pre buddcnost dizajnu aj dalsie
ro¢niky viedenského bienale. B

Zdeno Kolesér je historik a teoretik
dizajnu. Pdsobi na Katedre teérie

a dejin umenia na Vysokej Skole vytvar-
nych umeniv Bratislave a v Kabinete
teoretickych §tadii Fakulty multimedi-
alnych komunikéacii Univerzity Toméasa
Batu v Zline.Je autorom a editorom
viacerych publikacii o dizajne.
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Muzea by mali
experimentovat
pre potreby
buducnosti

Text Klara Pre$najderova
Foto archiv MAK

Rozhovor s Christophom
Thunom-Hohensteinom

Christoph Thun-Hohenstein, generalny
riaditel a riaditel pre odborné zalezitosti
MAK-u- © Sabine Hauswirth / MAK.
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Christoph Thun-Hohenstein (1960)
Studoval pravo a dejiny vytvarného
umenia na Viedenskej univerzite, oba
odbory ukon¢il doktorskym titulom.
Po stadiu pracoval na ministerstve
zahrani¢nych veci, zastaval viacero
diplomatickych postov a vo velkej miere
sa podielal aj na pristupovych roko-
vaniach Raklska s Eurépskou Gniou.
V rokoch 1999 az 2007 bol riaditelom
Rakuskeho kultirneho fora v New
Yorku, ktoré sa mu podarilo vyprofilo-
vat na moderny, medzinarodne uzna-
vany priestor pre kultGru a umenie.

V tomto obdobi vydaval aj elektronicky
¢asopis austria.culture. V roku 2007
prebral vedenie viedenskej granto-

vej agentury pre kreativny priemysel.
Od 1. septembra 2011 stoji na ¢ele
Raklskeho muzea Gzitkového umenia
(MAK - Osterreichisches Museum fir
angewandte Kunst / Gegenwartskunst),
ktoré sa pod jeho vedenim stéle viac
otvara si¢asnému dizajnu a aktu-
alnym, celospoloc¢enskym témam.

Uz Sest rokov stojite na ¢ele Ra-
kuskeho miizea tizitkového umenia.
V tomto obdobi sa mnohé vystavy

a podujatia organizované na jeho
pode venovali aktualnym, ¢asto aj
spolocensko-kritickym témam, ¢o
uplne nezodpoveda predstavam

o posobeni tradi¢nej inStiticie.

Aku dlohu by podla vas mali v su-
¢asnosti plnit mizea zamerané na
umelecky priemysel a dizajn? Kde
vidite sicasnu poziciu MAK-u?

N2

Podla mna musia byt tieto mizea
miestom, kde sa na jednej strane ucho-
vava kultdrna pamadt, na strane druhej
by v8ak mali ponukat kriticky pohlad
na sucasnost a podobne ako laborato-
ria experimentovat pre potreby budic-
nosti. Osobne vidim dizajn ako jednu
z najdolezitejsich oblasti uzitkového
umenia, ¢o sme v poslednych rokoch

v MAK-u aj neustale zd6raznovali. Tiez
sme v roku 2014 otvorili MAK Design
Lab, v ktorom sme sa pokusili ukazat,
Ze pojem dizajn mdzeme rozsirit aj na
obdobie pred 20. storo¢im. Zakladna
tloha dizajnu spoéiva v trvalom zlep-
Sovani nasho Zivota pomocou tvor-

by, ktora si na seba kladie umelecké
naroky. TieZ je pre mfa mimoriadne
dolezité, aby sa naSe mizeum vo vacsej
miere profilovalo ako platforma, ktora
dava priestor pre novi, celospolo¢en-
sku diskusiu o dizajne a ktora zabezpe-
¢i potrebnu pozornost pre formujtcu
sa avantgardu v dizajne a poskytne

jej moZnosti pre dalsi rozvoj.




V znameni otvarania sa aktualnym
témam stoji aj zaloZenie Vienna
Biennale pred dvoma rokmi. Podob-
né podujatia sa organizuji po celom
svete a tesia sa velkej oblube publika.
Cim je viak to viedenské jedineéné?
N2

Jednou z fascinujucich poziadaviek
spolku Viedenska secesia, zaloZenom
v roku 1897, bola jednota umeni.
Nemysleli tym nejaké splynutie ument,
ale zavrhnutie nazoru, ze volné ume-
nie hodnotovo stoji nad takzvanym
nizkym dzitkovym umenim. Secesia
pochopila, Ze umenie, najma dizajn,
architektira a volné umenie, si musia
byt rovné, mat neustale vzajomny
kontakt a v najlepSom pripade sa aj
ovplyviiovat. Znovuozivenie myslienky
jednoty umeni a jedine¢né spojenie
tychto troch oblasti vytvarného umenia
do jedného bienale je to, ¢o odlisuje
Vienna Biennale od inych bienale orga-
nizovanych po celom svete. Tento kon-
cept dopliia intenzivna snaha vyrovnat
sa s dosahmi a potencidlom digitaliza-
cie pre nas svet a vSedny Zivot, ¢im sa
zadefinovala nosna téma Vienna Bien-
nale. Samozrejme si vSak zakazdym
volime iny pohlad na problematiku.

Aktualne

Tohtoroc¢né Vienna Biennale malo
motto Roboti. Praca. Nasa bu-
dicnost. Nazov, ktory mézZe na

prvy pohlad vzbudzovat dojem,

ze pojde o chvalu technolégii. Na
druhy pohlad v§ak nasa budic-

nost az tak ruzovo nevyznieva.

AKY ciel ste mali pred o¢ami pri
vytvarani koncepcie vystavy? Z akej
perspektivy ste sa pozreli na tému
technoldgie a digitalizacia?

N\

Neslo nam o chvélu, ale ani o cielent
negativnu kritiku digitalnych technolé-
gii. Kym v8ak z va¢Siny médii pocava-
me iba 6dy na najnovsie technologické
inovacie, my sme sa pokusili o celkovy
pohlad na zmeny, ktoré so sebou
digitalizdcia prinasa. Pre MAK a part-
nerov, s ktorymi sme Vienna Biennale
pripravovali, bolo velmi ddlezité, aby
sme nosnu tému, respektive jednotlivé
¢iastkové témy spracovali z roznych
perspektiv a predstavili tym padom aj
zasadne odli$né vystavné koncepcie.
Reakcie publika sa dost rozchadzaja,
¢o je zrejmé najma pri vystave Hello,
Robot. Niektori Iudia mi hovoria, Ze na
nich vystava posobila prili$ dystopicky,
ini maja naproti tomu pocit, Ze nas
pristup k robotom bol prili§ euforicky.
Tieto rozporuplné reakcie ma utvrdzu-
ja v tom, Ze sme vystavu urobili dobre.

@ MAK Design_Lab, 2014.
i Tematicka ¢ast: Helmut Lang Archive.
© MAK/Katrin WiB3kirchen.

V sticasnosti napreduje digitaliza-
cia zavratnou rychlostou a prenika
prakticky do kazdej oblasti nasho zi-
vota. Napriek tomu sa o dosledkoch
tohto procesu skoro vobec nehovori
a mozno s vynimkou automatizacie
pracovnych miest chyba diskusia na
dant tému. Je podla vas digitalna
revolicia naozaj témou, ktora bude
formovat obraz nasej budicnosti?

N2

O tom nepochybujem. Digitalizacia

a jej navzajom prepojené odvetvia

big data, robotika, umela inteligencia
a biotechnolégia predstavuju naj-
vacési experiment v dejinach ludstva.
Ked k tomu priddme exponencialnou
rychlostou napredujuci technologic-
ky pokrok a pripustime moznost, Ze
by o desat, dvadsat, pripadne tridsat
rokov mohla realne existovat ¢loveka
prevySujica umeld superinteligencia,
zacne sa pretrvavajuice ignorovanie
tejto témy vo verejnych diskusiach javit
ako uplne nepochopitelné. Zaroven
nam vsak digitalizacia dava do ruk fan-
tastické néstroje, ktorymi dokazeme
trvalo zlep$ovat nasu civilizaciu v pro-
spech celého ludstva a planéty Zem.
Musime si len uvedomit, Ze sa ndm na-
skytol tento novy manévrovaci priestor
a Ze ho musime spravne ovplyviiovat.
V tejto suvislosti by som chcel spome-
nuat najmad principy vSeobecného blaha,
ktoré majua svoje opodstatnenie aj
mimo neustale sa rozrastajtcej oblasti
zdielanych statkov (commons), a ktoré
by dokonca mohli zmenit logiku eko-
logicko-socidlneho trhového hospo-
darstva s jeho orientaciou na zisk.
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MAK Design_Lab, 2014.

Tematicka &ast: Produkcia,
Steyr-Daimler-Puch, Haflinger 700 AP.
© MAK/Katrin WiBkirchen.
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Vienna Biennale 2017 ste pripravo-
vali v spolupraci s viacerymi insti-
ticiami, pri¢om sa prezentovalo
okolo 300 dizajnérov, architektov
a vytvarnikov. Na ¢o konkrétne

sa mohol navstevnik tohtoroc¢né-
ho viedenského bienale tesit?

N2

Navstevnikovi sme pontkli zaklad-
nu, medzi¢asom Zivotne doleZitu
orientaciu v téme, ako aj o krok dalej
iduce $pekuldcie o inteligentnych
robotoch a buducnosti ludskej prace.
Prezentovali sme aj r6zne in$pirativ-
ne impulzy v architekttre a dizajne
tykajice sa zavadzania principov
commons (zdielanych statkov) a ich
efektivnejSieho vyuzivania. Naozaj
sa oplatilo navstivit vSetky vystavy
Vienna Biennale. Zvlast by som vSak
chcel vyzdvihntt tivahy k nosnej
téme bienale z pohladu digitalneho
humanizmu, ktoré boli vystavené vo
forme manifestu osobnosti zdruZze-
nych v tzv. Vienna Biennale Circle.
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Kratko pred otvorenim Vienna
Biennale 2017 ste spustili aj upl-

ne novy format, tzv. MAK Future
Lab. Mohli by ste nam priblizit
ulohy a témy, ktorym sa bude toto
jedinec¢né kreativne laboratérium
venovat? Je MAK Future Lab mys-
leny iba ako sprievodny program
Vienna Biennale alebo ho planu-
jete zaviest ako trvaly format?

2

MAK Future Lab nie je koncipovany
iba ako sprievodny program Vienna
Biennale. Je to kreativne laboratérium,
ktoré bude fungovat dlhodobo, ale
zaroven velmi flexibilne, a ktoré bude
cez interdisciplinarne workshopy,
prednasky, panelové diskusie a iné
formaty prispievat k rozvoju a vyuziva-
niu huménnejsej digitdlnej moderny.
Dizajn, architektira a volné umenie
budu pritom figurovat ako hnacia sila
pre rozne modely trvalo udrzatelného
trhového hospodarstva s dorazom na
socialny, ekologicky, kultirny a hospo-
darsky aspekt a budu v ramci rozli¢-
nych spoluprac prepajané s vedou,
vyskumom, hospodarstvom a politi-
kou. MAK Future Lab si kladie za ciel
poukazovat na celkovu orientaciu spo-
loénosti a pontkat z toho vyplyvajtce
stratégie pre vSeobecné blaho, ako aj
prispievat k vzniku konkrétnych, ino-
vativnych podnikatelskych konceptov
pre budtcnost. Ako priklad uvediem
nasu sucasnu spolupracu s Vieden-
skou zamestnaneckou komorou

pod nazvom Tuzba po praci, v ramci
ktorej organizujeme pat panelovych
diskusii, kde sa tejto téme venuju ex-
perti a kreativci z r6znych oblasti.

MAK Design_Lab, 2014.

Tematicka éast: Produkcia,
Steyr-Daimler-Puch, aflinger 700 AP.
© MAK/Katrin WiB3kirchen.

Tohtorocné viedenské bienale bolo
v juni uspesne otvorené a to priro-
dzene zvadza k otazke, co nam po-
nikne Vienna Biennale 2019. Ur¢ite
eSte nemozete vela prezradit, takze
sa spytam len na to najddlezitejsie.
Bude aj o dva roky vasim hlavnym
cielom snaha prispiet k zlepseniu
sveta pomocou kreativnych na-
padov a umeleckych projektov?

N2

V kazdom pripade som uz prezradil,
Ze nosnou témou zostane digitalizacia
nasho sveta a kazdodenného Zivota.
Kedze zakladom DNA usporiadatel-
skych inStittcii viedenského biendle st
kreativnost a inovacia, mo6zZeme si byt
isti, Ze Vienna Biennale 2019 predstavi
tto tému nielen z Gplne iného pohla-
du, ale aj v iplne inej forme ako tento
rok. Mame sa teda na o te$it a urcite
chceme, aby aj nasledujtice Vienna
Biennale pomahalo zlep$ovat svet! B

Klara PreSnajderova je doktorandka
na Katedre germanistiky Filozoficke;j
fakulty Univerzity Komenského

a spolupracovnicka Slovenského
muzea dizajnu v Bratislave.
Momentalne pésobiv Museum flr
angewandte Kunst vo Viedni.
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Slavnostné otvorenie DAAD /
architekt Martin Rajni$, Praha.

Prva liga. Krajinny architekt
Mehron Kirk, Londyn.

EGO. Prvé damy slovenskej architektary.

Prva liga. Architekt Arno Brandlhuber, Berlin.

Plusminusarchitects, Bratislava.

Clubovka. Knizna dizajnérka
Irma Boom, Amstredam.

Prva liga. Architekt Mamoyo
Kaijima, (BOW - WOW), Tokyo.

Clubovka. Dizajnérka Petra
Langerova, New York.

Aktuéalne
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Na prelome maja a jina potesil a in-
$piroval vSetkych nadSencov kvalitnej
architektary, dizajnu a umenia znamy
festival Dni architektdry a dizajnu
(DAAD), aj vdaka neopadavajiicemu
nadseniu kreativnej dvojice architek-
tov Tane Kollarovej a Stefana Pola-
kovi¢a. Ustrednou témou roénika
bola Retrospektiva, v suvislostiach

so zmenami, ktoré sprevadzaja
odbory dizajn, architekttira a moéda

a vintenciich aktudlneho trendu
navratov k $tylom minulych rokov.

Osmy roénik festivalu DAAD bol vy-
nimo¢ny svojim obsadenim, ako aj
profesionalnou organizaciou. Zaslu-
hou pozvanych svetovych a domacich
tvorcov priniesol prehlad najnovsej
odborovej tvorby - pre vsetkych fanu-
$ikov suicasnej architektury, dizajnu,
ale aj umenia. Uz tradi¢ne sa konal

v priestoroch Primacialneho palaca

v centre Starého Mesta, ako aj na
Fakulte architektary STU a na dal$ich
miestach v centre mesta. Bratislava sa

pri tejto prilezitosti znovu stala do-
¢asnym kreativnym centrom diania
v oblasti architektiry a dizajnu.

Hlavné podujatia festivalu boli rozde-
lené do siedmich okruhov: Ego, Prva
liga, Superdesignstudio, Opendesign-
studio, Parter Gallery, Archfilm a De-
velopment. Samozrejme, Ze nechybali
ani pocetné sprievodné podujatia,
ktoré putavou formou obohatili hlavny
program. Boli to rozne workshopy,
vystavy architektov a dizajnérov,
prehliadky a predaj tvorby mladych
dizajnérov, personifikacie verejného
priestoru, modne prehliadky, tvorivé
dielne pre deti, prezentacie mladej
hudobnej slovenskej scény, tvorby
Studentov architektary a dizajnu...

Slavnostné otvorenie festivalu prebeh-
lo 30. méja na nadvori Primacialneho
palaca. Tu sa v ramci formatu Prvej ligy
predstavil sicasny vynikajuci cesky ar-
chitekt Martin Rajni$ - ako urbanista,
pedagdg a zanieteny milovnik prirody
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9 — 10 Superdesignstudio, vystava.

11 =12 Prehliadka vitazov architektonickych
satazi 2016/2017, Primacialny
palac, Bratislava.

13 — 14 Parter Gallery, vystava.

15— 16 Exponaty Slovenského mizea dizajnu
SCD v obchodnych prevadzkach na

Laurinskej a Panskej ulici v Bratislave.
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a slobody. S jeho menom sa posledné
dve desatrocia spajaju projekty, ktoré
prezentuju kritické nazeranie na aktu-
alne témy, ako je trvala udrzatelnost,
ekoldgia a spolo¢enska zodpoved-
nost architektary. Vychodiskom jeho
architektonickej tvorby je filozofia tzv.
»prirodzenej architektury.“ Martin
Rajnis ako absolvent CVUT a AVU
pracoval v sedemdesiatych rokoch
minulého storoc¢ia vlegendarnom a na
tie ¢asy aj mimoriadne progresivhom
libereckom ateliéri SIAL. Od stavieb
vacsich mierok, ako je obchodny dom
Ma3j a Kulttirne a obchodné centrum
Novy Smichov v Prahe postupne
presiel k mensim objektom z prirod-
nych materialov (predovsetkym drevo
a kamen). Od roku 2012 pdsobi pod
hlavi¢kou vlastného ateliéru Hut archi-
tektdry Martin Rajni$ ako ,,hutmistr®.
On a jeho tim pracuju s viziou obrode-
nia architektiry v zmysle re§pektova-
nia existujicej zastavby, ako aj krajiny.
Nasledujuici dent mal prednasku rov-
nako kreativny a inovativny nemecky

0 -'1'|_-|.lrll

architekt Arno Brnadlhuber, ktorého
posobenie ma omnoho §irsi zaber a vy-
myka sa beZznej definicii tejto profesie.
Brandlhuber je v prvom rade myslitel -
filozof s rozsiahlou kultirnou praxou,
do ktorej okrem architektonickej
tvorby a urbanizmu spada aj zaujem

o otazky sikromného a kolektivnheho
vlastnictva, udrzateInt ekonomiku

a socialnu spolupracu. Vzdelanie ziskal
na Technickej univerzite v Darmstadte
a na Univerzite vo Florencii. V roku
1996 v Koline nad Rynom zalozil archi-
tektonické $tudio b&k, o desat rokov
sa prestahoval do Berlina a zacal tvorit
s novym ateliérom brandlhuber+. Pub-
likuje, prednasa, diskutuje s politikmi,
dradnikmi aj verejnostou, aby pouka-
zal na aktudlne problémy sti¢asnosti,
ktorym celi mesto 21. storocia, ako

aj samotna spolo¢nost v suvislosti so
stavebnou legislativou, ekonomickymi
a socialnymi krizami. Jeho $pecialitou
je predovSetkym oZivovanie mrt-

vych lokalit, ako st opustené fabriky
¢i stavebné torza skrachovanych



developerskych projektov, ktoré meni
aj napriek tomu, Ze ich do velkej miery
ponechéva v pdvodnom stave. Nasled-
ne sa v ramci sekcie Prva liga predsta-
vili anglicky krajinny architekt Mehron
Kirk, danske $tidio Adept a mnoho
dal$ich zaujimavych osobnosti.

Sekcia OPENSTUDIO predstavila
diplomové prave absolventov Fakulty
architektary STU v priestoroch na
Namesti slobody. V tych istych priesto-
roch boli pocas celého festivalu DAAD
premietané archivne filme z krajin V4
ako sucast podujatia ARCHFILM. V ¢as-
ti SUPERDESIGNSTUDIO sa nacha-
dzala vystava domacej tvorby, na ktorej
predstavili projekty vitazi 9 architekto-
nickych sutazi. Pomerne mlada sekcia
DEVELOPMENT dostala priestor na
prezentaciu v Galérii Archa, kde bolo
mozné zhliadnut mnozstvo najnovsich
developerskych projektov. Vystava

sa konala pod zastitou hlavnej archi-
tektky Bratislavy Ingrid Konradove;j.
Pocas celého trvania DAAD sa uz

Aktuéalne

tradi¢ne konala aj vystava fotografii
v plenéri Hviezdoslavovho namestia.

V ramci formatu EGO bola usporia-
dana vystava s nazvom Prvé damy
slovenskej architektury. Vystava bola
venovana tvorbe Siestich slovenskych
architektiek, Marii Krukovskej, Ste-
fanii Krumlovej, Milici Marcinkovej,
Viere Meckovej, OIge Ondreickovej

a Lydii Titlovej, ktoré ako prvé Zeny
posobili na domacej architektonickej
scéne. Koncept vystavy reflektoval ich
osobnost a samozrejme aj celoZivotné
dielo. Tieto architektky a ich prace
boli sprostredkované verejnosti na
velkoplo$nych reprodukciach znamej
fotografky Olje Triasky Stefanoviéo-
vej. Vizualne zaujimavy material

bol doplneny historickymi faktmi,
dobovymi fotografiami a vykresovou
dokumentaciou, zo snahou pribli-

zit divakom obdobie, ked tieto Zeny
slovenskej architektiry boli na vrchole
svojich tvorivych sil. V architektonickej
profesii sa zacal dlhodoby a narocny

proces zZenskej emancipacie, ktory
zaznamenal svoje prvé uspechy na
prelome pdtdesiatych a Sestdesiatych
rokov minulého storocia. Zvysena
objednavka v oblasti stavebnictva
otvorila cestu novym moznostiam na
uplatnenie sa v projekcii aj za¢inaja-
cim architektkam. Napriek vSetkym
tazkostiam a komplikaciam sa niekto-
rym architektkam podarilo presadit do
veducich pozicii projekénych skupin,
ako aj naprojektovat a zrealizovat
mnohé zaujimavé verejné budovy

a nasledne ziskat za svoje diela aj naj-
vys$ie profesionalne $tatne ocenenia.

Festival DAAD je velkym prinosom pre
spolo¢nost, kultirnu obec, ako aj pro-
fesionalnu ¢i laickt verejnost. Dokaze
hravou a pritom profesionalnou formou
propagovat sifasnu architektdaru, kon-
frontovat ju so svetovou a zoznamovat
verejnost s viziami vyvoja v architekt-
re a dizajne a aktivne tak napomahat

k v§eobecnému zvy$ovaniu kultdrneho
povedomia verejnosti v hlavhom meste.
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Bratislava
esiar

CCK

Text Andrej Jaro$
Foto archiv BDW
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V diloch 6. - 11. jina sa uskuto¢nil uz
deviaty ro¢nik renomovanej dizajnér-
skej prehliadky Bratislava Design Week
2017 (BDW) a jeho hlavnou témou bol
Limit. Coraz popularnejsi festival di-
zajnu s mnohymi expoziciami a sprie-
vodnymi podujatiami navstivili aj tento
rok zastupy zaujemcov o kvalitny,
progresivny dizajn domécej a zahranic-
nej proveniencie. Tie najzaujimavejsie
objekty ziskali v jednotlivych katego-
riach ceny, o ktorych rozhodovala
medzinarodna porota. Hlavné ocene-
nie tento rok ziskala slovenska dizaj-
nérka, keramicka Simona JaniSova.

Tohoro¢ny festival sa odohraval
paralelne na viacerych miestach po
celom meste. Centrala 1 bola umiest-
nena v reprezentacnych priestoroch
Zoya Gallery v barokovom Erdédyho
paléci, Centrala 2 v gotickom kostole
Klarisiek, a Centrala 3 bola rozlozena
v modernistickej budove na Laurinskej
ulici ako Open Call Area. V Zoya Gal-
lery, v honosnom barokovom interiéri



mestského $lachtického paldca vyclene-
nom ako Curatorial Area, sa nachadzali
instalacie predovsetkym zahrani¢nych
hosti: franctizskeho dizajnéra Samy
Rio, ktory prezentoval svoj program
nahradzania plastov prirodnym bambu-
som na kolekcii susicov vlasov a §pa-
nielskeho dizajnéra Jorgeho Penadésa
(jeho diela sa aj napriek autorovmu niz-
kemu veku uz nachadzaju v zbierkach
Vitra Design Museum), s objektmi z od-
padovej kozZe. Holandsky dizajnér San-
der Wassink sa predstavil s recyklova-
nymi objektmi — nabytkom a taliansky
dizajnér Guglielmo Poletti, v si¢asnosti
posobiaci v Holandsku, experimental-
nym nabytkom, v ktorom vyuZziva rdzne
materialy. Dalej to bola Gispe$na deska
dvojica Tadeas Podracky a Markéta
Kratochvilova, ktora je svojou tvor-

bou tazko zaraditelna - zasahuje do
oblasti odevného ale aj produktového
dizajnu a v roku 2016 ziskala v ramci
Czech Grand Design ocenenie Dizaj-
nér Sperku roka a rakusky dizajnérsky
tandem Vandasye (Georg Schnitzer

Aktuéalne

a Peter Umgeher). VSetky viac menej
minimalistické instalacie boli v silnom
kontraste s okolitym priestorom his-
torického interiéru, doplnenom hod-
vabnymi vzorovanymi tapetami,
kristalovymi lustrami... Ale aj napriek
tomu vznikol urcity druh symbiozy
starého s novym a vystavené exponaty
vynikli aj v tomto prostredi. Dalsou
inStalaciou bola Slovenskd izba revisited,
pripravena pod kuratorskym vedenim
Lubice Hustej, ktora selekciou diel od
domacich autorov ponukla vlastna
predstavu o aktualnej (idealnej?) podo-
be stic¢asného slovenského interiéru.

V Kostole klarisiek boli koncentrované
prehliadky moédnych dizajnérov, ako
napriklad Katefiny Plamitzerovej, Mar-
kéty Kratochvilovej a znacky Drevena
Helena, pripravené v spolupraci s Elite
Model Look. Zaroven sa tu konali aj
viaceré prednasky v ramci projektu
BADW Design Lecture, za ucasti vy-
stavujucich zahrani¢nych dizajnérov,
ale aj slovenskych hosti (Penadés,

Rio, Berdych, Podracky, Kratochvilo-
va, Wassink, Poletti, Kolm, Crafting
Plastics...). V centrale na Laurinskej
ulici boli na viacerych podlaziach
predstavené rdozne projekty. Napriklad
v ramci festivalu SELF 2017 - Do¢asna
kniZnica od $tidia Plural, prezentacia
Katedry dizajnu a Ateliéru keramiky
VSVU v Bratislave s pracami $§tudentov,
Katedry dizajnu a interiéru Drevarskej
fakulty TU vo Zvolene. Vystavovali

tu dizajnéri Natédlia Blahova, Maja
BoZovi¢, Andrea Durianova, Samo
Rihék, Eva Gacho, Jan Janos. Vystave-
na tu bola aj vitazna instalacia porce-
lanovych a kameninovych objektov

od Simony Jani$ovej. Svoje dizajnové
produkty tu prezentovali aj grafické
§tadia, ako Malina a $tidio Guapa.

BADW 2017 taktieZ dopliialo mnoho
sprievodnych vystav (Vystava Sedi to /
Take a Seat v Dizajn $tadiu ULUV, vy-
stava limitovanych kolekcii slovenskych
dizajnérov v bytovej galérii Flatgalle-
1y, prezentacie sklenenych objektov
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KOLEKCIA
+ .
HLAVNY VITAZ

1 Centrala 1,Zoya Gallery.

2 Fashion situacia, Klarisky.

3 Klarisky, instalacia.

4 Centrala 1,Zoya Gallery.

5 Fashion situacia, Klarisky.

6 Open Call Area.

7 Terézia Fefovéikova: Hanbok, 2017.
8 SimonaJaniSova: Anachronik, 2017.

9 Leo Celar:TinTin, 2017.

Andrej Jaro$ je absolventom
katedry Dejin vytvarného umenia
Filozofickej Fakulty UK v Bratislave
(2004) a doktorandom na Ustave
pro déjiny uméni Filozofické
fakulty UK v Prahe. Styri roky bol
editorom magazinu Season Report
a kuratorsky vedie projekt bytovej
galérie Flatgallery v Bratislave.
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Jakuba Berdycha v galérii NOVA, objek-
tov od $tidia Mejd (Katarina Belickova
a Stefan N osko) v showroome Slavica,
ako aj inStalacia svieZeho dizajnu od
dvojice ALLT Studio (Elena a Peter
Simonik) v Diagram Concept Store.

Simona Jani$ova sa stala hviezdou
slavnostného odovzdavania cien v Kos-
tole klarisiek, ked si okrem hlavnej
ceny odniesla aj Cenu za kolekciu
Anachronik. Ocenenym produktom
BADW 2017 sa stal st6l Tin Tin od Lea
Cellara z podniku Javorina a objavom
BDW 2017 mlada slovenska textilna
dizajnérka Terézia Fenovéikova s ex-
perimentalnou kolekciou muzskych
odevov Hanbok. O vitazoch rozhodova-
la medzinarodna porota, v ktorej boli
zastupeni nielen hostia festivalu, ale aj
domaci a zahraniéni odbornici. Na bu-
duci rok si BDW pripomenie okrtthlu
desatroénicu, podla organizatorov sa
teda bude viac oslavovat. Verime, Ze
oslavy budi patrit najma kvalitnym
trendom v slovenskom dizajne. B

Bratislava Design
Week Awards 2017:

Hlavna cena a Cena za kolekciu
Simona Janisova za Anachronik
Séria kameninovych a porcelanovych
objektov nadvazuje na

archetypélne tvaroslovie a tradi¢né
postupy dekorovania keramiky
areinterpretuje ich prostrednictvom
digitalnych technolégii.

Cena za produkt

Leo Cellar za TinTin

Jednoduchy a prakticky konferencny
stolik od znacky Javorina, tradi¢ného
vyrobcu dizajnového slovenského
nabytku z masivneho dubového dreva.

Cena za objav

Terézia FeriovCikovéa za Hanbok
Kolekcia panskych odevov

s experimentalnym tvarovanim
a priestorovym formovanim
odevov. Inspiraciou bol korejsky
kostym Hanbok a kaligrafia.
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AJ WEJ-
-WEJOVA
VLNA.
POZICIA
KERAMIKY
V SUCASNE]
SVETOVE]
TVORBE

Text Petra Pollakova
Foto archiv Narodna galéria v Prahe

Na jarnu a letnt sezénu 2017
pripravila Narodna galéria v Pra-
he v spolupraci s Kunsthaus Graz
a kurdtorom Petrom Pakeschom vy-
stavu nazvanu Otisky védéni. Re¢ ke-
ramiky,venovanu pozicii keramickej
tvorby v modernom a su¢asnom sveto-
“vom umeni. Na priprave vystavy sa kurator-
sky a umelecky podielali dve vyrazné osob-
nosti — Aj Wej-wej (Ai Weiwei)' a Edmund de
Waal, ktori sa intenzivne venuju prave oblasti
keramiky. Hlboké porozumenie keramickej tvorbe
umoznuje obom umelcom zédsadne prehodnoco-
vat a zaroven odhalovat nové moznosti tohto média.
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1 Edmund de Waal: Uloha pre kritika,
Za noci, obe diela 2016.

-> Pohlad do vystavy, diela Edmunda de Waala.

< Aj Wej-wej: Slneénicové semienka,
instalacia pred vstupom na vystavu.

Vystava:

Otisky védéni.
Re& keramiky.
Narodna galéria
v Prahe,
17.3.2017

- 27.8.2017
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Vystava obsahuje $irsi historicky ramec
zaujmu zapadnych modernych a stu-
¢asnych umelcov o keramicku tvorbu.
Predstavuje ukazky tvorby umelcov,
ako st Pablo Picasso, Isamu Nogucdi,
Lucio Fontana alebo Joan Mir0,

ktori vyrazne prispeli k pochopeniu
keramiky ako zvrchovaného umelec-
kého média vyrazne prekracujiceho
uzke hranice umeleckého remesla.

Autori vystavy zdoraznujua taktiez
transkultirne presahy. Obaja tstredni
umelci vystavy, Aj Wej-wej a Edmund de
Waal st svojimi Zivotnymi a umelecky-
mi osudmi silno previazani s tradiciou
vychodoazijského umenia keramiky,
ktoré sa v mnohych ohladoch zasad-

ne odlisuje od zapadného ponimania
keramiky ako uzitkového remesla.

Taziskom vystavy, prezentovanej

vo velkorysych priestoroch Veltrz-
ného palaca, je reprezentativny
vyber z tvorby umelcov Aj Wej-weja

a Edmunda de Waala, ktory otva-

ra fascinujuci dial6g medzi dvoma
rozdielnymi umeleckymi osobnosta-
mi a ich originalnymi pristupmi ku
keramickej tvorbe. Napriek odlisnym
vychodiskam spaja oboch umelcov
pohlad na keramiku ako na arche-
typalne umenie, ktoré sa dotyka samej

prapodstaty umeleckej tvorby. Médium
keramiky nadobuda v tvorbe oboch
autorov takmer existencialne rozmery,
vztahujtce sa k zdkladnym otdzkam
Tudského osudu a identity jednotliv-

ca v ramci Iudského spolodenstva.

Tento pristup je vyrazne pritomny pre-
dovsetkym v monumentalnych mini-
malistickych instalaciach Edmunda de
Waala, ktoré st harmonickym prepoje-
nim klasickej zapadnej moderny s od-
kazmi na tradiciu vychodoazijského
monochrémneho porcelanu. De Waal
vychadza zo zédkladnych geometric-
kych foriem, jednoduché valcovité
porcelanové nadoby st v premyslenych
rytmizovanych kompozicidch umiest-
nované do vitrin architektonicky
reagujucich na vystavny priestor.

Celu vystavu otvara de Waalovo maj-
strovské dielo Za noci (2016) - insta-
lacia desiatok ¢iernych porcelanovych
nadob, c¢repov, cinovych Skatuliek

a olovenych projektilov umiestnenych
vo velkej ¢iernej hlinikovej vitrine.
Predmety s jednoduchymi geometric-
kymi tvarmi, rozmiestnené v nepravi-
delnom rytme na jednotlivych poli¢-
kach vitriny, ziskavaja vlastnd tajomnut
vnutornu logiku, ktora divaka oslovuje
takmer na metafyzickej irovni.



Podobne nepreniknutelne posobi
mensSia inStalacia Predmety a zja-

venia III (2012), ktoru tvori stibor
keramickych nadob v r6znych tva-
roch a velkostiach, umiestnenych

vo vitrine za nepriehladnym sklom.
Existenciu nddob za sklom iba tusime,
ale nie sme schopni urcit ich presny
tvar, vzhlad, $truktiru a vyznam.

De Waalove instalacie navodzuju zlozi-
té filozofické otazky o zmysle ludského
udelu, ale zaroven plne re$pektuji hl-
boké a neuchopitelné tajomstvo bytia.
Symbolické je z tohto pohladu tak-
tiez de Waalove vyuzitie monochrom-
nych porcelanovych nadob. Vyroba
porcelanovej hmoty bola pre zapadny
svet po dlhé starocia nepreniknutel-
nym tajomstvom, nedosiahnutelnym
snom. Mnohi boli doslova posadnuti
snahou o odhalenie arcana - tajomnej
formuly na vyrobu porcelanovej hmoty.

Vystava upozornuje taktieZ na tento as-
pekt vzacnosti a zahadnosti porcelanu
z pohladu zapadnej kulttry. V kontex-
te de Waalovho diela je tu vystaveny
mens$i sibor historickych meissen-
skych porcelanovych nadob s bielou
polevou, radiacich sa k najstar§iemu
euroépskemu porcelanu. Tento histo-
ricky porcelan zaroven uzko savisi so

Aktuéalne

zberatelskou a teoretickou ¢innostou
Edmunda de Waala. Umelec sa dlhodo-
bo venuje zberatelstvu a teérii zdpad-
ného i vichodoazijského umeleckého
remesla a keramiky.2 Jeho teoreticky
zaujem o vyvoj keramickej tvorby
dokumentuje ¢ast vystavy venovana
dielu dalsich vyraznych osobnosti 20.
storocia, ktoré zasadnym spdsobom
prehodnocovali médium keramiky

a vymanili ho svojou tvorbou z tzkej
skatulky umeleckého remesla. Divak
tak ma jedine¢nt mozZnost vidiet vedla
seba v novych a zaujimavych stvis-
lostiach ukazky z keramickej tvorby
Pabla Picassa, Isamu Noguciho, Joana
Mirda, Petra Voulkosa alebo mlad-
$ich autorov, ako je napriklad slavna
norska keramicka Marit Tingleff.
Prazska vystava je navySe obohatena
o keramické dizajnové nadoby ku-
bistickych tvarov ¢eskych umelcov
Vlastislava Hofmana a Pavla Janaka.

Ako uz bolo niekolkokrat zdéraznené,
Edmund de Waal vyrazne odkazuje

na oblast vyjchodoazijskej keramiky,

v ¢om do znacénej miery nadvazuje na
silna britski tradiciu ateliérovej kera-
mickej tvorby zac¢inajicej Bernardom
Leachom. Leach, ktory stravil dlhé roky
v Japonsku, kde okrem iného Studoval
keramiku u japonskych majstrov, sa

po navrate do Anglicka zasadzoval

v oblasti keramickej tvorby o pre-
pajanie zapadnej a vychodoazijskej
umeleckej a filozofickej tradicie. De
Waal, ktory bol studentom Leachovho
Ziaka a taktieZ absolvoval §tidium
keramiky v Japonsku, sa pokusil na
zaklade badania v archivnych materia-
loch rekonstruovat Leachov umelecky
odkaz v oblasti keramickej tvorby

a taktieZ prehodnotit jeho dnes uz
znacne prekonany pohlad na japonské
umenie a kultiru.? De Waal sa svojou
tvorbou i teoretickymi $tidiami snazi
odstranovat urcité stereotypy pre-
Zivajuce vo vztahu zapadného sveta

k vychodoazijskej umeleckej tradicii.

Aj Wej-wejova pozicia ¢inskeho umelca
vychddza z uplne inych zakladov.
Umenie keramiky malo v Cine vzdy
zasadne iné postavenie nez v zapad-
nom umenti. Stalo pri samych zakla-
doch ¢inskej civilizacie a kultury.
Keramicka tvorba je v Cine dokonca
prepojena s mytom o stvoreni f'udskej
rasy.* V tradi¢nom ¢inskom umeni
mala keramika $tatit vysokého ume-
nia, ktoré bolo na viacerych drovniach
pevne spojené s kultirnou tradiciou

a zivotnym $tylom ¢inskej intelek-
tualnej elity. O tom ostatne velmi
vystizne vypoveda aj Aj Wej-wejova
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nimy

1 Pohlad do vystavy. V popredi vitrina
s dielom Isamu Noguciho.

- Aj Wej-wej: Farebné vazy, stibor

¢inskych neolitickych vaz pokrytych

priemyselnymi farbami.

50 designum 3/2017

zberatelska ¢innost. Sam sa dlhé roky
intenzivne venoval zberatelstvu
¢inskej starozitnej keramiky, predo-
vSetkym objektom z obdobia do konca
12. storocia, tradi¢ne povazovanym
za vrchol vo vyvoji ¢inskej keramiky.

Mnohé z Aj Wej-wejovych projektov
vyrazne ¢erpaju zo zapadnej mo-
dernistickej tradicie, ale zaroven sa
hlboko dotykajua zlozitého vztahu
sucasnej ¢inskej spoloc¢nosti k vlastnej
historickej tradicii. Hlboka socialna
angazovanost je jednou z délezitych
charakteristik ¢inskeho stucasné-

ho umenia, ktoré citlivo reaguje na
najroznejsie problémy ¢inskej spo-
lo¢nosti a politickej situacie. Tato
problematika je ¢asto reflektovana
prave prostrednictvom symbolické-
ho nadvédzovania na ¢insku histériu.
V ¢inskom kontexte bola a je historicka
perspektiva vZzdy dbdlezitym vychodis-
kom pre aktualnu umelecku tvorbu.

Sucasné ¢inske umenie vSak nereaguje
len na tradi¢né historické kontex-

ty, ale vztahuje sa i k dramatickym
udalostiam nedavnej minulosti,
predovsetkym ku Kultirnej revo-

Icii a jej kampaniam proti Styrom
prezitkom, kam spadala i devasta-

cia tradi¢nej kultary a myslenia.

Tento aspekt stretavania historic-
kej pamite a si¢asného umenia sa
¢asto odohrava v ritualizovanom
historickom priestore, ktory sa pre
¢inskych umelcov stava symbolic-
kym médiom, odhalujtcim prava
identitu ¢inskej spolo¢nosti.

Vyrazné prehodnocovanie ¢inskej
historickej identity stoji taktiez v pozadi
Aj Wej-wejovho pristupu ku keramickej
tvorbe. Pred vstupom do samotnych
vystavnych priestorov narazime na
prolég vystavy — hibu porcelanovych
semienok, pripomienku umelcovho
monumentalneho projektu, ktory pre-
zentoval na prelome rokov 2010 a 2011
v Tate Modern v Londyne. Aj Wej-wej tu
nechal vyplnit rozsiahly priestor Turbi-
novej haly stovkami miliénov porcela-
novych semienok, ktoré boli zhotovené
v ¢inskom Ting-te-¢ene (Jingdezhen),
historickom centre porcelanovej vyroby.
Ting-te-¢en, takmer synonymum ¢&inskej
porcelanovej produkcie, predstavuje

v tomto pripade prave ten ritualizovany
historicky priestor, ktory po starocia
formoval ¢insku kultiru. Stovky ano-
nymnych remeselnikov vytvorili miliony
porcelanovych semienok, ktoré st na
prvy pohlad rovnaké, ale zaroven je kaz-
dé semienko originalnym umeleckym
dielom. Tento koncept, symbolizujici



stratu umeleckej identity, odkazuje
okrem iného k problematike sti¢asnej
sériovej produkcie lacného ¢inskeho
porcelanu zaplavujiaceho svetovy trh.

Odkaz k historii vyroby porcelanu

v Ting-te-¢ene najdeme aj v pripade
umelcovej instalacie desiatok ¢repov
zobacikov porcelanovych nadob. Crepy
navodzuja nielen zmyslovy pocit
mesta doslova preplneného historic-
kymi porcelanovymi tlomkami, po
ktorych tu udia na kazdom kroku
$liapu, ale st aj reflexiou historie

a sucasnosti ¢inskej spoloénosti.

Symbolika ¢repu sa zaroven dotyka
vyraznych ikonoklastickych pristupov
v Aj Wej-wejovej tvorbe, pre ktoré

su v oblasti jeho prace s keramikou
charakteristické rozne sposoby
destrukcie ¢inskych neolitickych

a starovekych keramickych nadob.

Tento okruh projektov zacal slav-
ny fotograficky cyklus z roku 1995,
kde je umelec zachyteny v priebehu
procesu, ako pusta z rik neoliticka
vazu, ktora pada na zem a rozbija
sa. Prazska vystava prezentuje slav-
nu instalaciu Farebné vdzy z roku
2006, ked umelec pokryl sériu neo-
litickych nadob z obdobia dynastie

Aktuéalne

Ziarivymi priemyselnymi farbami.
Tradicia sa tu stretava so suc¢asnos-
tou doslovnym prepojenim histo-
rickych a modernych materialov.

Podobny princip stoji v pozadi dalsie-
ho slavneho projektu z roku 1994 - z4-
sobnic z obdobia dynastie Chan (Han,
206 pr. n. 1. - 220 n. 1.), ktoré umelec
doplnil logom Coca-coly, symbolom
globalnej spolo¢nosti konzumu zasad-
ne transformujicim aj sti¢asni Cinu.

Archetypalne formy, motivy a symboly
tradi¢ného vychodoazijského umenia
Aj Wej-wej zachytava prostrednic-
tvom svojich kultirnych ready-made.
Najslavnejsia je v tomto smere jeho
séria porcelanovych plastik vzduava-
jacej sa vlny, odkazujucich nielen ku
ikonickému Hokusaiovmu drevorezu
s motivom vlny, ale taktiez k tradicii
¢inskej monochrémnej keramiky.

Na Aj Wej-wejove zberatelské aktivity
nadvazuje v ramci vystavy niekolko
ukazok najstarsej ¢inskej keramiky zo
zbierok Museum fiir Ostasiatische Kun-
st v Koline nad Rynom. V tomto smere
naisto zamrzi, ze v ramci prazskej
vystavy neboli asponi okrajovo zapojené
ukazky historickej ¢inskej keramiky zo
zbierok Narodnej galérie v Prahe, ktoré

by v tejto stuvislosti mohli zaujimavo
upozornit na silni tradiciu ¢eského
zberatelstva starého ¢inskeho ume-
nia, a to i v okruhu ¢eskych umelcov.
Tym by sa eSte posilnila myS$lienka
vzajomného prepojenia najréznejsich
historickych i kultirnych tradicif,
ktoré je neustalym zdrojom novych
pristupov a vychodisk, a to i v tra-
di¢nych umeleckych oblastiach, kam
patri prave keramicka tvorba. B

Petra Pollakova je sinologi¢ka a his-
toricka umenia. Kuratorsky pdsobila

v Zbierke azijského umenia Narodnej
galérie v Prahe.Venuje sa predovsetkym
interdisciplinarnym témam a ohlasom
¢inskeho umenia v ¢eskom prostredi.

1 Cinske men4 a nazvy uvadzam v deskom, respektive
slovenskom prepise, pri prvom vyskyte ¢inskeho mena
alebo nazvu uvadzam v zatvorke taktiez medzinarod-
ny prepis ¢instiny do latinky - pchin-jin (pinyin).

2 Edmund de Waal je autorom svetového bestselleru -
romanu Zajac s jantdrovymi oéami (2010) rozpra-
vajucom o dramatickych osudoch vzacnej zbierky
japonskych necuke, ktora sa nachadza vo vlastnictve
autorovej rodiny. V roku 2015 vydal publikaciu The
White Road: Journey into an Obssesion, ktora je intim-
nym pribehom o tajomstve porceldnu prepajajicom
eurdpsku a ¢insku umelecki a remeselnt historiu.

3 Ktomu pozri Edmund de Waal/ Kaneko Kenji:
Rethinking Bernard Leach: Studio Pottery and
Contemporary Ceramics. Kjoto 2007.

4 Podla jedného z ¢inskych antropogonickych
mytov vytvorila bohyiia Niiwa ludi z hliny. Bohyna
spociatku trpezlivo a detailne modelovala Tudské
postavy, ale ked sa unavila, uz len $vihala bi¢om do
hliny, ¢im vytvarala nedokonalé Iudské postavicky.
Tie sa neskor stali poddanymi aristokracie, ktora
vznikla dokonalym vymodelovanim z hliny.
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Rona —

Text Adriena Pekarova
Foto archiv Slovenské miGzeum dizajnu SCD, Rona a. s.




— sklo

v case

Sklaren Rona v Lednickych Rovniach
ma 125 rokov a je to dnes jeden z naj-
progresivnejSich vyrobcov ndpojového
skla vo svete. Z podnikatelského hla-
diska, ale aj z hladiska histérie dizajnu
na Slovensku je to mimoriadny feno-
mén. Vo fabrike sa nepretrzite vyraba
od jej zaloZenia v roku 1892 (ked nepo-
Citame dvojmesacny utlm spdsobeny
udalostami na konci druhej svetovej
vojny), jej priemyselny potencial sa
rozvija a o jej produkciu je zaujem vo
svete. Formovanie slovenského sklar-
skeho dizajnu v patdesiatych rokoch
minulého storoCia by nebolo mozné bez
solidne budovaného technologického
potencialu fabriky a zaujmu o dizaj-
novu kvalitu produktov. V siasnosti
predstavuje Rona aj jediné vyrobné za-
zemie, ktoré umoznuje pokracovanie
vyvojovej linie sklarskeho dizajnu.

Mdzejne

Formovanie tradicie

Sklaren, uz ako svoju dvanastu fabriku,
zalozila rodinna firma Schreiber und
Neffen z Viedne v roku 1892. Rodina
Schreiberovcov sa usadila v Lednic-
kych Rovniach a sktiseny podnikatel

a obchodnik Josef Schreiber ml. viedol
spolo¢nost ako prezident desat rokov.
Doéraz na moderné technolégie, kto-
rymi fabriku vybavili, umoznil sklarni
reagovat flexibilne kvalitnou produk-
ciou na zaujem trhu a stal sa akymsi
odkazom do budicnosti. Sklaren
spustila najskor vyrobu tabulového
skla, ktoré nemalo o¢akavany ohlas,
ale hned v nasledujicom roku zaviedla
vyrobu lisovaného skla pod znac¢kou
Kaiserkristall. Sortiment skla na kaz-
dodenné pouZzitie, ako taniere, misky,
flakony, solnic¢ky, popolniky, tvarovo
a dekorom napodobriovali brisené
sklo, boli cenovo dostupné pre Siroké
spektrum domacnosti a priniesli oca-
kéavany zisk. Sticasne sa rozbehla aj vy-
roba tenkostennej fikanej kaliskoviny
pod nazvom Ronacrystall (resp. Rona-
kristall) s jednoduchymi, ale elegant-
nymi a esteticky pdsobivymi tvarmi.
Sklo sa dekorovalo rytim, brasenim,
giloSovanim, gravirovanim. Od roku
1896 sklaren ako prva v Eurdpe zacala
pouzivat pantograf anglickej vyroby

a vyrobky dekorované jemnym linear-
nym pantodekorom boli velmi obla-
bené. Podstatny objem kaliskoviny so
striedmym dekorom si objednavali vel-
ké eurdpske hotely a zakaznici zo za-
hraniéia, najmi USA, Talianska a Svaj-
¢iarska. V rokoch prvej svetovej vojny
sklaren profitovala z vyroby cylindrov
a tienidiel na lampy, ale kaliskovina uz
zostala hlavnym vyrobnym artiklom.

Pocas vojnovej Slovenskej republiky
sa sklaren stala stic¢astou nemeckého
koncernu Stolzle, no osamostatnila sa
a vroku 1942 vznikla akciova spolo¢-
nost Slovenské sklené huty, predtym
Schrieber und Neffen, u¢. spol. Na za-
¢iatku Styridsiatych rokov sa podarilo
rozbehnut velkti modernizaciu techno-
l6gie, a aj ked plany neboli celkom do-
koncené, sklaren sa stala svojim vyba-
venim a moZnostami najmodernej$ou
slovenskou fabrikou na vyrobu skla.
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Karafa, fikané ¢ire sklo
zdobené pantodekorom, 1910.
Foto: Eduard Timko.

Kalich na vino a pohar na vodu,
¢&ire fikané sklo, pantodekor

amalovana pantoznacka, 1913.

Foto: Eduard Timko.
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V roku 1946 bola sklaren znarodnena
a premenovana na Slovenské sklarne,
n. p., vroku 1950 Spojené sklarne,

n. p. Po poziari roku 1947 sa usku-
to¢nila rekonstrukcia a modernizacia
a v nasledujucich desatrociach sa za-
¢al proces postupného zavadzania
strojovej automatickej vyroby. Pre
vyvoj rovnianskeho skla bolo dolezité
vynajdenie patentovanej technoldgie
tahanej nohy v roku 1956, ktora umoz-
novala vyrobu kalicha a nohy z jedného
kusa skloviny. Je spojena s menami
dizajnérov Karola Holoska a Jarosla-
va Tarabu a technika Ing. Vojtecha
Chmelika. Technolégia tahanej nohy
dala charakteristicky tvar rovnian-
skemu napojovému sklu, a hoci bola
uréend pre ruénu vyrobu, neskor bola
vyvinuta aj technoldgia pre automatic-
ku strojovia vyrobu. Hoci sa aj pocas
patdesiatych rokov vyrobny program
sklarne rozsiroval o nové druhy najma
technického skla (ziarovky, banky,
televizne obrazovky), v Sestdesiatych
rokoch doslo k definitivnej zmene
koncepcie a uzitkové stolovacie sklo
sa uz natrvalo stalo hlavnou napliou
vyroby fabriky. Potvrdili to aj nasle-
dujice modernizacie technologii,
zavedenie prvej kontinudlnej vane na
rucénu vyrobu, priemyselné doriese-
nie tahanej nohy a iné. Rozhodujtce
technologické zmeny sa udiali v devait-
desiatych rokoch, ked sa po privatiza-
cii vroku 1992 stala sklaren akciovou
spolo¢nostou s ndzvom LR Crystal

a postupne sa modernizovali a roz-
Sirovali vSetky vyrobné linky, taviace
agregaty i dekorovacie techniky. Uni-
katnymi technol6giami, ktoré zname-
nali svetové prvenstva, boli zavedenie
automatickej vyroby kaliskov s taha-
nou nohou dvojitym fikanim (2002)
a opracovanie ustneho okraja kaliskov
laserovou metodou (2009). S istotou
mozno povedat, Ze vdaka investiciam
do modernych technolégii sa dari
udrziavat sklarni svoju dobru poziciu
vo svetovom konkurenénom prostredi.

Stcasne s procesom moderniza-
cie vyroby sa profilovala obchodna
stratégia a menil sa nazov sklarne
- od maja 1992 vstuipila na zahra-
ni¢né trhy so znackou LR Crystal,
neskor Rona Crystal a definitivne
v roku 2002 vznikla akciova spo-
lo¢nost s nazvom Rona, a. s.



Jan Barta: Salka na éaj,
fakané dymoveé sklo, 1934.
Foto: Eduard Timko.

Ladislav Pagaé: Napojova
sUprava, fakané cire sklo, 1986.
Foto:Jana Hojstri¢ova.

Dizajnéri — zaklady

V prvych rokoch podobu a vyzdobu
skla urcovali viedenski navrhari na
objednavku majitela sklarne, pricom
vychadzali zo vzorov znamej fran-
cuzskej sklarne Baccarat. Na zaciatku
20. storoc¢ia v§ak nachddzame v sklarni
prvého navrhéra, ktorého meno pozna-
me. Jan Barta (1883 - 1959) prisiel ako
18-ro¢ny z Moravy uz so skiisenostami
z prace v sklarni a v roku 1904 sa stal
veducim leptarne. Navrhoval dekory,
ale aj dizajn produktov v dvadsiatych

a tridsiatych rokoch. Barta bol vzdelany
a literarne ¢inny, zaujimala ho historia
a zostal po nom nedokonceny rukopis
Dejiny sklarskeho priemyslu na Slo-
vensku, v ktorom ststredil mnozstvo
zaujimavych faktov zo 600-ro¢nej his-
torie sklarstva. Janovi Bartovi mozno
pripisat eSte aj ind zasluhu o slovensky
dizajn - koncom dvadsiatych rokov
stretaval v kresliarni fabriky mladého
Karola Holoska, ktory tam vtedy este
ako chlapec pracoval, ucil ho a povzbu-
dzoval v zaujme o vytvarné umenie.

Zvlastnostou bola v rokoch 1944 -
1950 spolupraca s vtedy mladym slo-
venskym maliarom Vincentom HloZni-
kom (1919 - 1997). Vytvoril niekolko
navrhov na dekorovanie vaz a kaliskov
s tematikou slovenskej dediny, ktoré
do podoby rytého a gravirovaného
dekoru preniesli ¢eski rytci. Tato snaha
sklarne o pokracovanie tradi¢ného
hrubostenného, brusom zdobeného
skla nebola v§ak dlhodoba, pretoze

v pdtdesiatych rokoch sa postupne
presadzovala potreba funkéného napo-
jového skla na kazdodenné pouZzitie.

Prielom v pristupe k dizajnu znamenal
prichod Karola Holoska (1912 - 1978).
V roku 1947, ked ho prijali, mal za
sebou 12-ro¢né tispesné posobenie

v navrharskom oddeleni argentin-

skej sklarne Cristalerias Rigolleau aj
$tidium figuralnej kresby a malby na
Escuela de Bellas Artes v Buenos Aires.
Ako veduci navrharskeho oddelenia sa
od zaciatku snazil o uplatnenie svo-
jich aktudlnych poznatkov o trendoch
sudobého skla. Znamenalo to odklon
od dekorativnosti tradi¢ného rovnian-
skeho skla a tvarovych archaizmov.
Nebolo to jednoduché v sklarni, ktora
sa desatrocia opierala o svoju tradiciu
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Karol Holosko: Napojova stprava
LR 1512, fikané a brisené sklo,
1972. Replika povodnej sipravy
vyrobena v roku 2017.V zbierkach
SMD. Foto: Adam Sakovy.

| L

Jaroslav Taraba: Napojova suprava
LR 1980, fukané sklo, 1988 -

1990. Replika pdvodnej stipravy t'_"]l
vyrobena v roku 2017.V zbierkach J
SMD. Foto: Adam Sakovy. F 1

o

Jozef Kolembus: Napojova
stprava LR 1999, fukané ¢ire sklo, e
1985. Replika pévodnej stipravy )
vyrobena v roku 2017.V zbierkach Q'
SMD. Foto: Adam Sakovy. = iI
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uchovavanu od konca 19. storoc¢ia v kni-
héch navrhov. Holosko dospel k jedno-
duchym funkénym tvarom tenkostenne;j
kaliskoviny s elegantnou obrysovou
liniou, v ktorej vynika krehkost skla.
Po vyndjdeni technolégie tahanej nohy
sa eSte zvyraznila subtilnost a esteticky
ucinok jeho napojového skla. Paralel-
ne s navrhmi pohérov a karaf z ¢irej
skloviny vytvara na prelome patdesia-
tych a $estdesiatych rokov vazy, misy

a misky z farebného skla jednoduchych
geometrickych tvarov, valcovité, stihle
¢i konicky tvarované. Po roku 1964

sa jeho tvaroslovie meni - prichadza

s robustnej$ou podobou pohérov s ma-
sivnymi a nizkymi stopkami. V posled-
nych rokoch svojej dizajnérskej prace
sa vracal aj k variantom tenkostennych
rieSeni napojovych stuprav. Holoskova
tvorba vsSak obsiahla aj iné techniky,
nielen fikanie, hoci menej pocetné, a to
hutnicky tvarované dekorativne vazy

a misy, taniere a flase. PrileZitostne
pouzival aj leptany a ryty dekor s figu-
ralnymi motivmi na valcovitych vazach.
Niektoré Holoskove navrhy st ojedine-
Iymi experimentmi s moznostami tech-
niky fikania, ako o tom sved¢i suprava
mis s vrchnakom na stopkach z roku
1962, alebo hravé kompozicie evokuju-
ce ludské figtry poskladané z fragmen-
tov poharov z roku 1968. Hodnotenie
Holoskovho posobenia v Lednickych
Rovniach nie je kompletné bez oce-
nenia jeho prace, ktora vykonal ako
zakladatel a vedtci vytvarno-technické-
ho strediska od roku 1957 az do svojho
odchodu v roku 1971. Vytvoril sa vlastne
prvy prototyp dizajnérskeho firemného
pracoviska, ktoré kontinualne zabezpe-
¢ovalo inovacie produkcie, aplikovalo
technologické vymozZenosti a postiva-
lo ich hranice. Karol Holosko stravil

vo fabrike 25 rokov v kazdodennom
kontakte s vyrobou, dokonale poznal
Specifika sklarskej technologie a vedel
ich efektivne vyuzit. Okrem doméacich
oceneni ziskal mimoriadny Diplom de
Honor na vystave v Sklarskom muzeu

v Corningu (USA) v roku 1959 a strie-
bornt medailu na medzinarodnom
veltrhu Exempla v Mnichove v roku
1972. Tieto vystavné prileZitosti boli

aj istym kontaktom s dianim v sklar-
skom dizajne, ktoré Holosko vo svojej
tvorbe invenéne spracoval. Jeho navrhy
napojového skla nestratili spojenie

s trendmi eurdpskeho dizajnu.




Kratkodobo posobili v sklarnach aj
Ceski sklari - Jindfich Rejnart (se-
demdesiate roky) a Dagmar Kudrova,
ktora v roku 1960 ziskala ocenenie
na triendle v Milane za stpravu
poharov so sudkovitym kalichom

a plochym dnom, netypickym v tom
Case pre rovniansku produkciu.

Druhou doéleZitou osobnostou nielen
sklarne v Lednickych Rovniach, ale
pre slovensky sklarsky dizajn vobec,
je Jaroslav Taraba, ktory prisiel do
fabriky v roku 1948 ako 16-roc¢ny.
Najskor pracoval v kresliarni, v roku
1960 sa stal HoloSkovym asistentom
a vroku 1972 prevzal po hom vede-
nie vytvarno-technického strediska.
Taraba si osvojil Holoskove principy
tvorby napojového skla, zmysel pre
tvarovanie tenkostennej kaliSkoviny
a Cisté klasické linie, no postupne
tieto kritéria prekracoval a dopracoval
sa k vlastnym postupom a vlastnej
koncepcii uzitkového skla. V Sestde-
siatych rokoch vyuzival eSte zvicsa
geometricky pantodekor, no neskér
sa sustredil na ¢isty nedekorovany
tvar s pevne geometricky tvarovanym
kalichom a §tihlou nohou. V sedem-
desiatych rokoch sa objavujt pohare
komponované na robustnej nohe ale-
bo priamo na zhrubnutom dne, ktoré
vytvara vrstvu ,Jadu“. V osemdesiatych
rokoch varioval valcovité pohare so
zvySenou zosilnenou nohou dotvara-
nou hutnicky. Okrem napojového skla
sa jeho zaujem o hutnicke tvarovanie
prejavil aj v rade dekorativnych mis,
zardiniér, vaz a flia$ z farebného skla
dotvaranych hutnickymi technikami
zdobenia skla za hortca. Vytvaral ich
od sedemdesiatych rokov ako svoju
individudlnu tvorbu a vracal sa k nej,
ked bola moznost, naposledy ako
ucastnik sklarskeho sympoézia v roku
2000. Tarabovym prinosom je obo-
hatenie napojovych stprav o dalsie
typy nadob a vytvorenie komplexnych
stolovych suprav s tvarovo inovovany-
mi miskami, d6zami, flaS§ami. V napo-
jovych stipravach sa vracal k vyuzitiu
farby, robustnému tvarovaniu a slav-
nostnému ponatiu pohdra. Za vyse
Stvrtstoroclie svojej dizajnérskej prace
vytvoril desiatky navrhov pre ru¢na

aj strojovu vyrobu vzdy so zmys-

lom pre technické moznosti vyroby

a snahou postuvat hranice mozného.

Mduzejne

V osemdesiatych rokoch pdsobili v sklar-
ni ako interni dizajnéri Jozef Kolembus
(1955) a Ladislav Pagac (1949) a prilezi-
tostne Juraj Steinhiibel (1958), absol-
venti odboru sklarskeho vytvarnictva na
VSVU v Bratislave. Kolembus navrhoval
$iroka $kalu uZitkového skla - napojo-
vé sklo, karafy, dzbany, misky a d6zy.
Pri napojovych stipravach zaujme obla
modeldcia krehkého kalicha v kontraste
s nohou pohéra. Casto je profilovana
alebo zdobena efektnym hutnickym
dekorom z farebného skla ako vyraznym
estetickym prvkom. Z dielne Ladislava
Pagaca vysli okrem napojového skla
najma typy stolového skla, v ktorych sa
spaja uzitkova a dekorativna funkcia -
karafy, d6zy, misy, flase. Netradi¢ne je
tvarovana napr. kinetickd stiprava z roku
1986. Jeho dizajn vychadza z prisne
geometrického konceptu, v ktorom sa
uplatnili varianty konického tvaru, silna
profilovana noha a kontrast hrubej sklo-
viny s oblo tvarovanym dnom kalicha.
Obaja dizajnéri posobili v sklarni pocas
osemdesiatych rokov a zanechali pre ar-
chiv sklarne dizajnovo vyrazné a osobité
navrhy, ktoré obohacuju vyvoj slovenské-
ho sklarskeho dizajnu. Pri porovnavani
produkcie napojovych siprav z osem-
desiatych rokov sa zda, Ze sa mladsi
dizajnéri vratane Jaroslava Tarabu
in$pirovali aj navzajom a podobnym mo-
tivom davali vlastny individualny vyraz.

v Lord, 2016.
:archiv Rona.
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V zbierkach SMD

Dizajnéri — siéasnost

V deviatdesiatych rokoch sa postup-
ne vymienalo dizajnérske zazemie
sklarne. Internymi dizajnérmi sa stali
absolventi sklarskeho vytvarnictva
VSVU Peter Sipos (1963) a Patrik Illo
(1973). Zatial ¢o Sipos prisiel s kon-
ceptom vychadzajicim z tradicie,

v ktorom m4a dolezit tlohu imagina-
cia, dekorativnost a obIuba farebného
skla, Patrik Illo pokracuje v rozvijani
linie ndpojového skla s elegantnymi
hladkymi liniami. Illo absolvoval naj-
skor Stredné odborné uéiliSte sklarske
v Lednickych Rovniach a v sklarni
navrhoval uz poc¢as druhého ro¢nika
§tudia na VSVU. Ked sa v roku 1998
stal internym dizajnérom, dokonale
bol obozndmeny s vyrobnymi techno-
l6giami a poznal moZnosti strojovej
aj ruénej vyroby. Vytvoril desiatky
odlisnych navrhov napojovych suprav,
kde vyuziva klasické i experimentalne
prvky tvarovanych s charakteristickou
§tihlou nohou a dominantnym kali-
chom. Osobitnd zmienku si zaslazia
jeho karafy na vino, ktoré navrhuje

uz od devitdesiatych rokov a stale
nachadza nové inspira¢né zdroje, ¢i
uz je to rad ,alchymistickych“ krivuli
- elegantnych obradnych nadob, alebo
vtipnych variacii na zvieracie motivy
¢i racionalne riesené skusky kinetic-
kych a vertikalnych tvarov. Karafy

su vSak vzdy rieSené ucelne, plne

57



R —
gl e et Ty

Patrik Illo: Siprava poharov, fikané

Illola: Vazy z kolekcie Secret
garden, 2015. Foto: archiv P.I.




re$pektuja funkciu dekantovania vina
a originalnym rieSenim podporuju
zmyslovy zazitok zo stolovania. Illov
tvorivy rozsah vsak presahuje pole
dizajnu - jeho voIna sklarska tvorba,
kde pracuje najma s technikou tvaro-
vania skloviny za hortca, je prenho aj
pramenom novych ndpadov a myslie-
nok, ktoré stvarnuje v uzitkovom skle.
Ako dizajnér dlhodobo pracujuici vo
fabrike s dedi¢stvom 125-ro¢nej vyro-
by uzitkového skla a v kontakte s me-
niacimi sa pokro¢ilymi technol6giami
vyroby, ktoré ovplyviuji podobu di-
zajnu, si jasne uvedomuje svoju zod-
povednt tlohu dizajnéra: prichadzat
s novymi rieSeniami, ale vychadzat zo
$pecifik miesta, v ktorom sa jeho na-
vrhy realizujd, a Gcelu pre toho, komu
su urcené. Patrik Illo je od roku 2006
externym $éfdizajnérom Rony a vedie
inova¢nu komisiu, kde mo6ze uplatnit
svoj globalny pohlad na formovanie
ponuky, aby vyjadrovala esenciu
najleps$ich tradicii sklarne aj moznosti
$pickovej technolbgie sticasnosti.

Dlhoro¢nym internym dizajnérom
od roku 1996 je Milos§ Jankd, ab-
solvent Strednej umeleckej skoly
sklarskej v Zeleznom Brode, ktory sa
$pecializuje na navrhy pre strojova
vyrobu. Na jesenn 2017 sa vracia ako
internd dizajnérka Maria Racekova
(1980), absolventka VSVU, ktord ma
za sebou uz niekolkoro¢nu pracu pre
Ronu. Jej oblastou je najmd ru¢na
vyroba a dekoracie - znovu objavu-
je tradi¢né dekora¢né rovnianske
techniky a ich spojenie so sacasnym
dizajnom. Od roku 2013 pracuje

ako externistka aj poIska dizajnérka
Aleksandra Stencel. Sustreduje sa
na ruénu vyrobu a dekoracie. Sten-
cel spolupracuje s Patrikom Illom

aj na spolo¢nom projekte Illola.
Vznikol zo snahy vyuzit napady na
uplatnenie dekoru, ktoré nemali
predpoklady na komeréné vyuzi-

tie, ale pontukali vyrazny priestor
pre originalne autorské rieSenia.
Koncept je zaloZeny na dekore ako
nositelovi emoécie a vyznamu, ktory
je rovnocennou stucastou dizajnu.

Mduzejne

Produkcia — znacka

Sklaren produkuje 63 miliénov kusov
skla ro¢ne. Okolo 15 % produkcie sa pre-
dava pod znac¢kou Rona, zvySok pontika-
ju pod svojim menom svetozname firmy,
ako st Rosenthal, Villeroy & Boch,
Leonardo, Glaskoch, Ritzenhof a mnohé
iné. Firmy si vyberaji Ronu ako vyrobcu
svojich produktov nielen pre §pi¢kové
technologie, ale aj pre dizajn, ktory im
sklaren ponuka a ktory navrhli jej dizaj-
néri. Najvacsi objem produkcie sa expor-
tuje do Nemecka, USA, Velkej Britanie,
Francuzska, celkovo do 68 krajin sveta.

O produkciu pod zna¢kou Rona je zau-
jem najma v USA, v Cine a kazdoro¢ne

si ho v tendroch vyberaju elitné letecké
spolo¢nosti. Aktualna ponuka, ktord sa
predstavuje kazdy rok na veltrhu Am-
biente vo Frankfurte nad Mohanom je
koncipovana tak, aby ukazala originalitu
a aktualnost dizajnu, najlepSie mozZnosti
strojovej aj ru¢nej vyroby, aj skalu de-
kora¢nych technik. Podielaji sa na nej
vSetci interni aj externi dizajnéri. Unika-
tom tohto ro¢nika boli strojovo vyrobe-
né kalichy s objemom 1,7 litra. V ru¢nej
vyrobe predstavuje sicasnu $picku tech-
nologickej naroc¢nosti a dizajnovej kva-
lity napojova stprava Lord Patrika Illa.

Impresia — kontakt s histériou

125. vyrocie sklarne motivovalo aj
mySlienku pripomentt dobry dizajn
minulych desatroéi, ktory zmizol zo zor-
ného pola, lebo sa nezachovali p6vodné
produkty. Podarilo sa to vdaka replikam
suprav, ktoré vizualne navracaju do
pritomnosti tvorbu osobnosti sklarske-
ho dizajnu od Karola Holoska, Jaroslava
Tarabu, Dagmar Kudrovej, Ladislava Pa-
gaca a Jozefa Kolembusa. Pri ich vyrobe
si zac¢astneni uvedomili, ako sa zmenila
doba a technolégie. Povodna kaliskovina
sa vyrabala z pomaly tuhntcej skloviny
urcenej na ru¢né fukanie, ktora davala
sklarovi ¢as na dotiahnutie tvaru pohara.
V sticasnosti v§ak pernicové pece na-
hradili vaniové agregaty s univerzalnou
sklovinou Cristalin, ktora je vhodna pre
rucnd aj strojovud vyrobu. Jej vlastnosti
st vSak odlisné - moderna sklovina je
wkratka“ - rychlo tuhne a nuti sklara
pracovat rychlo, aby stihol dokondit tvar
vyrobku. Zru¢nost majstrov fukacov
vSak nastastie zostala a tlohu zvladli.

Takéto navraty k dizajnu z minulosti
umoziuje obsiahly archiv navrhov.

Tie najstarsie st v ,knihach kresieb“ -
Zeichenbuch. Velké knihy s rozmermi
51/34 x 47 cm v platnovej vazbe prezili
asi zazrakom. Je v nich obsiahnuty
sklarsky sortiment od zaloZenia fabri-
ky v roku 1892 az do konca tridsiatych
rokov. Cisté technické kresby ceruzkou
alebo tuSom umoznuju predstavu o §ir-
ke sortimentu - r6zne druhy poharov
misky, dézy, podnosy, krigle, karafy

a flase - i o charaktere dizajnu. Z uve-
denych rozmerov a popisov v nemcine
mozno zistit odstuptiovanie poharov
podla druhu napoja, a z poznamok
navyse ¢asto aj informaciu, ktorému
odberatelovi bol dany navrh uréeny.

Tie novsie navrhy od $tyridsiatych
rokov minulého storo¢ia maji miesto
v kresliarni - je to pracovisko s his-
tériou takmer rovnako starou ako

je sama fabrika. Stovky pauzakov st
uloZené v starych kovovych skriniach,
presne oc¢islované a zaradené. Navrhy
z poslednych 15 rokov sa uz uchovava-
ju digitalne. Uvadza sa, Ze vo fabrike
je v sucasnosti uloZenych uz viac ako
65 000 navrhov napojového a stolové-
ho dizajnu. Je zaujimavé, Ze aj napriek
tomu, Ze za poslednych 15 rokov je
prekreslovanie navrhov zaleZitostou
pocitacovych programov, ten posled-
ny krok - vyroba matrice na formu sa
nezmenila - stale ju niekto ruéne musi
vystrihnit z pekného kusa papiera. B

Adriena Pekéarova, editorka, kuratorka,
zakladajuca $éfredaktorka ¢asopisu
Designum (1993 - 2000), do roku 2012
pbsobila v SCD, pise o dizajne a Gzit-
kovom umeni, externe spolupracuje
so Slovenskym muzeom dizajnu.
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Obyvacia izba s organicky
zvlnenym stropom v dome
architekta Ernesta Fooksa.

60. designum 3/2017



Ernest
Fooks

a ina
moclerna

Text Adam Stéch
Foto archiv autor

Nedavno som pocul celkom vystizny bonmot

o vplyve nemeckej umeleckej Skoly Bauhaus,
ktory hovori nieCo vtom zmysle, Ze tato institdcia
bola najdélezitejSia vo chvili, ked zanikla. NieCo
na tom naozaj bude, pretoZe vdaka natenému
uzatvoreniu tejto najdélezitejSej vzdelavacej
institdcie modernej éry v roku 1933 sa do sveta
vydal cely rad avantgardnych architektov,
dizajnérov, teoretikov a myslitelov, aby jednak
utiekli pred Siriacim sa nacizmom a jednak mohli
odovzdat revolu¢né myslienky funkcionalizmu
svojim kolegom a novej nastupujucej generacii
na mnohych miestach sveta, v USA, Juznej
Amerike alebo Australii. A prave Australia,
ktord dodnes stoji trochu bokom od celkového
architektonického a dizajnérskeho diania,

je od polovice Styridsiatych rokov minulého
storocCia jednym z najzaujimavejsich prikladov,
akym spdsobom sa europska modernisticka
tradicia a jej vplyv premietli v Gplne odliSnych
podmienkach, v novom kontexte a klime.
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‘Jednotlivé priestory vo Fooksovom : ; e T T s
- dome st oddelené posuvnymi = =0 L i, L b
~ drevenymi prietkami. z .

Svoj dom vybavil Fooks
sofistikovanym vstavanym
nabytkom.

62 designum 3/2017

Ina moderna

Aktualna vystava a kniha The Other
Moderns (nedavno vysla v naklada-
telstve South New), odhaluje celd
generaciu eur6pskych umelcov, ktori
napriek tomu, Ze boli v priebehu rokov
zabudnuti, zohrali vyznamnu dlohu vo
vyvoji australskeho modernizmu. Na
rozdiel od zndmych kanonizovanych
architektov, ako Roy Grounds, Robin
Boyd alebo p6vodom Rakui$an Harry
Seidler, ktori st dnes povazovani za
otcov modernej australskej architektu-
ry, projekt The Other Moderns sa snazi
predstavit dalSie a zabudnuté mena.
Mnohi z pristahovalcov pochadzali

z byvalého Ceskoslovenska, Rakiiska,
Bulharska, Rumunska alebo Madarska.

Kniha, ktorud editovala kuratorka vysta-
vy Rebecca Hawcroft, predstavuje nie-
ktorych z vyznamnych pristahovalcov,
¢o sa usadili prave v Sydney. V tvorbe
Henryho Epsteina, vo Viedni vyskole-
ného Huga Stossela, z Ceskoslovenska
pochadzajiceho Georgea Krala, Mada-
ra Georgea Korodyho alebo interiéro-
vého dizajnéra Paula Kafku, sa zrkadli
odkaz europskeho avantgardného
Skolenia v celkom novej perspektive
australskeho prostredia. Publikacia tak
prinasa velmi zaujimavé informacie

aj pre badatelov a zaujemcov o archi-
tektiru a dizajn v regidne strednej
Eurdpy, a to i napriek tomu, Ze ide

o velmi Specificku a exotickd tému.

Napriek tomu, Ze sa vystava a kniha
zaobera autormi, ktori pdsobili iba
v meste Sydney, prina$a nam novy
pohlad na modernizmus v Australii
vo vSeobecnosti. Sydney a Melbourne
boli vzdy konkuren¢nymi mesta-

mi, dokonca aj v architektonickom
zmysle. V druhej polovici minulého
storocia v Sydney vznikli ¢istejSie
priklady modernistickej architektury,
silne ovplyvnené kalifornskym hnu-
tim Case Study House, reziden¢nymi
realizdciami Marcela Breuera alebo
organickou architektarou Franka
Lloyda Wrighta. Realizacie Harryho
Seidlera, Nevilla Gruzmana, Petra
Mullera alebo Bruceho Rickarda
som mal tento rok v lete prileZitost
navstivit aj ja, aby som sa presvedc¢il
o dokonalej lokalnej interpretacii
povojnového medzinarodného Stylu.
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Z Bratislavy do Melbourne

Ale Melbourne je iné. M6zeme to roz-
poznat uz len z konvenénej zastavby
mestského centra, ktoré je farebné,
expresivne, organické a vo svojej
postate nevkusné. Ak sa pozrieme na
konkrétnych architektov minulého
storocia, v dielach Robina Boyda,
Royea Groundsa, dua Holgar & Holgar
alebo Petra McIntyra rozpoznavame
silne;jsi lokalny charakter. Experiment
s priestorom, konstrukciou a abstrakt-
nym dekorom je typicky pre modernis-
tickd $kolu z Melbourne. Do nej patri
aj meno Ernesta Fooksa, architekta,
ktory absolvoval eur6pske skolenie,

a v Styridsiatych rokoch prisiel do
Australie. Jeho pohlad eur6pskeho
modernistu a architekta, ktory sa
hlboko zaujimal o urbanizmus, sa

v priebehu prvych rokov jeho pobytu
v juznej pologuli zdsadne zmenil.

Tvorba Ernesta Fooksa zostava aj

v Australii mimo lokalnej komunity
neznama. Architekt je autorom niekol-
kych stoviek rodinnych domov, ktoré
postavil hlavne v rezidenc¢nej oblasti
Caulfield North. Tam sa po druhej
svetovej vojne koncentrovala zidovska
komunita, ktora sa pre Fooksa stala
najvacsou skupinou jeho klientov.
Najprv som ¢ital o Ernestovi Fooksovi
v jednom zo starych vydani ¢asopisu
Wallpaper. Z jeho domu, ktory tam bol
publikovany, som bol nadseny a to som
netusil, Ze ho o par rokov navstivim
osobne. Nadlho som na neho zabudol
a spomenul som si aZ v momente, ked
som tam mal tento rok v juli odletiet.
Vdaka dobrym kontaktom som sa spo-
jil so sticasnym nidjomnikom Fooksov-
ho domu profesorom Alanom Pertom,
ktory posobi na Melbourne School of
Design. Prave on stoji za niekolkymi
projektmi, ktoré vytvoril so svojimi
kolegami, aby upriamil pozornost na
dielo tohto originalneho architekta.

Obyvacia izba vdome Robina
Boyda, ktory je teraz pristupny
verejnosti ako mizeum.

Retrospektivne

Fooks sa narodil v Bratislave v roku
1906 ako Ernest Leslie Fuchs. O dva
roky neskor sa jeho rodina presta-
hovala do Viedne, kde mlady Ernest
vystudoval architektaru, ktord ukon-
¢il doktoratom z urbanizmu. Neskor
pracoval v architektonickej kancelarii
Theiss & Jaksch, kde sa okrem iné-
ho podielal aj na projekte velkého
mestského palaca Hochhaus Heren-
gasse, ktory vznikol v rokoch 1929

az 1932.V tejto kancelarii stretava
Bernarda Rudofskyho, ktory podob-
ne ako Fooks spochybnil racionalny
modernizmus v prospech prirodze-
ného chapania zivotného priestoru.

V roku 1932 zaklad4 Fooks so svojimi
kolegami W. Steptom, N. Trosterom

a W. Fabianom $tidio Atelier Bau und
Wohnung, v ktorom vS$ak vydrzi len
dva roky. Neskdr stretava svoju budicu
manzelku Naomi, s ktorou sa predtym,
nez spolo¢ne emigrovali do Austra-
lie, v roku 1939 v Kanade zosobasil.

Pobytova zéna domu Jeana
Fombertauxa, ktory sa nedavno
objavil na realitnom trhu.

V Melbourne Fooks spociatku pracoval
ako ¢len urbanistického timu Housing
Commission Victoria. Tu v§ak vydrzal
len niekolko rokov. Uplne sklamany

z faktu, Ze v urbanizme sa mozno
tazko realizovat a 0 nie¢om rozho-
dovat, si otvoril v roku 1948 svoje
vlastné architektonické stadio. V tom
istom roku bol zvoleny do Kralov-
ského instititu britskych architektov
a sucasne sa stal prezidentom zidov-
skej asociacie umenia v Australii.
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Abstraktna freska, ktora pre
dom Rose Seidler vliastnoruéne
namaloval Harry Seidler.

(Ne)moderny dom

Fooksov dom, ktory sa zachoval

v takmer nezmenenej podobe, je mani-
festaciou jeho pristupu k rezidenc¢nej
architektare. Pred niekolkymi rokmi
sa objavil na trhu s nehnutelnostami.
Profesor Pert a jeho manzelka Alison
si ho v§ak nemohli dovolit. Napokon
presveddili jeho nového majitela,

aby im ho prenajal. Odvtedy Alan

Pert spustil kampan na osvetu tohto
architekta a dizajnéra. Zameral sa na
Fooksovo dielo, vydal reprinty jeho
skic a urbanistickych eseji a spolu so
Studentmi pripravil vystavny projekt,
ktory minuly rok predstavil v priesto-
roch Fooksovho domu. To vSetko pri-
blizilo sticasnej architektonickej scéne
eurdpskeho pristahovalca, ktorého
mnohé projekty boli bezohladne zrov-
nané so zemou. Mapa tych, ktoré stale
stoja, bola st¢astou Pertovho projektu
a dodnes visi v hale Fooksovho domu.

Fooks sa od zadiatku patdesiatych
rokov nevyhybal Ziadnym typom
projektov, ale nakoniec sa stal maj-
strom priestrannych modernistickych
rezidencii, ktoré koncipoval ako
miniatdrne urbanistické struktary, ako
voIné priechodné priestory spajajuce
vplyvy eurdpskej moderny, skandi-
navskeho citu pre materialy, formal-
ne bohatstvo americkej organicke;j
architektiry a rafinovanost i nadcaso-
vost japonského obytného priestoru.
Fooks pristupoval k svojim projektom
komplexne, s myslienkou Gesamt-
kunstwerku. Sam si navrhol vSetko od
strechy po podlahu vratane unikat-
nych rieSeni interiérovych prvkov.

Jeho vlastny dom na adrese 32 Howitt
Road, Caulfied North, ktory dokon-
¢il v roku 1967, je najvyraznejSim
prikladom jeho obytnej koncepcie.
Jednopodlazny, z exteriéru nenapad-
ny dom odkryva svoj Sarm v interiéri.
Dominuje mu velky obytny priestor
so zvySenym stropom evokujucim
rané interiéry Alvara Aalta. Palubov-
kami obity strop v tvare vlny nam
pripomina predovsetkym interiér
Aaltovej kniznice vo Viipuri z roku

Retrospektivne

1935. Ostatnym prvkom tiez nechyba
rafinovanost $kandinavskych majstrov.
Nabytok, kovanie, bar, kuchynsky
ulozny systém. VSetkému venoval
Ernst Fooks detailni starostlivost a pre
mnohé miesta po celom dome navrhol
na mieru rieSené prvky. Vstupy do
dal$ich miestnosti vratane jedalne,
pracovne, kuchyne a spalni st odde-
lené od hlavného obytného priestoru
japonizujucimi posuvnymi zastenami.

Ak si podla mapy, ktori zostavil Alan
Pert, prejdete melbournské stvrte
Caulfield North alebo Toorok, Fook-
sovych stavieb tu najdete desiatky. Ale
nie je to len Fooks, ktory tu definoval
podobu melbournského rezidend-
ného predmestia. Architekti Holgar

& Holgar pdsobili v rovnakej lokalite

a v podobnom duchu na mieru vytvo-
renych rieseni stavali v Sestdesiatych

a sedemdesiatych rokoch minulého
storocia najluxusnejsie rodinné domy
v Australii. Niektoré ich rezidencie,
ako napriklad dom Kurtz z roku 1972,
st vzdialené len par minut ch6dze

od Fooksovho domu a spolu tvoria
0dlisnu stranu mince medzinarodného
modernizmu. Na rozdiel od Fooksovej
$kandinavskej vycizelovanosti st domy
$tudia Holgar & Holgar nabité opulent-
nym maximalizmom, nie nepodobnym
americkym dekorativnym interiérom
sedemdesiatych rokov. V tomto zmysle
mozeme hovorit aj o ,,inej moderne®,
ktora popiera striktny racionalizmus

v prospech hedonistickej a ¢asto de-
korativne koncipovanej architektuary.

Mozno najlepsie to vystihuje Alan
Pert, ktory vo svojom katalo6gu nazval
Fooksov dom ,,Off Modern House“.
Tento pojem nam o Fooksovej tvorbe
mo6ze mnohé napovedat. Architekt
mal tendenciu vytvorit sofistikovany

a utulny priestor na byvanie vyjadruju-
ci podstatu klienta a kontext, skor nez
prisnu modernisticku Standardizaciu
bez emocii, ktora sa stala hlavnym
prudom svetovej moderny tohto ob-
dobia. To je dovod, preco bola mozno
jeho praca len minimalne reflektovana
a rovnako ako malo znami pristahoval-
ci zo Sydney, ktorych vo svojej knihe
The Other Moderns dokumentovala
Rebecca Hawcroft, ¢aka jeho tvorba
na adekvatne zhodnotenie. V sticas-
nosti zostava stale v tieni kanonizo-
vanych architektov hlavného pradu

a jeho odkaz si tak zatial musi vystacit
vystiznym pojmom ,,ind moderna“. B

Adam Stéch sa ako teoretik, novinar

a kurator dlhodobo zaobera dizajnom,
architektdrou, médou a vytvarnym
umenim. Je absolventom magisterskée-
ho Stadia Dejin umenia na Karlovej uni-
verzite v Prahe a od roku 2009 p6sobi
ako redaktor v ¢asopise Dolce Vita. Je
spoluzakladatelom kreativnej skupi-
ny OKOLO. Autorom viacerych textov

o dizajne a architektlre publikovanych
vdomacej a zahranicnej tlaci a knihy
Inside Utopia, ktorG vydalo berlinske
nakladatelstvo Gestalten v roku 2017.
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Text Silvia Bardova

Stolicka Stanley, dizajn Philippe Starck.
Foto archiv autorka

Na jednej strane obraz tradicného Slovo ,nomd", inak koCovnik, pochs-
N . ) dz:ft z gréckeho slova ,,I}omas L p’rlcom
nomada, koCujuceho pastiera stad, pojem ynomades’ sa pOvadne vataho
A\ v, v sku
na strane druh ej exkluzivne o bj e kty presivali so svojimi stadami v stabil-
. . ] . . nych a opakujucich sa sezdnnych tra-
l.u Xusn eJ ZhacC ky S notoric ky mi sach. Existuju tri hlavné typy nomadov,
s _ o B . . . J ktorych dodnes na svete Ziju milidony -
INICIa la mi LV LU xusne nom ad stvo Cli pastieri, lovci a zbera¢i alebo obchodu-
. - g - juci ko¢ovnici. Kazdu z tychto skupin
nom ad S ky l.u XUs by bO |.| kedyS | MOZNoO charakterizuje typ ¢loveka, nezataZe-
n A . n - ného mnozstvom veci, oslobodeného
bizarné slovné spojenia. Ale obsah od hromadenia majetku, ktory vlastni
. - d P h l. v len to potrebné a nutné, aby sa mohol
pOJ MU Nno0Maa sa meni ryC Os CO sa Tahko presuntt na dalSie miesto.

paralelne odraza aj v dizajne produktoV. 1 obraz nomada, ktors zrejme
UZ nie je vynimo&né narazit v sG&asnej  npiroval Victora Papancka (1923 -

1998), zastancu a priekopnika ekolo-

produkcii na vyrobky prestiznych gicky udrzatelného dizajnu, a jeho spo-

lupracovnikov k vytvoreniu navodov

znaciek s nalepkou ,nomadske®, cenovpo  nazostavenie viastncho nibytku pre

potreby nomadskeho zivotného stylu,

Spad aJ uce do kategé r|e luxusnyCh publikovanych v Nomadic Furniture 1

a 2 v sedemdesiatych rokoch minulého

predmetov. Navonok je to paradox, ale storogia (viac v élanku Na vine DIY,

Designum 1/2017). Pre Gispe$né ucho-

sU tieto dva fenomény také protichodné  penie vaznych spolocenskych probie-

mov povazoval Papanek za nevyhnutné

aJ p r| b |.| 2é0 m pO h [ad e? M aJ l:l investovat do vyskumu Zivotnych
o 1 .. podmienok réznych kultdr a social-
nom ad StVO a lUXU S nieCco s pO lOC n e? nych skupin na celom svete. Preto sa
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venoval dizajnérskemu a antropolo-
gickému vyskumu a isty ¢as zil medzi
domorodymi komunitami Inuitov,
kmena Navajov a inych. Fascinovala
ho vynaliezavost tychto jednoducho
zijucich Iudi, schopnost improvizovat
a nachadzat rieSenia problémov s po-
uzitim minima prostriedkov. V stlade
s tymito poznatkami propagoval heslo
»Mat viac a vlastnit menej“. Vo svojej
slavnej knihe Design for the Real World
(Dizajn pre realny svet) odsudzoval
sudobych dizajnérov za chrlenie ,,0b-
jektov fetisu“ a ,,zneuzivanie dizaj-
nérskeho talentu na uspokojenie ega
bohatych a zvySovanie ziskov priemys-
lu“. Tym sa zaroven snazil prebudit
dizajnérov k ekologickej a socialnej
zodpovednosti. V knihe tvrdi, Ze na

to, aby sme sa vzdialili od spolo¢nosti
zameranej na spotrebu, musime sa
zbavit ,prekliatia majetku“. ,,Koncept
vlastnictva, ktory sa vztahuje na auta,
domovy a velké spotrebice sa vo vysoko
mobilnej spolo¢nosti stava fikciou,“?
pisal uz vroku 1971. Ideal nomada Sest-
desiatych a sedemdesiatych rokov bol
slobodny ¢lovek, stahujuci sa z miesta
na miesto, ale zaroven ekologicky
gramotny, konzumujuci triezvo a uve-
domujtci si svoju zodpovednost voci
spolo¢nosti. Dalo by sa povedat, Ze veci
sa uberali iplne opaénym smerom.

Okrem kritiky Papanek vo svojej knihe
vyzdvihol aj existenciu produktov,
ktoré povazoval za esteticky aj funkéne
prijatelné a dostupné. Ako priklady
uviedol svoje oblibené ,nomadske“
stoli¢ky, ktoré podla neho uspeli

v skiske ¢asu, kedZe st na trhu nepre-
trZite uZ viac ako sto rokov. Co sa viak
s nimi za ten cas stalo? Prvou je takzva-
na ,rezisérska stoli¢ka“, lahka sklada-
cia stolicka, povodne vyrobena z dreva
a hrubého platna. Ocenoval jej uni-
verzalne pouZitie, lTahkt prenosnost
avneposlednom rade ,,smie$ne“ nizku
cenu. Uz v sedemdesiatych rokoch sto-
licku pontkalo mnoZstvo nabytkovych
firiem, dnes je ich samozrejme eSte
viac. Zatial ¢o sa na trhu stale najdu

aj rezisérske stoli¢ky za nizke ceny,
pribudlo mnozstvo jej exkluzivnych
verzii. Ceny modernych redizajnov sto-
licky dosahuju niekolkotisicové sumy,
pri¢om (dufajtc) cenovym rekordom
je skladacie kreslo z kolekcie Pippa,
navrhnutej v osemdesiatych rokoch pre

Teoreticky a prakticky

Stolicka Butterfly alebo Hardoy.

luxusnt franctzsku znacku Hermés.
Kreslo je stale v predaji, momentalne
v cene 10 az 12-tisic eur, verzia v ¢ier-
nej krokodilej kozi dokonca 20-tisic
eur. Niekto by si povedal, Ze tieto
prepychové kusy uz nebudi uréené na
Casté presuny a stahovanie kade-tade.
No predsa, na internetovej stranke
znacky sa o kolekcii piSe ako o sklada-
com, lahko prenosnom néabytku, ktory
dizajnéri Rena Dumas a Peter Coles
navrhli v duchu znacky - ,pohybovat
sa s eleganciou“. Aktualnym tohtoroc-
nym prirastkom do radu redizajnov
rezisérskej stolicky je Stanley, z dizaj-
nérskej dielne Philippa Starcka pre
firmu Magis. Starckov tim pracoval na
navrhu tri roky a vo vysledku ,,znovu
vynasiel tento nadcasovy kus®. (Ak je
produkt nadéasovy, treba ho znovu vy-
najst?) Tuto polypropylénovii obdobu
rezisérskej stolicky uréent do zahrady
si mozno zadovazit za 500 eur. Pozi-
tivom vymenovanych sedacich kusov
je aspon fakt, Ze st skladacie, najdu
sa totiz aj verzie rezisérskej stolicky,
ktoré od jej nosnej funkcie uz upustili.

Dalsim prikladom je dnes u% ikonick4
stoli¢ka Butterfly, oficialne Hardoy?,
ktort v roku 1940 predstavila skupina
architektov Grupo Austral. Jej dizajn

v$ak nebol novy, ¢erpal z dizajnu sto-
licky Tripolina, navrhnutej pre talian-
sku armadu, ktory si v roku 1877 paten-
toval britsky inzinier Joseph Beverly
Fenby. P6vodna verzia mala drevent
kostru a bola skladacia, ¢o bolo pre
jej pouzitie na bojisku kluc¢ové. Len

v patdesiatych rokoch boli vyrobe-

né milidny kusov tejto stolicky a trh
rychlo zaplavili kopie, ktoré dokonca
prinntili pévodnych vyrobcov zastavit
produkciu. Certifikované aj necerti-
fikované kopie sa vyrabaju dodnes,

no vacsina modelov uz (opit) nie je
skladacich. Stolicku charakterizuje jej
neformalnost, ktorou oslovila masy
Tudi, v ¢ase svojej najvicsej popularity
bola akymsi symbolom moderného Zi-
votného $tylu. Tato ,,dizajnova ikona“
sa nachadza v stalej expozicii mizea
MoMA a z bojiska sa jej dizajn presu-
nul do $tylovych pribytkov a na stranky
interiérovych blogov a magazinov.
Produkt je prestizny a zberatelsky,

ale zaroven dostupny, kedZe pocetné
napodobeniny vyrazne znizili jeho
priemerndu cenu. Certifikované kopie
od oficialnych vyrobcov uz vsak lacné
nie s4, hoci jeho vyroba je technologic-
ky nenaroc¢na a materialovo tisporna.
Co je zaujimavé, firma Weinbaum,
oficidlny nemecky vyrobca Butterfly,
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1 Hojdacie kreslo Cocoon, GloZzny prvok
Maracatu a sedacka Bamboca z kolekcie
Objets nomades, dizajn §tadio Campana.

7 Stoli¢ka Palaver a hojdacie kreslo
z kolekcie Objets nomades,
dizajn Patricia Urquiola.

-> Lezadlo, Diamond Screen a hojdacie
kreslo Lune z kolekcie Objets
nomades, dizajn Marcel Wanders.

1 Znamena ,kto kocuje po pastvinach, z gr. ,nomos“,
pastvina. KRALIK, L.: Stru¢ny etymologicky slovnik
slovenciny. Bratislava : Veda, 2015.

2 PAPANEK, V.: Design for the Real World. Londyn :
Thames & Hudson, 1985, s. 98.

3 Dalsie nazvy: BKF, Safari, Sling Chair, Wing Chair,
Campaign Chair, Egg-Head’s Delight.

4 Napriklad nabytkova séria Crate, Gerrit Rietveld -
tridsiate roky, nabytok Knock-down, Ferdinand Kramer
- pétdesiate roky, skladaci karténovy nabytok, Peter
Raacke - §estdesiate roky.

5 FINEDER, M.: GEISLER, T.: HACKENSCHMIDT, T.:
Nomadic Furniture 3.0 — Neues befreites Wohnen? / New
Liberated Living?. Vieden : MAK Studies 23, s. 115.

6 MAFFESOLI, M.: O nomddstvi (Iniciacni toulky). Praha :
PROSTOR, 2002, s. 87.

7  MAFFESOLIL ref. 6, s. 169.
8 MAFFESOLL ref. 6, s. 71.

9 LIPOVETSKY, G.: V&ny prepych. Praha : PROSTOR,
2005, s. 16.

10 LIPOVETSKY, ref. 9, s.78.
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ziskala v roku 2013 dizajnérsku cenu
Red Dot Design Award za redizajn sto-
licky na verziu twin, uréent pre dvoch.
Je vela podobnych prikladov, ked bol
jednoduchy prakticky a lacny nabytok
demokratického ¢i socialneho razenia
povyseny na symbol statusu a dobré-
ho vkusu. Dokonca niektoré, pévod-
ne DIY dizajny dnes nosia nalepku
»dizajnovych ikon®, st na predaj ako
hotové vyrobky a s konceptmi ,,urob

si sam®, low-cost, ani s alternativou ku
konzumu uz nemaji nic¢ spolo¢né.*
»--- Drovizorne sedacie prvky, ktoré
oslobodili uzivatela od konvencii
burzoaznej nostalgie na konci Sestde-
siatych rokov s dnes reprodukované
rdznymi nabytkovymi spolo¢nos-

tami a uvadzané na trh ako vysoko
kvalitné drahé luxusné objekty.“>

Vychéadzajtc z tohto uZ mozno nepre-
kvapi, zZe pod vplyvom trhovej logiky

a novodobych marketingovych stratégii
sa aj nomadske moze stat luxusnym.
Ciastoéne preto, ze konotacie pojmu
»homad“ sa neustale menia, s pri-
budajicimi skupinami ludi Zijacimi
neusadenym spdsobom Zivota. Dnesni
globalni nomadi uz cestuji sami alebo
v paroch po celom svete a prostrednic-
tvom réznych ciest. Medzi novodobych

nomadov z vlastnej vOle sa radia
takzvani digitalni, globalni nomadi,
permanentni cestovatelia (PT - perpe-
tual travelers) a napriklad aj takzvani
snowbirds, presivajuci sa sezénne

za lepSim pocasim. Vyzera to tak, Ze
socialne a ekologické principy idealu
nomadstva zo sedemdesiatych rokov
sa z dnes$nej podoby tohto fenoménu
celkom vytratili. Modernym idedlom
je slobodny ,,digitalny nomad“, nie-
kto, kto si Tahko vystaéi s laptopom,
smartféonom, internetovym pripoje-
nim a kreditnou kartou. Ale aj s tym
spojena dematerializacia, sprevadza-
jaca sucasnu digitalnu kultdru, je
relativna. Na opa¢nom konci sveta, kde
su zapadnému svetu slobodu posky-
tujlce zariadenia vyrabané a kam su
nasledne, po planovanom konci svojej
Zivotnosti, opat odvazané, o Ziadnej
dematerializacii nemozZe byt rec.

Hnutie gypset je dobrym prikladom
tendencie, ktora kombinuje na pohlad
protichodné fenomény nomadstva a lu-
xusu. Skratka gypset je totiZ spojenim
dvoch vyrazov: gypsy - Rom a jet-set -
elita & ,,smotanka“. Zivotny §tyl tychto
»bohémskych tuldkov“ uréuje spojenie
slobodného ducha so sofistikova-

nym Stylom elity. Veria, Ze duchovné



bohatstvo a majetny expanzivny
zivotny $tyl st kompatibilné, a sami sa
snazia zit podla tohto modelu. Pred-
stavuji moderny nomadsky spésob
Zivota, cestujud a ziju po celom svete

v bohémskych enklavach, pri¢om pri
hladani exotiky preferuju menej zname
lokality. Vyznévaju nekonvenénost,
spojenie ,vysokej“ a masovej kulttry

a za svojich ideovych predchodcov po-
vazuju stratent generaciu, beatnikov
a hnutie hippies. Tento prad je mierne
paradoxny - na jednej strane spolo¢-
nost netoleruje $pecificky zivotny $tyl
Rémov, na strane druhej si tito majetni
tulaci osvojuju ich identitu, samozrej-
me, len pokial im to vyhovuje, pripad-
ne pokial je to fotogenické. Ako pise
sociol6g Michel Maffesoli vo svojej
praci O nomddstve: ,Takéto st plody
sucasného nomadstva: z rozmanitych
civilizacii si vypozicalo prvky, ktoré
triumfujtci racionalizmus bud zastrel
alebo odsunul na okraj, a ucinilo z nich
ohnisko sti¢asného spoloc¢enského
Zivota.“® Je zrejmé, Ze do velkej miery
ide 0 mo6dnu zalezitost, ¢o podporuje
aj fakt, Ze moéda je pre privrZzencov
tohto alternativneho pridu pomerne
dolezita, kazdopadne vSak vieobecny
zaujem o podobné zivotné $tyly rastie.

Rastica popularita novodobého
nomadstva neunikla ani prestiZznej
modnej znacke Louis Vuitton, ktora
pohotovo vyuzila trend, Ze nomadsky
dizajn sa od pdvodnych etnickych &t
posunul k digitalnej kultire a napokon
az k dizajnu pre byvanie. Nomadsky
dizajn pre byvanie dnes zahfiia bud
praktické flexibilné nabytkové kusy

a doplnky alebo exoticku estetiku,
niekedy ich kombinaciu. Tato luxusna
znacka ma vdaka tradicii vyroby kufrov
tému cestovania zakorenent vo svojej
identite, je teda celkom logické, zZe sa
chopila aj interpretacie tohto trendu.
Svoju kolekciu Objets nomades (No-
madske objekty) vytvorila v roku 2012
a odvtedy do nej kazdy rok pribudaju
nové kusy, odprezentované spravidla
na doélezitych svetovych dizajnérskych
vystavach. Kolekciu tvoria limitované
edicie aj nepredajné experimentalne
prototypy a momentalne obsahuje 25
produktov. Exkluzivitu zvyrazinuja

aj mena dizajnérov, prizvanych na
spolupracu na kolekcii. Jednotlivé
produkty navrhli bratia Campanovci,

Teoreticky a prakticky

Zdroj: https://www.eu.louisvuitton.com

Patricia Urquiola, Nendo, Maarten
Baas, Marcel Wandres a dalsi. Na
poslednom roéniku milanskeho vel-
trhu Salone del Mobile predstavili LV
najnovsie prirastky do kolekcie, spolu
desat kusov od deviatich dizajnérov.
Do slavneho timu sa pridali napriklad
Tokujin Yoshioka, stadio Raw Edges
¢i India Mahdavi. Aj ked dizajnér-

ske zadanie obsahovalo poziadavku
mobility, kazdy z produktov interpre-
tuje ideu cestovania po svojom. Zatial
¢o pri niektorych kusoch kolekcie,
napriklad skladacich stol¢ekoch
(Atelier Oi1), prenosnej solarnej lampe
(Barber & Osgerby) alebo cestovnom
pracovnom stole (Christian Liaigre),
je viditeIna snaha o dosiahnutie Tahkej
prenosnosti ¢i skladnosti, iné ¢asti ko-
lekcie nevyvolavaju dojem, Ze by mali
tito ,nomadsku“ ambiciu. Napriklad
organicky posobiace produkty bratov
Campanovcov - hojdacie kreslo Co-
coon ¢i sedacka Bomboca inSpirovana
oblakom, alebo Lune, hojdacie kreslo
Marcela Wandersa. Ani ceny produktov
nenaznacuju, Ze by niekedy mali slazit
ako doplnky ko¢ovného Zivota - tieto
»~nomadske objekty“ sa vyrabaji na ob-
jednavku, v cenach priblizne od 3 000
az po 70 000 eur. V kaZzdom pripade
ide o dal$ie dobré priklady kriZenia sa

fenoménov nomadstva a luxusu. Ilu-
struju aj to, ako mdze byt idea nomad-
skeho dizajnu pod vplyvom konzum-
nych mechanizmov prevratena naruby
a od ,mat viac a vlastnit menej“ sa
dostat az do podoby symbolu statusu.

Na trhu existuje mnozstvo dal$ich
vyrobkov, ktoré umoziiuji majetnym
konzumentom naplnit ich predstavy

o nomadskom Zivotnom $tyle. Bez
ohladu na to, ako paradoxne p6sobi
ich spojenie, st tieto dva fenomény
naozaj také protichodné? Co maji
nomadstvo a luxus spolo¢né? Tajomna
postava nomada ¢i tulaka bola tradi¢ne
vnimana v spojitosti s ideou slobo-

dy, neviazanosti, revolty a absenciou
majetkovych ¢i vztahovych zavazkov.
Podla Maffesoliho nomadstvo pred-
stavuje archetyp, ktory ma v dnesnej
spolo¢nosti vela pod6b a odtietiov.
Spaja ich prezivanie Zivota ako dob-
rodruzstva a orientacia na pritomnost:
»hezaujimat sa o zajtrajSok, uzivat si
okamih, uspokojit sa so svetom takym,
aky je.“” V tomto ohlade sa podla neho
az tak nelisi elitarske nomadstvo pris-
lu$nikov jet-set a nomadstvo chudoby,
spéja ich prave ,pritomné ponatie
zivota“. Okrem toho je putovanie zvy-
¢ajne sprevadzané vyhladavanim slasti,
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snahou o vynimoc¢nost, zmyslovostou
a vychutnavanim toho, ¢o sa ponuka.
Takéto prijimanie poteseni zo Zivota
vyvolava podla socioléga kolobeh, me-
dzi inymi aj kolobeh tovaru. Tu sa do-
stavame k podobnosti s luxusom; ,,Naj-
nehanebnej$ia neviazanost rezonuje so
ziskom a zmyslom pre prepych.“s, pise.

Co sa tyka prepychu, takisto ide o fe-
nomén, ktory existoval odvzdy, a to aj
v najmenej vyspelych spolo¢nostiach,
ruka v ruke s javmi ako plytvanie,
slavnosti a $tedrost. Socioldg Gilles
Lipovetsky tvrdi, Ze prepych ma uni-
verzalny, antropologicky charakter,

a uvadza citat Williama Shakespeara:
»Aj ten posledny Zobrak ma vzdy
nejakd zbyto¢nost navyse!“? Luxus ma
nepopierateIne ¢o do ¢inenia s tizbou
uzivat si svet, tizbou po objavovani

a zmyslovostou, rovnako ako nomad-
stvo. Ide o ,,prepych ako vyzvanie na
cestu, pobadanie k slastiam vSetkych
piatich zmyslov, stale viac sa stotoziiu-
je so sukromnym sviatkom, s oslavou
zmyslov.“!? Povaha luxusu sa ¢asom
zmenila, primarne uz nejde o predva-
dzanie sa a ukazovanie bohatstva, ale
o0 ,subjektivne mrazenie z dobrodruz-
stva“, prevazuje snaha ,dat o sebe
vediet tym, Ze vystavim na obdiv pro-
vokujuci rozdiel ,,slobody““. Z tohto
vyplyva, Ze nielenZe nomadstvo a luxus
funguji na podobnych principoch a st
podnietené podobnymi motivmi, ale aj
samotné novodobé nomadstvo moz-
no vidiet ako uréity druh luxusu. Uz
to nie je prepych v tradi¢nom zmysle
slova, nejde az tak o materialisticka
konzumaciu, ale o dynamické nema-
teridlne prezivanie. Nejde vSak stale

o konzumaciu, konzumaciu zazitkov
a sveta bez zvaZenia moznych do-
sledkov? Naopak, vyznamnym roz-
dielom medzi fenoménmi nomadstva
a luxusu je ich vztah k otazke ¢asu.
Zatial ¢o nomadstvo charakterizuje
nestalost, pohyblivost a pominutel-
nost, luxus ¢asto vyjadruje urcita
tizbu po vecnosti, po nieCom trvalom,
nepominutelnom. Ak v§ak vezmeme
do tvahy novodoby luxus, odvolava-
juci sa sice na tradiciu a nad¢asovost,
ale zaroven pohanany neustalou
inovaciou a snahou o modernost, aj
tento rozdiel sa vytraca a nomadstvo

a luxus sa k sebe eSte viac priblizuju.
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Pri pohlade na viaceré paralely medzi
tymito dvoma fenoménmi posobi vizia
nomadskeho nabytku Victora Papaneka
zo sedemdesiatych rokov, s dizajnom
pre potreby, nie tazby Iudi, utopicky.
Otazky a problémy, ktorym dizajnéri
Celia v stcasnosti, st velmi podobné
tym z polovice minulého storocia, dnes
je vsak situacia eSte alarmujucejSia. Na-
zor, Ze konzument ma vzdy moznost
vyberu je iltzia, kedZe taktto moZnost
volby nema kazdy. Prave nad dizaj-
nérmi visi otazka moralnej a etickej
zodpovednosti, kedZe v retazci vyroby
a spotreby funguju ako dolezity medzi-
¢lanok. VSetko Iudské v sebe obsahuje
rozpor, na jednej strane chceme bez-
pecdie, na druhej dobrodruzstvo, staly
domov a slobodu nomada, lepSie Zivot-
né prostredie a luxus v podobe novych
veci. Je mozné, aby Papanekov koncept
»osvieteného“ globalneho nomada
fungoval, aj ked pohyblivy Zivot a zau-
jem o budidcnost sa vo svojej podstate
vylu¢uji? Mame pred sebou novy druh
nomadstva, ktory dokaze zIucit tieto
rozpory? Maffesoli to vidi optimisticky,
tvrdi, Ze sti¢asné nomadstvo naznacuje
hlboku kultirnu premenu, ktora sa
prejavuje v novych generaciach, schop-
nych spojit slasti zo Zivota a zaroven

Lampa Bell z kolekcie Objets
nomades, dizajn Barber & Osgerby.

uslachtilost a solidaritu. Prejde teda
modny pojem ,nomad“ dalSou preme-
nou? Ak dlohu v tom zohrajua dizaj-
néri a ako sa nomadsky dizajn vyrovna
so sucasnymi socidlnymi krizami? l

Silvia Bardova je produktova dizajnérka.
Pdsobi ako doktorandka na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. Zaobera sa
témou noméadskeho dizajnu.

Zdroj: https://www.arbitare.it
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l_ogika

v clizajne

Text Miroslav Chovan
Foto archiv autor

Zijeme v ¢asoch, ked sa aj toaletny
papier tvari, Ze je krasny len preto,
aby zaujal zakaznika. Napriek tomu
jeho funkcia je (a bude) stale rovnaka.
Podobne je to s mnohymi inymi vy-
robkami. Snaha za kazdu cenu zaujat,
resp. Sokovat spolo¢nost, je ¢im dalej
vy$$im cielom vyrobcov, distributorov,
predajcov a pod. Niekolko desiatok
tisicro¢ny vyvoj ludskej spolo¢nosti si
prirodzene Ziada neustale zmeny. Ide
o dynamicky a zaroven kontinualny
proces zmien suvisiacich s adaptaciou
¢loveka v danom prostredi, v kontexte
jeho aktualnych potrieb, poziadaviek
a priorit. Tento vyvoj velmi pripomina
dobre znamu darwinovsku evoli-

ciu, opisujicu zmeny vyvoja v ramci
rozmanitosti druhov rastlinstva

a zivoc¢isstva a ich boja o prezitie.

Produkty, s ktorymi sa dennodenne
stretavame, v sebe ¢asto ukryvaju Cosi
nepoznané. Na to, aby sme mnohé

z tychto nejasnosti dokazali logicky
vysvetit, je potrebné naucdit sa cha-
pat dizajn v $irsich stvislostiach,

t. j. naudit sa citlivo vnimat presahy
dizajnu do inych umeleckych, ¢i
vednych disciplin v ramci historické-
ho kontextu. Spravna logika dizajnu
kazdého nového produktu je prvym
predpokladom jeho dokonalého
zhmotnenia a zaroven zarukou jeho
vyhovujicich funkénych vlastnosti.

Krasa produktov spociva v ich doko-
nalom tvarovani, ktorého vysledok by
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nemal byt len formalnym vystupom,
ale predovsetkym by mal byt zarukou
funkénosti. Napriklad pastny klin

a popri nom dalSie praktické naradie
si vyzadovalo predovsetkym svoju
spolahlivost a maximalnu funkénost.
Na podobnych historickych, ru¢ne
vyrobenych artefaktoch mozeme
pozorovat dokonalost a ergonomicka
presnost vyhotovenia, ktora je vzdy
spdta s vhodnym vyberom materia-

lu. Prehistoricky dizajn je zrejme
skutoénym a nefalSovanym dizajnom,
ktory si nezaklada na formalnom
stvarneni produktu, takZe jeho vzhlad
sa jednoznaéne podriaduje funk¢-
nosti. Napriek svojmu veku st tieto
predmety (resp. nastroje) aj v dnesnej
dobe obdivuhodné. Okrem historickej
hodnoty nest v sebe prirodzent kra-
su, ¢istotu, emodciu a hlavne logiku.

Kvalitu dizajnu produktov (v akejkol-
vek dobe) ovplyviiuje predovsetkym
technologicky pokrok (resp. tech-
nologicka Groven); inymi slovami,
aktualna Groven poznania v mno-
hych oblastiach, ale najmd v oblasti
vedy a vyskumu, taktiez kultirna

a historicka uroven ¢i skdsenost.
Dizajn sa v sicasnej dobe (nie
nahodou) vyraznou mierou podiela
na masovej produkcii absoltatnej
vacésiny vyrobkov, s ktorymi sa den-
nodenne stretavame. Jeho vyznam
automaticky stipol v désledku
fungovania konzumnej spolo¢nos-
ti, takZe je jej akymsi nastrojom.

Zdroj: http://www.zdravotniregistr.cz



Zdroj: http:/menhouse.cz

¥ Rontgenovy snimok [udskej nohy (vlavo)

{ ashéasna stylova panska obuv (vpravo),
ako priklad neergonomického dizajnu
produktu, ktory neres$pektuje pravidla
Body Conscious Designu.

Dizajn sa musi stat inovativnym, vy-
soko kreativnym, interdisciplinarnym
nastrojom, aby bol schopny reagovat
na skutocné potreby [udi. Je dolezi-
té, aby bol viac orientovany na vedu

a vyskum, a my aby sme okamzite
prestali so znesvacovanim zivotneé-
ho prostredia prostrednictvom zle na-
vrhnutych objektov a konstrukcii.

Tym, Ze je ¢lovek dlhodobo zamerany
na samého seba, a zaroven je strategic-
ky najdolezitej$im kritériom produkcie
spoloc¢nosti zisk, nastavena kvalita
produktov ma v mnohych pripadoch
tendenciu ignorovat nielen spominant
logickost, ale dokonca aj také kritéria,
ako zivotné prostredie, bezpe¢nost

a zdravie spotrebitela a pod. Spo-
lo¢nost stic¢asnosti vo velkej miere
podlieha vplyvu globalneho nevkusu.
Okrem iného sa to odraza aj v relati-
vizacii kvality niektorych produktov,
¢oho vysledkom je prave nedokonalost
ich dizajnu. Tak ako konstatuje Jader
Tolja, taliansky lekar, psychoterapeut
a $pecialista v oblasti Body Conscious
Design (telu prisposobeny dizajn); pod-
Ia medicinskych expertiz a $tatistik vy-
chadza, ze len malé percento (cca 5 %)
sti¢asne vyrabanych produktov spiia
regularne ergonomické, t. j. z hladiska
pouzitia vyhovujtce poziadavky! Neho-
voriac o inych - ako je napr. trvanlivost
alebo aj nepopularne environmentalne
poziadavky.? Specializacia v oblasti
Body Conscious Design sa zaobera prob-
lematikou navrhovania ergonomicky
(ako aj mentalne) pre ¢loveka vhod-
nych produktov (resp. prostredia), pri-
¢om je potrebné, ako zdoraznuje Tolja,
tito problematiku chipat ako vztah
medzi myslou, telom a priestorom.3

V suvislosti so spolo¢enskymi zmena-
mi sa vSak neustale otvaraju mnohé
podnety alebo vyzvy, na ktoré sa
dizajn snazi flexibilne reagovat a riesit

ich ako bezné dizajnérske problémy.
Dizajn v minulosti primarne vzdy
podliehal médnym trendom v stlade

s poziadavkami elity, t. j. vladnu-

cej vrstvy spolo¢nosti. Rovnako ho
ovplyvnovali aj mnohé iné okolnosti,
presnejsie potreby, v ramci ktorych sa
problém riesil. Plati sice vo velkej mie-
re aj dnes, Ze elita spolo¢nosti stale
ovplyvnuje trendy v dizajne, ale stre-
dobodom zaujmu, z hladiska marke-
tingu produktov a sluzieb, sa postupne
(logicky) stala najpocetnejsia cielova
skupina, t. j. produktivna stredna,
resp. nizsia stredna vrstva spolo¢nosti.
Aktuélna $tylova ré6znorodost navr-
hovanych produktov tak pontka pre
spotrebitela obrovsku §kalu moZnosti
vyberu. Avsak limity bezného spotre-
bitela neurcuje len vkus, ale predo-
vSetkym finan¢né moZnosti, pricom
vZdy sa zohladiiujd aktuidlne meniace
sa spolo¢nostou nastavené trendy ¢i
priority. A tak dokonaly a zaroven
velmi lacny produkt mé6ze vyvolat
pochybnosti ohladom jeho kvality

a trvanlivosti, ¢o ale vobec nemusi byt
pravdou! Aktualizaciu rychlo menia-
cich sa médnych trendov ovplyviiuju
predovsetkym informacné média (t. j.
internet, TV, tla¢, atd.). KedZe stic¢asna
doba spociva v prezivani okamziku, aj
tento stav sa odzrkadluje na dizajne
produktov. Instantna doba, tak ako
stcasnost nazval antropolég Thomas
Hylland Eriksen v knihe Tyranny of
the Moment: Fast and Slow Time in the
Information Age (2001), produkuje
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instantny dizajn. Bezpochyby sa aj

v neprehladnom mnozstve instantné-
ho dizajnu d4 objavit mnoho zaujima-
vych produktov. Vyvoj, vyroba a zava-
dzanie produktov do realneho zivota
sa dnes realizuje v relativne kratkom
¢ase. Rychlost tychto zmien sa drama-
ticky stupniuje, a prave v tomto spoc¢iva
zasadny problém nedostatku ich
kvality. Treba si uvedomit, Ze dizajn
sa stava menej stabilnym a menej udr-
ZateInym v celom systéme. Overenie si
spolahlivosti, resp. funkénosti novo-
navrhnutych (pripadne vylepsenych)
produktov si v redlnom Zivote Ziada
adekvatny ¢as, ¢o je potrebné brat

ako zmysluplny fakt. Avsak systém
fungovania konzumnej spolo¢nos-

ti v tejto veci skor nedava Sancu.

Z pozicie bezného stucasného spotre-

bitela je, v zmysle stratégie tispe$ného
marketingu, prvorady vzhlad produk-
tu, ¢ize jeho vizualna podoba. Je suve-
rénne jednym z najhlavnejsich kritérii

pre rozhodovaci proces zakaznika,
realnej $ance nasledného zakupe-
nia, ¢i pouzivania produktu. Takze

v sucasnosti sa pojem dizajn v laicke;j
verejnosti ovela viac spaja s vizudlnym
stvarnenim. UZ nejde tak ani o funk¢-
nost alebo spolahlivost. Nahoda to
nie je! Spominand problematiku uz

v Sestdesiatych rokoch 20. storocia
objasnil vyznamny kanadsky teo-
retik v oblasti médii Herbert Mars-
hall McLuhan, ktory dospel k velmi
zaujimavému nazoru, ked tvrdil, Ze
¢lovek sa v priebehu svojej vlastnej
evoldcie postupne zmenil z hapticky
na opticky vnimajiceho ,tvora“.

McLuhan vo svojej knihe The Guten-
berg Galaxy (Gutenbergova galaxia)
pise o rozdieloch medzi haptickou

a optickou kultirou. Tento kontrast
suvisi s tym, akym sposobom ¢lovek

v roznych informacno-technologickych
dobach pouzival svoje zmysly. Ludia

v predmodernych obdobiach podla
McLuhana Zili v ,,haptickej harménii“ -
vSetky zmysly boli rovnocenné a fun-
govali ako celok. ,Auditivno-taktilné“
zmysly (t. j. sluch a hmat) boli teda
nenahraditelné pre bezprostredny
zazitok a pre ziskavanie vedomosti.

S vynalezom pisma sa dostal do popre-
dia zrak a ostatné zmysly zatlacil do
tzadia. Vdaka pismu bolo ,,ucho” na-
hradené ,,okom“, ¢o McLuhan hodnoti
takmer ako smrtelny hriech.* McLuhan
je tiez znamy tym, ze zaviedol pojem
Global Village (globalna dedina) ako
parafrdzu na zmeny, ktoré nastali

v spolo¢nosti nastupom modernych
informac¢nych médii (fotografia, radio,
TV, film, telefén, foneticka abece-
da,...). Chcel tym povedat asi tolko, Ze
vdaka modernym médiam sa informa-
cie $iria okamzite celym svetom rov-
nako, ako sa v minulosti $irili dstnym
podanim po malej dedine.> O to viac
plati jeho hypotéza nastupom pocita-
¢ov a internetu v osemdesiatych (resp.
v devitdesiatych) rokoch 20. storo-
¢ia. Evoluciu civilizicie teda vyrazne
ovplyvnila predovsetkym schopnost
Tudi navz4jom komunikovat za pomoci
jazyka (t. j. reci), resp. v neskorsom
obdobi aj prostrednictvom textu
(pismo, knihy a pod.). Prakticky vSetky
historicky zndme vynalezy boli ovplyv-
nené prave vzajomnou spolo¢enskou
komunikaciou ako aj vzdelavanim sa.
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Zdroj: http:/shepelavy.com

Obalka knihy The Gutenberg Galaxy.

Dokonalost produktov teda primar-
ne nesuvisi s ich estetickymi kvali-
tami. Dokonaly dizajn produktu sa
vyznacuje predovsetkym dokladne
vypracovanou ergondémiou, pripadne
trvanlivostou, spolahlivostou, a tiez
jednoduchostou pouzitia. Dokonca
ani dokonalost modernych technologii
nemusi byt vzdy zarukou dokonalos-
ti dizajnu. Technologické moznosti

v mnohych pripadoch zlyhavajua v ne-
spravnej aplikacii, dosledkom ¢oho
byva zlyhanie funkénosti produktu. Je
bezné, Ze sa zvyknti kumulovat rozno-
rodé funkcie v jednom produkte, a tak
sa logicky eliminuje jeho primarna
funkcia. V takomto pripade sa vihody
produktu mozu stat zaroven aj jeho
nevyhodou, pretoZze marketingovy tah
je vzdy dolezitejsi ako vsetko ostatné.
Napriek tomu, Ze to nedava zmysel,
sa podobné produkty bezne realizuja.
Komer¢né prostredie konzumnej spo-
lo¢nosti vytvara tlak na vyrobcov, ako
aj dizajnérske timy, ktoré su casto nu-
tené navrhovat nezmysly, systematicky
ako aj funké¢ne nelogické produkty.

Aktualne vyrobné postupy, ako aj mo-
derné technolodgie garantuja zvysenu
kvalitu vyrobkov, resp. vykon, pres-
nost, citlivost a mnohé iné podobné
(vSeobecne oc¢akavané) vlastnosti.
Tyka sa to vyrobkov vo vSetkych sfé-
rach, t. j. od beznych jednoduchych
nastrojov az po zlozité technologicky
naroc¢né zariadenia. Aj napriek tomu,
Ze sucasné technologie vytvaraja samy

Teoreticky a prakticky

Zdroj: https://aboutmarshallmcluhan.wordpress.com

Herbert Marschall McLuhan.

o sebe dojem dokonalosti, zda sa, ze
niekedy je mozné objavovat ovela viac
logiky a inteligentnych rieSeni v hist4-
rii - najma v obdobi, ked este Zivotny
Standard spolo¢nosti nepodliehal tlaku
konzumu. A ani nie je nutné hladat
dokonalé rieSenia aZ tak daleko. Staci
sa pozriet napriklad na Zivot nasich
predkov prostrednictvom zachovanych
fragmentov v architekttre, ¢i v azit-
kovom dizajne (obuv, odev, nastroje,
naradie, nabytok a pod.). V kazdom
pripade vs$ak treba chapat zmysel,

ako aj logiku spominanych artefaktov
v kontexte doby, resp. so spdsobom
zivota a s hodnotami, ktoré boli pre
tychto Iudi vSeobecne akceptovatelné.

Vyvoj spolo¢nosti za uplynulych nie-
kolko desiatok rokov smeruje k vyraz-
nému oslabovaniu lokalneho systému
fungovania v désledku ¢oho Victor
Papanek zdo6raznuje potrebu zachova-
nia tradicii a identity ako takej, aby sa
neporusili vazby s kultdrnymi korei-
mi. Aby tieto veci bolo mozné zacho-
vat, pripomina dbleZitost vzdelavania
a vytvarania adekvatnych podmienok.®

Ak je cielom navrhovat produkty
prvotného dojmu, potom je vetko

v poriadku. Emocie nés ovladaju a ten-
to fakt sa jednoznacéne odzrkadluje

v marketingovych stratégiach dnesnej
doby. Emdcia je vraj trikrat rychlejsia
a niekolkonasobne intenzivnejsia ako
myslienka! Okrem ceny, estetickej

(¢i umeleckej) hodnoty a pod., je pre

Zdroj: https://www.kristeligt-dagblad.dk

Thomas Hylland Eriksen.

zakaznika naro¢né, a v mnohych pri-
padoch aZ nereélne, snaZit sa vopred
spravne odhadnut a posudit vlastnos-
ti produktu, ktoré sa mézu prejavit
jedine pri jeho pouziti! Mat zazZitok

z dizajnu, je fajn. Je to urcite velky
benefit, ktory sa automaticky chape
ako sucast dnesnej doby. Rovnako tak
suvisi s novodobou identitou, pouka-
zuje na socialne postavenie jednotlivca
v spolo¢nosti, vyjadruje jeho postoj,
vSeobecny nazor, ako aj iné ukazovate-
le. Napriek tomu je potrebné zdoraz-
nit, Ze omnoho dobleZitejsia neZ vizual-
ny zazitok, je funkénost produktu. B

Miroslav Chovan je nabytkovy dizajnér.
Pbsobi ako odborny asistent na
Katedre dizajnu nabytku a interiéru
Technickej univerzity vo Zvolene.
Specializuje sa na udrzatelny dizajn,
vizualnu komunikaciu a knizny dizajn.

1 PAPANEK, V.: Design for the Real World. Chicago :
Academy Chicago Publishers, 1984, s. 10.

2 TOLJA, J.: Body Conscious Design, prednaska.
Dostupné na: http://www.tedxbratislava.
sk/video/jader-tolja-telu-prisposobeny-
dizajn-body-conscious-design/

3 Pozri http://www.stuba.sk/sk/vyskume/dalsie-
laboratoria-a-vyskumne-pracoviska-stu/bcd-lab-body-
conscious-design-laboratory.html?page_id=7834

4 Pozribliz8ie ERIKSEN, T. H.: Tyranie okamziku.
Brno : Nakladatelstvi Doplnék, 2005, s. 109 - 110.

5 : https://sk.wikipedia.org/wiki/Marshall_McLuhan

6 PAPANEK, V.: Design for the Real World. Chicago :
Academy Chicago Publishers, 1984.
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Knihu Vdclav Cigler, autoriek spolo¢-
nych textov Lady Hubatovej-Vackovej
a Ivy Knoblochovej, ktora vysla v roku
2014 ako druhy zvdzok edicie Design

- profily - osobnosti ¢eského nakladatel-
stva Arbor vitae a Umeleckopriemysel-
ného muzea v Prahe, mozno pravom
pokladat za vyznamny edi¢ny pocin.

O tvorbe Vaclava Ciglera (1926) vyslo
niekolko publikacii a katal6gov, avsak
s konceptom komplexnejsieho spraco-
vania dizajnérskej tvorby uzko previa-
zanej s jeho posobenim aj na Sloven-
sku! prichadza aZ tato monografia.
Predstavuje Ciglera ako dizajnéra
sklenenych uzitkovych predmetov,
svetelnych systémov, utopickych
nafukovacich $truktar, nevynimajic
jeho poziciu pedagoga na bratislavskej
Vysokej $kole vytvarnych umeni.

Z tejto bohato diverzifikovanej,
doposial nezmapovanej ¢innosti na
poli dizajnérskej tvorby vychadzali aj
autorky pri obsahovej skladbe publika-
cie. Rozdelili ju do siedmich kapitol
sledujucich chronologicku liniu
ucinkovania Vaclava Ciglera od jeho
nastupu na $tidium az po sicasnost,
pretoZe ako autor je na tomto poli
aktivny podnes. Napriklad v roku 2014
vytvoril pre hodinarsku znacku Prokop
& Broz graficky navrh cifernika
naramkovych hodiniek Spirala.
Netreba zvlast pripominat, Ze hoci
tvorba Vaclava Ciglera vychadza z jeho
osobitého myslenia v médiu skla, jeho
priestorové projekty, velkoryso
navrhnuté pre prostredie interiéru ¢i
exteriéru, su len tazko uchopitelné

v pevnych ramcoch a s touto poziciou
pracuju aj autorky. Ciglerova dizajnér-
ska tvorba neoplyva len znalostou
remesla, ktoré postiva smerom

k testovaniu novych technologickych
moznosti, ale aj z konceptualneho
uvazovania. OdraZa sa nielen v zhmot-
nenych navrhoch, ale predovsetkym

v kresbach a studiach vyuzivajtcich
principy vody, zeme, svetla, labyrintu
atd. Vaclav Cigler patri ku generacii
Sestdesiatych rokov inklinujtcej aj za



murmi socialistického Ceskoslovenska
k presakujicim prejavom konceptuadl-
neho umenia, ale aj ku generacii, ktora
na oboch stranach zeleznej opony
zaujimal koncept dobyvania vesmiru

a s nim suvisiaci vyskum vojenskej
techniky. Ako je zname, Cigler praco-
val predovsetkym s optickym sklom,
ktoré konverziou vojenskej svetelnej
techniky a SoSoviek vesmirnych
dalekohladov vyuzival na svoje navrhy
svetelnych a priestorovych dizajnov.
Vesmirny program a s nim savisiaca
studena vojna predstavovali koncept
vystavy Cold War Modern: Design 1945
-1970 uskutoénenej v londynskom
Victoria & Albert muzeu, kde Ciglerov
opticky objekt SoSovky reprezentoval
na vystave i v ivode rovhomenne;j
knihy? priklad dizajnu studenej vojny.
Jeho $perky sa nachadzali vedla
skafandrov sovietskeho a amerického
kozmonauta, metalicky lesk a mnohé
detaily korespondovali s kovovymi
objektmi ur¢enymi na telo. Prave tato
kontextualizacia akoby velmi dobre
vystihovala ramec stidobej generacie,
ktora sa snazila svoje utopistické vizie
uskutoénovat (mimo propagandistic-
kého uctievania spechov sovietskej
kozmonautiky) naprie¢ oblastami
umenia a dizajnu, in$pirujtc sa na
jednej strane novymi technolégiami

a na strane druhej prirodnymi zdrojmi,
ako je voda, zem (krajina), svetlo, telo,
priestor, vzduch. Kuratorov vystavy
Davida Crowleyho a Jane Pavittovi
zaujala okrem Ciglera i praca Alexa
Mlynarcika, resp. skupiny VAL, co je
odkazom nielen na ich utopické
architektonické vizie, ale isté paralely
Ciglerovych participacii v akénych
projektoch - Mlynarcikovych Drioch
hier: Keby vsetky vlaky sveta (1971) ¢i

v 1. otvorenom ateliéri organizovanom
v dome u Rudolfa Sikoru (1970). Kym
v roku 1965 prichadza Cigler na
niekolko rokov na Slovensko, aby na
Vysokej skole vytvarnych umeni zalozil
aviedol vyucbu skla, zaznamenava
jeho tvorba od patdesiatych rokov

Teoreticky a prakticky

- ked sa zaoberal uzitkovym sklom
prostrednictvom utopickych kresieb

- obrat od tradi¢nych umeleckych
disciplin smerom k environmentu.?
Prinosom recenzovanej publikacie je
zaber na dizajn, resp. na tvorbu
orientovand smerom k tym aktivitam,
v ktorych sa konceptualne pristupy
kriZia s testovanim novych technolo-
gickych moznosti. Kniha vznikla na
zéklade archivnych a zbierkovych
prieskumov, okrem rozhovorov

s Vaclavom Ciglerom a jeho $tudentmi
(Vladimir Kordos, Marian Mudroch,
Anna Daucdikova, Pavol Hloska) sa
autorky opieraji o bohaté bibliografic-
ké zdroje Sirsie obsiahnuté v poznam-
kovom aparate za kazdou kapitolou,
uzsie resp. selektivne v jednej zo
zaverecnej Casti Bibliografia - vyber
vztahujiici sa k dizajnu, Struktirovanej
na Kataldgy autorskych vystav a mono-
grafie Vdclava Ciglera a jeho skoly,
Publikdcie, Cldnky v periodikdch a Ciast-
kové stiidie, Bakaldrske, diplomové

a dizertacné prdce. Hoci autorky
pracovali s literatiirou predovsetkym

z Ceského prostredia, treba pripome-
nat niektoré dalSie tuzemské bibliogra-
fické zdroje, ktoré sa do zoznamov
nedostali?, ¢o sved¢i o tom, ze Cigler sa
spéja so Slovenskom nielen prostred-
nictvom dizajnérskej tvorby pre
verejné priestory, inStitucionalizacie
sklarskej tvorby na Slovensku, ale aj
zaujmu zo strany mladSej generacie,
ktora jeho pOsobenie empiricky
nezazila, avSak vnima genera¢na
podlznost, nahliadat na jeho tvorbu

z inych uhlov pohladu. Z metodologic-
kého hladiska autorky vyuzili okrem
formalistickej perspektivy (priklonom
k $tylovym katego6riam a tvorbe
konkrétnych autorov zapadného
umenia $estdesiatych a sedemdesiatych
rokov 20. storocia) aj kontext premien
domacich socialnych, politickych

a umeleckych podmienok, ktoré
bezpochyby formovali Ciglerovo
tvorivé myslenie. Autorky sa v chrono-
logickom poradi najprv vracaji k jeho

stadiu na Strednej odbornej skole
sklarskej v Novom Bore (1948 - 1951),
k vyberu ktorej ho presvedcil nabor
ziskavania mladého dorastu do
perspektivneho priemyselného
odvetvia, a nasledne v skole $pecial-
nych technik malby na skle u Josefa
Kaplického na prazskej Vysokej skole
umeleckopriemyselnej (1951 - 1957).

S tymto osudovym stretnutim (ako aj
Studentmi z ro¢nika napr. Adrienou
Simotovou, Vladimirom Kopeckym,
Zdenou Strobachovou, neskorsou
manzelkou) ho spéaja nielen spolo¢né
nahliadanie na umenie a pristup

k $tudentom, ale aj rodinné priatel-
stvo, a v neposlednom rade aj dom

s ateliérom, v ktorom po svojom
pedagdégovi Josefovi Kaplickom podnes
v ¢asti Ofechovka byva. Volba $tidia sa
pre Ciglera ukéazala ako dobry krok aj
vzhladom na to, Ze Gzitkové umenie sa
nachadzalo mimo zaberu doktriny
socialistického realizmu. Kaplicky bol
pre Ciglera vzorom nielen pre jeho
Siroky tvorivy zaber, - venoval sa
uzitkovej grafike, socharstvu, mo-
numentalnej malbe (aplikovanej vo
vitrazi, mozaike, tapisérii), sklarskej
tvorbe navrhom interiérov a dizajnu
produktov, a jeho cesta ku vyucbe skla
(sustredene na vitrdz, malované, ryté,
leptané sklo a sklenent plastiku) mu
bola rovnako vecou nahody nez
vlastnej vble. Bola mu prikladom
nielen pre jeho pedagogické postupy,
mysSlienkovi slobodu, praktické
skusenosti ziskavané v sklarnach

a vyrobnych podnikoch, ako aj pre jeho
nesuhlasny postoj k delbe umenia na
»uzitkové a neazitkové“. Po prvej
kapitole nazvanej Stiidium, Rola umelca
a pedagéga Josefa Kaplického autorky

v kapitole Prdve sklo. Ciglerovo ,uiZitko-
vé“ sklo a zahranicné vystavy 1957 - 1970
na pozadi zahraniénych vystavnych
prehliadok Kaplického $koly (XI. me-
dzinarodné trienale Milano, 1957,
Expo 1958 v Bruseli, XI. medzinarodny
veltrh remesiel Mildno, 1959, na
ktorych sa uzitkova tvorba
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prezentovana ako unikatne umelecké
artefakty ocitla vedla priemyselne
vyrabanych spotrebnych predmetov
talianskej alebo §kandinavskej prove-
niencie), hodnotia Ciglerov mimoriad-
ny novatorsky pristup v sklarskych
technolégiach napr. v technike rytého
skla, socharskom, ale i maliarskom
pristupe tvorby vitrazi prameniacich
v odkaze Josefa Kaplického, ale i jeho
obratu smerom k projektom zamera-
nym na vztahy svetla, vody a ich
vzajomnych optickych suvislosti.
Vyrazny medznik tvorby uzitkovych
predmetov znamenala vystava ¢esko-
slovenského skla v Moskve v roku
1959, ktora predstavovala poziciu
ru$ivého elementu voci sibeZne sa
konajicej americkej vystave, kde sa
okrem iného Cigler prezentoval sériou
trinastich vaz poukazujucich na jeho
experimentovanie s tvarom a hmotou
¢ireho kristalového skla. Vazy sa

v sucasnosti nachadzajua v zbierke
Severoceského muzea v Liberci, a je na
$kodu, ze autorky ich nezaradili medzi
vyobrazené diela. Na Expo v Montreale
v roku 1967, kde bola vo svetovej
konfrontacii ocenena Ciglerova
prizmaticka plastika, sa zas prezento-
val aj pozoruhodnym néapojovym
suborom, ktory vznikol zadanim
Ustavu bytovej a odevnej kultiry

v sklarni Kvétna. Je in§pirovany
napojovym siborom Adolfa Loosa

z roku 1931 zaloZenym na zostave
strohych otvorenych valcov, ktoré
Cigler aktualizoval hrou transparent-
nych a matovanych pléch®, ¢o predsta-
vuje jednu z mnohych délezitych
poznatkov o Ciglerovej ranej tvorbe
nadvdzujucej na Josefa Kaplického.
Viac ako dizajnéra reflektuje kapitola
Ciglerova bratislavskd $kola. Laborato-
rium myslenia, experimentdlna dieliia,
prostredie sebapoznania 1965 — 1979
poziciu pedagdga na novozaloZzenom
oddeleni skla v architektire Vysokej
$koly vytvarnych umeni v Bratislave.
Tymto konStitutivhym aktom poveril
Ciglera vtedajsi prorektor Dusan

Kuzma na odporicanie Jindficha
Chalupeckého, Karla HetteSa a Sta-
nislava Libenského. Ako je zname,
Ciglerov ateliér sa zameriaval na
sklarsky produktovy dizajn a tzv.
monumentalnu tvorbu v exteriéri

a interiéri vratane skla osvetlovacieho
a stavebného. Vychadzajic z koncepcie
vyuclby, Ze umenie sa neda ucit ani sa
naucit, boli jeho pedagogické pristupy
postavené na rozvoji tvorivého
myslenia, dialégu, komunikacii, ¢o
samotni Studenti tito ,,experimentalnu
$kolu“ nazvali ,nepedagogickou
pedagogikou“. Ambiciou Ciglera, ako
spravne pripominaju autorky, bolo
aspon ¢iasto¢ne plnit ilohu vyskumné-
ho, vyvojového a vytvarného strediska
pre oblast slovenského sklarstva, ¢o
malo vyustit do velkolepého projektu
sklarskeho komplexu situovaného na
pozemku sklarne v bratislavskej ¢asti
Dubravka. V poslednej realizac¢nej faze
bol vsak tento zamer preruseny, ¢o
suviselo s poc¢iatkom normalizacie

a postupnym zhor$ovanim sa Ciglero-
vej situacie na VSVU vyustujicej do
jeho ,dobrovolne nedobrovolného
odchodu. Ciglerova §kola sa tak stala
fenoménom, mnohi jeho Studenti sa
odpnutali od média skla smerom

k akénému umeniu a intermedialne;j
tvorbe (Ladislav Paga¢, Marian
Mudroch, Vladimir Kordo$ a Anna
Daucikova) nesuc si urc¢itd pamat
Ciglerového slobodného pristupu

k umeniu. V priebehu 14 rokov preslo
ateliérom vyse 30 Studentov, vdc¢sina
tvorivo aktivnych podnes (¢o sa pri
pohlade na sic¢asnych absolventov
ateliéru skla zda prinajmensom
neuveritelné!). A preto by istym
plusom tejto kapitoly bolo obohatenie
prevzatej fotografickej prilohy z kata-
l6gu vystavy® o dalSie najmd novsie
diela absolventov tohto odboru.

V kontexte Slovenska, Ciech, ale aj
svetového diania sa pohybuje aj
nasledujica kapitola Svetelny dizajn vo
verejnom priestore. Realizdcie na
Slovensku a v prazskom metre 70. a 80.



rokov. Sumarizuje Ciglerove realizova-
né i nerealizované navrhy, svetelné
projekty (napr. pre pamdtnik Dargov,
pamdtnik SNP v Banskej Bystrici)
osvetlovacie objekty reprezentativnych
interiérov pre zrekonstruovanu
budovu Slovenského narodného
divadla, ktoré vytvoril v spolupraci

s vysokoskolskymi kolegami technické-
ho zamerania pod vedenim Otta
Bergera. Urcitym fenoménom sa stali
svietidl4 vytvorené rastrovym modu-
lom kovovych trubiek z vysokoleStené-
ho kovu ukonéenych Ziarovkou. Tento
princip vyuzil napr. pri osvetleni
interiérov Bratislavského hradu
budovy tradu vlady, VSMU, kipelnych
domov v Dudinciach. Osobitu kapitolu
tvoria svetelné zdroje pre tri prazské
stanice metra, z ktorych Namestie
republiky a znama ,gula“ v hladisku
SND (prvy programovany objekt

v byvalom Ceskoslovensku) predstavu-
ja hlavné doklady Ciglerovych pristu-
pov svetelnych systémov pre verejné
priestory. Autorky sa na tvorbu
sperkov a odevni mo6du rozhodli
nazerat cez pojem ,telové umenie“. Na
Ciglerove $perky a m6du nemozno
nazerat ako na rydzo estetické kateg6-
rie, alebo ako na ozdobu alebo prikryv-
ku tela, ale ako na objekty. Ciglerove
Sperky popieraji konven¢nu predstavu
zdobného predmetu, vymykaju sa
nielen nadmernou velkostou a zo
stranky typologickej st navrhované
ako objemné telové objekty pre
najrozli¢nejsie ¢asti tela. Autorky
reflektuju tito nie nepodstatnii oblast
tvorby na pozadi aktivit kuratorky
Galérie Platyz Ludmily Vachtovej

a fotografii Dagmar Hochovej, Jana
Svobodu a dal$ich. Pripominaju, Ze
nejde o reprodukéné fotografie, alebo
zaznamy z akcii, ale o interpretacné
fotografie. Takto na jednej strane
popieraju oslavu jednej umeleckej
osobnosti, na strane druhej sa vzdalujd
zvolenému interpretatnému ramcu.
Cez vystavu Design a plastické hmoty
(1972) kuratorky Umeleckopriemysel-

Teoreticky a prakticky

ného muizea v Prahe Mileny Lamaro-
vej, na ktorej sa Cigler podielal ako
architekt vystavnej ins§talacie a graficky
dizajnér, ziskavame predstavu o zauj-
me Ciglera o nové materialy a techno-
légie. Okrem kataldgu s op-artovym
efektom vytvoril Cigler pre vystavu

(v spolupraci s Vladimirom Fiftom)
blow-up environment, ktory bol v do-
sledku neochoty vyroby miestnych
firiem tak trocha kutilskym projektom,
a oproti povodnym planom urcitym
kompromisom. Vo vtedajsom Cesko-
slovensku islo v oblasti pouzitia
dizajnu plastickych hmot o originalny
pokus. Tak ako bola vystava stcastou
rozsiahleho vyskumu Lamarovej
nazvaného Aspekty vyvoja uzivania
plastickych hmot v Zivotnom prostredi,
Ciglerove navrhy kupolovitych pneu-
matickych hal boli jeho pokra¢ovanim.
I8lo o alternativne telocvi¢ne uréené na
psychofyzicky relax. Napriek tomu, Ze
kich realizacii neprislo v dosledku
Iahostajnosti vyrobnej sféry, zachovali
sa v podobe kresieb, ktoré sprevadzaju
tato kapitolu. Nakoniec aj dalsie
nerealizované navrhy v kresbach,
ideogramov a diagramov tvoriacich
poslednt ¢ast knihy, sd reprezentant-
mi ,pracovného zaznamu“ myslienko-
vého postupu ako rovnocennych médii
umelcovej tvorby. Cigler je jednym

z generacie, ktora svoje myslienky
zhmotiiuje pisanym slovom, a tak mu
autorky dali v zavere monografie
priestor, aby ¢itatelom pontkol ,,8iroké
pole otazok medzi uzitkovym a volnym
umenim, medzi v§eobecnym a singu-
larnym, fyzickym a metafyzickym
chapanim objektu.“

Napriek tomu, ze Vaclav Cigler je
svojim $kolenim sklarsky vytvarnik,
kénon sklarskej discipliny narti$a
nielen presahom k inym materialom,
ale aj v spOsobe myslenia stelesnenom
v environmentalnych projektoch ¢i
kresbach. Kniha predstavuje kom-
plexny prierez dizajnérskej tvorby,
ktora je popri plastikach z optického

skla rovnako pritazliva a hodna nielen
odborného, ale aj verejného zaujmu.
Na prvy pohlad moZno prekvapi, Ze
nie je opatrena cudzojazy¢énym pre-
kladom, alebo aspon resumé, lepsou
spravou je, ze v roku 2015 vysla jej
anglicka mutacia. Hoci slovenskému
Citatelovi CeStina problém nerobi, zo
strany slovenskych knihkupcov by
prinajmen$om nesmela byt opomenu-
ta. KedZe sa neobjavuje na viditeInych
miestach knihkupectiev, a nelezi
nepovsimnute v ich hlbokych regaloch,
zostava len verit, Ze sa postupne stane
stcastou nejednej verejnej ¢i akade-
mickej kniZnice na Slovensku. B

Jana Oravcova je histori¢ka umenia,
kuratorka, redaktorka ¢asopisu
Designum.

1 Sucastou poslednej vystavy Vaclava Ciglera,
konanej v roku 2013 v Galérii 19 v Bratislave pod
nazvom Opat tu, bola komplexnejsia projekcia
tvorby, ktorej si¢astou boli aj dizajnérske projekty
vratane svietidiel realizovanych na Slovensku.

2 CROWLEY, D. - PAVITT, J. (eds.): Cold War
Modern: Design 1945 - 1970 (kat. vystavy),
Victoria & Albert Museum, Londyn, 2008.

3 Prave tuto oblast suhrnnejsie dokumentu-
je publikacia kolektivu autorov CIGLER, V.
- MOTYCKA, M. - SINDELOVA, J. (eds): Vdc-
lav Cigler. Prostory projekty, Praha, 2009.

4 GAZOVICOVA, N.: Vaclav Cigler a jeho pedagogické
a vytvarné posobenie na Slovensku, diplomova praca,
2003, Katedra dejin vytvarného umenia, FiF UK
v Bratislave. JANKOVICOVA, S.: Sochérstvo a dizajn
v architektdre v 70. a 80. rokoch, dizerta¢na praca,
2008, STU v Bratislave. ORAVCOVA, J.: Vaclav Cigler.
In: Profil 3/2001, s. 88 - 93 JANKOVICOVA, S.: Svie-
tidl4 Vaclava Ciglera. In: Desighum 6/2008, s. 46 - 51.

5 Hocinapojovy subor nebol zaradeny do vyroby, patri
medzi najzaujimavejsie ¢eskoslovenské subory Sest-
desiatych rokov. Cigler okolnosti jeho vzniku dobre
poznal od Josefa Kaplického, ktory s rodinou byval
nadaleko Miillerovej vily, navrhnutej Adolfom Loosom
a povazoval ho za revoliciu v tvarovom rieseni napojo-
vého skla. V rozhovore s autorkami Cigler uvadza, ze
stibor zaloZeny na zostave valcov udajne Loos nakreslil
v kaviarni na obrisok Stefanovi Rathovi, ktory riadil
sklaren Lobmeyr. Ten pripojil na dno diamantovy
brus, aby sa ¢ista plocha nemohla poskriabat. Ten
Napr. raktsky umelec Mathias Poledna reflektoval
tento subor resp. brus v 16 mm filme Double Old
Fashion (2009) prezentovanom na vystave kuratora
Karla Cisafa Obrazy a predobrazy v Galérii hlavného
mesta Prahy v roku 2013. Pozri ORAVCOVA, J.: Obrazy
a predobrazy. In: Designum 5/2013, s. 50 - 57.

6 BAJCUROVA, K. (ed.): Véclav Cigler a absolventi
oddelenia sklo v architektire na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni 1965 - 1979. Praha - Bratislava, 2003.
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Pisma

Cisla

Text redakcia, Andrej Baréak, Andrej Canecky,
David Chmela, Jitka Jane&kova

Troppau
Troppau
Troppau

Rodina pisma Troppau je in§pirova-
né kultirnym kontextom ¢eského
mesta Opava. K bohatej historii
mesta velmi dlho prispievalo nemecké
obyvatelstvo, a v pisme je pritomné
prostrednictvom prvkov lomené-
ho pisma. Troppau bolo vytvorené

s viziou novej vizualnej identity
Opavy, kde moze idealne fungovat
vo vSetkych polohach a aplikaciach
vratane orientacénych tabul ¢i dal-
§ich textov v malych velkostiach.

Uhel Script

Uhel Script je titulkové pismo, ktoré
spochybiiuje klasické konstrukéné
pravidla, ktoré vychadzaju z prin-
cipov pisania a kaligrafie. Praca na
nom zacala v roku 2013 pocas Stadia
na Katedre vizualnej komunikacie na
VSVU v Bratislave. Font disponuje vel-
kym mnozstvom netradi¢nych ligatir,
ktoré vytvaraju zaujimavu Struktiru
textu, pricom niektoré z nich spajaja
az $tyri znaky v jednom glyfe. Dal$im
charakteristickym prvkom si mohutné
serify, ktoré sa striedaji s dynamicky-
mi tvarmi sluc¢iek spodnych a hornych
dotahov. Vdaka OpenType funkciam,
ako st volitelné ligatiry, kontextové
alternativy a Stylistické sety je mozné
pismu navolit zakazdym trochu iny
vyraz. V mieste pretnutia dvoch tahov
je spodny tah preruseny a vytvara sa
tak efekt tienovania. Prakticky ide

o Sablonovy skript. Tieto vlastnosti
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Casopis Designum pravidelne vytva-
ra platformu na prezentaciu pisiem
z dielne slovenskych grafickych
dizajnérov.V zachovani kontinuity
pokraujeme v tomto ro¢niku pisma-
mi, ktoré vytvorili Studenti Ateliéru
typografie Katedry vizualnej komu-
nikacie VSVU v Bratislave pod vede-
nim Pala Balika a Michala Tornyaia.

dodavaja Uhlu Script aktsi neurvalost
a drsnost a robia ho jedine¢nym medzi
scriptovymi pismami. Jeho meno

je odvodené od pisacieho nastroja

a ktorym boli vytvorené prvé skice.

Autorka:Jitka Janeckova, graficka
dizajnérka a type designer. Magister-
sky stupen stadia ukongila v Ateliéri
typografie na Katedre vizualnej komuni-
kacie VSVU v Bratislave. V roku 2016 ab-
solvovala Type and Media master cour-
se na KABK v Haagu, kde v sGCasnosti
pracuje ako freelance type designer.

Evil, Evil Alt
Evil, Evil Alt
Evil, Evil Alt
Evil, Evil Alt
Evil, Evil Alt

Dobro a zlo st nesmierne diskutabil-
né a ¢asto velmi subjektivne pojmy.
Napriek tomu si ale na$li isté pravidla
¢i vlastnosti, ktoré sa k nim dajua
priradit a vdaka nim vizualne vyjad-
rit. Fonty Good a Evil st zobrazenim
tychto dvoch zéakladnych a protiklad-
nych veli¢in vo forme rodin pisma.
Rodina Evil je s pomerne kontrastnym,
serifovym charakterom, so striktne
ostrymi patkami snahou o vyjadre-
nie emocie zakerného, nebezpec-
ného a nemilosrdného zla. Ako jej
opozitum je vytvorena rodina Good,
ktora je geometrickym groteskom

s makkou, ohladuplnou stavbou,
$tedrou diakritikou a mnozstvom
prisposobivych ligatur ¢i alternativ.
Kazda rodina sa snazi vizualnou
emociou vyjadrit opak tej druhej,

Kedze pisma slovenskych dizajnérov
sa teSia oraz vacsej oblube nielen
zo strany verejnosti so zaujmom

o dizajn, ale aj mnohych vydavatel-
stiev, nasim cielom je poukazat na
vyuzitie nadpisovych pisiem v prak-
tickom vyuziti. Verime, Zze na8a vyzva
¢i ponuka za G¢elom ich aplikacie

v praxi padne na Grodnl pbdu.

ale vdaka ich jednoduchej stavbe
vedia pracovat spolu a dopliat sa.

Autori: andrej & andrej (Andrej Barcak,
Andrej Canecky), absolventi étudia

v Ateliéri typografie na Katedre vizu-
alnej komunikacie VSVU v Bratislave.

/

Lenelc Genetic
Genetic Genetic
Genetic Genetic

/

Conetic Genetic
Genetic Genetic

Genetic je mnohopocetna pismova
rodina, ktora pontka velku variabilitu
pouzitia a je teda vhodnym néstrojom
pre mnohych grafickych dizajnérov a ty-
pografov. Cim je pismova rodina kom-
plexnejsia, tym sa zvySuje spektrum moz-
nosti typografa. Rozmanité skaly $tylov,
flexibilita v ramci r6znych $irok a hra-
bok, moznosti OpenType funkcii ocenia
predovsetkym dizajnéri Specializovani na
tvorbu periodik. UZivatelovi v takomto
pripade staci siahnut po pozadovanom
reze pisma s vedomim, Ze vysledny vi-
zualny dojem bude vytvarat harmonicky
celok. Genetic momentalne disponuje §ty-
lovymi rezmi Stencil, Sans, Serif a Swash
a hrubkovymi od najtmavsieho az k naj-
tenSiemu tzv. vlasovému. V budicnosti
sa k existujucej rodine planuje dotvorit
$irkové, kontrastné a dal$ie varianty.

Autor: David Chmela, graficky a pis-
movy dizajnér, doktorand v Ateliéri
typografie, Katedra vizualnej ko-
munikacie VSVU v Bratislave.
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Summary

With Barbora
Peuch on
Ethical Fashion

Written by Jana Oravcova

I remember your diploma thesis
presentation called Coincidentia
oppositorum form the year 2007
that focused on rather marginal
topics in clothing design such as
heavy metal. Almost ten years after
graduating with a Master’s degree,
you have presented your disserta-
tion titled Outdoor Haute Couture —
Postapocalyptic Fashion where you
again focused on the marginalised
theme of fast-fashion. It seems you
are interested in specific forms of
protest against established norms
in the field of clothing culture.
What is leading you to reflect main-
stream in the clothing industry?

v

It is just about the issue of quality and
quantity, or better put; the problem
of fashion in its best art form - design
form and in its worst possible form
of consumer society and profit.
Fast-fashion has currently become
mainstream that is programmed to
be here for masses, for the majority
of consumers and for the taste of

the majority of consumers. If I buy
fast-fashion, it does not mean that
Ihave got a good taste or that I am

a fashion expert. It just means that
Ibehave in the manner producers
expect and hope me to: that I get
attracted by a glossy trinket they
prepared for me. (...) What does this
have to do with fashion? It is just

a well thought through commerce
system of how to retain a consumer
eager to buy: Still new arrivals in the
offer and an avid customer, lower
price. Regular purchase of cheap
goods finally brings a huge profit.

You have have chosen a critical
approach to perceive production
in the fashion industry through
fast-fashion where it is about re-
ducing and repeating the purchas-
ing cycle with the motif of high
profits. Could you explain in more
detail the global trend of this con-
cept and what are its outcomes?

N\

I do not see my approach as some-
how especially critical, I would rather
call it realistic. There exist many spe-
cialist studies documenting in detail

NEBOJTE TOMAS
SA ROBIT KOMPANIK @

the social, health, and environmental
impact of the production cycle in the
concept of fast-fashion. Of course,
there are few, or almost none, in the
Slovak language and that is one of
the reasons why studying this topic
has taken a lot of time. Simply put,
the concept is as follows: fast con-
sumption is supported by changing
trend via media and Internet cam-
paigns with the lowest price possible
that the producer pushes down. The
low cost and production speed allow
only limited quality, but mostly this
system brings several negative re-
sults. For example, cotton belongs to
the most fertilised corps of the world
and also due to price, a lot of chem-
ical products are used (pesticides,
herbicides, defoliants, fertilisers, ...).

Tomas Kom-
panik:

Do Not Worry
about Generat-
ing “Rubbish”
Written by Michala Lipkova

In several interviews, you have
mentioned that the diploma

thesis AHA started up your
professional career. Isn’t this
statement a bit exaggerated?

2

I do not think so. The AHA Book di-
ploma thesis set it all going. Before
media attention this project ignited,
I had maybe two stable clients. When
the book was released, first awards
and media exposure appeared. That’s
just the reason why new orders start-
ed coming, and I had a wider impact,
and I could choose from them. In

my professional life, I consider it

a great luck; without this success,
things would go much harder.

Apart from luck, there was much
hard work behind the AHA. In

the year 2016, you started your
TEDxYouth presentation with

a Cinderella story of the American
singer Dolly Parton who, in spite of
much discouragement, built a pros-
pering Dollywood. You were talking
about your flight to the USA, your
stay in Istanbul, and how we should
not worry about generating “rub-
bish”. To follow your dream. You

also published the book on your
own hook despite rejections from
publishers, using your savings and
partially with a financial contri-
bution from Ministry of Culture

of the Slovak Republic. 119 people
supported the project on the crowd-
funding platform Startovaé. In the
designer community, entrepre-
neurial ambitions and the startup
mindset still are quite uncommon
in Slovakia. Was your dedication
influenced by your studies abroad?
N2

It was rather about trying some-
thing new. For years ago, there
wasn’t much talk about startups

in Slovakia yet, crowdfunding

was at the outset. I think that just
two books were financed like this
before me. I had nothing to loose:
just the time spent preparing the
campaign that I really enjoyed. I saw
it as an adventure. And finally, the
crowdfunding helped me not just fi-
nancially but it was also an excellent
promotion even before its release.

The AHA book connects traditional
Slovak embroidery with the current
graphic design. Several times

you made yourself heard saying
that Slovak traditions do not just
belong to a museum-you wanted to
present folk culture with this proj-
ect in a “different light”. Since the
year 2012 when the first version of
the AHA was drafted, folklore pat-
terns have become a popular trend.
You were one of the starters of this
wave. How do you see the situation
in Slovakia over time, do we still
present the “hearts of Ci¢ma-

ny”, or we’ve moved forward?

N

The folklore wave is really very high
now. I sometimes have a feeling that
I see ornaments everywhere, but that
is maybe because I am overly into
noticing it. I like it when a designer
takes inspiration in the traditional
and brings something of his own to
the rest. That’s when a design has

a spirit and added value. There still
are not enough of those. On the
other hand, I am glad that these cre-
ators can break through with their
quality. I have got the feeling that

it is more private companies who
take more inspiration in folklore for
their marketing and design. When

it comes to the state, there are some
positive exceptions, but mostly they
still follow the Ciémany direction.
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A Shoe
Designer and

Her Zuzana
Serbak Brand

Written by Helena Veli¢ova

You have studied at Academy of
Arts, Architecture and Design

in Prague where you concluded
your education with the Com-
posites collection. There was
much talk about this collection,

it appeared in several media,

what made it exceptional?

N\

In this diploma thesis, I experiment-
ed with new hi-tech materials and
new approaches that were not much
in use in shoe-wear before. The
collection introduced a concept that,
at the time of its creation, about
seven years ago, brought fresh and
new perspective on using uncon-
ventional materials. For example,
carbon fibre, known as carbon, that
I worked with did not use to appear
in fashion at that time. It’s a material
used for making cars and boats;
designers started to consider its
further use only quite recently. How-
ever, nowadays, there are more and
more material experiments either in
sports shoe-wear or casual footwear.

At the same time, however, you
could not find a producer. Is it
actually possible to find a partner
that would support a production
of new innovative projects even
in, for example, just mini-series?
N\

That would be possible for sure if

I set it as the top priority. Though
the Composites collection was built
on an experiment with new materi-
als, trying out their limits and possi-
bilities, and if it should be produced
serially, I would have to continue

in its development, and aside from
that, intensively dedicate to looking
for an investor and a producer. But
I started to look for a job abroad
after graduation and also focused on
making my own hand-made shoes
for casual wearing. During the cre-
ation of the collection, I, however,
cooperated partially with a com-
pany where I was developing heels
from carbon fibres, but we didn’t
continue in further cooperation.

The Visions

of Digital
Humanism

2.year of Vienna Biennale of
Art, Design, and Architecture

Written by Zdeno Kolesar

When the opening year of the Art,
Design, and Architecture Biennale
took place in Vienna two years ago,
it introduced itself in the form of

a manifest an optimistic outlook

on the future. It was arising from
the belief that just like in the era

of Industrial Evolution Modernism
came to be, the current development
of digital technologies will reflect in
an era of new “digital modernism”
with an enormous potential to ease
and enrich our lives. The second year
that ran from June 21 to October 1,
at first sight, followed in much and
again focused on the tasks of art,
design, and architecture in creating
environmentally and socially sus-
tainable concepts of the Digital Age.
The previous Biennale dominantly
focused on life in the cities of tomor-
row, this year’s, titled Robots. Work.
Our Future, dedicated to the prob-
lems of robotisation, automatisa-
tion, a relationship between artificial
intelligence and human identity, and
the forms of future work. It looked
into ethical, social and political
consequences of digital technologies
intersection into all walks of life.

The Austrian Museum of Applied
Arts (MAK - Osterreichisches
Museum fiir Angewandte Kunst /
Gegenwartskunst), the chief
organiser of the Vienna Biennale
2017, cooperated at preparing the
individual expositions with nine
curators and several institutions: the
Kunsthalle Wien, the Architekturz-
entrum Wien, the Vienna Business
Agency, and the AIT Austrian Insti-
tute of Technology. Three hundred
designers, architects, artists, and
other participants presented them-
selves not only in expositions in the
Austrian Museum of Applied Arts
but also in other exhibition venues
in Vienna and in a number of accom-
panying events and conferences.

The director of Viennese MAK,
Christoph Thun-Hohenstein, in the
introduction to the exhibition cat-

Mudzed by malf
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alogue, pointed the primary target
of the future digital era as to correct
current erratic civilisational devel-
opment because we are now putting
environmental issues on the back
burner for the generations to come
to deal with. And we are only using
economic growth to generate even
larger consumer society, and at the
same time, we are not sharing tech-
nological advances equally and thus
only making social issues worse.

Museums
Should Exper-
iment for the
Purposes of
the Future

Interview with Christoph
Thun-Hohenstein

Written by Klara Pre$najderova

For six years, you have been at

the head of the Austrian Mu-
seum of Applied Arts. In that
period, many exhibitions and
events organised on its grounds
focused on current and often
critical topics for the society,

that do not ultimately meet the
ideas of activities of a traditional
institution. What is the role that
you think museums focused on art
industry and design should take
in the present day? Where do you
see the MAK’s current position?

v

I think these museums should be the
place where, at the same time, we
conserve the cultural memory, and
also should anyway offer a critical
perspective on the present and just
like laboratories, experiment for the
needs of the future. I personally see
design as one of the most important
areas of applied arts, we have also
tried to highlight this in the past
years in the MAK. We have also set
up the MAK Design Lab in 2014,
where we have tried to show that the
term design lies in the continu-

ous improvement of our life with
creations that set themselves artistic
demands. It is equally important to
me that the museum profiles itself
in a wider form as a platform that
offers new, society-wide discussion
on design and that secures the
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necessary attention to building
avant-garde in design and offers it
options for further development.

The establishing of Vienna Bien-
nale two years ago signals opening
to current themes. Similar events
are organised around the world,
and they are widely welcomed by
their audience. What, however,
makes the Viennese unique?

N2

One of the fascinating requirements
of the Viennese Secession movement,
established in the year 1897, was the
unity of art. They did not mean some
fusion of arts, but they wanted to re-
ject the opinion that free art, in its val-
ues, stands over so-called applied art.
Secession understood that art, mostly
design, architecture, and free art must
be equal; have a constant connection,
and in the best case, influence each
other. The resurrection of the art
unity idea and the unique relation-
ship of these three areas of fine art

to one biennale is what differentiates
the Vienna Biennale from the other
biennales organised over the globe.

Days of
Architecture
and Design
Bratislava

Written by Andrej Jaro$

At the turn of May and June, the
popular festival Design and Archi-
tecture Days (DAAD) delighted and
inspired all quality architecture,
design, and art enthusiasts; also
thanks to the unfading enthusi-
asm of the creative duo of archi-
tects Tana Kollarovéa and Stefan
Polakovi¢. The central theme of
this year’s was Retrospective in
relation to changes that accompany
the fields of design, architecture,
and fashion; and in the intentions
of the current trend of recurrence
to the styles of the years past.

The eight-year of the DAAD festival
was exceptional in its programme as
well as in professional production.
With the contribution of invited
world-class and local designers,

it brought an overview of current
works in the fields - for all fans of
modern architecture, design, and
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art, too. It’s become a tradition

that it took place in the venue of
Primacial Palace in the centre of
0Old Town, as well as at the STU
Faculty of Architecture and at

other locations in the centre. At this
event, Bratislava again became the
temporary creativity centre in the
fields of architecture and design.

Bratislava
Design Week

Written by Andrej Jaro§

During June 6 - 11, the ninth year

of the renowned designer show,
Bratislava Design Week 2017 (BDW),
took place and its major theme was
Limit. The festival that is still grow-
ing in popularity with many exposi-
tions and accompanying events had
a high turn up of people eager for
quality, progressive design of domes-
tic and foreign provenance. The most
interesting objects were awarded
prizes in individual categories by an
international jury. The Slovak design-
er, pottery maker, Simona Jani$ova,
received the main prize this year.

This year’s festival took place par-
allelly at several locations around
the whole town. The Headquarters

1 was located in the representative
areas of Zoya Gallery in a baroque
Erd6dy Palace, the Headquarters 2
in the gothic Clarrisine Church, the
Headquarters 3 was displayed in
the modernist building at Laurinska
Street as the Open Call Area. In Zoya
Gallery, in the opulent baroque in-
terior of the town nobleman palace,
there were located installations

of mostly foreign guests, and it

was allocated to Curatorial Area.

Ai Weiwei’s
Wave. The Posi-
tion of Ceram-
ics in the Cur-
rent World Art
Written by Petra Pollakova

For the spring and summer season

of 2017, the National Gallery in
Prague in cooperation with Kuns-

thalle Graz and curator Peter Pa-
kesch prepared an exhibition called
Kneaded Knowledge. The Language
of Ceramics, aimed at the position
of ceramics in the current world art.
Two outstanding personalities con-
tributed to the exhibition as curators
and artists: Ai Weiwei and Edmund
de Waal, they intensively focus just
on the field of ceramics. A profound
understanding of ceramics works
allows both artists, at the same time,
to fundamentally evaluate and reveal
new possibilities of this medium.

The exhibition contains a wider
historical frame of interest of
western modern and current artist in
the works of ceramics. It introduces
samples of works of artists like Pablo
Picasso, Isamu Noguci, Lucio Fon-
tana, or Joan Mir6; who intensively
contributed to the understanding

of ceramics as rejected art medium
boldly exceeding the narrow borders
of artistic craftsmanship. The
authors of the exhibition also high-
light transcultural overlaps. Both
central artists of the exhibition, Ai
Weiwei and Edmund de Waal, are
with their life and artistic destinies
firmly bound with the tradition of
the East-Asian art of ceramics that
in many aspects fundamentally
differs from the Western under-
standing of ceramics as applied arts.

The central point of the exhibition
presented in the generous venue of
Trade Fair Palace is a representative
selection of works by the artists Ai
Weiwei and Edmund de Waal that
opens up a fascinating dialogue be-
tween two different artistic personal-
ities and their original approaches to
ceramic works. In spite of different
starting points, the view of ceramics
as an archetype art connects these
two artists, and it touches the very
essence of the works of art. The
ceramics medium almost takes
existential dimensions in the works
of both authors, they relate to the
fundamental questions of human
destiny and the identity of an indi-
vidual as a part of human society.

Rona — Glass
over Time

Written By Adriena Pekarova

RONA Glassworks in Lednické Rovne
is 125 years old, and today, it is one

of the most progressive producers of
the drinking glass in the world. From
the entrepreneurial point of view, but
also from the historical design point
of view in Slovakia, it is an exceptional
phenomenon. The factory has been
producing continuously since its estab-
lishment in the year 1892 (if we disre-
gard the two-months run-down caused
by the events at the end of the Second
World War), its technical potential is
developing, and its production is in
high demand around the world. The
formation of Slovak glassworks design
in the fifties of the past century would
not be possible without solidly built
technological potential of the factory
and the interest in design quality

of products. Currently, Rona also
represents the only production back-
ground that allows continuance of de-
velopment line of glassworks design.

The 125th anniversary of the glass-
works also motivated the idea to
commemorate the good design of
past decades that disappeared from
the viewpoint because the original
products are not preserved. It was

a success thanks to the replicas of
sets that are visually reappearing to
the present in the works of glass-
works design personalities of Karol
Holoska, Jaroslav Taraba, Dagmar
Kudrova, Ladislav Paga¢ a Jozef
Kolembus. During their production,
the participants realised how the
era and technologies had changed.

An extensive archive of design allows
a comeback to the design. The oldest
ones are in the “books of drawings” -
Zeichenbuch. Large books of 51/34 x
47 cm dimensions in canvas binding
probably survived owing to a miracle.
It consists glassworks range since
the establishment of the factory in
the year 1892 until the end of the
thirties. The newer designs from the
forties of the past century have their
place in the drawing room - it is

a workroom with a history almost as
old as the factory itself. The designs
from the past 15 years are already
digitally archived. It states that there
are currently 65-thousand designs

of the drinking glass and house-
hold design stored in the factory.
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Ernest Fooks
and The Other
Moderns

The current exhibition and book The
Other Moderns (recently published
by the South New publishing house),
reveals a whole generation of Eu-
ropean artist who in spite of being
forgotten over the years, played

a major role in the development of
Australian Modernism. Contrary to
the renowned canonised architects
like Roy Grounds, Robin Boyd, or
Austrian by origin, Harry Seidler;
who are now considered the fathers
of modern Australian architecture,
the project The Other Moderns tries
to introduce other and forgotten
names. Many of the immigrants
came from former Czechoslovakia,
Austria, Bulgaria, Romania, or
Hungary. Sydney and Melbourne
have always been competitive
cities, even in the architectural
sense. Experimenting with space,
construction, and abstract decor

is typical the Modernist school of
Melbourne. The name of Ernest
Fooks also belongs there, he grad-
uated from European instruction
and came to Australia in the forties.
His view of a European Modernist
and architect who was genuinely
interested in urbanism changed
substantially during his first years
at the southern hemisphere.

The works of Ernest Fooks, apart
from in the local community,

remain unknown also in Austra-

lia. The architect authored several
hundreds of family houses that he
built mostly in the residential area of
Caulfield North. Jewish commu-

nity concentrated there after the
Second World War, and it became
Fooks’ largest group of clients.

Nomadic
Design and
Luxury

Written by Silvia Bardova

In his famous book Design for the
Real World, Victor Papanek con-
demned contemporary designers

for spouting “the commodities of
fetishism” and “an abuse of designer
talent to please the egos of the rich
and increase the industry profits”.
Apart from critique, Papanek in his
book elevated also the existence of
products that he considered aestheti-
cally and functionally acceptable and
affordable. As an example, he used
his favourite “nomadic” chairs, that
according to him, stood the test of
time since they are on the market
continuously for over a hundred
years. However, what has happened
to them over the time? The first is so-
called “director’s chair”, a light fold
chair originally produced from wood
and thick canvas. He valued its uni-
versal use, easy portability, and final-
ly its “ridiculously” low price. In the
seventies already, many furniture
makers were offering the chair, and
there are, of course, more of them
today. While on the market, there
are still some director’s chairs for

a low price, many exclusive versions
were added. The prices of redesigned
chairs reach several thousands,
while (hopefully), the price record

is still held by the folding chair from
the Pippa collection designed in

the eighties for the French luxury
brand Hermes. The chair is still on
the market, now at the price of 10

to 20-thousand Euros, its version in
crocodile leather even costs 20-thou-
sand Euros! Someone would say that
these luxurious pieces are no longer
for frequent relocation and moving
there and there. But still, on the
website of the brand it says, that it

is fold, light, portable furniture that
designers Rena Dumas and Peter
Coles designed in the spirit of the
brand - “to move with elegance”.

A Visionary
with Respect
to Traditions

Monograph on Vaclav Cigler
Written by Jana Oravcova

The book Vdclav Cigler by the
authors of collective texts Lada
Hubatovéa-Vackova and Iva Kno-
bloch, published in the year 2014

as a second volume of the edition
Design - Profiles - Eminences of
the Czech publishing house Arbor
vitae and The Museum of Decorative
Arts in Prague, might be righteous-
ly considered an important act of
publishing. There have been many
publications and catalogues released
about the works of Vaclav Cigler
(1926). However, it is this mono-
graph that comes with the concept
of more complex processing of his
designer works narrowly tied with
his active years in Slovakia. It intro-
duces Cigler as a designer of glass
applied items, lighting systems, uto-
pian inflatable structures, including
his position as a pedagogue at the
Academy of Fine Arts in Bratislava.
From this abundantly diversified,
yet not mapped activity in the field
of designer works, authors also
base the content structure of the
publication. They split it into seven
chapters following a serial line of
Vaclav Cigler’s activity since the start
of his studies to present day because
the author is active in this field until
today. For example, in the year 2014,
he created a graphic design for the
clockmaker brand Prokop & Broz, it
is a wristwatch graphic design of the
clock-face called Spiral. There is no
need to especially remind that even
the works of Vaclav Cigler derive
from his unique understanding

of glass as a medium, his spatial
projects magnanimously designed
for the interior or exterior environ-
ment are only hardly graspable in
firm frameworks and the authors
also work with this position in the
area of his designer works. Cigler’s
designer works do not only abound
with his knowledge of the craft that
pushes it in the direction of testing
new technological possibilities, but
also from conceptual reasoning.
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