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Editorial
Nielen
v zelenej

Text Jana Oravcova
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Rok 2017 je rokom pripominajlcim rus-
ki revollciu (1917) a nesie sa v znameni
zelenej farby.

Hoci by sa patrilo reagovat na toto
vyrocie priam revolu¢ne, budd to len
nepatrné zmeny, pre ktoré sme sa
rozhodli. Chceme véas ubezpecit, Zze
¢asopis Designum bude aj v tomto
roku vychéadzat v standardnom mode

s vynimkou niekolkych aktualizacii.
Tak ako pokracujeme v zabehnutej
obsahovej Strukture, nadvazujeme aj
na niekolkoro¢nud spolupracu s firmou
Antalis, ktord nam dodéava kreativny
papier nielen na vnutro ¢asopisu, ale
vyberom jednotlivych vhodnych druhov
uréenych na obalku (spolu s grafic-
kym dizajnérom MattSom Lelovskym)
sledujeme ich fungovanie v praktickom
vyuziti. K tohtoro¢nym prispevkom

k aktualizacii patri aj spolupraca s
Ateliérom typografie VSVU, s ktorym
sme sa rozhodli prezentovat v kazdom
Cisle casopisu Styri pisma realizova-
né studentmi pod vedenim pedago-
gov Pala Béalika a Michala Tornyaia.
Predstavuju tiez nas zamer pouka-
zat na vyuzitie nadpisovych pisiem

v dizajnérskej praxi. Aj v tomto Cisle
najdete profilové rozhovory s dizaj-
nérmi mladsej generéacie. To, ¢o spéja
Mariana Lagsaka, Andreu Durianov

a Michealu Chmeli¢kovu je prekraco-
vanie hranic jednej discipliny smerom
k viacerym umeleckym odvetviam ¢i
trendom. V rubrike Aktualne prinasa-
me reflexiu vystav, podujati, festiva-
lov, ¢i dizajnérskych pocinov.V tomto
¢isle sa zameriavame na dve vystavné
prezentéacie, ktoré pripravilo Sloven-
ské centrum dizajnu pri prilezitosti
slovenského predsednictva v Rade
Eurépskej Unie. Oba projekty realizo-
vané predovSetkym pre zahrani¢né
inStittcie mohlo vidiet v galérii dizajnu
Satelit aj domace publikum. Co v&etko
zahrfia pojem motion dizajn vysvetluje
na pozadidruhého ro¢nika festivalu
Mouvo ¢lanok Graficky dizajn v po-
hybe a ¢ase. Blok Aktualne uzatvara
prispevok o vystave Olgoj Chorchoj.
Logika emécie v Moravskej galérii

v Brne, ktoré spolu s publikaciou
vydanou pri tejto prileZitosti prinasa
komplexny pohlad na dizajnérsku
dvojicu Michal Fronék a Jan Némecek.
V ¢asti MUzejne venujeme pozornost

bratislavskej Skole umeleckych reme-
siel; tentoraz ide o zachytenie réznych
podob jej medzinarodného pdsobe-
nia. Text Ako sa rodila Farebnd sed je
akousi poznamkou na okraj a doplia
koncepciu vystavy z pohladu jedného
z jej autorov. V Slovenskom narodnom
muzeu sa az do jula 2017 kona vystava
Civilizované byvanie pre kazdého. Jan
Vanék (1981 - 1962). Tato putovna
vystava, ako aj prispevok sprostred-
klvaju prostrednictvom objavnych
poznatkov, exponatov a dokumentov
komplexnejsi pohlad na Jana Vanéka
dizajnéra, autora vystavnych rieseni,
ale aj publicistu, pedagdga, podnikate-
la, reklamného stratéga. Pod ndzvom
Na vine DIY predstavujeme publikéaciu
Nomadic Furniture 3.0, ktort vydalo
viedenské muzeum MAK v nadvaznosti
na zaujem o predchadzajlce dve casti
Furniture 1 a Nomadic Furniture 2.
Kniha, ktorej predchadzala vystava
Nomadic Furniture 3.0. New Liberating
Living? (MAK, 2013) sUvisi s daldou
vlnou zaujmu o fenomén do-it-yourself
ako urcitej alternativy k priemysel-

ne vyrabanému nabytku a jej autori
sUstreduju pozornost na prepojenie
historie, teérie a praxe DIY dizajnu.

V ¢asti Teoreticky a prakticky upria-
mujeme tematicky pozornost nielen
na to, ako je priroda inspirujlca pre
dizajnérov, ale aj nakolko je dizajn
ohladuplny k Zivotnému prostrediu,
pretoze zelena farba nemusi vzdy zna-
menat ekologicky pristup. Aj o tom su
prispevky Greendesign (alebo niekolko
mytov o ekodizajne) a Design 3.8.

Mili ¢itatelia a Citatelky,

Pantone Colore Institute stavil na
odtien s internym Cislom 15-0343,
nazvany Greenery (zelen), ktory by
mal evokovat napriklad aj prebu-
dzajlcu sa jar, mladost ¢i svieZost.

Nech sU konotécie zelenej akokolvek
kontroverzné, spolu so Zltozelenym
odtieriom Greenery, ktora ma byt
podla Pantone ,odpovedou na sveto-
vU spolocensku a politickd atmosféru
a v neistom ¢ase méa priniest upoko-
jujlcu istotu, sa aj Casopis Designum
pokUsi prinasat po cely rok ¢erstva
energiu a tiZbu po novom poznani.

28/03/17

19:43



Marian Lagsak: Islandsky
domov, instalacia, 2014.
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Aktualne

Islandsky domov,
instalacia, 2014.

Marian Lagsak (1979) studoval na
Strednej priemyselnej Skole drevarskej
vo Zvolene, odbor Kon&trukcia a tvorba
nabytku. Po jej ukonceni pokracoval

v odbore priemyselného dizajnu na Fa-
kulte architektlry Slovenskej technicke;j
univerzity v Bratislave a na Vysokej Sko-
le vytvarnych umeniv Bratislave (ateliér
Produkt dizajn), kde v roku 2011 ukongil
aj doktorandské stadium.V roku 2012
absolvoval pracovnu staz v ateliéri Erica
Klarenbeeka v Zanndame (Holandsko)
a pocas roka 2013 pracoval v ateliéri
Mdller van Tol v Amsterdame. Pracuje
ako dizajnér a pedagogicky pdsobi ako
asistent v ateliéri Art dizajn na VSVU

v Bratislave. Venuje sa aj tvorbe interié-
rov a volnych priestorovych instalacii.
Pravidelne sa zU¢astnuje na domacich
a medzinarodnych vystavach a prezen-
taciach dizajnu. Vystavoval napriklad

v Mlzeu Gzitkového umenia v Buda-
pesti, v Mlzeu dizajnu v Holone (Izrael)
a Gente (Belgicko), v Narodnej galérii

v Prahe, v Gandy gallery v Bratislave

a na mnohych podujatiach.Jeho praca
je zastUpena v zbierkach Slovenskej na-
rodnej galérie a Muzea dizajnu v Gente.

Studoval si dizajn na strednej skole
a dvoch vysokych skolach, absol-
voval si aj doktorandské stadium.
Mobhol by si porovnat metoédy

vyucby na jednotlivych skolach,
spomenit ich vyhody a nevyhody?

N

Dizajn som Studoval na Strednej prie-
myselnej $kole drevarskej vo Zvolene,
konkrétne odbor Konstrukcia a tvorba
nabytku. Po strednej som pokracoval

v Bratislave na Fakulte architektary
Slovenskej technickej univerzity, na
katedre dizajnu, no a v poslednom roc-
niku na technike som zaroven nastupil
do magisterského stupna na Vyso-

ka skolu vytvarnych umeni. Hlavny
rozdiel v metodike vyucby medzi STU
a VSVU vidim v tom, Ze technika repre-
zentuje systém hromadného vzdela-
vania univerzitného typu, zatial ¢o na
VSVU je viac menej rodinné prostre-
die. Na VSVU funguje tradicia ateliérov
dizajnu so $pecifickym zameranim,
zatial ¢o dizajn na technike je oriento-
vany viac v§eobecne. Poc¢as mojho $ta-
dia bola situacia na STU v porovnani

s dneSkom ina v tom, Ze iSlo o inZinier-
sky stupen. To znamen4, Ze sme presli
celou tou tvrdou technickou pripravou
v ramci odbornych predmetov na stroj-
nickej, chemicko-technologickej, ¢i
stavebnej fakulte. Prednasky sme mali
spoloc¢ne so Studentmi z tychto fakult,
¢ize s buddcimi odbornikmi trebars

v oblasti metalurgie, makromolekulo-
vych plastov, ¢i Specialistami na ozu-
bené kolesa réznych velkosti. Matema-
tiku sme mali na Slovenskej akadémii
vied a prednasal nam ju $pickovy rusky
matematicky vedec. Napriek tomu, Ze
mi to celé absolutne nedavalo zmy-

sel, mal som to anonymné prostredie
velkych prednéaskovych sal rad, pretoze
sa tam velmi prijemne a nerusene dalo
spat. To by som zaradil medzi vyhody.
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Panelak, komoda, 2016.
Foto: Marko Horban.

Vodnici,
instalacia, 2010.

Magisterské a doktorandské stadium
si absolvoval v ateliéri Frantiska
Buriana na bratislavskej Vysokej
skole vytvarnych umeni. Vtedy to

bol ateliér produktového dizajnu,
ktory sa medzi¢asom premenoval

na ateliér art dizajnu. Aké st tvo-

je spomienky na toto obdobie?

N

Za rozhodnutie ist Studovat do ateliéru
profesora Buriana vda¢im priatelo-

vi Andrejovi Vagnerovi, ktory tam
vtedy uz Studoval a prostrednictvom
jeho rozpravania sa ku mne dostavali
informacie o témach, o jednotlivych
pracach, chodil som ho do ateliéru
navstevovat a zoznamoval sa s prostre-
dim az do tej miery, Ze som nakoniec
pozbieral sebavedomie ist na prijimac-
ky. Pamatam si, ako som sa prechadzal
po chodbe s plagatmi, ked som do
ateliéru prisiel prvykrat. Boli na nich

obrazky objektov, ktorym som prilis
nerozumel. Boli nejednoznac¢né, ¢o ma
na nich obzvlast pritahovalo. Nejed-
noznacnost ako protiklad k predme-
tom, ktoré sa krasne, funkcéné a prilis
jednoznacné vo svojom predurceni.
Toto vzbudilo vo mne zaujem o ateliér,
z ktorého neskor vznikol celkom novy
pohlad na dizajn a predmety okolo nas.
Filozofické presahy, ktorym sa v ate-
liéri ponechaval priestor, vrstvenie

a vyznamova hra v rdmci dizajnu, bolo
presne to, ¢o som hladal. Vyhovovala
mi forma spolo¢nych konzultacii, dis-
kusie o dizajne, ale aj o zivote, pretoze
su to pre mna spojené nadoby. Po ma-
gisterskom $tidiu som pokracoval na
doktorandskom stupni, ¢o bolo dobré
aj v tom, Ze okruh mojich spoluziakov
uz nebol len z oblasti dizajnu, ale aj

z odboru malby, sochy, fotografie,
$perku, ¢i teoretikov z Katedry dejin

a tedrie umenia, a to mi poskytovalo
prirodzent orientaciu v si¢asnom
umeni a rovnako dolezité priatelstva.
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Piedestal, skrinka, 2009.
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Foto: Andrej Vagner.

Je to uz takmer desz:
s Petrom Jakubiko
Ficekom zalozili sk
star Designers. Aké
a ako sa vam darilo
N

Projekt Comunistar vznikol vdaka
nasmu stretnutiu v ateliéri u Frantiska
Buriana. Kazdy z nas mal uz vtedy po-
merne bohaté portfolio a povedali sme
si, ze ked to dame dokopy, moZe to
mat e$te vac¢siu vahu. Skutoéne to tak
aj fungovalo a v kategorii takzvaného
art dizajnu, na ktory sme sa pri svojej
prezentacii zameriavali, sa nam ako
skupine otvarali mnohé dvere. Vysled-
kom boli desiatky ¢lankov, spolo¢na
vystava na Talents v Mnichove, tcast
na prezentaciach typu PechaKucha,

na odbornych diskusiach organizo-
vanych Slovenskym centrom dizajnu

a mnohych inych podujatiach a sud-
taziach, do ktorych sme sa zapajali.
Nase spolo¢né tcinkovanie vyvrcholilo
prvou samostatnou vystavou v galérii
Satelit v zime roku 2009, ktora bola
paradoxne aj naSou poslednou spo-
lo¢nou aktivitou. Hlavnym dévodom,
preco sme v tom nepokracovali bolo,
Ze kazdého z nas Zivot zavial inde

a ekonomicky efekt nasej ¢innosti bol
dost mizerny. Neda sa povedat, Ze by
sme nemali stanovené ciele, no skor
islo o to vyskusat si, ¢o nam spolupraca
prinesie a aj ked pri pive padli vSelijaké
plany, realita bola trocha zloZitejsia.
Myslim v$ak, Ze sme si to krasne uzili,
a ked nad tym spdtne premyslam,
uvedomujem si, Ze sa to ani nemohlo
posunut dalej, lebo by sme si museli
prestat uzivat a zacat seridzne pra-
covat, a tak daleko sme zasa neboli.

Aktuélne

Vedel som, Ze po obhajobe dizerta¢nej
prace sa pretrhne nit, za ktord som
tahal poc¢as doktorandského $tadia

a musel som sa rozhodntt, ¢o dalej. Uz
pocas neho som systematicky pracoval
v oblasti tvorby interiérov a v podstate
som sa tym Zivil. Postupom ¢asu sa to
v3ak zacalo nabalovat do rozmerov,
ktoré ma zaskodili. Projektovanie
interiérov bola pre mma velmi prijemna
a nekomplikovana ¢innost, pretoze
Iudia nie sd v tomto smere naro¢ni.

St ochotni platit obrovské peniaze

za nieco, ¢o mdzu najst v trendovom
¢asopise o byvani za par eur a ked sa
im snaZzite pontknut viac, opatrne

sa vas pytaju, ¢i je vSetko v poriadku

a postupne prestanu dvihat telefon.
Nechcelo sa mi prispdsobovat tomuto
zjednodu$enému pohladu na tvorbu
avedel som, Ze kedZe skola ma uz
nebude zdsobovat motivaciou, musim
si ju vytvorit sam. NavySe celé §td-
dium som presedel v kaviarni Verne

a nikam nevycestoval napriklad cez
vymenny program Erasmus. Dole-
Zitd tlohu zohralo aj momentalne
nastavenie v siukromnom Zivote

a to vSetko dokopy vyustilo do tejto
zmeny. Mojim cielom bolo Holand-
sko a praca u niekoho v ateliéri, no
predtym som absolvoval este takmer
ro¢né cestovatelské dobrodruzstvo

po viacerych krajinach. Bolo to svieZe
prebratie sa z akademického spanku

a pohodIného Zivota v Bratislave.

Pracoval si v dvoch stadiach

v ,,mekke“ dizajnu Holandsku.

V ¢om sa lisi zZivot dizajnéra v tej-

to krajine a na Slovensku?

N

Zivot dizajnéra na Slovensku a v Ho-
landsku je diametralne odlisny. Ja to
vnimam z pohladu autorskej dizajnér-
skej tvorby, kde na taka malu krajinu
funguje velké mnozstvo ateliérov,
ktoré sa dokazu uzivit zakazkami

v tejto oblasti. Samozrejme, Ze sa to
dopliia s takzvanymi chlebovkami, no
u nas pre tato oblast nie je vytvore-

ny takmer Ziaden trh. Naopak velka
¢ast spolo¢nosti to vnima ako dake
»panské huncutstvo“ a najradsej by
nas prevychovali, aby sme sa venova-
li nieComu zmysluplnej$iemu. Je to
otazka kultirnej tirovne spolo¢nos-
ti. V tomto zohrala kld¢ovi tlohu
dlhodoba a velmi efektivna podpora
kultary vratane dizajnu zo strany
holandskej vlady. Uvedomila si, Ze toto
odvetvie moZe byt pre $tat zaujimavé aj
z ekonomickej stranky, ale to vlastne
Holandania vedia uz od 15. storo¢ia.

28/03/17 19:43



Domoy, svietnik, 2009.

Foto: Andrej Vagner.
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Kriz, stoléek, 2009.
Foto: Andrej Vagner.

sa metody prace
rica Klarenbeeka

e a v ateliéri Miiller
sterdame?

dielne ateliéry. U Erica

a som videl, ako je mozné
¢né pristupy k dizajnu bez

0 vzajomne kolidovalo. Pra-
na pestrej $kéle projektov
ov cez interiéry az po stuta-
chitektiry. Napriek tomu
nemal schizofrenicky pocit,
k: dohromady to vytvaralo
elok zahfnajici projekty
-konomickej stranky s pro-
rych ekonomicky efekt bol
orili hlavny imidzZ studia.

1 zo $tiidia Miller van Tol
vy dizajnér, ktory sa venuje
avnému dizajnu na tej
rovni. U neho som niekolko
mesiacov pracoval na navrhu vystavy
pre triendle do Milana, ale vymyslali
sme napriklad aj koncept ubytovacich
buniek pre ostrovy pri Amsterdame ¢i
interiéry hotela Volkshotel prerobené-
ho z redakcie znameho holandského
dennika. Minuld jeseti sme boli so
Studentmi na Tinguelyho vystave v Ste-
delijk museum v Amsterdame, ktort
tieZ robil on. Za pozornost stoji aj
vyborna expozicia pre Hellu Jongerius
na minuloroénom milanskom veltrhu.

Preco si Holandsko opustil?

N

Mal som pocit, ze som zazil, ¢o
potrebujem. NavySe vtedajsia priatel-
ka bola z Olomouca, ¢o bolo z Am-
sterdamu daleko. Ked povedala, Ze
sa prestahuje ku mne, zlakol som

sa a radSej som ja iSiel za fiou.

Y7 ¥

DIhsi ¢as si pobudol na Islande,

kde si vytvoril diela, ktoré by sa dali
priradit k art dizajnu s presahom do
land artu. Co ta k nim motivovalo?

N

Tento projekt som realizoval, ked
som sa na Island vratil po druhy raz
na krat$ie obdobie. Motivovalo ma
k nemu prostredie islandskej kraji-
ny. Znie to sice prozaicky, no kazdy,
kto bol na Islande, asi vie, o ¢om
hovorim. ISiel som tam so zamerom
tvorit, no koncept vznikol az na
mieste. Je to pre mna jeden z najza-
sadnejsich projektov tohto typu.

Uz predtym si sa zti¢astnil na sym-
poziu v Szivanyovom mlyne, kde

si sa venoval aj intervenciam vol-

ne chapaného dizajnu do krajiny,
zucastnil si sa na projekte Karavan
zameraného na pomoc socialne vy-
¢lenenym detom a nedavno aj na site
specific projekte v interiéri zdevasto-
vaného kastiela v Galante. Planujes
ist aj v budiicnosti tymto smerom?

N

To zévisi od prilezitosti, ktoré vzdy pri-
chadzaji neplanovane. No rad ich vy-
hladivam, a tak trochu im nadbieham.
Momentalne pracujem na tvorbe ob-
jektu pre kultirne centrum v Dibravici
v ramci projektu Periférne centra. Ide
o tri metre vysoky dreveny objekt insta-
lovany v priestoroch byvalej materskej
$kolky. Prace prerusila zima, no ked
prestane mrznut, budem pokracovat.

28/03/17
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Vratme sa v$ak k dizajnu. UZ po-

cas Skoly si navrhoval interiérové
objekty charakteristické silnou
sémantickou vypovedou, ktoré si
technicky dotahoval do funkénych
prototypov. Videl som ich na vysta-
vach, ale dostali sa aj k uzivatelom?
N

Niekolko desiatok objektov som
predal, ¢o myslim vzhladom na moje
komunika¢né schopnosti a ich vysokud
cenu nie je z1é. Okrem toho pozo-
rujem, ako ku mne v Zivote vSetko
prichddza s istym omeskanim, a to mi
dava dovod verit, Ze moja chvila eSte
len pride. No pokial mam byt Gplne
vazny, musim povedat, Ze som si
presiel dlhou cestou, pocas ktorej som
hladal najvhodnejs$i spdsob, akym svo-
ju tvorbu postuvat k ludom tak, aby to
korespondovalo s charakterom mojej
prace a mojim presvedc¢enim. Suvisi
to s tym, Ze nerad ludi otravujem a byt
dizajnérom to do urcitej miery pred-
poklada. Uvedomujem si, Ze to mdze
byt hendikep, ale aj vyhoda. Pokial
bol v procese zahrnuty medzic¢lanok

v podobe vyrobcu ¢i producenta, necitil
som sa v tom akosi dobre. V tejto stvis-
losti je pre mna velmi ddleZité, Ze som
si zriadil vlastny ateliér, kde mdZem
pracovat na objektoch, ktoré nie st
prototypmi, ale hotovymi dielami.
Stavam sa nezavislejsim, a tym padom
aj sebaistej$im vo vztahu k uzivatelovi
objektu, zda mi to osobnejsie. Aby to
vSak nevyznelo, Ze som na vSetko taky
precitliveny, inak normalne fungu-
jem aj v realnom svete a momentalne
spolupracujem na vzniku §portovej
pomdcky do fitka, robim dizajn vstup-
ného terminalu na futbalovy stadién

a dva interiéry. To je protivaha, ktora
mi umoznuje nerobit kompromisy vo
vztahu k autorskej tvorbe. Na td idem
pomaly a snazim sa ju neznasilfiovat.

Aktualne

®

B-lack,
mramorovy stolik, 2009.
Foto: Andrej Vagner.

Na viacerych vystavach sa predstavil
tvoj projekt Panelak, kde funkcéné in-
teriérové objekty odkazuju na Zivot
v socialistickych sidliskach. Bol som
svedkom pozitivnych ohlasov v zmys-
le ,,toto by som si aj kipil“. Planujes
»panelakové“ svietidlo, komodu

a dalsie objekty realizovat v sérii?

N2

To stvisi s mojou odpovedou v pre-
doslej otazke. Skor nez to, o pla-
nujem ja, je dolezité, ¢i najdem
niekoho, kto mi s tym pomodze.

Zatial so mnou nik prili§ dlho ne-
vydrzal, no nevzdavam sa nadeje.

Nedavno si sa stal asistentom svojho
dlhoro¢ného pedagdga Frantiska
Buriana v jeho ateliéri art dizaj-

nu na VSVU. AKy je to pocit stat

»ha opaénej strane katedry“?

N2

V pozicii asistenta za¢inam uz Stvrty
semester a méZem Gprimne povedat,
Ze pocit je to velmi dobry. Po¢as méjho
$tidia bol nas vztah vZdy velmi dobry
a mam pocit, Ze to pokracuje, aj ked
stojim na opacnej strane katedry. Od
septembra okrem asistovania u¢im aj
vlastny predmet, ktory je zamerany

na pribliZovanie dizajnu z pohladu
rozli¢nych spolocenskych kontextov.
Mém za sebou prvy pokusny semes-
ter, ktory ukazal, ako to celé nastavit

a velmi sa te$im na jeho pokracovanie.

Aké su tvoje plany do budicnosti?

N

Z tych kratkodobejsich a pracovnych
planov je to praca na kolekcii lamp,
ktoré mam v plane prezentovat na jar
pocas DMY v Berline. Druhy rozpraco-
vany projekt je experimentom, v ramci
ktorého vytvaram kolekciu nabyt-
kovych objektov ako priestorovych
obrazov. Pripravujem sa na prednasku
do Moskvy, na ¢o sa velmi teSim, preto-
ze cestujem vlakom a budem pozoro-
vat krajinu. Podielam sa na priprave
knihy o Franti§kovi Burianovi a jeho
Studentoch a na jesen pripravujeme
Studentsku vystavu v Eindhovene.

A v ramci vSeobecnych a dlhodobej-
§ich planov sa budem v prvom rade
usilovat privodit si ¢o najcastejsie
chvilky mierneho optimizmu, budovat
ateliér a snazit sa byt v iom $tastny

a robit $tastnymi aj fudi, ktori doni
pridu. A potom sa ukaZze, ¢o dale;j.

Zdeno Kolesar je historik a teoretik
dizajnu. Pdsobi na Katedre tedrie
adejin umenia na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave. B
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Andrea Durianova (1986) $tudovala

v ateliéri S + M+ L_XL - KOV A SPERK
na Vysokej skole vytvarnych umeni

v Bratislave (2005 - 2011). Vytvorila
niekolko $perkéarskych kolekcii in§pi-
rovanych ludovymivzormi, jej tvorba je
charakteristicka predovsetkym strohou
geometrickou formou, ktoru reprezen-
tuju brosne zo striebra, nerezu a mo-
sadze. Pred niekolkymi rokmi zaujala
predstavou vlastnej vystavnej prezen-
tacie, neskor autorskou instalaciou
Vystavny aranzman, ktorej invenciu z0-
roCila v architekture vystavy Anton Cep-
ka Kineticky $perk (Slovenska narodna
galéria) a v mobiliari Galérie Cin Cin.

Zacinali ste pred niekolkymi rokmi
brosnami predstavujicimi rozlozeny
plast geometrického utvaru, ktory
svojim perforovanim naznacuje
jeho priestorovi formu. MéZeme ich
pokladat za akymsi predobraz série
Built up znazornujiucu poskladanu
kocku, kvader (brosne) alebo akusi
pomyselnu architektiru (zavesy).
Kedy skrsla myslienka vydat sa ces-
tou minimalistickej formy Sperku,
ktora vas sprevadza azZ podnes?

N2

Na zaciatku skladanych priestorovych
sperkov bola moja bakalarska praca

o $perku a architektire pocas stidia na
VSVU. Studovala som aj vo vedlajsom
architektonickom ateliéri a zaujimala
sa o architektaru. Vysledkom mojej
bakalarskej prace bola kolekcia bros-
ni - komplikovanejsich priestorovych
objektov vyrobenych zo striebra a mo-
sadze. Pri navrhu som postupovala tak,
Ze objekt som si namodelovala v 3D
programe ako priestorovy, rozlozila
ho na plos$ny plast, ktory som vyrezala
z plechu a néasledne ho zas poskladala
do priestorového objektu. Sperky boli
celkom komplikované solitéry, iSlo
predsa o vaznu vec ako je bakalarska
praca. Nasledne som vytvorila mala
sériu jednoduchs$ich mosadznych bros-
ni, ktoré myslite aj vy. Ano a tie boli
plos$né, ,neposkladané®, ale znazor-
novali povrchovy plast priestorového
objektu. To bol zrejme rok 2010.

Built up, ktora vznikla v roku 2012,
bola vytvorena rovnakym postupom
pri navrhu. Cize 3D model - rozloZit
na plast, vyrezat z kovu, poskladat na
objekt. Najprv som vyrobila niekolko
desiatok mosadznych a medenych mo-
delov, prototypov ru¢ne - rezanim lu-
pienkovou pilkou. Potom som vybrala
Sest druhov, ktoré som rezala pomocou
laseru z nereze. Vznikla tak kolekcia,
ktora bola sériovo vyrabana ,,strojom*,
aj ked'len ¢iasto¢ne. Lebo aj ked to
laser vyreze, stale tam je dost prace.

Dolezity moment vo vasej tvorbe
znamenala vasa samostatna vysta-
va Nové objemy AD v Dizajn $tadiu
ULUV v roku 2013, ktora priniesla
nielen prezentaciu kolekcii Sperkov
poslednych troch rokov, ale pouka-
zala na cestu smerujiucu od maksich
minimalistickych tvarov (Solid, 2011)
k prisne abstraktnym geometrickym
formam (Built up, 2012) a znova
spat k formam organickym (Sticks,
2013), ktoré sa obracaju k tradiciam
¢i prirodnému materialu. Ako dnes
vidite tato vystavu, ktora sledovala
vasu Sperkarsku tvorbu a zaro-

ven zrkadlila aj vas komplexnejsi
zaujem o vystavnu prezentaciu?

N

Pri mnohych $perkarskych pracach
sa mi stalo, Ze som sa dostala k urci-
tému produktu. Napriklad za sériou
plastovych bro$ni Solid stoja tri
nahrdelniky Solid, vyrobené klasickou
zlatnickou technoldgiou zo striebra

a zlata. Boli to geometricky $tylizova-
né priestorové objekty - srdce, vtak

a koén zavesené na retiazke tvoria-

cej nahrdelnik. Z tychto hotovych

1
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Kolekcia $perkov Built up.
Nerez (+ farba), 2012.
Foto: Jakub Cajko.
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nahrdelnikov som potom vytvorila
silikonové formy a vyrabala plasto-
vé odliatky brosni. Mohla som tak
jednoduchym spésobom rozmnozit
pbvodny original a poniknut ludom
jednoduchy sperk-doplnok, ktory

si mdZu kiapit za nie vela penazi.

Ale ak spominate inStaldciu vysta-

vy - uz vtedy som spolupracovala

s UL.UV-om ako aranZérka vystav a po-
nuka na moju prvu autorskd vystavu
bola pre mia vyzvou, a nielen moz-
nostou prezentovat hotové objekty.
Instalacii som venovala vela ¢asu, bola

to pre mna ddlezita stcast prezentacie.

V tom ¢ase som pouzivala materialy
(papier, kartén, platno), ktoré mam
rada doteraz. Podobne je to aj so sé-
riou Stick vytvorenou z dreva. Nazvala
by som ju priestorovymi skicami. Pre
mia bolo zaujimavé hladanie a obja-
vovanie sposobov ako sa da pracovat
s pali¢kou; ako sa rozkonaruje do
priestoru a ako sa z nej daji od¢itat
ornamenty, znaky pripominajtce
vtacika, zviera alebo abstraktné tvary.

Kolekcia Red Line z roku 2014 odka-
zuje na vasu tvorbu nielen z formal-
neho hladiska, ale ma k nej blizko
svojim uvazovanim. Kym v Build

up ste zamyslali nad priestorom,
akymi r6znymi spdsobmi ho archi-
tektira vymedzuje, tu stistredujete

pozornost na otazky okolo ply-
nutia ¢asu, kolobehu zivota...

N

Tuto kolekciu som zacala vytvarat na
staZi v Barcelone u Marka Monzdba.
InSpiroval ma svojou tvorbou najma
pracou s materidlom - drotom alebo
plechom. Je realizovana tradi¢nou zlat-
nickou technikou a v tomto pripade

sa mi nepodarilo najst vhodnt tech-
noloégiu, ktorou by sa dali jednotlivé
formy rozmnozit, a preto cela kolekcia
existuje len ako prototyp, alebo mdze-
me aj povedat ako original. Ked som
bola v Barcelone, $tyri hodiny denne
som pracovala v ateliéri a zvySok ¢asu
som sa v podstate len tarala po meste,
chodila na vystavy, va¢sinu ¢asu som
bola sama. Vnimala som ako sa dni
opakuju, ako plynie ¢as. V sperkoch

a objektoch som sa snazila vyjadrit to
opakovanie, mozno aj akysi stereotyp,
ale aj nadej. Princip repeticie, opako-
vania je pomocou vlnovky a osmicky
ako znaku nekone¢na zhmotneny v na-
hrdelniku a bros$niach, ale aj v nasobe-
nych radoch objektov, ktoré vytvaraja
rovnocennu stucast kolekcie $perkov.

Princip repeticie je sticastou or-
namentu, resp. urcitej zostavy
ornamentalnych vzorov, ktoré
vyuzivaju jednotlivé motivy opako-
vane v pasovom radeni. Ornamen-
tom ste sa inSpirovali aj v kolekcii
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sSperkov Vitdcikovd z roku 2012.

Tu ste vS§ak ornament akoby de-
konsStruovali a z jeho jednotlivych
segmentov vznikli samostatné

casti nahrdelnikovej série vytva-
rajuce nové vztahy a vyznamy.

N

Kolekcia Vtdcikovd vznikla na podnet
sttaze Kruhy na vode a ziskala v nej
prvé miesto. Je in§pirovana Iudovou
kultarou a vysivkou, kde motiv vtaka
ma rozmanité avsak Siroké zastipe-
nie. V tomto pripade som vychadzala

z vysivky katnej plachty pochadzaju-
cej zo Zahoria. Su to jednotlivé casti
ornamentu, ktoré samostatne mozu
posobit nejednoznacne. Ide o autorski
sériu siedmich nahrdelnikov uréenych
na kazdy den v tyZdni. Dajt sa nosit
zvlast, ale aj v r6znych kombinaciach

a vrstveniach. Zavesené spolu tvoria
jeden harmonicky celok. Vytvorila som
ich pomocou r6znych tradi¢nych zlat-
nickych technik, ako je pilenie, spajko-
vanie a pod., z plechu a drotu, s povr-
chovou tpravou praskovym farbenim.

Zaujala ma vasa autorska vystava
Vystavny aranzmdn v Galérii Cin

Cin (2015) v Bratislave, kde ste sa
predstavili autorskou instalaciou
pripominajticu akusi priestorovi
asamblaz obsahujticu v juxtapozicii
niekolko samostatnych ¢asti zostave-
nych z roznorodych prvkov geomet-
rickych tvarov. Opit sa tu objavil pre
vasu tvorbu priznaény zmysel pre
minimalizmus, prisnu materialova
selekciu a priestorové vztahy. Co vas
priviedlo k tomu, prezentovat sa
touto instalaciou, kde bola zastipe-
na vasa Sperkarska tvorba pomenej?
N

Na realiz4ciu vystavy v Galérii Cin

Cin ma oslovila jej galeristka Doro-

ta Vlachova. V tom obdobi som si
povedala, Ze uZ nechcem robit $perky.
V antikvariate som objavila knizku
Aranzérsky slabikdr z roku 1956, ktora
mala sluzit ako priruc¢ka na aranzo-
vanie vykladov a vykladnych skrin.
Publikacia bola prekladom pévodnej
nemeckej publikacie a obsahovala
aranzérske postupy, ktoré sa uplatnu-
ju pri aranzovani vykladov, aranzér-
ske pomocky - podstavce, podlozky,
rdoznych tvarov, vy$ok. Bola mojou
prvotnou in$piraciou. Hoci som
nevedela spociatku ako bude vystava

Aktualne

d1-2017.indd 13

Nové objemy A. D. Autorska vystava.
Dizajn §tadio ULUV, 2013.
Foto: Peter Simonik.

vyzerat, bol to pre mna prelomovy
projekt, kde som neprezentovala
primarne $perky. Napokon $perky,
ktoré tam boli zastiipené, vznikli ako
posledny prvok instalacie a tvorili
akysi doplnok, aj ked neviem, ¢i by
to fungovalo aj bez nich. Predstavuju
zmenS$eniny vSetkych objektov, ktoré
tam su zastupené. Je to akysi katalog
tvarov a materialov, velkosti (pro-
porcii). Vtedy som sa zoznamovala

s rOznymi materidlmi, napr. drevo-
trieskou. Pamadtam si, ako som si bola
kupit Stvormetrovy smrekovy hranol,

ako ho dvaja chlapi v predajni vytiahli
z regalu a on sa cely prehol. V tom mo-
mente ma nadchla ta vaha a rozmer.
Potom som ho dala rozpilit na mensie
Casti, ktoré tvorili sucast instalacie.

P6vodny navrh vznikal v pocitaci,
urcila som si aké velké budd jednotlivé
Casti a aky budi mat tvar. Realizované
su z konkrétnych a réznych materia-
lov - drevotrieska, smrekové hranoly,
plst, MDF, sololit, hlinik, nerez,
mosadz, sklo. Aj ked sa zd4, Ze som

sa zamerala na celok, islo mi o kazdy

13
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jeden objekt, jeho proporciu a mierku.
Napr. kruh sa tu nachadza vo viacerych
materialoch a v r6znych proporciach
(v priemere 80 cm je z plsti, 40 cm je
zo sololitu, 20 cm tieZ z plsti, 10 cm

z mosadze, 5 cm bola brosiia, 2,5 cm
mensia brosna). Ide o instalaciu s do-
slednym kompozi¢nym usporiadanim,
realizovani pre konkrétne miesto

a udalost. Ak by som ju preniesla

inde, realizovala by som ju inak. Je to
materidlovo-priestorova kompozicia,
ale vSetky prvky st funkéné a mozu

sa vyuzivat dalej na r6zne tcely.

0d tejto autorskej vystavy bol uz
len krécik k vystavnému dizajnu
vystavy Anton Cepka. Kineticky
Sperk, ktoru ste navrhli pre Sloven-
skt narodnu galériu v roku 2016.
Zvolili ste k vystave velmi priliehavy
dizajn priklanajtici sa k neomo-
dernistickym resp. neokonstrukti-
vistickym principom. Co vam dala
praca na vystavnom projekte?

N

Na spolupracu pre vystavu Antona
Cepku ma zavolala kuratorka Viera
Kleinova, ktora na mojej predchadza-
jacej vystave Vystavny aranZmdn videla
jednoduché hlinikové konstrukcie

a zrejme v nich videla moZny poten-
cial. To ona od zaciatku usmeriovala
cely navrh a pracovali sme na iom
spolo¢ne dost dlho. Bol to zatial moj
najvacsi a najdolezitejsi projekt. Cela
vystavu sme postavili priamo v galérii
pomocou systému hlinikovych profilov
a plastovych spojok, ktoré som objavila
pri spominanej autorskej vystave.
P6vodne bol tento systém vytvoreny
na stavbu voliér pre exotické vtactvo.

Hlinik sice nepatri medzi najlacnejsie
materialy, kedZe sme v§ak kupovali
material a nie produkt, mohli sme vela
usetrit. Vitriny sa teda nemuseli exter-
ne vyrabat, telo-box na §perky vyrobil
z ¢iernej MDF galerijny stolar a samot-
né vitrinové subory a iné konstrukéné
prvky poskladali galerijni vystavnici
priamo na mieste. Jednym z najpod-
statnejsich prvkov vystavy bola vitrina.
KedZe sa podarilo na vystavu zozbierat
unikatny stibor $perkov z desiatok
zbierok z celého sveta, ktoré maja
obrovski hodnotu, $perky museli byt
v bezpedi, teda v uzamknutych vitri-
nach, to bola podmienka. MozZno to

Aktuélne
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Anton Cepka. Kineticky $perk.
Architektara vystavy. SNG, 2016.
Foto: Martin Deko.

nevyzera ako nejaky zasadny problém,
ale pre mna to bol ,,detail“, ktory som
rie$ila dlho, kym som sa dopracovala
k najprimitivnejSiemu rieSeniu. A to,
Ze sme na prikrytie vitrinovych boxov
nepouzili sklo, ale plexisklo, ktoré sa
drobnymi skrutkami priskrutkovalo
priamo do vitrinovej ,,$katule“. Ked
vystavujete Sperky, ktoré su neuveri-
telne spracované v takej malej mierke,
teda sa na ne musite pozerat iplne
zblizka, kazdy detail je podstatny.

Vystava §perkov je eSte $pecificka
prave v tom, Ze na prvy pohlad do
priestoru moZe p6sobit nezaujima-
vo a to kvoli tomu, Ze v priestore sa
nachéadzajui ,,len” vitriny. Rozmyslala

15
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som, Ci treba navstevnika nejakym
spdsobom zabavat, aby sa v takej-

to vystave nenudil, alebo ¢i treba
vyplnit prazdny priestor okolo vitrin.
Je lakavé vymyslat ,,dekoracie® a la
Cepka, avsak je veImi d6lezita miera,
do akej je to inosné. To najddle-
zitejsie je v tych vitrinach, tam sa
treba pozerat. My sme sa nakoniec
rozhodli len pre zopar nenapadnych
akcentov v priestore, ktoré odkazovali
na Cepkovu tvorbu, napriklad sme
na jednu zo stien nakreslili ¢ervenu
diagonalu. Na vystave boli okrem
$perkov prezentované aj Cepko-

ve plastiky, reliéfy, kresby a diela

do architekttry, o to bola urcite
zaujimavejs$ia a r6znorodejsia.

Velmi obdivujem dielo Antona Cepku,
a teda bola pre mna velka ¢est pra-
covat na jeho vystave. Mohla som

sa dozvediet mnoho zaujimavych
veci, ktoré som nevedela, vidiet jeho
$perky nazivo, obzriet si ich Gplne
zblizka. Chodili sme aj na konzulta-
cie do jeho domu, ¢ize celé to bolo
prinosné a velmi s i to cenim.

16 designum 1/2017

d1-2017.indd 16

Vasou poslednou pracou je
mobilidr pre Galériu Cin

Cin. Cim je $pecificky?

N

Néavrh nabytku pre galériu bol stucas-
tou zadania rekonstrukcie galérie,
ktora sa realizovala v januari 2016. Ja
som svoj navrh stale menila a vy-
lepSovala a hladala stolara, ktory to
vyrobi. Nakoniec sa to celé natiahlo

a mobiliar bol hotovy az na konci
roku 2016, lebo som sa ho po dl-
hych tvahach rozhodla vyrobit sama
z mojich obldbenych hlinikovych
profilov v kombinacii s preglejkovymi
¢astami. Tvori ho stol pre galerist-
ku, dva zasuvkové diely na Sperky,
lavicka, taburetka a e$te dva dalsie
kusy. Cela zostava je velmi lahka, da
sa s nou jednoducho manipulovat.
Specificky je prave tym, Ze bol vytvo-
reny ako skladacka, napriek tomu, Ze
je to nabytok ,na mieru®, alebo ,na
zakazku“ a Ze som ho produkovala ja.

Dejiny vystavovania dizajnu azda
¢akaju na svoje zhodnotenie.
Pravdepodobne ste jednou z mala

Bratislava Design Week, 2016.

Vystava Tropy kazdodennosti. InStalacia,
spolupraca s But Evergreen Garden.
Foto:Juraj Starovecky.

zien, ktoré sa venuju vystavnému
dizajnu. Cim vas tato praca napina?
N

Vystavnictvo je pre mna velkou témou.
Vystava je komplexné dielo, ktoré
tvori mnoho zloZiek. Mna na tom bavi
hlavne hladanie optiméalneho rieSenia,
usporiadanie predmetov v priestore,
ale az moznost spoluprace s inymi lud-
mi a spozndavanie sveta cez pripravo-
vanie vystav. Pri priprave mam pristup
k informaciam o vystave, dielach, pred-
metoch, ¢asto mam to privilégium do-
tykat sa exponatov. Co je super, ale tre-
ba davat pozor, aby sa niec¢o nerozbilo.

Jana Oravcova je historicka umenia, kura-
torka, redaktorka ¢asopisu Designum. B
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The Second
Polish Exhibition
of Graphic Symbols

Slovenské centrum dizajnu pozyva na vystavu:

Vystava polskych grafickych symbolov

30. marec - 23. april 2017

SATELIT, galéria dizajnu SCD, Hurbanove kasdrne, Kolldrovo ndm.10, Bratislava

Otvorené denne okrem pondelka od 13:00 do 18:00 hod. Vstup volny

www.scd.sk

Organizator: Generdalny Hlavny Medidlni partneri:
partner SCD: medidlny partner:
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www.owzg.pl
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Ujo. Kolekcia

Teleport,2013.

I’'m not from this planet.

Navrh potlace tricka k autorskej
vystave s nazvom Vitajte na
Planéte 220 v galérii Satelit, 2012.
Foto: Kompot.
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KREATIVITA
SA NEDA
ZMYKAT

Text Lenka Bednarova
Foto archiv Michaela Chmeli¢kova

Michaela Chmelickova (1985) je grafic-
ké dizajnérka. Vlystudovala na Katedre
vizualnej komunikacie na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave, ma svoju
vlastnu znacku Planéta 220 a cenné
skusenosti zbierala okrem iného na
stazach v Londyne. Venuje sa ilustréacii,
kniznej tvorbe, dizajnu webovych stra-

nok, korporatnym identitam, logotypom,

plagatovej tvorbe, vidZejingu, stage
designu, aj volnej tvorbe. Je napriklad
autorkou minuloro¢nej identity festi-
valu Biela noc ¢i KoSickej noci muzei
a galérii 2013. Svoju volnu tvorbu
vystavovala na Slovensku, v Cesku aj
v Londyne. Jej graficky styl vychadza
z tape drawingu, teda kreslenia pas-
kou. Cisté geometrické linie posobia
jednoducho a zrozumitelne, no doklad-
ne premyslenému obsahu nechyba
pribeh, zasifrovany odkaz ¢i vtip.

Aktualne

Spominas si, kedy si si prvykrat
uvedomila, Ze chces byt graficka
dizajnérka?

N

Asi to bolo az koncom strednej Skoly
(3tudovala som odbor grafika na Skole
uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru

v Bratislave), ked som za sebou mala
Styri roky intenzivneho kreslenia a hry

s pismom. Vtedy eSte nebolo Standar-
dom pouzivat velmi pocitace a grafické
programy a tak devatdesiat percent prac
sme vytvarali rukou, aby sme si uvedo-
movali vztahy medzi pismenami, rie$ili
sme kompoziciu a vela stylizovali. fst na
tento odbor mi odporucila uditelka, kto-
ra ma na strednu pripravovala a odhadla
tak dobre moje schopnosti. Pocas detstva
som vsak vela kreslila a v$elic¢o vytvarala.
Vyrabala som si vlastné ¢asopisy, do kto-
rych som si tvorila aj obsah a potom som
sa ich snazila predavat spoluziakom na
zakladnej. Mozno az tam siahaji moje
zadiatky. To rozhodnutie ist na VSVU
bolo teda uplne automatické a vybrala
som si odbor vizualna komunikdcia.

Ludia majua o grafickom dizajne
rézne, ¢asto skreslené predstavy.
Iste je rozdiel aj medzi tym, aku si
mala predstavu o praci grafického
dizajnéra, ked'si sa rozhodovala,

Ze sa chces tomuto odboru venovat
a tym, ako ho vnimas teraz. Vede-

la by si opisat ten rozdiel medzi
povodnou predstavou a realitou?

N2

Neviem, ¢i som mala nejaké predstavy,
len som sa chcela dalej hrat. Mala som
to $tastie, Ze pocas Skoly som nemusela

chodit zaroven aj do prace, aby som si
zarobila na zivobytie. Venovala som

sa iba §tudiu, ale sem-tam som vyhrala
nejaku sataz a tak zakazky pomaly pri-
chadzali. Na 8kole sme mali dvakrat do
roka prieskum, ¢o je prehliadka prac,
ktoré vzniknu pocas jedného semestra.
To boli mozno dva malé a jeden velky
projekt. Teraz sa to vSetko strasne
zrychlilo a takyto ,,prieskum® musim
odovzdavat pomaly kazdy tyzden.
Takuto predstavu o mojej praci som ur-
¢ite nemala. Kreativita sa neda Zmykat,
musi sa nechat vyzriet a na to treba
¢as, aby sa vytvoril od ,diela“ nejaky
odstup. A ten ¢as teraz nikto nema. To
je problém. Tymto Stylom sa Ziadne
genialne dielo nevytvori. Niektori tvr-
dia, Ze pod tlakom sa najlepsie tvori,
ale ja nemam rada takéto situacie.

Tvojim poznavacim znamenim st
jednoduché geometrické linie a tvary,
rovnako ako technika tape drawingu.
Vzdy si inklinovala k ¢istym liniam?
N

Ked som bola mal4, vela som sa hravala
s legom a fascinovalo ma, ako sa daju
komplikované tvary zjednodusit. Ale
az ked som mala asi osemnast rokov sa
ku mne dostala kniha Jimmy Corrigan
od grafického dizajnéra a ilustratora
Chrisa Warea. T4 ma ovplyvnila uplne
zasadne a doteraz sa k nej vraciam.
Cisté linie, praca s pismom, dokonala
kresebna zruénost a velka miera $ty-
lizacie. Ciernu linku som teda nevy-
myslela ja. Casto mi Iudia pripisuju
diela, ktoré som nevytvorila, len kvoli
¢iernej linke, takze som pobavena.
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A llustracia k élanku o americkych
volbach pre Dennik N, 2015.

- Projekcia pre podujatie
Radio_Head Awards, 2015.
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Ako si sa dostala ku kresleniu paskou?
N

V roku 2010 som pracovala na mojej
diplomovej praci, ktora sa tykala vizu-
alnej identity znacky Designshop 220.
Bol to pop-up obchod s dizajnom, ne-
mal svoje trvalé miesto, objavoval sa len
obcas a docCasne na urcitych miestach.
Bolo potrebné dostat jednoduchi a hra-
v identitu aj do priestoru a potrebovali
sme nieco flexibilné. TakZe priSiel
napad s kreslenim na stenu pomocou
pasky, a tak som zacala. Doteraz sa to
so mnou vezie, [udia ma oslovujt na de-
koraciu interiérov kancelarii a komer¢-
nych priestorov, pripadne maju zaujem
o live performance, ale tomu sa radsej
vyhybam. Nekreslim impulzivne, vSet-
ko je dopredu premyslené, do detailu si
vSetko presne vymeriam. Vzdy pripra-
vim nieco iné na mieru klientovi a na-
vrh prisposobujem aj typu interiéru.

Kazdy sa asi obdas citi, akoby bol

z inej planéty. Pod hlavickou tvojej
znacky Planéta 220 si sa trickom

I AM NOT FROM THIS PLANET, tra-
fila do pocitov mnohych ludi. Kedy ti
tento pocit pomaha ziskat nadhlad
a kedy je to naopak frustrujtce?

N

To tricko je vhodné na rozne prilezi-
tosti. Ked chces$ na sebe vyzdvihnut
nejakd $pecidlnu vlastnost, ale aj ked
s nie¢im nesuihlasis. Ked ta nieco

Stve a das si toto tricko, prestane sa

ta to okamzite tykat. Bohuzial vi-

taz americkych volieb alebo aj nasa
politicka situacia sa nas neprestane
tykat. Vtedy je to td druhd moZnost.

Patri$ k najznamejsim menam
mladého slovenského grafického
dizajnu. Siv pozicii, Ze si mozes
vyberat, aku zakazku prijmes,
alebo musis brat ¢o pride?

N

Neberiem vSetko, ale beriem vse-
lico. Ako freelancer nikdy nevies,

¢i nieco pride dalsi mesiac. Ked'si
viem predstavit, Ze niekoho iného
praca sa na ten-ktory typ zakazky
hodi lepsie, tak rovno dam kontakt,
nebudem to silit. Ale te$im sa, Ze
som si pracu zatial nemusela na-
hanat, prichadza za mnou sama.

Ktory projekt pre teba doteraz
znamenal najvacsiu vyzvu?

N

Taky projekt bola urcite moja samo-
statnd vystava v galérii Satelit v roku
2012. Tym sa zacalo vsetko, ¢o pokra-
¢uje doteraz. Jednym z najdolezitejsich
bola dalej uréite vizualna identita festi-
valu Biela noc, vtedy sa moj vizual obja-
voval doslova na kazdom rohu. Vyzvou
bol pre mna aj stage design pre Red Bull
Music Academy v bratislavskych klu-
boch alebo dekoracia stageu pre Star-
tup Awards v Slovenskom narodnom
divadle. Stage design je niec¢o, comu by
som sa rada venovala aj viac. Pri tvorbe
takychto projektov mam v sebe doslova
adrenalin a potom velkd radost, ked

sa podaria tak, ako som planovala.

Vyskusala si si aj pracu v reklam-

nej agentiire a momentalne si opat
freelancer. Vyhovuje ti viac nezavisla
praca, alebo ta v agenture? Preco?

N
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Obidva modely majua svoje vyhody

aj nevyhody. Mam rada, ked som
panou svojho ¢asu. VeCer mézem

ist von, lebo rdno nemusim vstavat
o Siestej... Ale je to asi smieSne, lebo
praca ma aj tak dostane uplne vsade
a hocikedy. Agentira ma zas vela
naudila. Velkou vyhodou v agentire
je to, Ze sa mdze§ venovat tvorbe

a nic¢ ta pri tom nevyrusuje. Na ko-
munikaciu s klientom je tam account.
Zatial ¢o pri freelancingu sa venu-
jem aj cenovym ponukam, mailom,
vlastnému marketingu, stretnutiam
s klientmi. Niektoré dni travim iba
tym a zaberie mi to vela ¢asu.

Stava sa ti niekedy, Ze by si najrad-
Sej rezignovala na pracu grafickej
dizajnérky a venovala sa len volnej
tvorbe, pripadne nie¢omu inému?
N2

Aktualne

d1-2017.indd 21

Velakrat. Mam také obdobia, ked by
som ju najradsSej vymenila za nejaku
manualnu pracu. Za nieco, kde st
hmatatelné a viditelné vysledky za
rychlejsi ¢as. Graficki dizajnéri riesia
malé nuansy a je to skoro neviditel-
na praca, plus finalny produkt byva
¢asto len virtualny. Chcela by som sa
napriklad naudit §it, tam je zahrnuta
ruc¢na praca aj kreativita. Alebo pokoj-
ne by mi stacilo, keby som sa mohla
venovat niekedy len tej volnej tvorbe
a zivit sa z predaja mojich ilustracii.

Zivi$ sa grafickym dizajnom, ve-
nujes sa volnej tvorbe, ilustracii,
vidzejingu. Co ti dodava ener-

giu, zvladat tolko veci naraz?

\

Tvorba ma v Zivote napifia. Rada
vytvaram pekné a uzito¢né veci, ktoré
zasa sprijemnuju zivot ludom, mojim

klientom, alebo divakovi v klube,
ktory si aj vdaka dobrej projekcii moze
odniest domov $pecialny zazitok.

Ale ¢asto aj nevladzem. Vtedy sa
riadim heslom ,,Close the illustrator,
open the beer®, v mojom pripade
»~wine“. Snazim sa tiez hybat a dobra
rozcvicka v kultovej posiliiovni na
Svoradovej vie tiez vela vyrieSit.

Co ta dokaze nakopniit a motivovat?
N

Ostra ceruzka, novy skicar, ale aj
internetova prehliadka prac mojich
obltbenych $tidii, listovanie v peknej
knihe. Som zberatelkou peknych knih,
najma slovenskej beletrie, ktort dizaj-
nuji moji oblibeni slovenski dizajnéri.
Niekedy je to pre mna dodlezitejsSie ako
obsah. Ale aj prestavka v tvorbe ma vie
nakopnit. Cestovanie, spoznavanie
novych miest, slnko... To potrebujem.
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Navrh instalacie pre Startup Awards,
2016. Klient: agentira Adbee.

Tape drawing. Klub Nu Spirit, 2014.
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Mas ako graficka dizajnérka nejaké
sny? Napriklad spolupracu s neja-
kym konkrétnym podujatim, organi-
zaciou, hudobnikom, spisovatelom?
N

Vela snov sa mi uz naplnilo. Ale ba-
vilo by ma byt napriklad dizajnérkou
charakterov/postaviciek pre firmu
Lego, velmi sa bavim pri $tylizovani
portrétov. Mojim zatial nesplnenym
snom je pracovat na identite hudob-
ného festivalu alebo na videoklipe

pre oblibeného interpreta. A stale
chcem poriadne rozbehntt e-shop

s vlastnymi autorskymi produktmi,
budovat svoju znacku oblecenia...

Sledujes dianie vo svetovom
grafickom dizajne? Je nie-

kto, koho prace ta momental-

ne dostali, koho obdivujes?

N

Sledujem $panielske $tidio Hey. Ked
budem velka, chcela by som byt ako
oni. Potom st to Craig & Karl (New
York & London), ktorych na spolu-
pracu pre tohtoro¢ni Pohodu oslovilo
aj $tudio Milk. Z toho mam velka
radost, je to §tavnata spolupraca.

Tvojej volnej tvorbe dominuje
slovenska architektira. Casto st

to budovy, ktoré mnohi vnimaja
ako problematické a radi by sa ich
zbavili, ako napriklad hotel Kyjeyv,
Hlavna stanica v Bratislave, jad-
rova elektrareni Mochovce ¢i Dom
kultiry v Trnave. Cim s pre teba
zaujimavé prave tieto budovy?

N

Fascinuji ma svojou atmosférou

a chcela som na ne upozornit. Na-
priklad je mi Itito za hotelom Kyjev,
spaja sa nam so sivymi spomienkami
na socializmus, ale je to nad¢asova ar-
chitektara, ktora momentalne chatra.
Kedysi budovy navrhovali naozajstné
osobnosti, maju ducha, sua $pecifické
a dotiahnuté do detailu, cez pouzité
materialy aZ po interiér. Cas ukazal,
ktoré stavby maji hodnotu a mali by sa
zachovat pre dalSie generacie. Druhou
stranou mince je to, ako sa tieto budo-
vy udrzuja. St vystavené zubu c¢asu,
zatvorené verejnosti, sprejeri sa na
nich mo6Zu realizovat. A pritom maja
obrovsky potencial a mohli by dalej
slazit ludom. Dom kultiry v Trnave
ma vnutri obrovské priestory, kde

by sa mohli vytvorit hudobné kluby,
kniZnica, bary s izasnym vyhladom
na historické jadro... Namiesto toho
su tam smie$ne obchody a eSte sa aj
planuje dalSie nakupné stredisko.

Budovy, ktoré sa objavuju v tvojej
volnej tvorbe, navyse nie st len
mechanicky prenesené do linii. Je
v nich vZdy nejaka pridana hod-
nota, nejaka savislost, pribeh,
vtip. Za zdanlivo jednoduchym
obrazkom sa zjavne skryva starost-
liva priprava. Ako vyzera proces
od vyberu konkrétnej predlohy
(budovy) az po vysledny print?

N
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Ano, nesnaZim sa len kopirovat
architektaru, chcem tam dostat nie¢o
viac, vytvorit atmosféru, predsta-

vit konkrétne miesto inak ako ho
pozname, pripadne upozornit na
nejaky problém. Nad tym sa trochu
zamys$lam aj dopredu, ked si vybe-
ram namet, ale pribeh vznikne az

pri tvorbe, ked vidim, kam sa to da
posunit. Vdaka pribehu moZe miesto/
budova zaujat turistov, ale aj doma-
cich a méze tak byt znovuobjavena.
Mozno niektoré pribehy podnietia aj
niekoho zodpovedného k aktivite.

Ako vidzZejka si sa predstavila na
mnohych podujatiach. Od Wil-
sonicu, cez Radio_Head Awards

az po Pohodu. Co ta pritiahlo

k vidZejingu a ¢o ta na tom bavi?

N

Bavilo ma, ako sa m6ze rychlo menit
atmosféra pomocou vidZejingu, ako to
moze zmenit zazitok divaka z koncer-
tu/vystipenia. Raz som si to vyskusala
v ramci predmetu na $kole a zistila
som, Ze ma to zaujima. Potom som raz
uprosila manazérov jedného klubu,
aby ma pustili zadarmo si ,zavidzejo-
vat“ poc¢as hudobného vecera. Neboli
vtedy nadSeni, lebo nevedeli ¢o maju
¢akat, ale nakoniec som sa tam stala
rezidentnym vidZejom. VSetky mate-
rialy, ktoré som pustala von, som si
predtym kreslila a animovala, bola

to Cista sebarealizacia. Tam som sa
ucila a zlepSovala sa a potom prisli
vacsie projekty, kde sa dali aj zaro-

bit nejaké peniaze. O tom som iba
snivala. VidZejovat na Pohode alebo
Grape bol mdj splneny sen. Teraz si
uz vyberam, pre aky projekt/vecer
vidZejing pripravim. Obzvlast ma to
bavi, ak mi je aj hudba blizka. Aktualne
pracujem na audiovizuadlnom pro-
jekte Isama Zing spolu s Jonatanom
Pastir¢dkom, kde je jeho zZivé vystupe-
nie doplnené mojou live projekciou.
Custom made softvér pre tento projekt
naprogramoval zas Igor Rjabinin.

Vratme sa este ku grafickému dizaj-
nu. Vroku 2009 si spolu s Karolom
Kol¢arom a MatuSom Lelovskym
zalozila pop-up Designshop 220
venovany mladym slovenskym
dizajnérom. Ten sice uz zanikol,

ty mas teraz svoju znacku Planeta
220 a tvoje dizajny sa predavaju

Aktualne
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®

aj pod hlavickou inych znaciek.

Ako vnimas zmeny na trhu s mla-
dym slovenskym dizajnom?

N2

Vtedy sme boli jedini tohto druhu

v Bratislave spolu s designshopom, kto-
ry fungoval v ramci galérie Medium,
avSak my sme fungovali ako pop-up.
Poskytovali sme obrovsky servis pre
predavajucich umelcov, uskladnovali
sme, fotili produkty, balili produkty,
cestovali s nimi, vystavovali ich a sna-
7ili sa ich predat. Neskor sme zistili, Ze
sa to neda utiahnut, ak nasa provizia
nebude asponi patdesiat percent. Po-
tencial kupujucich vs§ak nebol az taky
velky a neboli ochotni dat tak vela pe-
nazi za autorsky produkt. Ale ¢asto ani
produkty dizajnérov neboli dotiahnuté
dostatocne, je to tazké, ked sa dielo
vytvara v limitovanom pocte. Dnes je
uz toho viacej, nova generacia zakaz-
nikov ochotna zaplatit za jedineény
produkt dorastla a existuju aj platfor-
my ako Urban Market, kde je zodpo-
vedny kazdy sdm za seba. A to je dobre.

Co je v stc¢asnych slovenskych
podmienkach pre dizajné-

ra najvacsou prekazkou?

N2

Ak je dizajnér zaroven subjektom
podnikatelom, je to danové prizna-
nie. Ale vSeobecne aj presviedcanie
klienta o spravnej ceste, ktoru si
dizajnér musi obhjjit, a teda boj
za zlepSovanie vizualnej kultary.

Je teda tazké presadit svoje vi-

zie v komercnej zakazke? Do6-

veruju klienti na Slovensku
grafickému dizajnérovi, alebo

je to stale tak trochu boj?

N2

St rézni, ale musim povedat, Ze v po-
slednom ¢ase som s tym nemala az taky
problém. Je lepSie, ked klient nema
uplne konkrétnu predstavu o vysledku,
ale dostato¢ne dobre vas navedie, aby
ste mu dali to, ¢o potrebuje. O tom,
ako by malo vyzerat to, ¢o potrebuje,
v$ak necha rozhodnit dizajnéra.

V jednom rozhovore si spominala,
Ze musis$ klientom dookola vysvet-
Tovat, ¢o vSetko je zahrnuté v praci
grafického dizajnéra. Znamena
to, Ze situacia je dnes uz lepsia?

N2

MLADOST
10. — 14. 8. 2016
Banska Stiavnica

Vizualna identita festivalu
stéasného umenia Biela noc, 2015.

Vizualna identita filmového
seminara 4 zivly, 2016.

Korporatna identita galérie DOT, 2016.
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Vystava v priestore Blok 12,
Zlin, 2013. Foto: Blok 12.
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Vidim, ze Groven vizualnej kultu-
ry sa zlepSuje, je nas stale viac, ¢o
za to bojujeme, takze asi je lep-
§ia. Ale potom najdem stranku,
kde si ¢lovek m6ze objednat logo
za 20 eur a zasa sme naspat.

Bohuzial, eSte stale u nas davajia
ludia prednost nizkej cene pred
kvalitou. Ako graficka dizajnérka
urcite citlivejSie vnimas aj

vizualny jazyk mesta. Si rodena
Bratislavéanka, zijes v hlavnom
meste. Co ta na jeho vizudlnej
stranke tesi a ¢o naopak hneva?

N

Ten vizualny spam je priSerny. Je vSade
a je unavujuci. Cesta autobusom je
taka plna roznych vnemov: dvojité (1)
megabordy, bilbordy lemujuce celé ulice,
nelegéalne trojnozky, polepené stipy, re-
klama na zastavke, reklama na polepe
MHD, v interiéri MHD, dokonca tele-
vizia v MHD! Clovek tak pride domov
unaveny len z toho, ¢o vidi a nemusi to
byt len z fyzickej namahy. Na druhej
strane som rada, ked v Bratislave vzni-
kaja prijemné miesta, kde je vidno, Ze
si majitel dal zaleZat na interiéri a celej

identite podniku a pracu si nespravil
sam doma vo Worde, ale nechal to na
profesionala. To vSetko dokopy vytvara
dobru atmosféru a pocit, ¢o si zakaznik
odnesie domov. Ocenujem aj archi-
tektonické dominanty z 20. storocia,
ku ktorym sa v mojej tvorbe neustale
vraciam, ale zaroven sa teSim aj na novy
projekt od architektky Zahy Hadidovej.

Kym sa doc¢kame Sky Parku z dielne
stidia Zahy Hadidovej, prezrad, aké
su tvoje pracovné plany na tento rok?
N

Mam uz za sebou jednu vysta-

vu - ilustracie mesta Trnavy visia

az do konca marca v knihkupectve
AF. Mam teraz v plane pracovat na
niekolkych vizualnych identitach

pre rozne typy klientov - §kolka,
realitka, cestovna kancelaria alebo
identita ambulancie. Ale mdm rada
vyzvy, takZe budem sa tesit, ked pridu
a aktualne som v stave ich prijimania.

Lenka Bednarova je rozhlasovéa
redaktorka.V Radiu_FM ma na
starosti rubriku o vytvarnom umeni
a relaciu venovanu filmu. H

|
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Dialogy SK v galérii dizajnu
Satelit, februar 2017.

DIALOGY SK _
MALE A VACS
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DIZAJNU
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V Satelite, galérii dizajnu SCD sme vo
februari otvorili vystavu prezentujicu
projekty, ktoré Slovenské centrum
dizajnu pripravilo pri prilezitosti
slovenského predsednictva v Rade EU.
Oba projekty, Dialogy SK i Hladanie
krdsy, sa po viacerych zahrani¢nych
prezentaciach, kde ich navstivili tisice
Tudi, prvykrat predstavili domacemu
publiku a i tu vzbudili pomerne velky
ohlas. Prispela k tomu kombinacia
viacerych faktorov sivisiacich s icelom
projektov, vyberom spolupracovni-
kov i vystavujuicich autorov a urcite

aj s inovativnou formou prezentacie
oboch vystav. Pri ich tvorbe sa nepo-
¢italo so spolo¢nym predstavenim

Aktualne
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v ramci jedného vystavného priesto-
ru, no projekty spolu, aj vdaka svojej
interaktivite, funguju a divakom
umoznuji hravou formou spoznavat
predstavenu tvorbu. Kym autorky
projektu Hladanie krdsy sa zamerne
nezamerali na prezentaciu krasy
vyhradne v domacom kontexte, projekt
Dialégy SK mal naopak za ciel vytvorit
obraz toho, ¢o si krajiny Eur6pske;j
Unie m6Zu predstavit pod pojmom
sucasny slovensky produktovy dizajn.

Kuratorky a autorky projektu Dia-
logy SK, Katarina Hubova a Adriena
Pekarova, hovoria v ivodnom tex-
te o schopnosti ,dizajnu timocit

spravy — nielen o myslienkach tvor-
cov, o ich vychodiskach a cieloch,

ale aj o SirSom kontexte, v ktorom
vznikaju - o prostredi, spolo¢nosti,
historii krajiny, lebo to vSetko prenika
do hlbsich vrstiev mysle, motivuje,
formuje...“. TImocenie sprav sa stalo
leitmotivom celého projektu. Kurator-
ky sa rozhodli ukazat nielen finalny
produkt, ale aj pribehy, ktoré stoja

za nim, a pochopenie ktorych moze

v konzumnej spolo¢nosti primat ludi
rozmyslat nad hodnotou veci. Celé to
podciarkli ndzvom upozornujicim
percipienta, Ze sa zucastiiuje na akom-
si symbolickom rozhovore. A i ked
bol projekt prioritne koncipovany pre
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Vlavo vzadu. Elena a Peter Simonik,
Allt Studio: Stol ARC, hi-macs, 2015.

Vlavo vpredu. Ondrej Elias:
Cvoky, stojanéeky na servitky,
vlnena plst, 2013 — 2015.

Vpravo vpredu. Tomas Brichta: Cudo,
hudobny nastroj, hi-macs, 2009.

Vpravo vzadu. Patrik Illo: Kolekcia
skla pre RONA, Lednické Rovne.
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zahraniéného navstevnika, ktorého
k dialégu casto privedie novy kon-
text a iny pohlad, kuratorky sa do-
mnievaju, Ze eSte aktualnejsia vyzva
k rozhovoru je vdomacom prostredi,
kde sa mala dizajnérska komunita
dobre pozna a je k sebe kritickejsia.

Vratme sa vSak k tomu, Ze vystava mala
povedat nieco o slovenskom dizajne
smerom do zahranicia, pretoze to bol
jej ucel a samozrejme ovplyvnil aj vy-
ber prezentovanych diel. O tom hovori
vystizny podtitul Malé a vdicsie témy
slovenského dizajnu, ktory odzrkadluje
rozmanitost obsiahnutd vo vybere

23 dizajnérov, znaciek a firiem. Ako

hovoria kuratorky: ,,Ponukli sme vyber
toho, ¢o povazujeme za aktualne a zivé
pre slovensky dizajn v sticasnosti, ¢o
reflektuje nase hodnoty, kreativitu, in-
telektudlnu troven aj technickd troven
dizajnu.“ Snazili sa vytvorit uceleny
pohlad o domacej tvorbe, v ktorej mo-
mentalne prevladaja mladi dizajnéri,
samostatne ¢i v malych zoskupeniach
nadvéazujuci spoluprace s firmami, ale-
bo rozbiehajtci vlastnua sériova vyrobu
(Stadio ALLT/Elena a Peter Simonik,
Designend/Ondrej Elias, Mejd/Katari-
na Beli¢kova a Stefan Nosko, Monada/
Monika Paholkova, Puojd/Michaela
Bednérova). Slovensky dizajn tvoria aj
firmy, ktoré autorky rozdelili do troch
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podskupin. Prvou su tie, ktorym sa
podarilo prezit byvalé politické rezimy
a udrziavaju $pickovu kvalitu priemy-
selnej produkcie skibenim tradicie

a dobrého dizajnu (Rona, a. s., Lednic-
ké Rovne/Patrik Illo, Novesta/Lukas
Beliansky). Druht podskupinu tvoria
firmy vytvorené uz po roku 1989, ktoré
sice nemaju storocnu tradiciu, nejaky
¢as sa vSak uz na nasom trhu pohybuju
a rovnako stavaju na premyslenom
dizajne (Brik/Ivan Cobej, Tuli/Michal
Stasko). Ako treti priklad spoluprace
dizajnéra a velkej firmy prezentujd
slovenského navrhara pracujiceho pre
zahrani¢nd firmu (TON/Michal Ria-
bi¢). Dal§imi predstavenymi oblastami

Aktuélne

su dizajn prelinajuici sa s remeslom
alebo volnym umenim (Richard Senesi,
Michal Hanula, Markéta Novakova

a Mira Podmanicka, Andrea Duriano-
va, Petra Arbetova, Tibor Uhrin, Maria
Racekova) a dizajn experimentujuci

s novymi technolégiami, materialmi

a oblastami (Silvia Lovasova, Sylvia
Jokelova, Tomas Brichta). Podtitul
vystavy je dobre vizualizovany aj vysta-
venim lietajiceho auta Stefana Kleina,
k nemu ako protipol autorky vybrali
trojkomorového Sarkana, ktory vznikol
ako diplomova praca Lucie Karpitove;j.
Comu v3ak v slovenskom dizajne prina-
lezi pomenovanie malé a ¢omu velké,
zéleZzi tak trochu aj od uhla pohladu.

Vyber autorov, ktori tvoria produktovy
dizajn - nabytok, interiérové doplnky,
keramiku, sklo, $perky, m6dne dopln-
ky, ale i transport dizajn a hudobné
nastroje, vykresluje prierez generacia-
mi od najmlads$ich profesionalnych di-
zajnérov az po dlhoro¢ne etablovanych
nielen v slovenskom, ale aj ¢eskom
priemysle. Dovodom, pre ktory sa vo
vybere neobjavili aj ini aktivni autori
¢i celé oblasti dizajnu bolo (okrem za-
meru prehladnej a jasnej prezentacie)
aj to, ze islo o putovnu vystavu, ktora
mala eur6épske krajiny precestovat

v jednom viac¢Som aute. ,Fakt, Ze islo

o putovnu vystavu ovplyvnil vSetko,
vystavnicky koncept aj vyber expona-
tov. Museli sme vyberat také, ktoré
neboli prili§ krehké ani rozmerné, aby
zniesli opakovany transport - balenie,
rozbalovanie, inStalovanie a bolo moz-
né ich ochranit... KedZe sme vopred
nepoznali priestory, kde sa bude vy-
stava inStalovat, musel byt vystavnicky
koncept dobre adaptovatelny na rézne
okolnosti, jednotlivé prvky sa museli
dat lahko rozlozit a sfunk¢nit, aby vy-
stava nestratila svoju vypovednu hod-
notu, ¢i uz sa instaluje na rozlahlom
priestore alebo velmi limitovanom.“

S tymto zadanim si museli poradit

i prizvani autori celkového vizualneho
$tylu vystavy Matus Lelovsky a Peter
Liska. Ti si za vychodiskovy bod zvolili
¢iernu plochu, z ktorej sa diviakom
postupne vynaraju jednotlivé pribehy.
V katalégu a na webovej stranke obraz-
ne, v instaldcii vystavy doslovne. Kazdy
vystavujuci v nej dostal jeden stdl fun-
gujuci, okrem vystavnickeho podstav-
ca, aj ako interaktivny svetelny objekt.
Ked sa k nemu navstevnik priblizi,
rozsvieti sa a odkryje kratku citaciu
autora, pribeh suvisiaci s produktom,
ktory vystavuje. Stolov je spolu 24
(jeden obsahuje tvodny text k vystave)
a st sériovo prepojitelné, takze mozu
fungovat v jednom, ale i viacerych zo-
skupeniach, podla potrieb vystavného
priestoru. Vystavny systém, ktory do
,vaznej“ vystavy vniesol prvok hry, no
pritom nezatienil vystavené exponaty,
vznikol pre potreby tohto projektu, je
vSak zrejmé, Ze sa bude v budiucnosti
vyuzivat dalej. Vynimoc¢ny je nielen
aktualne vyvinutou suciastkou, ktora
funguje ako senzor pohybu a spus-

ta osvetlenie stola, ale i variabilitou
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Velvyslanectvo Slovenskej republiky v Londyne, september 2016.
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celého systému, jednoduchou mon-
tazou a demontazou a pomerne
priestorovo nenaro¢nym skladovanim.
V ramci tejto vystavy mozno s trochou
humoru povedat, Ze je aj spravodlivy,
pretoZe kazdému prezentovanému
vymedzil rovnaky priestor jedného
$tvorcového metra. Niektorym expona-
tom, najma tym nabytkovym, by vsak
vacsi priestor prospel, napr. vysta-
venému stolu Argo od Ivana Cobeja,
ktory je navrhnuty ako stprava dvoch
stolov, no na vystavu sa zmestil iba
jeden, alebo kolekcii material basic

od Richarda Senesiho, ktora je ovela
pestrejsia ako ukazuje vyber. No tu sa
opdt dostavame k obmedzeniam, ktoré
musela vystava re§pektovat. Co sa tyka
instalacného systému, je dolezité este
povedat, Ze plochy stolov st navrhnuté
tak, aby na ne bolo mozné i premietat
videa (Klein, Karpitova). A zaroven

je dostato¢ne odolny, kedZe pocas
piatich mesiacov, v ktorych absolvo-
val pat vystav, a teda desat presunov,
potreboval minimalny pocet oprav.

Stcastou projektu je uz spominany ka-
talég a webova stranka dialégy.sk?, kde
si moZu navstevnici v angli¢tine (na
webovej stranke aj v nemcine) precitat
opdt spominané citacie a dozvediet sa
nieco viac zo Zivotopisu autorov. Na vy-
stave v Berline sa dokonca nachadzali
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i preklady textov katalogu do nemdciny
a na vystave v Satelite do slovenciny.
Ak mal vSak navstevnik (vystavy alebo
webovej stranky) zaujem pozriet

si 0 vystavujiicom nieco viac z jeho
tvorby, popripade ho chcel kontakto-
vat, mohol narazit na problém. AZ pri
siedmich z 23 vystavenych subjektov
nenajdete odkaz na ich webové stran-
ky, s ktorych neexistenciou si vSak
kuratorky neporadia. A i ked v tomto
pripade nejde o veltrh alebo predajnt
vystavu, kde je nadvdazovanie kontak-
tov a obchodna ¢innost dolezitejsia
ako pri prezentacénej vystave, myslim
si, Ze pri zmysluplnej prezentdcii je to
v sti¢asnosti uz viac ako samozrejmost.

Vystavu v piatich krajinach videlo
okolo desattisic navstevnikov, k ¢omu
prispelo viacndsobné vyborné naca-
sovanie. V spominanom Berline, kde
vystava ods$tartovala svoju put, bola
sticastou Medzinarodného festivalu
dizajnu DMY (DMY International
Design Festival Berlin) a zaroven sa
konala v galérii designtransfer, ktora
je vystavnym priestorom Univerzity
umeni, takZe navstevnost bola vysoka.
V Londyne sa v ¢ase jej trvania konal
Den otvorenych dveri (Open House
London 2016) a vo Viedni medzinarod-
né podujatie tyzdna dizajnu (Vienna
Design Week). Okrem tychto miest bola
vystava instalovana v Madride a vo Var-
Save. Vo Viedni, Varsave a v Londyne
sa konala v slovenskych institatoch, ¢o
v stvislosti s ¢islom navstevnosti a cie-
lenou prezentaciou zahrani¢nym nav-
$tevnikom nie je optimalna volba. To je
vSak uz pravdepodobne otazka na MZV
a EZ SR, ktoré vystavu Specialne po-
nuklo svojim ambasadam a instititom.

Na zaver by bolo mozno vhodné
porozmyslat nad tym, ¢o cely projekt
nasej krajine ¢i samotnym dizajnérom
priniesol. I Jana Németh sa vo svojom
¢lanku? kriticky zamysla, ¢i by nebolo
vhodnejsie a uzitocnejsie, aby radsej
plnila dlohu pri in§pirovani domacich
tvorcov a firiem, a teda moZno pomoh-
la rozbehntt spoluprace a investicie do
dizajnu. Bolo by vSak naivné mysliet
si, Ze to by pomohlo krajine, v kto-

rej dlhodobo nefunguje spolupraca
dizajnérov v priemyselnej vyrobe, ¢o
dokumentuje i pomer jednotlivcov ¢i
malych znaciek na vystave k velkym

Aktualne
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6-21 September

Embassy of Slovakia in London
25 Kensington Palace Gardens

Dialégy SK
Small and Larger Topics
in Slovak Design

firmam. O tom, preco je to tak, sa vSak
hovori uz velmi dlho, Zijeme v tomto
systéme desatrocia a i ked p6vodne

sa tomu mal venovat i tento ¢lanok,
myslim, Ze je to téma, ktora si by si
zasluzila rozsiahlejsi prieskum ako zo
zdrojov jednej vystavy koncipovanej na
celkom inom principe s ciefom prezen-
tacie. Ziadna krajina sa predsa nechce
navonok prezentovat tym, ¢o v nej ne-
funguje, nad tym by sa mala zamysliet
v ramci svojich hranic. Ak sa vS§ak mam
vratit k zmysluplnosti vystavy, budem
z rovnakého ¢lanku citovat Adrienu
Pekarovi: ,,Dizajn je dobry prostriedok
na komunikaciu aj so Sirokym obecen-
stvom, lebo je pristupny. MozZno nas
niekto ako krajinu vobec nepozni, ale
pocul uz napriklad o lietajacom aute
Stefana Kleina. Zrazu ho uvidi v kon-
texte s inymi zaujimavymi vecami a uz
si nasu krajinu bude vediet zaradit na
mape Eurdpy.“ Ako vSak zaroven do-
dava, Eurdpa je plna skvelého dizajnu
a vyborného umenia, a preto Sirenie
vedomosti o slovenskej produkcii
nemdze byt jednorazova zalezitost.

Helena Veli¢ovéa je manazérkou galérie
dizajnu Satelit. &

London W8 4QY

Universitat der Kiinste
Berlin

Dialégy SK / Design im Dialog

Kleine und gréssere Themen
des Slowakischen Designs

Matas Lelovsky: Plagaty
k vystavam Dialégy SK, 2016.

Stranka www.dial6gy.sk bude v budicnosti presme-
rovana na webové sidlo Slovenského centra dizajnu.

Clanok uverejneny v Denniku N z 18.9.2016
https://dennikn.sk/561256 /kazdemu-dizajnerovi-
dali-rovnaky-priestor-a-takto-to-dopadlo/
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A multimedia Exhibition

Searchi?\g

gfor Beauty
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Slovenské centrum dizajnu
pripravilo v ramci kultdrno-
spolo¢enskej prezentacie
slovenského predsednictva v Rade
EU (SK PRES) projekt s nazvom
Hladanie krasy. InStalacia

zahfna multimedialnu vystavu

a interaktivnu webovua stranku —
galériu animovanych GIF-ov.
Kuratorkou projektu bola Maria
RiSkova, autorkami vytvarnicky,
animatorky a dizajnérky Michaela
Copikova a Veronika Obertova (Ové
Pictures). Vystava sa predstavila

v bruselskom Parlamentariu,
navstevnickom centre Eurépskeho
parlamentu a na festivale
animacie Klik v Amsterdame.

V putovani pokracovala v roku
2017 v domovskej galérii Satelit.
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Pri tejto expozicii iSlo o nanajvys kom-
plikované zadanie, do ktorého vstu-
povalo mnozstvo obmedzeni. Vystava
potrebovala byt jednoducho transpor-
tovatelna, ¢itatena a variabilna. Co sa
tyka kvalitativhych obmedzeni, tiska-
lim takychto inStitucionalnych projek-
tov, ktoré maju konvenovat Siroko po-
natej cielovej skupine a nemenej $iroka
oblast spolupracovnikov ma pravo do
tejto tvorby zasahovat, mdze byt to, Ze
vytvorite ni¢nehovoriacu zalezitost,
ktora napokon nikoho neurazi, ale ani
nezaujme. Parlamentarium v Bruseli
nie je MoMA v New Yorku, aj ked tieto
kvalitativne rozdiely nemusime pome-
novat pomocou tvrdych dat. Cielova
skupina a citlivé uchopenie kontextu,
zmyslu, st jednym z komponentov
dobre nacasovanej, umiestnene;j

a odkomunikovanej vystavy. Nie je to
skratka jednoducha situécia, kde mame
iba autora, ktory chce publiku ,nieco
povedat”. Najma ked aj publikum je
vyzvané demokraticky participovat.

Hladanie krdsy je pre mna aj hlTadanim
novej formy kultirno-spolocenske;j
vypovede v inStitucionalnom kontexte.
Hladanie krdsy je pojem, ktory si vie
vysvetlit snad kazdy obc¢an so zak-
ladnym vzdelanim. Tento nazov nam
moZe na prvy pohlad zniet naivne,
mozno aZ budovatelsky - pozor, len
ziadne problémy a hlavne pre ,,ma-
ticku EU”, Ziadne $karedé umenie!
Avsak hladanie krasy moze skuto¢ne
fungovat aj ako koncept, na ktorom
si mo6Zeme zjemnovat vSade panujuici
bezbrehy cynizmus a spolo¢ensku
beznadej. Obdobie nasho predsed-
nictva sprevadzali rozne spolocen-
sko-politické udalosti, ktoré mdzeme
charakterizovat vselijakymi pojmami,
len nie krasou. Ale na tomto mieste
nam neprinalezi prejst do Zanru moti-
vacnej eseje ani politického prejavu.

Aktualne
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Hypnoticka krasa, objekty, 2016.

Jednym z pozitivnych aspektov celého
projektu je jeho kreativna a citliva
praca so stereotypmi, ocakavaniami

a kontextom. Nie je to ani vystava
peknych obrazkov Eur6py, ani snaha
opdt ohtrit svet folklorom a valaska-
mi. Toto nie je ani pokus definovat
nieco, ¢o sa nepodarilo filozofom celé
starocia, ani vystava, kde sa zmesti
¢okolvek, lebo ide o taky subjektivny
proces, Ze by bolo zbyto¢né pustat sa
do akychkolvek stidov. Projekt vzni-
kal v dlhodobom procese a autorky
napokon prekopali pdvodny napad
pracovat s témou a nazvom Slovakia
GIFs (slovna hracka v anglic¢tine gifts -
darceky, darceky zo Slovenska), pre-
toZe zadanie znelo, uchopit vyloZene
tému, ktora by bola o celej Eurdpe.

Za ocenenie stoji premysleny a pre-
myslajici proces prepajajuci vSetko do
vystavy, ktora je univerzalne eurdpsky
vzdelavacou, zapaja vSetky hlavné
priority EU v oblasti kultdry a kreativ-
neho priemyslu a eSte ju aj mdZeme
pomenovat estetickym sidom: krasna.
Multimedialna inStalacia o principoch
animacie rozprava o technologickom
vyvoji a sposoboch, akymi sa bez stucas-
nych nastrojov dosahovali ilizie po-
hyblivych obrazkov. Eurépska priorita
- praca s publikom - sa neobmedzuje
na ¢itanie textu a obrazu okom, divak
sa mOZe exponatov dotykat a mdze

sa stat tiez stcastou online galérie

GIF animacii. Vyzyva navstevnikov

(¢i uz webovej stranky alebo vystavy)
zaznamenat krasu vo svojom okoli.

MozZnosti je vela - odrazit sa od beznej
poetiky kazdodennosti, hladat v pri-
rode (tychto pripadov je asi najviac),
blizkych Iudoch, zalubach a podobne.
Organizatori dali aj niekolko kon-
krétnych navrhov a navodov: hladat
krasu aj vumeni, Eurdpe... Vyzva bola
koncipovana aj medzinarodne, stranka
ma Styri jazykové mutacie. Nemo6zem
sa ubranit dojmu, Ze slovenski pri-
spievatelia dominujd, ¢o je mozno
$koda. Najslabsim bodom stranky

je azda otazna motivacia prispieva-
telov k svojim ¢inom. Neocitnu sa

na masovo navstevovanom portali
kuriozit, zapojenie nevyvola okamzi-
td zaplavu medialnej pozornosti, ani
dal$ie viralne efekty. Ale to nié, kvalita
moze byt niekedy viac ako kvantita. Ci
si ,uploadovaci GIF-ov” uvedomovali,
Ze sa stavaju stucastou historie tech-
nolégii umenia, je tiez na zvazenie.
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Vystava v ClinkNoord po&as
festivalu KLIK v Amsterdame.

Otazka prezentacie SR nemusela

(a ani nemohla) byt pri artikulo-
vani ,eurdpskej pridanej hodnoty”
rieSena explicitne, v takomto kon-
texte vS§ak nevyhnutne narazime na
narodnu prislu$nost, ktora zanecha
podvedomé stopy. To je pre kvalitné
a pozitivne budovanie narodného
brandingu cennejsie ako investo-
vat miliény do reklamnych spotov.
Je na Skodu veci, Ze na Slovensku
nemame suc¢asnu, sviezu a stale
dostupnu nauénu expoziciu o his-
torii - ¢i uz dizajnu, technolégii,
alebo podobne zaujimavych
fenoménov. Nieco ako Filmové
muzeum v nemeckom Frankfurte.

Kresleny a farebny vizual Hladania
krdsy nie je detsky, ale toto médium
je stale pevne mentalne spojené

s estetikou vystav pre deti. Tie

uz davno prestali byt infantilnou
povinnou jazdou, ktora dieta unudi

a dospelému je prezitym slabym
odvarom témy. Tato vystava je urcite
vhodna pre cielovi skupinu divakov

v kategorii od 3 do 99. V stcasnosti,
ked deti ¢asto netusia preco a ako

sa technoldgie vyvinuli tam, kde st
dnes a stari ludia nemajt na podobné
vyskumy ¢as ani kapacitu, povazujem
za velmi potrebné prinasat viac nazor-
nych vzdelavacich projektov takéhoto
typu. Dolezité to je aj pri napliiani
dalgieho z cielov politik EU - zvyS$ova-
nia digitalnej gramotnosti populacie.

Slovenské centrum dizajnu sa pri
podobnych projektoch dostava aj

k podstate toho, ¢o je dizajn. Posledné
vystavy, alebo skor sa mi Ziada pove-
dat vystavné projekty, idu k podstate
takychto procesov, pytaja sa na nazor
nielen kunsthistorikov a vykonnych
dizajnérov, ale snazia sa mysliet kom-
plexne a vystavy koncipovat kontextu-
alne. Tiez byva dobrou praxou, ze SCD
participuje na velkych vystavach - a to
nie ako nepodstatny doplnok, ale plno-
hodnotna stcast celku. V Hladani krdsy
sa teda stretava to Gzitkové s volnym,
remeslo s umenim, divak s kuratorom.
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O tom, ¢i to bol vysledok - slovami
nového narodného brandingu - ,Good
Idea Slovakia” sme sa porozpravali

s aj autorkami. Spolu odpovedaju
Michaela Copikova a Veronika
Obertova (Ové Pictures).

Ako vnimate pojem krasy, je pre

vas v zivote ¢i tvorbe doleZita?

N

Pojem krasy sa v dneSnom svete mdze
zdat ako nejaky preZitok, dokon-

ca nieco vnimané negativne, nieco
povrchné, nepotrebné. Ale pri tomto
projekte sme sa prave snazili nacha-
dzat ten pocit, ked sa nam cela dusa
rozochveje krasou. Skimame prave ten
jasny a prchavy moment, ked precitime
velkost sveta a citime sa byt jeho sti¢as-
tou, precitime naplnenie, krasu. Nieke-
dy je to, ked sa nam nalepi na tvar pa-
vucina letiaca vzduchom, je to pohlad
na opustend tovaren, je to kremen na
vystave nerastov, je to cesta na horu, je
to vOna orgovanov, je to bozk od fra-
jera, je to hviezdna mapa, je to hortdci
kipel a bublinky zachytené na vani, je
to Strikovany sveter, je to paneldk...

Co sa vam podarilo najst pri
projekte Hladanie krdsy?

N

Spoloc¢ne aj s kuratorkou projektu sme
si urobili zoznam nasich osobnych
kras, a prisli sme na to, Ze niektoré sme
mali dplne rovnaké. Tie poslizili ako
inSpiracia pri objekte Krasa okamihu.
Cely projekt bol pre nas obrovskou vy-
zvou, pretoZe sme si dali za ciel vytvorit
technologicky celkom naro¢né objekty
inSpirované optickymi hrackami, ktoré
stali eSte pred zrodom kinematografie.
A dolezitym faktorom pre nas bolo to,
aby vSetka ta technika, kable, senzo-

1y, boli pre divaka neviditelné, aby
pbsobili veImi jednoducho a hravo.

Za to vda¢ime Janovi Sickovi a Roma-
novi Mackovicovi (DevKid), ktori sa
postarali o elektroniku a interaktivitu
celej vystavy, nabytok a konstrukcie
nam vyrobil Juraj Demovi¢ (Plaftik).
Jednoducho sme mali $ancu pracovat

v dream-teame, a to je tiez velky zazZitok.

Aktualne
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Vystava v galérii dizajnu
Satelit. Februar 2017.

Co este vo svojej tvorbe hlada-

te? Aké mate dalsie ciele?

N2

My to nemame nastavené takto
programovo, tvorime viac organicky,
nechavame sa prekvapit, kam nés to
zaveje a ¢asto sa riadime aj pocitmi.

Co bolo najsilnejsim momentom
projektu?

N2

Uplne prvé stretnutie o vystave
prebehlo v lete 2015. Je teda jasné,

Ze takyto projekt ma niekolko faz

a kazda je uplne ina. Najprv sa ¢lovek
ocitne vo vire napadov, ¢o vsetko

by chcel vytvorit, potom pride faza
realizécie, ked sa zisti ¢o sa naozaj
realne da vytvorit a ¢o nie. Ale velmi
silnym momentom bolo, ked sme po
niekolkych hodinach ,,puzzle“- ako na-
lozit vystavu do tranzitného vanu zav-
reli dvere a auto odiSlo do Bruselu. Sta-
li sme tam chvilu a hladeli, ako vSetko,
na ¢om sme posledného polroka praco-
vali, odislo do daleka. Vystava mala uz
v$ak dve vernisaze, a to je vZdy velmi
hrejivy pocit, ked vidime divakov, Ze
ich to bavi a Ze sa nadsSene hraja.

Co by ste zmenili? Urobili inak?

N

Spdtne ¢lovek vie posudit, ktoré
rozhodnutia neboli najlepsie, ale
mozZeme pokojne konstatovat, Ze sme
fakt urobili najlepsie ako sme vedeli...

Ktoré si1 vase oblubené GIF od
publika a preco?

N

My sa s radostou divame na kazdy
GIF, ktory niekto uploadne, niektoré
su fascinujuice, niektoré prekvapi-
vé, alebo aj cudné a smiesSne. A tiez
si myslime, Ze mald kopa pyta viac,
kazda situdcia si pyta iny GIF.

Uploadovat mdzete stale na:
https://www.hladaniekrasy.sk/

Zuzana Duchova je kuratorka a projektova
manazérka. Pracuje v kancelérii Creative
Europe Desk Slovensko v Bratislave. B
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Mou — vo, mouches voldﬁf
alebo aj zakaly sklovcaf

- satusa tam obJaV|a Vv nasomzornom po[| ked sa .

zahladime na svetlu,plochu alebo_ odrt oblohu. >
. Medzinaro stwal motion dlzajnu Mouvo "
koncepépe & organizaéne zastreseny Ceskym ;

-

grafickym $tadiom@ficina, si svoj.nazov vypoziCiava _ T
od spominanéhd entoptickéhdljavu a pozornost :
zameriava na disciplinu, ktora je, rovnako ake
mouches volantes, bezne pritomna v zornom poli.
Napriek tomu nas pohlad ¢asto prechadza skoércez
AU, nez aby bol zamerany na fiu samotnu. Druhy
ro¢nik festivalu Mouvo s tematickym vymedzenim
»,Budicnost motion dizajnu“ sa v druhej polovici
februara uskutoénil v prazskom divadle Archa.
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Pohyblivé vymedzenie

Motion dizajn je odborom mladym

a rychlo sa vyvijajicim, a jeho defi-
nicia je preto - v podstate neprekva-
pivo - unikajuca. ,Ide o pomerne
roznorodu disciplinu obsahujicu
velkd varietu pristupov, principov

a hlavne schopnosti. Je nutné mat
spektra zru¢nosti, od réZie cez gra-
ficky dizajn, animéaciu, 3D, znalost
programov, postprodukénych prac,
webu azZ po vedomie o moznostiach
kodovania, skriptovania a automati-
zacie. VSeobecne sa o motion dizajne
uvazuje ako o animovanej typogra-
fii, ¢o je velmi zGZeny a nespravny
pohlad,“ opisuje vymedzenie odboru
graficky dizajnér Lukas Fisarek, jeden
z hlavnych organizatorov festivalu.

Motion dizajn sa spravidla vysvetluje
ako nenarativny, nefigurativne zalo-
zeny obraz, ktory sa premiena v ¢ase
a k pohyblivej obrazovej kompozicii
pridava este jeden zmyslovy vnem -
zvuk. Vo svojom registri vyuziva rad
prvkov audiovizualnej tvorby, okrem
iného animaciu, kineticku typografiu,
infografiku atd. Postupy vytvarania
motion dizajnu mézu zahrnat okrem
tradi¢nych met6d napriklad prin-
cipy generativneho algoritmického
navrhovania - dizajnér zadava pod-
mienky animacie a priebezne meni jej
parametre. Do podoby konkrétnych
obrazovych vystupov sa moZze prepi-
sovat aj priama interakcia s divakom.

Aktualne
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Graficky dizajn
v pohybe

acase

O festivale Mouvo

Text Pavla Pauknerova
Foto Filip Gyore

Vizualne a systematické uvazovania

v rovine pohybu a ¢asu je mozné v za-
kladnom ponati chapat ako nadstavbu
beZnej prace sticasného grafického
dizajnéra, rozsirenie obvyklych zruc-
nosti a pripravy. Jednou z motivacii
festivalu Mouvo je vsak tento zjedno-
duseny pohlad menit: ,,Uvazovanie

o tom, o sa stane o chvilu, je natolko
odlisné od statickej grafickej prace, ze
podla nas tvoria diametralne rozdielny
pristup, a tym padom aj takmer inu
disciplinu,“ podotykaju Lukas Fisa-
rek a Marek Cimbalnik. Tento posun
v uvazovani sa ukazuje napriklad na
skdsenosti s oblibenou grafickou
disciplinou - tvorbou logotypov. ,,Pre
motion dizajnéra nebude staticka po-
doba loga taka dolezita, bude uvaZovat
vo forme drobného pribehu, ktory

sa neodohrava na jednom obrazku.
TakZe je vedeny daleko slobodnej$im
uvazovanim a za zaklad méze pouzit
uplne jednoduchy element, ktorému
pohyb a ¢as dodavaju ind dimenziu
alebo vyznam,“ doplia Fisarek.

Technické obrazy v pohybe

Motion dizajn sa dnes prejavuje
takmer vylucne prostrednictvom
digitalizovaného obrazu. Korene

a vychodiska tohto odboru by sme
mohli vysledovat uz pred nastupom
elektronickych médii. Prvky static-
kého grafického dizajnu v podobe
typografickych kariet s titulkami

a dial6gmi sa vyuzivali hned v ranom
obdobi nemého filmu. Pre dejiny

motion dizajnu st potom vyznamné
najma experimentalne avantgardné
abstraktné filmy autorov ako Oskar
Fischinger, Len Lye, Walter Ruttmann,
Viking Eggeling alebo Hans Richter, ¢i
vizualne hudobné kompozicie futuris-
tov Bruna Corryho a Arnalda Ginnyho.

O emancipacii animovaného gra-
fického dizajnu sa v patdesiatych

a Sestdesiatych rokoch 20. storocia
vyznamne zaslazili titulky sekvencie
Saula Bassa (zname napriklad z filmov
Psycho ¢i Vertigo Alfreda Hitchcocka)
a Pabla Ferryho (Doktor Divnoldska
alebo Mechanicky pomaranc Stanley-
ho Kubricka), ktoré siroko roztvorili
moznosti kinetickej typografie a po-
vysili filmové titulky na samostatnu
formu vizualneho vyjadrenia. Novo
koncipované postupy prenikli aj do
televizneho vysielania, efemérny
charakter televizneho obsahu vSak
neumoznil bezné uplatnenie naklad-
nych a z hladiska pripravy ¢asovo
naroc¢nych animaénych postupov.
Najvyraznejsi nastup motion dizajnu
mozno teda spajat aZ s neskor$im roz-
vojom digitdlnych nastrojov a médii.

Budicnost motion dizajnu

»Presne v duchu mladej discipliny za-
zivame burlivy vyvoj plny slepych ciest.
To, ¢o bolo aktudlne napriklad pred
desiatimi rokmi, je dnes uz prekona-
nou minulostou. Ziadna ina disciplina
dizajnu nezaznamenava taky rychly
vyvoj,“ opisuju Fisarek s Cimbalnikom
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dovody, ktoré viedli k usporiadaniu
festivalu Mouvo. Podobne ako v pripa-
de dalsich prehliadok, napriklad brit-
ského festivalu Onedotzero, je aj zmys-
lom Mouva poméct vykreslit siasnt
situaciu v odbore, obhliadat hranice

a priesecniky grafického dizajnu, ani-
macie, technologického vyskumu a vol-
nej tvorby, nasmerovat pozornost od-
bornej i Sirokej verejnosti k ukazkam
kvalitnej a progresivne sucasnej praxe.

»Bolo by skvelé, aby v ¢eskom pro-
stredi skoncilo amatérske obdobie

a nahradilo ho vedomie ddleZitosti
profesionalneho a vzdelaného pohladu
na problematiku multimedialnych in-
formaécii, ,spresnuje Fisarek motiva¢né
podnety festivalu. Panelova diskusia
vyraznych hosti tohto ro¢nika - Johna
Schlemmera, Marcusa Eckerta a Simo-
na Holmedala - naznadila okrem iného
prognostickd podobu budicich moz-
nych uplatneni principov motion dizaj-
nu, ktoré st viazané napriklad na feno-
mén informacéného pretazenia, spravu
svelkych dat, na ich triedenie a or-
ganizaciu, na vytvaranie naviga¢nych
nastrojov, ktoré mozu prispiet k lah-
$ej orientacii v komplexnych javoch

a suvislostiach. R6zne podoby futuris-
tickych uzivatelskych rozhrani, ktoré

z tohto fenoménu taZia svoju vizualnu
putavost, st napokon uz teraz priro-
dzenou sticastou mentalnej vybavy
bezného filmového divaka. V praktic-
kej rovine naznacili mozné dalSie sme-
rovania motion dizajnu ako napriklad
experimentalne holografické projekcie

40 designum 1/2017

d1-2017.indd 40

amerického dizajnéra Bradleyho
Munkowitza (GMunk), (okrem
iného) projekény mapping Box pre
roboticku spolo¢nost Bot & Dolly.

Nenapadna neokazala
v8adepritomnost

Vacsina programovych blokov sa v§ak
niesla v rovine menej §pekulativnej,
na hrane medzi vyvojom, ktory je
hypoteticky mozny, a pristupmi, ktoré
su progresivne, napriek tomu vsak
realistické (z hladiska spoluprace

s obstaravatelmi, klientmi, vo vztahu
k technologickym mozZnostiam atd.).
Podobne triezvy pohlad na budic-
nost motion dizajnu zastava aj Lukas
Fisarek: ,Motion dizajn sa viac a viac
teraz emancipuje a dnes uz nahradza
povodné materské oblasti novymi

a progresivnej$imi pristupmi. Jeho bu-
dicnost je teda v obohateni pé6vodnych
disciplin, hladani nového vyuzitia,
komplexnosti prostriedkov a porozu-
menia novym estetickym potrebam.“

Na nenapadnu neokazalu vsadepri-
tomnost motion dizajnu upozornila
napriklad prednaska Johna Schlemme-
ra, hlavného motion dizajnéra interak-
tivnych aplikacii spolo¢nosti Google,
ktorej témou bol takzvany ,materialny
dizajn“ - vizualny jazyk odvodeny od
prirodzenych fyzikalnych zakonov,
ktorému podliehajua vSetky interaktiv-
ne prvky aplikacii spolo¢nosti Google.
Dizajn s vyuzitim prvkov pohybu

sa v ramci tychto rieSeni vyuziva na

Budicnost motion dizajnu

Druhy roénik festivalu

motion dizajnu Mouvo

Miesto: Divadlo Archa, Praha
Termin:17.2.2017 — 18.2.2017
Hostia: Marcus Eckert,

Simon Holmedal (ManvsMachine),
John Schlemmer (Google Design),
Spin Studio, Pablo Ferro, GMunk

opis vztahov, na podporu tcéelnosti,
umoznuje v mysli uzivatela simulovat
dojem plynulej navigécie a prehladné
a zrozumitelné spravy informacii.

Vadsina Iudi si na zakaly sklovca Iahko
zvykne a nevenuje im zvlastnu po-
zornost. Motion design (rovnako ako
iné okruhy dizajnérskej prace) je tiez
hypoteticky neviditeIny, najma vtedy,
ak je praca odvedena dobre a vysle-
dok funguje bez tazkosti. O ¢o viac sa
da vsak predpokladat vstup motion
dizajnu do naSich kazdodennych
zivotov (¢i uz napriklad v mikrorovine
vlastnosti vizualnych prvkov, s ktory-
mi pracuju bezne pouzivané mobilné
aplikacie, alebo napriklad vplyvom
informacného vrstvenia), o to viac je
zrejme potrebné venovat ,ekologii“
odboru kritickd pozornost, upierat

na niu skimavé pohlady, pozorne
ostrit na nase ,lietajice musky“.

Pavla Pauknerovéa pdsobi na Vysokej
Skole umeleckopriemyselnej v Prahe na
Katedre tedrie a dejin umenia. Venuje se
grafickému dizajnu a experimentalnym
poloham sucasnej dizajnérskej praxe.
Prispevok je uverejneny so sthlasom
autorky a ¢asopisu Art+Antiques. B
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OLGOJ
CHORCHOJ:
LOGIKA
EMOCIE

< Expozicia skla a svietidiel.
V popredi lampa Pica pre sklarne
Kavalier, limitovana edicia
(vtavo), 2006 a svietidlo TEO
pre Brokis (vpravo), 2010.

Aktualne
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Text Klara Pelouskova
Foto archiv Moravska galéria v Brne

Program Roku dizajnu uzavrela Mo-
ravska galéria v Brne decembrovym
otvorenim retrospektivnej vystavy
dizajnérskej dvojice Olgoj Chorchoj
(Michal Froné¢k a Jan Némecek), ktora
kuratori Lada Hubatova-Vackova a Ros-
tislav Kory¢anek nazvali Logika emdcie.
K vystave vysiel aj velkoryso ponaty
katalég, ktory nie je len sprievodnym
materidlom sldZiacim na zhrnutie

a archivovanie informacii sprostred-
kovanych v expozicii, ale publikaciou,
ktora ma doterajsiu profesijnt drahu
stadia kontextualizovat s ohladom na
Specifické historické okolnosti a ucho-
pit ju z r6znych, vzajomne sa doplniu-
jacich perspektiv. Kym vystava predsta-
vuje tvorbu dizajnérov a ich in$piracné
zdroje v tematickych blokoch, kniha
poskytuje popri podrobnom stthrne
jednotlivych realizacii Olgoj Chorchoj
(ktory moze v buddcnosti posluzit

ako velmi vitany zdroj pri odbornom
vyskume daného obdobia) texty kura-
torov i dal$ich historikov a teoretikov
dizajnu, ktori zvolené ¢lenenie vystavy
dalej objasiiujd a rozvijaju jeho vyz-
nam. V dosledku teda nejde o retro-
spektivnu prehliadku, ktorej hlavnym
cielom by bolo oslavenie konkrétnych
osobnosti ¢i dokonca hviezdna Sou
(ako to ¢iasto¢ne bolo v pripade
vystavy Maxima Velcovského Vsetko

za 39 v tej istej institicii), ale o expo-
ziciu, ktorej prizmou mozno sledovat
urcité obdobie dejin ¢eského dizajnu

vo vSeobecnejSom socialno-politic-
kom ramci. Dizajnérske Stadio Olgoj
Chorchoj je predstavené ako vyznam-
ny aktér porevolucnej transformacie
na poli dizajnu, kedy ruka v ruke so
zanikom ¢i privatizaciou a postupnou
obnovou statnych podnikov a instittcii
doslo k postupnému odklonu od strikt-
ného socialistického modernizmu

a zaroven k jeho ironickej relativizacii
a postideologickému prijimaniu v in-
tenciach silnejuceho postmoderného
uvazovania a pristupu k tvorbe, ktory
bol o nie¢o malo neskor vystriedany
opatovnym priklonom ku striedmosti
a neofunkcionalistickému tvarosloviu.

Z tvorby dua Olgoj Chorchoj mozno
tieto pohyby v ramci vyvoja dizajnu po
roku 1989 na izemi Ceskej republiky
dobre odvodit. Jan Némecek a Michal
Fron¢k presli eSte pred svojim nastu-
pom na Vysoku $kolu umeleckopriemy-
selnt v Prahe v rokoch 1985 a 1988 re-
meselnym Skolenim. Némecek nastipil
po gymnaziu na stidium na Strednom
odbornom u¢ilisti umeleckych reme-
siel, kde na odporicanie svojho otca,
sochéara Zdenka Némecka, Studoval
kovovyrobny odbor pasiarstvo a Fronék
sa v ramci svojich stredoskolskych
stadii vyucdil v leteckych opravovniach
Kbely a vystudoval Strednti umelecka
$kolu Vaclava Hollara.! Na UMPRUM
sa stretli v Ateliéri tvarovania uZitko-
vych predmetov vedenym Bedfichom
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Hanakom a Alexiom Applom, kde

v ramci vyucby prevazovali klasické
zadania z oblasti priemyselného dizaj-
nu. Kratko po revolucii, v roku 1990,
vSak vedenie ateliéru prevzal uz vtedy
svetovo znamy dizajnér Boiek Sipek,
ktory svojich Studentov zoznamil so
zahrani¢nymi trendmi, vtedy predo-
vSetkym s postmodernou architektirou
a dizajnom. Tvorba a uvazovanie Borka
Sipka bolo v priamom rozpore so
socialistickym modernizmom, ako sa
pestoval vo vtedajsom Ceskoslovensku.
Proti funkcionalistickym, dspornym,
¢istym tvarom a myslienke uniformi-

ty staval dekorativizmus, narativitu,
eklektickost a pluralitu, ktorymi zasad-
ne ovplyvnil poc¢iato¢né smerovanie
Michala Fronéka s Janom Némeckom,
ktori, tak ako ich genera¢ni spoluptt-
nici, vnimali slobodu postmoderny

v priamej nadvaznosti na slobodu
politickd.? Je symptomatické, Ze pre
svoju novo zalozenu znacku, pod kto-
rou hodlali spolo¢ne vystupovat, zvolili
Fronék s Némeckom v roku 1990 nazov
Olgoj Chorchoj, odvodeny od mena
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mytického mongolského cerva. Uz
sama skutoc¢nost, Ze vznik tohto pome-
novania obklopuje mnozstvo roznych
legiend, ktoré jeho autori nikdy necitili
potrebu rozpletat (ba naopak), sved¢i
o pritakani postmodernej hravosti,
nejednoznacnosti a zalube v pribehoch
alegendach. Okolo polovice devatde-
siatych rokov sa v§ak Olgoj Chorchoj
sipkovskej postmodernej estetike zacali
vzdalovat a obracat sa naopak k dedi¢-
stvu ¢eského modernizmu, na ktorého
étos chceli nadviazat v ramci oZivenia
domaceho priemyslu a vS§eobecné-

ho budovania novej demokratickej
spolo¢nosti. Lada Hubatova-Vackova
spomina v tejto suvislosti diplomovi
pracu Michala Fronéka na UMPRUM

v roku 1995 a pavilén Artél IT od Olgoj
Chorchoj na Salone del Mobile v Mi-
lane v roku 1994, kde popri vlastnej
tvorbe predstavili repliky uzitkovych
predmetov z éry ¢eského kubizmu

a modernizmu.? V ich tvorbe zacali byt
okolo polovice devitdesiatych rokov
kli¢ovymi koncepéné prace s tradi¢ny-
mi i novymi lokalnymi technolégiami

a striedme, neofunkcionalistické
tvaroslovia. ,,0lgoj Chorchoj zaviedli

v tejto suvislosti pojem Czech-tech,
ktory ambici6zne smerovanie k vyuzi-
tiu najmodernejsich technologii brzdil
realnymi moznostami, aké ¢eské firmy
pontukali a ktoré boli pre tunajsie tech-
nologické zazemie symptomatické,“*
pise Hubatova-Vackova. O Olgoj Chor-
choj sa vSak neda hovorit ako o prisne
racionalne uvazujuicich technolégoch
- do ich prace sa naopak prepisuje ich
osobity humor, zvelicenie, voIa po este-
tickej Cistote a tvarovej elegancii. Preto
koniec koncov nazvali kuratori vystavy
ich retrospektivu Logika emdcie.”

Michal Fron€k s Janom Némeckom

sa okrem dizajnu produktov (a ar-
chitektiry) venuju takisto priestoro-
vym rieSeniam vystav. Premeny ich
pristupu k vystavnictvu pribliZne kopi-
ruju trajektoriu, po ktorej sa odvijala
ich autorska dizajnérska tvorba. Od
teatralnych, ritualizovanych vystav-
nych scénografii v §tyle Botka Sipka

v ranych devdtdesiatych rokoch (napr.
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Pohlad do samostatnych &astivystavy = -
Czech-tech (vpredu pod éislom 04) :
prezentujica nabytkovy dizajn a Elegantny
purizmus (vzadu pod ¢istom 05) architektiru.

ich vlastna vystava v galérii Behémot
v Prahe v roku 1992 ¢i vystava Olgoj
Chorchoj v spolupraci s Barborou
Skorpilovou v praZskej Galérii Vaclava
Spalu v roku 1993) sa neskor priblizili
skor neutralnym neomodernistickym
architektiram (napr. vystava Ladislava
Sutnara v Jazdiarni Prazského hradu
v roku 2003, v spolupraci s Barborou
VI¢kovou-Kopec¢nou).® Pri prilezitos-
ti svojej retrospektivy v Moravskej
galérii sa navrhu vystavného mobili-
ara a priestorového rieSenia chopili
sami Michal Fronék a Jan Némedcek
spolu s Eliskou Kosovou zo $tidia
Olgoj Chorchoj, sekciu venovanu ich
realizaciam z ,,postmoderného obdo-
bia“ v8ak architektonicky spracoval
vytvarny umelec Jifi Cernicky. Kym
teda vyuzitie grafitovo sivého polysty-
rénu, z ktorého st jednotlivé sokle

a priestorové struktiry vo vacsine
oddielov vystavy vyrobené, zodpo-
veda logike na jednej strane velmi
racionalnej aktualnej produkcie Olgoj
Chorchoj (material pdsobi minima-
listicky a elegantne, sicasne ma vSak

Aktualne
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nezanedbatelné vyhody, pokial ide

o relativnu jednoduchost spracovania,
montaze i naslednej demontaze), in-
$tal4cia Jitiho Cernického zo starého
nabytku predstavuje prvok implicit-
nej irénie a rozpravania (hromada
socmodernistického haraburdia je
vitazoslavne prekonana origindlnymi,
solitérnymi predmetmi nevsednych,
alebo - slovami Olgoj Chorchoj -
»marnotratnych tvarov zo zaciatku
devatdesiatych rokov). V ramci vystavy
v Umeleckopriemyselnom muizeu na
seba architektonické rieSenie nestrha-
va zbyto¢nu pozornost, je predovset-
kym tic¢elné a jeho vlastna obsahovost
neprehlusuje vystavené artefakty,

o ktoré ide v prvom rade. Katalog vSak
aj k tejto linii tvorby Olgoj Chorchoj
pontuka kontextualne informacie

v texte Lady Hubatovej-Vackovej

a Jana Wollnera venovanom dejinadm
vystavovania dizajnu u nas, pricom
ich vyklad sa v niektorych bodoch
dotyka aj realizacii ¢i vSeobecnejsie
tvorivého pristupu Olgoj Chorchoj.

Popri vlastnej tvorbe Michala Fronéka
a Jana Némecka sd na vystave v Mo-
ravskej galérii prezentované aj pred-
mety, s ktorymi sa stretli a ktoré ich
ovplyvnili v ¢ase, ked vyrastali, a na
ktoré teraz spominaji ako na svo-

je in§pira¢né zdroje. Vo ,svityni“

v avode prehliadky si tak navstevnici
moZu prezriet sibor veci pokryva-
jacich Siroké spektrum predmetov
kazdodennej potreby od hraciek, cez
ilustracie ¢i artefakty ludovej kultuary,
az po hodinky, fotoaparat alebo motor.
Ci uZ na nich Fronéka s Némec¢kom
zaujala ich estetika ¢i konS$trukcie,
zaradenie tychto exponatov do retro-
spektivnej vystavy sved¢i o tom, ze
spomienka, emocie a historické vzory
hraju v ich tvorbe podstatnu tlohu.

Na Predobrazy veci nadvazuje oddiel
expozicie s titulom Marnotratné
tvary. Pomenovanie odvodené od
nazvu suboru stolového porcelanu
Olgoj Chorchoj z roku 1992 presne
charakterizuje a zaroven podla vzoru
samotnych autorov ironizuje tvarova
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Pohlad do ¢asti vystavy Predobrazy veci.
Vpredu motor Tatry 603, 1955 - 1975.
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a materialovu zlozitost a vyznamo-

v spletitost postmoderného, ¢asto
takmer skulpturalneho nabytku ¢i
riadu, ktory na zaciatku devatdesiatych
rokov Fron¢k s Némeckom vytvarali.
Prezentovana je tu aj legendarna sto-
licka Denis z roku 1990, ktora vznikla
na Studentskom workshope vo Vitra
Design Museum vo Weil am Rhein,

na ktorom sa Fronék a Némeckom
zucastnili a kde zacala ich spolupra-
ca ako dizajnérskeho dua.” Presne

v sulade s vtedy aktualnymi trendmi
na poli dizajnu je stolicka Denis skor
socharskym objektom nez skuto¢ne
uzitkovym predmetom - na pohodl-
né sedenie jej surovy povrch, tazko
posobiaca doska na krehkych, zuzuju-
cich sa nohach a zdanlivé provizérium
v podobe volne visiaceho igelitu roz-
hodne nevyzyva. Kym Denis je mate-
rialovym experimentom a ironickym
popretim zakladnych tektonickych
principov, ich rovnako osobita stolicka
Jarmilka z roku 1991, postavena na
troch nohach odliatych podTa Iyjtok
Jarmily Kratochvilovej, je predovset-
kym sémantickou hrackou a etudou
na tému antropomorfného charakteru
predmetov, ktorymi sa obklopujeme.

V dals$ej ¢asti vystavy nazvanej Prie-
hladné tvarovanie najdeme sklarsku
produkciu Olgoj Chorchoj, ktora dobre
reprezentuje ich neskorsi priklon

k jednoduchym tvarom a kde systema-
ticky vyuzivaju tradi¢né i inovativne
technoloégie, s akymi pracuja ceské
podniky (Bomma, Brokis, Kavalier-
Glass, Moravské sklarne Kvetna,
Moser a pod.). Ndjdeme tu okrem
iného ich produkty zo simaxového
skla (napr. Twinwall, 2000; Tubelights,
2003; Gap, 2003 a dalsie), sipravy

z fukaného a braseného skla (napr.
Gradient, 2010) ¢i masovo vyrabané
pohare zo skloviny Tritan (Pohdr pre
Pilsner Urquell, 2005). To, ¢o nie je

v miestnosti plnej krehkych sklarskych
vyrobkov do o¢i bijtce, ale aj napriek
tomu pritomné (staci si v§imnut vyraz-
né kabelaze vnutri lampy Tube Floor,
2003 - 2005, alebo objektu JC Kriz,
2003), je vyraznejsie v oddiele vystavy
nazvanom Czech-tech. Olgoj Chorchoj
¢asto obnazuju a esteticky zhodnocuju
konstrukéné principy a uzitkové tech-
nologie, ¢i uz ide o spajanie vrstveného
dreva (stolicka Simple, 2012) alebo

Aktualne
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®

plasticitu karbénového vlakna (stdl
Carbon 01, 1997). Vo svojom texte v ka-
talégu k vystave pripomina teoreticka
dizajnu Tulga Beyerle, Ze sa Olgoj
Chorchoj vyrazne zaslazili o obrodu
¢eského dizajnu (nielen) v obdobi
transformacie, predovsetkym prostred-
nictvom svojej spoluprace s ¢eskymi
firmami, ktorym pomohli etablovat sa
aj vramci medzinarodnej konkurencie.
Okrem iného aj vdaka odbornému po-
radenstvu a kvalitnému dizajnu Micha-
la Fronéka a Jana Némecka si tak staré
(TON) i nové (Bomma) firmy vybudo-
vali svoje renomé a poziciu na trhu.?

Popri produktovom dizajne je v rdmci
vystavy zastipena aj architektonicka
tvorba $tddia. UZ v devitdesiatych ro-
koch navrhli Olgoj Chorchoj niektoré
prazské verejné i sukromné interiéry
(napr. Lobby IBC v Prahe, 1996, ustre-
die Ceskej poistovne a PPF v Prahe,
1997 ¢i reStauracie Dynamo v Prahe,
1998), vylozene architektonickej rea-
lizacie sa vSak dockali aZ v roku 2008,
ked v Ceneticiach postavili rodinny
dom pre svojich priatelov (v spolupraci
s Ondiejom Kopecénym).® K architekti-
re Fronéka s Némeckom neviedla nut-
ne ambicia pracovat vo vic¢Sej mierke

a zanechat svoju stopu nielen v interié-
ri, ale aj v krajine ¢i urbannom priesto-
re, ale najma nedostatok zakaziek na
poli dizajnu.!” Rostislav Kory¢anek vo
svojom katalégovom texte upozoriuje
na nedoveru, s akou sa dizajnéri v ulo-
he architektov vo svojom profesijnom
okruhu casto stretavaju, a zaroven
architektonicki tvorbu $tddia zaraduje
do historického kontextu vyznamnych
figar 20. storocia, ktoré sa usilova-

li 0 holistické ponatie architektiry

a dizajnu (Adolf Loos, Josef Hoffmann,
Alvar Aalto a dalsi)!’. Olgoj Chorchoj
su predovsetkym autormi sikromnych
rodinnych domov, v ich portféliu vsak
najdeme napriklad aj rekonstrukciu

a dostavbu tovarne na Sunku M Factory
(Praha, 2007). Nielen pre dizajn, ale

aj pre architekturu stidia je typicky
minimalizmus, jednoduchost, raciona-
lita a technologicka poctivost na jednej
strane a intimita, prezitok a estetic-

ka vycibrenost na strane druhe;j.

Vystava v Moravskej galérii nezabu-
da ani pedagogicku ¢innost Micha-
la Fronéka a Jana Némecka. Olgoj

JC Kriz, svetelny objekt, Artél,
limitovana edicia, 2003.
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Chorchoj vedu od roku 1999 Ateliér
produktového dizajnu na Vysokej skole
umeleckopriemyselnej v Prahe a cha-
rakteristickymi ¢rtami ich ,vyucbovej
met6dy“ st previazanost s ich vlastnou
sukromnou praxou a tzka spolupraca
s firmami.!? Spektrum zadani, ktorym
sa Studenti v priebehu Stadia v atelié-
ri venuju, je velmi Siroké, a v ramci
sekcie vystavy venovanej ich pracam
tak popri nabytku a mestskom mobili-
ari najdeme aj subory skla, svietidiel,
liatinovych hrncov ¢i urien. R6znoro-
dost pristupov jednotlivych Studentov
a absolventov v priebehu ¢asu potom
v katalégu komentujt Adam Stéch

s Janom Wollnerom, ktori medzi ziak-
mi Michala Fron¢ka a Jana Némecka
nachadzaju dizajnérov orientovanych
na priemyselnt vyrobu, autorov zame-
ranych skor na interiérové realizacie

a tvorbu nabytku ¢i svietidiel, aj osob-
nosti, ktoré sa vydavajua cestou expe-
rimentu a konceptualneho dizajnu.®

Ako uvadzaju kuratori vystavy, Olgoj
Chorchoj sa od pociatku svojej
spolo¢nej profesijnej drahy velmi
pritomni v medidlnom priestore:

o ich tvorbe sa bohato referuje v do-
micich i zahrani¢nych, odbornych

i popularnych ¢asopisoch. Zaujem
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novinarov pritom iste povzbudzuje aj
$pecificky humor a sebairdnia, ktoré
st Fronékovi s Némeckovi vlastné

a pre ktoré si medzi Sirokou verej-
nostou oblibeni. Z Olgoj Chorchoj sa
kratko po revolucii stali dizajnérske
hviezdy zapadného strihu, ktoré sa
rychlo prisposobili logike trhovej
ekonomiky a dnes sd nielen tspes-
nymi dizajnérmi, ale aj ostrielanymi
manazérmi vlastného Stadia. Vystava
a najmad publikacia Olgoj Chorchoj.
Logika emdcie poskytuju nielen detailné
informacie o doteraj$ich realizaciach
stadia, ale predovsetkym pozeraju

na pracu Olgoj Chorchoj v dobovych
suvislostiach, kriticky a z niekolko
réznych (i zahrani¢nych) perspektiv,
¢im kladu zaklad pre dal$ie $tidium
¢eského porevolu¢ného dizajnu.

Klara Pelouskova je kriticka a kura-
torka si¢asného umenia a dizajnu.
Je studentkou teédrie a dejin ume-
nia na UMPRUM v Prahe a $éfre-
daktorkou portéalu Artalk.cz. &
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1
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Cast vystavy Nova krv. Vpredu zlava:
Jan Capek: Nafukovaci pes Bulik,
2013. PET flaSe Mattoni, 2007.

Zivotné a profesijna draha Michala Fronéka a Jana
Némecka je dokladne opisana v katalogu k vystave
0lgoj Chorchoj, predovsetkym v kapitole Lady
Hubatovej-Vackovej. Lada Hubatova-Vackova,
Design Olgoj Chorchoj = SocMo + PoMo + NeoMo +
CzechTech. In: HUBATOVA-VACKOVA, L. -
KORYCANEK, R. (eds.): Olgoj Chorchoj. Logika emoce
(kat. vyst.), Moravska galerie v Brné, 2016, s. 12 - 33.

HUBATOVA-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R.
(eds.): Ref. 1,5.19 - 20.

HUBATOVA-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R.
(eds.): Ref.1,s. 24 a 28.

HUBATOVA-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R.
(eds.): Ref. 1, s. 29 - 30.

Lada Hubatova-Vackova - Rostislav Kory¢anek,
Uvodem: Od emoce k logice a zpét. In: HUBATOVA-
-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R. (eds.): Ref. 1,5.5 - 6.

Lada Hubatova-Vackova - Jan Wollner,
Selektivni déjiny vystavovani designu a Olgoj
Chorchoj. In: HUBATOVA-VACKOVA, L. -
KORYCANEK, R. (eds.): Ref. 1, s. 84 - 88.

Pozri HUBATOVA-VACKOVA, ref. 1, s. 22.

Tulga Beyerle: Olgoj Chorchoj: Aktualni
design a restart starych ¢eskych fabrik. In:
HUBATOVA-VACKOVA, L. - KORYCANEK,
R. (eds.): Ref.1,s.98 -103.

Rostislav Kory¢anek, Rozsifené pole
designu. In: HUBATOVA-VACKOVA, L. -
KORYCANEK, R. (eds.): Ref. 1, s. 37.

Ref. 9, s. 41.
Ref.9,s. 37 -42.

Adam Stéch - Jan Wollner, Moznosti a limity
Ateliéru produktového designu. In: HUBATOVA-
-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R. (eds.): Ref. 1, s. 48.

Ref. 12, s. 49.

Lada Hubatova-Vackova, Design Olgoj Chorchoj =
SocMo + PoMo + NeoMo + CzechTech. In:
HUBATOVA-VACKOVA, L. - KORYCANEK, R.
(eds.): Ref. 1, s. 24. Rostislav Kory¢anek, Rozsifené
pole designu. In: HUBATOVA-VACKOVA, L. -
KORYCANEK, R. (eds.): Ref. 1, s. 45.
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Tie najnovSie produktové napady zo
sektoru byvania a darcekového tovaru

na jesennt/zimnd a jarnd/letnd sezénu
budd mat od roku 2017 premiéru uz v jani.

Viac informacii na: tendence.messefrankfurt.com
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SKOLA, KTORA
PRINASALA EUROPU

DO BRATISLAVY

R6zne podoby medzinarodného pdsobenia
Skoly umeleckych remesiel v Bratislave

Skola umeleckych remesiel v Bratislave, nazyvana
aj SUR, sa podas celej svojej existencie v rozpéti
rokov 1928 aZz 1939 zaujimala o medzinarodné

® dianie vumeni, dizajne, ako aj vzdelavani. ®
Zakladatel a riaditel Skoly Josef Vydra sa este
pred prvou svetovou vojnou stal st¢astou
medzindrodného reformného hnutia v oblasti
umeleckého Skolstva a vytvarnej vychovy, takze
je len prirodzené, ze SUR viedol tymto smerom
a snazil sa budovat vztahy so zahrani¢im. Tento
zaujem vSak nemal ni¢ spolo¢né so slepym
kopirovanim zahrani¢nych vzorov, skér mal
viest k napojeniu sa Skoly na najaktualnejsie
eurdpske trendy, ktoré SUR prispdsobila
lokalnym podmienkam. Skola umeleckych
remesiel nebola otvorena iba ,,cudzim® vplyvom
spoza hranic, ale aj doméacim, teda ¢eskym,
zidovskym, madarskym a nemeckym, ktoré boli
prirodzenou stc¢astou medzivojnovej Bratislavy.



SUR a ,,Kunstschulreform*

SUR vznikla ako $kola, ktora mala
spéjat remeslo s umenim, pri¢om sa za-
merala na dva hlavné ciele. Po prvé to
bol boj proti umeleckému proletariatu,
¢o v skratke znamenalo, Ze Skola
nechcela za absolventov umelcov, ktori
si po ukonceni §tidia iba tazko hladali
pracu. Naopak $tudenti SUR mali zis-
kat vzdelanie, ktoré bolo od zacdiatku
prakticky orientované, tym, Ze spajalo
dielenské vyucovanie, navrhovanie

i tedriu. Okrem toho Skola dlhodobo
spolupracovala s firmami a vyrobnymi
podnikmi, vdaka ¢omu sa jej podarilo
sprostredkovat pracu viacerym S$tu-
dentom. Druhym cielom bolo §irenie
dobrého vkusu a kvalitnej vyroby. SUR
sa stala sprostredkovatelkou moderne;j
estetiky v podobe funkcionalizmu ¢i
konstruktivizmu, ¢im sa snazila podie-
Tat na modernizacii celej spolo¢nosti.

Podobné idey boli formulované v An-
glicku a Nemecku uz koncom 19. sto-
roCia, ked vzniklo hnutie dozadujice
sa reformy umeleckého skolstva,
oznacované nemeckym terminom
Kunstschulreform. Jeho hlavnou ideou
bolo prehodnotit ilohu umenia a ume-
leckého remesla v prospech novych
potrieb spolo¢nosti. Hlavnym fakto-
rom bola industrializacia a jej social-
ne dosahy. Vznikla potreba nového

Mduzejne

Priklad detskej prace od D. Hallovej, vytvorenej na detskom
oddeleni pod vedenim Ludovita Fullu. Publikované v Mape
$kolskych préac US + SUR za kolsky rok 1931/1932

(Archiv Ivy MojziSovej — Slovenské mizeum dizajnu).

Zdenék Rossmann: Plagat k prednaske

Hannesa Mayera na SUR (z knihy Zdenék
Rossmann: Pismo a fotografie v reklamé,
Olomouc, 1938, s. 65, sikromny majetok).

typu umelca, ktorého by sme dnes
nazvali dizajnérom. A tu prichadzaja
do hry skoly, konkrétne umelecko-
remeselné a umelecko-priemyselné.?

Tento novy druh §kol vznikol na zakla-
de odmietnutia vyucby na akadémiach,
ktorej bazou bolo napodobiiovanie his-
torickych foriem. Ich hlavnym cielom
bolo prepojenie umenia a dobrého vku-
su s beznym zivotom. Preto sa didak-
tické metddy orientovali na praktické
dielenské vyucovanie spojené s navr-
hovanim, na reformu vyucby kreslenia,
ako aj na detskt kreativnu ¢innost.> Od
roku 1900 sa skoly s takymto zamera-
nim zacali $irit po celej Eurépe. Pre
kontext SUR je azda najdoleZitejsi
vyvoj v nemecky hovoriacich krajinach:
z nemeckych §kdl mozno spomentt
napr. Reimann-Schule a Itten-Schule

v Berline, dalej Kunstschule vo Frank-
furte a v neposlednom rade Bauhaus. Aj
v Rakusku, konkrétne vo Viedni, vznik-
li dolezité reformné Skoly - Kunstge-
werbeschule a Wiener Werkstitte.

V roku 1928, ked vznikla Skola
umeleckych remesiel, bolo toto
reformné hnutie uz relativne beznou
praxou v zapadnej Eurépe. SUR nani
nadviazala programovo od svojho
pociatku, ¢o sa ukazuje napriklad

na existencii detského a reklamného
oddelenia v ramci curricula skoly.

O detsku vytvarnu vychovu sa riadi-

tel Josef Vydra zacal zaujimat este

pred prvou svetovou vojnou, vtedy
nadviazal aj koreSpondenciu s Fran-
zom Cizekom.* CiZek, pdsobiaci na
Kunstgewerbeschule vo Viedni, sa stal
kltd¢ovou osobou pre modernt vytvar-
nu vychovu deti, v ramci ktorej im
mala byt ponechana sloboda v kreati-
vite. Vydra sa jeho ideami in§piroval

a detské kurzy sa stali stalou sti¢astou
vyuéby na SUR, ktoré vyucovali Ludovit
Fulla, Mikula$ Galanda ¢i Julie Horova.

Napojenie SUR na medzinarodné
trendy dokazuje aj vznik reklamné-
ho oddelenia. Odbory zamerané na
reklamu sa stali charakteristickymi pre
reformované $koly po prvej svetovej
vojne: medzi inymi ich ndjdeme na
nemeckych skolach, ako Bauhaus,
Reimann-Schule ¢i Itten-Schule; v Ma-
darsku na tzv. madarskom Bauhause
Sandora Bortnyika,’ ¢i v sikromnej
Skole Jozsefa Pécsiho.® Reklama
ponukla priestor na prepojenie ume-
leckych schopnosti a neumeleckého
sveta firiem, priemyselnych podnikov
¢i inych inStitdcii. Zaroven sa stala
dolezitym prijmom pre umelcov, ¢o
reflektovali aj umelecko-remeselné
skoly, ktoré sa vyznacovali, ako uz
bolo spomenuté, svojim praktickym
zameranim. SUR nadobudla centralnu
ulohu vo vyvoji reklamy na Slovensku
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Fotografia z navstevy Laszla Moholy-Nagya
na SUR v roku 1931. Moholy-Nagy je druhy
zlava, FrantiSek Kalivoda je prvy sprava
avedla neho stoji Josef Vydra (Archiv Ivy
Mojzisovej — Slovenské mizeum dizajnu).

eSte skor ako oficidlne zalozila svoje
reklamné oddelenie. Zlomom bol

v roku 1931 prichod Zdenka Rossman-
na, v§estranne nadaného umelca, ktory
tu viedol grafické oddelenie. Rossmann
sa venoval reklame aj mimo skoly.
Pracoval pre reklamnu agentiru RE-
DOPA, ktorej konatelom bol Antonin
Hoftej$ a vytvoril mnoho plagatov ¢i

log pre rozne institdcie,” medzi nimi

aj pre Skolu umeleckych remesiel.
Reklamné oddelenie na SUR vzniklo

v Skolskom roku 1934/35 a zahinalo
graficka dpravu tlacovin, fotografiu

a aranzovanie vykladnych skrin.®
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Pozvanka na vystavu Laszla Moholy-Nagya,
konanej v $kolskej budove na Vazovovej
ulici v Bratislave roku 1935 (Archiv Ivy
Mojzisovej — Slovenské mizeum dizajnu).

SUR - okno do Eurépy

SUR nielenZe nasko¢ila na trendy

zo zahranicia, ale pestovala s nim aj
aktivne vztahy. Ked sa hovori o jej me-
dzinarodnych kontaktoch, vaésinou

je to o prepojeni s nemeckym Bauhau-
som, ktoré opisala Iva MojziSova uz

v roku 1987.° O kontakty s Bauhausom
sa zasluzil najma riaditel Josef Vydra,
no nie iba on. Ddlezitym mediato-
rom bol aj FrantiSek Kalivoda, ktory
posobil ako umelecky kritik, graficky
dizajnér, ale najmd ako propagator
moderného umenia a architektury.
Sice zil v Brne, no tzko spolupracoval
s Bratislavou, konkrétne s ¢asopisom
Férum a Skolou umeleckych reme-
siel. Kalivoda bol v blizkom kontakte

s umelcami z celej Eur6py, najma vsak
z okruhu Bauhausu, ktorych pracu
tlmodil ¢eskoslovenskému publiku
prostrednictvom réznych ¢asopisov,
vystav ¢i prednasok. Prave Kalivodovi
mohla Skola umeleckych remesiel
vdacit za vystavu a prednaskovy cyklus
Léaszla Moholy-Nagya v roku 1931.1°

SUR nadviazala kontakt aj s Kunst-
gewerbeschule vo Viedni. Vyro¢né
spravy $koly informuju o exkurzii
ucitelského zboru SUR do viedenskej
Skoly v roku 1932.1 V tom istom roku
sa zucastnili predstavitelia Kunstge-
werbeschule na otvoreni vystavy SUR

a Uénovskych §kol, ktora sa konala vo
velkej sale novopostavenej $kolskej bu-
dovy na Vazovovej ulici.’? Medzi hosta-
mi z Rakiska bol aj spisovatel, umelec-
ky kritik a umelec Leopold Wolfgang
Rochowanski,® dlhoro¢ny priatel
Josefa Vydru a Karola Plicku (neskor
veduceho filmového oddelenia SUR).
Aj s ich pomocou vydal Rochowanski

v roku 1936 knihu venovanu Sloven-
sku Columbus in der Slowakei. Autor
zaradil do publikacie aj jednu celt stat
venovanu Skole umeleckych remesiel,
publikoval tu diela niektorych profe-
sorov a viaceré fotografie pochadzaju
od Karola Plicku, Ireny Bliithovej,

ba dokonca od Josefa Vydru.*

Okrem kontaktov s inymi skolami
nadviazala SUR vztahy aj s rozny-

mi umelcami, ktorych prezentovala
bratislavskému publiku prostrednic-
tvom vystav ¢i prednasok vo velkej
sale Skolskej budovy. K najzvuénejsim
menam patria okrem Laszla Moho-
ly-Nagya aj architekt a byvaly riaditel
Bauhausu Hannes Mayer, vydava-
tel ¢asopisu Bauhaus Ernst Kallai,
graficky dizajnér Jan Tschichold ¢i
umelecky kritik René Chavance.

DoéleZitym spdsobom, akym SUR

sprostredkivala informacie zo za-
hranicia, bola aj ¢itaren ¢asopisov.
Jej vznik inicioval Antonin Hofejs,
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dnedok musi dof prednost mechanicko-technickému zpodobfiovaniu proti monuelnému |

ktory pdsobil na skole ako tajomnik,
ucitel Nauky o modernom vkuse

a referent Obchodnej a priemyselnej
komory. Komora nielenze zriadila

a podporovala SUR v prvych rokoch
jej existencie, ale aj financovala
¢itaren, ktorad sa mala stat sacastou
(neuskuto¢neného) projektu umelec-
ko-priemyselného muzea. Vynimoc-
nost tejto ¢itarne spociva v tituloch
¢asopisov, ktoré $irili najaktualnejsie
trendy modernej a avantgardnej
kultary, umenia a architektuary.

K najznadmej$im patria Bauhaus,

Die Form, Typographische Mitteilun-
gen, ReD ¢i Das neue Frankfurt.'s

Skola umeleckych remesiel viak ne-
prijimala iba in§piracie zo zahranicia,
ale sama sa prezentovala prostred-
nictvom vystav v medzinarodnom
prostredi. V §kolskom roku 1931/1932
boli predstavené textilie vytvorené
Ziakmi mdédneho oddelenia Frantiska
Malého na Vystave ¢eskoslovenského
umeleckého priemyslu v Stokholme.
Vybrani Ziaci fotografického oddele-
nia Jaromira Funkeho vystavovali na
Medzinarodnom fotografickom saléne
vo Viedni, kde ziskali aj diplom. Na-
sledne boli vystavené prace zZiadané aj
organizatormi fotografického saléonu
v Soproni.” Dalej sa v archivnych do-
kumentoch nachadzaji zmienky o pre-
zentacii SUR na roéznych vystavach, ku
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ktorym vSak chybaja dal$ie informacie.
Ide o tcast $koly na ne$pecifikovanej
vystave v Holandsku,!® na technickej
vystave vo francizskom Remesi, ¢i na
putovnej skolskej vystave v Amerike
organizovanej Miss Prattovou, ktora
SUR aj navstivila.”? Velmi ddleZit4 je

aj ucast §koly na svetovych vystavach

v Bruseli v roku 1935, kam boli za SUR
vyslani uditel Karol Rompf a Ziak Josef
Pribyla,?® ako aj v Parizi v roku 1937.
Prave vystava v Parizi patri k najvac¢sim
tspechom Skoly umeleckych remesiel.
Porota ocenila az piatich profesorov
SUR, ktori vystavovali v éeskosloven-
skom paviléne: Ludovita Fullu, Fran-
tiSka Trostera, Juliu Horovi, Zdenka
Rossmanna a Mikuld$a Galandu.”

Osobné sklsenosti so zahranié¢im

Vdaka svojej otvorenosti vo¢i medzi-
narodnému dianiu v umeni a kulta-
re lakala SUR tvorivych Iudi, ktori
predtym stravili nejaky ¢as v zahranici.
Zo ziakov to boli napriklad Marie
Dolezalova-Rossmannova?? a Irena
Bliithova,? ktoré pred svojim pri-
chodom na SUR $tudovali fotografiu
u Waltera Peterhansa na Bauhause.
Absolvent viedenskej Kunstgewer-
beschule Jan Ladvenica, posobiaci
ako maliar, grafik, ilustrator a scé-
nograf, navstevoval niekolko rokov
fotografické oddelenie SUR.2

vystavu usporioda: ikolo umeleckych remesiel
spolok absolventow Sur

miesto: velky sdl vthovskych 3kal v bratislave, vozova 1.
datum: 2.=11.V. 1935 od 9. = 18. had., v redefly od 8.~ 12. hod.
vstupné: 2 kc, Studenti o nezomestnani 1 ké

Aj mnohi pedagodgovia sa pohybovali

v medzinarodnom prostredi, ¢o pou-
kazuje na Vydrovu stratégiu angazovat
ako ucditelov mladych Iudi so skiisenos-
tou so zahrani¢im. Medzi nich patri
napriklad Zdenék Rossmann, veduci
grafického oddelenia, ktory predtym
posobil ako hospitant spolu so svojou
neskors$ou manzelkou Mariou DoleZa-
lovou na Bauhause v Dessau.?” Vedica
keramického oddelenia Julie Horova
absolvovala tesne pred svojim nastu-
pom na SUR $tudijny pobyt v PariZi:
roky 1930 - 1931 stravila v ateliéri
Edmonda Lachenala a v Manufactu-

re nationale de Sévres.?° Sktisenost

s Parizom mal aj FrantiSek Reichental,
ktory viedol oddelenie aranzovania
vykladnych skrin a predtym posobil

v rdoznych krajinach: studoval v Buda-
pesti a Petrohrade, okrem Pariza bol
na Studijnych pobytoch aj vo Viedni

a Berline.?” Jeho kolega FrantiSek
Troster, posobiaci na aranzérskom

a kovorobnom oddeleni, mal podobne
pestry Zivotopis: po svojom S$tudiu ar-
chitektiry v Prahe u profesora Janaka
sa vydal na $tudijné cesty po Franctz-
sku, Dansku, Nemecku a Svajéiarsku

a dokonca sa podielal na projekte Le
Corbusiera v Alzirsku.?® Na kovorob-
nom oddeleni posobil aj Josef Vinecky,
ktory v rokoch 1902 - 1909 studoval vo
Weimare u Henryho van de Veldeho,
kde neskor viedol aj keramicku dieliiu.
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Dalej pdsobil ako vedtici umelecko-re-
meselnych dielni Akadémie umeni

vo Vroclave a neskor na Statnych
umeleckych $kolach v Berline.

Multikultirna Bratislava

»0O stylu prace skoly lze fici jako
davod, Ze Skola v tak mezinarodnim
méste, jakym je Bratislava, miize
jiti jen jedinou vytéenou cestou -
ma-li vSechny narodnosti k sobé
pripoutat — cestou soucasnosti a po-
kroku! Nebat se moderny, kriticky

z ni vybirat, zkouset v§e nejnové;jsi
a vyzkousené prenaseti do zivnosti
a vyroby! Jen tak l1ze udrzet vyrobé
stejny krok se vS§emi vymozenostmi
uméni a techniky sou¢asné Evropy.“*

Je vS§eobecne znamym faktom, ze
Bratislava bola pred druhou svetovou
vojnou mnohonarodnostnym mestom.
Vyraznejsie tu boli zastipeni Nemci,
Madari, Zidia, Slovaci a Cesi. Ludia zo
vSetkych tychto skupin navstevovali

aj Skolu umeleckych remesiel, ¢o nam
ukazuju Statistiky Zziactva z vyro¢nych
sprav. Niektoré z tychto sprav boli
mimochodom aj pisané vo vsetkych
troch bratislavskych jazykoch: v slo-
vencine (a ¢iasto¢ne cestine), nemcine
a madarcine. Objavuju sa vsak aj Ziaci
z Rumunska, Polska a uvedena byva

aj kategoria ,,iné“, ktora nie je blizsie
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$pecifikovana. Podobne pestré bolo aj
zloZenie Ziactva podla konfesii: $kolu
navstevovali katolici, protestanti, Zi-

dia, ale aj Studenti bez vierovyznania.

Skola kladla déraz na dobré vztahy
medzi jednotlivymi skupinami, ¢o
dokazuje aj konstatovanie za viacery-
mi Statistikami, Ze spravanie Ziactva
rdoznych narodnosti bolo znasanlivé

a nestal sa ziadny pripad, ktorého
podkladom by bolo narodnostné
nedorozumenie.® Pritom sa SUR nikdy
netvarila, Ze by konflikty medzi jednot-
livymi skupinami neexistovali, ale skor
sa snazila hladat sp6sob, ako ich pre-
konat. A ten nasla v sistredeni sa na
modernizaciu spolo¢nosti, ktora mala
zlepsit kvalitu Zivota vSetkych Tudi, bez
rozdielu narodnosti ¢i vierovyznania.
Vzory nachadzala SUR v medzinarod-
nom prostredi podobne zmyslajtacich
ludi. Prave tato otvorenost Skoly
umeleckych remesiel bola jednym

z hlavnych faktorov, pre¢o hned po
vzniku Slovenského §tatu v roku 1939
zanikla. Ten rozpttal ideologicky boj
voci vSetkému neslovenskému a jeho
vzorom sa stalo nacistické Nemecko.

Simona BéreSova je historicka umenia
a kuratorka. Pdsobi ako doktorandka na
Humboldtovej univerzite v Berline a ako
externa spolupracovnic¢ka Slovenského
muzea dizajnu v Bratislave. &

-
-
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15

Vyroéna sprava UéRovskych §kol a Skoly
umeleckych remesiel v Bratislave za $kolsky
rok 1934/1935 s obalkou v slovenéine,
nemgéine a madaréine (Archiv lvy

Mojzisovej — Slovenské muzeum dizajnu).

Skola uméleckych femesel v Bratislavé. In: Vyrocnd
zprdva uctiovskych skél a skoly umeleckych remesiel
v Bratislave 1934/35, Bratislava, 1935, s. 3-9.

Otto Stelzer: Erziehung durch manuelles Tun.
In: WINGLER, H. M. (ed.): Kunstschulreform
1900 - 1933, Berlin, 1977, s. 47 - 48.

Hans M. Wingler: Einfithrung zum Thema und
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In: WINGLER, H. M. (ed.): Ref. 2, s. 10.
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Neue Wege des “Kunstgewerbe”-Unterrichts. In:
GASSNER, H.: Wechsel-Wirkungen: ungarische Avantgarde
in der Weimarer Republik, Marburg, 1986, s. 376 — 379.

PECSI, J.: Photo und Publizitit = Photo and
advertising, Berlin, 1930.

Viac k spojeniu Zdenika Rossmanna a reklamy

pozri: Helena Manasova Hradska: ,Libezné
dievéenské tvare miznt hned...“ Cinnost Zdetika
Rossmanna v kontextu mezivale¢né reklamy.

In: SYLVESTROVA, M., TOMAN, J. (eds.):

Zdenék Rossmann. Horizonty modernismu, Brno :
Moravska galerie v Brné, 2015, s. 137 - 150.

Lubomir Longauer: Zdenék Rossmann a Slovensko,
In: SYLVESTROVA, M., TOMAN, J. (eds.), s. 170-191.

Prva zmienka o ,,Oddeleni pre umenie
propagaéné a reklamné” sa nachadza v Skole
uméleckych femesel v Bratislavé. In: Vyrocnd
zprdva uctiovskych skél a skoly umeleckych remesiel
v Bratislave 1934/35, Bratislava, 1935, s. 8.

MOJZISOVA, 1.: Die personlichen Beziehungen
zwischen den Angehoérigen des Bauhauses und
der Kunstgewerbeschule in Bratislava im Lichte
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Bauwesen Weimar, N. 4-5-6, 1987, s. 335 - 338.

Wyroénd zprdva uctiovskych skol v Bratislave
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1930 - 1931, Bratislava, 1931, nestrankované.
Wyrocnad zprdva skoly umeleckych remesiel

Bratislava 1931/1932, Bratislava, 1932, s. 11.

KOVACIKOVA-HOROVA, J.: O keramickém
oddéleni SUR. In: Ars. Umeleckohistorickd revue
Slovenskej akadémie vied, ¢. 2, 1969, s. 73.
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Obalka knihy Columbus in der Slowakei
od Leopolda W. Rochowanského
z roku 1936 (sikromny majetok).

Ukazka reklamného navrhu od Frantiska
Blazka, ziaka grafického oddelenia SUR.
Publikované v Mape $kolskych prac US + SUR
za Skolsky rok 1931/1932 (Archiv Ivy
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Text Maro$ Schmidt
Foto Adam Sakovy, archiv Slovenské mizeum dizajnu a Maro§ Schmidt

V Slovenskom muzeu dizajnu

sme dlho ¢akali na vhodnu
prilezitost realizovat velkd vystavu
produktového dizajnu. Téma
socialistického Ceskoslovenska
sa nam prirodzene ponukala

aj vdaka zivym spomienkam

a velkému mnozstvu vyrobkov,
ktoré mame z tohto obdobia

v nasich depozitaroch.
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Vystava produktového dizajnu
60.—70. rokov z CSSR—DDR

Na zaciatku som mal velkolepy napad
vystavit ¢eskoslovensky dizajn spolu

s dizajnom z inych socialistickych
krajin a uzavriet tak kapitolu Ost-

blok - tvarové rieSenia vyrobkov pocas
socializmu. Z hladiska dejin dizajnu je
sice toto ¢asové obdobie vdaka snahe
socialistickych zriadeni o sebesta¢nost
najproduktivnejsie, ale po konzultacii
s mojimi kolegynami som si rychlo
uvedomil, Ze by sme takto rozsiahlu
vystavu nedokazali priestorovo ani
finan¢ne zabezpedit. Prvé stretnutie
kuratorov a externych spolupracovni-
kov vo februari 2016 prinieslo jasnejsie
kontuary vystavného projektu. Spolu

s Katarinou Hubovou, Zuzanou Sid-
likovou, Adrienou Pekarovou, Klarou
Presnajderovou, Simonou JaniSovou

a Zuzanou Michalovi¢ovou sme sa
dohodli, Ze sa ¢asovo vymedzime
»zlatou érou” Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov, ktora je zaujimava prave
prechodom od oblych foriem k formam
hranatym a zaroven si vyberieme jed-
ného ,protivnika“ do stiboja dizajnov.
Najlepsie kontakty z krajin byvalého
vychodného bloku mame s Nemeckom,
kedZe sme pred rokom realizovali vy-
stavu a prednasku v DDR Museum Ber-
lin a zaroven sme nadviazali kontakt

aj s Museum der Dinge. Hned v Gvode
sme sa vymedzili voci ostalgii a po-
litizacii a upriamili svoju pozornost

na reprezentativny vyber produktov.
Upustili sme aj od nasilnej konfron-
tacie v ramci suiboja dizajnov a cely
koncept posunuli do roviny objavova-
nia nepoznaného a odstraniovania vza-
jomnych predsudkov o zlom dizajne.
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Klara Presnajderova sa cez Sabine
Eickenrodt z Katedry germanistiky,
nederlandistiky a Skandinavistiky

FF UK tplnou ndhodou zoznamila

s vermittlungstelle_b, malou galé-
riou v Berline, ktora sidli v prizemi
obytného domu v byvalom Zapadnom
Berline. Bettina Giildner a Wolfgang
Binder z vermittlungstelle_b okamzite
fandili Slovenskému muzeu dizajnu

a ochotne suhlasili so spolupracou

na vystave. Tesili sme sa, Ze mame
nemeckych partnerov a vela ¢asu.
Niekolko mesiacov sme premyslali nad
ulohou izbic¢iek podkrovia, ktoré ma
len 500 m?2. Uvedomovali sme si vyho-
dy aj nevyhody dlhého priestoru pod
strechou a nechceli sme, aby vystava
vyzerala ako vagon. Ked sme s Pav-
lom Chomom a Martinom Kubinom
vymyslali architektdru vystavy, vedeli
sme, e NDR bude nalavo a CSSR
napravo. Na konci priestoru sme
chceli mat vzorové izby. Ale ¢o dalej?

V aprili 2016 priviedol do muizea
dizajnu Juraj Carny vzacnu navste-

vu, ktora bola klicova pre expoziciu
mddy. Léontine Meijer-van Mensch

z Museum Europdischer Kulturen bola
z nasich zbierok a planov nadsena

a prislabila spolupracu pri realizacii
¢asti vystavy venovanej mdéde z NDR.
Vsetci sme mali vela napadov a nad-
Senia, no vSetko urcoval vyber veci
arozdelenie priestoru. Az v juni sa
pred nami zacalo rozvidnievat. Ani
neviem, ako mi napadol nazov Farebna

Maro$ Schmidt: Navrh nazvov expozicii.
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Sed. Po prelozeni do nem¢iny to znelo
ako dobra detektivka so Schimanskim.
Nieco ako Tatort. Buntes Grau. Nahoda
neexistuje, ale to, e SED bez diakriti-
ky je skratka vtedajsej vychodonemec-
kej vladnucej strany Sozialistische Ein-
heitspartei Deutschlands je paradny
zéasah. Vedel som, Ze logo budt tvorit
farebné a Sedivé pismena fontu KOMU
od typografa Jana Filipka. V berlin-
skom byte som na¢maral zopar navr-
hov rozlozenia ¢eskoslovenskych vy-
robkov a vymyslel kazdej koji poeticky
nazov. Niektoré som vymyslal v metre,
aby som ich potom v S-Bahn zoskrtal.
Iné sme spolu s Klarou tvorili v restau-
racii King-King na susi, aby sme papier
s milibnom néazvov vo Volksparku vo
Friedrichsheine roztrhali. Ked sme sa
k priblizili akceptovateInému finale,
poslal som navrhy Pavlovi Chomovi,
aby mal jasnej$iu predstavu o vystave.
Kym my sme premyslali nad nazvami

a vyberom, vermittlungstelle_b naplia-
li nase mailové schranky fotografiami
ich kuratorského vyberu. Dohodli sme
sa na mensom pocte veci a ako princip
vyberu sme si zvolili fenomény Speci-
fické pre dané obdobie a krajinu. Kaz-
dy z nas si vymyslel svoje fenomény.

S tymto napadom, ktory nam vyrazne
ulah¢il vyber produktov, prisla Zuzana
Sidlikova. Od nemeckych kuratorov
sme si aj vdaka tomu vyslazili pochvalu
za celkovi koncepciu vystavy, ktora
dostala vedecky charakter. Coskoro
sme oslovili ikonu vychodonemeckého
dizajnu Karla Claussa Dietla, ktory

nam poslal svoje prace a prislibil tcast
na prednaske koncom februéara 2017.
Zaroven sme napisali do Horch Muse-
um, ktoré dodalo katal6gy Trabantu.

Na junovej sluzobnej ceste v Berline
sme postupne navstivili v§etkych part-
nerov a predli si ,,fahrplan®. Zmluvy,
poistenia, terminy a katalég. Prvykrat
v dejinach Slovenského muzea dizajnu
sme sa pustili do poriadneho katalégu.
Aj vdaka nemu sme si na vystave dovo-
lili neprekladat fenomény a prindtili
navstevnika vystavy listovat v katalogu
a ucit sa cudzi jazyk. V katalogu je totiz
na rozdiel od vystavy prelozené vsetko.

Po navsteve DDR Museum sme zistili,
ze nase muzeum dizajnu je na uplne
inej kolaji. My kladieme primarny
doraz na autorov dizajnu a pribehy
jednotlivych vyrobcov, na rozdiel od
DDR Museum, kde je na prvom mieste
zazitok zo spomienok na socializ-
mus. VSetko sme nakoniec vsadili na

3 partnerov: Museum Europdischer
Kulturen, Museum der Dinge a vermit-
tlungstelle_b, ktori si rozdelili médu,
sedaci nabytok a vSetko ostatné z NDR.

Nikto z nas nemal poriadne letné
prazdniny. Namiesto kapalisk alebo
piesocnatych plazi sme si vymienali
texty, hatali moje snahy po zmenach
koncepcie, stretavali sa s autormi alebo
pozostalymi, znasali veci pre vysta-

vu, konzultovali jej architektonické
rieSenie a komunikovali s nemeckymi

Klara Pre$najderova na navsteve vo

vermittlungstelle_b v Berline.
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Maro$ Schmidt: Navrh plagatu
k vystave Farebna Sed, kresba, 2016.

DDR bazar, Berlin, 2016.
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partnermi. Jan Janos$ v tom case
priniesol do zbierok vychodonemec-
ky fén zvlastnej sivomodrej farby. AZ
neskor sme zistili, Ze autorom tvaro-
vého rieSenia tohto kultového vyrobku
z NDR je Hubert Petras, povodom

z Hniezdneho. Vedla fénu som polozil
¢eskoslovenské horské slnko Mikro-
lux z Chirany Stara Tura od Jozefa
Havlika a Zdenika Kovara a kompozi-
ciu odfotil mobilom. Fotografiu som
obratom poslal mailom na§mu dvor-
nému fotografovi Adamovi Sakovému,
veci zbalil do auta a zaviezol mu ich
na nafotenie. Podla mailu vedel ako
ich ma nafotit. Nasledne sme oslovili
Ondreja Joba, aby vytvoril jednotny
vizudlny $tyl vystavy a plagat, v ktorom
pouzije Adamovu fotku a logo vytvori
z pisma Jana Filipka. Ondrej vymyslel
pomlcku ako zakladny element, ktory
obe krajiny spaja a zaroven rozdeluje
a nahradil nou moju lomku. Nasten-
kové polystyrénové pismo, ako aj
pomlcka, to vSetko ovplyvnilo Pavla
Chomu a Martina Kubinu pri vybere
materialu pre vystavny systém, ktorym
sa stal tmavy polystyrén, tmavy molitan
a biely hlinikovy plat. Horizontalne
polystyrény sa striedaju s vertikalnymi
molitanmi, na ktorych st produktové
fotografie od EvZena Somossyho alebo
reprodukcie technickych vykresov ¢i
obalov. Dokonale rozéleneny priestor
pontuka za kazdym rohom nové objavy.

Logom vystavy sa vdaka milej uda-
losti, ktora sa stala tyzden pred

vernisazou, stalo pismeno ,,ostré S”.
Bola slne¢nd sobota 24. septembra
2016. Zadanie znelo jasne: Napiste
do katal6gu k vystave velkymi pisme-
nami ,Einzelmobelmit Normmafien”
.. napisala nam nemecka kuratorka
nabytku Florentine Nadolni. Nemohli
sme to napisat ako ,NORMMASSEN”,
pretoZe by sa zmenil vyznam slova
z normovanych rozmerov na normo-
vané masy. Oficialna nemcina vsak
velké ,,ostré S” nepozn4, a preto sa
v §tandardnych pismach nenachadza.
Vo vynimoc¢nych pripadoch je mozné
pouzit malé ,ostré s” a zvacsit ho.

Pre vSetky materialy vystavy pouzivame
pismo UNI Grotesk, ktorého autorom
je graficky dizajnér a typograf Peter
Bilak. Aj v tomto pisme prirodzene
chybalo velké ,ostré S.” Pismovy

a graficky dizajnér Ondrej J6b, ktory
nam zalamoval katalog, vyskusal malé
ostré s”, tak ako by to urobili v Ne-
mecku a napisal mi: ,, Inak to f§ vyzera
dost zle, ale ¢o uz.... Gramaticky je

to v poriadku, ale typograficky teda
vobec nie.” Nedalo mu to spat.

Na druhy den, v nedelu na pravé po-
ludnie, mi napisal esemesku: ,,Vyzera
to tak, Ze Peter Bilak ndm nakresli
velké f Specidlne pre pani z Nemec-
ka, ked dovari nedelny obed.“ (Nie ta
pani, ale Peter.) Este v ten den pristalo
v Ondrejovej mailovej schranke nové
pismenko priamo z Haagu. Tento
typograficky nedelny dezert nadherne
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zapasoval do slova ,NORMMASSEN”
kde nahradil skandal6zne SS.
V pondelok bol uz katalog v tlaci.

Otvorenie vystavy Farebna Sed - Bun-
tes Grau sa uskutocnilo 1. oktobra
2016 na nadvori Hurbanovych kasarni,
kde sme postavili pddium, zabezpecili
ozvucenie, zavolali Jakuba Ursinyho,
aby na gramofénoch pustal platne

zo Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov a Mariana Luckého s kapelou,
aby po slavnostnom otvoreni a pred-
staveni v§etkych kuratorov odohral
hudbu, ktora sa v tych rokoch tazko
zhanala. Pocas pesniciek The Beatles,
Cream, Jimiho Hendrixa a Kinks
postupne parkovisko kasarni zaplnali
vozidla z CSSR a NDR. Pred nemec-
kymi kuratormi sme si v ten vecer
spravili aj vdaka obrovskému poctu
navstevnikov velmi dobré meno.

Vsetci sme sa zhodli na tom, Ze vystava
nema ambicie politicky alebo hospo-
darsky vyhodnotit socialistické zriade-
nie v CSSR a NDR. Zakladnym cielom
je ukazat kvalitu dizajnu vyrobkov

z oboch krajin pocas rokov, ktoré ohra-
nic¢uju takzvand zlata éru dizajnu. Spo-
minanie, objavovanie a aj hodnotenie
nechavame na navstevnikovi vystavy,
ktorému priblizujeme pribehy vybra-
nych produktov, doplnené o zvukové

a obrazové vnemy v zadnej ¢asti vysta-
vy, v ktorej sa nachadza komplexna
instalacia beznych veci z domacnosti.
Vzorové izby sme vystavali z vyrobkov

®

z oboch krajin, kedZe niektoré vycho-
donemecké veci sa dali kapit aj u nas.
Zaroven sme v tomto priestore Iudi
vyzvali, aby ho pocas trvania vystavy
zariadovali spolu s nami. Preto sme

na steny a police projektovali veci,
ktoré hladame. InStalacia vzorovych
izieb méa vdaka zdruzeniu Mlady pes
multimedidlny rozmer, bez ktorého by
sme mnoho veci nemohli odkomuni-
kovat. Napriklad tablet s pismenkovou
polievkou v tanieri s odrezanym dnom
vznikol na zaklade nasho spolo¢ného
spontanneho napadu a okamzite si
nasiel svoje publikum. Jedine v tejto
Casti vystavy bolo mozné exponatov

sa dotykat, sediet v kresle, telefonovat
alebo nieco hladat v kuchynskej linke.
Chladnicka Calex 200 od dizajnéra
Karola Hrubého bola niekolko mesia-
cov zapnuta a chladila $pecialnu ediciu
sponzorského piva s oznacenim 73.
Jej zvukovy prejav taktiez dotvaral
celkovi atmosféru vzorovej kuchyne.

V utorok 7. februara 2017 mi okolo
11:00 zazvonil telefén. Volali z Nového
Casu, e vraj finska dizajnérka Iina
Vuorivirta, ktora pracuje pre IKEA,
videla fotografie niektorych vyrobkov
z vystavy Farebnd Sed - Buntes Grau

a ohurili ju svietidla z VD Pokrok
Zilina. Okamzite som telefonoval Pav-
lovi Kos$tanovi, ktory sa velmi potesil

a novinam poskytol kratky rozhovor.
Vystavu videlo mnozstvo Iudi od prezi-
denta Slovenskej republiky az po riadi-
tela MAK - Osterreichisches Museum

fiir angewandte Kunst / Gegenwarts-
kunst a reakcie na vyber exponatov
alebo vymedzenie ¢asového obdobia
boli rézne. Sme radi, ak sme vyvolali
pozitivne spomienky, sprostredkova-

li nové objavy z dejin dizajnu alebo
motivovali k tvorbe. Ja osobne dizajnu
z CSSR verim, pretoZe verim ludom, ¢o
su za tvarovymi rieSeniami vyrobkov,

z ktorych mnohé sa do vyroby presa-
dzovali tazko, iné ostali len v podobe
makety alebo kresby. Pocas socializ-
mu bolo vela prileZitosti pre tvorbu
dizajnu a zaroven vela zmarenych snah
na realizaciu vynikajucich produktov.
Pochvala od prestizneho dizajnéra zo
zahranicia ma utvrdzuje v presvedce-
ni, Ze tvorivi Iudia sa rodia na nasom
uzemi uz velmi dlho, a to bez ohladu
na politicky rezim. Cim viac prileZitosti
dédme nasmu dizajnu na realizaciu, tym
skor budeme mat aj my viac prestiz-
nych dizajnérov svetového mena.

Maro$ Schmidt je dizajnér, kurator,
teoretik dizajnu. P6sobi ako veduci Slo-
venského muzea dizajnu SCD. Predna-
Sa, kuratoruje vystavy a buduje zbierky
slovenského dizajnu a dlhodobU expo-
ziciu v Slovenskom muzeu dizajnu. B

Mduzejne
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JAN VANEK

A CIVILIZOVANE
BYVANIE PRE
KAZDEHO
Vystava originalneho

tvorcu v Slovenskom
narodnom muadzeu

Text Zoja Droppova
Foto archiv Miizeum mesta Brna

Od oktébra 2016 az do konca jula
2017 mame uz aj v Bratislave moznost
podrobnejsie sa zoznamit s dielom Jana
Varika, multitalentovaného navrhara,
architekta, publicistu a reklamného
stratéga, ktory zasadnym spésobom
ovplyvnil ndzory na moderné byvanie
a Zivotny $tyl od prvej polovice 20. sto-
rocia. Autorom vystavy je Jindfich
Chatrny, veduci oddelenia architek-
tlry a urbanizmu Mizea mesta Brna
(MuMB). Vystavu pévodne pripravilo
MuMB do vlastnych priestorov este

v roku 2008. Neskor putovala dalej do
Prahy a Zlina, kde mala dobry ohlas

a aj vdaka tomu sa jej autorovi poda-
rilo ziskat nové poznatky, dokumenty
a exponaty z tvorby Jana Vanéka,

a doplnit tak zbierku MuMB aj putov-
nd vystavu. Prezentovana je sice len

v ¢asti prvého poschodia SNM, no aj
tak predstavuje neuveritelne Siroky
zaber Vanékovho posobenia.V nasle-
dujucich riadkoch prindsame aspon
kratky sthrn toho, o vystava prinasa.
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Reklama firmy Standard bytova
spoleénost, Brno-Praha-Trebié,
1927. Casopis Panorama.
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JEVAS BYT

opraviy misto odpodinky a radosti? Nenl fo museum, kde
misto poliowy musite mit jen ohiedy? Slouzi nabytek Vam
a nikoll Vy jemu? Vyhovuje kaddy pfedmét Vasi potfebs?

TYPOVY NABYTEK S.B.S.

feditele J. Vaiika 2 Braa, wrabdng seriové a konetruovany
podie modernich zizad, uspokaji Vas ve viech smarach:

ucelnosti w knihovny
pohodiim g osvétlovadla
vzhledem « ©byv.pokoie
prakti¢nosti = loinice
uspornosti « jidelny
materialem 2 pPedsiné
zpracovanim Q textilie

a laci 8  kuchyné

Brao, Josatakd 25,

s - B L] - BYTOVA Praha; Kimentska 9.
SPOLECNOST TrebiZ, tn posie

Noény stolik, 1927.

Firma Slezak, Bystfice pod
Hostynem pre Standard
bytovou spoleénost Brno.

Vanék neznamy — znamy

Jan Vanék bol navrhar a vyrobca
nabytku a interiérového zariadenia,
ale posobil aj ako architekt, publi-
cista, pedagog, dizajnér a reklamny
stratég. Stal na zaciatku nového
definovania bytovej kultdry a Zivot-
ného $tylu v prvej polovici 20. storo-
¢ia, reformoval met6édy navrhovania

a vyroby nabytku, jeho kombinovania
v stlade s ekonomikou a tcelnostou
prevadzky v domacnosti. Je zvlastne,
ze hoci vo svojom obdobi spolupra-
coval s vyznamnymi architektmi, ako
boli Bohuslav Fuchs, Adolf Loos, Jan
Kotéra, Josef Gocar ¢i dokonca Mies
van der Rohe, zostalo Vanékovo meno
trochu zabudnuté a jeho tvorbe sa ne-
venovalo ani zdaleka tolko pozornosti
ako uvedenym tvorcom. Paradoxne

v mnohych slavnych architektirach
vidime Vané¢kove prace bez toho,

aby sme vedeli, kto je autorom. O to
vyznamnejSie preto je mnohoroc¢né
badanie Jindficha Chatrného a MuMB
a objavna vystava, ktorit mame teraz
moznost vidiet u nas v Bratislave.

Retrospektivne

Ako sa zrodil sektorovy nabytok

Jan Vanék sa narodil 13. januara 1891
v Ttebidi, v rodine majitela prosperu-
jacej stolarskej a nabytkarskej dielne.
Tradicia rodinného podnikania a zZela-
nie otca ho najprv nasmerovali na na-
bytkarsku skolu do Chrudimu (1905 -
1909) a neskor na prax do Nemecka,
kde zbieral skisenosti v renomovanych
nabytkarskych firmach v Hellbronne,
Stuttgarte a Mnichove. Tym sa skon¢i-
lo jeho formalne vzdelavanie a vzhla-
dom na neskorsiu uspesnu Vanékovu
navrharsku, podnikatelski a publicis-
ticku kariéru to znie az neuveritelne.
Po néavrate z Nemecka vhupol rovno do
praxe, ked prevzal v roku 1911 rodinny
podnik v Ttebici. Reorganizoval ho
arozsiril, uz pod nazvom Umélec-
kopriimyslové dilny a o niekolko rokov
neskor dal pre zavod postavit novd
budovu v rondokubistickom slohu
podla navrhu architekta Josefa Gocara.

Podnik sa neskor z1a¢éil s dal$imi firma-
mi v Brne a stal sa zakladom pre vznik
Spojenych umeleckopriemyselnych za-
vodov (UP). V roku 1922 bol Vanék vy-
menovany za vrchného riaditela. Jeho
tvorivost a predvidavost sa tu ukazala

v navrhoch kniznicky a sekretara ako
zakladnych prvkov takzvaného prista-
vovacieho nabytku, teda jednoduchych
kombinovatelnych kusov, ktoré neskor
ako skladobny sektorovy nabytok
dlhodobo patrili k najispesnejsiemu
sortimentu UP zavodov. Tie boli sice vo
svojom obdobi najviésie v byvalom Ces-
koslovensku, Vanék bol vSak odvolany
z riaditelského miesta, idajne kvoli ne-
dostato¢nym ekonomickym vysledkom.

Potrebujete rady. Zariadujete
novy byt moderného ¢loveka.

V roku 1925 teda Vanék UP zavody
opustil a zacal znova, nie v§ak od nuly.
K bohatym poznatkom a praxi v ob-
lasti navrhovania a technologii vyroby
nabytku pridal aj poucenie o marke-
tingovych stratégiach, priamych aj
skrytych. So Stanislavom Kucerom

a Vilémom Hrdlickom zaloZili v Brne
firmu SBS - Standard bytova spolec-
nost, a Vanék uz v polovici dvadsiatych
rokov uspesne pouzival rozne formy
reklamy na zviditeInenie firmy a pod-
poru predaja. Ci uZ to bolo nidpadné
firemné logo SBS, reklamy v dobovej
tlaci a graficky vyrazné plagaty, ktoré
komunikovali prostrednictvom suges-
tivnych obcas az ttoénych anotacii

a hesiel a fotografii interiérov navrh-
nutych pre rézne vyznamné osobnosti.
NajprestiznejSou zakazkou firmy v tom
obdobi bol nabytok pre vilu Tugendhat
od Ludwiga Miesa van der Rohe. Aj
ked v stvislosti s legendarnou vilou sa
iste najcastejsie spominajua ikonické
Miesove kresla Barcelona a 6nyxova
stena, bol to prave Varek a jeho SBS,
kto navrhol a zrealizoval zariade-

nie spalni a pracovni majitelov vily,
detskej izby, ale aj bufetu a dalsich
prvkov v ustrednom priestore (treba

si dobre v§imniut na dobovych foto-
grafiach prezentovanych na vystave).

Skvelou kombinaciou osvety a mar-
ketingu bola Vanékova prednaskova

a publika¢na ¢innost v podobe knih

a ¢asopisov, ktoré vydaval a redigoval,
alebo pre ktoré pisal ako externista. Uz
ako celkom mlady v rokoch 1912 -1914
vydaval &asopis Cesky interiér s prilohou
Cesky truhld¥. Od roku 1924 vydaval
¢esko-nemecku revue Bytovd kultura
(vredakénej rade bol o. i. Adolf Loos).
Redakcia spolu s Klubom architektov
zorganizovala aj cyklus prednasok Za
novou architekturu, v ktorom vystuapili
svetové osobnosti, ako Le Corbusier,
Walter Gropius, J. P. Oud ¢i Amédée
Ozenfant. Sam Vanék okrem toho bol
v redakénych radach periodik Tvar

a Domov, publikoval v Indexe a neskor
v Krdsnej jizbe. Posobil vo viacerych
remeselnych, umeleckych aj architek-
tonickych spolkoch a zvdzoch, pre-
dovSetkym lavicovo orientovanych.
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Obyvacia izba manzZelov Moravkovych
- jedalenska zéna, 1930, Brno.
Rekonstrukcia interiéru na vystave.

Reklama firmy Standard
bytova spoleénost,
Brno-Praha, 1930.
Casopis Panorama.

POKOJ MODERNIi ZENY

V dobé, kdy zeny pracuji stejné jake muzi, neni zvlaétni, ze

ako manifestaci doby obody zafizuje si suve-
vl] pokoj. Moderni umelci musi se zabyvati timto

problémem a feditel Vanék jeden z prvnich, wytvoiil s dil-
nami SBS fadu vzornych typi obydli moderni zeny.

S B S SPOLECNOST

PRAHA Il., Narodni trida 10
BRNO, Dominikanské nam. 2
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Vanék a (civilizované) Zzeny

Zeny sa pre Jana Vanéka navrhara,
publicistu a marketéra stali ddlezitou
cielovou skupinou v obdobi prvej CSR,
kedZe sa roznymi spésobmi dlhodobo
snazil o zmenu nahladu na bytova
kultiru, na pracu, oddych a zivotny Styl
celkovo. Z dne$ného pohladu trochu
anachronicky vyznieva privlastok
civilizovand Zena, ktory Vanék pouzival
v publikéciach a reklamach, ale vo svo-
jom obdobi bol apel na ,civilizovanost®
zien zrejme G¢inny. Na druhej strane

je prekvapujuce, ak sa v niektorych
textoch, a nielen v popularnych médi-
ach, ale napriklad na webovej stranke
czechdesign.cz o Vanékovi pise, Ze bol
vyznamnym feministom (Pavla Baxova,
9. 6. 2010). To je dost nadnesené a skor
ide o to, zZe uz v dvadsiatych rokoch,

po vzniku prvej CSR, vystihol a uchopil
spolocenské zmeny a trendy v zmene
postavenia zien, uplatnenia v novych
typoch zamestnani, ale aj pri prevadzke
a ekonomike domacnosti a starostli-
vosti o deti. Trochu ismevne ndm dnes
moZe zniet reklamny text na plagat,
ktory vytvoril pre Vystavu moderni Zeny:
»V dobé, kdy Zeny pracuji stejné jako
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muzi, neni zvlastni, Ze Zena - jako ma-
nifestaci dobyté svobody - zatizuje si
suverénné sviij pokoj. Moderni umeélci
musi se zabyvati timto problémem

a feditel Vanék je jeden z prvnich, ktery
vytvoril s dilnami SBS fadu vzornych
typt obydli moderni Zeny.“ Tato vysta-
va bola stucastou vacsej Vystavy moderni-
ho obchodu v roku 1929 na brnianskom
vystavisku, na ktorej sa Vanék podielal
ako organizator, podnikatel a vystavo-
vatel. Bol to teda dobry marketingovy
tah a zaroven spdsob ako $irit osvetu.
Tzv. Zenska otazka bola pre Vanka
téinnym nastrojom ako propagovat
funkcionalizmus a modernistické
myslienky a niekolko prikladnych

a kultivovanych navrhov pre moderné
a ,civilizované“ Zeny je mozné vidiet
aj na vystave v SNM. Na druhej strane
vSak chyba zmienka nakolko sa Zeny
podielali na procese navrhovania
konkrétnych nabytkovych kusov a in-
teriérov alebo ¢i a ako spolupracovali
na Vanékovych aktivitach, publikac-
nych, spolo¢enskych alebo podnikatel-
skych. Rozhodne by Vanékove nazory
na tieto otazky bolo potrebné lepsie
preskiimat eSte skor, neZ sa mu udeli
nalepka feminizmu alebo iného -izmu.
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Suastruh ako vytvarné dielo,

priemyselny detail ako Sperk

Tvorivy zaber Jana Vanéka bol neob-
vykle Siroky a podrobny opis vSetkych
jeho aktivit v jednom ¢lanku ani nie je
mozny. Urdite treba aspon spomentut
jeho zlinske obdobie (1939 - 1944), ked
prednasal na tamojsej Skole uméni a bol
zodpovedny za koncepciu a rieSenie
Zlinskych salénov, prehliadok vytvar-
ného umenia. Vanékov najdolezitejsi
podin je prezentovany aj jednym pane-
lom na vystave Civilizované byvanie pre
kazdého. V roku 1940 totiz na V. zlinsky
salén medzi vytvarné artefakty po prvy
raz ako rovnocenny exponat zaradil
priemyselny navrh. Konkrétne islo

o sadrovy model revolverového sustru-
hu R50 pre zavody MAS, ktorého skul-
pturalnu ,,organicka“ podobu navrhol
sochar Vincenc Makovsky, a podielali sa
na nom jeho vtedajsi Studenti Zdenék
Kovar, Arnost Paderlik a dalsi. Vystave-
nie sadrového sustruhu medzi obrazmi
a sochami samozrejme vyvolalo velki
diskusiu a ziskal si pocetny zastup
zastancov aj odporcov. Z marketingo-
vého hladiska sa tento poc¢in ukazal ako
dalsi prejav Vanékovej predvidavosti.

Nielenze pritiahol na salén mnozstvo
dal$ich navstevnikov, ale inicioval aj
novy sposob nazerania na priemyselné
navrhovanie ako tvorivu disciplinu.

Vecnost alebo kraslice?

Nazov jedného z Vanékovych ¢lankov
pre Bytovu kulturu vtipne vyjadruje jeho
pristup k tvorbe a mohol by byt aj pod-
titulom tejto vystavy. Co chape pod vec-
nostou, dobre pochopime pri ststrede-
nej obhliadke jeho vystavy. Vankov cit
pre materidly a vyrobné technoldgie je
dotiahnuty do najdrobnejsich technic-
kych detailov. i sti to kovania, klu¢ky,
drzadla, vystvacie kolajnic¢ky, poloho-
vanie operadiel a originalne spdsoby
ohybania kovovych stcasti, spajania

a opracovania rozli¢nych materidlov
(drevo, kov, sklo...), kazdy kus je
unikatny, bez potreby ho nejako dalej
dekorovat ¢i zdobit. Treba to zddraznit
aj v kontexte informacii, ktoré mame

o Vanékovom vzdelani. NeStudoval sice
na ziadnej umeleckej ¢i architektonic-
kej skole, no dokazal uz od mladého
veku zirocit rodinnu tradiciu a boha-
té skisenosti z truhlaréiny a vyroby
nabytku a zvy$ok si musel doplnit
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Bohuslav Fuchs (interiéry s Janom Vanékom).
Hotel Avion Miroslava Kosteleckého,
1927 — 1928, Brno. Hotelova hala.
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Kreslo pre byt intelektuala
s detailom polohovacej mechaniky
z ohybaného kovového pasu.

samostatnym vzdelavanim a cibrenim
vkusu (okrem nemciny pravdepodobne
dobre ovladal aj iné jazyky). Tu doda-
vam osobnud poznamku, Ze vystavu som
si presla niekolkokrat, ale az ked ma
sprevadzal syn, absolvent strojnickej
priemyslovky, dostala som dokladné
vysvetlenie niektorych narocnych a za-
roven elegantnych technickych vychytd-
vok. Ci uZ ide o technol6giu ohybania
kovovych casti nabytku, ktoré nemaju
okruhly, ale Stvorhranny prierez (¢im
vznika vicsie riziko deformacii) alebo
nadherné ,vinky“ z kovovych pasikov
na polohovatelnom kresle pre byt inte-
lektuala, ¢i originalne riesenia vykla-
pania/vysivania dosiek na Vanékovych
obltibenych sekretaroch a stolikoch,

uz len vo vybere, ktory je prezento-
vany na tejto vystave, mézeme napo-
¢itat desiatky originalnych a vecnych
napadov dotiahnutych az do vyroby.
Ziadne ,kraslice®, len dokonala znalost
materialov, konstrukcii a technoldgii.

Zvlastnou kapitolou je Vanékova
architektonicka tvorba, ked nielenze
spolupracoval s najvyznamnejs$imi
sudobymi tvorcami (Fuchs, Godar,
Kotéra, Fencl), ale ako ne-architekt



Zostava pre izby v sanatériu.
Zaujimavostou st ohybané kovové
&asti so Stvorhrannym prierezom.

!

dostal zakazky aj na samostatné pro-
jektovanie, ktoré dopadli tspesne, ¢i
uz to boli rodinné domceky, liecebny
ustav alebo industrialne stavby. To je
v§ak namet na samostatny ¢lanok.

Vanék prezentator,
Vanék prezentovany

Jan Vanék bol majstrom prezentacie,
formou plagatov, fotografii a publi-
kacii, ako aj vystavnych a veltrznych
expozicii. Preto aj na tejto na vystave
nejednému divakovi asi napadne, Ze by
bolo zaujimavé vidiet, ako Vanék ponal
svoju vlastnu expoziciu. Kazdy kurator
sa pri inStalovani vystavy musi vyrovnat
s vyhodami aj tiskaliami priestoru, ktory
je k dispozicii, a pri putovnych vystavach
pocitat aj s ich prispésobenim pre velmi
rozdielne budovy a miesta. Tato vystava
bola predtym instalovana v Brne, Prahe,
Zline a od premiéry v roku 2008 ma

uz viaceré zmeny v sposobe instalacie
av skladbe exponatov. Cast z nich je
usporiadana do zostav, ¢o najviac pripo-
minajtcich skuto¢né zariadenie izieb,
doplnenych aj o obrazy, drobny riad,
popolniky a podobne. Cast je prezento-
vana ako solitéry a expoziciu doplnuja
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panely s plagatmi a fotografiami, vitriny
s publikdciami, osobnymi a dobovymi
dokumentmi a so zmensenymi modelmi
nabytku. Vo vznosnych priestoroch Har-
mincovej sidelnej budovy SNM, najma
vstupnej siene na 1. poschodi, je ocivid-
ny kontrast medzi mizejnou monumen-
talitou a dekorativnostou a subtilnymi,
striedmymi Vanékovymi nabytkami, az
sa zda, ze by im mozno lepSie svedcal
nejaky obdobim a $tylom blizsi priestor,
napriklad nedaleka Grossmanova

a Balanova budova UBS, ktora ma okrem
toho aj skvelé rozptylené svetlo zhora.
V bo¢nych salach muzejnej budovy je
totiz hlavne v tmavsich zimnych dioch
osvetlenie bud prisilné - bodovymi
svetlami zhora, alebo prislabé - kvoli
viditeInosti TV obrazovky, na ktorej
bezi zaujimavy dokument o Vanékovi.
Svetelné kontrasty a reflexy robia nie-
ktoré Casti vystavy tazko pozeratelnymi,
pretoze zrak (a fotoaparat) je ruseny
odrazmi z vitrin, zasklenych posterov

a z blikajtcej obrazovky. Jednoducho,
Vanékov civilizovany nabytok pre kaz-
dého bol tvoreny pre bezné kazdodenné
prostredie, pre prirodzené osvetlenie.
Napriek tejto kritickej poznamke
odportcam pozriet si vystavu viackrat,

vroznom dennom ¢ase a na vychut-
nanie skrytych detailov vziat so sebou
trebars aj lupu a ¢elovku alebo baterku.

Zoja Droppova, histori¢ka umenia

a architektury. Je autorkou populari-
zac¢nych a odbornych textov o architek-
tlre, Gzemnom planovani, pamiatkach,
dizajne.V suc¢asnosti pracuje v Spolku
architektov Slovenska (SAS) ako editor-
ka revue Projekt a odbornych publikéacii
Vydavatelstva SAS, autorka a organiza-
torka vystav a odbornych podujati. &
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Nomadic
D Iy Furniture 3.0

Living?

Nomadsky
nabytok 1,2 a 3.0

Text Silvia Bardova Obalka publikacie.
Foto archiv MAK

ZaCiatkom sedemdesiatych rokov
minulého storocia zacali Victor Papanek
a James Hennessey skimat potencial
vlastnoruéne vyrobeného (DIY -
do-it-yourself) nabytku, ktory nazvali
nomadskym. Ich pédvodnym zadmerom
bolo poméct svojim Studentom zlepSit
ich provizorne Studentské byvanie,

no napad sa stal hitom a jeho dosah

je omnoho vacési ako autori ocakavali.
Knihy Nomadic Furniture 1 a 2 su dodnes
oblibené a predavané, a ich odkaz nie je
ani teraz, po viac ako Styridsiatich rokoch,
o ni¢ menej aktualny. Dokazom toho je a]
nedavno vydana kniha Nomadic Furniture
3.0, publikovana viedenskym muzeom
MAK - Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst / Gegenwartskunst.
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Nomadsky nabytok 1 a2

Victor Papanek, oznacovany za priekop-
nika humanitarneho ¢i socialneho dizaj-
nu a ekologicky udrzatelného dizajnu,
posobil v tom ¢ase ako dekan School of
Design na California Institute of the Arts.
Za sebou mal publikaciu kontroverznej
knihy Design for the Real World (Dizajn
pre realny svet), ktorou si u vtedajsej di-
zajnérskej obce zabezpedil negativnu po-
pularitu. Poburil uz slavnou prvou vetou
knihy: , Existuju aj Skodlivejsie profesie
ako industrialny dizajn, ale je ich len
velmi malo.“! Neskor sa vSak ukazalo, ze
kniha bola vo svojom obdobi vizionarska
a Papanekov pristup sa pre sticasnost
potvrdzuje byt viac ako relevantny. Dnes
sa poklada za najéitanejsiu knihu o dizaj-
ne vobec a na mnohych skolach dizajnu
a architektiry je povinnou literatirou.
James Hennessey popri vlastnej dizajnér-
skej praxi posobil na kalifornskej skole
dizajnu ako asistent Victora Papaneka.

Jednym z podnetov na vznik Nomadic
Furniture 1 bol bezpochyby pohyblivy
zivotny §tyl Ameri¢anov. Hned na za-
¢iatku knihy sa uvadza, Ze priemerny
Americ¢an sa stahuje kazdé dva az tri
roky. O rok neskor, pri vydani Noma-
dic Furniture 2, ukazovali aktualne
Statistiky eSte vyssiu frekvenciu, jeden
a pol aZ dva roky. ,,Ste nomad,“ pisu
autori, a vysvetlujd, prec¢o sa nimi
citia byt oni sami. Potrebu praktic-
kého nabytku na ulah¢enie procesu
stahovania z miesta na miesto teda
zaznamenali najskor u seba a vo
svojom bezprostrednom okoli - u svo-
jich Studentov. VSimli si, Ze mnohi

z nich zili v zlych podmienkach,
najmd v podnajmoch, ktoré ¢asto
menili. Prave oni poskytli in§piraciu
k mnozstvu projektov nabytku, ku
ktorym prispeli aj svojimi ndpadmi.
Specidlnou kategdriou projektov st
takzvané obytné kocky (living cubes),
akési izby v izbe, pomocou ktorych si
$tudent mdze ,vystavat® svoje osobné
prostredie uprostred existujicej miest-
nosti, akokolvek nevzhladnej. Vytvori
si tak priestor zariadeny len tym, ¢o
potrebuje a zvysok interiéru moze ig-
norovat. Ideu obytnych Struktdr autori
dalej spracovali a prispdsobili réznym
priestorom a aspektom Zivota a by-
vania. Kocku relaxacnu, pracovnd, det-
skt a iné navrhli nielen ako odpoved
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Nomadic
Furniture 3.0.

New Liberated
Living? Pohlad do
expozicie. Mak,
Vieden, 2013.
2013 © MAK/
Katrin WiBkirchen.

na nevyhovujice podmienky byvania,
ale aj ako kritiku hodnot vtedajsej
strednej triedy a tizby po luxuse.

Podtitul Nomadic Furniture 1 znie:

»Ako si zostavit alebo kde kuapit Iahky
nabytok, ktory je rozlozitelny, nafuko-
vaci, stohovatelny alebo jednorazovy

a recyklovateIny.“ Kniha je rozdelena
do kapitol podla konkrétnych funkecii
byvania: sedenie, stolovanie a praca,
ulozny priestor, spanok, osvetlenie

a kapitoly venovanej detskému na-
bytku. Okrem toho obsahuje stibor
zakladnych ergonomickych noriem

a odporucani a ro6zne praktické rady
od sposobov skladania papiera cez
vyber naradia az po odportcania, ako
uspes$ne zvladnut stahovanie. Papanek
a Hennessey videli ako problém, Ze do-
vtedy neexistovala ani jedna kniha s na-
vodmi, ako si lahko zostavit nabytok,
ktory by mal vSetky spominané kvality
a bol by zmysluplny pre nomadsky
spdsob Zivota. Podla svojich slov preto
zostavili vobec prvy kataldg dostup-
nych existujucich dizajnov a novych
navrhov na kompaktné a flexibilné
zariadenie domacnosti. Niektoré uve-
rejnené napady boli v tom ¢ase nové,
pri niektorych sa inspirovali tisice
rokov starymi kultdrami, dalSie ¢erpali
z popularnych ¢asopisov pre domacich
majstrov. V knihe sa nachadzaju aj

navody ako si lacno vyrobit existujice
produkty, avSak na trhu dostupné za
vysoké ceny, napriklad nahradenim
drahych materialov za lacnejSie va-
rianty. Nechybaju pribehy niekolkych
ikonickych kusov nabytku, napriklad
stoli¢ky Butterfly, povodne Iahkej skla-
dacej drevenej stolicky navrhnutej pre
taliansku armadu okolo roku 1870. Po
tom, ¢o sa stala predlohou niekolkych
sredizajnov®, sa posunula do kateg6-
rie luxusnych trendovych produktov.
Dnes jej neskladaciu verziu s kovovou
konstrukciou vyraba viacero vyrobcov
nabytku a jej cena dokaze Iahko pre-
siahnut tisic eur. Nomadic Furniture 1

a 2 st mimoriadne uz na pohlad, obsah
tvoria ruc¢né ilustracie, navody a cier-
nobiele fotografie. Knihy boli vydané

s nizkym rozpoc¢tom, maju svojské ne-
formalne stvarnenie evokujuce skicar,
a tak uz svojou formou podciarkuju
myslienku DIY. NavySe, Victor Papanek
napisal komentare, praktické opisy

a vSetky textové Casti oboch publikacii
rucne. Jeho zdmerom bolo, aby knihy
boli zrozumiteIné a osobné, ¢o citit aj
z pouzitého Stylu, ktory je jednoduchy,
priamy az priatelsky. James Hennessey
mal na starosti prakticku ¢ast, testoval
nabytok a pripravoval nakresy a navo-
dy, ktoré maja volny kresleny charak-
ter a Citatelovi ponechajt priestor na
vlastnt interpretaciu a adaptaciu.
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Prvé vydanie Nomadic Furniture 1 bolo
rychlo vypredané, preto nasledovalo
dal$ie vydanie a o rok neskor pokra-
¢ovanie vo forme Nomadic Furniture 2.
Autori si sami neboli isti, Co spdsobilo
takt vlnu zaujmu. Domnievali sa, Ze
to bol povojnovy ,,baby boom*“ a s nim
spojené velké mnozstvo mladych Iudi
hladajtcich ekonomické spésoby napl-
nenia potrieb, ktoré by zodpovedali ich
slobodnému $tylu Zivota. V sedemde-
siatych rokoch bolo DIY v§eobecne po-
pularne, kvoli nizkym prijmom to bol
pre ludi atraktivny nastroj na zabezpe-
Cenie si slusného byvania. Victor Papa-
nek a James Hennessey skombinovali
nomadsky nabytok z 19. storocia s DIY
kultarou 20. storocdia, a tato kombi-
nacia fungovala. Politicka pritazlivost
nomadstva od rokov sedemdesiatych
v$ak musi byt chapana aj ako socidlna
kritika a forma odporu voc¢i konzumnej
spolo¢nosti. Autori Nomadic Furnitu-
re tento kriticky antikonzumentsky
postoj vyznavali otvorene, v knihach
opakovane kritizovali hromadenie
veci a chdpanie nabytku ako objektu
statusu a vyzyvali k jednoduchosti. No-
madstvo tu predstavuje protiklad mar-
nivej zapadnej spolo¢nosti s idealom
v nomadskych kultiirach a kmenoch,
ktoré existuji v harmonii so Zivotnym
prostredim. Kapitola venovana loz-
nym priestorom zacina vyhlasenim,

ze tym najjednoduchsim spdsobom,
ako zmensSit Glozny priestor, je vlastnit
menej veci. V tom videli aj svoj najvacsi
vklad k téme ,,Skutoc¢na hodnota tejto
knihy je, Ze umozni v§etkym nam
nomadom mat viac a vlastnit menej.“?

Nomadsky nabytok 3.0

Ak sa v sedemdesiatych rokoch staho-
vala kazdy rok az $tvrtina Americ¢anov,
dnes je tento trend pravdepodobne
ovela vacsi, a to globalne. Podobne
ako vtedy, aj dnes svetova ekonomika
trpi. Spolu s tym, ako aj s aktualnou
debatou o udrzatelnosti, prichddza
dal$ia vina DIY, o ¢om sved¢i aj oZive-
nie zaujmu o knihy Nomadic Furniture,
ktory v roku 2008 podnietil opatov-
né vydanie obidvoch ¢asti v jednom
zvazku. Priblizne v rovnakom c¢ase
zacali Thomas Geisler, kurator zbierky
dizajnu vo viedenskom Muzeu uzitko-
vého umenia MAK, a Martina Fineder,
historicka dizajnu a kultirna vedkyna,
intenzivne patrat po stopach Victora
Papaneka. O tejto zaujimavej postave
svetového dizajnu sa v tom case, okrem
faktov uvedenych v jeho knihach,
vedelo prekvapivo malo. Narodil sa

v roku 1923 vo Viedni a v roku 1939,
po pripojeni Rakuska k nacistickému
Nemecku emigroval do USA. Geisler

a Fineder zacinali iba s informaciami
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na obalke knihy Design for the Real
World, no pri patrani narazili u Pa-
panekovych pribuznych na rozsiahly
archiv obsahujuci fotografie, kresby,
knihy, dokumenty a objekty. Aj vdaka
zaujmu rakdskeho ministerstva kultary
z tychto materialov nasledne vznikol
archiv a Nadacia Victora J. Papaneka,
spravovana viedenskou Univerzitou
azitkovych umeni. Dalsi vyskum diela
Victora Papaneka vyustil do vystavy No-
madic Furniture 3.0, s podtitulom New
Liberated Living? (Novy oslobodeny Zi-
vot?), organizovanej v MAK vo Viedni
v roku 2013, a vydania publikacie s rov-
nakym nazvom koncom roka 2016.

Autormi Nomadic Furniture 3.0 st uz
spominani Martina Fineder a Tho-
mas Geisler, spolu s kuratorom MAK
Sebastianom Hackenschmidtom

a knihou sa snazia prepojit histdriu,
tedriu a prax DIY dizajnu. Kniha vysla
dvojjazy¢ne, v nemcine a angli¢tine

a jej ambiciou je byt nielen atraktivnou
referenénou knihou v kniZnici, ale

aj praktickym manualom v dielni. Jej
forma je preto vynimo¢na, kedZe vSak
ide o voIné pokracovanie predoslych
Nomadic Furniture publikacii, nie je
volba takejto formy prekvapujtica.
Predhovorom do nej prispel aj Ja-

mes Hennessey, spoluautor Nomadic
Furniture 1 a 2. Kniha sa sklada z troch
vacsich celkov, z teoretickej casti,
Casti Projekty Nomadic Furniture 3.0,
ktora predstavuje projekty a produkty
prezentované v roku 2013 na vystave

v MAK, a samotnych montaznych
navodov. Tato zaverecna ¢ast, obsa-
hujtca instrukcie na zostavenie DIY
produktov od sticasnych dizajnérov, je
navrhnuta ako doplnenie a aktualiza-
cia navodov z prvych dvoch publikacii.

V teoretickej ¢asti kniha skiima hnutie
DIY so zameranim na nabytok a inte-
riérovy dizajn a zdovodiiuje, Ze aj v di-
gitalnej sticasnosti ide o komplexnu
oblast. Jej d6lezitym hnacim motorom
je samozrejme internet, ktory robi

z DIY masovy fenomén ovplyviujuci

aj sucasny dizajn. Spojenim ekono-
mickych dloh vyrobcu a spotrebitela

v jednej osobe vznika kultara ,,vyrob-
cov - konzumentov* (prosumers), ktora
prenika takmer do vSetkych sfér kul-
turnej produkcie. Pojem prosumer za-
viedol americky futurolég Alvin Toffler
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v roku 1980. Vo svojej knihe Tretia vina
predvidal novu, postindustridlnu infor-
macnu dobu, kde okrem iného pocital
s explozivnym vzostupom odvetvia DIY
a narastom prosumer kultdry, v ramci
ktorej budi ludia, namiesto prace na
plny Gvdzok, travit pomerne vela ¢asu
zhotovovanim vlastnych vyrobkov
pomocou novych technoldgii. Na tazbe
po vacsej ,uzivatelskej slobode“ a en-
tuziazme z vlastnorucnej prace dnes
uspesne stavaju predajné koncepty
velkych spolo¢nosti, predavajtce ,,ne-
dokoncené“ produkty vo forme stiprav
a balikov urcenych na zostavenie
samotnym zakaznikom. Tieto straté-
gie zdanlivo menia masovo vyrabané
produkty na ,personalizované“, no

v tomto pripade je personalizacia len
dal$im cielenym nastrojom na zvy$enie
predaja. Aj preto otaznik v podtitule
knihy, ktory ma vyjadrovat skepticiz-
mus voci potencialu sicasného hnutia
DIY ako prostriedku oslobodenia sa od
konzumentskych povinnosti a dogiem
vkusu, kedZe jeho met6dy sd zaroven
optimalizované a vyuzivané pre uspech
na trhu. Je tu riziko, Ze aj novodobé
DIY iniciativy buda pouzité na komerc-
né ucely s celkom opaénym efektom,
aky bol pévodne planovany. Podobne
ako obchodnici so Zeleziarskym tova-
rom v povojnovom obdobi, ktori vyuzi-
vali popularitu DIY ako marketingovy

tah na propagovanie svojich vyrob-
kov, ibaze dnes st tieto stratégie
sofistikovanejSie a nendpadnejsie.

Autori sa v kapitole Novy oslobodeny
Zivot pozastavuju nad kontradikciou
slovného spojenia ,nomadsky naby-
tok“, ktoré ma v sebe rozpor medzi ne-
hybnymi objektmi, nevyhnutnymi pre
zivot v nasej spolo¢nosti, a utopickou
myslienkou slobody. Pytaju sa, ¢o ma
vlastne idea nomadstva spolo¢né s kon-
ceptom DIY a nasledne vysvetluju, Ze

v moZnostiach DIY je naplnit predstavu
takéhoto nabytku, ktory je k dispo-
zicii vzdy a vSade, so zmenou podla
potrieb a bez toho, aby obmedzoval.
DIY mé6ze poskytnit odpoved na dve
protikladné potreby, ¢iZe potreby oslo-
bodit sa od materialistického obrazu
sveta a potreby pocitu domova, hoci

aj pocitu do¢asného. Dalsia kapitola
teoretickej Casti knihy sa venuje hist6-
rii DIY nabytku. Sice ide podla nazvu

o kratku historiu, no ukazka historic-
kych publikacii, priruciek a ¢asopisov
s tematikou DIY je obsiahla. Vznik DIY
sa uvadza od zaciatku devdtnasteho
storocia, v podobe rozli¢nych navodov
na umelecké a remeselné projekty
uverejinované v ¢asopisoch. Heslo do it
yourself, ktoré sa neskér medzinarod-
ne roz$irilo, sa v roku 1912 objavilo

v americkom casopise Suburban Life
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a Citatelov malo povzbudit k vlastno-
ru¢nému vymalovaniu stien v dome.
Od tohto ¢asu lacny rychly nabytok,
jednoduchy na vyrobu a mnozstvo
materialu, ¢asto navrhovali aj znami
dizajnéri. Vela prototypov takého typu
vzniklo v tridsiatych a Styridsiatych
rokoch, vyraznymi predstavitelmi
hnutia DIY boli Gerrit Rietveld alebo
Ferdinand Kramer. Rietveld veril, Ze
prostrednictvom DIY je mozné vyrazne
zlepsit kvalitu Zivota pracujtcej triedy.
Historické materialy a prirucky DIY

st jednak dokazom o existencii tychto
aktivit, fungujtcich nepretrzite a pa-
ralelne s priemyselnou vyrobou, ale st
aj dolezité data ukazujiice meniaci sa
vkus a Zivotny $tyl. V Sestdesiatych ro-
koch minulého storoc¢ia bolo DIY velmi
popularne, v zapadnej Eurépe a Ame-
rike sa stalo sucastou ,mainstreamu®.
Od konca tejto dekady boli ku koncep-
tu DIY primieSané kritické postoje voci
spolo¢nosti a konzumu, demokratiza-
cia produktov a protestné hnutia. V Ta-
liansku sa kritické antikonzumentské
pristupy prejavili v reformnom prade
radikdlneho dizajnu alebo ,,antidizaj-
nu“, jednym z protagonistov ktorého
bol aj dizajnér Enzo Mari a jeho kon-
cept autoprogettazione, ndbytok urceny
na vyrobu v domdcich podmienkach.
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Od histdrie sa kapitola prestva k su-
¢asnej vlne popularity DIY a tlohe
internetu, poskytujticeho platformy

a komunikac¢né kanaly na okamzité
publikovanie navrhov a navodov, s vy-
hodami ako rychla spdtna viazba a zjed-
nodusena komunikacia medzi jed-
notlivymi aktérmi. Dnes DIY pohana
viacero rozdielnych dévodov - radost
z tvorby, ucenie sa zru¢nosti, hladanie
alternativ k dizajnérskemu nabytku
vyrabanému néabytkovym priemyslom,
moZe sa povazovat aj za formu ,krizo-
vého dizajnu®, a v neposlednom rade
je to aj druh protestu proti ekologicke;j
neudrzZateInosti si¢asného priemyslu.
Posledna kapitola teoretickej casti je
kritickd a autori v nej spochybnujd, ¢i
DIY méze naozaj viest k oslobodeniu
od konzumnych navykov a produk-
tovych Standardov. ,Videné kriticky,
DIY bude vzdy forma sebaprezentacie,
ktorej sa Gspe$ne dari zestetizovat
ekonomicku krehkost - ako faktor cool-
ness, Ziaduci aj pre tych, ktori si mézu
dovolit kipu hotového produktu.“?
Ako priklad je pouzity dnes trendovy
interiérovy shabby chic §tyl, ktory pro-
paguje surovy a pouZzity vzhlad nabyt-
ku, hoci aj vytvoreny umelo. Na druhej
strane, autori nasli aj zopar pozitiv-
nych prikladov sic¢asnych marketingo-
vych stratégii a modelov, ktoré sa pri-
bliZzuja k antikonzumentskym idealom.

Teoreticky a prakticky

Cast Projekty Nomadic Furniture 3.0
obsahuje projekty a inStalacie pre-
zentované na vystave v roku 2013,

od dizajnérov ako Matali Crasset ¢i
Jerszy Seymour, ale aj architektonicky
koncept samotnej vystavy od stadia
raumlaborberlin. Kapitola How to DIY
(Ako na DIY) je vysledkom polroc¢ne;j
dizajnérskej rezidencie polského dua
chmara.rosinke v miuzeu MAK. Dizajné-
ri, ktori mali od zadiatku na hnutie DIY
kriticky nadzor, skiimali r6zne otazky,
napriklad, ¢o je motivaciou pre tito
¢innost, aké zruénosti a znalosti s
nevyhnutné, aka je odmena. Uspo-
riadali workshop, na ktorom reali-
zovali, testovali a vylepSovali navrhy
nabytku podla historickych navodov

a manualov. Do projektu zapojili
svojich znamych, spolupracovnikov, aj
vSetkych troch autorov knihy, kto-
rych poZiadali, aby samostatne podla
navodov zostavili vybrané historické

aj moderné DIY nabytkové kusy. Ti
mali nasledne opisat svoje sktisenosti
a uskalia vyroby a ohodnotit naro¢nost
vyrobného procesu na stupnici od 1

po 5. Ich skusenosti a vysledky prace
boli prezentované na vystave Nomadic
Furniture 3.0, a su tiez stcastou knihy.
Ucastnici sa zhodli, Ze takmer kazdy

z navodov, aj tie relativne lahké, si
vyzaduje bud predchadzajtcu skise-
nost a urditd droven zruénosti, alebo

Nomadic Furniture 3.0.
New Liberated Living?
Pohlad do expozicie.

Mak, Viedeni, 2013.

© MAK/Katrin WiBBkirchen.

profesionalnu pomoc. Okrem toho, Ze
tato c¢ast knihy predstavuje zaujimavy
pohlad na prakticki stranku DIY, zaro-
venl naznacuje, ze DIY nabytok, knihy
a prirucky, napriek ich prinosu pre
odvetvie dizajnu, zrejme mali a budu
mat najvacsiu popularitu u nadsencov,
zanietenych tvorcov a ,,vylepSovacov*
svojich domovov. Pre nich je ur¢ena
tretia ¢ast knihy Nomadic Furniture
3.0, obsahujuca vyber 34 novsich DIY
montaznych navodov, navrhnutych
sucasnymi dizajnérmi a spracovanych
v zrozumitelnej grafickej forme. Prave
tato prakticka ¢ast knihy najde svoje
uplatnenie v dielni, a ako piSe James
Hennessey vo svojom predhovore, je
pri nej dolezité, aby to bola zabava.

Silvia Bardovéa je produktova dizaj-
nérka. Pdsobi ako doktorandka na
Katedre dizajnu Fakulty umeniTech-
nickej univerzity v Kosiciach. Zaoberéa
sa témou nomadskeho dizajnu. B

1 PAPANEK, V.: Design for the Real World.
Londyn : Thames & Hudson, 1985.

2 PAPANEK, V. - HENNESSEY, J.: Nomadic Furniture
1.New York : Pantheon Books, 1973, s. 3.

3 FINEDER, M., GEISLER, T., HACKENSCHMIDT, S.:
Nomadic Furniture 3.0 — Neues befreites Wohnen? / New
Liberated Living?. Viedeni: MAK Studies 23, 2016, s.108.
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1. Cast

Text Miroslav Chovan
Foto Foto archiv autor
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alebo

®

Uz sme si zvykli, Ze na konci kazdého
roka média pravidelne prezentuji mod-
ne trendy, ktoré budu aktualne pocas
nastavajuceho roka. Vzdy sa okolo toho
robi zbyto¢ne velky rozruch. Celé je to
konzum, ,boj“ o0 zakaznika, nezmysel-
né hnanie sa za médiami prezentova-
nymi idedlmi v znameni vysnivaného
zivotného Standardu. Jednym slovom

v znameni luxusu, blahobytu, matérie,
resp. materialnej podstaty ludského
bytia. Pre tych, ktori sa 0 médne trendy
v dizajne zaujimaju, je urcite zname,

Ze na rok 2017 odbornici vybrali farbu

s nazvom Greenery, ¢o uz podla nazvu
naznacuje, Ze ide (zhodou okolnostf)

o odtienl zelenej. Mate na to iny nazor?
Ten vS§ak nikoho nezaujima. Je nepod-
statné, ¢i sa niekomu zelend paci alebo
nie. Jednoducho sa na tom par madrych
hlav zhodlo, média informovali - tym
padom neostava nic iné, len to brat ako
fakt. Asi takto nejako v praxi fungu-

je brainwashing, resp. greenwashing.
Obidva vyznamy slov odkazuju na
»~vymyvanie“ mozgov, resp. zavadzanie
verejnosti, predov§etkym potencialnych
zdkaznikov. Informacéné média diktu-
jua, spolo¢nost s radostou konzumuje,
¢o sa vzajomne idealne doplia.

Zdroj: www.matchesfashion.com

Zelena farba, tak ako aj ostatné farby,
ovplyvnuje pocity ¢loveka. Podla
dostupnych poznatkov, konkrétne so
zelenou sa spaja optimizmus, pokoj,
harmonia, nadej, ¢erstvost, oddych.

Jej symbolicky vyznam zas suvisi so
Zivotom, mladostou, nezrelostou, pri-
rodou, ba dokonca s rajom. Okrem psy-
chologického a symbolického kontextu
sa s touto farbou viaze mnoho dalsich
sucasnych tém, ako napr. militarizmus,
finanénictvo, bankovnictvo, lesnictvo,
a tiez mimozems§tania. V poslednom
Case sa ,,zelend“ dava do stvisu najma

s ekologiou a ochranou prirody. Pri-
padne sa jej symbolicky vyznam zvykne
pripisovat medzinarodnej organizacii
Greenpeace, aktivity ktorej sa v o¢iach
spoloc¢nosti spadjaju skor s demonstra-
ciami, nasilim (v podobe extrémizmu),
vysledkom ¢oho zvykne byt nepo-
chopenie ich skuto¢nych zamerov.

Je vSeobecne malo zname, Ze so
zelenou farbou bol v principe vzdy
problém. Je to jedna z mala farieb,
ktort bolo aj v minulosti tazké na-
mie$at. Tak v obdobi renesancie ako
aj vdnes - v technologicky vyspelom
obdobi, je problém ju vyrobit tak, aby
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¢ GUCCI: Nazberany jednoradovy
vilneny kabat, 2017.

| sho

therefore

I am

Barbara Kruger: | ShopTherefore
1Am (1), 1987.

bola svojou kvalitou dlhodobo stabil-
na. Na to, aby bola zelena farba stalou,
treba do nej pridavat rézne toxické
latky, napriklad chlér, bréom, kobalt,
titan, nikel a pod. V minulosti to bol
dokonca arzén!' Obsah spominanych
chemikalii bol bezny v textiliach,
obleceni, tapetach a pod. Ludia si

v minulosti natolko neuvedomovali
pre nich vyplyvajtce nebezpecenstvo,
a uz vobec nemali potrebu riesit aké-
kolvek environmentalne problémy.

Pomenovanie greendesign (vo vyzname
»zeleny dizajn®“) sa relativne rychlo
udomacnilo v beZnej komunikacii,
ale ma za sebou dlhdu histériu. P6-
vodne sa vyuzival v spojitosti s ar-
chitektirou, ale zaroven oznacoval
ruc¢ne vyrobené vyrobky lokalnych
vyrobcov. V roku 1991 vysla kniha

s nazvom Green Design od Dorothy
McKenzie, v ktorej sa zameriava na
dizajn v suvislosti so zniZovanim
ucinku navrhovanych vyrobkov na
zivotné prostredie.? V poslednom
obdobi oznacuje greendesign katego-
riu ekologickych produktov (o. i. aj
sluzieb), ktorych dizajn sa snazi byt
ohladuplny k Zivotnému prostrediu.

Teoreticky a prakticky
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Zdroj: www.arthistoryarchive.com

Je mozZné sa stretnut aj s odmietavym
postojom verejnosti v suvislosti s green-
designom, rovnako tak so vSetkym, ¢o
sa tyka ekoldgie. Dalo by sa to chapat
ako reakcia na jednu zo vSeobecnych
zasad ,ako zit“, ¢o m6Ze u mnohych
vyvolat pocit osobnej neslobody. Je
samozrejme vecou nazoru kazdého
jedinca, kto aky postoj zaujme k spomi-
nanej problematike ochrany prirody.

Z pohladu tych, ktori si si vedomi
svojej zodpovednosti, predstavuje
aktualny stav zivotného prostredia
novodobt apokalypsu. Spolo¢nost vsak,
vo vacsine pripadov, stale vnima tito
situdciu len okrajovo. V informaénych
médiach sa riesi v prvom rade zabava,
sport, politika alebo biznis. V mnohych
pripadoch sa mdzeme stretnit s na-
zorom, Ze environmentalne problémy
sa povazuju skor za konspiraciu, blud
alebo vymysel. Malokto sa pozastavu-
je nad tym, Ze sa roztapaju obrovské
kusy Iadovcov na severnej pologuli
(vratane Gronska), alebo, Ze sa kazda
minutu vo svete odlesni plocha, ktora
by zabrala 20 futbalovych stadiénov!
Pasivny postoj k spominanym veciam
odzrkadluje Zivot ¢loveka v konzum-
nej spolocnosti (resp. materialisticky

zaloZenej spolo¢nosti), ktora velakrat
tlaci jednotlivca do pozicie uspoko-
jovat svoje potreby kupovanim si
vyrobkov (Casto aj proti vlastnej voli).
Doba, v ktorej zijeme, ma Specificky
charakter. V ramci svojej roznorodosti
pontka mnozstvo prilezitosti, podne-
tov, produktov, materialneho, ako aj
emocionalneho uspokojenia. V celej
tej nejednotnosti nas napokon zjedno-
cuje uz spominany konzum, presnej-
Sie povedané zavislost od konzumu.
Zrejme si ani neuvedomujeme, Ze sice
sucasné obdobie paradoxne predstavu-
je z pohladu profesie dizajnéra ,,zlaty
vek dizajnu“, ale na ikor degradacie
zivotného prostredia. ,Neverim, ze
pozornost k environmentalnym otaz-
kam sama o sebe zaisti prezitie ludskej
rasy. Nase ekologické vedomie by malo
mat predovSetkym duchovnid podpo-
ru, len vtedy bude (mozZno) obnovena
nasa identifikacia s prirodou. Zaroven
v$ak verim, Ze nedostatok akejkolvek
duchovnej podpory pre dizajn umozni
predostriet etické a environmentalne
tuvahy prostrednictvom jednodu-
chych, dobre mienenych napadov.“?

Autorom tychto, dnes uz viac ako 40
rokov starych myslienok je Victor
Papanek - spociatku zatracovany

a neskoOr uznavany dizajnér, peda-
gog, teoretik a filozof. Bol prvy, kto
zacal verejne Kkritizovat smerovanie
spoloc¢nosti, ale predovsetkym pracu
svojich kolegov - dizajnérov, resp.
architektov, konkrétne ich necitlivy
postoj k prirode a environmentalnym
otazkam. Dnes uZ vieme, Ze obdobie
Sestdesiatych rokov 20. storocia, ale
hlavne sedemdesiate roky, sa stali
klti¢ovymi pre zaciatok rieSenia zavaz-
nych environmentalnych problémov.
V tom obdobi, ked ekonomika spolu

s priemyslom bola viac ako ekologia, si
mnohi po prvy raz zacali uvedomovat
aj negativny dosah fungovania pro-
sperujicej konzumnej spolo¢nosti.

Rok 1962 bol vyznamnym rokom,
ked vzniklo jedno z prvych zoskupeni
ekologicky zmyslajtcich dizajnérov
(vratane $pecialistov z inych oblasti
vedy). Victor Papanek, Richard Buck-
minster Fuller, Jochen Gros a James
Blain Blunk zacali v tomto obdobi
prostrednictvom dizajnu riesit ak-
tualne environmentalne problémy.
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_eco
ideas

1 Niekolko prikladov oznacovania
greenproduktov. Zdroj: volne
dostupné internetové stranky.

7 Miroslav Chovan: Ilustracia esc,
2013.In: TONCIKOVA, Z. (a kol.):
Ekodizajn koncept manual. Zvolen :
Vydavatelstvo TU vo Zvolene, 2013.
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Victor Papanek neskoér v roku 1970
vydal kontroverznu knihu s ndzvom
Design For the Real World (Dizajn pre
realny svet), ktora, aj ked spociatku
nebola absoldtne prijata odbornou
verejnostou, znac¢ne ovplyvnila dizajn
a predovsetkym jeho etickd, ako aj
moralnu rovinu. Neskor si vSak ziskala
svojich priaznivcov a bola prelozena do
viac ako dvadsiatich cudzich jazykov.

V spominanej knihe autor nielen radi,
potuca, filozofuje, vyzyva a vysvetluje,
ale zaroven neveri a pochybuje o tom,
Ze by relativistickd a zaroven nesuroda
spolo¢nost bola schopna nejakym spé-
sobom sa zjednotit a zaujat huménnejsi
postoj k prirode.* Priblizne v rovhakom
obdobi vysla dal$ia viznamna kniha

s nazvom The Limits to Growth (Limity
rastu) od autorov Donella H. Mea-
dowsa, Denisa L. Meadowsa, Jgrgena
Randersa a Williama W. Behrensa,
ktora je povazovana za koncept trvalo
udrzatelného rastu. Avsak az v devat-
desiatych rokoch minulého storocia sa
realne zacali aplikovat environmental-
ne principy do priemyselnej vyroby.

Pocas uplynulych 40 rokov sa spo-
lo¢nost sice vyrazne zmenila (osob-
né pocitace, internet, GSM systém,
mobilné telefony a pod.), ale nie
natolko, aby dospela k radikalnemu
rieSeniu ekologickych otazok (tak ako
to predpovedal Papanek). Ludi stale
zaujimaju viac osobné ako celospo-
lo¢enské problémy. Aj ked sa zda, ze
stipencov environmentalneho pre-
svedcenia pribuda, v percentudlnom
prepocte k si¢asnému stavu svetovej
populacie je ich stale rovnako maélo
na to, aby sa nieco zasadné zmenilo.

Na trhu neustale pribtdaja produkty

s oznacenim green, eko (eco), enviro, bio
a pod. Dnes uz nie je absolitne Ziadny
problém objavit podobné produkty

v beznom predaji, nehovoriac o obrov-
skej ponuke na internete. Spominané
privlastky, predpony, alebo iné charak-
teristiky produktov sa snazia svojmu
okoliu nieco doblezité signalizovat.
Vynimoc¢nost tejto kategérie produktov
spociva, resp. by minimalne mala spo-
¢ivat, v sulade so zivotnym prostredim,
ako aj so zdravym Zivotnym Stylom.
Greenprodukty vo velkej miere rozde-
luja zadkaznikov na dva tabory s opac-
nymi ndzormi. Nie je vinimo¢né, ked

»Zzelené® oznacenie sluzi ako efektivny
marketingovy tah zo strany predajcu
(pripadne vyrobcu), len v minimalnej
miere napliajici skuto¢né environ-
mentalne kritéria produktu, ktoré sice
spotrebitel bezne neregistruje, av§ak
automaticky ich oc¢akéava. Len mini-
mum spotrebitelov si uvedomuje tieto
skuto¢nosti a nenecha sa naivne okla-
mat zelenou nalepkou na produkte.

Uz samotny pojem ekodizajn je za-
vadzajuci, pripadne sa pouziva v nie
celkom spravnych suvislostiach.
Vacsina z nas mozno chape toto slovo
v zmysle oznacenia kone¢ného vzhladu
produktu, ktory je navrhnuty v stlade
s poziadavkami ochrany Zivotného
prostredia. Z hladiska svojho sku-
to¢ného vyznamu sa pojem vztahuje
vyhradne k procesu vzniku produktu
v zmysle systematickej metddy dizaj-
nérskeho postupu, ktory zmiernuje
negativny vplyv na zivotné prostredie.
Takze jednym z hlavnych problémov
pouzitia slova ekodizajn je jeho ne-
presna interpretacia, resp. nepresnost
prekladu spominaného slova do slo-
venského jazyka. Dizajn suvisi s ¢lo-
vekom a prostredim, preto ak by sme
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chceli byt absoldtne presni, namiesto
pojmu ekodizajn by sme mali pouzivat

oznacenie environmentdlny dizajn (resp.

environmentdlne priaznivy dizajn), ¢oby
vsak bolo (z hladiska v§eobecného
komercéného pouzitia, ako aj v zmysle
pouzitia vo vedecko-odbornej literatu-
re) v sucasnosti uz nezrozumitelné. Zo
spominanych dovodov sa preto vacsina
odbornikov priklana k znamejsiemu,

i ked nepresnému, vyrazu ekodizajn.
Co sa tyka terminoldgie, pojem ekodi-
zajn (z angl. slova ecodesign) oznacuje
produkty s privlastkom ,ekologické®,
t. j. produkty, ktoré st z hladiska
vplyvu na zivotné prostredie napr.
vyrobené z neskodlivych materialov

v procese vyroby s minimalnym dosa-
hom na Zivotné prostredie, pripadne
sa tieto produkty pri beznom pouziti
vyznacuju nizkou spotrebou energii,
resp. ¢o sa tyka procesu likvidacie,
jednotlivé dielce produktu st Iahko
separovatelné.® V komerc¢nej sfére sa

v sucasnosti pojmom ekodizajn bohu-
zial prevazne oznacuju uz len produk-
ty vyrobené z odpadu (tzv. ready-made),
resp. z recyklovanych materialov,
pripadne z dielcov a ¢asti poskode-
nych alebo vyradenych vyrobkov.
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Analyza skimanej problematiky
jednoznacne vyvracia mytus existen-
cie ,¢istého“ (100 %) ekologického
produktu, pretoze sa potvrdzuje
skuto¢nost negativneho vplyvu vyroby
akéhokolvek produktu na zivotné
prostredie. Ano, skuto¢ne existuje
niekolko logickych vysvetleni, ktoré
potvrdzuju skuto¢nost, Ze ekologicky
vyrobok neexistuje! Akékolvek zasahy
¢loveka do prirodného prostredia totiz
spolu so sebou nesu svoju negativhu
odozvu, ktorej mieru ovplyviiuje nielen
kvalita, ale predovSetkym kvantita
tychto zasahov. Ale nie je to len vyro-
ba. Zoberme si len energiu vynalozenu
na transport, resp. prepravu tovaru,

¢i 0sOb a s nou spojenu produkciu
Skodlivych emisnych latok. Napokon,
kto z nas si dokaze odopriet moz-
nosti, ktoré mu pontka stcasnost?

Ludstvo bolo vZdy zavislé od hmotnej
(resp. materialnej) a zaroven energe-
tickej podstaty. MdZeme to pozorovat
v minulosti aj v sicasnosti, t. j. v kaz-
dom obdobi (¢i uz to bolo obdobie
kamenné, bronzové, Zelezné a pod.).
Bud'islo o vyrub stromov, tazbu
drahych kovov, vzacnych kamenov,

o obchod so slonovinou, resp. o tazbu
uhlia, zemného plynu, ropy. Akékolvek
materialne ,,istoty“ ludom zabezpeco-
vali, a v siéasnosti stale zabezpecuju
spolocensku prestiz, t. j. bohatstvo,
majetok a luxus, bezstarostnost,
pozitok, pohodlie a pod. V konec-

nom dosledku sa zvySujdca uroven
materialnej podstaty pozitivne odzr-
kadluje na celkovej Zivotnej Grovni
spoloc¢nosti, a to paradoxne o to viac
negativne vplyva na Zivotné prostredie!

Miroslav Chovan je nabytkovy dizajnér.
Pbdsobi ako odborny asistent na Katedre
dizajnu nabytku a interiéru Technic-

kej univerzity vo Zvolene. Specializu-

je sa naudrzatelny dizajn, vizualnu
komunikéaciu a knizny dizajn. &

1 RAWSTHORNOVA, A.: Zdravim, svéte (Jak
design vstupuje do Zivota). Zlin : Kniha, 2014.

2 TONCIKOVA, Z. (akol.): Ekodizajn koncept manudl.
Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene, 2013.

3 PAPANEK, V.: Design for the Real World. Chicago :
Academy Chicago Publishers, 1984.

4  PAPANEK, V.: Ref. 3.

5 TONCIKOVA, Z. (akol.): Ekodizajn koncept manudl.
Zvolen : Technicka univerzita vo Zvolene, 2013.

6 TONCIKOVA, Z.: Ref. 5.
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Text Zuzana Tonéikova
Foto archiv autorka

UZ od nepamati sa [udia obracali
k prirode, ked hladali inSpiraciu,
radu ¢i napad. Takmer kazdy
aspekt ludského pokroku suvisel
s pozorovanim a skimanim
prirodnych Struktdr a javov. Ludia,
vedeni a inSpirovani prirodnymi
zakonitostami, dokazali postavit
chramy a mosty, vytvorit genialne
umelecké diela a vynalezy. Mnohi
najvacsi myslitelia v histérii,

ako Leonardo da Vinci, ¢i Albert

Einstein, boli inSpirovani prirodnymi
systémami, Struktdrami a vytvormi.
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Nova kapitola nasich dejin sa zacala pi-
sat s prichodom priemyselnej revoltcie.
Odkedy Henry Ford rozbehol pred vyse
100 rokmi svoju prva vyrobnu linku,
nas pokrok zacala hnat viera vo vlastny
rozum. Priemyselnd revoldcia vytvorila
novy systém pokroku, inovacii, vzorov
a vyrobkov, ktoré do zna¢nej miery
ignorovali, az priam vzdorovali mys-
lienke, Ze sme neoddeliteInou stucastou
prirody. So stale vd¢s$im linearnym
pokrokom sme sa zacali od prirody
vzdalovat. Chybny predpoklad, Ze sme
nieco viac, vyustil do environmental-
nej krizy, v ktorej sa nachadzame.

V priebehu poslednych desatro-

¢i viaceri vyrobcovia, spolo¢nosti,
dizajnéri a inZinieri za¢inajt opat
hladat v prirode odpovede na rieSenie
niektorych najnaroc¢nejsich vyziev.
Koncom devatdesiatych rokov japon-
sky priemyselny dizajnér a ekolég
Miciuki Uenohara povedal: ,Mame
mnoZstvo ,tepien‘ - ciest, ktoré vedd
od ,srdca‘ - vyrobcu a umoznuji
vyrobkom pretiect do ,tela‘ - ekono-
miky. Rovnako potrebujeme aj ,Zily,
ako cesty pre navrat vzacnych surovin
spat do ,srdca‘ tak, aby ich materia-
ly boli znovu ocistené a pouZzitelné,
tak ako to prebieha v prirode.“
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Zdroj: www.bloomberg.com.

Asi najznamej$im novodobym prikla-
dom bio-in$piracie je vynalez suché-
ho zipsu. V roku 1941 si §vaj¢iarsky
elektrotechnik George de Mestral

po navrate z lovu so psom v Alpach
v§imol, ako silne sa bodliaky drzali na
jeho oblecenti a aj na srsti jeho psa. Bol
zvedavy a rozhodol sa prezriet si ostne
bodliaka pod mikroskopom. V§imol

si velké mnozstvo malych hacikov. De
Mestral bol fascinovany tymto pozo-
rovanim a chcel preniest a napodobnit
tato schopnost bodliakov s pouZzitim
syntetického materidlu. Dodnes sa su-
chy zips pouZziva v roznych variaciach
v nespocetnom mnozstve aplikacii.

Takychto prikladov, ako je suchy

zips alebo vedci pracujtci na vyvoji
efektivnejsich solarnych ¢lankoch
spolu s botanikmi, ktori dokonale
chapali fotosyntézu, existovalo viac.
Ked Janine Benyus, Ameri¢anka so
slovenskymi korenmi (jej stary otec sa
volal Benes) -, zacala Studovat a zbie-
rat priklady inovativnych napadov
in$pirovanych prirodou, videla vedny
odbor, ktorému chybalo pomenova-
nie. Dala tomuto procesu navrhovania
meno biomimikry. Spopularizovala

a opisala ho vo svojej knihe Biomi-
micry: Innovation Inspired by Nature.

Teoreticky a prakticky
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,Pozorujte prirodu
a porozumiete
vsetkému lepsie.”

Albert Einstein

Princip je jednoduchy: vsetko, ¢o je
stcastou prirody je vysledkom miliard
rokov evolicie. Vsetko bolo optimalizo-
vané na prezitie, testované v nelttost-
nych prirodnych podmienkach, pove-
ternostnych vplyvoch, a osved¢ilo sa to.
Prezili len ti najlepsi s cielom optimali-
zovat navrh. Priroda je jedno obrovské
laboratdérium pre vyskum, vyvoj a dizajn
uz 3,8 miliardy rokov a stéale sa inovuje.
Dizajnérom, architektom, vedcom a inzi-
nierom otvara novy svet umoznujuci im
na zaklade stiidia schopnosti, Struktur,
tvarov a procesov, ktoré sa vyvinuli

v rastlindch a zvieratach, navrhovat
lepsie, silnejsie, ekologickejsie a udrza-
telnejsie vyrobky pre nas zivot a budtc-
nost. Na mnohé si¢asné problémy nasej
konzumnej spolo¢nosti s odpadmi,
chemickymi procesmi, recyklaciou alebo
hi-tech materialmi nasla priroda ekolo-
gické rieSenia uz pred milionmi rokov.

Potom ako vysla Janine Benyusovej jej
kniha, kontaktovali ju velké r6znorodé
spolo¢nosti, ako Nike, Levi’s, General
Mills, North Face. Pytali sa napriklad,
ako im priroda moéze pomdct inovovat,
ako v prirode prebiehaju niektoré che-
mické reakcie, ako vytvorit novy typ spo-
ja alebo pevnejsieho a zaroven ekologic-
kého materialu, a mnoho dal$ich otazok.

V roku 2005 sa Benyus stala spoluza-
kladatelkou Biomimicry Institute s cie-
Iom poskytnit dizajnérom prostriedky,
ktoré by potrebovali k dalSiemu $tadiu
a porozumeniu biomimetickych pri-
rodnych principov. V institate sa roz-
hodli vytvorit metodiku, ako sprostred-
kovat klicové informéacie efektivnou
formou a umoznit dizajnérom rychlo
sa zorientovat a najst odpovede na to,
ako konkrétne tvary, procesy a funk-
cie pracuju v prirode. VolIne dostupné
ynastroje“ Ask Nature Tool a najnovsi
Biomimicry 3.8 su vypracované pod-

Ia jednotlivych organizmov a na
zaklade funkénej evoluénej vyhody.

9 principov biomimikry
1. Priroda funguje na slnecnej energii
avode.
2. Priroda vyuziva len nevyhnutnt
energiu, ktord potrebuje.
. Priroda prispdsobuje formu funkcii.
. Priroda vSetko dokonale recykluje.
. Priroda odmenuje spolupracu.
. Priroda stavia na rozmanitosti.
. Priroda vyzaduje znalost miestneho
prostredia.
8. Priroda naprava svoje omyly priro-
dzene a od podstaty.
9. Priroda ¢erpa silu zo svojich limitov.

N O Uk W

Tri typy aplikovania postupov

biomimikry

- Prvy kopiruje formu a tvar.

- Druhy kopiruje proces, napri-
klad fotosyntéza v listoch.

- Treti typ napodobnuje na principe
ekosystému -napriklad fungo-
vanie mestskej infrastruktuary.

Ked dizajnér aplikuje postupy biomi-
mikry, je d6lezité uvedomit si aj ten
fakt, Ze tplne ,,doslovné” kopirovanie

a napodobnovanie prirodnych prin-
cipov niekedy zlyh4, ak nechapeme
podstatu veci. Najlepsim prikladom je
lietanie. Ked Iudia zac¢ali napodobiiovat
mavanie kridel vtakov a verili, Ze sami
budd lietat, nikam to neviedlo. AZ vtedy,
ked pochopili princip vztlaku, vdaka
ktorému sa vtaky udrzia vo vzduchu, im
detailné stadie kridel pomohli vylepsit
kridla lietadiel. To znamena, Ze di-
zajnér nemusi napodobnovat systém
doslovne, ale musi pochopit princip,

na akom systém v prirode funguje.

Na trhu sa komer¢ne uplatnilo uz vela
uspesnych bio-inspirovanych inovacii.
Veterné turbiny fungujua efektivnejsie
vdaka hifom ryb a ich pohybu, surfo-
vacie dosky st lepSie ovladateIné vdaka
tvaru plutiev vraskavca ozrutného.

0 50 % efektivnejsia LED di6da vdaka
svatojanskym muskam, alebo experi-
mentalny automobil Mercedes-Benz

- Bionic. Medzi najznamejsie a najin-
$pirativnejsie priklady patria napriklad
japonské vysokorychlostné vlaky.
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Zdroj: blogs.ucc.ie.

Vlaky Sinkansen — Japonsko

Zvuk z vysokorychlostnych vlakov moze
sposobovat doslova bolesti hlavy. To je
dovod, preco je v Japonsku v sucasnosti
stanoveny pre vlaky limit drovne hluku,
ktory bol obzvlast vysoky, ked vlaky Sin-
kansen vychadzali z tunelov. Tlak vzdu-
chu v tuneloch sa hromadil a vo vlnach
bolo pri vystupe prednej casti vlaku

z tunela pocut zvuk podobny vystrelu

z brokovnice, pocutelny do vzdialenosti
skoro pol kilometra. Eidzi Nakacu, di-
zajnér pracujici pre japonsku Zeleznic-
nu spolo¢nost, si v roku 1990 vzal za in-
$piraciu zobak rybarca strakatého, ktory
pri love ryb nespdsobuje na vode takmer
ziadne zvlnenie. Novy dizajn vlakovych
suprav nielenZe vyriesil problém hluku,
ale znizil aj spotrebu energie a umoznil
dosahovat vlakom este vacsie rychlosti.
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Zdroj: www.medgadget.com www.bloomberg.com

Cisty povrch lodi a hygiena

v nemocniciach — Sharklet
Technologies

Je pozoruhodné, ze obrovské Zraloky,
pohybujtce sa pomaly cez ocean, maju
dokonale ¢isti kozu bez spolucestujui-
cich vo forme rias, baktérii a roznych
necistot. Je to spdsobené jedine¢nou
struktarou ich koze, ktora je pokryta
mikroskopickymi vzormi zvanymi
dentrikle, ktoré poméhajt znizit odpor
vody a odpudzuji mikroorganizmy.
Vedci z NASA skopirovali tieto vlast-
nosti a preniesli ich na tenké folie
aplikovateIné na povrch trupu lodi,
lietadiel a veternych turbin. Znizili za-
roven trenie a Setrili energiu. Sharklet
Technologies z Colorada vyrabaju aj
materialy uréené do nemocnic, reStau-
racii a kuchyn, kedZe $truktdry zabra-
fnuji mnozeniu velkého druhu baktérii.

Znacka Speedo si vzala za vzor
zraloka. Vytvorili aerodynamické
zralocie plavky. Svoj navrh vylepsili
eSte o ,siluetu” barakudy. Fastskin3
pracuju so stlacenim tela, ako je

to pri dravych rybach, ¢o nielen-

Ze Udajne zniZuje odpor vody, ale
zvySuje aj prietok krvi. Na rozdiel od
inych oblekov, ktoré absorbuju vodu,
Fastskin3 ju odpudzuje, a tak pomaha
pohénat plavca. Kompletny vystroj
vratane okuliarov vytvara o 16,6 %
mensi odpor nez jeho konkurencia.

Zdroj: discovermagazine.com.

Chrobak zbierajici vodu

Ked hmla pokryva rano past, nami-
bijsky chrobak nastavuje svoje telo

v smere prudenia vzduchu. Na krov-
kéch, ktoré maja hydrofébny povrch,
ma drobné hrbolceky, idealne na vyzra-
zanie vody. Kvapky vody potom stekaju
smerom k jeho Gstam. Tento model

je jednoducho a ekonomicky repro-
dukovatelny v komerénom meradle.
Nachéadza uplatnenie v suchych oblas-
tiach na zber vody vo forme stresnych
krytin, stanov a nddob. Za ins$piraciu

si ho vzal aj dizajnér Pak Kitae zo Soul
National University of Technology

a vytvoril ,nadobu“ schopnt zbierat
vodu z hmly - flagu na rosu. Ranna
rosa kondenzuje na povrchu a tecie

do fTaSe, ktord ma otvor na pitie.
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Nater STO Lotusan paint

a samodistiace textilie

Nater je vytvoreny na zaklade $tu-
dia samocistiaceho efektu povrchu
listu lotosového kvetu. Takto upra-
vené povrchy maju samocistiace
schopnosti. Vyuziva sa hlavne na
fasady budov v architekture.

Iny typ samocistiaceho materia-
lu - textilie, vyvija izraelska spo-
lo¢nost. Ich material je navrhnuty
na zaklade stadia superhydrofob-
nych vlastnosti vtacieho peria.

Teoreticky a prakticky
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Zdroj: asknature.org.

Zdroj: philobiodesign.blogspot.sk.

Zdroj: www.emaze.com.

Lepidlo Gecko Feet

Pre gekony je typicka schopnost behat
po hladkych stenach, skle a stropoch.
Zdrojom tejto superschopnosti sa
miliény mikroskopickych chipkov na
spodnej strane ich n6h. Prilnavost
kazdého chipka je nepatrna, ale vy-
sledny efekt je iZasny. Vedci odha-
dujd, Ze chipky gekoéna by na ploche
jednej jeho nohy dokazali uniest aj
viac ako 100 kg. Trik spoc¢iva v tom,

Ze netreba pri lepeni vyvinut Ziadny
tlak, a to vdaka zmene smeru $tetin
pri dotyku s povrchom. K prilepeniu
dochéadza okamzite. Vedci vyvinuli
lepivy material Gekskin, ktorého index
lepenia je taky vysoky, Ze pas mate-
rialu dokaze udrzat takmer 300 kg.

Zdroj: bionicinspiration.org.

Ornilux Glass: sklo chraniace vtaky

Mnoho druhov paviikov chytd hmyz
do sieti. Je zname, Ze pavucie vlakno
predstavuje jeden z najpevnejsich
materialov na svete. Menej znamym
faktom je, zZe pavucie vlakna odraza-
ja ultrafialové svetlo, ¢o umoznuje
vtakom vidiet siete a vyhnut sa im.
Nemecki inZinieri zo spolo¢nosti
Arnold Glas sa rozhodli tento efekt
skimat a replikovat v podobe okennej
folie odrazajucej UV svetlo tak, Ze pre
Tudi je takmer neviditelna a zaroven za-
brani mnozZstvu kolizii s vtakmi, ktoré
sa takmer vzdy koncia ich uhynutim.
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Zdroj: www.designboom.com.

Zdroj: lilianvandaal.com.

3D soft seat a bionicky kov

Co maju spoloé¢né kreslo a superlah-
ky material? In§piracia bunkovymi
$truktdrami s cielom odlah¢it kon-
$trukciu je snahou mnohych dizajné-
rov. V podobe kopirovania formy sa to
uspesne podarilo belgickej dizajnérke
Lilian van Daalovej v jej 3D tlacenom
kresle, ktoré si vdaka bunkovym
$truktdram zachovalo mikkost,
pruznost a zaroven je vyrobené zo
100 % recyklovateIného materialu.
Boeing a HRL Laboratories na zaklade
podobnej inspiracie ludskymi bun-
kami vytvorili kovova penu microlat-
tice, ktorej bol udeleny Guinnessov
svetovy rekord pre najlahsi kovovy
material na svete. Celu Struktiru
microlattice tvori 99,99 % vzduchu.
Je 100-krat Iahsi ako polystyrén.
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Farba bez potreby pigmentov?

Mnohé druhy motylov a aj niektoré
vtaky, napriklad pav, nevdacia za svoje
farby pigmentom, ale Specidlnym
rebrovanym mikrostruktdram, ktoré
svetlo na ich povrchu ohybaju, pohlcu-
ja a odrazaju. Pri prechode medzi ty-
mito $truktdrami sa ur¢ité vinové dizky
svetla navzajom rusia, zatial ¢o iné sa
zintenziviiuji a odrazajt spit. Specific-
ka farba, ktora sa nakoniec prejavi, za-
visi od tvaru Struktur a ich vzajomnych
vzdialenosti. Tento objav sa stal zak-
ladom pre biomimeticky in§pirované
LCD displeje Mirasol Displays, ktoré
dokéazu vytvarat dokonalé farby s vyu-
Zitim minimdalneho mnoZstva ener-
gie. S podobnymi technol6giami sa
experimentuje aj v textilnom dizajne.

To je len zlomok materidlov, technolo-
gii a vyrobkov, ktoré si nasli ispesne
uplatnenie. NS svet je navrhnuty
dokonale. Napadity, vynaliezavy,
udrzatelny, krasny. Priroda je pravou
ucitelkou inovacii. Zijeme v ére nalie-
havej potreby smerujucej k zmene.

Ako mdze biomimikry ovplyvnit
novl generaciu dizajnérov?

Priroda je vyvazeny ekosystém.
Tym, Ze dizajnéri Studuju jej vzory,
dokazu nachadzat inovativne napa-
dy tak, Ze napodobniuju prirodou
overené modely a stratégie preZi-
tia. Biomimikry mozno chéapat ako
jeden z najfascinujicejsich a najpo-
krokovejsich postupov, aky mézu
dizajnéri uplatnovat v budtcnosti.

Pretoze ide o sposob ako emulovat
prirodné principy a procesy, biomi-
mikry zaistuje udrzatelnejsi a priro-
dzenejsi pristup vytvarania toho, ¢o
moZeme povazovat za prirodzeny
vyvoj v materialoch, technolégiach
a produktoch. Zaistuje, Ze také-

to navrhy budu ovela viac v silade

s prostredim, ktorého takmer 4 mi-
liardy rokov trvajicu evoliciu sme
narusili za necelych 150 rokov prie-
myselnej a technologickej revoltcie.

Ked opatovne prijmeme fakt, Ze sme
stcastou evolicie a prirody, zacne-
me sa opat ucit a pozerat sa na Zivé
organizmy ako na genialnych chemi-
kov a vynalezcov, zmeni to nas vztah
k prirodnému svetu. Dostaneme sa
do polohy $tudentov, a nie vladcov.
Mali by sme sa nauc¢it vnimat priro-
du, ktora nas obklopuje, ako knizni-
cu napadov a nie ako hypermarket,
ktorému skor ¢i neskor dojde tovar.

Zuzana Toncikova je dizajnérka.
Pdsobi na Katedre dizajnu nabytku
ainteriéru Technickej univerzity vo
Zvolene. Profesionalne sa zameriava
na oblast udrzatelnostiv dizajne. &

1 BENYUS, J. M.: Innovation Inspired by Nature.
Dostupné na https://biomimicry.org/
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Pisma
Cisla

Text Redakcia, David Chmela,
Andrej Baréak a Andrej Canecky

V aktualnom XXIII. ro€niku éasopisu
Designum sme sa zamerali na
prezentéaciu pisiem, ktoré vytvorili
Studenti Ateliéru typografie

Katedry vizualnej komunikéacie
VSVU pod vedenim Pala Balika

a Michala Tornyaia. Nasim zamerom
je poukazat na ich konkrétne
praktické vyuzitie. V prezentécii
budeme pokra¢ovat miniméalne

v nasledujdcich troch &islach

av priamej aplikacii predstavime

v nadpisoch ¢lankov dalSie Styri
réznorodé pisma.V tomto vydani
boli pouzité pisma Emporea, Alterno,
Energy, Komix autorov Davida
Chmela, Andreja Bar¢aka a Andreja
Caneckého (andrej & andrej).
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Emporea
Emporea

Emporea je pocitacova hra so stredo-
vekou tematikou. V minulom roku
presla va¢sim redizajnom, v ramci
ktorého bolo zahrnuté aj nové pismo,
aby nahradilo systémové. Pismo v hre
vidi hrac len na displeji a prevaz-

ne v malych velkostiach. Preto bola
vytvorena pismova rodina obsahujtca
dva rezy, tvarom a hribkou odlisné,
no zachovavajice rovnaké Stylistické
prvky. Pismova rodina obsahuje tu¢ny
serifovy rez uréeny pre nadpisy a tensi
sanserifovy rez urceny pre dlhSie
texty. Pismo bolo vytvorené v roku
2015 ako samostatny autorsky projekt
na objednavku Pixel Federation.

Alterno
Alterno

Alterno
Alterno

Pismo Alterno vzniklo v roku 2014 zo z&-
ujmu preskiimat vztah medzi $tandard-
nym, vzpriamenym rezom pisma (regu-
lar) a jeho vyznacovacim, naklonenym
variantom (italic). Pocas vyvinu sa po-
vodny koncept vzniku dvoch opozitnych
pismovych rezov prispdsobil vytvoreniu
pisma schopného zniest aj dlhSie texty

v malych velkostiach. Alterno skiima
rytmus textového pisma kombinéciou
Standardného textového pisma s expre-
sivnej$im vyznacovacim rezom. Pismova
rodina v stcasnosti obsahuje dva Styly

v dvoch hribkach, avsak planuje sa roz-
$irit do viacerych. Hoci povodnym zame-
rom bolo vytvorit textové pismo primar-
ne pre knihy a magaziny, Alterno je stale
mozné uplatnit v nadpisoch a rozli¢nych
médiach. Pismo bolo vytvorené pocas
postgradualneho §tidia na Skole KABK
(Type and Media) pod vedenim Erika
van Bloklanda, Paula van der Laana,
Petra Verheula v holandskom Haagu.

Autor: David Chmela, doktorand
v Ateliéri typografie, Katedra vizuéalne;j
komunikacie VSVU v Bratislave.

ENERGY
ENERGY
ENERGY

ENERGY

Pismova rodina Energy vznikla

v roku 2016 a vizualizuje Styri prie-
myselné elementy - teplo, plyn,
elektrinu, biomasu. Vsetky Styri
rezy vychadzaju z rovnakého, jed-
notného zakladu pisma Energy
Headline. Pisma st vytvorené pre
vizudlnu identitu firmy AEN Group.

KOMIX
Komix

Pismo Komix vzniklo ako semestral-
na praca v roku 2014. Bolo vytvorené

s cielom udrzat vizualnu schému ko-
miksovych, ru¢ne pisanych pisiem bez
konkrétneho rukopisu. Je spojenim
geometrického grotesku, doplneného
o komiksovy charakter na vytvorenie
univerzalneho pisma, uréeného najma
pre sadzbu do komiksovych bublin.

Autori: Andrej Bar¢ak, Andrej
Canecky (andrej & andrej), studenti

v Ateliéri typografie, Katedra vizualnej
komunikacie VSVU v Bratislave.
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I'd Rather
not Bother

Interview with Marian Lagsak

Written by Zdeno Kolesar

It’s been almost ten years since
you have formed the group
Comunistar Designers with
Peter Jakubik and Roman Ficek.
What were your goals and how
you managed to fulfil them?

v

The Comunistar project was created
thanks to our meeting in Franti$ek
Burian’s studio at the Academy

of Fine Arts in Bratislava. Each

of us had already had quite rich
portfolios, and we told each other
that when we put them together,
they may have even greater weight.

In fact, it worked out that way and
in the so-called art design category,
that we focused on in our presen-
tation; we, as a group, had many
doors open. The result were dozens
of publications, joint exhibition at
the Talents in Munich, participation
in presentations like PechaKucha,
expert discussions organised by the
Slovak Design Centre, and many
other events and competitions in
which we were involved. Our joint
appearances culminated with the
first solo exhibition in the Satelit
Gallery in the winter of 2009 that
was paradoxically also our last
common activity. The main reason
why we did not continue in it was
that everyone got drifted away in

a different direction and economic
effect of our activity was quite poor.

You have worked in two studios in
the ‘mecca’ of design — The Neth-
erlands. How does a designer’s life
there differ from the one Slovakia?
N

Designer’s life in Slovakia and

the Netherlands is diametrically
other. I perceive it from the author’s
design work, where for such a small
country, there operate a significant
number of studios that can get by
with orders in this area. Of course,
so-called “sidelines” complement it
but there’s almost no such market
for that here. On the contrary,

a large part of society sees it as some
“high society side splitters,” and
they would ideally like to re-educate
us to focus on something more
meaningful. It is the question of

community’s cultural level. The
Dutch government’s long-term and
very efficient support of culture,
including design, has played the key
role here. They have realised that
this field can be attractive to the
state also from the economical point
of view, but the Dutch are anyway
aware of it since the 15th century.

With Andrea
Durianova on
Jewellery and
Exhibition
Design

Written by Jana Oravcova

An important moment in your
work was your solo exhibition
New Volumes AD in the ULUV’s
Design Studio in 2013. It brought
not only the presentation of
jewellery collections of the past
three years, but pointed at the
path leading from softer, more
minimalistic shapes (Solid, 2011)
to strictly abstract geometric
forms (Built up, 2012) and back
again to the organic forms (Sticks,
2013) which shift to traditions and
natural materials. How do you see
the exhibition today, it followed
your jewellery making and at

the same time, reflected also

your more sophisticated interest
in exhibition presentation?

2

With much jewellery work, it hap-
pened to me that I got to a certain
product. For example, three brace-
lets made in a traditional goldsmith
technology from silver and gold are
behind the Solid series of plastic
brooches. They were geometrically
stylised spatial objects: a heart, bird,
and horse hung on a chain forming
a necklace. I was then creating sili-
cone moulds from these necklaces
and making plastic casts of brooch-
es. That way, I could easily reproduce
the original piece and offer people

a simple jewel-accessory that they
can buy for not much money.

However, as you mention the exhi-
bition installation - I had already
worked with ULUV as an exhibition
decorator, and the offer for my first
author show was a challenge for

me and not just the possibility to
present the finished objects. I have
spent much time installing it; it was
an important part of my presen-
tation. Even then, I was working
with materials (paper, cardboard,
canvas) that I still like. It was similar
with the Stick series made of wood.

I would call it spatial sketches.

Your solo author exhibition, The
Exhibition Arrangement in (2015),
caught my eye; you presented your
author installation reminiscent
of a kind of spatial assemblage
containing in a juxtaposition of
several separate parts assembled
from various elements of geo-
metric shapes. What brought you
to presenting yourself with this
installation where your jewellery
work was a bit less represented?

v

The Cin Cin’s Gallery owner, Dorota
Vlachova, contacted me with the
exhibition realisation. At the time,

I was telling myself I no longer want
to make jewellery. In an antique
shop, I came across a book, Arrang-
er’s Primer, from the year 1956

that was meant as a guidebook for
shop dressing and display windows.
The book was a translation of the
original German publication and
included arranging procedures

that apply to window dressing,
display aids: pedestals, pads of
different shapes, heights. That was
my primary inspiration. Although
Iinitially did not know how the
exhibition will look like, it was

a groundbreaking project for me,
where I not only primarily presented
jewellery. Finally, the pieces that
were represented there came to be

a last component of the installation,
and formed a sort of supplement,
although I do not know if it would
work without them as well.
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One Cannot
Wring Creativity

Written by Lenka Bednarova

Simple geometric lines and
shapes are your signature sign
just like the tape drawing
technique. Have you always
inclined towards clean lines?

v

When I was little, I used to play a lot
with Lego, and it fascinated me how
complicated shapes can be sim-
plified. However, only when I was
about eighteen years old, I got to
Jimmy Corrigan book, by a graphic
designer and illustrator, Chris Ware.
It has affected me quite substantial-
ly, and I still get back to it. Clean
lines, font handling, perfect drawing
skill and the significant degree of
stylization. So I have not invented
the black line myself. People often
attribute the works, that I have

not created, to me just because of
the black line, so I am amused.

How did you get to tape drawing?
N2

In the year 2010, I was working

on my thesis that regarded visual
brand identity of the Designshop
220 brand. It was a pop-up design
store that did not have its permanent
location, appearing in some places
only occasionally and temporarily.

It was necessary to get a straightfor-
ward and playful identity to space
too, and we needed something
flexible. So there came the idea of
drawing on the wall with a tape,

and that is how I started. Until

now, it has been dragging with me
since then, people approach me
with office and commercial space
interior decorations, or they are
interested in live performance,

but I would rather avoid that. I do
not draw impulsively, everything
primary through in advance, I always
measure everything in detail in
advance. I always prepare something
different tailored to the client and
also adapt it to the type of interior.

Dialogy SK
Small and
Larger Topics in
Slovak Design

Written by Helena Veli¢ova

Curators and authors of the Dial6gy.
SK project, Katarina Hubova and
Adriena Pekarova, in the introduc-
tory wording, describe the ability of
design to “convey messages — not
only of the creators’ ideas about
their background and objectives but
also in a wider context in which they
arise - the environment, society,
history of the country. Since they

all penetrate into the mind’s deeper
layers, they motivate, form ...” The
interpretation of messages became
the leitmotif of the whole project.

Moreover, although the project

was primarily devised for foreign
visitors, who are often led to dia-
logue by a new context and different
perspective, the curators believe that
even more timely call to a discus-
sion lies in the domestic environ-
ment. Where a small community

of designers know each other very
well and are more critical towards
each other. Let’s get back to the fact
that the exhibition was supposed

to say something about the Slovak
design to foreign countries because
that was its purpose and of course,
it has influenced the selection of

the presented works. The expressive
subheading of the exhibition - Small
and Larger Topics in Slovak Design —
reflects the diversity inherent in the
selection of 23 designers, brands,
and businesses. As the curators say:
“We offered a choice of what we con-
sider current and lively in the Slovak
design today; what reflects our val-
ues, creativity, intellectual level and
also the technical level of design.”

Where is the
European
Beauty?

Written by Zuzana Duchova

The Slovak Design Centre organised,
as a part of the cultural and social
presentation of the Slovak Presi-
dency to the EU Council (PRES SK),
a project called Searching for Beau-
ty. The installation includes a mul-
timedia exhibition and interactive
website — a gallery of animated GIFs.
The curator of the project is Maria
Riskova; the authors are artists,
animators, and designers, Michaela
Copikova and Veronika Obertova
(Ové Pictures). The exhibition was
presented in the Brussels’ Parlia-
mentarium - the Visitor Centre of
the European Parliament, and at the
animation festival, Klik, in Amster-
dam. Its journey then led it back to
its home gallery - Satelit - in 2017.
The assignment of this exhibition
was, at most, complicated, it faced
many limitations: the show needed
to be easy-to-transport, legible and
variable. As regards qualitative
limitations, pitfalls of such institu-
tional projects which are supposed
to comply with a widely taken target
group and an equally wide array of
collaborators and many have a right
to interfere with the creation; you
may end up creating something
unexpressive that finally does not
offend, but also, does not appeal to
anyone. The Brussels’ Parlamentar-
ium is not the MoMA in New York,
although we do not need to point at
these qualitative differences using
hard data. Searching for Beauty

is also about the pursuit of a new
form of cultural-social statement

in the institutional context.
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Graphic Design
in Motion
and Time

About Mouvo Festival

Written by Pavla Pauknerova

Mou - vo, mouches volantes. “Flying
flies” or also vitreous turbidity. Famil-
iarly known as tiny moving dots, cob-
webs, and constellations that appear
here and there in our field of vision
when we look at a bright spot or blue
sky. The international festival of mo-
tion design Mouvo, conceptually and
under the organisational patronage of
the Czech design studio Oficina bor-
rowed its name from aforementioned
entoptic phenomenon and focused on
a discipline that is just like mouches
volantes, typically present in the
visual field. Nevertheless, our look
often passes through it rather than
it’s focused on it. The second year

of the Mouvo festival thematically
defined as “The future of motion de-
sign” took place in the second half of
February in Prague’s Archa Theatre.

Definition in motion

Motion design is a young and rap-
idly evolving field, and its definition
is, therefore — mainly unsurprisingly
- loose. “It regards a relatively di-
verse discipline including a great va-
riety of approaches, principles, and
skills, in particular. Having a basic
understanding of the widest range of
competencies is a necessity. Starting
with directing, through to graphic
design, animation, 3D, knowledge
of programs, post-production,
website, ending with having an

idea of programming, scripting,

and automation. Generally, motion
design is considered to be like
animated typography - that is a very
limited and wrong view,” Lukas
FiSarek, a graphic designer and one
of the organisers of the festival,
describes the definition of the field.

Motion design is frequently
explained as a non-narrative,
non-figuratively based picture that
transforms in time and to a moving
image composition, it adds one
more sensory perception - sound.
It uses a number of elements of
audiovisual production in its reg-
istry including animation, kinetic
typography, infographics, etc.

Summary
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Procedures in creating motion
design may include, in addition to
traditional methods, principles of
generative algorithmic designing -

a designer submits conditions for
an animation and changes its pa-
rameters on the fly. A direct viewer
interaction may contribute to the
appearance of the particular image
outputs. It is possible to understand
the visual and systematic reasoning
in motion and time as an extension
of common skills and preparations.
One of the Mouvo festival’s motiva-
tions is, however, to change this sim-
plified view: “Thinking about what
will happen in a moment differs so
much from the static graphic work
that, according to us, they make up
diametrically different approach
and hence, almost a different field,”
Lukas Fisarek and Marek Cimbalnik
point out.The shift in thinking is vis-
ible in, for example, experience with
a popular graphics discipline - logo
designing. “For a motion designer,

a static logo appearance is not so im-
portant, he or she will consider it as
a tiny story that does not take place
in a single image. Thus, a designer
is led by a much freer considera-
tions, and a simple element can
easily serve as a base, where motion
and time add a different dimen-

sion or meaning,” adds Fisarek.

Olgoj Chorchoj:
The Logic of
Emotions

Written by Klara Pelouskova

The Moravian Gallery in Brno
concluded the Program of the De-
sign Year in December by opening
of a retrospective exhibition of

the designer duo Olgoj Chorchoj
(Michal Fronék a Jan Némecek),
curated by Lada Hubatova-Vackova
a Rostislav Kory¢anek, called Logic
of Emotions. A generously conceived
catalogue is a part of the exhibition.
It is not only an accompanying
material meant to summarise and
archive information passed in at the
exhibition but a publication that is
supposed to contextualise the exist-
ing professional path of the studio
concerning the particular historical
circumstances and grab it from the
different, mutually complementary
perspectives. While the exhibition

presents the works of the designers
and their inspiration sources; the
book, in addition, provides a de-
tailed summary of Olgoj Chorchoj’s
individual implementations (which
may, in the future, serve as a very
welcome source of professional
research of the given period),
curators’ texts, other historians,
and design theorists; that by the
choice of the show’s structure clarify
and develop its meaning further.
Therefore, it results in a non-retro-
spective presentation whose primary
target was to celebrate particular
personalities or even the stellar
show (as it was partly the case with
the exhibition of Maxim Vel¢ovsky,
All at 39, in the same institution),
but about an exposition whose
prism allows observing a certain
period of the Czech design history
in a broader socio-political context.

A School that
was Bringing
Europe to
Bratislava.

Various forms of international
impact of School of Applied
Arts (SAA) in Bratislava

Written by Simona BéreSova
SAA - A Window to Europe

SAA not only followed the trends
from abroad but also cultivated
active relations with it. When we talk
about its international connec-
tions, the largest focus is on its ties
with the German Bauhaus that Iva
MojziSova described yet in 1987. The
connections with Bauhaus are credit-
ed to the director, Josef Vydra, but
not only to him. FrantiSek Kalivoda
was also an important mediator,

he worked as an art critic, graphic
designer, but most importantly,

as a promoter of modern art and
architecture. Although he lived

in Brno, he cooperated closely

with Bratislava, namely with The
Forum magazine and the School of
Applied Arts. Kalivoda was in close
connection with artists from all over
Europe, but mainly with the Bau-
haus movement, he was interpreting
Bauhaus to the Czechoslovak audi-
ence through various magazines,

AKO SA
RODILA = 'p
FAREBNA i

exhibitions and lectures. The School
of Applied Arts owns Kalivoda an
exhibition and lecture series by Lasz-
16 Moholy-Nagy in the year 1931.

SAA also established connections with
Kunstgewerbeschule in Vienna. The
school’s Annual reports inform on the
school excursion of the SAA teaching
staff to the Viennese School in 1932.

In the same year, representatives of
the Kunstgewerbeschule took part
in the SAA and apprentice schools’
exhibition opening which business-
es in the great hall of the newly built
school building in Vazovova Street.
Among the guests from Austria,
there was also a writer, artist, and
art critic, Leopold Wolfgang Ro-
chowanski; Josef Vydra and Plicka’s
a longtime friend (later the head

of the SAA film department). Also
with their assistance, Rochowans-
ki published a book dedicated to
Slovakia, Columbus in der Slowakei.
The author included one chapter of
the book devoted to the School of
Applied Arts, published works of
some professors and several pho-
tographs come from Karol Plicka,
Irene Blithova, and even Josef Vydra.

In addition to contacts with other
schools, the SAA built connections
with various artists whom they
presented to Bratislava audience
in exhibitions and lectures.

How the
Farebna sed
— Buntes Grau
(Colorful Grey)
Exhibition
Came to Be

In the Slovak design museum, we
have been waiting for long for an
opportunity to realise a significant
product design exhibition. The topic
of the Socialist Czechoslovakia prod-
uct design came to us naturally also
thanks to vivid memories and plenty
of products we have in our deposi-
taries from this period. In the begin-
ning, I had the grand idea to exhibit
the Czechoslovak design along with
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the design of other socialist countries
and hence conclude the Ostblok
chapter - product shape solutions
during Socialism. Although regarding
design history, it indeed is, the most
productive period owing to the ef-
forts of the Socialist establishment in
self-sufficiency, but after consulting
with my colleagues, I quickly realised
that we could not host such an exten-
sive exhibition both for spatial and
financial reasons. The first meeting
of curators and external cooperators
in February 2016 brought clearer
outlines of the exhibition project.
Along with Katarina Hubova, Zuzana
Sidlikova, Adriena Pekarova, Klara
Pre$najderova, Simona Janis$ova, and
Zuzana Michalovi¢ova; we agreed
that we would put a “golden era” time
limit of the sixties and seventies to it.
It is interesting in just the transition
from rounded to angular forms,

and, at the same time, we would

pick one “opponent” for a design
battle. Among all former Ostblok
countries, we have got the best con-
nections with Germany, since a year
ago, we realised an exhibition and
lecture in the DDR Museum Berlin
and also established connections
with the Museum der Dinge.

Jan Vanék
and Civilised
Living for All

Exhibition of the original author
at the Slovak National Museum

Written by Zoja Droppova

Vanék unknown — known

Jan Vanék was a designer and man-
ufacturer of furniture and interior fur-
nishings but he also worked as an ar-
chitect, publicist, lecturer, designer,
and advertising strategist. He was at
the start a new definition of the hous-
ing culture and lifestyle in the first
half of the 20th century; he reformed
methods of designing and manufac-
turing furniture, its combination in
line with the economy and efficient
domestic operation. It is strange that
in spite of cooperating with leading
architects, as were Bohuslav Fuchs,
Adolf Loos, Jan Kotéra, Josef Gocar,
and even Mies van der Rohe, his
name remained a bit forgotten, and
his work has not received so much

86 designum 1/2017
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attention as the listed creators have.
Paradoxically, we see Vanék’s work in
many famous architectures ignorant
of their author. Therefore there is
more value to Jindfich Chatrny and
MuMB’s many years of research and
to our revelatory ongoing exhibition
you have the opportunity to visit here.

How Systems Furniture Was Born

Jan Vanék was born on 13th January
1891, in Ttebid, to a family of the
owner of a prosperous carpentry and
furniture workshop. The family busi-
ness tradition and the father’s wish
initially directed him to a furnishing
school in Chrudim (1905 - 1909) and
later to apprentice in Germany, where
he collected experience at renowned
furniture companies in Hellbronne,
Stuttgart, and Munich. That is how
his formal education ended, and in
consideration of Vanék subsequent
successful design, business, and pub-
licist career; it sounds almost unbe-
lievable. After returning from Germa-
ny, he jumped straight at it, in 1911,
he took over the family business in
Ttebi¢. He restructured and expanded
it, it was then called Decorative Arts
Workshops (Uméleckopriimyslové
dilny), and several years later, he had
a new building built for the plant in
the rondo-cubist style designed by
architect Josef Gocar. The company
later merged with other businesses in
Brno and became the basis for the for-
mation of the United Decorative Arts
Workshops (UP). In 1922, Vanék was
appointed its Managing Director. His
creativity and foresight showed there
in designs of a small bookshelf and
bureau as essential components of the
so-called positioning furniture - sim-
ple combinable pieces that later, as
structural systems furniture, belonged
to the UP’s most successful ranges.

On the
DIY Wave

Nomadic furniture 1,2 and 3.0
Written by Silvia Bardova

In the early seventies of the last
century, Victor Papanek and James
Hennessey started to examine the
potential of self-made (DIY - do-it-
yourself) furniture that they called
nomadic. Their original intention
was to help their students improve

their temporary student housing, but
the idea became a hit, and its impact
is much bigger than the authors

had expected. The books Nomadic
Furniture 1 and 2 are still popular
and sold, and their message is, even
now after more than forty years, no
less current. The recently published
book, Nomadic Furniture 3.0, proves
that as well, it was published by the
Viennese museum MAK - Osterre-
ichisches Museum fiir Angewandte
Kunst / Gegenwartskunst.

Nomadic Furniture 1 and 2

Victor Papanek, known as a pioneer
of humanitarian or social design and
environmentally sustainable design,
at the time worked as Dean of the
School of Design at the California
Institute of the Arts. He was after
the publication of a controversial
book Design for the Real World, that
secured him negative popularity

in the current designer world. He
yet outraged with a famous first
sentence of the book: “There are
professions more harmful than
industrial design, but there are very
few of them.” Later it turned out that
the book was in its period visionary
and Papanek’s approach, at present,
confirms it to be more than relevant.
Today, it is considered the most
widely read book on design at all;
and it is required reading in many
schools of design and architecture.

Greendesign
(or some eco-
design myths)
Written by Miroslav Chovan

1st part

We have already got used to media
regularly presenting fashion trends
that will be IN during the upcoming
year at the end of every year. There is
always unnecessarily big fuss around
it. The whole thing is consumption,
“fight” for the customer, senseless
run for media presented ideals in the
spirit of the life standard about which
people dream. In a single word, in the
spirit of luxury, wealth, material-
ism, respectively — material point

of human existence. For those who
are interested in fashion trends in
design, it is a known fact that for the

year 2017, experts selected the colour
called Greenery, its title implies

that (by coincidence) it is a shade of
green. Have you got a different opin-
ion? But nobody cares. Green colour
justlike any other colour influences
feelings of humans. According to

the available knowledge, green is
associated with optimism, peace,
harmony, hope, freshness, relax.

Its symbolic meaning relates to life,
youth, immaturity, nature, and even
with paradise. Apart from psycho-
logical and symbolic context, this
colour is bound with several other
contemporary themes, such as mil-
itarism, financial services, banking,
forestry, and also aliens. Recently,
the “green” is often connected mostly
with ecology and nature conservation.

DESIGN 3.8

Written by Zuzana Tonéikova

Since the time immemorial, people
turned to nature when they were
looking for inspiration, advice or
idea. Nearly every aspect of human
progress was related to observation
and examination of natural struc-
tures and phenomena. Probably the
best known example of a modern
bio-inspiration is the invention of
Velcro. In 1941, a Swiss electrical
engineer George de Mestral after
returning from hunting with a dog in
the Alps noticed how firmly thistles
hold onto his clothes and the dog’s
hair. He was curious and decided

to inspect the thistle spikes under

a microscope. He saw a large number
of small hooks. De Mestral was fasci-
nated by this observation and wanted
to transfer and imitate this ability of
thistle using synthetic material. To
date, the Velcro used in different vari-
ations in innumerable applications.

There are many examples such as
Velcro or of scientists working on
developing more efficient solar units
with botanists, who correctly under-
stood photosynthesis, exist more.
When Janine Benyus, an American
with Slovak roots (her grandfather
was called Benes), started studying
and collecting examples of innova-
tive ideas inspired by nature, she
saw a discipline lacking a name. She
gave this design process the name
of biomimicry. She popularised and
described it in her book Biomimicry:
Innovation Inspired by Nature.
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