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Editorial

Text Maria Riskova
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Prvy januar 1991 bol prvym diiom
existencie Slovenského centra dizaj-
nu. Dvadsatpidt rokov prace mojich
predchodcov aj suc¢asnych kolegov
prinasa konkrétne vysledky, ktoré
zhrnula byvala riaditelka SCD Katarina
Hubova na konci roka 2015 v dakov-
nom uvode minulého ¢isla ¢asopisu
Designum. Ako nova riaditelka SCD
symbolicky od nej preberam Stafetu
prvym editoridlom v roku 2016.

Miuzeum, galéria, ¢asopis, kniZnica,
databazy, narodna cena - aktivity SCD
$pecializované na oblast dizajnu - st
dedic¢stvom, ktoré je pre mna vzacnou
hodnotou. Boli do nich pocas 25 rokov
investované nielen finan¢né prostried-
ky celej spolo¢nosti, ale aj energia

a idealy jednotlivych Iudi, ktorych si
vazim. Inovacia - mantra spolo¢nosti
tuziacej po pokroku, no i moja osob-
nost ve¢ného nespokojenca s tym, ¢o
sa uz dosiahlo - mi davaju za tlohu
urobit mnohé zmeny. Mojim zdmerom
nie je rusit, ¢o je vybudované, vsetko,
¢o doteraz Slovenské centrum dizajnu
vytvorilo, vSak treba zhodnotit. Zhod-
notit v zmysle posudit, no viac v zmys-
le pridat k existujicej hodnote dalsiu.

Dizajn je vSade okolo nas, na jeho
zaklade veci rozoznavame, pouzivame,
komunikujeme navzajom a od jeho
kvality zavisi tispe$nost nasich aktivit.
Ucelom existencie nasej organizacie nie
je samotna jej existencia (na ¢o niekto-
ré intiticie zabudajt), jej ucelom je byt
vykonnym rozhranim medzi odbornou
verejnostou a verejnostou, ktora sa di-
zajnom nezaobera na odbornej tirovni.

Byt velvyslancom dizajnu ako odborne;j
discipliny nielen z pohladu vytvarného
a estetického, ale aj z hladiska ekono-
mického, technologického a z hladiska
jeho schopnosti byt nastrojom na vytva-
ranie kultirnej identity. Slovenské cen-
trum dizajnu ma byt komplexna instita-
cia reSpektovana na rdéznych arovniach,
ktora bude stabilnym partnerom posky-
tujicim podporu a zazemie, no zaroven
inSpirativnym kolegom pre experiment,
¢o sa neboji hladania novych ciest.

Mojim prispevkom k rozvoju organi-
zacie bude snaha naplnit toto poslanie
tak, aby si SCD udrzalo poziciu hlavnej
inStitacie pre vyskum vsetkych aspektov
dizajnu na Slovensku, stalo sa jednym
z mienkotvorcov v oblasti kreativneho
priemyslu a rovnocennym partnerom
velkym tradi¢nym institiciam pre
kultdrne dedi¢stvo. Zarovenl sa budem
snazit, aby sa organizacia stala inovato-
rom v oblasti spristupnovania kultar-
neho dedicstva a sicasného dizajnu
verejnosti, reSpektovanym partnerom

z oblasti verejného sektora pre sukrom-
ny a ob¢iansky sektor a nevyhnutnym
kontaktnym bodom pre medzinarod-
nu spolupracu v oblasti dizajnu.

Cinnost SCD v oblasti kultiirneho a kre-
ativneho priemyslu nie je novinkou, no
bude potrebné pomenovat tieto aktivity
novym slovnikom, aby boli pristupné
nastupujicim generaciam tvorcov, a sys-
tematicky podporovat individualnych
tvorcov dizajnu s cielom vytvorit zdravo
fungujuce prostredie. Nasimi nastrojmi
st vzdelavanie tvorcov dizajnu, vytvara-
nie platforiem na stretavanie a vymenu
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informacii medzi sektormi, prezentacia
a popularizacia ¢innosti dizajnérov,
vzdelavanie verejnosti a systematické
budovanie medzinarodnych vztahov.
Ochrana kultirneho dedicstva vyply-

va pre SCD zo zakona i z moralneho
profilu organizacie. Kultirne dedic¢stvo
v oblasti dizajnu je navysSe osobitne
vyznamnou kapitolou kultirneho prie-
myslu s malo docenenym potencialom,
preto bude naSou tlohou rozvijat vsetky
odborné ¢innosti Slovenského muizea
dizajnu. DoleZité je neustale prepajat
doterajsie ¢innosti SCD - aktivity v ob-
lasti tvorby a Sirenia sticasného dizajnu
a odborné ¢innosti muizea (histdria

a spristupiiovanie vyskumu). Bude treba
systematizovat nase odborné vystupy

a spristupniovanie vysledkov vyskumu
verejnosti prostrednictvom edi¢nych ak-
tivit a vybudovat silnt infrastruktiiru pre
vyskum v oblasti historie, tedrie a ma-
nazmentu dizajnu a savisiacich disciplin
i podporit zamestnancov organizacie,
ktori sa venuju alebo maju potencial
venovat sa vedecko-vyskumnej ¢innosti.
Stojime aj pred dolezitou tlohou vytvo-
renia stalej expozicie zo zbierok muzea
dizajnu a pravidelnych programov

pre verejnost. Bude nevyhnutné zvysit
propagaciu a inovovat spdsoby informo-
vania verejnosti o vSetkych aktivitach

a do tvorby planu prezentacnej ¢innosti
zapojit odborni komunitu. V oblasti
spractvania informacii a vytvarania da-
tabaz informacii o slovenskom dizajne
pracuje SCD od svojho vzniku, spravuje
databazu informacii a odbornt kniZnicu
pristupnt verejnosti. Informacné tech-
noldgie prechadzaji dynamickym vy-
vojom, preto bude potrebné tieto ilohy

Editorial

optimalizovat a prispdsobit novym
poziadavkam, napriklad spustit sluzby
poskytovania obrazovej dokumentacie
v salade s autorskym zakonom, inovo-
vat a zjednodusit interfejs databazo-
vych sluzieb a intenzivne pracovat na
digitalizacii kultirneho dedicstva.

Neoslavujme 25. vyrocie zaloZenia
SCD $pecialnou udalostou. Venujme
mu nasu tohtoro¢nu pracu a budice
zmeny, do spolutvorby ktorych vyzy-
vam vSetkych, ¢o sa odborne venuju
dizajnu a maju zaujem, aby nasa
hlavna verejna institicia dizajnu bola
ich silnym a otvorenym partnerom.

25. vyrocie zalozenia SCD

Osobne Zelam nasmu centru
dizajnu k narodeninam, aby

slova kritikov boli
spravodlivé a presné,

zaujem verejnosti Gprimny
a stale rastol,

spolupraca odbornikov bola
fundovana a spontanna,

podpora politikov nezistna @

a praca pre vSetkych zamestnancov
bola ¢o najviac ich poslanim.
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Tokijské'
pruhy a kocky.
Odevny dizajn
Petry Kubikove]

Text Petra Pollakova
Foto archiv Petra Kubikova

V oblasti sticasného odevného dizajnu
majui nezastupitelné miesto japonski
autori, ktori neprehliadnutelne ovplyv-
nuju svetovi moédnu scénu uz od se-
demdesiatych rokov minulého storocia.
Kich odkazu sa v roznej miere hlasia
prakticky vSetci vyrazni sicasni dizaj-
néri. Zakladatelska osobnost - dizaj-
nér Issei Mijake (Issey Miyake) a jeho
mladsi sicasnici J6dzi Jamamoto (Yohji
Yamamoto) a dizajnérka Rei Kawakubo
predstavuju akusi svatu trojicu, ktora

v mnohych ohladoch vyrazne zasiahla
do najzakladnejsich pristupov k odevné-
mu dizajnu. Konceptualnym vychodis-
kom ich tvorby sa stala idea tradicného
kimona, na ktorej vybudovali zakladné
predstavy o fungovani odevu a jeho
tvaru vo vztahu k priestoru a Tudskému
telu. Tym otvorili iplne nové moznosti
pre tvorivi slobodu a flexibilitu stucas-
ného odevného dizajnu. Z inSpiracie
kimonom sa taktiez zrodili vyrazné for-
malne pristupy vratane umeleckej prace
s latkou v podobe jej zlozitého priesto-
rového vrstvenia na ludskom tele, alebo
zavinovania tela do vrstiev latky.?

Tieto japonské vplyvy su viac ¢i menej
vyrazné i v tvorbe sicasnych sloven-
2 skych odevnych dizajnérov. Jednou
Lucia Mlyn&ekova: Dizajnova z najvyraznejsich slovenskych autoriek
znacka Petry Kubikovej. inpirovanych suasnym japonskym

< dizajnom a zaroven japonskou ume-
Petra Kubikova: Kolekcia leckou tradici ‘e Petra Kubikova
Skryta realita (Hidden Reality), 2015. cckou tradiciou e retra Rublkova.
Editorial: Caché Jej tvorba nezaprie priame odkazy
Foto: Katarina Tamova na ikonické diela a umelecké postupy
Model: Katarina, Michaela G./ Mix Model . kych dizainé $ak z4 v
Management japonskjch dizajnérov, avsak zéroven
MUAH: Mischel Warenits je natolko autenticka a koncepéna,
Aktualne

Ze si zachovava zretelnd originalitu

a neopakovatelnost. Tieto kvality
vychadzaju okrem iného z hlbokého
pochopenia japonského estetického
odkazu a taktiez zo schopnosti autorky
slobodne umelecky reinterpretovat
vlastné osobné prezitky a skiisenosti.

Petra Kubikova patri medzi najzauji-
mavej$ie osobnosti nastupujtcej gene-
racie slovenského odevného dizajnu.
Zaujme charakteristickym rukopisom
inklinujticim k ostrym geometrickym
forméam a kladdcim doraz na Stylizaciu
a zjednoduSovanie tvarov. Vyraznym
prvkom jej tvorby je taktiez odvazna
dekompozicia jednotlivych tvarov a ich
zlozita opdtovna vystavba zaloZzena

na objavnej umeleckej hre cerpajice;j

z moznosti prace s ucelenym kusom
latky a so zakladnymi geometrickymi
tvarmi a vzormi. Pre Petru Kubikovia
je mimoriadne dodlezity konceptualny
pristup k tvorbe, ktory sa vSak nik-

dy neuplatnuje na ukor uzitkovosti
(nositelnosti) jej dizajnovych modelov,
ale im dodava silnt vnutornu logiku

a myslienkowvi i estetickt ucelenost.

Jednym zo zakladov umeleckého sme-
rovania Petry Kubikovej je dlhodoba
in$pirdcia japonskou vizualnou tra-
diciou i si¢asnym dizajnom. V tomto
ohlade sa pre autorku stala podstatnou
nielen dokonala znalost zakladnych
principov japonského odevného
dizajnu, ale taktieZ jej osobné sku-
senosti s prostredim a atmosférou
stcasnych japonskych velkomiest.
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Japonské inSpiracie v oblasti dizaj-
novej tvorby sa pre Petru Kubikova
zacali rozvijat paradoxne prostred-
nictvom $tddia japonciny a japon-
skej kultiry na Univerzite Komen-
ského v Bratislave, kam nastupila
o rok skor nez na vysnivany odbor
odevného dizajnu na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave.

I ked na rozdiel od odevnej tvorby nema-
la Petra Kubikova k Japonsku dlhodoby
hibsi vztah a odbor japanologie si zvolila
na odporicanie svojej profesorky, nako-
niec sa stal trvalou sucastou jej kariér-
neho Zivota a zasadne jej pomohol i v na-
smerovani budicej profesionalnej drahy
v oblasti dizajnu. Zaciatky vysokoskol-
ského stidia odevného dizajnu totiz pre
autorku znamenali tazky vnttorny zapas
s vlastnym umeleckym zameranim a so
snahou objavit v sebe tvorivi slobodu.

Prelomovym obdobim bol pre niu dlhsi
Studijny pobyt v Japonsku a s nim
spojena fascinicia velkomestami ako
st Jokohama a predovsetkym Tokio.
Nezmerna dynamika a roznorodost
kazdodenného Zivota Tokia sa napo-
kon stali jednym z kIa¢ovych in$pirac-
nych zdrojov tvorby Petry Kubikove;j.

Tokio ako veéne pulzujici megapolis,
nekonecny, vSeobsiahly a zaroven do-
konale fungujtci komplex budov, ulic,
dopravnych uzlov a tras metra predsta-
vuje pre dizajnérku akasi pomyselna
skladac¢ku puzzle. Fascinuje ju zloZi-
tost a komplikovanost tohto systému
zloZeného z nekoneé¢ného mnozstva
roznorodych castic, ktoré vsak vytvara-
ja dokonale fungujuci a homogénny ce-
lok. Tento osobny prezitok vnitorného
rytmu japonského velkomesta autorka
vo svojej tvorbe vizualne pretavuje do
podoby zlozitej Sachovnice, alebo este
vystiznejsie, do trojrozmernej formy
pripominajtce;j tetris kocku, kde do
seba jednotlivé geometrické diely pres-
ne zapadaju. Jednou zo sucasti tohto
geometrického komplexu mesta st
taktieZ jeho obyvatelia. I ludsky Zivot
sa symbolicky meni na geometricky
atvar, pevnd cast zlozitého celku.

Dal3ou déleZitou charakteristikou ja-
ponskych velkomiest, ktora na Petru Ku-
bikovii vyrazne zapdsobila, je schopnost
harmonicky prepojovat najroznejsie
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historické i sac¢asné kultarne vplyvy.

V Tokiu a dal$ich mestach vedla seba
koexistuje stary japonsky svet uizkych
uli¢iek s hypermodernym mestom
mrakodrapov a dopravnych tepien.
Tento prvok ,,spoluZitia“ najréznejsich
kontrastov je velmi zretelny i v oblasti
mestskej mody. Vystredné modne Styly
najmladsich generacii, zastupujuce
popularne mestské subkultary,? st rov-
nako beznou stcastou japonskych miest
ako tradi¢né japonské kimono. Na prvy
pohlad nezluciteIné odevné $tyly a tradi-
cie sa navzajom vizualne mie$aja a dopl-
nuja, ¢im vytvaraju jednu z podstatnych
zloziek japonskej mestskej kultiry a es-
tetiky. Prave tento princip absolitne;j
slobody a hravosti v zdkladnom pristupe
k mdde vyrazne prispel k umeleckému
uvolneniu v tvorbe Petry Kubikovej.

Inspiracie japonskym odevnym
dizajnom a silné oktzlenie atmosfé-
rou a kontrastmi sicasného Tokia

sa prejavili uz v bakalarskej kolekcii
Petry Kubikovej nazvanej Moment of
the Movement (Moment pohybu) z roku
2013. Kubikova tu pracuje s hranatymi
a $picatymi geometrickymi tvarmi, kto-
ré su pre niu charakteristické. Roznymi
formalnymi pristupmi nadvdzuje na
ideu modernej transformacie klasické-
ho japonského kimona, tak ako tento
tradi¢ny odev aktualizovali popredni
sucasni japonski odevni dizajnéri.

Pre Petru Kubikovi je v tomto smere
zasadna praca s jednym celistvym
kusom latky, ktory méze mat napri-
klad tvar $tvorca alebo obdiZznika.
Ten autorka r6zne sklada a vrstvi,
¢o pripomina az socharsku pracu
so silnym dérazom na priestoro-

vé citenie. Modely preto dokona-

le funguju az na pohybujticom sa
Tudskom tele, ktoré im dodava po-
trebnu trojrozmernost a dynamiku.

Zaujimava je celkova Stylizacia kolek-
cie s dorazom na urcita dievéensku
jemnost a krehkost. Tento dojem
podtrhuju pudrové a pastelové farby
modelov, vyrazny mejkap modeliek

i Stylizacia acesov s vysoko vycesany-
mi vrkd¢ikmi, ktoré opat vzdialene
pripoment japonsku tradiciu.

Doélezitou stcastou celkového kon-
ceptu su aj originalne dizajnové

Petra Kubikova: Kolekcia

Moment of the Movement, 2013.
Editorial: Voyage

Foto: Katarina Tamova

Dizajn $perkov: Nina Vali¢kova

Model: Kristina, Diana / Heriett Models
MUAH: Hanny Lednar
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Petra Kubikova: Kolekcia

Skryta realita (Hidden Reality), 2015
Editorial: Caché

Foto: Katarina Tamova

Model: Katarina, Michaela G. / Mix Model
Management

MUAH: Mischel Warenits
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Petra Kubikova: Kolekcia

Skryta realita (Hidden Reality), 2015.

Art Direction/Styling/Foto: Alexandra BaliSova
Dizajn okuliarov: Lucia Mlynéekova

Lokéacia: Dom umenia, Piestany

Models: Sabina V. @ Mix Model Management
Natalia T. @ Heriett Models

Svetlanka @ Heriett Models

Veronika C. @ Heriett Models

Nina L. @ Heriett Models

Hair & MUA: Martina Petakova, Dominika Drums

brosne a opaskové spony autorky Niny
Valickovej, ktorych geometrické formy
a princip skladania nielen nadvazuju
na zakladné formalne vychodisko
kolekcie, ale zaroven silne ¢erpaju z in-
$piracie tradi¢nym japonskym umenim
origami (umelecké skladanie papiera).

Petra Kubikova vyrazne zaujala aj
svojou diplomovou kolekciou Skrytd
identita (Hidden Reality, tiez nazyva-
na Cache) z roku 2015, pripravenou

v ramci Vysokej skole vytvarnych ume-
ni v Bratislave. S roz$irenou verziou
tejto kolekcie sa autorka prezentovala
na minuloro¢nom jesennom podujati
Fashion Live!, kde za niu ziskala oce-
nenie Fresh Designer 2015. Dizajnové
okuliare v ramci kolekcie navrhla
Lucia Mlyncekova, ktora je aj autorkou
dizajnovej podoby znacky Petry Kubi-
kovej, voIne in$pirovanej tradi¢nymi
japonskymi umeleckymi peciatkami.

I v tejto kolekcii sa opdt stretava-

me so zakladnymi principmi tvorby
Petry Kubikovej, zda sa vsak, Ze
dizajnérka sa postuva dalej a zretel-
nejsie odhaluje vlastnti umeleckta
osobnost a sebavedomie. AZ akasi
transcendentélna lahkost, dievéen-
ska hravost a nevinnost vyzarujica

z prvej kolekcie je v najaktualnejsej
tvorbe transformovana do zretelnej-
$ie vymedzenej tvarovosti, farebnosti
i prace s geometrickymi vzormi.
Rukopis opit vychadza z japonskych
in$piracii, s dominantnymi princip-
mi skladania a vrstvenia jednotlivych
sucasti modelov. Zaujme aj rafinovana

Aktualne

a zaroven zabavna hra s roznymi
spOsobmi zavinovania a prevdzovania.

Jednym z vizualne nosnych prvkov
kolekcie je dobre premyslena praca

s geometrickymi vzormi s dominant-
nym motivom rovnobeznych pruhov ¢i
liniek. Rozne smery a $irky pruhov na
jednej strane podtrhuja dojem tvarovej
dekompozicie jednotlivych modelov,
avSak na strane druhej svojou silnou
optickou kvalitou zddraznuja sadrz-
nost celku. Oficialna prezentacia kolek-
cie je do urcitej miery zaloZena prave
na tejto optickej sile pruhov, ked pouzi-
tim pruhovanych pozadi vznika dojem,
akoby boli jednotlivé modely vtahované
do zlozitého a nekone¢ného geomet-
rického komplexu. Tento pocit eSte
posilnuje farebnost jednotlivych latok,
kde autorka okrem zakladnej ¢ierno-
bielej kombinacie zaujimavo pracuje
taktiez s Cervenou a zelenou farbou. Vy-
razné uplatnenie geometrickych liniek
v tejto kolekcii ma navySe konceptudlny
podtext, ktory nadvdzuje na Kubikovej
fascinéciu Zivotom japonskych vel-
komiest. Okrem jasného naznaku dyna-
miky, ktory pruhy navodzuju, sa tu ozy-
va aj dals$ia stranka tokijského Zivota,

a tou je urcita melanchdlia a osamelost
¢loveka uprostred velkomesta. Rovno-
bezné nekonec¢né pruhy, ktoré bezia
vedla seba, ale nestretavaju sa.*

Podobny formalny i ideovy koncept
stoji pri zrode dals$ej kolekcie Petry
Kubikovej, ktora autorka planuje
prezentovat na jesen tohto roka.
Pretrvava in$piracia roznorodym

Zivotom sucasného Tokia. Dominant-
nym geometrickym vzorom kolekcie

by mala byt tentoraz kocka, ktora je tu
opdt symbolom nadc¢asovej dokonalosti
a geometrickosti tokijského mestského
systému a zarovenl mementom jeho
odvratenej strany - Iudskej osame-
losti a vzajomného odcudzenia sa.

Doraz na japonsku estetiku dizajnérka
posilnuje pracou s originalnymi japon-
skymi latkami. Geometrické vzory sa
na latky budd tlac¢it az dodato¢ne na uz
hotové modely, aby lepSie vyznela vnu-
torna konceptualna idea celého pro-
jektu. V tejto oblasti Petra Kubikova
planuje opdtovnu spolupracu s multita-
lentovanou dizajnérkou Luciou Mlyn-
¢ekovou. Zaujimavym prinosom pre
vznik tejto kolekcie by mohol byt tak-
tiezZ dokumentarny film Studentky Aka-
démie umeni v Banskej Bystrici Jany
Drotarovej, ktord podrobne mapuje di-
zajnérkinu pracu na novej kolekcii. B

1V pripade vyskytu japonskych mien a nazvov v texte
pouzivam ¢eski/slovensku transkripciu a v zatvorke
anglicky prepis japonciny do latinky, ktory ulah¢i
pripadné dodato¢né vyhladavanie informacii k danej
problematike. Anglické prepisy japon¢iny vynechavam
len v pripade notoricky znamych mien a nazvov, alebo
ak st ¢esky/slovensky a anglicky prepis totozné.

2 Kzékladnej problematike kimona v si¢asnom
japonskom odevnom dizajne pozri napriklad Bonnie
English, Japanese Fashion Designers: The Work and
Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei
Kawakubo, Oxford - New York 2011, s. 4 - 5.

3 Typickym fenoménom je svetozndma pouli¢nd méda
Haradzuku (Harajuku style) nazvana podla tokijskej
ulice Haradzuku (Harajuku), médneho nakupné-
ho a kultirneho centra najmladsej generacie.

4  Kubikova v tomto pocite, takom typickom pre sti¢asné
japonské velkomestd, vzdialene nadvizuje na estetick
tradiciu melancholicky ladenych ¢iernobielych fotografii
Tokia a zivota jeho osamelych obyvatelov (Tokyo Mono-
gatari/ Tokyo Story, r. 1989) slavneho japonského foto-
grafa Nobujosiho Arakiho (Araki Nobuyoshi, nar. 1940).
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S Mariou
Culenovou [
Hostinovou.
Nielen

o dizajne

ore Lasvit

Text Jana Oravcova
Foto archiv Marie Culenovej Hostinovej

To, €o zrejme kazdy dizajnér,
dizajnérka vo svojom profesionalnom ®
Zivote povazuje za najdélezitejsie,

je spolupraca s firmami. Ovela
podstatnejsSie je vSak naplnenie
predstavy, aby firmy ich navrhy aj
realizovali. Maria Culenova Hostinova
pracuje v Ceskej firme Lasvit
zameranej na produkciu svietidiel.
Hoci z pozicie senior designer

sleduje mnohé projekty pre klientov

z celého sveta, nie je neznama ani jej
autorskéa tvorba. Jej navrhy svietidiel
vyrabaja firmy Lasvit ¢i Bomma. Spolu
s Janou Ruzi¢kovou zalozili stadio
Suprodesign, okrem detskej mody

Maria Culenova Hostinova:

Sviedidlo Bonbon, 2015. sa venuje aj navrhom interiérov.

1
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Maria Culenova Hostinova/
Suprodesign: Kolekcia Cut, 2007.

Maria Culenova Hostinova: Biela lalia.

Cena Vaclava Havla, 2011.
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Na Slovensku ste takmer nezna-

ma, zaregistrovala som pred
niekolkymi rokmi vase meno

v katalogu ceskej sklarne Bomma.
Ako ste sa dostali k dizajnu?

N

Dizajn som Studovala uz na Stkrom-
nej strednej umeleckej skole dizajnu

v Bratislave. Potom na Katedre dizajnu
FA STU v Bratislave. Po tretom ro¢niku
som sa rozhodla odist na Vysoka
$kolu umeleckopriemyslova do Prahy.
Studovala som v Ateliéri produktové-
ho dizajnu (2002 - 2008) u Michala
Fronéka a Jana Némecka, ktori si zna-
mi tym, Ze sa snaZzia prepajat Stidium
s firmami. Po skonceni skoly som sa
do Bratislavy uz nevratila, aj ked ma
lakalo vratit sa domov. Pocas §tiudia
som si vytvorila urcité viazby a kontak-
ty, takZe sa mi v Prahe lahsie zostavalo.

Ateliér nie je primarne zamerany na
sklo a v ¢eskom prostredi je celkom
prirodzené, Ze su prizyvani na spolu-
pracu so sklarnami prave neabsolven-
ti Studia skla. Su vSestrannejsi alebo
menej zatazeni tymto médiom?

N

Moja prva sktisenost so sklom a sklar-
skym remeslom bola praca pre sklaren
Kvétna. V roku 2006 som pre nich
navrhla stipravu Stockholm in§pirovand
kolekciou z roku 1970. Pre Bommu som
vytvorila aj sipravu Dune (2010), a to
prave v obdobi, ked zacinali a Michal
Fronék a Jan Némecek tam boli na pozi-
cii art directorov. Vytipovali si par dizaj-
nérov a oslovili aj mladych zaéinajucich.
S mojou spoluziac¢kou Janou Rtzickovou
sme po $kole zalozili $tadio Suprodesign
a navrhli sme svoje série sklarskych pro-
duktov. Celkom tspesnou bola kolekcia
Cut (2007). Snazili sme sa ju samy
produkovat, dodavat do obchodov. Popri
tom sme si kazda zacali privyrabat dizaj-
nérskymi pracami pre firmy. Napriklad
sme navrhovali ¢itacky pre firmu IMA,
s.T.0., vane pre BTL alebo sme sa venova-
li navrhovaniu interiérov. Takto sa nAm
podarila spolupraca s Lasvitom. Najprv
sme vSak pracovali externe, aZ postupne
sme sa v Lasvite zamestnali. Medzitym
som s kamaratkou poc¢as materske;j
dovolenky rozbehla znac¢ku detského
oblecenia ICE ICE BABY, ktora sa etablo-
vala na ¢eskom trhu. Kamaratka ju vedie
dalej. Vratila som sa spat do zamestna-
nia, tak som musela z nie¢oho upustit.

Pracujete pre Lasvit, momentalne
ste na pracovnej stazi v Londy-

ne, na akej pozicii pracujete?

N

Pracujem na pozicii senior designer.
Spolu nas je 18 dizajnérov. Lasvit

ma projekty po celom svete, a preto
zamestnava viac dizajnérov. V Lon-
dyne na pracovnej stazi posobim
priamo v nasej pobocke. Stretavam
sa s klientmi a rieSim projekty, ktoré
suvisia s tymto miestom. Je to praca
so sklom, navrhujeme podla urcitého
konceptu. Bud mame hranicu uréenq,
naznak toho ako by navrh mal vyze-
rat, alebo mame tplne volné ruky.

Zaregistrovala som, Ze pre Lasvit
pracovali aj dalsie Slovenky, Deni-
sa Lukacova, Wanda Valihrachova

z VSVU z Ateliéru produktového di-
zajnu, ktory vedie Ferdinand Chren-
ka. Aké moznosti poniika Lasvit
dizajnérom, pripadne Studentom?
N

Denisa Lukacova a Wanda Valihra-
chova pracuju v Lasvite a tiez pdsobili
v jeho pobockach v Dubaji a Hongkon-
gu. Vyhodou je, v ramci Lasvitu je moz-
nost pracovat v zahrani¢i. Ak ma dizaj-
nér chut, mozZe vycestovat na dlhsie,
pretoZe pobocky potrebuju prostred-
nictvom dizajnéra priamo komuniko-
vat s klientmi. Tato priama interakcia
je nesmierne prinosna a dolezita,
pretoZe Casto urychli proces a vysledky
st o to viditeInej$ie. Nie pre kazdé-

ho je vSak takéto pdsobenie mimo
domova mozné. A tak vela dizajnérov
navrhuje z domova, ale pre cely svet.

Lasvit produkuje luxusné velkoplos-
né svietidla pre verejné priestory
hotelovych retazcov, kasin a palacov,
neldka vas socialne ladeny dizajn?
N

S Janou Rizickovou sme to v ramci
nasho stadia Suprodesign vlastne

aj skusili, ked sme sa venovali navr-
hovaniu obyc¢ajnych veci. Ale je to
skor o prileZitosti. Ked sme zac¢inali,
situacia na rozdiel od sti¢asnej bola
takd, ze mnohé firmy nepotrebova-

li spolupracovat s dizajnérmi. Bolo
tazsie ziskavat objednéavky. Avsak ¢o
sa tyka mojej prace, potrebujem mat
zazemie, tvorit v pokoji. Aj ked sa
zda, ze Lasvit ponuka luxusné pro-
dukty, ktoré nie su az také potrebné,

3/24/16 5:04 PM



Maria Culenova Hostinova:
Kolekcia Stockholm, 2006.
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Maria Culenova Hostinova:
Kolekcia Dune, 2010.
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vyhodou je, Ze sa realizuju. Otazne je,
¢o je to luxus. Luxus nemusi odkazo-
vat na nablyskany produkt. Pre mna
je luxusom aj to, Ze prinasa Tudom
radost, zaZitok. Je to viac ako penia-
ze za tym. Mna tes$i najviac to, ako
projekt vznika, obohacuje priestory.

Medzi vasimi navrhmi svietidiel,
ktoré sa vyrabaju, je asi najzna-
mejsi Bonbon. Ako postupuje-

te pri navrhoch svietidiel?

N

V urcitej miere rozhoduje to, ¢i ide

o volné zadanie alebo kolekciu svieti-
diel, na ktorud Lasvit prizyva externych
dizajnérov. Bolo to prvykrat, ¢o Lasvit
vyzval internych zamestnancov, aby
navrhli svietidlo do kolekcie. V ramci
tejto internej stitaze kazdy dizajnér
vytvoril tri navrhy. Bavi ma pracovat
na volnej téme, hoci proces moze
trvat aj niekolko tyzdnov. Pri takomto
svietidle, kde nie st uréené hranice,
stravim viac ¢asu neZ pri svietidle, kde
mam tému. Bonbon (2015) sa vyraba
sériovo. Svietidlo Wave (2011), ktoré
som navrhla pre lobby budovy Hyatt
Capital Gate v Abu Dhabi, je in§pi-
rované dlhymi tiahnucimi sa ocean-
skymi vlnami a je asi 17 metrov dlhé,
5 metrov $iroké a 9 metrov vysoké,
pozostavajuce z 6 200 sklenenych
komponentov. Donedavna bolo jed-
nym z rozmerovo najvac¢sich v Lasvite.

Na jednej strane ide o rozmerné
autorské dielo, skor anonymného
charakteru, na strane druhej ste au-
torkou sériovo vyrabanych kolekeii,
kde prostrednictvom Bommy je vase
meno ovela viac frekventované.

N

Jednoducho Lasvit je znacka.

A ked pre Lasvit navrhujii uznavané
osobnosti ako je Daniel Libeskind,
Arik Levy?

N

Dizajnéri ako st Daniel Libeskind
alebo Arik Levy navrhujua pre Lasvit
svietidla do kolekcie, ktoré sd vyrabané
sériovo. A potom su projekty, ktoré
nazyvame Bespoke installations - to
znamena inStalacie na zakazku, Sité
na mieru konkrétneho priestoru.

Pri svietidlach do kolekcie prizyvaju
znamych dizajnérov. Ide o marketing,
meno svietidlo predava. Nedavno

Aktualne
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4 Maria Culenova Hostinova:
Apartmany Vinka, Piestany, 2014.

< Maria Culenova Hostinova:
Svietidlo Wave, 2011.
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Maria Culenova Hostinova:
Detska kolekcia Ice Ice Baby, 2014.
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Campanovci (Campana Brothers,
pozn.J. O.) vytvorili na prvy pohlad
velmi blaznivé svietidlo Candy. Ale

ked poznate cely pribeh za nim, ze
bolo in$pirované farebnymi cukrikmi
predavanymi na kazdom rohu v Brazi-
lii, a vynimo¢nu ruént pracu sklarov,
pretoze farebné pasiky na podklade nie
st malované, ale natavené z farebného
skla, dava to svietidlu iny rozmer.

Co vas viac napina, navrhovat
svietidla alebo pohare?

N

Napojové sklo je viac o estetike,

o tvare, kompozicii, svietidla st skor
umeleckej$ie poniaté a tam sa médze ¢lo-
vek viac odviazat. Mam rada obe strany
tvorby, rada ich striedam. Preto som
vsttpila aj do oblasti detskej mody,

aby som sa vyventilovala inde alebo
nedavno navrhla a spolu s manzelom
vytvorila interiéry baby friendly apart-
manov s bazénom VInka v Piestanoch.

Su v sklarskom odvetvi este ne-
jaké perspektivy smerom k tech-
nologickému vyvoju, prihliada
Lasvit aj na tento aspekt?

N

V Lasvite st znalci, ktori sa venuju
technologickym pokrokom - dyna-
mické nasvietenie, kinetické svetel-
né instalacie, sklo v architekture...
Ale myslim si, Ze na ¢om by mala tato
znacka popracovat je to, Ze bude viac
prezentovat dizajnérov, Ze spolu so
znackou bude budovat aj meno dizaj-
néra, kde je ¢itateIny jeho rukopis.
Aby bolo jasné, Ze ide o konkrétneho
dizajnéra, nielen o znacku. UZ sa

o tom interne za¢iname rozpravat.

Kto vas inspiruje vo vasej tvorbe?
Mate vzory?

N

Mam blizko k tvorbe, ktora sleduje
umelecké presahy. V urcitych obdo-
biach sledujem nieco iné, ale vzdy
som inklinovala k minimalizmu. Ked
sme spolupracovali s Janou Riizi¢ko-
vou, zaujimali sme sa o dizajnérske
$tudia. Paci sa mi $tadio Nendo, HAY,
Drift, Note, pristup Patricie Urqu-
oily, z ¢eskej scény prace Tadeasa
Podrackého, Dechem. Ale je to aj
FrantiSek Vizner, Zdenék Lhotsky.
Avsak nepozeram sa az tak do minu-
losti, vnimam viac pritomnost. B
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Nasa tradicia

ma ¢o ponuknut.
Keramika Simony
Janisove]



Simona Jani$ova: Marina,
misa z kolekcie Delos, 2014.
Foto Peter Simonik

Cesta k podobe sucasnej keramickej tvorby je
poznacena niekolkymi vyvojovymi vrstvami,
spoloc¢enskymi (a inymi) predstavami, ¢i
generacnymi pradmi. Tie posledné st odrazom
nielen Sirokej Skaly pristupov vychadzajacich

z roznorodych funkcii keramiky, ale aj
prekracovanim hranic tohto materialu smerom

k porcelanu. Obrat, ku ktorému prichadzalo
nastupom nového smerovania Ateliéru keramiky na
Vysokej Skole vytvarnych umeni pod pedagogickym
vedenim Daniela Pir§€a a jeho asistentky Markéty
Novakovej, vyprofiloval niekolko zaujimavych
osobnosti, ako sG Simona JaniSova, Linda Vikova,
Rudolf Rusniak, Martin Bu, Veronika Selingerova,
Kristina Kollarovicsova, Lucia Kovacikova a dalsi.
Hoci autorska suprava porcelanu pre klienta, Ci
nebodaj jej sériova vyroba bude pre mnohych

z nich este dlho utépiou a nesplnenym snom, je
potesujlce, Ze aj prostrednictvom autorskych
ambicii sa podarilo naplnit viziu tohto média

ako autondmnej a regularnej sucasti slovenskej
umeleckej scény. Napriek tomu, Ze niet pochybnosti
o tejto orientéacii, ukazuje sa, Zze ¢im viac su otvorené
moznosti pre experiment, o to viac rastie zaujem

o minulost, tradiciu a o uchovavanie ich hodnot.

Aj o tom je rozhovor so Simonou JaniSovou.

Aktualne 19
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Simona Jani$ova: Dark Unicorn,
objekt z kolekcie Black Land, 2014.
Foto Jakub Hauskrecht
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Ste jednou z mala umelkyn mladej
generacie, ktora od ukonc¢enia stadii
na VSVU kontinualne tvori v oblasti
porcelanu, neustale strieda a krizuje
volni a uzitkovi tvorbu. Vo svojom
rozhovore pre Designum 5/2010

ste konstatovali, ze vasu dilemu, ¢i
uprednostnit volnu sochu alebo Gzit-
kovu tvorbu ,,dobre vystihuje ¢ajnik
od Vladimira Havrillu, ktory dekoro-
val typografickym napisom ,Sculp-
ture?‘.“ Zda sa, ze tvorba Vladimira
Havrillu je vam blizka. Napriklad aj
v praci Delos je evidentna in$piracia
nielen jeho malbami a grafikami, ale
aj pristupom k zenu, novym tech-
nolégiam a napokon aj jeho odbo-
¢enim ku keramickej tvorbe. Navyse
mnohé jeho figury, ktoré pésobia

na jednej strane staticky, akoby
znazornovali rotaény pohyb pripo-
minajuici hrnéiarsky kruh. Do akej
miery vas ovplyvnila jeho tvorba?

N

Pocas prace na projekte Delos som

sa s nim priamo stretavala, dokonca
sme urobili aj niekolko spolo¢nych
kresieb. Ovplyvnila ma aj jeho lite-
rarna tvorba, konkrétne poviedka
Ddvno na ostrove Delos (z knihy Filmové
poviedky), z ktorej som potom vycha-
dzala. Jeho tvorba mi je blizka prave
kvoli jeho pristupu k zenu a formou,
akou pracuje s figarou. Je vzdy staticka
a symetricka. Spominam si, ako mi

pri jednom zo stretnuti mi ukazal

staré figurky zo sedemdesiatych rokov
odliate z kameniny, ktoré nemal nikdy
vypalené. Ja som mu ich vypalovala.

V pripade Delos ide o limitovanu
kolekciu objektov a mis. Figuralne
objekty a zaroven aj nadoby, kde
prepajam volné a tzitkové. V tom Case
ma zaujimala nielen Havrillova praca,
ale aj moznosti novych priemyselnych
technolégii, s ktorymi som uZz niekolko
rokov experimentovala hlavne v dizaj-
nérskej polohe. Pri tejto praci som sa
rozhodla ist dalej. Figurky boli vytvore-
né 3D tlacou a modelované v pocitaci,
¢o bol postup, akym som predtym ne-
pracovala. VZdy som modelovala rucne.
I$lo vSak len o experiment pri tomto
jednom projekte. Opat som sa vratila

k ru¢nej modelacii, ktora mi je blizsia.

Aktualne
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Do skupiny vasich figuralnych prac
patri aj cyklus muzZskych figiar Pa-
nak. Chceli ste nimi vyjadrit poctu
muzom, ktori vas ,ovplyvnili“ a kto-
rych ,,zboznujete”. Kym u niektorych
zdoéraznujete pridanymi atribtatmi
silu a muzZnost, u inych akoby ste
tieto vlastnosti spochybnovali. Nela-
ka vas zenska genealdgia, prostred-
nictvom ktorej by ste upozornili na
mnohé zaujimavé Zenské osobnosti?
N2

In$pirovala ma Linda Vikova, ktora
pisala diplomovu pracu o zenskych
osobnostiach v slovenskej keramike.
Ked som si jej pracu precditala, uvedo-
mila som si, Ze je na ¢om pracovat a na
¢o nadviazat. V ramci doktorandského
$tidia na VSVU sa venujem podrob-
nejsie Julii Horovej-Kovacikovej. Je
pre mia in$pirativna najma v spdsobe
akym pracovala s ludovymi technika-
mi a materialmi. Na tvorbu Horovej-
Kovacikovej. chcem nadviazat nametmi
a technoldgiami, ktoré chcem ozZivit.
InSpiraciou je pre mnia Horovej praca
s glazurou, ale aj jej formalna esteti-
ka. Porcelan je fascinujtci material,
sama som mu podlahla, ale na Sloven-
sku nema historické vychodisko. Je

k ndm importovany, loziska potrebné
na jeho vyrobu u nas nikdy neboli.
Myslim si, Ze aj nasa tradicia ma ¢o
pontknut, ma svoju kvalitu a krasu,
na ktord treba poukazat. TakZe teraz
sa chcem vratit spat ku keramike.

Puojd, 2015.
Dizajn obalu: Michaela Bednarova
Foto: Michaela Dutkova

21
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SimonaJani$ova: Xmas Pine Cone,
viano&né ozdoby, 2011.
Foto Simona JaniSova

V ¢om vidite hodnotu slovenskej
keramiky? Dnes opat vhimame
tendenciu stotoznovat keramic-

k1 tvorbu s Iudovou tradiciou.

Ma figurativna a uzitkova podoba
keramiky v sticasnosti aj iné vycho-
diska, napr. také, ¢o by nadviazali
na okruh tvorcov, ktori formovali
modernd podobu keramiky?

N

ASpirujuaci keramik sa dnes uz neuci
len v dielni pod dohladom svojho maj-
stra. V sicasnosti hovorime o global-
nych trendoch, ktoré sa rychlo $iria,
a tak pre tvorbu napr. francuzskeho
umelca mdze byt in$piraciou tradi¢na
japonska technika, ktort si nastu-
duje na YouTube. Myslim si vsak, ze
hodnota slovenskej, ale aj akejkolvek
inej keramiky je eSte stale tizko spadta
s tradiciou a lokalnym pristupom

k remeslu a tvorbe. Je to asi prave
rozmanitost a odli$nost, ktora tvori
hodnotu. Zaroven z radu vystapi len
ten, ktory sa vymani a vnesie do tohto
poznaného nieco nové, nevidené.

22 designum 1/2016
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Pracujete pod znackou si.li spo-

lu s Lindou Vikovou. Hoci je tato
tvorba na kazdodenné pouziva-

nie, ide o autorsky dizajn, ktory

nie je ur¢eny pre masovu vyrobu.
Nefascinuje vas ako dizajnér-

ku spolupraca s priemyslom?

N

Spolupraca s priemyslom, aby sa dosta-
la tvorba do vyroby, je snom kazdého
dizajnéra alebo keramika. Moja prva
skusenost tohto druhu vznikla nedav-
no vdaka Michaele Bednarovej a jej
znacke Puojd, pre ktort som navrhla
Stamperlik na tvrdy alkohol. V malej
sérii bol vyrobeny v Cechach z tvrdého
porcelanu. Ide o velmi jednoduchy
tvar dekorovany grafikou typickou pre
znacku Puojd. Vyrobcovi som dodala
prototyp a model, on nam odovzdal
hotové dokonalé vyrobky, jeden ako
druhy. ISlo samozrejme stale o maly
naklad, nie o desiatky tisicov kusov,
tak ako je to bezné vo velkych fabri-
kach. Napriek tomu to bola pre mna
fascinujtca skisenost. Doteraz som
vSetky svoje prace produkovala sama,
alebo v pripade znacky si.li. vo dvojici
s Lindou. A odrazu som bola odlahce-
na od celého namahavého vyrobného
procesu. Dekor - Statny znak Sloven-
ska, ktory navrhla Michaela, je pouzity
a znamy z predchéadzajuicich jej prac,
len sme ho v decentnej forme aplikova-
li na porcelan. Na daré¢ekovom baleni
vytvorenom na mieru slazi ako repre-
zentativny a zaroven funkény suvenir.

Ste aktivna aj v ramci ob¢ianskeho
zdruzenia Denamit, kde organizu-
jete workshopy, médne prehliad-

ky, prednasky a dalsie podujatia.

Ma zmysel venovat sa aj takymto
podujatiam, ktoré smeruja k vzdela-
vaniu, resp. popularizacii dizajnu?
N

Denamit bol posledné roky aktivny
vdaka Michaele Bednarovej a Lenke
Srsniovej a ich aktivitAm zameranym
hlavne na médu. Denamit je funguju-
ca platforma zdruZujica dizajnérov

z r6znych odborov, priestor odkial
moZeme organizovat rozli¢né podu-
jatia. Okrem podujatia ako je Fashion
Mars$! musim spomentt spolupracu

s Vysokou skolou vytvarnych umeni

a pedagégom Markom Horbanom

v ramci jeho predmetu Produkto-

va fotografia. Vytvorili sme dvojice
dizajnér - $tudent. Studenti tak dostali
realnu ,,zakazku“ a nemuseli si na
predmet nieco fiktivne vymyslat, ale
pracovali pre konkrétneho ,klienta“.
Organizacne to bolo dost naro¢né,
avSak myslim si, Ze tato spolupraca
mala pozitivny ohlas nielen u Studen-
tov. Vieme o dvoch dvojiciach, ktoré
spolupracujt aj v si¢asnosti. Uspesné
boli aj pracovné staze v nasich atelié-
roch. Niektori zo staZistov si aj vdaka
tejto pracovnej skiisenosti nasli realne
pracovné miesto. Na podobné projekty

by sme rady nadviazali aj v budtcnosti.
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si.li: XL Bowl a Big Rounded Plate,
z kolekcie Cas na rozpravky,
spoloéne s Lindou Vikovou, 2014.
Foto archiv si.li

Simona JaniSova: Xmas
Birdie, viano¢na ozdoba, 2014.
Foto Simona JaniSova

Aktualne

®

Zucastnili ste sa na rezidenénom
pobyte v Cine. Cim vas ako dizajnér-
ku pracujticu s porcelanom zaujala
kultiara, kde ma tvorba z porcelanu
nielen tradiciu, ale reprezentativnu
poziciu a napokon sa stala inSpira-
ciou pre zapadny model umenia?

N2

Bola som v provincii Guangdong v mes-
te Shenzhen, ktoré susedi s Honkon-
gom. Mala som k dispozicii v centre pre
umelcov vlastné $tiidio, kde som denne
pracovala na novej kolekcii. Na zaver
dva a pol mesa¢ného pobytu boli prace
vystavené na samostatnej vystave. Islo

o ru¢ne modelované keramické objekty
a uzitkové predmety vytvorené na hrn-
iarskom kruhu. V Azii je to oblibena
technika, ¢lovek je nou vlastne stale
obklopeny, tak som bola motivovana vy-
skusat ju, napriek tomu Ze moje schop-
nosti za kruhom s znacne limitované.
K malej tradi¢nej miske na ¢aj som vyto-
¢ila ako paralelu stamperliky, z ktorych
sa u nas zvykne pit tvrdy alkohol. Chce-
la som touto pracou vyjadrit rozdiely
medzi dvomi kultirami. Kym v (zdpad-
nych) dejindch umenia je uzitkova kera-
mika reflektovana ako oblast ,nizkeho“
umenia, v ¢inskej kultdre je stolovanie
ritudlom, pri ktorom je slusné poza-
stavit sa nad krasou nadoby, v ktorej
nam hostitel ¢aj serviruje. Otocit ju,
obdivovat z kazdej strany a aZ potom si
vychutnat napoj. Cinske publikum tak
na mojej vystave ovela viac zaujimali
funkéné nadoby, nez volné objekty.

V stéasnosti posobite ako externa
kustédka a kuratorka zbierok kera-
miky Slovenského miuzea dizajnu.
Ur¢ite mate viziu, ako bude zbierka
profilovana. Ako by sa mala odliSo-
vat od inych mzei a galérii, ktoré
sa zbieraniu, skiimaniu a prezento-
vaniu keramiky venuju dlhodobo?

N

Posobenie v Slovenskom muzeu di-
zajnu vnimam skor z pozicie externej
konzultantky ako kuratorky. Vytvorila
som koncepciu zbierky keramiky,
ktord povazujem za otvorend. Nemam
kunsthistorické vzdelanie, ale prehlad
v odbore, ktory sa neustale snazim roz-
$irovat. Mojou vyhodou pri tejto praci
je aj znalost materialu a technolégie,
a tiez osobné kontakty. Zakladom
zbierky keramiky a porcelanu je autor-
ska tvorba slovenskych vytvarnikov,
¢eskoslovenska a slovenska priemy-
selnd vyroba v tejto oblasti z obdobia
20. a 21. storocdia. Sticastou koncepcie
je aj dokumentacia monumentalnej
keramickej tvorby. Mapovanie tej-

to Casti si vyzaduje spracovanie do
formy digitalneho archivu. Dalej prace
tehelni ako Ziaromat Kalinovo, ktoré
maju u nas silnd tradiciu. Zaujima nas
napriklad aj produkcia elektroporce-
lanovych izolatorov, ktoré sa uz od
patdesiatych rokov minulého storocia
vyrabaju v Novom Sade, aj produkcia
stavebnej keramiky v Lucenci a pod.
Scasti bude zasttpena aj ludova
keramicka vyroba, napr. PozdiSov-

ce ¢i Modra. Niekolko zaujimavych
kusov uzZ v mizeu mame, no neustale
pracujeme na rozsirovani zbierok.
Otvorene poviem, Ze mizeu venujem
len tolko ¢asu, kolko si mézem pri
vSetkych povinnostiach dovolit, pritom
tato praca by sa dala (a mala) robit na
plny Gvdzok. Treba vela dohanat. B
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Marek
Mikovec
/

Mikovec
Design

Text Helena Veli¢ova
Foto archiv Mareka Mikovca

Y7

i

Marek Mikovec je slovensky freelance
dizajnér pdsobiaci v Cechach, ktory
savenuje najma produktovému

a obalovému dizajnu. Pre velky
priestor, ktory vo firme dostava

na kreativitu, méa rad spolupréacu

s Karlovarskymi mineralnymi vodami
¢i s timom PATZAK Design, pre ktorych
vytvoril viacero obalov. No napriklad

| Stage Bar Mattoni Ci napojové
automaty pre prazské letisko.

@ 3/24/16 5:05 PM



Studovali ste na VSVU v Bratislave

i na Akadémii umeni v Saint-Etienne
vo Francuzsku. Absolvovali ste tam
opat celé stadium, alebo islo o krat-
kodobu staz? Bol to markantny roz-
diel - $tddium u nas a za hranicami?
N

Do Saint-Etienne som sa dostal v ramci
vymenného pobytu na VSVU. Bol to iba
semestralny pobyt, ale da sa povedat,
ze mi zmenil Zivot. Vo Francizsku
bolo $tidium zamerané na navrhova-
nie prostrednictvom CAD programov.
V tom case eSte ateliéry na Slovensku
naplno nedisponovali moznostou ta-
kéhoto studia. Polro¢né stidium bolo
dostato¢né na to, aby som sa naucil
vytvorit dizajn iba digitalnou cestou.
Dodnes takmer vSetky navrhy vytvaram
prostrednictvom pocitaca. Klientom ta-
kyto proces vyrazne urychli vyvoj a Set-
ri naklady. Nie je vynimoc¢né, ak moje
3D vystupy smeruji hned do tlace 3D
prototypu a nasledne finalneho vyrob-
ku. Co kedysi vznikalo celé mesiace sa
dnes pocita na tyzdne, niekedy iba dni.

V Ceskej republike posobite od ukon-
¢enia Studia? Stoja za tymto rozhod-
nutim lepSie pracovné podmienky?
N

V Prahe som dostal prilezitost takmer
pred patnastimi rokmi v §tadiu

3DC, ktoré uz dnes sice neexistuje,

ale vo svojom obdobi bolo jedinym
Stddiom zameranym na dizajn miest
predaja (POS, POP). Vytvorili sme
napriklad dizajn vybavenia autosa-
lénov SKODA Auto. Dnes si takéto
$tidia pevnou stucastou tych najlep-
$ich vyrobcov Sign making a Point of
Purchase. To bol nakoniec i osud 3DC.
Ja som sa rozhodol ist vlastnou cestou
a pracovat ako freelance dizajnér.

Aktualne
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Dlhodobo spolupracujete s Kar-
lovarskymi mineralnymi vodami
(dalej KMV) i s timom PATZAK
Design. Ako tieto spoluprace
hodnotite? Mate dostato¢ny
priestor na kreativitu, alebo pri
tvorbe prevazuju kompromisy?

N2

Obrovsky priestor pre kreativitu je
mozno tou hlavnou vecou, ktora tychto
klientov spaja. Samozrejme, ze kazdy
klient je vzdy Specificky. Nielen typom
produktov, ale i trhom, pre ktory
vznikajui. Zatial ¢o s KMV vytvarame
produkty pre trh strednej Eurépy, so
staddiom PATZAK Design pracujeme
hlavne pre globalnu znacku Proc-

ter & Gamble. Myslim si, Ze praca pre
tychto klientov sa skvele dopiiia. Kym
pre KMV vytvaram hlavne dizajn flia$
PET napojov, s PATZAK Design pracu-
jeme na Sirokom spektre kozmetickych
vyrobkov a parfumov pre spolo¢nost
Procter & Gamble. Kreativita a kom-
promis nemusia vZdy stat proti sebe.

I nutnost kompromisného rieSenia

z technologickych dovodov eSte ne-
znamena, Ze mate mens$i priestor na
kreativitu. Len musite hladat iné cesty.
Myslim si, Ze je doleZité snazit sa vni-
mat proces vzniku produktu z roznych
pohladov. Od zadavatela, technologa,
ale i predajcu a v neposlednom rade
samozrejme koncového zakaznika.
Ulohou dizajnéra je naplnit o¢akavania
vSetkych stran. Istym sposobom je nasa
praca vZdy kompromisom. Absolitna
kreativita je vzacna i vumeni. Hlav-

ne tam, kde fyzicky vznikaju objekty

a napady musia najst obraz v materiali.

Ako vase spoluprace vznikaja?
Oslovujete potencialnych klientov
uz s hotovym konceptom pro-
duktu, alebo oslovujt oni vas?

N2

Klienti ma vac¢sinou oslovuju s kon-
krétnou poziadavkou na dizajn
produktu. Je to asi idealny stav, ale rad
vytvaram aj koncepty, ktoré nemaju
ambiciu dospiet do sériovej produkcie.

Prednedavnom ste ziskali cenu

v sutazi World Beverage Innova-

tion Awards v kategorii Best Bottle
in PET/PE za flasu Fruttimo. Co

pre vas toto ocenenie znamena

a ¢o vam prinieslo? Povazuje-

te za ddlezité zucastiiovat sa

na podobnych sutaziach?

N

Ano, ide o cenu udelovant kazdoroé¢né
organizaciou FOODBEV. Je to vlast-
ne ocenenie vyrobcom za inovativny
prinos v oblasti technoloégii a dizajnu
potravinovych obalov. Produkt FRUT-
TIMO ziskal ocenenie za najlepsi obal
vyrobeny z PET a v katego6rii vSetkych
obalov bol medzi tromi finalistami za
najlepsi dizajn vobec. Bol to skve-

1y pocit, ked obal Fruttimo porazil
napriklad novinku od Pepsi Max alebo
Volvic, ktoré boli tiez nominované na
Best Bottle in PET. Pre mna je najdo-
lezitejSie uznanie klienta, ktorému sa
potvrdila jeho odvaha pouzivat origi-
nalny dizajn a neStandardné riesenie.
»Je to obrovsky uspech ceskej firmy

a ¢eského dizajnu v tvrdej medzinarod-
nej konkurencii,“ komentoval ocene-
nie Ondrej Postransky, marketingovy
riaditel KMV, a vysvetluje, ako vzni-
kalo zadanie na dizajn flaSe Fruttimo
Aquila: ,,Okrem napaditého tvaru flase,
ktory by evokoval chut a ¢erstvost
ovocia, sme pri tomto novom produk-
te hladali nemenej ddlezity aspekt
dizajnu, ktorym je funkénost obalu.“

Je nejaka oblast dizajnu, ktord by
ste si v budicnosti rad vyskasali?

N

Ano, je zaujimavé vyskasat nejaka
novu oblast. VZzdy to prinasa nové
podnety. Laka ma moda, ale i archi-
tektdra. Uvidime. Sti¢asne vSak chcem
inadalej pracovat hlavne na dizajne
obalov. Je tam stale ¢o objavovat.
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3/24/16 5:05 PM



Magnesia GO je prvym produktom navrh-
nutym pre Karlovarské mineralne vody,
ktory sa dostal do sériovej produkcie

v roku 2014. Ide o PET obal vody Magnesia
s objemom 0,71. Mineralna voda Magne-
sia je zndma pre idealny pomer mineralov

a vysoky obsah horéika. Je vlastne ako
stvorena pre §portovcov a vSetkych, ktori
st fyzicky aktivni. V portfdliu znacky vSak
chybala verzia so §portovym uzaverom

a idealnym objemom. V KMV sa rozhodli
nepouzit dizajn inych produktov Magnesia,
ktory by sa iba velkostne upravil. Chceli
novy produkt, ktory by svojim dizajnom
podtrhol jeho $portovy a dynamicky cha-
rakter. Dizajn obalu v sebe ¢iasto¢ne nesie
siluetu obalov Magnesia. Je v§ak doplneny
vyrazne ergonomickym tichopom a za-
rezmi v hornej ¢asti, ktoré podtrhuja silu
mineralov a uréenie vyrobku. Najsilnejsim
spojovacim prvkom s ostatnymi produktmi
Magnesia sa stala tmavomodra farba ﬁbh .
ktora je pevnou sucastou identity znac

Cesky slavik: Hvézda internetu je oce-
nenim udelovanym kaZzdoro¢ne najob-
Iibenejsim hudobnym osobnostiam na
internete podla hlasovania fanusikov.

Je to Specialna kategoria, ktord vyhla-
suje spolo¢nost Mattoni, hlavny partner
Ceského slavika. Je udelovana uz od roku

2009 a prave vdaka zameraniu iba na
internetovy priestor sa stala i symbolom
ocenovania mladych umelcov. Vytvorit
dizajn tejto ceny bola velmi unikatna
prilezitost. Projekt bez obmedzeni,
materialovych $pecifikacii, takze neob-
medzena kreativita. I preto to prerastlo
viac do umenia a nakoniec z toho vznikla
kovova plastika, ktora sa kazdoro¢ne
odlieva ako novy original v Turnove. Ide
0 hudobni cenu a ucho bolo to prvé,

¢o mi v tejto suvislosti napadlo. Mal
som i iné koncepty, ale svet zostaveny

z usi bol napad, ku ktorému som sa
stale vracal. ,,USi“ sa stali najvyraznej-
§im konceptom, ktory klienta nadchol
svojou originalitou. Najvacsou vyzvou
bol termin, a tak som pri$iel s napadom
pouzit technol6giu 3D tlace. Original je
digitalne vytlaceny prostrednictvom 3D
tladiarne z vosku. Nasledne je klasickou
cestou vytvorena forma a nakoniec ko-
vovy odliatok. Moderna technoldgia tak
vlastne skvele podtrhla charakter ceny,
ktoru ziskavaju interpreti prave za origi-
nalny a inovativny poc¢in na internete.
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grarirl | granini

Produkt FRUTTIMO bol uvedeny na
trh v roku 2015. Ide o druhy projekt
PET obalu pre Karlovarské mineralne
vody, ktory bol uvedeny do sériovej
produkcie. Hladal som spdsob, ako
modernou cestou vyjadrit ovocnt
zlozku v napoji. Chcel som sa vyhnut
grafickym symbolom ovocia a dokon-
ca i tvaru, ktory by bol in§pirovany
konkrétnym ovocim. Od pociatku
som vedel, Ze vytvaram PET obal pre
viacero prichuti, musel som preto vy-
mysliet formu, ktora bude univerzalna.
Hladal som in$piraciu v organickom
dizajne, a tak som dostal az k voronoi
$truktiram. Zakladnym motivom sa
QU ILA stalo jednoducho nozom ,,0krajané
ovocie“. Tvar, ktory ma nadchol svojou
; nepravidelnou Struktirou a kombina-
AL A ciou rovnych ploch a hran. Vznikol tak
J oval zostaveny z viac ako pdtdesiatich
granini vybrusov, z ktorych ani jeden nie je
] ' rovnaky. Ich nepravidelné usporiada-
nie do symetrického tvaru ovalu dava
produktu zaujimavé napatie. Efekt
podtrhuje odlesk ploch a pri niekto-
rych prichutiach i priehladnost napoja,
ktora prinasa efekt refrakcii vyvola-
vajucich pocit skla. ,Hranaty“ dizajn
bolo tazké presadit vo vyrobe, pretoze
pre technolégiu lisovania PET obalov
st idealne makké tvary. Podarilo sa
nam vsak najst kompromis v pocte
vybrusov tak, aby flasa bola v priereze
kruhova a sti¢asne si zachovala hranaty
charakter. Navy$e sa nam v kombinacii
s farbami napojov podarilo vytvorit
naozaj nie¢o ako trendy textaru, ktora
je medzi PET obalmi jedine¢na.

Pomeranc

) ! granini

Aktualne 27

d1-2016.ndd 27 @ 3/24/16 5:05 PM



Marek Mikovec:
Stage bar Mattoni
koktejl festival, 2013.
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Marek Mikovec:
Akumulaéné nadrze
FlatBoy, 2011.

BOSS Hugo Boss. Stidio PATZAK De-
sign je v Procter Gamble hodnotené ako
jeden z najvyznamnejsich partnerov pre
dizajn Prestige & Beauty products. Kvality
tohto $ttdia najlepsie vyjadruja znacky,
na dizajne ktorych sa podiela, ako napr.
Dolce & Gabbana, Wella Professional,
SP, SK-II, Vidal Sassoon, Pantene alebo
Hugo Boss. Ja som pracoval na vizualoch
pre parfumy Boss Ma Vie alebo Boss
The Scent. Ide o kompletne simulovanu
realitu. Virtualna realita stala viac vytlaca
fotografiu a na dosiahnutie perfektného
vizualu sa hladaji nové postupy. Vizuali-
zacia umoznuje vytvorit takmer dokonaly
obraz. Podielal som sa i na dizajne par-
fumu HUGO Woman, ktory je moderni-
zovanou verziou najslavnejsej damskej
vone znacky Hugo. Ponechali sme Cisty
kruhovy tvar flakénu, ktory sme doplni-
li ¢ervenym kruhovym elementom kopiru-
jacim siluetu. Ten vstupuje do vnutra
skla a vytvara zaujimavu refrakciu v skle.
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Very goodies je projekt 65 napojovych
automatov pre letisko Vaclava Havla

v Prahe. Dizajn je in§pirovany motivom
nekonecnej krivky. Round square silueta je
dynamicka a jednoducha forma, vyjadru-
jaca spojenie motivu pohybu a cestovania
s vasnou pre §tyl, ktora je znacke Mattoni
vlastna. Ten tvar povazujem za charak-
teristicky pre cestovanie. ,,Obly roh“ naj-
dete v tvare okien lietadiel, kufrov, je do-
konca sticastou typografie letiska v Prahe.
Napojové automaty sa tak stali sucastou
premeny letiska Vaclava Havla v Prahe na
naozaj medzinarodné letisko s original-
nym vzhladom. Na Ziadnom inom letisku
na svete podobné automaty nenajdete.
Myslim si, Ze sa nam podarilo vytvorit
dizajn charakteristicky pre dané miesto

a dat tym priestoru vlastni identitu. B

Marek Mikovec:
Boss Ma Vie,
PATZAK DESIGN, 2014.

Marek Mikovec:
Boss The Scent,
PATZAK DESIGN, 2015.

Aktualne
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Marek Mikovec:
Napojovy automat
Very goodies, 2015.
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Volné ruky Dalibora
Worma. Dizajn porcelanu
iInspirovany tradicnym
cinskym umenim
a filozofiou

£l el
Dalibor Worm, The British Museum



Umenie keramiky a porcelanu tvori

jeden zo zakladov ¢inskej kultary

d1-2016.indd 31

a civilizacie. I ked ide o umelecké
remeslo, jeho postavenie v ramci
¢inskej vizualnej a estetickej tradi-
cie v mnohych ohladoch prekracuje
svoju zakladnu azitkovd hodnotu

a dosahuje uroven vysokého umenia.

Zapadny svet dlhé storocia ovladala
posadnutost odhalit tajomstvo vyroby
porcelanu. Eur6pske manufaktary

sa snazili napodobnovat zakladnt
morfoldgiu ¢inskych porcelanovych
produktov a repertoar vyzdobnych
motivov. Zapadna fascinacia ¢inskym
porcelanom pretrvala i po odhaleni
tajomstva jeho vyroby a je vyrazna

v podstate do sticasnosti. Vdaka nad-
Casovosti a estetickej sile zakladnych
tvarov a originalite glazir a dekorov
sa toto tradi¢né remeslo stalo jednym
z dolezitych inSpira¢nych zdrojov
sucasného svetového dizajnu.

Zaujme pomerne vyrazna odozva
tohto fenoménu v sti¢asnom ¢eskom
dizajne. Zakladna rovina zamerana na
funkénost a estetiku tvarov a materi-
alu je u niektorych autorov doplnena
roznymi konceptudlnymi rovinami,
reagujucimi bud na negativne javy
spojené so sucasnou komerciou a nad-
produkciou lacnych porcelanovych
vyrobkov z Ciny (napr. Gabriel Vach

a jeho projekt Nevyrobené v Cine z roku
2009) alebo naopak, odkazujticimi

k ¢inskemu tradi¢nému porcelanu ako
zdroju zvrchovaného estetického a fi-
lozofického poucenia. Tato myslienka
silne prestupuje umeleckt i dizajnova
tvorbu vyrazného ¢eského autora so
slovenskymi korefimi Dalibora Worma.

Dalibor Worm:

Misky na €aj inSpirované
tradiénym &inskym tvarom
misky wan, 2006.

Foto Jan Brodsky.
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Dalibor Worm: Misky na ¢aj
in§pirované tradiénym éinskym
tvarom misky wan, 2006 — 2012.
Foto: Gabriel Urbanek
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Hlina sa hnetie
a tvoria sa nadoby,

avsak ,ni¢“ich vnutra

tvori pouzitelnost
ﬂéd O b.“ TAO TE TING, kap. 11"

Citat z klasickej knihy ¢inskeho
taoistického myslenia O tao a ctnos-
ti (Tao te ting) dokonale vystihuje
podstatu tvorby sochara, maliara

a dizajnéra Dalibora Worma, pohy-
bujtceho sa na tenkej hranici medzi
volnou a Gzitkovou oblastou. Jeho
volnej socharskej tvorbe i dizajno-
vej produkcii dominuje origindlna
praca s porcelanovou hmotou a snaha
0 osobité redefinovanie a duchovné
»pozdvihnutie“ zakladnych foriem
rdznych typov uzitkovych objektov.?

Dalibor Worm totiz patri medzi tych
autorov, ktori svoj umelecky pristup
tesne prepajaju s najvnatornejsimi
osobnymi pocitmi, Zivotnymi sku-
senostami a neutichajicou tizbou
vizualne odhalit aspon ¢iastocku akejsi
prapodstaty toho, ¢o nas v tomto svete
duchovne presahuje, ale ostava pre

nas z velkej Casti fyzicky neviditelné.

Tento vysostne meditativny postoj

k umeleckému vyjadrovaniu sa Wor-
movi dari definovat predovSetkym
prostrednictvom mimoriadne citli-

vej a objavnej prace s krehkym, ale
zaroven velmi tvarnym a poddajnym
porcelanom. Podstatnou zlozkou tohto
pristupu je autorovo dlhodobé zaujatie
tradi¢nou ¢inskou filozofiou, predo-
vSetkym myslenim ¢inskeho taoizmu

a ¢chanového/zenového budhizmu. Vo
formalnej rovine je zasadnou in$pira-
cia tvaroslovim a ikonografiou tradic-
nej ¢inskej keramiky a porcelanu.

Aktualne
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Cinska porcelanova miska wan so sivobielou polevou.
Cina, 11. storogie, dynastia Severny Sung (960 — 1127),
The British Museum, registraéné &islo predmetu PDF.197.
Foto:The British Museum

Dolezitym aspektom Wormovho
remeselného i duchovného pristupu

k tvorbe je taktiez jeho aktivny zaujem
o tradi¢né ¢inske bojové umenia, pre-
dovsetkym o tchaj-ti ¢chiian, ktoré mu
pomaha lepsie pochopit a analyzovat
energiu pridiacu medzi tvorcom a jeho
vytvarnym médiom. Cinska filozoficka
a esteticka tradicia, o ktoré sa Worm

v mnohych ohladoch opiera, totiz
klada zasadny doraz na vyjadrenie
principov formujtcich umelecké dielo
zvnutra, a tym zachycujucich jeho ,,du-
chovnt podobnost“. Tato nematerialna
podoba je omnoho dolezitejsia nez
vystihnutie vonkajsSej formy predmetu.
Fyzicka (hmotnd) podoba umeleckého
objektu je vtomto ponimani predovset-
kym vizualnym zachytenim ,,nehmo-
ty“, nebytia, prazdneho priestoru, toho
podstatného ,,ni¢“ z tvodného citatu.?

Aby bol vizudlny umelec schopny tito
»duchovni podstatu® vyjadrit, musi

sa stat fyzickou i psychickou stéastou
média, s ktorym pracuje. V tomto pro-
cese uz neexistuje umelec oddeleny od
materialu, ale len jednotn4, vsetko pre-
stupujuica vnutorna sila a dynamika.
Psychické a emocionélne prezivanie
urcitého umeleckého procesu je tu pev-
ne spojené s fyzickym aktom tvorby.

Zaujem o ¢inske tradi¢né myslenie

a vyjadrovanie jeho zakladnych princi-
pov prostrednictvom kreativnej prace

s porcelanom sa u Dalibora Worma
rozvinul uz pocas $tidia na Strednej
priemyslovej §kole keramickej v Bechy-
ni a naplno upevnil v Ateliéri keramiky
a porcelanu na Vysokej skole umelec-
kopriemyslovej v Prahe (absolvoval

v roku 1991). Uz pocas $tudia na VSUP
zacal posobit ako dizajnér porcelanu
pre porcelanovi manufaktiru Royal
Dux Bohemia v Duchcove na severe
Ciech. Klasické akademické socharske
Skolenie sa v tomto obdobi zacalo za-
ujimavym spdsobom prepajat s kreati-
vitou v oblasti priemyselného dizajnu.

Povodny Wormov zaujem o realisticka
socharsku tvorbu, inS§pirovany klasic-
kou ¢eskou myslbekovskou tradiciou,
¢oskoro vystriedalo zaujatie abstrakt-
nej$imi tvarmi a sustredenie sa na ro-
ta¢nt dynamiku spracovavanej hmoty,
dosahovanu predovsetkym pracou na
hrnciarskom kruhu. Z tychto postupov
sa logicky zrodila fascindcia najroznej-
$§imi formami umeleckych i dizajno-
vych objektov vychadzajucich z kruho-
vého zakladu. Mnohé z tychto objektov
st in$pirované zakladnou morfolégiou
¢inskej tradi¢nej keramiky. Dominuju
nadcasové tvary odvodené z ¢inskeho
prototypu ¢ajovej kanvice, misky

na ryZzu alebo misky na pitie ¢aju.
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Dalibor Worm: Jedalensky porcelanovy
servis so zelenou polevou, 2000 — 2003.
Foto:Jan Brodsky
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V ramci volnej socharskej tvorby
Dalibora Worma sa tieto formy uplat-
nuju predovsetkym v najroznejsich
konceptudlnych rovinach, in$piro-
vanych zdkladnymi myslienkami
¢inskej filozofie. V oblasti dizajnu
prevlada snaha o absolitnu technic-
kt dokonalost stvarnenia a taktiez
fascindcia dynamikou, formalnou
¢istotou a originalitou tvaru.

V roku 1999 Dalibor Worm zalozil
autorsku znacku Design Volné ruky,
stustredent prave na oblast dizajnu
uzitkového porcelanu. I v tejto ob-
lasti je vS§ak u Worma c¢asto pritomny
prvok urcitého metafyzického pre-
sahu, posuvajiceho uzitkovy objekt
do roviny svojbytného umeleckého
diela. Je to zretelné predovsetkym
pri originalnych kusoch z oblasti
ateliérového dizajnu, ktoré vzni-
kaji remeselnym spracovanim na
hrnéiarskom kruhu a nest zretelné
fyzické stopy/dotyky ich tvorcu.

Dalibor Worm sa stistreduje na ob-
medzeny repertoar tvarov. Neustala
variacia jednej témy sa tu vSak nesmie
chépat ako nedostatok invencie, ale

predovsetkym ako dlhodobé hlada-

nie rieSenia konkrétneho problému.

Z hladiska vychodoazijskej umeleckej
praxe je tento postup mozné prirovnat
k mnohoro¢nému (¢asto celozivotné-
mu) $tadiu kaligrafickych Stetcovych
tahov, ktorych ovladnutie vedie

k absolutnemu pochopeniu umelec-
kého procesu a vnutorného vztahu
medzi tvorcom a jeho dielom. Hlavnym
problémom, pred ktorym stoji Dalibor
Worm, je teda porozumenie priro-
dzenej dynamike porcelanovej hmoty
a snaha o objavovanie stale novych
moznosti tohto materialu. Fyzické do-
tykanie sa porcelanu je opat v mnohych
ohladoch podobné kaligrafickym tech-
nikam. Medzi autorom a médiom sa
vytvara silné vnatorné napatie, vyjad-
rované predovsetkym v protikladnom
vztahu medzi pokojom a dynamikou.

Worm je napriek obmedzenej mor-
fologii svojich dizajnovych objektov
schopny dosiahnut velkd rozmanitost
a jedineénost v ramci zakladnych
tvarov. Okrem originalnych tvarov
to¢enych na kruhu vytvara v ramci
priemyselného dizajnu liate formy,
¢im vznika zaujimavy kontrast medzi
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presne definovanymi ,,pevnymi“ forma-
mi a dynamicky rozvolnenymi, rozhy-
banymi ,,makkymi“ tvarmi. Originalna
technika a predovsetkym majstrovské
zvladnutie materialu autorovi zaroven
umoznuje vytvarat mimoriadne kreh-
ké, tenkostenné porcelanové objekty.

To, ze sa Dalibor Worm ¢asto in$piruje
v oblasti ¢inskej tradi¢nej keramiky

a porcelanu prave objektmi vychadza-
jucimi z oblasti ¢ajovej kultiry, ma
taktieZ svoj hlbsi, filozoficky vyznam.
Tradi¢ny obrad pitia ¢aju bol totiz
tuzko prepojeny s ¢inskym ¢chanovym
budhizmom a taktieZ s umeleckymi

a estetickymi hodnotami najvyssej
¢inskej elity vzdelancov - literatov.
Jednou z dblezitych stcasti ¢inskeho
¢ajového obradu boli dobre zvolené
tvary a rafinovana farebnost ¢ajovych
nadob. Vhodna volba ¢ajového na-
¢inia zasadne prispievala ku sprav-
nemu priebehu ¢ajového obradu.
Tieto uzitkové objekty tak v sebe
museli dokonale prepajat funként

i estetickd rovinu. Vzhladom na svoj
kultirny vyznam predstavovali jeden
z vrcholov vychodoazijského estetic-
kého citenia a umeleckého usilia.*

Dokonalost formy tychto objektov
bola zaroven neoddelitelna od vhodnej
farebnosti. Cajové misky boli cene-

né predovsetkym pre svoje kvalitné
polevy, ¢asto zhotovené v najroznej-
$ich monochrémnych odtienioch.>

Otazka farebnosti je pre dizajnovia
tvorbu Dalibora Worma taktieZ za-
sadna. Vo vacsine pripadov prevlada
minimalisticka, vSetkého zbavena biela
poleva, podtrhujtca ¢istotu a doko-
nalost formy a zddraziujlca vyrazny
filozoficky podtext. Autor vSak velmi
Uspes$ne experimentuje s dalsimi fa-
rebnymi variaciami, zaujmu predovset-
kym polevy v zelenych odtienoch, opat
vzdialene odkazujtce na slavnu tradi-
ciu ¢inskych zelenkavych monochrém-
nych glaztr, znamych v zapadnom
prostredi pod oznac¢enim seladony.®

Aktualne
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Dalibor Worm: Miska na ¢aj s kobaltovou
malbou abstrahovanej krajiny, 2015.
Foto: Dalibor Worm

Aktualne autor pracuje s kobaltovou
malbou na porcelane, in§pirovanou
vyzdobnou technikou tradi¢ného
¢inskeho modrobieleho porcelanu.
Malba kobaltom odhaluje dalsiu
rovinu umeleckej osobnosti Dalibora
Worma. Odkazuje predovsetkym

k jeho voInej maliarskej tvorbe,
koncentrovanej predovsetkym na
pocitové vystihnutie vntitornych
procesov a premien hmoty lesa.

Abstrahovana malba kobaltom na
trojrozmerné porcelanové objekty
Wormovi umoznuje vyjadrit vzdus-
nost, Tahkost a nekoneénu hibku
priestoru otvorenej krajiny. Opat tu
nachadzame duchovnu in§piraciu
¢inskym umenim, tentoraz posilne-
nd pobytom autora priamo v Cine.’
Vyrazné Stetcové tahy predstavuja
vizualne zdznamy osobnych pocitov
umelca z pobytu v ¢inskej krajine.
Naplno potvrdzuju celoZivotni
umeleckd snahu Dalibora Worma

o vystihnutie vntitornej - duchovnej
podobnosti viditeIného i neviditelné-
ho sveta, ktory nas obklopuje, prestu-
puje a neustale meni a formuje. W

Prelozené podla citatu z Lao-c’, Tao te ting,

do cestiny prelozila Berta Krebsova, Praha
1997, s. 53. Cinske mena, nazvy a terminy st

v tomto ¢lanku uvedené v ¢eskom (slovenskom)
prepise, ktory najlepsie vystihuje foneticka
stranku ¢instiny v ramci tychto jazykov.

Dalibor Worm patri medzi vynimo¢né osobno-
sti sicasnej Ceskej (stredoeurdpskej) vizualnej
scény zameranej na autorsku keramickd tvorbu.
Jeho diela st zastipené vo verejnych zbierkach
v Ceskej i Slovenskej republike a v sikromnych
eurdpskych, americkych a azijskych zbierkach.

Prazdnota je ustrednou filozofickou kategériou
¢chanového/zenového budhizmu. Podla tohto
ucenia je presvedcenie, Ze veci maju pevny
zaklad, hmotnt esenciu, chybné. V skuto¢nosti je
zakladnou charakteristikou vSetkych veci, ktoré
nas obklopujd, ich absolitna prazdnota. K tomu
pozri napriklad Jifi Holba, ,Lin-ti a ¢chan®, Zlata
Cerna - Olga Lomova (ed.), Hleddni harmonie.
Studie z ¢inské kultury, Brno 2009, s. 71 - 85.
Podobny myslienkovy zéklad je charakteristicky

i pre ¢insky taoizmus, kde tstredny pojem tao,
zdroj a prap6vod vsetkého, je zaroven prazdnotou,
vSetko obklopujicim prazdnym priestorom.

Tieto objekty boli velmi cenené uz dobovymi
zberatelmi, tvorili dolezitd sucast umeleckych
zbierok ¢inskej kultirnej elity. Olga Lomova —
Zlata Cerna, ,Remeslo a spole¢nost“, Zlata
Cerna - Olga Lomova (ed.), ref. 3,5.108.

Estetickému vyznamu ¢ajovych misiek a r6znych
typoch poliev sa v jednej kapitole svojej Klasickej
knihe o ¢aji venuje ¢insky literat a ¢ajovy majster

Lu Jii (733 - 804). Hodnoti slavne typy porcelanovych
misiek, vyrdbané v roznych oblastiach Ciny. Zasadnt
rolu tu hra predovsetkym harmoénia medzi fareb-
nostou jednotlivych nadob a farbou nalievaného

¢aju. K tomu pozri ¢esky preklad Olgy Lomovej

Lu Jii, Klasickd kniha o ¢aji, Praha 2002, s. 38 - 39.

Termin seladon (¢insky cching cch’ - zelenomodrd
kamenina) odkazuje k $irokej skupine jednofarebnych
glazir, ktorych farebnost variuje od modrozelenej
cez sivozelent az k olivovej, Zltej ¢i oranzovej farbe.
Typické st viak najroznejsie zelenkavé odtiene.
Cinske seladonové vyrobky si svoju mimoriadnu
oblubenost udrziavali priblizne od 7. storocia az do
poslednych rokov vlady dynastie Jiian (1279 - 1368)

a nastupu dynastie Ming na konci 14. storocia.

Na jesen roku 2010 sa Dalibor Worm zt¢astnil na
medzinarodnom keramickom sympoéziu organizo-
vanom prestiZznym ¢inskym mtizeom pre sic¢asnu
keramicku tvorbu FuLe International Ceramic

Art Museums (FLICAM) vo Fu-pchingu v ¢inskej
provincii Sen-si. Bliz§ie informdcie o aktivitich
tohto muzea, ktoré ma vo svojich zbierkach diela
stoviek si¢asnych autorov z 50 krajin sveta, pozri
na http://www.fptyc.com/english/museum.asp
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Nové vztahy
Forum dizajnu
2016

Text Helena Veli¢ova
Foto Tibor Uhrin a archiv firma BRIK

Do novych vztahov vstupujeme
nielen s novym pristupom,

novymi o¢akavaniami, ale aj so
ziskanymi skisenostami. VSetko
¢o vytvarame je ovplyvnené nasou
sukromnou alebo kolektivnou
pamatou. Preto nie je otazka ¢i
vbbec, ale do akej miery minulost
ovplyviiuje sicasnost. Rovnako sa
mbzeme pytat, ¢i dokaze sG¢asnost
fungovat spolu s minulostou a ¢i
obstoji minulost popri, poucenej
stcasnosti. Takyto mierne poeticky
Uvod som si dovolila napisat

podla rovnako poeticky znejucej
témy 19. roCnika vystavy Forum
dizajnu, ktorou boli Nové vztahy.

Aktualne
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Co sa tyka dizajnu, v3etci sa zhodneme,
ze ak je urobeny dobre a kvalitne zo
stranky estetickej i funkénej, nevyjde ni-
kdy z mddy. Ale vieme to naozaj vsetci?

Vystava Féorum dizajnu, ktord organi-
zuje Slovenské centrum dizajnu v spo-
lupraci s Vysokou skolou vytvarnych
umeni a Agrokomplexom - Vystavnic-
tvo Nitra, je sti¢astou medzinarodného
veltrhu Nabytok a byvanie. Profil veltr-
hu znie: ,Kazdoro¢ne v marci prinasa
najnovsie trendy. Je zdrojom inspira-
cie uz 25 rokov. Laka obchodnikov,
architektov, novinarov i laicku verej-
nost. Informativnym aj in$pirativnym
spdsobom sa tu vystavujui nové produk-
ty, nové materialy, nové trendy, nové
technologické rieSenia a poznatky.“' Na
veltrhu, ktory sa odohraval v trinastich
pavilénoch vystaviska, sa skuto¢ne ob-
javili vyrobcovia, ktori na nas (i zahra-
ni¢ny) trh prinasaju kvalitny autorsky
i sériovo vyrabany dizajn. Skuto¢nost
je zaroven aj taka, Ze okrem nich je

na veltrhu mnozZstvo vystavovatelov,
ktori pontkaju nekvalitny, nestcasny
a ¢asto az gycovo poOsobiaci tovar. To,
preco to tak je, tiez vSetci vieme. Pred-
chéadzajuci politicky rezim, prerusena
tradicia vyroby, ku ktorej doslo zani-
kom nébytkarskych firiem, sti¢asna mi-
nimalna spolupraca vyrobcov s dizaj-
nérmi, no bohuzial i nevzdelanost Iudi.
Ponuka totiz nasleduje dopyt. A tak sa
¢lovek mohol pocas prehliadky neraz
citit akoby sa vratil v ¢ase spat do de-
vatdesiatych rokov minulého storocia.
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Nabytok od Frantiska
Jiraka doplneny
predmetmi zo
Slovenského
mizea dizajnu.

@ 1 Tvorba Studentov
z Ateliéru Art dizajn
VSVU (Barbora Strakova,
Nikoleta So$ova, Lubomir
Slovinsky) a mladého
dizajnéra Pavla Capika.

Nabytok Ivana Cobeja
navrhnuty pre Brik
doplneny pojazdnym
svietidlom od zoskupenia

triviednom a keramikou

od Silvie Misovi¢.

Stoli¢ky pochadzajice zo
zbierok Slovenského mizea
dizajnu a stoli¢ky vytvorené

Studentmi z Ateliéru
Industrial dizajn VSVU

v spolupraci s firmou TON,
Bystfice pod Hostynem.

38 designum 1/2016

3/24/16 5:05 PM

d1-2016.indd 38



-1 RS = ik

Vitaz Fora dizajnu 2016

Ivan Cobej pre Brik: Komody
Atika ¢.3 a Atika ¢.4

(na vystave bola prezen-
tovana iba Atika &.3).

S dizajnom z minulého storocia ste sa
mohli stretntit i na vyberovej vystave
Férum dizajnu v pavilone M3, tu to
vSak bol zamer. Spolu s dlhoro¢nymi
kuratorkami vystavy Katarinou Hubo-
vou a Adrienou Pekarovou sme sa totiz
rozhodli prezentovat popri dizajne vy-
tvorenom v priebehu poslednych dvoch
rokov i kvalitny dizajn, ktory sa u nas
vyrabal v druhej polovici 20. storocia.
Nové vztahy tak vytvorili priestor, na
ktorom navstevnici mohli porovnat
sucasny nabytok a interiérové prvky
vytvorené dizajnérmi, firmami ¢i Stu-
dentmi v priebehu poslednych dvoch
rokov s ich historickymi pendantmi po-
chéadzajucimi zo zbierok Slovenského
muzea dizajnu. Divacky najjednoznac-
nejsie porovnanie vzniklo vytvorenim
dvoch susediacich obyvacich izieb. Tu
z patdesiatych - Sestdesiatych rokov
minulého storocia tvoril najmd nabytok
od vyznamného povojnového experta
na vyvoj novych nabytkovych typov
Franti$ka Jirdka. Zuzana Chlebova,
ktora spolupracovala na vystave prave
pri vybere nabytku z depozitov muzea,

Aktualne
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o nom hovori: ,,Jeho nabytkovy dizajn
v Ceskoslovenskom kontexte bol velmi
progresivny, preukazoval skibenie
praktickych poZziadaviek s estetickou
kvalitou a hladanim novych rieseni

a foriem. Skladbou svojich nabytko-
vych stiborov reagoval na aktualne
principy utvarania bytového priestoru.
V jednotlivych nabytkovych kusoch sa
snazil uplatiiovat aktualne tvarovanie
a nové materialy, ktoré umoznovali
nielen moderny vyraz, ale aj ekonomic-
kejsiu vyrobu.“ Jeho sedaciu stpravu,
konferenény stolik a sekretar dopinali
dal$ie nabytkové kusy a interiérové
doplnky pochadzajice z mtizea. Mohli
ste tu najst hudobnd skrinku, okrihly
stol so stoli¢kou, dve svietidla, tele-
fon, budik, radio i mensiu ¢i vacésiu
keramiku od Juraja Martha, Milosa
Balgavého, Juraja Mihalika a Evy
Sebovej. Ak ste viak stali pri Jirdkovom
sekretari a urobili ste dva kroky vbok,
uz ste sa ocitli v obyvacke dneska.

T tvoril nabytok navrhnuty Ivanom
Cobejom pre firmu BRIK, doplneny
keramikou Martiny Klbeckovej a Silvie

Misovicovej a pojazdnym svietidlom
od dizajnérskeho zoskupenia trivjed-
nom (Sylvia Jokelova, Silvia Lovasova,
Lubica Segecova). Z produkcie BRIK-u,
ktory je najkomplexnejsim vyrobcom
nabytku na Slovensku, sa v expozicii
prezentovali dve komody, sedacka,
kreslo a stolik. Ich velmi obltibené
kniZnice sa nepodarilo vystavit, no

i napriek tomu si Ivan Cobej odniesol
Cenu foéra dizajnu 2016, takze v priebe-
hu roka 2017 sa moZeme tesit na jeho
vystavu v Satelite, galérii dizajnu SCD.

Tymito dvoma izbami v§ak komparacia
nekoncila. Konferen¢ny stél s kvetina-
¢om a stolickou od dal$ieho vyznamné-
ho tvorcu Viktora Hole$taka-Holubara,
pochadzajtice zo zbierok SMD, doplial
stol navrhnuty Leom Cellarom pre
Javorinu, v. d., Spi$ska Bel4 a sto-

licka z BRIK-u. Kreslo od Vojtecha
Vilhana, zachranené z uz neexistu-
jaiceho Vladneho salénika na letisku
M. R. Stefanika v Bratislave, ste mohli
porovnat s kreslom Verano, ktoré
vyraba KODRETA furniture, s.r.0., t4
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Pohlad do expozicie

Féra dizajnu 2016.

V popredi stoli¢ky PAF od
Michala Staska vedla tzv.
Pavej stolicky, ktori vyrabal
Tatra nabytok Pravenec.

Cast vystavného
projektu Ostblok, ktora
bola prezentovana

na Fore dizajnu.

si urcite pamatate pod nazvom Kodreta
Myjava. Daldou doleZitou prezentova-
nou nabytkarskou firmou bol Domark,
S. T. 0., ktord na vystave zastupovali
kresla navrhnuté Petrom BohuSom od
deviatdesiatych rokov 20. storodia azZ po
stcfasnost. Prezentacia domacich vyrob-
cov nabytku, ktori ispesne funguji na
trhu uz desatrocia je doleZita, najma ak
nechceme, aby skon¢ili podobne ako
napriklad Tatra nabytok Pravenec. Bol
to jeden z najvacsich vyrobcov nabytku,
ktory kedysi zamestnaval 2 000 Tudi

a jeho stolicky na nachadzali asi vo
vSetkych domacnostiach a v mnohych
firmach ¢i reStauraciach. V devatdesia-
tych rokoch vSak firma zanikla a len
$tastnou ndhodou sa podarilo zachra-
nit stoli¢ky, ktoré zostali zabudnuté

v priestoroch byvalého podniku a dnes
tvoria zaklad zbierky nabytku Sloven-
ského muzea dizajnu. Na vystave sa
vyber z nich ocitol oproti (doslova)
Studentskym pracam z Ateliéru prie-
myselného dizajnu VSVU. Studenti vy-
tvorili v spolupraci s firmou TON sériu
stoliciek, ktoré sicasnym sposobom
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nadvazovali na tradiciu svetoznamej
znacky. Tvorbu najmladsej generacie
domaceho dizajnu ste tak mohli porov-
nat s pracou Ladislava Gatiala, Mirosla-
va Skriniara, Ondreja Cverhu, Stefana
Bilika ¢i Pavla Ondra, ktori pre Tatra
nabytok Pravenec navrhovali. A kedze
v koncepcii Féra dizajnu ma Student-
ska tvorba uz tradi¢ne dolezité miesto,
i tento rok dostalo priestor viac projek-
tov zo $§kol. Z Vysokej skoly vytvarnych
umeni sa prezentoval aj Ateliér Sklo so
sériou stolov vytvorenych v spolupraci
so Spolo¢nostou Kovag, s. r. o., ¢i Stu-
denti z Ateliéru Art dizajnu s dizajnér-
skymi solitérmi. Zastipena bola dalej
Technicka univerzita vo Zvolene, Tech-
nicka univerzita v KoSiciach, Univerzita
Tomasa Batu v Zline, Skola uZitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave

a Sukromna skola uzitkového vytvarnic-
tva v Kremnici. Vyber profesionalnych
dizajnérov (okrem uz spominanych)
doplnali svojimi aktualnymi pracami
Ondrej Elias, Tibor Uhrin, Michal
Stasko, Maria Baliova, duo Silvia MiSo-
vi¢ a Zuzana Kucharova a Pavol Capik.

Samostatna ¢ast vystavy bola veno-
vana vystavnému projektu Ostblok,
ktory zalozili Maro§ Schmidt, Klara
Pre$najderova a Marian Lukac ako
prezentaciu priemyselnej produk-

cie Made in Czechoslovakia. Projekt
venovali Slovenskému centru dizajnu
a nasledne sa stal podstatnou ¢astou
zbierok Slovenského mizea dizajnu.

Vystava Forum dizajnu kazdoroc¢ne
trva iba Sest dni, tento rok v termi-

ne 8. - 13. marca, no za ten ¢as ju
navstivia tisicky navstevnikov. A hoci
aj dnes existuju ludia, ktori maja

byt vyskladany nabytkom a doplnka-
mi z minulého storo¢ia, vi¢$ina zo
stcasnikov uz nema k tomuto dizajnu
vztah. A ak aj ano, zvadsa len senti-
mentalny. Preto je nesmierne dolezité
podporovat stcasnych dizajnérov

a vyrobcov, v opa¢nom pripade sa opat
v nedelu vSetci stretneme v IKEA. B

1 zdroj: http://www.agrokomplex.sk/vystavy/
nabytok-a-byvanie-2016/

|
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medzinarodny festival dizajnu
strednych umeleckych skol

15. marec — 10. april 2016

SATELIT, galéria dizajnu SCD, Hurbanove kasarne, Kollarovo nam. 10, Bratislava
Otvorené denne okrem pondelka od 13.00 do 18.00 hod. | Vstup volny

www.scd.sk

QOrganizatori: Pod zéstitou: Odborni partneri: Hlavny mediélny partner: Mediélni partneri:
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fulunfi

Plast, ktory
formoval
spoloénost

Text Maro$ Schmidt

Fotografie produktov Adam Sakovy a Marian Lukaé
Skeny Statny archiv, Bratislava

Fotografie osdb Archiv autora
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Lampa ¢islo 202 na pisaci stél, cela
spracovana z Futuritu — s ochranou
proti dotyku, Tovariia na kabele, zavod

Gummon, Bratislava, 30. roky.

»Mozno, ze tymto materialom je
vysloveny smrtelny ortiel nad sklom,*
napisal Ludovit Kudlak' v Slovenskych
pohladoch v roku 1933 a zaiste

si pritom svietil celobakelitovou
stolnou lampou Futurit Cislo 202.
Tento farebny fenolformaldehydovy
polykondenzat u€aroval tvorcom
tvarovych rieseni aj spotrebitelom.

S netradiénym nazvom dostala
hmota novy rozmer technologicky
vyspele] buddcnosti. Futurit prezil
niekolko spolo¢enskych zriadeni.

V jednom svietil a vazil, vdruhom fotil
a kapotoval radioprijimace a v dalSich
dostal aj funkciu nositela posolstva.

Muzejne
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Rakusko-uhorské vyrovnanie vytvorilo
po roku 1867 podmienky na rozvoj
uhorského priemyslu. Nové tovarne si
nachadzali svoje miesto v Budapesti,
Kosiciach i Bratislave. V roku 1890
bolo vydané vladne nariadenie, na z4-
klade ktorého boli zvyhodnené Statne
dodavky od domécich vyrobcov. Prave
toto nariadenie nastartovalo prebudza-
jaci sa priemysel na tzemi Uhorska.
KIacové investicie prinasali rakuske
firmy, ktoré zacali najmad v Bratislave
otvarat svoje pobocky, alebo budovat
uplne nové tovarne. Z hospodarske-
ho hladiska dspech. Z hladiska dejin
dizajnu sa tvar rieSil va¢sinou mimo
nasho tzemia. V Bratislave sa lisovalo,
montovalo, kompletizovalo a vyhodne
predavalo primarne Statnej sprave.
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Noéna lampa N15

s pohyblivym tienidlom,
Tovaria na kabele, zavod
Gummon, Bratislava, 1934.

Egon Bondy
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Vznik Tovarne na kabele

Do6vodom velkych investicii vie-
denskych tovarnikov do Bratislavy
bola mala vzdialenost medzi oboma
mestami. Kratko na to, ako vieden-
sky priemyselnik Otto Bondy kupil

v Penzingu pri Viedni? mald tovaren
na vyrobu zvonkového droétu, prisiel
do Bratislavy. Pisal sa rok 1894 a na
Tovarenskej ulici ¢islo 9 zacal vyrabat
struny do hodin. O rok neskér, po
schodzi v Budapesti 11. marca 1895, na
ktorej sa zalozila ti¢astinna spolo¢nost
s nazvom Tovarna na kabele, zacal

s 30 robotnikmi vystavbu tovarne

a do roka spustil vyrobu gumového
tovaru a kablov.? U¢astinna istina bola
pdvodne 200 000 zlatych rakuaskej
meny a pozostavala z 1 000 kusov
Gcastin na dorucditela s hodnotou

po 200 zlatych. S rozvojom Kéablo-

vej tovarne nastal prilev robotnikov

z r6znych miest i z nedalekej Viedne.
Tovaren prosperovala, zvySovali sa
zisky, zivot fabriky vSak sprevadzali
Casté Strajky. Prvykrat bola zastavena
vyroba v roku 1899, o 3 roky opit aj

s poziadavkami na znizenie pracov-
ného ¢asu z 12 na 10 hodin denne.

Tovarenl mala velké zisky aj vdaka zis-
kanym licenciam na vyrobu dialkovych
kablov od firiem International Stan-
dard Corporation a Siemens a nasled-
nom rozvoji telefénu a telegrafu, a na
to nadviazané Statne objednavky. Po-
stupne prichadzali objednavky zo za-
hranicia a profit z prvej svetovej vojny.

V tovarni bol ¢uly spolocensky zivot.
Prvy ples v Bratislave, ktory bol aj pre
nizsie vrstvy spolo¢nosti, sa v roku
1902 uskutoc¢nil prave tu. Postupne sa
organizovanie plesov rozsirilo aj do
inych tovarni. Popri elitnych plesoch
pre zamoznych mali svoje plesy aj
robotnici, pracky, fiakristi ¢i holic¢i.*

Vznik zavodu Gummon

V roku 1911 zalozil Dr. h.c. Egon
Bondy® pod tovariiou Gummonové
zavody (Gummon) na Mlynskych
Nivach v Bratislave. V tom ¢ase bola
vo svete vyroba a spracovanie ume-
lych hmot v zaciatkoch. V roku 1918
kapil Gummon licenciu na vyrobu
bakelitu podla patentov profesora
Backerlanda od Bakelit Geschellschaft
Berlin. Specidlnu receptiru nazvali
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Futurit a vSetky vylisky mali svoje ¢islo
a rovhomenny hrdy napis. Sortiment
sa postupne rozsiroval. Od elektrikar-
skych suciastok, svietidiel, zapalova-
¢ov, poharov, tacok az po reklamné
predmety, tabatierky, popolniky, vahy,
fotoaparaty, $katulky od cigariet, kladi-
va, klucky, volanty, sti¢asti gramofonu
(Primaton, Ultraphon) a radioskrinky.
Pocas slovenského Statu sa vyroba
zamerala aj na odznaky. Po znarod-
neni sa odznaky na rézne prilezitosti

i radio-skrinky pre novy narodny
podnik Tesla nadalej vyrabali a do
konca patdesiatych rokov aj oznacovali
na rube vyrobku napisom FUTURIT.

Rozbeh vyroby Futuritu bol aj napriek

hospodarskym problémom Slovenska

po vzniku Ceskoslovenskej republiky

arozpade jednotného trhu habsbur-

skej monarchie bezproblémovy. V ma-

terskej spolo¢nosti Tovarna na kabele

nastali kapitalové zmeny sposobené

prechodom do ruk Moravskej agrarnej

? priemyselnej ba'nky' ?V}'Iﬁl Sa.pOdiel Svietidlo islo 704R s tyovym
investicii do vyvoja a aj do rozsirova- zavesom a nastropnou ruzicou,
nia pdésobenia. VyvaZzalo sa do r6znych Tovariia na kabele, zavod
krajin Eurépy a zdmoria. V roku 1918 GumpERrEt S anays 0 roky:
bola zakipena Prva madarska kablova
tovaren Perzy a Schacherer, z ktorej
bola v roku 1926 vybudovana Kabel-
gyar részvény tarsasag Budapest. Na
vyrobu rur bol pre tovaren zaktpeny
objekt v Koline (CR) a v roku 1923
firma Isolit Jablonné nad Orlici, do
ktorej bola prelozena vyroba malych
predmetov z umelych hmot. V roku
1927 bola zalozena Fabrika Kabli Spol-
ka Akcyjna v Krakowe a v roku 1928
bol zakupeny podnik Isolatorenwerke
Wien, z ktorej bol zriadeny zavod Fu-
turitwerk Wien, zapisany do obchod-
ného registra pri obchodnom stude

vo Viedni 16. septembra 1931 (zvdzok
22 oddiel 106).° Kablova tovaren
postavila aj poboc¢ku v Topol¢anoch.”
V medzivojnovom obdobi sa firma
uspesne rozvijala. Ziskala viaceré pa-
tenty a vyvinula vlastné typy vodicov,
napriklad vysokonapatové trojvodico-
vé kable a ohybné flexo$Snuary s ozna-
¢enim FLEXO, ktoré mdzZeme vidiet aj
na mnohych povojnovych vyrobkoch.

Rozmanitost vyroby a spolocenskych Lampa Cislo 209 na

iadeni lepsi a3 pisaci stol s podstavcom
zriadeni najlepSie reprezentuji 3 pro- a tienidlom z Futuritu
dukty: lampa, fotoaparat a odznaky. a niklovanym ramienkom.
Muzejne
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€ix. 202

Lampa pro psaci stil

Jest provedena celd r izalaénl hmoty Fuiurli”, tedy & ochranau protl
doteku
Stinitke | stojan lampy jsou pohyblivé a svétle lze proto soustfedill na
libavolné misto stolu
Reflekior |est uvnitf stiibrofady
Plivednl &nlira 2 m dlouhd se zéstrékou
Colkova vwitka: 340 mm
Rozmiér: 1400220 mm, avélny podstavec
Véha! 1500 g
Barva: mahagenl,
carnd
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Stolna lampa
Futurit 202.

Katalog Futurit
lampy, Tovariia na
kabele G¢. spol.
Tovaria na kabele,
1934, Statny archiv
Bratislava, sken:
Maro$ Schmidt

Slovenka s anglickym pévodom —
jedna lampa, 3 identity

Vyrabali ju v dvoch krajinach, naro-
dila sa v kralovstve, vo vyrobe preZila
prvu republiku, slovensky stat aj
socializmus. Stolna lampa Plastalite
alias Futurit 202, alias typ 11126.

Je to neuveritelné, ale na zacdiatku
bratislavského svietidla bol Eric
Kirkham Cole?, ktory sa hned po
dokonceni strednej chlapéenskej Skoly
v Southend-on-Sea (Anglicko) zacal
zaujimat o stavbu radioprijimacov. Po
trojrocnej u¢novke pracoval so svojim
otcom ako elektrikar. V roku 1922 zacal
v Leigh-on-Sea so svojou priatelkou, ne-
skor manzelkou Muriel Bradshawovou
opravovat radioprijimace. Zostrojili
malé radio so slichadlami, ktoré bolo
napajané batériami a predavali ho za
Sest libier. KedZe batérie nemali vtedy
dlh Zivotnost, vyriesili tento problém
domacim sietovym transformatorom.
Po Styroch rokoch tspesného rodinné-
ho biznisu zalozili spolo¢ne s Willia-
mom Streatfieldom Varrellsom znacku
EKCO Ltd. - Erick Kirkham Cole Limi-
ted a do roka sa prestahovali do novej
tovarne. V roku 1930 otvorili velka
tovaren v Southend-on-Sea a postupne
aj pobocky v Belgicku a Australii.

Cole velmi rychlo pochopil, Ze bakelit
je zazrak. Tento fenolformaldehydovy
polykondenzat totiz umoznoval tvor-
com dizajnu naplno rozvinut kreativi-
tu. Na rozdiel od dreva prinasal rychlu
a lacnt realizaciu tvarového rieSenia
bez kompromisov. V EKCO sa dizajnéri
predbiehali v novych modernistickych
kreaciach a farebnych vyhotoveniach,
ktoré bakelitova zmes umoZziovala.
Prvé bakelitové skrinky sa pre EKCO
vyrabali v AEG v Nemecku. V roku 1931
Cole slavnostne spustil svoju vlast-

nu lisoviiu v Southend-on-Sea a celu
vyrobu koncentroval do Anglicka.

Z vyrobnych liniek schadzali bakelitové
radia, svietidla, toaletné dosky a pocas
druhej svetovej vojny aj bakelitové
bomby. Do roku 1945 zamestnavala
Coleova fabrika az 8 000 Iudi. Po vojne
tovaren produkovala najma televiz-

ne prijimace, autoradia, elektrické
prikryvky, magnetofony, plastové riady
a plastové kapeltiové armatiry. Okolo
roku 1973 znacka uplne zanikla.
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GUMMONWERKE

Zavod Gummon, Bratislava.

Cole pri navrhoch svojich vyrobkov
spolupracoval s vyznamnymi sveto-
vymi dizajnérmi, ako boli J.K. White,
Misha Black, Serge Chermayeff, Jesse
Collins a Wells Coates. V roku 1930
nakreslil uznavany dizajnér kanadské-
ho pdvodu, narodeny v Japonsku, We-
lles Coates®, zaujimavé celobakelitové
svietidlo s mohutnym otoénym kibom
a rozmernou podstavou. Robustné
svietidlo sa na spodnej strane podstav-
ca pySilo textom: PLASTALITE a pro-
duct of E. K. Cole LTD. British Made.
Zaujimavé je, Ze v tom istom case
navrhol Christian Dell (1893-1974)
velmi podobné svietidlo, ktoré od
roku 1932 vyrabal Heinrich Rommler
AG Prefistoffwerke, Spremberg. Obe
lampy pdsobia ako kataldogové varian-
ty. Kto od koho obkresloval uz asi
nezistime, vieme v$ak, Ze bratislavska
stolnd lampa Futurit 202 je zhodna

s navrhom Coatesa, ktory ju vytvoril
pre EKCO. AZ na malé odliSnosti...

Netrvalo dlho a bratislavska Tovarna
na kabele - zavod Gummon odkupila
od EKCO licenciu na vyrobu svie-
tidla Plastalite. Stolnd lampu nazvali
¢islom 202 a do foriem liali Futurit.
Na katalogu k svietidlam sa objavil
zaujimavy podnadpis: ... zavod na
vyrobu a spracovanie umelych hmot
»Futurit®. ESte povabnejsi je text

z kataldgového listu k lampe pre

Muzejne
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pisaci stdl, ¢islo 202: ,Cela je preve-
dena z izola¢nej hmoty ,,Futurit“, teda
s ochranou proti dotyku. Tienidlo aj
stojan lampy st pohyblivé a svetlo tak
mozno sustredit na fTubovolné miesto
na stole. Farba: mahagon a ¢ierna.”

Na svetovych aukciach a v predajniach
starozitnosti sa ¢asto stretneme s bra-
tislavskou lampou, ktora je opisana
ako E. K. Cole design, bauhaus, art
deco, rare... Je tu v§ak jedna odli$nost,
ktora ndm poméze rozoznat Plasta-
lite od Futuritu 202. Ak je na ramene
lampy o skrutku viac, je to anglicky
original. Ak st tam len dve, je to
Futurit, alebo ,,oby¢ajny“ Elektrosvit.
Cenovy rozdiel méze byt az 500 eur.

Po znarodneni Tovarne na kable a pre-
menovani z Kabel Bratislava na Kablo
Bratislava a z Gummonu na Gumon sa
zmenil aj vyrobny program. Oznace-
nie Futurit postupne vymizlo. Vyroba
svietidiel sa v roku 1950 presunula do
novovzniknutého podniku Elektrosvit
Nové Zamky, kde sa pokracovalo vo

vyrobe typu 202, avSak pod oznacenim

typ 11126. Rozdiel medzi Futuritom
202 a Elektrosvitom typ 11126 je vo
vypinaci. 202 mé masivny vypinac
zakomponovany do plochy. Lampa
z Elektrosvitu ma Standardizovany
vypina¢ znamy aj z inych povojno-
vych ¢eskoslovenskych svietidiel.

BHAT]SLA\/(-

Eric Kirkham Cole

Expatriovany kanadsky architekt, dizajnér

a spisovatel. Detstvo prezil v Japonsku, ktoré
ovplyvnilo jeho profesionalnu tvorbu. Studo-
val na University of British Columbia a na East
London College. Prvé pracovné miesto ziskal
v Anglicku ako novinar a v roku 1928 si zalozil
svoju vlastnu dizajnérsku firmu. Uspeséne tvo-
ril najma v Anglicku. Je autorom tvaru stolnej
lampy Plastalite a mnohych radioprijimacov
pre EKCO. Jeho najpozoruhodnej$im architek-
tonickym dielom je stavba Isokon v Hampste-
ad, Londyn. Zomrel vo veku 63 rokov, 17. jina
1958 vo Vancouveri na srdcovy infarkt.

47
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Fotoaparat Futurit,
Tovaria na kabele,
zavod Gummon,
Bratislava, 30. roky.

Fotoaparat FEX,
objektiv FEXAR,
Tovaria na kabele,
zavod Gummon,
Bratislava, 40. roky.

Fotoaparat

s objektivom TIMBA,
Tovaria na kabele,
zavod Gummon,
Bratislava, 30. roky.

Futurit — prvy slovensky
bakelitovy fotoaparat

Pred 75 rokmi vylisovali v Bratislav-
skom zavode Gummon malu bake-
litova skrinku s velkym napisom
Futurit. Osadili do nej objektiv a prvy
slovensky fotoaparat, ktory sa pysil
privlastkom Iudovy, bol na svete.

Odpoved na otazku, kto navrhol tvar

a konstrukciu fotoaparatu Futurit,
vobec nie je jednoducha. Stopa vedie
ku genidlnemu vynalezcovi z Poruria.
Fritz Kaftanski sa narodil 18. novem-
bra 1899 v Essene, v Nemecku a vo svo-
jom obdobi bol priekopnikom v oblasti
novych technolégii, inovacii, patentov
anajmd v obchodovani. Vedel njjst in-
vestorov pre svoje projekty a nikdy sa
nebal zacat odznova, hoci aj v inej kra-
jine. V roku 1927 zac¢inal so svojimi fo-
toaparatmi v Berline pod znackou Fo-
tofex. UZ o 5 rokov neskor s ispechom
prezentoval na veltrhu v Lipsku (1932)
Sikovny fotoaparat Visorfex a o par
mesiacov aparaty Fexor, Sida,Turf,
Parlorfex a Mini-Fex, ktory bol vyhla-
seny za najmensi fotoaparat na svete.

Okolo roku 1937 sa Kaftanski presta-
hoval do Ceskoslovenska, konkrétne
do Prahy. Priniesol si patent na aparat
SIDA a pokracoval vo vyrobe. Tu vzni-
kol aj znamy Fex Superior, ktory sa
neskor s urcitymi vylepSeniami vyrabal
vo Francazsku, kam sa Kaftanski v roku
1939 prestahoval a v roku 1942 zalozil
v Lyone spolo¢nost Fex/Indo. Skratka
Fex/Indo znamenala France Export/In-
dustrie Optique. Tato znacka fungovala
az do roku 1981. Kaftanski bol tvorcom
konstrukcie i tvaru. Jeho modely mali
typicky dizajn s vysunutym hladac¢ikom
v tvare jemne zaobleného kvadra. Od
roku 1938 sa bakelitové fotoaparaty li-

sovali v bratislavskom zavode Gummon.

Po prichode Fritza Kaftanského do
Ceskoslovenska sa v Gummone roz-
behla vyroba fotoaparatov. Neskor,
pocas slovenského Statu sa tu vyrabali
Styri fotoaparaty inSpirované Kaftan-
ského dizajnom: Ama, Excella, Super
Excella a Futurit. Jediny Futurit ma na
prednej stene plasticky napis: Importé
de Slovaquie. Treba v§ak pripomen1t,
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Vahy pre Zbrojovku Brno,
bakelitova skrupina z Futuritu,
30. roky, Tovariia na kabele, zavod
Gummon, Bratislava, 30. roky.

ze Futurit sa objavoval eSte pred rokom
1939 a zname su aj verzie bez napisu
Importé de Slovaquie. Fritz Kaftanski
sa prestahoval v rokoch 1938 - 1939

z Prahy priamo do Bratislavy, aj preto
je mozné predpokladat, Ze sa na tvaro-
vom rieSeni Futuritu osobne podielal.

Fotoaparat Futurit bol vo svojom obdo-
bi velmi oblibeny, pouzival ho aj Gejza
Gilrtler z Turc¢ianskych Teplic, ktory
robil sprievodcu po Banskej Stiavnici
znamemu fotografovi, kameramanovi
a rezisérovi Karolovi Plickovi®. Futurit
foti na format 4 x 6,5 cm, ale jeho
obsluha je natolko zjednodusena, Ze
kvalita vysledného obrazku je vzdy lo-
tériou, lepSie povedané prekvapenim.
Napriek v§etkym nedostatkom vyborne
sadne do ruky a posobi tvarovo vyvaze-

ne. K fotoaparatu sa dodavalo ovalne Obélka katalégu
presivané puzdro z tvrdeného papiera galantérnych a reklamnych
s kozenym remienkom. Futurit sa vyva- predmetov Futurit,
sald 1éh ‘oh irob 30. roky. Statny archiv
Zal do celého sveta a jeho vyroba sa za- Bratislava, sken:
stavila na konci druhej svetovej vojny. Maro§ Schmidt
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0dznak Medzinarodného
dunajského veltrhu v Bratislave,
Tovarna na kabele, zavod
Gummon, Bratislava, 1940.

0dznak oznaéujici
»Hospodarsky dolezitého
Zida*, Tovaria na

kabele, zavod Gummon
Bratislava, 1942.
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0Odznak Slovenska narodna
aviatika, Pezinok, Tovaria
na kabele, zavod Gummon,
Bratislava, 1940.

0dznak KSS, Kablo
Bratislava, zavod Gumon,
pravdepodobne po skonéeni
2. svetovej vojny.

Odznaky pre vSetkych

Pocas slovenského statu presla To-
varna na kabele aj zavod Gummon
radikalnymi personalnymi zmenami.
Rakuske vedenie muselo ustipit slo-
venskému, pricom sa rieSil aj Zidovsky
povod niektorych jeho ¢lenov. Prena-
sledovanie Zidov neobislo ani tovariu,
a to s odovodnenim, zZe vzhladom na
intenzivne obchodné vztahy s Ne-
meckom je potrebna rasova ¢istota
vedenia tovarne. Tovarnik Bondy sa
tragickych udalosti nedozil, ale jeho
dcéry Anne Bondy a Margit (Grete)
boli deportované do koncentrac¢né-

ho tabora Auschwitz-Birkenau, kde

v roku 1942 prisli o Zivot. Mimoriad-
ne cynicky pri vSetkych udalostiach
vyznieva Obchodna sprava a sivaha
zarok 1942, v ktorej sa piSe: ,Zaroven
s technickym pokrokom sledovali sme
starostlivo organizaciu fudskej prace,
aby jej vyuzitie bolo ¢o najhospodar-
nejsie a najdostojnejsie. Pritom sme
sa iprimne usilovali ulah¢it social-

ne starosti nasich zamestnancov.“
Pocas slovenského $tatu pokracovala
vyroba celého sortimentu. Rozsirila
sa napriklad o radioskrinku popular-
neho radioprijimac¢a Tungsram 333
(1943 - 1944) vyrabaného v Bratislave.
Zavod Gummon roz$iril svoje vyrobné
portfolio o lisované reliéfne odznaky,
ktoré boli vyhotovené z farebnych
termoplastov. Kazdy z nich bol na

zadnej strane znaceny logom Futurit.
Zo zItého plastu sa v Gummone vyrabal
aj maly 3 cm odznak v tvare zidovskej
hviezdy s pismenami HZ (Hospodar-
sky Zid), uréeny pre ob¢anov zidov-
ského pdvodu, ktori boli ponechani vo
verejnom a hospodarskom Zivote ako
»hospodarsky doleziti Zidia“!. Pestri
paletu odznakov vyhotovili v roku 1940
a 1941 pri prileZitosti Medzinarod-
ného dunajského veltrhu a DoZinkov
HSLS v Bratislave. Naj$irSou sériou

su erbové odznaky slovenskych miest
s ich ndzvami pisanymi typom pis-

ma Fraktur. Prekvapivo vyznievaju
Futurit odznaky, ktoré prisli po vojne.
Odznak s motivom vojaka a textom:
Odhalenie pomnika padlym 2. XI.
1947 Pezinok, odznak propagujuci
Vystavu Slovenského narodného
povstania, alebo odznak KSS, kto-
rého znacenie Futurit sa nepodarilo
preukazat, pretoZe sa zo zadnej strany
poskodil lepidlom ¢o fixuje ihlu.

Futurit mal velké ambicie a dramatickt
historiu. Bol zavisly od formy a zaroven
spolo¢nost formoval. Vznikol spolu

s prvou ¢eskoslovenskou republikou,
ale privlastnili si ho nacisti aj komunis-
ti. Mozno to bolo v nazve, ktory hlasal
budicnost pokroku - myslienku, ktora
neodporovala ziadnej ideolégii. Ked
zoradime vsetky vyrobky z Futuritu,
zaroven zoradime niekolko spolocen-
skych zriadeni na Gzemi Slovenska. B
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Mlynéek pre firmu Optima,
Tovaria na kabele, zavod
Gummon, Bratislava, 1935.

Gombiky, Kabelgyar
részvény tarsasag,
Budapest, 30. roky.

1 Ing. Ludovit Kudlak - jeden z prvych absol-
ventov SUR, navitevoval oddelenie figuralnej
kresby SUR Ludovita Fullu, ale aj fotografické
oddelenie pod vedenim Jaromira Funkeho.

2 Penzing je dnes 14. viedenskym obvodom.

3 Podla obchodného registra z roku 1896 bolo
predmetom Zzivnosti spolo¢nosti zriadovanie
a prevadzkovanie tovarni na vyrobu a predaj
izolovanych drotov a kablov kazdého druhu, pre
vsetky elektrotechnické odbory, ako osvetlenie,
prenos sil, telegraf a telefén, vSetkych
k tomu potrebnych spojovacich a odbo¢nych
objektov, ako aj vSetkych ostatnych pribuznych
vyrobkov, prevzatie a zriadenie mestskych
a medzimestskych sieti pre dialkové vedenie
elektrickych priudov kazdého druhu, dalej
vyrobu umelych latok pre elektrotechnické
a galanterijné ucely, ako aj vyrobu z nich.

4 Zajonc, Juraj: Sucastou plesovej se-
z6ny byvali aristokratické baly i pou-
li¢né zabavy. In SME, 2008, s. 6.

5 Dr.Ing. h. c. Egon Bondy, syn Otta Bondyho
(1875 - 1934, Bratislava), tovarnik a zakladatel
Gummonovych zavodov (1911), neskor prezident . . N
Kablovej tovarne, Gé. spol. Bratislava a prezident Radioprijima¢ Tungsram
Ustredného zviu slovenského priemyslu, 333, Tovaria na kabele,
od zalozenia kuratéria Skoly umeleckych zavod Gummon, Bratislava,
remesiel pdsobil ako jeho 2. miestopredseda. 1943 — 1944

6 STATNY ARCHIV, Bratislava, Tovarei na kable,
u¢. spol., Bratislava ZL. 2999 B III-367/117 - 120.

7 Neznamy autor. Elektrotechnicky
priemysel je na Slovensku od ¢ias
Uhorska. In HNonline, 2006.

8 Eric Kirkham Cole (* 4. jula 1901,
Southend-on-Sea /UK - * 18. november 1966,
St. James / Barbados)

9 Wells Wintemute Coates (* 17. decembra 1895,
Tokio / Japonsko - * 7. jina 1958,
Vancouver / Kanada)

10 Kovalé¢ikova, Jana, Giirtler, Gejza: Fotit
ma udil Karol Plicka, daroval mi dva foto-
aparaty. In: http://turiec.sme.sk. 2010.

11 Dokumentaéné stredisko holokaustu
Ustredného zvizu zidovskych
nabozenskych obci na Slovensku.
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Oficialna tvar
Ceskoslovenska.
Poznamky

K vystave
Budovani statu

Text Zdeno Kolesar
Foto Narodni galerie v Praze

FrantiSek Cubr, Josef Hruby,
Zdenék Pokorny: Model
éeskoslovenského pavilénu
na Expo 58 v Bruseli.
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Hladanie $pecifickej identity Statov,
regionov alebo narodov predstavuje
kritickt reakciu na Siriacu sa vlnu
globalizacie. Modernisticky doraz na
nové, progresivne a vSeobecne platné
nahradza zaujem o lokalnu histériu,
tradicie a ,inakost“ etnicky ¢i izemne
vymedzenych spolocenstiev. Vyskumy
dejin kultary a umenia venuju vacsiu
pozornost obdobiam vybocujicim

z modernistického diskurzu jedinej
vyvojovej linie (na Slovensku spo-
menme $tidie zamerané na kultdrne
dejiny vojnového slovenského Statu
(1939 - 1945), umenie socialistického
realizmu ¢i ,socialisticky“ dizajn). Ich

atraktivnost pri ¢astej absencii ume-
leckej kvality zvySuje patina nostalgie
a spomienkového optimizmu. Vysta-
va oficialnej vytvarnej reprezentacie
Ceskoslovenska v prazskom Veltrznom
palaci do zna¢nej miery zapada do
tejto schémy, nastolila vSak aj Sirsie
zamerané otazky vztahu umenia a spo-
loénosti, ktoré sa pokisime komen-
tovat s dorazom na oblast dizajnu.

Titul vystavy Budovanie $tatu si orga-
nizatori vypozicali od renomovaného
prvorepublikového novinara Fedinan-
da Peroutku. Zdoéraznil skuto¢nost, Ze
kultra a umenie st na jednej strane

prejavom ¢i odrazom fungovania $tatu,
ale na druhej strane sud jeho doélezitou
formujtcou sucastou. Pedagogovia

a doktorandi Katedry tedrie a dejin
umenia Vysokej $koly umeleckoprie-
myslovej v Prahe s dal$imi spolupra-
covnikmi pat rokov spracivali projekt
Umenie, architekttra a dizajn ako
prostriedok $tatnej reprezentacie doto-
vany fondom ¢eskej Narodnej agenttry
kulturnej identity (NAKI). Vystava

s patstostranovym katalégom (zo
Slovenska don prispeli Katarina Baj-
curova, Matds Dulla a Jana Oravcova)
a konferenciou na tému Co bolo Cesko-
slovensko? predstavovala po viacerych
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1 Zaber z instalacie vystavy.

- Ceskoslovenské policajné
¢iapky a vojenské helmy.
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¢iastkovych publika¢nych a vystavnych
vystupoch jeho vyvrcholenie. Zamerala
sa na celé obdobie existencie Cesko-
slovenska od jeho vzniku v roku 1918
po rozpad v roku 1992 s medzerou
obdobia druhej svetovej vojny. Cielom
bolo ,,ukazat, ako sa moderné umenie,
architekttira a dizajn v Ceskosloven-
sku v 20. storo¢i podielali na procese
integracie moderného naroda, aka
tloha im pripadla pri budovani samo-
statného ceskoslovenského $tatu a aké
spoloc¢enské funkcie v jeho ramci mali
napliat“.! Komplikovana osemdesiat-
ro¢na histéria Ceskoslovenska napo-
vedala mnohé o tom, ako sa vo vse-
obecnosti v 20. storo¢i vyvijali vztahy
medzi umenim a §tatom, ako (nielen)
oficidlne umenie reflektovalo kultirne
tradicie aj aktualne politické a socidlne
procesy a aké stratégie Statna moc pri
jeho vyuzivani, ale aj zneuzivani volila.

Umenie vznikajtce pod $tatnym pat-
ronatom po roku 1918 dobre ilustro-
valo skutoénost, ze Ceskoslovensko

postavené na Masarykovej koncepcii
jednotného ¢eskoslovenského naro-
da, bolo do zna¢nej miery umelym
ttvarom, ktorého zmysluplnost mala
potvrdzovat nemenej diskutabilna
podoba kompaktnej kultiry a umenia.
V skutoc¢nosti i$lo o nadvdzovanie

na principy ¢eského obrodenectva

19. storocia, s ktorymi sa do istej miery
mohli stotoznit Slovaci a Rusini, ale

uz vobec nie pocetni Nemci a Madari.
Milena Bartlova v katalogu vystavy
konstatuje, Ze ,zakladajica Statna

idea Ceskoslovenska bola fakticky
ideou ¢eského narodného sebaurcéenia
s defenzivno-agresivnym vztahom

k ¢eskym Nemcom a s paternalistickym
vztahom k Slovakom a Rusinom.“?
Stereotypné definovanie Ceskoslo-
venska ako zvazku histériou kulti-
vovanej priemyselnej zapadnej Casti

s racionalne zaloZzenymi obyvateImi

a polnohospodarskej vychodnej ¢asti

s neporusenou prirodou a krojovanymi
»,domorodcami® bez vlastnych dejin, sa
viac ¢i menej premietalo do koncepcii
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oficidlneho umenia pocas jeho celého
fungovania. Z tvodného obdobia spo-
menme takzvany ,,narodny sloh“, ktory
sa opieral o systémy klasickej architek-
tary, farebnostou vychadzal z trikoléry
$tatnej vlajky a z ludového stavitelstva
si vypozical obluciky zZudier (predsie-
nok moravsko-slovenskych dedinskych
pribytkov) kombinované s dal$imi
volnymi interpretaciami folklornych
predldh (Stylizované tulipany, srdiec-
ka, terciky, ratolesti, holubicky).?
Erbovy priklad spojenia ,,zapadné-

ho“ racionalneho architektonického
poriadku s ,,vichodnym* folkl6rnym
emotivnym dekérom predstavuje
budova Legiobanky v Prahe postavena
v rokoch 1921 - 1923 podla projektu
Josefa Gocéra. ,Narodny“ alebo tieZ
»obluc¢kovy“ sloh ¢i ,rondokubizmus®,
ktorého prejavy mozno najst aj na
Slovensku, nemal dlhu trvanlivost
avmedzinarodnom kontexte sa dnes
vnima ako menej vjznamny variant
medzivojnového $tylu art deco. Na
prazskej vystave ho okrem fotografii

Retrospektivne
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a projektovej dokumentacie architekta-
ry reprezentoval sedaci nabytok Pavla
Janéka pre Iudovy byt z roku 1921.

»Narodny sloh“ nadvdzoval na prad
dekorativnej uzitkovej tvorby rozvijany
okolo prazskej Umeleckopriemys-
lovej $koly uz pred prvou svetovou
vojnou. V kritickych hodnoteniach sa
postupne ,umprumactvo“ reprezen-
tované tvorcami ako FrantiSek Kyse-
la, Jaroslav Benda a Vratislav Hugo
Brunner stavalo synonymom planého
dekorativizmu stracajiceho kontakt

s redlnymi spoloc¢enskymi potreba-

mi. Godar s Janakom ho uz okolo
polovice dvadsiatych rokov opustali

a podielali sa na nastupe modernizmu,
kli¢ového pre kultirnu reprezentaciu
prvej ¢eskoslovenskej republiky.

Modernizmus v umeni, architektire
a dizajne dobre ladil s demokraciou
prvej republiky a s jej socidlnou
orientaciou. Vzhladom na jeho in-
ternacionalnu charakteristiku vSak

nevytvaral vynimo¢nt identitu a hoci
rarkovy nabytok Jindficha Halabalu
& Ladislava Z4ka a funkcionalistické
stavby ako prazsky Veltrzny palac
mozno povazovat za charakteristické
prejavy ¢eskoslovenského medzivoj-
nového dizajnu a architektiry, do
ramca oficidlnej $Statom podporovanej
kultary celkom nepatril. Ta sa vzhla-
dom na vkus bezného obyvatelstva aj
konzervativizmus vyberovych komi-
sif a pordt viazala skér na tradi¢né
vyjadrovacie prostriedky a nikdy
celkom nestratila vazbu na historic-
ké inspiracie a ,,svojraz“ ludového
umenia. Tito ambivalentnost dobre
ilustrovala $tatna reprezentacia na
svetovej vystave v Parizi v roku 1937.
Ceskoslovensky pavilon projektovany
Jaromirom Krejcarom patril medzi
najmodernejsie stavby vystavy a mnohi
ho dnes povazuju za predobraz hi-tech
architektiry neskorého 20. storocia.
Samotny architekt vsak ostro kriti-
zoval expozicie pavilonu postave-

né na prezentacii anachronického
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4 Zaber z instalacie vystavy Budovani
statu, v popredi Jaroslav Cervinka:
Jawa 500 DT 890. 1965.

- Expozicia architektiry.
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folklorizmu. Vynimo¢ny priklad
plodného spojenia moderného a I'udo-
vého umenia poskytol Ludovit Fulla,
ktorého dielu Piesen a praca udelili

v PariZi Grand Prix. Dalsie $tyri ocene-
nia ziskali jeho kolegovia-pedagbégovia
zo Skoly umeleckych remesiel v Brati-
slave, aj v $irSom eurépskom kontexte
pozoruhodnej produktivnym spajanim
tradicie a moderny. Zakladatel SUR
Josef Vydra na rozdiel od povrchnych
obdivovatelov [ludového umenia videl
v tradi¢cnom domacom stavitelstve

a remeslach inspiracie pre efektivne

a ucelné rieSenia vyuziteIné v aktual-
nej tvorbe: ,,V ludovom umeni nena-
chadzal ako archeoldg relikty umftve-
nej kultary, ale naopak ako vizionar

v iom hladal potencial moderniza-
cie.“Hoci sa tento potencial vzhladom
na limity slovenského hospodarstva

a nezi¢livy historicky vyvoj nestihol
celkom realizovat, Skolu umeleckych
remesiel v Bratislave mozno povazovat
za pozitivny priklad ¢eského kultirne-
ho , kolonializmu“ komentovaného vo

viacerych textoch vystavného katalogu.
Cesi Josef Vydra, Zden&k Rossmann,
Jaromir Funke, Jaroslav Troster, Julie
Horova a dalsi vytvorili s Ludovitom
Fullom, Mikuld§om Galandom a inymi
slovenskymi vytvarnikmi symbiotic-
ky a vykonny kolektiv dokladajuci,

Ze romanticka predstava o bratstve
rozdielnych narodov zhodnocujua-

cich to lep$ie v kazdom z nich moh-

la najst zmysluplné naplnenie.

Zatial ¢o v oblasti volného umenia

a architektiry po druhej svetovej
vojne a najma po ,,vitaznom februari“
roku 1948 bol v statom podporovanej
a kontrolovanej tvorbe modernizmus
likvidovany socialistickym realizmom
importovanym zo Sovietskeho zva-
zu, v dizajne na pdde novozaloZenej
organizacie - Ustredia Iudovej a ume-
leckej vyroby - do istej miery prezZivala
vydrovska koncepcia modernizacie
tradi¢nych doméacich remesiel a ich vy-
uzitia v spojeni s aktuadlnymi vyrobny-
mi metédami. Uspech $kandinavskeho

3/24/16
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dizajnu vtedy dokazoval zmysluplnost
tejto cesty. Uplatnenie ,,vydrovskej“

¢i ,Skandinavskej“ koncepcie sa v§ak

u nas vzhladom na absolutizaciu
vyznamu tazkého priemyslu obmedzilo
na exkluzivnu ,,aluvacku“ produkciu,
v ktorej navyse stale musela kon-
kurovat ,,svojrazu“ supolovych babik

a krojov. Skoda, Ze ,rezny sloh“s
spajajuci moderné s ludovym, spociva-
juci ,v surovej krase materialu (dre-
va, hliny, pletiv, textilnych vlakien),

v rukodielne vyraznej stope nastroja,

v icelnej krase a uzitkovosti“® spomi-
nany v katalogu, prezentovala vystava
vo Veltrznom palaci len skromne.
Pozornost si azda zaslizili aj slovenski
tvorcovia ako Viktor Holestak-Holubar
¢i Vaclav Kautman, ktori v podobnom
nasmerovani vytvarali autentické

diela ilustrujtce Specifikd domacej
kultirnej identity. Prezentacia na
vystavach organizovanych Statom,
dirigovanych vytvarnickym zvizom

a vreprezentaénych publikaciach ich
priraduje k okruhu oficidlnej kultary.

Retrospektivne
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V podiatoénych rokoch existencie
ULUV-u patrila do sféry jeho pdsobnos-
ti aj oblast priemyselného dizajnu (vo
vtedajsej terminoldgii priemyselného
vytvarnictva), ktory sa u nds vo vacsej
miere uplatnil az v pokro¢ilych patde-
siatych rokoch v stvislosti s akceptova-
nim vyznamu spotrebného priemyslu.
Aj obdobie, v ktorom dizajn uz patril
pod gesciu Rady vytvarnej kultiry
vyroby a Ustredia pre bytovi a odevnti
kulttru, predstavila vystava Budovanie
Statu len fragmentarne - fotoaparatom
Flexaret, amatérskou stipravou na
lepenie filmov, plochodraznou Jawou,
dvoma stoli¢kami z expozicie na
milanskom trienale 1960 a niekolkymi
jedalenskymi stipravami. Nepochopi-
telne obisla osobnost Zdenka Kovara,
ktorého tvorba reprezentovala §tatom
a stranou oficidlne podporovanu (hoci
niekedy viac formalne nez redlne) po-
dobu dizajnérskej tvorby dokladajicu
zaujem o ,,pracujuceho ¢loveka a jeho
stale rastice potreby“ ¢asto sklofiovany
v stranickych dokumentoch. Priznajme

v3ak, Ze vzhladom na univerzalnu
povahu dizajnu, navy$e u nés pod-
porovanu zauzivanym kopirovanim
uspesnych rieseni z vyspelejsich
zapadnych krajin, bolo tazké najst jeho
$pecificku charakteristiku v intenciach
$tatneho patronatu. Lahs$ie to umozni-
la autorska tvorba solitérov uzitkového
umenia, v ktorej si Ceskoslovensko

v povojnovej ére vyslizilo medzinarod-
né uznanie. Obraz oficidlnej kulttary
prezentovany na uspesnom Expo

1958 v Bruseli a nasledne na mnohych
medzinarodnych vystavach bol v§ak do
velkej miery faloSnou maskou zakry-
vajucou realitu Zivota za Zeleznou
oponou. Na ilustraciu spomenme, Ze
topanky, luxusne vybaveny autobus

a dalsie vyrobky, ktorymi sa pysila
nasa expozicia na Expo 1958, sa nikdy
nedostali do beznej vyroby a boli teda,
podobne ako sklo a keramika, len soli-
térmi ,,uzitkového umenia“. Vo volnom
umeni nas zasa v zaujme predvadza-
nia novatorskej tvare nasej kultiary
neraz reprezentovali vytvarnici, ktori
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Graf vyvoja Ceskoslovenska.
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N o a »

Pachmanova, Martina: Vystavni prakti-
ky statu: Export ¢eskoslovenského umé-
ni. In: Budovdni stdtu, ref. 1,, s. 288.
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boli prehliadani doma, kde naopak
az do zaveru normalizaénej éry vladli
majstri socialistického realizmu.

Na zaver poznamok k Budovaniu

$tatu zhriime, Ze vystava ¢lenena do
viacerych celkov a obsiahly katalog
predstavili velké mnoZstvo exponatov
a komentovali z mnohych stran prob-
lematiku oficidlnej ¢eskoslovenskej
vizualnej kultiry. Priniesli vSak skor
otazky a témy pre dalSie vyskumy nez
uspokojivé naplnenie deklarovanych
cielov. O dizajne to plati dvojnasobne.
Jeho dejiny akoby sa kon¢ili niekedy

v Sestdesiatych rokoch uplynulého sto-
rocia. Oficialny graficky dizajn repre-
zentovali len $tatne bankovky, znamky
prezidentov a Benkove ,narodné“ pis-
ma, ktoré v transformovanej podobe
tvorili aj vizualnu identitu vystavy a ka-
talégu. Zaujimavy priestor pre hlbsie
analyzy a komparacie pontikali prezen-
tované uniformy, vyloZzky, helmy, ¢iap-
ky policajtov, vojenské vylozky a dalsie
artefakty, ktoré tieZ mozno priradit

k oblasti dizajnu. Ostalo vSak len pri
naznakoch limitovanych roztrieStenos-
tou zaujmov a pristupov azda az prilis
velkého poc¢tu kuratorov. A slovensky
dizajn (na rozdiel od dobre zastipenej
slovenskej architektiry a do istej miery
aj volnej tvorby) akoby aj dnes napihal
charakteristiku Martiny Pachmanovej
vo vystavnom katalogu: ,,V povojnovej
ére sice kolonialisticky binarny model
stracal svoju platnost, avS§ak unitarny
charakter $tatu a pragocentrizmus...
zasadne poznadili kultirnu politiku
Ceskoslovenska. Slovensko uZ nebolo
prezentované ako krasna divocina so
zivou folklérnou tradiciou, bolo vSak
nadalej - aspon ¢o sa tyka zastipenia
Slovakov na exportnych vystavach —
ocividne marginalizované.“” l

Narodni galerie —
Veletrzni palac, Praha
20.november 2015 — 7. februar 2016
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Josef Frank
— ne/znamy
solitér
moderny

Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto © MAK

Vo viedenskom MAK-u je az

do 12. jana 2016 spristupnena
monograficka vystava Josefa
Franka s ndzvom Against Design,
Cize v doslovnom preklade

Proti dizajnu. Co viedlo autorov
vystavy k tomu, Ze v priestoroch
inStitlcie, ktora sa venuje zbieraniu
a propagovaniu dizajnu, pouzili
tento kontroverzny nazov?
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1 Sedatka, textilny potah Brazilia, 1930.
© Svenskt Tenn, Stokholm, Svédsko

- Pohlad do ¢asti expozicie.
© MAK/ Aslan Karnofsky

4 Skrinka-kabinet 881 Wawonaroot, 1952.

© Svenskt Tenn, Stokholm, Svédsko
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Vystavu pripravenu architektom
Hermannom Czechom a kuratorom
MAK-u Sebastianom Hackenschmid-
tom mdzeme chapat ako splatenie
dlhu voc¢i Josefovi Frankovi, ktory sa
narodil ako obyvatel Rakdska-Uhor-
ska a zomrel ako obéan Svédska. Jeho
dielo bolo po 2. svetovej vojne vo
Viedni vystavené dvakrat: v roku 1965,
ked ziskal Statnu cenu za architektiru
a potom az v roku 1981.! Znamena

to, Ze Frankova tvorba sa teraz do
hlavného mesta Rakuska vratila po
relativne dlhom obdobi - takmer 35
rokoch. Pritom Josef Frank (1885 -
1967) je povazovany za jednu z klico-
vych postav raktuskej medzivojnove;j
architektary, interiérovej tvorby

a dizajnu, a to s medzinarodnym
dosahom. Frank vytvoril rozsiahle
dielo, venoval sa r6znym odborom,
ale uZ mnohi jeho sacasnici v niom
videli osamelého beZca, osobnost so
$pecifickymi postojmi k internacio-
nalnemu §$tylu moderny a univerzalnej
estetike, ale aj kritika formalizmu.
Vystava v MAK-u prispieva k poznaniu
a popularizacii jeho diela a poukazu-
je na mnohé aktualne paralely aj so
sucasnou architektirou a dizajnom.

Frankova tcast na legendarnej vysta-

ve Die Wohnung, ktort zorganizo-

val nemecky Werkbund v roku 1927

v Stuttgarte, kam ho k spolupraci na
projektovani sidliska Weissenhof popri
Le Corbusierovi, Walterovi Gropiovi,
J.J. Oudovi a dalsich vtedy uz uznava-
nych predstaviteloch internacionalneho
$tylu pozval Mies van der Rohe, aktivity
spojené s individualnou a socialnou vy-
stavbou,? veduca uloha pri koncipovani
komplexu viedenského Werkbundsied-
Iungu (1930 - 1932) rozsiahla teoreticka
¢innost® a samozrejme aj tvoriva praca
vo vlastnej firme Haus & Garten, z neho
urobili prirodzeného lidra medzivoj-
novej viedenskej moderny. S menom
Josefa Franka sa vsak viaze aj udel
zidovského intelektuéla a podnikatela

- najskor vSeobecne uznavanej autori-
ty v oblasti architekttry a interiérovej
tvorby, uspesného obchodnika a sta-
vitela najma pre zidovsku klientelu,
neskor obete antisemitskej politiky
fasistického Rakuska. Frankov pribeh
ma vela spolo¢nych ¢ft s mnohymi
tragickymi vojnovymi osudmi, jeho mal
vsak $tastny koniec. Pred agresivitou
fasizmu sa mu podarilo véas utiect, ale
po skonceni 2. svetovej vojny sa Frank
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uz do rodného Rakuska nevratil. Vdaka

spojeniu so §védskou podnikatelkou
Estrid Ericsonovou a s firmou Svenskt
Tenn, s ktorou zacal spolupracovat uz
v roku 1934, zostal po vojne Zit a pra-
covat vo Svédsku, ktoré sa stalo aj jeho
novym domovom. Prestal projektovat*
avenoval sa iba interiérovej tvorbe,
navrhovaniu solitérov, ale aj priemysel-
ne vyrabanych nabytkov a rovnocenne
textilnému dizajnu. Okrem viacerych
vyznamnych stavieb za svoj zivot
vytvoril obrovsky pocet navrhov - viac
ako 1 000 originalnych kusov nabytku
a okolo 200 navrhov textilného dizaj-
nu a tapiet, pricom mnohé z nich sa
vyrabaju dodnes. Dnes pozname okolo
70 interiérov, ktoré sd jeho dielom.’

Josef Frank, hoci mal v mnohych
ohladoch rovnaké nazory ako jeden

z najvyznamnejsich protagonistov
modernej architektary prvej tretiny
20. storocia - o pol generacie starsi
Adolf Loos, - vo svojej tvorbe vycha-
dzal z odlisnych teoretickych tivah,
pracoval s inymi predstavami o zmysle
architektiry. Zjednodusene by sme
mohli tvrdit, Ze k racionalizmu mo-
derny pridaval empatiu, proporénost,

Retrospektivne
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re$pekt voci individudlnym potrebam
jednotlivca. Ako velmi sa odliSoval od
svojich kolegov modernistov moze
ilustrovat fakt, Ze uz jeho interiér, ktory
reprezentoval rakiisky Werkbund na
vystave v Stuttgarte v roku 1927, bol
kritizovany nielen v dobovej tlaci, ale aj
kolegami, ktori s nim spolupracovali na
tomto projekte. Frank totiz pri tvorbe
interiéru nepouzil nabytok s ocelovou
konstrukciou, naopak, zariadil ho
¢altinenym nabytkom a doplnkami zo
svojej firmy Haus & Garten. V katalégu
vystavy okrem iného uviedol, Ze nie je
mozné davat do suvislosti formy stavby
s jej vnutornym vybavenim, pretoZe
vznikaju z roznych dévodov, sliZia
odlisnym potrebam. A v obdobi prokla-
movania ucelného vyuzitia priestoru
do katalogu napisal vetu: ,MdZeme
pouzit vSetko, ¢o sa pouzit da...“

Frank presadzoval nazor, ze fudia
nemozu alebo si dokonca ani nedokazu
predstavit Zit v podmienkach, v kto-
rych mechanické vypo¢ty a efektivna
racionalita diktuji spdsob zivota aj

v sikromi, odmietal rovnako sa pozerat
na pracovné a privatne prostredie. Na
druhej strane ho nemoéZeme oznacit

ani za stipenca idey Gesamtkunstwer-
ku a programu Hoffmannovej Wiener @
Werkstitte. Po cely Zivot zostal verny
klasickym tradiciam, ktoré obhajoval
uz vo svojej dizertacii - jeho zavere¢na
praca u Karla Kéniga na Technischen
Hochschule vo Viedni sa tykala diela
Leona Battistu Albertiho.° Veril, Ze
kazdé obdobie sa nakoniec musi obratit
ku korenom, ktoré predstavuje klasicka
kultdra, a aj ked modernizmus res-
pektoval, v teoretickych pracach, ako

aj vo svojich interiéroch, jasne dekla-
roval kriticky postoj k jeho smerova-
niu. Napokon, hoci bol zakladajicim
¢lenom CIAM (Congres Internatio-

nal d’Architecture Moderne), ktory
vznikol v roku 1928, z tejto prestiznej
architektonickej organizacie vystu-

pil hned po jej druhom kongrese.

Pri ekonomickej stabilizacii situacie po
skonceni 1. svetovej vojny v Rakisku
nenastala iba ziva stavebné ¢innost, ale
stipol aj zaujem o prvotriedny nabytok
a bytové doplnky. T1to situaciu vyuzil
aj Josef Frank, aby s byvalym spoluzia-
kom z Technische Hochschule Oska-
rom Wlachom, s ktorym spolupracoval
uz aj predtym, v roku 1925 zalozil

63
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1 Villa Beer, Wenzgasse, Viedef,
1929 - 1931. © Stefan Olah

- Dom Bunzl, Chimanistrafie,
Vieden (19. okres), 1936.
Foto: Martin Gerlach © MAK
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vlastny podnik Haus & Garten’. Po-
merne rychlo sa hlavnym dizajnérom
firmy stal prave Frank, zatial ¢o Oskar
Wilach viac zabezpecoval jej chod. Uz

v roku 1925 sa so svojimi vyrobkami
zUcastnili na medzinarodnej vystave
moderného dekorativneho a priemy-
selného umenia v Parizi. Spolo¢nou
viziou Franka a Wlacha bolo tvorit

a predavat nabytok, ktory bude vyho-
vovat poziadavkadm na pohodlie a ktory
bude vyuziteIny na r6znych miestach
interiéru, tak, aby nerozdeloval a v ni-
¢om nerusil zariadovany priestor. Ich
produkcia bola postavena na individu-
alnom pristupe k dizajnu a bola vyzvou
proti Standardizacii vyrobkov a modnej
myslienke masovej vyroby. Do inte-
riéru chceli priniest viac komfortu,
in$pirovaného anglickymi interiérmi

- na rozdiel od pragmatického dizajnu,
ktory bol typicky pre umeleckd scénu
konca dvadsiatych rokov 20. storocia.
Firma Haus & Garten vznikla pod-
statne neskor ako Wiener Werkstitte
(1903) a pomerne draho vyrabala -
nielen vdaka pouzivaniu exkluziv-
nych materidlov, ale aj Frankovou
doslednostou - vyhladéaval pracu iba
najkvalitnejsich remeselnikov. Je preto

samozrejmé, Ze si s vyrobkami Wiener
Werkstitte zacali rychlo konkurovat,
hoci kazdy z nich predaval odlisné
produkty. Obchod Haus & Garten po-
nukal pohovky, stoli¢ky, stoly, postele,
lampy a bytovy textil, pricom zdkaznik
si mohol sam podla vzorkovnic vybrat
velkost, farebnost, material, potahy,
koberce... Aj ked Frankovou a Wlacho-
vou nevyhodou bolo, Ze nemali vlastna
vyrobu - ich navrhy podla $pecifickych
poziadaviek realizovali r6zne ume-
lecké dielne, okrem tvorby interiérov
sa firma Haus & Garten stala znamou
nielen pracou na navrhovani exteriérov
domov (napokon napoveda tomu aj jej
nazov) vratane zahradného nabytku,
ale aj nadcasovych bytovych doplnkov.

Frank, na rozdiel od ostatnych Looso-
vych stipencov a vac¢Siny sicasni-

kov, obhajoval pouzitie ornamentu

a v zmysle svojho autorského presved-
¢enia o hladani harmonického vztahu
medzi interiérom a jeho obyvatelmi sa
odvolaval na jeho historicky preuka-
zatelné kvality. Rozne vzory a tvary
uplatiioval popri nabytku a bytovych
doplnkoch najmarkantnejsie v tvorbe
textilného dizajnu. Sklony k tomuto
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odboru si priniesol zo svojho rodinné-
ho zazemia - narodil sa totiZ v rodine
obchodnika s textilom. Vo svojich
navrhoch vyuzival kompozicie pri-
rodnych, najma kvetinovych motivov,
ktorych predlohy hladal v mtizeach,
star$ich umeleckych dielach, pracach
predchodcov moderného dizajnu
(napriklad u Williama Morrisa), a to
nielen v dediéstve eurdpskej kultary
ale aj v umeni dal$ich kontinentov.

V obdobi medzi rokmi 1925 - 1933
rozpracoval takmer 50 vzorov, via-
ceré z nich sa vyrabaju dodnes.

Aj Frankov prinos k formovaniu moder-
nej architektiry je nespochybnitelny.
Rozpdtie jeho realizovanych stavieb
bolo Siroké: od urbanistickych stadii,
cez socialne byty, ktoré riesili prob-
Iémy s byvanim po 1. svetovej vojne8,
po jednoduché domy a vilové stavby.
Dohliadal a viedol stavbu viedenského
Werkbundsiedlungu®, ktory sa mal stat
manifestom moderného byvania a kde
snim spolupracovali Josef Hoffmann,
Adolf Loos, Gerrit Thomas Rietveld,
Margarette Schiitte-Lihotzky, Oskar
Strnad, Walter Sobotka a mnohi dalsi
vyznamni architekti tejto doby. Kvality
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jeho najslavnejsej stavby Vily Beer
(1929 - 1931, spolu s Oskarom Wla-
chom) vo viedenskom okrese Heitzingu
st odbornikmi povazované za rovno-
cenné s Loosovou prazskou Miillero-
vou vilou, vilou Tugendhat Miesa van
der Roheho v Brne a Corbusierovou
Villou Savoy v Poissy pri PariZi.

Dielo Josefa Franka malo svoj vplyv aj
na Slovensku. KedZe p6sobil v blizkej
Viedni, jeho prispevky v odbornych ¢a-
sopisoch (Der Architekt, Der Aufbau, Der
Baumeister...), ako aj realizované velké
projekty, spoluformovali novu sloven-
sku architekturu, ktora v diferencova-
nych podmienkach vznikala na izemi
prvého samostatného $tatu. Josef
Frank podobne ako Laszl6 Moholy-Na-
gy alebo Hannes Mayer, Peter Behrens
a dalsie slavne osobnosti medzivojno-
vého umenia Eur6py, navstivil Bratisla-
vu a v roku 1931 tu prednasal o novej
architekture. Je teda samozrejmé, Ze
so svojim star§im kolegom Adolfom
Loosom a jeho nasledovnikmi sa stal
in$pirativhym vzorom pre architek-
tov, ktori pdsobili na Slovensku. Aj
Josef Frank, rovnako ako aj niektori
jeho slovenski sti¢asnici, po skonceni

1. svetovej vojny, ale aj v nasledujicom
obdobi reagoval na nizky §tandard
byvania va¢siny obyvatelstva a snazil sa
zabezpecit dostojné nové podmienky aj
pre slabsie socialne vrstvy. S rovnakym
nasadenim v$ak staval a zariadoval
domy pre bohatt klientelu — prevazne
zo zidovskych podnikatelIskych kruhov.

Silné antisemitské nalady, ktoré po
nastupe Hitlera k moci zacali prevladat
aj v Rakusku, priviedli Franka k roz-
hodnutiu, aby sa aj s manzelkou pred
Vianocami v roku 1933 presidlili do
Svédska. Vzhladom na to, Ze v tejto
krajine uz predtym podnikal, ziskal
stalu pracu v Stokholmskej firme
Svenskt Tenn, kde sa stal hlavahym
dizajnérom. NiekoIkokrat sa eSte
vratil do Raktska, aby v roku 1938
definitivne presidlil do tejto $kandi-
navskej krajiny, kde nasledujtci rok
ziskal ob¢ianstvo. Jeho obchod Haus
& Garten prevzal niekto iny. V roku
1941 opustil aj Svédsko a v decembri
priplaval do New Yorku, kde zostal
nasledujuce Styri roky. Na ¢iastoény
tvazok tu prednasal a aj nadalej tvoril
pre Svenskt Tenn (do roku 1944 pre
tato firmu vytvoril 23 novych vzorov).
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Pohlad do expozicie — stolicky Josefa
Franka.© MAK/ Aslan Karnofsky

1 Vystava Josef Frank 1885 - 1967 sa uskuto¢nila
v Osterreichischen Museum fiir angewandte Kunst
(MAK). Frankovu retrospektivu vtedy pripravili
dvaja architekti: Johannes Spalt a Hermann Czech.

2 Frankova prva realizicia tohto druhu bola robot-
nicka kolénia Ortmann pri Pernitzi v Dolnom
Rakusku, ktora vznikla v rokoch 1919 - 1922.

3 Jeho najznamejsia esej ,,Das Haus als
Weg und Platz“ bola uverejnena v ¢asopi-
se Baumeister (29) 8, v roku 1931.

4 Jeho poslednou kompletne ukonéenou stavbou bola
letna vila Wehtje, Falsterbo vo Svédsku z roku 1936.

5 Frankovym prvym interiérom bol byt pre Karla
a Hedwigu Tedesco (Frankova sestra) z roku 1910, na
ktorom je viditelny odkaz na dielo L. B. Albertiho.

6 Frank, Josef: Uber die urspriingliche Gestalt der
kirchen Bauten des Leone Battista Alberti, 1910.

7 Isty ¢as vo firme posobil aj Walter Sobotka.

8 Josef Frank spolupracoval pri vystavbe 64 000
socialnych bytov, ktoré vznikli v tzv. obdobi Cervenej
Viedne (Rotes Wien) v rokoch 1919 - 1934. Konkrétne
projektoval Wiedehoferhof v 17. okrese (1926),
Winarsky Hof v 20. okrese (1924 - 1926), spolu
s Adolfom Loosom, Petrom Behrensom a Marga-
rette Schiitte-Lihotzky, a dal$imi architektmi.

9 Sidlisko Werkbundu v 13. viedenskom obvode, ktoré

tvori spolu 76 domov, vznikalo v rokoch 1929 az 1932.

66 designum 1/2016

d1-2016.indd 66

Do Svédska sa znovu vratil v roku 1947.

Vo Svédsku v povojnovom obdobi uz
neposobil ako architekt, vSetku svoju
energiu venoval Svenskt Tenn. Estrid
Ericson, zakladatelka a majitelka tejto
firmy ho vSestranne podporovala, mala
totiz identické predstavy o dizajne

a jeho poslani pri tvorbe interiérov
ako Josef Frank. A hoci Frank vycha-
dzal z praxe a poznatkov, ktoré ziskal
a uplatiioval pocas svojho pésobenia
vo Viedni, uz na konci tridsiatych ro-
kov minulého storocia sa o jeho tvorbe
hovorilo ako o novej svédskej estetike.
Po vojne na konci Styridsiatych a za-
¢iatkom patdesiatych rokov navrhol
interiéry pre viaceré §védske ambasady
a konzulaty (vratane vyslanectva vo
Viedni), v roku 1952 mu v Narod-

nom muzeu v Stokholme usporiadali
velkd vystavu, ako uznanie za pracu,
ktorou vyrazne ovplyvnil §védsku
kultiru - dizajn a interiérova tvorbu.

Kuratori poslednej vystavy Hermann
Czech a Sebastian Hackenschmidt

v MAK-u predstavili Franka ako osob-
nost, ktorej podstatné aktivity mali
neobvykle Siroky zaber - ¢i uz v ob-
lasti architektury, interiérov, nabytku

a textilnej tvorby. Divak vystavy ma
moznost detailne poznat Franka ako
produktivneho umelca v r6znych od-
boroch a v ¢asovom zabere od obdobia,
ked studoval, aZ po Sestdesiate roky

vo Svédsku, cez jeho podiel na bytovej
vystavbe v obdobi tzv. Cervenej Viedne
(1919 - 1934), prace na Werkbundsied-
lung, ako autora projektov, vil, solitér-
neho nabytku, textilného dizajnu. Najst
primerané vztahy medzi jednotlivymi
exponatmi v historickych priestoroch
muzea, a ukazat ich v takej podobe, aby
¢o najvernejsie vystihovali Frankovu
tizbu po harmoénii, vyzadovalo dover-
nu znalost Frankovej pozostalosti. Tt
autori vystavy nielenze preukazali, ale
prezentovali Josefa Franka ako dizajné-
ra, ktorého tvorba ma mnohé paralely

s dielom dal$ich osobnosti — ako pri-
klad spomenme Bernarda Rudofskeho,
Rem Koolhasa, koncept Super Normal
Jaspera Morrisona a Naoto Fukusawu.
Vsetci, rovnako ako po cely svoj Zivot

aj Josef Frank, riesili otazku ako

moZe Clovek Zit prijemne v prostredi,
ktoré optimalne sluzi jeho individual-
nym potrebam... A odpoved na tento
problém je moZné najst aj v charak-
tere zvolenej inStalacie vystavy. B
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Josef Frank: Villa Beer,
interiér. Wenzgasse,
Vieden, 1929-1931.

© Stefan Olah
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Otakar Novotny (1880 — 1959):
Kolekcia nabytku do pracovne
ajedalne lekara Antonina Ledca,
Praha, 1922. Umeleckopriemyslové
muizeum v Prahe. Foto: Ondiej
Kocourek, Gabriel Urbanek

ECHOES OF CU
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Zborcené hmoty ton.
—xXpozicia ceského
<ubizmu v Dome

J Ciernej] Matky
B3oze| v Prahe

Text Ladislav Zikmund-Lender
Foto archiv UPM

Do tretice véetko dobré

Dom U Ciernej Matky BoZej je asi
jednou z najvyraznejsich ikon kubi-
stickej architektary, hlavne preto, Ze
sa nachadza v samom srdci Prahy. Ide

AkO J eve I’é Zborcené harfy tén o projekt Josefa Gocara z rokov 1911 -
P P . 1912 pre obchodny a administrativny
VA baS ne Ka rla H yn ka M acC h u asi dom s reStaura¢nou prevadzkou pre
. z H X . obchodnika Franti§ka Herbsta. Prvy
n aJ S l'avn e.l Sim Oxym oronomy ces ke.l Gocarov navrh bol v duchu modernych
poézii, je kubistickd moderna asi P —
najkriklavejsim oxymoronom v ¢eskej s kryStaliziciou hmoty a linif sa uchyil
. . .- " az v druhom, definitivnom projek-
architekture 20. storoCia. Déraz te. Aj konedny variant nesie prvky
. . . . klasicizmu - kanelované piliere na
na fO rmu nami eStO te ktO ni ky a J eJ poslednom poschodi, naznaky hlavic
v . . s - medziokennych pilastrov, Stylizované
konStrukcie a na interiérovy efekt architravy, manzardova strechu atd.
namiesto na racionalizacie priestoru o e
1 T 17 A 7 rickych foriem, sa tak stal vhodnym
Sa J avl a kO e p 120 d ny u k ro k na bo k ' rieSenim realizacii umiestiiovanych do
Zaroven na druhej strane ide o jednu historickej zstavby, o bol pripad aj
. . o . . . tohto objektu. Stavba sa stala mani-
z najcelistvejsich architektonickych festaciou nového zmyslania, hned

v roku 1912 bol vystaveny jej model na

|nvenC|i 20 StO I’Oéla, ktO ré éeS ké kl’ajlny vystave Skupiny vytvarnych umelcov

. P . v Obecnom dome. Reagovala na ume-
dali svetu. Tento fenomén prezentuje Jeck§ kvas krystalického rozlozenia
~ ¢ H - X z architektonickej hmoty, naznac¢eného
uz v poradi tretia expozicia Ceského o5 skor v nicktorgeh priestorougeh
1 1 1 skiciach Pavla Janaka a v jeho regio-
ku b I Zm uv DO me U . C lern e’J M at ky nalnych projektoch (napr. Jakubcova
Bozej v Prahe, realizovana tentoraz vila v Jitine) a predovietkym v nere-

alizovanych projektoch Vlastislava

Umeleckopriemyslovym mizeom, ktord  Hofmana, keory s kubistickym formami

experimentoval uz v projekte na do-

bO la OtVO ren é. 2 . d ecem b ra 2 O 1 5 . stavbu Braunovho domu z roku 1910.
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Josef Rosipal (1884 —1918): Suprava
na likér, éire sklo vrstvené modrym
sklom, brisené, okolo r. 1913.

Umeleckopriemyslové mizeum v Prahe.

Foto: Ondfej Kocourek, Gabriel Urbanek

70 designum 1/2016

d1-2016.indd 70

Jaroslav Horejc (1886 —1983):
Kuzelovita vaza, makka
kamenina s glazidrou, 1911.
Umeleckopriemyslové
muzeum v Prahe. Foto: Ondfej
Kocourek, Gabriel Urbanek

V roku 1994 v tomto objekte Ceské
muzeum vytvarného umenia, neskor
prispevkova organizacia Stredoceské-
ho kraja, dnes Galéria Stredoc¢eského
kraja, spristupnila prvi expoziciu Ces-
kého kubizmu. Expozicia sa zaoberala
predovsetkym rekonstrukciou pociat-
kov ¢eského kubizmu prave na spomi-
nanej prvej vystave Skupiny vytvarnych
umelcov zdruzujtcej umelcov, ktori

v roku 1911 odisli zo spolku Manes.
Vedla Gocarovho projektu tu vystavil
Otto Gutfreund svoju kubisticku plas-
tiku Uzkost, na vystave sa zti¢astnili aj
Josef Chochol, Pavel Janak, Vlastislav
Hofman, Antonin Prochazka a Emil
Filla, ale tiez dekoratéri Vratislav Hugo
Brunner ¢i Frantisek Kysela. Kostru
expozicie z devatdesiatych rokov
tvorilo skor voIné umenie, doplnené
niekolkymi najznamejs$imi solitérny-
mi kusmi nabytku z Umeleckoprie-
myslového muzea. Obsah expozicie
bol vymedzeny rokmi 1911 -1919.

O dianie bezprostredne predchadza-
jace kubistickému kvasu po roku 1910
rozsirila svoju nastupnicku expoziciu
Narodna galéria, ktora objekt Domu

U Ciernej Matky BoZej prevzala v roku
2002. Tato expozicia bola eSte vyznam-
ne rozs$irena o volné umenie na tkor
dizajnu a architektary - architekttara
bola prezentovana iba dvoma model-
mi (Go¢arovym Domom U Ciernej
Matky Bozej a najjomnym domom

v Neklanovej ulici od Josefa Chochola).
Objavili sa tu aj ukazky keramiky podla
navrhov Pavla Janéaka, Vlastislava Hof-
mana a Jaroslava Horejca. Expozicia
bola uzavreta v roku 2012 a galéria ju
vratila Statnemu fondu kultdry s tym,
Ze by tu vyhladovo mohlo otvorit expo-
ziciu Umeleckopriemyslové mizeum.

InStitacie a objednavatelia

Tak, ako bol kubizmus prezentovany

v predchadzajucich expoziciach, javil sa
ako nie prilis presvedcivé predvedenie
nekoherentnej epizody v dejinach ceskej
modernej kultiry - od snahy prevziat ¢i
dokonca kopirovat franctizsky analy-
ticky kubizmus v malbe, cez ojedineld
Gutfreundovu snahu ho previest do
socharstva, aZ po zdanlivo nevelmi su-
visiaci interiérovy dizajn. Horejcova ke-
ramika sa da lahko zamenit s tym, ¢o sa
inde na svete nazyva art deco ¢i moder-
ny klasicizmus. A niekolko solitérnych
ukazok nabytku tu nemohlo plasticky
zachytit tvorivé nuansy medzi volnym
umenim, dizajnom a architektdrou.

Umeleckopriemyslové mizeum stoji za
vystavnym objavom fenoménu kubis-
tického dizajnu, v roku 1976 kuratorky
Olga Herbenova a Milena Lamarova
usporiadali vystavu Cesky kubisticky
interiér. Mizeum sa nasledne ztcastnilo
radu vystavnych a publika¢nych projek-
tov zameranych na fenomén ¢eského
trojrozmerného kubizmu, alebo ich
priamo iniciovalo. Putovna vystava Cesky
kubizmus: architektdra a dizajn 1910 -
1925 a vystava Cesky kubizmus 1909 -
1925: maliarstvo, socharstvo, umelecké
remeslo, architektira, sa v devatdesiatych
rokoch zameriavali skor na prezentaciu
kubizmu ako narodného striebra. Vysta-
va CubiCZmus: Die Dekonstruction der
Moderne in Prag v roku 2009 vo Viedni
obratila pozornost na korene tohto feno-
ménu vo viedenskej moderne, ¢i uz ako
priame alebo sprostredkované studijné
skusenosti (v Cechich hlavne osobnostou
Jana Kotéru), alebo funkénym modelom
pre trh s pouzitym dizajnom (vyrobné
druzstva podla vzoru Wiener Werkstitte).
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Josef Go&ar (1880 — 1945): Sestramenny luster, lestena
mosadz, brisené sklo, vytvorené do interiéru herca
Otta Bolesku, 1913. Umeleckopriemyslové mizeum

v Prahe. Foto: Ondi'ej Kocourek, Gabriel Urbanek

Vlastislav Hofman (1884 — 1964): Popolnik, makka
kamenina s glazirou, 1912. Umeleckopriemyslové mizeum
v Prahe. Foto: Ondfej Kocourek, Gabriel Urbanek

Na kuratorky aktualnej expozicie Luciu
VI¢kovt a Danielu Karasovu tak ¢akala
nelahka tloha. Vacsie zameranie na
interiérovy dizajn a architektaru je
motivované nielen odborom ¢innosti
institacie, ktord expoziciu realizuje,
ale aj snahou zachytit to najcennejsie

a najunikatnejsie, o moze zaujat aj
davy zahrani¢nych turistov prudiace
okolo objektu v centre mesta. Ako pise
v ivode sprievodcu vystavou riadi-
telka UPM Helena Koenigsmarkova:
»0jedinela umelecka jednota nazoru,
prejavujuca sa v architektire i v Zit-
kovom umeni a grafike, poukazuje

na vynimoénost kubizmu v Cechach.

V podobnej sirke a koncepcnej ucele-
nosti sa - ako svojbytny s§tyl — v inych
krajinach neprejavil.“ Sti¢asna expo-
zicia prezentuje celé subory nabytku,
¢o je v mnohych ohladoch prevratné.
Ukazuje vztah kubistickych interiérov
k jednotlivym ¢astiam (napr. osvet-
lovacie telesa, koberce atd). A hlavne
koriguje vSeobecne prijaty stereotyp

o kubizme ako bielej/sivej architektire
a monochromatickych interiéroch. In-
teriéry naopak boli veImi farebné, ¢omu
zodpovedali vzory tapiet aj ¢altinenie
nabytku. Oni jednotu $tylu dopliaja
plagaty a keramika (citelne tu vak chy-
baju prace hlavne Rudolfa Stockara).

Autorky ovela menej akcentuja vystavu
Skupiny v roku 1912 a naopak sa za-
meriavaju na prezentaciu tuzemského
kubizmu na medzinarodnej expozicii
Werkbundu v Koline nad Rynom v roku
1914. TG mal pé6vodne koncipovat,
organizovat a navrhovat Jan Kotéra,
ktory bol vSak ku kubizmu znacne re-
zervovany, povazoval ho za ,efemérny
tkaz“. Velkoryso teda odovzdal dlohu
svojmu Ziakovi a spolupracovnikovi

Retrospektivne

Otakarovi Novotnému, ktory mal ovela
lepsie ,,sprostredkovat svetu, ¢o sa

u nas deje“. Umeleckopriemyslové
muzeum v expozicii prezentuje maxi-
mum povodnych predmetov z kolinskej
prezentacie tak, ako sa zachovali na
niekolkych fotografiach. Ide predo-
vSetkym o Gocarov nabytok vyrobeny
Prazskymi umeleckymi dielnami.
Kubisticky kredenc a sklenik doplia-
ja novoobjavené stoli¢ky a lampa

s novorekonstruovanym tienidlom.

Okrem samotnych umeleckych zo-
skupeni autorky prezentuju aj dalsie
inStitdcie, bez ktorych by vzostup
kubizmu nebol mozny - predovsetkym
uz spominané Prazské umelecké diel-
ne, Zvaz ¢eského diela a Artél. Artél
bol zaloZeny roku 1908 podla vzoru
Wiener Werkstitte a jeho cielom bolo
produkovat ekonomicky dostupny,
umelecky hodnotny dizajn pre ¢o naj-
Sirsie vrstvy. Zvaz ¢eského diela zalozil
v roku 1914 Jan Kotéra s imyslom,
ktory Siroko rezonoval spolo¢nostou
aj umeleckymi kruhmi: cielom mal byt
»stlad medzi priemyselnou a reme-
selnou vyrobou a umenim®. Zviz mal
realizovat prave ¢esku tcast na vystave
Werkbundu. Prazské umelecké dielne
zaloZil roku 1912 Gocar s Janakom za
prispenia podnikatela Odolena Grégra.

Expozicia prezentuje nielen realiza¢né
vztahy - inStitdcie, druZstva a umelecké
skupiny, ale aj objednévatelské vztahy.
Boli to prave osvieteni objednavatelia,
ktori kubizmu tvorili publikum a zais-
tili jeho rozvoj. Vyznamny bol napri-
klad divadelny herec Otto Boleska,

pre ktorého navrhol Gocar ¢ierno
moreny kubisticky stubor, ¢i rezisér
Narodného divadla Vojta Novak, pre

ktorého navrhoval zase Pavel Janak.
Pre popredného teoretika Skupiny Vac-
lava Viliama Stecha navrhol pracoviiu
Josef Gocar. Objednavatelsky aspekt
nemozno prehliadnut a ¢asto stal za
podobou a materidlom konkrétnych
kusov alebo rozsahom zdakazkovych
suborov. Expozicia skvele ukazuje
kubizmus v jeho variantoch - tomuto
zameru slazi najma subor kubistickych
stoli¢iek od r6znych autorov, zostaveny
do akejsi skrumaze, ktora znazornuje
pestrost, ale zaroven je nepochybna aj
jednotna umelecka idea. Dalsi sibor
nabytku pre ateliér maliara Vaclava
Rabasa z roku 1914 spritomnuje ku-
bistické experimenty s folklorizmom,
ktoré zdaleka neboli ojedinelé. Takym
celostnym umeleckym dielom, expe-
rimentujucim zaroven s kubizmom

a folklorizmom, ktoré je navySe zrejme
jednou z najvyznamnejsich zakazko-
vych realizacii Artélu, boli interiéry
hotela Hviezdoslav na Strbskom Plese,
na ktorych sa podielal hlavne Ladislav
Machon, dalej Vlastislav Hofman,
Otakar Novotny ¢i Rudolf Stockar.

Ide asi o najvyraznejsiu stopu tohto
pridu kubizmu na Slovensku. Expo-
zicia ukazuje rozne média uzitkového
umenia, snazi sa o prezentaciu dizajnu
v zmienenych siboroch podla hesla,

ze celok je viac ako stucet jeho Casti.
Nechybaji multimedidlne prezentacie
na tabletoch, architektdiru zastupuje
slideshow strhujucich velkoformatovych
fotografii Ondfeja Kocourka. Navstev-
nici si navy$e mozu vyskuasat repliky
niektorych stolic¢iek na autentické pose-
denie. Expozicia spifia narok pestrosti,
prezentuje v novych suvislostiach to
zname a slavne, ale aj to menej zna-
me a doteraz netu$ené, nevystavené,
novo reStaurované ¢i novo objavené.
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Josef Chochol (1880 - 1956): Caliinené kreslo,
morena dubové dyha, potah nepévodny.

Zo stboru nabytku pre Anglicky krizok

v Obecnom dome v Prahe, 1910-1911.
Umeleckopriemyslové mizeum v Prahe.

Foto: Ondfej Kocourek, Gabriel Urbanek
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Problémy s kubizmom

Zaroven vsak expozicia svojim
komplexnym a otvorenym pona-

tim provokuje ku kladeniu dal$ich
otazok a dal$iemu premyslaniu

a kontextualizacii problematiky
trojrozmerného kubizmu. Autorky
ukazuju silnt vizbu medzi vtedaj$imi
prirodovedeckymi vyskumami krys-
talov a dobovou umeleckou tvorbou
(prostrednictvom drevenych fyzikal-
nych modelov réznych krystalov),

¢o uz skor presvedc¢ivo objavila Lada
Hubatova-Vackova vo svojej knihe
Tiché revoluce uvniti ornamentu (2009).
Aktualny projekt Ustavu dejin umenia
Ceskej akadémie vied Rembrandtova
tramvaj zase prezentoval kubistické
autochténne zdroje v historickom ¢i
mimoeurépskom umeni na celkom
konkrétnych prikladoch - napr. vo
Fillovej zbierke afrického a zaoce-
anskeho umenia, v maske z chramu
sv. Vita z roku 1385, v barokovej
gotike, v manieristickej diamantovej
klenbe, v romanskom tzv. Hedviginom
pohari z 12. storocia, rudolfinskom
umeni atd. Vsetky tieto fenomény

boli vo svojom obdobi publikované

v umeleckej tlaci (hlavne v Uméleckom
mésicniku) alebo boli dokonca publiko-
vané v priamej suvislosti s aktualnym
umenim - napr. Svatovitska maska

a Hlava od Emila Fillu. V nabytkovej
tvorbe bol nepochybnym zdrojom inte-
riér aj estetika biedermeieru, uz len
preto, Ze rad kubistického nabytku bol
s biedermeierovskym v burzoaznych
interiéroch priamo kombinovany.
Okrem spominanych krystalov sa vSak
expozicia priamymi ¢i asociativhymi
zdrojmi kubizmu prili§ nezaober3,

ani miestnymi alebo zahrani¢nymi.

Pavel Janak (1882 — 1956): Komoda, dubova
dyha. Z kolekcie nabytku pre historika Josefa
Boroviéku a Rizenu Jakubcovu. Realizacia
Prazské umélecké dilny (PUD), 1911 - 1912.
Umeleckopriemyslové mizeum v Prahe.
Foto: Ondfej Kocourek, Gabriel Urbanek

Ked sa Pavel Liska v kapitole Kubismus
a styl (P. Liska, J. Svestka, T. Vl¢ek: Ces-
ky kubismus 1909 -1925, Praha 2006)
pytal, ¢o je kubistického na ¢eskom ku-
bizme, bolo by legitimne sa pytat hlavne
na to, ¢o je vlastne ¢eského na ¢eskom
kubizme. Ak by sme hladali nejaka
umelecku charakteristiku, uspokojivou
odpovedou by mohli byt snad len velmi
selektivne vplyvy folklorneho umenia,
presadzované teoretikom Skupiny
vytvarnych umelcov Vaclavom Vilia-
mom Stechom (zaujimavé je, Ze v jeho
kubistickom interiéri od Josefa Goc¢ara
z rokov 1913 - 1914 akékolvek Tudové
motivy chybali). Dnes pri oznac¢ovani
¢eskosti ide viac o geografické vymedze-
nie, nez o nejaké esencialne vlastnosti,
ako sa pisalo skor. Je potom legitimne
sa pytat na prejavy kubizmu na Morave,
kde neskdr rezonoval skor v narodnom
a oblickovom $tyle, ¢i na Slovensku,
kde zatial ku kubistickym experimen-
tom priradil historik architektiry Matas
Dulla iba ¢ast tvorby architekta Artira
Szalatnaia-Slatinského. DdlezitejSou
otazkou zostavaju eurdpske ¢i svetové
suvislosti a paralely ¢eského krysta-
lického tvaroslovia sudobého dizajnu

a architekttry. Vynikajtucim prikladom
je nabytok a architektdra vzniknuta

v stvislosti so vzostupom teozofie,
presadzovanej myslitelom a umelcom
Rudolfom Steinerom. Navrhari a archi-
tekti, na cele so samotnym Steinerom,
dospeli k idedlnym geometrickym
priestorovym proporciam, ktoré mali
stimulovat duchovny vyvoj a zaZitok.
Tieto architektonické, interiérové

a nabytkové formy st napadne podobné
¢eskému kubizmu. Ak tvrdenie spoji-
me s tvahou, Ze ¢esky kubizmus mal
zéaklady vo filozofii a metafyzickych
vedach, ako o tom pisali Marie Bayerova

3/24/16 5:06 PM



Pohlady do expozicie.

a Tomas Vlcek v kapitole Kubismus,
véda, filozofie - vztahy a inspirace

(P. Liska, J. Svestka, T. Vl¢ek: Cesky
kubismus 1909 -1925, Praha 2006),
stali by tieto vztahy za eSte podrobnejsie
preskiimanie. Franctuzsky kubisticky
architektonicky navrh Frangoisa Du-
champa-Villona a André Mareho, pre-
zentovany na Jesennom saléne v roku
1912 a publikovany o rok neskor v Les
Peintres Cubistes, ani zdaleka nebol len
bizarnym vystrelkom. V predvojnovom
ruch, nez sudobé kubistické obrazy.

V dizajne k velmi podobnym krystalic-
kym, expresionistickym formam dospel
napriklad Jacobus Johannes Pieter Oud
a velka skupina dizajnérov art deca.

Aktualna expozicia sa snazi prostred-
nictvom projekcii a vychadzok po Prahe
prezentovat aj kubistickd architekttru.
Vyber je pomerne selektivny, chybaja tu
napriklad realizacie od Emila Kralic-

ka - dom v Karmelitskej ulici ¢. p. 26,
ale aj objekty, ktoré objasiiuji vztah
medzi geometrickou secesiou, moder-
nym klasicizmom a kubizmom - na-
priklad jeho betlehemska kaplnka na
Zizkove alebo vila Na Libuginke. Prave
vztah medzi tuzemskou geometrickou
secesiou a kubizmom je dalSou takmer
neznamou kapitolou, ktort zatial len
pomerne vagne opisal propagator
modernej architektiiry Zdenék Lukes.
Vo vybere st naopak trochu redundant-
né stavby, ako Gocarova Anglobanka

v Prahe, Svandovo divadlo od Ladislava
Machona ¢i Druzstevny ucitelsky dom
od Otakara Novotného. Aj pri reali-
zaciach v tzv. narodnom style z prvej
polovice 20. rokov moZno vzniest oprav-
nenu namietku, ¢i skutocne existuje
ideova spojitost medzi predvojnovym
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kubizmom a tymito prejavmi, ¢o uz bolo
presvedcivo spochybnené aj v minulosti.
Prinosom je kapitola prezentovand na
vystave, venovana vplyvom kubizmu

v 20. rokoch, ktora zahfna architekto-
nickd a dizajnérsku tvorbu architektov,
¢o boli k fenoménu kubizmu sprvu odta-
ziti, ako bol napriklad Otakar Novotny
(prezentovany je tu jeho subor pracovne
a jedalne pre Antonina Ledca z roku
1922), ale aj Ladislav Machon (z jeho
kubistickych realizacii z dvadsiatych
rokov rokov sa dochovali bohuzial len
plany a fotografie). Ddlezitym aspektom
druhotnych vplyvov kubizmu po prvej
svetovej vojne bola aj vulgarizacia tychto
foriem v regionadlnom prostredi - ¢o je
skvely namet na doplnenie expozicie

v budiicnosti. KIt¢ovym problémom

tak zostava, ¢o teda kubizmus je a ¢o uz
naopak nie je, do akej miery je skutocne
vyluéne Cesky. Ako pisal radikalny kritik
pojmu kubizmu v architektire Yves-
Alain Bois, vsetko je to otazka definicie
pojmov, ked musime rozlisit medzi
kubistickym, kubickym a krystalickym.

Umeleckopriemyslové mizeum chce
maximalne narusit predstavu stalosti,
uzavretosti a dokonc¢enosti ponuka-

nej expozicie. Bude ju teda doplnat
kratkodobymi vystavami, viac ¢i menej
suvisiacimi s fenoménom kubizmu,

a sprievodnymi programami. Vset-

ky spominané asociacie, problémy

a otazky sa tak mozu stat nametom pre
tieto intervencie a akcie, ¢i pre koncipo-
vanie odbornejsie ladenej sprievodne;j
publikacie, ktora zatial chyba. Fenomén
kubizmu si totiz rozhodne zasluzi
nové, kritické prepracovanie, interpre-
taciu novych suvislosti a prehodnote-
nie radu stereotypov, ktoré sa s nim
hlavne v ¢eskej umenovede spajaja.

Modernita alebo méda?

Expozicia ststredene, ustretovo a celistvo
ukazuje to podstatné z najsignifikantnej-
Sieho ale aj elitného umeleckého pohybu
na Ceskej scéne pred prvou svetovou voj-
nou. Navstevnik sa dozvie, ¢o kubizmus
bol, kto boli jeho protagonisti, navrhari,
vyrobcovia i objednavatelia. Zisti, zZe ku-
bizmus zahfnal komplexny navrh interié-
ru a architektiry vratane velmi farebnych
a pestrych vzorov textilu a tapiet, prejavil
sa v grafickom dizajne rovnako ako vo
vysokom umeni. Podéiarkuje, Ze medzi
vysokym umenim a tzitkovym umenim
neslo o jednosmerny vplyv, ale o oboj-
smernu vymenu idei, vzorov a postupov.
Kubizmus mal vsak aj rad faziet a varian-
tov, ¢o vystava predstavuje na kubizme
autentickom, vélenenom medzi rokmi
1911 a 1914, a trochu naznacuje recepciu
kubizmu po vojne. Co na vystave uZ prilis
nenajdeme, st Siroké tuzemské a historic-
ké zdroje kubizmu (zdaleka neslo len o tie
z franctzskej malby), a vysvetlenie, preco
niektori bytostni kubisti zacali po roku
1915 kubistické pozicie optstat a naopak
ti, ktori ho p6vodne vnimali ako pre-
chodnt médu (medzi nimi napriklad Jan
Kotéra), k nemu neskor v priebehu vojny
¢i po vojne nasli cestu. Prakticky je vrecko-
vy sprievodca s textami a radom vynikajud-
cich reprodukcii v originalnom grafickom
rieSeni od dlhoro¢ného spolupracovnika
muzea Stépana Malovca. Expozicia ma
vSetky predpoklady byt Zivou tak, aby

si tam cestu nasli navstevnici nielen raz

a ma potencial na doplifanie ¢iastkovymi
a komornymi, tematicky zameranymi in-
tervenciami a doplnkami. Je iba dobre, Ze
provokuje k dal$im odbornym diskusiam
a obnoveniu zaujmu o samotny kubiz-
mus a k potrebe prehodnotit jeho pojem,
zdroje, suvislosti, limity a obsahy. l
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Ako blizko
je vzdialena
budicnost
dizajnu?

List z New Yorku

Text Eduard Toran
Foto archiv autor

Omnoho blizsie, nez si myslime.
IsteZze sa nepise rok 2030, ale
mnohé €¢o sa povazovalo kedysi
za futuristick( budicnost,

sa uz niekde odohrava.

V komunikovani s dizajnérmi

a vytvarnikmi ,,azitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva”

zo Slovenska a Ciech sa zvy&ajne
vynaraja otazky, aké budu
¢innosti dizajnérov budicnosti,
¢o bude treba vediet, na ¢o

sa pripravit, alebo aké — dnes
nepredvidatelné — odvetvia by mali
Studovat. A ¢o je najdblezitejSie,
kde o¢akavat aké potreby,

akych klientov, aké projekty, aké
komunikovanie, administrovanie,
materialy a nastroje?

74 designum 1/2016

d1-2016.ndd 74 @

Mnohoro¢na americka prax hlada
prezradzajuce naznaky v spleti ekono-
mickych okolnosti. Zatial ¢o eurdp-
ske myslenie v dizajne vychadza zo
socialno-demokratickych tradicii, z hu-
manity poméhat ¢loveku a verejnosti,
z moralnych a umelecko-estetickych
ohladov, meradla (the metrics) ame-
rickej organizacie tvorby zddraznuju
pragmaticku profitabilitu, skomerciova-
telnost navrhov ¢iZe navratnost investi-
cii investorov podporujtcich tvorivia
vynaliezavost, tzv. venture kapitalistov.
Bez nich sa tu prakticky mnoho ne-
pohne. Ich zastupcovia v podnikovych
radach mo6zu rozhodovat aj o dizajne.
V komisii sme raz pripravovali plan na
zlepsenie ,,produktu” (vSetko sa nazyva
produkt, ¢i ide o materialovy vyrobok,
plan finan¢ného charakteru alebo
novy servis). Prezentaciu presvedci-
vého dizajnu na zlepSenie niecoho

a Setrenie materialu, prace, energie
inakladov predseda prerusil, “aby sme
tu neventilovali inovativne napady,

ale vyjadrili zlepSenia v dolarovych
ziskoch, aby tomu investori rozumeli”.

Ciele dizajnu buducnosti st metaforicky
ako ,strielanie na beziacich zajacov sto-
jac na hlave na otacajucom sa kolotoci
pripevnenom na uhanajicom sa rych-
liku v noci” hoci ani nespominajt ko-
minarov v tuneli za zatmenia mesiaca.
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Treba si zvyknut na tvorbu a navr-
hovanie v novych a nepredpoveda-
teInych podmienkach pocas nahlivo
rychlych zmien technologie, genetiky,
metalurgie materialov, spracovania
informacii,miniaturizovanej vSadepri-
tomnej elektroniky a zlepsujucich

sa energetickych zdrojov, napriklad

v najminiatdrnejsich batériach - aby
sme sa zmienili iba o niektorych z ne-
dohladného mnozstva zmien okolo
nas, ktoré ovplyviiuju zivoty, organiza-
cie i formy spolocenskych systémov.

A taktiez sa treba vediet oducat od nau-
¢eného, i ignorovat v ¢o sme predtym
verili. ,,Vyvoj ide dopredu vo vsetkych
smeroch, dozadu, aj inam”. Nové dizaj-
nové koncepty su potrebné pre additive
versus subtractive manufacturing. Vyro-
bu tradi¢nym odoberanim materialu
(dreveny produkt vyrobeny zo stromu,
kov zmensSeny obrabanim, sdstru-
Zenim) nahradia 3D tlac¢iarne ,vysu-
kanim” a pospédjanim aj rozlahlych
konstrukcii z novych typov molekul,
podobne ako sa dnes trupy velkoroz-
mernych lietadiel ,,pradd” z uhliko-
vych vlakien (carbon fiber) namiesto
aluminiovych plechov a nitovania.

Novodoba logika dizajnu sa snad prili$

netyka naddob v domacnosti, tvarov
mydla, kapot domacich zariadeni,
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alebo standardného nabytku. Gra-
fické reklamy ¢i textilné vzorky nas
stale budd obklopovat, otazne je

vSak ako, kym a kde? Vystudovany
maliar, odbornik na monumentalnu
tvorbu z Ciech tu navrhoval médne
textilné Satky (pre volakedy svetozna-
mu Madison Avenue), ale priemysel
zanikol presunom do Azie, po do-
¢asnych zastavkach vo vychodnej
Eurdpe. Na zaciatku mojej americkej
kariéry v stidiu Georga Nelsona,
vyznamného amerického dizajnéra,
som sa v projekte dostal k dorieSeniu
ornamentalneho povrchu. Nelson
dokoncenie odovzdal svojim mladym
¢inskym dizajnérom, lebo ,,po vyfajce-
ni marihuany cez obednajsiu prestavku
budi mat také farebné vidiny, o kto-
rych by sa ndm nikdy neprisnilo”.

Pri kipe hriankovaca na opekanie
chleba som si z desiatok asi rovna-

ko fungujtcich pobavene vybral ten

s nalepkou Compact Design, hoci to ni¢
nevysvetluje. Pojem design sa pouzi-
va na vyzdvihovanie nejasnych, ale
lepsie predajnych hodnot. Znamejsie
investi¢né ohlady sd vynosnejsie, takze
za iniciativami tvorivého podnika-

nia hlavnym asistentom profitability
zostavaju public relations a reklama.
Psychologicky vyskum sa sustreduje
na najdenie najucinnejsich miest na

Novy newyorsky taxik — dizajn ako
vysledok mnohoroénych stadii.

vloZenie reklam, aby si ich oko vS§imlo.
Dopravné prostriedky, autobusy,
vagony, taxiky ¢i ¢asti budov musia
mat vhodné plochy na umiestnenie
napadnych grafickych patacov. Ked
pri piti naklanam salku, pred o¢ami

sa mi z kavy vynara graficky oznam
umiestneny na vnutornej strane $alky.
Vynaliezavé softvérové programy,
ktoré ovladli nasu pozornost (napr.
Google a Facebook) zbohatli schop-
nostou viazat opticky svoje nevidané
sluzby s reklamami v novom formate
infomercial (kombindcia information
service a commercial). Pokrok v dizajne
moZe vychadzat z vynaliezavejSieho
programovania obsiahnutého v pisani
riadkov softvérovych kédov, umoznené
aj novymi charakteristikami zabudova-
nymi do pocitacovych ¢ipov. Mobilné
telefony poskytuji neustale novsie
aplikacie, napriklad pruznejsi spdsob
objednavania taxikov, a tym Gcéinnejsie
vyuZzivanie automobilov (UBER), ¢o
vedie nielen k revolu¢nej reorganiza-
cii dopravnych sluzieb v mestach, ale
zasahuje aj do dizajnu automobilov.
Napomadha to rozsirujicemu sa zaujmu
o0 auta bez vodica (samoriadenych),
ktorych vyvoj neprebieha v automo-
bilkach, ale u softvérovych gigantov.
Vyskum dopravnych problémov v New
Yorku, reagujuci aj na zIa adrzbu ulic,
viedol k novym §tandardizovany zltym
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taxikom - a vyhercom sttaze je japon-
ska firma s vyrobnami v USA. Vhod-
ny odtien zltej farby pre New York
dizajnéri Studovali rok. Zanik inych
svetoznamych firiem (ako Kodak)
spociva v ndhrade analogickej fotogra-
fickej chémie digitdlnou elektronikou,
takze mame aj fotografujtce vreckové
telefény. Inou zmenou v spdsobe Zivo-
ta ovplyviiujucej nielen dizajn tovarov,
je novodobé pocitacové nakupovanie
umoznené novym typom sprostred-
kovatelov (middle-man ako Amazon,
Walmart) a dodavanych do domu
priamo od vyrobcov bez potreby ,tehal
a malty” (,no bricks and mortar”), ¢ize
bez skladisk a predajni. Ako vzdy

pri vynalezoch v histdrii, existujtce
zaobstaravanie jedného typu bude na-
hradené dizajnom podporujicim nova
technolégiu, ktora napriek novym
metodam a investiciam bude napokon
hospodarnejsia a dostupna Sirsie-

mu okruhu spotrebitelov. A na to sa
dizajnéri musia pripravit v§imanim si
technickych aj ekonomickych trendov.

Knihkupectvo dostalo novy dizajn:
kaviarnicku, stoliky so zastr¢kami pre
notebooky a digitalny stroj na vyrobu
knih zo zakaznikovho disku alebo USB
klica. Napadity majitel-dizajnér ponu-
ka ITudom publikovat vlastné texty, kto-
ré im graficky upravi, a knihy aj vystavi
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a pomdze predat. Tituly, ktoré nie st
na trhu, vytlac¢i na pockanie z databaz
tisicok knih. Tym odstranil zhana-
nie, objednavanie, ¢akacie lehoty,
nepredané vytlacky a Setri papierom.

Velmi rychly vyvoj technolégie nie-
lenZe dovoluje, ale obc¢as vyZaduje
Hutajené dizajny”, skryté objednavanie,
navrhovanie, testovanie, bez toho, aby
to bolo verejne zname. Nové formaty
sukolia prinest revolu¢né zmeny vo fy-
zike leteckych pradnicovych motorov,
a tym vysledne v pohybovani sa Iudi.
Novinky ovplyviiujice organizovanie
spoluprace s dizajnérmi v jednom
pripade viedli vraj k ukryvaniu ich
prace za zaclonami, aby ,vlastny pod-
nik nevedel o utajenych aktivitach”.
Americka firma na projektoch pre
mesto Dubaj v Spojenych arabskych
emiratoch mozZe pracovat ,cez noc”,
elektronicky napojena na odbornikov
hovoriacich anglicky v Indii - lebo
India lacno zakupila nevyuzité op-
tické kable v Tichom ocedne medzi
Amerikou a Aziou. Mlady slovensky
dizajnér sa chvali $tastim, Ze cez
prazské kontakty pracuje pre kali-
fornsku firmu dodavajticu navrhy do
Juznej Ameriky. V takom svete Zijeme.

»Na rozhrani narokov hmotnych
a duchovnych ma zvlastne postavenie

Knihkupectvo, ktoré vyraba knihy zakaznikov —
dizajn pouzity v prevratenych funkciach.

uzZitkové umenie” napisal som v poza-
dovanom ddstojnom tradnom slohu
pred zhruba 60 rokmi do bratislavské-
ho Witvarného Zivota (dvojcislo 3 - 4,
1956, str. 113 - 119) v snahe zddraznit
potreby ideologicky zanedbavané-

ho ,,UP” (,umeleckého priemyslu”).
Snazili sme sa ukazat, Ze vytvaranie
dobrych predmetov pre denné pracov-
né, obyvacie ¢i rekreacné prostredia su
velmi dolezité pre skuto¢nu kvalitu Zi-
vota Iudi. Politicka propaganda sociku
vyuzivala vytvarné umenia na skras-
Tovanie predstav o pokrokoch hospo-
darskej situacie a malovat spokojnych
usmievavych pracujicich bolo jedno-
duchsie, neZ odstranit dlhé rady Iudi
pred prazdnymi obchodmi ¢akajiacich
na maiso ¢ cibulu. Casopis o umeni
Vytvarny Zivot sa musel viac zapodievat
sochami hrdinskych partizanov a ma-
liarstvom s optimistickymi nametmi

v duchu socialistického realizmu,
takZe namety o ,,UP” boli druhoradé.

Od minulosti a budicnosti sa vratme
do pritomnosti. Problematika dizajnu
sa napadne pretriasala v americkej
verejnosti na jesen minulého roka, pri
prvej navsteve papeza Frantiska. ISlo

o dizajn papamobilu prevazajiceho pa-
peza viditelne po americkych uliciach
medzi davmi. Zda sa, Ze sa tu striela
viac nez inde. Ochranné sluzby by
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papeza obalili pancierovymi doskami
a prevazali ho nendapadne po nezna-
mej trase. Popularny papez FrantiSek
v$ak trval na otvorenom papamobile,
kde moze byt v styku s davmi lemu-
jucimi ulice. Dizajn musi byt niekedy
kompromisnou zostavou ustupkov od
najlepsich predsavzati a spéjat proti-
reciace si poziadavky. Vysledkom bolo
vozidlo s hlavnym oblukovitym pane-
lom z pancierového skla tvoriaceho
prednd stenu a zaroven strechu, zatial
¢o boky a zadna ¢ast zostali otvorené
bez ochranného materialu. Zdévod-
nenie vysledného dizajnu bolo takéto:
otvorené boky vozidla budi chranit
agenti ochrannych sluzieb a policia
dozerajica na davy na uliciach, kde
fasady s dost blizko a okna na nizsich
poschodiach sledovatelné. Predné
oblukovité sklo so strechou chrani
pred menej kontrolovateInym nebezpe-
¢im ostrostrelcov z vacSej vzdialenosti
alebo vysky. Elegantny obluk pritom
lepsie odraza strely prichadzajtce
tangencialne pod uhlom. Pritom
obchodno-politické aspekty tiez hrali
dolezitd ulohu, ved objekty sa vytva-
raju niekym, niekde, pre niekoho, ¢o
vyzaduje a umoznuje uc¢innu reklamu.
Papez FrantiSek z Vatikanu v Rime vel-
mi viditene pouzival automobily z ta-
lianskej automobilky Fiat, ktora v USA
suvisi s automobilkou Chrysler-Jeep,
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¢o vytvorila jeho papamobil. Dokonca,
namiesto poniknutej velkej limuziny

sa papez dost napadne prevazal v men-
Sej Fiatke, ¢im nepochybne upozoriio-
val americkd verejnost na znac¢ku Fiat.

Papamobil je ukazkou rieSenia z oblas-
ti automobilovej konstrukcie, metod
ochranky, urbanizmu ulic, politickej
situacie, balistiky, chémie skla, organi-
zovania podujati, cirkevnych procedur,
papezovej osobnosti, psychologie, pub-
lic relations, a napokon aj tovarenskej
reklamy v zaujme narodného hospo-
darstva. Dizajnérova tvorba sa teda
zaujimavo viaZze na mnohé odvetvia

a bude musiet sledovat podivné sivis-
losti. V TV reklame sa babadtko v ko-
liske hra s tabletom iPad. Rodicia ho
uloZia spat, zoberu iPad, zhasnu svetlo
a babidtko spod podusky vytiahne vrec-
kovy telefon a pokracuje v hre. Obltbe-
né hry na pocitacoch st rozsiahle soft-
véry s naro¢nym grafickym dizajnom.
Rychlo sa rozmnoZujua, dobre predava-
jua, ale vyzaduju vystavbu pocitacovych
centier, kde zariadenia spotrebuju vela
energie a ich casti sa teplotou nicia.
Klimatizacia je najvacsim vydavkom
prevadzky serverovych stredisk. Preto
nové dizajnové koncepty skimaju au-
tomatické serverové moduly - ste pri-
praveni? - na dne oceanov, kde chla-
denie pradenim studenej vody (prilivy

Papamobil — dizajn ako kompromis
protichodnych poZiadaviek.

a odlivy) turbinami vyprodukuje aj
lacnejsiu elektrinu. S dokonalejsou
technikou sa vyuzivaju prirodné zdroje
novsimi formatmi: dneSné obrovské
vrtule na poliach vyrabaju elektrinu
»20 vzduchu” a solarne panely trans-
formuja energiu slnka. Vodné kolesa
pohanali vyrobu najma od stredoveku
a nadbytok energie dovoloval vyvoj od
najfunkénejsich potrieb k dekorativ-
nej$im zamerom - teda i k neskorsie-
mu pojmu umeleckého priemyslu.

Cize, prvky budiceho dizajnu
mohli existovat v minulosti, iba
ich vlastnosti a nové moznosti po-
uzitia musia dizajnéri kazdého
druhu neustale objavovat. B
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Preto o knihe

Proto

Text Jana Oravcova

PROTO

Petr Bosak — Robert Jansa:

Proto. Graficky design a sou¢asné
uméni. Tranzit, Vysoka $kola
uméleckoprimyslova v Praze,
Qiuck brown fox jumps over

the lazy dog, 2013, 243 s.

Knih o grafickom dizajne v ¢esko(slo-
venskom) prostredi je ako $afranu.

Na Slovensku azda najkompletnej-
Sou, pokryvajicou dejinny vyvoj toho
odboru v linedrnom radeni, je publi-
kécia Zdena Kolesara Kapitoly z dejin
grafického dizajnu (2006). Konkrétne
vyvojové etapy slovenského grafického
dizajnu sleduju publikacie Lubomira
Longauera Modernost tradicie (2012)

a Wzliekanie z kroja (2014) ¢i mono-
grafia venujuica sa grafickej tvorbe Mar-
tina Benku Martin Benka. Prvy dizajnér
slovenského ndrodného mytu (2008).
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To vsetko su publikacie, ktoré spolu

s dal§imi o¢akavanymi vyskumnymi

a editorskymi po¢inmi Lubomira
Longauera sleduju historicku liniu
slovenského grafického dizajnu.
Odhliadnuc od niektorych publikac-
nych aktivit mladSej generacie grafic-
kych dizajnérov - zbornik textov

k problému selfpublishingu Vlastnym
ndkladom (2012) katalogy k vystavnym
projektom Katedry vizualnej komuni-
kacie VSVU Slovak rep. Double (2008)
alebo Cierna skrinka (2011) Marcela
Bencika - sa zda, Ze mapovanie alebo
sumarizovanie dejinného obrazu
slovenského grafického dizajnu
prichadza s uréitym oneskorenim. Aj

z tohto dovodu reflexia aktudlneho
smerovania grafického dizajnu, ktora
uz davnejsie prebieha mimo nasho
Uzemia, si u nas hlada svoje miesto iba
pozvolna a mozZno ju vSeobecnejsie
chapat ako prispevok k novej tlohe
grafického dizajnéra posobiaceho

v ramci kolektivnej spolo¢ensky
angazovanej praxe. Priklad akéhosi
spatného pohladu na situaciu grafické-
ho dizajnu v rokoch 2000 - 2013

z rdznych perspektiv predstavuje
kniha ¢eskej editorskej dvojice Petr
Bosak, Robert Jansa pod nazvom Proto
s podtitulom Graficky design a soucasné
uméni. Hoci kniha nesie jednoduchy

a zarovenl medzinarodne zrozumitelny
nazov odkazujici na slovo ,,prototyp“
alebo ,,pred“, s jazykovou a obrazovou
zrozumitelnostou to nie je tak celkom
jednoduché. Jej obsah Struktarovany
do troch kapitol (Manifest, Necitatel-
nost, Je to design) tvori stubor textov,
ktoré spifiaji na jednej strane zanrovi
réznorodost (od teoretickej spisby po
rozhovory), na druhej strane jeho
rozsiahly diapazon je zamerany nielen
na aktualny stav, ale v SirSom zabere
na historické presahy smerom k re-
flexii sti¢asnosti. Vzhladom na obrazo-
vy material, ktory je v knihe bohato
zastupeny v prospech umelcov

tvoriacich v oblasti tzv. volnej tvorby
nez grafickych dizajnérov (mozno by
padlo vhod v tomto kontexte reflekto-
vat aj na tvorbu postkonceptualnych
umelcov, ¢o tu absentuje), je tato
disproporcia zohladnena textami
tvoriacimi akusi zdkladnu teoreticku
béazu. Ide predovsetkym o texty Johna
Zerzana, Clauda Léviho-Straussa,
Viléma Flussera ¢i Rolanda Barthesa
zoradené napriec¢ témami jednotlivych
kapitol. Napriklad John Zerzan

a Claude Lévi-Strauss v kapitole
Manifest pojednavajucej o etickom,
ideologickom rozmere dizajnu, ale aj
o ,suvislostiach medzi umeleckymi
intervenciami do verejného priestoru,
institucionalnou kritikou“ pripomi-
naju, ako je jazyk spdty s mocou
aideolégiou. Kym Zerza v texte Jazyk.
Jeho povod a vyznam hovori o tom ako
ideolégia a jazyk funguju cez symbolic-
kd moc pripominajtc, Ze ,tak ako
ideologia a jazyk vytvara falosné
separacie a spredmetnovanie skrz
symbolickti moc*, Claude Lévi-Strauss
v Lekcii pisania z antropologicke;j
perspektivy konstatuje: , VSetci
poznaju pismo, a ak treba, pouzivaju
ho, ale poznaju ho iba zvonka a pouzi-
vaju ho ako cudzi prostriedok, s kto-
rym sami komunikujd pomocou
ustneho podania. Avsak pisar byva
zriedka dradnikom alebo zamestnan-
com skupiny: jeho znalost je previaza-
na s mocou, takze ten isty jednotlivec
spaja v sebe ¢asto funkciu pisara

a uzernika; nie vsak iba preto, Ze by

k vykonu svojho remesla potreboval
vediet ¢itat a pisat, ale preto, Ze je
takto dvojnasobne tym, kto ma
ostatnych v rukdch.“ V kontexte
uvedeného napokon ani netreba velmi
odbiehat mimo teritéria Ciech. Ned4
mi nespomentt, Ze problematika
vztahu jazyka a obrazu ma v ¢eskom
prostredi svoju tradiciu v podobe
Prazského lingvistického krazku
zastipeného predovsetkym Janom
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Mukarovskym a Romanom Jakobso-
nom, ktori uz v dvadsiatych a tridsia-
tych rokoch pripravili podu pre
povojnovy rozvoj lingvistiky, semioti-
ky a $trukturalizmu, resp. poststruktu-
ralizmu. Ak sa vratime k prvej kapitole
nazvanej Manifest, Vaclav Magid ¢i
Tomas Pospizsyl otvaraju diskurz
domacej scény. Napriek tomu, Ze oba
texty reflektuju generacne rozdielne
skupinové prejavy, spaja ich aspekt
konkrétneho kritického postoja.
Magid sa vyjadruje k prazskym
writerom zoskupenych pod nazvom
CAP, ktorym ide predovsetkym

o kritické premyslanie zakladnych
predpokladov grafity, sebareflektivhu
rovinu rozbijanim zakladnych definu-
jucich znakov grafity. Pospiszylov
pohlad na ¢asopis Zivel a Iudi okolo
neho hovori o afinite ku kyberkulture,
s ktorou stotoZnenie neprebehlo bez
kritického odstupu a vedomia dysto-
pickej stranky celého projektu, a ktory
stvisi s ,,analytickym pohladom
zameranym na skimanie historického
bodu obratu od utbpie k antiutépii.

K monotematickym prispevkom
smerujucim do histérie mdZeme
zaradit text Karla Cisata Tenkd Cervend
linia pojednavajuci o dolezitych
aspektoch grafickych diel Zdenka
Rossmanna, ktoré st zdrojom inSpira-
tivneho odkazu pre sti¢asné umenie

a kuratorstvo. K tym vSeobecnejsim
mozZeme zaradit text Katefiny P¥idalo-
vej Graficky design v bielej kocke, ktorym
sa odvolava jednak na O’Dohertyho
esej Vnuitri bielej kocky. Ideologia
galerijného priestoru, ale aj na vystavu
Graficky dizajn v bielej kocke - kura-
torsky ju v ramci 22. bienale grafické-
ho dizajnu Brno 2006 pripravil Peter
Bilak. Jej ciefom bola sebareflexia
discipliny v muzedlnom kontexte, ako
aj snaha na ,dekontextualizaciu
grafického dizajnu upozornit“. V ramci
tohto diskurzu treba pripomenat text
Camiela van Winkela Umelci a kritici

v kultiire dizajnu, ktord zostavovatelia
zaradili do tretej kapitoly s nazvom Je
to design. Ak je graficky dizajn stredo-
bodom zaujmu v komunikaénej
interakcii klient - dizajnér - divak,

v pribuznom kontexte vztahov vnima
Winkel aj dizajnérov. ,Dnesni dizajné-
ri kladt svojim klientom zavazné
otazky a starostlivo sleduju prostredie,
v ktorom ma produkt dizajnu pdsobit,“
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a to nie preto, ,,Ze by sa tvorivost
dizajnéra snad priblizovala k auton6m-
nemu géniovi umelca, ale preto, Ze
umelec aj dizajnér sa zaoberaju
urcitym druhom institucionalnej
kritiky a vytvarajua akusi verziu tiZitkové-
ho konceptudlneho umenia.“ Winkel
dalej hovori, Ze mnohi graficki
dizajnéri sa v devitdesiatych rokoch
hlasili k va¢siemu podielu zodpoved-
nosti, ¢o vyustilo do pretrvavajucej
paralely medzi dizajnérmi a vytvarny-
mi umelcami. ,,Dnesni graficki dizajné-
ri sa povazuju za editorov, ktori
zaroven spoluvytvaraja obsah. Jedna

z idées recues sveta sicasného dizajnu
znie, Ze formu nie je mozné oddelit od
obsahu; obsah je zo svojej podstaty
,sprostredkovany‘. Dizajnéri majta
pocit, Ze maju povolenie alebo dokon-
ca povinnost pouzit vSetky dostupné
prostriedky na to, aby zasahovali do
prenosu medzi klientom a publikom.
InStrumentalny druh dizajnu uz
neznamena transparentnost, naopak
naznacuje manipuldciu a skryté
inStitucionalne zamery,“ uzatvara
Winkel. O dlohe dizajnéra, o jeho
spolocenskej zodpovednosti, kritic-
kom pristupe sa dnes vedu rozsiahle
rozhovory. Ani slovenska scéna nie je
v tomto vynimkou. V ramci vystavy
dizajnér - kritik - editor, ktort
pripravila Katedra vizualnej komuni-
kécie VSVU v roku 2014, sa pedagogo-
via spolu so §tudentmi zamysIali nad
rolou grafického dizajnéra. Napriek
tomu, Ze neexistuje jednotna odpoved,
Pavel Choma v sprievodnom katal6gu
konstatuje: ,Niektori si myslia, Ze je to
efektivne odkomunikovanie klientovej
myslienky, postoja, spravy. Ini si
myslia, Ze nasa praca nesuvisi len

s profesiou, ale Ze nasa rola ako
dizajnérov je aj spolo¢enska ¢i dokon-
ca ob¢ianska. Je klient a jeho komuni-
kaény zamer to najdolezitejsie, comu
mame v ramci nasej profesie ‘slazit
(...). Mame byt preto kriticki prioritne
v procese hladania toho spravneho
vizualneho rieSenia, alebo by sme mali
byt Castejsie kriticki aj vo¢i komuniko-
vanému obsahu, sebe samému ¢i
klientovi?“ Ak sa vratime spit k hlada-
niu vztahu medzi tvorbou konceptual-
neho umelca a grafického dizajnéra,
Winkel ich paralelu datuje do Sestde-
siatych rokov a upozornuje, ze
konceptualne umenie nedavalo

prednost nevizualnemu pred vizual-
nym, alebo inymi slovami, jazyku pred
obrazom, ale kladlo d6raz na ich
rovnocennost, ¢im ,premenilo
umelecké dielo na prostriedok pre
prenos informacii“. K obdobiu Sestde-
siatych rokov sa vztahuje aj rozhovor
Vita Havranka s Petrom Babakom,
Prostrednictvom ich spoluprace na
knihe a vystave Akcia slovo pohyb
priestor (1999) pokracoval Babak na
tvorbe katalégov pre Jifiho Kovandu,
¢i mladsich postkonceptualnych
umelcov Jana Mancusku, Tomasa
Vatika, Katefiny Sedej alebo na
vizualnom $tyle prazského Tranzitu,
kde iSlo autorovi o zvyraznenie témy,
priestoru pre obraz s upozadenim
pisma. ,,Celou myslienkou bolo drzat
dosledne takyto banalny a svojim
spdsobom otravny typograficky systém
a divoko ho narts$at obrazovymi
intervenciami. Aj farebnost bola oproti
zvolenému systémovému pismu
Courier velmi kontrastna. Vznikol cely
rad realizacii zalozenych na kontraste
¢iernej v sadzbe a ostrej 100 % zltej,“
spomina v rozhovore Babak. Prave
prace umelcov, ako su Jifi Kovanda,
Jan Manc¢uska, Katefina Seda, Tomas
Vanék, Dusan Zahoransky, Jan
Nalevka, Vaclav Stratil, Tomas Svobo-
da, Jan Serych, Jiti Skala a dalsi sa
nachadzajui v juxtapozicii s konceptu-
alne ladenym grafickym dizajnom
Radima Peska, Jana Cumlivskeho,
Roberta V. Novaka, Petra Babaka,
Borisa Melu$a, Martina Kubata

a dalsich. Ak sa medzi tymito dvoma
oblastami umenia nachadza tenka
hranica, alebo jej konttry st takmer
neviditeIné, nie je to ni¢ vynimoc¢né.
»Do zaciatku devitdesiatych rokov
mali tieto oblasti svoje odborové
komisie, sledujice ,profesionalitu’
vykonu a formujice zaroven hranicu
medzi voInou a aplikovanou tvorbou,
aj ked' bola prekracovana (...). Pritom-
nost umelcov v oblasti grafického
dizajnu v siéasnosti (napr. Jana
Serych, Zbynka Baladrana, Adély
Svobodovej alebo Marka Medunu)
zohrava svojim dosahom podobnu
rolu, ale jeho hranice nie st uz také
vymedzené, naopak sa k fazii otvara-
ja,“ piSe v texte Appendixu Proto inak
Jan Rous. Na zaver sa Ziada spomentt,
ze publikacia ziskala cenu v sttaZzi
Najkrajsia kniha roka 2013. B
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Ako mo6zu pomoct Casopisy
o grafickom dizajne

O knihe 700 Classic
Graphic Design Journals

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Steven Heller — Jason Godfrey:
100 Classic Graphic Design
Journals. Londyn : Laurence King
Publishing LtD, 2014, 223 s.
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Otazka, ¢i budu printové ¢asopisy
existovat aj v budicnosti, pripada
mnohym odbornym aj laickym zau-
jemcom o graficky dizajn a ¢asopi-
secky priemysel uz ismevne nudna.
Rovnako ako zistenie, Ze print nie je
miftvy a ocividne preziva aj v rozvinu-
tej digitalnej ére (napokon rovnako
ako médium plagatu), mnohym zo
zasvdtenych znie ako obsahovo vy-
prazdnené klisé. Este stale uznavame,
Ze z hladiska ekonomickej navratnosti
a zisku dokazu ¢asopisy v niektorych
pripadoch konkurovat aj dal$im mé-
didm, a to nielen tla¢enym - a nemusi
to byt bulvar. Dokonca este aj dnes
vo svete najdeme magaziny, ktoré si
dokazu udrzat, ba aj ziskat novych
¢itatelov vdaka hodnotovej orientacii
a tradicii budovanej a udrziavanej
pocas viacerych desatro¢i. A rovnako
vidime ako vznikaju, Ziju a popri nich
zanikaja dalSie ¢asopisy, s novymi
ambiciami, pre nové cielové skupiny,
ktoré hladaju $pecificky obsah a oce-
nuji vynimoc¢nost vizualnej podoby
printového média. Samozrejme, Ze
bez podpory elektronickej komuni-
kacie s verejnostou by v sti¢asnosti

uz nikto z vydavatelov nedokazal
existovat. A tak je legitimne, aby
znovu zaznela t4 o§tchand otazka:

preziju tlacené ¢asopisy najblizsie
desatrocia? A ak ano, v akej forme?
A aku dlohu hra v tomto nepredvi-
datelnom procese graficky dizajn?

Podstatnu. UZ v minulosti to vede-

li vydavatelia, dizajnéri, redaktori,
autori textov, inzerujuci a samozrej-
me vedome ¢i podvedome to citili aj
Citatelia. Aj preto je v mnohom poucny
historicky exkurz, opisujtci vyvoj od-
bornych ¢asopisov o grafickom dizajne
z pera znamych znalcov problematiky
Stevena Hellera a Jasona Godfreya.

V publikacii 100 Classic Graphic Design
Journals Citatel predovsetkym oceni
autorsky vyber hodnotenych ¢asopi-
sov, ktory vychadza z ich dlhoro¢nej
editorskej a pedagogickej praxe v od-
bore, ale aj prehlad zakladnych faktov
o najddlezitejsich z nich - teda tych,
ktoré v minulosti formovali nazory

o grafickom dizajne. Autori s vydavate-
Iom zoradili jednotlivé tituly abecedne
a nie chronologicky. Ich snahou bolo
vytvorit prehladnd, v istom zmysle
popularnu prirucku dostupnu pre

$irsi okruh (Citatelov. V tivode textov
ku konkrétnym titulom sa dozvieme

o ¢ase ich vzniku, diZke existencie,
udaje o hlavnych editoroch. Ku kazdé-
mu z titulov Heller s Godfreyom pridali
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kritické zhodnotenie a pokusili sa
vymedzit ich miesto v historii, klasi-
fikovali obsahové vizie a ich vplyv na
konkrétnu prax. Zakladné informacie
dopliajt ukazky titulnych stran a tie
vizualy, ktoré podla Hellera a God-
freya najviac charakterizuju formalny
charakter toho ktorého média. Hoci
tento postup dava publikacii encyklo-
pedicky charakter, ni¢ to nemeni na jej
uzito¢nosti. Najma pre tych, ktori sa
tvorbou ¢asopisov Zivia a chct sa zo-
rientovat medzi mnozstvom informacii
v sucasnosti dostupnych na webovych
strankach, prednéaskach, ako vystupy

z workshopov a konferencii a samo-
zrejme aj v dal$ich publikaciach.

Okrem toho, Ze autorom sa podarilo
zozbierat reprezentativnu vzorku ¢aso-
pisov o grafickom dizajne od 19. sto-
rocia po stucasnost, Heller a Godfrey
smeruju Citatela k pochopeniu tlohy
grafického dizajnu v stvislosti s vyvo-
jom tlace, obchodnych stratégii a dejin-
nych udalosti. Od najstarsich ¢ias, ked
sa C¢asopisy orientovali skor na zadefi-
novanie hlavnych Standardov typogra-
fickej prace a samotny dizajn bol vtedy
pre ich editorov okrajovou zalezitos-
tou, cez obdobie, ked si zacali postup-
ne uvedomovat jeho doleZitost, az

po sucasnost, v ktorej graficky dizajn
mozZe existovat ako samozrejmy a vy-
znamny nastroj kreativnej ekonomiky.

Tesne pred koncom 19. storoc¢ia a na
jeho prelome, pod vplyvom réznych
objektivnych skutoc¢nosti, ktoré
suviseli s ekonomickou a kultarnou
situaciou na eur6pskom kontinente,
ako aj v USA, zacal prudko narastat
vyznam printovych médii (nielen
novin a ¢asopisov, ale aj plagatov,
obchodnych katalégov...) a obchodni-
ci, a prostrednictvom nich aj vydava-
telia, si zacali uvedomovat vyznam

a marketingové moznosti grafického
dizajnu. V tejto suvislosti zacali analy-
zovat, posudzovat a nasledne vyuZivat
existujuce trendy, ktoré ovplyviovali
dosah grafického dizajnu. Nebolo taz-
ké pochopit, Ze jeho rozne kategorie
patria k prostriedkom, ktoré dokazu
zapdsobit na vybrant cielovi skupinu
Citatelov a stavajd sa uréujicim nastro-
jom komunikacie, cestou k pochope-
niu podstaty zdielanej a odovzdéavane;j
informacie. Odborné ¢asopisy, ktoré
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fungovali v rovhakom obdobi a ve-
novali sa rovnakej problematike, sa
prirodzene odliSovali: vd¢s$ina z nich sa
orientovala na hlavné trendy grafické-
ho dizajnu, ale vedla nich existovali
(avpodstate aj dnes existuju) titu-

ly, ktoré vyhladavali a podporovali
okrajové alebo avantgardné prejavy.
Ako ciastkovy priklad tohto druhu
printovych médii slizi mesacnik
Typographische Mitteilungen (1903 -
1933), vydavany nemeckym zvdzom
knihtlac¢iarov v Lipsku. V spolupraci

s Janom Tschicholdom tu v oktébri
1925 vzniklo vydanie, ktoré ohlaso-
valo principy Novej typografie, ako ju
chapali v Bauhause, ¢lenovia hnutia De
Stijl a predstavitelia konStruktivizmu
(mimochodom, v roku 1933 nacisti
oznacili bezserifové pismo a asymetriu
za kultirny bolSevizmus, a vtedy aj
mesacénik prestal vychadzat). A hoci
vydavatelia Typographische Mitteilungen
sa neskor vratili k pévodnému layoutu,
toto ¢islo otvorilo cestu nielen novej ty-
pografii, ale pomohlo aj posuntt hrani-
ce vyjadrovacich moznosti grafického
dizajnu. Pod vplyvom Novej typografie
vydavali aj dvojjazy¢ny berlinsky me-
sacnik Gebrauchsgraphik (1924 - 1944),
ktory dopiiial bohatt §kalu nemeckych
¢asopisov o umeleckej reklame. Hoci

v pravom slova zmysle nikdy nepodpo-
roval radikdlne smery v grafickom di-
zajne, precizne opisoval a prezentoval
dobovu situaciu, ktora vtedy panovala
v oblasti kniznej tvorby, obalov alebo
typografie. Samozrejme, Ze aj vo Velkej
Britanii sa venovali nastrojom grafické-
ho dizajnu. Mesaénik Commercial Art
(1922 - 1959), rovnako sprostredkuju-
ci idey Bauhausu a modernistickej este-
tiky, bol vo svojich zaciatkoch chapany
iba ako ¢asopis, ktory mal byt uZito¢ny
pre britsky reklamny priemysel. V USA
zase zacal v roku 1930 vychadzat naj-
skor Stvrtro¢nik, neskdr dvojmesacnik
Advertising Arts (1930 - 1935), ktory
mal tieZ slizit vyluéne na podporu
obchodnych stratégii, nemal ambiciu
sprostredkuavat nové idey. PM (Pro-
duction Manager) a neskor AD (Art
Director), ktory vznikol v roku 1934

a existoval do roku 1942, bol prvym
casopisom, ktory Amerike predstavil
tvorbu emigrantov z Eurépy, Herber-
ta Bayera alebo Willa Burtina. Jeho
vydavatel Robert Leslie dokonca v roku
1937 otvoril prva vystavnu siefl v New

Yorku, ktora sa venovala propagovaniu
disciplin grafického dizajnu a typogra-
fie. Samozrejme, Ze v predvojnovom
obdobi vychadzali takto zamerané
¢asopisy takmer v kazdej priemyselnej
krajine - stadi si iba pripomenit Slo-
vensku grafiu, ktora u nas pod vedenim
Antonina Hotej$a a Karola Jarona
vychadzala v rokoch 1929 - 1933.

Druha svetova vojna prerusila vic¢$inu
tychto vydavatelskych aktivit. Tesne
pred jej skonéenim zacal vo Svajéiar-
sku vychadzat jeden z najznamejsich
dvojmesacénikov, Zial dnes uz neexistu-
jaci GRAPHIS, ktory sa stal vykladnou
skrifiou nielen zapadoeurdpskeho

a amerického grafického dizajnu, ale
propagoval aj prace dizajnérov zo
socialistického bloku. Heller a Godfrey
v hodnoteni najznamejsich povojno-
vych ¢asopisov (Print, CA, Graphic...)
vyzdvihuju viznam ¢asopisu Portfolio
(1949 - 1951), ktorému pripisuju
dolezity viznam pri propagovani
avantgardného myslenia v odbore.
Vychéadzal v USA a vznikol ako americ-
ky pendant $vajc¢iarskeho GRAPHIS-u.
Jeho editorom sa sice podarilo vydavat
Casopis iba kratko, ale presadzova-
nim novych myslienok a zastitou
odvaznych experimentov v grafickom
dizajne dokazali nasledne ovplyv-

nit podobu slavnych nasledovnikov
vydavanych uz v digitailnom obdobi:
Emigre (1984 - 2005, zakladatelia Rudy
Vanderlans a Zuzana Licko) alebo

Eye (1990, zakladatel Rick Poynor).

Stidium ¢asopisov, ktoré podla
Stevena Hellera a Jasona Godfreya
rozhodujiacim sposobom ovplyvnili
vyvoj grafického dizajnu, je ddlezité

z viacerych aspektov. Nie je to iba

z toho dévodu, Ze ¢itatelom vedia
sprostredkovat autenticky pohlad na
dobové tendencie grafického dizajnu

z rdznych uhlov, v zavislosti od charak-
teru konkrétneho periodika, ale aj
preto, ze v sicasnosti sice dokazeme
vdaka internetu, r6znym blogom a ne-
spocitatelnému mnozstvu webovych
stranok rychlo ziskat prisun informa-
cii, ale bez zarucenej ,,dlhovekosti“.
Casopisy st stabilnou a déveryhodnou
pripomienkou hodnét informacii,
ktoré vdaka definitivnemu charakteru
tla¢ovej podoby nem6Zu byt vymazané,
pozmenené, upravené, stratené... il
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Tokio Stripes
and Squares.
Clothing
Design by
Petra Kubikova

Text by Petra Pollakova

One of the basic elements of
development of Petra Kubikova

as an is her long-term inspiration
from the Japanese visual tradition
and the contemporary design. It is
not just the perfect knowledge of
the basic principles of the Japanese
clothing design, but her personal
experience of the environment and
atmosphere of the contemporary
Japanese big cities which became
significant factors for the author.

The Japanese inspirations in the
field of design works started to
develop in Petra Kubikova paradoxi-
cally through her studies of the Jap-
anese language and Japanese culture
at the Comenius University of Bra-
tislava that she started a year after
she commenced the studies of her
dream - clothing design - at Acad-
emy of Visual Arts of Bratislava.

Petra Kubikova ranks among the
most important personalities of

the new generation of the Slovak
clothing design now taking over. The
author is interesting thanks to her
characteristic style with tendency to
sharp geometric forms, emphasiz-
ing stylization and simplification
of forms. Striking element of her
works is also a bold decomposi-
tion of individual forms and their
complex reconstruction based on
innovative artistic game drawing on
the possibilities offered by working
with a compact piece of substance
and with basic geometric forms and
patterns. Even though Petra Kubik-
ova considers conceptual approach
of the works as important, she
never applies that approach at the
expense of the usability (wear-abil-
ity) of her design models. They are,
however, enriched by the strong
internal logic and in terms of ideas
and esthetics compactness as well.

With Maria
Culenova
Hostinova. Not
Just on Design
for Lasvit

Text by Jana Oravcova

What any designer finds the most
important in his professional life

is his cooperation with businesses.
Much more significant is, however,
making his dream of his works
being produced by businesses come
true. Maria Culenovéa Hostinova has
been working for Lasvit, a Czech
company operating in the field of
lamp production. Even though she
as senior designer keeps an eye on
many projects for customers from all
over the world, she is not unknown
as author, either. Her designs of
lamps are produced by Lasvit or
Bomma. She and Jana Ruzi¢kova
established the Suprodesign studio
and besides fashion for kids Maria
Culenova Hostinova is also active
in the field of interior design.

The Product Design Studio of the
Prague Academy of Arts, Architec-
ture and Design that you studied
at and where you were taught by
Michal Fron¢k and Jan Némecek
is not primarily oriented at glass.
In the Czech environment it is
quite natural that just those who
did not study glass are called in
to cooperate with glass works.
Are they more versatile or less
obsessed by the medium?

My first experience with glass and
glass making was my work for Kvét-
na glass works. In 2006 I designed
the Stockholm set inspired by

a collection of 1970 for the company.
I also created the Dune set (2010).
It was for Bomma and came into
existence just when the company
was starting their operation under
Michal Fron¢k and Jan Némecek

as art directors. We selected several
designers and turned to junior start-
er designers. After graduation me
and my former school fellow Jana
Ruzickova founded the Suprodesign
studio and designed our series of
glass products. Quite successful was
the Cut (2007) collection. We tried
our own production and supply to
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stores. At the same time we both
worked as part time designers for
companies. We were for example
designing reading devices for IMA,
s. I. 0. (limited liability company),
bathtubs for BTL or producing
interior designs. In that way we
established cooperation with

Lasvit. At first we just cooperated
on freelance basis, but gradually
joined the company as employees.
In the meantime me and my friend
launched, while on maternity leave,
the ICE ICE BABY kid fashion brand
which established itself in the Czech
market. My friend still manages the
brand. I returned to the company,
so I had to abandon some activities.

The lamp called Bonbon is probably
the best known of those that you
designed and that are produced.
What do you do to design lamps?

What is to a certain degree decisive
is whether it is a free assignment or
a collection of lamps that Lasvit call
in external designers for. It was the
first time that Lasvit invited their
staff to design a lamp for the collec-
tion. Each designer created three de-
signs as a part of the internal compe-
tition. I like free assignments, even
though the process may even take
up several weeks. A lamp without
any limits requires more time than
the one with a topic. Bonbon (2015)
is serially produced. The Wave lamp
(2011) that I designed for lobby of
the Hyatt Capital Gate building of
Abu Dhabi is inspired by the long
floating ocean waves, is some 17 me-
ters long, 5 meters wide and 9 me-
ters high and consists of 6 200 glass
components. Until recently it was
one of the biggest lamps at Lasvit.

Our Tradition
Has a Lot to
Offer. Ceram-
ics of Simona
Janisova

Text by Jana Oravcova

There were several stages of devel-
opment, social (and other) ideas

or generation movements which
led to the contemporary situation
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in the area of ceramic works. The
movements do not reflect just

a wide range of approaches based

on miscellaneous functions of
ceramics, but also cross the limits of
the material towards porcelain. The
turnabout which followed from the
commencement of the new devel-
opment at the Studio of Ceramics,
Academy of Visual Arts of Bratislava,
headed by teacher Daniel Pirs¢ and
his assistant Markéta Novakova, pro-
duced several interesting personali-
ties such as Simona Jani$ova, Linda
Vikova, Rudolf Rusnak, Martin

Bu, Veronika Selingerova, Kristina
Kollarovicsova, Lucia Kovacikova etc.

What do you think is the value of
the Slovak ceramics? Nowadays

we once again see the tendency to
identify ceramic works with folk
tradition. Are there any other pos-
sibilities at present of the figurative
and applied form of ceramics, for
example those to follow up with
the circle of authors who formed
the modern form of ceramics?

Any aspiring ceramist at present
does not only take his lessons at

a workshop supervised by his mas-
ter. Nowadays we talk about global
trends which are to spread quickly,
so a French artist may be inspired
by traditional Japanese technique
that he or she learns at YouTube.

I nevertheless think that the value of
the Slovak or any other ceramics is
still closely connected with the tradi-
tion and local approach to the craft
and the works. It is probably just

the variety and differences which
create that value. At the same time
only those will not mingle with the
crowd who can break heard and who
bring something new and unprece-
dented to what is known already.

You work with Linda Vikova under
si.li brand. Even though the works
are for everyday use, still it is
author design not designated for
mass production. Is cooperation
with industry a sort of fascinat-
ing for a designer like you?

The cooperation with industry to
achieve production of the works is

a dream of every designer or cera-
mist. My first experience of the kind
is quite recent and it was thanks

to Michaela Bednérové and her
brand Puojd that I designed a shot
glass for. It was made of hard-paste
porcelain and as a small series in the

Marek
- Mikenec

Mikcrue
Design

Czech Republic. It is a very simple
form decorated by graphics typical
of the Puojd brand. The producer
was provided with a prototype and
a model, we then received ready-to-
use perfect products, all of the same.
The series was still very small, there
were no tens of thousands produced
as usual in case of large factories.

It was still fascinating a experience
as until now I produced all of my
works by myself or in case of the
si.li. brand, together Linda. And
suddenly I was totally eased of the
demanding production process. The
decoration - Slovakia’s state symbol
designed by Miska known from

her previous works was used - was
just decently applied on porce-

lain. It serves as a representative
and also as a functional souvenir
on tailor-made gift packing.

Marek Mikovec/
Mikovec Design

Text by Helena Veli¢ova

Marek Mikovec is a Slovak freelance
designer operating in the Czech
Republic. He creates mainly
product and package design. He
likes cooperation with Karlovarské
mineralne vody for at the compa-
ny there is enough room for his.
He also likes cooperation with

the PATZAK Design team that he
created several packages for, such
as Stage Bar Mattoni or drink
automats for the Prague airport.

You in the long term cooper-

ate with Karlovarské mineralne
vody (hereinafter referred to as
“the KMV”) as well as with the
PATZAK Design team. How do you
assess the cooperation? Is there
enough room for your creativity
or do compromises prevail?

Great scope for creativity may be

the main feature that connects the
two clients. Naturally, each client

is always specific and that is the

case not just due to the type of the
product, but also due to the market
that the product is created for.

While products for Central European
market are created in cooperation
with the KMV, me and PATZAK
Design work mainly for the global
brand Procter & Gamble. I think that

working for each of the two clients
is complementary. While I create
design of drink PET bottles for the
KMV, I cooperate with PATZAK
Design to create a wide range of
cosmetic products and perfumes
for Procter & Gamble. Creativity
and compromise may not always

be antagonistic. A compromise
solution required on technological
grounds does not necessarily mean
that there is less scope for your
creativity, you just have to look

for different ways. I think that it

is important to try to perceive the
process of product creation from
different angles - from that of the
client, technologist, but last, but not
least from that of the end user - the
customer. It is the task of the design-
er to accomplish the expectations
of all parties involved. Our work

in a way is always a compromise.
Absolute creativity is rare in arts,
too, especially where objects physi-
cally come into existence and ideas
need to be reflected in material.

Just recently you have been awarded
a prize in the World Beverage
Innovation Awards contest for your
Fruttimo bottle in the Best Bottle in
PET/PE category. What does that
prize mean to you and what is it that
it brought? Do you find it important
to participate in contests like that?

Yes, it is a prize granted by FOOD-
BEV every year. It is in fact appre-
ciation of the for their innovative
contribution in the area of technol-
ogy and design of food package. The
FRUTTIMO product was awarded

a prize for the best package made

of PET and was even one of the three
products which entered the finals in
the all-packages category for the best
design in general. It was a sensation
to know that the Fruttimo package
beat for example a new product of
Pepsi Max or Volvic which were

also nominated for Best Bottle in
PET. What is most important for

me is the appreciation of my client
whose courage to present an original
design and a non-standard solution
was confirmed. “It is a tremendous
success of a Czech company and Czech
design in tough international com-
petition“was the comment offered
by Ondrej Postransky, Marketing
Director of the KMV explaining how
the assignment for the Fruttimo
Aquila bottle was developing: “Be-
sides the original bottle form to evoke
the taste and freshness of fruits what
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we were in case of the new product
looking for was the functionality

of the package which is an equally
important aspect of the final design.“

Free Hand

of Dalibor
Worm. Design
of Porcelain
Inspired by
Traditional
Chinese Art
and Philosophy

Text by Petra Pollakova

The free sculptural works and design
production of Dalibor Worm are
dominated by original porcelain
substance processing and efforts

to distinctively redefine and to
spiritually “elevate® the fundamental
forms of various types of applied
objects. Worm succeeds to define
the extremely meditative approach
of artistic expression mainly
through his extremely sensitive and
innovative work with fragile and
yet formable and pliable porcelain.
Substantial part of that approach

is the author’s long term interest

in traditional Chinese philosophy,
especially in the ideas of Chinese
Taoism and Chan / Zen Buddhism.
Principal formal inspiration is
drawn from the morphology and
iconography of the traditional
Chinese ceramics and porcelain.

In 1999 Dalibor Worm established
the Design Volné ruky author brand
(Free Hand Design) concentrated
just in the area of applied porcelain
design. This is also a branch that
Worm often places an element of

a certain metaphysical overlap in
shifting an applied object to a level
of an independent work of art. This
is obvious especially in case of orig-
inal works in the area of studio de-
sign which are produced as objects
which are hand crafted at potter’s
wheel and bear obvious physical
marks / touches of their author.

Dalibor Worm concentrates

on limited repertoire of forms.
Constant variation of a topic may
not, however, be understood here
as lack of invention, but in the
first place as his long-term search
for a solution to a specific prob-
lem. The approach may be, from
the angle of East Asian practice,
compared to long-time (often
lifetime) study of calligraphic brush
draws mastering of which leads to
the absolute understanding of art
process and internal relationship
between the author and his work.

Futurit — the
Plastic that
formed the
Society

Text by Maro$ Schmidt

Shortly after Vienna industrialist
Otto Bondy bought a small bell wire
factory in Penzing near Vienna, in
1894he came to Bratislava. A year
later Tovaren na kéabele, a joint
stock company, was founded. In 1911
Dr. h. c. Egon Bondy established
Gummonové zavody (Gummon)

at Mlynské Nivy close to Kablova
tovaren. In 1918 Gummon bought

a license to produce Bakelite
according to patents of Professor
Backerland of Bakelit Geschellschaft
Berlin. The special formula was
called Futurit and all pressed parts
were assigned numbers and the
same name. The range of products
was gradually enhanced from elec-
tric parts, lamps, lighters, glasses,
trays to promotional items, cigarette
cases, ashtrays, scales, cameras,
door handles, cigarette boxes,
hammers, handles, steering wheels,
parts of gramophone (Primaton,
Ultraphon) and radio cases. Variety
of production and social polities is
best represented by three products:
alamp, a camera and badges.

It is known that the Bratislava desk
light Futurit 202 is more or less
identical to the design of Welles
Coates. The Gummon company
which bought the license to produce
the Plastalit lamp, numbered the
desk light as 202 and used Futurit
to cast it. Following nationaliza-

tion lamp production was in 1950
moved to the newly established
plant Elektrosvit Nové Zamky.

75 years ago the Gummon factory
also mould the first Slovak camera
labeled Futurit which prided itself
on being a folk camera. The cameras
were exported worldwide and their
production was only stopped in the
end of the Second World War. In the
period of the Slovak State the pro-
duction at Gummon was enhanced
by radio case of the popular radio
receiver Tungsram as well as by
pressed relief badges which were
made of color thermoplastics. The
widest series is that of municipal
coat of arms of Slovak towns.

In the period of the Slovak State
both Kablova tovaren and Gum-
mon factory underwent radical
changes in personnel. Persecution
of Jews did hit the factory, too.
Even though the industrialist
Bondy did not live to see the
tragic events, his daughters were
deported to the Auschwitz-Birk-
enau concentration camp and
lost their lives there in 1942.

Following nationalization the
production of badges for various
opportunities and of the radio case
for the new national enterprise
Tesla continued. Until the end

of the fifties they were marked
FUTURIT on the reverse side.

Official Face of
Czechoslovakia

Notes on the Budovani statu (Build-
ing the State) Exhibition, Narodni
galerie — Veletrzni palac Praha,
November 20, 2015 — February 07,2016

Text by Zdeno Kolesar

The title of the exhibition - ,,Build-
ing the State“ - was borrowed by the
organizers from Ferdinand Perout-
ka, a renowned pre-war journalist.
It emphasized the fact that culture
and art are on the one hand a sign or
areflection of how a state functions,
but on the other hand they are

an important part of its forming.
Teachers and postgraduate students
at Department of Art Theory and
History, the Prague Academy of
Arts, Architecture and Design and
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other colleagues were working on
“the Art, Architecture and Design

as Instrument of State Representa-
tion” project for five years. The
project was subsidized by the Czech
National Cultural Identity Agency
(the NCIA). The exhibition with

the catalogue of five hundred pages
(including contributions by Katarina
Bajcurova, Matu§ Dulla and Jana
Oravcova from Slovakia) and the
conference on ,,What was Czechoslo-
vakia?“ presented, following several
partial publication and exhibition
outcomes, its climax. The objective
was to “to show how modern art, ar-
chitecture and design participated in
the integration process of a modern
nation, what task fell to art, archi-
tecture and design in building the
independent Czechoslovak state and
what social function they were to
fulfill in Czechoslovakia in the 20%
century“. Complicated eighty-year
history of Czechoslovakia indicated
alot on how in general relations
between the art and the state were
developing in the 20" century, how
(not just) official art reflected cul-
ture traditions as well as the current
political and social processes and
what strategies state power chose to
make use of, but also to abuse them.

The exhibition is divided into
several units and the vast catalogue
presented a lot of exhibits and
commented on the issues of the
official Czechoslovak visual culture
from many angles. They, however,
brought questions and topics for
further research rather than the

fulfillment of the objectives declared.

This is doubly true in case of design.
As if its history ended sometime in
the sixties of the last century. The
official graphical design was only
represented by banknotes, stamps
of presidents and Benka’s “national
fonts” which were in transformed
forms used as the visual identity of
the exhibition and the catalogue.
Interesting scope for deeper analysis
and comparisons was offered by
uniforms, epaulets, helmets, police
caps, military epaulets and other
artifacts which may also be included
in the area of design. There were just
indications limited by fragmenta-
tion of interests and approaches of
perhaps too many curators. As if the
Slovak design (unlike the well-rep-
resented Slovak architecture and

to a certain degree free creation as
well) fulfilled the characteristics of
Martina Pachmanova in the exhi-
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bition catalogue: “Even though the
colonialist binary model was losing
ground in the postwar period, the
unitary character of the state and
pragocentrism ... had fundamental
impact on the policy of Czechoslo-
vakia. Slovakia was not presented as
magnificent wilderness with lively
folklore tradition any more, but
was - at least as regards representa-
tion of Slovaks at export exhibi-
tions - obviously marginalized.“

Josef Frank
— Un/known
Solitaire of
Modern Style

Text by Lubica Pavlovi¢ova

The exhibition held at the Austrian
Museum of Applied Arts of Vienna
prepared by architect Hermann
Czech and the MAK curator Sebas-
tian Hackenschmidt may also be un-
derstood as paying off debt towards
Josef Frank who was born as an
inhabitant of Austria-Hungary and
died as citizen of Sweden. His works
were exhibited twice in Vienna after
the Second World War: in 1965 that
he was awarded State Prize for Ar-
chitecture and then as late as 1981. It
means that Frank’s works have just
returned to Austria’s capital after

a relatively long period of time —
nearly 35 years, even though Josef
Frank (1885-1967) is considered
one of the key personalities of the
Austrian inter-war architecture, in-
terior creation and design who also
had international overlaps. Frank
created vast work, was active in var-
ious branches, but even many of his
contemporaries saw him as a lonely
runner, a personality with specific
approaches to the international
modern style and universal esthet-
ics, but also as a critic of formalism.
The exhibition at MAK contributes
to the knowledge and popularization
of his works and also underlines
many parallels with the contem-
porary architecture and design.

Frank promoted view that people
may not or even cannot imagine
living in the conditions in which
mechanical calculations and sophis-
ticated rationality even dictate the

way of their private lives. He also
rejected to perceive working and pri-
vate environments in the same way.
He may not on the other hand be la-
beled a follower of Gesamtkunstwerk
ideas and of Hoffiann’s Wiener
Werkstdtte program. All his life he re-
mained loyal to classical values that
he defended as early as in his final
thesis. He believed that any period
must finally return to the roots rep-
resented by classical culture. Despite
he respected modernism, in his the-
oretical works and in his interiors he
clearly declared his critical approach
to its development. Finally, despite
being of the founders of CIAM
(Congrés International d’Architecture
Moderne) which came into existence
in 1928, he resigned from the
prestigious architectonic organi-
zation after its second congress.

The curators of the exhibition pre-
sented Frank as a personality whose
major activities had unusually wide
scope - ranging from architecture,
interiors, furniture and textile
works. A visitor of the exhibition is
able to thoroughly get to know Frank
as a productive artist operating in
various branches and active in vari-
ous periods of time from his studies
until the sixties in Sweden, through
his participation in the furnishing
exhibition in the period of the so
called Red Vienna (1919 - 1934), his
works in Werkbundsiedlung, as the
author of projects, mansion houses,
solitaire furniture and textile design.
Finding appropriate relations
among the individual exhibits within
the historical premises of the muse-
um and showing them in the form to
capture Frank’s desire for harmo-
ny as aptly as possible required
thorough knowledge of Frank’s
inheritance. This is what the authors
of the exhibition did not just prove
as they also presented Josef Frank as
a designer whose works show par-
allels with those of other personali-
ties — let us just as example mention
Bernard Rudofsky, Rem Koolhas,
the Super Normal concept by Jasper
Morrison and Naoto Fukusawa. All
of them were solving the issue of
how a man may live comfortably in
the environment which optimally
serves his individual needs just like
Josef Frank did all of his life... And
the answer to that question may be
found in the character of the instal-
lation of the exhibition selected.

Ibarcené hmaty tn,

Tone of the
Substance
Collapsed.
Czech Cubism
Exposition at
Dam u Cerné
Matky Bozi

of Prague

Text by Ladislav Zikmund-Lender

The third exposition of Czech cub-
ism held at D&im u Cerné Matky Bozi
of Prague, was this time organized
by Museum of Applied Arts. It

was open on December 2, 2015.

The curators of the present exposi-
tion Lucia VI¢kova and Daniela Kar-
asova faced an uneasy task. Greater
emphasis on applied design and
architecture is not just motivated by
the specialization of the institution
organizing the exposition, but also
by the efforts to capture as aptly as
possible what is most valuable and
unique and what may also be inter-
esting for crowds of foreign tourists
flowing around the downtown build-
ing. The present exposition presents
whole sets of furniture which is in
many respects a revolutionary step.
It shows the relation of the cubist
interiors to particular parts (such as
lamps, carpets etc.) It in particular
corrects the generally accepted
stereotype on cubism as white/grey
architecture and monochromatic
interiors. The interiors were to the
contrary very colorful with corre-
sponding patterns of wallpapers
and furniture upholstery. The style
unity is supplemented by posters
and ceramics (what is, however,
perceptible is in particular absence
of works created by Rudolf Stockar).

Besides the very artistic groupings
the authors also present other in-
stitutions that the arrival of cubism
would not be possible without - in
the first place the Prague Art Work-
shops, Union of Czech Authors and
Artél. Artél was founded in 1908
according to the model represented
by Wiener Werkstdtte and its objective
was the production of affordable,
artistically valuable downscale
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design. Union of Czech Authors was
established by Jan Kotéra in 1914.
His intention resounding strongly in
the society and in artistic circles was
to achieve “harmony between the
industrial and handicraft production
and arts “. The Union was just to
implement the Czech participation
in the exhibition of Werkbund. The
Prague Art Workshops were estab-
lished by Godar and Janak supported
by businessman Odolen Grégr in
1912. It was just the enlightened
clients that formed the audience of
cubism and that ensured its devel-
opment. The client aspect may not
be overlooked and often was in the
background of the form and material
of particular pieces or behind the
scope of the sets ordered. The expo-
sition superbly shows cubism in its
variants - this intention is especially
served by the set of cubist chairs
created by various authors prepared
to form a mixture which reflects the
variety, but undoubtedly comprises
a unified artistic idea. Another set

of furniture for the studio of painter
Vaclav Rabas of 1914 visualizes
cubist experiments in the field of
folklorism. A holistic work of art
experimenting in the area of cubism
and folklorism at the same time
which is on top of that probably one
of the most significant orders imple-
mented by Artél were the interiors of
the Hviezdoslav hotel at Strbské ple-
so which were mainly processed by
Ladislav Machon, Vlastislav Hofman,
Otakar Novotny or Rudolf Stockar.
This may be the most striking sign
of the cubist movement in Slovakia.
The exposition presents various
media of applied art, tries to present
design in the sets mentioned in
accordance with the watchword that
the whole is more important than
the set of its parts. There are also
multimedia presentations on tablets,
architecture is presented by a slide-
show of impressive large format
photographs by Ondfej Kocourek.

b blizin

e vadislena

Budicrost
dzajre?

How close is
the Distant
Future of
Design?

Text by Eduard Toran

It is much closer than we think.

Of course the year is not 2030,

but much of what was in the past
considered as futuristic future

is going on somewhere already.
Communication with designers and
artists of “applied art and industrial
art” from Slovakia and the Czech
Republic results in questions as to
what the activities of designers of
the future will be like, what will be
necessary to know, what to prepare
for or what - nowadays unpredict-
able - branches need to be studied.
What is even more important is
where to expect what needs, what
clients, what projects, what kind

of communication, administra-
tion, materials and instruments.

American practice of many years
seeks after any betraying signs in the
maze of economic circumstances.
While European thinking in the field
of design is based on social and dem-
ocratic traditions, humanist need to
help people and the public, moral,
artistic and esthetic aspects, “the
metrics” of American organization
of creation emphasize pragmatic
profitability, commercialization of de-
signs i.e returnability of investments
made by the investors supporting
creative inventiveness, the so called
venture of capitalists. Not so much
will happen without them. Their
representatives in company boards
may also make decisions on design.
Once there was a plan to improve

a product being prepared by the
board (anything is called a product,
regardless of whether it is a material
product, a plan of financial nature
or a new service). The presentation
on a convincing design to improve
something and to save material,
labor, energy and costs was inter-
rupted by the chairman “not to vent
any innovative ideas, but to express
improvements in dollar profits for
the investors to understand”.

The objectives of design of the
future are metaphorically just like
»shooting running hares stand-

ing on your head on a turning
merry-go-round fixed to a fast train
rushing at night”, even though no
chimney sweepers in a tunnel under
a lunar eclipse are mentioned.

One needs to get used to creating
and designing under new and
unpredictable conditions with hasty
and rapid changes of technology,
genetics, metallurgy of materials,
information processing, miniatur-
ized omnipresent electronics and
improving energy sources in e.g. the
batteries miniaturized to highest
extent — just to mention some of the
immense number of changes around
which influence the lives, organiza-
tions and forms of social systems.

One it is also necessary to unlearn
what has been learnt or to ignore
what we have believed in before.
“There is a development in all
directions, it goes forward, back

and elsewhere, too”. New design
concepts are needed for “additive
versus subtractive manufacturing”.
Production by traditional removal of
material (a wooden product made of
a tree, metal reduced by machin-
ing, lathing) will be replaced 3D
printers “spinning” and connecting
even vast constructions from new
type molecules, just like fuselages
of large sized airplanes are now
“spin” of carbon fibers instead of
aluminum sheet metal and riveting.
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