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Editorial

Text Jana Oravcova

Rok slovenského dizajnu 2021 bol
vhodnou prilezitostou na pripomenutie
viacerych Gspesnych dizajnérskych
projektov, ale aj na sebareflexiu, za-
myslenie, ¢o sa v poslednom desatroci
na dizajnérskej scéne uskutocnit nepo-
darilo. Hoci by sme sa mohli uspokojit
s mnohymi dosiahnutymi dizajnérsky-
mi po¢inmi, v tejto sebareflexii ma-
lokedy zazneli zavahania ¢i zlyhania.
Ako sa zd4, na kritické premyslanie

nie sme celkom pripraveni, chyba

nam ¢asto odvaha, hoci verejny, ale aj
odborny diskurz to ¢oraz naliehavejSie
pripomina. Zelajme si preto do dalich
rokov nielen vela dobrych dizajnér-
skych projektov, ale aj impulzov ku
kritickému mysleniu. Tato pandemicka
doba prindSa mnozstvo neocakavanych
udalosti, s ktorymi sa musime ucit zit.
Velakrat zaznelo, Zze svet uz nebude
taky, aky byval. A to sme eSte netusili,
ze onedlho budeme svedkami vojno-
vého konfliktu blizko od nasich hranic.
Zial, aj takéto situacie si vyzaduji
nielen otvorend mysel, ale predstavuji
vyzvy na nové dizajnérske rieSenia.

Na stcasné globalne problémy kriticky
reaguje aj moéda a aktuéalne pristupy,
ako je slow fashion, apelujl na jej
udrzatelnost. O tejto téme diskutuje
Mila Buréikova s Mariou Stranekovou,
Cerstvou drzitelkou Hlavnej ceny Na-
rodnej ceny za dizajn 2021 — Produk-
tovy dizajn v kategérii Méda & zivotny
tyl. Dal&im ocenenym v tejto sitazi je
aj Anton Bendis. V rozhovore so Silviou
Bardovou reflektuje svoje dlhodobé
praktické skusenosti v oblasti prie-
myselného dizajnu, nevynimajac
spolupracu so zahrani¢nymi klientmi.
Barbora Krej¢ova pripravila rozho-

vor s Michalom Tornyaiom, dizajné-
rom zdruzenia Cierne diery, ktoré sa

publikaciami a risografickou technol6-
giou vydavanych grafik venuje popu-
larizacii zabudnutej a prehliadanej
architektdry na Slovensku. Moravska
galéria otvorila koncom predchadza-
juceho roka svoju novi expoziciu ART
DESIGN FASHION. Sucastou nej je aj
monograficka vystava Jifiho Pelcla,
ktorého rozmaniti tvorbu v oblasti
dizajnu hodnoti Zdeno Kolesar. Sloven-
ské mazeum dizajnu buduje Specia-
lizované zbierky a asi najpocetnejsiu

z nich tvori tradi¢né médium — kniha.
O zbierke knih a ich dizajnéroch pise
Gabriela Ondrisakova. Rozum ver-

zus cit? — Zlinsky priemyselny dizajn
1959 — 1992 je v poradi druha vystava,
ktora pripravili v ramci spoloéného pro-
jektu Univerzita Toméasa Batu v Zline

a prazské Narodné technické mazeum.
Priblizuje ho, tak ako jeho 1. ¢ast (De-
signum 2/2020), Vit Jakubicek. Pokra-
¢ovanie z predchadzajiaceho ¢isla ma
aj prispevok Dany Lap$anskej o mapo-
vani tvorby médy nedavnej minulosti.
Tentoraz sa zameriava na prvi dekadu
21. storocia. To, Ze za slovom dizajn sa
nemusi skryvat len hmotny produkt,
presviedCa text Henriety GabriSovej,
ktory sa venuje dizajnovému mysle-
niu, resp. navrhovaniu novych sluzieb.
Procesom rozhodovania v dizajne sa
venuje posledny ¢lanok. Jana Potiron
ich vysvetluje z pohladu psycholoégie.

V rubrike Pisma ¢isla sa vraciame
opat k studentskym pismam, kto-

ré vznikli v Ateliéri Typolab Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave
pod pedagogickym vedenim Michala
Tornyaia a Pala Balika.V jednotlivych
nadpisoch tohto ¢isla s prezen-
tované pisma Simony Csaszarovej
(Herba), Miriam Polacsek (Mood
vertical) a Réberta Piceka (Badbite).
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Maria Stranekova:

Natural mode, 2020.
Foto:Jena Simkova
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Rozhovor
s Mariou
Stranekovou

Text Mila Bur¢ikova
Foto archiv Marie Stranekovej

Aktuéalne

Maria Stranekova (1977) je dizajnérka

a pedagogicka, ktorej tvorbu v oblasti
udrzatelnej moédy odborna verejnost
prvykrat ocenila uz v roku 2007 titulom
Top Styl Designer na veltrhu STYL a KABO
v Brne.V st¢asnosti kombinuje tvorbu
pod svojou znackou Mayamay s poziciou
vysokoSkolskej pedagogicky a lektorky
na franclzskej $kole médneho biznisu
MOD’SPE Paris Central Europe v Brati-
slave. Takmer patnast rokov od prvého
ocenenia ziskala jej kolekcia Natural
mode v sttazi Narodna cena za dizajn
2021 - Produktovy dizajn v kategorii
Méda & Zivotny styl Hlavnu cenu. Kratko
predtym Mariu Stranekovi prizvali do
panelovej diskusie, ktord v spolupraci

s britskym Department of International
Trade organizovala britskd ambasada

v Bratislave pri prilezitosti nadchadza-
jucej konferencie OSN o zmene klimy
(COP26) v Glasgowe. Na podujativ Bra-
tislave sa stretla s Mariou Stranekovou
aj autorka tohto rozhovoru, ktora na
fom zastupovala Centre for Sustainable
Fashion, London College of Fashion. Ich
spolo¢ny zaujem o vztah medzi udrza-
telnou médou a kazdodennym zivotom
ponUka mnoho tém, zhoduju sa, ze dis-
kusiu o udrzatelnej méde na Slovensku
treba posunut do novej, fundamentéalne;j
a kritickej roviny, ale hlavne do praxe.

Co sa ta nikto nikdy nespytal

arada by si o tom hovorila?

2

Mozno o neekologickom hladani udr-
ZateInosti nasho terajsieho sveta. Po-
jem udrZateInosti aktualne rezonuje az
propagandisticky a nie vSetky priklady
su skuto¢ne Gprimné. U mna je to

o spravnom nastaveni moralnych hod-
not a istej zodpovednosti voci Zivotu.
Udrzatelnost sa za¢ina v kazdom z nas,
nemyslim, Ze by mala byt reklamne
diktovana. V moéde je to o rozumnej

a kvalitnej volbe oblecenia, ako ja ho-
vorim ,pre telo a dusu“ - podla svojich
moznosti, finan¢nych ¢i mentalnych.
Treba vzdy rozmyslat ekologicky a zod-
povedne, a to nielen v méde, nakolko
tento pojem sa neustale vyvija a meni.

Za kolekciu Natural mode si v Narod-
nej cene za dizajn 2021 — Produktovy
dizajn v kategérii Mdéda & Zivotny
$tyl ziskala Hlavnii cenu. Co pre-
zradza jej nazov, ako tato kolekcia
vznikala? V ¢om je jej najvacsi poten-
cial a ako sa proces jej pripravy lisil
od beznej pripravy kolekcii, ktoré
nemaju v centre zaujmu prirodu?

2

Nazov Natural mode znamena in$pirova-
né prirodou, prirodnymi materialmi, ale



Natural mode, 2020. — . « P
Model Kinga Puhova, v hlavnej miere aj ,modom®“ normalnos-

obuv Kave fotwear. ti, prirodzenosti a spomalenia. Je to pri-
Foto: Man/leRiiGiates rodny a prirodzeny luxus pre kazdoden-
nost. Kolekcia vznikala postupne. V jej
spracovani sa zaujimam o dizajn ako
taky, tvarovanie tela, podstatu odevu

a jeho funkcie pre konkrétneho nosite-
Ia. Vlnena a Ianova ¢ast kolekcie, ladena
v prirodnych farbach a s aplikdciou
vysivky, vznikla poc¢as mojho kratkeho
posobenia v ULUV-e. Remeselna pre-
ciznost a materialova kvalita su aktual-
ne devizy uspesnosti odevného dizajnu
a prave tu som nasla vhodné podmienky
prepojenia aktualnych tém a fenoménov
udrZateInosti v moéde. Nad¢asovy dizajn,
tradiciu, vztah k prirode a hodnotam.

Tak vznikla kolekcia, ale i koncept vy-
stavy O moéde v prirodzenom ,mode“,
¢ize Natural mode v priestoroch Dizajn
§tadia ULUV (2019/2020) v Bratislave.
Kedze sledujem a podporujem tvor-
bu nastupujticej generacie mladych
dizajnérov, z kuratorskej pozicie som
na vystavu prizvala Cerstvé absolvent-
ky Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave a ich zaujimavé projekty.
Originalnu polohu slow dizajnu zo-
skupenia I'm not a robot a vizionarsky
projekt Evy Husarovej s jej novym bio-
degradovatelnym materialom z maku.

Pocas mojej rezidencie v Museums-
Quartier Q21 vo Viedni v roku 2020 som
potom kolekciu prepracovala do novych
materialov a v detailoch podporila
funkénost a variabilitu. Kolekcia predve-
dena na MQ Vienna Fashion Week 2020
predstavuje udrzatelnost vo vsetkych

jej polohéach - od vyberu materialu,
nadcasovej linie s jedine¢nymi detailmi
$ikmo strihanych rukavov az po detaily
zakoncenia. Variabilné damske Saty

a kabaty boli vytvorené autorskym stri-
hom s nulovym odpadom (zero waste).
Strihy a pracovny postup pri produkcii
mam prave v procese patentovania.

Aké je spojenie medzi Natural
mode a tvojou predoslou pracou

a nakolko tato kolekcia udava
smer tvojej budicej praci?

\Z

Kolekcia prirodzene pokracovala

vo vyjadreni mdjho ambivalentné-
ho vztahu k niektorym negativhym
aspektom mody. Comme to the light
(2019) bola koncepéne zamerana na

- E .
- 6 designum 1/2022 i \

- - - e PR



»hladanie pravej hodnoty“, obsahovala
prvé strihové pokusy zero waste, ktoré
neustale zdokonalujem a postivam

do réznych poloh. Tu som pracovala

s pretvorenim kvalitnych, no uz inak
nepouzitelnych ka§mirovych Satiek
rozmeru 140 x 140 cm. Z kazdej vzni-
kol overal alebo pohodlné 3aty. Tiez
ma fascinovali prirodné materialy,
ktoré maji podla mna v sebe Zivot.
Vlnené, Ianové ¢i hodvabne vlakna
dychaju, samé sa Cistia, st na dotyk
terapeutické, nepotrebuju zlozita
starostlivost. Pouzila som napriklad

i kvalitné latky ,vyZzraté“ od moli a pre-
menila tento ,,defekt” na zaujimavy
esteticky prvok. Aktualne pokracujem
v danej téme na kolekcii The Crossing
(2021/2022), ktora vychadza z tema-
tiky transformacie sveta po pandémii.

Uz od studia ta zaujima udrzatel-

na moda. Vedela by si opisat, kde
tento zaujem prameni? Pamatas

sa na prelomovy moment, kto-

ry tento zaujem nastartoval?

2

Tendencia ,trvalo udrzateIného dizaj-
nu“ sa vo mne prirodzene formovala
uz vrodine a postupne sa rozvijala na
zaklade vnimania skuto¢nosti okolo
mia. Velmi si vaZim materialy, ludska
tvorivost a konceptualnu polohu ode-
vu - az jeho mystickd, ritudlnu polohu.
Uz v roku 2002 som zacala s upcycling-
-om na Studijnej praxi na Vysokej skole
umeleckopriemyselnej v Prahe v atelié-
ri Josefa Taptucha. Vychadzalo to z is-
tej nutnosti ziskat zaujimavé materialy
v ramci mojej témy. TieZ ma in$piro-
vala tvorba konceptudlnych navrharov
a umelcov a rovnako prepojenie mddy,
ekologie a ¢loveka. Transformacia
panskych odevov na damske Saty vy-
vrcholila v kolekcii Protection (2007),

s ktorou som vyhrala vtedy prestiznu
stutaz Top styl designer 2007. Asi naj-
viac ma ovplyvnili opakované navstevy
¢inskych fabrik, roky predtym ako

sa do povedomia Sirokej verejnosti
dostal film The True Cost (2013), alebo
¢innost hnutia Fashion Revolution.

V ¢om je tvoj pristup k téme
udrzatelnosti v méde novy

alebo inovativny?

2

V prvom rade je to moje uprimné dlho-
ro¢né hladanie udrzatelnosti. Aktualne

Aktuéalne

sa hlavne zameriavam na autorska
liniu odevu, ktory ma minimalny alebo
nulovy odpad v strihovom rieSent,

tieZ sa zaoberam minimalizaciou §vov
a technickych operacii v ramci produk-
cie. Snazim sa tvorit nad¢asovy dizajn,
cielene nekopirovat trendy, aj ked ich
samozrejme z profesionalneho hladis-
ka musim vnimat. Zvolila som si tazsiu
cestu autorskej tvorby s vlastnym
rukopisom, aj ked aktualny vyskum
studentky MOD’SPE potvrdil, Ze za-
kaznici si od lokalnych dizajnérov rad-
$ej nakupujua vizualne trendové odevy.

Ja pouzivam kvalitné prirodné ale-
bo koncepéne zaujimavé materialy,
ktorym davam druht $ancu. Toto je
v dneSnej mdde az luxusna pozicia
patriaca prémiovym znac¢kam. No

ja chcem pontknut kvalitu za prija-
telnd cenu. Samozrejmé je aj to, Ze
nerobim v obrovskych mnozstvach,
ide mi pritom hlavne o individualitu

Natural mode, 2020.
MQ Vienna Fashion Week 2020.
Foto:Tomas Lerch

nositela. Uz dlho ma zaujimajd mys-
lienky tispesného talianskeho dizaj-
néra Brunella Cucinelliho Humanistic
Capitalism and Human Sustainability.
Uzasny model podnikania, aj ked
priznavam, hodnota tychto vyrobkov
sa pohybuje vo vysokych sumach,

¢o je z m6jho pohladu pre spotre-
bitela trochu ,nehumanistické“.

AKY je tvoj pohlad na histériu a vyvoj
udrzatelnej mody na Slovensku?

V akych ohladoch sme mozno na-
pred alebo, naopak, kde si myslis, ze
mame ¢o dohanat v porovnani s pri-
stupom k tejto téme v zahranici?

2

Vnimam, Ze pojmy udrZatelnost a slow
fashion sa aktualne aj tu stali trendom,
ktory ma veImi vela pod6b. No vyskum
stcasnej mddy a trvalo udrzatelného di-
zajnu na Slovensku chyba. Dekadu spat
som sa v dizertacnej praci venovala aj
polohe autorskej moédy u nas. Dizajnéri




Natural mode, 2020.
Model Kinga Puhova.
Foto: Maryna Syrovatka
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a tvorcovia ,,v malom*“ sd svojim spd-
sobom vsetci udrzateIni. Robia priamo
pre zakaznika, nie na sklad, veci nepalia
ani inak nelikviduji novy nepredany
tovar a nepytaju si troj-, Stvorciferné
sumy tak ako zahrani¢né prémiové
znacky. Uz pred pdtnastimi rokmi som
pisala o vybudovani si vztahu k ode-
vu, ¢o je hlavnou myslienkou Orsoly
de Castro v ,revolu¢nom® bestselleri
Loved Clothes Last z minulého roku.

Pocas posobenia v akademickom
prostredi na Univerzite Tomasa Batu

v Zline sme rieSili desiatky zaujima-
vych projektov s touto tematikou, na
Katedre textilnej tvorby Vysokej skoly
vytvarnych umeni v Bratislave som
zaznamenala skvelé projekty. Vysledky
by sa dali porovnat s globalnymi tren-
dmi a uspechmi Studentov prestiznych
svetovych §kol. Mnohi z nich maja
teraz zaujimavé a hlavne zodpovedné
znacky. Vnimam Gzasny kreativny
potencial studentov. S uplatnenim

a podporou ich vizii je to horsie, kedze
tu chyba vedecko-kriticka platforma

a napojenie na priemysel. Zahrani¢ny
trh je zruénejsi, pokial ide o marke-
ting a realizaciu, mohol by sa vSak

u nas inspirovat v ideovej rovine.

Vsetky tvoje Saty st doplnené
visa¢kou Life Care Instructions
(starostlivost o zivot). Kde je pre
teba prepojenie medzi odevmi, ktoré
nosime, a zivotom, ktory vedieme?
Ako mdzZe jedno ovplyvnit druhé?

2

Saty st moj nastroj komunikacie,
prostrednictvom ktorého sa snazim
aspon trochu menit svet k lepSiemu.
Ako vieme, odev je jednym z klacovych
urcovatelov kultary, triednej prislus-
nosti, osobnosti ¢i prejavom individu-
alizmu. Mia zaujala i jeho komunika¢-
na aZ metarovina, dotykajtca sa tela

i vedomia, vizii & myslienok. Clovek

je v mojej tvorbe prvorady. Spojenie
$iat a tela je pre mna doslova zazitkom
pritomnosti. Vztah médy, dizajnu a ume-
nia k vecnosti i kazdodennosti je nazov
mojej habilita¢nej prace, kde siborne
predstavujem kolekcie, ktoré ponukaju
formu, ale i precitenie a uvedomenie si
obsahu Zivota, niec¢oho vys§ieho a sa-
mého seba. Prikladom je velmi ispesna
kolekcia The Dust (2012). Kreativita,
radost zo Zivota, tizba byt uZito¢ny

Aktuéalne

v Zivote, i toto sa snazim komunikovat
prostrednictvom spominanych visa-
diek. Uprimne, a moZno aZ idealistic-
ky, mi zaleZi na konkrétnej nositelke,
jej pohodli v dokonale padntucich
Satach, ale i na jej dusevnej pohode.
Idealne st Saty urc¢ené pre osobnostne
zreld zZenu, ktora je tvoriva a spolocen-
sky angazovana, je skryte vynimoc¢na.

Zalezi mi aj na Iudoch, vo vSetkej ich
roznorodosti. Aj preto som sa zucast-
nila na viacerych projektoch Nadacie
Orange Saty zo srdca & projektu
odevnej kolekcie pre podporu velmi ta-
lentovaného chlapca s autizmom. Stala
som aj pri zrode slovenskej ekologickej
a etickej znacky, ktorej ciel je podpora
socialne znevyhodnenych skupin Iudi.

Co by z tvojho pohladu bolo treba
na to, aby sa téma udrzatelnosti

v mode a dizajne riesila dlhodobo

a do hibky, a nielen ako konverzaény
trend sustredeny na ,eko‘ obaly

a materialy, no bez hlbsej

zmeny nasho pristupu k veciam,
ktorymi sa obklopujeme?

N2

Tato otazka by mala byt v kazdom
¢loveku, je to nasa vnitorna zodpoved-
nost. Kazdy z nas by sa mal snazit dl-
hodobo si ju zodpovedat sam za seba,
pretoze vSetci méZeme nieco urobit.
Aké su vlastné kritéria udrzatelnosti?
Saty, ktoré cestuji cez polovicu sveta,
nebudt pre mna nikdy udrzateIné.
Konec¢ny uzivatel si vybera odev - svoju
druhi kozu, svoje sebavyjadrenie,
uspokojuje svoju potrebu. Neuvedo-
mujeme si pritom ale skutoénud cenu
oblecenia, aj napriek jeho néalepke sus-
tainable v globalnom retazci. Preto je
dolezité tuto tému podavat zrozumitel-
nym spdsobom a davat jej edukativny
rozmer, nielen priestor v ramci aktual-
neho marketingového greenwashing-u,
ktory méze zavadzat zakaznika.

Mas skusenost z velkych mod-

nych studii ako Preen a Alexander
McQueen. Co ta viedlo k rozhodnu-
tiu, Ze chces pracovat ako nezavisla
dizajnérka pod svojou znackou, a nie
sa uchadzat o zamestnanie v jednom
zo svetovych médnych domov?

N2

V $tidiu McQueen moje meno

v ramci zadani rezonovalo ¢asto,

citila som sa ocenena a ,,ddlezi-
ta“. No postupom ¢asu som si
uvedomila, Ze vysokd moda ma

i svoju odvratenu tvar a nechcela
som byt natolko jej sacastou.

Som vda¢na za nezabudnutelné
skdsenosti na staZi a moznost tam
ostat, ale vtedy som tuzila dokondit
studium na Vysokej $kole vytvarnych
umeni. Zdalo sa mi to velmi délezité

a citila som potrebu odovzdat svoje
vedomosti a skisenosti dalej. Nasledne
som dostala ponuku uéit na vysokej
skole, dokonca viest ateliér, takze bolo
rozhodnuté. Pracovala som na svojich
kolekciach ako nezavisla dizajnérka.

Myslis si, ze ako nezavisla
dizajnérka s malou znackou

dokazes$ zmenit veci, na ktoré

ini moZno nemaju taky vplyv?

N\

Tym, Ze som mala znacka, citim, Ze do-
kazem plne uskutocnit ciele udrzatel-
ného dizajnu. Dokazem ovplyvnit viber
materidlu, lokdlnu vyrobu, mam c¢asto
moznost priamo komunikovat s poten-
cialnou nositelkou. Vysvetlim jej aj sta-
rostlivost o materidl, tiez pontikam so
Satami pribeh, ¢o mdZe pomdct vybudo-
vat si k odevu vztah. Nedokazem vSak
stperit s globalnymi znac¢kami a online
platformami, ktoré maji dokonale

a cielene nastavené SEO (Search Engi-
ne Optimisation) vo vyhladavacoch.

Preto citim, Ze asi najviac moZem
ovplyvnit veci ako pedagogicka a lek-
torka. U¢im dizajn na dvoch vysokych
§kolach, mdm mnoZstvo mladych
Studentov, v ktorych vidim potencial,
prenechavam im know-how a verim, Ze
oni posunt moje snaZenie este dale;j.

V nemalej miere povaZujem za dolezitd
aj moju aktivnu spolupracu s institacia-
mi, platformami, a influencermi, ktori sa
tejto problematike uz par rokov venuja -
Slovak Fashion Council, Fashion Live,
Fashion Revolution, Institit cirkularne;j
ekonomiky, SIEA (Slovenska inova¢na

a energeticka agentira) a podobne. In-
fluencerky, ako napr. Petra Koncek - Ro-
gue_Minimal alebo Marika Majorova,
alias Tonbogirl, st nielen pre mna spoji-
vom medzi lokalnym dizajnom a poten-
cialnymi klientmi. Spolupracujemi s lo-
kalnymi obchodmi, ako je vVPRIESTORe
¢i Slavica, kde ponikam svoje modely.



Natural mode, 2020.
Model Kinga Puhova.
Foto: Maryna Syrovatka
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Kto ti najviac pomohol pocas

tvojej doterajsej profesionalnej
cesty? Akym spésobom?

N

Pocas $tudia to boli rozne Stipendia

a granty, vdaka ktorym som mohla byt
napriklad i na spominanej stazi v pri-
tomnosti osobnosti, ktoré ma najviac
profesijne ovplyvnili. Tvorba autorskej
mody, zvlast jej inovativnej Casti je
finanéne naro¢na, a preto som velmi
vda¢na za podporu Fondu na podporu
umenia. TieZ vidim ,,osvietenu“ pozi-
ciu Nadéacie Tatra banky prostrednic-
tvom programu Umenie. Samozrejme,
pomohli mi aj vyhry v stitaziach a grant
na podporu podnikania. Nepriamo

mi pomaha aj to, Ze ué¢im a musim

sa preto neustale vzdelavat a posivat
sa dopredu. Bez duSevnej podpory

a lasky mojich najblizsich a priatelov
si tato cestu nedokaZem predstavit.

Nezavisli dizajnéri casto hovoria, Ze
v prvych rokoch po stidiu dostavaju
podporu na svoju pracu, neskor je
uz ale tazsie najst finanénd podporu
aj mentorov. Oboje moze byt kltico-
vé na posunutie prace dizajnéra do
dalsieho profesionalneho rozmeru.
Co by podla tvojho nazoru mohlo
pomoct podporit nezavisly autorsky
dizajn na Slovensku tak, aby sa stal
silnejSou alternativou k uniformite,
mnozstvu, a, Zial, aj stale klesajucej
kvalite mody zo svetovych retazcov?
2

Na Slovensku vo front row médnych
prehliadok zatial nesedia ani nakupco-
via, ani investori. DoleZit4 je nadvaz-
nost $kola - priemysel, kontinuita ¢i
inovacia lokalnej vyroby, zdruzovanie
lokalnych znadiek a strategicka podpo-
ra predaja domécich znaciek. Mlady/da
dizajnér/ka by tak uz na skole vedel/a,
kde moze robit svoju prax, a firma

by sa prirodzene kreativne rozvijala
vdaka jeho/jej inovativnemu vkladu.

Obnova odevného a textilného prie-
myslu nie je u nas zatial strategické po-
litické rozhodnutie, aj ked zahraniéné
priklady poukazuji prave na znovuob-
noveny rast priemyslu v tomto odvetvi
v nam podobnych krajinach EU. Prob-
1ém vidim aj vo vzdelavani - nemame
spravne $kolenych a vzdelanych ludi

v oblasti remesla, odevnickych techno-
16gii a marketingu. Ak aj obnovime za-
vreté fabriky, ktoré boli velmi kvalitné
a §ili v nich aj luxusné zahrani¢né znac-
ky, nebude v nich uz mat kto pracovat.
Starsie vySkolené pracovnicky presli
pracovat do montaznych hal a po zru-
$eni odevnych udilist a strednych §kol
uz nemaju nasledovnikov. Je preto
dolezité ovplyvnit ekonomicky velkych
hracov ¢i politické rozhodnutia. Okrem
toho osvieteny investor by bol i pre
mna idealny model a vricna prosba.

Ak hovorime o moéde a zivote,

tvoj kaZzdodenny Zivot hra, samo-
zrejme, klicovu rolu. Ako vyzera
tvoj bezny pracovny den a ako
delis svoj ¢as medzi vyucbu a svo-
ju tvorivi dizajnérsku pracu?

2

Ré6znorodo. Dni a priestor mam roz-
delené v zavislosti od vysokoskolského
rozvrhu, ktory kombinujem s moji-
mi dal§imi pracovnymi aktivitami.



Mam ateliér, $tadio a dielnu, takze
rdzne striedam aj miesta. Najcas-
tejSie sa vSak aktualne zdrZzujem

v Bratislave na Hviezdoslavovom
namesti na MOD’SPE Paris Central
Europe, §kole m6dneho biznisu, kde
u¢im a zaroven tam mam $tidio. Tu
moZu aj §tudenti nazriet do tvorivé-
ho procesu a je to vlastne i miesto,
kde komunikujem s verejnostou ¢i
klientmi. Ponikam im osobity pristup
vo vybere najvhodnejsieho odevu,
niekedy len konzultéaciu ¢i rozhovor.

Aké zmeny vo svojej praci by

si privitala a ¢o by si, naopak,

nikdy nechcela zmenit?

N

Moja silna stranka je tvorivost, ale,
bohuzial, nie v komerénej polohe.
Preto by som tito stranku rada pre-
nechala inym a naudila sa delegovat
najma ¢innosti, ktoré sama uz kapa-
citne nesttham. Nemenila by som ale
roznorodost kreativity a aktivit, ktoré
mi moja praca ponuka. Svojej praci ve-
nujem vela energie, preto za podstatné
povazujem vZdy si najst ¢as pre seba,
rodinu a prirodu, kde najviac vnimam
to podstatné, a to, ¢o ma prevysuje.

Ako podla teba vyzera ispech?

N2

Kazdy mensi krok je ispech, ak ¢lovek
ide dopredu. Uspech je pre miia ka-
dodenna radost z prace a pocit zmyslu
Zivota, a to, Ze som po sebe nieco
zanechala - ¢i uz v podobe myslienok

a informacii podanych $tudentom,
tvorby alebo stretnuti s priatelmi. Velky
uspech je pre mna, aj ked niekoho
urobim $atami $tastnym, ked sa v nich
bude dobre citit a postvat tento dobry
pocit dalej. To je v mojej tvorbe klucové.
Cenim si ocenenie v Narodnej cene za
dizajn, je to uznanie mojej tvorivej pra-
ce odbornikmi. Co sa tyka dspe$nosti vi-
zii znacky, za ispech budem povazovat
jej stabilnud poziciu na lokalnom trhu.

O tvojej praci som prvykrat pocula
pocas tvojej staZe v Stiidiu McQueen,
¢o je teraz uz viac ako pitnast rokov.
AKk sa prenesieme o dalsich patnast
rokov dopredu, o ¢om by si sa rada
rozpravala pri naSom stretnuti?

N

Zratala som si, kolko budem mat
rokov, a tak v prvom rade ddfam, Ze

Aktuéalne

eSte stale to budem ja - idealistka, plna
vasne, lasky a energie. Difam, Ze sa
budeme moct stretnut i fyzicky, ¢as
online sveta sa nejako prirodzene vnara
do nasich zZivotov. O témy urcite ne-
bude ntidza a mozno sa opdt budeme
rozpravat o udrzatelnosti v mode, len
budeme pravdepodobne definovat iné
problematiky. Verim, Ze uz konec¢ne aj
uvidime ovocie nasho zodpovednejsie-
ho spravania sa v mdde i v kazdoden-
nom zivote. Uvidime - te$im sa. B

Mila Burcikova sa venuje udrzatelnej
mobde a spoloCenskej zodpovednosti

v dizajne uz viac ako dvadsat rokov.
VysStudovala Teériu a dejiny kultiry na
Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej
v Prahe (2006) a v roku 2020 ziska-

la doktorat v Made a udrzatelnosti

na School of Art Design and Archi-
tecture, University of Huddersfield.

Jej vyskum je zamerany hlavne na
ludsky rozmer dizajnu, vztah medzi
modou a kazdodennym zivotom a na
alternativy k si¢asnému médnemu
systému.V Centre for Sustainable
Fashion, London College of Fashion
(University of the Arts London) pracuje
na projektoch, ktoré spajaju najnovsi
vyskum v méde a trvalej udrzatelnosti

s ich priamou aplikaciou v médnom
priemysle, zvlast v malych a stred-
nych nezavislych médnych firmach.

Je hlavnou autorkou slovnika udrza-
telnej mody spracovaného v spolupraci
medzi svetovym vydavatelstvom Condé
Nast a Centre for Sustainable Fashion
pre editorov Vogue, ale aj pre SirSiu
odbornu a laickl verejnost. Vo svojich
dalSich projektoch sa aktualne zaobera
spatostou mody s pddou a polnohos-
podarskym systémom, predovSetkym

v suvislosti s klimatickou ntdzou a nut-
nostou radikalne prehodnotit zivotny
Styl a spolocenské hodnoty. Je tiez
navrharka a tvorkyna odevov, od roku
2009 vedie vlastny ateliér pomalej médy
(slow fashion) so zazemim medzi Velkou
Britaniou a Burgundskym vidiekom.

The Dust, 2012.
Modelka Katarina Sido.
Foto: Vojtech Veskrna
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Poznanie ,
je niekeady '
vacsia .
hodnota T
ako produkt

Rozhovor
s Antonom Bendisom




Crayonic Keyvault, 2021.
Pre Crayonic.

V st¢asnom dizajnérskom diani sa

popri autorskom dizajne dostavaju stale

viac do popredia dizajn orientovany
na pouzivatela, dizajn s malym ,,d*

nutnost zodpovednosti a etiky dizajnéra.

Anton Bendis tieto principy zosobnuje
na slovenskej dizajnérskej scéne uz

niekolko desatroéi. Jeho métou je, aby sa

produkt stal samozrejmym, a staci mu,

ak Cloveku ulahci zivot, vyriesi problém.

Nema ¢as propagovat svoje autorstvo,
medzi¢asom mu na stol pristanu
dalSie zaujimavé problémy. Napriek

Ci vdaka tomu sa jeho navrhy stali
realitou v milibnoch vyrobenych kusoch
a z Banskej Stiavnice spolupracuje

s celym svetom. Jeho produkty boli
ocenené v Narodnej cene za dizajn
niekolkokrat, po prvykrat v roku 1995.
V Narodnej cene za dizajn 2021 —
Produktovy dizajn ziskal Specialne
uznanie za prinos v oblasti digitalnych

nastrojov za produkt Crayonic KeyVault.

Aktualne

Anton Bendis (1965) vy$tudoval dizajn
na Strojnickej fakulte Slovenskej
technickej univerzity v Bratislave
(1983 - 1988). K oblasti dizajnu

ho priviedol zaujem o letectvo

a konstrukciu lietadiel, ktory sa prejavil
aj v jeho orientacii na technicky
narocné a komplexné dizajnérske Glohy.
Po absolvovani studia posobil ako

¢len dizajnérskeho Stadia Mr. Design.
Neskdr spolu s Bjornom Kierulfom
pracoval na projektoch a zakazkach

z oblasti priemyselného dizajnu pod
znackou Bendis & Kierulf.V st¢asnosti
pbsobi ako samostatny dizajnér

a zameriava sa predovSetkym na
projekty, ktoré maju potencial priniest
novd hodnotu a vyriesit konkrétne
ludské problémy. M4 za sebou rad
Uspesnych realizacii pokryvajucich
Siroké spektrum produktov

v spolupréaci s firmami a vyrobcami

70 Slovenska, Eurépy ¢i Azie.



4 Laboratérny pristroj 1S-4,2014.
Pre IMV Technologies.

- Ohrievacie teles3, 2012.
Pre Quarnot.

- Picobello, navigaény pristroj
pre nevidiacich, 2016.
Pre Care-Tech.
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Po stadiu dizajnu ste spolu s dalsimi
absolventmi Slovenskej technickej
univerzity a Vysokej skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave zalozili
§tidio Mr. Design (1991), ktoré sa
zameriavalo na graficky aj priemy-
selny dizajn. Profesiondlne ste sa
dizajnu zacali venovat v atmosfére
skorych devitdesiatych rokov na
Slovensku. Co vas viedlo k zaloZeniu
stidia a aka to bola skiisenost?

2

Vedeli sme, Ze nieco také chyba. Nie-
ktoré ¢innosti do istej miery suplovali
rdzne novovznikajtuce reklamné agen-
tary, ale to, ¢o sme chceli, na Sloven-
sku neexistovalo. Napriek tomu, Ze to
bolo zlomové obdobie pre vtedajsi prie-
mysel a zac¢inal aj pocita¢ovo podporo-
vany dizajn, tu toho bolo naozaj velmi
malo. Videli sme teda, Ze na nieco
takéto je tu priestor. V tom Case totiz
pomaly kon¢il stary systém s Fondom
vytvarnych umeni, kde si dizajnéri mu-
seli davat odsuhlasovat a pripomienko-
vat svoje modely komisiou, ¢o bolo do
istej miery velmi nenormalne. Vedeli
sme, Ze sa to zmendi, a chceli sme sa

na tej zmene nejako podielat a tiez
proste robit to, ¢o sme sa udili v §kole.

Samozrejme, tieZ sme tazili byt pAnmi
svojho ¢asu a rozhodovat o sebe sami.
Graficka ¢ast $tidia sa veImi rychlo
uchytila, kedZe v tom ¢ase bol po
grafickom dizajne velky hlad, ¢o vSak

neplatilo o priemyselnom dizajne. Mu-
sel som si sam vymyslat zadania, navr-
hol a vyrobil som si napriklad niekolko
svietidiel. Zakaziek bolo vtedy relativ-
ne malo, kedZe priemysel, ako fungo-
val dovtedy, sa postupne rozpadal.

Neskor ste sa spolu s Bjornom
Kierulfom od¢lenili od povodného
studia a zalozili Stadio Bendis &
Kierulf (1995), zamerané uz vyhrad-
ne na priemyselny dizajn. Aky je
pribeh tohto stidia? Bolo Iahké
ziskat v tom ¢ase klientov, alebo ste
ich museli aktivne vyhladavat? Vase
produkty sa vam uz darilo vyrabat
sériovo, ¢o to pre vas znamenalo?

\Z

V stidiu Mr. Design postupne pripa-
dala praca na grafickych zadaniach aj
na mia a na to som sa necitil. Nevidel
som preto moznost pokracovat v praci
v $tudiu. Vela mojich spoluziakov sa
zacalo zaoberat grafickym dizajnom,
ale ja pred touto pracou citim velka
béazen. Spolupracovali sme s typograf-
mi ako Andrej Kratky ¢i Peter Bilak

a vzdy ma fascinovalo poc¢uvat ich
rozpravat o typografii, no zaroven

mi bolo jasné, ze grafiku nemdzem
robit. Dodnes typografiu obdivujem

a ¢itam si o nej knihy, je to podla mna
velmi zaujimava disciplina. Na druhej
strane by som si netrifol v nej nieco
robit, zda sa mi to naroéné a nemam
na to Ziadne znalosti ani pripravu.



V Bendis & Kierulf sme sa uz chceli ve-
novat priemyselnému dizajnu, naslo sa
uz aj niekolko klientov. Zopar klientov
sme oslovili aj sami, napriklad sloven-
skt firmu Hakl na vyrobu zariadeni

na ohrev vody a vykurovanie, s ktorou
spolupracujem dodnes. Zaujimava bola
napriklad spolupraca s ¢eskou firmou
RIM, pre ktord sme navrhovali kan-
celarske stolicky. Tie sa celkom dobre
predavali a obcas sa s nimi v interié-
roch este stretnem. To bola prva realna
skusenost s tym, Ze nase dizajny sa
vyrabali vo velkom. Napriklad s mni-
chovskou firmou KlemProducts, ktora
vyraba variabilny vystavny systém, sme
spolupracovali na navrhoch svietidiel
do vystavnych systémov. Cast jej viroby
sa nam dokonca podarilo dostat na
Slovensko, produkty sa realizovali tu

a exportovali do zahranicia. I$lo o tisi-
cové série, ¢o nebolo vela, ale nieco to
znamenalo. Bol to dobry pocit, pretoZe
taka bola od zaciatku aj moja predsta-
va o dizajne, ktory chcem robit - nie
solitérne kusy na tirovni remeselnej
vyroby, ale nieco, ¢o sa bude vyra-

bat hromadne a pri vyrobe sa budu
pouzivat technol6gie priemyselnej
vyroby, nie remeselné, ru¢né techniky.

V tom ¢ase bolo mozné studio dalej
roz§irovat a robit dizajn ,,vo velkom®,
ale pre mna by to znamenalo navrat

k tomu, od ¢oho som odiSiel. Predstava
velkého $tidia sa mi zdala pomerne

Aktuéalne

zvazujuca a chcel som si ponechat ur-
¢ita volnost. Bjorn sa neskdr zameral
na oblast nizkoenergetickych stavieb,
¢o povazujem za dobry krok - je to
velmi uzitoéna vec pre ekoldgiu.
Nadalej v8ak spolupracujeme.

V procese vyvoja produktu ste mali
moznost vyskasat si rozne typy
spoluprace — od posobenia v dizaj-
nérskych stiudiach, cez samostatnu
pracu, az po poskytovanie technickej
podpory projektov. Co po tychto
skusenostiach povaZujete za idealny
model spoluprace? Aka je pre vas
idealna rola v dizajnérskom procese?
N2

Pévodne som mal predstavu, Ze
budem navrhovat produkty, ktoré

sa zmestia na format A4. CiZe nieco,
¢o siviem so sebou zobrat, Zit s tym

a poskladat to doma. Od zadiatku
som chcel mat kontrolu nad svoji-

mi projektmi az do ich dokoncenia.

V devitdesiatych rokoch bola totiz
spolupraca s konstruktérmi a inzi-
niermi problematickd, pretoze ¢asto
pracovali eSte starym spdsobom - na
rysovacich doskach a podobne, no
svet bol uz niekde inde. Nebavilo ma
stale niekoho presvied¢at o tom, Ze
nieco je mozné, Ze to bude fungovat.
Takto som vSak nemohol navrhovat
velké stroje, moja predstava preto
bola robit nieco, pri om mézem
zistovat sam, ako to mébze fungovat.

Dlho som mal predstavu, Ze to je

ono. Pacila sa mi v8ak aj neddvna
skisenost s projektom nového cyk-
listického mosta v Nitre (Kalvarsky
most), pri ktorom som pomahal
rozkreslit jednotlivé diely do detailov
a usporiadat hmotu uz v ramci presne
urcenych kontur. Pri tomto projekte
som vObec neposobil v role dizajnéra
a napriek tomu to bolo pre mna velmi
zaujimavé a nasiel som sa v tom.

Som otvoreny vSelicomu a snazim sa
zameriavat na nové veci, ktoré kon-
krétna spolupraca prinesie. Jediné,

o ¢om som presvedceny, Ze nechcem
robit, je spolupracovat s klientom,
ktory si nevie povedat dost a uprostred
procesu stale meni zadanie. Je prob-
1ém, ked zadkaznik nema jasnu predsta-
vu o tom, ¢o vlastne chce rie$it, a neméa
marketingovi a obchodn stratégiu. Aj
ked, samozrejme, v dizajne je zadanie
naozaj jasné az vtedy, ked produkt
dokondite a za¢ne sa vyrabat. Je to do
velkej miery o komunikacii, niektori
klienti st ochotni po¢ivat moje pripo-
mienky k procesu, niektori nie, inoke-
dy zasa nie som ochotny posltuchat ja.

V minulosti mi rovnako nevyhovovala
spolupraca pri vyrobe svietidiel, ktora
si vyzadovala pracu na plny tvdzok

a zahfnala kompletni starostlivost

o dizajn, vyrobu, tok materialov

a podobne. Znamenalo by to nutnost
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4 Ul lietadlo, 2015.
Pre Fly service.

- VoxTape, ,rozpravajuci“

meter pre slabozrakych, 2015.

Pre Caretec.

- Syms 3, laboratérny
pristroj, 2016.
Pre Cryo Bio system.

¥ Futura, konferenéna
stoli¢ka, 2003.
Pre RIM.
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venovat sa dlhodobo len jednému
projektu, ¢o by nevyhovovalo mojej po-
vahe. Ked nejakt pracu dokonéim, hla-
dam si uz nieco dalsie. Ked nie¢o zaéne
fungovat, uz ma to viac nezaujima.

Zoznam vasich dizajnérskych
realizacii je dlhy, pricom ide o po-
merne roznorodé typy projek-

tov — svietidla, komplexné medi-
cinske pristroje, nabytok, mobilné
zariadenia ¢i dokonca praca na

UL lietadle. Co pre vas robi uréi-

ty projekt zaujimavym, ¢o musi
spinat, aby ste sa prefi rozhodli?

2

Mojim kritériom je, aby mal projekt
zmysel a aby vzniklo nieco, ¢o prinasa
urcitd hodnotu. Aby to nebolo nieco,
¢o predtym robilo uz sto inych ludi

a ja by som to urobil len ina¢, ale bol
to posun v kontexte produktov, ktoré
uz existuju. Aby to neprinieslo len
novu vytvarnd alebo estetickd kvalitu,
ale davalo to celkovo vac¢si zmysel.
Aby vznikla nova hodnota, napriklad
pouzitim novych, dovtedy nepouzitych
materialov, ktoré prinest pouziva-
telovi novu kvalitu. Vela tsilia sme

v tomto ohlade vloZili napriklad do
vyvoja bicyklovych sedaciek s firmou
Morgaw, pri ktorych sme experi-
mentovali s rdznymi materialmi.

Dobrym prikladom je aj aktualna
spolupraca s firmou Crayonic, ide

o uplne novy typ produktu, ktory nema
predchodcu, aktualne nic¢ také na svete
neexistuje. To ma na tomto projekte
zaujalo, videl som, Ze ma zmysel sa
nim zaoberat, Ze prinesie novi kvalitu,
vyrie$i problémy, s ktorymi sa Tudia
stretavajd. Problémom tu je to, ¢im
sme dnes zavaleni vSetci — sme nute-

ni neustale si vytvarat nové digitalne
totoZnosti a je zlozité si pamadtat
vSetky hesla k nim. Velka téma je

aj kyberneticka bezpecnost. Takyto
produkt moZe vyrieSit tento konkrétny
Tudsky problém tak, Ze nas to bude
stat menej usilia a namiesto zapiso-
vania hesiel sa budeme méct venovat
inym, v zivote ddleZitejSim veciam.

Za produkt Crayonic KeyVault ste

v Narodnej cene za dizajn 2021 —
Produktovy dizajn ziskali Special-

ne uznanie za prinos v oblasti
digitalnych nastrojov, mohli by ste
produkt opisat blizsie? Co bolo
Specifické pri praci na tomto pro-
jekte a ¢o bolo pre vas pri vyvoji
tohto produktu hlavnou vyzvou?

\Z

Specifické bolo prave to, Ze takyto pro-
dukt eSte neexistuje. Existuja podobné
zariadenia, no nepontkaju také spojenie
technologickych vlastnosti a pouzivatel-
skych vyhod ako tento produkt. Jasne

to vidiet na tom, Ze je pomerne tazké ho
opisat alebo prirovnat k niecomu inému.
Crayonic KeyVault je akysi fyzicky klaé¢ do



digitalneho sveta. Firma Crayonic svoj
produkt niekedy prirovnava ku kla¢u od
auta. Podobne ako viete jednym doty-
kom odomknit svoje auto, tak jednodu-
cho si s KeyVaultom dokazete odomknut
pracovny pocitacd, schvalit bankovy
prevod ¢i pristipit k databaze citlivych
pacientskych dat. Prihlasenie prebehne
viacfaktorovo a pritom bez hesiel. Na
overenie totoZnosti pouZivatela sa totiz
vyuziva biometria odtlac¢ku prsta ¢i hla-
su a tieZ pokrocila kryptografia. Vsetko
bezi v malom elegantnom kovovom
klaciku, ktory sa nepripaja k internetu,
a je tak odolny voci utokom zvonku.

Crayonic KeyVault nie je uréeny pre bez-
ného pouZivatela, ktory preferuje a bez-
hrani¢ne doveruje svojmu mobilnému
teleféonu. Cielovou skupinou su pouZziva-
telia s vysokymi pristupovymi pravami
do citlivych informac¢nych systémov, na
ktorych st cielené kybernetické titoky

- top manazéri podnikov, systémovi
administratori, Specialisti v oblasti kri-
tickej infrastruktiry statu, zdravotnici
¢i vyskumnici. Potreba ochrany digital-
nej identity tychto Iudi je mimoriadne
dolezita, pretoze jej kradez a zneuzitie
(napr. prelomenim slabého hesla) vedie
k obrovskym skodam. Crayonic KeyVault
tymto Iudom ulahé¢uje prechod na vyraz-
ne bezpecnejsiu formu prihlasovania.

V tomto produkte sa teda spaja viditel-
ny, hmatatelny fyzicky svet a neviditeIny
svet Sifrovania a datovej bezpecnosti.

Aktuéalne

Skibit tieto svety do jednoduchej pouzi-
vatelskej sktisenosti je jednou z vyziev,
pretoze vysoka bezpeénost je obvykle

v protiklade s pouZivatelskym pohodlim.

Ako vyzera takato medzinarodna
spolupraca pri vyrobe produktu?
Vyuzivate pri spolupracach so
zahraniénymi klientmi aj domace
vyrobné moznosti alebo sa skor
spoliehate na moZnosti v zahranici?
N2

Na zaklade prototypu, ktory sme
vytvorili, ziskala firma Crayonic miesto
v inkubatore v holandskom Eindhove-
ne a stala sa holandskou. Stoji za filou
v$ak patent a vela ,rozumu“ zo Sloven-
ska, z oblasti kryptografie, strojového
ucenia a kybernetickej bezpe¢nosti.
Neskor sa firma s projektom dostala
do akceleraénych programov v Parizi
a New Yorku a vznikol prvy dizajn. Pri
tejto spolupraci velmi dobre fungova-
lo spojenie dobrej myslienky, ktora
dostala putavy tvar, a ten pomohol
pritiahnut prvych investorov z USA,
Singapuru a Eurdépy. Vznikol pro-
dukt, ktory sa napriek pandemickym
obmedzeniam postupne dostava na
trh. Zbierame spatnu vazbu od zékaz-
nikov a pracujeme na vylepSeniach.

Zariadenie sa vyraba na Slovensku,

v KoSiciach, zatial v stovkovych sériach,
ale ambicia je §kalovat vyrobu s rastiicim
dopytom. Elektronika, softvér a tiez

niektoré Cipy pouzité v KeyVaulte pocha-
dzaju z Eurépy, pretoZe tento typ pro-
duktu si to vyZaduje. Ale mnohé nastroje
na vyrobu produktu boli vyrobené v Cine,
¢o vychadza z mojej dlhodobej skise-
nosti s vyrobou foriem na Slovensku.

Slovenské firmy totiZ na dopyt na vyro-
bu foriem vacsinou ani neodpovedaju,
&o je velmi zvlastne. Azijski dodavate-
lia st schopni poslat cenové ponuky

v priebehu niekolkych hodin a hned
moézZete kalkulovat vyrobné naklady.
Mam napriklad skisenost s produk-
ciou na Taiwane, ich pracovné nasa-
denie, chut a schopnost spolupracovat
su na uplne inej trovni ako u nas.

Ale moZno som len zatial neobjavil
partnerov na Slovensku, ktori by sa

v kvalite a prozakaznickom pristupe
dokazali vyrovnat firmam v Azii - hoci
aj za vys$iu cenu. Ak tu také su, srdec-
ne ich pozyvam, aby sa nam ozvali.

Pocas vasho profesionalneho poésobe-
nia sa zmenili témy, na ktoré oblast
dizajnu reaguje, aj nastroje, ktoré di-
zajnéri pouzivaji. Okrem toho nastal
a nadalej pokracuje posun smerom

k digitalizacii a dematerializacii. Ako
vnimate tieto zmeny a ako ovplyviiuju
vasu pracu? Posudzujete svoje starsie
realizacie pri pohlade spit odlisne?

2

Vnimam to, Ze niektoré produkty,
ktoré som v minulosti navrhol, by dnes
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1 Redizajn podpornej Struktary
bicyklového sedadla, 2016.
Pre Morgaw.

- Vampire-Lite, zabezpe&ovaci
systém pre automobily, 2019.
Pre VAM system.

-> Crayonic Keyvault, 2021.
Pre Crayonic.

4 Sedadlo pre Morgaw, 2018.
Prototyp.
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uz vlastne nemali pravo existovat -
bolo by ich mozné nahradit napriklad

aplikaciou do telefénu, ¢o je len dobre.

To je priklad zariadenie na signaliza-
ciu cestnych hliadok Coyote, z ktorého
sa vyrobilo niekolko miliénov kusov

a malo pomerne velky komerény
uspech. Dnes nieco podobné funguje
bezne napriklad v podobe dopravného
servisu. Ale celkovo to vhimam pozi-
tivne, pretozZe ¢im menej produktov sa
vyrobi, tym menej to zatazi prostredie
a da sa to aj menej bolestne inovovat.

To je aj dovod, preco sa svoje prace
nesnazim archivovat. Vi¢§inou mam
doma nepodarky, ktoré vznikli v prie-
behu vyvoja a klienti mi ich doniesli

s tym, Co vSetko je eSte potrebné
prepracovat. Nikdy som si nevytvo-
ril portfélio a niektoré veci mi pri
pohlade spét pripadaju aj smiesne.
Samozrejme som sa v tom procese
vela naucil, niekde to vygenerovalo

dal$iu zakazku alebo poznanie, kadial
cesta nevedie, a to je niekedy vacsia
hodnota ako samotny produkt.

Vznikaji nové problémy, nové nastroje
na ich rieSenie, dnes existuju uplne
nové moznosti, ako problémy riesit.

V mojich zaciatkoch sme natolko
nevnimali ekologicky kontext dizaj-
nu, dnes je to vlastne prva vec, ktoru
rieSim, ked si zodpovedam otazku, ¢i
do projektu ist. Prikladom je aj kyber-
neticka bezpecénost, ¢o je zaleZitost
poslednych desatroéi. Také veci budd
vznikat stéle, vZdy bude ¢o rieSit nové,
aj nastroje sa budd menit. Je pre mna
velmi zaujimavé neustale sa s tymi
novymi vecami oboznamovat a zisto-
vat, ako funguju a ako sa daja vyuZit.

Jevidiet, ze k vasim projektom

a spolupracam pristupujete pre-
myslene a uvedomujete si zodpo-
vednost a etické otazky, ktoré so
sebou profesia dizajnéra prinasa.
Dospeli ste k tomuto nazoru rokmi
dizajnérskej praxe, ovplyvnila vas
spolocenska situacia alebo je to
nieco, ¢o je vam vlastné od zaciatku?
\Z

Je to kombinacia vSetkych faktorov.
Prirodzene Zijem rad v ¢istom pro-
stredi a je naozaj neprijemna skuse-
nost, ked ndjdem svoj dizajn niekde
v nevhodnom kontexte, napriklad
bandasku, ktort som pred par rokmi



navrhoval, odhodend v lese. Aj taka
PET flasa sice vyzera pekne v regali,
no potom, ked ju vidite skréent, strati
svoju hodnotu. Vtedy si uvedomite,
aké dnes mame obrovské moznosti
lacno vyrabat uzasné veci, lebo PET
flasa je zaroven skvely vynalez.

Pamdtam si ¢asy, ked sme nevypro-
dukovali takmer Ziaden odpad. Moja
stara mama si odkladala na dalSie pou-
zitie vrecka od mlieka alebo konzervy.
Ked to porovnam s mnoZstvom odpa-
du, ktory produkujeme dnes, a tym,
ako rychlo vieme produkovat veci,
ktoré majua velmi kratky Zivot a len
zataZia zivotné prostredie, kladiem si
otazku, ¢i ma vobec zmysel nieco také
vyrobit, ak to neprinesie ni¢ nové. Na-
priklad, Ze by to bolo Setrnejsie alebo
menej energeticky naro¢né. Vysledny
produkt by mal sam sebou zodpovedat
otazku, preco vlastne existuje. Inak ne-
vidim d6vod, preco by to mal dizajnér
kreslit, preco by sa to malo vyrabat.

Dobrym prikladom je aj 3D tlac,
ktorej pouzitie ma v urcitych pri-
padoch velky v§znam, no niekedy

je len zataZou, pretoZe je to velmi
energeticky naroény a zdfhavy spé-
sob vyroby. Ale aktudlne sme touto
technolégiou oc¢areni a myslime si, ze
vyrie$i vSetky problémy Iudstva, ¢o tak
vobec nie je. Zaujimavé je aj to, ako
do urcitej miery deformuje samotnych

Aktuéalne

dizajnérov - ¢asto vidim produkty
alebo navrhy, ktoré sa inak ako 3D tla-
¢ou nedaji vyrobit. Dizajnéri uz ¢asto
nerozmyslaja dalej, maji k dispozi-
cii tla¢ a nepremyslaji uz nad inymi
technolégiami vyroby. TaktieZ moz-
nost modelovania v CAD systémoch
alebo aditivne moZnosti vyroby nas

o nieco oberaju, je to obojse¢na zbran.

Co je pre vas vo vasej dizajnér-

skej praci uspechom? Co vas

vo vysledku tesi najviac?

N2

Ciel je pre mna naplneny uz tym, ked
produkt vyriesi nejaky problém alebo
¢loveku nieco ulah¢i. To ¢asto stadi.
Podla mna je uzasné, ked ¢lovek pro-
dukt tplne prestane vnimat a berie to
rieSenie ako samozrejmé. O mnohych
veciach, ktoré st okolo nas, vlastne nié
nevieme, kto je pod nimi podpisany,
aké mnozstvo prace a talentu je za
obycajnymi predmetmi ako napriklad
pocitacova mys ¢i telefon. Nejde o dielo
jednotlivca, ale synergiu mnohych
zapojenych Iudi a ich prace. Mnohé

z veci, pri ktorych prili§ vhimame au-
torstvo, je podla mna skér dekorativne-
ho charakteru a veImi dobre nefunguje.

V zaciatkoch méjho pdsobenia to
bolo trochu odli$né, vtedy sme na-
vrhovali aj produkty, ktoré vlastne
redlne neexistovali. Bolo to z dévodu,
Ze sme potrebovali prezentovat, ¢o

vlastne robime. Potom pri$la doba, ked
zacala praca prichadzat sama. Momen-
talne viem povedat, ¢o budem robit
najbliz$i mesiac ¢i dva, ale netusim, co
budem robit o pol roka. Zatial to v§ak
bolo stale tak, Ze sa objavila praca,
ktora mala zmysel, uzivila ma a mal
som z nej radost. To mi celkom stadi.

Najnovsie sa mi padi aj rola, ked
poskytujem len urciti podporu, praca
na projektoch a produktoch, ktoré
nevzisli z mojej hlavy a nebudem sa
pod ne podpisovat, ale som rad, ze
existuju a mohol som k tomu urci-
tym sposobom prispiet, napriklad
spolupraca so stidiom Pergamen.

Ide o projekty, ktoré st v kone¢nom
dosledku uspech niekoho iného, aj
ked by som si na iom mohol pripi-
sovat drobny podiel. Ale skor ma na
nich tesi zazitok z celého procesu,
moznost spoznat nové veci. Stale

sa uéim a zistujem, ako sa veci daju
robit, kolko nevyrieSenych problémov
tu este je, kolko ich je vyrieSenych
zle. Te$i ma teda samotna praca a je
pre mna déleZité, Zze sa mOZem teSit
cestou do prace a nie z prace. B

Silvia Bardova je dizajnérka. Po
absolvovani doktorandského Stadia
na Katedre dizajnu TU v KoSiciach
zameraného na nomadsky dizajn
sa orientuje na vyskum a prax
dizajnu sluzieb vo verejnej sprave.
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Michal Tornyai (1980) je pisI
typograf, pedagog a graficky:
nér so zaujmom o polygrafiu.
absolvoval striedavo na Slovens
a na Novom Zélande (Skola Gzitkovel
vytvarnictva Josefa Vydru, 1995 = 1996,
Birkenhead College, Auckland, 1996 —
1998, UNITEC - Institute of Technology,
Auckland, 1998 - 1999 a Vysoka skola
vytvarnych umeni v Bratislave, 2000

- 2006). So znackou Risomat (2015 -
2019) spopularizoval medzi slovensky-
mi dizajnérmi a umelcami vtedy malo
znamu technolégiu risografickej tlace.
V stcasnosti je hlavnym dizajnérom
zdruzenia Cierne diery, ktoré sa zaobera
osvetou zabudnutej a dlhodobo pre-
hliadanej slovenskej architektary — od
opustenych tovarni, kipelov a baniaz
po architektdru 20. storoc¢ia — moder-
nistické ¢i socialistické budovy a loka-
lity. Grafiky, ktoré vydavaju Cierne diery
v spolupraci s umelcami a dizajnérmi,
st velmi popularne. V roku 2020 sa
vsetkych dovtedy vydanych 189 grafik
zdruzenia stalo sucastou zbierok Slo-
venskej narodnej galérie, pricom k nim
postupne pribltdaju aj vsetky dalsie
neskor vydané diela. Mnoho ludi zacalo
tieto grafiky aktivne zbierat a stali sa
délezitou stcastou osvetovej cinnosti
zdruzenia. Ako pise teoreticka Nina
Gazovicova, Gierne diery ,naplnili novi
kategoriu na slovenskom umeleckom
trhu - kolektivne zberatelstvo". Prave
vydavanie grafik zastresuje pre zdru-
Zenie Michal Tornyai spolu s Martinom
Liptakom, zakladatelom Ciernych dier.
Michal tiez ako dizajnér dodava vizu-
alitu po&etnym publikaciam - Cierne
diery I. a ll., Stratena Bratislava, Sochy.
Piestan, katalog k vystave 189 grafik,
ziny Zelezniéné vodojemy Slovenska

&i Cierne diery #1, #2, #3. Pre viaceré

z nich vytvoril vlastné pisma (Diery, So-
cha, Grunt). Najznamejsia kniha tohto
zdruzenia Cierne diery. Priemyselné
pamiatky a zabudnuté miesta Slovenska
ziskala v sutazi Narodnéa cena za dizajn
2020 - Komunikac¢ny dizajn v kategorii
Knihy & publikacie Hlavnd cenu a Cenu
Nadécie Tatra banky za umenie v roku
2019. Michal hovori, Ze pri kazdej knihe
si rad kladie vyzvy. Z Gspechu Ciernych
dier mozno vidiet, Ze vysledky ocenuju
nielen odbornici, ale aj Siroka verejnost.
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Knihy Ciernge diery.
Priemyselné pamiatky
a zabudnuté miesta
Slovenska a Stratena
Bratislava od zdruzenia
Cierne diery.

Foto: Matej Hakar

Aktualne

ICHAL
JRNYAI

PRI TVORBE

KNIH SI RAD

KLADIEM
VAPAAS

Text Barbora Krejéova
Foto archiv Michala Tornyaia

Michal, ¢ast svojich studentskych
¢ias si prezil na Novom Zélande.

Ako prebiehalo tvoje Studium?

N2

V roku 1995 ma prijali na Skolu tiZit-
kového vytvarnictva Josefa Vydru na
$tudijny odbor propagacna grafika, kde
som stravil iba jeden rok. Moja rodina
sa v roku 1996 prestahovala na Novy
Zéland a tam §tudium funguje inym
sposobom. Studenti si sami vyberaji
predmety, ktoré ich zaujimaja. Ja som
si vybral vytvarne zamerané - malbu,
poditacovu grafiku ¢i dejiny umenia.

V stadiu som pokracoval na vysokej
$kole so zameranim na graficky dizajn.
Po navrate na Slovensko som nasttipil
priamo do druhého roénika do ateliéru
Lubomira Longauera na Vysokej

$kole vytvarnych umeni v Bratislave.

Ako by si porovnal vtedajsi stav
vzdelavania dizajnu na Sloven-
sku s tym na Novom Zélande?

N2

Neviem to uplne posudit, kedZze som
to vtedy vnimal z pohladu $tudenta.
Velky rozdiel bol v technologickom
vybaveni §kol. Na Novom Zélande

boli vyborne vybavené dielne. Na

Slovensku v tom ¢ase ni¢ také nebolo.

Bolo to aj vplyvom tvojho peda-
go6ga Lubomira Longauera, Ze si
zacal inklinovat k tvorbe pisma?

2

K typografii som mal blizko od za-
¢iatku. Profesor Longauer ma v tom
povzbudzoval a hoci sam povedal, Ze
so mnou pismo konzultovat nevie,
navrhol, aby som kontaktoval Pet-

ra Bilaka a Andreja Kratkeho, uz

v tej dobe znamych tvorcov pisma.
Okrem toho to bolo prave obdobie,
ked Lubomir Longauer skdmal pis-
ma Martina Benku, a to nadSenie sa
prenieslo aj do ateliérovej atmosféry.

Ako sa dalej uberala tvoja
profesionalna kariéra?

N2

ESte pocas Stidia som zacal robit

v reklamnej agentire Andreja Krat-
keho - Creative Department, kde
som pracoval pribliZne $tyri roky.
S mojim kolegom a byvalym spolu-
Ziakom Radkom Cepéekom sme sa
po case rozhodli zalozit si vlastné
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$tudio. KedZe som uz vtedy vedel, Ze
reklama nie je Gplne pre mia, $tu-
dio Kat sme orientovali na vizualne
identity. Fungovali sme asi osem
rokov a za ten ¢as sa nam podarilo
vytvorit nieco vySe dvadsatpat identit.

T e R
VY

Zacal som si v§ak uvedomovat, Ze

v $tidiu sa uz dalej nemam ako
rozvijat. Prace bolo vela, ale finan¢ne
to uplne nevychadzalo. Zdalo sa mi,
ze sa aj po 6smich rokoch stale iba
rozbiehame. Myslim, Ze sme to tak
citili vSetci. V $tudiu sme vtedy boli
traja - okrem miia Radko Cepéek

a Ondrej Gavalda. V roku 2017 sme si
proste sadli a rozdelili si projekty.

-"\-J

£¥

V sticasnosti je uz risograf mini-
malne medzi dizajnérmi pomer-

ne znama technoldgia. Urcite to
tak ale nebolo, ked ste zakladali
Risomat. Ako sa to celé zac¢alo?

\Z

Risograf nam na internete prvykrat
ukazal Ondrej Gavalda. Velmi nés to
zaujalo a zacali sme sa rozhliadat po
nejakych strojoch. Risograf od ofici-
alneho dodévatela na Slovensku bol
pre nas drahy. Neskor sa nam podarilo
kupit jeden stary stroj v Tur¢ianskych
Tepliciach. Mal v§ak iba dva tlacové
valce, takZe sme potrebovali zohnat
dalsie. Styri valce sa nAm podarilo
doviest z Australie vdaka znamemu,
ktory tam prave isiel Studovat.

Risomat sme vytvorili ako samostatny
projekt s vlastnou vizualnou identitou
a zacali sme hladat moZnosti, ako tito
technolégiu spropagovat. Po rozpa-
de Kat-u som si Risomat nechal ja.

Cim je tato technoldgia zauji-

mava pre sucasni produkciu?

\Z

Je to pomerne stara technika tlace,
ktora sa vo svete rozsirila v osemdesia-
tych rokoch. I8lo o stroje, ktoré vedeli
tlacit rychlo velké objemy za nizke
néklady, v podstate tvorili konkurenciu
Xeroxu. Risografy sa pouZzivali aj na
Slovensku, mali ich napriklad rdozne
§tatne trady. Samotny risograf funguje
na principe siefotlade. Do stroja sa
poslu digitalne data a on ich na za-
klade nastaveni laserom predierkuje

Michal Tornyai: Nova synagéga v Ziline,
Kamzik, Mestské parné kupele, 2018, -
risografika, naklad 60, 60 a 50 ks. do tenkého papiera natiahnutého na

Sken:SNG sito. Ten potom funguje ako $ablona.
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V stasnosti je velkou vyhodou
risografu, Ze je ekologicky. Momen-
talne tla¢ime farbami na baze séjo-
vého a ryZového oleja. Tenky papier,
ktory sa pouziva ako matrica, je

z rastlinnych vldken. Stroj ma navyse
nizku spotrebu elektrickej energie.
Jedina vec, ktord nevieme tplne
garantovat, st pigmenty pouZité vo
farbach, inak je to technoldgia s po-
merne nizkou ekologickou stopou.

Ako sa pri takychto starych stro-
joch da zabezpecit tdrzba?

2

Problematicky. V istom obdobi som mal
preto tri risografy. Dva boli funkéné

a jeden sluzil ako zdroj sti¢iastok. Na
udrzbu som nasiel ¢loveka, ktory sa

v minulosti venoval ich oprave. Aj tak

sa vSak pomerne Casto stavalo, Ze nastal
pri tladi nejaky problém. V ¢ase, ked bol
objem zakaziek vacsi, to blokovalo tlac,
preto sme sa napokon s Ciernymi diera-
mi rozhodli zakipit novy stroj, pre kto-
ry st dostupné suciastky, a servis posky-
tuje dodavatel. Vtipné je, Ze tlac, ktora

z neho vychadza, nie je velmi odli$na od
tych starych strojov. Stale ma rovnaky
charakter aj ,,chybovost“, iba v niekto-
rych technickych parametroch je lepsi.

Kedy sa to stalo, Ze Risomat

naplno vytazili Cierne diery?

2

Dialo sa to postupne. Ked sme vytvorili
projekt Risomat, hladali sme moznosti
na spropagovanie tejto technoldgie.
Priblizne v tom ¢ase ma oslovil méj ka-
marat Martin Liptak, aby som vytvoril
logo pre vtedy vznikajtici projekt Cier-
ne diery. Prisiel aj s napadom vytvorit
pre nich plagaty. V Kat-e sme na to
vtedy nemali ¢as, preto nam napadlo
urobit namiesto plagatov grafiky. Oslo-
vili sme Asocidciu slovenskych ilustra-
torov a vznikla prva séria grafik. Tie
sme prezentovali na Bratislava Design
Weeek 2015, kde sme mali zaroven aj
workshop, na ktorom si fudia mohli
odskusat, ako tla¢ risografom funguje.

To boli presne tie grafiky, ktoré
su v sicasnosti povazované medzi
zberatelmi za najhodnotnejsie.

N\

Ano, pretoze boli prvé a boli tlade-
né v malom naklade, tridsat az Sty-
ridsat kusov. Niekolko z nich sme

Aktuéalne

predali, ale vela z nich sa nam este
roky povalovalo v ateliéri. Ludia, ktori
k nam chodili, siich ob¢as popozerali
a z ¢asu na ¢as si niekto nejaku kupil.

Objem tlade od Ciernych dier naras-

tal postupne, spociatku islo o grafiky
v nevelkom naklade. Medzi tym som
realizoval aj rozne iné projekty. Casom
ma v3ak praca pre Cierne diery tak
vytazila, Ze som zacal odmietat ¢im
dalej tym viac inych zdkaziek, az som
napokon zostal iba pri tomto projek-
te. To bolo priblizne v roku 2019.

Hoci Cierne diery povodne vznikli
ako zdruZenie s cielom popularizo-
vat industrialne pamiatky, v sti¢as-
nosti s uz vase aktivity skuto¢ne
rozsiahle. Pripravujete a vydava-

te publikacie, vytvarate a tlacite
grafiky, angaZujete sa pri zachrane
industrialnych pamiatok, organizu-
jete podujatia, vystavy. Najnovsie si
Cierne diery prenajali ¢ast kastiela
v Jelsave, ktory chcete pomocou
mensich architektonickych inter-
vencii spristupnit Tudom. A pri tom
v§etkom spolupracujete s odbornymi
pracovnikmi, vedcami, umelcami,
architektmi, grafikmi... Kde v tejto
Sirokej Struktire najdeme teba?

N2

Ano, aktivit je v si¢asnosti uZ na-
0zaj vela. KedZe nefungujeme ako
firma a nemame porady, kazdy z nas
sa venuje svojej Casti. Ja s Mar-

tinom Liptakom rieSime grafiky

a okrem toho spolupracujem ako
graficky dizajnér na tvorbe publika-
cii a rdznych vizualov zdruzenia.

Tvorba grafik za¢ina vyberom motivu -
teda lokality, ktord chceme zobrazit.
Vzdy sa snazime vybrat autora grafiky,
ktory ma nejaky vztah k zobrazenému
miestu. Hoci nemusi ist nevyhnutne

o geograficku blizkost. S autorom po-
tom konzultujeme navrh. Kladieme dé-
raz na to, aby motiv nebol iba prepisom
reality, ale aby pontukal nejakt nad-
stavbu, nazor, iny pohlad. Z technickej
stranky by zas mal byt prispdsobeny
tladi risografom, teda aby v motive
vynikli prave tie vlastnosti, ktoré tento
stroj pontuka - vzajomné prelinanie
farieb, vrstvenie, rastre. Motiv nasled-
ne pripravujem do tla¢e, robim ukazky
pred tla¢ou a napokon aj tla¢im.

Cierne diery #4: Zelezniéné vodojemy
Slovenska, 2019. Graficky dizajn a tla¢
Michal Tornyai, dvojfarebna risografia.
Obalka je vytlaéena na natlac¢koch
anepodarkoch grafik Ondreja

Joba Telgartska slu¢ka, Zubacka
Strba, Zubaéka Tisovec.

Foto: Nora a Jakub Caprnkovci
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Stratena Brat.isl.ava.‘(“:ierne dieVry, ) Tla& prebieha po vrstvach, pri¢om
2019/2020. Dizajn, pismo a tla¢ Michal v s , > 1w "
Tornyai. Kniha je vytlagena na risografe. kazda vrstva musi pred dal$ou tlacou
Foto: Nora a Jakub Caprnkovci ista dobu schnqt. Zaujimavost’ou
je, ze risografické farby nikdy tplne
nevyschnu a navySe stroje s uro-
bené tak, ze maju gumené posuvné
kolieska, ktoré idu priamo cez motiv.
Vyrobcovia tohto stroja s nim nao-
zaj nemali Ziadne vytvarné ambicie.
Aj ked by som tla¢ nechal schnit
niekolko tyZdnov, stale by sa farba
na posuvné kolieska nalepila a za-
nechala tie charakteristické stopy.

Spravne teda pocitam, ze ak
mame Sestfarebnu risografiku

a po kazdej vrstve musi papier
hodinu oddychovat, celkova tla¢
trva minimalne Sest hodin?

\Z

Ano, presne. My zvié3a robime
troj- az Stvorfarebné grafiky. Zalezi
vSak aj na tom, akymi farbami tla¢i-
me. Ale v principe to plati, ¢im viac
vrstiev tlade, tym je ten proces dlhsi.

Cierne diery su v mnohych ohladoch
fenomén. Na vase grafiky sa stoja
niekolkohodinové rady, vypreda-
vate knihy, Iudia vas poznaju...
Co vam podla teba zabezpedilo
taky ispech? Oc¢akavali ste to?

N2

Nie, bolo to pre nas uplne ne-
¢akané. Cierne diery povodne
vznikli ako sideproject a momen-
talne naplno zamestnava dvoch
Iudi, Martina Liptaka aj mia.

Neviem, ¢o zabezpecilo taky tuspech,
ide asi 0 kombinaciu viacerych fakto-
rov. O osvete industrialnych pamiatok
sa dosial tymto sposobom nekomuni-
kovalo. Snazime sa to robit tak, aby
tato téma bola pre Iudi zaujimava.
Situdcia industrialnych pamiatok nie
je dobra, ¢asto st vo velmi zlom stave,
zanedbané, schatrané. Cierne diery

v podstate suplujua ¢innost viacerych
in8titacii, ktoré by sa tym mali zaobe-
rat, ale nemaju na to kapacity alebo
peniaze. V mnohych ohladoch je to
smutné, my sa vSak vzZdy snazime
komunikovat pozitivne. Aj pandémia
nam trosku nahrala do karat - Iudia,
ktori travili svoje dovolenky na Slo-
vensku, mali zrazu po ¢om siahnut.
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Proces tlaée knihy Stratena Bratislava.
Foto: Nora a Jakub Caprnkovci

Aktuéalne

Mne sa javi, ze Cierne diery st

aj prikladom toho, aky obrov-

sky vyznam ma dobra vizualita

pre uspech celého projektu.

2

Myslim, Ze je to kombinacia vizualnej
stranky a obsahu. Keby sme iba vydava-
li grafiky a Tudom by to ni¢ nehovorilo,
boli by to len ,,pekné“ obrazky. My
kombinujeme vizual s pribehom za
nim, a prave to umozni ludom vytvo-
rit si s lokalitou a aj grafikou osobny
vztah. Ludia nam ¢asto hovoria, Ze je
to z ich mesta, Ze tam robila ich stara
mama, Ze tam v detstve chodili...Tie
osobné prepojenia sd velmi ¢asté.

S najznamejsou knihou Cierne diery.
Priemyselné pamiatky a zabudnuté
miesta Slovenska, na ktorej si robil
ako dizajnér, ste ziskali Narodna
cenu za dizajn 2020 — Komuni-
kaény dizajn v kategorii Knihy

a publikacie. Ako sa tvorila?

2

Chceli sme, aby kniha bola vizu-

alne zaujimava a aby posobila
pozitivne. Nemala to byt temna
apokalypticka kniha rozpadnutych
budov a prave to som sa snazil vy-
riesit napriklad aj farebnostou.

Pri tvorbe som dostal voInt ruku,

ale, samozrejme, to bolo o vzajomnej
komunikacii. Kniha je do velkej miery
postavend na fotografiach, ktoré robil
Andrej Sarvas, jeden z ¢lenov Ciernych
dier. Povicsine iSlo o dokumentacné
fotky, teda neboli profesionéalne. Preto
sa napriklad stalo, Ze v knihe je na
dvojstrane velka fotka z mobilu. Zjed-
notit cely fotograficky material mi dalo
vela prace. Napokon velmi pomohlo,
ze fotky boli tla¢ené priamymi farbami.
Nemuseli tym padom absolitne objek-
tivne reprezentovat skuto¢nost a vznik-
la $pecificka vizualita. V knihe boli
pouzité aj ilustracie od Daniely Olejni-
kovej, ktoré taktiez najlepsie funguju

v priamych farbach. Zaroven sa tym

v istom zmysle odvolavam na riso.

Co robi tuto knihu unikatnou?

2

Najzaujimavejsie je prave jej polygra-
fické spracovanie - to, Ze je cela
tlacend $tyrmi priamymi farbami,

z toho tri st ne6nové. V celej knihe
nie je pouzita Ziadna ¢ierna farba.
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Pismo Hanka, 2019.
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Vzniklo pre detski
knihu V zahrade,
Egres, 2019.

designum 1/2022

Pismo Socha, 2020.
Vzniklo pre publikaciu
Sochy Piestan: Mesto
ako galéria, 2020.

Tladové technologie ma vzdy zau-
jimali a pri kazdej knihe sa snazim
dat si nejakud vyzvu. S priamymi
farbami sme pracovali aj v Kat-e, ¢ize
som s tym uz mal istd skisenost.

Tato technoldgia je riskantna v tom,
Ze pocita¢ nikdy uplne verne ne-
zobrazi, ako bude tla¢ vyzerat. Casto
vtipkujeme, Ze prva varka knihy je
len nétladok. Pri kazdej dal$ej dotla-
¢i som prechadzal knihu stranu za
stranou a vyznacoval si dpravy a chy-
by. Posledna varka je teda najlepsia.

Pomerne netradiénym sposobom
pracujes v knihe aj s typografiou,
vsetky texty st zalomené cen-
tralne. Ked som ti sadzbu videla
prvykrat, spojila som si to s archi-
tektiirou. Odseky mi pripominali
akési ,,veze“. Co ta k tomu viedlo?
N2

Dost som sa trapil s layoutom. Vedel
som, Ze chceme velky format knihy,
ale zarovenl sme nemali vela textov.
Vtedy som svojej malej dcére ¢ital
knihu Mach a Sebestovd (1987), ktora
je celd zalomena na stred. Spociat-
ku ma to dost vyrusovalo, sadzba
bola taka zvlastna, zubata. Cim viac
som ju vSak ¢ital, tym viac ma zacalo
pokusat, aka vyzva by to bola zalomit
nieco na stred. Tak som si povedal,
ze preco si neskomplikovat pracu?

Zrazu to do seba celé nejako zapadlo.
Vela elementov je v knihe kompo-
novanych na centralnu os, bud na
vazbu knihy, alebo na stred strany.
Pri fotografiach na dvojstrane na-
priklad cielene pracujeme s tym, Ze
niektoré detaily ,,zanikaja“ vo vizbe
a knihu treba poriadne roztvorit. Aj
vela fotografii je komponovanych
symetricky. Mal som pocit, Ze to celi
knihu zjednotilo. Zalamovanie na
stred je ale dost pracne, mnohé riadky
som musel manualne ,,vyrovnavat®.

Tato kniha bola velmi ispesna, prvé
vydanie sa vypredalo za devit hodin.
\Z

Vtedy sme vobec nechépali, ¢o sa

deje. Niektori ludia nam sice hovorili,
ze kniha bude popularna, ale urdi-

te sme necakali, Ze az takto. Robili
sme ju bez nejakych velkych ambicii.
Vydat knihu v takom naklade bolo



Aktualne

Sochy Piestan:
Mesto ako galéria. Cierne diery,
1. vydanie 2020, 2. vydanie 2021.

Foto: Nora a Jakub Caprnkovci

pre nas aj riskantné, kedZe pro-
dukcia nebola tplne lacna. Najviac
tomu asi pomohlo prave to, Ze sme
ju urobili bez kompromisov, pres-
ne tak, ako sme to sami chceli.

Tisic kusov prvého vydania sa predalo
za devit hodin. Prva dotla¢ (dvetisic
kusov) sa predala za tri dni a dru-

ha (dvetisic kusov) za dva mesia-

ce. Spolu to bolo pattisic kusov.

AKé je to byt grafickym dizajnérom
takéhoto ,bestselleru“? Pred ¢asom
som na neoficialnom trhu tato
knihu videla na predaj za 400 €.

22

Toto nejako nerie§im. Na zaciatku,
ked s grafikami vznikol tento ,sivy*,
sekundérny trh, tak sme tomu nero-
zumeli. Cloveka to obéas aj nastvalo.
Videli sme, Ze si niekto grafiku kapil
iba preto, aby ju hned vzapati preda-
val na bazosi za vy$siu cenu. A to si ju
od nas este ani neprevzal. Zamrzi to,
pretoZe takéto konanie sa mina ucelu
celého projektu. Ale na druhej strane
to nedokaZeme tplne ovplyvnit.

Pre citatelov este doplnim, Ze je
to aj preto, Ze mate urcéenu fixnd
cenu 25 € za grafiku, ¢o je po-
merne ,Judova“ cena. Grafik je
vSak limitované mnozstvo a je

po nich velmi velky dopyt.

N2

Ano, pri vidsine grafik je to 25 €.
Mnoho ludi nam radilo, aby sme
zvysili ceny, ale v tomto smere sa
nechceme prispdsobit trhu. Grafiky
by to urobilo eSte exkluzivnejsie a ¢ast
Tudi by si ich uz nemohla dovolit.
RieSenim by mohlo byt aj zvySenie
nakladu, to vSak tieZ z nasho pohla-
du devalvuje zamer celého projektu.
Ur¢ili sme si hornd hranicu - dve-
sto grafik z jedného motivu, ktort
spravidla neprekracujeme, iba vyni-
mocne. Grafiky nikdy nedotlacame,
pokial sa k nejakému miestu chceme
vratit, radsej vytvorime nové motivy.

Prave tieto okolnosti vytvaraju tlak na
sekundarny trh. Cisto z ekonomického
hladiska sa totiZ na na$ich produktoch
da velmi lahko zarobit vela penazi.
»Najdravsie“ to bolo v roku 2020, teraz
to moZno uZ nie je také z1é. Komunita
zberatelov zacala tychto priekupnikov

cielene ignorovat. Samotny predaj
grafiky problém nie je, na to ma kazdy
majitel pravo a m6Zu ho k tomu viest
rdzne dovody. Mna mrzia len tie
pripady, ktoré vobec nebertu do dvahy,
o ¢om je nas projekt, ignoruja nas
zamer a je to pre nich len bankomat.

Si dizajnérom aj dalsich pro-

jektov a knih z dielne Ciernych

dier Stratend Bratislava, Sochy
Piestan ¢i katalogu k vystave

189 grafik (SOGA, 2020). Mas
nejakd oblibent publikaciu?

2

Kazda kniha je pre mna nie¢im zauji-
mava, lebo pri kazdej z nich som si dal
nejakd vyzvu. Kniha Sochy Piestan je
napriklad tlac¢ena tromi priamymi far-
bami - Zltou, ¢ervenou a modrou. Styri
farby sa dajua pripravovat ako CMYK

a kanaly nahradit priamymi farbami.
Prevadzanie do troch priamych farieb
sa uz neda robit manualne. Fotografie
st prenesené do na mieru vyrobeného
profilu od $vaj¢iarskeho projektu Color
Library. Tato knihu som sa neodvazil
dat len tak tladit, robili sme natlacky.

Kniha Stratend Bratislava je zvlastna
tym, Ze sme ju celd tlacili na risografe.
Povodne sme planovali vytlaéit tisic
kusov, ¢o bola velka vyzva. Kniha

ma okolo Sestdesiat stran, z toho
tridsat grafik tlacenych trojfarebne

a okolo tridsatpit stran textu tlade-
ného dvojfarebne. Cely naklad som
tlacil tri mesiace v kuse a z celkové-
ho mnozZstva tisicdvesto knih sme
vytriedili asi osemstopatdesiat vysled-
nych kusov. Pre tto knihu som tiez
vytvoril pismo Diery, geometrické,
technické pismo inSpirované ty-
pografiou z priemyselnej revolucie.

Vasa najnovsia publikacia Cierne
diery II.: Priemyselné pamiatky

a zabudnuté miesta Slovenska

je pokracovanim prvého vyda-

nia. V ¢om sa od neho 1isi?

2

Cierne diery II. majt byt pokracova-
nie, ale nie otrocké. Su veci, ktoré
sme zachovali, a pribudlo aj vela
nového. Zmenil sa napriklad jazyk aj
Struktura textu. V knihe je eSte viac
fotografii a st lepsie z technickej aj
postprodukénej stranky. Rovnako som
pristupil k dizajnu. Format, papier,
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Kniha Cierne diery Il je volnym pokra&ovanim prvého
vydania. Cierne diery Il.: Priemyselné pamiatky

a zabudnuté miesta Slovenska. Cierne diery, 2021.
Foto: Zuzana Mitosinkova, Nora a Jakub Caprnkovcw
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vazba ¢i princip vyraznej farby na
obalke sa odvolavaju na prva knihu.
Layout, hoci je stale na stred, je novy.
Na tejto knihe s nami spolupracoval
fotograf Matej Hakar, ktory zjedno-
til fotografie, pokial ide o tonalitu

a farebnost. Mne to dalo priestor
vytvorit pre knihu nové pismo Grunt.
Verim, Ze vdaka tomu vSetkému je

aj lepsi vysledok. Hoci je to zas len
natla¢ok v naklade Sesttisic kusov.
Mam teda uz zoznam dprav a v prie-
behu roka chystame dalsiu dotlac.

V knihe Cierne diery I. pracujes

s pismami od viacerych dizajnérov
pisma (Ondrej J6b, Samo Carno-
ky a Zuzana Uhalova). V druhom
pokracovani pouzivas vylu¢ne
svoje pisma, ktoré si vytvoril pri
rozliénych prilezitostiach.

\Z

Celkovo sa v knihe nachadzaja

tri pisma. Dve som mal uz hotové

z predchadzajacich knih - pismovy
systém Diery som vytvoril pre kni-
hu Stratend Bratislava. Bezserifové
pismo Socha vzniklo pre knihu Sochy
Piestan. Serifové pismo Grunt je
vytvorené $pecialne pre tato knihu.

Kedze som uz vedel, Ze aj tato knihu
chcem zalomit na stred, pri dvoch
pismach - Socha a Grunt - som pouZzil
technolégiu variabilnych pisiem.

V ramci variabilnej osi viem nastavovat
$irku znaku bez zmeny jeho svetelnosti
aviem teda lep$ie prispdsobit Sirku
riadku. Ciasto¢ne to bolo ulahéenie
prace, ale aj tak som iSiel riadok za
riadkom a pismo manualne nastavoval,
aby boli okraje riadkov zarovnané. Po-
darilo sa mi v§ak vdaka tomu dosiah-
nut o nie¢o harmonickej$iu sadzbu.

Vytvoril si aj dalSie pisma pre iné
projekty, napriklad pre knihy
vydavatelstva Egres, ktoré si dizaj-
noval. Neplanujes niektoré z pisiem
dokon¢it a pontknut na trhu?

\Z

Rozmyslal som nad tym, lebo ich uz
mam pomerne vela. Na tvorbe pisma
ma najviac bavi faza vymyslania a kres-
lenia. Pisma mam teda dokoncené

iba do toho stavu, aby som ich vedel
pouzivat ja sdm v ramci knih. Chyba
im eSte faza Cisto technického rieSe-
nia, ¢o je presne ta etapa, do ktorej sa



Pismovy systém Diery, 2019.
Vznikol pre publikacie
zdruzenia Cierne diery, 2019.

o 06 o
Pismovy systém DIERY bol na mieru vytvo-
reny pre sériu publikacii, ktoré vydava
zdruzenie Cierne diery. ® Systém Diery e
sucasnd interpretacia geometricky konstru-
ovanych ,priemyselngch’ pisiem z prelomu
19.a 20.storocia. ® Nakreslené su Styri
hrani¢né rezy (Vertical, Horizontal, Light
a Bold), medzi ktorymi st generované ostat-
né rezy systému. @ Pismo ma tri zakladné
typy kontrastu: vertikalny kontrast, nizky
kontrast a horizontalny kontrast. ® Zmeny
kontrastu a tmavosti st pritomné len na
alfanumerickych znakoch. VSetky nealfabe-
tické znaky (diakritika, interpunkcia, symboly,
atd.) maju konstantny kontrast a tmavost
v celed Skale rezov. ® Pismovy systém Diery
obsahuJe viacero séd alternativnych zna-
kov, ktoré rozSirudu Skalu Jeho pouzitia.
e 060
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mi nechce, a na ktori nemam tplne
trpezlivost. Vo v$etkych tych pismach
je vSak uz investovaného tolko casu,
Ze by som bol rad, ak by sa mi nieke-
dy v budicnosti podarili dokoncit.

Popri vSetkych tvojich aktivitach

si aj pedagdg na Katedre vizual-

nej komunikacie VSVU v ateliéri
Pala Balika. Vedie$ (okrem iného)
odborny predmet pismova tvorba.

V ¢om ti je tato praca blizka?

2

Ked sme zacinali $tadio Kat, nasta-

pil som zaroven aj na doktorandské
$tudium. Hoci som sa predtym nikdy

v role ucitela nevidel, prave prostred-
nictvom toho som prisiel do kontaktu
s pedagogickou ¢innostou. Som skor
introvert, nikdy som nemal potrebu
nejako sa prezentovat alebo nieco
prednasat. Zistil som vs$ak, Ze ma
ucenie skratka zacalo bavit. Skola

bola dobry protipol komercnej praxe

v dizajne, ¢as tam plynie iplne inym
tempom. Aj v suc¢asnosti to povazujem
za prijemné rozsirenie aktivit. Najvacsi
osobny prinos pre mna je v tom, Ze ma
neustaly kontakt so Studentami udr-
Ziava v tom, Co je aktualne. Mam pocit,
Ze mi tato praca dava velmi vela. B

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Katedry vizualnej komunikéacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeniv Bratislave
(2020) a Katedry masmedialne;j
komunikacie a reklamy Univerzity
Kon&tantina Filozofa v Nitre (2016).

Od januara 2021 spolupracuje

s Casopismi Designum a e-designum.

1 Gazovifova, Nina: Mat alebo byt? (Slovensko
vo veku risografickej reprodukcie). In: https://
eshop.ciernediery.sk/o-nas/. Publikované
v januari 2020, doplnené v jini 2021.

29



Januso
tvare
Jirtho Pe

Text Zdeno Kolesar
Foto Markéta Navratilova a archiv
Moravskej galérie v Brne
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Priestory brnianskeho S,
Umeleckopriemyselného muzea, Gy
sG&asti Moravskej galérie, presli ;;;1%“@“?1:‘:;:"
v nedavnom obdobi rozsiahlou T
rekonstrukciou. NajvyraznejsSiu

inovaciu v budove z predminulého i
storoCia predstavuju visuté J I RI PI

lavky podla navrhu studia Olgoj
Chorchoj. DalSie intervencie sa
viac & menej viazu na koncepciu
novej stalej expozicie s titulom
ART DESIGN FASHION! Otvorili
ju na konci novembra minuléhe
roku zaroven s retrospektivnou
vystavou Jifiho Pelcla, ktorej
sa venuje tato recenzia.

s
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Autorsky objekt.

Pohovka Vlajka, 1990.
Ocelovy plech, zamat.

Kurétor Pelclovej vystavy Adam Stéch
editoval vySe 240-stranovy katalog

s textami viacerych autorov, ktory
prinésa vSetky dolezité informacie

o0 tejto vyraznej osobnosti dizajnu,
dizajnérskej pedagogiky a tedrie.! Ma
charakter vypravnej monografie objas-
nujicej chronolégiu Pelclovych Siroko
rozkrocenych aktivit. V dominantnej
C¢asti kopiruje kompoziciu vystavy

s horizontdlnym ¢lenenim dizajnérskej
tvorby podla pouzitych materialov.

Jednotlivé vystavné sekcie zamerané na
drevo, kov, sklo, porcelan, plast, textil,
koZu a papier sprevadzaji materialové
banky, ktoré navstevnikovi umoz-
nuji konfrontovat vizualnu stranku
materidlov s ich charakteristickymi
vlastnostami, predov$etkym hapticky-
mi kvalitami. Kuratorovi sa tak do istej
miery podarilo eliminovat zakladny
paradox muzealnej prezentacie dizaj-
nérskej produkcie obmedzenej na vi-
zudlne vnimanie. Komplexni esteticka
situdcia recepcie dizajnu totiz vznika
az v kontakte uzivatela s materidlom.



Premeny v tvorbe Jifiho Pelcla najlepsie
ilustruje drevo spomedzi materialov,
ktoré vyuziva. Nie nahodou sa preto
objavilo na zaciatku pédorysu vysta-

vy. Vypoveda vela aj o vyvoji pristupu

k dizajnu zo strany vyrobcov v byvalom
Ceskoslovensku a jeho néslednickych
statoch od sedemdesiatych rokov
uplynulého storoc¢ia po stic¢asnost.

Jiti Pelcl vstupoval na dizajnérsku scé-
nu ako absolvent prazskej Vysokej $ko-
ly umeleckopriemyselnej (VSUP) v ob-
dobi, ked sa k vlaznej podpore dizajnu,
priznaénej pre obdobie komunistickej
moci, pridala depresia po zmarnenych
nadejach z roku 1968 a naslednd nor-
maliza¢na letargia. Dizajn pre vac¢Sinu
podnikov v netrhovom prostredi mo-
nopolnych vyrobcov predstavoval len
neprijemny a trpeny privesok vyrob-
nej ¢innosti. Jifi Pelcl v tvode svojej
profesionalnej kariéry spolupracoval
najmai so slovenskymi velkovyrobcami
nabytku Novy domov v Spisskej Novej
Vsi a Drevoindustria Zilina (niektoré
navrhy mozno vidiet v katalogu, na

Aktuéalne

Etazér Teddy
(Strip Collection), 1999.
Lakovana ocel.
Limitovana edicia,
galéria Néotu.

Mobilna kancelaria
Nomad Office, 2020.
MDF, javor, plst.
Vyrobca Le Bon.

vystavnu prezentaciu sa vSak zrejme
nedochovali). Jeho optimizmus po-
vzbudzovali dspechy a pozitivne ohlasy
na nabytkovych veltrhoch a vystavach
ocenujuce schopnost spojit prakticku
funkénost s ergonémiou a atraktivnou
formou. Ukazalo sa vsak, Ze vystav-

na prezentacia nebola predstupiiom
sériovej vyroby, ale potemkinovskou
dedinou, ktora prezentovala inovacny
potencial, ale bez naslednej vyrobne;j
realizacie. Technologické a materialo-
vé obmedzenia, nekvalitna praca a ne-
ochota ¢okolvek menit na vyrobkoch,
ktorych bol aj tak nedostatok, nako-
niec priniesla rezignaciu Jitiho Pelcla.
Nemal zaujem pésobit v prostredi, kde
sa dizajn staval platonickou profesiou
bez redlneho dosahu na vyrobnt prax.

Uvodny text vystavného katalogu
pribliZuje dnes uz tazko predstavitelné
prekazky, napriek ktorym sa mladé-
mu dizajnérovi podarilo absolvovat
$tudijny pobyt na prestiZznej londyn-
skej Royal College of Art. Ten pren-

ho predstavoval in$pirujici nadych

v kontakte s vynikajicimi pedagdégmi
ako Vico Magistretti a s dynamickym
londynskym kultirnym prostredim.
Po névrate to znova skusil s doma-
cimi producentmi nabytku, ale po
opadtovnom sklamani v roku 1987
zaklada legendarnu dizajnérsku
skupinu Atika. Realiz4cia autorskych
solitérov remeselnymi postupmi sa
pre jej ¢lenov v atmosfére nezaujmu
priemyslu o inovacie ukazovala ako
optimalna moznost zmysluplného
naplnenia dizajnérskych myslienok.
Pripomenme, Ze Atika predstavuje
mimoriadny prispevok k medzina-
rodnému pradu postmoderny, ktorej
vychodny variant by sme v kontex-

te vyssie uvedenej charakteristiky
pomerov v netrhovej ekonomike skor
mohli nazvat postmizernou. Pelclove
solitéry realizované pod hlavi¢kou
Atiky na sti¢asnej vystave predstavuje
jej zavereéna Cast s titulom Umelecka
galéria. Cinnost skupiny pokradovala
aj po pade komunistického rezimu

v ranych devatdesiatych rokoch, ale

v roku 1990 si Jifi Pelcl zaloZil vlastny
ateliér. Na ilustrovanie jeho plodov

v ramci brnianskej expozicie vratme sa
z Umeleckej galérie do oddielu Drevo.

V devitdesiatych rokoch Jifi Pelcl
opdtovne hladal moZnosti sériového
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Exteriérova pohovka
M4j, 2015. Lakovana
ocel. Vyrobca Egoé.

Kniznica Vankus,

1998. MDF, dyha orech.

Vyrobca Mobilier.
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Stolicky UM,
2020. Kov. Vyrobca
Master & Master.

mnozenia svojich navrhov, ¢o vak

v komplikovanej situdcii ekonomickej
transformacie nebolo jednoduché.

V konkurencii vyspelych vyrobcov zo
Zapadu ambicie domécich vyrobcov ne-
raz presahovali ich realne schopnosti,
a tak sa do vyroby nedostali ani pozo-
ruhodné navrhy nabytku pre firmy ako
Interier Maly a Artwood Brandys nad
Labem. Od neskorych devitdesiatych
rokov sa vSak uz Jifimu Pelclovi darilo
spolupracovat s firmami, ktoré jeho na-
vrhy dokazali presadit na nabytkovom
trhu. Z nasho zorného uhla je pote-
$ujuce, Ze k prvym produktom tohto
druhu patrila velkorozmerna kniZznica
Vankus (1998) slovenského vyrobcu
nabytku Mobilier Pie$tany predstavena
na recenzovanej vystave. Zvlnenie cela
kniZnice eSte naznacuje kontinuitu

s expresivnymi formami z ¢ias Atiky,
ale postupne sa Jiti Pelcl priklanal

k jednoduchs$im formam zdo6raznuju-
cim praktickt funkénost a ispornejsie
vyrobné postupy. Tuto polohu jeho
tvorby vynikajtco ilustruja viaceré



Pohlad do vystavy.

varianty mobilnych kancelarii No-
mad Office firmy Le Bon (2020).

Vystavna sekcia venovana kovu, po-
dobne ako v pripade dreva, sa opiera
najmd o nabytkovy dizajn a opat doku-
mentuje neoby¢ajnu Sirku vyrazovych
poloh Pelclovej tvorby. Zaroven vsak

aj to, Ze by bolo zjednodusujtce vidiet
ju v linii obliku od modernistickych
vychodisk cez , kontru“ z obdobia Atiky
k navrhom, ktoré mozno opat vtesnat
pod dazdnik modernizmu. Taktto Cer-
vend nit vindcu sa tvorbou Jifiho Pelcla
by sice mohlo potvrdzovat porovnanie
tvarovo bohatej série etazérov z lakova-
nej ocele z roku 1999 pre renomovani
parizsku galériu Néotu (v nej mimo-
chodom vystavovala v roku 1989 aj Ati-
ka) a minimalistickych stohovatelnych
stoli¢iek UM pre novi budovu VSUP
vyrobenych firmou Master & Master
(2020). Popiera ju vSak napriklad ko-
lekcia zahradného nabytku Mdj (firma
Egoé, 2015). T4 dokumentuje aj na poli
sériovej produkcie schopnost skibit
moderné materialy a geometricka

Aktuéalne

razantnost s poetickymi organickymi
formami evokujicimi secesny ro-
mantizmus. Slovami Jifiho Pelcla ide
0 ,... reinterpretaciu remesla v zmys-
le znovunavratenia individudlneho
odtlacku tvorcu do vyrobku..., o sprie-
myselnenie unikatneho kusu, ktory si
podrzi svoju originalnu identitu, a pri-
tom je mozné hromadne ho vyrabat®.?

Schopnost skibit priemyselni vyrobu
s individualizaciou a osobitou iden-
titou dokumentujui na retrospektive
Jitiho Pelcla aj oddelenia skla a por-
celanu. Spomenme napriklad vazy
Kaktus (2007) ins$pirované peruansky-
mi kaktusovymi polami, realizované
v sklarniach Kavalier Sdzava ruénym
dotvorenim priemyselne vyrabanych
trubic laboratérneho skla. Napojovy
servis Stone pre firmu Bomma zasa
doklada Pelclovu schopnost pracovat
s nezvyklymi kontrastmi: vzdusne
posobiace tenkostenné kanvy z ¢ire-
ho skla st stabilizované masivnymi
dienkami odkazujticimi na tradic-

nu ¢esku techniku brasenia skla.

Modernistickd koncepciu dizajnu
ako navrhovania pre sériovd vyrobu

a akcentovanie sémantiky uzitkovych
predmetov prepéjaju aj Pelclove porce-
lanové servisy. Tu uvedme navrhy pre
podnik Novito v Stéti s jednoduchymi
formami, ozvlastnenymi emotivne
rieSenymi ichopmi. Napriklad $alka
Punk (1993) nausnicou. V navrhoch
pre velkovyrobcu porcelanu Ces-

ky porcelan Dubi zasa na servise
Bohemia Cobalt (2004) tematizuje
spor modernistického a ne-moder-
nistického dizajnu o ornament: ¢ast
pléch pokryva tradiény cibulovy

vzor, ¢ast kontrastne nechava naplno
vyzniet lesk a bielobu porcelanu.

Vystavné sekcie textilu a koze sa pre-
vazne viazu na dizajn nabytku, takze
ich komentovanie by do znac¢nej miery
opakovalo charakteristiky uvadzané
pri dreve a kove. Pristavme sa teda este
pri plastoch a papieri, na ktoré sa Jiri
Pelcl zameral pomerne nedavno. Plastu
sa zacal venovat v ramci spoluprace so
spolo¢nostou Plastia v Novom Veseli.
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Subor Bohemia Cobalt,
2004. Porcelan. Vyrobca
Cesky porcelan.

Jej zrely plod predstavuje vermikom-
postér Urbalive (2014). V ¢ase, ked
pod tlakom marketingovych masazi
bezné publikum povazuje ,,dizajnové
vyrobky“ za predrazené zbyto¢nosti
pre bohatych snobov, ide o zmyslu-
plné spojenie ekologického impera-
tivu s elegantnou formou. Bohuzial,

v oblasti dizajnu pre trvala civiliza¢-
nud udrzatelnost je to skor vynimka.
Vermikompostér vzdialene pripomi-
na rokokovi komodu, je uréeny na
domace kompostovanie biologického
materialu s pomocou Specialne vy-
$Tachtenych dazdoviek. Jifi Pelcl v iom
osveddil schopnost spojit prakticky
uzitok s prenho prizna¢nou noblesou.

Azda najdemokratickejsie plody dote-
raj$ej kariéry Jifiho Pelcla predstavuje
dizajn z papiera pre Studio Cindera,
inak dominantne zamerané na oba-
lovy dizajn. Jednoduchym skladanim
ploch vytvorenych vyseknutim z vlnitej
lepenky vznikli od roku 2004 odpad-
kové kose, sedacky, kniznice, nastenné
etaZéry a dalSie produkty priznavajice



Kniznica Josef and
Mary (Friendly Paper),
2017.Vlnita lepenka.
Vyrobca Studio Cinéera.

obycajnost pouzitého materidlu, pri-
¢om plochy papiera vyzyvaji uzivatela
k dotvoreniu podla jeho predstav.

V polstoro¢i pdsobenia Jitiho Pelcla

v oblasti dizajnu teda mozno vidiet
kontinuitu, ale aj meandre a prekvapu-
juce obraty. Retrospektiva jeho tvorby
dokumentuje schopnost paralelne

v rovnakom ¢ase ¢i dokonca v jednom
projekte spojit zdanlivo protikladné
pristupy. Dejiny dizajnu dlhy ¢as po-
znali dva tabory, ktoré delila pomerne
jasna hranica. Na jednej strane iSlo

o prisnych racionalistov orientovanych
na masovu industrialnu vyrobu, na
druhej o romantikov napojenych na
tradi¢né materialy a vyrobné postupy.
Pre jednych bol ornament zlo¢in,
druhi, naopak, vyuzivali emotivne
dekorované formy. V Jifim Pelclovi
vSak mozno vidiet prototyp dizajnéra
pre 21. storocie suverénne prekra-
¢ujuceho takto vymedzené hranice.
Renomovany teoretik dizajnu Jo-
nathan Woodham ho pri prilezitosti
vystavy v Brightone charakterizoval

Aktuéalne

Napojovy servis
Stone, 2011.
Olovnaté sklo.
Vyrobca Bomma.

ako dizajnéra dvoch komplementar-
nych tvari, vizionarskej a realistickej.?
Na zaklade Pelclovej retrospektivy
mozno konstatovat, Ze ide o kom-
plementarnost vytvarajtcu jednotu,

v ktorej st janusovské tvare hladiace
na protilahlé strany pevne spojené
dizajnérskym myslenim reflektuji-
cim zlozitost sifasného sveta. B

Zdeno Kolesar pésobi na Katedre
tedrie a dejin umenia Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave

a v Kabinete teoretickych stadii
Fakulty multimedialnych komunikéacii
Univerzity Toméasa Batu v Zline. Venuje
sa najma dejinam dizajnu. Knizne
vydal dve Ceské a dve slovenské
vydania publikacie Kapitoly z dejin
dizajnu (1998 - 2009), Kapitoly

z dejin grafického dizajnu (2006),
Historia projektowania graficznego
(spoluautor Jacek Mrowczyk, (2018),

Vermikompostér
Urbalive, 2014.
Polypropylén, buk.
Vyrobca Plastia.

je editorom publikacii K dejinam
dizajnu na Slovensku (2013), Art dizajn.
Frantidek Burian a $tudenti (2017)

a Tibor Uhrin. Forma sprijemriuje
funkciu (2019). Publikuje vdomécich

a zahrani¢nych odbornych periodikach.

Text vznikol v rdmci projektu

NAKI Il Designéri v ¢eskych zemich

a Geskoslovensky strojirensky
primysl (DG18P020VV059), ktory

v rokoch 2018 — 2022 realizuja
Univerzita Toméasa Batu v Zline

a Narodné technické mazeum v Prahe.
Projekt bol pripraveny s finan¢nou
podporou Ministerstva kulttry CR.

1 Stéch, Adam (ed): Jir{ Pelcl: Design. Praha
a Brno: Vysoka $kola uméleckopriimyslova
v Praze a Moravska galerie v Brné, 2021.

N

Pelcl, Jifi (ed.): Design. Od myslenky k realizaci. Praha:
Vysoka $kola uméleckoprimyslova v Praze 2012, s. 57.

3 Woodham, Jonathan M.: The Incredible Lightness of
Being: Jiri Pelcl - Czech Design (kat. vyst.). Brighton
University of Brighton Gallery, 2012, s. 3.
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Mduzejne

Sucasniy
slovensky)
knizw dizajn
v 28ievkach
Slovenskeho
muzea dizajnu

Text Gabriela Ondrisakova
Foto Adam Sakovy,

Emil Drii¢iak: dizajn archiv Slovenského mizea dizajnu SCD

kniznej edicie Mitana,
KK Bagala, vychadza
od roku 2012.

Do zbierkového fondu Slovenského
muzea dizajnu pribddaju okrem
artefaktov vyznamnej historickej
hodnoty aj diela su¢asné, ktoré nam
vo vacsine pripadov venuja dizajnéri,
vyrobcovia ¢i vydavatelia. Vdaka nim
sa tak v mazeu postupne formuju
jednotlivé Specializované zbierky
slovenského dizajnu 21. storocia.
Asi najpocetnejSiu ¢ast z nich

tvori tradicné médium — kniha.
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= Mila Haugovd

9
Palo a Jana Balik:

dizajn knihy

V melénovom cukre,
Artforum, 2011,
ilustracie: Daniela
Olejnikova.

Palo Balik: dizajn knihy
Havednik, Artforum, 2015,
ilustracie: Daniela Olejnikova i
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Jana Balik: dizajn knihy
To sme my, E.J. Publishing,
2020, ilustracie: Marta
Mészarosova.

Hibiny bezpedia

Rut Lichnerovid

=

Pre naSe mtzeum je zaujimava pre-
dovsetkym jej typograficka, graficka,
obrazova a materidlova uprava. Knizny
dizajn sa v poslednych rokoch na Slo-
vensku tesi vysokej tirovni aj populari-
te. Coraz viac vydavatelov si uvedomuje
vyznam vizualneho rieSenia kniznej
publikacie - kvalitne rieSené zalome-
nie textu je totiZ pre fudské oko pri
¢itani aj omnoho komfortnejsie nez
podpriemerna sadzba. Velmi dobra
uroven knizného dizajnu si uz od svoj-
ho zalozenia pred tridsiatimi rokmi
dlhodobo udrzuju vydavatelstva ako
napriklad Artforum, KK Bagala alebo
Slovart, ktoré si na spolupracu pravi-
delne prizyvaju najlepsich slovenskych
grafickych dizajnérov. Na tento zvyk
uz bez problémov nabehli viaceré
mladSie kniZzné vydavatelstva, napri-
klad vydavatelstvo reportaZznej litera-
tary Absynt ¢i vydavatelstvo Inaque.
Rozmach zaziva aj literatdra pre deti

a takzvané picture book-y. V posled-
nych rokoch vzniklo viacero malych
vydavatelstiev, ktoré sa $pecializujd
(aj) na tato cielovi skupinu a Zaner,
ako napriklad Egres, E.J. Publishing ¢i
Monokel, a davaju priestor mnohym
mladym grafickym dizajnérom a ilu-
stratorom. Aj v kultdrnom sektore, Ci
uz ide o §tatne instittcie (napriklad
Divadelny ustav, Slovenska narodna
galéria alebo Literarne informacné
centrum), ob¢ianske zdruZenia alebo
nezavisla scénu, vychadza kazdoroc¢ne
niekolko vizualne pttavych odbornych
publikacii na vysokej dizajnérskej

a typografickej urovni. UzZ teraz sa

v zbierkach muzea dizajnu nachadza
pestra paleta knih kazdého zanru
vydanych za poslednt dekadu od
etablovanych kniznych dizajnérov.

Palo Balik: dizajn kniznej
edicie Siete, Literarne
informaéné centrum,
vychadza od roku 2015.

Palo a Jana Balik

Medzi najaktivnejsich kniznych di-
zajnérov, ktori nam aj venovali velka
¢ast zo svojej tvorby, patri bezpo-
chyby dvojica Palo a Jana Balikovci,
ktori funguja pod spolo¢nou znackou
Balik.! Palo Balik §tudoval na Kated-
re grafického dizajnu (dnes Katedra
vizualnej komunikacie) Vysokej $koly
vytvarnych umeni v Bratislave, kde

aj v sucasnosti pedagogicky pdsobi

a vedie Ateliér Typo. Jana Balik? tiez
Studovala graficky dizajn na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave,
magisterské $tidium vSak ukoncila

v Ateliéri S+ M + L_XL - Kov a $perk.
Spojenie dvoch réznych vytvarnych
disciplin sa prelina celou jej tvorbou.
Obaja sa orientuju na dizajn knih,
ktori robia spolu aj samostatne. Spo-
medzi vySe stovky knih z nasej zbierky,
ktoré vytvorili od roku 2006, bola
vdcsina z nich navrhnuta pre vydava-
telstvo Artforum, napriklad Tracyho
Tiger, séria Jack Kerouac alebo Atlas
zabtidania od Petra Kristufka, s jed-
noduchou typografiou, ktora vysla vo
viacerych materidlovych a farebnych
verziach. Medzi knizkami z vydavatel-
stva KK Bagala je zaujimava napriklad
Palova graficka tprava komiksovej
publikacie Roger Krowiak z roku 2002
alebo kniha Zld stvrt z roku 2018

s variabilnym prebalom s ilustraciami
Daniely Olejnikovej, ktory je mozné
si poskladat do $tyroch verzii. Pre
Literarne informacéné centrum navrhol
Palo v roku 2015 dizajn celej kniz-

nej edicie s ndzvom Siete, kde zvolil
jednoducht typografiu v kombinacii

s vizualnymi prvkami, ktoré st na-
vzajom prepojené medzi jednotlivymi
titulmi tejto edicie.® Palo Balik viackrat
spolupracoval s ilustratorkou Danielou
Olejnikovou aj na niekolkych knihach
ako napriklad V melénovom cukre
(Artforum, 2011), Hdvednik (Artforum,
2015) vytvoreny technikou risografie
¢i Bydlime! (Baobab, 2019) s interak-
tivhymi farebnymi filtrami. Jana Balik
zas stoji za dizajnom a typografiou
viacerych knih pre deti od vydavatel-
stva E.J. Publishing, napriklad MézZu
superhrdinovia nosit okuliare? (2019)
alebo To sme my (2020), ktoré ilu-
strovali mladi slovenski ilustratori.
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Pavlina Morhaéova:

dizajn kniznej edicie
Prekliati reportéri, Absynt,
vychadza od roku 2015.

Pavlina Morhaéova:
dizajn historickej edicie
vydavatelstva Absynt,
vychadza od roku 2019.

Hirgwn Thorwalid

Sraspesacia
chirurgoy

Maria Rojko: dizajn

kniZnej série Jona

Kalmana Stefanssona,

Artforum, 2016 a 2017.

Maria Rojko: dizajn knihy
Koniec sveta a €o je za nim,
Artforum, 2019, ilustracie:
Veronika Klimova.
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Pavlina Morhaéova

Kniznd dizajnérka Pavlina Morhacova*
absolvovala $tadium vizudlnej komuni-
kécie na Vysokej $kole vytvarnych ume-
ni v Bratislave a od roku 2011 pracuje
ako graficka dizajnérka v Slovenskej
narodnej galérii. Je dvornou dizajnér-
kou vydavatelstva reportazne;j lite-
ratiry Absynt a uz od jeho zaciatkov

v roku 2015 stoji za grafickou podobou
ich kniznych edicii. Vlajkovou lodou
tohto vydavatelstva je edicia Prekliati
reportéri, jej knizkadm dala prakticky
maly cestovny format v mikkej hnedej
vdzbe s pouzitim prijemnej novinovej
typografie. Jednotlivé tituly edicie st
Tahko rozlisiteIné vdaka farebnym
paskam. Na edicii s ndzvom 100 %
spolupracovala Pavlina s vytvarnikom
Tomasom Klepochom, jeho grafiky
boli hlavhym motivom obalok. V roku
2020 presla tato edicia kompletnym
redizajnom. Men$ou ediciou Absyn-

tu (ktord vydava pod hlavi¢kou uz
zaniknutého vydavatelstva Kalligram)
s dizajnom Pavliny Morhacovej je edi-
cia Skica. Tvori ju subor desiatich kni-
ziek — kratkych eseji na rozne témy zo
sucasného sveta od roéznych autorov.
Kazda obalka reprodukuje int textiru
kamena s ,,vtesanym* citatom, ktora je
v silnom protiklade s lahkym materia-
lovym spracovanim knizky. V roku
2019 navrhla Pavlina Morhacova aj
vizualnu podobu Historickej edicie
vydavatelstva Absynt. Tentoraz ediciu
zabalila do tvrdej vizby vo vacSom
formate. Na typografiu vyuzila techni-
ku slepotlac¢e. Ako hlavny motiv obalky
pouziva reprodukciu dobovej archivnej
fotografie, tladend na svetlozelenom
farebnom podklade. Prakticky detail na
okraji vazby je aj zvisla sadzba piatich
kltacovych slov k danej problematike
vo forme hashtagov. Okrem Absyntu
Pavlina spolupracuje aj s inymi men-
$imi vydavatelstvami alebo kultdr-
nymi inStitciami. Jej vyznamnou
pracou je aj dizajn Seststostranovej
odbornej kunsthistorickej publikacie
Alexandry Kusej Prerusend pieseri.

Maria Rojko

Miria Rojko® tvori dizajn knih pre deti
aj dospelych. Vystudovala graficky di-
zajn na Vysokej $kole vytvarnych ume-
ni v Bratislave. Vo svojej tvorbe pracuje

s moznostami materialu a r6znymi
vytvarnymi technikami, ¢o vyuzila pri
dizajne kniZznej sagy od autora J6na
Kalmana Stefanssona pre vydavatelstvo
Artforum. Na ¢iernej vazbe knih sa
pohrala so zlatou a bielou razbou vo
forme ilustracii zobrazujucich odrazy
na vode ¢i vo vetre. Graficky upravova-
la aj knihu pre deti od Moniky Kompa-
nikovej Koniec sveta a Co je za nim, kde
detskym ¢itatelom vytvorila na pred-
sadkach skladacku. Jej klientom je aj
vydavatelstvo Buvik, ktorému zalomila
niekolko detskych publikacii ilustro-
vanych zndmymi slovenskymi ilustra-
torkami, napriklad nové vydanie knihy
Zabiatko od autorky Ludmily Podja-
vorinskej (2019, ilustrovala Maria
Neradova) alebo Macky letia do Kanady
od Jaroslavy Blazkovej (2020, ilu-
strovala Martina Matlovi¢ovd). Méria
Rojko stoji aj za redizajnom detskych
¢asopisov Veielka ¢i Zornicka. Spolu-
pracuje aj s kultirnymi inStitdciami.

Martina Rozinajova

Dizajnu detskych knih sa intenzivne
venuje aj graficka dizajnérka Martina
Rozinajova.® Velky zaujem o tvorbu pre
deti prejavila uz pocas $tudia vizualnej
komunikacie na Vysokej $kole vytvar-
nych umenti v Bratislave vo svojom
diplomovom projekte Nové ucebnice,

za ktory ziskala aj ocenenie na Na-
rodnej cene za dizajn v roku 2013. Od
roku 2012 spolupracuje s mnohymi
vyznamnymi slovenskymi ilustratormi
a ilustratorkami pre viaceré vydava-
telstva. V roku 2013 urobila graficka
upravu knizky Hlbokomorské rozprdvky
od Moniky Kompanikovej (ilustrovala
Veronika Klimova, vydalo Artforum)
alebo v roku 2017 knizku ABeCeDdrik
od Daniela Heviera (ilustrovala Magda-
Iéna Gurska, vydalo TRIO Publishing).
V poslednych rokoch intenzivne
spolupracuje s vydavatelstvom Mono-
kel na vizualnej uprave knih pre deti

a mladez, a to v spolupraci s ilustrator-
kou Simonou Cechovou a spisovatelom
Michalom Hvoreckym. Vznikli tak
vypravné knizky Bratislava - arovnd
metropola v roku 2018, ktora prostred-
nictvom kratkeho pribehu predsta-
vuje Citatelovi vSetky ddlezité zakutia
mesta, alebo knizka Maliar a chlapec

z roku 2019, ktora zoznamuje Citatela
s modernym slovenskym vytvarnym
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Jozef Dobrik: dizajn
kniznej edicie MM,
Slovart, v tejto podobe
vychadza od roku 2013.
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Martina Rozinajova: dizajn
knihy Hlbokomorskeé
rozpravky, Artforum,

2013, ilustracie:

Veronika Holecova.

9

Martina Rozinajova:
dizajn knihy Maliar
a chlapec, Monokel,
2019, ilustracie:
Simona Cechova.

Maodré Hory
Dobrd il'l'.lh':.l'

Peter Gala: dizajn knihy
Modré hory — dobré
slohy, Artforum, 2016.
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Michal Tornyai: dizajn
knihy V zahrade a dizajn
pisma Hanka, Egre$, 2019,
ilustracie: Susie Hammer.
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Mduzejne

umenim prostrednictvom tvorby Ludo-
vita Fullu. Martina Rozinajova velmi
precizne a citlivo pracuje s typogra-
fiou knihy a premieta do nej Fullov
vytvarny jazyk.” V roku 2020 vysla

v jej grafickej uprave kniha Cesta do
krajiny draka od Patrika OrieSka, ktora
ilustrovala Hana KriZanova, a lette-
ring na mieru vytvoril Marek Chmiel.
Martina Rozinajova je s pismovym
dizajnérom Janom Filipkom aj spolu-
autorkou projektu pismového fontu
pre $koly s nazvom Skolské pismo®.

Michal Tornyai

Michal Tornyai® sa aktivne venuje
navrhovaniu pisma, vizualnych iden-
tit, typografii aj kniznému dizajnu.
Vystudoval vizualnu komunikaciu

na Vysokej $kole vytvarnych umeni

v Bratislave, kde v sti¢asnosti pedago-
gicky posobi v Ateliéri Typo. Je ¢clenom
obdianskeho zdruZenia Cierne diery

a stoji za dizajnom ich publikacii.
Najvyraznejsim vysledkom tejto prace
su dve velké Styristostranové knihy

v encyklopedickom formate Cierne
diery. Priemyselne pamiatky a zabudnuté
miesta Slovenska. Prvy, modrofialo-

vy diel vysiel v rokoch 2018 a 2019

a druhy, tyrkysovozeleny zas koncom
roka 2021. Obidve knihy st bohatou
obrazovou aj textovou dokumentaciou
pocetnych ciest po zanikajacich his-
torickych technickych a inZinierskych
stavbach na Slovensku. Michal Tornyai
spojil texty, fotografie, ilustracie od
Daniely Olejnikovej a pisma od viace-
rych slovenskych pismarov (Samuel
Carnoky, Ondrej J6b a Zuzana Uha-
lova) do jedného vizualne i obsahovo
mimoriadne vydareného a vzacneho
celku. Pre publikaciu Stratend Bra-
tislava (2019/2020) navrhol Michal
Tornyai aj pismo na mieru s nazvom
Diery. Pri jeho tvorbe vychadzal z este-
tiky geometricky konstruovanych typov
pisem z prelomu 19. a 20. storocia po-
uzivanych v priemysle.!° Pismo Diery
vytvoril v §tyroch rezoch a troch kon-
trastoch. Graficky upravil aj niekolko
detskych kniziek vydavatelstva Egres,
ktorym tiez vytvoril pisma na mieru.
Pre detsky picture book V zdhrade na-
vrhol pismo nazvané Hanka v jednom
reze, pri ktorom vychadzal z viacerych
typov pisem pouzivanych v detskej
literatdre," a svojimi proporciami

je uré¢ené na sadzbu kratkych tex-
tov. Podobnym spésobom navrhol
aj pismo nazvané Ucho pre detsky
picture book Pocujes ma? a pre Egre§
graficky upravil knizku Na kraji lesa.

Graficki knizni dizajnéri

Véadsina grafickych dizajnérov sa kniz-
nému dizajnu venuje skor ako jednej

z oblasti striedavo s inymi zakazkami,
napriklad s navrhovanim vizualnych
identit, logotypov, plagatov, dizajnom
pisma ¢i multimédiami. Jednym z nich
je Jozef Dobrik!. Pre vydavatelstvo Slo-
vart navrhol grafickd podobu kniZnej
edicie MM a obalku knizného titulu

Tu som, ktory vytvoril spolo¢ne so svo-
jou dcérou.”® Emil Drli¢iak, vytvarnik

a graficky dizajnér so Sirokym tvorivym
zaberom, v sti¢asnosti robi dizajn knih
najmd pre vydavatelstvo KK Bagala. Je
autorom dizajnu kniZnej edicie Mitana,
kde spolupracoval s ilustratorom Mar-
tinom Sttovcom a pouzil pismo Greta
od typografa Petra Bilaka. Decentny mi-
nimalisticky $tyl dizajnu knih s d6sled-
nym materialovym spracovanim robi
Peter Gala*, ¢oho prikladom je jeho
dizajn publikacie Modré hory - dobré slo-
hy pre vydavatelstvo Artforum. Graficky
dizajnér Ondrej Gavalda®® posobi ako
odborny asistent v Ateliéri Identita na
Katedre vizualnej komunikacie Vysokej
$koly vytvarnych umeni v Bratislave.
Zameriava sa na dizajn publikacii
najmad pre kultirne institdacie (Diva-
delny ustav) a tvori aj grafiky a mapy
technickych pamiatok obc¢ianskeho
zdruZenia Cierne diery. Mladym auto-
rom je Roman Juhas, ktory $tudoval
graficky dizajn na Akadémii vytvarnych
umeni v Krakove a pdsobi vo vlastnom
grafickom §tidiu Midfield v KoSiciach.'
Popri tvorbe vizualnych identit a kam-
pani navrhuje pre vydavatelstvo Absynt
dizajn kniznych publikacii vydanych
mimo edicie. Eva Kasakoval je graficka
dizajnérka v bratislavskom Kunsthalle.
Je autorkou dizajnu mnohych odbor-
nych publikacii Divadelného dstavu

a publikacii pre nezavisld kultirnu
scénu. Matas Lelovsky™® ziskal vzde-
lanie v r6znych vytvarnych odboroch,
¢o sa odzrkadluje aj v jeho stc¢asnej
tvorbe - venuje sa kniznému dizajnu,
vystavnému dizajnu, typografickym

a experimentalnym projektom, vizual-
nej identite aj instalacidm. Pri kniznom
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Boris Melus: dizajn kniZnej
edicie Sloboda, Slovart,
vychadza od roku 2014.
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Barbora Sajgalikova:

>

dizajn knih vydavatelstva Martin Mistrik:

Inaque, 2018 - 2019.

dizajn knihy Cvernovka,

Open Design Studio, 2014.
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Matej Vojtus: dizajn
knihy Gréta, Egres, 2018,
ilustracie: Nastia Sleptsova.
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Griabor Zoltin abayil

Roman Juhas:
dizajn knihy Orgia,
Absynt, 2019.

Mduzejne

dizajne tvori najma vytvarné obra-

zové publikacie. Boris Melu$™ je tiez
$irokospektralne zamerany dizajnér.
Ako graficky dizajnér sa venuje najma
dizajnu knih, vystav, uzivatelskych roz-
hrani a vizualnej komunikacii kultir-
nych udalosti. Tvori kniZzny dizajn pre
vydavatelstva Slovart, E.J. Publishing ¢i
BRAK. Za ediciu knih Rudolfa Slobodu
pre Slovart ziskal Narodni cenu za ko-
munikaény dizajn v roku 2016.2° Martin
Mistrik pdsobi pod zna¢kou ZELENA
LUKA .2 Vy$tudoval vizualnu komu-
nikaciu na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave a striedavo sa venuje
kniznému dizajnu a tvorbe vizudlnych
identit. Je spoluautorom a zaroven
grafickym dizajnérom vypravnej publi-
kacie Cvernovka, ktord mapuje historiu
a spoloc¢ensky i kultirny vyznam tejto
industrialnej pamiatky. Pravidelne
spolupracuje aj s Divadelnym tstavom
na dizajne ich publikacii. Julo Nagy po
skonceni $tudia grafického dizajnu na
Vysokej §kole vytvarnych umeni v Bra-
tislave si v roku 1994 zaloZil vlastné
kreativne $tidio Calder design commu-
nity??, ktoré vedie dodnes. Pracoval pre
$iroké spektrum klientov z rdznorodych
oblasti. Je autorom mnohych znadmych
logotypov a znadiek, graficky upravil
vySe dvesto kniznych titulov a niektoré
3j ilustroval.?® Grafické $tadio Perga-
men?* z Trnavy funguje na trhu uz od
roku 1993, $pecializuje sa na tvorbu
vizudlnych identit ¢i obalovy dizajn

a pre svojich klientov robi kvalitné kniz-
né dizajny a zalomenia. SvieZim javom
v grafickom dizajne je Barbora Sajgali-
kova?, ktora navrhuje dizajn kniznych
edicii vydavatelstva Inaque. Graficka
dizajnérka Silvia Vargova? tiez absolvo-
vala $§tidium vizualnej komunikacie na
Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bra-
tislave. Venuje sa najma kniznému di-
zajnu a tvorbe vizudlnych identit. Stala
pri zrode vydavatelstva Egre§ a navrhla
mu aj jeho logo a identitu. Je autorkou
dizajnu knih Svetozdr, Vtdci atlas a Vin-
cent. Matej Vojtus?’ je absolvent ateliéru
Tvorba pisma a typografie na Vysokej
$kole umeleckopriemyselnej v Prahe

a navrhuje vizualne identity, kampane,
plagaty, logd, znacky ¢i pismové fonty
najmd pre nezavisla kultirnu scénu,
hudobné aj knizné vydavatelstva,
kultirne institicie ¢i festivaly. Knizka
pre deti Gréta s environmentalnou
tematikou je jednym z jeho jedine¢nych

kniznych dizajnov. V zbierke ndm
postupne pribuidajua aj knihy s dizaj-
nom od autorov, ktori sa kniznému
dizajnu venuju sice iba prilezitostne
alebo s nim prave zac¢inaju, ale kvalitou
urdite nezaostavaju. Medzi nimi sa
napriklad Richard Guzman?é, Matas
Hnat, $tadio Hungry?’, Marek Kiani¢-
ka, Magdaléna Scheryova a dalsi. B

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuratorka
zbierky komunika¢ného dizajnu.

1 www.balik.sk

2 Viac o tvorbe Jany Balik pozri Kruzliakova, Silvia: Jana
Balik - praca snov. In: Designum 4/2019, s. 4 - 11.

3 In: Ndrodnd cena za dizajn 2020/2021 -
TXT (kat. vyst.). Bratislava: Slovenské
centrum dizajnu, 2021, s. 85.

4 Viac o tvorbe Pavliny Morhacovej pozri Ulahelova,
Anna: Impregnacia institicii kvalitnym dizajnom.
In: Designum 1/2018, s. 12 - 29 a tieZ www.pavka.sk

5 Viac o tvorbe Marie Rojko pozri Cibulkova, Helena:
Maria Rojko - grafické dizajnérka, ktord miluje
ilustraciu. In: Designum 2/2018, s. 4 - 13.

6 www.rozinajova.sk

7 In: Ndrodnd cena za dizajn 2020/2021 -
TXT (pozn. 3),s. 91.

8 Viac o projekte pozri Rojko, Maria: V 21. storo¢i
nemame na Slovensku digitalnu verziu
$kolského pisma. Rozhovor s Martinou Figusch
Rozinajovou. In: Designum 2/2020, s. 4 -13.

9 www.tornyai.sk

10 In: Ndrodnd cena za dizajn 2020/2021 -
TXT (pozn. 3), s. 65.

11 Tamze, s. 103.
12 www.dododobrik.myportfolio.com

13 In: Ndrodnd cena za dizajn 2020/2021 -
TXT (pozn. 3), s. 49

14 Viac o tvorbe Petra Galu pozri Kralovi¢, Jan: Kvalita
knizného dizajnu je ukryta v detaile In: Designum
1/2019, s. 12 - 21 a tiez www.petergala.sk

15 Viac o tvorbe Ondreja Gavaldu pozri
Ondri$akova, Gabriela: Mapy technickych
pamiatok zijd a rasta dalej. In: Designum
4/2018, s. 12 - 21 a tiez www.gavalda.sk.

16 www.midfield.sk

17 www.evakasakova.com
18 www.lelovsky.sk

19 www.boris.melus.sk

20 Oravcova, Jana: Narodna cena za komunikaény
dizajn 2016 » Edicia Rudolf Sloboda, Boris Melus,
vydavatelstvo Slovart, In: Designum 2/2016, s. 6 - 11.

21 Viac o tvorbe Martina Mistrika pozri Ondrisékova,
Gabriela: ZELENA LUKA Martina Mistrika. In:
Designum 1/2020, s. 14 - 25 a tiezZ www.zelenaluka.sk.

22 www.calder.sk

23 Longauer, Lubomir a kol.: Typografia a dizajn pisma na
Slovensku. Zacalo sa to Cyrilom a Metodom. Bratislava:
Slovart, Vysoka §kola vytvarnych umeni, 2013, s. 164.

24 Viac o praci $tadia Pergamen pozri Krejéova, Barbora:
Stiidio Pergamen - margarin, kniha alebo alkohol,
kazdy z tychto produktov sa da spravit dobre. In: De-
signum 1/2021, s. 12 - 23 a tieZ www.pergamen.sk.

25 www.designbar.sk

26 www.silviavargova.com
27 www.matejvojtus.com
28 www.guzman.sk

29 www.hungry.sk
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Uvodna gast vystavy
mapujiica vyznamné momenty
histérie dizajnu v Zline.

Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

Text Vit Jakubicek
Foto archiv Krajskej galérie vytvarného umenia v Zline

Retrospektivne

designu

Hvézdy zlinského

Wi vstupni Sdatl vistiny 38 pledstavujl ikonicks

pladmdty spojend s historl hinskéhe ateséru
wytvofend od podinky bedesitjch do devadesitich

ot jehe plednimi padagegy,

1y ki b (R

S e s D
e, Pyt vt Bt %

i o P R A g e
LT

g < ¢ tiram ¥R
& Kokl o ks ey b Ay
8 o R vy cu Bl
ey
ATt praeel R S ATEOAT
R

3 el sk el
1H- 0

R e e e e

e T
W o, o il

Crigam po poors lmas

1L paemaienid aran Jderat Spas

T T
e

b M Sk

oA T
Bl R T e
i A, e
S

R B e P
e L E L e
© ro EE S b e Sy BRET

e 3 1 o WL 1

49



Vstupna &ast vystavy Rozum
verzus cit? — Zlinsky prriemyselny
dizajn 1959 — 1992 v Krajskej
galérii vytvarného umenia v Zline.
Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

Rozum verzus cit? - Zlinsky priemysel-
ny dizajn 1959 - 1992 je v poradi druha
vystava, ktord pripravili v ramci spolo¢-
ného projektu Univerzita Tomasa Batu
v Zline a prazské Narodné technické
muzeum.! Chronologicky bezprostred-
ne nadvazuje na vystavu Rozum verzus
cit z roku 2019 venovanu dianiu

v oblasti priemyselného dizajnu

v rokoch 1918 — 1958 v Zline a SirSom
regidne.? Prva z tejto série vystav sa
zamerala na prenikanie firmy Bata

do oblasti strojarstva v medzivojno-
vom obdobi, pésobenie Skoly umenia
v Zline v $tyridsiatych rokov, osobnost
Vincenta Makovského (1900 - 1966)

a jeho ziaka Zdenka Kovéra (1917 -
2004), ktory polozil zaklady vychovy
priemyselnych dizajnérov v Zline,

a tiez na neskorsiu spolupracu zlin-
skych dizajnérov s automobilkou Tatra
v Koptivnici. Nadvdznost tychto dvoch
vystav sleduje zaver predchadzajucej

a pomyselny vychodiskovy bod stéas-
nej upriamenim pozornosti na ispesnu
ucast zlinskych dizajnérov na EXPO 58
v Bruseli. Zisk hned niekolkych Grand
Prix potvrdil vysoku uroven, aka do-
siahol zlinsky dizajn za dvadsatroénta

50 designum 1/2022

histériu. Dalsiemu rozmachu, najma
vzniku a rozvoju Specializovaného
vysokoskolského pracoviska zamera-
ného na tvarovanie strojov a nastrojov,
na ktorého cele stal dizajnér, sochar

a pedagog Zden¢k Kovar, je venovana
nedavno skoncena vystava. Jej cielom
je reflexia historie zlinskeho priemysel-
ného dizajnu do roku 1992. Zameriava
sa jednak na dianie v oblasti dizajnu
technickych odborov v Zline (Gottwal-
dove) a jeho SirSom okoli, snazi sa aj
kriticky zhodnotit vyznam Ateliéru
(resp. Katedry) tvarovania strojov a na-
strojov tak pre kazdodennt vizualnu
kultdru, ako pre cely ceskoslovensky
priemysel. Rovnako ako v prvej ¢asti
vystavnej série aj teraz mali navstevnici
moznost prostrednictvom aplikacie
pre mobilné telefony nielen si preci-
tat sprievodny kriticky katal6g alebo
prezriet digitalizovanu vystavu, ale

tiez vyuzit prvky rozsirenej reality —
virtualneho kuratora, ktory divakov
sprevadzal inStalaciou. Takisto mali

k dispozicii aj AR ,hologram“ archi-
tekta, dizajnéra a pedagdga Frantiska
Crhéka, s ktorym bolo mozné viest pro-
strednictvom série otazok rozhovor.

1

Vystava Rozum verzus cit? - Zlinsky priemyselny dizajn
1959 - 1992 sa konala v Krajskej galérii vytvarného
umenia v Zline od 16. 11. 2021 do 27. 2. 2022 a 0od 8. 12.
2021do 17. 2. 2022 v G18 galérii Fakulty multimedial-
nych komunikécii Univerzity Tomasa Batu v Zline. Bola
vytvorena v ramci rozsiahleho spolo¢ného projektu
UTB a Narodného technického miizea, mapujticeho
dizajn v technickych disciplinach pocas existencie
Ceskoslovenska, a je realizovan4 s finanénou podporou
Ministerstva kultiry CR v rdmci projektu NAKI II Di-
zajnéri v ¢eskych krajinach a ¢eskoslovensky strojarsky
priemysel (DG18P020VV059). K vystave bol vydany
kriticky katalog: Vit Jakubic¢ek — Zdeno Kolesar (ed.):
Rozum versus cit?: Zlinsky priimyslovy design 1959 -1992.
Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zliné, 2021, 123 s.

Viac o vystave Jakubicek, Vit: Rozum verzus
cit. Zlinsky priemyselny dizajn v rokoch
1918 - 1958. Designum 2/2020, s. 62 - 71.

Z dennikovych zapisov Zdenka Kovara vyplyva,

Ze najsilnejsi tlak na presunutie jeho odboru

z uhorskohradi$tskej umeleckopriemyselnej $koly na
Vysoki §kolu umeleckopriemyselnu v Prahe bol v roku
1956, ked na poziciu rektora nastupil Jan Spurny.

Napriek slubnym planom na rozvoj vysokoskolskej
vyulby predstavoval uz od vzniku detasovaného ateliéru
jeden zo zakladnych problémov absencia vlastnej $kol-
skej budovy. Pedagégovia a $tudenti, buduci dizajnéri
museli ,do¢asne” zotrvat v skromnych improvizova-
nych priestoroch, v piatich miestnostiach na prizemi

IV. chlapéenského internatu, ktory spadal pod Zavody
presného strojarstva. Od zaciatku $estdesiatych rokov
preto bola intenzivna snaha tento hendikep vyriesit
novostavbou. K aspoii ¢iastoénému zlep3eniu, hoci len
dal$iemu provizérnemu rieSeniu doslo pri rozsireni Ka-
tedry tvarovania strojov a nastrojov. Od septembra 1974
ziskala ¢ast priestorov v novostavbe Strednej priemysel-
nej $koly strojnickej, kam sa presunuli $kolské ateliéry.
Cela anabaza s planovanou novostavbou bola zavi§ena
az vroku 1982, ked bola slavnostne otvorena $kolska bu-
dova podla navrhu architekta Arnosta Kubecka. ZloZity
vyvoj zapri¢ineny absenciou vlastnych vhodnych priesto-
rov na vyucbu a rozvijanie dal$ich vzdelavacich aktivit de
facto kopiruje peripetie batovskej Skoly umenia (1939 -
1949), ktora po celt dobu svojej existencie vykonavala
¢innost v nevyhovujicich provizornych podmienkach,
¢o do znaénej miery limitovalo moznosti jej rastu.



Ateliér tvarovania strojov
a nastrojov Vysokej §koly
umeleckopriemyselnej v Prahe

Vdaka niekolkoroénému usiliu Zdenka
Kovara a jeho spolupracovnikov nebol
perspektivny odbor tvarovania strojov
a nastrojov zameriavajuci sa na prie-
myselny dizajn presunuty z Uherského
Hradista do Prahy, ako bolo pocas
patdesiatych rokov opakovane zamysla-
né.? Snad aj uspech na Svetovej vystave
v Bruseli v roku 1958 nakoniec prispel
k rozhodnutiu, Ze v Zline (vtedajSom
Gottwaldove) bude zriadeny detaSovany
ateliér Vysokej skoly umeleckoprie-
myselnej v Prahe. Jeho vznik so sebou
priniesol moZnost viac prehibit vyuébu
stale komplexnejsej discipliny prie-
myselného dizajnu. Struktira $pecia-
lizovaného Sestroéného $tidia umoz-
nila ovela intenzivnej$ie zapojenie
vedeckych, teoretickych a analytickych
pristupov k dizajnu a novému definova-
niu metddy vzdelavania priemyselnych
vytvarnikov. Studenti prijati do Ateliéru
tvarovania strojov a nastrojov v Sest-
desiatych rokoch absolvovali prvy, tzv.

Pohlad do vystavy venujict

sa Stadiu priemyselného
dizajnu od 60. rokov na

pode detasovaného Ateliéru
tvarovania strojov a nastrojov.
Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

Retrospektivne

vieobecny roénik na VSUP v Prahe spo-
lo¢ne s dal$imi posluchaémi plastickych
odborov. Pokial boli tispesni, dalsiu
patro¢ni vyucbu absolvovali v Zline.

V druhom ro¢niku boli osnovy obo-
hatené o oblast vytvarnej geometrie.
Prostrednictvom kompozi¢nych cvieni,
spocivajucich v pouziti geometrickych
prvkov v reliéfe a neskor aj priestore,
aplikacii prirodného prvku a v konecnej
faze syntézy oboch, studenti rozvijali
poznanie, ktoré neskor uplatnili vo
vlastnej navrharskej ¢innosti. Pod
vedenim FrantiSka Crhaka (1926 - 2011)
mali Ziaci aj architektonické cvicenia

a ucili sa perspektivne zachytit skuto¢né
predmety. NeodmysliteInou stic¢astou vy-
ucby budcich dizajnérov sa stalo aj Sta-
dium farby v suvislosti s priemyselnymi
vyrobkami, ktoré viedli Vladimir Skranc
(1922 -1999) a v neskorsich rokoch
FrantiSek Nikl (1935 -2005). Mali pred-
nasky tedrie a nauky o farbach, skimali

ich psychologické posobenie, farebnt
harmoéniu a kontrast. Medzi dalSie su-
¢asti komplexného systému navrharskej
pripravy patrilo napriklad kreslenie,
nauka o pisme, ergonémia, neurofyzio-
16gia, psychologia, strojarska techno-
16gia a technolégia plastickych hmot.
Vo vyssich roénikoch sa venovali ¢oraz
zlozitej$im zadaniam. Najprv navrho-
vali nastroje, pristroje s jednoduch-
$im mechanizmom. Potom dostavali
zadanie na rieSenie komplexnejsich
zariadeni. Ich zavere¢na praca vzni-
kala ¢asto v spolupraci s konkrétnym
podnikom, a tak neraz zahfnala aj
velké strojové celky. Okrem ateliérovej
vyuclby, nauk o kresbe a farbe tu vyu-
¢ovali napriklad anatémiu, fyziol6giu
a neurofyziolégiu. K dal§iemu rozsi-
reniu potom doslo od $kolského roku
1966/1967 v stvislosti so zriadenim
katedry tvarovania strojov a nastro-
jov namiesto skorsieho ateliéru.*
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Novostavba zlinskej detasovanej
Katedry tvarovania strojov

a nastrojov Vysokej Skoly
umeleckopriemyselnej v Prahe, 1984.
Foto: Rudolf Cervenka, KGVUZ
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Z prejavu Frantiska Crhaka na prvom
medzinarodnom sympéziu Ceskoslovensky
priemyselny navrh, ktoré sa konalo na
jesen 1968 v Oblastnej galérii vytvarného
umenia v Gottwaldove. Archiv KGVUZ

designum 1/2022

e —= L

0d socharstva ku geometrii

Obdobie Sestdesiatych az devatde-
siatych rokov, ktoré vystava sleduje,
predstavuje tiez zaujimava perspek-
tivu na reflexiu radikalnych premien
pomyselnej tvare dizajnu. Poc¢as konca
Styridsiatych a v priebehu patdesiatych
rokov boli Ziaci odboru tvarovania
strojov a nastrojov Strednej umelec-
kopriemyselnej $koly v Zline (od roku
1952 v Uherskom Hradisti) v znacnej
miere vedeni k navrhovaniu prostred-
nictvom sochérstva, ¢o bolo typické
pre veduceho ateliéru Zdenka Kovara.
Jednym z najvyraznej$ich nasledov-
nikov tohto tvorivého pristupu sa

stal Kovarov Ziak a neskorsi asistent
Gustav Hlavka (1926 - 1998), dokonca
niektoré jeho prace boli takmer na
nerozoznanie od Kovarovych. Hlavka
velmi skoro adaptoval tak funkéné,
ako aj estetické hladiska Kovarovej
tvorby. Bohata plastickd modelacia
tvaru a organické, niekedy az bio-
morfné tvaroslovie, vystavba hmoty

a dalSie charakteristické ¢rty, typické
pre ponatie jeho uditela, dostavali

v podani Hlavka novy rozmer. Podob-
nym spésobom boli vedeni aj poslu-
chacdi odboru eSte minimalne pocas

Sestdesiatych rokov, ked sa Zdenék
Kovar stale snazil o formovanie
dizajnu na zaklade tychto principov,
hoci uz v tej dobe dochadzalo k zmene
vyrobnej technolégie. Liatinové plaste
strojov sa nahradzovali ohybanymi
plechmi, ktoré viac vychadzali v ustrety
jednoduchs$im a hranatej$im tvarom.

Architekt a dizajnér FrantiSek Crhak

Tento pristup bol ovela bliz§i novému
pedagogovi - architektovi FrantiSko-
vi Crhakovi - ktorého prichod do
Zlina suvisi so vznikom rozsirenej
vyucéby priemyselného dizajnu na
vysokoskolskej irovni. ,Mali by sme
vychadzat z toho, Ze je potrebné pre
nové funkcie a Gcely vytvarat nové
zodpovedajuce tvary. NemoZeme novy
zivot stresovat v starych formach.“
Citat FrantiSka Crhéaka vo svojej lapi-
darnosti charakterizuje nielen pre-
meny v navrharskej praxi, ku ktorym
v tej dobe dochadza, ale zaroven aj
pomyselny nastup novej generacie
dizajnérov hladajucich tvary, ktoré
by lepSie vyhovovali danému tucelu aj
progresivnej$im sposobom vyroby.



Crhak na rozdiel od Kovara a Hlavka,
naopak, hladal krasu v racionalite.
Jeho $tyl sa podobal produktom
navrhnutym na Hochschule fiir Ge-
staltung v zapadonemeckom Ulme, ¢i
vytvarnému $tylu firmy Braun, ktorej
typicky vyraz od polovice patdesiatych
rokov formoval Dieter Rams v duchu
tzv. Gute Form. Podobne aj FrantiSek
Crhak organizoval jednotlivé prvky
geometrickym sposobom a hladal tak
harmoniu v pravouhlom systéme vzta-
hu horizontal a vertikal. Jeho ponatie
dizajnu dobre suladilo s tendenciami
nastupujicimi v Sestdesiatych rokoch,
ktoré smerovali ku geometrizacii

a vSeobecne tvarovému zjednoduse-
niu v dizajne. M6Zeme ale povedat,

Ze niektoré z nich predstihol hlb§im
ponorom do konstrukéno-geomet-
rickej podstaty vystavby tvaru, ktora
vylucovala stereotypné opakovanie
toho istého, a tiez svedomitym pristu-
pom k spolupraci s konstruktérmi.

Crhak nastupil do Zlina na poziciu
odborného asistenta v roku 1962. U¢il
sprievodné vytvarné discipliny, ako
architektonické cvicenie a kompozi-
ciu, vytvarnd geometriu a perspektivu.
V tejto dobe sa venoval aj metodickej

a publikacnej ¢innosti, v ktorej pre-
sadzoval racionalny pristup k tvorbe
priemyselnych navrhov. Tym vytvaral
urcity protipol Kovarovmu intuitivne-
mu socharskemu pristupu. V polovici
Sestdesiatych rokov Crhak vo vyso-
koskolskom ateliéri navyse zaviedol
vyucbu tzv. vytvarnej geometrie. Ta
rozvijala poznatky stredoskolskej
euklidovskej geometrie s cielom zlepSit
u Studentov dizajnu schopnost priesto-
rového vyjadrenia v plosnych vytvar-
nych technikach. Kombinaciou Ko-
varovho a Crhakovho pristupu ziskala
Struktara vyucby vaésiu vyvazenost

a celkovo vyssiu troven. Na konci Sest-
desiatych rokov zacal Crhak so svojimi
Ziakmi experimentovat s tzv. pneuma-
tickymi $truktirami, ktoré za pomoci
uplatnenia matematickych kombinato-
rickych funkcii kladli na plochu vedla
seba, a vytvarali tak medzi nimi nové
estetické suvislosti. Tieto cvicenia
korespondovali s dobovymi konstruk-
tivhymi tendenciami vo volnom ument.

Retrospektivne
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FrantiSek Crhak v §kolskom
ateliéri s prikladmi cvi¢eni
z vytvarnej geometrie, 60. roky.

Vyuzitie rozsirenej reality
pre virtualny rozhovor

s FrantiSkem Crhakom.
Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

Archiv KGVUZ

Expanzia zlinskeho dizajnu

Popri histoérii detaSovaného ateliéru

a prace Franti$ka Crhéka sa vystava
zamerala aj na expanziu absolventov
odboru do rozliénych odborov ces-
koslovenského dizajnu. Od prelomu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov
sa totiz stale viac prejavovala ,,zlinska
invazia“ v celych vyrobnych progra-
moch priemyselnych podnikov (¢i ich
niektorych zavodov) od zapadoceského
Chebu az po vychodoslovenské mesta
vratane takych vyznamnych znaciek
ako TESLA, Meopta, Chirana, Narex,
Mikov, Elitex, Sigma, ESKA a dalsie.
Absolventi, ktori kondili odbor, stale
oficialne nazyvany ,tvarovanie strojov
a nastrojov*“, s doteraz nezmenenym ti-
tulom ,,akademicky sochar®, sa viak tu
aj tam museli stretavat so stale va¢$imi
bolestami nasho znarodneného prie-
myslu. S nedostatkom prostriedkov na
vyvoj, materialovym a technologickym
zaostavanim za Zapadom a nemoznos-
tou priamej spoluprace s aktualnym
vyskumom a vyvojom v najvyspelejsich
krajinach. To ¢asom prerastlo do ,,nasy-
tenia“ prileZitosti pre podnikovych
dizajnérov a externych spolupracovni-
kov vyrobnych podnikov a mnohokrat
vyustilo do zmeny profesijného za-
merania najmd mladsich ,,Kovarovych

ziakov“ smerom k uZitkovému umeniu
¢i dokonca volnej vytvarnej tvorbe. A to
aj bezprostredne po absolvovani §koly.

Zatial ¢o v Sestdesiatych rokoch ,,ovlad-
li“ absolventi Ateliéru tvarovania stro-
jov a nastrojov priemyselné podniky
na uzemi Moravy, v dalSom desatroc¢i
zazili skuto¢nu expanziu v celostat-
nom meradle. T navySe sprevadzalo
aj prenikanie do ¢oraz SirSieho spektra
tuzemskej priemyselnej produkcie
doslova ,,0d $pendlika po lokomotivu“.
To vSetko by v§ak nebolo mozné bez
vtedajSej inStitucionalnej podpory
dizajnu, ktora sa rozvijala od polovi-
ce Sestdesiatych rokov. Konkrétne sa
prejavila tak v ocennovani a zvyhodno-
vani kvalitného dizajnu v kazdoroénej
sutazi Vynikajuci vyrobok roka, ako aj
vo va¢som zapojeni dizajnérov v tzv.
slobodnom povolani alebo ,,na volnej
nohe“. Tiez tu m6Zeme zaznamenat
isty vyznam osobnosti Zdenika Kovara,
a to takpovediac ,,z inej strany“ - ¢i

uz v ilohe prvého predsedu sekcie
uzitkového umenia a priemyselné-

ho vytvarnictva zaloZenej pri Zvize

¢s. vytvarnych umelcov v roku 1956,
alebo ako jedného z iniciatorov Rady
vytvarnej kultary vyroby v roku 1964.




0d tvarovania strojov a nastrojov
v Gottwaldove k zlinskemu dizajnu

Zaver sledovaného obdobia bol venova-
ny vyvoju v ponovembrovom Ceskoslo-
vensku, ked zanikli doteraz existujice
spolocenské a ekonomické Struktary
avazby. S nimi suvisela aj Struktira
dizajnu s vysadnym postavenim tvor-
cov ,na volnej nohe“ v ramci Zvazu vy-
tvarnych umelcov aj s pomerne hustou
sietou podnikovych pracovisk a vy-
skumnych tstavov. Vid¢sina dizajnérov
starSej generacie odisla do d6chodku,
zatial ¢o mnohi absolventi Kovarov-

ho ateliéru sa usilovali o ¢o najlepsie
uplatnenie v novych podmienkach. Do-
teraj$ie zameranie sa snazili rozvijat
napriklad Ivan Linhart (1945), Zdenék
Zdatil (1946), Jifi Spanihel (1952),
Miloslav Sindler (1943) ¢&i Alexius Appl
(1944) - s r6znym tGspechom aj s roz-
nou diZkou trvania, ale skor alebo vzdy
v role samostatne ¢innych dizajnérov

s vlastnou Zivnostou. Ini z nedostatku
prilezitosti, popr. z vlastnej vole, radi-
kélne zmenili odbor pdsobnosti, ako
Pavel Kmoch (1940 - 2002) ¢i Vaclav
Reissner (1940 - 2016). Napriklad
Frantiskovi Pelikanovi (1948 - 2016)
sa otvorili moZnosti doteraz zakaza-
né dizajnérom ,na volnej nohe®.

Retrospektivne

FrantiSek Crhak so Studentom
Miroslavom Bernatkom pri skii$ani
z vytvarnej geometrie, 1985.

Archiv KGVUZ

Zden¢k Kovar sa bezprostredne po
novembri 1989 stal v o¢iach Studentov
a niektorych pedagoégov neziaducou
osobou a okamzite ho zbavili funkcie
a zamestnania. Kontinuitu a zaroven
novy smer tak v zlinskom dizajnér-
skom $kolstve predstavuje posobenie
jeho 7iaka a asistenta Pavla Skarku
(1942 - 2014) vo funkcii vediceho
transformovanej Katedry dizajnu. Jej
doposial monopolnému postaveniu
zacinaju v dobe ,,vysokoskolského
boomu“ konkurovat novozakladané
ateliéry. Aj tu dominovali na miestach
pedagogov ,Kovarovi ziaci“: Zdené€k
Zdaril, Jan Zamazal (1944), Franti-
Sek Burian (1948), Miroslav Zvonek
(1955), Ladislav Krenek (1962),
nasledne Ivan Linhart, FrantiSek
Pelikan; pedagogickt prax obnovil aj
Alexius Appl. A uz ¢oskoro sa zacali
objavovat aj Studenti s prvymi profesi-

onalnymi dizajnérskymi skisenostami.

Dolezita tlohu v novom smerovani
¢eského dizajnu po novembri 1989
zohravalo a istd kontinuitu zaisto-
valo aj Design centrum CR so sidlom
v Brne najma vdaka pokracujtcej
sutazi Vynikajuci vyrobok roku.

Slovenski absolventi ,,Kovarovej Skoly*

Pedagogické metddy zlinskeho
ateliéru Vysokej §koly umelec-
kopriemyselnej v Prahe sa vyraz-
nym spdsobom premietli do profilu
dizajnu na Slovensku. Viaceré jeho
vyrazné osobnosti sa formovali uz
pocas posobenia Zdenka Kovara na
Umeleckopriemyselnej $kole v Uher-
skom Hradisti. Spomenme aspon
dizajnéra Chirany Stara Tura Jozefa
Havlika (1937 - 1990), dlhoro¢né-
ho spolupracovnika Vyskumného
ustavu mechanizacie a automati-
zacie v Novom Meste nad Vahom
Jana Ondrejovica (1930 - 1981)

a dizajnéra populdrnych mopedov
Babetta JindFicha Safatika (1941).

Ked sa v roku 1959 Zdenék Kovar

stal vedicim novozriadeného deta-
Sovaného ateliéru tvarovania strojov
a nastrojov prazskej Vysokej skoly
umeleckopriemyselnej v Gottwaldo-
ve (Zline), jeho prvym absolventom
sa v roku 1964 stal Jarolim Vavro
(1940 - 1999). Podobne ako Jozef
Havlik spojil svoju profesionalnu ka-
riéru s koncernom Chirana, pre ktory
vytvoril mnozZstvo zdravotnickych

a sanitarnych vyrobkov a zariadeni.
Osobitne uvedme viaceré varianty
zubolekarskych kresiel navrhnuté

v Sestdesiatych aZ osemdesiatych
rokoch, ktoré boli vdaka progresivnej
konstrukeii a dizajnu porovnatelné so
$pickovou zahrani¢nou produkciou.
Jarolim Vavro sa angazoval aj v peda-
gogickej praci. Od roku 1984 viedol
oddelenie priemyselného dizajnu
strojarskych vyrobkov na Strojnic-
kej fakulte Slovenskej vysokej skoly
technickej v Bratislave, z ktorého sa po
premiestneni na Fakultu architektiry
stala v roku 1989 Katedra dizajnu.

Na viacerych projektoch (Zeriavy,
vysokozdvizné voziky, stroje na
spracovanie plechu, dentalne pri-
stroje) spolupracoval s Jarolimom
Vavrom Jozef Pokorny (1941). Okrem
toho vytvoril napriklad cela skalu
stolovych, nastennych a stropnych
ventilatorov pre Vyrobno-hospodar-
sku jednotku Strojsmalt Bratislava.

Z Kovarovho ateliéru vysiel aj Mikulas
Slatkovsky (1942 - 2012), ktory pre
podnik Tesla Bratislava navrhoval
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dizajn radioprijimacov, gramoradii
a zosilnovacov. Tranzistorové radia
Menuet (1969) a Menuet 2 (1970) sa
napriklad stali najbeZnejSou stucas-
tou Ceskoslovenskych domacnosti.

Dalsi zlinsky absolvent Vladimir Nahal-
ka (1943) zanechal hlboku stopu najma
v dizajnérskej pedagogike, kedZe v ro-
koch 1969 - 1977 viedol prvé slovenské
stredoskolské priemyselno-dizajnér-
ske oddelenie (oddelenie tvarovania
priemyselnych vyrobkov) na Skole
uzitkového vytvarnictva v Kremnici.

Popri Jind¥ichovi Safatikovi, na-
rodenom vo Valasskej Polanke,
spomenme aj dal§ieho moravského
rodéka, ktory svoj profesijny zivot
spojil so Slovenskom. FrantisSek
Burian (nar. 1948 v Brne) v sedem-
desiatych az osemdesiatych rokoch
vytvoril, va¢Sinou v spolupraci

s Igorom Didovom, viaceré navrhy

v oblasti strojarskeho dizajnu. Jeho
neskorSie prace sa radia k véasnym
prikladom zmysluplného implanto-
vania postmodernistickych idei do
kontextu dizajnu. Ich findlne Stadium
predstavovala ¢isto digitdlna tvorba
virtualnych ,obrazov dizajnu“ reflek-
tujacich jeho konzumnu podstatu.
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V ramci dlhoro¢ného pedagogického
posobenia (1988 - 2020 na Vysoke;j
$kole vytvarnych umeni v Bratislave

a vrokoch 1998 - 2011 paralelne na
zlinskej filialke Vysokej skoly ume-
leckopriemyselnej v Prahe) Franti-
$ek Burian etabloval prinajmensom
v Cechach a na Slovensku sféru art
dizajnu na pomedzi tZitkovej a vol-
nej vytvarnej produkcie. Burianove
pdsobenie vnieslo do dizajnérskej
pedagogiky novy rozmer skeptické-
ho vztahu k dizajnu ako prostriedku
technickej a ekonomickej expanzie.
Uvahy o humannom zmysle dizajnu sa
premietli do tvorby jeho absolventov,
z ktorych sa viaceri zaradili medzi
popredné osobnosti (nielen) ¢eského
a slovenského dizajnu. MoZno tak
hovorit o $pecifickej charakteristike
,Burianovej §koly“ predstavujtce;j al-
ternativu pedagogickych met6d, ktoré
sa po druhej svetovej vojne formovali
v rézii profesora Zdenka Kovara.

Z tych slovenskych absolventov,
ktori v Zline ukon¢ili §tadium
pred rokom 1989, spomenme este
Vavrovho spolupracovnika v Chira-
ne PieStany Ladislava Kuba (1959),
dizajnéra ZTS Kolarovo Iva Didova
(1960) a Petra Heribana (1965),

Pohlad do casti venovanej
vyznamnému zlinskemu architektovi,
dizajnérovi a pedagégovi

FrantiSkovi Crhakovi.

Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ

ktory vSak uz svoje $tadia dokon-
¢oval po Novembri 1989 v Prahe.

P6sobenim slovenskych absolventov
zlinskeho dizajnérskeho ateliéru

sa prirodzene jeho vplyvy na profil
dizajnu na Slovensku nevycerpaval.
Sucastou vzdelavacieho procesu bola
spolupraca $tudentov s vyrobcami,
ako Elektrosvit Nové Zamky, Tesla
Liptovsky Hradok a Orava, Povazské
strojarne Povazska Bystrica, Bratislav-
ské automobilové zavody, Bratislav-
ské elektrotechnické zavody a d. Pre
slovenskych vyrobcov pracovali mnohi
¢eski absolventi Kovarovho ateliéru

a nemozno zabudat ani na prenos jeho
pedagogickych metéd do zakladanych
vzdelavacich institacii od polovice
Sestdesiatych rokov na Slovensku. B

Vit Jakubicek je kuratorom socharstva
adizajnu Krajskej galérie vytvarného
umenia v Zline a akademickym pra-
covnikom na Fakulte multimedialnych
komunikéacii Univerzity Toméasa Batu

v Zline.Venuje sa dejinam architek-
tdry a dizajnu 20. storoCia. Zameriava
sa hlavne na problematiku zlinskej
Skoly umenia (1939 — 1949), his-

toriu zlinskeho priemyselného di-
zajnu a jej vyznamné osobnosti.
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Prva dlekadla 21. stavacia
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Boris Haneé&ka: ’d{ v

vyber modelov, F
prezentacia: vystava 4
fotografii Jena Simkova

Ina realita, 2021.

V.
Foto:Jena Simkova [ ‘fa[ z
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2 Nastus novej gememoze

Retrospektivne

Text Dana Lap$anska
Foto archiv dizajnérov a fotografov

Boris Hanecka:

vyber modelov,
prezentacia: vystava
fotografii Jena Simkova
Inarealita, 2021.
Foto:Jena Simkova

Po vstupe do nového milénia prislo pre vSetkych
v modnej branzi bolestivé vytriezvenie. Teroristické
utoky v New Yorku v septembri 2001, cunami

na Vianoce 2004 a finan¢na kriza 2008/2009 sa
velmi negativne dotkli aj médneho priemyslu.
Na tieto silné otrasy reagoval nervézne. Na
svojej sile naberala fast fashion, ktora zmenila
nakupné navyky spotrebitelov, a velkd mbda
musela reagovat. Méda vstupila do online
priestoru. Médny dizajn hladal nové impulzy

v technoldégiach Sportovej mody, v panskej

mode a Stylotvornymi prvkami sa stali topanky
a kabelky. V ramci slovenského médneho
priemyslu sa formovali nové vychodiska a tvorbu
nasho mdédneho dizajnu razantne akcelerovala
nova generacia moédnych dizajnérov.
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Lenka Srsiiova: kolekcia
FULLOVE, 2017, prezentacia:
Fashion LIVE!, Vienna
Fashion Week Vieden,
Fashion Meets Arts

Fest Kosice, vystava

v Galérii Ludovita Fullu
Ruzomberok, ocenenie:
Narodna cena za dizajn
2019 - Produktovy dizajn.
Foto: Peter Spurny

60 designum 1/2022

Novy model vyroby a predaja

Na opaénom konci modernej couture,
ktora sa etablovala v priebehu devat-
desiatych rokov a tento proces pokra-
¢oval aj v prvej dekade 21. storocia,
vznikol novy model vyroby, distri-
bucie a predaja mody - fast fashion.
Aktualne mddne trendy sa dali kupit
rychlejsie a za ovela nizsie ceny.

Tieto rychle kolekcie médneho oblece-
nia mnoho raz vychadzaju z najnovsich
kolekcii renomovanych mdédnych zna-
¢iek, ktoré sa prezentujd v rdimci mod-
nych tyzdnov v polroénom ¢asovom
predstihu pred samou sezénou. Na roz-
diel od tradi¢nych obchodnych mode-
lov haute couture, modernej couture, ale
aj ready-to-wear kolekcii, ktoré kopiruja
cyklus sezoén jar/leto a jesenl/zima, fast
fashion je komprimovana do kratSich
cyklov ako sezdna, najcastejsie do Sty-
roch az Siestich tyzdiiov a v niektorych
pripadoch este krat$ich. Fast fashion
vytvorila viac nakupnych sezén v rov-
nakom Case a priestore a spotrebitelia
tito zmenu prijali, ndhle sa zoriento-
vali a zacali vyuZivat rychlej$iu dostup-
nost novych médnych produktov.

Massclusivity a nové postavenie
maddnych doplnkov

To, Ze pocit jedine¢nosti, ktory sa vzdy
spajal predovsetkym s luxusnou médou,
zacal byt tak lacno dostupny, donttilo

aj velké mdédne domy a luxusné znacky
zmenit taktiku, a tak prisli s tzv. bis
kolekciami. Stali sa silnym impulzom,

a to aj napriek tomu, Ze skeptici tvrdili,
Ze mozu ohrozit ddévod existencie hlav-
nych kolekcii. Tieto obavy nemali Sancu
v konfrontacii s entuziazmom moédych-
tivej verejnosti, ktora netrpezlivo ¢akala
na lacnejsie linie luxusnych znaciek,
ako je napriklad Marcod Marca Jacob-
sa, K od Karla Lagerfelda ¢i Miu Miu

od Miucie Prady a mnohé dalsie. Tieto
kolekcie priniesli novii energiu. Zrod
linii bis bol odpovedou na ofenzivu fast
fashion znaciek, ktoré si bez akéhokol-
vek zavahania poziciavali a pozic¢iavaju
inSpiracie i konkrétne napady od najlep-
$ich navrharov a dobre na nich zarabajt.

Mnohi navrhari zjavne uprednost-
novali druhé linie ako pragmatické
hladanie prieniku medzi vyraznym
smerovanim nakupujicej verejnosti

k luxusu za prijatelné ceny. VSetci si
jasne uvedomili, Ze na trhu je nova
cielova skupina, sice menej bohata ako
predchadzajica klientela haute couture,
zvacsa mlada, ale jasne orientovana na
dobry moédny dizajn. Analytici nasli aj
nazov pre tento novy jav, nazvali ho
massclusivity, masova exkluzivita.!

Rozsirujica dostupnost dobrej mody
priniesla nové postavenie modnych do-
plnkov, najmd kabeliek a topanok, ktoré
sa stali novymi nositelmi luxusu a $tylu.
Topanky a hlavne kabelky ovladli mé6d-
ny priemysel a v ¢ase krizy a nastupu
lacnej fast fashion mnohé médne domy
doslova zachranovali pred krachom.

V tom ¢ase velmi razantne na médnu
scénu vstipila panska méda. Cisto
panske linie u renomovanych znadiek,
resp. zaradenie panskych modelov do
damskych kolekcii naznacovali, Ze aj
panska mdda ma ambiciu byt nosite-
Tom kreativnych médnych impulzov na
zmenu modneho vzhladu hlavne

u novej generacie. Silnel vplyv a prie-
nik $portového oblecenia so vSetkymi
jeho overenymi technologickymi
materidlmi do mestského oblecenia.



Lenka Srsiova: kolekcia
POP-LINE, 2016,
prezentacia: Fashion LIVE!.
Foto: Michaela Dutkova
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Méda v online priestore

V prvom desatroci 21. storocia sa
informacie o méde postupne presunuli
do online priestoru. Jeden z prvych
don vstupil médny fotograf Nick
Knight, v roku 2000 uviedol svoje
Showstudio.com, kde na zaéiatku robil
hlavne rozhovory so slavnymi osob-
nostami zo sveta mody. V roku 2002
Marilyn Kirschner, v tom ¢ase novinar-
ka Harper’s Bazaaru, skusila svoje sily
v sieti a jej komentare o svete mody sa
rychlo dostali do povedomia. Odisla

z ¢asopisu, aby sa naplno venovala
svojmu blogu Lookonline.com. Dal$im
bol Scott Schuman. Tento Newyorcan,
ktory predtym pracoval pre Valentina,
svojim blogom The Sartorialist.com
nastartoval vlnu blogov mapujucich
modu na ulici. Cestoval po svete a vy-
hladaval zaujimavych Iudi, fotil ich

a spolu s komentarmi uverejnoval na
svojom blogu.2 V roku 2009 v ramci
londynskeho tyzdna mddy sa usku-
tocnila vystava Showstudio: médna
revoldcia, ktora bola nielen retrospek-
tivou deviatich rokov projektu Nicka
Knighta, ale aj prehliadkou inovacii

a experimentu v online priestore.

Méda vo filmoch a na vystavach

Moéda ako silné miliardové odvetvie si
vzdy hladala a vytvarala nové medidlne
stratégie na udrzanie svojho jedine¢-
ného postavenia, a tak odpovedou na
vznik blogov a tzv. ob¢ianskej Zurna-
listiky boli v tom ¢ase filmy a vystavy
venované mode. Najmi silné modne
znacky vstupili do tohto digitdlneho
priestoru a ich novym marketingovym
nastrojom sa stal film. Spolupraca
filmu a médy priviedla pred kameru,
ale aj za nu, zname mena. Tieto filmy
naznacovali, Ze velké modne znacky

v zmenenych medialnych podmienkach
zvolili tento drahy sposob medializa-
cie, aby si aj nadalej udrzali zdujem
publika a upozornili na seba ako na
nositelov silnych médnych a kultir-
nych odkazov. V roku 2008 sa v Parizi
v Centre Georges Pompidou uskutocnil
prvy ro¢nik festivalu s nazvom A Sha-
ded View on Fashion Film. Pri§iel

v spravny ¢as, ked sa svetova ekono-
micka skepsa prehlbovala a médny
priemysel sa ocitol v istom ki¢i.?

Zmenené podmienky v ramci §irenia
informacii o mode boli impulzom aj

na vznik mnohych vystav, ktoré neboli
a nie su len pripomenutim tvorby cou-
turierov a nezijucich navrharov, ale pre-
zentuju aj tvorbu aktivnych médnych
tvorcov a znaciek médy, ¢o vyvolava
mnohé diskusie. Podla niektorych kri-
tikov vystavy ¢asto financuji samotné
znacky, a tak su viac reklamnymi ako
umeleckymi aktivitami. Na druhej
strane sa ozyvaju hlasy, ktoré obhajuju
jasnu umeleckd hodnotu tychto vystav.
Expldzia muzejnych a galerijnych
expozicii je obrazom toho, ¢o sa stalo
s médou v novom storodi. Sila infor-
macnych technolégii jednoducho ubra-
la mdde na vasni, vynimoc¢nosti a sile,
stala sa istym spdsobom pristupnou
pre kazdého a muizea a galérie si tento
Siroky zaujem verejnosti uvedomuju

a rady mu vychadzaju v Gstrety. Tento
novy vystavny rozmer mody, ktory zo-
silinoval v priebehu celej prvej dekady,
zmenil aj spdsob, akym si navrhari bu-
duju svoje vlastné archivy, a velké znac-
ky uz dnes otvaraju aj vlastné galérie.
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Médny dizajn prvej dekady

V ramci tvorby mdédneho dizajnu sa
objavili nové postupy aj nové mena.
Ked zacala Stella McCartney v roku
2004 spolupracovat s firmou Adidas,
dodala modernym $portovym materia-
lom isty Stylovy rozmer a znackovému
$portovému obleceniu fashion pridanu
hodnotu a na$tartovala tak velmi tzku
a obojstranne vyhodnu spolupracu.
Vedla Stelly McCartney to boli aj dalsi
navrhari - Giorgio Armani, Yohji Ya-
mamoto, Alexander McQueen, Hussein
Chalayan a i., ktorych spolupraca so
$portovymi znackami vytvorila velmi
zaujimavy priestor, kde sa stretava
kreativita médneho dizajnéra s novymi
materidlmi a modernymi technolé-
giami v rdmci $portovych odevov.

Dnes mozno konS$tatovat, Ze vdaka
tomuto spojeniu mdédny dizajn do
svojho materidlového arzenalu prijal

a postupne prijima vSetky materialy
ins$pirované jednotlivymi §portovymi
disciplinami a vyskumom overené,

ale aj Cisto Sportové odevné druhy. Do
ML svojich kolekcii dnes bezne zaraduju
dizajnéri také kusky, ako st skratené
tielka atlétov, leginsy, cyklistické noha-
vice, teplaky, presivané bundy a, samo-
zrejme, aj tenisky, ktoré kombinuju

s tradi¢cnymi médnymi kdskami.

Marcel Holubec W.:

kolekcia Les choses de
lavie, 2012, prezentacia:
Bratislava Fashion
Weekend, MBPFW Praha.
Foto: Branislav Simon¢ik

VedlIa toho pokracovala renesancia vel-
kych parizskych médnych domov, do
ktorych boli angazovani ako kreativni
riaditelia talentovani mddni dizaj-
néri. Za uspechom moédneho domu
Lanvin v prvej dekade 21. storocia stal
Alber Elbaz, ktory nastipil na miesto
kreativneho riaditela v roku 2001. Jeho
modely hyriace farbami a modernou
Zenskostou a jeho m6dne doplnky, naj-
mad robustné nahrdelniky, ohurili cely
svet. Nicolas Ghesquiere vratil slavu
mddnemu domu Balenciaga a zaradil
sa do exkluzivneho klubu ,velkych®,
oznacovali ho za skuto¢ne dostojného
nasledovnika Cristobala Balenciagu.
Jeho kolekcie plné fantazijnych prv-
kov, inovacii, ale aj impulzov zo sveta
$portu boli dokonalym mixom, fiziou
medzi minulostou a budicnostou.
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Martin Hréa: kolekcia Spod
hviezd, 2015, prezentacia:
Fashion LIVE!, Martin

Hréa v synagoge, Sperky:
Kristyna Spanihelova.
Foto: Livia Stokingeroy

Na zadiatku nového milénia sa zapi-
sal do histérie m6dy Hedi Slimane
ako tvorca kolekcie Black Tie v ramci
panskej linie Dior Homme v m6dnom
dome Christian Dior, ktorou radi-
kalne zmenil pansku siluetu. V roku
2002 sa stal prvym dizajnérom, ktory
bol za pansku kolekciu vymenova-

ny za navrhara roka. Jeho vplyv na
zmeny v panskej mode recenzenti
hodnotili ako jeden z najdéleZitej-
§ich zlomovych bodov tejto dekady.

Na konci tejto krizami zmietaného de-
satrocia nastipil v mdde, teda tej velkej
mdde, aj isty pragmatizmus a navrat
do bezpecia overenych hodndt. Mnohi
dizajnéri pri priprave svojich kolekcii
zamierili k siluetdm, formam a dezé-
nom, ktoré uz mali na svojom konte
predchadzajicu tspesnu historiu,

a zacali nanovo objavovat modne odka-
zy jednotlivych dekad 20. storodia a na-
novo interpretovali overené postupy.

Medzi dal$ie vyrazné osobnosti tohto
desatrocia sa dalej dostali Alber Elbaz,
Raf Simons, Alexander McQueen,
Hussein Chalayan, Martin Margiela
a tiez Marc Jacobs, Miuccia Prada

a Nicolas Ghesquiere ako skuto¢ni
modni vizionari. Medzi velké zlomo-
vé udalosti prvej dekady 21. storocia
urdite patrilo vzkriesenie dal$ich
tradi¢nych parizskych moédnych
domov Balenciaga, Lanvin, Balmain
a bola to aj smrt Yves Saint Lauren-
ta, ktora znamenala koniec jednej
éry a tiez mnozstvo vystav po celom
svete, ktoré pripomenuli tvorbu
ikonickych dizajnérov 20. storocia.

Retrospektivne

Globalizacia a slovensky
maddny priemysel

Slovensky mdédny priemysel v prvej
dekade 21. storodia uz v plnej miere
pocitoval dosledky vyvojovych ten-
dencii vo svete, ako boli stale silne-
jaca globalizacia, nastup fast fashion

a recesia ako dopad finan¢nej krizy.
Na druhej strane sa ho velmi vyrazne
dotkol aj nas vlastny slovensky vyvoj.
Dosledkom privatizacie a restruktura-
lizacie podnikov textilného a odevného
priemyslu, ktorych transformacia pre-
biehala v devitdesiatych rokoch, bolo,
Ze v tomto desatro¢i doslo k zaniku
mnohych nasich vyrobnych kapacit.
Ako uvadza Sprdva o stave a potencidli
kreativneho priemyslu na Slovensku,

»v obdobi rokov 2004 - 2007 patrila
vyroba textilu a najméa odevov medzi
silnych zamestnavatelov, po roku 2007

sa podiel tejto vyroby na zamestna-
nosti vyrazne prepadol, na porovnanie
rokov 2004 a 2010 poklesol v thrne
05,8 %. Zanik domécej textilnej vyro-
by otriasol aj odevnymi podnikmi“.*

V prvej dekade 21. storocdia sa zacali
budovat na Slovensku velké nakupné
centra, v ramci nich sa vk nam dostali
velké nadnarodné retailové znacky,
ktoré priniesli rychlu a cenovo dostup-
nu modu, navyse s globalne prepra-
covanym marketingom. Vedla $irokej
mddnej ponuky, najmd v segmentoch
lacnej a rychlej mody a globédlne
zavedenych ready-to-wear znaciek mali
v nakupnych centrach navstevnici

k dispozicii restaura¢né zariadenia,
multiplexové kina, fitness centra a iné
moznosti travenia voIného ¢asu, ¢im
sa vytvorili u nakupujicej verejnosti
celkom nové navyky. Nakupovanie
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1 LapSanska, Dana: Think fashion. Dizajn
a tvorba v kontexte kreativneho priemyslu.
Bratislava: VSVU, 2016, s. 15.

2 Tamtiez. s. 45.
3  http:// ashadedviewonfashionfilm.com

4 Sprdva o stave a potencidli kreativneho
priemyslu na Slovensku, 2013, s. 104.
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X Martin Hréa: kolekcia
Eter, 2018, prezentacia:
Fashion LIVE!, $perky
Kristyna Spanihelova.
Foto: Livia Stokingerova

mody v nakupnych centrach hlavne
vo vaésich mestach sa stalo sticastou
istej zmeny v ramci Zivotného Stylu,
ktory sa staval vyrazne konzumnym
a zazitkovym. Okrem toho sa k ndm
zacala dostavat v tom ¢ase aj luxus-
na mdda renomovanych a dlhodobo
etablovanych svetovych znaciek.

V tejto dekade doslo na Slovensku aj

k velkému narastu prezentacie mody
formou médnych prehliadok. Mdda

sa predvadzala v nakupnych centrach,
predovsetkym s ciefom motivovat
nakupujicu verejnost k nakupu ak-
tualnych médnych trendov. Zaroven

s tymito ¢isto komerénymi moé6dnymi
prehliadkami sa moda postupne stava-
la, Zial, aj sti¢astou slovenského Soubi-
znisu. Vznikalo mnozstvo projektov,

ked sa na moélach vedla modeliek obja-
vovali moderatorky, herecky, Sportovci
a iné ,zname“ osobnosti a prezentovali
skor seba ako médu. Medialne vystupy
z tychto akcii neboli o mdde, ale o tom,
kto sa predviedol na méle a kto sedel

v prvom rade, chybala tu akakolvek
kriticka reflexia. Tato medialna deval-
vacia m6dneho dizajnu najma v bul-
varnych médiach, ale nielen v nich,
pretrvava a, Zial, potvrdzuje skuto¢-
nost, Ze v naSich médiach absentuje
odborna reflexia médneho dizajnu.

V ramci $irenia informacii o méde

v tomto decéniu narastol pocet Zen-
skych a lifestylovych ¢asopisov a tiez
pravidelnych mo6dnych rubrik v nich.
Tento narast zaujmu o modu v tlace-
nych médiach potvrdil nové profesie
ako stylisti, hairstylisti, vizazisti a velmi
vyrazne dali o sebe vediet m6dni
fotografi, predovSetkym nova genera-
cia modnych fotografov, ktord naplno
vyuzila tento boom okolo médy na
Slovensku. V tom ¢ase vznikali najma
v zenskych a lifestylovych ¢asopisoch
niektoré vynimocné editorialy, za
ktorymi boli fotografi Jakub Klimo,
Branio Simondéik, Jakub Gulyas, ale

aj Lukas Kimlicka a skvelé stylingy
pripravovali Sandra Zigova a neskor
aj Zuzana Kanisova. Vacésinou islo

o vyber a prezentaciu outfitov, resp.
jednotlivych kiskov zo stale silnejtcej
ponuky zahrani¢nych znaciek v nasich
nakupnych centrach a obchodoch, ale
aj modelov slovenskych dizajnérov.

Z pohladu vyvoja médneho diania na
Slovensku je tato etapa modnej foto-
grafie skuto¢ne vynimo¢nym dokladom
zmien, ktoré sa udiali na nasej modnej
scéne, pretoZe bola, je a verime, Ze aj
bude jedineénym nastrojom na vyskum
a mapovanie vyvoja mody v tej-ktorej
etape. Dnes s istym ¢asovym odstu-
pom mézeme konstatovat, Ze moédna
fotografia tejto dekady zachytila nielen
prebiehajtci narast obchodu s mé-
dou, ked sa k ndm dostavali mnohé zo
svetovych znaciek, ale aj nastup novej
generacie slovenskych médnych di-
zajnérov. TieZ je aj dokladom nastupu
digitdlnej mddnej fotografie a velkych
reklamnych kampani naprie¢ vSetky-
mi segmentmi médneho priemyslu.



Nastup autorského médneho dizajnu

V case, ked si slovensky autorsky
modny dizajn hladal svoje miesto

na nadej modnej scéne, ked sa len
vytvarali nové podmienky na jeho
prezentaciu, tlohu prvolezca na seba
zobral Fero Miklosko. Bol to on, ktory
ako jeden z prvych zo slovenskych
modnych dizajnérov zacal pravidelne
na baze sezénnych médnych prehlia-
dok prezentovat svoju tvorbu a navyse
jeho modely boli pravidelne sti¢astou
mnohych fashion editoridlov v ¢asopi-
soch Eva, neskdr Madame Eva a inych.
Toto spojenie, teda slovensky autorsky
mddny dizajn na jednej strane a ¢aso-
pisy na druhej, vzdy bolo a dodnes je
dolezitym nastrojom na prezentaciu
mddneho dizajnu. Vo vlastnej tvorbe,
kde je citeIna jeho remeselna zrué-
nost, delikatna praca s materidlmi,
konstrukénym rieSenim, hladanim tej
spravnej linie, Fero Miklosko dokazal
a dokazuje velmi citlivo reagovat na
naladenie doby, na zachytenie ten-
dencii v ramci m6dneho vzhladu.

Dal$im momentom, ktory Fero Mik-
losko priniesol na nasu mdédnu scénu,
bola jeho spolupraca so stylistkami
Sandrou Zigovou a Zuzanou Kani-
sovou v ramci pripravy prehliadok.
Ich dlohou je byt akymsi sprostred-
kovatelom spominanych o¢akavani
verejnosti, ktoré moédny dizajnér vo
svojom zaujati tvorbou ¢asto méze
prehliadnut, a im sa to podarilo. Tato
otvorenost Fera Mikloska na spolu-
pracu, hladanie a objavovanie no-
vych moznosti vytvorila v tom case
uz spominané nové podmienky na
slovensky autorsky modny dizajn

a jeho prezentaciu tak v ¢asopisoch,
ako aj v ramci modnych prehliadok.

Silna nastupujica generacia

V ramci tvorby autorského médneho
dizajnu na Slovensku koncom prvej
dekady zacala na seba upozornovat
generacia mladych mdédnych dizajné-
rov, generacia, ktoru tvorili absolventi
Ateliéru odevného dizajnu Vysokej
Skoly vytvarnych umeni. Ich vstup

bol skutoénym osviezZenim, ale najma
velkym prisfubom do budicnosti.
Andrea Vonkomerova, Jana Kuzmova,
Izabela Komjati, Maria Stranekova,
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Marcel Holubec W.:
kolekcia Delusion,#
2015, preZéntacia: #
Fashion LIVE!.

Foto: Branisldudimongik
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Boris Hanecka, Lenka Srsnova, Marcel
Holubec W., Petra Poorova, Andrea
Pojezdalova, Michaela Luptakova ¢i
Martin Hréa zrazu zaplnili slovenska
mddnu scénu velmi sviezim autor-
skym dizajnom, a to napriek vSetkym
problémom, ktoré mdda v prvej dekade
nového milénia prezivala. Ich vstu-
pom na scénu sa zacala pisat nova

éra m6dneho dizajnu na Slovensku.

Préave tato generacia sa zasluzila

0 zmenu postoja verejnosti k slo-
venskej mode. Niektori sa z nej

sice po case vytratili, ¢o je bezné vo
vSetkych kreativnych oboroch, resp.
presli od tvorby moédneho dizajnu na
iné pozicie, ktoré si s moédou tizko
prepojené, no jej hlavni protagonis-
ti presved¢ili slovensku verejnost

o svojom talente, o svojich schopnos-
tiach zaplnit slovenskd médnu scénu
autentickym mdédnym dizajnom. Zacali

budovat vlastné moédne znacky, kde
ponukali modernu couture. V tomto
smere v ramci vtedajSieho modne-

ho diania rezonoval projekt Orange
Fashion, kde sme mohli vidiet skvelé,
az vynimoc¢né kolekcie a modely.

O sile tejto generacie svedci aj fakt,
ze po kratko trvajucom pokuse
vytvorit slovensku verziu Prague
Fashion Week pod nazvom Bratisla-
va Fashion Weekend sa im napriek
vSetkym problémom podarilo vytvorit
svoju vlastnu platformu, kde svoju
tvorbu prezentovali, a to Fashion
LIVE! (2013). Prave tento projekt
velmi vyrazne prispel k spominanému
postoju verejnosti k nasej slovenskej
mobde. Atmosféra tohto podujatia

od samého zaciatku bola skutoc¢ne
jedinec¢na a hlavne okolo neho sa
spontanne zoskupili Iudia, ktori slo-
venskej mode veria a podporuja ju.
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Stadia vznikla s podporou
Fondu na podporu umenia.

Osobitnt pozornost si zaslizia Boris
Hanec¢ka, Marcel Holubec W., Lenka
Sr$nova a Martin Hr¢a, ktori svojou
autorskou tvorbou a ich pravidelnou
prezentaciou nastavili v nasich pod-
mienkach nové a hlavne relevantné
vychodiska z pohladu tvorby médneho
dizajnu. Niektoré ich kolekcie boli

v tejto, ale hlavne v nasledujtcej druhej
dekade plné vynimo¢nych kreativnych
az vizionarskych postupov a vystupov.

Nesporny talent Borisa Hanecku sa
prejavil uz na jeho Studentskych pra-
cach, vZdy naplno vo svojich kolekciach
vysielal signal, Ze ho fascinuje vSetko

v ramci couture remesla, po¢inajtc
uslachtilymi materialmi, konstrukény-
mi rieSeniami, cez opulentné formy,
ruéné couture techniky, ako je aranzo-
vany odev, riasenie, vy$ivanie a mod-
ne detaily a doplnky plné symbolickych
odkazov. Niektoré témy jeho kolekcii
poOsobia ¢asto az dramaticky, rovnako

Marcel Holubec W.:
kolekcia La Bohéme, 2018,
prezentacia: Fashion LIVE!.
Foto: Branislav Simonéik

ako ich prezentacia na mole, ale samot-
né modely vzdy majua v sebe zakddo-
vany aj ten spravny a aktualny médny
odkaz. V poslednych kolekciach velmi
kreativne uchopil aj jednu z poslednych
silnych tendencii v ramci m6édneho
dizajnu, a to fuziu ¢i prelinanie roznych
stylov z predchadzajicich dekad na
jednotlivych modeloch. Tieto jeho za-
ujimavé, takpovediac hybridné modely
s odkazmi na Styridsiate, osemdesiate
¢i devétdesiate roky maju vSak stale

v sebe aj poctivé krajcirske remeslo.

V kolekciach Marcela Holubca W.

je vzdy pritomny experiment. Jeho
hladanie novych moZnosti vo formach,
doraz na prekracovanie hranic v ramci
strihovej konstrukcie a modelovania
odevu, objavovanie novych objemov,
praca s m6dnym detailom postva jeho
siluety od vSeobecne zazitych smerom
k viac abstraktnym a sofistikovanym.
Navyse sila jeho kolekcii tkvie v jeho
stustredenej snahe hladania nového
kontextu moderného odevu cez ma-
terial. Jeho autorsky laserom vyseka-
vany material, ktory pouzil v kolekcii
Les choses de la vie, laserovana kozZa

v kombinacii s plisovanym hodvabom
v kolekciach Delusion, Parfaittitude,

ale aj v kolekcii La Bohéme ho bezpo-
chyby posunuli medzi dizajnérov pre
21. storocie, ktori sa usiluji o hladanie
podstaty moderného odevu, o velmi
tesné a inovativne spojenie kreativity
a modernych technolégii. Zaujimavé je
aj jeho hladanie in$piracie v si¢asnom
slovenskom vytvarnom umeni. In§pi-
raciu tvorbou Andreja Duabravského
sme mohli vidiet v kolekcii La Bohéme
a odkaz na tvorbu vizualneho umelca
Asota Haasa v kolekcii Perception. Jeho
mdbdny dizajn dostal v poslednych
rokoch jasné kontury, jeho kolekcie
velmi autenticky vyraz a méa dobre
vykroc¢ené k tomu, aby svoj mo6dny
dizajn v nasledujicom obdobi posu-
nul smerom k vlastnym limitovanym
ready-to-wear kolekciam. Prva skuse-
nost s tvorbou ready-to-wear kolekcie
si Marcel Holubec W. vyskusal v roku
2019, ked v ramci spoluprace s fir-
mou Suverén vytvoril velmi $pecidlnu
kolekciu panskych a damskych odevov
pre ich kolekciu mestskych bicyklov

a ziskal za iu 1. cenu v Narodnej cene
za dizajn 2019 - Produktovy dizajn
(kategoria Profesionalny dizajn).



Lenka Sr$niova je vynimoc¢ny zjav tejto
silnej a pevne etablovanej generacie
dizajnérov, ktora vytvorila na Sloven-
sku priestor a vychodiska na jedine¢ny
vyvoj slovenského modneho dizajnu
v prvej a druhej dekade tohto storocia.
Jej vstup na slovenski médnu scénu
mal velmi jasnid koncepciu, ktorej
zakladom bolo vytvorenie vlastné-

ho ateliéru, pravidelnd prezentacia
kolekcii na m6dnych prehliadkach,
otvorenost spoluprace s inymi umel-
cami a dizajnérmi v ramci tvorby. Od
prvého ro¢nika je sti¢astou projektu
Fashion LIVE! a vo svojom ateliéri
umoznuje staZzistom, Studentom odev-
ného dizajnu ziskat popri studiu prvé
praktické skusenosti s tvorbou méd-
neho dizajnu. Ako jedna z prvych na
nasej modnej scéne vstipila do online
priestoru a na svojej webovej stranke
ma aj e-shop, ¢im naplia zakladnd
premisu, Ze len méda, po ktorej ludia
taZia, naplna ich predstavy a o¢akava-
nia a predava sa, je skuto¢nou moédou.

Jej tvorba ma od samého zaciatku
pevné ukotvenie v hladani a objavovani
premien v ramci siluety a v zjavnom
prekracovani zazitych stereotypov,

v diskrétnej hre s médnym detailom,
ale predovsetkym v stistredenom ex-
perimentalnom vyuzivani autorskych
originalnych dezénov na modeloch. Jej
niekolkoro¢ny vynimoény experiment
s tlaCenymi vzormi, od sietotlade po
digitalnu tla¢, mapuje a predstavuje

v nasom priestore jednu z najsilnejsich
tendencii v médnom dizajne na zaciat-
ku 21. storodia, ked sa digitalne potlace
stali novym rieSenim v ramci objavo-
vania integracie medzi formou odevu

a tladenym obrazom, ked uz nie st po-
tlace vnimané ako dekor, ale ich zacle-
nenim do konstrukcie odevu vytvaraju
celkom novy obraz tela. Zaroven v case
rozvinutej vizualnej vnimavosti v§ade
okolo potlace vytvorili novy sposob vy-
tvarania vizualnej identity. Lenke Srs-
novej tento experiment vysiel a pridala
k nemu aj spolupracu s inymi umelca-
mi a dizajnérmi, ¢o z nej robi skuto¢ne
moderného dizajnéra 21. storocia.

Tvorba Martina Hr¢u dnes reprezen-
tuje na naSej modnej scéne jednu zo
silnych smerovani médneho dizajnu,
jej ciefom je vratit tomuto procesu
jeho podstatu, jeho hodnoty. Hladanie

Retrospektivne

konceptudlneho pristupu k tvorbe
mddneho dizajnu Martina Hrcu je

o velmi sistredenom hladani krasy

a novosti cez hodnotu materialu, cez
volbu farebnosti, siluety, cez remesel-
ne dokonalé spracovanie a originalne
modne detaily a doplnky. V kazdej faze
svojho skuto¢ne kreativneho a autorsky
vynimoéného procesu tvorby médneho
dizajnu preukazuje zvySenu vnima-
vost a citlivost. Praca s materialom mu
poskytuje priestor na zretelny experi-
ment smerom k objavovaniu novych
moznosti, postupov, resp. k renesancii
tych zabudnutych, ¢o pridava jeho
modelom ddraznid vypovednid hodnotu.
Pokora a zretelna zaujatost materia-
lom je jasne CitateIna aj pri kreovani
siluety a volbe konstrukénych rieseni.
Nerad svoje modely tvaruje az prili$
velkym pocétom $vikov a strihanim,
jeho siluety st velkorysé, no v Ziadnom
pripade nie okazalé, chci telo zabalit ¢i
schovat, chranit. Spojovacim menova-
tefom tvorby Martina Hréu je iprimna
viera v remeslo, v jedine¢né krajéirske
remeslo, v couture techniky a postupy,
bez ktorych mdda straca na svojej
jedine¢nej ilohe prinasat Stylistické
zmeny, nie¢o skuto¢ne nové v ramci
odevu, ale aj kultiry odievania vobec.
Vizie, s ktorymi vstupuje do procesu
tvorby jednotlivych kolekecii, st akousi
vlastnou vypovedou, pribehom ¢asto
determinovanym aj velmi osobnym
emoc¢nym naladenim, ale v ziadnom
pripade svoj pribeh cez svoje kolekcie
nikomu nevnucuje. Nechéava priestor
kazdému jednému z divakov na jeho
modnych prehliadkach, aby si cez jeho
modely vytvorili svoj vlastny pribeh.
Jeho kolekcie vysielaju signal s istou
davkou plachosti a zarovein nastojci-
vosti a sily, ¢im sa stavaju aj silnym
emocionalnym a umeleckym zazitkom.
Maju vsetky tie spravne ingredien-

cie dne$ného modneho dizajnu.

Platforma Fashion LIVE!, ktora vytvo-
rila priestor na skuto¢ne profesional-
nu prezentaciu médneho dizajnu na
Slovensku, ukazala, Ze talentovanych
mddnych dizajnérov mame, ale tvoria
v nastaveni a v podmienkach, v kto-
rych sa ich kreativne napady z autor-
skych kolekcii vedia len velmi tazko
transformovat do obchodovatelného
a Sirsie dostupného modneho pro-
duktu. Tato faza akoby stale zostavala

akousi nedobytnou bastou. Nepodarilo
sa najst efektivne prepojenie medzi
kreativnou autorskou tvorbou nastu-
pujucej generacie, vyrobou a obcho-
dom, co je predpoklad, aby sa dobra
lokalna moéda dostala k ovela vaésiemu
okruhu spotrebitelov. Vitany bol kazdy
projekt, ktory sa orientoval na predaj
slovenského modneho dizajnu, no boli
to len velmi ojedinelé pokusy, ktoré
vel'mi rychlo kon¢ili. NavySe dizajné-
rom nezabezpecovali taky zisk, aby sa
mohli sami pustit do produkcie a pre-
daja vlastnych limitovanych kolekcii.
Slovensky mo6dny dizajn sa stale pohy-
boval v akejsi bubline, ktora bola plna
dobrych, az vynimoc¢nych napadov, ale
akoby nemal odvahu vystipit von z tej-
to bubliny. Slovenskému médnemu di-
zajnu chybali a stale chybaju investori,
ktori by pochopili, Ze méda ako stucast
kreativneho priemyslu ma v sebe aj
velky podnikatelsky potencial. B

(Pokracovanie v budicom &isle.
Prva ¢ast najdete v Designume 4/2021.)

Dana LapSanskéa pracovala v rokoch
1990 - 1999 v redakcii ¢asopisu Méda,
od roku 1992 ako Séfredaktorka.V ro-
koch 1996 az 2003 bola producentkou
a autorkou televiznej relacie Médny
klub. Zaroven bola producentkou desia-
tok médnych prehliadok, promo akeii

a firemnych katalogov. Pravidelne publi-
kuje v casopisoch. Od roku 2009 do roku
2020 prednas$ala historiu moédy, ten-
dencie mody a modny marketing na
Fakulte multimedialnych §tadii Uni-
verzity Tomésa Batu v Zline a od roku
2015 spolupracovala aj s Ateliérom
textilu Vysokej Skoly vytvarnych umeni
v Bratislave. Je autorkou monografie
Kapitoly zmédneho marketingu a stylin-
gu (UTBv Zline, 2014), publikacii Think
Fashion. Dizajn a tvorba v kontexte kre-
ativneho priemyslu (VSVU v Bratislave,
2015), Think fashion. Histéria médy od
Wortha po stiéasnost (VSVU v Bratisla-
ve, 2016) a redakéne pripravila zbornik
Think fashion. Technolégie a kreativita

v textilnom a v médnom dizajne, do
ktorého prispela samostatnou kapi-
tolou Kreativita a technolégie v tvorbe
modneho dizajnu (VSVU v Bratislave,
2017). Ako odborna konzultantka spolu-
pracuje s médnymi firmami a znackami
v oblasti tvorby kolekceii, produktovej
ponuky a marketingovej stratégie.
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Dizajnoveé
myslenie

a dizajn sluzieb
na Slovensku

Text Henrieta Gabrisova

Foto archiv Henriety GabriSovej a Mestskej kniznice v Bratislave

Pri pisani tohto prispevku ma okrem mnohych
odbornych textov in§piroval ¢lanok mladych
absolventov Kabinetu informacnych stadii

a knihovnictva Filozofickej fakulty Masarykovej
univerzity v Brne Pavly Minafikove] a Romana
Novotného Kdo potrebuje design knihovnich
sluzeb?' Z vlastnej skisenosti po¢as pésobenia na
p6de viacerych kulturnych instittcii na Slovensku
viem, Zze navrhovanie novej sluzby ¢i snaha

0 inovaciu sluzieb a procesov je v tychto, zo svojej
podstaty konzervativnych institdacii prijimana

a realizovana skér tazko a s problémami. Vzdy
preto so zaujmom sledujem iniciativy a vyskumy
kolegov v zahranici, ktori sa poka$aju vyuzit nové
metddy pri navrhovani sluzieb institacii sldziacich
verejnosti.V ¢lanku sa chcem venovat ¢eskym

a slovenskym inSpirativnym publikaénym vystupom
a projektom a pokusit sa nazriet, ako na tieto
tendencie reaguju muzea, galérie alebo kniznice.
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Potrebuji pamatové a fondové
institdcie dizajn sluzieb?

Ako sa v suc¢asnosti pozerame na

tieto kultarne institicie, o ktorych
mame vzité predsudky? Zvycajne si
ich predstavujeme ako priestor, kde
sa 0 knihy staraji knihovnici, alebo

o muzejné exponaty muzejnici a gale-
rijni pracovnici. Dnes sa vSak na tieto
kultirne institdcie musime pozerat

a postupne aj pozerame inak - ako na
verejné institicie poskytujace sluzby.
Kniznice sa zriadené na Slovensku

v zmysle Zakona o knizniciach z roku
20152, Tak kniznice, ako aj mizea

a galérie slizia $tatu ako miesta, kde
sa §8iri a zdiela poznanie, a tieZ miesta,
kde sa uchovava a chrani kultarne
dediéstvo naroda. Pristup k poznaniu
a informaciam je uzko spaty s demo-
kraciou, ¢o je dnes v ¢asoch neustalej
spolocéenskej a politickej transformacie
tazka a naro¢na pozicia. Pamitovym

a fondovym institiicidm na Slovensku?
v8ak v poslednych rokoch podla Statis-
tik Ministerstva kultary SR * postupne
ubtda pocet pouzivatelov a navstev-
nikov, najmd mlad$ich ro¢nikov, a to
uz v obdobi pred zacatim pandémie.
Tuto skuto¢nost berti inStiticie najma
v susednych krajinach ako vystrahu,
ale aj ako vyzvu. Pokusaju sa Celit tejto
skutoc¢nosti. Snazia sa prave pomocou

Teoreticky

Obalka knihy Designové
mysleni pro knihovny.

Informacie o prebiehajicom
projekte na webovej stranke
projektu: https:/grossling.sk/

identifikacie skupin pouzivatelov
(ktora presahuje demografické charak-
teristiky) a ich potrieb navrhovat nové
sluzby. Také, ktoré budu vyuzivané

a potrebné. Zahraniéné skusenosti
nam ukazuju, Ze tlohy tychto pama-
tovych a fondovych institicii mézu
daleko presahovat tradi¢ny horizont
symbolizovany mytom o ,,poZi¢ovni“
knih alebo depozitari mazejnych
exponatov. KniZnice sd dnes nielen
komunitnymi priestormi, ale ich stacas-
tou st napr. makerspaces - dielne s 3D
tlac¢iarnou ¢i frézou (vo Vedecko-tech-
nickej kniznici DeLaMare na Nevad-
skej univerzite v Reno; USA)® alebo
nahravacie §tadia (Mestska kniznica
v Norimbergu)®. Podobnou preme-
nou prechadzaju aj galérie a muzea.
Co eSte mdZzu urobit tieto institticie
pre to, aby svoje vyzvy a transforma-
ciu, pred ktorou stoja, zvladli? Moze
im pomdct dizajnové myslenie?

Dizajnové myslenie je oznacované ako

proces, ktory umoznuje komukolvek

aj bez dizajnérskeho vzdelania skimat
problémy a tvorivo odpovedat na otaz-

ku, ako to mdzZeme urobit lepSie? alebo

130u 0 Sgwiilo
st prani

ako by sme mohli....? Aj preto v sti¢as-
nosti ludia pouZivaju dizajnové mys-
lenie naprieé disciplinami. Je vSak po-
trebné porozumiet tomu, ¢o vietko sa
pod tymto pojmom skryva. Dizajnové
myslenie podla Marca Stickdorna’ nie
je len proces alebo sp6sob myslenia,
ale komplexny koncept, ktory zahfia
subor nastrojov, spdsoby interdisci-
plinarneho flow, teda prenosu infor-
macii medzi disciplinami, alebo sa za
dizajnové myslenie povazuje dokonca
manazérsky pristup k fungovaniu
organizicie. Popularne je v komerc¢-
nej sfére, ale vyuZziva sa aj na rieSenie
problémov a dloh vo sfére verejnych
sluzieb®. Hovori sa o lom ¢asto, ba
mozno nadobudnut dojem, Ze patri uz
aj medzi tzv. buzzwords, prinajmensom
za hranicami Slovenska. Zaroven je
nutné podotknut, Ze vdbec nie je jed-
noduché najst jednu definiciu, ba ani
viacero ,,podobnych* ¢i prekryvajicich
sa. Naopak, pri snahe definovat dizaj-
nové myslenie, teda design thinking —

a dizajn sluzieb narazime na viacero
problémov. Stretneme sa s rdznymi
vykladmi obidvoch pojmov v akade-
mickej, ale aj komer¢nej oblasti.
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Logo a nova vizualna identita
Mestskej kniZnice v Bratislave.
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Skok do neznama?

Problematika dizajnu orientovaného
na pouzivatela, ako aj dizajnu orien-
tovaného na proces zmeny nie je
vObec nova. V oblasti vedy sa prvykrat
objavuje tento kognitivny postup uz

v knihe amerického vedca a psycholéga
Herberta A. Simona z roku 1969 The
Sciences of Artifical® a v suvislosti s di-
zajnom v roku 1973 v knihe Roberta
McKima Experiences in Visual Thin-
king.!° Dizajnové myslenie na rozdiel
od kritického myslenia, ktoré je spoje-
né s procesom analyzy a rozkladu, je
orientované na proces tvorby a gene-
rovania napadov. Kazdy ¢lovek, ktory
vyuziva met6dy dizajnového myslenia,
sa stava ,dizajnérom“. Tato metodo-
l6gia je totiz aplikovateIna pri rieSeni
problémov z rdznych odvetvi ludske;j
¢innosti. Vyraznym medznikom pre di-
zajnové myslenie bol rok 1991, ked ab-
solvent Stanfordskej univerzity David
Kelley zalozil dizajnérsku spolo¢nost
IDEO, ktora design thinking preslavila
a dalej rozvijala, ako aj publikacia
Design Thinking, ktord v rovnakom

14. 2. | PONDELOK | 14:00 - 17:00 |

NAJLASKY-
PLNEJSIA

USEK LITERATURY PRE DETI

A MLAREZ |

| KAPUCINSKA 3

Pohlladnic®

Vyrobte si vlastny valentinsky pozdrav @
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roku publikoval Peter Rowe™. Dal$im
vyznamnym posunom bolo vydanie
knihy Donalda A. Normana Design for
Everyday Things. Norman, profesor
informatiky a kognitivnej psychologie,
sa uz vroku 1988 v prvom vydani tejto
knihy, vtedy este pod nazvom Psycho-
logy of Everyday Things, zacal zamyslat
nad interakciou ludi s vyrobkami
dennej potreby, vSednymi vecami.
Hladal odpovede na otazku, preco
pouzivatelia nevedia, ako ich maju
pouzivat. Chybu nehladal a dodnes
nehlada na strane pouzivatela, ale

v zle navrhnutom produkte. Hovori, Ze
takyto produkt odzrkadluje nedostatok
zaujmu vyrobcu o pohodlie pouziva-
tela.’? Nekladie v$ak aspekt pohodlia
pouzivatela na td najvys$siu priecku na
ukor ostatnych aspektov, povazuje ho
za rovnocenny s ostatnymi (estetika,
krasa). Svojim psychologicko-analy-
tickym pristupom do problematiky
napriek tomu vnasa nové provokujice
otazky, ktoré podava zrozumitel-

nym sposobom, ¢im svoje myslienky
dostava k Sir§iemu publiku. Dizajn
zamerany na ¢loveka tak ziskava Siro-
ki podporu publika a stava sa z neho
jeden z najvacsich trendov poslednych
desatrodi. Dizajnové myslenie rovnako
kladie ddraz na pocity a potreby pouzi-
vatela - ¢o je spolo¢nou ¢értou s ,,nor-
manovskym“ pristupom a trendom.



14. 2. | PONDELOK [ 17:30 |

1.2.]8.2.[15.2.|22.2.|UTOROK | 17:30

GALERIA |

POVIEDKY

ODDELENIE HUDOBNEJ

A UMENOVEDNEJ LITERATURY

KAPUCINSKA 1

O LASKE

KONVERZUJME
PO ANGLICKY

Citatelsky klub, v ktorom si pomocou &lankov zo zahraniénych

médii zlepSite jazykové znalosti.

GABRIELA
BIROSOVA

VERNISAZ [2.2.[17:30|

KAPUCINSKA 1|

HUDOBNE STUDIO| |KAPUCINSKA 1

Kuratorka: Magdaléna Masarova
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Dal3ou z vyznamnych charakteristik
dizajnového myslenia je vyuzivanie
tvorivého potencialu myslenia - tym
sa mysli prave ,dizajnérsky“ otvorené
a tvorivé rieSenie problémov, ktoré
vyuziva inovativne pristupy. Je v§ak
rozdiel medzi dizajnom produktu

a sluzby. Ako je mozné preniest do
praxe metodoldgiu a koncept dizaj-
nového myslenia a vyuzivat ho na
hladanie inovativnych rieSeni v oblasti
sluzieb? Je vobec mozné inovativne
Hriesit” sluzby kultarnych alebo verej-
nopravnych institacii? Na tto otazku
odpoveda viacero zaujimavych publi-
kécii, ktoré stoja za zmienku. Kniha
K cemu je design sluZeb?: 10 ptipadovek
z verejné sféry®® napriklad predklada
desat konkrétnych prikladov uplatne-
nia dizajnového myslenia pre inovacie
sluZieb vo verejnej sprave, zdravot-
nictve ¢i kultire (napr. pripadové

$tudie z Divadla Sosnowiec v sliezskom

regidne, z pohotovosti v Chester-
fielde, Southhamptone a Londyne ¢i
z dafiového tradu SKAT v Dansku).

Za pov$imnutie stoji aj publika-

cia Designové mysleni pro knihovny.
Prirucka pro knihovny zamérend na
uZivatele, ktora z anglického originalu
Design thinking for libraries: Toolkit od
IDEO editorsky pripravila Ladislava
Zbiejczuk Sucha, prelozil Kabinet

Teoreticky
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informac¢nych $tudii a knihovnictva
(KISK) na Masarykovej univerzite

v Brne a vydal v spolupréci s Flow,

z. s.M Prirucka pomoze aplikovat
principy dizajnového myslenia na
zlepSovanie sluZieb nielen v kniz-
niciach. E-kniha pozostava z troch
samostatnych ¢asti: prirucky o dizaj-
novom mysleni, pracovnych zoS$itov

s aktivitami a navodu, ktory moze
nastartovat vyuzivanie dizajnového
myslenia v pamdtovych a fondovych
in$titaciach uz v priebehu jedného
dila. V roku 2016 vysla taktiez na
Masarykovej univerzite dalSia publi-
kécia Knihovnici jako designéti, ktorej
editorkami st Pavla Minarikova

a Ladislava Zbiejczuk Sucha®. Pub-
likacia mapuje priklady vyuzivania
vyskumnych a dizajnovych metod

v nérskych a ¢eskych knizniciach. Pri-
padové stadie ukazujua, ako pri nadvrhu
sluzieb zapajaji do procesu navrho-
vania svojich pouzivatelov knihovnici
z Ceskych akademickych kniZnic, ale-
bo ako dizajnové myslenie pomohlo
pri navrhu portalu Knihovny.cz.

Na Slovensku na tito tému vysla v roku
2019 publikacia autorov - ekono-

mov Jana Seba a Daniely Dankovej
Teoria a dizajn sluZieb, avSak ako
elektronicka verzia na CD nosici, ¢o
pristup k nej s¢asti obmedzuje.

Stolicka je produkt, vypozicka sluzba

Kultdrne inStitdcie na Slovensku ako
muzea, galérie a kniZnice, pre ktoré sa
v poslednych rokoch zauzival pojem
»pamadtové a fondové institicie®, si
uvedomuju svoje postavenie v spolo¢-
nosti, ako aj tlohy a vyzvy, ¢o pred
nimi stoja. Jednou z nich je aj zvysit
navstevnost pouzivatelov sluzieb.

Aj pracovnici tychto institacii preto
hladaji odpovede na svoje problémy
a navrhujd vhodné rieenia, aby boli
pre ich pouzivatelov skuto¢ne prinos-
né. Prienik novych metéd a postupov
dizajnového myslenia, ktoré moézu
vyuzivat na hladanie inovativnych
rieSeni a mozZno aj prilakanie novych
navstevnikov ¢i pouzivatelov, je u nas
velmi pozvolny. Niektoré z postupov
¢i met6d, ako su napr. brainstorming,
hibkovy rozhovor ¢ SWOT analy-

zy predsa nie si novinkou, mozu
namietat. Z mdjho pohladu je vsak
prvym krokom smerom k inovaciam
uz rozhodnutie inovovat sluzby vo
verejnom a kultirnom sektore, venovat
tomu ¢as a pozriet sa na sluzby o¢ami
nasich pouzivatelov - pretoZe sluzby
su to jediné, ¢o nasi pouzivatelia vidia
a podla ¢oho nas hodnotia. A rovnako
preto, Ze ¢asto sa stretavam s tym, Ze aj
skvely produkt (napr. webovu stranku

institdcie) moze ,znicit“ nefunkény
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Nova vizualna identita
Mestskej kniznice

v Bratislave — pohlad na fasadu
kniznice z Kapucinskej ulice.
Foto: Adam Sakovy
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Libdesign: 35 metod pro lepsi
sluzby — ukazka praktickej
pomocky v podobe kartiéiek.

formular, odkaz, alebo neprijemna
obsluha v $atni ¢i v pokladni. Sluzba je
na rozdiel od produktu (knihy, stolié¢-
ky, mazejného exponatu) nehmotna
a navyse jej poskytovanie a ,konzuma-
cia“ prebiehaju stc¢asne. Prave preto
st pri navrhovaniach sluzieb, ako aj
pri ich realizacii d6leziti pracovnici,
ktori ich vykonavajt, poskytujt. Casto
totiZ poznaju proces poskytovania
sluzby lepsie ako niekto ,zvonku®.
Samych nas potom niekedy prekvapi
vysledok, ked sa tito pracovnici stand
na chvilu ,dizajnérmi“, otvoria sa
novym postupom a hladaji inova-
tivne rieSenia svojich problémov.
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KniZnice na Slovensku

KniZnice na Slovensku, ale aj iné
institdcie v ramci vzdelavania pracov-
nikov organizuja kurzy dizajnového
myslenia'” a otvaraju sa pomaly novym
pristupom. Viaceré met6dy a postupy
dizajnového myslenia vyuziva pri
navrhovani svojich budacich sluzieb aj
Mestska kniznica v Bratislave, ktora je
najstarS$ou verejnou kniznicou hlav-
ného mesta. V sticasnosti prechadza
procesom revitalizacie svojich budov,
ale zaroven nové vedenie kniznice
realizuje spolo¢ne s Mestom Bratislava
a Metropolitnym instititom Brati-
slava projekt obnovy objektu kupe-

Tov Grossling, ktoré maju sluzit ako
kultirny a komunitny priestor verej-
nosti. Riaditel kniZnice Tomas Stefek
vo svojom prispevku na konferencii
INFOS ’21 prezentoval viaceré zaujima-
vé postupy, ako spolu so zamestnan-
cami hladali odpovede na otazku, na
¢o je kniznici dobra identita. Hladali
novy spOsob vizualnej komunikacie
kniZnice s pouzivatelmi a Sirokou
verejnostou. Vyuzivali diskusie

v timoch, s partnermi, pouZivatelmi,
ale aj ludmi, ktorych kniZnica nezau-
jima.’® Vysledkom je nastavenie novej
vizualnej, ale aj organizac¢nej identity
tak, aby posunula kniznicu dalej, aj
ked velka Cast cesty ju eSte len ¢aka.



Dizajn je prostriedok, nie ciel

»Dizajnové myslenie a dizajn sluzieb
su v slovenskom a ¢eskom prostredi
stale novinkou, so vietkymi vyhoda-
mi i nevyhodami,“ pi§u Minafikova

a Novotny v ¢lanku z roku 2016 spo-
minanom avode textu.” A ukazuje sa,
Ze zatial ¢o komeréna sféra si metody
dizajnového myslenia rychlo osvojuje
a pouziva v praxi, §tatna a verejna
sprava, do ktorej patria aj pamatové
a fondové institicie, zaéina trend
sluzieb orientovanych na pouzivatela
a nové metddy dizajnu sluzieb eSte sta-
le len spoznavat. Je poteSujucim fak-
tom, Ze niektoré z nich sa predsa len
pokusajt urychlovat inova¢né procesy
aj s vyuzitim uvedenych metdd a po-
stupov, a patria na Slovensku v tomto
sektore medzi prvé, a to aj napriek
mnohym tazkostiam a systémovym
nedostatkom, ktorym sektor kultary
Celi. Pretoze nie si malé zlep$enia.

I zdanlivo jednoduché inovacie mézu
nasich pouzivatelov nadchnit. B

Henrieta Gabrisova je teoretic¢kou
umenia a zaroven knizni¢nou

a informac¢nou pracovni¢kou

s dlhoro¢nou praxou a skisenostami
nielen z vedeckej a akademickej
kniznice.V su¢asnosti pracuje

v Narodnom osvetovom centre

Teoreticky

vramci STUDEO.NOC - ktoré
tvori Specializovana kniznica
a digitalna badatelna. Venuje
sa informa¢nému vzdelavaniu
a spolupracuje s Citace.com.

1 Minatikova, Pavla - Novotny, Roman: Kdo potfebuje
design knihovnich sluzeb?/ Who needs library service
design?. ITlib. Informacné technolégie a knizZnice
[online]. Bratislava : Centrum vedecko-technickych
informécii, 2016 (1): 45-49 [cit. 2022-2-25].
Dostupné na internete: https://itlib.cvtisr.sk/wp-
content/uploads/docs/45_kdo%20potrebuje.pdf

2 Zékon ¢.126/2015 Z. z. zo 6. maja 2015 o knizniciach
a o zmene a doplneni zdkona ¢. 206/2009 Z. z.
o muzeach a galériach a o ochrane predmetov
kultirnej hodnoty a o zmene zédkona Slovenskej
narodnej rady ¢. 372/1990 Zb. o priestupkoch v zneni
neskorsich predpisov v zneni zdkona ¢. 38/2014
Z. z. 2015. In: Zbierka zdkonov SR. Bratislava:
Narodna rada Slovenskej republiky, 39/2015.
Dostupné na internete: https://www.slov-lex.sk/
pravne-predpisy/SK/ZZ/2015/126/20180701

3 Pamitové a fondové in§titicie - tymto pojmom
oznacujeme v ¢lanku archivy, mizea, galérie
a kniZznice. Pojem je pouzivany v kultirnom sektore
na Slovensku priblizne od roku 2008; pozri: Pouzita
literattra a https://www.fpu.sk/sk/program/5-
pamatove-a-fondove-institucie/. Z pohladu §tatistik
tykajucich sa nav§tevnosti muzei, galérii a kniZnic
je obdobna situacia aj v Ceskej republike, pozri
napr.: https://ipk.nkp.cz/statistika-pruzkumy-
dokumenty/statistiky/01_stat.htm#knihovny

4  Vysledky $tatneho Statistického zistovania v oblasti
kultary. 2021. Ministerstvo kultiiry Slovenskej
republiky [online]. Bratislava [cit. 2022-2-28].
Dostupné na internete: https://www.culture.gov.
sk/ministerstvo/statistika-kultury/vysledky/

5 Prednéska Tary Radniecki na konferencii INFOS’21
v jini 2021 online: https://infosonline.sk/schedule-
layout-1 a jej prezentacia: https://drive.google.com/
file/d/1GCohNF7YjJ1mMnludls7Q2i5x_SyDFwN/view

6 Stadtbibliothek Niirnbergh ttps://www.nuernberg.de/
internet/stadtbibliothek/medienangebot.html
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Rowe, Peter G. G.: Design Thinking. MIT Press, 1991.

V ¢lanku vychadzame z ¢eského prekladu knihy

z roku 2002, ktory vysiel v roku 2010 vo vydavatelstve
Dokotan. Norman, Donald A.: Design pro kazdy

den. Praha: Nakladatelstvi Dokofan, 2010.

Smehlik, David - Tomaiiova, Julie - Hazdra, Adam
(eds.): K ¢emu je design sluZeb?: 10 pripadovek
z vefejné sféry. Brno: Flow, 2014, s. 96.

Minatikova, Pavla - Zbiejczuk Suchd, Ladislava:
Knihovnici jako designéfi. Brno: Masarykova univerzita,
2016, s. 90. Dostupné na internete: https://www.
pablikado.cz/dokument/8bl1360XADzIODoFE

Sebo, Jan - Dankova, Daniela: Teéria a dizajn
sluZieb. Banska Bystrica: Vydavatelstvo
Univerzity Mateja Bela - Belianum, 2019.

V zahrani¢i sa pouziva pre tieto kulturne
institdcie aj skratka ,,GLAM institution®, alebo
»GLAM* sector; pori napr.: https://en.wikipedia.
org/wiki/GLAM_ (cultural_heritage)

Narodné osvetové centrum malo planované tieto
kurzy v roku 2021, av$ak pre pandémiu sa ich
konanie posunulo na tento rok. V komerénej sfére
je ich v ponuke viacero: https://sudoacademy.
io/blog/design-thinking-pristup-zamerany-
na-uzivatela https://www.vita.sk/online-kurz-
design-thinking/ a tiez https://www.vita.sk/
online-kurz-design-thinking/ alebo https://
gtog.eu/treningy/design-thinking/

Informacia o prednaske Tomasa Stefeka na webe
konferencie https://infosonline.sk/schedu-
le-layout-1 a link na zaznam konferencie: https://
www.youtube.com/watch?v=V6FNWyfbWm4&-
list=PLuU8VhGtPZYxVGaAup9fzu4Wt-
Pe98FTqe&index=4&t=33s od 1:21:51 min.

Minatikova, Pavla - Novotny, Roman (pozn. 1), s. 48.
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DOverujeme
vlastnym
rozhodnutiam?

Psychologia
predmetov

Text Jana Potiron
Foto archiv Jany Potiron ‘

Tuzba ovladat prostredie vychadza z prirodze*nej'r
povahy Cloveka, kontrola nad preb| acimi
javmi nam dava pocit bezpecia. Kaz rf/st puje
do interakcie s predmetom odliSne. S
ovplyvneni vlastnym psychickym prezivan
motivaciou, predchadzajicou skisenostou.
Denne musime robit rozhodnutia, ktoré
ovplyviiuji naSe fungovanie nielen na urovni
interpersonalnych vztahov, rovnako aj vo
vztahoch k hmotnému prostrediu. Rozhodnut
sa znamena zvazovat pontikané moznosti,
vybrat najvyhovujicejSiu alternativu v situacii
a prostredi, v ktorom sa nachadzame. Dévera
vo vlastné rozhodnutia je vo vztahu dizajnér -
uzivatel kluCova pre obe strany. Uzivatel vSak
veci nenavrhuje a nevytvara, preto je dolezité
pozriet sa na rozhodovacie procesy jeho optikou.
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Jana Potiron: Zrkadlo

s optickou iliziou v tvare srdca

z kolekcie Ciéman, 2019.
Foto: Linda Suchankova
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Nestalost produktu je pripisovana
nestalosti ¢loveka, jeho potrebam
azmenam spravania. Tvar stolicky
parafrazuje tri zlozky osobnosti podla
Sigmunda Freuda.V jednom variante
pasy vytvaraju sikromie av druhom
otvorenost voéi spoloénosti a prostrediu
celkovo. Pri volbe variantu uzivatel priamo
vstupuje do interakcie s produktom.
Tak ako si svoj postoj v spoloénosti

voli sam, voli si variant sedenia.

Barbora Gaziova:
Variabilna sedacka Ego_u, 2021.
Foto: Peter Juris
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Rozhodnutia pod kontrolou

Vo vztahu k predmetom podriadujeme
ich vyber svojej osobnosti s ciefom
uspokojit vlastné potreby alebo potreby
skupiny. ,,Vybrat si pre ¢loveka zname-
na mat veci pod kontrolou.“! Tato tizba
je vnas zakddovana, pretoze kontrolou
prostredia zvySujeme pravdepodobnost
nasho prezitia. Dizajnéri v ndvrhoch
vzdy zohladniuju potreby urcitej cielovej
skupiny, pripadne jednotlivca. Ich tvor-
ba slazi nielen koncovym uZzivatelom,
ale ako prostriedok kreativnej sebarea-
lizacie aj im samym. Pri navrhovani na
mieru zvycajne predkladaju zdkaznikovi
niekolko navrhov, ¢i uz ide o tvarové
rieSenia nabytku, rézne dispozicie
interiéru alebo materidlové a farebné va-
riacie. Davaji mu moznost porovnavat,
hodnotit a zvolit si vyhovujticu alterna-
tivu. Predlozenim len jedného navrhu
by ho pripravili o moznost rozhodnut
sa, a teda prijat cudzi nazor. Zakaznik
by nadobudol pocit, Ze nema kontrolu
nad vlastnymi rozhodnutiami. Naopak,
velké mnoZstvo predloZenych navrhov
moZe vyvolat pocit, Ze sam dizajnér ma
pochybnosti, a to modzZe sposobit neisto-
tu a vyvolat nedoveru. Vysledkom je, Ze
si nevyberie vobec. Preto je pre dizajné-
ra délezité pochopit, ako Iudia premys-
Iaja, a poznat priciny ich rozhodnuti.

Nahodné stretnutia

Ludia sa pri vybere predmetov, ktoré
planuja pouzivat, riadia aktualnymi
poziadavkami. Existuje viacero dovo-
dov, pre¢o vyhladavaju urcité produkty.
Mo6ze to suvisiet s naplnenim praktic-
kych poziadaviek, zabezpedenim funk¢-
nosti interiéru ¢i potrebou vlastnictva.
Niekedy ide len o0 ndhodné stretnutie

s produktom, ktory vzbudi nasu zveda-
vost. Podla toho, ako sa veci prezentu-
ju, vytvarame si nazory na ich vonkajsi
vzhlad a predstavujeme si ich pouZziva-
nie. Profesor psychologie a priekopnik
v oblasti ludského rozhodovania Daniel
Kahneman pouziva pojem reprezenta-
tivnost veci?. Pozitivna reakcia na veci
je Casto ovplyvnena len ich pritazlivou
vizualnou strankou. Domnievame

sa, Ze pred svojim rozhodnutim sme
logicky zvazili vSetky aspekty. Faktom
je, Zze proces, ktorého vysledkom je po-
zitivna ¢i negativna reakcia na vhimany
produkt, sa ¢asto deje mimo nasho
vedomého uvazovania. Na zaklade
plyntcich dojmov a pocitov pomédha
pri rychlych volbach, tento proces je
zdrojom explicitnych nazorov a tmy-
selnych volieb v zdmernom systéme.
Afektivny, ¢iZe emocionalny systém
produkuje dojmy, ktoré sa stavaja
nasimi nazormi, neskor rozhodnutia-
mi a nakoniec konanim. Kognitivny
dizajnér a vedec Donald A. Norman
vysvetluje pojem afektivny systém

v knihe Emociondlny dizajn® a pripisu-
je mu vrozhodovani délezita dlohu,
pretoZe selektuje vnimané podnety

a roztrieduje ich podla kategorii, ktoré
zohladnuja nase estetické naroky.

Bez toho, aby sme si to v§imli, v rychlej
volbe vyberame medzi ,,peknym a $ka-
redym®, ,dobrym a zlym®, aj ked ne-
existuje logicky ddovod na vyber jednej
z moznosti. Podvedomie sa vyvinulo
do tej miery, Ze spracovava vac¢sinu
informacii a rozhoduje za nas podla
urcitych zasad a hrubého odhadu toho,
¢o nas najviac zaujima. Formuje sa do-
vera vo vlastné inStinkty. Existuje vSak
niekolko faktorov, ktoré podvedomé
rozhodovanie ovplyviiuju.* Zvazujeme,
¢i je produkt v stilade s nasou osob-
nostou, obavame sa straty vyhodnej
ponuky alebo sa snazime vyrovnat
nejaké zavazky ¢i socidlne dlhy. Vyber
mozZe ovplyvnit aj momentalna nélada,



Vnimanie Zenskej siluety
zalezi na uhle pohladu
a interpretacii divaka.

Denisa Béserova:
Svietidlo Prove, 2021.

Teoreticky

motivacia a nadSenie. Dobra nalada

vo v§eobecnosti podporuje kreativne
myslenie a intuitivne rozhodovanie.
Vyvolanie pozitivneho prostredia je
podstatou brainstormingu®, ktorého
cielom je diskusia 0 moZnostiach rie-
$enia problému s ¢o najkreativnej$im
pristupom zucastnenych. Naopak, ,zla
nélada“ podporuje raciondlne rozho-
dovanie. Pri tvorivej praci je racionalne
myslenie dolezité pre koncentraciu,
zameranie na detaily a finalizaciu
rieSeni z dévodu plnenia terminov.

Dalsim faktorom, ktory ovplyviiuje
podvedomé rozhodovanie, je nazor
ostatnych. Nechavame sa ovplyviio-
vat cudzimi nazormi, predovsetkym
v pripade, ked si nie sme isti.® Cast
svojich rozhodnuti podriadujeme
reakciam okolia a spravaniu druhych.
Ked nie sme presvedceni o kvalitach
daného vyrobku, zaujimame sa o ndzor
ostatnych a na zaklade ich vyjadrenia
zvazujeme moznosti. Ludia prestanu
hladat dalsie alternativy azZ vtedy,
ked doveruju vlastnému dsudku.

Intuitivne verzus racionalne

Denne pouzivame stovky predmetov

a vyber velkej ¢asti z nich nie je mozné
racionalne zddvodnit. Intuitivne sa
rozhodujeme predovsetkym vtedy,
pokial neexistuje logické opodstat-
nenie spravnosti vyberu. Napriklad

o farbe sa rozhodujeme len na zaklade
intuicie a momentalnych emécii, preto-
Ze va¢§inou nema vplyv na funkénost
produktu. Emécia ako primarna moti-
vacia fudského spravania je v podstate
impulzivnym a iracionalnym preja-
vom ¢loveka. Socialny psycholog Ivan
Slaménik, tvrdi, Ze socializacia emdcii
ovplyviluje pripisovanie v§znamu
podnetov z okolia, teda aj vnima-

nie predmetu a vynasanie sidov.’

Rozhodovanie na zaklade pocitov
moze byt zarovenl chapané ako prob-
1ém ¢i prekazka pred logickym uva-
zovanim. Predovsetkym vtedy, ked na
ukor uspokojenia racionalnych potrieb
uprednostnime emocionalne hladisko.
Realizacia aj tych najodvaznejsich
dizajnérskych diel sa nezaobide bez
preverovania spravnosti funkénych
Casti, pretoze nedostatoéna pozornost
venovana vyrobnym detailom sa potom
odzrkadli na pouzitelnosti produktu.
Faktom v$ak je, Ze nase rozhodovacie
procesy su v skuto¢nosti viac pod-
vedomé, ako si dokaZeme pripustit,

a nalada ¢i momentalny dojem ovplyv-
fiuju dalSie procesy myslenia. Pozitivne
prezivané emdcie vyvolané percepciou
produktu moZu viest k racionalne-

mu rozhodnutiu, vyberu produktu

a jeho kupe na osobné pouzivanie.

Kazdy ¢lovek ma vlastny $tyl rozhodo-
vania, ktory mu je prirodzeny a sklada
sa zo Specifického pomeru intuitiv-
neho a racionalneho uvazovania. To
intuitivne sa zaklada na prvom dojme
a zakladom st emocie. Racionalne
uvazovanie pouzivame, ked hodnotime
produkt na zaklade kladov a zaporov
jeho funkcii a parametrov. Niektori
Tudia maji tendenciu rozhodovat sa
viac intuitivne, ini racionalne. V za-
vislosti od situacie vSak striedavo
pouzivaju obidva druhy hodnotenia.
Zalezi na néalade, konkrétnom produk-
te a dévode, preco zvazujua jeho kapu.

77



e LT HH.I-..I.IIH-.JL'.H.. e A
e T e M i ,ul.-.llhr-l..ﬂ'l‘l..-lﬂﬂ: i, e N




Zmena $tylu rozhodovania

Stava sa, Ze ¢lovek sa musi rozhod-
nut pre kipu nejakej veci na zaklade
$tylu rozhodovania, aky prenho nie
je prirodzeny. V konkrétnej situacii,
ked musime prispdsobit rozhodnutie
inému ¢loveku, ¢asto narazime na
protichodné hodnotenie. Ide o veci,
predmety, ktoré uzivaju niekol-

ki Iudia naraz, napriklad nabytok

v domacnosti, spotrebice, auto, za-
riadenie vo verejnom interiéri a atd.

Kazdy sleduje iné kvality a treba najst
kompromis medzi logickymi dovodmi
a estetickymi preferenciami jednotliv-
cov. Nechavame za seba rozhodovat
logiku, dokonca aj vtedy ak nam emo-
cie naSepkavaja nieco iné. V pripade,
Ze vyberame predmet, ktory chceme
darovat inej osobe, snazime sa sledovat
kvality hodnotné pre nu. Ak sa povazu-
jeme za racionalneho ¢loveka v uvazo-
vani, prirodzene vyberame predmety

s dominujicou dokonalou funké¢nos-
tou. Vizualne p6sobenie podriadu-
jeme logickym potrebam funkénosti

a uzitkovych vlastnosti. Ak vSak vieme,
ze Cloveku, pre ktorého predmet
vyberame, si zaklada viac na imidzi
avizualnej kvalite, budeme sa snazit
vyberat intuitivnym $tylom na zaklade
znalosti jeho charakterovych ¢ft. To
znamena zmenit prirodzeny $tyl roz-
hodovania kvdli konkrétnemu dcelu.

< Jednému rieSeniu
predchadzaju stovky
moznosti.

Vzorkovnice bytového textilu
v showroome Stylex Praha
Foto:Jana Potiron

Teoreticky

Textilné vzorky su
beZnou vybavou
interiérovych dizajnérov.

Rozhodnost je predpokladom
Gspesnej prezentacie navrhu

Skdmanie $tylu rozhodovania je pre
dizajnéra kIi¢om k pochopeniu od-
lisnych spésobov pouzivania predme-
tov. Zmena vlastného §tylu je beznou
sucastou praxe produktového a inte-
riérového dizajnéra. Pri navrhovani

sa zaobera nielen funkciou a estetikou
predmetu, ale taktieZ zrozumitelnos-
tou (kognitivhou jednoduchostou)®

a vizualnym pdsobenim. DoleZité je ne-
sustredovat zbyto¢nt pozornost na to,
aku praktickt ¢innost predmetmi vyko-
navame, pretoZe pri pouzivani vac¢Siny
predmetov nie je potrebné stimulovat
zmysly logickym uvaZovanim. Cinnosti
¢asto vykonavame podvedome, preto
by neustale zapajanie racionalneho
uvazovania a rieSenia problémov
spésobovalo tnavu z kazdodennych
tkonov. KedZe sa denne dostavame

do kontaktu s mnozstvom predmetov,
Cast aktivit musi byt automaticka, ¢o
umoznuje ich paralelné vykonavanie.
Klicové a zaroven najtazsie pre dizaj-
néra je vo faze navrhovania zohladnit
charakterové vlastnosti klienta a jeho
motivy. Vzhladom na to, Ze je rozho-
dovanie podvedomé, klient ani nemusi
poznat skuto¢né dovody svojich
rozhodnuti. A prave tu zastava psycho-
l6gia v dizajne najdolezitejsiu dlohu.

Spravne kladenymi otazkami dokaze-
me odhadnut, kde sa naSe prirodzené
§tyly rozhodovania zhoduju a kde je
opodstatnené zmenit $tyl podla prefe-
rencii druhej osoby. Skuseny dizajnér
pozna mnoho sposobov a rieSeni danej
problematiky - od vyberu materialu,
povrchov a farieb, aZ po inovativny
tvar alebo navrh novej funkcie. Ked je
nuteny v urditej situacii pouzivat iny
§tyl, rozhodovanie je naro¢né alebo
vysledok ho plne neuspokoji. Herbert
A. Simon je povazovany za autora
terminu uspokojenie® (z ang. satisfi-
ce). Pouzil ho na opisu rozhodovacej
stratégie, ked sa ¢lovek rozhodne pre
rieSenie, ktoré nie je optimélne, ale
len dostatoéné. Myslienka spokojnosti
spoc¢iva v tom, Ze namaha vynaloZena
na uplnad analyzu vetkych mozZnosti sa
nielenze nevyplati, ale takato analyza
moéZe byt aj neuskutocnitelna. Podla
Simona Iudia ¢asto neoplyvaji kogni-
tivnymi schopnostami, ktoré by im
umoznovali zvazit vS§etky moZnosti.
Ako sam uvadza, objektivne racionalne
rozhodovanie je neredlne, pretoze kla-
die prehnané poziadavky na kognitivne
schopnosti ¢loveka. Rozhodovanie je
determinované predpokladmi subjektu
rozhodovania - schopnostami, vedo-
mostami, osobnymi cielmi a zdujmami,
okamzitym stavom - psychologickym
rozpolozenim, naladou a objektivnymi
podmienkami materialnej aj nemateri-
alnej povahy. TakzZe je zmysluplnejsie
rozhodntt sa radsej na zaklade toho,
¢o je potrebné urobit alebo ¢o bude
dostacujtice, nez sa pokusat najst
optimalne ¢i dokonalé riesenie.
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Pochopenie motivov rozhodovania

u koncovych uzivatelov pomaha
zefektivnit dizajnérsku pracu, zro-
zumitene komunikovat a ispesne
obhajit navrhy. Preto by mal dizajnér
navrhy niekolkokrat preverit, s od-
stupom ¢asu mozno aj spochybnit.
Véhanie je pre fazu navrhovania pri-
rodzené, pretoZe otvara neprebadané
moznosti a je zdrojom najkreativnej-
$ich napadov. V rozhodovacej faze,
ked si klient vybera z navrhov, je vS§ak
vahanie pre profesionala nepripust-
né. Ked povazuje vietky predlozené
moznosti za prijatelné, je tlohou
dizajnéra jasne sa vyjadrit a vybrat
najoptimalnejsie rieSenie, ktoré
zodpoveda charakteru zadavatela

a konkrétnemu ucelu. Dobry dizajnér
si dokédZe zachovat rozhodnost aj vo
veciach, ktoré nezodpovedaji jeho
subjektivhym predstavam. Pokial je
to mozné, vystupuje ako nezaujaty
element v rozhodovacom procese.
Nakoniec zhoda na finalnom navrhu
je prioritou oboch stran a znamena,
ze sa klient stretol s materialnym
vyjadrenim svojich preferencii.

Individualne a iracionalne
preferencie v rieSeni stola.

Monika Beniskova:
Stol Komfort, 2017.

Jana Potiron je slovenské dizajnérka,
VO svojej tvorbe sa orientuje
prevazne naverejné interiéry, do
ktorych navrhuje autorskeé kolekcie
nabytku v malej sérii, v sti¢asnosti
pracuje na experimentéalnejsich
projektoch — materialovej inovacii

a dizajne konceptualnych interiérovych
objektov. Je veduca ateliéru Design
nabytku a interiéru a prodekanka pre
tvorivu ¢innost na Fakulté designu
auméni Ladislava Sutnara v Plzni.



Pisma
clsla

%

Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom je

pisma nielen prezentovat, ale
prostrednictvom vyuZitia v nadpisoch
jednotlivych prispevkov ich
aplikovanie v praxi aj sprostredkovat.
V zachovani uréitej kontinuity

sa v tomto roku opéat vraciame

k Studentskym pismam, ktoré vznikli
na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave v Ateliéri Typolab pod
pedagogickym vedenim Michala
Tornyaia a Pala Balika. Hoci mnohé
predstavované studentské pisma
boli podporené vyuébou v spoloénom
ateliéri, ich rozmanitost je
vysledkom individualnych pristupov
v tematickom a technickom stvarneni.
V tomto Cisle prezentujeme pisma
Simony Csaszarovej (Herba),

Miriam Polacsek (Mood vertical),
Réberta Puéeka (Badbite).

Text redakcia

Pisma ¢isla

Simona Csaszarova

Herba

Textové pismo Herba som vytvorila v ramci §kolského
projektu v Typolabe pre sériu zinov Herba - Starostlivost
o izbové rastliny. Vychadza z principov pisania zrezanym
pierkom. Zanechava v sebe organickost a roznorodost

v ostrych ¢i zaoblenych detailoch vo vnitornych tahoch
znakov. Subor obsahuje §pecialne pixelové symboly
urcené pre samotné kategorie starostlivosti o rastliny.

Miriam Polacsek

Maad! vevtical

Titulkové pismo Mood som vytvorila pre autorsky zine o kave
s nazvom Ritualy a myty v Ateliéri Typolab na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave v roku 2021. Zine je o ludoch

s roznymi autentickymi ritudlmi pitia kavy a mytoch o kéve,
ktorym veria. Kava, para, aréma, nalada, tekutost, prirodnost
boli pre mna kIacové slova pri tvorbe tohto pisma. Ru¢nym
pisanim Stetcovou fixkou som hladala novotvary - znaky
napisané jednym tahom. Ideou boli dva rezy na vyjadrenie
zmeny nalady pocas pitia kavy z horizontalnej na vertikalnu.

Rébert Pucek

Badbite

Zakladny charakter pisma Badbite tvoria predkusy.

Pri verzalkach narabaju s invertovanym negativaym
priestorom a narudsa sa tak ich stabilita. Obsahuje Stylistické
subory, ktoré nahradzaju formy znakov a zlepSuja

tak spaceing v koliznych situaciach. Pismo vzniklo

v ramci mojej psychohygieny a pre moje poteSenie.
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When Life
Is At Stake
In Fashion

Interview with Maria Stranekova

Author Mila Buréikova

Méria Stranekova (1977) is a design-
er and pedagogue whose work in the
field of sustainable fashion was first
awarded by the professional public
in 2007 with the title of Top Styl
Designer at the Brno Styl Kabo trade
fair. She currently combines work
under her brand Mayamay with the
position of a teacher and lecturer

at the French fashion business
school MOD’SPE Central Europe

in Bratislava. Almost fifteen years
since its first award, her collection
Natural Mode received the Main
Award in the Slovak Design Award
2021 — Product Design, in the
Fashion & Lifestyle category. Shortly
before, Maria Stranekova received
an invitation to a panel discussion
organised by the British Embassy

in Bratislava in cooperation with

the British Department of Inter-
national Trade on the occasion of
the upcoming UN Climate Change
Conference (COP 26) in Glasgow.

At the event, the interview author
who represented the Center for
Sustainable Fashion, London
College of Fashion, also met Maria
Stranekova. Their shared interest in
the relationship between sustainable
fashion and everyday life prompts
many topics; they agree that the
discussion about sustainable fashion
in Slovakia needs to be elevated to

a new, fundamental, and critical
level, but most importantly, practice.

You have been awarded the Slovak
Design Award 2021 — Product
Design in the Fashion & Lifestyle
category for the Natural Mode
collection. What does its name
reveal? How did this collection
come about? What is its greatest
potential, and how did its design
process differ from the usual
work on collections where nature
isn’t at the centre of attention?

v

The name Natural Mode means
inspired by nature and natural
materials, but mainly it’s also the
“mode” of normalcy, naturalness
and deceleration. It’s a natural and

unstudied luxury for everyday life.
The collection emerged gradually;
in its design, I'm interested in
design as such, body shaping, the es-
sence of clothing, and its functions
for a particular wearer. The wool and
linen part of the collection, using
natural colours and the application
of embroidery, was created during
my short activity at The Centre for
Folk Art Production (ULUV). Both
the precision of craft and quality
materials are today’s currencies in
the success of clothing design, and
that’s where I've found suitable
conditions for interconnecting
current themes and phenomena of
sustainability in fashion — timeless
design, tradition, relationship to
nature, and values. That’s how both
the collection and concept of the
exhibition About Fashion in Natural
Mode emerged in the premises of
ULUV’s Design Studio (2019/2020)
in Bratislava. Since I follow and
support the work of the upcoming
generation of young designers from
a curatorial position, I invited to the
exhibition fresh graduates of the
Academy of Fine Arts in Bratislava
with their interesting projects.
Together with the original stance
of slow design by the group I'm Not
a Robot and the visionary project of
Eva Husarova with her new biode-
gradable material made of poppy.

During my residency at the Mu-
seumsQuartier Q21 in Vienna in
2020, I then reworked the collection
into new materials, and in details,

I supported functionality and
variability. The collection presented
at MQ Vienna Fashion Week 2020
represents sustainability in all its
phases: starting with the choice of
material, timeless lines with unique
details of sidelong cut sleeves to the
finishing details. The variable wom-
en’s dresses and coats were designed
using original zero-waste patterns.
The patterns and workflows are

now in the process of patenting.

Knowledge is
Sometimes
More of a Value
Than a Product

Interview with Anton Bendis
Author Silvia Bardova

Anton Bendis (1965) studied design
at the Faculty of Mechanical Engi-
neering of the Slovak University of
Technology in Bratislava (1983-
1988). His interest in aviation

and aircraft design took him to
design, also reflecting his focus on
technically demanding and complex
design tasks. After graduating, he
worked as a member of Mr. Design
design studio. He later worked with
Bjorn Kierulf on industrial design
projects and commissions under the
Bendis & Kierulf brand. He currently
works as a freelance designer and
focuses primarily on projects with
the potential to bring new value

and solve specific human prob-
lems. He has had several successful
implementations covering a wide
range of products in cooperation
with companies and manufacturers
from Slovakia, Europe, and Asia.

In today’s design world, alongside
original design, user-oriented
design, design with lowercase “d”,
and the necessity for designer’s
responsibility and ethics are gaining
more and more prominence. Anton
Bendis has already embodied these
principles in the Slovak design scene
for several decades. He aims to make
the product a matter of course,

and for him, it’s enough to make

life easier for a person — it solves
the problem. Bendis does not have
time to promote his authorship;

in the meantime, other interesting
problems land on his desk. Despite
or thanks to it, his designs have
become a reality in millions of pieces
produced; from Bansk4 Stiavnica,

he cooperates with the whole world.
His products have been awarded

the Slovak Design Award several
times — the first time in 1995.

In the Slovak Design Award 2021 —
Product Design, he received special
recognition for his contribution

in the field of digital tools for the
product Crayonic KeyVault.



You have received special rec-
ognition in the Slovak Design
Award 2021 — Product Design
for your contribution to the

field of digital tools. Could you
describe the product in more
detail? What was specific about
working on this project, and
what was the main challenge

in developing this product?

N

It was specific in the fact that such
a product doesn’t exist yet. There
are similar devices, but they do

not offer such a combination of
technological features and user
benefits as this product. It is evident
since it’s relatively difficult to
describe or compare it to something
else. Crayonic KeyVault is a kind of
physical key to the digital world.
The Crayonic company sometimes
compares its product to a car key.
Just as you can unlock your car with
one touch, with KeyVault, you can
easily unlock your work computer,
confirm a bank transfer, or access
a database of sensitive patient data.
Login is multilevel and yet without
passwords. Fingerprint or voice
biometrics and advanced cryptog-
raphy are used to verify its user’s
identity. Everything runs in a small
elegant metal key that doesn’t
connect to the Internet and is thus

resistant to attacks from the outside.

Crayonic KeyVault is not intended
for an average user who prefers and
trusts his mobile phone without
limits. The target group is users
with high access rights to sensitive
information systems on which
cyber-attacks are targeted. The need
to protect the digital identity of
these people is extremely impor-
tant, as its theft and misuse (e.g.

by breaking a weak password)

lead to enormous damage.

Summary

Michal Tornyai:
When Designing
Books, I Like
Setting Up
Challenges

Author Barbora Krejéova

Michal Tornyai (1980) is a type
designer, typographer, pedagogue,
and graphic designer interested in
printing. He studied alternately in
Slovakia and New Zealand (Josef
Vydra School of Applied Arts, 1995-
1996, Birkenhead College, Auckland,
1996-1998, UNITEC - Institute of
Technology, Auckland, 1998-1999,
and Academy of Fine Arts, 2000-
2006). With the brand Risomat
(2015-2019), he popularised among
Slovak designers and artists the
then little-known risograph printing
technology. He is currently the chief
designer of the association Cierne
diery, which deals with the educa-
tion about forgotten and long-over-
looked Slovak architecture — from
abandoned factories, spas, and
mines to 20th-century architec-

ture — modernist architecture or
socialist buildings and localities. The
graphics published by Cierne diery
in collaboration with artists and
designers are very popular. In 2020,
189 of all graphics by the association
(all published so far) became part of
the collections of the Slovak Nation-
al Gallery, while all other works pub-
lished later are gradually added to
them. Many people began to collect
these graphics actively, and they’ve
become an important part of the
association’s educational activities.
As theorist Nina GaZovi¢ova writes
in her essay, Cierne diery “have filled
a new category on the Slovak art
market — collaborative collecting”.
It is right the publishing of graphics
itself that Michal Tornyai and
Martin Liptak, the founder of Cierne
diery, oversee for the association.

As a designer, Michal also adds
visuals to numerous publications:
Cierne diery I. and II., Stratena
Bratislava, Sochy Piestan, catalog for
the exhibition 189 graphics, zines
Zelezni¢né vodojemy Slovenska

and Cierne diery #1, #2, #3. He
designed his own fonts for several
of them (Diery, Socha, Grunt). The
best-known book of this association,

Cierne diery. Priemyselné pamiatky

a zabudnuté miesta Slovenska won the
Slovak Design Award 2020 — Com-
munication Design in the Books and
Publications category and the Tatra
Bank Foundation Award for Art in
2019. Michal says that he likes set-
ting up challenges with each book.

Currently, risograph is a relatively
well-known technology, at least
among designers. But it certainly
wasn’t the case when you founded
Risomat. How did it all start?

v

Ondrej Gavalda showed us the
risograph on the Internet for the
first time. We were very interested
in it and began looking for some
machines. The risograph from the
official supplier in Slovakia was
expensive for us. Later we managed
to buy an old machine in Tur¢ianske
Teplice. However, it only had two
press cylinders, so we needed to get
more. We managed to bring four
cylinders from Australia thanks to
an acquaintance who was just going
to study there. We created Risomat
as a separate project with our own
visual identity and began looking for
ways to promote this technology.

What makes this technology in-
teresting for current production?
v

It is a relatively old printing tech-
nique that spread to the world in the
eighties. They were the machines
that could print large volumes quick-
ly at low cost — essentially a compe-
tition to Xerox. Risographs were also
used in Slovakia — for example, by
various state authorities. The riso-
graph itself works on the principle
of screen printing. Digital data is
sent to the machine, and it punches
it into thin paper stretched on

a screen based on the laser settings.
The screen then acts as a template.
Nowadays, the risograph’s great
advantage is that it is ecological.

Janus Faces
of Jifi Pelcl

Author Zdeno Kolesar

The curator of Pelcl’s monographic
exhibition at the Moravian Gallery
in Brno, Adam Stéch, edited a more
than 240-page catalogue with texts
by several authors which provides
all the important information about
this prominent figure in design,
design pedagogy and theory. Its
character is of a narrative mono-
graph explaining the chronology

of Pelcl’s widely various activities.
The dominant part follows the
exhibition’s composition with

a horizontal division of design work
according to the materials used.

Individual exhibition sections
focused on wood, metal, glass,
porcelain, plastic, textiles, leather,
and paper are accompanied by
material banks allowing the visitor
to confront the materials’ visual side
with their characteristic proper-
ties, especially haptic qualities.

To some extent, the curator thus
succeeded in eliminating the

basic paradox of design production
museum presentation, which is
limited to visual perception. The
complex aesthetic situation of
design reception arises only in the
user’s contact with the material.

Jiti Pelcl entered the design scene

as a graduate of the Prague Academy
of Arts, Architecture and Design
when depression after the vanished
hopes of 1968 and the subsequent
normalisation lethargy was added

to the lukewarm support of design
characteristic for the period of com-
munist power. For most companies
in the non-market environment of
monopoly producers, design was
just an unpleasant and tolerated ap-
pendix of production activity. At the
beginning of his professional career,
Jifi Pelcl collaborated mainly with
Slovak large furniture manufacturers
Novy Domov in Spi§ska Nova Ves
and Drevoindustria Zilina (some
designs can be seen in the catalogue,
but they have probably not been pre-
served for the exhibition presenta-
tion). His optimism was encouraged
by successes and positive feedback
at furniture fairs and exhibitions,
appreciating the ability to combine
practical functionality with ergo-
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nomics and attractive form. Howev-
er, it turned out that the exhibition
presentation was not a prelude to
serial production, but a Potemkin
village that presented innovation po-
tential, but without subsequent pro-
duction realisation. Technological
and material limitations, poor qual-
ity work and a reluctance to change
anything in the products, which
were still in short supply, eventually
brought Jifi Pelcl’s resignation. He
was not interested in working in an
environment where design became
a platonic profession without

a real impact on manufacturing.

In the half-century of Jifi Pelcl’s
work in the field of design, one can
see continuity, but also mean-

ders and surprising turns. The
design history was aware of two
camps divided by a relatively clear
border: On the one hand, there
were strict rationalists focused on
mass industrial production; on the
other, romanticists connected to
traditional materials and production
methods — for some, the ornament
was a crime; the others, on the con-
trary, used emotionally decorated
forms. In Jifi Pelcl, however, one
can see a designer’s prototype for
the 21st century sovereignly going
beyond such defined boundaries.
Renowned design theorist Jonathan
Woodham described him at the
Brighton exhibition as a designer of
two complementary faces — vision-
ary and realistic. Based on Pelcl’s
retrospective, we can state that this
is a complementarity creating a unity
in which Janus’s faces are looking at
opposite sides are firmly connect-
ed by design thinking, reflecting

the complexity of today’s world.

|

day

L

st
o

Contemporary
Slovak Book
Design in
Slovak Design
Museum’s
Collections

Author Gabriela Ondrisakova

In addition to artefacts of signifi-
cant historical value, contemporary
works, which in most cases are
donated to us by designers, produc-
ers, and publishers, are also being
added to the collection of the Slovak
Design Museum. Thanks to them,
individual specialised collections of
Slovak 21st-century design are grad-
ually forming in the museum. Prob-
ably its most numerous part consists
of the traditional medium — book.

Its typographic, graphic, pictorial
and material design is especially
interesting for our museum. In
recent years, book design has en-
joyed a high level and popularity in
Slovakia. More and more publishers
realise the importance of the visual
solution of a book publication —

a well-designed text making up is
much more comfortable for the
human eye when reading than the
below-average typesetting. Publish-
ers such as Artforum, KK Bagala,
and Slovart, which regularly invite
the best Slovak graphic designers to
collaborate, have maintained a very
good level of book design since
their establishment thirty years ago.
Several younger book publish-

ers, such as the Absynt reportage
publishing house and the Inaque
publishing house, have followed this
tradition. Children’s literature and
the so-called picture books are also
booming. In recent years, several
small publishers emerged specialis-
ing in this target group and genre,
such as Egre$, E.J. Publishing and
Monokel — they give space to many
young graphic designers and illus-
trators. In the cultural sector, too —
whether it is public institutions (for
example, the Theatre Institute, the
Slovak National Gallery, or The Cen-
tre for Information on Literature),
civic associations or the independ-
ent scene, several visually appeal-
ing professional publications are
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published every year at a high design
and typographic level. The design
museum’s collections already con-
tain a diverse range of books of every
genre published over the last decade
by established book designers.

Sense Versus
Sensibility?:
Zlin Industrial
Design
1959-1992

Author Vit Jakubic¢ek

Sense Versus Sensibility*: Zlin
Industrial Design 1959-1992 is the
second exhibition prepared by the
Tomas Bata University in Zlin and
the National Technical Museum in
Prague. Chronologically, it is a direct
follow-up to the 2019 exhibition
Sense Versus Sensibility devoted

to events in the field of industrial
design between 1918 and 1958 in
Zlin and beyond the region. The first
of this series of exhibitions focused
on the penetration of the Bata
company into the field of mechanical
engineering in the interwar period,
the activities of the School of Art in
Zlin in the 1940s, the personality of
Vincent Makovsky (1900-1966) and
his pupil Zdenék Kovar (1917-2004)
who laid the educational founda-
tions of industrial designers in Zlin,
as well as the later cooperation of
Zlin designers with the Tatra car
manufacturer of Kopfivnice. The
continuity of these two exhibi-
tions follows the conclusion of

the previous and the imaginary
starting point of the present by
drawing attention to the successful
participation of Zlin designers at
EXPO 58 in Brussels. Winning sev-
eral Grand Prix confirmed the high
level that Zlin design reached in its
twenty-year history. The recently
concluded exhibition is dedicated
to further expansion, especially the
establishment and development of
a specialised university workshop
focused on shaping machines and
tools, headed by the designer, sculp-
tor, and pedagogue Zdenék Kovar.
It aims to reflect on the history of
Zlin’s industrial design until 1992.
It focuses on the design of technical
departments in Zlin (Gottwaldov)



and its wider surroundings. Also, it
seeks to critically evaluate the impor-
tance of the Studio (or Department)
of machine and tool shaping both
for everyday visual culture and the
whole Czechoslovak industry. As in
the first part of the exhibition series,
visitors now also had the opportuni-
ty not only to read the accompanying
critical catalogue or view the digit-
ised exhibition via a mobile phone
application but use the features of
augmented reality, too — by a virtual
curator accompanying the audience
through the installation. An AR “hol-
ogram” of the architect, designer,
and pedagogue Franti$ek Crhak was
also available to them, with whom

it was possible to have a dialogue
through a series of questions.

Immediately after November

1989, Zdenék Kovar became an
undesirable person in the eyes of
students and some teachers, and

he was immediately deprived of his
duties and employment. Continu-
ity and, at the same time, a new
direction in Zlin’s design education
is represented in the work of his
student and assistant Pavel Skarka
(1942-2014) in the position of head
of the transformed Department of
Design. Newly established studios
are starting to compete with its
hitherto monopoly position during
the “university boom”. Even here
“Kovar’s pupils” also dominated the
positions of teachers: Zdenék Zdafil,
Jan Zamazal (1944), FrantiSek Buri-
an (1948), Miroslav Zvonek (1955),
Ladislav Kfenek (1962), later Ivan
Linhart, Franti$ek Pelikan; Alexius
Appl also renewed his pedagogical
activity. And students with their first
professional design experience soon
began to appear. The Brno-based
Design Center of the Czech Republic
also played an important role in

the new direction of Czech design
after November 1989, and a certain
continuity was ensured, especially
thanks to the continuing competi-
tion Excellent Product of The Year.

The pedagogical methods of the
Zlin studio of the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague
have been significantly reflected

in the design profile in Slovakia.
Several of its prominent person-
alities were being formed during
Zdenék Kovar’s tenure at the School
of Applied Arts in Uherské Hradisté.
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The First
Decade of the
21st Century
and The
Arrival of New
Generation

Text by Dana Lap$anska

The Slovak fashion industry in the
first decade of the 21st-century was
already fully experiencing the effects
of developments in the world, such
as ever-increasing globalisation,

the advent of fast fashion, and the
recession brought by the financial
crisis. On the other hand, our Slovak
developments were also significantly
affected. As a result of privatisation
and restructuring of the textile

and clothing companies, whose
transformation took place in the
nineties, many of our production ca-
pacities disappeared in this decade.
According to Report on the State
and Potential of Creative Industries
in Slovakia, “Between 2004 and
2007, textile production, espe-
cially clothing, belonged to strong
employers; after 2007, the share

of such production in employment
fell sharply — by 5,8%. The demise
of domestic textile production also
shuddered clothing companies.”

In the first decade of the 21st
century, the construction of large
shopping centres began in Slovakia.
Large multinational retail brands
arrived here; they brought fast,
affordable fashion and globally
sophisticated marketing. In addition
to a wide range of fashion, especially
in the segments of cheap and fast
fashion and globally established
ready-to-wear brands, visitors had
access to restaurants, multiplex
cinemas, fitness centres and other
leisure opportunities in shopping
malls, thus creating completely new
habits among the public. Shopping
for fashion in shopping malls, es-
pecially in larger cities, has become
part of a certain change in lifestyle,
which has become significantly
consuming and experiential. In addi-
tion, the luxury fashion of renowned
and long-established global brands
began to reach us at that time.

In this decade, there was also a large
increase in fashion presentations

in Slovakia in the form of fashion
shows. Shopping malls showed the
latest fashion trends in the shopping
malls to motivate the shopping
public to buy them. Along with
these purely commercial fashion
shows, fashion gradually became,
unfortunately, also a part of Slovak
show business. Several projects were
created in which presenters, actress-
es, athletes, and other “famous” per-
sonalities appeared on the catwalks
next to the models and showed off
themselves rather than fashion. The
media outputs from these events
were not about fashion — they
covered who appeared on the cat-
walk and who sat in the front row;
they lacked any critical reflection.
Such media devaluation of fashion
design, especially in the tabloids,
but not only in them, persists and,
unfortunately, confirms the fact that
there is no professional reflection
on fashion design in our media.

As part of the dissemination of infor-
mation about fashion, the number
of women’s and lifestyle magazines
and regular fashion sections in them
has increased during the decade.
Such an increase in interest in

style in the print media confirmed
new professions such as stylists,
hairstylists, make-up artists, and
fashion photographers, especially
the new generation of fashion pho-
tographers, who took full advantage
of this fashion boom in Slovakia.

At that time, some exceptional
editorials were created, especially in
women’s and lifestyle magazines, by
photographers such as Jakub Klimo,
Braiio Simonéik, Jakub Gulyas,

and also Luka$ Kimli¢ka, and great
stylings made by Sandra Zigova

and later also Zuzana Kanisova.
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Design Thinking
and Service
Design in
Slovakia

Author Henrieta Gabrisova

In addition to many professional
texts, I was inspired by an article by
young graduates of the Department
of Information Studies and Librar-
ianship, Faculty of Arts, Masaryk
University in Brno, Pavla Minafrik-
ova and Roman Novotny titled Who
needs library service design? while
writing this contribution. From my
own experience working in several
cultural institutions in Slovakia,

I know that designing a new service
or striving to innovate services

and processes is rather difficult

and problematic to accept and
implement in these, by their nature,
conservative institutions. That is why
I always follow the initiatives and
research of colleagues abroad who
are trying to use new methods in
designing the services of institutions
serving the public. In this article,

I want to focus on inspiring Czech
and Slovak publications and projects
and see how museums, galleries,
and libraries react to these trends.

Do memory and fund institutions
need service design?

How do we currently perceive these
cultural institutions about which we
have common prejudices? We usual-
ly imagine them as a space where li-
brarians care for books and museum
and gallery workers care for museum
exhibits. Today, however, we have
seen these cultural institutions and
gradually perceive them different-

ly — as public institutions providing
services. Libraries, museums, and
galleries alike serve the state as
places where knowledge is spread
and shared, as well as the sites which
protect a nation’s cultural heritage.
However, according to the statistics
of the Ministry of Culture of the
Slovak Republic, the number of us-
ers and visitors, especially younger
ones, has been gradually decreasing
in Slovak memory and fund insti-
tutions in recent years, even in the
period before the pandemic began.
Institutions, especially in neighbour-
ing countries, take this as a warning
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and challenge. They are trying to
face this fact. By identifying user
groups (which exceeds demographic
characteristics) and their needs, they
are trying to design new services that
will be used and needed. Experience
from abroad shows that the tasks of
these memory and fund institutions
can go far beyond the traditional
horizon symbolised by the myth of
book “rentals” or the depository of
museum exhibits. Today, libraries
are not only community spaces, but
they include, e.g. maker spaces —
workshops with a 3D printer or
milling machine (in the DeLaMare
Science and Technology Library at
the University of Nevada in Reno,
USA) and recording studios (City
Library in Nuremberg). Galleries
and museums are undergoing a sim-
ilar transformation. What else can
these institutions do to meet their
challenges and the change they face?
Can design thinking help them?

Design thinking is a process that
allows anyone, even without educa-
tion in design, to explore problems
and creatively answer questions such
as How can we do better? or How
could we ... ? That’s also why people
today use design thinking across
disciplines. However, it is necessary
to understand what this term covers.
According to Marc Stickdorn, design
thinking is not just a process or way
of thinking, but a complex concept
that includes a set of tools, methods
of interdisciplinary flow, i.e. the
transfer of information between
disciplines, or even a managerial
approach to the functioning of an
organisation. It is popular in the
commercial sphere, but it is also
used to solve problems and tasks

in the sphere of public services. It

is often discussed, which may even
lead to the impression that it already
belongs to the so-called buzzwords
beyond Slovakia, at least. At the
same time, we should note that it is
not easy to find a single definition or
even several “similar” or overlapping
ones. On the contrary, in defining
design thinking and service design,
we encounter several problems.

We meet with different interpreta-
tions of both concepts in both the
academic and commercial areas.
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Do We Trust Our
Decisions?
Psychology

of objects

Author Jana Potiron

The desire to control the environ-
ment stems from human nature —
having control over ongoing phe-
nomena gives us a sense of security.
Everyone enters into an interaction
with an object differently. We are in-
fluenced by our mental experience,
motivation, previous experience.
Daily, we have to make decisions
affecting our functioning at the level
of interpersonal relationships and
our relationships with the material
environment. To decide means con-
sidering the options offered and se-
lecting the most suitable alternative
in the situation and environment
in which we find ourselves. Trust in
one’s own decisions is crucial for
both parties in the designer-user
relationship. However, users do
not design or create things, so it is
important to look at decision-mak-

ing processes from their perspective.

Decisions under control

Concerning objects, we subordinate
choice to our personality to satisfy
our needs or the group’s needs. “For
a person, choosing means having
things under control.” This desire is
encoded in us because controlling
the environment increases the like-
lihood of our survival. In their work,
designers always take the needs of

a certain target group or individual
into account. Their work serves not
only end-users but also provides
means of creative self-realisation.
When producing custom designs,
they usually present customers with
several proposals: the shape of fur-
niture, different interior layouts, or
material and colour variations. They
allow them to compare, evaluate
and choose a suitable alternative. By
submitting only one proposal, they
would deprive them of the oppor-
tunity to decide and thus to accept
somebody else’s opinion. Customers
could get the impression of having
no control over their own decisions.

On the contrary, many provided
proposals could spark a feeling that

designers themselves have doubts,
and it could cause uncertainty and
distrust. As a result, they don’t
choose at all. Therefore, it is impor-
tant for designers to understand
how people think and to know

the reasons for their decisions.

Random encounters

People are guided by current re-
quirements when choosing the items
they plan to use. There are several
reasons why they look for certain
products. It may be related to the
fulfilment of practical requirements,
ensuring the functionality of the
interior or the need for ownership.
Sometimes it’s just a random en-
counter with a product that arouses
our curiosity. Based on the presenta-
tion of things, we form opinions

of their external appearance and
imagine their use. Daniel Kahne-
man, a professor of psychology and
pioneer in human decision-making,
uses the representativeness heuris-
tic. A positive reaction to things is
often influenced by their attractive
visual side alone. We assume we
have logically considered all aspects
before making our decision. The

fact is that a process resulting in

a positive or negative reaction to

a perceived product often takes place
outside of our conscious think-

ing. Based on lasting impressions
and feelings, it helps with quick
choices; this process is a source of
explicit opinions and intentional
decisions in a deliberate system.

The affective or emotional system
produces impressions that become
our opinions, later decisions, and
ultimately actions. Cognitive design-
er and scientist Donald A. Norman
explains the concept of the affective
system in the book Emotional
Design and gives it an important
role in decision-making, as it selects
perceived stimuli and classifies them
according to categories that take our
aesthetic demands into account.

Type of
the Issue

Author editors

Designum magazine has been
providing space for presenting new
typefaces created in Slovakia in
recent years. We intend to present
the typefaces and mediate their
application in practice through the
use in the headlines of individual
contributions. This year, to main-
tain a certain continuity, we are
returning to the student typefaces
created at the Academy of Fine Arts
in Bratislava in the Typolab Studio
under the pedagogical tutelage of
Michal Tornyai and Palo Balik.
Although many of the student
typefaces presented were supported
by teaching in a shared studio, their
diversity results from individual
approaches in thematic and techni-
cal design. In this issue we present
the typefaces by Simona Csaszarova
(Herba), Miriam Polacsek (Mood
Vertical), Robert Picek (Badbite).
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