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| English Summary

Mili citatelia,

Je koniec roka a cas bilancovania. SCD ma za sebou obdobie naplnené ocakavaniami, ispechmi, sklamaniami a bojov o prezitie organizdcie.

Tie poznacili hlavne druhd polovicu roka, ktord bola pracovne velmi narocnd. Organizovali sme siitaz a odovzdavanie cien Narodnej ceny
za dizajn, vystavu Dizajn na Slovensku 1990 - 2005. Sekcia umenia MK SR bez akejkolvek predchddzajiicej diskusie nds 23. 9. postavila
pred hotovi vec, ze sa k 31. 12. 2005 rusi SCD. Neskor iSlo o transformaciu na nestatnu organizdciu. V médidch prebehla diskusia na tému
SCD a ziskali sme od mnohych z vds podporu, ktord si velmi cenime. Dostali sme desiatky képif listov posielanych ministrovi kultdry SR aj
zo zahranicia. Za vietky vam dakujeme. Do tychto dni nedostala rozsirend Rada dizajnu SCD, ktorej clenovia sa zticastnili stretnutia
s ministrom kultdry SR panom FrantiSkom Téthom, ani samotna institicia pisomné stanovisko k planovanému zruseniu.

Za pozitivne znamenie vsak je mozné povazovat, Ze sme mohli pripravit kontrakt - plan aktivit na rok 2006.

Nedctu k dizajnu a k tomu, ¢o na Slovensku vzniklo za poslednych 15 rokov, SU MK SR demonstrovala, zial, aj svojou ziadostou
o trojndsobné prerusenie a demontdz vystavy Dizajn na Slovensku 1990 - 2005, ktord bola instalovand v priestoroch Dvorany MK SR.
Ako dovod boli uvedené blizsie neurcené potreby MK SR. Expondty sme chceli ochrdnit pred neustdlou manipuldciou a moznym poskodenim
a preto sme sa rozhodli vystavu predcasne ukoncit.

Za velky tspech povazujeme zachranu skoro celého vyrobného programu stoliciek, dnes uz neexistujticej fabriky Tatra nabytok Pravenec.
Uvedomujeme si, ze takato institicia, akou je SCD, je potrebnd, a to stdle viac. Stojime vSak pred rozhodovanim, akym smerom sa bude
dalej vyvijat. Aby sme ju spravne nasmerovali, na to budeme potrebovat aj vas.

Katarina Hubova

Zvlastna cena ministra hospodarstva SR bola v ramci NCD 2005 udelena
slovenskému vyrobcovi nabytku firme Brik, a.s., Kremnica za Uspesné vyuzivanie dizajnu.



Ondrej Elias (dizajn), Martin Chocholaty (foto)

Roman Ficek (dizajn),
Annamaria Kovalova (foto)




Vedtci workshopu Sylvia Jokelova a Filip Vanco
zadali tému takto:

Pracovny tim si zvoli prostredie so $pecifickou
atmosférou, ktoré fotograf nafoti bez zdsahu
s dorazom na zachytenie povodnej atmosféry
prostredia. Ulohou dizajnéra je tito atmosféru
podporit, zmenit, interpretovat, zrusit akym-
kolvek zasahom. Fotograf potom zaznamena
zmenu daného prostredia tak, aby bol zamer
dizajnéra co najcitatelnejsi.

Roman Ficek (dizajn),
Annamaria Kovalova (foto)

Eva Stachurova (dizajn

Cielom workshopu bolo potom iniciovat vza-
jomnu spoluprdcu dvoch rozdielnych a zdan-
livo mdlo pribuznych odborov prostrednic-
tvom spolocného zadania rieSeného zmiesa-
nymi dvojicami (resp. malymi skupinami).
Zamerom bolo spozndvanie roznych pristu-
pov k rieSeniu témy na baze vzajomnej inter-
akcie 2D a 3D vystupov a zivej komunikacie
v ramci skupiny. 0 tom, ze takéto netradicné
spojenia vedia byt niekedy velmi zaujimavé,

), Bronislava Stecherova (foto)

sa mozete presvedcit z nasledujiceho vyberu.
Vznikli jemné zasahy tvorivych ludi do krajiny
¢i do mesta, ktoré Zije svojim pomalym malo-
mestskym rytmom obklopené krajinou.
Zasahy su niekedy takmer neviditelné, navyse
chvilkové, a predsa pre vnimavych [udi prina-
saju iny vizudlny zazitok. Dizajn a fotografia
sa tak stretli, inak ako sme zvyknuti. Jedno
médium prenikd do druhého a vzajomne sa
obohacuja.
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Co vids v poslednom ¢ase
potesilo a, naopak, co rozla-
dilo v slovenskom dizajne?
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Dizajn na Slovensku 1990-2005 M Paradoxne v case vyhrotenych nalad medzi
obcou slovenskych dizajnérov a Ministerstvom kultdry SR v kauze zrusenia Slo-
venského centra dizajnu k 1. janudru 2006 sa vo Dvorane MK SR v Bratislave
uskutocnili dve velmi vyznamné podujatia. V termine 3. - 30. novembra 2005
vystava Dizajn na Slovensku 1990 - 2005, ktord podla tlacovej spravy na inter-
netovej stranke dizajncentra vo vybere kuratorov Katariny Hubovej, Viery Klei-
novej, Zdena Kolesdra a Adrieny Pekdrovej ,predstavuje to najzaujimavejsie,
co slovensky dizajn vyprodukoval v priebehu uplynulych 15 rokov”, a v der otvo-
renia vystavy aj odovzdavanie cien lauredtom prestiznej sttaze Narodnd cena za
dizajn 2005. Na tomto mieste sa budeme venovat predovsetkym vystave Dizajn
na Slovensku 1990 - 2005, i ked samotni autori koncepcie miestami prepojili
oba vystavené celky, ked napr. medzi vystavené dizajnérske produkty vclenili aj
v minulosti uz ocenené diela.




Sekcia Dizajnérske vzdelavanie,
v popredi Cundrobeika,
dizajn Martin Hartinik, VSVU,

ateliér industrial dizajnu, 2001

Dizajn
na Slovensku
1990-2005

Firmy a dizajn, v popredi stolicky od Tatra
nabytkarne Martin, barova stolicka,

Broia Schraggeova, 2005, stolicka celodrevena
Tatrax, dizajn PR +0 studio, Taliansko, 2005

Pohfad do sekcie Firmy a dizajn,
kreslo Leticia, dizajn Peter Mesiarik,
vyrobca Alnea Piestany 2002,
komoda VIna, 1998, kreslo Krab, 2004
dizajn Ivan Cobej, vyrobca Brik
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V hlavnej a vo vedlajsich vystavnych sdlach Dvorany MK ststredili kura-
tori vyse 120 prac od 70 profesiondlnych dizajnérov a Studentov 4 vy-
sokych (Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave, Slovenska tech-
nickd univerzita v Bratislave, Technickd univerzita v Kosiciach, Tech-
nickd univerzita vo Zvolene) a 4 strednych §kol (Skola uzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave, Skola uzitkového vytvarnictva
v Kremnici, Stredna priemyselna skola drevarska v Spisskej Novej Vsi,
Stredna sikromna umelecka skola v Bratislave). Exponaty boli podla
libreta autorov vystavy rozdelené do troch sekcii s podtitulmi Firmy
a dizajn, Autorsky dizajn a Dizajnérske vzdelavanie. Pre nezaujatého
navstevnika bolo iste prekvapenim, ze livod a mozno i tazisko vystavy
tvorilo nepreberné mnozstvo Studentskych prdc, ktoré boli sice svieze
a plné fantazie a zaujali roznymi aspektmi rieseni, napr. racionalnym
pristupom (Barbora Sutdkova: Sedenie do ¢akdrni, 2005), eleganciou
(Tomds Brichta: Fly design, 2003), vtipom (Martin Hartinik: Cundro-
bezka, 2001) ¢i nostalgiou (Lucia Karpitovd: Misky, 2002), ale predsa
st skor budtcnostou, nez pritomnostou, ¢i dokonca najnovsou minu-
lostou slovenského dizajnu.

Zrejme lcelom autorov vystavy bolo tych uplynulych 15 rokov sloven-
ského dizajnu predstavit vo vietkych sekcidach. No ako vzdy, aj tu by
bolo vzhladom na informaciu navstevnika osoznejsie uplatnit prisnej-
Siu selekciu a na vystave polozit doraz na firmy a vyrobky, tzv. autorsky
dizajn prezentovat len ako umelecky ramec a na niekolkych vzorovych
Studentskych prdcach predznamenat smerovanie slovenského dizajnu.
Skoda, Ze patnastroéna bilancia tohto odboru nebola zdokumentovana
katalogom, ale len skromnou textovou skladackou. Zrejme vsak takyto
pocin by isiel nad ramec financnych moznosti SCD.

Pod vytvarno-priestorové riesenie a graficky dizajn vystavy sa podpisali
grafik Juraj Sukop a architekti Ales Sedivec a Tomas Tokarcik.

Na zaver predsa len aj mala poznamka k druhému podujatiu. Po prvykrét
bola v ramci NOC udelend aj zvlastna cena ministra kultiry pre osobnost
v oblasti dizajnu - akdsi cena za celozivotné dielo, ktori dostal (nepri-
tomny) Jan Calovka patriaci dnes uz k nestorom tejto discipliny. Zial,
jeho bohatd tvorba nedostala priestor na prezentaciu ani formou video-
projekcie, ¢i fotografickej dokumentacie. x Agnes Schramm

Firmy a dizajn M Mnoho nowych firiem, ktoré vznikali na zaciatku 90. rokov,
prekonalo wvoj od tzv. ,garazowych dielni” az po stcasné fungujice prie-
myselné podniky. Ich zakladatelia a majitelia sa ,za pochodu” ucili riadit,
vyrabat a rozéirovat wrobu, hladat odbyt a udrzat konkurencieschopnost
svojich vyrobkov. Tie, ktoré to zvladli, zistili vyznam dizajnu ako dolezite;
stcasti komplexnej kvality produktu a dizajn pouzivaju ako stcast firemnej
stratégie. Mnoho takychto novych firiem sa objavilo v oblasti nabytkarskej
wyroby, ale vznikli aj neocakdvané priemyselné odvetvia, kde sa uplatnil
dizajn, ako napr. vyroba ultralahkych lietadiel, sortimentu pre outdoorové
Sporty ¢ Specidlnych prietokowych ohrievacov. Tieto vyroby obohatili Struk-
tdru slovenského priemyslu a dali mu urcité Specifika. Okrem toho, Ze vyra-
baja slovensky produkt, ktory je konkurencieschopny, nezanedbatelny fakt
je, ze umoznuja pracu ludom tam, kde zanikli tradicné vyroby. Nové firmy
uprednostiuji spolupracu s jednym dizajnérom, ktory sa takto stdva Speci-
alistom vo svojej oblasti a len zriedka sa objavuje snaha dat prilezitost
novym dizajnérom. Objavili sa aj takéto pokusy, iniciované projektmi VSVU.
Pre mladych dizajnérov zostdva cesta k uplatneniu sa v praxi nadalej kom-
plikovanad a bude vyzadovat ststredené a cielené usilie.

Okrem tspesnych pokusov vsak boli aj také, ktoré zostali na polceste,
alebo len v planoch a myslienkach, ako napr. motorovy rusen z Martin-
skej mechatronickej (1997) ¢i trojkolesové azitkoveé vozidlo z Liazu Velky
Krtis v roku (1995). Aj to patri k histérii slovenského dizajnu.

Vystava sa snazila ststredit najlepsie produkty, ktoré boli za poslednych
15 rokov navrhnuté a vyrobené, a predstavit dizajnérov, ktori sa uplat-
nili v spoluprdci s firmami. x Katrina Hubova, Adriena Pekarova



Moped, prototyp |5
pre HTC, dizajn
Stefan Klein, 2001,
outdoorove oblecenie B
Liquidice
od Treksportu, |
dizajn Martin Suchan,
Erika Pussova,
Jana Prokopova, 2003

Autorsky dizajn M Autorsky, volny, objektovy,
experimentdlny, antidizajn, nowy dizajn - to su
len niektoré z privlastkov oznacujicich hetero-
génnu skupinu tvorby, pre ktoru je pozndvacim
znamenim pohyb mimo kontextu priemyselnej
sériovej vyroby. Pontika otazku, ¢i takto formu-
lovand tvorbu radit pod pojem dizajn. Dovo-
dom, preco tak urobit, je v domdcej situdcii
predovsetkym fakt, ze potreba dizajnu a dizaj-
néra bola (a stdle je) v priemyselnej sfére vni-
mana marginadlne - dizajnéri tak hladali iné
formy realizdcie svojich ndvrhov. Zdroven sa
k ndm koncom 80. rokov dostdvali odrazy
medzindrodnych tendencii, ktoré pondkali
zasadne nové pohlady na dizajn. Modernisticky
diktat padol a dizajn sa stdva nielen kultdrnou,
ale aj vyznamnou ekonomickou hodnotou.
Postmoderné vplyvy sa u nds najskor prejavili
v tvorbe ndbytkovych solitérov, charakteristic-
kych dorazom na individualitu, nonkonformitu
a originalitu. Tak ako sa vo svete pojem dizajnu
otvoril estetickym a komunikacnym vyznamom,
aj a na domdcej scéne sa zacali objavovat rozne

zafarbené interpretdcie dizajnu - ,skepticky”
dizajn Frantiska Buriana, ,konceptudlny” tex-
tilny dizajn Karola Pichlera, na remeslo za-
merané ndvrhy Tibora Uhrina, Etely Lucovej-
-Mitrovej, Simona MiSurdu ¢i pomerne velka
skupina solitérneho nédbytkového dizajnu, re-
prezentovana najprv architektmi a neskor vy-
skolenymi dizajnérmi (J. Zavodny, D. Museco-
vd, J. Gasparik, N. Smondrk, P. Bohu$, M. Skri-
penai.). x Viera Kleinova

Dizajnérske vzdelavanie M V uplynulych 15
rokoch preslo slovenské dizajnérske Skolstvo
zdsadnou reorganizdciou. Pribudli ¢i vyraznymi
premenami presli dizajnérske oddelenia na Sty-
roch vysokych skolach: Vysokej skole wytvarnych
umeni v Bratislave, Fakulte architektdry Sloven-
skej technickej univerzity v Bratislave, Fakulte
uzitkovych umeni Technickej univerzity v Kosici-
ach a na Katedre dizajnu nabytku a drevarskych
vyrobkov Technickej univerzity vo Zvolene. Roz-
vinula sa i vyucba azitkovych vytvarnych discip-
lin na strednych skolach. Pozoruhodné vysledky

zaznamenali najmé Skola uzitkového wtvarnic-
tva Josefa Vydru v Bratislave, Skola tzitkového
vytvarnictva v Kremnici, Stredna priemyselna
Skola drevarska v Spisskej Novej Vsi a Stredna
sukromnd umelecka Skola v Bratislave. Pred
rokom 1989 zo vsetkych slovenskych skol
vychddzalo priblizne 20 rozne zameranych
dizajnérov, ktorych kvalifikacia bola neraz dis-
kutabilna. Dnes len na vysokych skolach rocne
absolvuje 30-40 studentov Specializovanych na
dizajn. Kvantitativny rast sprevddza i vyssia kva-
lita odbornej pripravy. Mnohé prace sloven-
skych Studentov budia obdiv na zahranicnych
vystavdch, ziskavaji ocenenia v prestiznych
sttaziach. Kreativita mladych dizajnérov je pre
Slovensko kapitdlom, ktory by budidcnost mala
zurocit.

Sekcia Dizajnérske vzdelavanie zhromazduje to
najlepsie, co na slovenskych skoldch v uplynu-
lych 15 rokoch vzniklo, hoci skoly nemaji moz-
nost budovat archivy a mnohé prace sa medzi-
casom stratili ¢i znicili. Viac priestoru majd prace
neddvne. x Zdeno Kolesar

Dizajnérske vzdelavanie,

Lucia Mrvikova, Absurd, véza,
hodiny, svietidlo, 2005,

Roman Ficek, svietidlo UFO, 2005,
ateliér produkt dizajnu VSVU



Dizajnérske vzdelavanie, Zahradné kreslo, Michal Slovak, 2004,

TU Zvolen, katedra dizajnu nabytku a drevarskych vyrobkov, 2005

Este niekolko poznamok k vystave B Koncept
bol jasny — prestavit tri silné oblasti, v ktorych
vznikd dizajn na Slovensku. Skoly, wyrobcov
a ateliéry dizajnérov. Je to mozno trochu nase
Specifikum, ale odraza realne podmienky. Chceli
sme urobit vystavu pracovnid, nevystavovat
dizajn ako umelecké dielo, ale ako vysledok
istych okolnosti, ktoré charakterizuji dobu -
kreativita, ekonomika, spolocensky zaujem. Sna-
zili sme sa sustredit vsetko, o podla nds stoji za
pozornost a co bolo, resp. je schopné vyvoja.
Chceli sme, aby to bolo stretnutie dizajnérov,
Studentov a vyrobcov a prilezitost obzriet sa za

obdobim poslednych 15 rokov, ktoré ma svoje
zvldstnosti a stava sa minulostou. Nasimi spolu-
pracovnikmi boli mladi zacinajici profesionali,
pre ktorych je nevyhnutné skisat neoverené veci
aj s vedomim rizika. Instaldcia s vyuzitim neupra-
veného sadrokartonu sa ukdzala mdlo odolnd
voci manipuldcii a premiestiovaniu, ku ktorému
nas donutil nds zriadovatel, ked sme museli
upravovat priestor pre iné akcie, ktoré sa v pries-
tore Dvorany organizovali pocas vystavy, hoci
o tom nebola ani zmienka v podpisanej dohode
o prendjme priestoru. Je nam l(to, Zze sme Jdna
Calovku nemohli predstavit verejnosti, ale roz-

06|07

Dizajnérske vzdelava-
nie, Ambulantné kreslo,
dizajn Veronika
Streckova, TU Zvolen,
katedra dizajnu nabytku
a drevarskych vyrobkov,
2005

hodnutie o udeleni Zvlastnej ceny ministra kul-
tiry SR tejto osobnosti sme dostali par hodin
pred vernisazou vystavy. Skoda. Uvedomovali
sme si, Ze pripravujeme vystavu proti voli nasho
zriadovatela, ale chceli sme dodrzat prislub,
ktory sme odbornej verejnosti dali, aj ked to
nebolo jednoduché. Sme radi, Ze sa vystava
uskutocnila, ze vyvolala diskusiu, ndzory a reak-
cie. Ndvstevnost vystavy 1700 ludi nds tesi
a zavazuje. Dufame, Ze katalog vystavy, ktory
vyjde v roku 2006 s rozsirenymi (dajmi o profe-
sionalnej scéne, sa docka rovnakého zaujmu
odbornej verejnosti. x AP

Autorsky dizajn, Marek Skripei, Svietidlo, 2004, Kreslo Togo, 2004, Stolik PIPI, dizan Rasto Turek, 1998
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- Jana Oravcova

Odvratena strana mody
(kreativita vs realita)

Pribeh prvy

K

Studovala na Vysokej skole wtvarnych umeni
v Bratislave na oddeleni textilu. Neskdr praco-
vala v casopisoch Mdda a Dievca. V roku 1993 si
na podnet svojich pribuznych zalozila vlastnui
firmu. O tom, ako sa vytvarnicka dokaze orien-
tovat v konkurencnom prostredi, reagovat na
ponuku a dopyt siete obchodnych domov, sme
sa porozpravali s Mariou Mutkovicovou.

Vasa firma Lima dodavala démske odevy, ktoré
ste navrhli a realizovali, do obchodnych retazcov
Tesco a Carrefour. Redlne dotyky s praxou vdm
priniesli nezabudnutelnd skisenost. Ako sa to
vietko zacalo, prebiehalo a napokon aj skoncilo?

Ako sa vam pracovalo s takymto ,institiciami”,
ako st obchodné domy? Urcite islo o spolupracu
na pozadi kompromisov.

Foto: Jena Simkova

Maria Mutkovicova: kolekcia damskych odevov jar — leto, 2002

Zasobovali ste celé Slovensko a Cechy. Na akom
pracovnom principe funguje takdto firma?

Kazda krajina si teda hladala lokalnych dodava-
telov. Da sa povedat, ze podporovala domacich
vyrobcov?



Registrovali ste rozdiely medzi ceskym a sloven-
skym trhom, resp. medzi Bratislavou a ostat-
nymi regionmi?

Pribeh druhy

Na zaciatku stéla idea skibenia tvorivého poten-
cialu studentov Vysokej skoly vytvarnych ument
s vyrobnou praxou v Makyte, a.s. Idedlny
sposob spoluprdce vyuzivajuci kreativny poten-
cial Studentov oddelenia odevného dizajnu
v redlnych podmienkach. O tom, Ze aj lspesny
projekt s celkom konkrétnymi vysledkami moze
zamrznut na polceste, hovori nas dalsi pribeh,
o ktorom sme sa porozpravali s vedicou oddele-
nia odevného dizajnu VSVU Jiliou Sabovou.

Jedna etapa vasej spoluprdce sa uzavrela. Vo
vseobecnosti sa zdd, ze obchodnd politika
v oblasti odevného priemyslu sa vyrazne zme-
nila. Nespeje toto vsetko opat k uniformite, pre-
sytenosti trhu tym istym tovarom?

Ako vlastne vznikla idea spoluprdce vasich stu-
dentov na ndvrhoch kabatov pre Makytu?




Milota Krajincakova

Lenka SrSnova

Aky osud teda caka Studentské kabaty v najbliz- Vidite v spolupraci s Makytou perspektivny
sej budicnosti? VyYV0j?
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LSie ocenenia v celoStatnej sutazi dizajnu

<
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Narodna
s’ cena za dizajn 2005

V novembri 2005 sa v divadle Astorka Korzo '90 odovzdavali najvyssie
ocenenia v oblasti dizajnu na Slovensku - Narodné ceny za dizajn.

V Designum 5/2005 sme vam predstavili vitazov NCD 2005. V tomto cisle
predstavujeme dalSich ocenenych.
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Slovnik hrdinov gréckej mytologie
dizajn: Stefan Andrejco
Skola: VSVU Bratislava, pedagog: Stanislav Stankoci

Antickou mytolégiou (a mytoldgiou vobec) sa zaoberam uz
velmi dlho. Preto bolo akymsi logickym krokom, Ze som si ju
zvolil aj za tému svojej diplomovej préce.

Textovo som vychadzal z knihy Vojtecha Zamarovského
.Hrdinovia antickych baji”, ktora sama ma formu slovnika,
Cize kazda postava mytov je samostatnym heslom v knihe
a pod tymto heslom je uvedeny aj jej pribeh. Uz pri citant
tejto knihy som si ale uvedomoval, ze takéto clenenie clo-
veku neznalému tematiky asi nepomoze dostatocne sa zo-
rientovat medzi stovkami postav a mien. Navrhol som teda
niekolko vylepSeni. Prvym je vytvorenie tabulky (alebo ako
som ju nazval ,orientacnej zédlozky”) pri kazdej postave,
ktora splia funkciu kartotekéného listka — obsahuje 29
motivov opakujlcich sa v gréckych mytoch. Kazdy takyto
motiv je vlastne mnozinou obsahujlicou isty pocet postav.
Napr. ak sa rozhodnem vyhladat postavy stvisiace s Trojskou
vojnou, podla orientacnej zdlozky si ich lahko najdem
a nemusim teda precitat celd knihu (ako to bolo predtym),
aby som vyselektoval len to, co potrebujem ndjst. Orien-
tacna zalozka taktiez obsahuje meno postavy a trojicu sym-
bolov, ktora oznacuje povolanie/status kazdej postavy (Ci
ide o pastiera, krala, bojovnika, boha, mytickd obludu,...).
Druhym vylepsenim je to, ze kniha nema klasicki vazbu, ale
pozostava zo samostatnych listov - kazdy list je jedna
postava. Toto mi umoznilo kazdy list riesit samostatne aj po
farebnej stranke. Vytvoril som sedem farebnych kombinacii,
ktoré kazdému citatelovi uz pri prvom pohlade daji prvotnd
informdciu o tom, ¢ bola dana postava bohom vod, nebies,
zahrobia, beznym clovekom, atd. Tym, Ze su listy neviazané,
kazdé strana je samostatnou ,brozirkou” a usporiadanie
strdn v knihe je ponechané na lubovélu citatela. Strany
nemusia byt usporiadané abecedne, ale napriklad podla
farebnosti, alebo aj podla opakujicich sa motivov. Takymto
sposobom som spracoval celkovo 261 postav (zameral som
sa len na grécku mytoldgiu, pretoze aj s postavami mytold-
gie nmskej by bol tento pocet dvojnasobny). Kniha ma tvod,
ktory je stucasne aj malym manudlom k jej pouzivaniu. Slov-
nik presahuje svojim obsahovym zlozenim ramec
knihy-slovnika a ma parametre knihy - kartotéky. Svojim
obsahovym zlozenim a prehtadnou grafikou ulahcuje orien-
taciu v mnozstve postdv gréckych mytov, nielen pre zasvate-
nych ale aj pre laickych nadSencov.

x Stefan Andrejco




Study in Slovakia — prezentacné materialy
Dizajn: Kreativny tim Mr. Design

Klient: Ministerstvo skolstva SR

Subor materidlov Study in Slovakia je urceny na
prezentdciu vysokych skol na Slovensku na
vystavach, kultdrnych a obchodnych akciach
a rokovaniach. Cielovou skupinou sd zdujemco-
via o Stidium na slovenskych vysokych skolach,
v prevaznej miere mladi (udia od 18 do 30 rokov.
Koncepcia prezentacie vychadza z poziadaviek
vytvorenia kvalitného, pritazlivého dizajnu
a putavého spracovania. Prednostou je uzivate-
[skd privetivost, funkcnost, lahka orientdcia
a intuitivne ovlddanie. Sposob spracovania vyu-
ziva transkulturdlne Specifikd cielovych skupin.
Univerzédlnost riesenia zohladnuje roznorodé
podmienky prezentacnych podujati v ramci
vystav resp. inych podujati.

Celkové spracovanie vychddzalo z analyzy
potrieb a predstav cielovych skupin ako aj ana-
lytického rozboru prezentdcii univerzit na vzde-
ldvacich veltrhoch a propagacii vzdeldvania vse-
obecne. V rozhodovani studenta zohrava rolu aj
krajina v ktorej Studuje, moznosti aké posky-
tuje. Znacna cast je preto venovana aj prezenta-
cii Slovenska, jeho prirodnych, kultdrnych,
vedeckych moznosti. Nezanedbatelni tlohu
hraji aj ekonomické podmienky stidia, zhodno-
tenie moznosti poskytuje napr. interaktivna kal-
kulacka Zivotnych nakladov. Celkovy zamer
potom spocival vo vytvoreni vizudlne i obsahovo
konzistentnej prezentacie vysokych skol, miest
v ktorych sidlia i Slovenska vseobecne. Jednot-
livé prvky prezentacie boli vytvorené tak, aby
vzajomne poskytovali nielen informdcie ale
i kvalitny zdzitok a boli presvedcivou pozvankou
ku stadiu na Slovensku. Prezentdcia vyuziva
rozne médid, vratane interaktivneho CD ROM
a www sidla www.studyin.sk.

x PhDr. Vladimir Burcik,

clen kreativneho timu Mr. Design

Pramenita voda Rajec, kompletna
identita produktu

Dizajn: Martin Turzik, Tomas Nagy
Klient: Kofola a.s., Krnov, CR

Dizajn identity pramenitej vody Rajec spdja
v sebe prvky stcasného dizajnu a lokalne kul-
tirne Specifikd. Plne respektuje podmienky
zadania suvisiace s géniom loci produktu, Rajec-
kou dolinou. Pri rieSeni loga a etikiet sme
vychddzali z miesta povodu produktu. Filozofia
nasho pristupu k zadaniu spocivala vo vizual-
nom zjednoteni roznorodych inspiracnych zdro-
jov vychddzajlcich z regiénu Rajec. Tvar flase je
vlastne rozdeleny na tri vizudlne odlisné casti,
kazdd z nich je presne urcend svojim tvarom
a funkciou. Vrchnd cast flase s prikrymi tvarmi
tvori ostry kontrast k spodnej casti, tvorenej
lahodnou konzistentnou krivkou. Ostré formy
predstavuji hory (pohorie Malej Fatry) ako
povod pramena, ktory plynulo steka spod nich
do ldolia (Rajecka dolina). Do ostrého profilu
vrchnej casti flase je premietnuty profil najvac-
sej dominanty daného miesta, vrchu Klak, ktory
sa v podobe Stylizovaného logotypu objavuje aj
reliéfne na flasi a graficky na etikete ako prvok
spolutvoriaci korpordtnu identitu produktu.
Kosotihly tvar vrchnej casti flase dalej vychadza
aj z ornamentalnej vyzdoby ludovej architektdry
v Ciémanoch, rovnako ako celok zdéraznuje silu-
etu postavy miestnej zeny v [udovom kroji.
Vinky v spodnej casti flase, ktoré s aj stcastou
logotypu priamo odkazuji na charakter pro-
duktu.

Logo obsahuje vlastny nazov vyrobku. Pri jeho
navrhu skibil tradicné so sicasnym v zmysle
upraveného tradicného pisma s jednoduchym
symbolom vody v podobe kriviek. Korpordtne
farby pozostavaji z modrej farby vody a strie-
bornej farby, jej druhého skupenstva ladu. Eti-
kety pre viaceré formaty si riesené v silade
s celkovou koncepciou, s minimalnym zapojenim
grafickych prvkov a farieb. Jednotlivé druhy
produktu sd identifikované tromi zakladnymi
farbami: modrou, Cervenou a zelenou, pricom
modra je zaroven zakladnou korporatnou farbou
znacky.

Dizajnérske rieSenie kompletnej identity pro-
duktu Rajec sme vyjadrili rovnicou tradicia + pri-
roda = moderny stcasny produkt.

x Martin Turzik, Tomas Nagy
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Formatovacia pila
Dizajn: Peter Juscak
Skola: TU Kosice, pedagog: Peter Wohlfahrt

Dizajn formdtovacej pily je diplomovéd praca,
ktorej vysledkom bola vyroba prototypu vo
firme Kusing Huncovce. Gielom riesenia bola
tvorba konkrétneho dizajnového navrhu pre sta-
vajlcu triedu formatovacich pil firmy Kusing
s moznostou uplatnenia pri rieSeni nového za-
riadenia. Obsahom riesenia bol ndvrh celkového
dizajnu stroja, ovladacich a oznamovacich prv-
kov, prislusenstva a grafického oznacenia ovla-
dacov a oznamovacov s respektovanim povodnej
zakladnej konstrukcie stroja. Zamerom zadania
bolo vytvorit pre konktrétneho vyrobcu jasne
rozpoznatelny produkt v Sirokom konkurenc-
nom prostredi, pri zohladneni vyrobnych postu-
pov a moznosti firmy Kusing a dodrzani Eurép-
skych noriem EN.

Pocas riesenia zadania, ktorého nedelitelnou
sticastou boli rozne analyzy vznikol navrh celko-
vého dizajnu stroja ako navrh jeho jednotlivych
detailov.

V spolupraci s vyrobcom sa uskutocnilo dotiah-
nutie dizajnérskeho navrhu do podoby funkc-
ného prototypu, ¢o umoznilo overenie si rie-
Senia nowych dizajnovych prvkov stroja ako aj
konstrukénych detailov v procese vyroby. Uziva-
telskd hodnotu stroja zvysili aj niektoré kon-
strukcne prvky ako otacacie a posuvné madlo na
konci vozika, presnejsi ukazovatel zaklonu pily,
odkladacie priestory alebo cast prislusenstva.
Novy stroj bol prezentovany na svetovej vystave
v Hanoveri, kde uspel v konfrontdcii s konku-
rencnymi produktmi inych vyrobcov.

x Peter Juscak, dizajnér, Diplomova préca,
2004 - 2005
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Logo Trencin
dizajn: Emil Drliciak
Klient: Mestsky trad Trencin

Logo je koncipované ako znak a graficky systém,
poskytujici moznosti charakteristickych geo-
metrickych a dekorativnych Struktdr. Tvori ho
niekolko prvkov so svojimi vyznamami, farbami
a stvislostami.

Zlta vlna znazoriuje mesto v dvojakej podobe -
jednou je vlniaca sa krajina, druhou je krajina so
svojimi obyvatelmi, domami, ulicami a ndmesti-
ami. ZItd vina prechddza modrou ,riekou tak ako
sa mesto rozvija na oboch brehoch rieky Vdh.
Modrd vina predstavuje rieku Vah - prirodzend
dynamickd stcast mesta Trencin.

Zeleny stvorec vznikol prelinani dvoch vin - zltej
a modrej je v strede loga a ma niekolko vyzna-
mov. Farbou pripomina zeleny ostrov mesta,
park, mestska zelen a prirodné krdsa okolia
mesta. Jeho umiestnenie v strede loga je vyjad-
renim centra stretnuti minulosti a historie
s planmi buddcnosti.

Biele linie na rozhrani zeleného Stvorca a fareb-
nych vin st cesty a mosty, ktoré vyznamovo pre-
pajaju jednotlivé casti mesta. Su predstavou
realnej funkcnej architektiry a metaforou otvo-
renej komunikdcie a porozumenia.

Cerveny stvorec je farebnou i kompoziénou
dominantou loga. Znazornuje Trenciansky hrad
na hradnej skale. Pod ktorou sa mesto rozpres-
tiera. Graficky vyvazené , symetrické logo sa
vdaka tomuto prvku stava dynamickym znakom
so0 stdpajlcou energiou.

Sacastou loga je typograficky rieSeny napis
TRENCIN, vytvoreny origindlnym pismom Fedra
sans, ktorého autorom je slovensky typograf,
zZijuci v Holandsku Peter Bilak. Toto pismo ma
schopnost komunikovat moderné, sicasné
a zdroven historické témy, co je pre dynamicky
sa rozvijajtice mesto Trencin dolezité.

x Emil Drliciak, autor, graficky dizajnér
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Inicidtorky tohto podujatia Viera Kleinova, Syl-
via Jokelova a Lubica Hustd si situovanie akcie
na trhovisko zvolili zamerne. Ako vyplyva
z ndzvu samého projektu, slo im predovsetkym
o prezentaciu dvadsiatich styroch mladych slo-
venskych dizajnérov, ktori by osviezili verejné
priestranstvo ,cCerstvou” atmosférou dizajnu.
Takto sa slovensky dizajn ocitol zoci-voéi &zij-
skym leziakom. Sortiment tovaru bol prisposo-
beny Sirokému publiku, ktoré trhovisko vyhla-
dava prave pre cenovo dostupné oblecenie,
bytové a modne doplnky. Vzhladom na dand
lokalitu cena vyrobkov nepresahovala 300,- Sk.
Slovensky spotrebitel sa postupom casu stal
voci marketingovej stratégii azijskych produ-
centov coraz viac lahostajny. Vdcsina z prezen-
tovanych produktov akoby reagovala vtipom

Slovakia
Nn Doma

V oDdOD1 0od 3. 15. oKtoDbra

a iréniou najma na spotrebu nendpaditych azij-
skych imitacii svetovych znaciek. Treba zdoraz-
nit, ze jednotlivi dizajnéri sa konfrontovali
a spochybnovali dany fenomén kazdy osobitym
sposobom.

Zuzana Kub@nova a Michal Rafaj na svojich tex-
tilnych taskdch ironicky stylizovali do , morbid-
nych podob” popovi ikonu konzumu Mickeyho
Mousa. Jana Némethova vytvorila hybridné
magnetky premiesanim znamych rozpravkowych
a komiksovych postaviciek. Palo Balik hravo
pristapil k otazke identity. Na trickach ,5 x SK”
zaclenoval mapu Slovenskej republiky do roz-
nych metaforickych obrazov (napr. mapy potu).
Tieto trickd sa vodi dzijskému predstieraniu stat-
nych identit vyznacovali autentickym humorom.
Pribor s rdckami v tvare religioznych postav od

Lukdsa Jablonovského komentoval gycovitost
a nekonecnd multiplikovatelnost kultovych
predmetov. Na taktiku obchodnikov ldkat zakaz-
nikov na celoro¢nu ,zlavu” upozornovala vaza
s napisom Akcia —-20% od Maridna Lassdka.
Ramcek na fotografiu vyhotoveny z hubky na riad
a stipcov od Sylvie Jokelovej niesol znaky femi-
nity a jemnej irénie na pedantériu a poriadku-
milovnost slovenskych zien. Ihelnicek s nazvom
Pomocnik ,Rudy” od Beaty Varmuzovej patril
medzi najpredavanejsie produkty. Azda kvoli
mentalite Slovakov — mat Sancu dehonestovat
slovenskych politikov? V ponuke si prisli na
svoje aj vyznavaci slovenského folkloru, mohli si
kipit drotené misy od Slava Peclicha alebo
medovniky s identitou pedagégov Katedry
dizajnu na VSVU od Lucie Mrvikovej. Vysivky




Beata Varmuzova, . \
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Ondrej Elias, vaza Kvetoslav pomocnik Rudy, ihelnicek Marian Lassak, vaza Dalibor Palenéik, stojan

Lukas Jablonovsky, pribor

¥
X

Jana Nemethova, magnetky

a Cipky, typické pre slovensky folklér, imitoval
potlacou na tasky a tricka Marcel Holubec. Ino-
vativne posobili pohladnice Bratislavy od Niny
Weisslechnerovej, v ktorych inscenovala nové
obrazy Bratislavy krizenim reality - geografic-
kého priestoru Bratislavy a fikcie — neopopo-
vych postaviciek.

Zeleninovy stanok s ,cerstvym dizajnom” vzbud-
zoval neustale u okoloidicich pozornost. Tym sa
naplnila hlavna predstava tohto projektu, a sice
poukdzat na autentickost slovenského dizajnu
s jeho svojraznymi Specifikami a napaditostou.
Dizajnéri si vyskdsali alternativny priestor, co je
dolezity predpoklad, ze mlada slovenska dizaj-
nérska tvorba dokaze viest dialog v akomkolvek
prostredi a zaujat roznych spotrebitelov.

Foto: Filip Vanco a Dominika Horakova

Nina Weisslechnerova, sviecka Bety Majernikova, brosna

Peter Jakubik, spodné prédlo Popular, odznaky
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Londyn je kreativne mesto. Deje sa tu toho vela. Posledné dva septembrové tyzdne vsak
patrili dizajnu. Konal sa uz tradicny Londynsky festival dizajnu. Program bol velmi nabity
a urcite sa nenasiel clovek, ktory by bol schopny byt fyzicky pritomny na kazdej akcii.

K

Mnoho galérii a mizei pripravilo pri tejto pri-
lezitosti Specidlne vystavy, skoly zaoberajtce
sa odevnym alebo interiérovym dizajnom
vystavovali svoje produkty vo vykladoch
malych obchodikov, obrovské nakupné domy
ako Harrods, Selfridges a Libery patrioticky
prezentovali vysadne anglické firmy. Vo
vychodnej casti Londyna ste mohli vidiet
a porovnavat dizajn zo Skandinavie, Azie &
zjuznej Europy.

Vyraznym zdsahom do verejného priestoru
bola instaldcia popredného anglického dizaj-
néra Toma Dixona. Na Trafalgarskom namesti
umiestnil najdlhsiu lavicu na svete. Bola vyro-
bend z kovovej konstrukcie a z tisicok modrych
gumiciek. Lavicka tak origindlnym spasobom
upozornovala na to, ze v Londyne sa nieco
deje a ze sa oplati to vidiet. Okrem vystav sa
samozrejme, ako uz tradicne, konali aj work-
shopy, predndsky a debaty. NajhoricejSou
témou bola ekoldgia a recyklovanie, ale neza-

budlo sa ani na praktické veci, napriklad ako si
patentovat svoje napady, ako ziskat licenciu
a ochranovat svoj dizajn z pravneho hladiska.
Poslanim festivalu bolo zjednotit dizajn
a predstavit ho hlavne tym, ktorym je urceny,
teda spotrebitelom. A to sa urcite podarilo.
Vysledkom bola obrovska navstevnost na viac
ako 170 podujatiach.

100% Design M Vystava 100% Design ma uz
dlhsi cas miesto v medzinarodnom dizajnérskom
kalendari. Za 11 rokov svojej existencie sa po-
stupne rozrastla a tento rok na nej vystavovalo
vyse 450 vystavovatelov. Okrem stalic britského
dizajnu (Tom Dixon, SCP, Formica) sa pod stre-
chou Earls courtu predstavili hlavne mladé
medzindrodné talenty.

Vznikla tym zaujimava zmes dynamickej hravosti
obcas postivanej az do absurdity a monochrom-
nej klasiky. Prevaha mladych dizajnérov sa od-
zrkadlila aj vo farebnej skdle festivalu. Prevla-

dali odvazne Zziarivé farby, a to nielen na vyrob-
koch dennej potreby, ale aj na pohovkach,
sedackach, kobercoch a textiliach.

Okrem 100 % design ste mohli navstivit v mo-
mentdlne vychytenom East Ende vystavu 100 %
East, ktora predstavila viac alternativne, inova-
tivne, ale aj extravagantné projekty. Tu sa pre-
zentovali experimentalne polohy dizajnu, mladi
"neoopozerani” autori. Mohli ste tu vidiet
Talent zone s vybranymi zacinajacimi anglickymi
dizajnérmi — absolventmi anglickych dizajnér-
skych skol. Velmi zaujimavym projektom bola aj
vystava Re:design zamerand na recyklovany
dizajn. Mohli ste sa inSpirovat a rozmyslat o dru-
hom Zzivote veci a produktov, o nezdravom
vztahu sezdnneho trendového spotrebitela
dizajnu, o etike, ekologii, socidlnom aj emocio-
nalnom pozadi. A o tom, aké zaujimavé, vtipné
a funkcné veci mozu vzniknat z tych na prvy
pohlad uz nepotrebnych a na vyhodenie siicich
predmetov.



Plank M Pestrofarebné Miura stolicky, ktoré
navrhol Konstantin Greic pre Plank, taliansku
firmu s dlhoro¢nou tradiciou, ziskali ocenenie
Najlepsi novy produkt.

B
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kombinacidch: chramovej, bielej
a v listovo-zelenej.

Priatelské stolicky
od Casamania

Arper M Talianska firma vystavovala
na 100% po prvy raz svoju kolekciu
nabytku inSpirovani Struktarou listu.
Kreslo Leaf ma prirodzeny tvar a je
navrhom trojice dizajnérov Lievore,
Alther a Molina v troch farebnych

Nove tvary v kresle nemeckého §tidia Autoban

Magma

Normann Copenhagen M Medzinarodna
dizajnérska firma bola zaloZena v roku
1999. V spolupraci s najtalentovanejSimi
stucasnymi dizajnérmi privadza na trh
zaujimave, vtipné a kvalitné vyrobky. Ked
oslovila Kanadana Francisa Cayoetteho

s poziadavkou navrhnit termosku, trvalo
mu dlhych jedenast mesiacov, kym svetlo
sveta uzrela unikatna MAGMA. Za takmer
rok prieskumu a prace sa mu podarilo
spInit vSetky poziadavky, ktoré mal

na vyrobok. Chcel, aby termoska bola
prekvapujuca, netradicna a aby okrem
udrziavania teploty tekutin sliZila aj ako
dekorativny prvok. Termoska s revolu¢énym
hranatym dizajnom je jednoducha, farebna
a stala sa velkym hitom na jesennom trhu.

Skladaci lievik, Normann Copenhagen
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Druhy Zivot nakupného koSika,
dizajn Annie Sherburne

Vystava re:design, odpadové kartény lavickou, dizajn Jason lfthakar

RN
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Cerstva tuéna Smaltované kreslo, dizajn Tommy Allen

stolicka, dizajn

Tom:Dixon . Hidden Art, polica tri v jednom, dizajn, Charles Trevelyan

Hidden Art B Anglické zdruzenie dizajnérov sa predstavilo na 100% Design
uz osmykrat so svojou kolekciou nabytku, textilii, svietidiel, keramiky

a inych produktov. Hidden Art je ¢lenska organizacia, ktora podporuje

a propaguje zacinajucich dizajnérov. Jej cielom je podat dostupné
informacie, ponaknut expertizu a pomocni ruku pri komunikacii medzi
spotrebitelom a dizajnérom. Na vystave bol Hidden Art oceneny

Hlavnou cenou Blueprint za najvacsi prinos q show. Na obrazku veSiaky
od Magnusa Longa.



Hlavnym centrom bolo vsak Superstudio v sta-
rej, len nutne zrekonstruovanej industridlnej
hale v Thamovej ulici v prazskom Karline.
Vyborny priestor. Tam sa konali oficiality a tam
boli sistredené aj najzaujimavejsie vystavy. My
sme zazili len jednu oficialitu, a to oficidlne
otvorenie, ktoré nas vsak hlboko zasiahlo. Bolo
posobive, zabavné aj poetické. Baletne cislo
a hlavne vygradované odhalenie velkého klasic-
kého kolotoca s labutami.

Designblok sa konal po siedmy raz. Jeho organi-
zator — agentdra Profil media, sa ho usiluje robit
vzdy inak, lepsie, krajsie... Tentoraz ziskali na
prezentdciu ceskych dizajnérov, dizajnérskych
stadiv a skol unimobunky od firmy Skanska. Tie
v industridlnej hale vytvorili pre dizajn demo-
kratické pozadie. Kazdy si mohol svoju unimo-
bunku upravit podla vlastnej predstavy. A in-
staldcie boli pestré a roznorodé. N&s najviac
oslovila kolekcia obskirnych i poetickych, no
najma peknych porcelanovych produktov od
Antonina Tomaska, ale aj objekty z Qubusu ¢
Mojo design. Zaujala aj modna navrharka Hana

Olgoj Chorchoj

Foto: Lubica Husta
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uniknut

Zarubova, ta zaujala aj porotu a stala sa vitaz-
kou ceny Designbloku.

Najvyssie ocenenie Talent roka ziskal Zdenék
Vacek. Mlady Sperkar prisiel s kolekciou vyraz-
nych Sperkov pripominajicich tak trochu
tajomnd prirodu z Greenawayovych filmov. Nam
sa pacila aj nova kolekcia nednovych svietidiel
v roznych tvarovych variaciach od Olgoj chor-
choj pre ceskd firmu Vitrum.

Okrem toho sa v hale konala vystava sicasného
dobrého rakdskeho dizajnu Pure Austria,
vystava ceskych maodnych navrharok, v hale
zaparkoval aj po Eurdpe putujlci portugalsky
Voyager a pre nas zaujimava tradicna vystava
Milky way, ktora ma ambiciu predstavit najzauji-
mavejsich mladych stredoeuropskych dizajne-
rov. Potesilo, ze organizatori pozvali okrem
dizajnérov z Ciech Maxima Velcovského s vbor-
nou kolekciou recyklovaného nabytku z ponuky
Ikea a skupiny Monidee s radikalnou modou,
polskej skupiny Puff Buff Design s peknym nafu-
kovacim dizajnom ¢i rakuskej skupiny Bkm
s kolekciou elegantného nabytku aj nasu dizaj-

Monidee

|
pohlad

nérku Sylviu Jokelovd. Po Patrikovi Illovi je to
druha zastupkyna, ktora reprezentovala mlady
slovensky dizajn v prestiznom vybere vychadza-
jlcich eurépskych hviezd dizajnu.

Designblok nebol len Superstudio. Spomenieme
len niektoré zo zaujimavych podujati, ktoré ho
sprevadzali - vystava 100 ikon ceského dizajnu
origindlne nainstalovand v obchodnom dome
Bata na Vaclavskom namesti (v lete bola v Brati-
slave), vystava rakdaskeho dizajnu v ceskom centre
dizajnu. Velmi navstevované boli predndsky
vyznamnych sdcasnych dizajnérov Jerzyho Sey-
moura a Ronana Bourouleca na VSUP atd.
Vybornym napadom organizatorov bol aj hodno-
tiaci systém - kazdy pri vstupe dostal balicek
lepiacich Stitkov a tie mohol nalepit na instalaciu
alebo na dizajnérsky produkt, ktory sa mu pacil -
tym vznikol spontdnny prieskum, urcite zauji-
mavy nielen pre vystavujlcich dizajnérov. Sme
radi, ze sa pacili aj nasi. Na vystave totiz v jednej
unimobunke vystavovali aj Studenti ateliéru pro-
duktového dizajnu z VSVU a mnozstvo nalepe-
nych stitkov v nej bolo viac nez povzbudivé.
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Pri prilezitosti (casti na vystave Milky way sme
oslovili Sylviu Jokelovd, aby svoju tvorbu pred-
stavila osobne.

Sylvia Jokelova posobi ako asistentka v ateliéri
produktového dizajnu u prof. F. Buriana na
VSVU. Skoncila $perk u Karola Weisslechnera

a uz jej Skolské prace patrili na sperku k tomu
najvyraznejsiemu. Nikdy vsak neslo iba o Sperk
v klasickom zmysle slova — vzdy v sebe skryval
silny koncept. Potom prisiel Dizajn od Spordka
a v nom kolekcia kvalitou velmi vyrovnanych
produktov. Sylvia v nich recyklovala, ironizo-
vala, ale hlavne vytvarala dplne nové a funkcné
predmety odkazujlice na podcenovani zensku
domacu kreativitu. Tato kolekcia jej priniesla
velmi priaznivy medzindrodny ohlas. Dnes je uz
opat trochu dalej.

Ako bolo na mliecnej ceste?

A aka je tvoja spominana kazdodenna realita?

Najnovsie, pokial viem, ta po kolekcii produktov
Dizajn od Spordka inspiroval napriklad k vzniku
tvojej novej znacky Frau.haus.
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Ty svojich osem hodin denne travis so Studentmi Preco je pre teba citatelnost taka dolezita?
dizajnu. Je to ,iba” praca?

Frau.haus. Preco si ako slovenska dizajnérka 0zaj, co ta zaujalo na Designbloku?
zakorculovala po ndzov svojej znacky do nem-
ciny?

To citit aj v pouzitych materidloch. V tom, ako
s nimi pracujes a ako ich prepdjas, Myslim, ze je
to pre mnohych drazdivé.

x Lubica Husta

Pohlad do inStalacia na Designbloku

Foto: Lubica Husta, Filip Vanco, archiv
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Michaela Luptakova, Marcel Holubec: etno beat, foto: Jakub Klimo, vlasy: Renata Marova/L'Oréal, styling: Boris Hane Marcel Holubec, make-up: Rasto Holubec/Christian Dior,
¢elenky Maria Nepsinska, modelka: Lucia/Elite Model Management, podakovanie za podporu Da Sen, Fiorangelo, Med(za, Galéria X
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Michaela, ktord sa zdomovského ateliéru odevu
vybrala na ,wzvedy” k susedom z textilného
dizajnu, je v diplomovom rocniku a uz usilovne
pracuje na svojej poslednej skolskej praci. Mar-
cel ma do konca skoly este dva roky a podobne
ako Michaela i on si v tomto semestri pribral
este jeden ateliér. Kolekcia Etno Beat sice nezvi-
tazila, dostali sa vsak s nou do finale a podla
vyjadrenia poroty patrili do horicej trojky. Brno
teda mladych Slovakov videlo a pacili sa mu.

Cim sa vyznacovala vasa kolekcia a z coho ste pri

nej vychadzali?
M. H.:

M. H.:

M. L.:

Preco ludové, tradicné, slovenské?
M. L.:

Aka bola odozva na kolekciu v Brne?
M. H.:

Cesi teda nevnimali inSpirdciu ludovym umenim?
M. H.:

Co bude s kolekciou dalej?
M. L.:

Ako vznikla znacka fucking fashion?
M. H.:

Chcete to presadzovat, pouzivat ako znacku?
M. H.:

A chceli by ste sa tomu po Skole venovat?
M. H.:

Michaela, ty si v diplomovom rocniku. Ako si
daleko s diplomovkou?

Co ty, Marcel?



Kreslo Deva, dizajn

320 stolicdiek
a jJeden sen o muzeu

Ondrej Cverha,

80. roky 20. storocia

A

Dizajnérske nebo M Ohybana stolicka je v ob-
lasti nabytkarstva jeden udzasny dizajnérsky
fenomeén, o ktorom mozno povedat, Ze je naozaj
eurdpsky. Vynalez Michaela Thoneta sa ujal
v rozlicnych castiach Rakisko-Uhorska, neskor
v strednej a vychodnej Eurépy. Technolégia ohy-
bania masivu a unikdtna vyroba pohodlnych
a peknych stoliciek, ktoré s ikonou svojej doby,
ma tradiciu aj na Slovensku. Co je z nej naozaj
dodnes zive?

0 tom, ze v spustnutej budove niekdajsej
jedalne socialistického kombindtu Tatranabytok
Pravenec cakd na svoje objavenie zabudnuty
dizajnérsky poklad, vedelo nanajvys zopar
domacich. Jednym z nich je pan Silvester Slo-
Siar, byvaly technik a veduci vyvoja fabriky. Dnes
uz v dochodku, ale s velkou starostlivostou roky
uchovava rozne doklady z historie fabriky. Na-
trafili sme nanho pri hladant jednej zo znamych
stoliciek Ladislava Gatiala, ktorého tvorba patri
do zlatej knihy slovenského dizajnu. Nas zaujem
pédna SloSiara potesil a s radostou nam zariadil

Kreslo, dizajn
Ladislav Gatial, 1967

Stolicka Sikmo, dizajn
Ondrej Cverha, 1987

navstevu v byvalom Tatranabytku. Aj sam bol
zvedavy, v akom stave je zbierka. Naposledy ju
totiz videl ako Zivy podnikovy ,archiv”, do kto-
rého sa ukladali ukdzky vsetkych typov stoliciek
vyrabanych vo fabrike sériovo ¢i ako unikatne
prezentacné kusy.

Vstupujeme do arealu fabriky, ktory si pamata
casy rozkvetu od batovskej dielne na vyrobu dre-
venych kopyt az po tpadok v polovici 90. rokov.
Smerujeme do byvalej zavodnej jedalne. Tam
nas caka ohromujici pohlad - mnoho radov
husto vedla seba poukladanych stoliciek — roz-
nych tvarov a este pestrejsich farieb. Na poli-
ciach okolo stien opat stolicky, stolicky... tie
najstarsie tonetky s doverne znamymi krivkami
ohybanych spojov i novsie dizajnérske unikaty
z0 60. az 80. rokov 20. storocia. Celd jedna
generacia slovenskych nabytkovych dizajnérov
predstavena svojimi najlepsimi dielami. Velké
stolickové nebo, kam sa chodi za odmenu!

A co dalej M Sedeli sme v zéhrade u pana Slosia-
ra a spolu s niekdajsim dizajnérom praveneckej

Kreslo Treslo, dizajn

Sféli‘é-ﬁa Predt}ﬁohé,
dizajn Ondrej Cverha,
1986

Stefan Bilik, 1983

fabriky Stefanom Bilikom preberali kopy starych
katalogov a dokumentov o vyvoji nabytku v Pra-
venci. Ocitli sme sa zoci-voci dolezitej casti his-
térie nasho dizajnu, ktorl nepozname.

Ani po ndvrate sme nemohli zabudndt na tento
zazitok. Kolekcia takého rozsahu je jedind
svojho druhu na Slovensku. Uvedomili sme si,
Ze ju treba zachovat. Autenticky slovensky
dizajn uz utrpel prilis mnoho strat. RieSenie
sme nehladali dlho. Nasli sme ho spolu
s nadsencami z Design factory, ktori nas zazitok
vnimali podobne. Vdaka nim sa konala tato
vystava. Teraz rozmyslame o budicnosti. Co
s produktmi, objektmi a navrhmi, ktoré doku-
mentuji vyvoj slovenského dizajnu, spoloc-
nosti, hodnot, kultdry... Bolo by to velmi uzi-
tocné, keby existovala niekde nejaka ,jedalen”
—iné dizajnérske nebo, kde by nasli svoje uplat-
nenie. Mohol by to byt zarodok budiceho
muzea dizajnu.

x Adriena Pekarova, Katarina Hubova




Pohlad do expozicie v Design factory
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Stolicka, dizajn Ladislav Gatial,
70. roky 20. storocia

K

320 stoliciek M Unikdtna historickd zbierka 320 stoliciek z ohybaného
dreva z Tatra nabytku Pravenec, v ktorej si zastipené oblibené klasické
tonetky z beznej produkcie aj experimentalne prototypy stoliciek navrh-
nutych vynikajlcimi podnikovymi dizajnérmi v 60. az 80. rokoch, sa po
dlhych rokoch dockala pozornosti. Po dohovore s majitelom sa Sloven-
skému centru dizajnu a zdruzeniu Design factory podarilo udrzat zbierku
neporusend a pripravit vystavu, ktora verejnosti po prvykrat predstavuje
stolicky z Tatra nabytku Pravenec v ucelenej podobe.

Mnohym ndvstevnikom vystavy sa mohli zdat stolicky z Pravenca pove-
domé alebo dokonca doverne zname. ESte donedavna boli ohybané sto-
licky znacky Tatra nabytok Pravenec neoddelitelnou sicastou zariadenia
takmer kazdého interiéru, ¢i uz to bol nas vlastny byt, pracovisko ¢i drad,
restaurdcia, kaviaren alebo dokonca kréma. A prave vdaka svojej technic-
kej kvalite a mimoriadnej pohodlnosti pretrvavaji dodnes.

Hoci zévod v Pravenci vyrabal vsetky druhy nabytku, taziskom a pychou
boli predovietkym stolicky. Ako hovori Stefan Bilik, jeden z poslednyich
dizajnérov podniku, ,stolicky sa povazovali za tvrdsi ndvrhdrsky oriesok
nez ostatné druhy nabytku. Ich konstrukcia bola prvoradym vychodiskom,
ale zdroven formou aj dekorom. Dizajnér tak musel naraz riesit praktické
a Ucelove, konstrukcné, tvaroveé aj estetické hladisko. Preto sa navrhova-
niu stoliciek venovalo len par vyznamnejsich navrhdrov na vyvojovom
oddeleni.” Vyskumno-vyvojové pracovisko bolo v Pravenci zriadené na
prelome 50. a 60. rokov kratko po otvoreni prevadzky ohybanych stoli-
ciek. Posobilo v nom niekolko generdcii dizajnérov (napr. Ladislav Gatial,
Anton Gross, Pavol Ondro, Miroslav Skriniar, Ondrej Cverha a Stefan Bilik),
ktori tvorivo nadviazali na thonetovskd tradiciu, no zaroven pohotovo
reagovali aj na najsticasnejSie svetové tendencie vo vyvoji interiéru.
V spolupréci s Ustavom bytovej kultiry v Prahe Zivo sledovali dianie na

Stolicka YAY, dizajn Miroslav Skriniar, 1988

Stolicka, dizajn Ondrej Cverha,
80. roky 20. storocia

europskych nabytkarskych veltrhoch a venovali sa navrhovaniu novych -
experimentdlnych modelov v aktudlnej tvarovej a konstrukcnej tprave
s individualnym autorskym rukopisom.

Zavod v Pravenci sa postupne vyvinul v mohutny nabytkarsky komplex
a zaradil sa medzi najvacsich a najuspesnejsich velkosériovych vyrobcov
nabytku v Ceskoslovensku. Najnoviimi prototypmi ohybanych i rezanych
stoliciek najroznejsieho druhu - od jedalenskych cez pracovné az po odpo-
c¢inkové - sa podnik prezentoval na svetovych aj domdcich vystavach a vel-
trhoch (najméd v Kodani, vo Viedni, v Moskve, Leningrade, Koline nad
Rynom, vo Finsku a samozrejme v CSSR), kde ziskavali obdiv i ocenenia
vdaka svojej progresivnosti, technickej i estetickej kvalite.
Mnohé z vitaznych vzorov boli zaradené do sériovej vyroby a stali sa
samozrejmou sticastou nasho zivotného prostredia. Niektoré vynimocné
kusy vsak nezodpovedali poziadavkam efektivnej sériovej vyroby, a tak sa
z nich stali vystavné modely, potvrdzujice fantdziu a tvorivy potencial
podnikovych dizajnérov. Tieto kusy sa ukazovali ndvitevam a tu a tam sld-
A prave tieto jedinecné reprezentativne kusy tvoria najhodnotnejsiu cast
unikatnej zbierky 320 stoliciek, ktor prezentovala vystava. Dnes maju
pre nas nenahraditelnd hodnotu nielen ako doklady historie jedného
z nasich najvyznamnejsich nabytkarskych podnikov, ale predovsetkym ako
dolezita, no doposial len malo znama sucast dejin slovenského nabytkar-
skeho dizajnu. Jedinecnd, rokmi zhodnotend kolekcia je zaujimavym
a podnetnym svedectvom dizajnérskej praxe konkrétneho obdobia. Sila
a vypovednd hodnota rozsiahlej zbierky vsak tkveju predovsetkym v jej
komplexnosti a rozmanitosti, a ta by mala byt za kazdd cenu zachovana.

x Silvia Lutherova, kuratorka vystavy

Foto: Patrik Safko a archiv



ubica Husta

Na konc1

Vstupna fasada

s (od)dychom
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Odpoveda takto: ,Predovsetkym v tom, ze si ho
budovali sami, vlastnou pracou, pre seba i pre
svoje deti. Bola to ochota Sikovnych rik najsir-
sej bratislavskej verejnosti a predovsetkym mla-
deze... Dnes (r. ) sa uz davno
zabudlo na priestory nabrezia za tunelom
s dunajskymi nanosmi, bodlacim, burinou a str-
kovymi jamami. O kultdrny vzhlad sa postarali
predovsetkym tisice Bratislavcanov. Dokumenty
dokazuju, ze vystavba od prvych zaciatkov bola
predovsetkym srdcovou zalezitostou mladeze
a clenov strany. Do konca roku 1954 odpraco-
valo na stavbe 35 tisic brigadnikov vyse 135 tisic
hodin.” Patetické texty socialistickych publika-
cii dnes pobavia, u niekoho v

1975, pozn. red.

aju nevol-

nost. V den kolaudacie PKO - 7. aprila 1955 bolo
tych brigadnickych hodin nakoniec 174 tisic.
Stavba trvala 13 mesiacov. Sila ideoldogie a idea-
lov o stastnom svete uvedomelych socialistic-
kych jednotlivcov a ich spolocenskom a Sporto-
vom vyziti bola v 50. rokoch 20. storocia silna
a v stavbe sa aj nalezite prejavila. Tak vzniklo
PKO, stavba, ktora aj napriek tomu, ze nepatri
k tym uplne najvyznamnejsim z hladiska dejin
slovenskej architektury, patr jednoznacne
k novsim, najma spolocenskym dejinam mesta.
Dnes je situacia radikalne ind. Stavba zostarla
a aktualne zavadzia. Mesto sa jej zbavuje.

My sme sa rozhodli PKO zaradit do nasho seridlu
aj preto, ze slovo ,sentimental” vystihuje vztah



Bratislavcanov k tomuto miestu. Mnohi tu zazili

nieco pamatné. Tanecné, plesy, koncerty,
vystavy, krazky, festivaly, Bratislavskd lyru,
Dunajsky pohar, Jazzové dni, Fléru atd. Okrem
toho do aredlu patri aj funkcny a aktivne vyuzi-
vany pavilon so Sportovymi halami. Nas vsak
zaujimal vyhradne ten, urceny na spolocenské

podujatia. V nom sa nachadzaju dve velké saly,

jedna mensia divadelnd sala, klubovne a pries-
tory pre krazky. A tam sme objavili nasmu oku
lahodiace interiérové detaily. Hoci hned na

zaciatku sme si vzdychli. PKO preslo pred nieko-
kymi rokmi rekonstrukciou. Staci, ked povieme,

7e lacnou a necitlivou. Co bolo odichané, to sa
zakrylo alebo precalinilo lacnou napodobeni-
nou. Niektoré priestory sa zmenili Gplne.

Pohlad na vstupnu fasadu od Dunaja vam hned
napovie, v ktorych rokoch bola stavba asi posta-
vena. Napomocné su hlavne dve sochy umiest-
nené pravidelne po strandch. Muz - mlady jundk
v kroji, a ,utesend” deva v nadzivotnej velkosti
vitaju navstevnikov. Nad trojicou velkych okien
osovo prelamujucich fasadu sd vo Stvorcoch
umiestnené mozaiky odkazujice na kultdrny
obsah. Masky na divadlo, harfa na hudbu
a kniha na poéziu. Prvy dojem vsak koriguje

pohlad na celd stavbu. Pre polovicu 50. rokov
nie je typickd. Clenenie hmot a detaily odkazuji
na skorsie obdobie a maji blizko k estetike
solidneho modernizmu. Je to preto, Ze areal bol
sice postaveny v polovici 50. rokov, ale projekt
je ovela starsi. Konkrétne ide o vitazny projekt
z verejnej sutaze zo zaGiatku 40. rokov od archi-
tektov P. Andrika a J. Stefanca. Na druhom
mieste vtedy skoncil E. Bellus. Realizacie sa
dockal v uplne inom spolocenskom ovzdusi.

Podme dnu. Siroky preskleny vstup s troma skupi-
nami dveri je naprojektovany tak, aby mohlo do
objektu pridit co najviac ludi. Vychadzat i vcha-




Detail zabradlia

dzat. Vojdete najprv do medzipriestoru, kde sa po
stranach nachadzajua strazne okienka — na jednej
strane vratnik - na druhej pokladna - co zaujme,
je exkluzivny sivy mramorovy obklad s wyraznou
a efektnou povrchovou kresbou. Potom sa otvara
velky otvoreny vzdusny priestor foyeru po stra-
nach lemovany balkénom prvého poschodia.
Foyer je hlavnou krizovatkou budovy, sd v nom
velké satne s elegantnym stlporadim, sldziacim
zaroven ako osvetlenie. Do rohov situovali dva
bary a medzi to miesta na sedenie. Treba povedat,
ze foyer je povestny. Niekedy v nom bolo pocas
akcii viac [udi ako v samotnych salach. Najvyraz-
nejsim dekorativnym prvkom v tejto casti je stibor
okennych vitrazi umiestnenych v zadnej casti

medzi barmi. Autorom nie je nik iny ako Janko
Alexy a nametom mu boli slovenské hrady a po-
stavy zo slovenskych zbojnickych dejin stvdrnené
v idealizovanych portrétoch. Slovensky mytus.
V 50. rokoch [ud ako tvorca kultirnych dejin
ndroda a jeho heroicky boj za oslobodenie maxi-
malne vyhovovali ako oficidlny namet. Aby nebolo
toho heroizmu malo, na celnej stene na urovni
prvého poschodia situovali na stenu s drevenym
obkladom monumentalne platno s nametom ludo-
vych tancov od maliara F. Gajdosa (1958). Naopak,
bary po stranach s elegantné a tak trochu ,kapi-
talistické”. Maji dynamicky zvineny a makko
zaobleny mramorovy barovy pult a tmavy policovy
systém so zrkadlami v pozadi. Makkost a zaoble-

Dakujeme panu profesorovi Stefanovi Slachtovi

za pomoc pri priprave ¢lanku
PouZita literatdra: Kolektiv autorov SOVTI PKO
Za tunelom caka prekvapenie, Bratislava, 1974

nost barovych pultov sa potom objavuje aj v dal-
sich detailoch a celkovo vystihuje charakter inte-
riéru. Stlpy s makkym rozptylenym osvetlenim
v hornom kruhovom prstenci, kruhové slepé zrka-
dlové okienka na spojovacich chodbach k salam,
zaoblené zabradlia i madla balkénov a schodist,
strapcovité gulové zavesné svietidla i jemne zaob-
leny chrbat ciastocne drevom a ciastocne perforo-
vanou drevotrieskou obloZenej stropnej rebrovej
klenby v hlavnej tanecnej sédle. Makkeé a calinené
st aj sedacie boxy po jej obvode. Azda najefekt-
nejsim zaoblenym prvkom sd Styri elipsovité ilu-
zivne stropné wyklenky s rozptylenym osvetlenim
pri vstupe do tanecnej saly. Jedinym ostrym prv-
kom je dekorativne kovanie zabradlia nad vstup-
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Vitraz Janka Alexyho, detail

nym foyerom a na bocnych schodistiach. Prevla-
dajicimi materidlmi su teplé drevo, kamen
a v mendej miere aj sklo. Obklady stlpov s z jed-
nofarebnej terazzo mozaiky, ktora je, bohuzial, na
mnohych stlpoch nahradena len lacnou tapetou.
Podobne smutny je aj pribeh drevenych obkladov
v boxoch v tanecnej sdle, nahradila ich drevo-
trieska a oko nepotesi ani nové nudné calinenie.
Druhd koncertna sala presla kompletnou rekon-
Strukciou. Povodne tu bolo zvazujuce sa hladisko
a strop s kazetami, v ktorych boli pozd(zne ¢ald-
nené plochy. Perforované drevotrieskové plochy
plnili podobne ako v tanecnej sdle akustickd
funkciu. Dnes je tu rovnd podlaha. Povodny

okrem javiska je tu len efektne zvineny strop pred

nim, pravdepodobne tiez kvoli Sireniu zvuku.
Areal PKO lezi na brehu Dunaja, ma strategickd
poziciu. Je blizko centra, ma atraktivne okolie.
Je pravda, ze chatra a ani navstevnost uz nie je
taka ako kedysi. Kvalitné montované vystavné
haly od architekta Miluckého zmizli uz davnej-
Sie. Bola vypisand architektonicka sdtaz. Téma
River park, investor J&T global. Vitazom sa stal
projekt holandského architekta Ericka van Ege-
raata. Preinvestovat sa ma viac ako 4 mld.
korin. Bude tu 5-hviezdickovy hotel, kanceldrie
na urovni A+, luxusné apartmdny, obchody,
kaviarne... Uvidime, ako si ziska Bratislavcanov.
0 definitivnom osude pavodnych objektov PKO
sa ma rozhodndt v oktébri 2006. Nam by chybali.

Foto: Dominika Hordkova

Brigadnicka zndamka

Vystavha v 1954
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- Hal Foster

Abeceda sucasného dizajnu*

Mediation (mediacia): slovom ,medidcia” sme zvykli oznacovat kri-
ticky pokus premyslat o svete ako o celku, pri ktorom bolo mozné presiah-
nut jeho fragmentdarnost a nesdvislost. V sdcasnosti viak oznacuje skor
situdciu, v ktorej je socidlny svet vydany napospas elektronickym médiam
a ekonomickému svetu s jeho potrebou vsetko pocitat a digitalizovat.
V takejto medidcii sa komodita ako objekt, ktory bolo treba vyrobit, pri-
podobnuje k informacii, s ktorou mozno manipulovat — je dizajnovana
a redizajnovana - opatovne konzumovana. To je dalsi z dovodov inflacie
dizajnu, ktord md za ndsledok, ze dizajn uz nie je sekunddrnym odvetvim.
Asi by sme mali zacat hovorit o ,politickej ekonomii dizajnu.” e

N obrow (nevkus): Jednym z aspektov tohto mediovaného sveta je zli-
cenie kulttry s marketingom. Pre viacerych komentdtorov to md za nasle-
dokisty novy druh ,nevkusnej” kultdry, v ktorej uz nemozno pouzivat tra-
dicné rozlisenia lepsieho, dobrého ¢i zlého vkusu. Pre fandsikov tohto
vyvoja nevkus neznamend umlcanie intelektudlne narocnej kultiry ani to
nepovazuju za povysenie komercnosti, ktord sa tak stava oblastou
s vlastnym statusom a narokmi. Dnes, nasledujdc tento argument, sa
vsetci nachadzame v rovnakom ,megaobchodnom dome”, len v roznych
oddeleniach a ulickach, a ze to je tak dobre - taka je demokracia. Skor je
to zlicenie demokracie so spotrebou, zlicenie, ktoré podporuje predaj
hlavnej komodity v tomto obchodnom priestore: predstavy, ze triedne
rozdelenie spolocnosti viac neexistuje. Tato predstava je sticasnym
dodatkom k zakladnému mytu Spojenych statov: ze takéto delenie tried
tu (v Amerike) nikdy nebolo na prvom mieste. Tento klam aspon kazdé
Styri roky dovoluje Americanom volit proti ich vlastnym triednym

zaujmom.
Ll

Outmoded (prekonanost) - ,Starsie média, ktoré neboli nastavené na
masovi produkciu, idd s casom a prijimaja nové tlohy: vynimky a impro-
vizacie. Aj samy osebe tak dokdzu prenikndt do tyla zjednotenych Linii
velkych firiem a technologii”, napisal Theodor Adorno v Minima Moralia
(1951) o kritickom vyuzivani prekonanych médii v kapitalistickom kon-
texte neprestajného zastaravania. V tom Adorno pochopitelne cerpa
z Waltera Benjamina, pre ktorého bola ,prekonanost” tstrednou témou..
~Balzac hovoril ako prvy o ipadku burzoazie,” napisal Benjamin v Arcade
Project. ,Ale poriadne tito tému preskimal az surrealizmus. Rozvoj sil
spojenych s vyrobou zrusil vysnivané symboly predchadzajiceho storocia
este skor, nez sa rozpadli monumenty, ktoré ich stvarnovali.” ,Vysnivané
symboly” pritom odkazuji na kapitalistické zazraky strednej triedy 19.
storocia (v Case jej vrcholiacej sebadovery), ako su ,korza a interiéry,
vystaviska a vyhliadky”. Tieto stavby zaujimali surrealistov o sto rokov
neskor - ked'ich dalsi rozvoj kapitalizmu zmenil na ,pripomienky sveta
snov” alebo ked' opat zmenil sny na ,trosky, ktoré sa rozpadli skor nez
monumenty, ktoré ich stvarnovali”. Navstevovat tieto prekonané miesta
znamenalo pre surrealistov, podla Benjamina, cerpat ,revolucny naboj”,
ktory sa v nich ukryval. Lepsie by vsak bolo povedat, ze surrealisti vnimali
mnemotechnické signaly, ktoré sud v tychto stavbach zakodované - sig-
naly, ktoré by sa inak dodnes azda ani nedochovali. Tento rozvoj preko-
naného moze spochybnit totalitné predpoklady o kultire kapitalizmu
a o ich ndrokoch na vecnost; navyse tak mozme tejto kulttre pripomendt
jej vlastné vysnivané symboly a zmarené sny o slobode, rovnosti a brat-
stve. Je dnes vobec mozné brat do dvahy tento mnemotechnicky rozmer
prekonaného, alebo je prekonané dnes uz tiez prekonané — len dalsi

vydobytok mody?
£l

Post-fordizmus: Svet objektov modernych miest sa zrodil z fordovskej
ekonomiky, ktord bola pomerne pevne ukotvena: tovdrne a sklady, mrako-
drapy a mosty, zeleznice a dialnice. Ako sa viak sicasna ekonomika stavala
viac a viac post-fordistickd, majetok sa zacal prelievat stale rychlejsie za
lacnou pracovnou silou, vyroba sa inovovala, prebiehala deregulacia finan-
covania, objavovali sa nové trhy a Zivotnost budov sa zasadne skratila.
(Vela sucasnych miest sd hybridy tychto dvoch ekonomik, pricom fordovské
stavby su upravené tak, aby sluzili post-fordistickym Gcelom.) Tento proces
je pochopitelne najviac viditelny v Spojenych statoch, ale je o to dravejsi
v krajindch, kde je rozvoj este menej regulovany. ,Je to takmer nemoznd
tloha,” pise Koolhaas o architektoch v tejto situdcii, ,narastajdci ruch nie
je mozné stvarnit stagnujlcimi prostriedkami”. Aké vobec mozu byt cha-
rakteristické kritérid architektiry v post-fordistickom kontexte? -

Quarantine (karanténa): Pre Koolhaasa predstavuje mrakodrap jadro
Jkultiry zahustenia” starého Manhattanu, ktoré vnima ako prelnutie
dvoch symbolickych foriem - ,ihly“ a ,zemegule”. Thla upita ,pozor-
nost”, zatial co zemegula zaruci ,prijatelnost” a ,dejiny manhattanizmu
st dialektikou tychto dvoch foriem.” Od 11. septembra 2001 sa rdmec
manhattanského diskurzu posunul. Na mrakodrap sa zavesila hrozba
ciela teroristického dtoku a hodnoty ,pozornosti” a ,prijatelnosti“ sa
odrazu stali podozrivé. To isté plati aj pre hodnotu hustoty a ,priestoru
deliria”; zakryva ich volanie po kontrole a ,priestore obrany”. Skratka
adobre, ,urbanistické ego” a kultirna rozmanitost, ktoré Koolhaas osla-
vuje v Delirious New York sa ocitaji pod ohromnym tlakom. Potrebujd
zastancov ako nikdy pred tym, pretoze, parafrazujic surrealistov, newy-
orska krasa nas moze uviest do stavu deliria, alebo aj nie. W

Running-room (volny priestor): Interdisciplinarita je pre kultdrnu prax
dolezita, ale rovnako dolezité su aj rozdiely, ako to tvrdil aj Karl Kraus
v roku 1912: ,Adolf Loos a ja - on doslova a ja jazykovedne — sme iba pou-
kazali na to, Ze je rozdiel medzi vazou a nocnikom, a Ze vlastne je to prave
tento rozdiel, ktory poskytuje kultire volny priestor (Spielraum). Ostatni,
ti pozitivni (tzn. i, ktori toto rozliSenie neurobili) sa rozdelili do dvoch
skupin: jedni pouzivaju vazu ako nocnik a druhi pouzivaju nocnik ako
vazu.” ,Ti, ktor pouzivali vazu ako nocnik”, boli secesni dizajnéri, ktori
chceli, aby umenie (vaza) presiaklo uzitkovou hodnotou (nocnik). Ti druht
boli funkcionalisti, ktori zas chceli pozdvihnit hodnotu Gzitkového pred-
metu na umenie. Pre Krausa boli obidve chyby symetrické - obe zmiesavali
tzitkovid a umeleckd hodnotu — a obe napokon riskovali neschopnost roz-
liSovat: nepodarilo saim ubranit ,volny priestor”, ktory je nevyhnutny pre
slobodnt subjektivitu a pre kultdru. VSimnite si, Ze sme sa ani slovom
nezmienili o prirodzenej ,podstate” umenia alebo o absolitnej ,auto-
nomii* kultdry. Zaoberame sa len ,rozliSovanim” a ,volnym priestorom”,
navrhovanymi rozdielmi a provizornymi priestormi. ®

Spectacle (vyjav): Architektdra v diskurze o kultdre opat zretelne zis-
kava na vyzname. Hoci tento vyznam buduje na diskusidch o postmoder-
nizme v 70. rokoch, ktoré sa na architektdru priamo zameriavali, uchytil sa
aj vsticasnosti, v case prudkého rozvoja dizajnu a predvadzania v mnohych
oblastiach — v umeni, mode, podnikani atd. Navyse, urobit dnes dieru do
globalneho sveta spektakuldrnej kultiry znamena mat velky kamen, ktory
clovek dokaze hodit poriadne daleko, asi tak ako Guggenheimovo mizeum
v Bilbau. A prdve v tom maji architekti ako Gehry zjavni whodu oproti
umelcom, ktori pracujd s inymi médiami. Debord v knihe The Society of the
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Spectacle (1967) definuje vyjav ako ,kapital, ktory je naakumulovany do
takej miery, ze sa stane obrazom”. S Gehrym a jeho firmou to dnes plati aj
naopak: vyjav je ,obraz naakumulovany do takej miery, ze sa stava kapita-
lom”. To je logika vzniku mnohych kultirnych centier sicasnosti, ktoré
zvyknu byt navrhované v blizkosti tematickych parkov alebo Sportowych
komplexov, aby napomohli ,0ziveniu” podnikania na danom mieste - to
znamena, aby toto miesto bolo bezpecné pre nakupovanie, ,,okukavanie”
a rozliezanie sa do Sirky. To je ,Bilbao” efekt. .

Tectonics (tektonika): Napriek vsetkému futurizmu pocitacového di-
zajnu, ktory vyuzivajd architekti ako Gehry, jeho budovy sa az prilis casto
podobajui Soche slobody: samostatnd koza visi na skrytych vystuziach
a exteriér len zriedka zodpoveda interiéru. S nezvratnym vytracanim sa
industridlneho veku bola strukturalna transparentnost modernej archi-
tektdry vyhlasend za prekonand, ale populdrna estetika postmodernej
architektdry dnes vyzera tiez zastarane. Vypuklo hladanie architektiry
pocitacového veku. Iréniou osudu to vsak Gehryho a jeho naslednikov
priviedlo k modelu sochdrstva 19. storocia, prinajmensom ciastocne.
Odtazitost povrchu od Struktdry, ktord tento akademicky model zastu-
puje, prinasa dva problematické dosledky. Za prvé moze viest k prepjatym
priestorom, ktoré by sa mohli zamienat za novy typ architektonickej lah-
kosti. Za druhé moze vyvolat dalsSie odcudzenie medzi budovou a mies-
tom. Nevolam po navrate k Strukturalnej transparentnosti. Len varujem
pred novodobou potemkinovskou architektirou dokonalych povrchov
navrhnutych pocitacovou grafikou. o

Unabombers (teroristi): Z prirucky teroristu v knihe The secret agent
(1907) od Josepha Conrada: ,Poclvajte pozorne, co poviem. FetiSom
dneska uz nie je kralovstvo ani nabozenstvo, a preto by sme paldce
a kostoly mali nechat na pokoji...Vrazedny dtok na restaurdciu alebo
divadlo by mohol vyzerat ako nepoliticky... Samozrejme, mame tu ume-
nie. Bomba v narodnej galérii by narobila vacsi hluk, ale ani to sa nebude
brat dostatocne vazne. Umenie pre nich nikdy nebolo fetiSom. Ale je tu
este vzdelanie - veda. Hocijaky hlupdk, ktory dostava plat, tomu veri.
Nevie ako ani preco, ale vzdy nejako veri v jej zdlezitosti. To je ten najpo-
svatnejsi fetis... Cely civilizovany svet uz predsa pocul o Greenwichi...
Ano, znicenie prvého poludnika vyvold to pravé rozhorcenie.” Teroristi
z 11. septembra si tiez dokladne vybrali ,fetiS dneska”: architektiru
Jfinancii” a ,obrany.” .

Vernacular (povodny): postmodernd architektira predstierala navrat
povodnych foriem, ale v prevaznej miereich len nahradila komercnymi sym-
bolmi a ,pop” obrazky sa stali rovnako dolezité ako samotné stvarnenie
priestoru. V nasom dizajnovom svete tento vyvoj dosiahol novd troven:
komodita - obraz a priestor sa dnes casto spaja prave prostrednictvom
dizajnu. Dizajnéri volaju po projektoch, ,v ktorych by boli identita znacky,
orientacné systémy, interiéry a architektira tplne prepojené” (Bruce Mau).
Toto prepojenie zdvisi od deteritorializacie obrazu aj priestoru a ta zase od
digitalizcie fotografie, jej odpltavania sa od tradicnych referencnych
vazieb a od ,prepocitavanej” architektdry, jej odpitania sa od zemskych
principov. Ako nds uz davno ucia Deleuze s Guatarim (nechajme na pokoji
Marxa), tato deteritorializacia je cestou kapitalu, nie avantgardy. .

Without qualities (bez kvalit): Dizajn je hlavne o tizbe, ale dnes
akoby tejto tizbe chybal subjekt alebo akoby vobec chybal jej nedosta-

tok: dizajn pomaha urcitému druhu narcizmu, ktory je len ,imidzom”
navonok bez vnitorného obsahu - zboznovaniu subjektu, ktoré sa zacina
podobat jeho zmiznutiu. V nasom neo-secesnom svete dplného dizajnu
a preplnenosti internetom sa ,osud Loosovho chudaka-bohaca”, kto-
rému ,zabranili vo vietkom budicom snazen a rozvoji” blizi k naplneniu.
Zda sa, ze eSte jeden Loosov sticasnik ~ Robert Musil predpovedal tento
Styl 2000 z perspektivy Stylu 1900. ,0drazu tu bol svet kvalit bez ¢lo-
veka,” napisal Musil v The man without qualities (1940 — 1943), ,svet
skisenosti bez osoby, ktora ich zakdsa, a vyzera to tak, ze skutocne
stikromna skusenost je vecou minulosti a Ze priatelské bremeno osobnej
zodpovednosti vymizne v systéme formuldcii moznych vyznamov. Zanik
antropocentrického uhla pohladu, ktory tak dlho presadzoval cloveka
ako centrum vesmiru, ale ktory uz niekolko storoci pomaly mizne,
pravdepodobne konecne dospel k ‘Ja’ osebe.” a

Xed: V struktdre kritiky povojnového umenia dominovali medzi inymi
predovsetkym dva teoretické pristupy: opozicna logika operujica
s vyrazom ,post-“, logika interdisciplindrneho postmodernizmu v pro-
tiklade k modernizmu, ktory zachovdva Specifickost jednotlivych
médii; a rekurzivna stratégia pracujica s vyrazom ,neo-“, stratégia
povojnovej neoavantgardy, ktora znovuozivuje prostriedky predvojno-
vej avantgardy (napr. monochrém, ready-made, koldz). Dnes uz su
tieto pristupy mimo hry; ziadne predpony ako paradigmy pre prax a ani
iné pristupy uz nezastavaju ich miesto. Mnohi tento dvojity skon
v oblasti tedrie vitaju: otvdara miesto pre umeleckd diverzitu; ,slaba”
teoria je lepsia nez silnd a pod. Ale nasa nova paradigma nijakej para-
digmy moze podnietit stagnujlcu nesimeratelnost alebo pausalizuj-
tcu lahostajnost a tento posthistoricky nedostatok siicasného umenia
a architektdry nie je ziadnym vylepSenim starych teleologickych pro-
jekcit modernistickej praxe. Kazdy z nds (umelci, kritici, kuratori, ama-
téri) potrebuje nejaky pribeh, na ktory moze vztahovat vlastné konanie
- situovany pribeh, nie grands récits. Bez tychto sprievodcov sa po-
[ahky vnorime do bazin opdtovného vzkriesenia dvojitej optiky post-
modernizmu a neoavantgardy. .

Yahoos:

Zebry: Rozhodcov v americkom futbale, ktori nosia pruhované kosele,
nazyvame ,zebry“. Znie to pejorativne, ale bez nich sa tato hra nedd hrat.
Kritici mali volakedy podobny status v hre umenia a architektdry, ale
coraz viac st vytldcani mimo nej. Za posledné dve desatrocia nahradili
kritikov kurdtori a zberatelia, obchodnici a klienti. Kritické zhodnotenie
diela - a vynechajme teoretické stddie — uz nema pre manazérov s ume-
nim a architektdrou nijaky vyznam. Ti povazuju kritikov za prekazku, kto-
rej sa treba vyhniit. Tito medzeru vyplia kritik-basnik, ktory s povinnym
vzrusenim prezivanym akosi pomimo sklzava do reci o krdse ako o moral-
nom subjekte umenia a architektiry, vzrusenie a krasu kombinuje
v ,poplibertinskej” estetike, ktora sleduje zakony trhu. Tento vyvoj treba
reflektovat a zastavit a, ak nie je neskoro, hladat a zabezpecit novy
»volny priestor” vsade, kde sa len da najst. .

Text bol publikovany v jarnom cisle magazinu OCTOBER, 2002, MIT Press.
Prelozil Fedor Blascak.

Pokracovanie z Designum 5/2005.

* Tento text vznikol v oktobri 2001 ako priloha (ciastocne slovnik, ciastocne sprievodca)
k mojej knihe Design and crime (and other Diatribes) (Londyn a New York: Verso, 2002).



M byt /etno/ byt

Etno v prepise tvorcov vystavujucich v Dizajn studiu ULUV bola konfrontdciou dvoch
pristupov a dvoch na prvy pohlad nekompatibilnych odborov. Stretavali sa tu
domadca tradicia remeselného spracovania dreva v sofistikovanej adaptacii Tibora
Uhrina a nonkomformny pohlad na Zivot nasich starych rodicov v kolekcii odevov
Michaely Luptakovej a Marcela Holubca.

Tibor Uhrin, v sicasnosti posobiaci ako veddci Katedry dizajnu na Fakulte umeni TU
v Kosiciach, patri ku kmenovym autorom Dizajn stidia ULUV. Jeho dizajnérska tvorba
v kove a dreve, orientovana na remeslo, sa cielene zameriava na aktualizované
vyuzitie tradicnych technik (domdcich i zahranicnych). Casto zabudnuté stolarske,
debndrske i iné technoldgie st prenho moznostou, ako velmi posobivo, vo vysledku
vyslovene moderne a zaroven i ekologicky pracovat s drevom. Aj pri dizajne v kove
uprednostiuje ruéné techniky - v Dizajn §tidiu ULUV bude mozné vidiet jeho
antikorové svietniky a misy z ostatného obdobia, ako aj najnovsie diela, napriklad
misu Snurovacku, pri ktorej vyuziva v kove tradiéni techniku vypletania korienkami
a misu ,zosil” drotom. Kolekcia pripravend pre Dizajn stidio ULUV zahfiia okrem
stolovacich prvkov (solnicky, misy, dozy) aj sériu Sperkov z kovu.

Michaela Luptakova a Marcel Holubec - studenti VSVU v Bratislave, vytvorili kolekciu, Sofnicky a misky Tibora Uhrina, foto: Tibor Uhrin

ktorej ideou bol Zivotny cyklus slovenskej dedinskej zeny v minulosti. Prvky ludového
odevu sa v ich kolekcii objavuju adaptované v jazyku stcasnych trendov - zdobnost,
dekorativnost odevu sa tu dosahuje prostrednictvom pouzitia tlaceného ornamentu
(aj pisma) ako vyrazného formotvorného elementu. Stuhy, riasenie, vystuz, korzety
¢i ozdoby hlavy tiez evokuju tradicné vychodiska. Viac sa o kolekcii dozviete

v rubrike Start.

x Viera Kleinova

M Bookmark v Ljubljane

SCD v spolupréci s Mizeom architektiry v Ljubljane pripravilo
reinstalaciu Gspesného projektu stredoeurdpskej typografie
Bookmark/Zalozka. Vystava sa konala v priestoroch knihkupectva
Vale Novak v Ljubljane a sticastou jej slavnostného otvorenia

18. 11. 2005 bola aj odborna prednaska autora konceptu projektu
Emila Drliciaka a prezentdcia casopisu Designum. Vystava bola
spristupnena do 4. 12. 2005.

M Slovenské centrum dizajnu sa stalo clenom BEDA

Slovenské centrum dizajnu bolo na jesen tohto roku prijaté za staleho clena The Bureau of European
Design Associations (BEDA). Vybor BEDA na svojom zasadnuti 1. - 2. 10. 2005 v Kodani akceptoval SDC
ako jednu z dalSich partnerskych a dolezitych dizajnérskych institicii clenskych statov Eurépskej dnie.
BEDA v sticasnosti reprezentuje 31 dizajnérskych organizécii v 21 Statov EU.

Jej cielom je zabezpecit permanentné spojenie medzi dizajnérmi, dizajnérskymi institiciami

a networkom v ramci eurdpskych krajin. V neposlednom rade ma nezastupitelnd dolezitu Glohu

v partnerskom rokovani s predstavitelmi a autoritami EU v Bruseli. Jej hlavné tlohy si preto sdstredené
predovsetkym na aktivity a posobenie v ramci eurépskych Struktdr. Jednou z dolezitych momentov jej
pozicie v europskom regione je presadzovanie dizajnu ako dolezitého nastroja fungovania prosperujticej
ekonomiky ¢i uvedomenie si hodnoty dizajnu prospesnej pre vyvoj europskeho hospodarstva a kultdry.
Vybor BEDA prijal so znepokojenim informaciu o tvahe zrusit Slovenské centrum dizajnu. Prezident
BEDA Massimo Pitis sa obratil oficialnym listom na ministra kultdry SR Frantiska Tétha, v ktorom
zdoraznuje, ze inovacia a dizajn sa klicovymi pojmami znalostnej ekonomiky a Slovenskd republika

ako stcast eurépskeho kontextu zohrava v tomto procese dolezitu ulohu.

Slovenské centrum dizajnu je clenom ICOGRADA, ZdruZenia organizacii grafickych dizajnérov.

Najnovsie Newsletter BEDA a ICOGRADA si mozete pozrief na www.sdc.sk



M Odev ako prostriedok komunikacie

(Rozhovor s Mariou Stranekovou)

Na jesennej casti 38. rocnika medzinarodného veltrhu mody a odievania Trencin
mesto médy v Trenéine sa desat modnych navrharov zo Slovenska a z Ciech
uchadzalo o titul Madny tvorca roka 2005. Ziskala ho Maria Stranekova, cerstva
absolventka ateliéru odevného dizajnu Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. Md za sebou niekolko prehliadok, vystav, ocenenie v sttazi Kruhy na
vode a realizaciu divadelnych kostymov. Na stitazi sa prezentovala diplomovou
pracou - kolekciou jedendstich modelov s nazvom ,Me and art”.

Ako by ste predstavili vasu vitazna kolekciu?

Na veltrhu TMM v Trencine sa vela hovorilo o krize textilného a odevného
priemyslu. Ako to vnimate vy, na zaciatku svojej profesiondlnej dizajnérskej cesty?

34 35
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Aké sui teda vase plany?

x Zhovarala sa Pavla Soltisovad

Foto Simon Kliman

M Web tip: Hracky, hracicky

www.playsam.com - Skandindvske dizajnérske drevené hracky

Kazda hrava dusa oceni web, ktory predstavuje vysledky ,Svédskeho dizajnérskeho dedicstva”
firmy Playsam - hracky. Ide najma o rozne Stylizované dopravné prostriedky — autd, lodicky,
populdrne hipacie koniky ale i kacky a zajace. Najdete aj veci dospeldckeho charakteru -
klicenku ci pero. Vietky produkty si vo veselych farbdach a prijemné, oblé tvary nepochybne
potesia oko i hmat hlavného uzivatela - dietata.

Na stranke najdete dalSie uzitocné informacie o dizajnérskom time, mozete nakupovat pro-
strednictvom e-obchodu, éi pocitat si referencie v rubrike press.

Za pohlad stoji aj dokumentdcia projektov, ktoré firma realizovala v spolupraci so Skolami.

M Sprejer Banksy: Umenie a vandalizmus

Jeden z najznamejsich grafitistov v Anglicku je BANKSY. Nikdy nebol odfotografovany, vie sa o iom iba tolko,

ze ma 30 rokov a pochadza z Bristolu. Zvyknu ho prezyvat umelecky terorista. Pracuje najma so sablonami.

Jeho $pecialitou je, Ze ndpisy instaluje na rozliéné miesta bez toho, aby ho niekto spozoroval. V londynskej Z00
nastriekal na Zirafy a na slony odkaz: ,,Nechceme tu byt, necitime sa tu dobre. Krmici smrdia." ,,Nepozorovane

sa dostal do Tate Britain, do Britského mizea a do mnohych velkych galérii v New Yorku, kde instaloval képie
klasickych diel s jeho vacsinou humornou tpravou. Jeho poslednym , kaskadérskym" kiskom je vystava jeho diel,
ktord nazval: Vystava majstrovskych diel, zvandalizovanych olejomalieb a havede.

Na navstevu vystavy potrebujete dost odvahy a kvapku adrenalinu. Vietky diela st totiZ vystavené v spolocnosti
164 potkanov, ktoré sa vam prepletajd pomedzi nohy. Okrem neprijemnej spolocnosti je tam aj kazdy den
zvacsujlci sa smrad z potkanich vykalov. Banksy v potkanoch vidi triumf malych (udi. V malej miestnosti sd jeho
verzie klasikov so sarmantne doplnenym detailom. Je tam obraz Van Goghowvych Slne¢nic s odkvitnutymi kvetmi,
socha potetovanej Venuse, Warholova Marilyn Monroe s tvarou Kate Moss, dalsi obraz vo Warholovom style, ale
miesto Campbelovej plechovky je najlacnejsia verzia paradajkovej polievky z Tesca. Banksy sa k dielam vyjadril asi
v tomto zmysle: Zvandalizované obrazy odrdzaju zivot, aky je v sicasnosti.

NeZzijeme vo svete, aky je v dielach klasikov, ak si myslite, ze dno, tak sa popozerajte okolo seba.
www.banksy.co.uk
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Pozvanky elixir

Patrik Illo Kde si oci, tam je hlava

CC Centrum, Bratislava

24. 11. 2005 - 15. 1. 2006

E

Konzumni zbratreni - sila vabeni
Samostatna vystava dizajnéra a pedagoga
prof. Frantiska Buriana

Galéria Medium, Bratislava

7.12 - 5. 1. 2006

£

stolovanie ‘05

Edita Balazova, Zdenék Hogh, Viera Igriciova,
Daniel Lichard, Markéta Novakova

Dizajn sttidio ULUV, Bratislava

8.12. - 20. 1. 2006

8l

Spolocenska identita/Corporate identity

na fasdde novootvorenej budovy Selfstorage
Kopcianska ulica v Bratislave - Petrzalke
Organizuje Billboard Gallery Europe

od 29. 11. - 23. 2. 2006

&

Marek Trizuljak, Klement Trizuljak

Sklo, architektura, svetlo

K Gallery, Bratislava

1. 12. - 30. 12. 2005

@

X rokov tavenej sklenej plastiky

Lhotsky - Pelechov

Dvorana MK SR, Bratislava

6. 12. - 30. 12. 2005

)

Bookmark

Reinstaldcia vystavy typografii 19 autorov zo 6
stredoeurdpskych krajin

Knihkupectvo Massolite books and café, Krakov
Predndska Artura Frankowského
9.12.-2.12. 2005

-]

Cazunari Sakamoto

Vystava jedného z najvyznamnejsich japonskych
architektov

Galéria kritikov, Palac Adria, Praha

15. 11. - 18. 12. 2005

]

Se v§im vsudy

Vystava grafika a grafického dizajnéra Michala
Cihlara

Moravska galéria, Brno

14. 11. 2005 - 4. 1. 2006

s

VSUP Dnes/AAAD Today

Vystava k 12. wrociu zalozenia VSUP Praha
Galeria Manes, Praha

25. 11. - 29. 12. 2005

il

Vystava Ateliéru design odévu a a obuvi VSUP
Galeria N, Jablonec nad Nisou

17. 11. - 12. 1. 2006

0]

Back to A

Design Now. Austria

Mak, Vieden

14. 9. - 12. 2. 2006

&

Safe: Design Takes On Risk

Vlystava prezentujica 300 objektov a prototypov
na ochranu tela

Museum of Modern Art, New York

16. 10. - 2. 1. 2006

®

Viac informdcii o vystavach, siutaziach a inych aktual-
nych podujatiach na webovej stranke SCD www.sdc.sk
Aktualizacia vzdy k 25. v mesiaci!




Design in Slovakia 1990 - 2005
National Prize for Design 2005

MPending the heated discussions between
the community of Slovak designers and officials
from the Ministry of Culture about the dissolution
of the Slovak Design Centre as of 01 January 2006,
two very important design events took place in the
exhibition hall of the Culture Ministry. The exhibi-
tion Design in Slovakia 1990 - 2005 took place in
03 - 30 November 2005 and displayed Slovak
design for the period of last 15 years. The works for
the exhibition were shortlisted by curators
Katarina Hubova, Viera Kleinova, Zdeno Kolesar
and Adriena Pekdrovd. The National Prize for
Design 2005 ceremony took place on the same day.
The exhibition catalogue lists 93 designers,
including graphic designers and design studios,
31 clients, 27 manufacturers and 40 students that
had registered for the competition. The interna-
tional jury chaired by Stanislav Stankoci awarded
the 1st prize in the product design category to
Milan Biros (1954) for his adjustable overrun
brake and the first prize in the communication
design category to Martin Zilinsky (1969) for the
logo and visual style of the city of Bratislava. The
Education Minister awarded two prizes in the stu-
dents’ product design category (Andrea
Krajcikova: Body design - collection of backpacks
Vibeau) and in the students’ communication
design category (Martin Mistrik: Petrzalka -
photo report from the concrete jungle). The
Economy Minister awarded a special mention to
the furniture manufacturer Brik, a. s. from the
town of Kremnica. The entrance area of the exhi-
bition hall housed works of designers who had
been awarded special mentions in various cate-
gories. Ten years of NCD organized in two-year
intervals by the Slovak Design Centre and Ministry
of Culture since 1993 provoked a simple retrospec-
tive of awarded works. A special prize of the
Culture Minister for a lifelong contribution to
design was awarded for the first time. This year,
Jan Calovka, a recognized senior Slovak designer,
was awarded the prize. Unfortunately, his work
was not presented.

The premises housed 120 works from 70 profes-
sional designers and students from 4 academies
and 4 secondary schools. The curators divided
works into three sections: Firms and design,
Original design and Design education. Visitors
were surprised that the core of the exhibition
comprised of students works that were practical
(Barbora Sutdkova: Sitting sets for waiting rooms,
2005), elegant (Tomas Brichta: Fly design, 2003),
funny (Martin Hartinik: Funny line, 2001) and
nostalgic (Lucia Karpitova: Bowls, 2002). Graphic
designer Juraj Sukop and architects Ales Sedivec
and Tomas Tokarcik developed the graphic design
and visual structure of the exhibition.

x Agnes Schramm

Dark side of fashion (creativity versus
reality) Two stories about reality

mStudied at the department of textile of the
Academy of Fine Arts and Design in Bratislava.
Worked in the monthlies Moda and Dievca.
Motivated by family members, established a pri-
vate company in 1993.

We approached Maria Mutkovicova and asked her
how a visual artist could survive in a competitive
environment and how to deal with supply-and-
demand issues in chain stores.

You are the owner of the company Lima that is
a supplier of ladies wear to the chain stores
Tesco and Carrefour. You have very special real
experience to share with. How did it start, pro-
ceed and ended?

It is a special story. When I formed a company
I did not want to start a shop. It was an impossi-
ble thing to do, I thought. Then, we started to do
smaller deliveries for a department store Dunaj.
Later, new owners of former Prior (later K-mart)
searched suppliers. We were selected as a supplier
and started to do supplies for Slovak and Czech K-
mart department stores. At that time, I was
a beginner in customs and export documents.
Then, we read in a newspaper that K-mart had
been sold to Tesco. Tesco Stores was defining
a new fashion concept for own department stores
and hypermarkets. They have not had a clear def-
inition for food and textile goods until today.
Initially, all suppliers produced goods under own
brands. Then, the strategy changed to sell goods
under a single brand divided into price categories.
Our company and three other companies were
selling goods under the most luxurious Ellen
Wesley brand. Anyway, we terminated our cooper-
ation with Tesco due to unstable business strategy
this year.

How did you get along with the institutions as
department stores certainly are? You certainly
must have arrived at many compromises.

The suppliers were those who made compromises.
Initially, it was an easy life. The headquarters in
Prague selected the models, we agreed the details
and produced. Then, the things got worse. We
used rather expensive fabrics, though had prob-
lems with quality. We had the delivery deadlines
that must not have been compromised. The coop-
eration developed into complications. Purchasing
agents produced difficulties. In fashion, you can-
not predict what a customer will buy. You are
a fashion expert and truly believe that the product
you sell will be a success. And, it is not. The prod-
ucts successful at Czech market were a total loss at
the market in the Eastern Slovakia.

Second Story

The original concept was to join creative forces of
students at the Academy of Fine Arts and Design
with the clothing manufacturer Makyta, a. s. Our
story is about a project that produced certain
promising results and was brought to a standstill.
Julia Sabovd, the head of the textile design
department at the Academy of Fine Arts and
Design told us the details.

How did you come to an idea that students
would develop coat designs for Makyta?

We have a lifelong working relation with Makyta.
We developed the project together with the direc-
tor Ing. Vidoman and Josef Taptuch from the VSUP
Prague. Initially, I suggested designing one tech-
nical and one creative coat. Students came to
Makyta to get familiar with the production lines.
They received fabrics and auxiliary materials from
Makyta. The next phase developed into the spe-
cialized discussions at the Makyta premises. We
agreed on final touches with a Makyta representa-
tive Ing. Sebova. The coats were displayed at the
summer term presentation and a fashion show
was organized. The students from Prague academy
cancelled their participation in the project and
the fashion show planned for Prague was can-
celled, too. More unpleasant news was that a sec-
ond phase of the project, the production, has
never been realized. Suddenly, the major issue
was to enter the ongoing production process with

a new and unexampled element. The manufac-
turer suddenly hesitated to take a risk and put
time and money into the project. However, it was
a perfect opportunity for our students to do
a technically perfect coat. They met all technical
requirements and had free fabrics and related
tools.

What are your plans with the coats?

Recently, we were part of a fashion show organ-
ized by the fashion studio Vogel in the Devin
Hotel. It is a good thing to present our coats to
a certain target group. I believed that Makyta
would choose several coats for mass production.
Unfortunately, I was wrong. I was sorry for our
students that put lot of effort into the project.
They believed in a feedback from the plant. Allin
all, we have developed several very interesting
coats. Coats by Peter Barényi were awarded the
National Prize for Design 2005 in the students’
category.

Is there any potential in the cooperation with
Makyta?

We have a project of a new brand selling young
fashion under the Makyta brand. We have met
with no response from Makyta.

x Jana Oravcova

Designers’ heaven
Made in Slovakia = Made in Home

A design-promoting event Fresh design on
the market or Made in Slovakia took place on 08 -
15 October 2005 in the premises of a local food
market at Mileticova street in Bratislava. It was
not a coincidence that the organisers of the event
Viera Kleinova, Sylvia Jokelova and Lubica Husta
chose a market to be their venue. The purpose
was, as clearly indicated by the title of the event,
to present twenty-four young Slovak designers
and their “fresh” designs. Thus, Slovak design was
confronted with Asian red-hot sales. The range of
products was carefully selected to satisfy the tar-
get group of purchasers buying cheap clothes,
home accessories and other products. The design-
ers came to the market with articles up to SKK
300. Over the time, local consumers have become
indifferent to the marketing strategy of Asian pro-
ducers. Many products are funny and ironic
answers to the bad imitations of worldwide
brands. Each and every designer developed an
own method of satirizing these strategies.

Zuzana Kubdnova and Michal Rafaj produced tex-
tile bags decorated with spooky versions of a pop
icon Mickey Mouse. Jana Némethovd combined
fairytale and comics heroes into the magnetic
badges. Palo Bélik introduced a fanny way of state
identity presentation. In his collection of T-shirts
,5 x SK“, Balik incorporated a map of the Slovak
Republic into various symbolic images such as the
sweat maps. Unlike Asian artificial state identi-
ties, these T-shirts had original humour in them.
Lukas Jablonovsky came with the cutlery deco-
rated with religious heroes and commenting on
low quality and bad design of cult figures. A vase
branded with Discount -20% by Maridn Lassak
pointed out the all-year discount strategy used by
many retailers. A photo frame made from dish
sponge and clothes pegs by Sylvia Jokelova was
inspired by traditional feminine roles of Slovak
women. A pincushion called “Rudy” by Beata
Varmuzova was the main sale success. Was it
because the Slovaks take every opportunity to
humiliate Slovak politicians? Fans of Slovak folk
art were pleased with wire bowls from Slavo



Pectch or gingerbreads decorated with heads of
teachers at the design department of the Academy
of Fine Arts and Design from Lucia Mrvikova.
Imprinted on bags and T-shirts, Marcel Holubec
imitated traditional embroidery and bobbin lace
patterns. Nina Weisslechnerova made funny post-
cards combining latest photos of Bratislava and
pop heroes.

The stand with “fresh design” was a total attrac-
tion at the market. Presenting original Slovak
design at a place with various visitors, the project
was a great success. Participating designers were
displaying their work at an unfamiliar place and
they proved to be prepared to present their work
in any environment and for various customers.

x Monika Miklasova

LONDON DESIGN FESTIVAL

An installation of one of the UK's leading
designers Tom Dixon was a serious interference
with public space. Dixon installed the longest
benchin Trafalgar Square using blue rubber bands
and a metal construction system. The bench was
an original sign that something was going on in
London. In addition to exhibitions, workshops,
lectures and discussions were staged.
Environment and recycling issues was the topic of
great importance. However, many practical ques-
tions such as patents, licensing, legal protection
of design were answered. The objective was to
unite design and reach design consumers. The
mission was completed with many visitors at 170+
events.

100% Design

100% Design has developed an international rep-
utation as a design exhibition.

The exhibition expanded for 11 years in existence
into 450+ exhibitors in 2005. In addition to top
UK's designers (Tom Dixon, SCP, Formica), Earls
Court has introduced young design talents.

As a result, a mix of dynamic easiness and mono-
chromic classic art has been produced. That young
designers prevailed was clear from the colours of
the festival. Radiant colours at daily wares, sofas,
carpets and fabrics prevailed.

Besides 100% Design, visitors attended 100%
East, an exhibition that took place in a famous
London district East End. Young designers were
given the licence to experiment and innovate.
Young UK’s designers, graduates of UK’s design
schools were presented in the Talent Zone section.
Re: design was a recycled design exhibition.
Visitors could speculate on a second life products
had, on ethics, environment and social and emo-
tional issues. They may have meditated on how
useless garbage was transformed into funny and
operational things.

x Milena Farkasovska

How to escape design

In 2005, Designblok took place for seventh
time. Each year, the organizer of the event, Profil
media, has attempted to prepare the better and
more varied festival. This year, service boxes from
Skanska served as presentation spaces for design-
ers, design studios and schools. Exhibitors were
free to adjust a box as necessary. They prepared
varied and diverse exhibition stands. A collection
of various, obscure and poetic, porcelain products
by Antonin Tomasek, designs by Qubus and Mojo
design and fashion designer Hana Zarubova, the
winner of the Designblok prize, impressed us.

The Talent of the Year prize was awarded to Zdenék
Vacek for a collection of impressive jewellery
reminding of mysterious nature in the Green-
away’s movies. Also, we liked a new collection of
neon lights from Olgoj Chorchoj designed for
a Czech company Vitrum. We have spotted a refer-
ence to neon sculptures by Zdenek Pésanek in the
lights.

Besides, several additional events took place such
as an exhibition of good Austrian design Pure
Austria, exhibition of Czech fashion designers or
exhibition of young Central European designers
Milky Way. The Voyager from Portugal stopped by
in a European tour. We were delighted that the
organisers invited, among many notable
exhibitors such as Maxim Velcovsky, Tkea with
recycled furniture, Monidee with extreme fashion,
Puff Buff Design from Poland or Bkm from Austria
with elegant furniture, a Slovak designer Sylvia
Jokelova. It is the second designer from Slovakia,
after Patrik Illo, who represented young Slovak
design at this prestigious design event.

We spoke to Sylvia Jokelova
at the Milky way exhibition to let her
describe her work in person.

According to my information, your Design
from behind the stove collection inspired you to
establish a brand Frau.hause.

I have to explain what inspired me. Design is
a visual medium for me. I do not feel like
a designer finding answers to global problems, as
a designer working for commercial companies
producing large series of products. I am
a designer of minor products. My life, my family,
my childhood, friends and surroundings I live in,
all that is reflected in my work. Anyway, global
world is interconnected with my local world. But
T would like to tell you more about by inspiration
in daily routines. Look at an ordinary person
working 9 to 5. They come home to do their hobby.
The hobby is what they really like to do. This is
what I like to do. That is why T compare my creative
work with my hobby. The concept of my brand
Frau.haus is the combination of women’s domes-
tic works and design. We can call it the
women'’s domestic works for third millennium. The
title suggests that the small series of products to
be produced are developed with the help of the
latest technologies. I use various instruments
starting from a needle and ending with a CNC
milling cutter. Some people are lucky and earn
money from their hobbies.

Frau.haus. You are a Slovak designer. Why did
you find a German name for your brand?

I deal with stereotypes and clichés in design and
in daily life. I found Frau.haus a very accurate title
as it covers two of such clichés. The first cliché is
that many people, not onlyin Slovakia, give “good
looking” English names to their companies. So
I decided to break the English rule and give
a German name to my brand. The second cliché is
connected with a reference to the world famous
Bauhaus with its definition of good, or perfect
modern design. Itis my ironic remark to the defi-
nition of a perfect functional product that can
save the world. The product that would give
answers to all our problems, social, environmen-
tal or others. I also challenge the concept that
a designeris a person that knows what good taste
is. It is my intention to use things generally per-
ceived as bad taste. I use meat mats, crochet
tablecloths or cross-stitch blankets as major parts
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of my collections. I give them a new and special
meaning and purpose.

You have a special concept of work with materi-
als. It is an irritating concept for many people.
I have a liking for materials that some people find
disgusting or they have made a fetish of materials
such as rubber, polyethylene foil, polystyrene
foam and leather. I am currently preparing for
small series production and have to find an
answer to the problem of using available tech-
nologies and preserving my creative concept. It is
not an easy task.

Why is it so important to preserve the concept?
When a customer buys my product I want them to
translate the concept instantly. I want the prod-
uct to start a communication with the purchaser.
I want the purchaser to develop emotions or
thoughts. I have a personal liking for things that
can communicate both with children and experts.
x Lubica Husta

320 Chairs

A bentwood chair was an astonishing phe-
nomenon in the European history of furniture
design. The invention of Michael Thonet won
recognition in many regions of then-Austro-
Hungarian Empire, later the countries of Central
and Eastern Europe. Bentwood technology and
unequalled production of comfortable and chal-
lenging chairs, the inspiration for several genera-
tions, were used in Slovakia. What has remained?
Few residents knew that a long-forgotten design
treasure waits to be discovered in a deserted din-
ning hall of the former state furniture factory
Tatranabytok Pravenec. Silvester Slosiar, a former
technician and development officer in the factory,
is one of the informed people. As a pensioner,
Slosiar has devoted his efforts to the preservation
of various samples from the history of the factory.
We came across the devoted historian when we had
searched for a well-known chair of a top Slovak
designer Ladislav Gatial. Mr. Slosiar was delighted
and introduced us into Tatrandbytok. He was also
eager to know how the collection is archived.
Originally, the collection had included massively
produced chair samples and prototypes.

We walked into the factory, remembering success-
ful years as a Bata-owned shoetree manufacturer
and the decline in the middle 1990s. Then, we
entered a dining hall and stopped in astonish-
ment. Piles of chairs of various shapes and colours
arranged into rows. Shelves on walls covered with
chairs, chairs everywhere you look... the oldest
Thonet chairs with twisted joints together with
new designs from 1960s to 1980s. The room was
packed with the most prestigious works of the
whole generation of Slovak furniture designers. It
was a chair heaven into which not many are
allowed!

What next?

The experience was unforgettable. We have dis-
covered the most numerous collection of furniture
in Slovakia that must be preserved for future gen-
erations. Original Slovak design has suffered from
too many losses. An exhibition, organised with
a support of the enthusiasts from Design factory
was our answer. Now, we put heads together to
find a place for products, objects and designs that
had formed the history of Slovak design, society,
values and culture. The best solution would be
a show room, a ,dining hall” - designers’ heaven
similar to the one in Pravenec that would be a per-
fect start for a museum of design.

x Adriena Pekarova, Katarina Hubova



Co ndjdete v ¢isle 1/2006

Casopis Designum pripravuje v novom roku zmeny. Menia sa rubriky. Pribudni nové, zmenia sa staré. ZvySujeme aj
pocet strdn z terajsich 40 na 48. Hlavne preto, aby ste ziskali co najviac informdcii. Menime aj vizual casopisu tak,
aby Co najviac korespondoval so sticasnou dobou. Cenu naopak nemenime. A to vsetko preto, lebo chceme, aby ste
sa na casopis Designum vzdy tesili. A Co teda najdete v nasledujicom cisle? Hlavnou témou budi graficki dizajnéri
v slovenskom reklamnom priemysle, dalej napriklad akd bola vystava profesora Frantiska Buriana v galérii Medium,
vyber toho najzaujimavejsieho zo zimného prieskumu Studentov dizajnu, po kratkej pauze aj Serial Zdena Kolesara
Kapitoly z dejin grafického dizajnu, ale aj rubriky Sentimental, ¢i Comeback

Redakcia vam zela vSetko dobré do roku 2006. Napriklad aj vela dobrého dizajnu.

Errata v Designum 5/ 2005 na str. 20

Ospravedliujeme sa Jurajovi Sukopovi, v rozhovore s nim v Designum ¢. 5/2005 na str. 20
sme uviedli nasledovné nespravne formuldcie, ktoré boli zapricinené korektirou textu.

Oprava vo vete: , Pri pohlade na tag sa da asi tazko povedat, ¢i jeho autor aj trochu porozmystal...”
Spravne:,, Pri pohlade na tag sa dd asi povedat, & jeho autor aj trochu porozmyslal...”

Oprava vo vete: ,,...ze ide zaroven o tvorbu pisma, o typografiu...”
Spravne: ,ze ide zdroven o tvorbu pisma a o typografiu

StarSie cisla casopisu Designum do roku 2002 si mozete objednat na adrese SCD alebo e-mailom

designum,

vychadza ako dvojmesacnik | bimonthly

6 x rocne 44 stran vo formate 280 x 215 mm | 6 times a year 44 pages in a format 280 x 215 mm
Cena pre SR | 65 Sk za jedno cislo | 330 Sk celorocné predplatné (55 Sk za cislo)

Cena pre CR | 65 K za jedno &islo | 330 KE celorocné predplatné + postovné

Price for abroad | 5 Euro single issue | 30 Euro annual subscription (including postage)

Volny predaj vo vybranych galériach a knihkupectvach v Bratislave: Artforum, Prospero, Reduta, predajna Nova Design Store,
Galéria Medium (VSVU), X Galery, Dizajn $tddio ULUV, v stankoch Mediapress. | Mimo Bratislavy: Knihkupectvo Artforum

(Banska Bystrica, Zilina, Kosice), Galéria J. Koniarka (Trnava), Pavel Strazay Christiania (Poprad), Christiania (Presov), Knihkupec-
tvo a Antikvariat Pod Viskom (Nitra), Sarisska galéria (Presov), Galéria M. Bazovského (Trencin), Slovenské technické miizeum
(Kosice). | Mimo SR: Knihkupectvo Fraktaly (Praha).

Objednavky na casopis Designum | Orders for Designum review

Slovenské centrum dizajnu | P.0.Box 131 | 814 99 Bratislava | e-mail: husta@sdc.sk | www.sdc.sk




PREDPLATTE SI CASOPIS DESIGNUM NA ROK 2006

g designum, §

[

01/2005 02/2005 : 04/2005 05/2005
z Je to jednoduché. Na zaciatku si zvolte sposob platby, platobnu instrukciu najdete nizsie.

Platit mozete postovou poukdzkou, bankovym prevodom. Po zaevidovani vasej platby budete zaradeni
do databdzy predplatitelov a casopis budete dostavat pohodlne priamo do schranky.

Predajna cena: 65,- Sk Cena pre predplatitelov: 55, Sk vratane postovného

Platobna inStrukcia pre predplatitelov casopisu Designum na rok 2006
Vyska predplatného: 330,- Sk

Nazov a cislo Gctu:

Bezny cet SCD vedeny v Statnej pokladnici €. 7000070238/8180

Variabilny symbol: 2006123456 Konstantny symbol: 0308

z Info o predplatnom zo zahranicia na nasej web stranke www.sdc.sk.

Vyuzite predaj casopisov z rokov 2004 a 2005 za akciové ceny.
Pri ndkupe celého rocnika 2004 zaplatite len 180 Sk
Pri nakupe celého rocnika 2005 zaplatite len 240 Sk

Pre vSetky dalSie informacie o predplatnom a predaji kontaktujte redakciu casopisu Designum,
Slovenské centrum dizajnu, Jakubovo nam. ¢. 12, P.0.BOX 131, 81 4 99 Bratislava,
tel.: +421/2/5293 1564, fax: +421/2/5293 1838, e-mail: sdc@sdc.sk, alebo husta@sdc.sk.



