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Text Jana Oravcova

Na zadiatku roka sme si predsavzali,
Ze si budeme pripominat 30. vyrocie
samostatnosti Slovenskej republiky
prispevkami, ktorymi sa v spomienkach
vratime k sazitiu s Cechmi v jednom
§tatnom usporiadani. Pripravili sme
¢lanky, ktoré nam spritomnili minulost
a sUc¢asnu spolupatri¢nost prostred-
nictvom dizajnu. Verime, Ze nasa
vzajomna spriaznenost tymto vyro¢im
nekon¢i, a aj nadalej budeme spolo¢-
na histériu v oblasti dizajnu skiimat,
analyzovat a novymi pristupmi prehod-
nocovat aj v dal§ich roénikoch.

Casopis Designum &aka v nasledu-
jacom roku oslava 30. vyrocia jeho
vzniku. Hoci jeho nulté ¢islo bolo distri-
buované uz koncom roka 1993, jeho
oficialne vydavanie mézeme datovat

od roku 1994. Toto jubileum si budeme
pripominat prispevkami, ale aj sprie-
vodnymi podujatiami.

Posledné ¢islo tohto roénika sme pri-
pravili s cielom prezentovat troch lau-
reatov Narodnej ceny za dizajn. Cenu
ministerstva kultdry za prinos v oblasti
dizajnu ziskal Ferdinand Chrenka.
Zhodnotenie jeho dizajnérskej tvorby
pre firmy a tieZ jeho dlhoro¢né peda-
gogické posobenie na VSVU priblizuje
rozhovor, ktory pripravil Zdeno Kolesar.

Aktuéalne

BraBRatk

Martina Durikoviova ziskala v Narod-
nej cene za dizajn 2023 — Produktovy
dizajn ocenenie v kateg6rii Méda

& Médne doplnky za kolekciu Pink
Metrix Collection. Zaroven jej medzi-
narodna porota tejto sttaze udelila

aj Cenu pre osobnosti dizajnu — Novy
zjav. O procese vzniku médnych odevov
z autorského bioplastu, ale aj o jej pra-
covnych skdsenostiach v médnych do-
moch sa s flou zhovérala Livia R4Sova.

Stbl Ikona ziskal v Narodnej cene

za dizajn 2023 - Produktovy dizajn
$pecialnu cenu v kategérii Domov & Ve-
rejny priestor. Vyraba ho firma Karpis,
jediny vyrobca na Slovensku, ktory sa
$pecializuje na roztahovacie jedalen-
ské stoly z masivu. Aka cesta viedla

k vyrobe tohto jedalenského stola, ako
sa vyvija tato slovenska firma pdsobia-
ca v Prievidzi uz vy$e tridsat rokov, pise
v reportazi Katarina Hubova.

Sataz Interiér roka uz devat rokov
popularizuje profesiu ¢eskych i slo-
venskych architektov a interiérovych
dizajnérov.V mnohych kategériach su
pravidelne oceriované najma vyni-
mocné slovenské interiéry. O sitazi,

jej kategoriach a projektoch, ktoré pri-
spievaju k celkovej kultire spoloénosti,
informuje Petr Tschakert.

Graficky dizajnér a fotograf Pavel Blazo
patri medzi autorov, ktori Slovenské-
mu muzeu dizajnu SCD kratko po jeho
vzniku darovali §tedrl ¢ast svojho
diela. Nedavno oslavil osemdesiate
narodeniny, jeho doteraj$iu tvorbu pri
prilezitosti jubilea rekapituluje Gabrie-
la Ondrisakova.

Galéria mesta Bratislavy za¢iatkom
septembra 2023 oficialne spustila
online katalég, ktory bude postupne
prinasat komplexné informacie o ume-
leckych dielach vo verejnom priestore
mesta Bratislava. Vyskum venujici

sa dielam, ktoré na Gzemi Bratislavy
vznikali v obdobi po druhej svetovej
vojne az po stc¢asnost a druhovo a ty-
pologicky sa zameriava na exteriérové
sochy, pomniky a pamatniky, vytvarne
stvarnené pamatné tabule, fontany,
drobné architektudra a autorsky dizajn,
priblizuje ¢lanok Zoje Droppove;j.

Kniha Designéfi v ¢eskych zemich

a ¢eskoslovensky strojirensky pramysl
1918 — 1992, ktorl spracoval kolektiv
autorov Zdeno Kolesar, Vit Jakubicek,
Jifi Hulédk a Johanna Pauly je publika¢-
nym vystupom vyskumného projektu
Univerzity Toméasa Batu v Zline a Na-
rodného technického mizeum v Prahe.
V recenznom prispevku ju hodnoti
Jaroslav Polanecky.

V tomto &isle sme pouzili v nadpisoch
pisma Cyber Fairy od Moniky Jurikovej
a Boing od Radovana Va8aka.



Text Zdeno Kolesar
Foto archiv Ferdinanda Chrenku
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Rozhovor

s Ferdinandom Chrenkom
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Ferdinand Chrenka (1956) ziskal

v Narodnej cene za dizajn 2023 -
Produktovy dizajn Cenu za dlhodoby
kultarny prinos v oblasti dizajnu,
ktorGd mu na slavnostnom galavecere
odovzdala ministerka kultdry SR Silvia
Hroncova. Patri k najproduktivnej§im
slovenskym dizajnérom, jeho stopy
mozno najst v réznych oblastiach
priemyselnej vyroby. Najviac publicity
ziskal za prace pre firmu Chirana
Medical, ale rozsah jeho aktivit je
omnoho Sirsi. Temer ako povestné
,»,0d Spendlika po lokomotivu®.
Ocenenie za dizajn ziskal napriklad
ako spoluautor za elektronické pero
0-Pen (Narodna cena za dizajn 2017 -
Produktovy dizajn), je spoluautorom
lanovky a nastupnej stanice v Polsku,
k vizionarskym pracam patria jeho
projekty ziskavania Cistej energie.

Ferdinand Chrenka absolvoval Stadium
dizajnu u Tibora Schottera na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave
(VSVU) v roku 1986. Tam sa v rokoch
1990 az 2023 docent Ferdinand
Chrenka venoval aj pedagogickej
praci. Najskor viedol pripravny kurz
dizajnu a v roku 1993 zalozil ateliér
Industrial dizajnu. Niekolko rokov tiez
paralelne viedol ateliér Priemyselného
dizajnu na Univerzite Toméasa Batu

v Zline. Vacsina ateliérovych prac jeho
Studentov vznikala v priamom kontakte
s realnym prostredim, so Spi¢kovymi
domacimi aj zahraniénymi firmami

a inStitaciami. Vdaka tomu sa Studenti
oboznamovali s najnovS§imi vyrobnymi
postupmi, pripravovali sa na pracu

v time s roznymi $pecialistami. Viaceri
z nich zaujali vyznamné dizajnérske
pozicie v renomovanych firmach.



of
Ferdinand Chrenka i:
Foto: Jakub Klimo A4

Udelenie prestizneho dizajné
ocenenia, ale aj zhrnutie dlhor
dizajnérskej a pedagogickej cinnosti
Ferdinanda Chrenku sa stalo

podnetom pre nasledujuci rozhovor.

Aktuéalne
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Stomatologicka siprava Smile Elegant.

Chirana Medical Stara Tura.
Cena v Narodnej cena za dizajn 1999.
Foto: Martin Klimo

Stomatologické kreslo Smile Sk1.
Chirana Medical Stara Tura.

Cena v Narodnej cene za dizajn 2001.
Foto: Martin Klimo

Vratme sa do tvojich skolskych ¢ias.
Pripravila ta skola zodpovedne do
Zivota?

2

Za¢nem strednou $kolou. Studoval som
na Skole umeleckych remesiel v Brne

u Ladislava Martinka, ktory bol Ziakom
a desat rokov aj asistentom Vincenca
Makovského. Za navrh sustruhu z roku
1939 je Makovsky povazovany za zakla-
datelskd osobnost ¢eského dizajnu, ale
bol to najma klasicky sochar. Aj ja som
sa na strednej $kole citil skor ako so-
char, hoci som $tudoval na odbore tva-
rovania vyrobkov z plastickych hmét.
Strednu $kolu som skonéil v roku 1975
ana VSVU som sa potom dostal az

na Siestykrat v roku 1981. Za ten c¢as
som pracoval v podniku Technické
sklo v Bratislave. Vstaval som o piatej,
chodil do fabriky, takZe ked som sa
dostal na vysoku $kolu, mal som ovela
pragmatickejsi vztah k dizajnu nez
moji spoluziaci. UZ na prijimackach
som sa s pedagégmi rozpraval hlavne

o praktickych veciach a moje postoje



Stomatologicka stprava Cheese.
Chirana Medical Stara Tura.

Hlavna cena v kategérii Produktovy
dizajn Narodnej ceny za dizajn 2009.
Foto: Martin Klimo

A\ =
|

pri Skolskych tlohach boli vzdy za-
kotvené v realite. Chcel som, aby moje
prace mali redlny vyznam, aby neosta-
vali v akademickej polohe. Vybavil som
si napriklad spolupracu s firmou Clara,
ktora vyrabala termosky, a nemdézem
povedat, zZe by mi vtedy §kola v tom
nejako pomdhala alebo poskytovala iné
impulzy na spolupracu s praxou.

Po skonéeni VSVU si nastipil ako
dizajnér do podniku Tesla Elektro-
akustika v Bratislave. Socialisticky
stat deklaroval svoj vazny zaujem

o dizajn, v oficialnych dokumentoch
ho oznacoval za nevyhnutny nastroj
budovania vS§estranne rozvinutej
osobnosti. A v osemdesiatych ro-
koch, ked'si zacal v Tesle pracovat, sa
uz zdodraznoval aj jeho ekonomicky
vyznam v hospodarskom raste...

2

Statna organizacia dizajnu bola dobra
v tom, Ze existovali institdcie, ktoré sa
mali o veci starat, veci boli ,,zaradené®.
Ako profesional som napriklad musel

Aktuéalne

mat skoncenu vysoku vytvarnu $kolu,
aby som mohol pracovat na ,,volnej
nohe“. Nemohol som svoju profesiu ro-
bit bez formalneho vzdelania. Ale inak
okolo dizajnu $tat hral len divadlo. De-
vatdesiat percent nasho vyvozu islo do
Sovietskeho zvizu, a ten bral vSetko.
Dizajn v podnikoch bol tieZ len hrou,
nikto sa v nich realne nemusel zaobe-
rat konkurencieschopnostou. Z fabrik
sa stavali muzed, nebolo treba naku-
povat nové technoldgie. V Tesle som
zistil, Ze praca dizajnéra v socialistic-
kom podniku je ¢asto len pretvarka.
Dostal som za tlohu ,,poludstit® lacny
paskovy magnetofén pre lietadla EKM
400. Na jeho dizajne som pracoval pol
roka a napriek mnozstvu obmedzeni
vyzeral vedla toho p6vodného ako

z iného sveta. Nakoniec ho nevyrabali,
ale svoju pracu nelutujem. Naucil som
sa pracovat v mikropriestore minimal-
nych materialovych a technologickych
moznosti a vyuzivam to podnes, aj
ked sa vZdy snazim prili$ limitujtce
mozZnosti aspon trocha rozsirovat.

Zakladom mojej prace vsak stale ostava
efektivnost, hladanie optimalnej su-
vztaznosti ziaduceho a mozného.

Za stomatologické kresla pre pod-
nik Chirana si v rokoch 1999, 2001

a 2009 ziskal Narodnu cenu za
dizajn. Vyraznym spésobom si sa
podielal na resuscitacii kedysi tradic-
ného vyrobcu medicinskej techniky,
ktory v obdobi ekonomickej trans-
formacie v deviatdesiatych rokoch
mnohi odpisovali. Aj alebo moZno
najma vdaka tvojmu dizajnu zazna-
menali produkty Chirany predajny
uspech na medzinarodnych trhoch.
Pribliz nam tento pribeh.

2

Zacalo sa to v roku 1993 konkurzom,
na ktorom sme sa zucastnili piati.
Medzi nimi aj Jarolim Vavro, ktory pre
Chiranu pracoval dlhé roky. S odstu-
pom ¢asu myslim, Ze som uspel preto,
ze som nebol natolko zviazany s racio-
nalitou star§ich rieSeni. Ponikol som
velkorysej$i pristup.



Stomatologicka siprava
Cheese Easy, 2009.

Chirana Medical Stara Tura.
Foto: Martin Klimo
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Chladiaca vitrina Nina.
Pastorkalt, 2017.

Aka vtedy bola v podniku situacia?

\Z

Prisiel som do Chirany, ked v novom
konkurenénom prostredi zanikali
mnohé slovenské podniky. Aj v Chira-
ne vtedy panoval pesimizmus. Ked
som novej stomatologickej siprave

v nezvykle zivych farbach dal nazov
Smile, komentovali to ako ,,posledny
uskrn Chirany pred krachom®. Ale
ked sme tato stipravu prvy raz v Prahe
vystavili, bol to velky Gspech. Zacala
sa predavat a do podniku prichadzali
peniaze. Dolezitym spdsobom som
musel svojou pracou prispiet, aby 400
Tudi malo pracu. Spolu s kon$truktérmi
a vedenim sa starat o to, aby podnik
obstal v silnej konkurencii, aby rastol.
Zodpovednost bola obrovska. Kedysi
sa devdtdesiat percent produkcie bez
problémov vyviezlo na vychodné trhy,
po ich pade sa zacalo bojovat o kazdé
percento. Bolo treba ratat s kazdou
korunou, formy na jednu sipravu stoja
milién eur a nemohli sme si dovolit
chybny krok. Presne bolo treba defino-
vat okruh zakaznikov, ich moZnosti.
Keby si nase vyrobky nikto nekipil,
bola by cela praca zbyto¢na.

Aké mala spolupraca s Chiranou po-
kracovanie? Docital som sa, Ze Chira-
na predava stomatologické sapravy
do temer Styridsiatich krajin sveta.



Boris Belan, Ferdinand Chrenka, Milan
Novosedliak: Elektronické pero O-Pen.
2. miesto v Narodnej cene za dizajn 2017 —
Produktovy dizajn. Feromon design.studio.

Vratane vyspelych zapadoeurépskych
ako Francuzsko, Nemecko, Taliansko
¢i Benelux, ale aj do Kanady, JuZnej
Kérey a Australie.

N

Prva generacia Smile bola na trhu
patnast rokov, predalo sa jej vyse
patnast tisic kusov a samostatné kreslo
sa predava dodnes, aj ked zivotnost
takychto produktov sa rata priblizne na
pat rokov. Chcel som udrzat kontinuitu
zivého vyrazu netypického pre sterilna
stomatologicku techniku, a tak som
dal$iu generaciu nazval Cheese. Slovo,
ktoré ma, podobne ako jeho slovensky
variant, v angli¢tine navodit na tvari
usmev pri fotografovani. V propagacii
sme vyuzivali humor, ale zaroveni sme
museli sledovat technicky vyvoj, ktory
v stomatologickych pristrojoch neuve-
riteIne rychlo napredoval. V Chirane,
nastastie, konstruktér inZinier Jozef
Pilat sledoval vizie, nehladal prekaz-
ky, ale spdsoby, ako potreby dizajnu
naplnit. Bolo treba hladat materia-

lové mozZnosti, zohladiovat naklady

vo vztahu k objemu vyroby. Ten sa

v porovnani s prvou generaciou zvysil,
takZe sa mohli uplatnit progresivnejsie
materialy a technoldgie. Prichadzali
sme s novymi ideami a dokazali sme sa
vymedzit voci stereotypom konkuren-
cie. Travil som vtedy pravidelne v sidle
Chirany v Starej Turej tri letné mesiace,

Aktuéalne

ked bolo v skole volno. Cheese sa stale
vyraba, zatial sa predalo vySe dvanastti-
sic suprav, ale minuly rok som odo-
vzdaval podklady pre dalSiu generaciu,
ktortd som nazval Kiss. Kon§trukéné
data su uz pripravené na vzorovanie,
buddci rok sa planuja prezentacie na
vystavach.

Pre Chiranu teda pracujes uz tri
desatrocia. Ovplyvnilo to tvoj pohlad
na dizajn?

N2

Za ten ¢as som sa musel naucit vela
technologii a dal$ich veci, ktoré pod-
miefiuju dizajn. LahS$ie sa mi potom
posobilo na skole. Pedagdg, ktory

v Zivote nerobil vo fabrike, sa moZe
te$it zo svojej kreativity, ale ta je akoby
na vode. Neciti realitu technoldgii, ale
ani limity v ndkladoch.

Systematicky si spolupracoval aj

s firmou vyrabajiicou chladiace vitri-
ny Pastorkalt. Aké mal v nej dizajn
postavenie?

N2

Firmu zalozil v Novych Zamkoch
taliansky podnikatel Franco Pastorello
s dvoma Slovakmi. Spolupraca fungo-
vala veImi dynamicky. Priniesol som
navrhy a uz o tyzden boli hotové pro-
totypy. Podobne ako v pripade Chirany
som spolupracoval aj na propagacii,

napriklad na prezentacii na najvi¢Som
veltrhu svojho druhu v Diisseldorfe.
Firma sa v kratkom c¢ase zvacsila a zvy-
§ila vyrobu. Viaceré moje produkty st
stale na trhu.

Druhé miesto v Narodnej cene za
dizajn 2017 ste ziskali v ramci $tadia
Feromon s Borisom Belanom a Mila-
nom Novosedliakom za elektronické
pero O-Pen. Aky je jeho osud?

2

To bola zlozita technolégia, velmi sme
sa na tom narobili. Dotiahli sme to az
po obal a propagac¢né video. Pero ma
patent v USA, ale podnikatelovi sa ho
nepodarilo uviest do vyroby. V zmluve
mame dohodnuty len podiel na zisku,
takZe sme na tom vzhladom na investo-
vané vlastné financie prerobili. Aj takto
dopadnt niektoré projekty.

S Borisom Belanom ste v roku 2016
spolupracovali aj na dizajne lyZiar-
skych lanoviek.

2

I8lo o pracu pre niekdaj$ieho licen¢né-
ho vyrobcu lyziarskych vlekov a lano-
viek Tatrapoma, ktory zmenil nazov
na Tatralift. V starej Cvernovke sme

v Borisovom ateliéri vyrobili proto-
typ krytej Sestsedacky, inovovali sme
technické rieSenia a obzvlast sme dbali
na ergondmiu. Vyrobili sme aj kopyta



Boris Belan, Ferdinand Chrenka:
Sestmiestna odpojitelna
sedaékova lanovka. Tatralift, 2016.
Feromon design.studio.

10

Nastupna stanica Tatralift. Beskid
Sport Arena, Polsko, 2016.
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na formy. Sedacka funguje v polskej
Beskid Sport Arene, tam sme navrh-
li aj velkd nastupnu stanicu v tvare
zatvorenej knihy.

Vidsina vytvarnikov sa pod svoje
diela podpisuje. V galérii kazdy vie,
kto je autorom ktorého diela. Aj ty
si sice na firemnych prospektoch
podpisany, ale vaésina uzivatelov
vnima pracu dizajnérov ako ano-
nymnd, ukrytii pod menom firmy.
Zodpovednost za fungovanie firmy
mas vysoki, mozno aj finanéné
ohodnotenie je slu$né, ale nechyba
ti publicita, ktoru si aspon niektori
umelci uzivaju?

2

Nechcem sa zaoberat navrhovanim
svietnika v tvare Eiffelovky pre galériu.
Mne praca pre firmu vyhovuje. Ked di-
zajnér nieco vystavi v galérii, pride tam
par ludi na vernisaz a potom uz nikto.
Na veltrhy chodia tisice ITudi. Stojim pri
svojich vyrobkoch a sledujem reakcie
Tudi. Potrebujem dostat spat energiu,
ktorta som do svojej prace vlozil.

Navrhujes$ produkty pre velmi
réznorodych vyrobcov. Zijeme v ére
globalizacie, ale myslis, Ze je mozné
inspirovat sa aj narodnymi, pripad-
ne lokalnymi tradiciami v dizajne?

2

Som spoluzakladatel sitaZe Ustredia
Tudovej umeleckej vyroby (ULUV)
Kruhy na vode zameranej na zhodno-
tenie narodnych vyrobnych a kultar-
nych tradicii v modernych vyrobkoch.

S textilnym vytvarnikom Jozefom
Bajusom sme stali aj pri zrode ¢asopisu
Remeslo, umenie, dizajn, ktory ULUV
vydava a ktorého ambicie st podobné.
Vo svojom ateliéri sme sa so Studentmi
dlhodobo venovali téme, ktort som
nazval Z minulosti do pritomnosti -
navrat k citu a rozumu. Prave spojenie
citu a rozumu bolo pre nasu ludova
tvorbu priznacné. Ale tradicie sa nesmu
umftvovat. Treba ich postvat do sucas-
nosti, aktualizovat. Keby nasi predko-
via mali laser, boli by ho pouzili, takze
zmysel zhodnotenia tradicie nevidim
vo vyrezavani ornamentov lupienkovou
pilkou. Slovensko by nemalo svoje kul-
tdrne tradicie konzervovat, ale slobod-
ne ich rozvijat.




Spomenul si Studentské zadania.
Prizrime sa teda bliZ$ie na tvoju
pedagogicku pracu.

N2

Ked mi docent Peter Paliatka v roku
1990 navrhol, aby som prisiel uéit na
VSVU v pripravnom kurze, mal som
trému. Navy$e systém rotovania $tu-
dentov, ktori stravili v mojom kurze
pol semestra, teda nemohli preniknut
do hibky problémov, som nepokladal
za optimalny. Od roku 1993 som zacal
viest ateliér Industrial dizajnu, kde to
uz bolo iné... Uéenie bolo pre mna po-
dobné ako dizajnérska tvorba. Vkladal
som do1l energiu, ktora sa mi vracala
v tom, ako Student rastol. Na zaciatku
semestra pri$li Studenti plni o¢akava-
nia, bolo im treba dat energiu. Vlak

sa rozbehol. V prvom kole studenti
¢asto chodili len s celkom hmlistymi
predstavami o tom, ¢o by chceli robit.
Snazil som sa im poméct pri hladani
spravnej cesty. Preniknit spolu s nimi
do problematiky, ktoru riesili. Ale

Aktuéalne

inak som viedol §tudentov k samostat-
nosti. Neuznavam stredoveky systém
»majster a jeho Ziak“. Student sdm
musi vyhodnocovat vstupy, zohlad-
novat cielova skupinu, vyberat formy
a farby. Musi si predovsetkym uvedo-
mit, Ze riesi dizajn pre inych, a nie
sam pre seba.

Niekolko rokov si popri VSVU para-
lelne viedol aj ateliér Priemyselného
dizajnu na Univerzite Tomasa Batu
v Zline. MéZe$ porovnat podmienky,
mentalitu Studentov a ich vysledky?
N2

Tazko to vo vieobecnosti mozno
porovnavat. V Zline sa docent Surman
snazi nadvidzovat na dedic¢stvo profeso-
ra Skarku, ktory pragmaticky spolupra-
coval s firmami, ale otvara aj priestor
pre experiment. Je to mdj doktorand,
sme si ndzorovo blizki. V zlinskom ate-
liéri je Styridsat az patdesiat studentov,
takZe kazdy ani nema svoj stdl a chodi
len na korektury. Riesi sa sibezne

Lietajuca elektrareri Manta. 2000.

Vizua

acia Milan Novosedliak.

mnozstvo tém. V Bratislave som sa
zameriaval na velké projekty, na kto-
rych pracovali vietky ro¢niky naprie¢
ateliérom. Davnejsie to boli napriklad
svietidla pre Artemide, ktoré sme
potom mohli v Prahe prezentovat na
prestiZznej vystave. NajéastejSie sme sa
zamerali na dva projekty za semester.
Naposledy to bola spoluprica s nabyt-
karskou firmou TON, ktorej vysledky
vystavujeme v jej galérii v Bystfici pod
Hostynem, a navrhy priborov pre firmu
Sandrik. Ich prezentaciu pripravujeme
do Zarnovice a potom do Viedne.

Aky vztah mala tvoja praca profesio-
nalneho dizajnéra k pedagogickym
aktivitam?

2

Nikdy som neprenasal svoje zdkazky
do $koly, nie je podla miia spravne
vyuzivat potencial mladych na rieSenie
sukromnych projektov. Snazil som sa
tieto oblasti oddelovat. Jednym mojim
zivotom je moja dizajnérska praca,

1"



Propagacna fotografia pedagéga
a $tudentov ateliéru Industrial Design VSVU
k projektu pre Sandrik- Berndorf, 2023.

Foto: Miroslav Gasidlo
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Viktoria Fehérova. Z projektu Pribor
ateliéru Industrial Design VSVU pre
Sandrik — Berndorf, 2023.

druhym bola praca v $kole. Na druhej
strane som presvedceny, ze ak chce
¢lovek dizajn ucit, musi v tejto sfére
aktivne pracovat. Praktické skusenosti,
ktoré treba stale aktualizovat, st opo-
rou pre metodiku vyucby dizajnu.

Viaceré skolské projekty ste rozvijali
v priamom kontakte s virobnou
praxou. V ¢om vidi$ pozitiva takto
zameranych projektov oproti
tiloham riesenym v ,,sklenikovom*“
prostredi Skoly?

\Z

U¢it priemyselny dizajn bez kontaktu
s realnym prostredim sa ani neda.

Je velmi dolezité, aby Student vnimal
vsetky vstupy - pre koho je projekt
urceny, aké su dostupné technologie
a dalSie mozZnosti a poziadavky az po
obal. A kazda z tychto poloziek sa stdle
vyvija, napriklad ani ergonomické
poziadavky nie st nemenné. Dizajnér
ma dnes $ancu prichadzat s rieSenia-
mi, ktoré nesuvisia len s formou, ale
aj s technickymi ideami. Treba sa tiez
pripravit na pracu v time s roznymi
$pecialistami. Myslim, Ze u¢it dizajn
bez kontaktu s praxou v oblasti prie-
myselného dizajnu je nemozné.



Spominal si niektoré firmy, s ktory-
mi ste v ramci ateliéru spolupracova-
li. Bolo ich v$ak ovela viac...

N2

I$lo o spolupracu s mnozstvom firiem,
v poslednom ¢ase napriklad Electro-
lux, Palma, Compaq, Kodreta, Rona,
Polytrade, Fun Time, Tuli, N-Point,
Studio 21, Halla, Cul Charge, SWN
Moravia, Chirana Medical, Edu-

lab, Tarian, Tescoma, Egoe, Lasvit,

s Ustredim Iudovej umeleckej vyroby

a Slovenskou akadémiou vied. Studenti
v ich ramci ziskali mnozstvo oceneni

v domacich aj zahrani¢nych sutaziach.

Ako nevyhnutnost sa do budiicnosti
javi zapojit dizajn do stratégii trvalej
civiliza¢nej udrzatelnosti. Aky je tvoj
nazor na jeho potencial?

N

Ohladom udrzZatelnosti sa domnie-
vam, Ze zadkladny ramec zmysluplnych
rieSeni musi byt vymedzeny zakon-

mi, potom uz dizajnér moze prispiet
konkrétnymi rieSeniami. Zaoberal
som sa projektmi ¢istej energie, ale
jednotlivec nem4 prostriedky ani
mozZnosti ich presadit. Som skep-

ticky k zmysluplnosti druhotného

Aktuéalne

pouzivania odpadu, k tvorbe novych
vyrobkov z pouzitych plastovych flias
¢i CD alebo k uprednostiiovaniu dreva
ako materialu z ekologickych dévodov.
Nevyhnutné je uvazovanie v globalnom
meradle, a to mdze zastresit skuto¢ne
len $tat legislativnymi opatreniami.
Ako dizajnér som potom pripraveny
riesit konkrétne projekty. Dizajnér ale
ma moznost postuvat postoje udi, cez
navrhované produkty ich motivovat

k dlhodobejsiemu uzivaniu rozumnych
predmetov v protiklade k sti¢asnému
rychlemu a povrchnému konzumu.

V ramci svojich moznosti sa o to aj ja
VO svojej praci snazim.

Prizrime sa trocha blizsie na tvoje
projekty Cistej energie.

N2

Zaoberal som sa nimi uz od $kolskych
¢ias. Prikladom je lietajiica elektraren
Manta, pomenovana podla druhu mor-
skej raje. Od nej je odvodena zakladna
forma, techniku inspirovali vzducho-
lode. Vo vnutri tela Manty st umiest-
nené vrtule generujuce elektrinu. Jej
velkorozmerny model z padakoviny
visi v Zazitkovom centre vzdelavania
Aurelium v Bratislave.

Teraz sa zaoberam projektom Baobab.
Ide o solarne kolektory v tvare stromu,
ktoré sa otvaraju a rychlo rotuju pod
naporom vetra na principe plachetni-
ce. Jednotlivé Casti sa zapajaja podla
sily vetra. TakZe kombindcia solarnej
a veternej elektrarne. Baobaby su stro-
my v pusti, ktoré ¢erpaju vlahu z velkej
hibky a velmi efektivne narabaju

s energiou. Odtial nazov. Zatial mam
hotové modely, realne by Baobaby
boli velké ako ich prirodné vzory, teda
s vy$kou okolo 15 metrov. S moZnos-
tou prispésobovania poZadovanému
vykonu.

Svoje prace si spolu s pracami svojich
Studentov prezentoval na viacerych
vystavach. Naposledy minuly rok

v Galérii Ernesta Zmetaka v Novych
Zamkoch. Chystaju sa aj dalsie po-
dobne zamerané prehliadky?

2

Pripravili sme vystavu pre Bratislava
Design Week 2023 a v maji 2024 pre-
nesieme vystavu projektu TON z Bys-
tfice pod Hostynem do Brna. V aprili
2025 bude velka vystava mojho ateliéru
a mojich prac paralelne v Umeleckej
besede a v ULUV-e v Bratislave. Cast by
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Projekt stoli¢iek ateliéru
Industrial Design VSVU pre TON
Bystfice pod Hostynem, 2023.

Zdeno Kolesar posobi na Katedre
tedrie a dejin umenia Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave

a v Kabinete teoretickych

§tadii Fakulty multimedialnych
komunikacii Univerzity Toméasa
Batu v Zline. Venuje sa najma
dejinam dizajnu. Knizne vydal dve
Ceskeé a dve slovenské vydania
publikacie Kapitoly z dejin

dizajnu (1998 - 2009), Kapitoly

z dejin grafického dizajnu (2006),
Historia projektowania graficznego
(spoluautor Jacek Mrowczyk,

(2018), je editorom publikacii

K dejinam dizajnu na Slovensku
(2013),Art dizajn. Frantisek
Burian a studenti (2017), Tibor
Uhrin. Forma sprijemriuje funkciu
(2019), Designériv ceskych
zemich a ¢eskoslovensky
strojirensky primysl 1918 — 1992
(2022). Publikuje vdomacich

a zahrani¢nych odbornych
periodikéach.
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potom mala byt prenesena do galérie
G18 v Zline. Perspektivne by sa mala
uskuto¢nit aj vystava v mojom rodisku
v Holi¢i a v Brne, kde som $tudoval na
strednej $kole.

Pri udelovani Narodnej ceny za
dizajn si spominal, Ze starostlivost
o dizajn by na Slovensku nemala
patrit len do gescie ministerstva
kultury, ako to bolo doteraz. Mas
konkrétnejsiu predstavu, ako by

k rozvoju dizajnu mohli prispiet aj
iné rezorty?

2

Som ovplyvneny tym, Ze som viackrat
bol ¢lenom aj predsedom komisii,
ktoré udelovali ¢eské ceny za dizajn.
Videl som, ako to funguje, ked je sta-
rostlivost §tatu o dizajn intenzivnejSia
a zainteresované su viaceré jeho zloz-
ky. U nas je Slovenské centrum dizajnu
tak trocha nechcené dieta ministerstva
kultdry a boli aj tlaky na jeho zruSenie.
Dizajn sa chéape ako ¢osi vytvarné,

ale malo sa vnima jeho potencial pre
rozvoj priemyslu a ekonomiky. Ked
som raz sedel po udeleni Narodnej
ceny za dizajn na diskusii, videl som
tam len zamestnancov dizajn centra

a S§tudentov, ale Ziadneho podnikatela.
Nadviazal som kontakt so ZdruZzenim
mladych podnikatelov Slovenska,

pretoZe r6zni podnikatelia sa zaobera-
ja kadecim, ale netusia, ze dizajn by im
mohol v§znamne poméct. Na Sloven-
sku mame obrovsky potencial krea-
tivity, ¢o vidim na medzinarodnych
konfrontaciach. Mali by sme ho vyuzit.

Vela sa v sticasnosti hovori o social-
nom rozmere dizajnu. AKy je tvoj
pohlad na tito oblast.

2

Moj ateliér nebol len o spolupra-

ci s firmami. Robili sme napriklad
projekt multifunkéného parku pre
pravy breh Dunaja v okoli Pristavného
mosta. Teda pre td oblast, ktorej sa
zrejme ¢oskoro zmocnia developeri.
Iny projekt sme nazvali Help a zame-
riaval sa na naplnenie hesla ,pomoc“
dizajnom akymkolvek spdsobom. Dalsi
bol zacieleny na potreby vzdelavania

v 21. storo¢i a spojeny s konkrétnou
$kolou na Sibirskej ulici v Bratislave.
Moralny rozmer dizajnu bol sti¢astou
vedenia méjho ateliéru. Vela rokov
som robil workshopy s romskymi
detmi v obci Pila pri Zarnovici, kde
byvam. Ide o obec s vysokou nezamest-
nanostou. SnaZim sa v nej prerusit
zacarovany kruh s dedi¢stvom negativ-
nych skisenosti rodicov, odkazanosti
na podporu $tatu, pasivitu, stereotypy
arezignaciu. H
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alebo luxusna moéda
Z biomaterialov

Text Livia Rasova
Foto Jarka Crepova




Cook it! Wear it!
Eat it! Vitalise
plants with it!
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Martina Durikovicova (1995) je
odevnéa dizajnérka, ktora vedie
vlastnd znacku MADbyMAD.
Zaroven pdsobi na pozicii general
designer v médnom dome Chanel

v PariZi. Vystudovala odevny dizajn
na University of the Arts London -
Central Saint Martins (2017 - 2022).
Studium ukongila bakalarskou
pracou Pink Matrix Collection.
Kolekcia odevov, ktoré vytvorila

z autorského bioplastu, ziskala hned
niekolko vyznamnych oceneni: Media
Award 2022 od International Talent
Support, nominéaciu v kategbrii
Green Trail Award 2022 od LVHM,
Best Fashion Talent 2022 od Slovak
Fashion Council, ako aj Narodnu
cenu za dizajn 2023 - Produktovy
dizajn v kateg6rii M6da & Médne
doplnky. Kolekcia bola zarover
prezentovana na London Fashion
Week 2022, International Talent
Support 2022 v Terste ¢i Bratislava
Fashion Live 2022.

< Strawberry Crystal
& Flower Crystal, 2023.

Aktuéalne

Rozpravame sa spolu niekolko tyz-
dniov potom, ako si v Narodnej cene
za dizajn 2023 — Produktovy dizajn
ziskala ocenenia v kategorii Mdéda

& Mdédne doplnky za kolekciu Pink
Metrix Collection. Zaroven ti medzi-
narodna porota tejto stitaze udelila
aj Cenu pre osobnosti dizajnu — Novy
zjav. Co to pre teba znamena?

N2

Ceny, ktoré som ziskala, st pre mia
vynimoc¢né uz len tym, Ze pochadzaja
z mojej rodnej krajiny. VeImi si to
vazim. Je super, Ze publikum na Slo-
vensku rozumie mojej tvorbe. Zaroven
je pre mna velmi podstatné, Ze sa mi
podarilo poslat spravu tam, kde sa

to vlastne vSetko zacalo. V podstate

to ma pre mna aj akusi nostalgickud

a velmi personalnu hodnotu, kedZe
moja babka, moja velka in$piracia,
bola tieZ z Bratislavy. A hoci kolekcie
vznikli v zahranic¢i a boli prezentované
na réznych miestach Eurépy, vratili

sa tam, odkial pochadzajui. Slovensko
je miesto, kde by som v budicnosti
chcela pdsobit.

Lakalo ta médne navrharstvo uz
od detstva? PribliZ mi tvoju cestu
k odevnému dizajnu.

N2

Ked som bola mala, travila som vela
¢asu s babkou. Ona, ale aj jej byt ma

in8pirovali aj v tvorbe neskors§ich kolek-
cii. Casto som u nej pobehovala a pred-
stavovala si, Ze kazda ¢ast jej bytu je

ina galaxia. V jednej z jej izieb bolo
héidam stopatdesiat kvetov, do nej som
umiestnila svoju kvetinovud galaxiu.
Spominam si aj na stolik s kry$talmi,
pri ktorom bola zas krystalicka galaxia.

Prave babka ma naucila vSetkym tech-
nikam, ako st hackovanie, $trikovanie,
§itie na stroji. Vytvorila som si s flou aj
taky mini biznis. Podla méjho priania
§ila Saty pre babiky, a ja som je za kaz-
dé davala asi 10 kordn. Ked toho mala
babka plné zuby, povedala mi, Ze rob si
to sama. KedZe som v tom case eSte ne-
mala dovolené §it na stroji, zac¢ala som
spajat veci zicherkami, ktoré pouzivam
doteraz. Ked som mala asi jedenast,
prihlasila som sa so svojimi navrhmi
do stutaze detského ¢asopisu Whitch,
kde som mala vytvorit navrhy pre roz-
ne charaktery. Ni¢ som nevyhrala. Bola
som dost sklamana a v podstate z tvr-
dohlavosti som sa rozhodla, Ze doka-
Zem a ukdzem im, aka budem médna
navrharka! Zacala som si kreslit prvé
loga, a ked som mala patnast, Sestnast,
zacala som sa seri6zne pripravovat na
vysoku. Chodila som na gymnazium

a popri tom som robila prvé kolekcie,
ktoré som posielala na rdzne stutaze
(BFW, Krakov a i).
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Flower Crytal & Flower
Crystal Armer, 2023.
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Kam viedli tvoje kroky po skon¢eni
gymnazia?

N2

Prijali ma na Vysoku $kolu vytvarnych
umeni v Bratislave, odkial som po
dvoch rokoch odisla na Erasmus na
Aalto University School of Arts, Design
and Architecture v Helsinkach. Rok na
tejto $kole bol pre mna velmi prevrat-
ny. K mdde tam mali iplne iny pristup.
Miesali Studentov rdoznych odvetvi. Po-
nukali mnoho kurzov v ramci vietkych
odborov, kazdy mohol ist vSade. Zaujal
ma kurz material driven design, kde som
si uvedomila, Ze toto je presne to, ¢o
robim aj ja. Studenti sa tam ingpirovali
primarne materialom, ktory skimali,
hrali sa s nim a od neho odvodzovali
vSetky ostatné dizajnérske procesy.
P6vodny material musel zmenit formu,
experimentovalo sa s nim. My sme do-
stali bet6én a ja som vytvorila kolekciu
odevov z betoénovej latky, ktora pocas
nosenia postupne povypadavala, zme-
nila struktdru. Kurz mi otvoril o¢i a iba
potvrdil, Ze postup, akym produkujem
svoje kolekcie, nie je nestandardny. Ze
nemusim zacinat strihmi, moodboard-
mi, ale Ze vSetko sa za¢ina materialom.

Preco si si pre dalSie Stidium vybrala
Central Saint Martins v Londyne?

N2

Studovat na tejto kole bolo mojim
snom od pdtnastich rokov. Uz vtedy

som si robila resers, a tato skola patrila
medzi najprestiznejsie aj kvoli velmi
znadmym a svetovo uznavanym navrha-
rom, ktori ju absolvovali. Z mojej ska-
senosti sa Studenti z Aalto malokedy
profesionalne uplatnia aj v zahrani¢i.
Finsko ma v podstate dost maly moédny
priemysel. Ak si chce absolvent zaloZit
mald, usadent znacku, krajina ako
Finsko je na to idedlna. Mne to vSak zo
strategického hladiska nestacilo. Na
$tudium v Londyne som si potrebovala
aj nasetrit, chcela som sa tam venovat
vyluéne jemu.

Ako prebiehal prijimaci proces?

2

Vzdy ide o velmi prisne kritéria, lebo
sa tam hlasi velmi vela Tudi. Prijimacky
maju tri fazy. Prva je online, uchadza¢
vyplni formular, napi§e motiva¢ni
esej a posle desatstranové portfolio.
Nasledne su vybrani Iudia, ktorych
pozvud na prezentaciu vlastnej tvorby.
Ja som tam prisla so Siestimi knihami
portf6lii a jednym pletenym outfitom.
Po tomto kole nasleduje posledné
interview, ktoré trvalo maximalne

15 minut. KedZe som tam priniesla
celd upletent bundu, pytali sa ma, ¢i
sa rad$ej nechcem hlasit na oddelenie
knitwear. Ja som v tom vSak mala jas-
no, chcela som sa zdokonalit v tvorbe
strihov a tvarovani odevov. Tato odpo-
ved presla a prijali ma.
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Flower Crystal Guard, 2023.
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Co si na stadiu najviac cenis?

2

Urdite spolupracu s priemyslom, kon-
krétnymi znackami. Skola ma velmi
dobre pripravila do praxe. Extrémne
in$pirativni st aj samotni ludia, $tu-
denti, spadtna vazba od ucitelov, budova
$koly, kniZnica. Aj moji aktualni ko-
legovia by do nej radi ziskali pristup,
kedZe je zdrojom ohromnych materia-
lov. Samotné $tudium je dost o samo-
statnej praci, ale nezaobide sa to bez
tlaku. Za velmi kratky ¢as sme museli
vzdy pripravit od sto do dvesto skic, na
ktorych sa posudzoval celkovy develop-
ment. Takto si m6ze $tudent uvedomit,
¢o ma vlastne robit. No a, samozrejme,
ked tato $kolu konéite, ste niekym tupl-
ne inym, ako ten, kto na fiu vstupoval.
Sama by som sa asi nespoznala.

Stazovala si pocas stadia? Ak ano,

u koho a na ¢o bola staz zamerana?
2

Osem mesiacov som stazovala pre Cha-
nel, Styri mesiace pre Maison Lemarié,
ktoré tiez spada pod Chanel. V Lema-
rié sa venuju ruénym vysivkam, praci

s perim a umelymi kvetmi, dizajnu aj
vyvoju. Tvoria nielen pre Chanel, ale

aj pre Dior, Loewe, Valentino, Saint
Laurent, Givenchy. Tam som sa veno-
vala najmad vzorovaniu. Pre Chanel to
bolo rdoznorodejsie - tvorba a farbenie
latok, printy, ale aj praca za pocitatom.

V odbornej i laickej verejnosti dosial
najviac zarezonovala tvoja Pink
Matrix Collection. Je charakteristicka
odevmi vytvorenymi z autorské-

ho bioplastu, tzv. edible bioplastic
crystal leather, ktoré si dalej dotvara-
la pletenymi a ha¢kovanymi prvkami
¢i zapinacimi Spendlikmi a Swarov-
ského krysStalmi. Ako vznikla a akym
vyvojovym procesov presla tvoja
jedla biokoza?

2

Cely proces mdjho experimento-

vania s materialom by som odhad-

la tak na $tyri roky. Predtym som




Flower Crystal Feasty Garden, 2023.

experimentovala aj s inymi materialmi,
ale to nepocitam. S bioplastom som sa
stretla po prvykrat vdruhom ro¢niku
v Londyne, ked sme spolupracovali

s firmou Nike a ich bioplastyckym
materialom Flyleather.! M6j odev

Just Fold It sa dostal aj spolu s tromi
dal$imi $tudentskymi pracami na
vystavu Sustainable Forum na Copen-
hagen Fashion Summit. Nasledne som
zacala s vyvojom vlastného bioplastu.
Prvé vysledky som uplatnila pri tvorbe
kabelky, ktorti som navrhovala pre
projekt s Louis Vuitton.

Znovu som si spomenula na babku.
Pracovala ako chemicka v Slovnafte

a vieobecnymi chemickymi principmi
si ¢asto pomahala aj v domacnosti.
Uvedomila som si, Ze Zila veImi udrza-
teIne. Napriklad si odkladala $krobova
vodu, ktorou zalievala kvetiny. Prave
$krobova voda sa stala zakladom mojej
bioplastickej krystalickej koze.

Nie vSetko sa hned podarilo, niektoré
vzorky plesneli, zle schli, iné nemali
pozadované vlastnosti. Experimentova-
la som teda so $krobom, ale aj poma-
ran¢ovymi a bandnovymi Supkami,

no najma s agarom, ktory zafungoval
najlepsie.

Pocas mojej staze v PariZi som sa
stadiu bioplastov venovala eSte inten-
zivnejsie. Na ttto tému som absolvo-
vala vela online kurzov a prednasok.
Pocas $koly som na to nemala tolko
¢asu. Postupne som vedela vytvorit
bioplast o rozmeroch 65 x 165 cm. Co
je v podstate dobry rozmer na vyro-
bu oblecenia. Doma som si vytvorila
laborat6rium, v obyvacke som mala
rozve$ané vsetky vzorky a skimala
som, ako sa spravaju. Nesmierne
dolezity je pomer jednotlivych zlo-
ziek. Neslo mi len o rovnd latku, ale aj
o skulpturélny tvar, ktory nie¢o oba-
luje. V tomto pripade sa bioplast leje
a vrstvi vo viacerych fazach priamo na
objekt, tie v procese schni. V teplom
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Flower Crystal Berry Elf, 2023.

a suchom prostredi ide o dva az tri dni,
v zime a chlade to mdze byt aj tyzden.
Spajanim tenkych pasov bioplastu som
skusila vyrobit aj nit na hac¢kovanie.
Ta som pouzila napriklad pri tvorbe
topu modelu Flower Crystal Guard z ko-
lekcie Pink Matrix.

V kolekcii si pouzila aj dead-stockovy
material, ako sii vinené nite od firmy
UPW Limited Hong Kong a Swarov-
ského krystaly.

2

Velki producenti ako UPW pravidel-

ne spolupracujd s univerzitami. Na
zaklade istej selekcie si potom vyberaju
$tudentov, ktorym ¢ast svojej produk-
cie venuju na realizaciu kolekcii. Firmu
Swarovski som oslovila sama. M6j
projekt ich zaujal natolko, Ze mi okrem
krystalov neskor pontkli aj scholarship.

Svoje oblecenie zvyknes oznacovat
terminom bioluxury. Co si myslis

o koncepte luxusnej, no zaroven
udrzatelnej mody?

2

Svojou tvorbou sa snazim povedat pra-
ve to, Ze aj luxusna moda moze vznikat
z biomaterialov a moze byt udrzatelna.
Zaroven v8ak tvrdim, Ze mo6dny prie-
mysel najma v sektore luxusnej médy
sa tymto praktikam dlhodobo brani.
Pri zavadzani v§znamnych zmien

sa rozpravame o velkych finan¢nych
investiciach a experimentoch, ktoré
ich z praktickych dévodov nelakaja.
Budftcnost preto z tohto hladiska nevi-
dim pozitivne. Ja sama sa vSak snazim
o opak prave budovanim znacky, ktora
to robi inak. Mdj biomateridl si viete
vytvorit aj sami v kuchyni, nepotrebu-
jete na to ziadne velké peniaze.

Na zaciatku som vychadzala z isté-

ho hnevu voc¢i méde a voci tomu, ¢o
vSetko sa v nej deje. Chcela som a stale
chcem predstavovat svoju tvorbu

ako protest. Som nahnevana, som
mad a chcem veci menit. Moja méda
by mala byt statement. To sa odraza
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Berry Melon Crystal, 2023.

aj v nazve mojej znacky. Mad, teda
anglicky vyraz pre $ialenca a blazna, je
priznaény pre moju povahu, som zve-
dava, blazniva, chcem objavovat nové
moznosti a narti$at modne stereotypy.
No a MAD st aj moje inicialy spojené
ackom. Ide o symbol.

Kto je tvoj zakaznik a kde sa daji
tvoje modely kupit?

2

Moje studentské prace sa kipit nedaja.
Pracujem v$ak aj na objednavku a vy-
robky tvorim systémom made-to-order.
Mam zakaznikov, ktori chcu $pecificky
produkt a ja im ho zhotovim na mieru.
Nikdy nevytvorim rovnaky produkt.
Vzdy to bude nieco iné, pretoze je

to ruéna praca. Nechcem sa uberat
smerom masovej produkcie, tvorit
dvesto takych Satiek, desat onych $iat
a podobne. Kazdy produkt je Specificky
a jeho jedineénost spociva aj v tom,

Ze ho ¢lovek nevie zohnat dvakrat.

Aj takto sa snazim udrzat hodnotu
samotného dizajnu.

Na ¢om aktualne pracujes?

2

Nedéavno som kolekciu Pink Matrix
predstavila aj na mildnskom tyZzdni
mody. Venujem sa objednavkam na
zakazku, ide najma o doplnky, ale aj
celé outfity. Zaroven pripravujem nova
kolekciu.

Tvoja tvorba ma presah aj do vytvar-
ného umenia. Dostala si uz aj nejaka
ponuku na nakup do galerijnych
alebo muzealnych zbierok?

2

V zbierkach mam uz tri modely. Prvy

v ITS Arcademy - Museum of Art in
Fashion v Turine, druhy sa nachadza

v zbierke Slovenskej narodnej galérie,
a ten zatial posledny som venovala Slo-
venskému muzeu dizajnu v Bratislave.




Flower Crystal Armer, 2023.
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Crystal Armer,2023. [

O médnom priemysle sa hovori ako
o nie prave najprivetivejSom biznise.
AKka je tvoja skisenost s inymi dizaj-
nérmi, vhimas vzajomnad rivalitu?

N

V médnom priemysle je to podla mia
rovnaké ako v kazdom inom. Vzdy
zalezi od charakteru a osobnosti [udi.
Ak sa v kolektive ¢i prostredi citite
ohrozeny, rivalita viac prepukne.

Ak nie, neobjavi sa a s fudmi viac
spolupracujete.

Uz viac ako dva roky pracujes pre
mo6dny dom Chanel v Parizi. Aka je
tvoja kazdodenna agenda?

N

Na starosti mam vyvoj novych tex-

tilii, ktoré st pre kolekcie Chanel
priznaéné. Okrem senior dizajnérky
sme tam spolu siedmi juniori, dvaja
stazisti, asistenti. Pre kazdu kolekciu
pripravujeme resSerse na vybranu tému,
chodime na redlne spoty, nasleduje
tvorba moodbordov, ktorych st stovky.
Prave k nim vytvarame latky, ktoré ich
istym spdsobom kopiruja a zrkadlia.
To prezentujeme kreativnej riaditelke
domu Virginii Viard a dizajnérom z os-
tatnych oddeleni a ateliérov, ktori sa
dalej zameriavaju na tvorbu doplnkov
alebo sperkov.

Francuzska a anglicka moéda a jej
tvorba st velmi odlisné. V ¢om vidi$
najvacsie rozdiely?

N

V Londyne Iudia zija velmi subkultd-
rami. Reflektuje to, samozrejme, aj
mdda, v nej je subkultira povolena aj
v naozaj seridznych pracach. V Pari-
Zi je to uplne opacne, Iudia st velmi
elegantni. Je tu sice jedna mestska
¢ast, ktora sa v tomto podoba Londy-
nu, ale je to skdr vynimka. Co sa tyka
odbornej praxe, v Parizi nie je vobec
velka koncentracia mladych dizajné-
rov. V Londyne je ich, naopak, velmi
vela. Stale tam vznikaji nové malé
modne znacky. Ak absolventi neziska-
ji hned pracu v médnom priemysle,
alebo ju ani nechct, zalozia si vlastnd
znacku. V podstate ovplyviiuju to, ¢o
¢lovek vidi v uliciach. Londyncania
hladaju znacky, ktoré st mladé, fresh,
kladt na to velky déraz. V Parizi mladi

Aktuéalne

dizajnéri, bohuzial, nemaju Sancu. Ne-
moZu superit s luxusnou moédou, ktora
tam ma po generacie prvé miesto. Lu-
dia sa s luxusnou mddou identifikuja,
a to od pracujucej vyssej triedy az po ti
najvyssiu. Zalezi im na tvorbe identity
¢i mentalnej hodnoty, ktort im dava
prave tento segment.

Je to tvoja vysnivana praca?

N2

Uz velmi skoro som tazila pracovat
pre velkt svetovi znacku, kde by som
sa naucila, ako to funguje. A tam teraz
som. Moja praca je velmi kreativna,
stale in4. Casto mi pripomina detstvo,
ked som sa len tak hrala s materialmi,
skimala ich. UZ vtedy ma desilo pra-
covat v nudnej a stereotypnej praci. To
sa zatial nastastie nestalo. Musim sa
v$ak priznat, Ze moja ,final station“ je
urcite vlastna znacka.

Kde sa vidi$ o desat rokov a kam by si
sa chcela posunnut?

N2

Ked moézem byt idealisticka, tak by
som mala velmi rada vlastny médny

Bl

dom. Malo by to byt predajné miesto
pre verejnost s istym konceptualnym
presahom. Chcela by som dalej $irit
myslienku bioluxusu, a preto zacat

v Parizi, ktoré je centrom luxusného
priemyslu. Ludia tu v8ak zatial nie

sa zvyknuti na to, Ze luxus vie byt aj
nieé¢im inym, viac konceptualnym.
Dom by mal pobocky rézne po svete.
Realizovali by sa v nich performancie,
workshopy, Tudia by si v nich vedeli
nieco z bioplastu aj vyrobit. Rada by
som spolupracovala s inymi znackami,
umelcami, ale aj naprie¢ odvetviami. B

Livia Rasova je historicka umenia,
kuratorka. Posobila v Slovenskom
muzeu dizajnu, kde zakladala zbierku
interiérového dizajnu a vystavnictva.
Od roku 2018 sa venuje projektu

Vlna pod Tatrami, kde sa zaobera
vyuzitim lokéalnej ovéej vlny, tvorbou
produktov a organizovanim edukacnych
workshopov o jej ru¢énom spracovani.

1 Odev Just Fold It, ktory bol vytvoreny z biomaterialu
Flyleather ako sucast projektu A Future
World. Spolupraca Central Saint Martins a jej
$tudentov, Nike a navrhara Samuela Rossa.
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Stol lkona
v prevedeni
americky orech.
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Text Katarina Hubova
Foto archiv Karpi$ nabytok, s.r. o.

Pre firmu Karpi$ je ikonicky jedalensky stél. Je to
jediny vyrobca na Slovensku, ktory sa Specializuje na
roztahovacie jedalenské stoly z masivu. V tohtoro¢nej
sutazi Narodna cena za dizajn 2023 — Produktovy dizajn
ziskal stél Ikona Specialnu cenu v kategorii Domov

& Verejny priestor. Navrhol ho Alojz Karpi$, vyraba

sa v troch druhoch dreva a v desiatich rozmerovych
modifikaciach. Jeho prinosom st CNC frézou vyrezany
tenky profil pevnej stolovej dosky, bezpeé&nost, ktoru
zabezpecuji oblé rohy, a mozZnost zvacsit d(zku stola,
pricom sa nohy posavaju na kraj a nezavadzaju.

Ako sa uvadza v popise stola — rozkladanie je

rieSené front-slide, vysuvom so skrytou butterfly
pridavnou doskou. Pouzity material je drevo a kov.

Aktualne

31



Detail stola Ikona.

Pohlad na firmu
Karpis v Prievidzi.

Pohlad do vyrobnej
haly firmy Karpis.
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Alojz Karpi$, majitel
a dizajnér firmy Karpis.

“"i’ K Y\k\’

Aktuéalne

'

UloZeny material na
vyrobu stolov.
Foto: Katarina Hubova

Prichod do Prievidze, kde firma sidli,
cez mierne zvlnendu krajinu, zafarbenu
typickymi jesennymi farbami, bol vi-
zualne velmi prijemny. Takym bolo aj
stretnutie so zakladatelom, majitelom
a dizajnérom firmy Karpi$ nabytok,

S. T 0., Alojzom Karpi$om a Jarosla-
vom MiSikom, obchodno-technickym
manazérom.

Prievidza ponuka nec¢akané zazitky

pre rdznych navstevnikov. Pre turistov
pohorie Vtacnik, pre milovnikov historie
Bojnicky zamok a banicky kraj moze byt
zaujimavy pre objavitelov priemyselnej
histérie kraja. Pre mna $pecidlne emo-
tivne pdsobila blizkost uz neexistujice;j
fabriky Tatra nabytok Pravenec, ktort
sme aj s kolegytiou Adrienou Pekarovou
navstivili v roku 2004. Stolicky, ktoré
sme tam nasli, stali sa zakladom pre
vznik Slovenského muzea dizajnu v Hur-
banovych kasariach. Cestou do Prie-
vidze som si uvedomila, Ze nie ndhodou
firma Karpis$ na vyrobu nabytku - $peci-
alne stolov z masivu - vznikla prave tu.

Otec aj stary otec Alojza Karpisa boli
stolari a paradoxne otec, ktory robil

42 rokov v Tatra nabytku Pravenec, ho
odhovoril, aby $iel na stredni odbornua
nabytkarsku skolu do Spisskej Novej
Vsi, lebo poznal pracu jej absolventov.
Aj to bol dovod, preco Alojz Karpis
skonéil chemickt priemyslovku. To mu
v$ak nezabranilo travit voIny ¢as v jeho
stolarskej dielni.

Firma Karpi$ vznikla v roku 1992,

ked svoj prvy st6l z masivu vyrobil vo
vlastnej dielni a zacal sa venovat uz len
vyrobe nabytku z masivu. Alojz Karpis
spomina na svoj prvy stdl, ktory odstar-
toval vznik skvelej nabytkarskej firmy:
»-.. manzelka §ila podla katal6gu Necker-
mann, v ktorom sa mi zapacil konfe-
ren¢ny stolik. Tym som zacal. Nejaku
skisenost som mal z otcovej dielne, kde
sme robili aj jedalenské stoly. Sused mal
na sidlisku predajnu s nabytkom a tam
som ho doniesol. ESte som neprisiel
domov a uz sa predal. Hned som vyrezal
dal$ich pat. Vtedy bol velky dopyt po
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Alojz Karpis:
jedalensky stol Saga.
Dalibor Marek:
stolicky Golf, 2020.

zaujimavom nabytku a aj po jedalen-
skych stoloch. Prvy bol pevny, o rozta-
hovacom som ani nesnival. Za¢inal som
sam, neskor sme boli traja.“

Dopyt po stoloch z masivu donutil
zakladatela firmy odist z domacej
dielne, ktora sa uZ nedala rozsirovat,

a prestahovat sa. Stc¢asna firma stoji
na byvalom druzstve Agrospol. Alojz
Karpis si zobral v roku 2005 tver a po-
stavili nové haly. UZ v roku 2006 zacali
s vyrobou jedalenskych stolov a dal-
$ich doplnkov v novych priestoroch,
ktoré tvorili sklady, suSiarne, vyrobna
hala, v sticasnosti pribudla nova, ktora
¢aka este na skolaudovanie. Vo firme
nezabtuidaju na trvald udrzatelnost, aj
ked zaklad ma v ekonomicky naroénej
dobe. Budovu firmy som lahko nasla
podla striech, ktoré s pokryté solarny-
mi panelmi. Maju vlastnu trafostanicu.
Vo vyrobe pouzivaji vodu zo svojej
studne a vyrabaju brikety z drevené-
ho prachu a drvenych zvyskov, ktoré
predavaju. Zisk je opat vlozeny do

Aktualne 35



Alojz Karpis:
stol Creativ, 2017.

36 designum 4/2023

Alojz Karpis:
mini komoda
Creativ One, 2017.

rozvoja firmy. Haly st vybavené novymi
strojmi, CNC frézami. Povrchova
uprava dreva sa robi r6znymi olejmi,
len minimélne lakom. Material drevo —
hlavne buk, dub - pouzivaji z doma-
cich zdrojov. Objavuje sa aj orech,

ale ten sa dovaza. Zamestnavajua asi

80 Iudi a vyrabaju 80 druhov rdoznych
typov nabytku, predovsetkym stolov -
okrtihlych, obdiznikovych, konferené-
nych, pevnych, ale hlavne jedalen-
skych roztahovacich. ,Roztahovaci je
najziadanej$i. To nas Zivi,“ hovori Alojz
Karpi$. Konstrukciu vysuvu - rozta-
hovania stolov doladuju stale. Dlho-
ro¢na skusenost a rieSenie problémov
v sicasnosti prispeli k vynimo¢nému
know-how firmy. ,,Pocitame s tym, Ze
drevo bude rast, a preto v kovani mame
ovalne diery, aby drevo malo volu.
Dosky maju tendenciu rast, lebo stoly
sa ocitnu v roznych prostrediach, v roz-
nych domacnostiach. Doska vie narast
aj o 1 cm. Hlavne bukové drevo,“ obaja
komentovali technické rieSenie stola
Ikona. Vysuvna, bo¢na ¢ast stola Ikona



Alojz Karpis:
komoda Creativ 72,2017.

je vyrezana do obluka. Je zrejmé, ze

v dizke stolov idd az na maximum, ¢o
im dovoli kovanie. Excentrické roztaho-
vanie stolov je tieZ §pecialitou vyrobcu.
»Neboli sme v tom prvi, ale na Sloven-
sku ini vyrobcovia veru nie sd. Vysuvy
nam dodavaja. Vyhody excentrického
vysuvu sd v tom, Ze stolova doska nie je
v strede rozrezana, nie je teda porusena
a stolovacie miesta st vSade rovnocen-
né...,“ prezradil Jaroslav Misik.

K uspesnému jedalenskému stolu Crea-
tiv navrhol Alojz Karpi$ aj nabytkova
zostavu Creativ - komody, malt kniz-
nicu, vitrinu a typologicky zaujimavy
nabytkovy druh - mald komodu, na
ktorej vdaka zmens$eniu vynika celkova
zaoblenost tvarov. Dizajnér Dalibor
Marek navrhol pre firmu stolicku
Golfk rovnomennému stolu a Michal
Stasko stolicku Paf a niekolko jedalen-
skych stolov. Zvacsa pouzivaju stolicky
z firmy Paspol, ktora sidli v Pravenci

a je akousi ndhradou za byvalého vy-
robcu Tatra nabytok.

Aktuéalne

Na otazku, aké sa plany do budicna,
Alojz Karpis$ odpovedal: ,,...problémy
st kazdodenné, servis pokazenych
strojov, nekvalifikovani fudia

a vobec malo Iudi. Snazime sa z toho
vykorcéulovat. RieSenim st technické
vylepSenia. Technolégie st buddcnost,
aj ked u nas je aj ruéna praca délezita.
Zo strojov vyjde doska surova na
dotyk, ten prijemny pocit z dotyku

s drevom masina neurobi...“

Firma Karpi$ nabytok, s. r. o, sa
zapojila do dualneho vzdelavania.

V ramci Strednej odbornej skoly

T. Vansovej v Prievidzi k nim do prvej
triedy nastupilo asi Sest §tudentov,
ktori by mali v budicom roku uz
praxovat vo vyrobe. Chct udrzat
mladych v regione a zda sa, Ze zaujem
je vacsi ako v minulosti. Jaroslav
Misik dodava: ,,Rodic¢ia vedu deti

viac k remeslu. Ono to uz nie je také
$pinavé ako kedysi. Priemysel je dnes
skor o technolégiach.“

Uvazovala som, pre¢o sme s Adrienou
Pekarovou nezaclenili tato skveld fir-
mu do na$ej publikacie Dizajn a firmy.
Znacka - historia a sucasnost slovenskych
firiem (2006), do ktorej sme zaradili
rozhovory so zakladatelmi roznych
znaciek, ¢o vznikali ako tzv. gardzové
v devatdesiatych rokoch 20. storodia
tak ako Karpi$. V rokoch 2001 - 2004,
ked sme robili rozhovory, sme tto
firmu nepoznali. Objavila sa v paviléne
M3 na vystave Nabytok a byvanie v Nit-
re az v roku 2005 a odvtedy susedila so
stankom Fora dizajnu a my sme sledo-
vali, ako firma zlepS$uje z roka na rok
dizajn svojich vyrobkov. Dnes vyvaza
hlavne do Eurépy, ale za¢ina prenikat
aj na iné kontinenty. ®

Katarina Hubova je historicka umenia,
kuréatorka, riaditelka Slovenského centra
dizajnu (2003 — 2015) a spoluzakladatel-
ka Slovenského muzea dizajnu SCD. Po-
sobila ako kuratorka Slovenského mizea
dizajnu SCD so zameranim na produkto-
vy dizajn, nabytok a Gzitkové umenie.
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Text Petr Tschakert
Foto archiv sttaze Interiér roka

LTNTERI=RY
ROKRMA
ROZKROEENE
MED<ZL
EESKO
SL.OVENSKO
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1 Vitaz kategérie Verejny interiér (re$tauracia)
sutaze Interiér roka 2022 - restauracia
Kuat 12, Banska Bystrica. Autori: Brario
Hovorka, Martin Pauliny, Natalia Michalova,
spolupraca Marek Petovsky, studio PHA.
Foto: Brario Hovorka

K Vitaz kategérie Stkromny interiér
(rekonstrukcia) sitaze Interiér roka
2022 - Dom pri zvonici, Bratislava.
Autor: Marian Gombaréek, studio GMB.
Foto: Marian Gombarcek

Aktuéalne

Sataz Interiér roka uz devat rokov
popularizuje profesiu ¢eskych

| slovenskych architektov a interiérovych
dizajnérov, ktori rok ¢o rok vytvaraju
skvelé a nevSedné interiéry na

svetovej urovni. Okrem velkého
mnozstva inSpirativnych sakromnych
bytov v kategdrii novostavba alebo
rekonstrukcia sa najma verejné interiéry
rozkrocCili od sukromnej kaplnky cez
reStauracie, hangar a materské skoly

az po hodinovy hotel.V mnohych
kategoriach sa pravidelne umiestriuja
najma vynimocné slovenské interiéry.
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Absolutny vitaz sataZe Interiér roka n
2022 a vitaz kategorie Stikromny interiér
(novostavba) — dom Hra s ruzovym
ostrovéekom, Praha. Autorka: Martina
Sandova, studio TI ARCHITEKTI.

Foto: Zuzana Vesela
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Absolatny vitaz sataZe Interiér roka 2020 a vitaz
kategérie Sikromny interiér (novostavba) —
Mezonet pri Obecnom dvore. Autor: Rudolf Netik,
studio RN ARCHITEKTONICKY ATELIER.

Foto: Filip Slapal Sutaz Interiér roka vznikla v roku
2015 na zaklade impulzu mnohych
architektov a interiérovych dizajnérov,
ktori vtedy intenzivne spolupracovali
s usporiadatelom sttaze prazskym
Institdtom bytového dizajnu. Upozor-
novali na to, Ze v tom ¢ase nebol interiér
stredobodom zaujmu Ziadnej zo sttazi
ani oceneni, a mozZno aj vdaka tomu
laickou, ale aj odbornou verejnostou
prerasta intenzivny nazor, Ze vnitorny
priestor nie je zase aZ taky dolezity. Pred
mnohymi rokmi architektka Eva Jifi¢na
v rozhovore pre Lidové noviny okrem
iného spomenula: ,Architekti by najrad-
$ej pracovali len na domoch, pretoze si
myslia, Ze st najdolezitejsie, nie je to ale
pravda. Exteriér je sice interiér mesta,
vadésinu ¢asu ale travime vo vnutri budov
a interiér, ktory nefunguje, nas zivot
niéi ovela viac ako $kareda fasada.“ Insti-
tat bytového dizajnu sa teda rozhodol jej
”, . ) krédo rozvijat a fenoménu zabtdanych

V prazskom Centre si¢asného umenia DOX, ktorému . ., o 1en ;

dominuje vzducholod Gulliver architekta Martina interiérov Celit, a to na oboch stranach

Rajni$a, kazdoro&ne udeluji ceny Interiér roka. Foto: DOX povodne;j historickej hranice.

Je interiér dolezity?
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Vitaz kategérie Hlasovanie verejnosti
Vinohradsky zen, Praha. Autori: Pavel Paseka
a Martin iateéka, studio ARCHISTROJ,
spoluprace FrantiSek Bosak a Jolana Bosak
Machackova, studio ATELIER HORIZONT.
Foto: Vaclav Novak

Viac ako tisic sprav o stave
vnitorného priestoru

V stlade s pravidlami sttaze musia byt
vzdy vSetky sutazné interiéry dokonce-
né v jedinom roku. Za osem predcha-
dzajucich roénikov sa tak sutaz de facto
stala akymsi lakmusovym papierikom
a pravidelnou spravou o vyvoji a stave
interiérov v Ceskej a Slovenskej repub-
like, a to vzdy za dany rok. Aj vdaka
tomu dokaze byt silnym inspira¢nym
zdrojom pre $iroku verejnost, ale aj
uzito¢nou informaénou databazou pre
média. Od zaloZenia sutaze Interiér
roka bolo do nej prihlasenych 1 407
interiérov, vSetky sd uverejnené na jej
strankach.

Aktuéalne

Nejde len o architektonicky odbor

Metamorféza restauracii a kaviarni

O vitazoch rozhoduje osemnast¢lenna
odborna porota pod vedenim emerit-
ného rektora prazskej Vysokej skoly
umeleckopriemyselnej, architekta

a dizajnéra, profesora Jitiho Pelcla.

V minulom roéniku v medzinarodnej
porote zasadali napriklad aj predseda
Slovenskej komory architektov Ilja
Skocek, slovenska dizajnérka Veronika
Kotradyova, taliansky interiérovy dizaj-
nér Danile Daminelli, dansky architekt
Rasmus Kruse Jensen, talianska archi-
tektka Daniela Colli, grécky interiéro-
vy dizajnér Vangelis Bonios. Okrem
architektov a interiérovych dizajnérov
zasadli v porote aj domace osobnosti

s vynimo¢nymi vysledkami v oblasti
vizualnej kultary, napr. filmova rezi-
sérka a producentka Hana Ttestikova,
dizajnér Jakub Pollag, vytvarnik Pasta
Oner a dalsi. Odborova pestrost poroty
je zamerna. Snazia sa dosiahnut to,
aby vysledky plastickejsie zohladnovali
interiér ako multidisciplinarny, nielen
architektonicky odbor.

Zatial ¢o Siroka verejnost nachadza

v stutazi Interiér roka najmd bohaty
zdroj in§piracie, odbornici ocefiuja
predovsetkym fakt, Ze stitaz dokladne
mapuje vyvoj ¢eskych a slovenskych
sukromnych aj verejnych interiérov za
predchadzajtcich osem rokov. Prvym
absolutnym vitazom, a to za rok 2015,
sa stala reStauracia Café Zahorsky,
ktord navrhli architekti Magdalena
Rochova a Radek Jarousek. Malokto
si dnes uvedomuje, Ze prave toto
obdobie stalo v Cesku aj na Slovensku
na zaciatku vyrazného zamerania
majitelov restauracii na dizajn. To,

¢o bolo v inych eurdépskych krajinach
v tom Case uz uplne bezné, bolo u nas
skor vynimoc¢né a majitelia reStauracii
okrem uctyhodnych vynimiek neboli
ochotni investovat do neunifikovaného
dizajnu Sitého naozaj na mieru. Situ-
4cia sa, nastastie, zmenila natolko, Ze
dizajn interiéru a kvalita ponikanych
sluzieb st dnes vnimané ako rovnako
urcéujtce pre spokojnost zakaznika.
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Vitaz kategérie Verejny interiér sitaze Interiér roka
2021 - BASE v Jurkovic¢ovej teplarni, Bratislava.
Autori:Jan Antal a Barbora Babocka, spolupraca
Jakub Budaj a David Chal, STUDIO PERSPEKTIV.

Foto: archiv Interiér roku

Sklenené ocenenie (svetelny objekt) pre dsmy
roénik sataze Interiér roka navrhol dizajnér
Ota Svoboda a vyrobili ho v sklarni BOMMA
v Svétlej nad Sazavou. Foto: Kristina Hrabstova
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Osud interiérovych trendov

O cenu Interiér roka sa mozu uchadzat
iba realizacie navrhnuté profesio-
nalmi a zrejme aj to je dovod, Ze tie
najleps§ie sikromné interiéry obvykle
nenasledujua klasické trendy, ako sa
ich snazia ponukat najmd niektoré
¢asopisy o byvani. Pri naozaj vynimoc-
nych projektoch mozno vysledovat
snahu o nad¢asovost, precizne pre-
myslanie o kontexte a dosledny dialog
s investorom.

Viac nez akékolvek ozveny trendov

sa do dizajnu interiérov premieta
spoloc¢ensko-ekonomicka klima, a to
nielen logicky premenlivou mierou
investicii. V obdobi prosperity a ab-
sencie vyraznejsich konfliktov alebo
pocitu ohrozenia pristupuju investori
ovela ochotnejsie k surovosti povr-
chovych materialov, ako je priznany
bet6n, konstrukcia z roxorového drdtu
atd. Tento jav sa v poslednych pribliz-
ne dvadsiatich rokoch dal sledovat
okrem iného aj na interiéroch, ktoré



prezentovali a opisali mnohé ceské
Casopisy (napr. Bydleni alebo Moderni
byt) a sutaz Interiér roka ho de facto
doklada. V obdobi spolo¢enskych
konfliktov sa ako povrchové materialy
CastejSie objavuju nelakované drevo,
prirodny kamen, keramika a z formal-
nej stranky sa mnohé interiéry poka-
$aju citovat z minulosti. Ide o akési
kotvenie v istote. Istotu v tomto pripa-
de, samozrejme, predstavuje vSetko, ¢o
je preverené a zname.

V obdobi covidovej pandémie sa kva-
lita najma stukromnych interiérov aj
podla nazorov odbornej poroty takmer
skokovo zvysila. D6vodom bolo
celkom iste intenzivnejSie premys-
Ianie velkej ¢asti slovenskej a ¢eskej
populédcie o interiéri. Poc¢as ntuitenych
lockdownov si snad kazdy uvedomil,
Ze nevyhovujtci interiér méze byt
vdzenim, zatial ¢o interiér, ktory
skuto¢ne perfektne slizi, dokaze byt
atociskom.

Aktuéalne

Vitaz kategérie Cena novinarov sutaze

Interiér roka 2022 - Byt EO7, Praha.

Autorka: Martina Homolkova, studio MALFINIO.
Foto: BoysPlayNice

Vitazi materialova pravda

Prirodné a prirodzené materialy, ¢i uz
vyhladené alebo surové, dominuja v in-
teriéroch 21. storoc¢ia z dvoch klaco-
vych dovodov. Jednak dokazu starntt,
takZe sd opravitelné, teda udrzatelné,
zatial ¢o napodobeniny sa opotrebova-
nim nenavratne ni¢ia. Druhym do6vo-
dom je ich pozitivny G¢inok na fyzicka
aj psychicku stranku ¢loveka.

Clenka poroty stitaZe Interiér roka
Veronika Kotradyova z Fakulty ar-
chitektdry a dizajnu STU v Bratislave
napriklad urobila pred niekolkymi
rokmi na tito tému rozsiahlu $tadiu,

aby preukdzala, Ze nasu psychicku
kondiciu vyrazne ovplyviiuje aj haptic-
ky zazitok v interiéri. Ak sa dotykame
prirodného dreva, ktoré je neoSetrené
alebo opatrené iba voskom, ma to na
nas pozitivny, az terapeuticky vplyv.
Také drevo tiez disponuje vysoko
antibakterialnymi u¢inkami a z toho
dovodu prebiehaji experimenty s jeho
vyraznej$im pouzitim napr. v ¢a-
karnach zdravotnickych zariadeni.

Ak by sme si predsa len v nejakej suvis-
losti chceli dopriat slovo trend, potom
je namieste konstatovat, Ze ako ,trend“
vitazi ,materialova pravda®“, ktora sa
prejavuje aj v sitaznych interiéroch.
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Vitaz kategérie Verejny interiér (obchody)
sutaze Interiér roka 2022 - SOM STORE,
Bratislava. Autori: Peter Gonda, spolupraca

Zoran Samol, Lubomir Sogka, studio D415.
Foto: D415.studio




| ’

‘

Il
il

{4

m MU ‘
| . I I«
!

|

i

. .;WB

l

"




Vitaz kategérie Verejny interiér (reStauracia) sutaze
Interiér roka 2020 Restauracia SOHO v Banskej Bystrici.
Autori: Lukas Kordik, Stefan Polakovié a Alan Prekop

zo $tadia GUTGUT a Andrej Olah, Filip Maréak, Jana
Filipkova a Matej Kurajda, studio GRAU ARCHITECTS.
Foto: archiv Interiér roka

- Vitaz v kategorii Verejny interiér
sutaze Interiér roku 2015 —
Kostol sv. Vaclava v Sazoviciach.
Autor: Marek Stépan, ateliér Stépan.
Foto: archiv Interiér roka

Z odovzdavania cien 16. maja 2023.
Foto Martina Vedralova
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Kultidra spoloénosti je dana

kvalitou standardov

Pred dvoma rokmi priniesol siedmy
ro¢nik Interiéru roka dve nové stutaz-
né kategorie — prvou bolo Hlasovanie
verejnosti. Je totiz vzdy velmi zaujima-
vé sledovat, do akej miery sa zhoduja
alebo, naopak, odlisuja preferencie
odbornej poroty, novinarskej poroty

a verejnosti. Druhou novou kategériou
bol Stkromny interiér — nizkonakla-
dové byvanie. V minulych ro¢nikoch sa
niektori architekti a interiérovi dizaj-
néri tak trochu hanbili satazit, pretoze
sineboli isti, ¢i mbézu zaujat popri
vyrazne drah§ich projektoch. Pravda
je, Ze nie je mozné pouzit rovnaké me-
radlo na Startovaci byt a trojposchodo-
vu vilu, hoci na oboch vykonali autori
excelentnud pracu. Zmysel malo takéto
projekty rozdelit.

Duchovny otec katego6rie nizkona-
kladového byvania, predseda poroty
Jifi Pelc od6vodnil svoj navrh jasne:
»Zaradenie kategé6rie Sukromny

Aktuéalne

interiér — nizkonakladové byvanie
bolo ziaduce, pretoze prave v tej-

to kategorii je mozné prezentovat
interiéry, ktoré boli navrhnuté bez
a$piracii na $pickové materidly a na-
bytok s vynimo¢nym dizajnom. Ide
napospol o projekty interiérov, ktoré
st vybavené Standardnymi typmi
bytového zariadenia a nevyzaduja
vysoké finan¢né naklady. Kultira
spolo¢nosti totiz nie je dana vynimoc-
nymi po¢inmi, ale kvalitou §tandardu
pri vyrobkoch vo vSetkych oblastiach
priemyslu. Najma také urcuju troven
byvania a hodnoty nasho Zivotného
Stylu.“

Osviezujlca vlna originality

Podobu ocenenia Interiér roka
navrhuje pre kazdy ro¢nik zamerne
iny dizajnér. Ide vzdy o devat roz-
mernych objektov, ktoré na zakazku
vyraba sklaren BOMMA Martina

Wichterleho vo Svétlej nad Sazavou
a Ziadny z nich nesmie byt neskor vy-
rabany sériovo. Ak ho chce architekt
alebo interiérovy dizajnér vlastnit,
musi sa v sitazi skutoéne umiestnit.
Ceny v predchadzajuicich rokoch
navrhovali napriklad dizajnéri Rony
Plesl, Boris Klimek, Vaclav Mlynar
alebo Ota Svoboda.

Pre deviaty ro¢nik sa tejto ulohy ujala
dizajnérka Katetina Handlova, ktora
v minulosti pracovala napr. pre Lasvit
v Dubaji alebo znacku Swarovski

v Innsbrucku. Vo svojej tvorbe hlada
korene tvorby najma mimo oblasti skla
a nezapiera fascinaciu haute couture.
Sklo konfrontuje s materidlmi ako
koza, povrazy alebo napriklad porce-
lan. Podoba ocenenia Interiér roka je
vZdy akousi zhmotnenou metaforou
interiérovej tvorby. V pripade navrhu
tejto ceny nas tento rok urcite ¢aka
osviezujuca vlna originality.
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Finalista sutaZe Interiér roka 2018 —

hodinovy hotel Relax Underground,
Praha. Autorka: Lenka Mikova.
Foto: BoysPlayNice

Pozvanie na Living Forum

Vitazi kazdého ro¢nika su uz tradi¢ne

vyhlasovani na zaver medzinarodného

kongresu o dizajne a architektare Li-

ving Forum, ktory sa kona v prazskom

Centre sicasného umenia DOX. Toto

magické miesto si oblubil napriklad

aj Vaclav Havel a oslavoval tam svoje

posledné narodeniny za pritomnosti

mnohych hosti vratane Madeleine

Albrightovej. Living Forum vzniklo

vroku 2015 a ide o akysi celodenny

festival interiéru zloZeny zo série pred-

néasok najmad zahrani¢nych prestiZnych

hosti. Tento rok je ustrednou témou

Identita eurépskeho priestoru. B Petr Tschakert vy$tudoval dejiny umenia
na Filozofickej fakulte Univerzity
Karlovej v Prahe, je zakladatelom
a riaditelom sttaze Interiér roka
a mezinarodného kongresu o byvani,
dizajnu a architekture Living Forum. Ako
§éfredaktor viedol trinast rokov ¢asopis
Moderni byt, niekolko rokov pracoval
ako redaktor kultirnej rubriky ¢asopisu
Reflex.V stuc¢asnosti pdsobi ako riaditel

www.interierroku.cz prazského Institutu bytového designu.
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Text Gabriela Ondrisakova
Foto archiv Slovenského muzea dizajnu SCD

red oficialnym

ave Typografia a diza,
na prvych muz%jn—y.gb
lad Zivota? a od.roku”
ozicie Slovengké€ho
zajnu na Slov i,

‘aj svoje jub

) je prilezitos

ajSiu tvorbu
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Pavel BlaZo vo svojej pracovni,
80. roky 20 storoéia.

a

Muazejne




Navrh na knizni obalku,
Gierna limuzina,
tempera, 1961.

. _ v .
Arséne Lupin, ("{_",I'II - 8

navrh na televizne titulky,

ceruza, tempera, 1961 l i m ll ? i
il il -
A
o ) b
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Pavel Blazo pochadza z Trnavy a uz od
detstva inklinoval k fotografovaniu.!
Amatérsky zacal ako desatroény, ked
dostal svoj prvy fotoaparat znacky Pio-
nyr a sam sa nim pomocou priruciek
naudil fotografovat, vyvolavat filmy

a pracovat s fotografiou.? Laska k vi-
zudlnej tvorbe ho napokon priviedla

k $tadiu na Strednej $kole umeleckého
priemyslu v Bratislave v rokoch 1957 -
1961 na oddeleni grafiky® u profesorov
Gabriela Strbu a Miroslava Fikariho.*
Uz z tohto obdobia, konkrétne z roku
1961, mame v zbierkach muzea dizajnu
sériu typografickych pozvanok na $kol-
sky maturitny karneval vytvorenych
technikou linorytu. Kazda z nich dal
Blazo individualne dotvorit (farebne,
kolazou alebo tlac¢ou) svojim spolu-
ziakom a vznikla tak jedine¢na séria
pozvanok ako kolektivna praca celej
triedy pod jeho taktovkou.’ Uz tu sa
Pavel Blazo ukazal ako velky expe-
rimentator s presahmi do viacerych
vytvarnych médii a spoluautorstva.




Moderna televizna grafika (1961 — 1969)

Pavel BlaZo po absolvovani povinnej
vojenskej sluzby (1961 - 1963) pdévod-
ne planoval pokracovat v §tadiu aj na
vysokej $kole, no vzhladom na viaceré
okolnosti sa nakoniec rozhodol ist
radsej hned do praxe.® Jeho vasen k ex-
perimentom a kombinovaniu rdéznych
vytvarnych médii a technik (hlavne
grafiky a fotografie) ho priviedli do
Ceskoslovenskej televizie v Bratislave,
kde pracoval v rokoch 1961 az 1969
(prvé dva roky popri vojenskej sluzbe).
Pri prijimani do zamestnania v roku
1961 dostal vstupné zadanie - vytvo-
rit titulky so secesnym charakterom

k televiznej sérii Arsene Lupin.’
Zadanie uspesne splnil a dnes st tieto
¢ierno-biele ru¢ne malované navr-

hy temperou na volnom sivom liste
papiera v zbierkach mizea dizajnu.

Z prace televizneho grafika sa zacho-
vali aj navrhy na televizne pozadia pre
populariza¢ni relaciu o vede v podobe
tlacenej Cierno-Zltej psychedelickej fo-
tografiky, ktora po zvac¢seni sluzila ako

Mduzejne
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pozadie v $tidiu.® V roku 1964 sa Pavel
Blazo stal v televizii vedticim grafikom
a spolu s televiznym artdirectorom,
znamym vytvarnikom a scénografom
Mikuld§om Kravjanskym?® zalozili prvé
oddelenie tzv. fotografiky a fotosadzby
v CSSR.* Fotografika, uz podla nazvu,
bolo médium kombinujtce fotografiu

s grafikou a typografiou za pomoci $pe-
cializovaného stroja a naslo si uplatne-
nie najma v televizii. V tom obdobi bola
svetovym trendom a povazuje sa za jed-
ného z predchodcov dnesnej digitalnej
grafiky.!! U nds sa vtedy grafické pod-
klady do televizneho vysielania kreslili
a malovali ru¢ne, pismena sa vystriho-
vali a robili sa kolaZze. Blazo bol verny
aj tymto tradi¢nym postupom, ale za-
roven sa neustale snazil o zlepSovanie
a napredovanie technického vybavenia
televizneho $tidia. Podarilo sa mu
skontaktovat so zapadonemeckou fir-
mou Berthold, svetovou jednotkou vo
vyrobe zariadeni pre mald fotosadzbu.
Firma priviezla do Ceskoslovenskej
televizie kompletné zariadenie na foto-
sadzbu a bratislavské studio sa vdaka

tomu stalo skuto¢nym priekopnikom
v televiznej grafike. Zial, priiel rok
1968 a tento krok bol o par mesiacov
neskdr vyhodnoteny ako neziaduca
spolupraca so zapadnou firmou, a tak
v roku 1969 musel Pavel BlaZo z televi-
zie odist.? Isty ¢as po odchode sa Zivil
ako fotograf - fotografoval napriklad
pantomimy Milana Sladka a predstave-
nia Divadla na korze.’

Popri préci v televizii sa venoval

aj kniznej grafike. Uz zo zaciatku
Sestdesiatych rokov pochadzaji ruéne
kreslené a malované navrhy na knizné
obalky publikacii Cierna limuzina
(Egon Giinther, 1961), Rozorand celina
(Michail A. Solochov, 1961) & Tretia
raketa (Kazimierz Korkozowicz, 1963).
V roku 1965 vysla vo vydavatelstve
Smena kniha Korzdri kamennych mori
(Juraj Sever) s fotografickym pozadim
a volnou typografickou kompoziciou

s jemne vyskakujucimi pismenkami -
s podobnou estetikou pracoval aj pri
$kolskych pozvankach na karneval
alebo televiznych titulkoch Arséne
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Prebal knihy, Arthur Hailey:
Kolesa, Slovensky spisovatel, 1974.

Rz

Typografické napisy do knihy, Stefan Moravéik:
V Kiripolci svine kuja, ceruza a tus, 1988.

Prebal knihy, Suchy - Stepka:
Nevesta predana Kubovi, Tatran, 1987.
llustracie Svetozar Mydlo.
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Lupin. Koncom Sestdesiatych rokov

uz zacal navrhovat aj knizné edi¢né
grafické rieSenia pre vydavatelstva
Smena (edicia Stafeta), Slovensky spi-
sovatel (edicia Zebra) a Obzor (edicia
Postavy a osudy). Prave spolupraca

s vydavatelstvom Smena sa o par rokov
neskor zmenila z externej na internt

a edicia Stafeta sa tak stala Blazovym
dlhoro¢nym projektom. V roku 1967
spracovaval kniZzné obalky tejto edicie
v podobe celoplos$nej kolorovane;j
fotografickej reprodukcie v ¢iernom
oramovani so silnym psychedelickym
nadychom, typickym pre vizudlnu
kultiru Sestdesiatych rokov. V roku
1969 presla edicia redizajnom. Na-
miesto fotografie sa nosnym prvkom
stala typografia. Na jemnom svetlom
pozadi so Sedou Stvorcovou plochou
Blazo zvolil silnd tu¢nt egyptienku

a pri sadzani pracoval s principom
posuvania, skakania, padania, otaca-
nia, delenia, prekryvania, zvi¢Sovania
¢i zmen$ovania pismeniek. Nazov diela
obycajne sadzal ¢iernou farbou a meno
autora kombinaciou dvoch vyraznych

Mduzejne
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komplementarnych farieb. Typografic-
ki kompoziciu doplial drobnou gra-
fikou alebo malou fotoreprodukciou.
Kompoziciu varioval aj na vstupnych
stranach konkrétnej knihy. Prvymi
titulmi v tomto layoute boli napriklad
Astragal (Albertine Sarrazinova, 1969),
Americky sen (Norman Mailer, 1970) ¢i
Nahd opica (Desmond Morris, 1970).

Smena a knizné edicie (1970 — 1989)

Netrvalo dlho a po niitenom odchode

z televizie Pavel Blazo v roku 1970
nastastie dostal novi pracovnd ponuku
vytvarno-technického redaktora do
knizného vydavatelstva Smena. Nastalo
tak nové intenzivne tvorivé obdobie
knizného dizajnu. V sedemdesiatych

a osemdesiatych rokoch graficky
navrhoval knizné tituly nielen pre
Smenu, ale aj externe pre mnohé iné
vydavatelstva, najma Tatran a Sloven-
sky spisovatel. Knizné edi¢né rieSenia
sa stale snazil priebezne inovovat,

a tak sa mu podarilo vytvorit niekol-

ko desiatok vynimoc¢nych titulov,

>
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ktoré ziskali ocenenia v domacich aj
zahrani¢nych sutaziach. Pokrac¢oval

v navrhovani dizajnu kniZnej edicie
Stafeta v nastavenom layoute, ten vak
po par mesiacoch presiel opat zmenou.
V novej podobe bol prebal plnofareb-
ny, dominantnym prvkom sa opdt stala
graficka reprodukcia v ¢iernom oramo-
vani so zrezanym rohom a typografia
sa posunula do hornej ¢asti. Povodny
font zostal, no sadzal sa v mensej
velkosti v rovnych riadkoch. Motivy

a typografia z prebalu boli v obmenéach
zopakované aj na vstupnych stranach
knihy. V tejto podobe sa edicia Stafeta
ustalila a vychadzala tak nasledujice
roky. Medzi graficky a typograficky
najvyraznej$ie patria napriklad tituly
Ona (Lawrence Ferlinghetti, 1971),
Bludisko ¢asu (Michel Butor, 1972),
Cesta do Faremida - Kapildria (Frigyes
Karinthy, 1974) a mnohé dalsie. Vo
vydavatelstve Smena mal Pavel Blazo
graficky na starosti aj ediciu KriZovat-
ky (od roku 1972), ediciu Labyrint (od
1978), ediciu Erb (od 1982) aj publika-
cie vydané mimo edicie.
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S vydavatelstvom Tatran spolupracoval
externe. Od roku 1971 im upravoval
ediciu Svetova tvorba, v ktorej layoute
vyuzival farebné grafické reprodukcie,
velkd vyrazni typografiu a oramovanie
textovych prvkov, avSak v subtilnejsej
podobe nez v edicii Stafeta (napriklad
knihy Theodore Dreiser: Sestra Carrie,
1974; David Herbert Lawrence: Synovia
a milenci, 1975; Luigi Capuana: Markiz
z Roccaverdiny, 1976 a iné). Od roku
1978 Blazo graficky spracovaval aj
ediciu Osudy slavnych vyuzivajtc
plnofarebny prebal a dobové grafické
reprodukcie. V osemdesiatych rokoch
upravoval aj edicie vydavatelstva
Slovensky spisovatel, konkrétne ediciu
Nova proéza (od roku 1980) a ediciu
Tvorba narodov (od roku 1986).

LR L LLEN T RN RR S W T

Dizajn mnohych kniZnych titulov

riesil BlaZo aj mimo edicie a vtedy

si mohol dovolit vybo¢it zo svojich
zauzivanych edi¢nych postupov.

Prebaly a vstupné sirany o sci-f Napriklad na obalku publikacie Kolesd
knih, Smena, 1985 a 1986. (Arthur Hailey, 1974) pre vydavatelstvo
Slovensky spisovatel pouzil absoltitne
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minimum prostriedkov - iba ¢ierno-
bielu reprodukciu zrkadlovo zdvojenej
prednej karosérie automobilu a nazov
knihy s autorom sddzany zaoblenym
pismom s modrym a ruzovym akcen-
tom. Nezavisle od seba v priebehu
rokov Blazo navrhol aj malu kolekciu
zltych kniznych obalok s jednoduchou
uidernou grafikou - napriklad Krakatit
(Karel Capek, 1977, Smena), V tieni
neonov (Josef Hotmar, 1978, Smena),
Egy marék aprépénz (Alfonz Bednar,
madarsky preklad diela, 1984, Madach)
a Zdruka na jeden rok (Tine Schulzeova
Gerlachova, 1986, Vychodoslovenské
vydavatelstvo). Pavel Blazo spolupraco-
val aj s mnohymi vyznamnymi sloven-
skymi ilustratormi - napriklad zo spo-
luprace s Miroslavom Ciparom vzisli
knizky Malvina z Breténska (Jerome
Klapka Jerome, 1982, Smena), Bohatier
Nurgun Bootur (1984, Tatran) a Pdn
Tau (Ota Hofman, 1985, Mladé letd).

S ilustratorom Svetozarom Mydlom
spolupracoval na vybere divadelnych
hier Stanislava Stepku a Jiftho Suchého
Nevesta predand Kubovi (1987, Tatran),

Mduzejne

kde vytvoril unikatnu trojkombinaciu
fontov tvoriacich ucelent typograficka
vertikdlno-horizontalnu kompoziciu.
Vlastné typografické nadpisy na mieru
BlaZo navrhol napriklad ku knihe

V Kiripolci svine kujii (Stefan Moravéik,
1988, Tatran), ktoru ilustroval Martin
Kellenberger.

Sci-fi a vypravné publikacie

Okrem klasickej beletrie sa Pavel Blazo
$pecializoval aj na graficku dpravu vel-
koforméatovych vypravnych publikacii
a encyklopédii kombinujtcich via-
cvrstvové texty, ilustracie aj fotografie.
V tejto oblasti je skutoénym majstrom
a vytvoril mnozstvo unikatnych kniz-
nych diel v réznych oblastiach. Prvou
takouto sériou bola desatdielna edicia
knih o svetovych dejinach umenia
Umenie sveta vydavatelstva Pallas,
ktora zacala vychadzat roku 1970. Na
kazdua obélku vybral jednu dominantnu
farbu, reprodukciu jedného uderného
vytvarného diela (architektdra, socha,
malba alebo grafika) a elegantni

antikvu. V sedemdesiatych rokoch
upravoval aj knihy Ladislava Svihrana,
slovenského spisovatela literatary fak-
tu. K jeho nduénym textom zameranym
na rézne témy kombinoval fotografie
a dobové grafiky do zaujimavych kom-
pozicii a kontextov v kombindacii so
silnou typografiou. Z tejto spoluprace
vynikaji najma popularno-naucné ti-
tuly Nendpadni spolocnici (1979, Mladé
letd) a Nds priatel Jules (1983, Mladé
letd), z ktorej v zbierke mtizea mame
zachovany aj originalny navrh, tzv. zr-
kadlo. Od roku 1979 sa Blazo podielal
na grafickej uprave edicie Vyber vyda-
vatelstva Tatran zameranej na histo-
rické pribehy a rozpravania s vyuzitim
podobnych vytvarnych prostriedkov.
Ojedinelym vydavatelskym po¢inom

v tom obdobi v naSom regione bol titul
Kniha o pociatku a konci a rozprdvania
o prorokoch - Islamské myty a legendy
(Abu al-Hasam al-Kisai, preklad

z arab¢iny Jan Pauliny, 1980, Tatran),
ktort mal prave Pavel Blazo moZnost
graficky spracovat. Ako jeden z mala
grafickych dizajnérov na Slovensku
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pracoval s islamskou ornamentikou,
pismom a vizualnou kultdrou. Do zbie-
rok muizea dizajnu nam daroval celt
sériu svojich grafickych navrhov k tejto
publikacii.

Pavel BlazZo sa ako jeden z mala tiez
venoval grafickému spracovaniu
science-fiction literatary. T zacali
vydavat v roku 1985 v Smene a BlaZovi
ako pravému experimentatorovi jej
graficka iprava naozaj sadla. Nosny
prvok tejto kniznej série je vyrazné
linearne tu¢né pismo vyplnené sivou
alebo Zltou farbou s makkymi za-
oblenim. Saddzal nim nazvy diela aj
oznacenie série SCI-FI vo vertikalnej

aj horizontalnej linii v nadrozmer-
nej velkosti. Tymto fontom sadzal
aj mena autorov poviedok a vytvoril

z nich ¢ierno-bielu $truktaru na kniz-
nej predsadke. V roku 1985 vysli dva
tituly s vyberom poviedok 10x SCI-FI

a 13x SCI-FI, kde na obalke BlaZo od-
vazne kombinoval réznorodé farebné
fragmenty ilustracii vo vertikalnych
pésoch. V titule UZasnd krajina z roku
1986 sadzal tymto pismom aj cely na-
zov diela a kombinoval rdzne ilustraé-
né aj fotografické fragmenty. V tomto
duchu spracovaval dalSie sci-fi tituly
ako Zniceny muz (1987), Vesmirny bi¢
(1988) alebo Sprdvy z nezndmych svetov
(1988). So science-fiction tematikou

v detskej verzii pracoval na knihe

Tri fantastické pribehy Alice, dievéatka

z budiicnosti, vydanej v nakladatelstve
Pravda v roku 1987, a jej pokracova-
ni Tri dalsie fantastické pribehy Alice,
dievéatka z budiicnosti z roku 1988.

Na oboch publikéaciach spolupracoval
s ilustratorom Svetozarom Mydlom

a obe kniZzky patria medzi jedny z naj-
lepsich prac obidvoch autorov vobec.



Pavel BlaZo pracoval s viacerymi typmi
pisem - hlavné a iderné slovo TRI je
sadzané ¢iernou hrubou geometric-
kou egytienkou a spolu s vybranou
ilustraciou (hlava modrého muzika
na prednej a auto s velkymi ¢iernymi
kolesami na zadnej strane prebalu)
tvori nosny prvok titulu. Pokracovanie
nazvu diela fantastické pribehy Alice,
dievéatka z budiicnosti Blazo poskladal
do jednej kompozicie s rastrovym pis-
mom v pozdiznych ZItych ramé&ekoch.
Podnazov diela Prdzdniny v risi roz-
prdvok poskladal zo Styroch r6znych
fontov v zZlto-¢iernom ramdceku so
zrezanymi rohmi - presne tie isté pis-
ma pouzil aj pri typografickej kompo-
zicii ku knihe Nevesta predand Kubovi,
ktort riesil v tom istom roku. Vsetky
tieto typy pisem pouZzival v celej pub-
likacii - pri nazvoch kapitol, nadpi-
soch, zaciatkoch odsekov. Dopliiajt
sa s drobnymi ilustraciami Svetozara
Mydla a sprevadzaju ¢itatela od prvej
az po poslednu stranu. Hlavny text

je na kazdej strane sadzany v troch
oramovanych stipcoch.

Mduzejne
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Snad najvacsi a najvypravnejsi knizny
titul, ktory Blazo graficky naozaj vyni-
kajtco spracoval a patri k tomu najlep-
$iemu v slovenskom kniznom dizajne,
bola bohaté obrazova fotograficko-ilu-
stratorska publikacia Arabela - Rum-
burak. Vysla tieZ v roku 1987 v naklada-
telstve Pravda. BlaZo na nej intenzivne
pracoval s ilustratorom a grafikom
Janom Meisnerom, ktory do nej kreslil
ilustracie doplnujtce reprodukované
fotografie z televizneho spracovania
pribehu. Vizualny $tyl bol velmi podob-
ny kniZzke o Alici - népisy a nazvy vZdy
skladal do jednej ucelenej kompozicie,
kombinoval rozne typy pisem, pouzival
jednoduché aj ozdobné oramovania aj
trojstipcovii sadzbu textu - a navyse
sem vkladal aj fotografie. Tie tieZ pouZil
aj na obalke knihy. Do zbierok mizea
dizajnu sa nam podarilo ziskat navrh
celej tejto publikacie v podobe makety
s lepenymi koldzami textu, ilustracii

a fotografii. Tento model je zaroven aj
jedineénou historickou ukazkou sp6so-
bu predtlacovej pripravy z obdobia pred
nastupom digitalnej techniky.

Plagaty a iné kultirne zakazky

Okrem knizného a televizneho grafic-
kého dizajnu sa Pavel Blazo venoval aj
tvorbe plagatov a inych realizacii pre-
dovsetkym pre kultirnu oblast. V roku
1971 pre agentiru Slovkoncert navrhol
hudobny plagat kapely Collegium Mu-
sicum, kde pracoval s technikou ofsetu
a prekryvanim zdkladnych tla¢ovych
farieb. Dosiahol tym Zivy farebny vyraz
a v tej dobe mddny psychedelicky
charakter.! Prilezitostne navrhoval aj
vystavné plagaty, napriklad k vystave
Dieta vo vytvarnom umeni (1979) organi-
zovanu Zvazom slovenskych vytvarnych
umelcov, vystavu ilustracii Ludovita
Holosku v Miizeu Ludovita Stiira v Mod-
re (1986) alebo vystavu autorov Kamila
Stanclova - Dugan Kallay (1988) v Stre-
doslovenskej galérii v Banskej Bystrici.
Je tiez autorom plagatu k akeii 1. progra-
miada - celoslovenska sttaz tancov
(1983) usporiadanych Socialistickym
zvazom mladezZe. Na Ciernej ploche po-
uzil svietivé odtiene ruzovej a oranzZovej
a silny typograficky napis v kombinacii
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s fotografiou. So silnymi farbami na tma- 1 Rad napriklad spomina na to, ako mu otec poda

. . z navodu v ¢asopise vyrobil cameru obscuru -
ve) plOChe pracoval ajna plagate k filmu papierom uzavrel prazdnu plechovku a na

Zakdzané uvolnenie (1986) . Pre vydava- spodnej strane urobil malu dierku. Tato opticka
, . . . hracka sa stala Blazovou najobltibenejSou
telstvo Smena prlpravoval daJ] propagacne a vytvorila mu vztah k fotografovaniu. Riskova,
< < ix s < Maria: Na obrazovky priniesol modernud
letdky a plagaty s edi¢nym planom na grafiku. In: Dennik N, 27. 2. 2015, . 24.
dany rOk apre hudObne vydavatelstvo 2 Riskova, Maria: Skola zaklad Zivota? Pavel Blazo —
Opus navrhol niekolko obalov gramo- graficky dizajnér, fotograf, experimentétor.
1 , 1, d . h . , . 1 L. In: Designum, ro¢. XX, 4, 2014, s. 56.
p atni lu . Ovych piesnl v prve) polovicl 3 Povodne sa hlasil na fotografiu, ale na prijimacich
osemdesiatych rokov. skiigkach mal prili§ dobré portfélio a odporugili
ho na grafiku. Osobny rozhovor dna 22.11.2023.
.. . , n 4  Longauer, Lubomir: Pavel BlaZo. In:
Zial, z vaznych zdravotnych dovo- Typografia a dizajn pisma na Slovensku.
2 z Zacalo sa to Cyrilom a Metodom. Bratislava:
df)v Tnusel Pave}.I’Blazo s grafickym Slovart - VEVU. 2017, 5. 174,
Hudobny plagat C!IZVa_]nom skOI'I(':lii V. ?Oku, 19.89' Po 5 Riskovd, pozn. 2.
Collegium Musicum, 1971. liecbe a rehabilitacii vstupll do Zdru- 6 Zudastnil sa prijimacich sku$ok na prazskej
Zenia profesionalnych fotografov pri FAMU, a hoci mal jedno z najlepsich
., .. portfélii, pohorel na banalnej prijimacej
Slovenskej vytvarnej tinii a dodnes sa otazke. Blazo to povazoval za zékerné, preto

. ., . . ijimaciek radsej odisiel. Ritkova, pozn. 1.
intenzivne venuje fotografovaniu a do- # prijimaciek racbej odidiel. Biskovd, pozn

kumentovaniu urbanistickych premien
Bratislavy.” To je v§ak uz nova kapitola

7 Riskova, pozn. 2.
Tamze.

Narodeny v roku 1926, po roku 1968

tvorby Pavla Blaza, ktora ¢aka na do- emigroval do Kanady. Riskova, pozn. 1.
kladny samostatny vyskum v kontexte 10 Tame.
dejin fotografie na Slovensku. B 11 TamZe.

12 Longauer, pozn. 4.
Gabriela Ondrisakova je historicka 13 TamZe.
umen ia, pracuje v Slovenskom muzeu 14 g;:lggv_amlﬁgxllklgx;'zlrfg:n&aﬁ
dizajnu SCD ako kuratorka zbierky Designum, roé. XX, 3, 2014, s. 53.
komunika¢ného dizajnu. 15 Longauer, pozn. 4.
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Text Zoja Droppova
Foto Galéria mesta Bratislavy,
Matej Hakar, Zoja Droppova

PRESTORE
BRATISL.AVY
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Udrziavana fontana Rodina (znama
aj ako Hribiky) v Karlovej Vsi, 1979.
Autorky: Irina Kedrova a Anna Dandarova.

Poznatky a pozném ky Foto: Matej Hakar

k prvej faze projektu

Retrospektivne




Udrziavana fontana Rodina (znama aj ako
Hribiky) v Karlovej Vsi, 1979. Autorky: Irina
Kedrova a Anna Dandarova. Foto: Matej Hakar

Galéria mesta Bratislavy (GMB)
zaCiatkom septembra 2023

oficidlne spustila online katalog
www.umeniemesta.sk. Katalog sa
postupne naplia v ramci dlhodobého
projektu a bude prinasat komplexné
informacie o umeleckych dielach vo
verejnom priestore mesta Bratislava.
Zakladny vyskum k databaze

je planovany na niekolko rokov.

V septembri bolo v elektronickom
katalogu zverejnenych prvych

269 diel, dalSi subor pribudne

eSte ku koncu roka 2023.
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Fontana Kvapka a $piralovita rozhladiia
zroku 2014 vo Vodarenskej zahrade BVS.
Ateliér Van Jarina. Fo @

Vyskum v ramci projektu Umenie
mesta sa primarne zameriava na diela
profesionalnych tvorcov, ktoré na
uzemi Bratislavy vznikali v obdobi po
druhej svetovej vojne aZ po sucasnost.
Druhovo a typologicky st do kurator-
ského vyberu zahrnuté exteriérové
sochy, pomniky a pamétniky, vytvarne
stvarnené pamdtné tabule, fontany,
drobna architektira a autorsky dizajn
(picie fontanky, atypicky mobiliar,
herné prvky pre deti). Vyznamnou su-
¢astou vyberu su diela spojené s archi-
tektdrou. Ide nielen o nastenné malby,
sgrafita, stukolustra, mozaiky, r6zne
typy reliéfov a sdch umiestnenych na
fasadach budov, ale aj o diela tematic-
ky navrhnuté do arealov $kol, vedec-
kych institicii, Studentskych domovov,
zdravotnickych zariadeni a inych
$pecifickych stavebnych siborov.

Kuratorsky vyber diel je zamerany

nielen na exteriérové diela bezne
pristupné verejnosti bez ¢asového

Retrospektivne

obmedzenia. Predmetom zaujmu

su aj diela umiestnené v oplotenych
parkoch, na detskych ihriskach, na
cintorinoch, v Sportovych, skolskych
a inych arealoch, ktoré majua stanove-
ny prevadzkovy poriadok a otvaracie
hodiny pre verejnost. Postupne budu
do databazy pribudat aj vybrané diela
vo verejne pristupnych interiéroch
kultarnych domov, tradov, zdravot-
nickych zariadeni, Zelezni¢nych stanic
a podobne.

Projekty mapovania diel vo verejnom
priestore uz vznikli a vznikaji vo
viacerych mestach a miestach na izemi
Slovenska a byvalého Ceskosloven-
ska. Niektoré zacali ,,zdola“, na baze
roznych obc¢iansko-odbornych ini-
ciativ a skupin na socialnych sietach.
Impulzom pre ich vznik ¢asto bola
zachrana konkrétneho umeleckého,
pripadne architektonického diela

a postupom ¢asu sa rozrastli do pod-
robnejsich vyskumov urcitého izemia,

do sprievodnych podujati a publiko-
vania na profesionalnej arovni. Medzi
najznamejsie projekty iste patria ceski
Vetfelci a volavky (Predatofi a pla-
mendci) s vyznamnym presahom aj na
Slovensko. ,Domace* iniciativy mapujti
diela v Ziline, Banskej Bystrici, Revi-
cej, Piestanoch, Trencine ¢i KoSiciach.

Samozrejme, netreba zabudntt na
prvy podrobnejsi stpis Sochdrske diela
na tizemi Bratislavy z roku 2012, ktory
v kniZnej aj elektronickej podobe spra-
covali Sabina Jankovi¢ova a Roman
Popelar. Je symptomatické, Ze pri aj
tomto stpise bolo sptstatom znicenie
jedného diela - plastiky Cas (1964 -
1966) od sochéra Jozefa Jankovica -
spdsobené neznalostou a ignoranciou.
Vydanie Stipisu pred vySe jedenastimi
rokmi vzbudilo va¢si zaujem verejnosti
o tému a zaroven poukazalo na po-
trebu komplexného a systematického
pristupu k dielam mestskych a miest-
nych samosprav, do istej miery aj
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Keramicky reliéf na budove byvalého obchodného
domu v Dibravke, ktorému hrozi biranie.
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Autori: Rastislav Majdlen a Ivan Bilik, 1980. Foto: Matej Hakar

$tatu, aby sa narabanie s nimi neriesilo
ad hoc. Zdaleka totiz nejde len o kri-
tické situacie, ked sa dielo odstranuje
pre havarijny stav alebo novu vystav-
bu. Najdolezitejsia je odborna udrzba
a prevencia. Na to treba mat k dispo-
zicii nielen informdcie o autorstve,
dobe vzniku a umeleckej hodnote, ale
hlavne dostatok praktickych dat o po-
uzitych materialoch a stave diel, o ich
vlastnikoch a spravcoch, o ich lokali-
zacii prostrednictvom adresy, parcely
a ¢o najpresnejsich GPS stradnic. Tu
prichadzaji na rad odborné institucie,
muzea, galérie, ktoré maji nielen pro-
fesionalne zazemie, ale aj vacsiu ,zotr-
vaénost” vyskumnych projektov a $irsi
dosah. Diela vo verejnom priestore
dokazu prepojit so svojimi zbierko-
vymi a archivnymi fondmi a dal$imi
aktivitami. KIti¢ova je pritom stéinnost
odbornych institicii so samospravami,
v pripade Bratislavy s magistratom,
idedlne aj s mestskymi ¢astami. Urci-
tym predobrazom a in§piraciou pre

Retrospektivne

vyskumny projekt GMB sa preto stal
¢esky Katalog uméni pro mésto, ktory
uz dlhSie vytvara a spravuje Galerie
hlavniho mésta Prahy na zaklade
poverenia od prazského magistratu.
GMB pracuje na projekte Umenie
mesta takisto na zaklade poverenia od
hlavného mesta Bratislava a spolupra-
cuje s roznymi GUtvarmi magistratu,
Mestskym tstavom ochrany pamiatok
(MUOP)a dal$imi institiiciami, v inten-
ciach strategickej koncepcie Dekada
pre kultiru (Koncepcia udrzateIného
rozvoja kultary Bratislava 2030).

Terénny vyskum: nalezy a straty

Cielom projektu je podrobne mapovat
diela na izemi 17 samospravnych mest-
skych ¢asti v piatich bratislavskych
okresoch (predtym obvody). Uzemny
princip mapovania je vhodny kvoli
efektivnhemu planovaniu pohybu v jed-
notlivych mestskych ¢astiach a aj kvoli
spolupraci so samospravami, ktoré
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obvykle disponuji vlastnymi stpismi
a Casto aj archivnymi zabermi miest-
nych umeleckych diel, historickych
budov a pamatihodnosti z r6znych
obdobi.

V prvej faze projektu v roku 2022

sa realizoval podrobny vyskum diel

na zemi IV. bratislavského okresu,

v ktorom je Sest mestskych casti:
Devin, Devinska Nova Ves, Dabravka,
Lamac, Karlova Ves a Zahorska Bystri-
ca. Uvedené mestské ¢asti maji velmi
rozdielne rozlohy a po¢ty obyvatelov,
$pecifickd historiu, terénne danosti

a Struktiru zastavby. K hlavnému
mestu boli pri¢lenené v roznych obdo-
biach 20. storocia, tie najmladsie az na
zaciatku sedemdesiatych rokov. Roz-
manity vyvoj a Struktdra jednotlivych
mestskych casti a ich rozmiestnenie

v ramci skiimaného okresu BA-IV, sa
ukazali ako velmi dobry test pre ¢asovy
aj ,objemovy” rozsah vyskumu. Kazdé
zo skamanych diel je nevyhnutné
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Zelezny kineticky objekt Kvet od Erny Masaroviéovej
na budove stredoskolského internatu z roku 1977.
Stav pred a po restaurovani. Foto

obhliadnut priamo na mieste, overit

a doplnit odborné a identifika¢né udaje
a vneposlednom rade zistit aktualny
stav objektu (pripadne jeho zanik).
Castym zistenim pri obhliadkach je, Ze
v danom Gzemi sa nachadzaju dalsie,
dosial z r6znych dévodov nezazname-
nané diela.

Hned na zaciatku vyskumu IV. brati-
slavského okresu sa teda ukazalo, Ze
poloziek v kataldgu bude nakoniec
ovela viac nez v doterajsich stupisoch

a zakladnych zoznamoch, ktoré pred
niekolkymi rokmi vypracoval Mestsky
tstav ochrany pamiatok (MUOP). Rov-
naké poznatky mame aj z medzic¢asom
rozbehnutého vyskumu v okresoch
BA-I (Staré Mesto) a BA-II (Ruzinov).
Zaver z doterajsieho mapovania je
taky, Ze spracovanie udajov pre vSetky
okresy a mestské Casti Bratislavy potrva

Keramicky reliéf Brestovy list od Anny a Antona .. . . , ,
Galkovcov. Dielo z 80. rokov bolo zniéené dlhsie nez boli pévodné odhady, vy-

pocas tpravy budovy pre nového najomcu. sledkom vSak bude obohatenie katalo-

Foto:archiv ZD gu o znaény pocet novo prebadanych
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diel z r6znych obdobi od roku 1945 az
po sucasnost. Ziskané poznatky v bu-
ducnosti pomdzu samospravam aj dal-
$im aktérom pri planovani osadzania
novych diel, priprave stitazi a podobne.

Udrzba, oprava, obnova,
restaurovanie?

Zameranie pozornosti na povojnové
obdobie ma svoje dovody. Diela z tohto
obdobia st ¢asto prehliadané, najma ak
sa nachadzaja v menej frekventovanych
polohach. Len malé percento z nich je
nejakym spdsobom chranené napriklad
ako narodna kultdrna pamiatka. Objek-
ty z obdobia socializmu byvaji spojené
s rOznymi viac ¢i menej opravnenymi
predsudkami, najma ak ide o memori-
alne diela viazané na niektoré histo-
rické osobnosti a udalosti. Na druhej
strane sa diela vSetkych druhov stavaju
nielen obetou vandalizmu a zanedbava-
nia, ale paradoxne im ¢asto ovela viac
uskodia dobré umysly, ktoré vytustia

Retrospektivne

do nevhodnej opravy ¢i pseudoobnovy.
Bez spoluprace s odbornikmi z ob-
lasti reStaurovania a konzervovania
moze aj jednoduché vycistenie diela,
natieranie alebo mensia oprava mat
za nasledok velké, obcas aj nezvrat-
né poskodenie. Najc¢astejSou obetou
neodbornych zasahov sa stali fontany,
kde sa v ramci udrzby a oprav neraz
pouzivaji nevhodné farebné natery

¢i nové obklady nadrzi, ktoré nemaja
nic spolo¢né s povodnymi autorskymi
navrhmi. Je preto velmi doleZité ove-
rovat aktualny stav jednotlivych diel.
V spolupraci s hlavnou restauratorkou
GMB Barbarou Davidson sme kvdli

¢o najvacsej presnosti vySpecifikovali
spdsob a terminoldgiu tdajov o stave
diel pri zapisovani do databazy. Vo
viacerych stupisoch a textoch sa totiz
¢asto objavuje pojem ,reStaurovanie”
aj v pripadoch, kde islo len o nejaky na-
hodny sposob opravy, pri ktorej prace
nevykonala odborne spdsobild osoba
(reStaurator/konzervator).

Struktira a obsah Gdajov v databaze

Horeuvedené poznatky a zistenia

z vyskumov a konzultacii s odbornikmi
z r6znych oblasti len potvrdili potre-
bu vytvorit katal6g/databazu s ovela
podrobnej$im obsahom (vratane
odbornych opisov diel), struktdrou

a rozsiahlejSou fotodokumentaciou

v porovnani s inymi stpismi a zo-
znamami. Zaroven cielom je prepojit
katal6g Umenie mesta so strankou
webumenia.sk kvoli rozsireniu infor-
macii o autoroch a dielach, ktoré su su-
Castou zbierok slovenskych galérii a za-
roven sa vztahuju k tvorbe pre verejny
priestor. Neposlednou poziadavkou je
atraktivny vizual a uzivatelsky kom-
fort pre navstevnikov databazy. Toto
vSetko by nebolo mozné bez dlhodobej
spoluprace a priebeznych konzultacii

s kolektivom lab.SNG.
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Velkoplo$né dielo od Miloa Simurdu na $pecialnej $kole
v Karlovej Vsi postavenej podla projektu architekta Manola
Kanceva na prelome 50. a 60. rokov. Foto: Zoja Droppovéa

Umenie mesta B{aﬁsla}.{y WUAPA A KATALOG DIEL O PROJEXTE

Fontana Lekna - zaniknuta

Luatiméa Cvenarctiod . imeich Fterie per ¢l - 100

Dirushy
sipedika Samtoy 2 ok T5HE . Autooms busiowr bol architeit | Ehienbenses u L Shodeh o e i ki e

Fortina Tvoriis motusT Sastotre prekrnyddo Mris v objests Domu st & ndigr

Umenie mesta - ilustraéna
snimka obrazovky
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Fontana v Krasiianoch z polovice 70. rokov.
Dielo Tibora Batfaya a Jifiho Uhlifa
vytvorené z bieleho pohladového beténu je
z neznameho dévodu netreté syntetickymi
farbami. Beténova vlna bola pévodne

v nadrzi fontany. Foto: Zoja Droppova

Retrospektivne

Priklady dobrej praxe

Spresnenie terminoldgie, ziskavanie

¢o najpresnejsich udajov o stave diel

a upozornovanie vlastnikov a spravcov
diel na potrebu odborného zaobcha-
dzania je jednym z dlhodobych cielov
projektu Umenie mesta a prinasa uz aj
svoje ovocie. Prikladom dobrej praxe
je kvalitné zreStaurovanie zelezného
objektu Kvet (1977) od znamej socharky
Erny Masarovicovej. Dielo je umiestne-
né na fasade stredoskolského internatu
v Duibravke, ktorého zriadovatelom je
Bratislavsky samospravny kraj (BSK).
V ramci spoluprace Galérie mesta
Bratislavy s BSK sme minuly rok pocas
konania velkej vystavy Erny Masarovi-
¢ovej v GMB upozornili na Zalostny stav
spominaného diela. Vysledkom tejto
komunikacie je ¢erstvo zre§taurované
a znovu sfunkénené kinetické dielo.
Vyskum a reStaurovanie realizovali
Gabriel Strassner a Denis Dvorak z Ka-
tedry re$taurovania VSVU v Bratislave.

Poznamka po uzavierke: vyskumy,
udrzba a re$taurovanie diel vo verejnom
priestore budt podla aktualnej infor-
macie z magistratu o ¢osi jednoduchsie,
pretoZe vyznamny pocet doteraz ,bez-
prizornych“ diel bol zvereny do spravy
mestskej firmy Marianum a dalSie st

v plane na zverenie v budicom roku.

V praxi to znamena leps$ie a prehladnej-
§ie moznosti planovania a financovania
udrzby a dalsich potrebnych prac vrata-
ne re§taurovania vybranych diel.

Namiesto zaveru

Podakovanie za spolupracu a pomoc
patri vietkym inStitdcidm a jednotliv-
com, vyskumnikom, autorom diel, pa-
mdtnikom a dedi¢om a dal$im, ktori sa
podielali a podielaji na projekte. Viac
o nich na www.umeniemesta.sk W

Zoja Droppova je historicka umenia,
pracuje v Galérii mesta Bratislava ako
kuratorka diel vo verejnom priestore.




DEXEZAJNERI
VvV CECESKSCH
<= EM=CH
A CESKO-
SLOVENSKS
STROJUARSKY
PREMYSEL.

A9 18 A99.2

Text Jaroslav Polanecky

Reprezentativna odborna kniha s bo-
hatou obrazovou zlozkou je publika¢-
nym vystupom vyskumného projektu
LT = Designéfi v Ceskych zemich a Ceskoslo-
(edd.) vensky strojirensky priimysl, ktorému
Designéri v.ceskych zemich predchadzali publikacie Rozum versus
a Eeskoslovensky strojirensky pramysl cit: Zlinsky priumyslovy design 1918 -
1918=1992 1958 (eds. Vit Jakubi¢ek, Zdeno Kole-
sar, 2019) a Rozum versus cit,: Zlinsky
primyslovy design 1959 - 1992 (eds. Vit
Jakubiéek, Zdeno Kolesar, 2021). Tie-
to publikacie boli de facto kritickymi
katal6gmi rovnomennych vystav reflek-
tujucich vyvoj dizajnérskej edukacie
v meste Zlin (v rokoch 1949 - 1989
Gottwaldov), v jednom z ddlezitych
centier ¢eského, resp. ¢eskoslovenské-
ho dizajnu a umeleckopriemyselného
vzdelavania. Slovenské prostredie
je v nich zastipené textami Klary
PreS$najderovej a Maro$a Schmidta:
Skola umeleckych remesiel v Bratislave

11918—1992
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Zdeno Kolesar, Vit Jakubic¢ek (edd.): 1928 - 1939 (Rozum verzus cit) a Zdena
Designériv ceskych zemich a Eeskoslovensky Kolesara a Marosa Schmidta: Slovenski
strojirensky priimysl 1918 — 1992. Univerzita absolventi ,Kovarovej §koly“ (Rozum
Tomase Bati ve Zliné, 2022, 308 s. versus citz).
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Publikaciu Designéri v feskych zemich

a Ceskoslovensky strojirensky priimysl
1918 - 1992, ktoru spracoval kolektiv
autorov Zdeno Kolesar, Vit Jakubicek,
Jifi Huldk a Johanna Pauly, je kom-
plexnou reflexiou ¢eskoslovenského
priemyselného dizajnu v sledovanom
obdobi. Okrem odbornych textov
prinasa mimoriadny obrazovy mate-
rial, ktory je nielen doplnkom textov,
ale ich integralnou stucastou. Autori
knihy pokracuju vo vyskume ¢esko-
slovenského dizajnu s komplexnej$im
zameranim, hoci k skiimanej proble-
matike pristupuju v stilade s progra-
mom NAKI IT predovsetkym z ¢eského
hladiska so zameranim na strojarsky
priemysel a jeho dizajn. Co je Gplne
pochopiteIné, pretoze Ceskosloven-
sko v rokoch 1918 - 1992 patrilo bez
prehanania k priemyselnym velmo-
ciam s mohutnym vyrobnym zazemim,
vyskumom a vyvojom, ako aj vybornou
technickou a vytvarnou edukaciou,
bez ohladu na permanentné zmeny

vo vSetkych oblastiach ovplyviiujicich
stav hmotnej kultdry. Z nadcasovej

a dlhodobej perspektivy ma existencia
¢inorodého centra umelecko-priemy-
selného vzdelavania fungujticeho v Zli-
ne od konca tridsiatych rokov 20. sto-
rocia do stcasnosti - bez ohladu na
organizacné zmeny, formalne aspekty,
permanentné politické a geopolitické
premeny stredoeurdpskeho priestoru
(avneposlednom rade premeny este-
tické) - zasadné postavenie na izemi
byvalého Ceskoslovenska.

Autori venuju zasliZent pozornost
osobnostiam dizajnérov, ich zaze-
miu a vzdelaniu; inStitucionalnemu
zabezpeceniu priemyselného dizajnu
a uz spominanej dizajnérskej edukacii.
Publikacia pontika sti¢asnu teoreticku
reflexiu dizajnu v sledovanom obdobi
a taktiez sprostredktva dobovu pole-
miku a prekvapivo bohaty teoreticky
diskurz zo stranok vtedajsich odbor-
nych periodik a publikacii.

Vsetky texty st na vysokej odbornej
arovni a Stylisticky velmi dobre spraco-
vané. Metodologicky autori vychadzaja
zo sucasného skimania dizajnu ako
zasadnej sicasti materialnej a vizu-
alnej kultary, ktora v sebe integruje
technické (technologické), estetické,
ergonomické, ekonomické, socialne

Teoreticky

1 teoreticky rdmes zastitujici modernismus fesil spide vztah designu
i pr

do nit vedle malitis a sochafs modernistického
hnuti jako Mondrian Gmyslovy design. Reflektuje tak konoklastic-
kou podstatu moder
ideologi, v ni by dokonalost mla spotivat v co nejprimotafejsim napl-
néni praktické funkénosti. .Abstraktni umlec® podle Reada mize byt také

le zérover: zpochybiiuje jeho funkcionalistickou

inenyr nebo technik, pfigem? ,uméleckost" jeho préce spoiva v tom, e
propoji funkéni pozadavky s idedly symetrie a pro-
porci, a (byt | nevédomky) s tézko defi

Zbytedny. Je v
zornost prod

da, kterd vyuzivala spide manu-
metody a jeji produkty jsou povét-
tické bohatou zdobnosti, Jen malo
pledznamenva ono strojové uméni,ale Read ho, po-
dobné jako uméleckofemeslné hnuti (Morris a spol),
principiding stojici v opozici k primyslovému de-
signu, etablovalv modernistickém diskurzu a vétdina
jeho daléich reprezentantl tuto strukturu respek-
tovala. Véetni Nikolause Pevsnera, ktery ve svjch
Pionjrech moderniho hnuti” na diouhd éta v déjingch
designu ,uzakonit* modernistické definovani design

jako aktivity spjaté s pramyslovou revolu
Virobou a modernim hnutim v archite

s progresivistickym linearnim schématem zatinajicim zrodem designu v ak-

Gvahami Ruskina a Morrise o etice uZitné tvorby a zavréenim déjin moder-

nismem. P ¢ zeny)

na rozdil od Reada netrval na vazbéch designu na ,volné~ uméni a prifadil ho

K architekture, ale i on do velké miry pfendsel metody déjin uméni do déjin

designu. Vytvofil schéma postavené na genidlnich individualitach tvoficich
signu vzdalens realitd, v it je design Easto spide kolek-
inénym okolnostmi vzniku. Pevsnerova sestava .piongr*

o nisledovnikii véetné teoretika uméni Alexeje Kusika,
jeho? esej Hledan ztracené krsy lze povaZovat za pruni domaci synteticky
pohled na déjiny designu.

Vit Jakubigek
Zdeno Kolesar
(edd.)
Designéfi v ¢eskych zemich
a &eskoslovensky strojirensky pramysi
1918—1992

8 Unverat Tomise Bati ve Zin

Designéfi

v éeskych zemich

a ¢eskoslovensky
strojirensky pramysl
1918-1992

Uvod

Zdeno Kolesar

Vizkumng projekt se slogitym titulem Designéfi v ceskych zemich a Gesko-
slovensky strojirensky primys( 1978-1992 je pokusem o sondu do vrstevnaté
problematiky primyslového designu technickjch obor() bihem existence
Ceskoslovenska. Tedy téch, v nich? designér ve vivojovém procesu na roz-
dil od designu nabytku, skla, keramiky & textilu nutné musi spolupracovat

signérskd) se pritom dopliuji. Konstruktér definuie technické fedeni a vysila
le - i d

duktd, tencidl produk-
tivnim zplisobem ovliviiovat technické parametry. Relng pritom nejéasts]i
na strané konstrukee jde o tymy rizné zamefengch specialistd, vijimkou
vEak nen ani vicero spolupracujicich designér (v nagich konginich zmiime
tandemy Mira/Migek & Sindler/Skarka).

Pokud se podivame na historii designu a jei reflexe, je zFejmé, ze v nich
ze najit ngkolik vzajemng kurzd, do kterjch se konstrukéni
< Gesignérekc fasent riznim spGscbem akevnd sapojovala. Desgnérskd
profese se sice formovala na poli primyslové viroby, ale praxe | komentafe
formujici se teorie této discipliny v 19. st
K jeji umalecké povaze. Moder
vani prakticks funkénosti designu,
krésu* ne? ,pravau” uitkovych pi v
baznou primyslovou virobou a konstrukéni podstatou navrhovangch pred-
métG. To naopak neplatito pro kapitolu postmoderny pozdniho 20. stoleti,
Kter etabloval volné
vizudlni tvorbe.

V roce vydani Readovy prace akcentujici spja- |
tost dijin designu s dijinami uméni (1934) viak vyla
i price historika techniky a sociologa Lewise Mum-
forda Technika o civilizace" dotykajici se té2 primy-
slového designu. Stroj e podle néj primym promit-
nutim funkce. Do problému jeho organizace je viak

stroj ijeho produkta poté, co byl dofeden prakticky
problém, ale musi byt naplfiovin na kazdém stupni
vvoje. Zamér designéra se medializuje pFimo stro-
jem resp. jeho produktem. Estetika slou#i jako pro-
stedek vybaru mezi mechanickymi feenimi stejné
platnosti. Zahrnuje relativné nove estetické terminy:
preciznost, vypotet, bezchybnost, jednoduchost,
. Elogance matematické vyvaZenost,
ikélnich souvztaznosti, odha-
pevni logika celku - to jsou
ingredience vstupujici do designu stroj do virobkd,
Které byly sprévné navreny pro strojovou vyrobu.
Mumfordovy vivody tykajici se designu v technic-
kjch disciplinich lze i v soutasnosti do znané miry
povazovat za platné, byt jejich promitnuti do nizoru,
2 zakladni povaha moderni techniky prinese velkou
otistu estetiky, ném dnes bude pripadat naivn
Pozorost si zasloui také prace Siegfrieda Gie-

diona Mechanizoce v ndstupu. | ona se dominantné
vénuje dgjinam techniky, v rémei kterych komen-
tuje design. Zl4ét reflektuje vinu aerodynamismu
(streamliningu), ktera v roce jejiho vydani (1948) ve
Spojenych stitech doznivala. V jejim rimei upozor-
fiuje na dva zakladni typy vztahu konstruktérského

adesignérského pfistupu. V pripadé dopravnich pro-
stredkd (lokomotivy, auta, letadla) designér s kon-
struktérem tvofi organickou jednotu zaméfenou
na efektivitu pohybu (dodejme viak, 2 | v pripadé
dopravnich prostfedks byly aerodynamicke formy
nejednou symbolicky preexponovany). Aerodyna~
mika ma relativné exaktni principy a designérskou

se nepohybuji (a v nich se streamlining v mezivi-
leénjch USA uplatnil ve velké mife) podle Giediona

kuséh lraban
klivar limidek
o ulitém uminai

i e Derontmiers rgmeme e | B o ot it
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firmy Franta dernich,
svitidel se znatkou IAS - Inzenyr Any? Suitidla,
Jaroslay Anyz mima jiné navrhl a nechal si patentovat otoény kloub pro

suitidla, a jeho technicky nejzajimavéjéim a nejuspainjéim projektem bylo
bezestinné operaéni svitidlo 1AS Operativ, vyrabéné adu let v nékolika pro-
vedenich a velikostech,

favorla.

Vorel, pasi a cizelér, o pouhych sedm let mladéi nez Franta Anj, pracoval
nejprye jako restauritor. Teprve po zkugenostech ve virobé lustrs u samot-
ného Frantitka KFizika zalozilv roce 1920 viastni firmu na prazskych Vinohra-

dech lizoval dle navehi
b Fejmé Tadodival
jak nap. Vaclavu M,

designum 4/2023

Vytvarnici
»mezi Spendlikem
a lokomotivou*

Besti designéFi
napfi& technickymi obory
a20. stoletim

Jifi Hulak, spoluprace Johanna Pauly

0d gpendiiku po lokomotivu,
Tento slogan se objevil v propagaci vjrobkd EKD uz na prelomu dvacd-

Juoje, ktery zapoal ze-

chie. Zahy nato sice propukla svétovi hospodiski krize, po jejim prekonini
viak 7 o novjeh
Konstrukei a technologi. Ménil se také celkovy charakter tuzemského pri-

myslu s vétsim podilem strojirenskych obori | rostouci dilezitosti vizkumu
2 vyvoje. Zahy nato pak sehrala pozitivni roli v rozvoji dosud neuzivanjch
postupl a organizace vjroby dokonce | vnucens vjroba pro zbrojni masinerii
Treti ige v dobé némecks okupace

§ »

napadn Siroky 24br tézkého, dopravniho a tav. spotiebniho strojirenstyi,
elektrotechniky, mimo zibér této publikace pak skldfského, keramického,
ndbythéfského primyslu i daldich virobnich odvéevi v povaletném Cesko-
lovensk 8 ivroce 1948 s
2nirodnény Geskoslovensky primysl stal svého druhu svétovym unikitem.

Vjroba mensi zem s nevyrovnanym potencidlem zépadni a vichodni Edsti

Gzemi obsahla v &edesatych letech oborové rozpéti a dasto | objem srovna-  Fice

telng snad jen s nakolikanasobné vétaimi nejvyspalejsimi evropskymi stty.
B e o .

cidlu predchozich obdobi, byla (opét) vynucend virobni orientace, tentokrat
na t82ky promysL, ale | zésobovani nové velké fise. Tou byl nyni lidové-de-

§
zemi s podstatné méné rozvinutym nebo vylozens zastaralym primysiem). 1

Aby (ne)éla price od ruky..

Pokud bychom pi P
v oblasti obrabécich stroj historické prvenstvi mezi vemi pramyslovymi
obory, druhé misto by pak patfilo oboru velmi blizkému - vivoji nifadi a ni-
stroj. P e fr

se brzy vytvolily dvé protichiidné ,&koly”, v oblasti nvrhu ndfadia néstrojl
8100 vylozeny nézorovy stiet,

Zajem specializovanych ndvrha? v oblasti ndfadi a néstrojd spadi do
mezivalegnjch let, ovéem samotné poatky nejsou spojeny s tvorbou pri-
kopnikii promyslového designu. O tento prvotni rozvoj se zaslouzil zejména
Friedrich Herlg, kter§ byl pivodni profesi archeolog. K navrhovini souboru
nafadia néstrojd pro rizné tely je] pfivedlo prévé zkoumni pravékych pri-
mitivnich nistroj(-pdstnich klin. K praktickym vysledkim Herigovy price
patiily nap. nové typy psacich a dentalnich nstroj(.

 néco pozdéji zahdiil vyvo) tzv. univerzalni rukojeti také americky de-
signér Thomas Lamb, jeho? rukojet 1000 furkei” byla po druhé svétové vilce
Gspasné aplikovina na pracovn nistroje | predmaty denni potfeby pro do-
micnost (kuchyfiské nadobi, Zehlicky atd.).

Pogitky uplatiovani novych funkEnich principt
Vnavrhovini uZitkovich predmtd byly Easto spojent
také s novymi principy tvarovyimi - velmi podobnymi
t8m, o nichz uZ byla fet v predchozich &astech této g
Kapitoly.O tom, Ze nové tvary byly takfikajic ve vzdu-
chu* a maly mimoFadnou pfitadlivost, svédéi fakt,
2 jednim 2 prikopniks byl Liszié Moholy-Nagy, ve
dvacitych letech prosluly konstruktivista a pedagog.
Bauhausu. Po emigraci z Némecka a pobytu ve Velké
Britanii plsobil v USA, kde vedl vyuku designu pfi
llinoiském technickém institutu v Chicagu. V dvod-
nich kursach (obdoba Vorkursu na Bauhausu) zadi-
val studentdm tzv. hand sculptures — plastiky do
dlané* umoujici prijemné uchopeni. Sim k tomu byl
inspirovin dokonalymi a zdrovert rozmanitymi tvary
mofskych oblizkd, formovanych piisobenim sil vidy
stejného druhu, nikdy viak zcela totozného smiru,

Oruhym stupném vyuky byly ndvehy rukojetivy-

Hivajici zkudenosti z hand sculptures.

potithu Etyficitych et spadd i prikopnicka

Einnost Vincence Makovského v této oblasti, kniz Lze
ostatné volné zafadit vye uvedenou prici na dobové
unikétnim tvarovém Fedeni rukojeti pro revolverovy
Soustruh R 50 a radidlni vrtatku VR 8. Predevéim jde
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a dal$ie aspekty. V tom nadvizuji na
svoje nedavne publikacné vystupy

v ramci projektu. Zaroven pracujd

s dobovou reflexiou dizajnu, precizne
pracuju s bohatymi kniZznymi a ¢aso-
piseckymi pramenmi a archivaliami
vratane zasadenia ¢eskoslovenského
dizajnu do medzinarodného kontextu.

Stcastou publikacie je dosial nepubli-
kovana studia Jiftho Hulaka (Narodné
technické mizeum v Prahe) z roku
2018 venovana fenoménu ,,ikon“ dizaj-
nu. Stidia svojbytne dopiiia celkovy
koncept publikacie a je funkénym
prispevkom do stale prebiehajiceho
diskurzu o vizualnom a kultirnom
potenciali priemyselného dizajnu.

Zaujimavou a velmi cennou zlozkou
publikacie st medailény ¢eskosloven-
skych dizajnérov, ktoré spracovala
Johanna Pauly (Narodné technické
muzeum v Prahe). Rovnako tak je zau-
jimava zaverecna anketa (tiez Johanna
Pauly), v ktorej dizajnéri definuju
dizajn, kde sa mdzeme stretnit s roz-
nymi nazormi.

Publikécia na prvy pohlad posobi ako
vSestranne kompaktné dielo tictyhod-
ného rozsahu, ¢o do znaénej miery
umocnuje pevna vazba bez prebalu,
vynikajtica troven grafického spraco-
vania (Dusan Wolf) vratane ergono-
micky dstretovej typografie. Graficka
uprava integruje mimoriadne rozma-
nita obrazovu zlozku, ktora zdaleka
prekracuje obycajné ilustrovanie textu.
Vytvorenie relevantného teoretického
vystupu, ktory disponuje adekvatnym
obrazovym sprievodom, povazujem
za nemaly prinos nielen pre tvorbu
odbornych publikacii, ale aj pre verej-
nost. Za zasadnu devizu publikacie
mozno pokladat jej rovnovahu medzi
odbornou erudiciou a obsahovou
zrozumitelnostou v tom najlepSom
zmysle slova. Ide primarne o odbornu
monografiu, ktora musi spliiat prisne
formaélne kritéria, predpisané grantové
indikatory a relevanciu hodnotenych
akademickych vystupov. Na druhej
strane ide o atraktivnu knihu, ktora
prinasa zaujimavé poznatky a infor-
macie Sirokému spektru Citatelov, nie
iba odbornej komunite. Pre studentov
dizajnu je podobny typ publikacii ide-
alnym zdrojom poucenia a in$piracie.



Kniha je z odborného hladiska do
istej miery heterogénnym vystupom,
kedZe editori do nej zahrnuli okrem
odbornych textov uz spominant stadiu
Jifiho Huldka a anketu Johanny Pauly
s dizajnérmi. Obe zlozky vSak dobre
dokresluja suc¢asny stav uvazZovania

o dizajne z pohladu teoretika a jeho
tvorcov. Prehladné medaildny dizaj-
nérov sd velmi cennou zlozkou, mali
by byt samozrejmou sucastou kazdej
podobnej odbornej knihy.

Kazda kapitola ma svojbytnt Struktiru
a $tyl. Hlavné kapitoly tvoria vysoko
erudované a vecne ponaté odborné
texty s mimoriadnou obsahovou validi-
tou a exaktnymi formulaciami vratane
preciznej prace so vSetkymi pramenmi.

Publikaéna ¢innost Zdena Kolesara je
uz roky vnimana na Slovensku a v Ces-
ku ako synonymum zasvdtenosti,
oddanosti odboru a zarukou kvality.
Zdeno Kolesar ponuka racionalny

a vecny nadhlad podlozeny erudiciou
a dlhoroénym vyskumom dizajnu. Na
praci Vita Jakubicka treba vyzdvihnut
jeho mimoriadne poctivi a rozsiahlu
badatelsku ¢innost. Dizajnu a ume-
leckopriemyselnému vzdelavaniu sa
venuje systematicky niekolko rokov

a jeho publikaéné vystupy idi do hibky
aj do sirky, s pochopitelnym dérazom
na pomyselny trojuholnik Zlin - di-
zajn - dizajnérska edukacia.

Kapitoly spracované Jitim Hulakom su
tiez z odborného hladiska nepochybne
obsazné, erudované a prinosné, vdaka
jeho dlhodobému pdsobeniu v Na-
rodnom technickom muzeu v Prahe.

V kontraste s (v najlepSom zmysle
slova) akademickym pristupom Zdena
Kolesara a Vita Jakubicka moZno
vnimat do istej miery ako nezvyc¢ajny
element $pecificky, ¢iastocne expresiv-
ny §tyl Jifiho Hulaka (opat v najlepSom
zmysle slova). Tento $tyl sa prejavuje
(z pohladu recenzenta) najma v is-
tom naduzivani ivodzoviek (niekedy
dokonca v zatvorkach), troch bodiek

v sugestivne nedopovedanych nazvoch
podkapitol aj v texte a pod. Treba vSak
dodat, Ze Hulakov svojbytny prejav nie
je v ziadnom pripade na ukor odbor-
nej kvality; navy$e dodava textu aj

isté dynamické napdtie. Jeho autor-
ské kapitoly prinasaji ohromujtce

Teoreticky

Smolik v rozhovoru mimo jiné prirovnaval préci le-
teckého konstruktéra k procesu tvorby hudebnino
skladatele:

Mystim, 2o pro obo zminéné oruhy lidske &innosti
Kady, o to pokud moznd
heoreticié, tvoriva predst
im mySlenim, o koneéné znolost zd-
i konstruktivnich prukd v pevnou jed-

iraz na estetiku letadel se v eském
prostredi postupn vealil do oblibeného sloganu
~Co je hezké, dobre létd". Ten dobe vystihuje jak
prici predvalegnjch konstruktérd jako byl Jaroslav
Stechta, prikopnik aerodynamicky tvarovanych le-
tadel celodFevéné konstrukee, nebo Jaroslay Lonek,
Jeho? 2lin Xl se stal jednim z nejrozsirensjsich spor-
tovnich letadel v Evropé konce tFicatych let, a nd-
sledujici Zlin Xl predstavuje jeden z vrchold kon-
strukee i tvarového Fesen lehkych civilnich letadel.
V povaletném obdobi se musime zastavit predeviim
u dvoumotorového letounu Aera 45 resp. 145, price
Kolektivu konstruktérd, které prineslo kromé nového
tvarového reseni, byt zietelng inspirovaného némec-
Ky letounem Siebel i 204 (vyrdbénym u nds za

aerotaxi. Na tento typ bezprostiedné navazuje letadlo L 200 Morava, vyvilené

druhé poloving padesatych let pod vedenim Ladislava Smréka v podniku
Let Kunovice (tehdy Strojirny prv ky). 8yl to 27ejmé pruni letoun, na
jehoz vivoji se podilel primyslovy . Nejprve byla vypsana soutéz na
FegeniFiditek resp. volantu letadla, 2 se mj. GEastnil Zdendk KovaF a tehdei
podnikouy vytvarnik Karosy ve Vysokém Myté Otakar Diblik. Pravé Diblikiy

Kovafe. S4m Otakar Diblik pfiznaval, Ze kromé fegeni interiéry (s nejvétsim
podilem na prucich fizeni), se podilel take na istych, ovéem blize nespecifi-
kovangeh, detailech feseni exteriéru.

Dalgim viraznjm konstruktérem v Eeskoslovenském a Eeském primy-
slu s takzvané estetickjmi presahy byl bezesporu Ing. Karel Dlouhy, znimy
predevsim jako konstruktér celokovového vétron L 13 Blanik. Konstrukee
2 tvary letounu byly na svou dobu a2 nepochopitelné, stejné jako modernost
a technicka vyspalost koncepce tohoto vétrons. Podle svjch viastnich slov
byl Dlouhy dokonce vygetfovin pro pokus o sabotaz -

predstavitelé leteckého primyslu si zfejmé nedokazali

USESVU resp. SESVU registrovangch u CFVU a SFVU. V pfipads primys-
lového designu §lo jednak o designéry pracuici ve vyrobnich organizacich
v zamistnaneckém poméry, jednak externi designéry, ktefi se designu for-
mou svobodného povoldni vénovali prévé prostrednictvim fondovych in-

stituci. V systému povinného trvalého zaméstndni
Komunistickou moci to predstavovalo vitanou legdlni vijimku. Registrace
¥ E5FU a SFVU predpoklidala bud absolvovini vysokoskolského studia na
drovni stitni

isné kontrolovaného

2koutky s podminkou nikolikaleté praxe v oboru.

Pro zajiéténi Grovné a kvality designérskych
praci byly zfizeny umélecké komise, do kterych vy-
bory narodnich fondovch organizaci jmenovaly své
nejzkusendjsi designéry. Cinnost uméleckych komisi
upravovala od roku 1961 vyhlaska €. 149. Od tohoto
obdobi témaf vie, co bylo v designu vytvofeno, pro-
chazelo témito komisemi, Forma spoluprace zatinala.
objednavkou na vytvarnou sluzbu prisluiného fondu.
V ni objednavatel formuloval zadéni, pozadovany ter-
min zadéni a ukonéeni praci. Mohl vyZadovat spolu-
précis vytypovangm autorem a také mohl uvést limit
ceny zanévrh v souvislosti s planovanymi vidaji. Po-
vifeny autor pak vstoupil do konzultativniho styku se
zadavatelem. Fondové organizace uzaviely se zada-
vatelem ekonomickou smlouvu a smiuvné zavazaly
iautora. Na zévér designér prezentoval trojrozmarny
modelv pimreném mafitku s doplAujicimi nakresy,
Vetni barevného feteni a grafiky pred uméleckou
Komisi pro design. Komise spolu se zdstupcem ob-
jednavatele (podniku) posuzovala naronost ikolu,
rozsah, viznam a droven designérského fedeni, zfor-
mulovala pripominky a stanovila pfiméfeny honord?
proautora. Vypracovala zévéretny protokol a po od-
souhlasent véemi zo¢astnénymi stranami byl projekt
prevzat objednavatelem,. Fond si k honorafi pricetl
uréité procento. Autor si podrel autorské prava,

vyuiti dila bylo omezeno Easem nebo pottem kusd, zalezelo na vzdjemné
dohods. Autor byl pak k dispozici v pripadé potieby a do zaveden vyroby.

ohodnocent designér bylo lukrativni, Nikolikandsobné prevyfovalo tehdejéi

desitkich tisic Kes. To se nejednou promitalo do pocitu ukfivdénosti a nékdy
a2 neochoty techniki Feéit problémy spojené s vyvojem dislednd. V pfipadé
iniciativy  snahy designéra inovovat tvaroveé feéent vyrobku v nivaznosti na

vybavené kabiny. Zde je tFeba pFipomenout i to, ze
Karel Dlouhy v sedmdesitych Letech navrhl i karo~
Seril monoposti vyvinutyeh v podniku Avia.

Jednou z nejvataich, ne-li nejvétsi osobnosti
poviledné Eeskoslovensks konstrukce letadel byl
Ing. Jan Viek, ktery spolupracoval na vivo prv-
niho Eeskoslovenského reaktivniho letouny Aero
L-29 Delfin, av poloviné Sedesétjch let byl povéen
vedenim konstrukce nového nové generace proudo-
Vého cuiéného letounu pro véechny zemé tehdeisi
Vargavské smlouvy.

Vigka mizeme povaovat jednak z7ejmé za za-
tim posledniho z pozoruhodné Fady Ceskoslovenskich
Konstruktérd letadel s vysokjm estetickym citénim
a schopnosti dodat letounu nejen funkéni ale i es~
teticky velice plisobivy tvar, jednak za dalgiho mezi
nejnadangj&imi povaleEngimi konstruktéry v Seském
primyslu viibec. Je pfitom charakteristicke, %e po-
dobné jako konstruktér lokomotiv v KD Praha Jifi
Mizerovsky nebo Frantisek Pudil v €2 Strakonice,

Institucionalni
zabezpeceni
primyslového designu
v Ceskoslovensku

v obdobi let 1945-1992

S pouzitim textd Milana Kabata, Ladislava Kiimy
aJifino Kosandrle zpracoval Zdeno Kolesar

Lzesle-

dovanou dobu et 1945-1992 rozdélit na ti obdobi, pFicem v riznych rovingch
dochizelo k jejich vzdjemnym presahim. V tfiletém Useku po skonZen druhé
svétové vlky se snaha o obnovu mezivileéné demokracie potykala s Usilim
© odstranéni jejich problematickych aspektd, ale nakonec v roce 1948 doglo

vivoje od tuhého rezimu stalinismu k liberalngjéimu systému Sedesitych let
vystiidanémuy sedmdesitich a osmdesétych letech

neo-stalinistickou ,normalizaci®. Od konce roku 1989
po rozpad Ceskoslovenska pak lze v ramei sledova-
ného obdobivymezit treti etapu znamenajici opusténi
zdiskreditovaného .redlngsocialistického* systému
aformovni demokratického F4du. Design Ceskoslo-
vensku byl témito proménami zasadn ovliviovan, ale
udrzoval si také uréitou vivojovou autonomil

Nasleduici text se vénuje pisobent instituci

e SN

e itor e venks  plsobent it afcle
znénijefich dokumentd, ale pokousi se také komen-
tovat jejich redlng vyznam opirajice se o autentické
2kugenosti Geastnikd probihajicich procesd.

jeho konstrukei se nékdy 2ddlo, 2e konstruktér vy~

Ve srovnéni s vulnymn disciplinami vytvarné

orby, v nich imkou Eastezného uvolnéni
V60 ltech vytadovata worbav duch socilisi
", panovala v uitkovich disciplindch
i atmosféra. Design zde pozival jisté
vhody svou ufitkovou funkénosti, bezprostiedni
vazbou na primyslovou vyrobu a pomérné vysokou
specializaci v navaznosti na sériovou a hromadnou
produkei,jejz viiv na zvybovani Zivotni drovnd pra-
culich naty o logy zpochybiiovin.

dory pijaté legislativé a obecné deklaro-
vanému postin designéra v socialistické spolegnosti,
kdy byl 2ddraziovan zejména jeho humanizani pfi-
nos, dafilo se planované zaméry v praxi prosadit jen
omezené. Postupné technologicks zaostvani neu-
monilo implementaci mnoha zajimavych konstruké-
nich fedeni. Ty byly asto prezentovany na souté-
Hich a vystavich, ale fada navrhd zistala v pozici
nerealizovanyich prototypi. Design byl tak postaven
do pozice platonické profese, kterou sice formalné
podporovala oficialni ideologie (kvalitni design mél
pFispdt kvéestrannému uspokojeni stile rostoucich
materidlnich a duchovnich potreb lovéka, co? byl
jeden ze zékladnich deklarovanych cill socialistické
spolegnosti), ale v skutegnosti byl designéfi v po-
Kiivené ekonomice spiée pitézi. Nejednou to mélo
2a ndsledek jejich rezignac
slovou vyrobou a Gtk k t
uméleckym femeslem, nebo

spoluprci s primy-
<o spite lze nazvat
Ingm vytvarnym

disciplinam, jejich moralni i finanéni ohodnocent
bylovy8ti. Atoi za cenu ,ohnuti zad"a prizplsobent
se ideologickym pozadavkim. Na bizi promyslové
viroby se kvalitni standard designu dafilo udrzovat
jen unékterych vjrobcd s osvicenjm vedenim a téch,
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dal paradoxné nedspéch firmy Bata, k némuz doslo na Svtové vistavé v Pa-
il v roce 1937, kde se ukizala zastaralost a konvengnost zlinské reklamni

duk tovyeh
trzfch, a navic expandovat do novjch odvétvi, musela na danou situaci co

njeh niurhatis vyresit presikolenim posluchati Akaderie vjtvarnjch uméni
v Praze. Architektu a pozddjéimu faditeli Frantisku Kadlocovi (1906-1972) s
Véak podafilo prosadit plény na zalozeni viastni instituce, a to za podpory
batovskjch feditell Dominika Cipery, Josefa Hlavnicky a Huga Vavregky, fe-
ditele nemocnice Dr. Bohuslava Alberta a architekta Frantiéka Lydie Gahury.

et 20. stoleti zaival Zlin velky kulturni rozkvit. V roce 1936 byl otevfen Stu-
dijni Gstav, ¢, ktery vedle

firodovédnych sbir 2doroéns adn Zlinskjch
salon — prehlidky soudobého Eeskoslovenského uméni. Studiji dstav se
hned v ivodu stal déjistém velkolepé prezentace u2ité grafiky - dspésnjch
zahraniénich plakitd, ktera byla doprovazena také na svou dobu ojedindlou
venkovni instalaci plakétd na rozmérnych plochich podél cesty mezi Otro-
Kovicemi, Zlinem a Vizovicemi. Vedle toho firma Bata viznamné zasahla do

designum 4/2023

0od Skoly uméni

pfes tvarovani strojd

a nastroji az ke zlinské
katedie designu

Vit Jakubiéek

etové vilky,
i ¥ obdobi pruni re-
ot

 malifi, pripadné zkuSenjch femesiniki. Viuka, ktera by od poctku vedla
: . 5 . "

2ivnou plidu a2 v pragmaticky organizovaném systému koncernu Bata, ktery
hledal kvalifikované specialisty od vyroby po propagaci.

Pogatky tohoto snaZent | stfet dvou svatd - uméni a priimyslu - nazna-
Eilve sve feéi historik umani Albert Kutal pfi vjstavé pedagogh Skoly uméni
v hodoninském Doms umélcd v listopadu 1940:

Zivotniho tempo, stredisko moderni civilisace, mésto stroji, mésto prisného
@ do nejmensich podrobnosti promysleného pracovniho Fédu, ktery zabirol
celého Elovéka o obracel veskery jeho zdjem k zprocovdni hmoty. Zhy viok

Jen k hmoté. Pocitili nutnost nalézei korektiv k materialismu modern vyroby,
Korektiv k mechonisaci systému bézicino pésu, ktery Elovéka il priblizuje
strojim. Uméni/ cestu do Zir i jéis

Zivota a jeho poZadavkim. Prjimaiic od ného padsoru materidini o podpory
i bl a énosti, pro iz tvori.

Kutal se dotil snad viech podstatnjch moments, které predchazely

vaniku Skoly uméni v roce 1939, Je tieba dodat, Ze impuls k jejimu zalozen!

oblasti audiovizudln tvorby, kdy? zrealizovala plén
wytvoiit viasti filmové ateliéry v Kudlova, slouzici
pro vjrobu rekdamnich a instruktdznich film
Zlinsk Skola uméni od z4fi 1939 a2 do za-
veru &kolniho roku 1949 plnila funkei specializova-
ného uilists batovskjch primyslovych navrhafd.
Vedle toho se stala hnacim motorem Sirokeé Skily
Kulturnich aktivit na poli vytvarného uméni a de-
signu v pribéhu Etyficatych let. Diky energickému
inicidtorovi a fediteli architektu Frantiéku Kadlecovi
dokazala Skola uménf bahem deseti turbulentnich
et provazenych radikilnimi politickymi | kulturnimi
proménami odolat fadé obtiznjch prekazek a vy-
chovat celou fadu budoucich viznamnych osobnosti
Zeského uméni a designu druhé poloviny 20. stoleti
Prestoze byla Skola uméni v minulosti ne-
zfidka nazgvana zlinskou obdobou Bauhausu. diky
svému dzkému propojeni se vadalavaci soustavou
firmy Bata ziskala zcela svébytnou antiakademickou

Josef Cupak, névrhdti textilnich stroj Alois Richtr
a Frantisek Jursek, nebo designéfi Miroslav Klima
a Zdenék Kadlec, ktefi po odchodu Zdeika Kovife
2pét do 2lina v roce 1959 vyuéovali na SUPS ¥ Uher-
ském Hradisti

Ve dkolnim roce 1951/1952 se situace v ateli-
éru stabilizovala ndstupem Gustava Hidvky na pozici
asistenta, kde zacal pomihat 5 vyuko, predeviim
s modelovinim a dilenskou prax. Krom prunich ni-
vihi pro obuvnicky a strojrensky provoz byly rozvi-
jony vztahyis datgimi zdvody. V roce 1953 zatal Kovi
spolupracovat s automobilovymi zévody Tatra v Ko~
piivnici. Vytvoril tvary karoserie a fizeni nkladniho
vozu Tatra 137/138 areprezentaéniho osobniho auto-
mobilu Tatra 603. Definitivni verze sice respektovala
jeho navrh pouze z &dsti, presto Kovaf vyznamné
zasdhl do prbéhu jeho utvareni,

Einnostioboru tvarovin stroji a ndstrojd a vy~
sledky prace Kovre a jeho 24ki byly od konce étyfi-
citych let opakované prezentoviny nejen v casopise
Tvor, kde Kova v roce 1949 publikoval stat ,Upravy
strojandstrojd vitvarnikem", i bychom mohti po-
vazovat za shrnuti vjchodisek a metodiky Jeho no-
viého oboru, ale takeé v zahraniénich periodikich, na-
pikiad Design nebo Form und Zweck. Cinnost aboru
byla demonstrovina také ve Vidni v roce 1951 na
vystavi Hand und Grif. Zde Walter Zelschegg a Carl
Aubbck uspofadali jednu z prvnich vystay svého
druhu, kterd se zaméila na vyvoj tvarového a ergo-
nomického Fedent ruéniho naradi a rukojeti datsich
utitkovyeh predmétd. O dva roky pozddji byl zlin-
sky primyslovy design prezentovin na vystavé troj
@ ndfadi joko dilo vytvarné, kterou it od potitku
padesdtyeh let pripravoval vindfich Chalupecky jako
sougst cyklu Vytvarnik a viroba

Vyznamnym vstupem Ceskoslovenska do ob-
astisvitového vystavnictvi byla prezentace na EXPO
56 v Bruselu. Odehrila se po dlouhém obdob izo-
tace v Zdpadu béhem padesitych let a stala se
viiime¢nou pilezitosti pro prezentaci primystového
design. Kovafovu tvorbu v Bruselu zastupovalo est
stroj, 2 nich? Etyfi ziskaly Velkou cenu. Mezi expo-
ity acendnymi Velkou cenou EXPO 58 byl zaazen

mnozstvo informacii, ¢o sa tyka aj
obrazovej zlozky. Napriek tomu sa
nemozno ubranit konkrétnym vecnym
pripomienkam.

Je trochu prekvapujtce, Ze v obsahu
knihy na (necislovanej) strane 5 nie st
uvedeni autori kapitol. Samozrejme,
pri kazdej kapitole mena jednotlivych
autorov nechybaju, ale ich uvedenie

v obsahu by znaéne ulahéilo orienta-
ciu. Preto tu prinasame prehlad kapitol
s uvedenim autorov:

Zdeno Kolesar: Dizajnéri v éeskych
zemiach a éeskoslovensky strojarsky
priemysel 1918 — 1992

Uvodné kapitola zaraduje ¢eskoslo-
vensky priemyselny dizajn nielen do
historickych a odborovych stvislosti.
Kolesar okrem iného upozoriuje na
teoreticku reflexiu dizajnu vratane do-
bovej ceskoslovenskej, za vSetky spo-
menme aspon pozoruhodné publikicie
O uZitém uméni z roku 1960 (Alexej
Kusak, Josef Raban, Miroslav Klivar,
Jaroslav Smidek) alebo Industrial De-
sign z roku 1980 (John Heskett).

Jiff Hulék, spolupraca Johanna
Pauly: Vytvarnici ,,medzi $§pendlikom
a lokomotivou*

V najrozsiahlejsej kapitole publikacie
zurocil Jifi Hulak svoje dlhoro¢né
pdsobenie v prazskom Narodnom
technickom muzeu a pontkol velko-
ryso ponaty exkurz napriec technic-
kymi odbormi v 20. storo¢i. Vyuzitie
prvorepublikového sloganu CKD ,,od
$pendlika po lokomotivu“ v nazve
kapitoly naznacuje jej Siroky zaber
nielen v ¢ase, ale najma v priemysel-
nom ,priestore®. Hulak ide vo svojom
vyskume dékladne aj do hibky a poni-
ka okrem zoznamu mien dizajnérov

a ich projektov aj zaujimavé strety
dizajnérskych koncepcii, direktivne
zasahy Statu s planovanou ekonomikou
po roku 1948 atd. Vicsia ¢ast kapitoly
je venovana prave povojnovému vyvoju
¢eskoslovenského priemyselného di-
zajnu. Hulak presvedc¢ivo dokazuje, ze
jeho droven znesie v rade strojarskych
segmentov medzinarodné porovnanie,
¢o sa tyka nielen dizajnu vyrobkov
vtedy prioritnych oblasti, ako dopra-
va, polnohospodarstvo, stavebnictvo,



investi¢né celky a pod. Vynikajicu Groven
mal aj dizajn elektrospotrebicov pre do-
macnosti, naradia, optiky a kancelarskych
a Skolskych potrieb, ¢o dokazuje obrazo-
va zlozka.

S pouzitim textov Milana Kabata,
Ladislava Klimu a Jifiho Ko¢andrle
spracoval Zdeno Kolesar: Institucionalne
zabezpecéenie priemyselného dizajnu

v Ceskoslovensku v obdobi rokov

1945 - 1992

Text Zdena Kolesara presvedcivo doku-
mentuje pozoruhodné suvislosti vyplyva-
jace z organizac¢ného a institucionalneho
zazemia priemyselného dizajnu v intenci-
ach planovanej socialistickej ekonomiky
a jej transformdcie na prelome osemde-
siatych a devidtdesiatych rokov 20. storo-
¢ia. Pre nejedného ucastnika sti¢asného
teoretického diskurzu na tému dizajn
moézZe byt prekvapivé, Ze v sledovanom
obdobi prebiehal intenzivny (pravdepo-
dobne intenzivnejsi ako dnes) diskurz

na strankach odbornych periodik. Tie
mali dokonca vo svojich nazvoch slovo
dizajn, resp. priemyselny dizajn expli-
citne uvedené. To by nebolo z dnesného
pohladu nijako pozoruhodné, ak by sme
nemali na pamiti, Ze az do devatdesiatych
rokov sa vo vtedajsej ¢eskej literature
pojem dizajn okrem oblasti strojarskeho
priemyslu pouzival skor vynimoc¢ne (vy-
nimkou su vystavy a publikacie prazského
Umeleckopriemyselného muzea) a pre
iné segmenty priemyselného navrharstva
sa pouzivali zastupné terminy, rovnako
ako v oblasti umeleckopriemyselného
vzdelavania.

Vit Jakubiéek: 0d Skoly umenia cez tva-
rovanie strojov a nastrojov az k zlinskej
katedre dizajnu

Dalsi mimoriadne prinosny prispevok

k vyskumu ceskej (¢eskoslovenskej)
umeleckopriemyselnej edukacie. Jednou
z pozoruhodnych anomalii ¢eskosloven-
ského dizajnérskeho vzdelavania, na kto-
ru okrem iného publikicia upozornuje,
je, ze prazska Vysoka skola umeleckoprie-
myselna mala od patdesiatych rokov

20. storocdia geograficky iplne vzdialené
pracoviska. Existencia jej detaSovaného
ateliéru v Zline (Gottwaldove) bola do
znacnej miery reliktom nielen dé6b minu-
Iych a dediéstvom zlinskej Skoly umenia
(zaloZenej J. A. Batom v roku 1939), ale

Teoreticky

Design
pohledem soucasnosti
a,co s tim“

JIkony, neikony a antiikony*
&eskoslovenského
pramyslového designu

Jifi Huldk

Tato stat pivodné vznikla v roce 2018 jako samostatny Elinek, ktery mél
uzaviit pryni etapu projektu Designéfi v Seskjch zemich a Geskoslovensky
strojirensky primysl

Divodem pro zpracovéni fenomeénu .jkon" v évodn etapé vizkumu to-
hoto projektu a uzavieni této etapy samostatnym Elankem byla snaha kon-

ik dalsi Vzkumu p

pislugngch vyrobkl, a zdrove podehytit charakteristicky jev poslednich
2hruba dvaceti let, souvisejici s pohledem na design vyrobki z predchozich
desetileti a jejich (pfevizné estetickjm) hodnocenim.

2tu-

zemskich jch p i brazovym doprovo-
dem byl plném rozsahu jen té2ko uplatnitelny. Pipadné zmény & radikdlni
2Kréceni, nutné pro prjeti Elanku pro Uspééné recenzni Fizen, by totiz zcela
zfejmé zkreslily pivodni zaméFen a vyznéni celé stati,

A naopak  jeji zafazeni do této publikace mite Etendfi poskytnout
plasticté]éi obraz o prmyslovém designu v naich zemich, ktery neni nikdy
vytvifen jen plisobenim samotnych tviirci a efich préce.

JIkony designu“ a souéasny pohled na svét
Coznamena ,ikona designu* - a proé?

kona designu, nebo dokonce designov ikona. Spojen, které je v poslednich
patnicti a2 dvaceti letech v nagem prostfedi, a predevéim nakterych nadich
médiich, stale frekventovandjii. Oznauje svého druhu nespornou a2 nezpo-
chybnitelnou kvalitu, jisty referenéni vzor pro danou kategoril. Pojem tkona
se ovéem v sougasné dobs miize vztahovat i na osobu - omezime-li se opét
na oblast designu, pak tedy na osobu tviirce-designéra.

Predni slovensky resp. .&esko-slovensky” teoretik a historik designu
a vedouci fesitelského tjmu tohoto projektu Zdeno Kolesdr pripomind, ze
v poslednich terminy,a super-
lativech. Dnes uZ nestaci byt progresivni, ale musime byt nejprogresivnéjsi.
Ze zacinajicich zpévakis délame superstar, viechno je kultovni - a podobné
prehnany je dle jeho nazoru | samotny termin ikony.

Vefejné & medidlni ocefiovani nebo hodnoceni estatickjch (vizudlnich) kva-
lit (protoze prévé o né u ikon obvykle predevsim, ne-li vyhradné, jde) neni
rozhodni novinkou designérské scény poslednich dvou desetileti. Zejména

moderniho uméni (Museum of Modern Art ~ MOMA), mé absolutni i elativni
hodnocent designu (estetickych kvalit) vjrobku témt sedmdesatiletou tra-

biles, jejiz expondty byly vybrény na zdkladé jejich vyjimeénosti po strince

2plisobem formovala vnimani moderniho designu v celosvétovém méfitku.
Zrejmé stejné vyraznd, jako formovaly samotny povaletny design zems jako
Itilie, Nmecko nebo skandindvske stity.

*.je tfeba

Raymond Loewy, prvni skuteénd hvizda mezi designéry (prévé ono anglické
star & superstar, prejaté z prostredi divadla, flmu & obecnd zabavniho pri-
mysly, tehdy sehrévalo stejnou oli jako dnedni viraz ikona), u v potétku
sué kariéry vystavoval v MOMA maketu svého viastniho studia - a alespo
na fotografiich - také sam sebe. Podobné postaveni - vyhrazené mezi tvirci,
dnes P Jjimajici pojern di kticky jen médnim
navrhafim ~ si mezi promyslovymi designéry vydobyl teprve po nékolika
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wlkona a kontext

Jako vitana pomoc se pak miiZe Jevit vyuZiti .nepochybnjch ikon* - téch,
Ktereé byly pro své esteticks kvality vizens davno predtim, nez slovo ,fkona®
vstoupilo do svéta moderni vizudlnf kultury. Jejich historicky pivod" (pi-
vod v abdabi, v ném se staly ocenovanymi dil, nikoli nutng na obdobi, kdy

na spolecenskou vrstvu, pro ni byly uréeny, ale na okruh, v ném byly pro-
hlaseny za vice & mén jedineéné). Tak mime na jedné strané co do Einéni
s vyrobky, které byly uvedeny na trh a propagovny ve tiicatych letech, bez-
prostredné po druhé svétové vilce, ke konci padesatych let & pocatkem let

desitych, nebo

historikii uméni zamafenjch na novéjéi obdobi, sbératell miadsf generace,
pipadna designérd inspirovanych ve vlastni tvorb urditymi obdobimi nebo

stylov, kon®

2amyslet nad opravnénosti (nebo prinejmenim zdrojem) jelich uznivini a2
adorace. kon®

je nasnad pFipomenout fak, Ze nékteré nejlepsi” objekty byly u nis ve své.

svtovym o Naopak
jefich pozice mize byt obéas napadina s poukazem na jeli snespravedlivé
nabyti*, pii pFimém srovnani se zahraniénimi realizacemi obstoji prinejmen-
Sim velmi estné,

designum 4/2023

Co je design?

Pogatkem roku Ni-
rodniho technického muzea Jana (Johanna) Pauly v souvislosti s Intenzivni
pipravou dlouhodobé vystavy s nézvem Prémyslovy ndvrh v Ceskosloven-
sku 19391964 dopis s prosbou o odpovéd na velmi struénou otdzku: Co je
to design?

V tomté? roce ziskala pfi jedné z Eetngch pracovnich névitév Design
centra R definici, pochizejicl z aktudlniho kongresu mezindrodn dasignér-
5ké organizace ICSID,

V Ceském prekladu zni takto:
Disciplina primyslového designu je uvédomelou &innosti, kterd tviréim
2pdsobem spojuje technické invence se socidinimi inovocemi s cilem uspo-
Kojovat, ménit nebo ovliviiovat lidské chovdni. Design hraje aktivnl dlohu pii
tvorbé celého kulturniho rozvoje tim, Ze vytvdFi vytvarné tviri podminky,
v jejich? ramei se odbjva veskerd lidské aktivita. Tim také design vytvari
vatjemné vatahy mezi lidskymi bytostmi a té podporuje tvorbu jejich pred-
stavivosti, i taki produkt, vjsledek, ktery umoiuje
vtohy mezi lidmi o jejich svitem. Kompetence primysiového designéra se
tim rozéifuji @ odrd2i v sobé vysledky védomého chovini o porozumén pro
i Odpovédnosti pri éra se rozdifuj tok,

Jako socidinich inovac.

v i
pidla Johanna Pauly s myglankou tuto otdzku zopakovat, a to s pozméné-
o ¢ se po témet
stredni

1
a i nikolik tvircd této pub-

likaci i tehdejsi
designéris Jan Tatoudek a o pil generace mladsi Jifi KoZandrle se aktivnd
Géastnili obou anket.

Tak tedy: Co je to design/Co pro Vs znamend design?

predovsetkym lipnutim Zdenka Kovata
na zotrvani v mieste svojho posobenia.
A to aj v novych pomeroch, ked sa jeho
pracovisko formalne a organiza¢ne
stalo sucastou vzdelavacej institicie
sidliacej v Prahe. V tejto suvislosti
treba pripomendt, Ze prazska Ume-
leckopriemyselna Skola ziskala Statut
vysokej $koly aZ v roku 1946, kedy sa
stala Vysokou $kolou umeleckoprie-
myselnou (VSUP, resp. UMPRUM).
Vdaka tomu ju v roku 1939 nezatvorili
nemecki okupanti ako vSetky ceské
vysoké 8koly v Protektorate Cechy

a Morava. V dobe protektoratu nemala
Statit vysokej $koly ani zlinska Skola
umenia, ¢o taktieZ umoznilo kontinui-
tu dizajnérskeho vzdelavania v ¢eskych
zemiach.

Jifi Hulak: Dizajn pohladom stéasnosti
a,costym“

Doteraz nepublikovana $tidia z roku
2018 vnikla ako samostatny ¢lanok.
Hulak sa v iom do hibky a v mnohych
vrstvach zamysla nad novodobym fe-
noménom dizajnérskych ,ikon“. A ako
sam dalej dodava v podtitule kapitoly,
tieZ ,neikon a antiikon“. Sledujeme
spolu s autorom premeny estetickych
kanonov a zaroven premeny nazerania
na ne z pohladu st¢asnosti, ked hra
¢oraz vacsiu tlohu zdujem teoretikov
a kuratorov, ktori sa nezaoberaju pri-
marne dizajnom.

Prehlad priemyselnych dizajnérov
¢innych v rokoch 1918 — 1992 a vyber
zich tvorby

V obsahu ani vo farebne odliSenej (ale
nenadpisovej) kapitole nie je uvedené
autorstvo medailénikov. Kazdopadne
ide o velmi doélezitd sticast publikacie.
Co je dizajn?

Autor kapitoly nie je uvedeny, ale v za-
hlavi sa docitame, Ze anketu spracovala
Johanna Pauly z Narodného technic-
kého muzea. V suvislosti s projektom
NAKI II polozila v roku 2019 vybranym
dizajnérom otazku: ,,Co je dizajn? Co
pre vas znamena dizajn?“ Tym nadvia-
zala na svoju podobnu anketu z roku
1995. Uvedené odpovede st vysledkom
tychto ankiet, pricom niektori dizajné-
ri sa zucastnili oboch.



Zoznam pouzitej literatiry

Mozno len uvitat, Ze je uvedeny v sa-
mostatnom oddiele, poznamky autorov
st uvedené na konci kapitol.

Este si neodpustime drobni poznam-
ku. Pri publikacii takéhoto vyznamu,
navyse realizovanej v ramci projek-

tu Ministerstva kulttiry CR, by sme
pravom ocakavali, ze bude lektorsky
posudena a v tirdzi budu uvedeni jej
odborni recenzenti. Hoci je ndm zna-
me, Ze publikacia recenznym proce-
som pre§la, mena autorov recenznych
posudkov sme v tirazi nenasli.

Publikaciu Designéri v ¢eskych zemich

a Ceskoslovensky strojirensky priimysl
1918 - 1992 mozno kazdopadne pova-
Zovat za mimoriadne cenny a komplex-
ny prispevok vyskumu éeskoslovenské-
ho priemyselného dizajnu. Jej celkové
ponatie a esteticka uroven povysuju
publikaciu na atraktivnu knihu, ktora
ma potencial zaujat nielen odbornu
komunitu, ale aj $ir§iu verejnost, a to
aj v medzinarodnom meradle.

Preto s istou litostou konstatujeme, Ze
kniha vy$la iba v ¢eskom jazyku, a nie
dvojjazyCne, v CeStine a anglictine;
alebo v dvoch jazykovych mutaciach.
Slovenské vydanie explicitne nespo-
miname, pretoZe povazZujeme za stale
funkéné prostredie ¢esko-slovenskej
odbornej komunity schopné akcepto-
vat oba jazyky. Tu moZno nardZzame na
limity narodnych grantovych projektov
(v tomto pripade Ministerstva kultary
CR), ked v ¢asovych a finanénych ohra-
niceniach treba realizovat mnozstvo
naroc¢nych a rozmanitych vystupov

v relativne kratkom ¢ase, s obmedze-
nymi persondlnymi moZnostami, ktoré
su limitované pridelenymi finan¢nymi
prostriedkami, pri¢om treba véas plnit
nekompromisné formalne indikatory.

Vydanie podobnych knih v angli¢tine
by vSak vyrazne pomohlo medzina-
rodnej emancipacii ¢eskoslovenského
dizajnu z rokov 1918 - 1992, na ktory
okrem vynimiek dlhodobo zabuda
»Zapadna“ historia a teéria dizajnu.
Ceskoslovensky dizajn mal v sledova-
nom obdobi rozhodne ¢o pontiknut
aj vo svetovom kontexte. Rovnako ma
¢o ponuknut rad dne$nych ¢eskych

Teoreticky

Seznam
pouzité literatury

Uvod

a slovenskych odbornikov a celych vy-
skumnych timov dékladne mapujicich
a zdatne teoreticky reflektujtcich nie-
len samotny priemyselny dizajn a jeho
tlohu v priemyselnom prostredi, ale
komplexne sféru umeleckopriemysel-
ného vzdelavania, socialne a ekono-
mické aspekty vratane marketingu,
dobovy teoreticky diskurz a medzina-
rodné estetické stvislosti. O tom velmi
dobre sved¢i hodnotena publikacia.

Publikacia je jednym z vystupov vy-
skumného projektu Designéri v ceskych
zemich a Ceskoslovensky strojirensky
primysl (DG18P020VV059) v ramci
programu NAKI II na podporu apli-
kovaného vyskumu v oblasti narodnej
a kultdrnej identity Ministerstva kul-
tary Ceskej republiky v rokoch 2016 -
2022. S jeho finan¢nou podporou
projekt v rokoch 2018 - 2022 realizo-
vali Univerzita Tomasa Batu v Zline

a Narodné technické mtzeum v Prahe.

Jaroslav Polanecky je historik a teoretik
so zameranim na Uzitkové umenie,
dizajn, sklarstvo a umeleckt edukaciu.
Ako vysoko$kolsky pedagdg pdsobina
Fakulte umenia a dizajnu Univerzity
J.E. Purkyné v Usti nad Labem.
Zaobera sa tiez kuratorskou ¢innostou
a organizaciou sklarskych sutazi

a sympézii. Okrem ¢lankov v ¢eskych

a zahrani¢nych odbornych ¢asopisoch
je autorom/spoluautorom odbornych
Studii a publikacii zameranych na dizajn
a umeleckopriemyselné vzdelavanie.
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Text redakcia

Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom

je pisma nielen prezentovat,

ale prostrednictvom vyuzitia

v nadpisoch jednotlivych
prispevkov ich aplikovanie aj
sprostredkovat v praxi. V tomto
ro¢niku pokra¢ujeme v prezentacii
Studentskych pisiem, ktoré vznikli
na Vysokej §kole vytvarnych umeni
v Bratislave v ateliéri Typolab

pod pedagogickym vedenim Pala
Balika a Michala Tornyaia. Hoci
mnohé z nich boli podporené
vyuébou v spolo¢nom ateliéri,

ich rozmanitost je vysledkom
individualnych pristupov

v tematickom a technickom
stvarneni.V tomto ¢isle sme
pouzili v nadpisoch pisma

Cyber Fairy od Moniky Jurikovej

a Boing od Radovana Vasaka.

82 designum 4/2023

Radovan Vasak

B=NG
BOoO@®NG
BlOIXINIC

Boing je nadpisovy monospace, ktory stavbou imituje pismové systémy
vychodnej Azie. V§raznému charakteru prispievaji najmai ligatiry v podobe
vertikalne sadenych parov samohlasok a znizena diakritika, zasahujtica do
jednotlivych znakov. Povaha pismen dovoluje text sidzat vodorovne aj zvislo
a podla potreby zliatkami skracovat riadky. Je idedlny na sadzbu do bloku.
Boing je fuziou azijskych kuchyn v supermarketovom foodcourte v okresnom
meste. Je to ramen s nitovkami, petrzlenovou viatkou a kalerdbom. Vzni-
kol na Gcel vizualnej identity stolnotenisového turnaja, semestralnej prace

v ateliéri Identita v zimnom semestri 2023. K jeho vzniku vyrazne pomohli
pedagégovia Ondrej Gavalda, Peter Nosal a Michal Tornyai.

Monika Jurikova

éwsa}% .;‘SzBZ‘J%Q
CURSh S ARY

BER LI

Pismo Cyber Fairy vychadza z estetiky ,,cybersigilism®, ktora v sti¢asnosti
nabera na popularite najma u generdcie Z a ¢asto kraca ruka v ruke s estetikou
trendu ,,)Y2K“. Ma Styri rezy: Base, Ascend, Arise a Sigil, pri¢om sa postupne
v istom momente stava necitatelné a namiesto informacnej funkcie zastava uz
len funkciu estetickt s icelom nemat ziadny tcel, respektive existovat len pre
potesenie. V poslednych troch rezoch pismo za pomoci Open Type technol6-
gie vytvara symetrické ,strieskovité“ kompozicie, ktoré s pre cybersigilism
¢asto priznacné. Projekt sa v istom zmysle vysmieva z tatérov hrajicich sa na
typografov, ktori ¢asto nepresnostou pri tetovani ,,znehodnotia“ charakter
pisma, preto zvolena estetika umoziiuje ospravedlnenie nepresnosti svojim
naivnym a éterickym vzhladom.
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An Industrial
Designer Must
Be in Touch
With Real Life

Interview with Ferdinand Chrenko
Author Zdeno Kolesar

Ferdinand Chrenka (1956) received
the Slovak Design Award 2023 -
Product Design for long-term
cultural contribution in the design
field, presented to him at the gala
by Silvia Hroncova, Minister of
Culture of the Slovak Republic. He
belongs to the most prolific Slovak
designers; his footprint appears in
various fields of industrial produc-
tion. He gained the most publicity
for his work for the Chirana Medical
company, but the scope of his
activities is much wider. It’s almost
like the proverbial “from a pin to

a plane.” For example, he received
a design award as a co-author of
the O-Pen electronic pen (Slovak
Design Award 2017 - Product
Design); he co-authored a cable car
and boarding station in Poland;
and his visionary works include his
clean energy generation projects.

Ferdinand Chrenka graduated from
design at Tibor Schotter’s, the
University of Fine Arts in Bratisla-
va (AFAD) in 1986. From 1990 to
2023, senior lecturer Ferdinand
Chrenka also worked as a teacher
there. First, he led a preparatory
design course, and in 1993, he
founded an Industrial Design Stu-
dio. In parallel, he led the Industrial
Design studio at the Tomas Bata
University, Zlin, for several years.
Most of his students’ studio works
were created in direct contact with
the real environment, with top
domestic and foreign companies
and institutions. Thanks to this,
students became familiar with

the latest production procedures
and prepared to work in a team
with various specialists. Several of
them assumed prominent design
positions in renowned companies.

Receiving the prestigious design
award and a resumé of Ferdinand
Chrenka’s long-term design and
teaching activities became the
impetus for the following interview.

You won the Slovak Design Award
in 1999, 2001, and 2009 for the
dental chairs for the Chirana com-
pany. In a significant manner, you
participated in the resuscitation
of the once traditional medical
technology manufacturer, which,
by many, was written off during
the period of economic transfor-
mation in the nineties. Also, or
especially, thanks to your design,
Chirana products have successfully
sold in international markets.
Bring this story closer to us.

2

It began in 1993 with an audition
where five of us participated. Among
them was Jarolim Vavro, who had
worked for Chirana for many years.
With the passage of time, I think

I succeeded because I was not so tied
to the rationality of older solutions.
I offered a more generous approach.

How did the collaboration with
Chirana continue? I read that
Chirana sells dental kits to
almost forty countries around
the world, including developed
Western European countries

such as France, Germany, Italy,
and Benelux, as well as Canada,
South Korea, and Australia.

v

The first generation Smile was on
the market for fifteen years, over
fifteen thousand units were sold,
and the individual chair is still being
sold today, even though the lifespan
of such products is estimated at

five years. In the promotion, we
used humor, the name in English,
which, like its Slovak equivalent, is
supposed to put a smile on your face.
However, at the same time, we had
to follow the technical develop-
ment, which advanced incredibly
fast in dentistry devices. I wanted

to maintain the continuity of the
lively expression untypical of sterile
dental technology, so I called the
next generation Cheese. In Chirana,
fortunately, design engineer Jozef
Pilat followed the visions without
looking for obstacles — he rather
looked for ways to fulfill the design
needs. It was necessary to look for
material possibilities to consider the
costs in relation to the production
volume, which increased compared
to the first generation so that more
progressive materials and technol-
ogies could be applied. We came

up with new ideas and were able to
distinguish ourselves from the ste-
reotypes of the competition. At that

time, I regularly spent three summer
months at Chirana’s headquarters
in Stara Tura during summer school
break. Cheese is still in production;
over twelve thousand kits have

been sold so far, but last year, I was
handing over the materials for the
next generation, which I called Kiss.
Design data are already ready for
patterning, and presentations at ex-
hibitions are planned for next year.

MADbyMAD
or Luxury
Fashion From
Biomaterials

Interview with Martina Durikovi¢ova
Author Livia Rasova

Martina Durikovi¢ova (1995) is

a clothing designer who runs her own
brand MADbyMAD. At the same time,
she works as a general designer at the
Chanel fashion house in Paris. She
studied fashion design at the Univer-
sity of the Arts London - Central Saint
Martins (2017-2022). She finished
her studies with a bachelons the-

sis, Pink Matrix Collection. The
collection of clothes she created from
original bioplastic received several
prominent awards: Media Award
2022 from International Talent Sup-
port, nomination in the Green Trail
Award 2022 category from LVHM,
Best Fashion Talent 2022 from the
Slovak Fashion Council, as well as the
Slovak Design Award 2023 — Product
Design in the category Fashion &
Fashion Accessories. The collection
was also presented at the 2022
London Fashion Week, Internation-
al Talent Support 2022 in Trieste,
and Bratislava Fashion Live 2022.

So far, your Pink Matrix Collec-
tion has resonated the most with
the professionals and the public.
It is characterized by clothes
created from original bioplastic,
the so-called «edible bioplas-

tic crystal leather,» which you
further decorated with knitted
and crocheted elements, safety
pins, and Swarovski crystals.
How was it created, and what
development processes did your
edible bioleather go through?

N
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I would estimate the whole process
of my experimentation with the ma-
terial to be four years. Before, I also
experimented with other materials,
but I don’t count that. I first encoun-
tered bioplastic in my second year in
London when we collaborated with
Nike and their bioplastic material,
Flyleather. My Just Fold It garment
also made it, along with three other
student works, to the exhibition
Sustainable Forum at the Copenha-
gen Fashion Summit. Subsequently,
I began developing my own bio-
plastic. I applied the initial results
in creating a handbag I designed

for a project with Louis Vuitton.

I recalled my grandmother again.
She worked as a chemist in Slovnaft
and often helped herself in the
household with general chemical
principles. I realized that she lived
very sustainably. For example, she
would save starchy water and use it
to water the flowers. It was starchy
water that became the base of my
bioplastic crystalline leather.

Only some things worked out right
away; some samples got moldy and
dried badly, and others did not have
the required properties. So I exper-
imented with starch, but also with
orange and banana peels, but espe-
cially with agar, which worked best.

During my internship in Paris,

I studied bioplastics even more
intensively. I attended many online
courses and lectures on this topic.

I didn’t have that much time for it
during school. Gradually, I could
create bioplastic with dimensions

of 65 x 165 cm, which is basically

a good size for making clothes. I set
up a laboratory at home, had all the
samples hanging in the living room,
and studied how they behaved. The
ratio of individual components is
extremely important. I was not only
concerned with a straight fabric but
also with a sculptural shape that
envelops something. In this case,
the bioplastic is poured and layered
in several phases directly onto the
object that then dries in the process.
It takes two to three days in a warm
and dry environment; in winter and
cold, it may take a week. By connect-
ing thin strips of bioplastic, I also
tried to make crochet thread. I used
it, for example, when creating the
top of the Flower Crystal Guard model
from the Pink Matrix collection.
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Ikona — The
Proper Name
For ATable
by The Karpis
Company

The dining table is iconic for the
Karpi§ company — the only manu-
facturer specializing in expandable
solid wood dining tables in Slovakia.
In this year’s Slovak Design Award
2023 - Product Design competition,
the Ikona table was awarded special
recognition in the Home & Pub-

lic Space category. Designed by
Alojz Karpis, it is produced in three
types of wood and ten dimensional
modifications. Its benefits are the
thin profile of the fixed table top cut
by a CNC mill, the safety provided
by the rounded corners, and the
possibility to expand the length

of the table while the legs move to
the edge and do not interfere. As
stated in the table’s description,

the expansion is solved by a front-
slide, a slide-out with a hidden
butterfly additional board. The
material used is wood and metal.

The demand for solid wood tables
forced the company’s founder to
leave the home workshop, which
could no longer be expanded, and
move. The current company is based
in the former Agrospol cooperative.
Alojz Karpis took out a loan in 2005
and built new halls. In 2006, they
already started the production of
dining tables and other accesso-

ries in the new premises, which
consisted of warehouses, drying
rooms, and a production hall. In the
company, they do not forget about
sustainability, even if it is based in
economically difficult times. I easily
located the company building by the
roofs covered with solar panels. They
own a unit substation. In produc-
tion, they use water from their well,
make briquettes from wood dust and
crushed residues, and sell them. The
profit is reinvested in the company’s
development. The halls are equipped
with new machines, CNC milling
machines. The surface finishing

of the wood is done with various
oils, only minimally with varnish.
They use wood material — mainly

beech and oak — from domestic
sources. Walnut also appears, but

it is imported. They employ about
80 people and produce 80 types

of different types of furniture,
primarily tables: round, rectangular,
conference, fixed, and especially
expandable dining tables. “The
expandable is the most desirable. It
sustains us,” says Alojz Karpis. They
are constantly fine-tuning the design
of the table extensions. Many years
of experience in solving problems in
the present have contributed to the
company’s exceptional know-how.
“We anticipate wood growing; that is
why we have oval holes in the hard-
ware to give the wood some space.
Boards tend to grow because tables
end up in different environments
and households. The board can grow
by 1 cm. Mainly beech wood,” both
commented on the Ikona table’s tech-
nical solution. The extendable side
part of the Ikona table is cut into an
arch. It is obvious that they go to the
maximum in the length of the tables
that the fittings allow. Eccentric
extension of tables is also a manu-
facturer’s specialty. “We weren’t the
first to do it, but there really aren’t
any other producers in Slovakia. We
outsource slide-outs. The advantages
of the eccentric extension are that
the table top is not cut in the middle,
so it is not disturbed, and the dining
places are equal everywhere...,”
revealed Jaroslav Misik. Along with
the successful Creativ dining table,
Alojz Karpis$ also designed the Crea-
tiv furniture set: chests of drawers,

a small bookcase, a showcase, and

a typologically interesting type of
furniture: a small chest of drawers,
on which the overall roundness of
the shapes stands out thanks to

the reduction. Designer Dalibor
Marek designed the Golf chair for
the company’s eponymous table,
and Michal Stasko designed the

Paf chair and several dining tables.
They mostly use chairs from the
Paspol company, based in Pravenec;
it somehow replaces the former
Tatra furniture manufacturer.

INTERIERY
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Interiors of the
Year Standing
Astride the
Czech Republic
and Slovakia

Author Petr Tschakert

The Interior of the Year competition
has been popularizing the profes-
sion of Czech and Slovak architects
and interior designers, who create
great and unusual world-class inte-
riors year after year for nine years.
In addition to a large number of
inspiring private apartments in the
category of new construction or ren-
ovation, public interiors especially
ranged from a private chapel to res-
taurants, a hangar, and kindergar-
tens to a by-the-hour hotel. Excep-
tional Slovak interiors are especially
regularly placed in many categories.

Does interior matter?

The Interior of the Year competition
was created in 2015 based on the
impulse of many architects and
interior designers, who then worked
intensively with the competition
organizer, the Prague Institute of
Interior Design. They pointed atten-
tion to the fact that, at that time, the
interior was not the focus of any of
the competitions or awards, and per-
haps, thanks to this, the public and
professionals have stopped consid-
ering the interior important. Many
years ago, in an interview for Lidové
mentioned, among other things:
“Architects would prefer to work
only on houses because they think
they are the most important, but this
is not true. Although the exterior is
the city’s interior, we spend most of
our time inside buildings, and an in-
terior that doesn’t work destroys our
life much more than an ugly facade.”
Hence, the Institute of Interior
Design decided to develop its phi-
losophy and face the phenomenon
of forgotten interiors on both sides
of the original historical border.

The fate of interior trends

Only projects designed by profes-
sionals can apply for the Interior of
the Year award, and this is probably



also the reason that the best private
interiors usually do not follow
classic trends, as some housing
magazines try to offer them. In truly
exceptional projects, one can trace
the striving for timelessness, precise
thinking about the context, and con-
sistent dialogue with the investor.

More than any echoes of trends, the
socio-economic climate is reflected
in interior design, not only by the
logically variable investment rate. In
a period of prosperity and without
significant conflicts or a sense of
threat, investors are much more
willing to approach the rawness of
surface materials, such as naked con-
crete, construction made of Roxor
wire, etc. In the last twenty years or
s0, such a phenomenon has been
observed, among other things, in the
interiors presented and described by
many Czech magazines (e.g., Bydléni
or Moderni byt). The competition
Interior of the Year de facto proves
it. In the period of social conflicts,
unvarnished wood, natural stone,
and ceramics appear more often as
surface materials, and from the for-
mal side, many interiors try to draw
inspiration from the past. It is an an-
choring in certainty. Of course, cer-
tainty, in this case, is represented by
everything that is proven and known.

Truth to material wins

Natural and inartificial materials,
whether polished or raw, dominate
twenty-first-century interiors for two
key reasons. On the one hand, they
can age, so they are repairable and
thus sustainable, while imitations
are irreversibly destroyed by wear
and tear. The second reason is

their positive effect on a person’s
physical and psychological side.

Veronika Kotradyova, a member of
the jury of the competition Interior
of the Year from the Faculty of Ar-
chitecture and Design of the STU in
Bratislava, for example, conducted
an extensive study on this topic a few
years ago to demonstrate that the
haptic experience significantly influ-
ences our mental condition in the in-
terior. If we touch natural wood that
is untreated or only waxed, it has

a positive, even therapeutic effect

on us. Such wood also has highly
antibacterial effects, and for that rea-
son, experiments are underway with
its more significant use, e.g., in the
waiting rooms of medical facilities.

Summary

Suppose we anyway would like

to indulge in the word trend in
some context. In that case, it is
appropriate to state that “truth to
material” wins as a “trend” — also
manifested in competition interiors.

Pavel Blazo

— Graphic
Designer,
Photographer,
Innovator,
Experimenter

Author Gabriela Ondrisakova

Graphic designer and photogra-
pher Pavel Blazo (*1943, some-
times referred to as Pavol Blazo) is
one of the first authors to donate
a generous portion of his work

to the Slovak Design Museum

in its early days. Even before the
official foundation of the museum,
his works were presented at the
exhibition Typografia a dizajn
pisma na Slovensku, then at the
first museum exhibitions from the
series Skola, zdklad Zivota? And
since 2018, they have been part

of the permanent Slovak Design
Museum 100 Years of Design
exhibition in Slovakia. Pavel
Blazo also recently celebrated

his eightieth birthday jubilee,
presenting an opportunity to
recap his work and activity so far.

Pavel Blazo comes from Trnava and
has been inclined towards photogra-
phy since childhood. He started as
an amateur at age ten when he got
his first Pionyr camera and taught
himself how to take pictures, devel-
op films, and work with photogra-
phy with the help of instruction
manuals. His love for visual art final-
ly led him to study in the graphics
department at the High School of Art
Industry in Bratislava between 1957
and 1961 with professors Gabriel
Strba and Miroslav Fikari. Already
from this period, specifically from
1961, we have a series of typographic
invitations to the school graduation
carnival created with the linocut
technique in the design museum
collections. Blazo had his classmates
complete each individually (in color,
collage, or printing). Thus, a unique

series of invitations was created as

a collective effort of the entire class
under his guidance. Already here,
Pavel BlaZzo appeared to be a great
experimenter with overlaps in sever-
al visual media and co-authorship.

Modern Television

Graphics (1961-1969)

After completing his mandatory
military service (1961 - 1963), Pavel
Blazo originally planned to continue
his studies at university, but due to
several circumstances, he decid-

ed to go into practice right away.
His passion for experiments and
combining different art media and
techniques (mainly graphics and
photography) led him to the Czech-
oslovak Television in Bratislava,
where he worked from 1961 to 1969
(the first two years in addition to

his military service). When he was
hired in 1961, he was given an entry
assignment: to create subtitles with
an art nouveau character for the
Arséne Lupin television series. He
successfully completed the assign-
ment, and today, these black and
white hand-painted tempera designs
on loose gray paper are in the collec-
tions of the Design Museum. From
the work of the television graphic
designer, designs for television back-
grounds for a show popularizing
science have also been preserved in
the form of printed black-and-yellow
psychedelic photography, which,
after being enlarged, served as the
studio background. In 1964, Pavel
BlaZzo became the leading graphic
artist in television, and together
with the television art director,
well-known artist, and scenog-
rapher Mikula$ Kravjansky, they
founded the first department called
photographs and phototypesetting
in Czechoslovakia. Fotografika, as
the name suggests, was a medium
combining photography with graph-
ics and typography with the help of
a specialized machine, and it found
its application mainly in television.
It was a world trend then and is
considered one of the forerunners
of today’s digital graphics. In our
country, then, graphic materials for
television broadcasts were drawn
and painted by hand, letters were cut
out, and collages were made. Blazo
was also faithful to these traditional
procedures, but at the same time,

he constantly tried to improve and
advance the technical equipment of
the television studio. He succeeded
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in getting in touch with the West
German company Berthold, a world
leader in producing equipment for
small photosetting. The company
brought complete equipment for
photosetting to the Czechoslovak
Television, and thanks to this, the
Bratislava studio became a real
pioneer in television graphics.
Unfortunately, 1968 came, and this
step was evaluated a few months
later as an undesirable cooperation
with a Western company, so in 1969
Pavel Blazo had to leave the televi-
sion. For some time after leaving, he
made a living as a photographer -
he photographed, for example,
Milan Sladek’s pantomimes and the
performances of Divadlo na korze.

The Art of the
City Project
Maps Works
in the Public
Space of
Bratislava

Insights and notes on the
first phase of the project

Author Zoja Droppova

Bratislava City Gallery (GMB)
officially launched an online
catalog, www.umeniemesta.sk,

at the beginning of September
2023. The catalog is gradually
being filled as part of a long-term
project. It will bring comprehen-
sive information about works of
art in the public space of the city
of Bratislava. Basic research for
the database is planned for several
years. In September, the first 269
works were published in the
electronic catalog; another set will
be added even at the end of 2023.

Research within the framework of
the project Art of the City primarily
focuses on the works of professional
creators created in the territory of
Bratislava from the period after the
Second World War to the present.

In terms of form and typology, the
curatorial selection includes exterior
sculptures, monuments, memorials,
artistically rendered commemorative
plaques, fountains, small architec-
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ture, and original designs (drink-
ing fountains, atypical furniture,
play elements for children). An
important part of the selection are
works connected with architecture.
These are murals, sgraffitos, stucco,
mosaics, various types of reliefs, and
sculptures placed on the facades of
buildings and works thematically
designed for school campuses, scien-
tific institutions, student dormito-
ries, medical facilities, and other
specific construction complexes.

The curatorial selection of works is
focused not only on exterior works
normally accessible to the public
without a time limit. The subject
of interest is also works located in
fenced parks, playgrounds, ceme-
teries, sports, schools, and other
campuses that have established
operating and opening hours for the
public. Gradually, selected works
in publicly accessible interiors of
cultural centers, offices, medical
facilities, railway stations, and the
like will be added to the database.

Projects of mapping works in public
space have already been created and
are being created in several cities
and towns in Slovakia and the for-
mer Czechoslovakia. Some started
“from the bottom-up” based on
various civil-professional initiatives
and groups on social networks. The
impetus for their creation was often
the rescue of a specific work of art or
architecture. Over time, they grew
into more detailed research of a cer-
tain territory, accompanying events,
and publishing at a professional
level. The most famous projects
certainly include the Czech Vetrelci
a volavky (Preddtoti a plameridci) with
significant overlap to Slovakia, too.
«Local» initiatives map works in
Zilina, Banska Bystrica, Reviica,
Piestany, Tren¢in, and KoSice.

Indeed, we should not forget the first
detailed inventory of Sochdrske diela
na tizemi Bratislavy from 2012, which
was published in book and electron-
ic form by Sabina Jankovi¢ova and
Roman Popelar. It is symptomatic
that the destruction of one work —
the sculpture Cas by the sculptor
Jozef Jankovi¢ — was triggered by
ignorance and unawareness. The
publication of the inventory more
than eleven years ago aroused great-
er public interest in the topic and, at
the same time, pointed out the need
for a comprehensive and systematic
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approach to the works of city and
local governments and, to a certain
extent, also the state, so that dealing
with them is not done ad hoc. It is
far from only critical situations when
the work is removed due to serious
disrepair or new construction. The
most important thing is professional
maintenance and prevention; it
requires not only information about
authorship, time of creation, and
artistic value but, above all, enough
practical data regarding materials
used and the condition of the works,
their owners and managers, their
location via address, plot, and the
most accurate GPS coordinates.

Designers

in the Czech
Lands and the
Czechoslovak
Engineering
Industry
1918 — 1992

Author Jaroslav Polanecky

The representative specialist book
with a rich visual component is the
publication output of the research
project Designéri v Ceskych zemich

a Ceskoslovensky strojirensky primysl,
preceded by the publications Rozum
versus cit: Zlinsky priimyslovy design
1918 - 1958 (eds. Vit Jakubicek,
Zdeno Kolesar, 2019) and Rozum
versus cit2: Zlin industrial design
1959 -1992 (eds. Vit Jakubicek,
Zdeno Kolesar, 2021). These
publications were de facto critical
catalogs of exhibitions of the same
name reflecting the development of
design education in the city of Zlin
(called Gottwaldov between 1949
and 1989), in one of the important
centers of the Czech or Czecho-
slovak design and art-industrial
education. The Slovak environment
is represented in them by the texts
of Klara Pre$najderova and Maro§
Schmidt: Skola umeleckych remesiel
v Bratislave 1928 - 1939 (Rozum
verzus cit) and Zdeno Kolesar and
Maro$ Schmidt: Slovenski absolventi
»Kovdrovej skoly“ (Rozum versus cit2).

The publication Designéri v Ceskych
zemich a Ceskoslovensky strojirensky
prumysl 1918 - 1992, edited by the
collective of authors Zdeno Kolesar,
Vit Jakubicek, Jifi Huldk and
Johanna Pauly, is a comprehensive
reflection of Czechoslovak industrial
design in the period under review.
In addition to professional texts, it
provides extraordinary visual mate-
rial, which is not only a supplement
to the texts but an integral part

of them. The authors of the book
continue researching Czechoslo-
vak design with a more complex
focus, although they approach the
researched issue in accordance with
the NAKI II program primarily from
the Czech point of view, focusing
on the engineering industry and its
design; it is completely under-
standable because Czechoslovakia
between 1918 and 1992 was, without
exaggeration, one of the industrial
powers with a powerful produc-
tion background, research and
development, as well as excellent
technical and artistic education,
regardless of permanent changes in
all areas affecting the state of ma-
terial culture. From a timeless and
long-term perspective, the existence
of an active center of artistic and
industrial education operating in
Zlin from the end of the 1930s to the
present day, regardless of organi-
zational changes, formal aspects,
permanent political and geopoliti-
cal transformations of the Central
European area (and last but not
least, aesthetic transformations),
fundamental position in the territory
of the former Czechoslovakia.

The authors pay well-deserved
attention to designers’ personalities,
their backgrounds and education,
institutional provision of industrial
design, and the already mentioned
design education. The publication
offers a contemporary theoretical
reflection on design in the period
under review. Also, it mediates con-
temporary polemics and a surpris-
ingly rich academic discourse from
the pages of specialist periodicals
and publications of the time.

All texts are at a high professional
level and stylistically very well done.
Methodologically, the authors draw
from the current investigation of
design as a fundamental part of the
material and visual culture inte-
grating technical (technological),
aesthetic, ergonomic, economic,

social, and other aspects. They
follow up on their recent publica-
tion outputs within the project.

At the same time, they work with

a contemporary reflection of design,
precisely with extensive book and
magazine sources and archives,
including placing Czechoslovak
design in an international context.

Part of the publication is a previ-
ously unpublished 20218 study

by Jiri Hulak (National Technical
Museum in Prague) dedicated to
the phenomenon of design “icons.”
The study uniquely complements
the publications’ overall concept
and contributes to the ongoing
discourse on industrial design’s
visual and cultural potential.

An interesting and very valuable
component of the publication is the
profiles of Czechoslovak design-

ers, processed by Johanna Pauly
(National Technical Museum in
Prague). Equally interesting is the
final poll (also by Johanna Pauly),

in which designers define design in
which we can meet various opinions.

Typefaces
of the Issue

Designum magazine has been
providing space for presenting new
typefaces created in Slovakia in
recent years. We intend to present
the typefaces and mediate their
application in practice through the
use in the headlines of individual
contributions. This year, to maintain
a certain continuity, we are return-
ing to the student typefaces created
at the Academy of Fine Arts in Bra-
tislava in the Typolab Studio under
the pedagogical tutelage of Michal
Tornyai and Palo Balik. Although
many of the student typefaces pre-
sented were supported by teaching
in a shared studio, their diversity
results from individual approaches
in thematic and technical design.

In this issue we present the typefaces
by Monika Jurikova, Radovan Vasak.



Novy dizajn ikonickej flase Campari
sticastou Narodnej ceny za dizajn 2023

In§pirovana Mildnom, mestom kultury, svetového dizajnu

a médy, taka je nova flasa legendarneho Campari, pokrstena
na tohtoro¢nom Karlovarskom filmovom festivale. Detailne
ju mohli navnimat a zadrovei si vychutnat perfektne vyladené
miesané drinky navstevnici vernisaze vystavy Narodnej ceny
za dizajn 2023 - Produktovy dizajn. Campari nechybalo

ani na sldvnostnom galavecere v Divadle Nova scéna.

Jubilejny 20. ro¢nik Narodnej ceny za dizajn bol vynimocny

v mnohych ohladoch, preto priniesol aj toto vynimocné spojenie.
,Sme radi, ze Campari mohlo byt sucastou tejto prestiznej
udalosti. Kombinacia talianskeho dizajnu z mekky mody s tym
slovenskym bol z nasho pohladu vyborny ndpad. Nova flasa
kombinuje Styl, vkus a eleganciu, rovhako ako ocenené produkty
talentovanych slovenskych dizajnérov,” povedala Lea Turzikova,
marketingovd manazérka znacky Campari pre Slovensko

zo spolo¢nosti Ultra Premium Brands Slovakia. Flasu, ktora je

na Slovensku distribuovana od leta, zdobi reliéf Mildnskeho dému,
jednej z dominant tohto mesta. Taktiez i tvar a vzhlad novej
etikety sa priamo inSpiruje liniami slavnej katedrdly a odraza
vynimocnost, minimalisticki mdédu i sucasny dizajn, teda vsetko,
¢o toto fascinujuce mesto symbolizuje.

Raut galavecera v kaviarni Studia Olympia.
Foto: Adam Sakovy, zdroj: archiv SCD

Foto: Laco Chovan, zdroj: archiv Ultra Premium
Brands Slovakia

Lea Turzikova z Ultra Premium Brands Slovakia (tretia zlava) ocenila prepojenie
talianskeho dizajnu so slovenskym. Spolupracu rovnako pozitivhe hodnoti Maros
Schmidt, riaditel SCD (v strede).

Foto: Laco Chovan, zdroj: archiv Ultra Premium Brands Slovakia

Spojenie dvoch ikon, Campari a Miladna, trva uz viac ako 160 rokov
a dokazuje, Ze ide o dokonall harmoniu. Krasne flase a vizualne
atraktivne drinky perfektne zapadli aj do priestorov Pradiarne
1900, kde sa konala vernisaz vystavy NCD a obdivovat ju mohli

aj laureati ceny na galavecere. Spolupracu s ikonickou znackou
hodnoti pozitivne aj Maros Schmidt, riaditel Slovenského centra
dizajnu: ,Vasniva rubinova farba a podmanivy dizajn prezentacie
Campari dokonale zavrsil ako vernisdz vystavy, tak aj vyvrcholenie
galavecera Narodnej ceny za dizajn. Jemna ruzova farba oslav 30.
vyrocia NCD sa vecer zmenila na vasnivo ¢ervenu a hostia si mohli
dosytosti vychutnat rozne alkoholické i nealkoholické napoje

pri Stylovom bare, ktoré obratne dizajnovali naozajstni profesionali
vo svojom odbore. Vdaka Campari sme oslavovali dostojne,

na urovni a radostne zaroven. Aj preto hodnotim nasu spolupracu
ako mimoriadne vydarenu a teSim sa na dalSie rubinové rocniky.”
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