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Tretie tohtoroéné &islo

sa ocita, mili Citatelia, vo VaSich rukach v case, ked ma
otvorenie projektu Kazdy den dizajn i prvé dni trvania vy
Priemyselny dizajn na Slovensku 1990 - 2000 a Forma 2
Aj prostrednictvom tychto riadkov Vas obzvlast srdecne p¢
navsStevu vystavy Priemyselny dizajn na Slovensku 1990
pripravilo Slovenské centrum dizajnu v spolupraci s Naro
osvetovym centrom pod zasStitou Narodnej agentiry pre r
a stredného podnikania. Spolu s kolegami sa teSime na
minut svojho ¢asu venujete aj navSteve Informacného ce
je sicastou spominanej vystavy. Budeme v nom pre Vas
nepretrzite pocas celého trvania vystavy s aktualnymi in
o0 projekte Kazdy den dizajn, s predbeznymi informaciami
pripravovanych aktivitdach, s predajom nasich najnovsich
titulov a, samozrejme, i Casom na rozhovor o nasej a Va$
Rovnako srdetne Vas pozyvame, mili Citatelia, aj na Gcas
podujatiach, ktoré sa budl konat v ramci projektu Kazdy
Myslim si, Ze tento projekt je idedlnou prileZitostou, ako
prejavit solidaritu a podporu. Chcem verit, Ze tdto prilez
dizajnéri, teoretici dizajnu, tvorcovia, podporovatelia a s
na Slovensku, vyuZijeme ¢o najlepSie. Chcem verit, Ze sa
pocas piatich tyZzdniov dokdZzeme povzniest nad nesmier
a existencny tlak, ktorému sme vSetci bez rozdielu vysta
a prejavime si Gctu a uznanie. Ja osobne to radim medzi
predpoklady pre to, aby naSu pracu zacala vnimat, respe
a zhodnocovat aj SirSia verejnost.
0 tom, ako sa nam pri prvom rocniku projektu Kazdy den
skutotne podarilo spojit sily, sa doCitate aj na strankac
Cisla nasho casopisu. Napriek vSetym problémom, ktoryc
projektu Kazdy den dizajn doZi¢ila nemalo, verim, Ze zak
zmysluplné a potrebné podujatie, ktoré vSetci privitate,
a podporite i v budicom roku.
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Obraz o tom, ako vnimaju posuny v rozvoji dizajnu zo svojho
pohladu dizajnéri. podnikatelia., teoretici. novinari ci pedagogovia.
by mala vytvorit anketa. ktora prebieha od prveho tohtorocneho
tisla OE SIBN UM. Vyjadruju sa v nej odbornici z roznych oblasti.
v ktorgch hra dizajn dolezitd rolu. Zaujimaju nas aj reakcie sirsej
odbornegj vergjnosti, citatelov. ktorgm sa dostava nas casopis
do ruk. Napiste nam. ake su vase skusenosti a nazory.

Redakcia

V ankete kladieme respondentom tieto otazky: 1

» Co.vas zau1alo v stvislosti s dizajnom na naSej domacej scéne za poslednych 10 rokov? (MoZete hod-
g&n vyvoj dizajnu na Slovensku vseobecne, posun v chapani dizajnu u odbornikov, resp. verejnosti -

k'sa o tom da hovorit, prip. spomenut produkty, artefakty aZitkového umenia, aktivity, osobnosti...) 2
ityfvéﬁebuje podla vas dizajn podporu? Aka? 3

r
!

%\

Co'z dizajnu 20. storoCia povazujete za podstatné a nadCasové (produkty, rieSenia, mySlienky,

f -ébs!;bnosti...)?

\,,an 'HENRIETA H. MORAV-

g(DVA teoreticka architek-

sefredaktorka caso-

“Wpisu Arch

=j,?’“' Eoteéujace je, Ze sa o dizajne
'shtnom Case intenzivnejsie disku-

Le‘ Ze vzniklo viacero institdcii, Ci
"pr sto aktivit, ktoré reflektujd dianie

f (na govenskej dizajnérskej scéne.

-Sﬁbmenlem aspon Slovenské centrum

wmnu Katedru dizajnu na Fakulte

R a%,glltektury STU, Fakultu Gzitkovych
umenn na kosickej Technickej univer-
, Ci viacero malych galérii, akou je
~‘ﬂapT|kIad K. F. A. Gallery v Bratislave.
TeSi ma existencia vasho ¢asopisu,
ktorému sa dari reagovat na aktudine
tendencie i reflektovat historiu dizajnu.
@ Dizajn potrebuje najma talentova-
nych tvorcov, dobra kriticku reflexiu
a bohatu spolocnost, ktora dokaze
ocenit jeho produkty.
© Najpodstatnejsim fenoménom
20. storoiavo - !
vztahu k dizajnu, =
podobne ako pre
vytvarné umenie
Ci architektdru,
bolo nepochybne
moderné hnutie.

coc. FERODINAND CHRENKA,
dizajner a veduci Katedry
dizajnu na VSVU v Bratislave
@ Mnohé sicasné dizajnérske aktivity
uzZ dnes chapeme ako samozrejmost.
Pred desiatimi rokmi, po rozpade
Institatu priemyselného designu, vSak
samozrejmé neboli. Dizajnérsku komu-
nitu nemalo o spajat. Zmyslupinymi
projektmi (Maly a Speciainy, NajkrajSia
miska Slovenska, Nieco malé do
vrecka a pod.) sa Slovenskeé centrum
dizajnu, spolu s vytvorenim moznosti
odbornej komunikacie aj vydavanim
tasopisu DE SIGN UM, stalo vyznam-
nou platformou kreovania slovenského
dizajnu. Usilie a zanietenost jednotliv-
cov pre formovanie tejto institicie

a casopisu pohltil ¢as. Z odstupu
desiatich rokov mali zasadny vyznam
pre rozvoj fenoménu dizajn. Osobne si
vazim pracu prvej riaditelky SCD
Zdenky Burianovej, ktora postavila

ANKETA / O SUVISLOSTIACH VECI

kvalitny zaklad centra dizajnu. Kredit,
ktory ani v nepriaznivych obdobiach
tohto desatrocia nezlomili svojvole
ministerstva kultdry.

DE SIGN UM ako nazorovy, infor-
macny a konfrontacny priestor
svetového a domaceho dizajnér-
skeho prostredia pomohol mno-
hym autorom, $kolam, agentu-
ram... nachadzat samych seba.

Je smutné, Ze aj vdaka fanatizmu,
trpezlivosti, laske a talentu ludi miluju-
cich dizajn vznika falo$na predstava

0 jeho slovenskej konjunktare.

@ Ako Clovek snaziaci sa 0 nezavis-
lost, pre ktorého je dizajn aj istou for-
mou intelektualnej slobody, by som
odpovedal nie. Ved mnohi z dizajné-
rov, ktori sa musia vo vSetkom spolah-
nat sami na seba, podporu Statu
alebo kohokolvek hadam ani necitia.
Ale to je obrovska chyba, lebo sta-
rostlivost o rozvoj dizajnu nie je iba
ich osobnou vecou, ale mala by byt

z pohfadu vytvarania kvalitného zivota
aj jednou z hlavnych priorit riadenia
spolocnosti. Nielen klasicka potreba
dizajnu pre sériov( vyrobu ako pod-
mienku hospodarskej prosperity, ale
vo vSetkych oblastiach ma dizajn
svoje miesto. Starostlivost o deti,
chorych, dochodcov, o ekologicku
dopravu, zdravé stravovanie, vzdela-
nie..., koncepcny vztah statu o spolo-
censkeé vazby k dizajnu - to vSetko
nemozu nahradit sebausilovnejsi jed-
notlivei,

© Dedicstvo dizajnu 20. storocia
predstavuje slusny majetok. Co nam
vSetkym v testamente patri rovnakym
dielom? Za podstatné a nadcasové
pokladam historické ,dozretie” vnima-
nia dizajnu ako komplexnej kvality. Od
intimity a vynimocnosti remesla cez
manufaktiry a globalizaciu nadnarod-
nymi priemyselnymi spolocnostami,
od esteticko-technologickych vztahov
k ekologicko-socialnej zodpovednosti
dizajnu. Z pozostalosti ma zaujali roz-
manité rieSenia bicykla pre krasu slo-
body pohybu, ako i napinenie histo-
rickych snov volného letu v priestore
cez paragliding. Mini Moris sa mi
dodnes paci svojou poetikou. Z osob-
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nosti zivot a dielo Ferdinanda von
Zeppelin. Z rieSeni ma neustale pre-
kvapuje a zaroven znepokojuje rychle
napredovanie elektronickych produk-
tov, génového inzinierstva, nuklear-
nych technoldgii...

PhDr. AGNES SCHRAMMOVA,
kuratorka zbierky Uzitko-
veho umenia v Slovenskej
narodnej galerii v Bratislave
@ Pomery na Slovensku pred desia-
timi rokmi by sme mohli pokojne pri-
rovnat k situdcii, ktora bola
v Katalansku po pade vojenskej dikta-
tlry generala Franka. AvSak na rozdiel
od nas to boli odvazni podnikatelia
a nadani dizajnéri, ktori otvorili cestu
k ekonomickej prosperite celej krajiny.
Nenakupovali drahé zahranicné
vyrobky a nenechali schatrat, resp.
nerozkradli domace fabriky. Rychlo sa
zacali zakladat Skoly pre vzdelavanie
dizajnérov a v kratkom Case len
v Barcelone zacalo posobit 9 Skol
(stredné, vysoké, akadémia) s takmer
5 000 Studentmi pre rozne odvetvia
= dizajnu. V stcasnosti patri
7| Katalanskemu dizajnu
popredné miesto vo svete.
Absolventi ateliéru tvarova-
| nia docenta Vaclava
Kautmana na VSVU v Brati-
s slave uz koncom 70. rokov
mali obrovské problémy uplatnit sa
v praxi, a preto sa takmer uplne roz-
ptylili vo sfére volného vytvarného
umenia. Neviem si predstavit, aké
uplatnenie maju dnesni mladi dizaj-
néri v tomto , organizovanom chaose*,
bezkoncepcnosti a amaterizme vrcho-
lovych manazmentov tovarni, ktorych
zaujima sice prosperita, ale len vlast-
ného vrecka.
@ Ekonomickd, legislativnu, spolo-
¢ensku, organizacnd... Uvediem len
jeden priklad: v Japonsku Cenu za naj-
lepsi dizajn roka odovzdava cisar.
© Stolicka ¢. 14 Michaela Thoneta,
ktort prvykrat vyrobili v roku 1859,
a pribor vzor 58 Jana Calovku, ktory
vyrobili v roku 1958. Oba vyrobky sa
podnes vyrabaju a ich pocet dosiahol
niekolko desiatok milionov kusov.



Ing. Ladislav Klima, kurd-
tor zbierky priemyselneho
dizajnu Slovenskeho tech-
nickeho muazea v Kosiciach
© Odrazom vyspelosti priemyslu i kul-
turnej Grovne spolocnosti je aj dizajn.
Porevolucné a celospolocenské
zmeny, dihodoby proces transformacie
slovenského priemyslu, nekoncepéna
hospodarska politika sa negativne
odrazili aj v oblasti priemyselného
dizajnu. Nepruzna firemna stratégia

i neschopnost mnohych podnikov
zaciatkom 90. rokov presadit sa svo-
jimi vyrobkami na vyspelych trhoch,
likvidacia vyskumnej, vyvojovej

a vyrobnej zakladne nielen v strojaren-
stve mali za nasledok, ze priemysel
prestal byt az na malé vynimky
integralnou sucastou marketingovej
politiky. Viaceri dizajnéri boli preto
nuteni realizovat sa v sférach, ako je
reklama, umeleckoremeselna cinnost,
manazérstvo a pedagogicka cinnost.
Na druhej strane sa spolocenské
zmeny prejavili pozitivne v dizajnér-
skom Skolstve. Na viacerych vysokych
Skolach a univerzitach doslo k pre-
transformovaniu katedier a vytvoreniu
samostatnych fakult so Specializa-
ciou. Tvorivy potencial Studentov

i pedagogov, ako aj vyrazny kvalita-
tivny vzostup dokumentovala vystava
s nazvom Design - kultirna hodnota
techniky, realizovana v Slovenskom
technickom mizeu v KoSiciach v roku
1997. Na vystave sa pracami prezen-
tovali Styri vysokeé Skoly, ktoré si
zamerané na vychovu buddcich dizaj-
nérov.

V priebehu 90. rokov, ked uplatnenie
dizajnu v priemysle nezodpovedalo na
Slovensku jeho vSeobecne znamemu
vyznamu a ekonomickému prinosu,
mozno kladne hodnotit propagacna,
informacnu a osvetovd ¢innost novo-
konstituovaného Slovenského centra
dizajnu. Organizovanie a vysledky
stitaZe Narodna cena za dizajn potvr-
dzujl, Ze sa vyrazne presadzuji mladi
dizajnéri, Co mozno povazovat za
dobry trend.

@ Proklamovana téza, ze trh vyriesi
aj problémy v oblasti dizajnu v siicas-
nej hospodarskej situacii na Slo-
vensku, asi neobstoji. Dizajn, samo-
zrejme, okrem vhodnej klimy
potrebuje aj podporu. Prikladom
mozu byt krajiny s vyspelou a prospe-
rujicou ekonomikou, ako je Japon-
sko, Velka Britania a v poslednom
case najma niektoré Staty juhovy-
chodnej Azie (Juzna Korea, Taiwan),
v ktorych dizajn nie je len stcastou
celostatnej politiky, ale nastrojom
zahranicnej obchodnej politiky.
Vzhlfadom na ekonomickU a socidlnu
situdciu Slovenska by sa mal Statny
program podpory dizajnu orientovat
na sféru malych a strednych podni-
kov. Dizajn ako jeden z nezastupitel-
nych faktorov by mohol byt napo-
mocny pri tvorbe novych produktov

a sluzieb. Je zaroven jednym zo spo-
sobov, ako zvysit konkurencieschop-
nost slovenskych vyrobkov na zahra-
nicnych trhoch.

Z dejin slovenského dizajnu je dost
prikladov (priemysel sklarsky, drevar-
sky a kovospracujtci), ked popri dob-
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rej firemnej stratégii, prezieravej
obchodnej politike, fabrika prekonala
obdobie krizy, pripadne bankrot, prave
zasluhou dizajnu.

© Uz samotny fakt, ze dizajn, ktorého
skromné pociatky sa viazu na tzku
skupinu architektov a navrharov, ktori
sa zacCiatkom 20. storocia snazili
vytvorit lepsi materialny svet zodpove-
dajuci potrebam moderného veku,

sa Casom vyprofiloval na fenomén
ovplyviiujlci takmer vietky aspekty
sticasného Zivota.

Za vyrazn(i osobnost dejin dizajnu
mozno pokladat nemeckého archi-
tekta Petra Behrensa, ktory ako jeden
z prvych dizajnérov 20. storoCia preu-
kazal volu a odvahu humanizovat
techniku. Nemozno nespomendt ani
znamy Bauhaus a jeho pedagogicke
osobnosti (Mies van der Rohe, Walter
Gropius, Le Corbusier...), ale aj spolu-
tvorcov moderny, ktori svojimi avant-
gardnymi ideami a programami
ovplyvnili vyvoj dizajnu vo svete.

Z povojnového obdobia je to striedmy
Skandinavsky dizajn reSpektujtci pri-
rodné materialy a tradicie remeselnej
vyroby. V historickom kontexte priniesli
posledné desatrocia mnohotvarne
pridy, smery a netradicné tendencie
v dizajne, ktoré navzajom polemizujad,
dopiiajd sa a obohacuju. Vari aj preto
je 20. storoCie oznacované ako storo-
Cie dizajnu a dizajnérov.

doc. Ing. arch. akad. arch.
Ilvan Petelen, PhO.. FA 5TU
v Bratislave, veduci Katedry
interieru, vstavnictva

a scenografie

@ Samotné slovo dizajn, podobne
ako architektira i projekt, ziskalo tro-
chu sprofanovany sekundarny vyznam.
Castejsia frekvencia tohto slova ma
viak dve polohy - verejnost si lahSie
L,2vyka“ na jeho pouzivanie a po dosta-
tocnom odbornom vysvetlovani je aj
jeho vyznamova hodnota jasnejsia

a lepSie chapana. Napriek moznosti
urcitého vyznamoveého znejasnovania
ziskava vo verejnosti popularitu

a dolezitost prisltichajtcu fudskej tvo-
rivej Ginnosti.

VSeobecne by nas mohla uspokojovat
a tesit snaha pouzivat toto slovo

v mnozstve tvorivych disciplin. Jeho
vyznamova hodnota totiz skutocne
zasahuje od urbanizmu (urban design)
cez architektdru (architectural design),
interiér (interior design), nabytok (fur-
niture design), priemyselne vyrabani
produkciu vyrobkov beznej i vynimoc-
nej spotreby (industrial design),
odevn( tvorbu (fashion design),
scénografiu (stage design), vystavnic-
tvo (exhibition design) a grafiku, film

i pocitacovi grafiku web stranok az po
dalSie nespomenuté Cinnosti. Jeho
skutoénym vyznamom je teda naozaj
cela Sirka zamernej tvorivej ludskej
Cinnosti vytvarajicej hmotné (a ako
vidiet v pocitacovej oblasti) i nehmotné
e 1 Zivotné prostredie. .
< Dizajn pokladam za velmi
dolezity prostriedok never-
balnej komunikacie, a prave
preto som si dovolil tychto
par poznamok tvodom.
Preto by som mohol vyslovit

v

ANKETA / O SUVISLOSTIACH VECI

urcité uspokojenie z posunu v chapani
vyznamu slova dizajn u odbornikov,
ale aj u verejnosti. Za poslednych
desat rokov sa objavilo mnoZstvo
pozitivnych krokov v dizajne aj u nas.
Vzniklo alebo bolo rozSirenych viacero
novych vysokoskolskych vzdelavacich
aktivit v tejto oblasti - na DF TU vo
Zvolene odbor a katedra dizajnu
nabytku, na FA STU v Bratislave odbor
a katedra dizajnu s tzkou spolupra-
cou s katedrou interiéru, vystavnictva
a scénografie, na VSVU v Bratislave
odbory graficky dizajn, médne
navrharstvo, priemyselny dizajn,
textilny dizajn a najnovsia FUU

v KoSiciach s odbormi a katedrami
dizajnu, architektury a GZitkovych
umeni. Podobne vzniklo niekolko
(ale, zial, stale malo) novych nabyt-
karskych firiem ako Brik Kremnica,
Plasted Nové Zamky, Mobilier
Piestany a dalSie, ktoré produkuju -
uvedomujic si doleZitost uplatnenia
na trhu - celkom slusny nabytok. Pod
gestorstvom velmi doleZitej Statnej
institucie Slovenského centra dizajnu
(SCD) uZ 7. rok vychadza dolezity
odborny casopis DE SIGN UM. SCD
pripravuje a zastreSuje mnozstvo
doélezitych a prestiznych odbornych
aktivit - len z posledného roka:
Narodna cena za dizajn, Forum
dizajnu, Interiér roka a najnovsia pri-
pravovana aktivita Kazdy den dizajn.
Zdanlivo by nas takyto vypocet aktivit
v oblasti dizajnu mohol uspokojovat.
Toto vSetko je vSak Zalostne malo.
Doc. Ing. J. Jarema, PhD. v predcha-
dzajucom cCisle DE SIGN UM jasne

a vystizne pomendva mizivy alebo
Ziadny zaujem ekonomov Statu,
rezortu hospodarstva, minimalnu

a stale sa zmensujdcu finanénd pod-
poru dobrého dizajnu a jeho skutoc-
ného vplyvu na rozvoj a ekonomiku
Statu, ako je uplatnovana v zahranici
a ako by aj u nas mohla pomact
vyviest ekonomiku zo stagnécie.

@ Najlepsou podporou dizajnu bude
kazdodenna povinnost Statu aplikovat
dizajn vo vSetkych sférach hospodar-
stva. Pokial vSak hospodarska politika
Statu nebude uplatiovat nevyhnutni
komplexnost chapania a presadzova-
nia dizajnu ako motora hospodar-
skeho rozvoja, budeme len nahanat
zameskané a nevyuZité moznosti. Ano,
potrebujeme novi mladd generaciu
miadjch dizajnérov ako sol. Ale ak
tych asi 600 absolventov vysokych
skol len v odboroch dizajnu za posled-
nych desat rokov doma nendjde dobré
uplatnenie a odide za lepSim uplatne-
nim do zahranicia, bude to nenahradi-
telnd Skoda.

© Charakter ankety mi nedovoluje
uviest vyCerpavajlico mnou povazo-
vané podstatné produkty, rieSenia

a myslienky Ci osobnosti celosveto-
vého vyznamu 20. storocia. Ako velmi
dolezité vsak musim konstatovat, Ze
dizajn vSeobecne velmi ovplyvnil Zivot
a kultdru vo vSetkych sférach. Dizajn
sa stal nielen prostriedkom propaga-
cie bohatstva a dostatku, ale najma
cielom kvalitnej hmotnej kultiry Zivot-
ného prostredia. Je to najmasovejsi
produkt umenia pristupny najsirsej
verejnosti.

pokracovanie
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30. jina 2000 otvorili v Bonne v Umeleckej a vystavnej hale
vystavu s ironickym, ale vystiznym nazvom ,4 : 3 patdesiat
rokov talianskeho a nemeckého dizajnu” (4 : 3 Fiinfzig Jahre
italienisches und deutsches Design). Nazov vystavy napove-
dal konfrontacny ton, avSak opak je pravdou. 4 : 3 je vysledok
findlového zapasu Nemecko : Taliansko na svetovom Sampio-
nate vo futbale (Mexiko 1970), ked Nemci vyhrali vdaka poku-
tovému kopu. Vystava sa vSak nesie v duchu vyrovnanosti
expozicie oboch Statov. Komisar vystavy Michael Erlhoff zhro-
mazdil na pomerne malej ploche okolo 3 000 m? ikony dizajnu
(ulmska sedacCka, olympijské plagaty, obytné krajiny, auta
snov...), vzory (Braun, Alessi), prototypy a myslienky priemy-
selného a grafického dizajnu poslednych 50 rokov z dvoch
krajin, ktoré udavaja ton v eurépskom dizajne.

Vo vystavnych priestoroch sa odohrdava Ziva prezentacia
talianskeho a nemeckého dizajnu v kontexte ich vzajomnych
vztahov, a to pouZitim intermedialnych nastrojov, formou
videoinstalacii a funkénych zariadeni od ,kolotoca Alessi
a Alessandra Mendiniho“ az po nazory 100 oslovenych dizaj-
nérskych firiem a vyznamnych osobnosti dizajnu (50 nemec-
kych a 50 talianskych), ktori reaguji formou vypovede
o dizajne poslednych 50 rokov, ¢o sa uklada do igelitovej
tasky. UZ len tato mala expozicia ,igelitiek" vypovedi stoji za
navstevu.

Vystava sa snazi prezentovat ,typicky nemecké” a ,typicky
talianske” - od §kol (HfG Ulm) cez smery (Memphis, Radical
Design), sttaze (Compasso dOro, Gute Form), sériové vyrobky
a solitéry az po kazdodennd kultiru. Exponaty sa vystavujd
vacsinou v malych samostatnych expoziciach, ktoré navrhli
sami dizajnéri, a tak ma navstevnik moznost chodit od bunky
k bunke a poznat aj sposob prezentacie, ako si ju predstavuju
také osobnosti a firmy, ako napr. ako Dieter Rams, Richard
Sapper, frog design, phoenix product design, H. H. Schultes,
Lutz Rabold, Ignazio Favata, Michele De Lucchi, Achille
Castiglioni, Marco Zanusso, Ettore Sottsass, Beppe Finnesi,
Bruno Munari, Allesandro Mendini, Massimo lossa Ghini, Enzo
Mari, Konstantin Greic, designatics, yellow design - Giinter
Hornttrich, Cini Boeri, Antonio Citterio, Marco Piva, Denis
Santachiara, Anna Castelli-Ferrieri, FSB/Olivari, Kartell,
Alessi, Festo, BMW, Daimler/Chrysler a mnoho dalSich.
Skutocne takmer kazdd prezentécia bola osobita - od expozi-
cie otvorenej do priestoru aZz po uzatvorend, kde navstevnik
moZe do vystavného priestoru nazerat len malou Strbinou.
Samozrejme, tak ako na Ziadnej vystave dizajnu, ani tu nechy-
baji automobily. Nachadzaji sa na streche vystavnej haly
v tzv. ,airkvariu® - najvacSom priesvitnom membranovom
kuzeli na svete, ktory vyvinuli a vyrobili Specialne pre tdto
vystavu. Navstevnik si méze porovnat jedno auto vedla dru-
hého. Nechybaju ani také znacky ako Ferrari GTO, Ferrari F40,
Isseta, Borgward Isabella a Mercedes 300SL.

Vyznamnym doplnenim vystavy je katalog, ktory nie je ob-
vyklym sumdrnym zobrazenim vystavenych exponatov, ale
320 stranovou platformou vypovedi a prezentacii ,futbalo-
vych jedenastok” dizajnérov a dalSich vySe Sestdesiat nazo-
rov reagujlcich na zakladné podnety dizajnu posledného pol-
storocia.

Vystava potrva do 12. novembra 2000. 5 -
DuSan Such

DE SIGN'UM



Preco dalSi casopis o grafickom dizajne? V Com je praca editora - vydavatefa ina v porov-
Kazdy zo zakladatelov Casopisu - Stuart, Jiirgen a ja - sme nani s grafickym dizajnérom?

mali predchadzajice skisenosti s casopismi. Stuart pisal pre Hmmm... je veImi rozdielna, a zaroven velmi zaujimava. ESte
Eye a Emigre, Jirgen pre Adbusters a Form, a aj ja mam zaujimavejsie je byt editor (Clovek zodpovedny za obsah ¢aso-
nejaké predchadzajice skisenosti. Je preto logické, ze sme pisu), vydavatel (administrator vydavania) a zaroven dizajnér
mali urcCité predstavy, ako by mal Casopis fungovat. Z toho casopisu. Ako editor sa snazim prenechat velkd ¢ast rozhod-
sme sa mohli poucit. Tradicne existuju ,akademické" ¢aso- nuti pri individualnych ¢lankoch na autorov ¢lankov, ktori si
pisy, ktoré sa seriézne venuju svojmu obsahu a dosahuju tuto slobodu dost cenia a pristupuji k tomu o to zodpovednej-
vysoku droven akademickych debat. Potom existuji ,port- Sie. Velmi Casto aj skiseni dizajnéri maji problémy narabat
folio* Casopisy pIné farebnych obrazkov, tlacené na kvalitnom so svojim vlastnym textom, pretoZe citia dolezitost kazdého
kriedovom papieri, ktoré vSak redukuji pracu grafického dizajnérskeho rozhodnutia. My sa snazime autorov stimulovat
dizajnu iba na jeho obraz a nie je tam miesto na seri6znejSiu a spolocnou debatou dojst k findlnemu rozhodnutiu. Dizajn
diskusiu. Akademické ¢asopisy sa, naopak, utapaji vo vefmi pilotného Cisla sa radikalne menil a vyvijal az do okamihu
elitarskych debatach a o samotny dizajn casopisu sa az tak tlace. Dizajn Clankov je pre nas v prvom rade pozvanka na
vel'mi nezaujimaju. (...) to bola pre nas Sanca dat do rovno- jeho Citanie, urcite nie jeho dekoracia alebo ilustracia. Preto
vahy tieto dva protipdly a experimentovat rovnako s textom preferujeme triezvejsi, ,nepredizajnovany“ vzhlad Casopisu,
ako s dizajnom. Nie je naSim cielom propagovat uZ propago- ktory je zdroven otvoreny pre experimenty.

vané, neprezentujeme portfdlia dizajnérov, iba sa usilujeme Co je najzaujimavejsie v prvom Gisle?

diskutovat o dizajne v §irSom kontexte, snazime sa poukazat, Prvé Gislo je vysledkom nasho jedenapolroéného dsilia o zma-
ze dizajn je zavisly od svojho prostredia - nemozno ho prezen- povanie situacie v dizajnérskych casopisoch. KedZe sme sa
tovat izolovane. Zarovei nas zaujima kritickej$i postoj snazili odpovedat na otazku ,preco dalsi Gasopis®, pilotné &is-
k dizajnu, Cize nie ospevovanie existujuceho, ale akasi inves- lo sa stalo akymsi metacasopisom - asopisom o éasopisoch.
tigativna iurnalistika”o vizya’lnej kultire a grafickom dizajne. Podstatna ast je venovana encyklopédii Gasopisov grafic-
Akymsi pravidiom nasho casopisu je to, ze autor je zodpo- kého dizajnu v 20. storoéi, kde sme pozbierali podrobné infor-
vedny aj za dizajn svojho prispevku. Vo vacsSine pripadov je macie o vySe 300 ¢asopisoch. Zaroven sme si vybrali 7 ¢aso-
autor aj jeho dizajnérom (mnohi z prispievatelov si aj aktiv- pisov, ktoré boli pre nas inSpirujice a ktorym venujeme viac
nymi dizajnérmi), alebo si pozvl na spolupracu niekoho, kto priestoru. To vSak neznamena, Ze v kazdom cCisle budeme
dokaze jeho myslienky lepsie vizualne artikulovat. pisat o asopisoch, alebo Ze budd iba monotematické. Pilotné
Ako sa vlastne vola vas casopis? gislo sa snazi jasne vymedzit poziciu (...), ale uz druhé Eislo
Velmi dobrad otazka... my ho volame jednoducho ,Easopis®. (malo by vyjst eSte pred Vianocami) sa bude venovat témam,
Samozrejme, Ze ma aj svoje meno (...), ktoré je typografickym ktoré nas zaujimaju.

znakom kontinuity a otvorenia moznosti. PretoZze mame medzi- ap

narodné ambicie (kaZdy z autorov pochadza z inej krajiny), tak
sme nechceli mat nazov, ktory je vyznamovo jasny iba v jed-
nom jazyku. Preto Casopis neméa fixné meno, ale (...) sa da
¢itat ako trojbodka, three dots, trois points atd.

Kto sa na nom bude podielat?

Ako kazdy Casopis, aj (...) je forom spoluprdace. Okrem samot- ;

nej redakcnej rady (Stuart Bailey, Jirgen Albrecht a ja) sa ( ‘ . . )
spolupodielala na projekte mald skupina spriaznenych ludi . s , W 3 p : L4

a dalej si pozyvame na spolupracu aj tych, ktorych pracu res- Qmmmmmmg[ﬂmmpl&uu.)»
pektujeme. Prvé Cislo bolo z velkej Casti pripravené iba 3-4 MMMMMM&MBKQL_
fudmi, no na druhom Cisle ich spolupracuje niekolko desia-
tok, napr. Robin Kinross, Tom Unverzagt, Rick Poynor, Paul
Elliman, Erik van Blokland a mnohi dasi. Sme velmi otvoreni
dalSej spolupraci a nechceme sa nijako uzatvarat. Kvalita pri-
spevkov je jedinym kritériom.

Ako ho propagujete a rozSirujete?

Zalozili sme malé vydavatelstvo (Broodje & Kaas publishing
house, Maastricht), ktoré nesie pIni zodpovednost za caso-
pis. KedZe nemame Ziadnu inStitucionalnu podporu, produk-
cia Casopisu je hradend z inzercie a predaja a naSej vliastnej
investicie do projektu. Casopis vySiel v néklade 2 000 exem-
plarov a podla prvych odhadov by sa mal cely naklad predat.
Eurdpska distriblcia pokryje celd zapadnl Eurdpu a v USA 1
bude (...) distribuovat ¢asopis Emigre. Na Slovensku zatial
Casopis nepredavame, obavam sa, Ze jazyk a cena moze byt
problémom. Reklamu nemame Ziadnu, Casopis sa Siri iba cez ® ("] ]
odportcania tych, ktori ho videli. Miestom, kde sa dajd najst
informacie o Casopise, st jeho webové stranky.

Why arother graphic design maguzine?

This pilet issue ot
(& grophic design / visual culture magazine)
hapes to ans

encyclapaedia of previous attespts
tended arcicles on 2 select fow

During this Field trip we hope tc plot the mext issue
1o now?
whare?
whea?
wha?
vased on the aaperiences of those who
tried slready

Those § dots wers chosan as the title for being
sameching close to an internationally-recognised
typographic mark

but new they seem even more

propriate as
s representation of what we intend the project to bacome
A magazine in Flus
ready to adjust itself to content

and here 15 the firsc list of our aims to date
(to be) critical

international ’
portfolio-free

rigorous [
useful

viac informacii na www.dot-dot-dot.org
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~design
- Academia 2oo00

Design Academia, ktord sa v maji t. r. konala v Lucenci, je
v stcasnosti jedinou pravidelnou nesttaznou prehliadkou
prac Studentov dizajnérskych Skol v SR. Na nej sa kazdorocne
striedavo predstavuji stredné alebo vysoké Skoly dizajnér-
skeho zamerania. Tohtoroéna Design Academia patrila pre-
zentacii Studentov dizajnu na vysokych Skolach. Zicastnili sa
jej Studenti Katedry dizajnu FUU TU KoSice, Katedry dizajnu
nabytku DF TU Zvolen a Katedry dizajnu VSVU Bratislava.
Najviac prac - ¢o do mnozstva i rozmanitosti spracovanych
tém - predstavili Studenti dizajnu z KoSic. Medzi vystavenymi
exponatmi nechybali ani vyrobky, ktoré vznikli v spolupraci
s podnikmi (napr. stolovy nabytok od Bjorna Kierulfa), ¢o na
vernisazi vyvolalo SirSiu diskusiu o tom, ako a kam sa ma ube-
rat prepojenie dizajnérskeho vzdelavania s praxou. Hovorilo sa
i 0 potrebe zatraktivnit 10. rocnik tohto podujatia o dva roky
udelenim ceny za najlepSiu vystavend pracu, workshopom Ci
inymi sprievodnymi akciami. Lucenec je z hladiska geografic-
kej polohy priam preduréeny na stretnutia Studentov zo vSet-
kych regionov Slovenska. Bude zalezat na organizatoroch
podujatia, i ziska celoslovensku prestiz rozsahom i obsahom.
Design Academia sa uskutoCnila po prvy raz v roku 1992 z ini-
ciativy Ing. Kvetoslavy Dedinskej, majitelky firmy D-nabytok
LuCenec. Za jej sponzorského prispenia a v spolupraci
s Novohradskou galériou, ktora podujatiu poskytla svoje
vystavné priestory, sa Design Academia uskutoCnila uz po
osmy raz. Tohto roku ju po prvy raz sprevadzala aj vystava prac
profesionalnych dizajnérov. V priestoroch Design Stidia firmy
D-nabytok Lucenec vystavovali svoj nabytkovy dizajn Miroslav
Debnér, Lubica Fabri a Jaroslav Tomascik.

Marina Swan
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SviETIDLo. Dizasn: HENRICH BRONISEVSKY, 2. ROCNiK Katepry pizainu FUU TU v Kosiciack.

Mirostav DesNAR, LuBica FABRI 4 JAROSLAV TOMASCIK.

ZABER Z WSTAWY v DESIGN STUDIU: DIZAIN NABYTKU AUTOROY

Foto: archiv TU KoSice
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FOTO: ARCHIV FIRMY

SviETIDLA NEONRENESANCIA A VESIAKY NA CD - CD Ram. SPOLOCENSKY STOLIK LALOCK A POHOVKA PRITULNA.

SVIETIDLO NEONRENESANCIA
A SPOLOCENSKY STOLIK MAUNA S TROMI,

”

yvanie

zariadenia B.0.D. a DIZAJN SOLITEROV

B.0.D. znamena Byvanie Odpovedajice Dobe. Je to nazor na
byvanie a sicasne variabilny systém byvania, odvijajlci sa od
bodov v priestore. Tieto body mozno chapat ako jednotlivé
funkcie obytného priestoru i ako systém redlnych bodov na
uchytenie jednotlivych zariadovacich prvkov. Zakladnou plo- POHOVKA PRISPOSOBIVA A TABURET PRITULN.
chou, s ktorou pri rozmiestiiovani nabytku v obytnom priestore s [ ]
systém B.0.D. pracuje, je stena. Zakladnou pointou systému

B.0.D. je odlahCeny obytny priestor, v ktorom sa nabytok
vznasa, ,levituje”, sl(zi svojmu Gcelu, ale nevnucuje sa.
DIZAJN SOLITEROV vyjadruje individualny nazor na dizajn < a
nabytku a nekonvencny pristup k zariadeniu interiéru.
Nabytok, ako i dalSie interiérové prvky (svietidla, doplnky)
pozyvaju uzivatela ,do iného sveta“. Chci vyvolavat emdcie,
Gsmev, uvolnenie, relaxaciu... PravdaZze, v spojeni s optimal-
nou ergonomiou, spolahlivou funkénostou a kvalitnym vyhoto-
venim.

Firma KOPA DESIGN sa k exponatom predstavenym na vystave
Design a byvanie hlasi ako k projektu sériovej vyroby. Okrem
prac v uvode spominanych autorov a nabytkovych dopinkov
Dany HreSkovej (1972) bolo mozné na vystave vidiet aj grafiku
Lenky LeSkovej-Bubanovej a doplnky z praného papiera od
Ivety Pacakovej.

design a b

Marina Swan

DE slGNklM 9 3/2000 VYSTAVY / DESIGN A BYVANIE



nielen ,Very Austrian®

GerTRUD PoLzLOVA: NAuSNICA, 1998.

10. maja 2000 sa v miniaturnych vystavnych
priestoroch bratislavskej Galerie X na Zamocnicke)
ulici zisli priaznivol sucasneho sperku na vernisazi

ystavy Very Austrian, Ktoru pripravila riaditelka
viedenskej galerie V & V Veronika Schwarzingerova
Milady raklsky sperk tu reprezentovalo 11 autoros
ktori vedu autonoamny dialog s tradiciou pouzivanim
itypicky materialov a Kombinacii, nahradzanim
manualne vyrobenych Komponentov roznyri
prefabrikatmi i banalnymi objektmi bez ucty

K zauzivangj estetike a povinnemu atributu

VYSTAVY

NIELEN VERY AUSTRIAN

Jiositelnosti”

1022000

1) Katalog vystavy Kunst hautnah je
zaujemcom Kk dispozicii v kniznici SCD.

Na otvoreni vystavy Very Austrian sme polozili niekolko otazok
Veronike Schwarzingerovej, ktoréd je dovernou znalkynou
a propagatorkou stcasného Sperku.

Co si mame predstavit pod pojmom Very Austrian?
KedZze sme tato vystavu planovali otvorit po prvykrat vo feb-
rudri tohto roku v Lesley Craze Gallery v Londyne, hfadali sme
pandant k typicky anglickému vyrazu ,very British“. Nane-
Stastie to bolo v Case, ked u nas v Rakdsku vznikla nova viada
a jej prijatie v zahranici bolo zo znamych dovodov problema-
tické. Pocitili sme to na vlastnej kozi, aj ked so Sperkom ma
politika zdanlivo velmi malo spoloéného. Samotna vystava je
vlastne esenciou sucasného rakuskeho Sperku, su na nej
zastupeni najdolezitejSi mladi raklski dizajnéri. Koncipovali
sme ju ako putovnid - po Londyne je teraz v Bratisiave, potom
pojde do Barcelony, Frankfurtu, neskor do Holandska a Svaj-
Ciarska.

Priblizte nam histariu vasej galérie Sperku V & V vo
Viedni.

Zalozili sme ju r. 1982 spolu s pani Formanekovou, ktora so
mnou spolupracovala sedem rokov. Potom prijala ponuku
nastipit do Mlzea UZitkového umenia (MAK), kde sa vSak,
zial, Sperku velmi vzdialila a odvtedy v tejto oblasti nepracuje.
DlIhy cas bola naSa galéria V & V jedina, ktora sa zameriavala
na Sperk. Momentalne su v centre Viedne tri Specializované
Sperkarske galérie a niektoré galérie umenia sa uz tiez zaci-
naju zaujimat o tito oblast.
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PETRA ZIMMERMANNOVA: SEDEM PRSTENOY, 1998.

THOMAS, BROSNA,
12000

PETER MACHATA: KRISTALOVY METAL, BROSNA, 1999,
Z wstavy vo V & V GaLLery, vt 2000

Jana MacHaTovA: United COLOURS OF

Vo vasej galérii pravidelne predstavujete aj prace
slovenskych autorov. Ako ste sa zoznamili so slo-
venskym Sperkom?

Po prvykrat som sa s nim stretla pred mnohymi rokmi na
vystave v Narodnom muzeu, kde vystavovala vyznamna osob-
nost slovenského Sperku Anton Cepka. Jeho prace som vidy
obdivovala, robil velmi kvalitné a zaujimavé veci. Zial, bol uz
viazany na inl galériu, a preto nemohol vystavovat v Galérii
V &V, co mi bolo a je velmi Idto. Dnes uz zo zdravotnych dovo-
dov nemoze pracovaft, a to je velka Skoda.

Ako vyzera vystavny plan vasej galérie na najblizSie
roky?

Nerobim si Ziadne plany, akcie sa ¢asto realizuju ad hoc, pre-
toze sa naskytne Sanca, ktoru treba vyuzit. Zalezi mi vSak na
tom, aby som popri viastnej galérii robila vystavy aj inde.

Momentalne sa kona vo viedenskom Kiinstlerhause vystava
Umenie pod koZu, ktorl som tejto vystavnej sieni ponukla na
kratky cas. Rada by som realizovala vystavu v Mizeu UZitko-
vého umenia (MAK). Nie je totiz v silach jednej malej galérie
ukazat celé sticasné dianie v oblasti Sperku. Galerijni vystavu
Very Austrian som napriklad koncipovala tak, aby obsahovala
prevazne nositelné veci, nie koncepty. Naopak pri vystave
Kunst hautnah som mohla zajst daleko za hranice, preto je
zostavena nielen z artefaktov, ale aj z fotografii. Tu sa uz dalo
ist k experimentu ako vysledku urcitej myslienky.

Ako sa v Rakusku predava sticasny Sperk?

Ma uspech u publika?

Ide o to, Co si predstavujete pod pojmom ,uspech”. Ak ho
meriame peniazmi, je to dost tazké. Ak sa na vec pozrieme
podla toho, kolko pozornosti sa venuje sicasnému Sperku,
mozem konStatovat, Zze coraz viac. Vieden ma tu vyhodu, ze uz
od 40. rokov si budovala velmi dobri zbierku Sperkov v Mizeu
uzitkového umenia a ja som mala to Stastie, Ze som sa na tom
jeden cas podielala. Mimochodom, tieto zbierky budu vysta-
vené v septembri t. r. v Mazeu dizajnu v Ziirichu. Na druhej
strane to vSak poukazuje na neblahd skutocnost, ako malo
zaujmu alebo moznosti poskytuje Rakusko, ked musime nase
kolekcie vystavovat vo Svajciarsku. MAK mé vo vieobecnosti
ovefa vacsiu prestiz v ostatnych europskych krajindch nez
doma.

Ako je to s vychovou mladych Sperkarov

v Rakusku?

Velmi sa teSim, Ze na Slovensku existuje moznost Studovat
tento odbor na vysokej Skole. V osobe Karola Weisslechnera
vidim zaruku toho, Ze sa Sperk postva stdle dalej, co, zial,
nemozem konStatovat o Rakusku, kde v sucasnosti nemame
Studentov Sperku. Na akadémii v Linzi sice existuje oddelenie,
ktoré sa zaobera aj Sperkom, je vSak viac orientované na
socharstvo a dizajn. Vo Viedni na Univerzite azitkového ume-
nia sa vyucuje tiez len dizajn. To, ¢o vidite na tejto vystave,
teda pochadza od ludi, ktori bud vyStudovali Sperk niekde
inde (napriklad Petra Zimmermannova Studovala dva roky na
bratislavskej VSVU) alebo nemaju Ziadne Specialne vzdelanie,
traja z nich maju iba vysSiu odbornl Skolu. Sama som este
absolventkou oddelenia Sperku na viedenskej univerzite,
neskor som vSak tejto téme prestala venovat pozornost. Teraz
mame nového rektora a difame, Ze sa nam ho podari ziskat
pre projekt vyucby Sperku.

Dakujem za rozhovor. L :
Maria Rihakova
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sklo Olivera Lessa

Po dspesnej vystave Sicasné slovenské sklo v roku 1999 sa
londynska galéria Plateaux rozhodla predstavit jedného zo
zicastnenych autorov samostatnou vystavou. Volba padla na
mladého vytvarnika Olivera LeSSa. Pod nazvom Architectonic
Glass predstavil v galérii Plateaux od maja do jala 2000 cel-
kom 50 svojich prac.

Sklené plastiky Olivera LeSSa pripominaju imaginarnu archi-
tektiru. Architektiru ohrani¢enti nekompromisnymi hranami
a ustiacu do jednoznacnych geometrickych tvarov. Ako sta
vebny material pouziva Oliver LeSSo priehfadni hmotu pre
tkand pavucinou vcelich plastov. Tieto Struktlry pripominajd
ladove kryStaly, do ktorych neznama ohromujlca sila zata
vila ¢as a pohyb - navzdy.

Ind magicka sila vyzaruje z novSich prac autora. Po sérii
plastik fascinujucich priezracnostou a cirostou zacina Oliver
LesSo experimentovat s farebnym sklom. Zavojom podobné
nehybne sa vznaSajuce Ci plavajuce Struktury sa zrkadlia
v tajomnych oCiach a ladovych jazerach. Farebné sklo, bru
sené a leStené do krajného perfekcionalizmu, zZije vdaka
tymto Struktdram mnohorakymi premenlivymi podobami,
ktoré si podmanuju oko divaka. Bez rozdielu - sved¢i o tom
uspech sklenych plastik Olivera LesSa u britského i doma-
ceho publika. Po vystave v galérii Plateaux boli plastiky
Olivera LeSSa spristupnené verejnosti aj v priestoroch
Velvyslanectva SR v Londyne, odkial poputuju na jesen do
hlavného mesta irska - Dublinu.

Oliver Lesso (1973) ukoncCil v roku 1999 Stadium na VSVU
v Bratislave. Na Slovensku sa naposledy predstavil mensim
suborom prac v galérii Slovenskej sporitelne Modra gula
v Bratislave v tomto roku. Velky uspech zaznamenala taktiez
jeho doposial najrozsiahlejSia vystava v r. 1999 v Zimnej
zahrade SNM.

Lubica Fabri

Foto: archiv autora

VYSTAVY / SKLO OLIVERA LESSA V LONDYNE
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Jan Zoric¢ak

v Bratislave

V jali t. r. vystavoval v Dome plynarov SPP na Drevenej ul.
v Bratislave ukazky svojej najnovsej tvorby Jan Zoricak, sklar-
sky vytvarnik slovenského povodu (nar. 13. novembra 1944
v Zdiari), ktory od zacCiatku 70. rokov Zije a tvori vo
Francuzsku. Uz desatrocia sa bez jeho ucasti nezaobide tak
mer ziadna velka prehliadka umeleckeho skla - Jan Zoricak je
mienkotvornou osobnostou medzinarodnej sklarskej scény,
nositelom mnohych prestiznych oceneni a jeho diela sa
nachadzaju v pocetnych Statnych a sukromnych zbierkach po
celom svete.

Po Studiu na zeleznobrodskej sklarskej priemyslovke absolvo
val oddelenie sklarskeho vytvarnictva na Vysokej Skole ume-
leckopriemyselnej v Prahe (1963 - 1969, doc. Platek a prof.
Libensky). Prave prostredie ateliérov tejto Skoly urcilo
Zoricakovi smer a orientaciu jeho cesty, pocas ktorej rozvinul
zakladné principy svojej tvorby: nazeranie na sklo a volny
skleny objekt ako na osobité artistné médium, nositela svoj
pravneho estetického a myslienkového posolstva. Krédo vol
nej socharskej a maliarskej tvorby v Specifickej matérii, ktorou
sklo rozhodne je, sticasne oprel o precizne zviadnutie a rozvi
nutie jeho vlastnosti, moznost, ako aj prostriedkov sklarskej
technologie.

Spociatku bol jeho pristup k sklenej hmote viac socharsky.
Zaujimal ho tvarovy masiv, priestorova silueta, Struktira
vnatra i povrchu hmoty usmerfiované geometrickym videnim,
minimalistickym definovanim skla do zakladnych stereomet
rickych dtvarov, ovoidu, ihlanu, Stvorhranu a valca, zaroven
vSak hladanie vzajomnych vztahov hmoty, tvaru a svetla -
sthra vnatorného a vonkajSieho priestoru skleného objektu.
Od zaciatku s tymito prostriedkami narabal velmi domyselne,
vysledkom sa stali dynamické utvary objektov, ktorych pries
torova harménia bola urCovana meniacimi sa svetelnymi
a optickymi kvalitami. Tento racionalne strohy pristup -
postupne so zuSlachtovanim a zdokonalovanim sklarskych
technoldgii - vSak zaCal postupne prekryvat iny, emocional-
nejSi, maliarsky, fantaskny a iluzivny pristup k sklenému
objektu. Zoricak zacal vo svojich dielach Goraz viac vyuzivat
farebné pigmenty zatavované do vnutra brisenych optickych
blokov: v asymetrickom vnutri svojich diel, uzavretom do jed
noduchej kompozi¢nej osnovy sklenych priziem, nechal stupe-
rit odliSné konfiguracie hmot, rozdielne skupenstva, pig-
menty, horizontalne, vertikalne a diagonalne sily. Viac ako
vonkajsi tvar ho zacalo zaujimat vnutro, kde tentokrat rukou
.maliara“ zacal vytvarat iluzivne a magické svety, vkladat do
nich pomyselné pribehy. Z tohto rodu su aj diela vytvorené
v 2. polovici 90. rokov (Priestory, Asteroidy, Nebeské zahra-
dy), ktorych cast v Bratislave predstavil.

Aj nimi sa - tak ako doterajsou tvorbou - vinie ,kozmicky"
zazitok, zvlastny stav aliancie s prirodou a vesmirom, alluzie
na hypotézy modernej vedy, Ze za jednoduchym viditelnom je
zlozité neviditelno... Jan Zoricak vo svojej tvorbe postupne
nahradil model racionalne a pojmovo konStruovaného sveta
zmyslovym skonkrétnenim, sugesciou obrazu, skorigoval intui
ciou. A tak v kazdom okamihu nuka divakovi novy a prekvapu-
juci vnem, necakanu priestorovi a pohybovi perspektivu,
oslepujuci farebny a svetelny ohnostroj.

Len umenie a umelec ma ti moc, Zze moze presvedcit o podo
bach nepoznaného slcna. Zoricakove sklené objekty st z toho
druhu ,posvéatnych veci“, ktoré sa dotykom oka menia na
moderné ritudlne meditacné objekty. Prekrociac viastné fyzi-
kdlne dimenzie, otvaraji nam virtudlne sakralno. Ziaria tym
zvlastnym svetlom krésna, lahkostou bytia, ktoré zbavuje
tiaze.

Katarina Bajcurova
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Galeria Polnobanky. Bratislava
Autorska koncepcia: Agnes Schrammova
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Aura sa konstituovala v roku 1990 ako profesionalne zoskupenie
vytvarnych umelcov pohybujiacich sa na teritoriu Sperku. Okrem
umelcov s dominantym zaujmom o Sperk sa clenmi zdruzenia
stali i viaceri maliari, sochari, architekti, scénografi, sklari Ci
keramici. Aura bola teda uz od svojich pociatkov otvorenym, fle-
xibilne definovanym tvarom, ponukajicim najroznejSie polohy
a podoby Sperku. Medzi jej zakladajucich clenov patrili okrem
nestora slovenského Sperkarstva Antona Cepku napr. aj Erna
Masarovicova, Remigia Biskupska, Karol Weisslechner, Daniel
Brunovsky, Ales Votava, Kata Kissoczy, Jan Korkos. Aktivita, kto
rou sa zdruzenie prezentovalo na verejnosti, kulminovala predo
vSetkym v prvej polovici 90. rokov. Od roku 1990 do roku 1996
bolo zdruzenie hlavnym organizatorom sympozia umeleckeho
Sperku ,Kremnica“, ambiciéznym projektom bola i reprezenta-
tivna prehliadka drobnej plastiky, umeleckého Sperku a odev-
ného doplnku Aura, pripravena v roku 1992 v spolupraci
s Moravskou galériou v Brne, SNG a SCD. Svoje diela prezento-
valo v tomto obdobi zdruZenie na kazdorocnych clenskych
i odborovych vystavach v Prahe, Bratislave, Budapesti
a Kremnici. Zasluhou projektu A. Schrammovej a K. Weiss-
lechnera sa v roku 1995 v Bratislave uskutoénilo Medzinarodné
sympozium umeleckého Sperku Ars Ornata Europeana, v rameci
neho sa pod zastitou zdruZenia konala rozsiahla sprievodna
vystava nazvana ,Priestory duSe“.
Na utime ¢innosti Aury sa v druhej polovici 90. rokov podpisal
hlavne nedostatok financnych prostriedkov. Jednym z dosledkov
tohto nepriaznivého stavu bol i zanik slubne sa rozvijajticich
kremnickych sympozii. Aktualna vystava v Polnobanke je doka
zom, Zze v tomto ohlade sa veci aspon na chvilu obratili
k lepSiemu. Zaroven je vSak dokazom, ze problém je dnes aj nie
kde inde. Povodne velkoryso koncipovanu prehliadku sicasného
slovenského Sperku posledného desatrocia totiz obosiala mene;j
ako polovica ¢lenov Aury (17 zo 40).
Odhliadnuc od tohto hendikepu, pritomna zostava ponukla nav-
Stevnikovi mald vzorku sucasnej slovenskej Sperkarskej produk
cie (vo vacsine pripadov iSlo o prace z najnovsieho obdobia),
zahfnajlcu tak inSpirativne, posobivé prace s presvedcivo formu-
lovanou vypovedou, ako aj diela Standardnej i slabSej kvality.
Materidlovo sa autori zamerali predovSetkym na striebro v Siro
kom registri technik a dopIinkovych materialov. Z hladiska gene-
racného tu boli okrem renomovanych osobnosti, prislusnikov
starSej i strednej generacie (Anton Cepka, Remigia Biskupska,
Daniel Brunovsky, Jana Cerna-Korko3ova, Marcela Korkoova
a i.) zastupeni i mladi, avSak uz vyhraneni autori - Viera
Brunovska, Peter Janik, Jana Machatova, Peter Machata, Martina
Minarikova.
Geometrizujucu, konStruktivnu liniu Sperku reprezentoval v prvom
rade A. Cepka, ktorého diela dnes uz predstavuju nieco ako
~ikony" slovenského Sperku. V SirSom kontexte mozno medzi
zastupcov tejto linie zaradif i Marcelu KorkoSovu, ktora na vystave
prezentovala sériu striebornych brosni, vyuZivajic pri ich formo
vani plasticky i opticky ucinok papierovych vystrihovaciek
Tesnejsie suvislosti s Cepkovym odkazom sa prejavuju v pracach
P. Machatu (vystavené Sperky su zalozené na kompozicnej hre
s oblikom a priamkou) a Ciastocne i u P. Janika. Ten priniesol na
vystavu i dvojicu Sperkov zo zlata - exkluzivne, no decentné
a remeselne dokonale vyhotovené. Intermedialny kontext, netra
dicné materialy, vyrazny intelektualny naboj a hlavne chapanie
Sperku ako autonomneho umeleckého artefaktu charakterizuju
prace jedného z najvyraznejSich predstavitelov si¢asného sloven-
skeho Sperku - K. Weisslechnera. Zmysel pre vtipne pointované
osobneé ¢i vSeludské posolstvo sme mohli pozorovat aj u jednej
z jeho absolventiek Jany Machatovej, ktora sa prezentovala kolek-
ciou brosni vyuzivajucou motiv kinetického detailu. Tendenciu,
ktort by sme mohli nazvat imaginativno-dekorativnou, stelesnuju
prace D. Brunovského, V. Brunovskej a J. Cernej-KorkoSovej. Z ich
prac je citit fragmenty davnych histérii, pripominaji nam vzneseny
a starobyly povod Sperku, zaroven su vSak rydzo si¢asnym zazna-
mom dneska. Techniku emailu, u slovenskych Sperkarov nie velmi
frekventovanu, zastupovala Jarosiava Hoborova. Priklon k tradicne
chapanému umeleckému Sperku sme mohli sledovat v pracach
R. Biskupskej, N. Mudrochovej a P. MiSika.
Spolocna aktivita viacerych dlhsi ¢as existujicich zdruzeni sa,
ako je zrejmé i z prikladu Aury, pravdepodobne dostava do kritic
kého bodu, akoby sa pomyselné spojiva, drziace tieto zoskupenia
pokope, osuchali, pretrhli ¢i stratili. Nie je to ni¢ prekvapivé ani
neprirodzené, mozno by vsak aspon v niektorych pripadoch stalo
za pokus tieto spojiva znovu najst. ; s
Viera Kleinova
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Preto uz pred dvoma rokmi vypracovala Obchodna komora

v talianskom Turine v spolupraci s dalSimi vyznamnymi lokal-
nymi institdciami (Unia obchodnych komor, samosprava
regionu Piemont a turinsky magistrat) program inovacne;j
podpory malého a stredného podnikania v oblasti umelecko-
remeselnej vyroby nazvany Dizajn a remeslo v Eurdpe. Jeho
ciefom bolo iniciovat uzsi kontakt mladych dizajnérov z celej
Europy s lokalnou umeleckoremeselnou produkciou prostred-
nictvom medzinarodnej sutaze spojenej s putovnou vystavou.
Podujatie moze firmam pomaoct nielen ekonomicky a organi-
zacne, ale je aj jedinecnou prilezitostou na emancipovany
kontakt moderného umeleckého remesla s medzinarodnym
dizajnom a jeho kultdrnymi hodnotami.

Piemontania veria mySlienke, Ze budicnostou Eurdpy si jej
regiony. Preto aj posiliiuju potenciu typickej - silnej a kva-
litnej - domacej vyroby. Trvalou témou sttaze Dizajn a re-
meslo v Europe su preto predmety tymto vyrobcom blizke
sortimentom, napriklad produkty pre kuchynu a domac-
nost, nabytok, interiérové dopinky a pod., ale aj vyrobi-
telné dostupnymi technologiami malych a strednych
umeleckoremeselnych dielni.

Do 2. ro¢nika sutaze (1999) sa prihlasilo okolo 250 tvorcov,
z nich medzinarodna porota vybrala polovicu a ich navrhy

v prototypoch realizovali piemontski vyrobcovia. Organizatori
mali k dispozicii podrobné tdaje o jednotlivych umelecko-
remeselnych dielfach, ich vybavenosti, sposobe prace,
materialoch, ktoré st schopné spracovat a ktoré boli ochotné
spolupracovat na propagacnych aktivitach.

Po vyhlaseni vysledkov v Turine bola otvorena vystava, na
ktorej sa prezentovalo 103 kvalitnych objektov vyvzorovanych
spolupracujacimi firmami. Tvorba prototypu bola najtazSou,
ale aj najzmysluplnejSou fazou projektu,

v ktorej sa naplno prejavila schopnost reme-
selnikov interpretovat nové témy a casto aj
nové materialy s profesionalnou zrucnostou.
Priamo vo vyrobe, v bezprostrednom kon-
takte vyrobcu a dizajnéra, bol nezriedka
potrebny aj kompromis, neznamenal vSak
menej kreativity, schopnosti zdokonalit navrh
pri realizacii a dopracovat sa k hibSiemu
vyznamu povodnej mySlienky.

Na vystave participovalo aj sedem Spicko-
vych talianskych dizajnérov, o. i. Michele de
Lucchi, Jeannot Cerutti, Massimo Morozzi

a Denis Santachiara. Dizajn, ktory navrhli,
realizovali odborné umelecké Skoly z pie-
montského regionu. Repriza vystavy sa pri-
pravuje v oktobri - novembri t. r. vo franciz-
skom meste Clermont I'Hérault. Zaujemcom
je k dispozicii katalog sutaze v kniznici SCD,
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K medzinarodnej sutaze Designing Craft Europe
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MULTIFUNKCNY NABYTOK PRE DIETA.
Dizain: Massimo Morozzi, 1999.

VWROBA: TECHNICKA $KOLA SaN CARLO, TURIN,

BarovA sTOLICKA. Dizain: SywvaiN LEmANsk, 1999. Virosa: Mogiu Dompe,

SAVIGLIANO V SPOLUPRACI S L'ARTIGIANO DELL'OTIONE, TURIN.

Piemontski majstri su oddavna synonymaoim
nadpriemernegj remeselnegj produkcie

uzitkovych

a dekorativnych predmetov.

Vacsinou rodinne firmy, v ktorgch sa fortiel
dedil z generacie na generaciu, su vsak
dnes malo rezistentne voci tlaku masovej

vyroby a jej obchodnej politike.

1532000

Caik. Dizan: MicheLe De Lucchi, 1999.
VYROBA: STATNY UMELECKY (USTAV AMIETA BERTONIHO, SALUZZO.
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SpErky NA L SURINKY*. Dizain: Linba TopINKovA, CR.
1. CENA V KATEGOR! STUDENTOV STREDNYCH SKOL.

0BAL NA ZIAROV

/Y. Dizaun: AGATA SURDZIEL, POLSKO.

1. CENA Vv KATEGORII STUDENTOV VYSOKYCH SKOL.

Design centrum CR a Model Obaly. a.s. vyhlasili v spolupraci

so Slovenskym centrom dizajnu a dalsimi dizajnerskymi institdciami
zucastnenych krajin uz 5. rocnik medzinarodnej sutaze zameranegj na
hladanie netradicnych rieseni obalov. Sutaz, vypisana v kategdriach
Obal z kartdnu a lepenky a Uzitkova a volnd tvorba z kartonu

a lepenky. je urcena studentom strednych a vysokych odbornygch
skal a mladym dizajnérom do 30 rokov z Ciech. Slovenska. Polska,
Nemecka a Rakluska. Sutaz ma pravidelne silné zastupenie zo
Slovenska: v roku 2000 na nej participovali 2 stredne a 4 vysoke
skoly 147 pracami z celkoveho poctu 401 prihlasengch navrhov.

Okrem strucnych vysledkov uvergjnujeme aj rozhovor s predsedom poroty a zastup-
com vypisovatela sutaze. Blizsie informacie najdete na internetovych adresach:
www.sdc.sk alebo www.designcentrum.cz

Obal bez tajomstva nie je obalom
Tri otazky Janovi Cinéerovi, dizajnérovi a predsedovi poroty Mlady obal 2000

Sttaz Mlady obal bola v tomto roku vypisana po piaty raz. Od jej zaciat-
kov ste boli clenom odbornej poroty, preto iste budete moct posudit,
A v ¢om bol posledny rocnik iny v porovnani s predchadzajucim.

Mlddy ()bal Okrem skvalitnenia stutaznych prac sa vyrazne zvysil ich pocet, takze odborna porota pra-

7000 cuje pri hodnoteni az dva dni. Kvalita stitaznych prac priamo suvisi s kvalitnym zadanim

o tém. Preto nam nejde o prvoplanové zadanie typu ,obal na flasu“, ale o zadanie urcitych
tematickych okruhov a problémov, a to nielen v oblasti vlastnej konsStrukcie, ale predo-
vSetkym v rovine prvotnej kreativity. Snazime sa podporit myslenie o obale vo vSetkych
jeho suvislostiach. Vratim sa vSak k otazke. Posledné sitazné prace su skor koncepéne
premyslenejSie neZ profesionalne.
Sutaz prinaSa nové podnety pre vyrobu obalov. VacéSina navrhov vsak
nebude nikdy realizovana, ¢i uz z dovodu narocnosti vyroby, nedostatku
kvalitnej suroviny, nezaujmu obchodnikov Ci mélo Struktdrovaného
dopytu zo strany zdakaznikov. M& napriek tymto skutoCnostiam vyznam
pokracovat v sttazi aj v buddcnosti?
Vyznam to ma, dokonca by som povedal, Ze velky vyznam! SttaZe tohto typu sa nerobia
kvoli okamzitému zaZitkovaniu zaujimavych prac, ale kvoli akémusi vzajomnému prevere-
niu a porovnaniu Studentov a mladych dizajnérov medzi sebou. A mozno aj kvoli tomu,
aby si sttaziaci uvedomili vyznam a ddlezitost papiera a obalu. Prekazky, ktoré ste vyme-
novali, st skutocné problémy. Prace, ktoré tymito uskaliami prejdu, vSak naozaj stoja
za to! NavySe tato stitaz moze vyvolat zaujem o obalovy dizajn - a to vobec nie je malo.
Sam sa zaoberate navrhovanim obalov, viaceré z nich boli ocenené v roz-
nych sttaziach. Skiste vymenovat niekolko hlavnych atributov, ktoré by
nemali chybat dobrému obalu.
Ziadnemu obalu by nemala chybat dokonalost vyhotovenia - konStrukénd aj polygraficka.
Obal musi fungovat - chranit a slizit, musi podporovat predmet, ktory je v nom zabaleny.
Sam za seba pridam eSte dva pojmy: detaily a tajomstvo. Vtipny detail povySuje obal na
mimoriadny a zaujimavy, jednoducho vas zaujme. A obal bez tajomstva by vari ani nebol
obalom, pretoze akt rozbalovania (samozrejme tam, kde ma svoje opodstatnenie) je
urity ritudl a obalovy dizajnér ho ma moznost ovplyvnit - skracovat ¢as pri otvarani zaba-
leného hamburgera alebo klast rafinované prekazky pri rozbalovani darceka.

Foto: Model Obaly, a. s., Opava.

Dakujeme za rozhovor.
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Andél, Martin Benisek, SSUR a VOSUR Brno.

3. cena.
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1. cena.

1. cena.
Obal na sadu vytvarnickych potrieb. Dizajn:

Barbora Krejéova, Brno. 2. cena.

Papierové vrecko. Dizajn: Monika Ktak, Katovice.

Vysledky sitaze Mlady obal 2000
MLADI DIZAJNERI OO0 30 ROKOV

v hlavnych kategodriach
Sperky na ,Sufinky“. Dizajn: Linda Topinkova,

Obal na ziarovky. Dizajn: Agata Surdziel, ASP

Obal na spojovacie materialy. Dizajn: Martin
Lodz.

Obal na ekologické vyrobky. Dizajn: Torsten

Matgorzata Pawlik, ASP Katovice. 2. cena.
Belling, HfTW Drazdany. 3. cena.
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STUDENTI STREDNYCH SKOL
STUDENTI VYSOKYCH SKOL

Obal na kozmetiku a malé darceky. Dizajn:
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Hladanie podnetnej originality
Tri otazky Ing. Radovanovi Wichovi, vedicemu marketingu,
Model obaly, a. s., Opava

Co priviedlo vasu firmu k mySlienke spoluti¢asti na
vypisani sitaze Mlady obal pred piatimi rokmi?
Prvotnym impulzom bol velmi zretelny nedostatok originalnych
napadov zo strany nasich konStruktérov. Tento stav vSak nebol
typicky len pre naSu spolocnost, ale aj pre prevazni vacsSinu
ostatnych vyrobcov obalov. Jednoducho povedané, pri tvorbe
obalu chybala kreativita a bola velmi ¢asto nahradzana rutinou.
Ak som si chcel napriklad nechat zabalit flasu vina, v podstate
som vopred vedel, ako asi bude obal vyzerat. Konstruktér totiz
jednoducho ,siahol“ do databazy konStrukcii v pocitaci a nasiel
v nej povedzme 10 moznych riesSeni, z ktorych jedno po drobnej
Uprave pouzil. A takymto spésobom sa postupovalo a postupuje
az prilis casto. Preto sme sa pokUsili pripravit sitaz, kde by sa
objavili predovSetkym napady nezatazené dlhoroénou praxou.

V sitazi sa od zaCiatku aZ doteraz objavilo mnoZstvo
zaujimavych navrhov. Boli niektoré z nich realizo-
vané? Aké st hlavné kritéria vyrobcu obalov pri zara-
deni nového produktu do vyrobného programu?
Treba povedat, Ze praktické vyuZitie navrhu obalu nebolo prio-
ritné. To hlavné, ako som uz uviedol, bolo rozpridenie az pri-
vel'mi stojatych vod obalového dizajnu. A to sa, myslim si, poda-
rilo. Faktom je, ze sa vzdy objavovali a objavuju popri az
profesionalnych navrhoch aj navrhy velmi naivné. To je vSak
sprievodny znak vacsiny sutazi podobného druhu, kde st Gicast-
nikmi sutaziaci vefmi rozdielnych vekovych kategorii (od 15 do
30 rokov) a roznych stupiov Skdl (stredné, vysoké, mladi vytvar-
nici do 30 rokov). Z doterajSich navrhov nebol Ziadny - aZ na
vynimky - realizovany. Kritériom sttaze totiZ nie je technologicka
sposobilost navrhu, ale predovSetkym kreativita, néapad.
Nemozno vSak vylucit, Ze navrhy, ktoré boli neskor publikované
v katalogu sutaze, nebudl urcitym vzorom pre konkrétny obal.
Uvazujete o nejakych zmenach v buddicich rocnikoch
stitaze Mlady obal? Uspokojuje vas doterajSia dro-
ven prac mladych dizajnérov obalov? Pontkli ste
niektorym z nich aj perspektivu dlhodobejsej spolu-
prace?

0d prvého roénika ma pocet prac narastajicu tendenciu. Co sa
tyka kvality, ta je - ako som uz spomenul - rozna. V tejto etape
nemame vyrazny zaujem na priliSnom rozSirovani mnozstva
zacastnenych krajin. Myslime si, Ze je stale ¢o vylepSovat aj
v rdmci uzSieho poétu participujicich $tatov - Ceskej republiky,
Slovenska a Polska. AZ ked zabezpeCime profesionadinu organi-
zacnl Groven v tomto regione, budeme maoct premysliet straté-
giu geografického rozsirenia.

V pripade vitazov jednotlivych roénikov ponikame staz v nasej
firme, kde maju mladi dizajnéri k dispozicii viastné CAD praco-
visko, ploter a spolupracu ostatnych konStruktérov. Tieto staze
st az trojmesacné. K dnesnému dnu ich vyuZili Styria sutaziaci,
z toho dvaja zo Slovenska. Musim priznat, Ze ich adaptabilita je
velmi vysoka. Do jedného tyzdna zvladnu pracu s prislusnym
konStrukénym programom a napady, s ktorymi prichddzaja, sa
vacsinou velmi zaujimavé. Nenesd znamky ,profesionalnej
deformacie”, si mimoriadne podnetné aj pre nasich internych
konstruktérov.

DarCekovy 0BAL. Dizain: HEDVIGA HAMZIKOVA, SR,

Cena riapeea DC CR.

" OBAL NA ZDRAVOTNICKY RODINNY BALICEK. DIZAIN;
 IVETA LENKOVA, SR. CENA ZA GRAFICKE RIESENIE.

Dakujeme za rozhovor. mm
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Obal na vyrobky firmy Alpa. Dizajn: Peter Klaudiny,

Martin. 3. cena.

PAPIEROVE VRECKD. Dizaun: MoNIKA Keak, PoLsko.
1. CENA V KATEGORII MLADYCH DIZAINEROV DO 30 ROKOV.



TiBor UHRIN: NADOBKY NA SERVIROVANIE POCHUTIN. 1. MIESTO v KATEGORI DREVO.

TiBor UHRIN: HLavoLAMY. UZNANIE v KATEGORI DREVO,

ANDREA LACHOVA: DROTENA PLETENA MISA A PODNOS.
UZNANIE V KATEGORII KOV.

MiRoSLAV MLADENEK: RAMIKY. 2. MIESTO V KATEGORII DREVO.

kruhy na vode

Agata Zackova

18/ 3/2000

i podobna sutaz uz

holenim celeho projektu
na byt spolocéna putovna vystava zostavena z ocenenych prac
o0 vsSetkych zuca enych Krajir

Zaujem o sutaz bola prekvapujico velka (vySe 100 prihlase-
nych tvorcov). Popri fludovych remeselnikoch pracujlcich pre
ULUV sa do projektu zapojilo aj niekolko jeho byvalych
i siasnych navrharov, Studenti Odborného ucilista textilného
a odevného v Ziline, pedagdgovia strednych umeleckych $kdl,
architekti, dizajnéri, vytvarnici roznych aZitkovo-remeselnych
odborov. Najpoéetnejsia bola skupina Studentov VSVU v Brati-
slave, ktori vedeni svojimi pedagogmi (doc.J. Bajus, doc. F. Chren-
ka) sa cielene venujd navrhovaniu a tvorbe GZitkovych pred-
metov inSpirovanych domacimi tradiciami.

ULUV uZ niekolko rokov spolupracuje s externymi navrharmi
a so Studentmi Katedry dizajnu VSVU. Tato spolupraca pri-
niesla cely rad pozitivnych podnetov a viedla kompetentnych
na oboch stranach k Gvaham o maloseériovej vyrobe a predaji
Gzitkovych predmetov dennej potreby ¢erpajicich z fudovych
tradicii, ale rieSenych na baze sucasnych umeleckoremesel-
nych kritérii vratane novych netradiénych materialov.
Prihliadajic na spominany Siroky okruh d¢astnikov sdtaze
bolo potrebné rozdelit predioZené prace do dvoch zakladnych
a znacne odlisnych skupin. Do prvej mdZeme zaradit diela
spracované na tradicnej baze, ktoré neprekroCili ramec urcitej
popisnosti a zavislosti od uz videnych a Casto overenych vzo-
rov. Tie koreSpondovali aj so sicasnym koncepcno-vyvojovym
zameranim ULUV-u. Znacénéa ¢ast tychto predmetov nebola
zaradena do vyberu exponatov vystavy.

Druh skupinu tvorili prace, ktoré zaznamenali urcity posun od
tradicného ponatia a boli rieSené v duchu dnesSnych estetic-
kych a Gzitkovo-remeselnych kritérii. Transformacia ludového
Ci tradicného umenia v tychto dielach nebola realizovana for-
mou prepisu uréitych inSpiracnych prvkov, ale podchytavala
a rozpraclvala podstatu ludového a narodného prejavu do
stcasnej tvarovej, Strukturdlnej a farebnej podoby.
Ovladnutie remesla a tradicnej rucnej prace tvori zakladnu
¢rtu prac navrharov a tvorcov ludového umenia, prezentova-
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UZNANIE v KATEGORN TEXTIL.
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nych a propagovanych ULUV-om uZ dlhé desatroia do
i v zahranici. Ich vyraznym spoloénym znakom je prito
zaClenenie hodnot fudovej kultiry do sicasnej spotrebi
skej roviny. Z tychto korefiov cerpaju Casto aj tvorcovia (i
kového umenia. Vo svojich pracach transformuji staroci
overené skusenosti rucnej prace do konkrétnych d
v stilade s novymi estetickymi pozZiadavkami doby. Svo
individualnymi dielami tak zvySujui spolocenski hodn
remesla.
Osobitni pozornost si v tejto savislosti zasluhuji predovs
kym prace autoriek T. Kubisovej (Prestieranie - batozt
A. Pallovej (Tkané prestieranie - obrisky) a Z. Taméasd
(Tkana prikryvka) z kategorie textilu. VSetky tieto diela prez
tovali v Sirokej Skéale Strukturalnu, ploSnid i plastickd va
tkania so zamerom rozsirit vyrazové i obsahové moznosti
tilnej tvorby. Uvedené prace charakterizovali zmysel pre
trasty s prisluSnym citom pre detail. Vdaka tomuto netrad
nému tvorivému rieSeniu tieto prace nadobudli nielen n
dimenziu, ale aj nové vizualno-estetické kvality a mozn
aplikacie v priestore.
Stlad medzi zakladnym esteticko-funkénym posobenim p
metu a spdsobu pouzitia zaznamenali eSte dalSie prace v t
kategorii. PredovSetkym Dievéenské Giapky E. Siskovej, Tri
a vankuse P. Podrovej, VySivany vankas R. Szakallovej (apl
cia, sietotlac, Sopornianska vySivka).
Na odeve z bieleho transparentného materialu sa B. C
groSovej podarilo pouzitim strojovo vySivanych geometrick
vzorov s nadychom fudovej vySivky zvyraznit vztah od
k figire (trnavska oblast). Farebny obrus a prestiera
s vytiahnutymi nitami K. Holtanovej zaznamenali v to
zmysle evidentny posun, a to nielen celkovym kreativ
rieSenim plochy a spdsobu uplatnenia dezénu, ale aj pouz
nového materidlu a technoldgie spracovania (plast, filmtlg
V kategorii drevo zaujali predovSetkym nadoby (dozy) na §
virovanie pochutin od T. Uhrina, ktoré maja tvary ries
v syntetickom ponimani SirSich vztahov objektov a prirg
Prirodzené danosti, bohatli Strukturdlnu kresbu a fareb
dreva uplatnil ako posobivy dekor na svojich jednoduch
ramoch M. Mladenek. Tento autor cielene vyuZiva a zna
objavuje tradicné debnarske, tesarske a korytarske tech
logie. Zaujali aj jeho misky s vypalovanym povrchom, kt
svojou vnatornou Struktdrou a povrchovou Gpravou vho
komunikuju s priestorom. Pohyblivé a zvukové hracky D.
nického ¢i Hlavolamy T. Uhrina sa uréené na rozvijanie rag
nalnej aj citovej stranky osobnosti a estetického citenia di
Tieto predmety charakterizuje akysi punc prostoty a Cis
ako najhodnotnejSich vnutornych tradicii ludovej hracky.
V kategorii kov predstavuji pozitivny posun Drotené sviet
geometricko-konstruktivnych foriem dizajnéra S. Misu
Mozno len privitat jeho snahu o vyuZivanie tejto technold
na tvorbu osvetlovacich telies. Popri funkénosti zaujal
modelaciou tvaru.
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J. Menkynova vo svojej Stolovacej stiprave dokazala technické
a vytvarné principy tradi¢nej keramiky a drotarstva Stastne
transformovat do sdcasnej utility. To charakterizuje celd jej
doterajSiu aktivitu na pode ULUV-u, ktora ma svoje neodSkrie-
pitelné miesto v hodnotovom a estetickom nazerani na svet
predmetov a naSe najblizSie prostredie.

Drotena pletena misa a podnos A. Lachove] bola riesena na
odliSnej technologickej baze z makkého drdtu. Variabilnost,
rozvinutie tvaru a funkcie tychto predmetov umoznuju vznik
stale novych vizualnych a emocionalnych zazitkov.

Vo volnej kategorii sa stretli prace spracované z roznych mate-
rialov, resp. ich kombinaciou (drevo, kamen, textil, kov, hlina,
sklo, plast a pod.). Reflektovali snahu autorov o hfadanie po-
vodnosti v rieSeni tvarov a funkéného uplatnenia, no napriek
tomu posobili rozpacito. Vyplynulo to jednak z nie celkom pres-
ného definovania tejto kategorie organizatormi, ale aj zo sku-
tocnosti, Ze zicastnenym tvorcom sa len scasti podarilo na-
pinit mieru poZadovanej invencie, kvality a citu pre nové
a objavné. Napriek tomu za prinos mozno oznacit Hudobny
ndstroj ninera T. Benického, ktory pretransformoval tento
starobyly hudobny nastroj do prijatefnej estetickej formy
a materialu. Podobne mozno eSte vnimat Variabilni policovl
stenu Ci sériu Olejovych svietidiel M. Hartinika.

Cielené a aktualne smerovanie Slovenska do spolocnych
eurépskych Struktir casto vzbudzuje obavy, Ze malé, eko-
nomicky slabSie, ale aj poctom obyvatelov menSie narody
a spolocenstva si tazko uchovaju svoju identitu a svojraz-
nost v existujicej vSeobecnej globalizacii. Je zrejmé, Ze
v tomto procese ma a stale bude mat kultira svoje neza-
stupitelné miesto. V bohatej spleti kultir europskych naro-
dov bude treba uchovat a dalej rozvijat to, co kazdému
z nich je najvlastnejSie a najvzacnejsie. Pre tvorcov je to uz
v sicasnosti historickd vyzva - hladat a rozvijat také ume-
lecké prejavy, ktoré s typické pre ten-ktory narod, region,
a tym vytvorit podmienky na zachovanie kultirnej svojbyt-
nosti a jedinecnosti. Znamena to aj navrat k tradiciam
a schopnost ich inSpirativne zhodnocovat a aplikovat do
reality sicasného Zivota. Vystava Kruhy na vode vo svojom
Siroko koncipovanom zamere prezentujicom znaky ludo-
vého umenia cez Uzitkovo-remeselny prejav az po navrhy na
malosériovd vyrobu tspesne zviditelnila a zvyraznila prave
tieto aspekty.

UZNANIE V KATEGORII TEXTIL.

BARBORA CVENGROSOVA: ODEV SO STROJOVOU WSIVKOU.

Y VANKUS.

3. MIESTD V KATEGORI TEXTIL.

REKA SzAKALLOVA: VYSH,

PETRA POOROVA: TRICKA A VANKUSE SO SIETOTLACOU. UZNANIE V KATEGORI TEXTIL.



SiMoN MISURDA: DROTENE SVIETIDLA. 1. MIESTO V KATEGORI KOV,

MarTIN HARTINIK: OLEJOVE SVIETIDLA. UzNANIE v OTVORENE) KATEGORII.

TomAS BRICHTA: HUDOBNY NASTROJ NINERA.
1. MIESTO V OTVORENEJ KATEGORII.

TAnANA KuBISOVA: TKANE PRESTIERANIE BATOZTEK. 1. MIESTO V KATEGORI TEXTIL.

Foto: P. W. Haas
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SoutH Bank

. KATEDRALA ST. PAuL

Tate MODERN

VysTava vo vez1 Oxo

List z Londyna

Jamie Abbott
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Council

Akiste som jeden z mala Tudi v Londyne, ktori sa naozaj teSia na
cestu do prace. Zatial ¢o ini sa tlacia ako sardinky v horlcej,
zapachajlcej podzemnej drdhe alebo v pomalych autobusoch, ja kracam
po JuZznom nabreZzi Temze a neprekdazajd mi poruchy semaforov ani
rozkopavky ciest. Navy3Se tédto prechddzka je o to zvlastnejsia, Ze
londynsky South Bank sa stalo semeniskom dizajnérskej &innosti.
Predtym to bola jedna zo zabudnutych oblasti Londyna. Ked vSak Tudia
objavili tento fantasticky kus zeme, projektanti sa sem nastahovali
a vytvorili niecCo, na ¢o Londyncania mdZu byt pravom hrdi. Jasnym
znakom prosperujlcej oblasti sO rastice ceny nehnuteTnosti a zda sa,
Ze South Bank prosperuje dobre: dvojizbovy byt s vyhTadom na rieku
nedaleko Tower Bridge stoji okolo 200 000 T1ibier Sterlingov. Neviem,
kto si mdzZze dovolit tieto Tuxusné byty, ale vSetky sa vypredali za
tyZzden, a polovica z nich nie je eSte ani dostavana.

Jedna z doteraz najlepSich londynskych verejnych galérii Tate
Britain niZSie po rieke dostala sesterskd konkurenciu v podobe Tate
Modern. NabreZn( elektraren postavend podTa projektov sira Gilesa
Gilberta Scotta, ktory je autorom sldvnej britskej Cervenej telefdnnej
badky, premenili na galériu s jednou z najlepSich zbierok moderného
umenia na svete. R&d by som tam nakukol kaZdé réno a objavil nieco
nové, ale bojim sa, Ze by som nikdy nepriSiel do préce. Tate Modern
vystavuje v 85 miestnostiach umenie od r. 1900 po saGCasnost vratane
diel Picassa, Rothka, Daliho, Warhola a Matissa, no i menej znamych,
ale rovnako talenovanych autorov ako Louise Bourgeois, Steve McQueen
a Gillian Wearing. Pre vdc3ie poteSenie z navStevy galérie postavili
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prekrasny bar pre Clenov mimo davu umeniachtivych turistov, kde sa
moZete obCerstvit pred nadvStevou neustédle sa meniacich hostujdcich
vystav. Galéria Tate Modern prave privitala milionteho ndv3tevnika, ¢o
je znacny Gspech po Siestich tyZzdioch od jej otvorenia.

Oproti galérii je prvy londynsky most cez TemZu urceny len pre

chodcov. Tento elegantny visuty most, ktory naprojektoval Norman
Foster, vas prevedie cez rieku priamo ku Katedrale sv. Pavla v centre
mesta. Je fantastické mat toto spojenie medzi starou, tradicnou
architektidrou historického Londyna a novymi, sGCasnymi priestormi na
JuZnom nabrezi. 0 nieCo dalej v smere toku rieky je Shakespearovo
Globe Theatre, spektakularne rekreacné originalne divadlo pod 3irym CENTRUM SOUTH BANK S MILENIOVYM KOLESOM
nebom, kde st veCerné predstavenia po celé leto. Je tu aj Millenium
Eye. Ako by ste mohli vidiet Londyn lep3ie nez s obrovského ruského
kola? Najuzasnej§i pohTad nan je po zapade sinka, ked sa mesto zacina
rozsvecovat. Ked ste na zemi, velmi taZko sa orientujete. V New Yorku
je to jednoduché vdaka sietovému systému, ale v Londyne je mnoZstvo
malych ulic¢iek v rbznych smeroch, takZe sa mdZete Tahko stratit.
Myslim si, Ze pri prvej névSteve Londyna by sa kazdy mal previezt na
tomto ruskom kole. Je to tieZz jedna z novych dominant Londyna, pricom
Millenium Dome je pravy opak. Rad chodim v3ade pe§i, pretoZe oveTa
viac vidim, a obavam sa, Ze Dome je prili$§ daleko. Okrem toho pri
takej hodinovej prechddzke po JuzZnom nabrezi sa mdzZete zadarmo
pokochat nadhernym vyhTadom.

. Dal%ou dobrou znamkou tejto oblasti je mnoZstvo reStaurdcii
pozdlZ rieky. Poinajuc jednoduchou pizzeriou Gabriel's Wharf aZ po
prvotriednu reStaurdciu Le Pont de la Tour, pontkajicu fantastické
plody mora. Jeden z najkrajSich vyhTadov je z reStaurédcie Oxo Tower
s kozZou potiahnutymi barmi a bridlicovymi stolmi. VecCer si najdite
miesto pri okne a poCas jedenia mdZete pozorovat svetld mesta
z O6smeho poschodia. Dole na prizemi je niekoTko vynikajlcich
dizajnérskych ateliérov. Ponltkaju fantasticky vyber kréasnych 3perkov,
vzruSujucich svietidiel a inovativneho nabytku a na zékazku zrealizuji
akykoTvek vas népad.

Nad3enie vzbudzuja aj nové plény na prestavbu pdvodného centra
South Bank. V saCasnosti vedie od stanice Waterloo na néabreZie rad
nadzemnych beténovych chodnikov. Najspodnej3i z nich sa pouZiva na
zésobovanie a celé to vyzera trocha ako mestskd beténovd dZungTa.

Architekt a dizajnér Rick Mather predlozil plény, ktoré zmenia vzhTad
tohto miesta. Predpokladd sa, Ze bude plnit oveTa vdcSiu spolocenski
funkciu s dlhymi Sirokymi chodnikmi, trédvnikmi a kaviarnami, bez
tmavych betoénovych katov, ktoré v sacasnosti dominujd tejto oblasti.
Hayward Gallery, dalSie obTiubené miesto milovnikov moderného umenia,
bude mat novy vchod, takZe sa nebudete musiet nahéfiat po grafitmi
pokrytych ulickach, kym ho najdete. I ked realizécia tohto projektu
si vyZziada dost Casu, pretvori tato oblast a dd jej e3te vy3si
kultdrny status ako mé& dnes.

Prechéddzat sa po South Bank, obdivovat impresivnu architektiru
a pozorovat Zivot mesta je jednym z malych Tuxusov Londyna. Urlite je
to jedno z londynskych centier dizajnu a vdaka impresivnym planom
dalSieho rozvoja sa stane eSte lepSim a ruSnej$im. Fenomén dizajnu sa
rychlo 8iri dalej na juh. Norman Foster robi nové projekty pre rozvoj
oblasti Elephant & Castle, ktorad bola Casto povazZovand za jednu
z najnevTadnejSich v Londyne. RuZovo-Cervené nékupné centrum bude
zrejme vecou minulosti a viem si predstavit, Ze jeho miesto zaujme
veTkolepa fosterovskd konStrukcia.

Jamie Abbott je redaktorom londynskeho casopisu Live it a spolupracovnikom dizajnéra,
reStauratéra a majitela znamej obchodnej firmy Terenca Conrana.
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Pisal sa rok 1987. Textilna vytvarnicka Ritva Puotila vynasla
metddu tkania kobercov z papierovych Spagatov, materialu,
ktory bol povazovany za menejcenni nahradu pouzivani
v case velkej hospodarskej depresie. Vysledok bol prekvapujico
krasny, pevny, prijemny pre nohu a prirodny. Prvé koberce
predstavili na vystave v obchode s nabytkom Artek, ktory si
ziskal reputaciu nabytkom od Alvara a Aino Aaltovcov a dal-
Sich poprednych finskych a zahranicnych dizajnérov.

Zaujem bol velky hned od poéiatku. Casopisy zacali pisat
o tomto prevratnom objave a novej estetike ovela skor, nez
prisli do mody ekologické aspekty. Papier ako material na
koberce bol nie¢im velmi finskym, jednoduchym a prirod-
nym, len nikto si na to od Cias velkej hospodarskej krizy ne-
spomenul.

Zaujem tlace povzbudil Ritvu Puotila, aby pokracovala v praci
na svojom koncepte. Zalozila firmu Woodnotes, ktora sa Spe-
cializovala na produkty pohybujice sa na rozhrani dizajnu
a remesiel. AvSak pred zacatim priemyselnej vyroby museli vo
firme vyrieSit mnoho technickych problémov. Staré znalosti
0 pouzivani papierovych vlakien uz upadli do zabudnutia
a bolo treba vynalozit vela casu a uskutocnit financne naroc-
né experimenty, aby sa dosiahla spravna kvalita vychodisko-
vého materialu, ktora by umoznila priast silné Spagaty a prie-
myselne z nich tkat vyrobky.

Prva kolekcia papierovych textilii Ritvy Puotila ziskala cestné
uznanie na vystave Finn Form 87 a v nasledujacom roku Artek
predstavil tieto vyrobky na veltrhu nabytku v Milane. Skutocny
medzinarodny dspech vSak ziskali az na veltrhu v Koline v r.
1992. Ekolégia bola v mode a bezprasné a neSpinivé koberce
a latky Ritvy Puotila, naplnené jej minimalistickou estetikou,
sa stali hitom v novych odtienoch a farbach.

DuSou toho vSetkého bola Ritva Puotila, Zena, ktora mala za
sebou UspesSnu kariéru uz pred zalozenim firmy Woodnotes.
V r. 1960, kratko pred ukoncenim Skoly textilného vytvarnic-
tva, ziskala svoje prvé medzinarodné ocenenie, zlati medailu
na Xll. triendle v Milane, za nastenny koberec Zeus ryiji.
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V roku 1961 zacala svoju kariéru ako nezavisla medzinarodna
dizajnérka, ked vyhrala sitaz textiiného dizajnu v USA, kde
ako cenu ziskala dlhodoby dizajnérsky kontrakt.

Na finsky trh sa dostali jej vyrobky prostrednictvom partner-
skej spoluprdace s najvacsim vyrobcom fanovych tkanin
v severskych krajinach, firmou Tampella, pre ktord od r. 1961
navrhovala bytové textilie. Firma Tampella vyrabala tiez pro-
dukty pouzivané v priemysle vratane papierovych viakien na
izolaciu elektrickych kablov, a tak sa Puotila zoznamila
s materialom, ktory bol neskor velmi vyznamny v jej kariére.
Puotila hovori, Ze ako prva zacala premyslat o vyuziti papiero-
vého vlakna v textiliach pre jeho vyborné vlastnosti a nielen
ako nahradu za iné typy vidkien alebo tkanin.

Kolekcia firmy Woodnotes sa medzitym rozSirila o materialy
vhodné ako Calinnické latky, na tienidla, paravany, rohoze,
prestieranie, taSky a puzdra atd. V prirodnej bielej, prirodnej
ciernej, papierovohnedej a v inych zemitych farbach sa dobre
hodia k rezervovanému dizajnu produktov a hrubej povrcho-
vej Gprave. Napriek svojej neobvyklosti sa papierové vlakna
velmi dobre udrZiavaji. Nezhromazduji Spinu ani prach
a lahko sa cCistia vysavanim alebo zavesenim na Cerstvom
vzduchu. Niektoré produkty firmy Woodnotes mozno dokonca
aj opatrne prat. Vzhladom na to, Ze sa rychlo susia, mozu sa
pouzit aj na zariadenie Satni a spolocenskych miestnosti pri
saunach. Praktické vlastnosti produktov sa zvySili takymi
technickymi inovaciami ako na sutazi ocenena metoda lemo-
vania kobercov.

Prestizne vyrobky Woodnotes s v zbierkach helsinského
Mizea umenia a dizajnu a Mizea moderného umenia v New
Yorku. Ziskali tieZ cestné uznanie na sutazi Pro Finnish Design
vr. 1990 a opat vr. 1999. Stali sa klasikou vo finskom dizajne
interiéru spolu s nabytkom, ktory navrhli Alvar Aalto, Yrjo
Kukkapuro a Antti Nurmesniemi. Dnes sa vyrobky firmy
Woodnotes predavaji vo viac neZ 45 krajinach a vySe 90%
produkcie sa exportuje.

Vyrobky firmy Woodnotes su typicky finske. Ich zakladné prin-
cipy maju korene v fudovych remeslach, tradicnom tkani jed-
noduchych materidlov ziskanych z prirody. Maji dokonaly
dizajn, povrchovi Upravu a spotrebitelské detaily. Sticasne
st vysledkom dlhého procesu vyvoja a jedinecnej modernej
technoldgie.

PAPIEROVE ROHOZE.
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Komunikacia je klucovym slovom dizajnerskej
prace. Jej droven a kvalitu mozno posudit pro-

strednictvom vysledku - produktu. V pripade
medzinarodneho projektu Global Design Studio.
na Ktorom pracovali traja studenti Katedry
dizajnu bratislavskej STU a Oddelenia dizajnu

| i Univerzity v lllinois. UIUC (USA]. si vsak komuni-
Kaciu urcili ako prvoradu ulohu. Cielom projektu,
Ktorg na bratislavske] katedre viedol doktorand

Peter Papp a na oddeleni v lllinois pedagog Alex

[ Fekete. bolo vyskusat specificke podmienky

! kKomunikacie cez internet a overit. ci je mozne
riesit dizajnersku ulohu na dialku a bez osobneho
poznania sa zucastenych. Zastitu nad projektom
prevzal akad. soch. Peter Lehocky.

Na oboch Skolach sa vytvorili
trojclenné pracovné timy

(v Bratislave to boli Studenti
Peter Olah, Peter Bako

a Marek Hazlinger,

za oceanom Jinseup Shin,
Feng Feng a Jeremy Knopow),
ktoré si stanovili Glohu
spolupracovat v pravom
zmysle slova. Vysledkom ich
prace mal byt spoloény navrh
- Vec do vrecka. Studenti pri
praci vyuzivali programové
vybavenie, ktoré je bezne
dostupné na Skolach.
Komunikacia prebiehala

v dvoch rovinach - v realnom case (chat, netmeeting), alebo pomocou
elektronickej poSty a diskusného panelu (web board) a vymeny siiborov. Okrem
overovania profesijnych postupov priniesla tato praca Gucastnikom aj zaujimavu
osobnu skdsenost z timovej prace, ktora vyzaduje otvorenost.

V prvej faze sa definovala téma, neskor sa vymienali nazory, potom skice,

o ktorych sa diskutovalo. Vysledkom bola predstava o tvare predmetu, ktorému

v bratislavskej casti globalneho Studia vytvorili siefovy model. Po online
korekturach 3D modelu sa vystup realizoval stereolitografiou v Illinois. Predmet
nebol modelovany v hline ¢i inom materiali, jeho podoba bol vytvorena vylucne
pomocou virtualneho modelovania a simulacii.

Kym sa vSak zacCala vytvaraf samotna predstava objektu, Studenti sa snazili o jeho
definiciu. Vec do vrecka, ktoru ¢lovek bude nosit so sebou, aby mu
sprostredkovala kontakt s okolim. Maly prieskum vreciek v Bratislave i v lllinois
ukazal, Ze ich obsah je zhruba rovnaky, z toho vznikla idea integrovat
najfrekventovanejSie veci do jedného predmetu, ktory by ich nahradil. Vec mala
integrovat nevyhnutné odkazy - identifikacné a zdravotné informéacie o nositefovi.
Dal3ou podmienkou bolo rozvinit jej haptické kvality, ktoré idd v Gstrety potrebe
cloveka hrat sa s niecim v ruke, a napokon predmet mal vystihovat vztah

k sikromiu Cloveka - z toho sa odvodil telefon a pristupovy klG¢ ako symbolické
vyjadrenie vstupu do privatnej sféry.

Virtualny futuristicky charakter predmetu vyjadruja aj aplikované technologie.
Spojenie modernej technol6gie a klasického vstupného kodu v podobe klica ako
tradicného symbolu viastnictva je vyjadrenim pritazlivosti doverne znamej
skusenosti Cloveka na jednej strane i tej novej, nevyskdisanej. Maly predmet do
vrecka, prijemny do ruky a vSestranne vyuZitelny, je vysledkom schopnosti néjst
spolocné rieSenie po vzajomnej diskusii, hoci sa odohrava na velkd vzdialenost

a v relativne kratkom case. Prinosom su ziskané sklsenosti, ale aj odhalené slabé
miesta. Ocenil to aj Peter Papp: ,Ludia su schopni viest konStruktivny dialog bez
toho, aby sa osobne stretli. Bolo to fascinujlce, Ze sme dokazali skibit nase
nazory napriek urCitému napatiu, ktoré na zaciatku sposobovalo odliSné kultirne
zazemie a sklsenost. Povazujem projekt za GspeSny. Overili sme si, Ze tento
princip spoluprace mozno s Gspechom realizovat na ktorejkolvek inej Skole."

Adriena Pekarova
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Experiment, kKtory predstavujeme, neznesie ziadne zaskatulko-
vanie. Postup prace. pouzity material a zameranie autorky

Adriany Polakovej. studentky Atelieru odevneho dizajnu. ktory
vedie akad. mal. Julia Sabova na VSVU v Bratislave. predzna-
menava stieranie hranic keramiky., textilu a tvorby z papiera.

Adriana Polakova sa po dvoch rokoch §tidia na VSVU rozhodla
absolvovat Stipendijny pobyt v nemeckom Kieli. Na tamojSej
Muthesius-Hochschule fiir Kunst und Gestaltung vSak nena-
stlpila do textilného oddelenia, ale stala sa Studentkou odde-
lenia keramiky. Hoci sa keramikou nikdy nezaoberala, poni-
kand moznost prijala bez dlhSieho vahania. ,Pre mna ako
textilacku to bola na jednej strane celkom nova skisenost, no
ani tu som nezabudala na to, o ma zaujima najviac - textilné
navrharstvo.” Tu niekde bol aj zacCiatok hfadania styénych
bodov a skimania mozZnosti pontkanych novym materialom.
Snazila sa najst cestu uprostred keramiky a textilu, vyuzitelnt
aj v praci s textilom.

S bliziacim sa koncom semestra zaCala uvazovat o svojej zave-
recnej praci: ,To, Ze som keramiku vnimala o¢ami textilnej
navrharky, mi pri hladani témy dodalo viac odvahy a mohla
som k celej veci pristupovat s vedomim, ze skor ako o projekt
ide o experiment. Mozno uz vtedy som citila, ze keramika bude
pre mna akymsi médiom, vo finalnej verzii prakticky neviditel-
nym.“ Rozhodovaniu pomohla aj nahoda. Adriana si v ateliéri
vSimla, Ze papier reaguje na niekolkodnovy kontakt s vihkou
hlinou zmenou svojej povodnej formy. Po dlhom experimento-
vani s roznymi druhmi papiera a latok sa rozhodla pre krep.
Jeho charakteristické zvinenie sa eSte viac zvyraznilo, vznikol
akysi reliéf a hlina vytiahla z papiera farbu. Ukazalo sa, Ze
posobenim hliny sa da narabat nielen so Struktirou, ale aj
s farebnostou papiera. Preto zaverecna praca spraclva moz-
nosti papierového materialu (od odevu az po dekorativny
papier), pri vyrobe ktorého hra rovnako ddleziti Glohu plas-
ticky upraveny plat hliny ako nositel budiceho dekoru, ako aj
latka, ktord na hline zanecha odtlacok svojej textdry.
Dekorativna papierova latka by sa podla autorky najviac
uplatnila ako darcekovy papier a vie si ho predstavit aj ako
ozdobny obal na niektoré vyrobky.

Prace Adriany Poldkovej maji za sebou niekolko verejnych
prezentacii. V roku 1999 to bol Studentsky projekt Einblick-
-Ausblick na kielskej akadémii, o rok neskor medzinarodna
sutaz Talente 2000 na 52. veltrhu remesiel v Mnichove a ako

r'é ®
odevny material sa Adrianin papier predstavil na absolvent- dekorat'vn Jer
skej modnej prehliadke Studentiek Ateliéru odevného dizajnu \ ayw e

VSVU v Bratislave v jini t. r. nazvanej Saticky Sou. i 3
y « 2z hliny, textilu a krepu
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cela umelecka tvorba je Z oy
0D suUucasnom svete a ludoch
prof. Jan Kotik, cestny predseda umeleckej rady IVK a UJEP

Jana Pauly (J. P.): Od pocCiatkov Skoly ste sa
usilovali o spolupracu s vyrobnymi pod-
nikmi. Preco?

Pavel Jarkovsky: Zacinali sme z nicoho, Skola nemala
prostriedky na vybavenie ateliérov, nieto dieini. Uzky
pracovny kontakt s vyrobnymi podnikmi bol vo svojej
podstate jedinym rieSenim, ako zohnat material
a ako umoznit Studentom spoznat priamo v praxi
vyrobné technoldgie, a tak ziskat o najviac skiseno-
sti. Podarilo sa nam nadviazat kontakty s viacerymi
sklariami - predovSetkym s Crystalexom v Novom
Bore (dnes Porcela plus, a. s.) a s niektorymi stikrom-
nymi vyrobcami a spracovatelmi skla. Spolu-
pracujeme tiez s keramickami v Tepliciach, Znojme,
Jevicku, Duchcove, Lounoch a dalSich.

1. P.: Co padnietilo Uzku spolupracu vasho ateliéru
s firmou Cesky porcelan, a.s., v Dubi pri Tepli-
ciach?

Pavel Jarkovsky: S porcelankou v Dubi som externe spolu-
pracoval u7 od r. 1970. Este ako Student VSUP v Prahe som
zblizka spoznal vyrobné moznosti podniku, ktory ma klasicky
vyrobny program zamerany na stolovy porceldn so ziadanym
cibulovym dekorom. Firma bola zaciatkom 90. rokov sprivati-
zovana a do jej vedenia sa presadil Ing. Vladimir Feix, jej
sucasny generalny riaditel. Mimochodom, stal sa Manazérom
roka 1996 v CR. Jeho porceldnka bola jednym z prvych
vyrobni, ktoré som oslovil uz roku 1994 a poziadal o spolu-
pracu so svojim ateliérom porcelanu a keramiky. Bola to
pomoc nielen materialova, ale aj finanéna. Vedenie firmy so
zaujmom sledovalo pracu v naSom ateliéri. Od zaciatku som
pozyval predstavitelov vyrobnych podnikov na prezentaciu
klauzirnych, dnes uz diplomovych prac Studentov. Ing. Feixa
sme zaujali svojim pristupom a vysledkami, a preto sa vzapati
stal hlavnym sponzorom.

J. P.: Co mu vy - vaSa Skola, a predovietkym vas
ateliér porcelanu a keramiky - pontkate za jeho
pomoc?

Pavel Jarkovsky: Zadavali sme Studentom pracovné témy,
ktoré mohli rozvijat a iniciovat sprievodny vyrobny program
podniku. Studenti spoznali prostrednictvom staii dve roz-
dielne vyrobné technoldgie - priemyselni a manufaktirnu.
Sami si vyskasali ruénd malbu vratane dekoru, lebo prave pre
tito porceldnku je typicka malba kobaltom pod glaziru.
Navrhovali sme nové tvary hrnéekov, konvic, servisov i velkych
solitérnych tanierov a dalSich objektov. Kazda Gloha bola cha-
panéa komplexne. Student musel vytvorit Gasto niekofko néavr-
hov dekoru a samozrejmostou bol vtipny a funkény obal. Stu-
denti si museli vSetko realizovat sami najskor v sadrovych
modeloch a potom v konkrétnom materiali.

J. P.: Kedy vznikol projekt Skolského ateliéru priamo
v Ceskom porcelane v Dubi?

Pavel Jarkovsky: V roku 1997 nas profesor Jan Kotik pri jednej
diskusii o budicnosti Skoly presvedcCil, Ze by bolo vhodné
napojit sa priamo na niektory z vyrobnych podnikov. Jeho
argumenty pocuval aj riaditel Ceského porcelanu Ing. V. Feix.
Onedlho nas pozval do Dubi a z okna svojej pracovne nam
ukazal budovu starej porcelanky. Spytal sa nas: ,Pani, co
vidite?“ Rozpacito sme koktali: ,No predsa star( tovaren.“
+Ale coby,” odpovedal, ,to je vas buddici ateliér Skoly vratane
vyrobnych dielni!* A hned nam predviedol priestor na naplne-
nie nasej vizie.

J. P.: Co vSetko bolo treba urobit pri rekonStrukcii
budovy na Gcely Skoly?

Pavel Jarkovsky: Objekt v tvare pismena U s velkym vnutor-
nym dvorom, ktory kipil riaditel Feix, priamo nadvédzuje na
porcelanku. Jednoposchodovi budovu zacal roku 1998 rekon-
Struovat. Bolo treba vytvorit nové priestorové roz€lenenie,
ktoré by Co najlepSie vyhovovalo potrebam vyucby. Prizemie

DE SIGN'UM



vyuziva Cesky porcelan na sietotlaé a tlaciaren. Na tomto
podlazi bude mat Skola k dispozicii ucebnu pre grafiku

a pracu s papierom. Na prvé poschodie sa vdaka svahovitému
terénu vchadza priamo hlavnym vchodom. Ponechali sme tu
vacsi priestor na reprezentacné Gcely. Nanho nadvazuje
ateliér vedlceho pedagoga, kniznica, a najma velka
keramicka dielna vratane zazemia pre laboratérium. Vedla
bude kabinet vediceho keramickej dielne a nevyhnutny
priestor pre pec a glazoviiu s maliariou. Ten bude vytahmi
spojeny s pivnicou, ktord sa upravuje na pripraviu a sklad
keramickych materialov. Po novom vnitornom schodisku sa
vchadza do podkrovia, kde je velkoplosny ateliér pre

14 Studentov, pocitacové pracovisko, kabinet asistenta

a miestnost pre hostujiceho pedagoga. Samozrejmostou je
sadrovna, dielia na spracovanie porcelanu a dielna pre
externych vytvarnikov.

J. P.: Znie to skutocne velkoryso. Kto vzal na seba
investicné naklady a ako bude financovana
prevadzka takéhoto velkého pracoviska?
rko! ob iet neuveritelne, ale celkové
inancuje Cesky porceldn,
m objektu Skole zadarmo
)0 cely tento ¢as bude platit
spotrebovanu energiu.

J. P.: Odkedy bude Skola vyuzivat tento objekt?
Pavel Jarkovsky: Pocitali sme s tym, Ze Specidlny ateliér
keramiky a porcelanu IVK sa do Dubi prestahuje zaciatkom
Skolského roku 2000/2001. Vyucba sa vSak, Zial, nezacne
presne koncom septembra, ako znela prognoza. Brani nam
v tom uZ iba niekolko prevadzkovych malickosti. Studenti
budi mat vyucbu teoretickych predmetov vzdy prvé dva dni
v tyZdni v sicasnej budove instititu v Usti nad Labem

a na zvySok tyZdna sa presunt do Dubi.

J. P.: Velkorysé priestory evokuji velkorysd
koncepciu vyucby.

Pavel Jarkovsky: PocCitam s prepojenim na zahranicné
vytvarné Skoly. Nadviazali sme spolupracu s prof. Hubertom
Kittelom, vedlcim ateliéru dizajnu porcelanu na vysokej Skole
v Burg Giebichensteine pri Halle. Difam, Ze tu bude castym
hostom prof. Vaclav Serék a jeho Studenti z VSUP v Prahe, rad
by som tu mal Studentov a pedagogov zo Slovenska,
Madarska, Polska. A nielen to. Pracovisko bude otvorené pre
zaujemcov z celého sveta. Cheel by som tu vytvorit Spickové
experimentalne pracovisko, sliziace predovsetkym pre
potreby Skoly s tesnym prepojenim na Cesky porcelan, a.s.

JANA LINHARTOVA: JEDALENSKA SUPRAVA. DIPLOMOVA PRACA, 1998.

GRAND Prix For GLASS Ceramic 1999,

PAVEL JARKOVSKY: ZARDINIERA, 1993. DITURVIT, ANTIKORO.

ANTONIN TOMASEK: KORENICKY. 2. ROCNIK, 1999,

). P.: Tato firma organizuje kazdorocne zaujimavé
sympo6zia pre vytvarnikov z odboru keramiky a por-
celanu. Ako sa na nich podielate?

Pavel Jarkovsky: Sympodzia maju dlhoro¢nt tradiciu. Su bie-
nalne - jeden rok je to tzv. hrnéekové sympozium, druhy rok je
stretnutie urcené pre malbu kobaltom. Podielam sa na ich
organizacii, navrhujem vyber Gcastnikov a program. Sympozia
majl pozoruhodné vysledky. Prave nedavno skoncilo to tohto-
rocné, na ktorom sa zicastnilo 26 vytvarnikov zo 7 krajin.
Vystava prezentujica vysledky sympoézia, ktoré si majetkom
porcelanky, je teraz v Regiondlnom muzeu v Tepliciach a pre-
sunie sa do Prahy. Jej ¢ast bude inStalovana aj na veltrhoch
vo Frankfurte a v New Yorku. Tieto symp6zia budi pravidelne
organizované prave v novom objekte na konci Skolského roku.
V buddcnosti by mala byt sicastou objektu stala vystavna
sied a depozitar najlepSich Studentskych prac z ateliéru,
sutazi a sympozii.

). p.: Dakujem za rozhovor.



Lupovit FuuLa - Jin Ros Ponican:
DemonTAZ. OBALKA, 1929.

rob D, saal

moderne hnutie, IlIl. cast

Dagmar Polackova V obdobi medzivojnovych avantgard sa
v grafickom dizajne objavilo niekolko novych
stylovych smerov. Za rozhodujdce bgvaju
obycajne povazovane popri style art-deco.
U a ‘ ktore bolo predovsetkym francuzskou
I domenou. rozne formy konstruktivistickej
orientacie. a napokon i rozmanite vivojove

R - gala n da - ?i::;aln:jp]s_a formulacie funkcionalistickeho
rossmdnne
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Lupovit FuLLa: TYPOGRAFICKA ILUSTRACIA, 1929,

Lupovit FuLa: Tyromontaz, 1929.
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Centrom funkcionalizmu bol od polovice 20. rokov nemecky
Bauhaus s jeho internacionalnym autorskym zazemim. Odraz
tychto dizajnérskych principov rezonoval i v tvorbe a vyucbe
pedagdgov bratislavskej SUR-ky, najméa hlavného pedagdga
grafického dizajnu Skoly, Ziaka Bauhausu Z. Rossmanna.
Rovnako vSak aj L. Fulla a M. Galanda ddverne poznali domi-
nantné tendencie eurdopskeho dizajnu. Svedcia o tom ich
dizajnérske realizacie - obalky knih, ¢asopisov, grafické
upravy plagatov, katalégov a broZdr.

Ludovit Fulla ako absolvent Specialky kniznej grafiky prof. V.
Brunnera a F. Kyselu bol v dneSnom chapani profesionalnym
dizajnérom. Jeho tvorba v tomto odbore je vSak veImi rozma-
nitd a mnohovrstvova. Casto paralelne uplatnil i protikladné
principy. Z tejto mnohosti sa javi dodnes ako najzaujimavejsi
vlastny autorsky Fullov variant konStruktivizmu. Na prelome
20. a 30. rokov realizoval niekolko pozoruhodnych navrhov.
Boli to obalky ku kniham V. Kopecného Za slobodu otéiny
(1928), M. Hviezdina Hortce rano (1931) a J. R. Poni¢ana
Demontaz (1929). Tato orientaciu naznacil Fulla uz predtym
v navrhu titulnej strany casopisu DAV (zima 1924). Prvky
konstruktivistickej kompozicie dominujia Fullovym patitulnym
stranam v casopise Slovenska grafia, ktorej bol zaroven
i dpravcom. Ide napriklad o typomontaz v ¢isle 3 - 4 z roku
1929. Podobnych typomontdzi publikoval v tomto rocniku cely
rad ako sucast obalok. V Casopise umiestnil aj samostatné
typografické obrazy, ktoré nazyval ilustraciami (pozri typogra-
fickl ilustraciu z Cisla 5 toho istého rocnika), ktort v roku
1933 uplatnil i vo svojej scénografii inscenacie A. Afino-
genova Strach na scéne Slovenského narodného divadla
v Bratislave.

Fullu vSak konStruktivizmus neovplyvnil nadlho. Paralelne rea-
lizuje funkcionalistické grafické Upravy, o moZieme vidiet
v grafickej uprave toho istého Casopisu i toho istého rocnika
(Slovenska grafia, 1929). Tu sa Fulla realizoval ako vyznavac
elementarnej typografickej Upravy takmer ucebnicovo ukaz-
kovo. Podobné principy - jasné, kompozicne prehladné uspo-
riadanie textovych stipcov s akcentom na pismo nédzvu -
doplioval casto farebne odliSnym geometrickym prvkom
najcastejSie vo farbe Cervenej, menej i Zltej a obcas aj zelenej
a modrej. Také st uzijeho upravy v Casopise DAV (1926), pre
casopis LUK (1931), Stukromné listy Fullu a Galandu (1930).

Reprezentativnym predstavitelom funkcionalizmu, predovset-
kym funkcionalizmu formulovanému v Tschicholdovej Novej
typografii, bol Zdenék Rossmann. Rovnako i jeho tvorba ma dve
zretelné podoby, aj ked obe vychdadzajlce z funkcionalizmu.
Prvou je poloha, ktord by sa dala nazvat takmer typografickym
minimalizmom, kde rovnaky vyznam zohrava kvalita pouzitého

MARTIN® RI(ZUW

ofcm numim nov:usuﬂu
¥ AUTOROV svuon 1.s B
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MIKULAS GALANDA - MARTIN
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0BALKA, 1931,
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GALANDA: SUKROMNE LISTY.

Lupovit FuLta - MikuLAS
GRAFICKA UPRAVA, 1930.
&

sukromne listy fullu a galandu 1

OBALka, 1924,
@o—=

MiIKULAS GALANDA: MLADE SLOVENSKO.

Ro&nik VL Ma) 1024, Cislo 3. I
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ZDENEK RoSSMANN: BoHusLAv Fucks. OBAtxa, 1930

ZDENEK RossManN: CiviLizova

Pagar, 1929.

bratislava

GRAFICKY ARCHIV
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ZpeNEK RossmanN: Nov
OBALka, 1931

1932

1938.

B

MIKULAS GALANDA — ZDENEK ROSSMAN:

ZpeNEK RosSMANN: FXS - Pokusen

vo, OBALKa, 1934

' PascaLo

materialu (druh a Struktdra papiera), typ pisma, jeho tvar,
farebny akcent a umiestnenie na prazdnej ploche. Takto orto-
doxne realizoval obalky monografie architekta B. Fuchsa
(1930), obalku k publikacii UBS (1932), slavnostnej promocii
M. Hodzu (1937), Saldovmu Poku3eniu Pascalovmu (1934).
Tschicholdov funkcionalizmus vSak presadzoval razantne tzv.
typofoto (fotomontaz) ako organicka sucast vyrazovych pro-
striedkov moderného dizajnu. Rossmann bol na Slovensku
skutocne reprezentativnym predstavitelom syntézy typografie
a fotografie v grafickom dizajne. Takto pripravil plagat i obalku
katalogu k vystave Civilizovana Zena (1929), brozuru SUR
(1934), obalku Funkeho knihy Fotogramy a fotografie (1934),
casopisov Nova Bratislava (1931-1932) alebo publikacie
Slovensko (1936).

Stylovi mnohotvarnost medzivojnového obdobia dotvara typ
tvorby reprezentovanej MikulaSom Galandom. Galanda sa gra-
fickou upravou aj integraciou pisma a obrazu zaoberal uz
v roku 1919. Zachovali sa jeho originalne upravy vliastného
casopisu Harman v duchu secesného symbolizmu, kde kresba
pdsobi vo funkcii ilustracie. Ozveny tychto ranych pokusov
mozeme najst v jeho obdlkach k casopisu Mladé Slovensko
(1924). Galandu v prvom rade zaujima ilustracia, ktoru chape
uz od zaciatku vo vztahu k textu velmi demokraticky, avSak vo
vztahu ku koncepcii kniznej upravy, resp. knihy ako celku,
striktne integralne. Takto postavenou koncepciou tvorby sa
Galanda skor priblizil k funkcionalizmu, tak ako ho formuloval
P. Renner. Renner ako jediny bauhausovsky funkcionalista
uznaval autonomne postavenie klasickej ilustracie v kniznej
kulttre. V spolupraci so Z. Rossmannom realizovali tento teo-
reticky postoj v praxi spolupracou na knihe Zena s koselou
(1938). Podobnym jedinecnym a do Ziadneho aktualneho
Stylu nezaraditelnym fenoménom, ako bol v kontexte Ceskej
kultiry J. Capek, bol aj Galanda. Galanda bol predovsetkym
majster kresby a farebnej monochromie, o Com svedCi aj
subor obalok k niekolkym dielom knihy Martina Razusa Svety
(1931), ktoré dotvaraju autorov umelecky profil v tlohe gra-
fického dizajnéra.
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Lesnicke a drevarske mazeum
vo Zvolene vypisuje 2. rocnik
verejnej celoslovenskej sifaze
o najlepsi dreveny bytovy dopl-
nok. Predmetom sttaze si
bytové dopinky vyrobené
zdreva a v kombinacii s inym
prirodnym materialom, ktoré
majl pozadované estetické

a praktickeé funkcie v bytovom
interiéri. Prihiasif sa mozu jed-
notlivei, skupiny, firmy, navrho-
vatelia i vyrobcovia, Studenti

a Skoly s trvalym bydliskom

a posobiskom na tzemi
Slovenska. Prihlasit mozno séri-
ovo vyrabané bytové doplinky,
originaly, prototypy, modely
vyrobené po roku 1997.
Prihlasky poskytuje na poziada-
nie organizator stitaze.
Uzavierka: 31. 10. 2000 (pri-
hiasky), 30. 11. 2000 (prace).
Informacie a prihlasky:
Dokumentacné oddelenie SCD,
tel.: 07/52931523, alebo
priamo na adrese: LDM,

Ing. Maria Roskova,

tel. 0855/532 0496.

Londynska firma Graphisoft U.
K. Ltd. vypisuje sutaz na tvorbu
environmentov inSpirovanych
témami z literattry, poézie,
filmu, mytoldgie a inych druhov
umenia. Z(castnit sa jej mozu
architekti a Studenti architek-
tury a pribuznych odborov.

V Studentskej kategbrii bude
vyhldsena zviastna cena
+Student Project of the
Millenium®,

Uzavierka: 20. 10. 2000 (pri-
hlaska), 31. 10. 2000 (praca).
Informacie: Graphisoft U. K.
Ltd., 188-194 Tork Way,
London N7 9AS,

tel.: +44/171/700 99 30,

fax: +44/171/700 99 39,
e-mail: mail@graphisoft.co.uk,
WWW.gsprize.com.

Talianska spolocnost Cortepack
SpA vypisuje v spolupraci

s Talianskou asociaciou grafic-
kého dizajnu (AIAP) medzina-
rodn stitaz na prepravny obal
na vino s nazvom World Wine
Pack Competition 2000.
Inovativne navrhy musia spliiat
nielen estetické a komuni-
kacné, ale aj technickeé, logis-
tické a ekonomické kritéria.
Sitaze sa mozu zucastnit profe-
siondli, ale aj Studenti z oblasti
vizudlnej komunikécie.

Témou sataze je kreativne vy-
rieSenie vonkajsieho obalu pre-
pravky na 6 vinovych flias.
Kategorie: A. dizajn beznych
konzumnych produktov, B. di-
zajn produktov najvyssej kvality.
Medzinarodna porota udeli
hlavné ceny a osobitni cenu
pre mladého dizajnéra do 29
rokov.

Uzavierka: 31. 10. 2000.
Informacie: Dokumentacné
oddelenie SCD, tel.:
07/52931523, alebo priamo

na adrese: Aiap/World Wine
Pack Competition 2000 1st
Edition by Cortepack,

fax: +39/02/5811 5016,
e-mail: aiap@planet.it.

Muzeum umenia vo finskom
Lahti organizuje 13. medzina-
rodné biendle plagatu pod zas-
titou ICOGRADA.

Uzavierka: 31. 10. 2000.
Informacie: Lahti Art Museum,
Toimisto, PL 113 - 15111 Lahti,
Finland,

tel.: +358/3/814 4542,

fax: +358/3/814 4545,
e-mail: ulla.aartomaa@Iahti.fi,
www.lahti.fi/kulttuuri/museot/
taide.html.

V japonskej Osake sa po 10-
krat uskutocni medzinarodna
dizajnérska stifaz na tému
Vzajomné sprostredkovanie:
medzigeneratné posolstvo,
organizovana Japonskou nada-
ciou dizajnu (JDF) v spolupréaci
s regionalnou priemyselnou

a obchodnou komorou.
Prihlasit sa mozu jednotlivci aj
skupiny dizajnérov, ktoré vypra-
cuju originalny projekt. Vitazné
prace ocenia hlavnymi cenami,
okrem toho budu udelené Spe-
cialne ceny a uznania.
Uzavierka: 19. 1. 2001.
Informacie: Dokumentacné
oddelenie SCD, tel.:
07/52931523, alebo priamo
na adrese: Mr. Wakimoto,

Mr. Fukunishi, Public Relations
Department, Japan Design
Foundation, 3-1-800, Umeda
1-chome Kita-ku, Osaka,
530-0001, Japan

tel.: +81/6/6346 2612,

fax: +81/6/6346 2615,
e-mail: jdf@silver.ocn.ne.jp.
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Bratislava

Dejiny slovenského vytvarmého
umenia - 20. storocie

do 15. 10.

SNG

www.sng.sk

FORMA 2000 - Fantazia

a disciplina

12.9.-15. 10.

Dom kultdry, Nam. SNP 12

Priemyselny dizajn na
Slovensku 1990 - 2000
12.9. - 15. 10.

Dom kultdry, Nam. SNP 12

INTERMEDIA - SIGN Slovakia
2000

Veltrh marketingovej
komunikécie a reklamy
7.-10. 11.

Vystavisko Incheba
www.incheba.sk

Nitra

AUTOSALON 2000
14.-19.9.

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

INTERIER 2000. STRECHY -
PLASTE - IZOLACIE
3.-6.10.

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

LIGHT TECH. Medzinarodna
vystava svetelnej techniky
4.-7.10.

Vystavisko Agrokomplex
www.agrokomplex.sk

Ruzomberok

Krasna kniha a ilustracia Il
do 15. 10.

SNG - Galéria Ludovita Fullu

Tren€in ,

DOM A INTERIER. 1. roénik
vystavy o kultdre byvania
28.-30.9.

Vystavisko TMM
0s51@tmm.sk

Trnava

Trienale plagatu Trava 2000
28.9.-30. 10.

Galéria Jana Koniarka
www.sdc.sk

Zvolen

Umenie a remeslo. Slovenské
UZitkové umenie 2. polovice
20. storoGia

do 31. 12.

SNG - Zvolensky zamok
www.sng.sk

Kortrijk
INTERIEUR 2000
13.-22. 10.
Stichting Interieur
www.interieur.be

Brno

Biendle grafického dizajnu
Brno 2000

do24.9.

Moravska galerie
www.moravska-galerie.cz

Holandsky dizajn (sprievodna
vystava bienale)

do24.9.

DUm uméni mésta Brna
www.dumb.cz

Praha

FOR ARCH. Medzinarodny
stavebny veltrh
26.-30.9.

Vystavisko Praha
www.vystaviste-praha.cz

MEDIA - POLYGRAF

7. veltrh papierenskeho,
polygrafického a obalového
priemyslu

1.-3.11.

Vystavisko Praha
www.vystaviste-praha.cz

Kolding

3. danske trienale keramiky
28.8.-31.10.

Muzeum umenia Trapholt

Kosice Pariz
NABYTOK Géniovia domacnosti
21.-24.9. 11. 10. 2000 - 15. 1. 2001
Hala Cassosport Centre Georges Pompidou
www.ferrost.sk EMBALLAGE 2000

DE SIGN‘UM 33372000

34. medzinarodny veltrh
obalovej techniky
20.-24,11.

Paris-Nord Villepinte
www.emballage2000.com

Saint-Etienne
Medzinarodné bienale dizajnu

g =
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=
=

Dizajn nie je limit

do 19. 11,

Cooper Hewitt National Design
Museum
www.designexchange.org

Budapest

PRINTEXPO

9. medzinarodny veltrh
tlaciarenskej techniky
17. - 20. 10. 2000
Budapest Fair Center
www.printexpo.hu

Berlin

Tanaka Ikko. Graficky dizajn
z Japonska

27.9.-12.11.

Museum fiir Gestaltung

Bonn

50 rokov talianskeho

a nemeckého dizajnu

do 12. 11.

Kunst- und Ausstellungshalle
www.kah-bonn.de

Brémy

Sklarske umenie 20. storogia
do 5. 11.

Focke Museum

Diisseldorf

Ako sa vam paci. Postoje

k stiéasnému dizajnu Sperku
18.9.-31. 10.
Kunstmuseum

Kompaktna forma. Sklo 30.
a 40. rokov

19.9.2000- 5. 3. 2001
Kunstmuseum

Frankfurt n. M.

Hortici drot a dihé vedenie.
Kultdarne dejiny telefonovania
16. 11. 2000 - 25. 2. 2001
Museum fiir Kommunikation

Halle

Masahiro Mori - Stcasny
japonsky porceldn

do 8. 10.

Staatliche Galerie Moritzburg

Hannover

EXPO 2000. Medzindrodna
galéria dizajnu

do 31. 10.

Vystavny aredl
www.ifdesign.de

Kolin

ORGATEC 2000
19.-24. 10.
Vystavisko
www.koelnmesse.de

Solingen

Secesia: pribory a kultira
stolovania
28.11.2000-13. 2. 2001
Deutsches Klingenmuseum

INFORMACIE

Weil am Rhein

Isamu Noguci: umelec

a dizajnér

20. 10. 2000 - 15. 2. 2001
Vitra Design Museum

Varsava
17. medzinarodné bienale

Mdzeum plagétu

Lublana

Bienale priemyselného dizajnu
BIO 2000

5.10.-5. 11,

Valencia .
MEDZINARODNY VELTRH

Feria Valencia

Verona

ABITARE IL TEMPO
12.-17. 10.
Veronafiere
www.veronafiere.it

gI
8
8

American Architecture Awards
do 31. 10.
The Chicago Athenaeum

Los Angeles
Dielo Ray a Charlesa

L. A. County Museum

100 rokov architektiry
do24.9.
Museum of Contemporary Art

New York

100 majstrovskych diel z Vitra
Design Museum
2.10.2000- 4. 3. 2001
Cooper-Hewitt National
Museum of Design
www.st.edu

§

Méda 20. storotia
25.9.2000- 13. 2. 2001
Phoenix Art Museum
www.phxart.org

San Francisco

Dizajn na nohéch: obuv pre
atlétov 1995 - 2000

do 17. 10.

SFMoMa

Designmuseum

Dopliiame informéciu k &léanku
Rekondicny bicykel

v DE SIGN UM €. 2/2000:
autormi dizajnu rekondiéného
bicykla si Marek Skriperi

a Vladimir Paksi.




3.europske regionalne

priemysel pozdiZ celej cesty od hranice az do hlavneho mesta. Potom som si
pomyslel, Ze to azda nie je také zlé. Ved Cas industrializacie sa konéi a prichadza
¢as informaénych technoldgii. Informacné technoldgie znamenaji aj to, Zze mame
redlnu Sancu preZit aj bez nasho prostredia. Z tohto hfadiska zrejme mozete
s nadSenim hfadief do budicnosti, pretoZe eSte mate nadhern prirodu. Mate tiez

prilezitost - spolu s inymi eurdpskymi krajinami - investovat do informacnych
technol6gii a spojit vas priemysel s priemyslom vo svete.

Chcel by som vSak hovorit o integracii dizajnu v strednej Eurépe. V modernej trho-
vej ekonomike dizajn predstavuje ekonomicky faktor so socidlno-kultarnym vyzna-
mom. Preto nie je mozné uvazovat o budicom vyvoji dizajnu izolovane od previa-
dajicich ekonomickych podmienok a ekonomického vyvoja. Ale nebolo to vZdy
tak. Velmi dobre si paméatam, Zze v Nemecku sme v 50. a 60. rokoch diskutovali

0 dizajne Casto ako o realnej kultirnej alebo socidlnej otdzke. Ludia z priemyslu
v3ak zriedkakedy vedeli pochopif dizajnérov, lebo ti niekedy sleduji odliSné ciele
ako manazéri a marketingovi pracovnici firmy. Velmi dobre si paméatam, Ze mnohi
dizajnéri v Nemecku hovorili: ,Dobry dizajn nemusi predavat. Musi len uspokojit
Zelanie fudi.”

No dnes Zijeme v skutocnej ekonomickej spolocénosti a v nej je ekonomika stred-
nym bodom. Tdto situdciu odzrkadluje aj dizajn. Nedavno som Cital interview

s Americanom Davidom Prosumerom, ktory povedal: ,Dobry dizajn musi preda-

vat." No podla mia to nie je pravda. Nepomoze, napriklad, ked nejaka krajina ma -‘

kvalitny dizajn, ale ten nedokaze konkurovat v svetovom meradle, hoci uspokojuje
vkus fudi v tejto krajine. Myslim si, Ze z tohto hladiska by sme v naSich diskusiach
o Glohe dizajnu v strednej Eurépe mali vychadzat najma z ekonomickej situacie.
Ked sa pozrieme na ekonomiku, vidime, Ze s¢asny vyvoj je v podstate charakteri- =
zovany dvoma fenoménmi: jednym je takzvana globalizacia a druhym je takzvany
e-biznis (svet virtudlneho trhu). Globalizaciu a virtualizaciu obchodu a priemyslu

vSak nesprevadzaji potrebné zmeny v manazmente vyvoja a distriblcie produktoy, |

ktoré by mali virazny vplyv na dizajn Tento proces preblehal rﬁznou rychlostou

v Japonsku, za ktorymi s urcttym casovym oneskorenim nasledujd najvyspelejSie eurdpske priemyselné krajiny, zatial o
niektoré regiony juhovychodnej Azie, vychodnej a strednej Eurdpy st eSte v pociatoénej faze tohto vyvoja. Tieto regidny
napreduji velkou rychlostou a pravdepodobne o niekolko rokov budi plne integrované do svetového vyvoja.

Rozvoj regiondlneho dizajnu, jeho koncepcie a stratégie, by sa mal orientovat podfa tejto celkovej ekonomickej situacie.
Vysledkom dominancie globalnej ekonomiky v dizajne je to, Ze socidlne a kultiirne faktory coraz viac stracajd na vyzname,
ak sa sastredime len na zruCnosti obsiahnuté v nasich priemyselnych vyrobkoch. Samozrejme, mnohé krajiny este stéle
vedia vyrabat priemyselné vyrobky, ktoré velmi sivisia s ich vlastnou histériou alebo s ich kultirou, spravanim a pod. Ak
cestujeme do tychto krajin, tieto veci sa nam pacia a kupujeme ich ako suveniry. Asi vSetci budd sihlasif s tvrdenim, Ze
tieto veci nedokazu zlepsit ekonomiku krajiny, a preto musime rozmyslat o dizajne inak. Priemyselny dizajn prisiel spolu
s industrializaciou, dnes vSak vidime, Ze éra industrializéacie pomaly konéi. To neznamena, Ze tieto veci nepotrebujeme.
V3etky materialne veci okolo nds budeme potrebovat aj v buddcnosti, no ich vyznam bude klesat. A vyznam inych produk-

tov z inych materidlov by mal rést.

Ak teda uvaZujeme o produktoch budicnosti, musime viac-menej uvaZovat o inteligentnejsich produktoch, ¢o velmi
s(visi s novou ekonomickou situaciou. Predstavme si naprikiad svet tzv. e-biznisu. Na internete najdete mnoho firiem
ponikajicich produkty, a tieto produkty uZ nie st materidine. V niektorych pripadoch si pamatate, ako by sa tento pro-
dukt mohol pouzivat, pretoZe ste ho pouzivali v minulosti, no je tam aj mnoZstvo produktov, ktoré si pre vas celkom
nové. A ako spoznate kvalitu tychto produktov, ako zistite, na o st urcené? MozZete si, samozrejme, precitat informacie,
ktoré vam firmy ponikaju, ale mali by ste si objednat tento produkt pomocou e-mailu alebo online. V tejto situacii
dizajn dostava celkom novi Glohu, pretoZe dizajnér musi premysfat, ako vyriesit prezentéciu tohto produktu, jeho pro-

stredie a pochopenie tohto produktu.

Uvediem iny priklad inteligentného produktu. Volakedy si nemecka domacnost objednala televizny prijimac. Nainstaloval
ho mily ¢lovek, ktory priSiel zo servisnej firmy k vdm domov, dal vam inStrukcie, ako mate prijimac pouzivat a pod. Ale

C}'ﬂavné mesto CR Praha bolo v juni 2000 dejis-
"kﬂm dvojdnoveho zasadania vykonneho
ygboru ICSIOD., ktoremu predchadzalo 3. eurdp-
"éke regionalne stretnutie arganizovane Oesign
‘t:entrnm CR pod z&stitou Ministerstva prie-
ngslu a obchodu CR (17. juna). Medzi 50
”(adbormkml z oblasti priemyselného dizajnu.
»zastupcaml dizajnérskeho skolstva a europ-
'gkgch centier dizajnu nechybala ani trojélenna
}ﬁluvenské delegacia.
lTemnu prazskeho stretnutia boli Strategie
f.a vedaomaosti v dizajne - spolupraca vychodnej
,@ zapadnej Eurcpy. Na stretnuti, ktore viedol
grezldent ICSI0D Augusto Morello. predniesli
.svoje prispevky Peter Zec. riaditel Centra
ﬂizajnu v Essene [Integracia dizajnu v stredne|
urnpe] Vesna Popovic z Institdtu dizajnu
uv Sydney [Poziadavky na vyucbu dizajnerov
prE novy spolocnost 3. tisicrocia). Leo Lubke.
vﬂadlter nemecke] nabytkarskej spolocnosti
'?&‘DR Jiri Zavadil. marketingovy manazer spo-
l‘tbcnostl Techo CR. a Peter Butenschon, riadi-
E@r Norskeho centra dizajnu [Vymena skudseno-
{ @ informaclii v spolupraci dizajnerov
‘“g vychodne] a zapadne] Europy]. V panelove]
glskusn na temu Vzdelavanie. vyskum a roz-
\mj dizajnu v Eurdpe. ktord viedol Mario
‘:Erlrnarchi z talianske] Domus Academy, vysti-
;'L jila popri ingch aj riaditelka SCO Lubica Fabri.
- Vo svojom prispevku predstaviia vysokoskol-
Lﬁké dizajnerske vzdelavanie v SR. vuyzdvihla
f{ghn vysoky droven i odozvu v realnej praxi —
zuspechg mladej dizajnerskej generacie
: sutazi Narodna cena za dizajn '89. Uviedla,
e&e v SR bude treba iniciovat vyraznejsie
?* ‘Zzmeny v oblastl vzdelavania o dizajne v Stu-
dijnych odboroch obchod. manazment a mar-
ﬁetlng Aj do vzdelavania dizajnerov by mala
byt zakomponovana koncepcnejsia vyucba
marketingu, strategii predaja a distriblcie

/yrobkov na trh.
B e e e P T

prepisu poskytnutého Design centrom CR.)

Prinasame vyiiatky z troch prispevkov prednesenych na
praiskom stretnuti ICSID. (Spracované podla pisomného

dnes takito ludia neexistuju. Idete do obchodného domu, kde je mnoZstvo televiznych prijimacov za rozne ceny. Potom sa
pozriete do vrecka a poviete: ,Vezmem si tento.” Ak mate Stastie, bude tam mily clovek, ktory vam pomozZe nalozif novy
televizor do vasho auta. No ked s nim pridete domov, zostanete celkom sam. A ¢o sa stane? Ak sa pokusate instalovat
televizny prijimac, niekedy je to skutoéné katastrofa. DeMorage - jeden z najpokrokovejSich dizajnérov na svete, aky je
idedlom kazdej firmy - vyvinul inteligentny systém pre firmu Nokia. Kipite si televizor a staci, ked ho doma zapojite do
elektrickej zasuvky. Televizor sam zisti, kde si vSetky stanice, kde ste vy, a urobi vSetko ostatné. Toto je ten novy druh
myslenia v dizajne, ktory je velmi potrebny. V budicnosti uZ nebude taky doleZity vonkajsi tvar veci, ale to, aké informa-

cie st v nich integrované.

Z tohto hladiska sa vSetci musime vefa ucif v novom svete informaénej a komunika¢nej technoldgie. AvSak situacia nie je
214, pretoZe aj ini st na tej istej ceste, dalsi sa eSte stale ucia, takZe hoci sme v Eurépe trocha zaostali, pozeram sa

s nadSenim do buddcnosti a myslim si, Ze to dokazeme.

ICSID / 3. EUROPSKE REGIONALNE STRETNUTIE




er Butenschon, Norsko

em niekolko poznamok z krajiny na okraji Eurépy,

rska, ktoré pre akysi hlipy dévod nechce patrit do
Eurdpskej Gnie. Je to krajina, ktora ma vela ropy, vela drsnej
prirody a pomerne slabé tradicie dizajnu. Moja perspektiva
pohfadu bude trocha ina ako u Petra Zeca, ktorého poznamky
si zo strednej Eurdpy.

Po prvé, patrime ku globalnemu trhu a nemusime objavovat
uz vynajdené veci. Peter Zec povedal, Ze v internete je k dis-
pozicii 1,6 miliéna objektov. Preco by sme si teda mali vybrat
nieco, ¢o nie je dost dobré, i ked sa to vyraba v susednom
meste? Po druhé, v sicasnosti vidime ohromné zmeny na
trhu, zmeny smerom k emocionalnej hodnote, individualnemu
dizajnu, k tizbe po identite, po osobnom imidzi. Inymi slo-
vami, kvalita dizajnu je teraz kultirnou a socialnou otazkou
prave tak, alebo eSte viac ako ekonomickou otazkou.
Vzhfadom na tieto rychle zmeny robime dizajn skor pre to, ¢o
chceme, ako pre to, o potrebujeme.

Z Norska sa mi zda, Ze dizajn a dizajnéri vyhrali tento zépas.
Ked sa robi reklama na nové BMW alebo Volkswagen

v Norsku, robi sa ako reklama osobného imidzu. Kupujete si
kus identity, uZ si nekupujete auto. Nokia v Norsku ispesne
predava svoje mobilné telefony, no Ericsson coraz menej.
Kazdy vie, Ze je to kvoli identite dizajnu, ktord pon(ikajl
zakaznikovi, a nie kvéli tomu, ¢o je vnitri telefénu. Tento
priemysel uZ objavil, Ze dizajn robi rozdiel medzi vyrobkami

s rovnakymi funkciami, teda bez Sikovnych dizajnérov to
nepdjde. Po tretie, umoziuje to manipulaciu fudi. Je naivné
verit, Ze 1,6 milionov objektov v internete vam umozni
osobny kriticky vyber. Tento vyber je oCividne zmanipulovany
alebo je lahko manipulovatelny. Je to dvojsmerna cesta.
N&S vyber je skratka velmi ovplyviiovany globalnou ekonomi-
kou. Ako je to so situdciou na svetovom trhu, v ktorom rastie
vyznam dizajnu, emacii a moznosti manipulacie trhu? Aka by
mala byt Gloha verejnych financii, Statnych institdcii a profe-
sijnych organizacii v tomto kontexte? Domnievam sa, Ze exis-
tuju Styri vyznamné oblasti, nad ktorymi sa musime zamys-
liet, ked hovorime o podpore dizajnu:

@ Trh je schopny uverejiovat informdcie o dizajne bez nasej
pomoci. Riadi trendy a vyber spotrebitelov. Operatori global-
neho trhu sd silni a nepotrebuji pomoc od centier dizajnu
alebo vladnych institicii. Nepotrebuju ju, pretoze si uspesni.
Sice uz prisli na to, Ze bez dizajnu a dizajnérov zbankrotuju,
no o€ividne nepotrebuji verejné financie.

@ Druha oblast, ktori povazujem za vyznamnu pre verejné
financie a inStitacie, je potreba najst prdzdne miesta na trhu,
0 ktorych sa dnes hovori ako o miestnych alebo regionalnych
zvlastnostiach. Predstavujd takd kvalitu, v ktorej malé zvySe-
nie alebo znizenie ceny neovplyvni dopyt. Krajina ako Norsko
je neobyvatelna bez domyselného dizajnu, napr. bez velmi
dobrych domov a kvalitného oblecenia, ¢o stvisi s klimatic-
kymi podmienkami. Nase Specidine podmienky by nam mali
umoznif vytvorif Specialny segment svetového trhu, vzfahu-
jaci sa na to, ¢o je extrémne, studené, svieze, mierumilovné,
cisté, prirodné, co je ekologicky zodpovedné.

@ Tretou Ulohou podpory dizajnu bude pochybovat o trhu

a jeho racionalite, o braku, ktory sa dostal na webové
stranky. Treba ho napravat a konkurovat mu. Treba zastavit
rozSirovanie trhu a povedat fudom, Ze by mali porozmyslat.
Niekto musi byt schopny a ochotny navrhovat aiternativy.

Na norskom trhu si teraz mozeme kupit napriklad 50 000
roznych typov stoliciek. Niektoré z nich mozno boli vyrobené
v Cechach. Niekto predsa musi polozif otazku, aky vyznam
ma vyrobit dalsiu stolicku, aby ich bolo 50 001. Domnievam
sa, Ze jednou z Gloh vzdelavania je klast tieto otdzky, formu-
lovat alternativy a primaf ludi, aby trochu premysfali.

@ Stvrta Gloha je zabezpetovat udrziavanie verejnych zauj-
mov, pretoze s eSte stale stcastou verejného Zivota a trh sa
0 ne nestara. Existuje obrovsky verejny sektor, ekologické
otazky a neda sa verif, Ze velké firmy sa postaraji o tieto
problémy. Domnievam sa, Ze okrem podpory dizajnu, na
ktord sme zvyknuti - udelovanie cien, organizovanie vystav,
publikovanie katalégov, vydavanie asopisov -, existuje
nie¢o navyse, ¢o sa musi urobit. PretoZe verejny sektor

je velky, pretoze musime vzdelavat spotrebitelov, pretoze
musime zacat u deti.

na Popovi€, Australia
lepSie pozrieme na problémy vzdeldvania, mozen
je o tom, aké si naroky na vedomosti a ako sa tie
mosti daju vyuzit. Ukéazalo sa, Ze vSetky naSe vzdelavat
cie sa odliSujd vo filozofii, v programoch, v inStitaciach {
organizuj kurzy, v trvani programu, v udefovanych tituloch

a v akreditacii. Musime to akceptovat. Je to velmi dol
mame rozdielny pristup k vzdelavaniu a rézny kontext
napriek flexibilite a rozmanitosti budiceho vyvoja pri
dizajnu musime pozerat najma na to, ako vyhoviet siga:
a novym trendom. :
Jednou z najdélezitejSich pozadovanych schopnosti je'l
a kreativne dispozicie dizajnérov. Je potrebné, aby sa &
dokazali prispdsobovat prichadzajicim zmenam a ro
svoje vedomosti. Americka spolo¢nost priemyselného
(IDSA) urobila prehlad najddlezitejSich schopnosti prier
dizajnérov pre buddcnost: prvou bolo inovativne a kreat
lenie, na druhom mieste bola schopnost modelovat a
v pouzivani stiasnych technoldgii. Jednou z pozadova
mosti bolo tiez dokladné poznanie tedrie, historie a ¢
tdr. To je velmi dobry a mimoriadne pozitivny krok k n
rovnovahy tedrie, technoldgie a poznania dizajnu, kto
k lepSej praci prostrednictvom humanizécie technol6
Pokial ide o globalizaciu vzdelavania, myslim si, Ze gl
v zmysle zavadzania podobného obsahu vyucby nie je
Musime podporovat flexibilitu a rozmanitost v zdujme b
vyvoja. Je tieZ potrebné uspokojovat lokalne a globalni
davky, identifikovat kultirne a ekonomické problémy
v ktorom pracuje kazda vzdelavacia institiicia. Robila
skum 75 inzeratov z 8 réznych krajin. VSetky hladali m|
dizajnérov Ci manaZzérov dizajnérskych ateliérov. Jednym
vyznamnejSich vysledkov tohto vyskumu je, Ze vzdelan:
netyka len odbornosti, ale schopnosti reagovat. Musimy
nieco viac, nielen robit dizajn produktu, ale navrhovat pre
zaloZené na poznatkoch okolo produktu. UGitelia dizajnu
hladat sp6sob, ako navrhovat praktické pouzivanie prod
a sluzieb alebo miesat produkty a sluzby.
Existuja aj dalSie faktory, ktoré ovplyviiujd vzdelavanie
mysli kultdrne, socialne alebo politické zmeny, diverzifi
nikania, integraciu produktov, sluZieb a vedomosti, kon
zrelost pouzivatelov a zakaznikov. V siicasnosti uz mame zrelyeh
pouzivatefov, ktori vedia, ¢o chcli. Mame nové pokroki
I6gie a materidly, uvedomujeme si potrebu chranit Zivotni
stredie. K nemu pristupuje vefmi svedomite najma nova ge
dizajnérov, ¢o bude uréovat smer vyvoja produktov, ich p
a druh. Nové materidly nés dostani do takého Stadia, ze
mact redukovat pocet produktov, pretoZe produkty sa |
integrovat v materiali. Kde a ako mézeme integrovat radikal
zmeny v dizajnérskom vzdelavani do uz existujlcich progre
Méme dobrd infrastruktiru, pretoze 73 programov zo 1
vyutuje na univerzitach. Z toho asi 20 % je na magister
doktorandskej drovni. Velmi malo programov je vSak
dalSiemu alebo diStanénému vzdeldvaniu. Hlavnym cié!
vania pre budicnost - so zmenami, ktoré by sme do n
zatlenit - je zabezpedit, aby nasi budici absolventi zis
vednost a schopnosf pokracovat v odbornom rozvoji.
len vediet robit svoju pracu, ale mali by mat také zru¢
a vedomosti, aby sa dokézali vysporiadat so zmenami
pocas celého Zivota.

Dalsia $anca inovacie je podfa mojho nazoru v pripra
nych programov, ktoré posilnia dizajnérske vzdelavani
€o je doménou dizajnu. Zacastnila som sa na konfere
plus vyskum v Mildne a bola som prijemne prekvapenad, aki
urcité institacie v urcitych castiach sveta rozvijaju vyskum
aspekt, na ktorom by sme mali stavat - ked vezmeme
celozZivotné vzdeldvanie a potrebu dizajnérov ziskavat
nosti - je potreba zaviest zmeny v ziskavani novych zné
v dalSom vzdeladvani a diStanénom vzdeldvani.

Na zaver by som chcela zdoraznit, ze vSetci sme konfr
s diverzifikdciou podnikania a musime pracovat v kompls
systéme a v roznych kultdrach. Preto v zaujme inovacie,
kreativity, konkurencieschopnosti dizajnu na strategic!
a pouZivania dizajnu ako strategického nédstroja musi
vat vyskum, ktory to bude podporovat. Nové vyskumné
sa budid mact vyuzit aj vo vzdeldvacich institdcidch na
vysokych $kol.



VIZ0O [Vlaams Instituut voor het Zelfstandig Ondermemen] je statna
organizacia dotovana belgickym ministerstvom hospodastva.

ktora predovsetkym subvencuje a kantroluje siet nezavisljch
profesijnych vycvikovych centier a obchodneho poradenstva.
Podpora remesiel a dizajnu je jeho dalsim vyznamnygm poslanim.

Johan Valcke

~ flaomska podpor

Ulohou oddelenia remesla a dizajnu, ktoré vediem, je pod-
porovat remesla a dizajn vo Flamsku a z Flamska, CiZe v ne-
frankofonnej oblasti Belgicka. To je, samozrejme, €isto ad-
ministrativne delenie, ktoré vobec neovplyviiuje hodnotu
umeleckoremeselnych a dizajnérskych diel z ostatnej casti
krajiny.

Zakladna linia, ktori sledujeme, je praca so suc¢asnymi inova-
tivnymi remeslami a dizajnom. ReStaurovanie, historické
remesla, ludové remesla, kopie a koniCky nepatria do nasej
kompetencie. Takisto sa nezaoberame cisto umeleckymi pre-
javmi, ako je malba, socharstvo ¢i fotografia, hoci aj v ume-
leckoremeselnych dielach, do ktorych mnohi remeselnici vkia-
daju svoje osobné vyjadrenie, sa tieto prvky casto vyskytuja
a len tazko sa daju rozlisit. Vacsina remesiel, ktoré podporu-
jeme, sa v podstate nelisi od sac¢asnych remesiel podpore-
nych dizajnom v ostatnom priemyselne vyspelom svete.
Netrvame na tom, Ze existuje nieéo ako .flamske remesla
alebo dizajn“, skor sa zameriavame na remesla a dizajn ,vyro-
bené vo Flamsku“ bez ohladu na to, kto tieto diela vytvoril,
pokial pracuje a Zije v naSom regione.

Snazime sa podporovat profesiondlnych dizajnérov, preto dva-
krat rocne organizujeme vyhladavanie talentov, ktoré vybera
nezavisla porota. Kazdy vyber je fazky a ani nas nie je iny, ale
som presvedceny, ze vdaka kontinuite, flexibilite a kompe-
tentnosti ¢lenov poroty je nazor poroty akceptovany na 99 %
a poklada sa za znacku kvality. Porota je zlozena z dvoch vSeo-
becnejSie orientovanych adbornikov z oblasti kultiry (riadite-
lia muzei, galérii, zberatelia, Zurnalisti atd.), dvoch Specialis-
tov-dizajnérov z kazdej discipliny a dvoch pracovnikov VIZO.
Dalsi pritomni odbornici mézu mat pripomienky k predloze-
nym dokumentaciam. Porota sa vidy sklada z ludi roznych
vekovych kategorii a zdstupcov oboch pohlavi. Odmietnuti
kandidati maji moznost predloZit novi dokumentaciu bez
akéhokolvek c¢asového limitu. Kazda predlozena dokumenta-
cia musi obsahovat desat vizualizacii hotovych produktov
(okrem nabytku a priemyselného dizajnu, kde poZadujeme pat
produktov a pat projektov), profesiondiny Zivotopis, moti-

remesiel a dizajnu

PORCELANOVA SUPRAVA SEDEM KOBALTOVOMODRYCH
TANIEROV. DizAIN: PIET STOCKMANS.

INTERIER GALERIE VIZO.

Ors0, DizaN: Marc De JONGHE.

36/3/2000

DIZAIN A REMESLO / FLAMSKA PODPORA ...

vacny list a stpis ¢lankov z tlace, v ktorych sa piSe o autorovi
a jeho diele. Kazdy rok dostavame okolo 100 aZ 150 takychto
portfélii, 2 ktorych akceptujeme 15 aZ 30 %.

Dizajnérom, ktorych sa rozhodneme podporovat, poskytneme
priestor v naSom casopise Kwintessens, dalej mézu poziadat
o granty, subvencujeme ich dcast na vystavach a veltrhoch
a ich diela si vystavené v Galérii VIZO na stélej vystave Nova
Zatva.

Oddelenie remesiel a dizajnu VIZO otvorilo v marci 1999
viastnu galériu s pragmatickym nazvom Galéria VIZO, hoci boli
navrhované aj poetickejSie nazvy. Riadi ju Inge Vranken, kon-
zultantka pre umenie a dizajn. Galéria organizuje dlhodobé aj
kratkodobé podujatia. Medzi stale podujatia patri vystava
Nova zatva, rovnako ako Ocenenia van de Velde a vystava
Scription. Kazdy rok sa tu konad najmenej jedna medzinarodna
a jedna tematicka vystava.

Nova Zatva predstavuje prace ,cerstvo objavenych” dizajné-
rov. Discipliny nie st vymedzené, takZe tam ndjdete remesla,
grafiku aj priemyselny dizajn.

Na vystave Ocenenia van de Velde prezentujeme ceny za celo-
Zivotné dielo, mlady talent, dizajnérsku firmu a najlepsi pro-
dukt, ktoré kazdorocne udeluje VIZO. Tieto ocenenia sU silnym
impulzom pre rozvoj dizajnu vobec a dizajnérov zvlast.
Laureati dostand 100 000 belgickych frankov, trofej a diplom.
Posledné dve veci su, samozrejme, dielom dizajnérov. Trofej
- kompoziciu Siestich striebornych poharov - vytvoril Nedd
El Asmar a diplom graficky dizajnér Brody Neuenschwander.
Vystavu Scription vidy dopliia kniha mladého absolventa vedy
o umeni na jednej z nasich univerzit, ktory napisal magister-
ski pracu o niektorom flamskom dizajnérovi. Tieto knihy
popularizujdce diela jednotlivych autorov vydava VIZO v spolu-
praci s profesionalnym redaktorom v holandskom jazyku.
Galéria VIZO organizuje aj reciprocné medzinarodné vystavy,
o ktoré moze poziadaf kazda inStiticia na svete s tou pod-
mienkou, Ze akceptuje vymenni vystavu dizajnu z Fldmska na
rovnocennom mieste v ich krajine, pricom obchodné pod-
mienky sU velmi prijatelné. V tomto roku sme usporiadali
vystavu Betonac Prize, na ktorej predstavujeme vysledky
medzinarodnej sufaze z oblasti textiilného umenia. V budiicom
roku pocitame s dvoma projektmi, jednym zo Svajéiarska
a druhym zo Spanielska, na rok 2002 je uZ naplanovana
vystava v spolupréci s Japonskou asociaciou dizajnu a reme-
siel (JDCA), kde predstavime sucasné japonské remesla.

Na kratkodobych vystavach spristupiujeme zasa zaujimavé
artefakty zo sticasného flamskeho umeleckého remesla.
Galéria mala v prvom roku okolo 7 000 individudlnych nav-
Stevnikov zaujimajdcich sa o dizajn. Je vynikajluco situovana
v srdci Bruselu nedaleko Katedraly sv. Michala a sv. Gudula.
Belgicka tlac doposial reagovala na €innost nasSej galérie
velmi pozitivne.

Johan Valcke je vedicim oddelenia remesiel a dizajnu Flam-
skeho inStitatu pre samostatné podnikanie (VIZO) v Bruseli. VIZO
ma aj svoju internetovii stranku pre malé a stredné podniky, kde sa
nachéadzaju véetky informacie o zakladani podniku, administrative
podniku atd. Ak sa chcete dozvediet viac, mézete navstivif webovi
stranku www.vizo.be s holandskym textom. Ak si chcete pozrief
tému ,remeslo a dizajn“, kliknite na ,Vormgeving" alebo spojenie
«Iriénnale”,

Foto: archiv VIZO, Brusel



A POLL, part lll.

On Interdependency of Things
By Editorial staff, page 4

A poll during the whole year 2000 will gather
opinions of designers, businessmen, theoreticians,
journalists and teachers on changes in design
development. We have approached a large number
of professionals from areas, in which design plays an
important role. Nevertheless, we are interested in
reactions of the broader professional public -
readers of our journal. Please write to us and share
your experience and opinions with us!

Our e-mail address: sdc@sdc.sk.

The poll includes the following questions:

1. What from the domestic design scene aroused
your interest over the last 10 years?

2. Do you think that design needs any support?
If yes, what type?

3. What do you regard as essential and timeless
in 20th century design?

Dr. Henrieta H. Moravéikova, theorist of
architecture, editor-in-chief of the Arch magazine
1. Itis gratifying to see that discussions about design
have intensified even more, that several new
institutions and activities have been established and
started activities reflecting the situation on the
Slovak designer scene. Let's mention at least the
Slovak Design Centre, the Department of Design at
the Faculty of Architecture STU, the Faculty of
Applied Arts at the Technological University in
KoSice, and several smaller galleries like, for
instance, the K.F.A. Gallery in Bratislava. | am
pleased by the existence of your magazine, promptly
responding to topical trends and reflecting the
history of design.

2. Design needs first of all talented authors,
profound critical reflection and a rich society able to
appreciate good design.

3. The most important phenomenon of the 20th
century in relation to design as well as to fine arts
and architecture was without any doubt the Modern
movement,

Associate Prof. Ferdinand Chrenka, designer and
head of the Department of Design at the Academy
of Fine Arts and Design in Bratislava

1. Ten years ago, after the disintegration of the
Czechoslovak Institute of Industrial Design, however,
they were not so natural. There was nothing to keep
the designer community together. Through such
useful projects as the Small and Special, The Best
Bowl in Slovakia, Something Small in the Pocket,
etc., along with creating opportunities for
professional communication in the DE SIGN UM
magazine, the Slovak Design Centre has become an
important platform of Slovak design. | personally
have great respect for the work done by the first SDC
director Zdenka Burianova, who has laid high quality
foundations for the design centre. The DE SIGN UM
magazine, providing space for opinions, information
and confrontation of worldwide and domestic
design, has helped many authors, schools and
agencies to find themselves.

2. As a man striving for independence and consider-
ing design to be a sort of intellectual freedom, | would
say "no". Indeed, many designers have to rely only
on themselves and get no support from the govern-
ment or anybody else. However, it is a great mistake
because the care for design development is not only
a matter of their personal interest, but it should be
one of major priorities of the society. It does not con-
cern only the classic need of design for large-scale
production as a condition of economic prosperity,
but design has its place in all fields of human activities.
3. The legacy of the 20th century design represents
a considerable fortune. The historic "ripening" of
views of design perceived as a complex quality to be
essential and timeless. From the intimacy and
peculiarity of crafts, through manufactures and
globalisation by supranational industrial companies,
from aesthetic and technological relations to
ecological and social responsibility of design.

DE SIGN'UM

Dr. Agnes Schrammova, curator of the applied art
collection at the Slovak National Gallery in
Bratislava

1. Graduates from the shaping studio lead by Assoc.
Prof. Vaclav Kaufman at the Academy of Fine Arts in
Bratislava had great problems with employment in
practice as early as in the late 1970s, therefore, they
nearly completely dispersed in the sphere of
independent fine arts. | cannot imagine what career
opportunities the present young designers have in
this "organised chaos"”, lacking conception and
amateurism on the part of top-managers in factories.
2. Economic, legislative, social, organisational...
Only one example: in Japan the Emperor himself
presents the Prize for the Best Design.

3. The chair No. 14 by Michael Thonet from 1859,
and the cutlery set, model 58 by the Slovak designer
Jan Calovka, manufactured in 1958. Both products
are still manufactured and their total number has
reached tens of million pieces.

Ing. Ladislav Klima, curator of the collection of
industrial design at the Slovak Technical Museum
in KoSice

1. Inflexible corporate strategy and lacking ability of
many companies to sell their products on markets in
the early 1990s, the liquidation of the research and
development basis resulted in the situation when
industry ceased to be an integral part of marketing
policy. Therefore, many designers have been forced
to look for jobs in other spheres.

2. Due to the economic and social situation in
Slovakia, the governmental program of design
promotion should be focused on small and medium
enterprises, Design might help to invent new
products and services. It could also contribute to the
increase of the competitiveness of Slovak products
on foreign markets.

3. An outstanding personality in the history of design
was Peter Behrens, who was among the first
designers showing the courage to humanise
machines. It is necessary to mention also Bauhaus
and its personalities, as well as the co-creators of
modernism. In the after-war period it was the sober
Scandinavian design, having respect for natural
materials and traditions of handicrafts.

Associate Prof. lvan Petelen, PhD., FA STU

in Bratislava, head of the Department of Interior
Design, Exhibition Design and Scenography

1. Several new pre-graduate education activities
have been established - at the Woodworking Faculty
of the Technical University in Zvolen, at the Faculty
of Architecture of the Slovak Technical University in
Bratislava, at the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava, and recently the Faculty of Applied Arts
in KoSice. Similarly, several (but still not enough)
new furniture manufacturing companies have been
established. A very important governmental
institution, the Slovak Design Centre, has been
publishing a professional magazine DE SIGN UM for
the last 7 years.

2. Until the economic policy of the Government
understands the complexity of design promotion as
a gear of economic development, we shall only
chase missed opportunities. If the 600 graduates
from Slovak design schools don't find good jobs in
our country, they will leave to work abroad. It will be
an irreplaceable loss.

3. Design in the 20th century has fundamentally in-
fluenced the lives and culture of mankind in all sphe-
res. It became not only a means of propagation of
wealth, but also particularly one to achieve high quality
material culture of our environment. It is the greatest
mass product of art, available to the general public.

Three Dots
An interview about the pilot issue of the new

graphic magazine (...) with one of the editors
Peter Bilak.

By Adriena Pekarova, page 7
Why another zZin

raphi ign?
All founders of the magazine have had previous
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experience with magazines. Therefore, it is logical
that we had certain ideas how a magazine should
look. It was instructive for us. Traditionally, there are
"academic" magazines, seriously devoted to the
content and achieving a high level of academic
debates. Then there are "portfolio" magazines, full
of colourful pictures, printed on high-quality art
paper, however, reducing the work of a graphic
designer to one picture and providing no space for

a more serious discussion. Unlike these, academic
magazines are submerged in elitist debates and
don't care so much for graphic design of the
magazine itself. (...) is providing a chance for us to
balance those two extremes and to experiment
equally with text and design. We are not aimed at
promotion of already promoted things, we represent
no designer portfolio, we just want to discuss design
in a broader context. We try to show that design
depends on its environment - it cannot be presented
in isolation. At the same time, we are interested in
taking a more critical attitude toward design. It
means that rather than celebrate the existing things
we are interested in a kind of investigative journalism
of visual culture and graphic design.

We call it simply "The Magazine". Of course, its title
is (...), which is a typographic sign of continuity and
opened opportunities. As we have international
ambitions (each author comes from another
country), we don't want to have a title with a clear
meaning in one language only. Therefore, the
magazine has no fixed name, but (...) can be read as
"trojbodka", "three dots", "trois points", etc..
Who wi 1 n ine?
As any magazine, also (...) is a forum of cooperation.
Besides the editorial board (Stuart Bailey, Jirgen
Albrecht, and myself) there is a small group of like-
minded people participating in the project, and we
also invite people whose work we respect to
cooperate. Major part of the first issue was prepared
by only 3-4 people, but the second one is being
prepared in collaboration with dozens of people, e.g.
Robin Kinross, Tom Unverzagt, Rick Poynor, Paul
Elliman, Erik van Blokland, and many others. We are
open to further cooperation and we don't want to be
a closed group anyway. The quality of contributions
is the only criterion.
i i ?
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The first issue is a result of our one and half

year's efforts to map the situation in design
magazines. As we tried to answer the question "why
another magazine", the pilot issue has become

a kind of meta-magazine - a magazine about
magazines - that in every issue we shall write about
magazines, or that some issues will be devoted to
one topic only. The pilot issue tried to define the
position of (...), but already the second issue (which
should appear before Christmas) will be devoted to
topics, which are of interest to us.

More information on: www.dot-dot-dot.com

Circles on Water
By Agata Zackova, page 18

In the first half of August at the House of Arts in
Bratislava an exhibition took place under the title
Circles on Water, organised by ULUV (Centre for Folk
Art Production) in co-operation with the European
Federation of Folklore Art within the Raphael
program. The exhibited works came from

a competition initiated by the exhibition organisers,
where the jury not only selected and in two rounds
awarded the best works, but also set criteria of
selection for exhibits in the above mentioned
exhibition. The competition invited works in four
categories (wood, textile, metal, and open category),
applied according to an agreement with another 11
European countries where similar competitions take
place. The whole project will culminate in a joint
travelling exhibition, showing awarded works from all
participating countries.

An unusually great number of authors (over 100)
entered the exhibition. Besides crafts-people
working for ULUV there were also entries by students

ENGLISH SUMMARY
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of the textile design school in Zilina, teachers from
several schools of art, architects, designers, and
artists devoted to various disciplines of artistic
handicrafts. The greatest in number was the group of
students from the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava, who under the leadership of their
teachers J. Bajus and F. Chrenka, are devoted to
design of household objects inspired by domestic
traditions.

ULUV has been co-operating with external designers
and with students from the Due to the wide range of
entries in the competition it was necessary to divide
them into two major and considerably different
groups. The first one included works on traditional
basis, not exceeding the framework of already seen
and reliable designs corresponding with

ULUV's current conception and development targets.
Most of those objects have not been selected for the
exhibition. The second group included works showing
some shift from traditional concepts, designed to
meet contemporary aesthetic, functional, and
craftsmanship criteria. Transformation of folklore or
traditional art in those works hasn't been done
through direct transcription of certain inspiration
elements, but rather through extraction of the very
basis of folklore and national art and its further
development toward contemporary shapes,
structures, and colours.

Particularly interesting in this context are the works
by T. Kubisova (TableMats - Sacks), A. Pallova
(Woven TableMats - Napkins), and Z. Tamasova
(Woven Blanket) in the Textile category. All these
works presented a large scale of structural, surface,
and plastic weave with the aim to extend the means
of expression and content in textile design. The works
were characterised by a sense of contrast, putting
stress on detail. Thanks to such non-traditional
creative approach the works acquired not only a new
dimension, but also new visual and aesthetic
qualities and options of application in space.
Harmony between the basic aesthetic and functional
features of an object and its use was also
characteristic for other works in this category,
particularly for the Caps for Girls by E. Siskov4; the T-
shirts and Pillows by P. Poérova, the Embroidered
Pillow by R. Szakallova (application, screen printing,
Soporna embroidery).

On a dress made of white transparent fabric, the
designer B. CvengroSova has managed through
geometric machine embroidery, inspired by folklore
embroidery (the Trnava region), to stress the relation
of clothes to human body. The coloured tablecloth
and table mats with drawn threads by K. Holtanova
have manifested an obvious shift in this sense, not
only through creative design, but also through the use
of new material and technology (plastic, film printing).
The Wood category captivated attention particularly
with Cruet Containers by F. Uhrin, with shapes
designed as a synthetic conception of objects and
nature in broader relations. Natural features, rich
patterns and M. Mladenek's use of colours of wood
represent an effective decoration of simple Frames.
This author purposefully utilises and re-invents
traditional technologies of coopers, carpenters, and
trough-makers. Considerable attention had been
attracted by his bowls with flame decorated surface,
which through their internal structure and surface
finish, properly communicated with space. Moving
and Sounding Toys by D. Benicky or Puzzies by

T. Uhrin have been designed to develop rational

as well as emotional capacity and aesthetic feeling
in children. These objects are characteristic in their
simplicity and purity, often perceived as attributes
of the most valuable traditions of folklore toys.

A positive shift in the Metal category was repre-
sented by the Wire Lighting Fixtures by S. MiSurda,
shaped as geometric structures. His efforts to use
this technology in lighting fixture design are
welcomed. Besides appropriate functionality they
have captivated the viewers' attention with their
shapes.

J. Menkynova in her Dining Set has successfully
managed to transform technological and artistic
principles of traditional pottery into contemporary
utility.

ENGLISH SUMMARY

Finally, having an indisputable place in setting
values and aesthetic principles for the world of
objects and our closest environment has been the
major characteristic of all her activities in ULUV.

Wire Knitted Bowl and Tray by A. Lachova have been
designed on a different basis from a fine wire.
Variability of shape and function of such objects can
give us always-new visual and emotional
experiences.

Works made of various materials or their
combination (wood, stone, fabric, metal, clay, glass,
plastic, etc.) were entered in the Open category. They
reflected the authors' efforts to search for original
shapes and functions, however, they made a rather
embarrassing impression. It was not only due to an
unclear definition of this category by the organisers,
but also to the fact that the participating authors
only partially succeeded in achieving the required
level of invention, quality and sense of the new and
original. In spite of that we must mention the Musical
Instrument Ninera by T. Benicky, who has
transformed this ancient musical instrument into one
of an acceptable aesthetic shape and material. We
can say the same about M. Hartinik's Variable Shelf
Wall Unit or the set of Oil Lamps.

Modern Movement in Slovakia, Part ll1:

Fulla - Galanda - Rossmannn
By Dagmar Polackova, page 30

Since the middle 1920s the centre of functionalism
had been the German Bauhaus with its international
basis of authors. A reflection of these principles of
design resonated also with the artistic work and
lectures by teachers at the School of Artistic
Handicrafts in Bratislava, particularly those by Z.
Rossmannn who was an outstanding teacher of
graphic design and a Bauhaus representative. L.
Fulla and M. Galanda were also familiar with the
dominant tendencies in European design. This has
been manifested in their book and magazine covers,
posters, graphic design of catalogues and
brochures.

Fulla, as a graduate of the book design
specialisation, trained by Prof. Brunner and F.
Kysela, had been a professional designer in the
contemporary sense of the word. However, his work
in this field is a versatile and multilevel one. He had
often used contradictory principles in parallel. Now
the most interesting direction in Fulla's work seems
to be his own variant of constructivism. At the turn of
the 1920s and 1930s he made several interesting
designs, namely the For Freedom of the Fatherland
book cover by V. Kopecny (1928), A Hot Morning by
M. Hviezdin (1931), and Removal by J. R. Ponic¢an
(1929). Fulla had indicated this orientation even
earlier, in his title page design for the DAV magazine
(winter 1924), Elements of constructivist
composition dominated Fulla's title page designs in
the "Slovenska grafia" magazine, for which he had
worked as a graphic designer. It concerns, for
instance, the composite typography in No 3-4,
issued in 1929. In the same year he published

a series of covers incorporating similar typographies.
He placed in this magazine even independent
typographic pictures, which he called illustrations
(see the typographic illustration in No 5 of the same
year) and which he used also in his stage scenery
design to the play "The Fear" by A. Afinogenov at the
Slovak National Theatre in Bratislava in 1933.
However, Fulla was not influenced by constructivism
for a long time. In parallel with his constructivist
designs he also made functionalist graphic designs
for the same magazine (Slovenska grafia, 1929),
where Fulla used to obey elementary principles of
typographic design with clear, composition related
arrangement of text columns, with accented title
fonts, often including geometric elements of different
colours, usually red and yellow, but sometimes also
green or blue. Such designs have already been
included in the DAV magazine (1926), the LUK
magazine (1931), and in Private Letters by Fulla and
Galanda (1930).

A typical representative of functionalism, particularly
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of functionalism formulated in the Tschichold's New
Typography, was Zdenék Rossmann. His work had
been created from two distinct positions, both of
them following from functionalism. The first one is

a kind of typographic minimalism, where the same
role is played by the quality of material (type and
texture), fonts, colour accent, and position on the
clean sheet. In such an orthodox way he designed
the covers to the monograph about the architect B.
Fuchs (1930), the cover to the UBS publication
(1932), the invitation to the graduation ceremony for
M. HodZa (1937), Salda's The Temptation of Pascal,
1934. However, the Tschichold's functionalism stood
strongly for so called typo-photos (composite
photographs) as an organic part of modern design
expression means. Rossmann was really a typical
representative of the synthesis of typography and
photography in graphic design in Slovakia. He used
this method to prepare the poster and the cover to
the catalogue of the exhibition Civilised Woman,
1929, the brochure about the School of Artistic
Handicrafts (1934), the cover to the book
Photograms and Photographs by Funke (1934), the
New Bratislava magazine (1931 - 32), and the
"Slovensko" (Slovakia) publication (1936).

The variability of styles in the inter-war period
includes even the art represented by Mikulas
Galanda. Galanda had been devoted to graphic
design and integration of type fonts into pictures
since 1919. We have preserved his original graphic
designs made for his own "Harman" magazine in the
style of art-deco symbolism, where drawing has the
function of illustration. Some echoes of those early
experiments can be found in his covers to the
"Mladé Slovensko" (Young Slovakia) magazine
(1924). Galanda had been particularly interested in
illustrations, always perceived in relation to the text
in a very democratic way, but in relation to the book
or book design conception as a whole in a strictly
integral way. Such a conception of his creation
placed Galanda rather close to functionalism as
formulated by P. Renner. Renner was the only
Bauhaus functionalist who acknowledged an
autonomous position of classic illustrations in book
culture. Together with Z. Rossmann they
implemented this theoretical position in practice
through their co-operation on the book Woman with
a Shirt, 1938. Galanda was a similar unique
phenomenon, belonging to no actual style, like

J. Capek in the context of Czech culture. Galanda
was a master of drawing and monochrome colours,
as manifested also in the set of covers to several
volumes of the book Worlds by Martin Razus (1931),
completing the author's artistic profile in his role of
graphic designer.

Topic: Design and Craft

Meeting in Editorial office, pg. 41

When looking for relations between design and
crafts we finally come to industrial production,
which has roots in handicrafts (glass-making,
weaving techniques, textile manufacturing, etc.),
even when this fact is still more and more
suppressed. Some of the above features of the
contemporary reality have been mentioned by the
interview participants in the DE SIGN UM

editor's office: Martin Mess$a, former Director of the
Ethnographic Museum in Martin; Marian Huba,
lecturer at the School of Applied Arts of J. Vydra in
Bratislava, Department of Design and Wood
Shaping; Jozef Bajus, Head of the Studio of Textile
Design at the Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava; Ferdinand Chrenka, Head of the
Department of Industrial Design at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava; and Tibor Uhrin,
lecturer at the School of Applied Arts in Kremnica.

What is the tradition of crafts in our country like?
Isn't this term limi klore handicrafts?
Martin Messa: It is necessary to speak about the
current position of crafts, achieved in the last years.
The fact that a greater part of handicraft production
was destroyed and training of apprentices was



stopped shows its impact now, fifty years later.
Some crafts have to be revived and technologies
reinvented, but they are not exactly the same as
before. Natural continuity of small carpenter's
workshops has been lost as well as carpentry, the
skill of work with wood rather than with hardboard,
the ability to appreciate wood quality, the sense of
material and its natural character. Large scale
production has offered low prices and great range
of products. Functionality of folklore products, even
of the decorated ones, has always been dominant.
Recently, however, we have seen products with
decoration dominating over their simple basic
functionality.

Jozef Bajus: As an example | can introduce
blueprint. In the whole territory of Slovakia there
used to be numerous manufactures and small
workshops which do not exist anymore. On the other
hand, there is still a considerable demand for
blueprint here and even abroad, but it cannot be
satisfied. | think that many mistakes were made in
the past, which have hindered the development. No
proper conditions have been created for further
operation of some workshops. | remember the
blueprint shop at Vrbové, where | used to make my
works as a student. This workshop was closed due to
privatization after 1989. There was a collection of
several thousand blueprint forms which have
disappeared.

Tibor Uhrin: It doesn't seem to me that crafts are
declining. There are many schools and craftsmen.
We are doing a lot for them, but production is too
geared to the taste of the people. There are many
companies working on architecture projects -for
instance, the blacksmithing workshops in our town of
Kremnica. Building exteriors and interiors are being
changed, and there is some space for handicrafts,
because they need atypical elements. We have

a good basis of schools, educating a lot of students.
Moreover, there are good prospects of undertaking in
this field, you don't need to make any great
investment to start with a craft. Only, it cannot be
immediately manifested in small products. Finally,
the situation is also influenced by customers with
low demand for handicraft products.

P h f m is i t
people don't know the worth of their own tradition,
Il th i i i

Marko Huba: Bratislava lacks a museum of
handicrafts, of household or folklore art. There are
several under-graduate schools devoted to crafts
and design, but their students have no opportunity
to see authentic artistic craftsmen products. | have
often seen old craftsmen products in lofts of
apartment houses or in crumbling provincial
settlements. | have seen them actually "in situ",

| could touch them, smell them... | believe that we
must maintain the values of the past, give them

a contemporary form or function. However, it is
difficult to win the students for such an approach, if
you have no opportunity to show them high-quality
collections as a persuasive starting point.

Jozef Bajus: In Bratislava, museum collections are
partially substituted by the Centre for Folk Art
Production (ULUV), which has its own fund. There is
the whole scale of various handicraft technologies
from various regions. So the students have a chance
to see craftsmen products or traditional design. It is
also possible to visit depositories at the Historical
Museum of the Slovak National Museum.

Martin Messa: The ULUV had done plenty of
experiments. Many products designed in the

1960s are still readily marketable. They originated
from folklore technologies, for instance, the lamp-
shades using the manufacturing procedure of
folklore "doves". That production should go not only
along classical lines, but also move toward current
needs.

Ferdinand Chrenka: | reject the limited
understanding of tradition and craft only as a special
individual capability of folklore craftsmen to
sensitively work with natural materials, together with
regional cultural characteristics. There are numerous
negative examples of deformation of historical

legacy. Craftsmanship has always gone hand in hand
with technical inventiveness, responding to practical
issues of life. Folklore craft is one of the conditions
for a development of high quality design, along with
regional traditions, outstanding author's personali-
ties, technological and technical miracles. Therefore,
we can speak about inspiration from our history

in a complex way as about a strong genetic bond,
without any unnecessary categorisation.

Can we say that there are any si f revi
interest in crafts and their utilization in production,
business or otherwise?

Ferdinand Chrenka: We have reached a dead-lock,
for several reasons. We have no place to market our
products in an intelligent, professional and
interesting way. Seven years ago | supported the
idea in ULUV to establish a design studio with

a selling gallery for things with a certain culture,
inspired by classical folklore crafts. | am glad that
this idea is now being implemented in Bratislava.
The ULUV has accepted this vision, but it needs a lot
of care and a good management. Why not to sell
even original works there, such as jewels, if they
could find customers. There will be a catalogue to
choose from, giving an opportunity for repeated
production. It is a chance for authors in this field,
and it could be very interesting.

Jozef Bajus: The Circles on Water competition has
shown the existing potential of young authors,
shifting the borders of design and making timeless
products. Designs, awarded a prize in the
competition, should be manufactured at least in
small series. A positive step forward is the prepared
ULuV fashion show of the new fall - winter collection.
Next generation is interested in collaboration with
the ULUV, which will surely be fruitful in the future.

Youn le, who are alr moving i

nvironmen have to cope with the commercial
side of their creativity, are a certain chance.
Tibor Uhrin: Craftsmen will be able to cope with new
conditions as soon as there is an appropriate
demand. But there is no marketing. It is not true that
we have no small workshops.
Marko Huba: Ideally one person should make
everything, starting from design through
manufacturing up to sales, as it used to be in the
past. The manufacturer had to go through the whole
cycle, from making design to getting the satisfaction
from a successfully sold product. The customer, on
the other hand, could see how the product was
manufactured, and bought it directly from the
craftsman. Nowadays, one of the reasons why
people have no respect for values - they consume,
waste, and throw them away - may be the fact that
they do not know what from and how they were
created. They are not able to distinguish a hand-
made product of wood from a moulded plastic
product. All designers cannot be successful in the
market. We must hope, however, that a generation of
skilled and smart managers is growing up, who will
be able to establish relations between designers and
the market as well as a feed-back from the market to
designers.

's go bac ei of handicraft ition
viding for valueinam n fi
it be manifested?

Ferdinand Chrenka: In several discussions | was
confronted with the problem of what can be
considered a move within a craft and when do we
cross its limits. | defend rather a broader scope

of tradition perception. | don't mind if a craft

is moved, even so far that it makes use of laser,
water beam or any other new technology. More
important is the poetic aspect, which remains in the
product. The spectrum of possible products is much
wider. The past is like open arms, it only matters how
| work with it, but there is no rule of how to work with
it - and that concerns materials as well as ideas.
Jozef Bajus: My experience with training workshops
at our school and abroad persuaded me that it is the
best way to show principles of a craft or technology.
Training workshops provide valuable inspiration for
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students, and then it is up to them in which direction
they move. Also the moment, when we gain respect
for crafts and tradition, is there somewhere. Learning
or understanding a technology is the starting point
toward a move in thinking when we create a product
or an artefact.

Marko Huba: When | compare the material culture,
the look of countryside and life styles of the past ...
with the present ones, | see in the past things of
more taste, more sense of measure, more
creativity, variability, but also humility and modesty
or self-sustainable life. A look back at the values

of our past is a major topic today not only in crafts
and design.

Survey after Survey
By Lubica Husta, page 48

| visited the Studio of Free Textile Art at the Academy
of Fine Arts and Design in Bratislava at the time
when semester works and diploma works had been
evaluated and defended, that means at the most
hectic and busiest time for students and teachers
alike. In that stressed and labour loaded atmosphere
| timidly addressed the head of the Studio of Free
Textile Art, Assoc. Prof. Eva Cisarova-Minarikova
and asked her for an interview.

Radical nization of i h
Fine A ign 1 h nsiderabl
han h r of desi -

in quality and quantity. How has the conception

of education in your studio changed during the last
decade?

Since | began to work as a lecturer at the Studio of
Free Textile Art (1990), | have tried to open the
borders between free art and applied art disciplines.
Textile as a matter of specific material requires

a special approach, which is impossible without
understanding its unique character and historical
development from the view-point of material and
technique alike. Therefore, we try to do research of
art in the heterogeneous spectrum of textile subjects
and techniques, starting from simple studies to more
complex ones, from miniature objects, textile jewels
to monumental and spatial works. A part of the
preparation of students is to manage the technique
of textile weaves and to acquire knowledge of some
old techniques, along with unusual materials and
non-textile weaves. Then the studies of historical
textiles eventuate in making a copy of a textile
fragment, followed by its transformation to free art.
Recently, we have included in our curriculum textile
restoration, the knowledge and laboratory research
of which has been transformed into a language of
fine art. At present time, for instance, we already
participate in the restoration of textiles at the Jewish
Museum, at the Bratislava Castle, and at the Betliar
Mansion.

your studio?

One of major resources of knowledge about the
phenomenon of textile are traditional textile
techniques. Therefore, students at our studio have to
manage as many historical techniques as possible.
We try to make them equally acquainted with noble
secular, sacral as well as folklore embroideries, and
at the same time we try to learn and revitalise other
old folklore textile techniques. After having managed
such techniques, the students in the framework of
their semester works creatively develop their
knowledge and skills, using them in new contexts of
"free" art.

Surely a lot of pati < I
istori i . How he students approach
them?

Though such techniques are often labour and time
consuming, requiring a lot of patience, | have a good
feeling when students gradually discover that it is
important for their personal growth. If they are forced
to consider which of the studied techniques has
addressed them, they develop a closer and more
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intimate relation with the material, which is reflected
also in more self-confident advances toward free art.

Re-discovering of Wire

By Katarina Hallonova, page 50

A fancy idea of using wire as an atypical material to
make household objects has given rise to a handi-
craft very characteristic in the Slovak material
culture. Wire-weaving reached its top at the turn of
the 19th and the 20th century, but under the
pressure of more competitive cheap industrial fabri-
cation it practically disappeared after World War II.
However, the 1990s have seen a comeback of wire
products in household art. Wire objects, which used
to be so popular, have lost their utility function now,
therefore, this handicraft, preserving the original
technology, material and character of hand-made
products, is looking for new opportunities in various
fields of household art. Following the tradition of
woven pottery the excellent ability of wire to be
combined with other materials has been used to
increase its use in various products. New types of
wire have been found - apiarian, galvanized, stain-
less steel and silver wire. There have been new
developments in technology, particularly due to the
use of textile technologies in wire working. The range
of traditional articles directly follows the original
wire-weavers' production. There is an expressive
styling of shape and decor, and even non-traditional
elements have used, which are characteristic for
particular authors. Besides independent craftsmen
(Stefan and Lubomir Smrzik, Ladislav Fap3o,
Ladislav Kunetka) devoted to classical wire-weaving,
wire objects have been manufactured also in the
Workshop of Artistic and Household Wire Weaving at
Drotovna j. s. c. , Hlohovec. The workshop was
established in 1994 on the initiative of Ladislav
Jurovaty Sr., who prepared a project of how to use
the main product of the company in additional
production of household and decorative objects,
following the tradition of wire-weaving handicraft.
All products are hand-made from steel wire, usually
using the technology of linear and knotted weave.
As the products are hand-made, the workshop can
easily adapt to market requirements and, besides
established designs, they are able to make products

to order. The company has a long-term cooperation
with students from the Department of Design at the
Academy of Fine Arts and Design in Bratislava,
implementing their designs.

The founder of the workshop, Ladislav Jurovaty Sr.
had moved in his work to a more artistic position,
using motifs of rich folklore ornamentation. His
craftsmanship and style of his household and
decorative objects have been further developed by
Ladislav Jurovaty Jr., simplifying or even replacing
classical ornaments by abstract lines. Simon
MiSurda, a graduate from the Department of Design
at the AFAD in Bratislava (the studio led by Assoc.
Prof. F. Chrenka) is another professional designer
systematically devoted to the use of wire in house-
hold art. The material has captivated him with its
variability, austerity and character of line. He is the
author of original aromatic oil lamps placed in
suspended wire holders. He combines wire with
steel plate, wood, glass, paper and ceramics in
neutral colour shades, naturally contrasting with

a black wire line.

Detva
By Dagmar Polackovad, page 66

Soon after the establishment of the Czechoslovak
Republic (1918), the Government founded the
Committee for Preservation of Historical Relics in
Slovakia. The chairman DuSan Jurkovi¢ appointed
a graduate from the Prague School of Applied Arts,
an ethnographer, historian of art and an excellent
pedagogue Jozef Vydra as the head of the
Department of Folklore and Applied Art.

His name is connected with the program and
activities of the first Slovak modern trading and
manufacturing organisation for applied arts, the
Company of Applied Arts (Spolocénost umeleckého
priemyslu, SUP, 1920 - 24), established by Vydra
himself. The program of the company was based on
principles, which Vydra adopted from the Prague
Artel and from the Union of Czech (later Czecho-
slovak) Work of Art (Svaz ceského/ceskoslovenského
dila), where he had been the secretary of the
Bratislava branch since 1926. The SUP brought

a fundamental turn in the development of applied
arts in every direction, and most of its basic

od misky z dlani

principles were implemented even after its merger
with the Detva Company (1924).
After 1924 the Detva company for promotion of
applied folklore art (since 1927 a joint stock
company) became the greatest manufacturing (more
than 2000 manufacturers) and trading organisation
in the field of applied arts in Slovakia. It was nearly
as competitive as the two greatest industrial
companies whose exports exceeded their sales in
the domestic market; namely the glass works at
Lednické Rovne and the factory at Sandrik.
Detva had played a crucial role in the development
of applied arts between 1924 - 1928, before the
establishment of the School of Artistic Handicrafts.
However, there were two tendencies in parallel. The
first one tried to preserve traditional artistic qualities
of folklore art, such as traditional folklore
embroidery, small household textiles and traditional
pottery and products of wood.
The second tendency, based on Vydra's conception
of modern synthesis, at the beginning preferred
elements similar to Czech decorativism of the 1920s,
but soon turned to the principles formulated by
functionalism. Besides a favourable organisation of
production (decentralised fabrication with low
overheads), Detva implemented technological
innovation and provided greater material colour
scales for manufacturers. Colours, new patterns and
shapes played an important role and gradually
replaced traditional folklore ornaments.
Detva had been presented not only in numerous
domestic exhibitions, but also in world-wide
exhibitions where their products had won many
awards (International Exhibition of Decorative Arts,
Paris, 1925; Philadelphia, 1927, etc.) and often was
the only representative of Slovakia. In the second
half of the 1920s Detva was selling its products in its
own company stores or in contractor stores in
Bratislava, Prague, Brno, Carlsbad, as well as
Vienna, Budapest, London, Munich and New York.
Despite all the modernistic efforts, original folklore
embroideries, often applied on dresses, spreads and
small household textiles had achieved the greatest
success in international exhibitions. Unique qualities
of these embroideries were acknowledged by their
publication in the famous book The Sense of Order
by Gombrich.

(all articles abbreviated)
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Napokon od r. 1912 bol jednym z vyznamnych Géastnikov -~

Medzinarodnych kongresov kreslenia, vytvarnej vychovy a GZitko-
vého umenia, ktoré sa konali v roznych eurépskych velkomestach
a prinasali aktudlne informacie o sicéasnom stave vytvarnej
pedagogiky, teda mal dost znalosti a nechybala mu ani schop-
nost konfrontovat. Tak sa mu podarilo vybudovat Skolu, ktori
mozno povazovaf za legitimnu sicast toho medzinarodného
dejinného kontextu, ktory predstavuje spominané hnutie umelec-
kopriemyselnych §kdl a jeho moderné, ¢i podfa dneSného slov-
nika modernistické, vytstenie.

TaktieZ neobstoji ani ¢asto opakované tvrdenie, Ze sa koncepcia
SUR opierala o vzor pribuznych 3kl v Zirichu a Bruseli.
Sposobilo ho pravdepodobne povrchné Citanie Vydrovho Clanku
o pociatkoch SUR z r. 1958. Zakladatel bratislavskej Skoly sa

v iom zmienil o tom (a aj to bola iba jeho domnienka), ze

v Eurdpe existovali okrem SUR len dve dalSie §koly s podobnym
programom umeleckej vychovy synchronizovanej s uériovskou,

a to v Bruseli a v Zdrichu. Ani len slovkom nenazna¢il, Ze by malo
ist 0 vzory, o by aj sotva bolo mozné, okrem iného tieZ preto,
lebo bruselska Skola vznikla o Styri roky neskor ako SUR-ka.
Uroven toho, o Vydrova Skola produkovala, zaznamenala za
kratky cas jej jestvovania obrovsky skok. ZasliZili sa o to najma
profesori, ktorych Vydra vedel vybrat - v tom sa podobal na
Gropiusa. Sledoval mladych vytvarnikov, a to boli skoro sami
rebeli a priniesli tohto ducha na Skolu. Popri svojej pedagogickej
praci v Skole pésobili aj navonok, a to spésobom, ktory na
Slovensku predtym neexistoval, lebo tunajSia kultdra presia zlo-
zZitymi dejinami a zacala sa presadzovat velmi neskoro. Aj preto
mala ciele vysoké a vzneSené, dalo by sa povedat, az prilis.
Vdaka SUR sem v3ak prilo nieGo necakané a pritom celkom
aktualne, ¢o zacal v Anglicku Morris, pokracovala v tom europ-
ska secesia a napokon avantgardy: vliastna tvorba pedagogov
uskutociovala ideu nerobit rozdiel medzi vysokym a nizkym,
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medzi volnym a Gzitkovym, slobodnym a vulgarnym, ale pristupovat
ku kaZdej tvorbe ako k umeniu. S chutou zalamovali knihy a ¢aso-
pisy, robili plagaty, pozvanky, vystavné instalacie. To bol vtedy cel-
kom novy druh interiérovej architektiry. Venovali sa jej viaceri
podobne ako scénografii, niektori pisali, fotografovali a malovali.
Boli to umelci, ktori razili cestu moderne. Priniesli odozvy toho,
o sa udialo vo svete - konStruktivizmu, abstrakcie, funkcionalizmu,
surrealizmu... To malo ohlas aj u Ziakov. VSetci, o ktorych vieme,
lebo 0 mnohych ani nevieme, zastavali to, o sa zjednoduSene
oznacuje ako moderna. SUR mala teda vplyv na modernu a moder-
nizaciu nielen v tvorbe, ale aj v mysleni a Zivotnom Style.
Pokial iSlo o vychovu tvorivého umeleckého dorastu pre priemy-
sel tato otazka sa neda celkom zodpovedat, lebo kym sa dospelo
k jej uskuto€neniu, dejiny vSetko posunuli inde. Vznikol sloven-
sky Stat, preruSila sa spolupraca s ceskou vyrobou, take prie-
myselna vyroba eSte poklesla. V roku 1938 museli odist ceski
ucitelia i Ziaci, odisli Madari, Nemci...
Mozno v sicasnom produkte hfadat stopy remesel-
ného pristupu?
Dovolim si odpovedat slovami odbornika par excellence, viackrat
spominaného zakladatefa Bauhausu: remesla a priemysel s
opozita, ktoré sa k sebe navzajom ustavicne priblizujd, remeslo
zmenilo svoju povodnt povahu, dnes pomaha priemyslu pri
vyvoji novych prototypov. Iny muz z Bauhausu, byvaly Ziak
Ladislav Foltyn, sa zmienuje o zmene charakteru predmetu,
o rozdiele medzi stolickou vyrobenou ruéne z vysuSeného Zivého
dreva a tou od firmy Thonet, z buka ,usmrteného” hordicou parou
a ohybatelného tak, ako by to fudska ruka nikdy nedokazala.
Najprv sliZi sto rokov a potom sa s fiou eSte dlho hrajd deti na
smetisku. Clovek sa rodi s pudom tvorit a robit veci viastnymi
rukami. Moho! by dopustit zanik umenia alebo remesla?
A dizajn, to je predsa nasa doba.

Dakujem za rozhovor Adriena Pekarova



®:0o@s

@0 D 0PCODOCE O P E G
e P  PO®BOPORE DO

0@ o@0@o@0o@°@0@

dizajn a remeslo

o0
[eo]
(=]
=h
s
3
(=
S
=
w
]
<]
o
S
=
£
>
g
<]
=1
=
>
2
=
>4
=)
-
=2
-
=
£
3
[
O
7]
=
=
&
&
&
=
=
=
b=
w
[
a
Ls)
S
=
S
-3
a
S
=
<
=
>
&
a
>
1
_—
7]
2>
2
-]
g
=]
2

|
|
|

Bjorn Kierluf: Metlicka James. Diplomové praca na Katedre dizajnu VSVU, 2000.

Oizajn a remeslo su dve specificke ludske cinnosti. Uzko spolu suvisia napriek tomu, ze dizajn patri
neodmyslitelne kK masove] priemyselnej vygrobe a remeslo je vysledkom individualnej rucnej prace. Spojitost
vsak od cias anglickej priemyselnej revoldcie. ked sa oba pracovne postupy zacali vyvijat samostatne.

nie je len historicka. Bez navrhu - aj ked len mysleneho - remeselnik nevyrobi funkény a krasny predmet.
Dizajnerske uvazovanie je teda sucastou remeselne| prace.

Jedinecnost a individualita rucnej prace je stavana do protikladu k priemyselnegj dokonalosti vgrobkov

a kulturna identita tradicngch remesiel K anonymite masovej produkcie. V sucasnosti je vsak aktualne
hovorit aj o ekonomickych dosledkoch spojenia dizajnu a remesla. a to v podobe fungujucich malgch
prevadzok s limitovanou seriovou vyrobou, Ktore vyuzivaju regionalne podmienky [(surovinyg., technologie.
ludove tradicie...]. O priestore. ktorg ponuka remeslo dizajnu. sveddi aj velka ucast dizajnerov v sutazi
Kruhy na vode [piseme o nej na s. 18. pozn. red,]. ktori jej vtlacili osobity charakter. Ukazali. ze nase ludove
remeslio. autenticka kultdrna hodnota. nemusi byt vyclenene do muzei a medzi etnicke zvilastnosti, ale
mohlo by sa stat zivou sucastou kazdodennej reality.

Napokon v hladani sdvislosti sa dostaneme k priemyselnej vgrobe, ktora vyrastla z remeslendgch zrucnosti
[sklarska vyroba. tkacske technologie v textilnej produkcii @ ine). hoci strojova vyroba tento remeselny
aspekt coraz viac potlaca. Niektore zo spominanych skutocnosti nasej sucasnej reality pomenovali
ucastnici besedy v redakcii DE SIGN UM: etnograf PhOr. Martin Messa, akad. soch. Marian Huba, pedagog
Skoly uzitkoveho vytvarnictva J. Vydru v Bratislave. odd. dizajnu a tvarovania dreva. doc. Jozef Bajus,
veduci Ateliéru textilného dizajnu VSVU v Bratislave, doc. Ferdinand Chrenka, veduci Katedry dizajnu VSVU
v Bratislave. a dizajnér Tibor Uhrin, pedagog Skoly uzitkoveho vytvarnictva v Kremnici.
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MUZEA v BARDEJOVE. FOTO: OtGA NOVAKOVA
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Jozer Bajus: NAvRHY NA MODROTLAG PRE LUV, SERIA INSPIROVANA TRADIENOU LUDOVOU VWROBOU. SIETOTLAC, 1988.

i ™

Ako je to u nas s remeselnou tradiciou? NezuZujeme
tento pojem len na ludové remeslo?

Martin Messa: Treba hovorit o tom, do akej pozicie sa u nas
dostalo remeslo za posledné roky. ZniCenie prevaznej Casti
remeselnych vyrob u nas a nepokracovanie vo vychove ucnov sa
prejavuje teraz po 50 rokoch. Nanovo musime niektoré remesla
hladat, obnovovat technologie, ale to uz nie je presne to isté.
Stratila sa prirodzena kontinuita malych stolarskych dielni, ska-
senosti stolara vyuceného robit s drevom, nie s drevotrieskou,
vyuZivanie kvality dreva, cit pre material a jeho prirodzeny cha-
rakter. Masova produkcia poskytla nizke ceny a bohaty sorti-
ment vyrobkov, zaroven v8ak znivelizovala naroky na remeselnu
vyrobu. Hovorili ste na zaciatku, Ze remeslo s dizajnom velmi
savisi. Myslim si, Ze bez dobrého remesla nie je ani dobry
dizajn. Dobre navrhnuty predmet, ked je zle remeselne urobeny,
je o nicom. Vnimanie remesla na Slovensku nielen v tradiénom
izkom duchu ovplyvnila vystava amerického remesla zaciatkom
90. rokov v SNG. Ukazala aj celt cast remesiel, ktoré presli na
priemyselnu vyrobu a mali aj vedlajSie velmi zaujimavé pro-
dukty, a prave tie u nas zanikli. Spomeniem napr. sitarstvo -
vyrobu sit, reSiet, ktora zanikla Gpine - a pritom aky je to krasny
material! Tito remeselnici vyrabali aj rozne dozy, Skatule na klo-
buky, Skatule na potravinarske vyrobky, na tabak.
Spominalo sa tu kovacstvo - rozne kovacske
vyrobky sa vyrabali pre potreby malého dedin-
ského kolektivu a kazdy vyrobok sa vidy
mierne odliSoval. Funkénost bola u ludovych
veci, aj ked st pekne urobené, dominantna.
V poslednom case vidime vyrobky, v ktorych
dominuje stranka vyzdoby nad jednoduchou,
prostou funkénostou. Posun, ktory mala ins-
pirovat aj spominand sttaz Kruhy na vode,
lizko suvisi so zlozitou otazkou, Ze vSetko zacina a konci vo
vedomi ludi.

U nés je zvykom, Ze na niektoré oblasti, ako je napr. architek-
tira alebo aj remeslo, sa citi byt kazdy odbornikom a dokaze
posudit, o je eSte fudové a €o uZ nie je (ako keby existoval
nejaky archetyp fudového vyrobku, od ktorého sa odvijali
remesla), ale opak je pravdou. Existuje velka variabilita tychto
vyrobkov v prostredi, ktoré dohromady vyznievaji do uréitého
vyrazu, ktory konvenuje urCitému spolocenstvu a ono si ho pri-
svoji a zacne sa s nim stotoZnovat. Obrateny postup vSak ¢asto
vedie vyrobcov k tomu, Ze vyrabaju viac toho zovseobecneného
a uplatiuja prvky, ktoré si povazované za ludové, resp. sloven-
ské. A potom nam zanika celad cast produkcie, ktora je, alebo
moze byt pekna, dobrd a nasla by si svoj okruh fudi, ale unika
pozornosti hlavného pridu. VSeobecne som dost sklamany tym,
o sa pontka v nasich obchodoch. Cakal som, ze potom, o sa
zrusili rozne komisie a je tu moznost slobodnej tvorby, objavi
sa vacsia rozmanitost produktov. Ale napriek tomu sa veci vyvi-
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jaju a vela remeselnikov ma pripravenych (aspon v hlave)
mnoho vyrobkov, s ktorymi vaha vyjst na trh, ale nakoniec sa
urcite objavia.
Jozef Bajus: Mozem uviest priklad s vyrobou modrotlace.
Volakedy bolo po celom Slovensku mnozstvo manufaktar
a malych dielniciek. Donedavna fungovala uz iba posledna
dielna pana Trnku v Plchove, ale dopocul som sa, Ze uZ aj ta
zanikla, alebo zanika. Na druhej strane zaujem o modrotiac
trva, zahranicni aj domaci zakaznici si ziadajl tento tovar - ale
niet ho. Zriadit modrotiacovi dieliiu v Skole nie je také jedno-
duché - zhananie surovin a cely proces vyroby je velmi zloZita
vec. Myslim si, ze v minulosti sa spravili chyby, ktoré spasobili
ochromenie vyvoja, nevytvorili sa podmienky na to, aby niektoré
manufaktlry mohli pokracovat dalej. Spominam si na manufak-
taru vo Vrbovom, kde som ako Student realizoval svoje prace. Ta
zanikla pocas privatizacii. Zistili sme, ze privatizér rozpredaval
formy, nieco sa rozkradlo atd. Existovala tam niekolkotisicova
zbierka modrotlacovych foriem, ktora sa rozptylila.
Tibor Uhrin: Nezda sa mi, Ze by sa remeslo stracalo. Skl aj
remeselnikov je vela. Robi sa dost, ale vyroba sa prili§ pod-
riaduje vkusu ludi. Je vela firiem, ktoré robia do architektiry,
napriklad u nas v Kremnici st kovacske dielne. Menia sa exte-
riéry budov aj interiéry, a tu je priestor pre ru¢ni pracu, pretoze
ide o atypické prvky. Co sa tyka $kol, mame dobri zakladiiu,
vychovavame dost ludi a navySe je tu perspektiva podnikania,
nevyzaduje to také velké investicie zacat s remeslom. Len to nie
je vidiet na drobnych vyrobkoch a napokon situdciu ovplyviiuje
aj zakaznik, ktory nevyhladava remeselne vyrobené predmety.
Nie je problém nadviazat na remeslo, najde sa vela Sikovnych
fudi, ktori tak mozu urobit, chyba skor previazanie na zakaznika.
Mozno je koren veci v tom, Ze fudia nepoznaji hodnotu viastnej
tradicie, toho vSetkého, o je obsiahnuté v remesle.
Marko Huba: V Bratislave chyba mazeum remesiel, Gzitkového
i ludového umenia. Je tu viacero strednych i vysokych 3kol,
ktoré sa remeslom a dizajnom zaoberaji, ale ich Studenti si
nemaju kde poobzerat autentické umeleckoremeselné vyrobky.
Dokonca mnohé oblasti, napriklad ludovy nabytok na Slo-
vensku, neboli dosial ani knizne spracovaneé.
Mal som mnoho prilezitosti obdivovat staré remeselné vyrobky
na povalach mesStianskych domov €i v rozpadavajlcich sa
vidieckych usadlostiach. Stretdval som ich ozaj ,in situ” s moz-
nostou ohmatat ich, potazkat, ovonat... Som presvedceny, Ze
treba nadvézovat na hodnoty minulosti a postvat ich do sicas-
nej podoby alebo funkcie. Je vSak tazké zapalit Studentov pre
takyto pristup, ak im nemate kde ukazat presvedcivé vycho-
diska v dostatocnej Sirke a kvalite. Nejde vSak len o Studentov.
Spominané zbierky a publikdcie chybajd aj ostatnej verejnosti
i navstevnikom z cudziny (a nielen v hiavnom meste).
Martin MessSa: Rad by som spomenul Studentov koSickej TU -
chodievali do muzea v Bardejove, kreslili a spoznavali veci
z depozitov, ktoré mohli chytit do ruky a videli, ako boli Casom
vytvarované vyslovene do ruky. Jedna vec je vidiet nastroj
v expozicii, ale vidiet to, ako sa vyraba, je bez cloveka velmi
tazké. Studenta samozrejme moze oslovit uz to, ako jeho peda-
gog interpretuje predmety remeselnej vyroby. Expozicia
[udového umenia v Bratislave naozaj chyba.
Jozef Bajus: Ciastocne mizejné zbierky
nahradza ULUV, ktory ma svoj fond. Ked sme
pripravovali so Studentmi uGcast v sifaii
Kruhy na vode, vySiel nam ULUV maximaine
v ustrety. Otvorili zbierkovy fond a podla
poziadaviek nam ukazali to, ¢o sme chceli
vidiet. Bola tam cela Skala roznych remesel-
nych technik z roznych regionov. Tu je teda
Sanca pre Studentov vidiet remeselni oblast, alebo aj tradicny
dizajn. V Historickom muzeu SNM je tieZ moznost dostat sa do
depozitarov, ktord si velmi cenim.
Marko Huba: Velku zasluhu na mapovani ludového remesla,
podchyteni remeselnikov, udrziavani istej cistoty prejavu €i
zapojeni tradi¢nej vyroby do sicasného Zivotného Stylu mal za
socializmu ULUV. Nim Ceskoslovensko predbehlo mnohé okolité
krajiny. )
Martin Messa: V 60. rokoch ¢esky aj slovensky ULUV dost
experimentoval, mnohé vyrobky, ktoré dnes predava ULUV,
vznikli vtedy. Vznikli z ludovych technoldgii, napriklad tienidla
na lampy, kde sa pouZival postup z ludovych ,holubiiek”.
Podla mia by mala ist vyroba nielen v klasickej linii, ale mal by
tu byt posun k dneSnym potrebam. Lebo ak ustrnieme
a budeme len reprodukovat to isté (hoci aj to je potrebné, aby
to mohlo byt porovnané) museli by sme sa vratit velmi daleko
dozadu do podoby, ktorli uz nas sacasnik neprijme.
Tibor Uhrin: To s Sance len pre tych, ktori robia remeslo, ale
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mali by ju dostat aj zakaznici, tam chyba vzdelanost. UrCite je to
iné napriklad vo Finsku.

Jozef Bajus: V tejto krajine existuje kontinuita vo vztahu k tradi-
cii a remeslu, a je to citit na kazdom kroku. Ci uz v dreve, archi-
tektire, ale aj v textilnom priemysle su firmy, ktoré funguja.
Spomeniem len dve firmy, ktoré prekrocili hranice Finska. Firma
Marimekko a firma Woodnotes maju priemyselnu filozofiu cer
pajlcu z finskej tradicie a, samozrejme, marketingovu strate-
giu. Firmy spolupracuju so Spickovymi finskymi dizajnérmi a ich
vyrobky vyrabané v malych sériach spinaji vietky poZiadavky
slcasného dizajnu. Tvrda dlhorocna praca priniesla obom fir
mam uspech, ¢o moze byt dobrym prikladom aj pre nase malé
Slovensko. Mohli by sme sa tym tak trocha inSpirovat. Okrem
toho ludia vo Finsku maji vztah k remeslu a materialu v sebe uz
dany vychovou, ale aj celou kultirnou politikou.

Martin Messa: U nas chyba posun v aplikacii poznatkov bez-
nych technologii a materialov remeselnej vyroby do sicasného
zivota. Vo Finsku som sa nestretol s tym, ¢o sa u nas nazyva
.slovenska izba“, teda nazvlacané veci, ktoré povazujeme za
slovenské. V ich domacnosti veci ,zili“, ta domacnost bola cela
.finska“. Bolo tam vSetko domace - od zévesov az po drobné
suvenirové veci, ktoré sa beZne predavali v supermarketoch.
Preto ma potesilo, Ze sa konala sutaz Kruhy na vode. Ide o SirSie
chapanie ludovej kultiry a toho, co je slovenské, nielen zo
strany vyrobcu, ale najma spotrebitela. Ddlezité je najst miesto
tejto produkcie v spolocenskom vedomi, aby ju ludia prijali.
Predmet sam osebe je totiz nezavisly (je to kus dreva, hliny,
atd.), ale dolezité je to, do akej polohy sa dostava vyrobok vo
vedomi cloveka.

Marko Huba: V zapadnych krajinach nebola tradicia preseknuta
ako u nas, napriek tomu napr. na Handwerksmesse v Mnichove
clovek vidi tolko gyca a nevkusu, hoci ¢asto na vysokej remesel-
nej trovni. Ako sa s tym vysporiadat? Mozno chyba to, Co sa
zacalo na volakedajsej Skole umeleckych remesiel pre 70 rokmi.
Spickovi vytvarnici v spolupraci s vynikajicimi remeselnikmi
sprostredkovavali vytvarni a remeselnu nadstavbu uz vyucenym
remeselnikom, a to na europskej urovni. Pokial viem, u nas dnes
neexistuje moznost takéhoto - napr. vecerného - dovzdelavania
dospelych so zaujmom o remeslo a dizajn.

Nedavno som cCitala slova holandského dizajnéra
a prognostika v oblasti dizajnu, ktory predpovedal
zaujem o remeselne vyrobeny produkt v budicom
tisicroCi. Tvrdi, Ze individualny vyrobok s puncom
rucnej vyroby bude protivahou priemyselnej doko-
nalosti a anonymity. Neznamena to, ze vsetci ludia
budu chciet mat rucne vyrobené produkty, no tato
potreba zasadne ovplyvni aj vyvoj dizajnu a vyroby.
Bude to potreba individuality podobnej listom
stromu - s rovnakym tvarom, ale predsa kazdy iny.
Marko Huba: O tom sa sniva uZ od cias hnutia Hands and Crafts
z minulého storoCia. Hovori o tom aj prognostik Tofler - o boji
proti masifikacii, ,5iti na mieru®, ale dajako sa to neujima.
Hlavny prid velkovyroby, supermarketov a globalizovanej uni-
formity je zatial omnoho silnejsi.

Viaceri z vas, ktori sa venuju tvorbe vychadzajucej
z remesla, viete, ze si vyrobok musite nielen navrh-
nut, ale casto aj sami vyrabat. Je velmi tazké najst
dielnu, ktora by v pozadovanej kvalite a technoldgii
vyrobila to, ¢o dizajnér navrhol. Takd, ktorad by bola
profesionalnym partnerom dizajnéra a k spolupraci
by pristupovala so vzajomnou Gctou.

Tibor Uhrin: Dizajnér by mal ovladat remeslo, neviem si pred-
stavit, Ze by mi niekto iny robil prvy prototyp. Malo by to fungo-
vat tak, Ze remeselnikovi dam vzorku, ktora splina moje pred-
stavy, a on sa nauci, ako predmet vyrabat. Myslim to tak, Ze urci
technologiu, vhodny material. Pri tomto procese je nevyhnutna
komunikacia. Po urCitom Case sa moZe vytvorit taky vztah, ze
tato komunikacia sa stava jednoduchSou. Remeselnik aj dizaj-
nér sa musia naladit do jednej toniny. Mozem povedat, Ze je to
vzacny pripad.

Marko Huba: Mozno je problém aj v tom, ze vacSina vyrobcov si
zatial dostatocne neuvedomuje, Ze kvalita vyrobku, teda aj jeho
predajnost, zavisi od dobrého navrhu. OcCakaval by som, ze
vyrobcovia prejavia vacsi zaujem o spolupracu so Skolami. Je tu
potencial originalnych napadov, vytvarné, remeselné a dizajnér-
ske skusenosti pedagogov... Verim, Ze spolupraca by bola oboj-
stranne obohacujuca.

Da sa povedat, Ze aj u nas badat urcité znamky ozi-
vovania zaujmu o remeslo a jeho vyuZitie vo vyrobe,
podnikani €i inak?

Ferdinand Chrenka: Mam pocit, Ze sme sa ocitli na mftvom
bode, ktory vyplyva zo SirSich suvislosti. U nas nemame kde veci
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inteligentne, kvalitne a zaujimavo ponikat. Navrhol som pred z odovzdania vyrobku. Zakaznik zasa videl, ako sa predmet
siedmimi rokmi ULUV-u, aby zaloZili dizajnérske Stidio s pre- vyraba, a kupoval ho priamo od tvorcu. Dnes si mozno aj preto
dajnou galériou pre veci s ur€itou kultirou, posunom od klasic- [udia nevazia hodnoty, konzumuji ich, plytvaji nimi a odha-
kého fudového remesla. Tato galéria by nemusela mat nesplni- dzuju ich, lebo nevedia z coho a ako vznikaju. Nerozoznaju
telné ambicie, ale uzZ by triedila zakaznika, ktory by vedel, co rucnd pracu z dreva od strojového plastového vylisku.
chce, mal by svoj vkus. Vznikol by tak priestor pre obec, ktora Nie kazdy tvorca je schopny uplatnit sa na trhu. Treba vSak
na Slovensku nie je velka, ale je, tvorcov, ktori maji radi dufat, Ze dorasta generacia Sikovnych a kultdrnych manazérov

remeslo a robia zaujimavé veci. Tam by sa im mohli robit schopnych prepajat trh s tvorcami a tvorcov s trhom.

vystavy, dostalo by to nejaky zmysel. Som rad, Ze sa tato mys- Vrafme sa k otazke posunu remeselnej tradicie
lienka v siiasnosti realizuje na Dobrovicovej ulici v Bratislave. k zhodnoteniu v modernej podobe. V ¢om sa moze
ULUV prijal tdto viziu, ale o fiu sa treba starat, robit tvrdy prejavit?

manazment. Preco by sa tam nemohli predavat aj originaly, Ferdinand Chrenka: Vo viacerych debatach som narazil na
napriklad Sperky, ked si najdu svoju Klientelu? Bude tam kata-  propjém, co este pokladat za posun remesla a ¢o uz je prilis
0g, z ktorého sa bude dat vybrat, a to bude prilezitost pre 0pa- < qaleko. Ja obhajujem skor vzdialenejSiu tvar vnimania tradicie.
kovant vyrobu. Je tu Sanca pre tvorcov z tejto oblasti a mohlo by Mne vobec nevadi, ak sa remeslo posunie tak, Ze sa vyuZiva
to byt velmi zaujimave. z laser, vodny IG€ ¢i hocijaka nova technoldgia. Skor ide o poe-
Marko Huba: Kedysi som v ULUV-e propagoval tiku, ktord v produkte zostava. Na Skole Casto rieSime problémy
mySlienku vyclenit priestory na vystavenie pri navrhovani konkrétneho produktu.
starych i vynikajacich stcasnych viro_bkov, ktoré Napriklad ked sme chceli nadviazat na dro-
by boli nepredajné. Sietou predajni ULUV by sa tarsku tradiciu, zavolali sme pana Jurova-
trocha suploval nedostatok galérii fudového tého st., ktory Studentom vela poradil, ale
umenia na Slovensku. Viem, Ze je to ekono- vysledok bol privelmi dekorativny. Pochopili
micka Ci priestorova zataz, ale i v novovzni- sme, 7e sa treba uberat skor cestou zjedno-
kajdcom Studiu by bolo dobré vyclenit takyto dusenia, napriklad do tvaru tyce s éistym spo-
-nepredajny” priestor s moznostou vystavo- jom, kde sa uchové pocit z drotarstva. Cistota
vat aj Skolske prace. Azda by sa touto cestou remesla nie je podmienkou jeho dnesného vni-
pritiahli i potencialni vyrobcovia. mania. Spektrum produktov, ktoré z neho moézu
Jozef Bajus: Myslim si, Ze aj sitaz Kruhy na vychadzat, je ovefa SirSie. Minulost je ako otvo-
vode ukazala, ze je tu potencial mnohych mladych rend naruc, zalei na tom, ako s fiou pracujem,
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tvorcov, Ktori posunuli hranice remesla a dizajnu a nie na tom, Ze s fiou musim pracovaft takto - a to sa tyka rov-
dostatocne dalej, vznikli nadcasové veci. Nadvazne na cenu, nako materialov ako idei.

ktord predmet v sitaZi dostal, by mal ziskat aj Sancu, aby sa  jozef Bajus: Moje skisenosti s tvorivymi dielfiami - &i uz u nas
dostal do vyroby aspoii malej série. Pozitivnym krokom je ULUV- na skole, alebo aj v zahraniéi - ma utvrdili v tom, Ze je to naj-
om pripravovana odevna prehliadka novej kolekcie jesen - lepdia cesta, ako ukazat principy uréitého remesla alebo tech-
zima. Oslovené boli Studentky naSej katedry - autorky, ktoré sa nolégie. Su to vzacne chvile, ked Student nabera inSpiraciu,
uspesne umiestnili v sitazi Kruhy... Je to dobry signal. Mlada a zavisi od neho, ktorym smerom svoju ideu posunie. Tam nie-
generacia ma zaujem spolupracovat s ULUV-om, €o v buddc- kde je aj moment, kde nadobidame Gctu k remeslu a tradicii.
nosti urcite prinesie svoje ovocie. Dafam, ze dizajnérske Studio Zvladnutie alebo pochopenie tej-ktorej techniky je zaGiatkom
ULUV bude platformou oZivenia zaujmu o tradiéné remeslo posunu v mysleni pri tvorbe uréitého produktu alebo arte-
a jeho posun v sicasnom dizajne. faktu.

Mladi ludia, ktori sa uZ pohybuji v trhovom pro- Marko Huba: Ako teda naloZit s tradiciou? Ktoré stranky minu-
stredi a musia sa vyrovnat aj s podnikatelskou losti st podstatné a je hodno v ich duchu pokragovat, ktoré s
strankou svojej kreativity, su urcitou Sancou. povrchné, brzdiace? Ak porovnavam materidlnu kultiru, vzhlad
Tibor Uhrin: Remeselnici sa v novych podmienkach spama- vidieckej krajiny, zivotny Styl minulosti... so sicasnostou, vtom,
tali a spamataji velmi rychlo, ked bude dopyt, len tu neexis- ¢o bolo, nachadzam viac vkusu, citu pre mieru, viac tvorivosti,
tuje prepojenie na trh. Neobstoji tvrdenie, Ze tu nie su malé rozmanitosti, ale i pokory a skromnosti i trvalej udrzatelnosti
dielne. Zivota. Myslim si, Ze obzretie sa spat a nadviazanie na ozajstné
Marko Huba: Iste by bolo ideélne, aby clovek od navrhnutia cez hodnoty vlastnej minulosti, je dnes nanajvys aktualne. A nielen
vyrobu az po predaj vSetko robil sdm, ako to bolo bezné v minu- v remesle a dizajne.

losti. Vyrobca prezil cely cyklus od navrhu az po satisfakciu Spracovala ap
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Kde s historické korene spojenia remesla, umenia
a dizajnu?

Niekde velmi hiboko v minulosti, ked sa ani len netusilo, Ze nieco
také ako remeslo, umenie Ci dizajn bude raz existovat. Praveky
Clovek zhotovil nadobu za pomoci vliastnej telesnej skisenosti.
Zo skasenosti, ze zo spojenych dlani sa da napit, mozno vzisla
predstava nadoby. Teda najprv idea, potom predmet? Nemohol to
byt ,konceptualny” predchodca dizajnu? Neslo o akési prare-
meslo alebo o prapodobu neskorSieho remesla? A nie st azda
paleolitické alebo mladSie nadoby sucastou toho, co dnes obdi-
vujeme v mizeach cloveka ako praveké umenie? Nie je teda ono
spojenie, na ktoré sa pytate, skoro také staré ako Clovek sam?
Keby sme sa na tieto otazky pozreli z hladiska nasSej europskej
civilizacie, objavilo by sa pred nami mnoho koncepcii svedciacich
o tom, ze umenie sa dlho nerozliSovalo od remesla. U antickych
Grékov vyraz ,techné”, ktory sa zvykne prekladat ako ,umenie®,
oznacoval sicasne krasne umenia aj remesla. Umenia, najma
vytvarné, sa pritom cenili menej ako dnes, lebo boli fyzické

a vyzadovali si telesni pracu, zatial ¢o remesla sa hodnotili
vy$Sie, lebo sa nezaobisli bez znalosti a bez zrucnosti. K oddele-
niu jedného od druhého prislo az ovela neskor.

Da sa povedat, Ze tento zvrat priniesla priemyselna
revolicia?

Mozno to ani nebol zvrat, aspon nie na zaCiatku, ale skdr proces.
Ten, i ked zaviSeny priemyselnou revoldciou, mal aj svoje starsie
a vnatornejSie dovody. Silnd pohnitku znamenala tizba rene-
sancného maliara a sochara po zmene vlastného socidlneho sta-
tusu. Dobre fungujlca organizacia cechového spolocenstva
remeselnikov mu uz nevyhovovala, privelmi mu zvazovala ruky.
Chcel byt slobodnym umelcom podobne ako basnik alebo vedec,
prisluSnikom obce tych, ktori patrili k artes liberales. Leonardo
da Vinci to vyjadril celkom jednoznacne: ako potrebu odtrhnuf
umenie od remesla. Podarilo sa to, lenZe s désledkami, ktoré sa
nedali predvidat’ Ako prva totiz vyvstala otazka vychovy budi-
ceho umelca, uz nie v remeselnych dielnach, ale
;e na novovznlka]ﬁmch akadémiach krasnych
umeni. Netrvalo diho a on, bravirne vycviceny
kresliar, vzdelany v nauke o perspektive a pro-
porciach, celkom zabudol na zruénost a rucna
praca s materialom ho prestala zaujimat.

Ale %o nebolo vietko. Verkého Stastia sa nedo-
tkala ani remeselna vyjroba. Ked sa praca zacala
mechanizovat a za Colberta vo Franciizsku vzni-
kali prvé velké ,umeleckopriemyselné” manu-
faktiry, opat sa vynoril problém odbornej
vyucby, tentoraz buddcich remeselnikov.
Kresliarske Skoly, ktoré zalozili pri kralovske,
gobelinke &i porceldnke, boli rovnako vzdialené ¢
od Zivota ako umelecké akadémie. Kreslilo sa £
podfa hotovyeh vzornikov bez toho, 7e by tu =

mali na zreteli podobu koneéného vytvoru.
Vyutovali pani z akadémie krasnych umeni a ti
aj dodavali predlohy, ktoré sa realizovali

v manufaktirach. V §ase absolutizmu sa o viet-
‘kom rozhodovalo centrélne, kral Sinko hovorie-
val ,Stat som ja“, on teda bol i akadémiou
a‘pm‘stradntntvom svojich fudi aj vsetkym
ostatnym. (Vyzera to, Ze sa historia niekedy
‘naozaj opakuje, viak?)Takto sa pomaly vytra-
cal kontakt s ruénou pracou aj v remesle.
Okrem toho priSla defba prace - ¢lovek ani :
nevedel, kde a ako jeho virobok skonci. W -
v nasladujucich starogiach v3ak industrializacia \
zaznamenala velky rozmach a savislost s neja- \

kou inou odbornou pripravou, akademickou &i *

remeselnou, casom celkom vymizla. Nahrada rucnej prace stro-
jovou znamenala obrovsky prelom v dejinach civilizécie, lebo
pomocou stroja clovek necakane prekonal svoje obmedzenia -
dosiahol silu, rychlost a presnost, aké boli dovtedy nedostizne.
Odrazu sa dalo vyrabat ovela viac a ovela lacnejSie. Lenze co-
skoro sa objavil rozpor medzi moznostami, ktoré priemysel
poskytoval, a medzi predmetmi, ktoré vyrabal.

Strojova vyroba sa snazila dosiahnut taki kvalitu vyrobkov, ktora
by sa vyrovnala remeslu. Rozpor vyplyval z toho, Ze nové vyrobky
nemali precedens. Vznikali mechanickou cestou, ale podla rucne
vytvorenych vzorov. Zrodil sa paradox - stroj kopiroval vytvory
zhotovené ludskou rukou. NielenZe opakoval zname tvary, ale
napodobnoval aj staré technologie. Liatie sa tvarilo, Ze je kova-
nim, lisovanie predstieralo, Ze je tepanim. To isté platilo o mate-
ridloch - liatina sa pretvarovala, Ze je striebrom, papiermaché
napodobnovalo kozu, guma a gutaperca simulovali najtvrdsSie
druhy kamena. To vSetko bolo zvdcSa eSte zahalené do historizu-
jiceho ornamentéineho havu. Coskoro sa ukazali vyrazné
socialne dosledky - masam [udi, ktori sa stahovali do miest

z vidieka, uz nesltzila domacka vyroba, ale priemyselne vyro-
bené lacné predmety dennej potreby. Zrazu si mohli dozicif aj
predtym nedostupny luxus, pravda, v podobe imitacie. Gottfried
Semper to vystihol slovami: ,Co mé jeden v mramore, to mé
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Cena Mariana Varossa, 1998.

Katedre dejin umenia FiF UK. Zaobera sa
slovenskym a svetovym vytvarnym umenim druhej
polovice 20. stor., medzivojnovymi avantgardami

oko, 1994. Cena Martina Benku, 1992,

a dejinami scénografie. Publikovala v literarnych
i v zahranici. Je autorkou viacerych kniZznych

na FiF UK. Od r. 1963 pracovala v Ustave dejin
umenia SAV. Po r. 1995 externe prednasala na
a odbornych ¢asopisoch a zbornikoch doma
titulov, naposledy vydala kniZzku Giaccomettiho

«
=
@
E
E]
>

=

"

=
«©
©
>
)

=
3

2

W

pug

an
™

@

-

ot

©
>
°

o

~

=
°

=
©
>

k ,.thonetke"

od misky z dlani

MALA HISTORICKA REFLEXIA VZTAHU UMENIA, REMESLA
A DIZAJNU V ROZHOVORE S Ivou MoJziSovou

GALVANOPLASTICKA PRACA FIRMY ELKINGTON,
Mason & Co. Zo Sveroves wstavy 1851.
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druhy v sadre.” Objavovali sa inzeraty typu:
.Hotové balustrady od 10 do 30 Silingov. Stu-
kové fasady v prisne gréckom, gotickom

i mieSanom Style dodame vo vSetkych velkos-
tiach.” Nepripomina vam to nieco?

Paralely so si¢asnostou su celkom

, zrejme. Ak sa masova vyroba povrchne
a nasilne ,osviezuje* hodnotami
rucnej prace, zvycajne to nie je v jej
prospech.

To je nieco, s ¢im bojujeme dodnes. To isté sa
stalo, ked sa zacali pouzivat plasty - preberali
sa tvary z porcelanu a skla, kym sa nasli takeé,
ktoré su adekvatne materialu a funkcii.

Ale vratme sa k odpovedi na vasu otazku.

S rychlou industrializaciou prisla teda k slovu
aj nepravdivost, falo$ a pretvarka. Utrpela
moralka vyrobkov. Povodni pokoru remesla
vystriedala pycha stroja a je celkom prirodzené,
Ze John Ruskin a neskdr William Morris hladali
vychodisko v navrate k moralke stredovekych
hit, k poctivosti v praci, znalosti materialu

a Gcelu vytvaranych veci. Dobyt znovu ducha
pravdy pre nich znamenalo vratit sa k spolu-
praci podobnej hutdm pri gotickych
katedralach. Morris pritom razil cestu idei
navrhara - remeselnika v jednej osobe, a to
nielen idei, ale aj praxi, ktor sam uplatioval
a tym predznacil aj neskorSie kontinentalne
nazeranie tejto otazky. Zaroven vSak tvrdil, Ze
navrhovanie je nieco, ¢o sa nedd naucit, s ¢im
sa musi ¢lovek narodif a potom to kultivovat.

Tieto nazory sa celkom nezhodovali s viktorianskou edukacnou
tedriou spred polovice 19. storocia. Uz vtedy sa v Britanii razilo
heslo ,Umelecké vzdelanie celej zemi, od princa po mecha-
nika!“ Vybor pre umenie a manufaktdry r. 1835 hlasal, Ze spo-
jenie medzi umenim a manufaktirami je to najddlezitejSie.

0 malo neskor, po tolkokrat spominanej Svetovej vystave

v Londyne r. 1851, sa zacalo potvrdzovat, Ze priemyselna
vyroba potrebuje - umelca. Jeden z kritikov vystavy - okrem
Sempera a de Laborda - Owen Jones, predvidavo zautocil

na kratkozrakost fabrikantov, ktori nezbadali, Ze nutne potre-
bujd umelca a jeho pravy a jedinecny navrh. To sd prvé teore-
tické formulacie, ktoré anticipuji to, comu sa zacalo na konti-
nente neskor hovorit dizajn. Inak je pozoruhodné, Ze to Jones
povedal v spise s nazvom The True and the False in the
Decorative Arts. To st dnes celkom zabudnuté pojmy. Pravdive,
faloSné - takéto hodnotenia, Zial, uZz nepouzivame. Ako dlho
trvalo, kym sa pre tieto myslienky hladalo pochopenie, nam
mozu pripomen(t slova Waltera Gropia, ktory sa presne o 50
rokov po Jonesovi (r. 1913) eSte vzdy doméahal spoluprace
umelca s priemyslom, lebo pokym sa ta bude povazovat za
neddlezitd, dovtedy bude strojovy vyrobok len menejcennou
nahradou vytvoru remeselnika.
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MARIANNE BRanoT: Cajova siprava, 1924,

Co prinieslo obdobie po prvej Svetovej vystave

do vztahu remesla a priemyslu?

V 19. storoCi sa uZ celkom jasne ukazalo, Ze priemyseina vyroba
ma svoje viastné zakonitosti, nezavislé od rucnej prace. A Ze sa
pri tom nezaobide bez Gcasti umelca. Musi to vsak byt odbornik,
umelec Ci vytvarnik so Specialnymi znalostami. A tie bolo treba
niekde nadobudnut. V Anglicku na to prisli velmi zavCasu a uz r.
1837 zalozili Vladnu Skolu dizajnu. Nevedeli viak, ako navrhova-
nie utit. DalSia §kola, ktord zriadil Henry Cole, prvy muz londyn-
skej Svetovej vystavy, urobila zakladny krok
anticipujuci cely nasledujuci vyvin. Uskutocnila
Semperovu mySlienku, Ze umelecka Skola, ktora
chce vychovavat ludi pre priemysel, sa nemoze
zaobist bez remeselnych dielni. Platili tu prisne
pravidla, Ze sa nesmie ucit kreslit podfa
modelu, lebo model je Zivy a vyroba je mecha-
nicka. Ale najst prijatelné vychodisko sa neda-
rilo. Nadalej sa teda pokracovalo v ,osvedce-
nom* kopirovani zapraSenych starych predloh.
Dielne si pritom Zili svojim vlastnym nezavislym
Zivotom, medzi nimi a lekciami kresby nevznikal
nijaky didakticky vztah. Tento problém sa

s vacsimi ¢i menSimi korektdrami vliekol az do
nového storocia.

Pre potreby malého historického nacrtu otazky
spojitosti umenia, remesla a dizajnu najlepsie
poslizia préve Anglicko a neskor Nemecko, lebo
anglicka priemyselna revollcia sa odohrala ako
prvé a nemecka industrializacia zasa prebiehala
najrychlejsie. Okrem toho medzi oboma docha-
dzalo takmer k nepretrzitym vzajomnym kontak-
tom. Ked nemecka vlada vyslala do Anglicka
architekta Hermanna Muthesia, aby tam Studo-
val umeleckopriemyselné Skoly a hnutie Arts
and Crafts, a po navrate ho poverila reformou
nemeckého odborného Skolstva, zacal sa otva-
rat pribeh, ktory uZ priamo predchéadzal vzniku
weimarského Bauhausu.

Vstup navrhara - umelca do praxe sa
teda zrealizoval napokon aZ na pode
Bauhausu?

Vstup navrhara nie, tym bol v Gplne dokonalej podobe dlho pred
Bauhausom uz Peter Behrens, Gropiov ucitel, ale zrealizovala sa
priprava navrhara. Potrebovalo to vSak svoj cas.

My chapeme Bauhaus ako nieco celkom jedinecné, ale on vyras-
tol - ako to uz byva - z plodného podhubia anglického hnutia

a zo zazemia nemeckych reformnych §kol, najma mnichovskej,
disseldorfskej ¢i weimarskej. Musel vSak prist genialny tvorca
myslienky, ktora integrovala vSetko podstatné a zZivotaschopné

z toho, €o uz jestvovalo.

Je malo zname, Ze Gropia uz r. 1916 ako vojaka na fronte 1. sve-
tovej vojny poZiadali, aby vypracoval projekt skoly, ktora by
pomohla zaostalému priemyslu. Hladal sa spdsob, ako zlepsit
Groven vyroby, aby mala Sancu preniknut minimalne na eurdpsky
trh. Gropius si vymyslel takito vec: zriadit centrum, kam by pri-
chadzali mladi ludia, ktori sa ucili u malého vyrobcu a uz praco-
vali na vyrobe nejakého predmetu. V stredisku by sa stretli

s fud'mi, ktori maja predstavu o navrhovani, aj s takymi, ktori
ovladaja dielenskd pracu a stroj. Tam by sa analyzovala kons-
trukcia predmetu a nakreslilo by sa, ako by mala vec vyzerat.

Potom by sa vratil k svojmu majstrovi a dokoncil by predmet

pomocou stroja. To bola Gropiova pozoruhodna predstava, podla
ktorej po prvy raz iSlo o to, ze navrh s vyrobou musia byt v kon-
texte od samého pociatku, az pokym sa dospeje k vysledku.
Ako chcel Gropius uskutocnit svoju znamu mys-

lienku, Ze Bauhaus ma byt Skolou, ktora zjednoti

umenia a remesla pod zastitou architektlry?
V Bauhause po prvykrat praca v dielfiach dzko slvisela s teore-
tickou vyucbou. Gropius tvrdil, Ze praca v dieliach ma sluzit
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KALAMARE Z OHYBANEHO PLECHU, 1934 -1935. SUR,
Opp. KOVOROBNE, VED. FRANTISEK TROSTER.
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predmetom od vnatorného zariadenia az po hotovy dom a Ze ich
funkcia sa mdze naplinit len vtedy, ked poznédme ich podstatu
a ked sa zaroven usilujeme o to, aby bol predmet trvanlivy, lacny
a pekny. Aby sa podarilo rozumiet podstate predmetu, na to
treba systematicky vyskum v teorii aj praxi a v oblasti formalnych
technickych, hospodérskych a socialnych prostriedkov.
Druhou doleZitou postavou Bauhausu bol Moholy-Nagy, vytvarne
nadany s inZinierskym duchom. Priniesol tam velfmi vela. Videl
mall kreativitu vo vyrobe a vSetkom, ¢o s nou sivisi. Kreativite
pripisoval velky vyznam, lebo videl moznost organicky prevtelit
tvorivé sily do fyziologicky spravnejSej konStrukcie predmetu.
Podla neho, ak sa nedari najst vedecky dosledné rieSenie, treba
cerpaf z intuicie. Kazda tvorba potrebuje vedomu analyzu,
poznanie mnohostrannych sdvislosti a intuiciu. Takisto ako
Gropius, ani on nepopieral potrebu krasy. Hovoril ,krasa napriek
technike“. Jeho dolezitou ideou bolo, ze kritériom pri navrhovani
a vytvarani predmetov dennej potreby nemaoze byt otdzka umenie
alebo neumenie. Vidy ide o ,Gestaltung"” - stvariiovanie, a i to
je umenie alebo neumenie, o tom sa da rozhodnit s odstupom
Casu a kazda doba na to moze mat svoj nazor.
Aky je teda odkaz Bauhausu pre sticasny dizajn?
Ak sme v sivislosti s priemyselnou revoltciou povedali, Ze sa
prislo na to, ze treba vychovavat navrharov, ale nevedelo sa, ako
navrhovanie ucit - tak na to bolo treba skoro triStvrte storocia,
kym sa to na Bauhause vyjasnilo. Bauhaus bol skutocne prvou
Skolou, ktora vedela, ako navrhovanie ucit - prvou Skolou pre
dizajnérov. V tom je jeho aktudlnost. DalSia vec, ktora trapila
Gropia, a ktora dodnes skresluje otazku Bauhausu a jeho aktudl-
nost, je t
Gropius
€o sa vyt
Ze Bauha
tém, dog
vsetci do
dovtedy,
formy, do
mou hfad
Existen
k tomu
remesl|
podaril
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nej medz
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na Slove
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s podnik
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Modra, S
sutaze n
tlaciv zva
Skola napriek nevelkym moznostiam, ktoré tu boli, spolupraco-
vala s vjrobou ovela vacdmi ako dnes.
SUR sa pokuasala priniest nové didaktické metody. Vydra mal od
zaCiatku umysel spojit Skolu, ktoré existovala od konca roku
1928, s ucnovskymi Skolami a uskutoc¢novat tam dvojstrannd
vyucbu: spojit duchovni pracu s manualnou. Robilo sa to velmi
dosledne, pretoze profesori zo SUR, ktord bola majstrovskou
Skolou, sicasne ucili aj na u¢iovskych Skolach a priamo sa
zacastnovali prace v dielnach. A SUR zéaroven pouzivala dielne
na vlastna vyucbu. Aj pri prijimani Ziakov sa uprednostiovali ti,
ktori uz boli vyuCeni v remesle, a ostatni si mali doplnit chy-
bajluce znalosti a zruénost v priebehu svojho Stidia na SUR.
V tejto sdvislosti by som rada upozornila na pomylenost
legendy, ktora sa dodnes zatato traduje, i ked tu nie je miesto
na pokus o jej dokladnejSiu korektaru. Mam na mysli neprime-
rané zveliCovanie a skresfovanie vztahu SUR k Bauhausu ako
k svojmu vopred vytycenému a starostlivo sledovanému vzoru.
Bauhaus, prirodzene, svojho ¢asu bol a neraz eSte aj dnes je
métou nejednej umeleckej Skoly. Vydra si vSak pine uvedomo-
val, aké si konkrétne danosti a obmedzenia prostredia, v kto-
rom posobil, aj svoje viastné, a usiloval sa ich mat stéle na
zreteli. To znamena, Ze i ked si dianie na Bauhause vSimal
a v niecom bol s nim v zhode, nepokusal sa prekrocit svoj tief.
Domaéacim pomerom vSak vychadzal v Gstrety len v nevyhnutnej
miere. Dokazal byt odvazny i dosledny a podporovat, ba casto
priam iniciovat skutky a vykony neobycajne radikalne.

pokracovanie na strane 40
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A KOBALTOVE SKLO, KOV.
DETAIL FIGURALNE) KOMPOZICIE,
TVAROVANE FUKANIM, ROXOR.

HUTNICKY TVAROVANE KRISTALOVE
KRISTALOVE SKLO FARBENE RUBINMI,
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2. KIRSTEEN AUBREYOVA: KIRSTIN 2.
4. PauLa BarTrRONOVA: NADOBA PAULA,
5. Perer $1P0s: AUEN 2, ALEN 3, Bago,

3. Ouiver LesSo: Kalamare OLVER A BEBE.
SKLO FARBENE RUBINOM FUKANE, PIESKOVANIE.

0d roku 1992 sa vdaka velkorysej podpore manazmentu sklarne
Rona LR Crystal, a.s., v Lednickych Rovniach kazdé dva roky
kona Medzinarodné sklarske sympozium. Jeho zmysel spociva
nielen v tvorbe originalnych sklarskych artefaktov z fikaného
skla, ale suCasne aj vo vytvarani priestoru pre vzajomnu konfron-
taciu a komparaciu umeleckych technik a Stylov.

TohtoroCného sympozia sa zGcastnili najma tvorcovia, ktori sa
venuju ateliérovej tvorbe. V sklarskej huti mali moznost pracovat
s médiom, ktoré pontuka bohaté dizajnérske moznosti. Pre tych,
ktori sa ich rozhodli vyuzit, platila tradiénéd maxima form follows
function. Pricom neSlo len o jej potvrdenie, ale skor o jemnu iro-
nickd subverziu, zjavné Ci skryté atakovanie jej hranice a v nepo-
slednej miere aj o otvorenu polemiku s jej platnostou.

Medzi tych tvorcov, ktori sa pokisSali napinit platnost tejto maximy,
legitimne patrila Jelena Popadiova (1964) z Holandska. V ramci
sympozia sa predstavila siborom vaz, ktoré roznym spdsobom
variovali implicitny invariant. Ich tvar mozno metaforicky odvodit
z rastlinnej riSe - jej vazy pripominali prisnu geometriu niektorych
druhov kvetov. V tomto pripade vSak nebol signifikantny len tvar,
ale aj farebnost dodavajilca tvaru zviastne emociondlne napatie.
Aj v artefaktoch Jozefa Kolembusa (1955) a Jaroslava Tarabu
(1932), bol identifikovatelny respekt pred spominanou maxi-
mou. Kolembusove misy boli ozvldStnené citlivym vyuZivanim
farebnosti dosahovanej vrstvenim ploch z transparentného
a nepriehladného skla a dotvaranej intervenciou farebnych
§kvfn. Taraba vytvoril sériu mis, ktoré pripominali Napoleonov
trojrohy klobdk. V tomto pripade bol tvar zvyraznovany sytou
farebnostou zvySujlcou jeho Gcinnost.

Ghislain Ryckebusch (1970) z Francuzska sa akoby pokdsil
prakticky obhajit tézu literarneho vedca Jurija Tynanova, ktory
tvrdil, Ze niekedy archaisti svojim lipnutim na archaickosti sa
mozu stat novatormi. TvrdoSijné variovanie gulovitych tvarov,
doverne pripominajice déja vu, ho namiesto vysin novatorstva
posunulo do hlbin archaizmu a konzervativizmu.

Séria vaz, ktoré vytvorila Bibi Smitova (1965) z Holandska, bola
produkovand principom zahybania. Tlakom vytiacajicim vnu-
torné steny sa sklo prehybalo a zahybalo, ¢im vytvorilo dyna-
micky efekt vysledného tvaru. Zaujimavost druhej série tejto
autorky spocivala v napati mezi prisnou geometriou a jeho
zamernym porusenim.

Oliver LeSSo (1973) zo Slovenska vytvoril ploché objekty pripo-
minajice misy bizarnych tvarov. Do nich umiestnil simuldcie
kalamarov, v ktorych boli ponorené subtilne sklenené brka.
Objemy tychto bizarnych mis rozpinajicich sa v horizontdlnom
smere pretinala vertikala jemného pera, a prave tento stret ener-
gii tvarov vytvaral zdroj permanentného zapasu o privilegovany
smer vizudlneho ¢itania objektu a jeho zmyslu.

Artefakty, ktorymi sa prezentoval Pavol Hldska (1953) zo
Slovenska, boli generované konfliktom ako primarnym principom
tvorby. Tento konflikt sa odohraval medzi vinou a vyrovnanou
liniou. VIna, adekvatnejSie stuhnuta vina, moze ako pars pro toto
reprezentovat nevypocitatelny chaos a vyrovnanda ostra linia
hrany zasa usporiadany kozmos. Ostra linia ¢istym radikalnym
rezom pretina stuhnutd vinu, ¢im vlastne vznika otvoreny pries-
tor. Domnievam sa, ze konflikt tychto sil je ovela dolezZitejsi nez
samotny vysledok tohto zapasu, ¢im vlastne HI6Ska najradikal-
nejSie sproblematizoval hranicu medzi UGzZitkovou a estetickou
funkciou.

Za hranicu uzitkovej funkcie sa dostal cestny host sympdzia Jan
Zoricak (1944) z Franclzska. Zakladom jeho artefaktov su flase
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roznych tvarov, priamo vyfukovanych do droteného pletiva.
Jednoduchym, niekedy az minimalnym, ale zaroven obdivuhod-
nym tvorivym zasahom dosiahol to, Ze pévodne banalna flasa,
vnimana cez prizmu nasich Struktir kazdodennosti ako UzZitkovy
predmet, sa akoby nasvietend inym svetlom ukazuje ako este-
ticky objekt.

Hra s deformaciou pdvodného tvaru je priznacna pre Evu
FiSerovi (1947) zo Slovenska. Napriek znacnej deformacii je
mozZné v tvare sklenych objektov identifikovat nddoby, ktoré maju
povod v (kvazi) chemickom laboratériu. Rafinovana dekompozi-
cia a nasledna transformécia tvaru ich vSak nenapadne oslobo-
dila od sveta jednodimenzionainej sluzobnosti, a tym ich posu-
nula do sveta autonomnych objektov pdtajucich pozornost na
seba. Ale to nie je vSetko, pretoZe Fiserovej sa podarilo esteticky
zazitok zdvojit aj magickym tajomstvom, ktoré nas nati, aby sme
sa ho pokusali rozlastit aj za cenu pripadného nelspechu.

Lisa Gherardiova (1961) z Holandska svojou inStalaciou pripo-
menula svet ddvno minulych alchymistickych dielni. Pod sklene-
nymi zvonmi mozno vidiet zvlastny hmyz, homunkulov, netopiere,
skratka neodmyslitelné rekvizity sveta alchymie, ¢i dokonca
magie. DalSie dva zvony si prevratené a z nich na svetlo bozie
vylieza zvlastny hmyz. Nevieme presne, ¢o sa tu odohralo, nieco
sice tuSime, ale toto tuSenie moze byt len podnetom k rozprava-
niu pribehu a nie pribehom samotnym.

Pri_ umeleckej fikcii na sklarsky spdsob esSte chvilu zostanem,
pretoze Peter Sipo$ (1963) zo Slovenska stvoril priSeru, ktora
pripomina votrelca z filmu Ridleyho Scotta. SipoSovi vSak
nestacilo, aby stvoril monstrum, ktoré, mimochodom, nepreZilo
ani svoj ,vernisazovy krst*, preto mozno v predtuche skorej
zahuby stvoril aj Zivotaschopné zarodky schopné po inkubacnej
dobe nahradit svojho rodica.

Paulu Bartronovi (1946) zo Svédska a Kirsteen Aubreyovi
(1971) z Velkej Britanie by som si dovolila priradit k sebe. Nie
preto, ze by ich tvorba bola podobna, ale preto, Ze je komple-
mentarne protikladna. Paula Bartronova vytvorila masivne valce,
ktoré uputavaja svojou viditelnou textirou matérie zvyraznenou
pieskovym povrchom a masivnostou objemu nepriehladného
skla. Samotné sklo a jeho tvar si oslobodené od svojej sluZob-
nosti a predstavuji cisto amorfny naturalny Zivel. Kirsteen
Aubreyova postupovala opacne. Pokisila sa sklo Gpine demate-
rializovat a podriadif ho sluzobnosti. Sklo sa v tomto pripade
stava prostriedkom odkrytosti Cistych a Cirych tvarov.
Poslednym zGcastnenym tvorcom je Patrik Illo (1973) zo
Slovenska. Jeho inStalacia je na prvy pohlad jednoducha.
Sklenené praty, rozmiestnené horizontalne po podlahe, sa
stretavaju v uzlovom bode. Za normalnych okolnosti by sme
mohli povedat, Ze tento uzlovy bod vytvédra z pritov sief, umo-
Ziuje komunikaciu medzi roznymi bodmi. Lenze Illo to svoj-
skym sposobom celé skomplikoval. Tieto body totiz nepocho-
pitelne expanduju, preruSuji spojenie a stavaji sa miestom,
kde kazda komunikacia konci. Illova inStalacia sa s istou dav-
kou volnosti mozZe stat prenesenou metaforou toho, ¢o jazyk
informatiky oznacuje terminom ,spadla siet”.

Na zaver by som eSte chcela spomenut, Ze diela vytvorené na
tohtoroénom sympdéziu vznikli do znacnej miery pricinenim doma-
cich sklarskych majstrov, potvrdzujicich svoju vysokl profesio-
nalitu a remeselni zrucénost. Mozno konStatovat, ze k tispesnosti
sympozia, nadobldajuceho vSetky parametre medzinarodnej
kvality, prispela aj vynikajica atmosféra.

Anna Lenkova
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sa konzumuje remeslo

Milena Lamarova

Zda sa. ze nove milenium nanovo re-
viduje hmotnu kultdru a pokldsa sa
postihnut kvality, ktore boli doteraz
striktne rozpoznavane v mene ruc-
neho zasahu do tvorby veci ako indi-
vidualneho vyrobku opierajuceho sa
0 remeselnu zrucnost a zaroven
doposial konzervujuce tradicie folk-
lorne. miestne. historizujldce alebo
odkazujuce na kategoriu aspirujucu
na remeslo .umelecke”.

REMESLO AKO KULTURNY FENOMEN

Remeslo vo vztahu k dizajnu sa zda byt akousi samostatnou,
uzatvorenou disciplinou pohybujicou sa v ur€itych technolo-
gickych a materialovych zakonitostiach a udrZujicich auru
dotyku ludskej ruky ako ubezpecenie o Zivych tvorivych schop-
nostiach cloveka. Remeslo doposial akoby bolo nejakym
podvojnym prvkom kultlry, enklavou hodnotovo a duchovne
vyssich €innosti na rozdiel od obyCajnej strojovej - rozumej
bezobsaznej - racionélnej vyroby, ktord nemd ani poriadny
rodny list, kedZe bola pocata kdesi v dizajnérskom ateliéri
v Eurépe, realizovana v dalekom a vihkom Thajsku a preda-
vana napriklad v Amerike.

A predsa sa Cosi zaGina menit vo vztahu tychto dvoch vyrob-
nych paralel. Nezablidajme na to, Ze zatial o pozitivistické
19. storoCie akceptovalo stroj a techniku ako beh o zlepSenie
kvality zivota, naSe storoCie zacCina skumat hodnoty Zivota
v rade otazok, najma v otazkach prostredia, zdrojov a skutoc-
nych hmotnych potrieb spolo¢nosti. Supermegatechnoldgie
sucasnosti sa zaoberajd informatizaciou a €istou bioldgiou,
nie zlepSovanim mechanickych vysledkov strojarskeho prie-
myslu. Kontext materidlov a ich pouzZivania aj vyznamov sa
meni a zaroven nam kladie nové otazky. Spomenme len 60.
roky, ked zacala v celej Eurdpe opozicia proti zabehnutému
zakonu o priznavani Cistoty a pravdivosti materialu. Sklo malo
byt ¢o najsklenejSie a vina o najmaksia. Plasty boli po dlhy
cas najnizsou kastou, pokial ich taliansky dizajn nevyzdvihol
do vySok nového Stylu a nového postoja k tomuto opovrhova-
nému materidlu. Prave tradicna textilna remeselna disciplina
tapisérie sa vzburila a namiesto tradicnej viny, hodvabu ¢i
baviny nastupovali v tejto tvorbe vidkna kovové ¢i sklené,
Glomky Ci torza kovu, priatia, papier, nemocnicna bielizen
a zaStopkané ponozky, koza a svetielkujlice materialy.
Mimetizacia materialov mimochodom nebola vydobytkom 20.
storoCia. Fungovala vSak prvoplanovo. Kto nemal na denne
Cisty golierik bielej koSele, kupil si sadu umyvatelnych bakeli-
tovych golierov. Hodnota materialu bola priznana a ako taka
zaujala tiez svoje signalne miesto v spolocnosti. AvSak symbol
bieleho golierika bol zavdzny. NaznaCoval pracu, ktord sa
uskutocnovala v zdanlivo ¢istom prostredi - v kancelarii. Az
stvislost postavenia a jeho konfrontdcie s realitou vytvorila
zamenu jedného materidlu za druhy, lacnejSi. Rozpaky nad
pravym a ,faloSnym“ a medzi ruénym a strojovym boli v pod-
state stadlym problémom priemyselnej revolicie a vytvaranim
urcitej latentnej kritiky a schizofrénie medzi hodnotou a este-
tikou a medzi hodnotou a G¢elom. AZ obdobie po 2. svetovej
vojne, ktoré objavilo konzumny spdsob Zivota s dostatkom
lacnych a uZitoénych komodit a masovej vyroby, zacalo zéaro-
ven objavovat posuny a protiklady Zivotnych hodn6t.
Nezabddajme tiez na 60. roky v Ceskoslovensku. Nadani
mladi dizajnéri marne obchadzali vtedajSie znarodnené pod-
niky so svojimi navrhmi. Nebol o ne zaujem. Preto sa frustro-
vani autori uchyfovali do svojich ateliérov a dielni, kde v pod-
state realizovali svoj talent prostrednictvom remesla. Najma
sklari a keramici tak viastne suplovali dizajn, ktory ochromena
a lahostajna vyroba nebola schopna realizovat v kvalite alebo
vytvarnej inovacii, po ktorej spontanne volala doba.

Inym - medzindrodnym - Ukazom bol tiez vznik pop artu, kriti-
zujlci a zaroven adorujtci konzumné predmety beZzného Zivota
s nastupom najbanalnejSich materialov, ktoré s ironiou a cy-
nizmom vzyvalo bezné a vulgarne v protiklade k uSlachtilému
a nahradku v protiklade k solidnosti.

Nastup postmodernizmu vsak rozviril kritiku a polozil tazké
otazky. InStitucionalizovany fenomén remesla sa zachvel
v zakladoch. Pracne a zdanlivo rucne vyrobené tvary 80. rokov
ovladli nové strojové technologie a tiiba po obsahovosti
a pribehu postmoderného produktu sa prili§ casto priblizovala
formalistickej hre. Napokon vSak prave konzumny sposob
zivota dokéazal premrhat idey postmodernizmu v dizajne,
postavit ich do pozicie ¢isto modnej viny, ktord v rozvinutych
krajinach rychlo nasla potrebné technické zazemie. Vlastné
naplnenie obsahovosti sa vSak nekonalo.

Zaver minulého storocia, najma v strednej Eurdpe, bol posta-
veny pred prisposobenie sa novému mysleniu, ktoré si tazko
uvedomujeme az dodnes. Predvojnovd vyrobna a konzumna
Struktira, bohato odliSend ¢o do velkosti i charakterov
a zahfiiajlca vtedy prirodzend symbidzu priemyselnej vyroby
a remesla, bola komunizmom rozmetana. Napriklad Krasna
jizba bola v tom case eurdpsky ojedinelym strediskom, ktoré
dodavalo malé série bytového zariadenia, kobercov, zaclon



a iného textilu, ktory bol vyrobeny fudovymi tkacmi, ako aj
povabnej ludovej keramiky. Vdaka Sutnarovi, Kybalovi,
Smrckovej a dalSim spolupracovnikom vSak Krasna jizba
pochopila Stylova aktualnost ceského funkcionalizmu, ktory
bol s Gspechom konzumovany strednou triedou a prispieval
tak spolu s architektirou k vytvaraniu normy vtedajSieho
moderného byvania.

To je vSak uZ historia. Odeon a Krasna jizba zanikli v polovici
90. rokov v prospech obchodov najnizSej trovne a s nimi aj
elegantna pasaz, ktora vytvarala na Narodnej triede v Prahe
kedysi velkomestsky Sperk. Az po vojne, najma vo Velkej
Britanii a v Skandinavii, pochopili niektoré institdcie nutnost
malosériového, moderného a cenovo pristupného nabytku,
ktory aj trhovo zhodnotili. Dodajme, Ze v tomto type vyroby sa

kultdrou.

NOVE DEFINICIE REMESLA

Krajina, ktora uviedla do pohybu fenomén priemyselnej revo-
licie, je zndma vari najprepracovanejsim systémom teorie,
historie a kritiky dizajnu. Na univerzitach vo Velkej Britanii sa
tieto odbory zriadovali velmi dosledne, ¢im sa vytvarala refaz
rozmanito koncipovanej vyucby a vyskumu, ktoré tiez zahriaju
remeslo v sivislosti s jeho novymi koncepciami a vztahmi
k materialom a vyrobe.

Tohto roku v maji usporiadala Buckinghamshire Chilterns
University, oddelenie kritickej tedrie a praxe Fakulty dizajnu
s podporou oddelenia vyskumu Victoria and Albert muzea
v Londyne, trojdiiovi medzindrodnlG konferenciu na tému
Konzumacia remesla. Jej kluCovym ciefom bolo zvySenie
urovne kritickej debaty prostrednictvom interdisciplinarnych
teodrii konzumu v Stadiu remesla, dalej podporenie aktivneho
medzinarodného vyskumu, a to ako empirického, tak aj teore-
tického, v prijimani remeselnych objektov, prepojenie tedrie
a praxe prispevkami akademikov, vyrobcov a profesionélov
v ivahach o remesle a napokon zhodnotenie fenoménu konzu-
macie remesla v mnoZstve historickych, spolocenskych a kul-
tdrnych savislosti.

Konferencia sa uskutocCnila v prirodnom prostredi univerzit-
ného kampusu Chilterns a zacastnilo sa na nej pocetné
a velmi pozorné publikum. Okruh tém bol znacne Siroky - od
remesla a jeho ndarodnej, generacnej, triednej, rasovej,
sexualnej a duchovnej identity aZz po Glohu remesla a mesta
spojend s problematikou urbannej regenerdcie a verejného
umenia. Medzi dolezité rozpravy patrili remeslo a média (Zur-
nalizmus, reklama, televizia, internet), dalej zberatelstvo
remesla a jeho kultira - patroni a mecenasi, sikromné
a verejné zbierky, demokratizacia pristupu k remeslu a napo-
kon ta vSadepritomna konzumacia, rozprestreta v hodnotovo
Sirokom okruhu.

Britsky postoj k remeslu je dost vyhraneny a velmi mnoho-
tvarny, dalo by sa mozno hovorit aj o urCitej sentimentalite
ako vo vyrobe remesla, tak v jeho hodnoteni. Takzvané rucné
prace sU stale zivé, a to nielen u starSej generacie. Rucne
upleteny sveter ma v Anglicku rozhodne vacsiu hodnotu nez
sériové vyrobky napriklad v obchodnom dome Marks and
Spencer. Individualisticka britska povaha ma velmi blizko
k takzvanym ru¢nym pracam. Celé jedno prednaskové popo-
ludnie bolo vyhradené prave vychovnému vyznamu remesla
ako rozvijaniu urcitych vzfahov a videni, ktoré mozu vytvarat
nové vazby na dalSie generacie.

Lisa Nortonova z Art Institute v Chicagu poukazala na remeslo
ako na novd Sancu interdisciplindrneho zaujmu o haptiku. Az
doteraz, ako hovori, bolo remeslo nie¢im miestnym, Zenskym,
rurdlnym a patriacim k pracujicej triede. Meniaci sa svet si

vSak ziada Specifickd disciplinu, ktora by spajala hodnotu
Casu a prace spojenu so zrucnostami, ale tiez s aktualnymi
kultdrnymi vyznamami a hodnotami.

Inym postrehom bol nazor Elizabeth Lydiatovej, riaditelky
Londynskeho institatu pre vyskum, podnikanie a manazment,
ktora sa domnieva, ze sticasny tvorca remesla ma rozne za-
brany a zméatky v nazoroch na suvislost vztahu medzi remes-
lom a jeho uplatnenim inde nez v komunite obce samotnych
remeselnikov.

Profesor David Jeremiah z Univerzity v Plymouthe sa odvolaval
na rozsirujici sa turizmus strednych tried a narastajlcu naroc-
nost predmetov suvenirového charakteru.

Karen Yarnova z Hallam University v Shefielde sa zaoberala
experimentalnymi poznatkami ziskanymi praktizovanim
remesla, ktoré mozu hrat jedinecnd a cennt Glohu v oblasti
dizajnu pre jeho uZivatela. Zdoraznila, Ze haptické, kineste-
tické a priestorové vedomosti st zdrojom informécii o chapani
multisenzorickej povahy pouzivania produktu, ktoré tak pod-
poruje a vyvolava fyzicky zaujem. Remeselné poznatky
angaZované viac ako dizajn v emotivnych a interpretaénych
rovinach zasa prinasaju do vnimania predmetu mnozstvo
bohatého konceptu subjektivnej interpretacie.

Mirja Kalvidinenova z Kuoppio Academy of Crafts and Design
charakterizovala ideologiu finskeho remesla a jeho kvalit. Pre
Skandinavsky pohlad bol oddavna priznaCny spdsob Zivota.
Praca je povazovana za komunikaciu remeselnikovych vnator-
nych idei. Patri k nim vztah k prostrediu a osobnosti, komuni-
kacia a vizionarske kvality. Mftve objekty sa na zéklade spo-
mienok a premyslania stavaji skutoénymi poslami pribehu
lasky. V zmysle kultarneho protikladu ma remeslo alternativnu
tlohu vocCi technicko-byrokratickej a mechanickej produkcii
a prinasa subjektivne a unikatne skisenosti do monoténneho
zivota konzumentov dizajnu. Finske remeslo ma, mimocho-
dom, svojim spdsobom aj myticky charakter. Tvorivy proces je
esencidlnou sacastou metamorfického zrodenia produktov.
Tri dni v High Wycomb, sidle Buckingham Chilterns University,
boli nabité nielen konzumizmom remesla, ale aj mnoZstvom
dalSich aspektov remesla. Isté bolo jedno: a sice to, Ze
remeslo ma pred sebou dalSiu etapu existencie, vyznamu
a obsahu a Ze sa nemoZe uzatvorit do akéhosi klubu alebo
enklavy zvlastnej kategorie. Podfa mojho nazoru to bol Stuart
Walker z kanadskej univerzity v Calgary, ktory definoval prob-
lematiku remesla na prahu tretieho tisicrofia velmi jasne.
Hovoril totiZ o procese zachovania a uchovavania tradicného
prvku ludskej kultdry vo vyrobnom spektre. Napriek tomu, Ze
remeselné vyrobky su dnes vysoko irelevantné v zmysle sucas-
nej globalnej ekonomiky, je to prave remeslo, ktoré uchovava
principy hmotnej kultdry. Je to vSak aj historicky paradox. Je
celkom jasné, Ze sidoba masova medzinarodna produkcia je
dominantnym modelom produktu a konzumu. Je to vsak
remeslo, ktoré uchovava zmysel vyroby, aj ked prave v tomto
Case sa obracia jeho zaujem k exkluzivite a ,umeniu”
namiesto uZitocnosti.

Pokrok v uchovavani onoho povodného remesla s citom pre
zivotné prostredie, prirodu, ludi a ich krajinu vold po novych
formach objektov, ktoré nie si ani remeselne vyrobené, ani
masovo produkované. PrednasSka Stuarta Walkera upozornila
na nutnost symbidzy oboch - remesla aj priemyselného
dizajnu, ale v novom kontexte a s novymi skdsenostami.
Napokon vSak vedica celej konferencie Kate Mcintyreova,
ktora vedie aj fakultu dizajnu, sama polozila vo svojom pri-
spevku otazku: ,Co je vlastne to, ¢o robi remeselny objekt
takym inym a pritazlivym?*

Dr. Bohumila Milena Lamarova je externa kuratorka Umelecko-
priemyselného miizea v Prahe. Studovala na Karlovej univerzite
v Prahe a na Royal College of Art v Londyne, kde ziskala titul
Master of Art. Od roku 1973 bola kuratorkou Umelecko-
priemyselného mizea v Prahe, odbor dizajn 20. storocia.

Usporiadala mnoZstvo vystav v Prahe a v zahrani¢i, ako napr.
Stoleti designu (1982), Padesata léta (1988), Cesky kubismus -
architektura a design 1910 - 1925 (putovna vystava po Eurdpe,
USA a Kanade 1991 - 1993), Signum Design (1999 - cena
Ministerstva kultiry CR za najkrajsiu knihu v kategarii katalégov).
Je ¢lenkou AICA. Ma za sebou bohati publikaénii a pedagogicki
cinnost. Roku 1999 ziskala Cenu Akadémie vied za timovi spolu-
pracu na Dejinach ¢eského vytvarného umenia, zv. IV/2.




prieskum po prieskume

V suvislosti s Ustrednou temou tohto cisla - dizajn a remeslo -
sme nemohli obist Katedru textilnej tvorby na bratislavskej
VSVU. Textil ako materialovy fenomen zaziva vo svojom vyvaoji
uz dihsi cas razantny vyznamovy posun. Hranice, ktore v minu-
losti urcovala jeho Uzitkova povaha. su dnes uz definitivne
zrusene. Do akej miery je teda este respektovana jeho povaha.
v Ktorych polohach sa stretava minulost so sucasnostou. ako
vzajomne koexistuju. kde konci remeslo a kde zacina dizajn

a kde presahy do volneho umenia? Jednygm z miest. kde tieto
otazky nenapadne .visia vo vzduchu” a kde su takpovediac
denne na tanieri. je aj Atelier volnej textilnej tvorbuy.

KATARINA MACOVA: DETAILY KABELKY POCAS RESTAUROVANIA A PO ZRESTAUROVAN!.
TRANSFORMACIA PROCESU VWSKUMU RESTAUROVANIA DO VOUNEJ TVORBY (1. TEMA).

doc. Evu Cisarovu-Minarikovu

Radikalna reorganizacia vyucby na VSVU po revolu-
cii vyrazne zmenila aj dovtedajsi charakter vyucby
dizajnu - kvalitativne aj kvantitativne. Ako sa
menila koncepcia vyucby vo vasom ateliéri v prie-
behu uplynulej dekady?

V Ateliéri vol'nej textilnej tvorby som sa uz od zaCiatku mojho
pedagogického posobenia (1990) snazila o otvorenie hranic
medzi volnymi a Gzitkovymi vytvarnymi disciplinami. Textil ako
Specificky materialova zalezitost vyZzaduje aj osobité uchope-
nie, a to je neodmysliteIné bez pochopenia jeho jedinecnosti
v priereze historického vyvoja z hladiska materialu aj z hla-
diska techniky. Na zédklade toho sa snazime vytvarne badat

v roznorodom spektre textilnych tém a technik, od jednodu-
chych Stadii k zlozitejSim, od miniatlrnych objektov, textilnych
Sperkov k monumentéinym a priestorovym prejavom. Sucastou
pripravy je zvladnutie tkania textilnych vézieb a cieleny vyber
znovupoznania vymierajicich technik, prepojeny s ne-
obvyklymi materialmi i netextilnych vypletov. Nastudovanie
historického textilu potom vyustuje do realizécie kopie frag-
mentu textilie a nasledne jej posunu do volnej tvorby. Naj-
novSie sme zaradili do naSej koncepcie aj reStaurovanie texti-
lii, ktorého poznatky a laboratérny vyskum je transformovany
do vytvarnej reci. V stic¢asnosti uz napr. spolupracujeme na
reStaurovani textilii v Zidovskom muzeu, na Bratislavskom
hrade Ci v kastieli Betliar. Roznorodost poznatkov a skisenosti
je potom cestou k hraniénym bodom textilného vyjadrenia

v materialovych paradoxoch, intermediainych presahoch ¢i
priestorovych instalaciach.

Na o kladiete doraz v priprave svojich Studentov,
presnejSie Studentiek, vo vaSom ateliéri?

Jednym z najdolezitejSich pramefov poznania fenoménu textil
je podla mna zvladnutie tradicnych technik jeho spracovania.
Preto si v naSom ateliéri zakladam na tom, aby Studenti zvladli
€o najviac roznorodych historickych technik. Snazime sa
rovnomerne spoznavat Slachticku, sakralnu i ludovi vySivku

a zaroven sa pokiSame zachytavat a revitalizovat ostatné uz
vymierajlce ludoveé techniky spracovania textilu. ESte zaCiat-
kom 90. rokov sa nam podarilo zrealizovat workshop

v Zajezovej, kde sa mali Studenti moznost zoznamit so zapéast-
kovou technikou, tkanim ciganskych tkanic, gubarskou pracou
s ovcou vinou, splstovanim viny, spriadanim viny drugou Ci

ZAZNAMY Z KULOAROV ATELIERU VOLNEJ TEXTILNEJ TVORBY NA VSVU

DE SIGN'UM




skym pletenim ihlicami. V sicasnosti spolupracu-

r. Zajoncom, etnografom, ktory patri medzi prednych
udovych technik, a podotykam, Ze ich ovlada teore-
rakticky. Rovnako sa venujeme aj vyucbe palickova-
¢i drotarskemu opletaniu predmetu. Po zvladnuti
chnoldgii potom Studenti v ramci spracovania

Inych tém kreativne posivaji svoje poznatky ich

v novych , volnych® vytvarnych kontextoch. Programy
Inych tém potom dopifiaji teoretické prednéasky
xtilu a technolégii starych textilnych technik, restau-
istorickych textilii a Studijné cesty za historickymi
ymi zbierkami textilu v Eurdpe.

tie historickych technik vyzaduje iste vela
osti. Ako k tomu pristupuju Studenti?

sto ide o velmi pracne vyrobné technoldgie, ktoré
ne na €as a trpezlivost, mam dobry pocit, ked Stu-

i postupne zistuju, Ze je to v ich osobnom raste

né. Ak si prinateni zamysliet sa nad tym, ¢o ich

ych technik oslovi, vytvara sa pevnejSi a intimnejsi
aterialu, a to sa odraza aj v sebavedomejsich posu-
volnej tvorby. Samozrejme, ze Studenti musia byt
prvom rade zaujati, pohlteni, jedine potom moze
obny posun, a to sa, myslim si, neda bez vkladu

a. Mojou llohou je po kvapdckach ich motivovat
asilne formovat, pontknut im podnety, vytvorit tvo-
orené zazemie, z ktorého mozu cerpaft a ktoré im
ajst si vlastny vyjadrovaci jazyk. Aj tak vSak citim
odpovednost za kazdého Studenta.

rieskume. Ako hodnotite tohtorocné
ralne prace?
to neboli velké a efektné veci, ale to je prirodzené
tohtoroéného zadania. Studenti mali tri témy, a to
reStaurovanie vybraného historického textilu a jeho
transformacia do volnej tvorby, dalej kopiu histo-
ragmentu a Sperk. To vSetko su témy, ktoré rezonuju
malych, ale o to pracnejsich objektoch. Uspech
ochopeni a zareagovani na podnety, ktoré ziskali
mestra. Vo vyslednych pracach bolo citif symbidzu
ej a vytvarnej stranky. Ocenujem aj to, ako sa doka-
eseni jednej témy pozriet na zadanie z roznych uhlov
V najblizsom, zimnom, semestri planujeme volne-
, zastreSujicim motivom by mal byt chlad, sneh, lad,
tla a transparentnost.
edagogickej cinnosti sa venujete aj vlast-
ej tvorbe. Ako spajate tieto dva svety?
priznat, Ze prvotné obavy z role pedagoga a aj
atku Casu pre vlastni tvorbu su v sticasnosti viac-
Zzehnané. Ako autorka mam, naopak, pocit, Ze vdaka
Zem realizovat Studijné cesty, na priprave ktorych sa
a ktoré st pre nas inSpirativnym zdrojom poznania
ych textilii. Zaroven so Studentmi objavujem staré
ktoré nasledne najma v miniatdrach vyuzivam. Je to
A interakcia, ktord ma formuje a poméaha mi znovu-
t veci, okolo ktorych chodime zvyCajne bez povSim-
konecne je tu ten skvely pocit, Ze ak do Studentov
Zim, citim, ako sa to postupne vracia - vytvarne,
icky, a najma ludsky.

m za rozhovor. o B o .
Lubica Husta

VYUZITIE STARYCH TEXTILNYCH TECHNIK (11, TEMA).

“# W KatariNAa MACOVA: TEXTILNY SPERK ~ TASTICKA Z BALONIKOV.
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Z originalneho napadu vyuzitia netypickeho materialu
na vyrobu dzitkovych predmetov vzniklo remeslo. ktore patri
medzi najvliastnejsie prejavy slovenskej materialnej kultury.

HISTORIA A SUCASNOST JEONEHO REMESLA

znovuobjavenie drotu

Pociatky

Podnetom pre vznik drotarstva bola katastrofalna hospodar-
ska a socialna situacia na prelome 17. a 18. storocia a exis-
tencia drototazeckych dielni v hutnickej oblasti Sliezska.
Povodne vandrovné remeslo opravarenského charakteru stra-
tilo v priebehu 19. storoCia lokalny charakter a z oblasti
Kysuc a SpiSa sa rozSirilo na vSetky kontinenty. V cudzine
casom nadobudlo raz dielenskej vyroby, o com svedcCi exis-
tencia viac ako 300 drotarskych remeselnych dielni a manu-
faktur.

Drot bol do 18. storoia takmer neznamym materidlom na
vyrobu uzitkovych predmetov. Pouzival sa na zhotovovanie
casti brnenia, mrezi, spon, ihiel, ihlic a klincov, neskor aj na
spletanie lan vyuzivanych v banictve. Drotari ho postavili na
uroven klasickych materialov, ako boli hlina, drevo, prirodné
vliakna a pod., a zacali ho masovo uplatiovat na vyrobkoch
kazdodenného pouzitia. Na tento (cel sa ukazal ako mimo-
riadne vhodny pre svoje dobré vlastnosti - pevnost, pruznost,
trvanlivost, dobru tvarovatelnost, nizku cenu a vSeobecni
dostupnost.

Drotari postupne vyvinuli unikatnu technol6giu ru€ného tvaro-
vania a viazania drotu bez pouzitia zvaranych Ci spajkovanych
spojov, zaloZzenu vylucne na ru¢nej praci s pouzitim minimal-
neho mnozstva pracovnych nastrojov. Niekolko druhov kliesti,
kladivo a jednoduché Sablony na tvarovanie a stacanie drotu
- to bolo vybavenie drotarskej dielne aj vo vrcholnom obdobi
manufaktirnej vyroby. Cely vyrobok sa plietol z drotu, jednot-
livé Casti sa spajali tensim viazacim drétom alebo pevnymi Ci
volnymi oCkami.
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PODNOS, MISKA A STOJAN NA VAJICKA. POCINOVANY OCELOVY DROT. Miska. POCINOVANY OCELOWY DROT. DEeKORATIVNY POONOS. OCELOVY A POZINKOVANY DROT.
1. poLovica 20. STOR. Zaciatok 20. STOR. AuTor: LADISLAV JUROVATY sT., 1989.

Material a forma

Svojrazna technoldgia a Specificky charakter materialu urco-
vali aj dizajn vyrobkov. Tradicné drotené predmety sa vyznaco-
vali racionalnym tvarom, ktory zohladroval (cel predmetu.
Pouzitie charakteristickych ozdobnych a zaroven i funkénych
prvkov ich posuvalo z Cisto Gzitkovej do dekorativnej polohy.
Ozdobné prvky vychadzali zo slovenskej ornamentalistiky,
predovSetkym z fudovych vySiviek. ISlo najma o motivy jedno-
duchych i esovitych ploSnych Spiral, srdiecok, trojlistkov, geo-
metrickych tvarov, sluciek ¢i vinoviek v nespocetnych varia-
cidch a kombinaciach. Spiralovité obtacanie zakladnych
konstrukénych prvkov vyrobku ten§im drétikom alebo pruzinou
predstavovalo paralelu speviiovania okrajov textilii farebnymi
nitami. Vdaka priehladnej konStrukcii drotené predmety poso-
bili vzduSnym dojmom a fudovy vytvarny prejav im vtlacil
insitny povab. NajpouZivanejSim materialom bol tvrdsSi
ocefovy a makky Zihany viazaci drot, ktory sa povrchovo upra-
voval cinovanim, ciernenim za tepla v olejovom kuapeli, vo vel-
kych drotarskych tovarnach aj niklovanim. Zaciatkom 20. sto-
rocia sa zriedkavo objavuje aj farebny nater.

Popri klasickych predmetoch sa v 19. storoCi objavili aj arte-
fakty z uSlachtilejSich druhov drotu, najma mosadzného,
Casto pozlatené a postriebrené, ovplyvnené dobovym mes-
tianskym vkusom. Nad tvarovou udcelnostou i funkénostou
tychto predmetov previadala ozdobnost. Prinosom ich zavede-
nia do vyroby bolo zdokonalenie drotarskej technologie
a jej obohatenie o technologické postupy inych remeselnyeh
odvetvi, napr. koSikarskych pletiarskych technik.

Ponuka drotenych predmetov na trhu bola mimoriadne Siroka
a pestra. Od pasci na mySi cez kuchynské nacinie, drotent
galantériu, bytové doplnky, vtacie klietky, detské hracky aZ po
potreby pre vinarov, koSe na zber slimakov, krajcirske figuriny,
drotené kostry pohrebnych vencov Ci bezpeCnostné siete
a mreze pre banky a poSty. Obchodny kataldg vyrobkov mos-
kovskej tovarne na vyrobu dréteného a plechového tovaru Ste-
fana Huncika a Imricha KrutoSika z roku 1905 ponukal napri-
klad viac ako 350 druhov vyrobkov z drotu.

Hoci drotarske dielne v cudzine prisposobili svoju produkciu
poziadavkam miestneho trhu, vSetky drotené vyrobky niesli po
stranke technologickej i estetickej znaky povodného remesia
a slovenskej ludovej kultlry. Drotarstvo dosiahlo svoj vrchol
na prelome 19. a 20. storocia, no pod tlakom konkurencie
lacnej tovarenskej vyroby po 2. svetovej vojne prakticky
zaniklo.

Obrodenie drotu

VyznamnejSie uplatnenie drotu v GZitkovom i vytvarnom umeni
nastava az v 90. rokoch. Kedysi také oblibené drotené pred-
mety v sicasnosti stratili svoj (cel, preto dnes toto remeslo
hfada pri zachovani pévodnej technoldgie, materidlu a cha-
rakteru rucnej vyroby nové vyuZitie v roznych oblastiach Gzit-
kovej tvorby. V nadvaznosti na tradiciu opletania hlineného
riadu sa vyuZiva vynikajica kombinovatelnost drotu s inymi
materialmi, ¢o zvySuje moznost jeho uplatnenia. Objavuji sa
aj nové druhy drotov - vCelarsky, pozinkovany, antikorovy
a strieborny. Vyvoj postupil aj v technologickej oblasti, najma
prienikom textilnych vyrobnych technik do spracovania drotu.

POCINOVANY A CIERNENY OCELOVY DROT. ZACIATOK 20. STOR.

VESIAK, NABERACKY, PODLOZKA POD HRNIEC A ZEHLICKU.
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Tradicna tvorba sortimentom priamo nadvézuje na povodnu
drotarsku vyrobu. Vyrazna je tvarova Stylizacia predmetov
i dekoru a objavuju sa i netradicné ozdobné prvky s charakte-
ristickym autorskym rukopisom. Popri individudinych vyrob-
coch (Stefan a Lubomir Smrzik, Ladislav FapSo, Ladislav
Kunetka) sa klasickej vyrobe venuje aj Dielna umelecko-0zit-
kového drotarstva v Drotovni, a. s. , Hlohovec.

Podnikanie s dratom

Dielna vznikla v roku 1994 z potreby riesit zamestnanost pra-
covnikov so zmenenou pracovnou schopnostou a z iniciativy
umeleckého remeselnika - kovaca a drotara Ladislava Jurova-
tého st. Vypracoval projekt vyuzitia hlavného vyrobného pro-
duktu v doplnkovej produkcii Uzitkovych a dekorativnych
vyrobkov, priamo vychadzajucej z povodného drotarskeho
remesla. Zostavil program rekvalifikaéného kurzu drotarskej
technologie a vyskolil prvych 13 pracovnikov. Ako technolog
a dizajnér navrhol aj zakladny vyrobny sortiment. VSetky
vyrobky i hlavné konStrukéné prvky su zhotovované rucne
z ocelového drotu, najcastejSie technikou linearneho a sluc-
kového vypletu. Na dekorativne Gcely st urCené predmety bez
povrchovej upravy alebo chemicky Ciernené. Hygienické
normy pre styk s potravinami spinaji vyrobky niklované i far-
bené komaxitovymi farbami v Styroch farebnych variaciach -
bielej, Ciernej, cervenej a fialovej.

V stcasnosti v dielni pracuje 10 - 12 zamestnancov. Vyrabaju
pestrd paletu vyrobkov od misiek, kosikov, veSiakov, podloZiek
pod hordce nadoby ¢i Zehlicky, vtacich klietok a pasci na mysi
az po grilovancie ihlice, dekorativne spony do vlasov a vianoc-
né ozdoby, spolu viac ako 170 druhov. Charakter rucnej prace
umoziuje vysokl prisposobivost poZiadavkam trhu a popri sta-

Svienpto. Dizan: Simon Misuroa, 1999,
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lom sortimente je dielfna schopna vyrabat aj na objednavku.
Dlhodobo spolupracuje so Studentmi Katedry dizajnu VSVU
v Bratislave pri realizacii navrhov ich roénikovych alebo diplo-
movych prac. S plnym po¢tom zamestnancov moze pracovisko
vyprodukovat az 600 vyrobkov mesacne. VSetky vzory s chra-
nené Uradom priemyselného vlastnictva SR.

Posun tradicie

Zakladatel dielne Ladislav Jurovaty st. posiva vlastnd (zit-
kovi tvorbu do vytvarnejSej polohy vyuzitim motivov bohatej,
az barokovej ludovej ornamentélnosti a tvarovym predimenzo-
vanim predmetov. Jeho podnosy, veSiaky, lustre, svietniky,
krbové naradie a mreze Ci deliace paravany pdsobia dojmom
velkoploSnej Cipky. Kombinaciou ocelového a pozinkovaného
drotu dava predmetom jemnu farebnost. Pre jeho rukopis je
charakteristicky sluckovy vyplet, ktory technicky zdokonalil.
Spolu s prazskym architektom Josefom Jedlickom vytvoril
v 70. rokoch interiérové dopinky z drotu v spojeni s kovanym
7elezom do viacerych verejnych budov v Cechach i na Slo-
vensku.

Na remeseln( techniku aj typ GZitkovo-dekorativnych predme-
tov svojho otca nadviazal Ladislav Jurovaty mi., aviak klasicky
ornament viac Stylizuje alebo ho Upline nahradza abstraktnymi
liniami. V posiednom ¢ase plosné artefakty vytahuje do pries-
toru, ¢im vznikaji rozmerné misy makkych zaoblenych tvarov,
ktorych vyplet je geometricky Cleneny v plochach tvorenych
slu€kami réznych velkosti. V interiérovych prvkoch experimen-
tuje s kombinaciou oceloveho a pozinkovaného plechu s dro-
tom. Material vynimocne povrchovo upravuje patinovanim,
inak zachovava jeho prirodzeny kovovy vzhlad.

Z profesionalnych dizajnérov sa aplikacii drotu v azitkovom

Dizasn: SimoN MiSuRDA

St , LAMPY A STOJAN NA NADOBU.
(KERAMIKA NA STOL: ETELA LUCOVA), 1999.
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umeni programovo venuje Simon Misurda, absolvent Katedry
dizajnu VSVU v Bratislave (ateliér doc. F. Chrenku), ktory
v sliéasnosti pracuje ako navrhar ULUV-u. Material ho zaujal
svojou variabilitou, jednoduchostou a charakterom linky.
Vysledkom spojenia drotu s tradiénou remeselnou technolo-
giou a svojskym estetickym videnim su drobné GZitkové pred-
mety, ako napr. misy a dozy, elektrické osvetlovacie telesa
jednoduché i v podobe efektnych interiérovych solitérov
a nabytok. Je autorom originalneho typu svietidiel - kahancov
na aromaticky olej, vsadenych do zavesného droteného
telesa. MiSurda stavia na jednoduchosti a prirodzenosti.
Uplatiuje Cisté geometrické tvary vyhotovené linedrnym
vypletom, ktory dynamizuje zhustenim alebo vefmi striedmym
pouZitim ozdobnych prvkov, ako su pasy sluciek a Spiraly.
Drot kombinuje s plechom, drevom, sklom, papierom a kera-
mikou neutralnych farebnych odtienov, ktoré prirodzene kon-
trastuju s ciernou drotenou linkou.

Spojenie drotu s klasickou textilnou technikou strojového
i ruéného pletenia vyuziva Andrea Lachova, Studentka IV. roc-
nika Katedry textilnej tvorby VSVU v Bratislave (ateliér doc.
Jozefa Bajusa). Droteny tplet z medeného a véelarskeho drotu
umoznuje pri tvarovani misiek, podnosov, servirovacich tasiek
a svietnikov vyuzit efekty riasenia, vzajomného prenikania via-
cerych vrstiev a vytvarania rozliénych dutiniek, ¢o dava GzZitko-
vym predmetom zaujimavy a nekonvencny vzhlad. Doladenie
kontrastu bieleho a Cerveného drotu dosahuje tepelnou
adjustaciou vyrobku (pozri s. 19 - pozn. red.).

V Sperkarstve st tradicné zlatnicke techniky nahradené tech-
noldgiou ruéného tvarovania a spletania drotu, umocnenou
pouzitim striebra, casto v kombinacii s polodrahokamami,
perlami, koralmi, jantarom, sklom a keramikou. Sperku zhoto-

Kosik Na vasicka. CIERNENY OCELOVY DROT. AUTOR: VIKTOR BENKo-GRITER, 1994

DE SIGN'UM

venému drotarskymi technikami sa donedavna ako jedina
venovala Remigia Biskupska. Od ornamentalneho Sperku,
ovplyvneného velkomoravskou kultirou a fudovou vySivkou,
preSla k abstraktnym motivom. V poslednom case pracuje
s volne, az nahodne tvarovanym zhlukom drotikov.

Ludové textilné techniky pri tvorbe drotenych Sperkov vyuziva
Marta Filova. Vychadza z techniky Sitej Cipky, viazanych uzlov,
platnovej ¢i krosienkovej vazby a tradiCnych drotarskych
ozdobnych prvkov, najma Spiral, a vzajomne ich kombinuje.

Naznacené trendy pouzitia drotu v UZitkovom umeni nie sl ko-
necné. Neustale sa objavuju nové moznosti ako vyzva pre tvor-
cov hladajucicich originalny umelecky vyraz. Zivotaschopnost
slovenského dizajnu, zalozeného na narodnych Specifikach,
potvrdzuje i vyznamné ocenenie projektu Jilie Kunovskej Pocta
drotarstvu na medzinarodnej vystave Eurdpa za stolom vo
Francuzsku v roku 1996, kde navrh stolovania s vyuZitim drote-
nych objektov a doplnkov ziskal v konkurencii 18 krajin prvé
miesto (pozri DE SIGN UM ¢. 3/96, s. 3 - pozn. red.).

Tvorivé spojenie unikatneho remeselného dedicstva so sicas-
nymi GZitkovymi a estetickymi normami vnasa do pévodného
remesla nova kvalitu, obsah i formu a pri mnohych druhch
Uzitkovych predmetov vytvara ich SpecifickG slovenski
podobu, jedinecnu a zaujimavdu.

Katarina Hallonova

Autorka je odbornd pracovnicka
sekcie drotarstva Povazského muzea v Ziline.

Dakujeme Povazskému mizeu v Ziline za poskytnuty obrazovy material
z0 svojich zbierok. Dakujeme tiez a. s. Drotoviia Droty v Hlohovci za
zapozicanie obrazoveho materialu zo svojej produkcie.

PASCA NA MYSi A MISKA. Z PRODUKCIE DIELNE UMELECKO-

~UZITKOVEHO DROTARSTVA v DROTOVNI, A. S., HLOHOVEC,
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IHLICE NA JEDNOHUBKY.
Z PRODUKCIE DIELNE UMELECKO-UZITKOVEHO DROTARSTVA v DROTOVNI, A. S., HLOHOVEC.

Foto: Filip Ladut, archiv PovaZského muzea, archiv

a.s. Drotovila droty a Robo Kogan, archiv S. M.



Juraj Oprsal (1953)

Dostal som moznost odpovedat na otazku ,Kam sa dostalo
sklo?®

Pri pohlade okolo seba mam pocit, Ze nekvalita sa stala kvali-
tou a banalne vaznym. Je tazké si priznat, Ze aj to, ¢o vzniklo
z uSlachtilej ambicie, neStandardnej myslienky, a najma by-
tostnej potreby a nutkania umelca, sa defraudovalo a z vy-
nimocného sa stalo priemerné, z delikatneho atrakcia, kurio-
zita a z nekonvencného vSedné.

Raz sa stalo, Ze pod vplyvom osobného uspokojenia a nastu-
pom neinvencnych inovatorov povodnych mySlienok, Ginov
a diel sa Dielo, Myslienka a Cin vo svojej skutoénej a jedinej
pravdivej hodnote premenili na pseudomyslienku, pseudo-
dielo, pseudocin... a tak sa etabloval a zacal sa oslavovat gyc.
Ako v umeni, tak aj inde.

Neviem, kde je hranica medzi umenim a gycom, neviem, kde
je hranica miery a nemiery, tvorivosti a epigonstva, ale mozno
odpoved pontka vyrok Karla Capka: ,Nie je vobec lahké defi-
novat, Co je gyc: je to umelecké dielo, ktoré viastne nie je
umeleckym dielom, aj ked sa tak tvari, je to vyhovenie popu-
larnemu vkusu: je to ohavné a uzasne oblibené: je to pacive,
sentimentalne, frivolné, navonané a nakuceravené a ostuzko
vané a lacné a modne a sprosté a pohodiné na chapanie
a vytvaranie: je to skratka gyc, inak sa to povedat neda... je to
svetovy, medzinarodny, zdomacneny fakt vo vSetkych civilizo-
vanych krajinach... Keby sme mali na to slovo, zistili by sme,
ze nie su len gycCe umelecké, ale aj gyce politické, recnicke,
novinarske, kriticke, eticke a vSelijaké iné: zistili by sme, Ze vo
vSetkych oblastiach fudskej Cinnosti su gyciari... a ti druhi ...
KedZe gyc nemozno vyhubit, dd sa aspon pomenovat”

A tak je to aj so sklom.

Raz sa stane, Ze...

DIZAJN A REMESLO / SESTKRAT SKLO
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Viktor Oravec (1960)
Mate sa dnes moznost ako sklar realizovat aj pra-
cami v architekture?

Tazko dnes hovorit o extra projektoch a ponukach. Nie som
typ, ktory by robil veci do ,Suflika“. U mna vSetko vznika za
pochodu. Som zvyknuty reagovat na konkrétny priestor
a tému. Pred revollciou existovala dobre znama ,Hlava V*“.
Teraz si kazdy hlada vlastné moznosti odbytu a realizacie.
V praxi to znamena, Ze mate priatelov architektov, s ktorymi
spolupracujete. Pri takejto kooperacii je vZdy nutné sa do istej
miery podriadit poziadavkam architekta, zaroven najst kom-
promis medzi vlastnou, absolutne volnou tvorbou a predsta-
vou investora. VSetko podlieha dvojitej korekcii.

Ako hodnotite situaciu v sklarskej tvorbe na Slo-
vensku?

Situacia v ateliérovej tvorbe, nehovoriac uz o spojeni skla
s architektlrou, nie je optimalna. Nechcem povedat, Ze naSa
generacia to mala lahS$ie, ale... VSetci vieme, aky je stcasny
duch doby a do akej miery sa nasa spolocnost zaujima o0 ume-
nie ako také. Chybaju podujatia, podnetné vystavy, sitaze. Aj
vyroba stagnuje. Maximalne sa zredukovala rucna praca, tak-
isto skoncila produkcia autorského skla, zavody zacali vyuzi-
vat automatické linky. Nasa vytvarna obec je natolko roztries-
tend, Ze je problém udrzat ju v ideovej jednote. Chybaja
informacie, kazdy kona na vlastni past.

Kde mozno hladat vychodiska?

Jediny liek na vSetky depresie je praca. Neda sa zit v Ustrani.
Posobite ako dielensky asistent na VSVU...

Mladi sa mi zdaju byt dost apaticki a skepticki. Mam pocit, ze
ich prace su v myslienkovom naboji trochu povrchné. Sklo ako
material ma Siroky zaber, ale tiez urCité hranice, ktoré sa
nedaji prekroCit. Mnohé veci si podmie-
nené aj technologicky. Skola by potrebovala
kompletne obnovit strojovy park, sme vyba-
veni len na spracovanie skla za studena.
Studenti Castokrat pridu s napaditymi
vystupmi z pocitaca, ktoré sa vSak nedajl
realizovat. Chyba im intenzivny filozoficky
nazor, ale to iste sdvisi aj s momentalnou
situdciou. Mladi vytvarnici dnes musia byt
tvrdi a vediet sa presadit. A to sa podari len
niektorym.

Jozef Vachalek (1944)
Ste prvym absolventom Oddelenia
skla v architektdre pri katedre uzi-
tého umenia na VSVU...

Cigler priSiel s nadcasovou a jasnou kon-
cepciou. ISlo mu o skimanie schopnosti
a moznosti skla v kombinacii s inymi hmo-
tami a jeho uplatnenia v SirSom meradle.
Skola sa takmer okamzite zaradila medzi
Spicky europskeho i svetového skla, pritom
jej absolventi sa uplatnili v ramci prace so
sklom v najroznejSich oblastiach.

DIhé roky sa venujete praci so sklom. Ako vnimate
stcasnu situaciu na Slovensku?

Po roku 1989 sa kompletne zmenili ekonomické pravidla.
Tento proces sa vo vSeobecnosti k umeniu zachoval priam
macoSsky. Po boome ,novej architektiry sa, bohuzial, za-
calo preferovat pouZitie zahranicného dizajnu, mobiliaru.
Nahradky materialov a bombastické tvary, hoci len zo sadro-
karténu, rozne imitacie... Tym, samozrejme, utrpela hlavne
domaca dizajnérska a vytvarnicka obec. Najvacsi problém
vSak vidim v absolitnom nedostatku legislativneho zabez-
pecenia umelca. Dnes neexistuje zakon, ktory by pravne
chranil nasu pracu. Umenie je vo vSeobecnosti nedocenené
a celkovo v nepriaznivej financénej situdcii. Tvoriva praca

DE SIGN'UM

ViKTOR ORAVEC: TAVIACA RURA. VISTUPNY FOYER ADMINISTRATIVNE BUDOVY
ZELEZIARNI v PoDBREZOVE), 1998. V spoLuprACH S MiLanom PAGACOM.

vytvarnika je na trhu potlacana, prezen-
tacia prebieha len pod menom firmy.
Modzete byt konkrétnejsi?

Na Slovensko vstupuje zahranicny inves-
tor. Pride s ohurujucim architektonickym
projektom. Vo faze prezentacie je vSetko,
povedal by som, az preSpikované vytvar-
nym umenim. Ale to len dovtedy, kym
firma neziska stavebné povolenie. Od
toho momentu je umelec zo spoluprace
vynechany a jeho praca vypustena z roz-
poctovych a stavebnych nakladov. Bohu-
zial, ako vytvarnici sme zavisli nie od
odbornych komisii, ale od hiavnych ma-
nazérov, ktori majua k umeniu velmi daleko
a obhajuju iba financné ukazovatele. Od-
mietam tdto absenciu spojenia exteriéru,
architektdry a vytvarného umenia, ktord
tito fudia v ramci Setrenia presadzujq.
Jednoducho, nemyslime do buddcnosti,
a to je hazard!

DIZAJN A REMESLO / SESTKRAT SKLO
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Zora Palova (1947)
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Jozer VACHALEK: SKLENA

Na ¢om momen-
talne pracujete?
Naposledy som reali-
zoval dve exteriérové
fontany a niekolko
interiérovych objek-
tov pre EXPO Hanno-
ver. Pripravujem tiez
dve vystavy, v USA
a na Slovensku. Za-
roven sa chystam zre
alizovat moj davny
sen, projekt, ktory by
pomohol ozZivit vyro-
bu v nasich zavodoch
a stal by sa impul-
zom, ale aj podporou
hlavne pre nastupu-
jucu generaciu slo-
venskych sklarov.

V sicasnosti posobite na Univerzite v Sunderlande. Comu sa
venujete okrem vyskumnej a pedagogickej ¢innosti?

Momentalne pripravujem vystavu sklenenych soch vacsich rozmerov (1,5-2m)
do Luxemburgu a sticasne kolekciu na Umelecké trhy volného umenia SOFA

v Chichagu.
A vacsSie realizacie?

S manzelom mame to Stastie, Ze mozeme uplatnit volnd tvorbu aj v architek-
tire. Je to pre umelca asi ten najidealnejsi stav - robit a Zit z toho, o ma clo-
vek rad. NaSou zatial poslednou monumentalnou pracou je realizacia patmet-
z modrého skla, kovu a bridlice pre Narodné

rového ,Light Transformer*

Zora PaLovA: VTik, 1999,

Foto: archiv autorov
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centrum skla v Sunderlande. (Pozn. autora: Je to najvacsia,
najtazSia a najvyznamnejSia tavena sklenena skulptlra
v Britanii).

Ako je to s postavenim skla na trhu s umenim?
Kupuje sa skor tradicné umenie. Overené materialy a mena.
Ludia st zvyknuti na obrazy, len tazko kupuju nie¢o nové. Sklo
ma v Britanii inu poziciu. Ked som prisla do Anglicka, ani
jeden sklar nepracoval so sklom v ramci velkych dimenzii.
VSetko to boli objekty tak okolo 30, maximélne 50 cm.

V Anglicku posobite od roku 1996. Mozete porov-
nat Uroven a podmienky Stidia?

V Britanii je vacSia podpora mladych umelcov. Pre sklara je
obrovskym problémom zacat. Potrebuje silné technické vyba-
venie, nakladné stroje i materialy. V Anglicku existuju absol-
ventské granty, ktoré Studentovi v zaciatkoch pomoZu prekonat
financny deficit. Co sa tyka organizacie 5tidia, na Slovensku
sa na Skolu hlasia velmi kvalitni Studenti. Ti v Anglicku idd na
pravo a medicinu. Vytvarné smery nie s az také obsadzované
a ziadané. Do prvého rocnika prijimame okolo 30 Studentov,
ale iba dvaja Ci traja sa ukazu ako naozaj talentovani.
Selekcia sa nerobi pred vstupom na Skolu, ale pocas trojro¢
ného Stidia a po vstupe na vytvarni scénu.

Sledujete dianie na Slovensku?

Samozrejme. A vzdy sa snazim pomahat napriklad prostred-
nictvom Studentskych vymen. Mam radost, Ze aj mladi sa zaci-
najl velmi aspesne presadzovat. Na druhej strane musim pri-
znat, Ze budicnost skla na Slovensku vidim dost skepticky.
Vela absolventov opusta svoju profesiu. Je smutné, Ze ani SNG
nerobi Ziadne nakupy. Ked sa nebudeme snazit o podporu
umenia, nebudeme sa mat ¢im prezentovat

Sklo je vynimocny material...

Ano, stretavaju sa v nom vSetky zivly - voda, chen, zem i vzduch.
Hovori sa, Zze ma Stvrti dimenziu a da sa nim vyjadrit urCité
tajomstvo. Rada vyuzivam hladké leStené plochy, ale aj za-
sahy odtlackami prstov, odrazy a reflexie. No rovnako rada
pracujem aj s farbou. Sklo mi jednoducho ponika moznosti,
aké mi ziadny iny material nedokaze sprostredkovat.

Stépan Pala (1944)

Sklo a architektura, nad ¢im v tejto oblasti uvazu-
jete? )

Hladam také formy, ktoré by skibenim idey, tvaru i techniky
umoziovali zvladnut vacsia 2-3 metrové objekty. Tie musia
byt odlahcené a skonStruované tak, aby sa minimalizovala
vaha i vnatorné pnutie. S manzelkou experimentujeme s ob-
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jektmi a modelmi, kde konStrukcia je zaroven formou, tvarom
i vyrazom. Okrem skla sa vo volnej tvorbe venujem aj navrhom
celkom novych foriem, takpovediac na pomedzi vinenia
a konsStrukcie. Po fyzikalnej stranke je to nieco podobné ako
svetlo.

Priznali ste sa, ze so sklom v poslednom obdobi
hlavne experimentujete. Kam smeruji svetové
trendy?

Perspektivy su rovnaké ako pre Slovensko tak pre cely svet.
Tam nie je rozdiel... Ludstvo bude musiet postupne nahradzat
kovy a uvazovat, ako vyuzit alternativne surovinové bohatstvo.
Kedze kremik je prvok s najvyssim percentualnym zastlipenim
vzemskej kore, sklo je material budicnosti. Bolo by treba, aby
sucasni svetovi i slovenski sklari skusali nové techniky, formy
a idey. Je potrebné vytvorit priestor pre experimenty
a ststavnu pracu so sklom. Na to vSetko vSak treba financie.
Tvrdite, Ze sklo je material buddcnosti. V com
vidite jeho vyhody?

Moznosti skla, formalne aj materialové, st velké. Otazka nie
je, v com je sklo rozdielne od kamena ¢€i bronzu. Ako vytvarny
material ma vSetky prednosti. Dajl sa z neho vytvorit UzZitkoveé
predmety do ruky, rozmerné priestorové realizacie, ale aj
samotna architektira. Obrovské moznosti, ktoré sklo ponutka,
vSak maju aj svoje Uskalia. Vela ludi ho chape len ako krasne
samo osebe. Je to ako keby sme odsudzovali rozpravky za to,
Ze sl dobré a so Stastnym koncom. Tento problém vsak nie je
v skle, je v ludoch (aj v ludoch ktori ho robia), ktori sa nechaju
zviest priemernou krasou.

Sklo ma blizko k svetu idei, ma schopnost zobrazit veci ne-
hmotné. Ako priezracné - rovné, gulaté Ci zakrivené - nam
dovoluje vnimat len samotn( ideu. Ak literatira je len opisom
¢i pribehom, obraz a plastika vizualnym zobrazenim, sklo je
esSte niecim viac. Je tajomstvom za obrazom...

Pavol HI10S ka (1953)

Ako by ste charakterizovali svoju sucasnu tvorbu?
ESte pred dvoma, tromi rokmi som robil niekolko realizacii pre
penazné ustavy a sporitelne, deliace steny pre banky, piesko-
vané skla a paravany. V sucasnosti sa vyskytuji objednavky
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SrepAN Pawa: CErveny pRIESTOR, 2000.

PavoL HLoska: Osjekr, 1999.

tohto charakteru skor sporadicky. Taziskova je pre
mfa ateliérova tvorba, ale chapem ju aj ako pri-
pravu na monumentéine realizacie s ambiciami
smerom k architektire. Ak pracujem do interiéru,
sl to vacSinou objekty a svietidla, najcastejSie pre
priatelov.

Co je dnes rozhodujlce v oblasti umenia
na Slovensku?

Murphyho zakon hovori, Ze v umeni je urCujtci ten,
kto ma peniaze. Je to smutné, ale je to tak. Na
Slovensku chyba ,Specializované” publikum.
Malokto si moze dovolit kipit skleny objekt,
navyse ludia akosi tradicne davaja prednost obra-
zom a grafikam.

A ¢o vychodiska?

Pokial ti, ¢o na to maju, nebudl vyrazne podporo-
vat umenie ako celok, tazko bude mozné hovorit
0 vyraznejSom posune aj v dizajne, monumental-
nej tvorbe a umeleckom remesle. Myslim si, Ze pri-
rodzenym popudom k oziveniu umeleckej scény by
bola ista forma danovej Glavy pre tych, ¢o inves-
tujd do umenia.

Hovorite, Ze nie ste pesimista, ale opti-
mista so_skusenostami... Ktoré su tie
pozitivne?

Je prijemné konStatovaf, Ze sklarske sympozium
v Lednickych Rovniach ma stupnujlcu kvalitu. Tesi
ma tiez, ze Zdruzenie slovenskych sklarov, ako
jedina aktivna sklarska organizacia, za desat
rokov pripravy tohto podujatia updtala pozornost
medzindrodnej scény na tuto cast Eurdpy.
Pozitivne dojmy i ohlasy si dokazom toho, Ze ma
zmysel v tradicii pokracovat. NavySe sympozium je
najmé pre mladych dobrym Startom do cudziny.
Mali ste Stastie Studovat na VSVU pocas
posobenia Vaclava Ciglera. Ako s odstu-
pom C¢asu hodnotite toto obdobie ?

Som posledny Ciglerov Ziak. Jeho koncepcia
reprezentovala novy vytvarny nazor na sklo.
Sucasna architektira potvrdzuje jeho progresiv-
nost. V minulosti existovali tlaky eliminovat
Ciglerove posobenie. Cas ale ukazal, Ze jeho kon-
cept bol nadcasovy. Z naskoku, ktory sme vdaka
nemu ziskali, faZime eSte dodnes. To by sa malo
akcentovat v teoretickej rovine. Aj po dlhoro€nych
skiisenostiach mozem povedat, Ze sklo je pre mna
vzdy také malé kazlo. Je to Gzasne podnetny a ins-
piracny material. Sklo je ako Clovek, ktory nedo-
kaze alebo nechce klamat. Neviem si predstavit,
Ze by som robil nie€o iné.

Za rozhovory dakuje | e e .
Nina Gazovicova




PerRA HLAVIEKOVA: Misa, 1999. VSUP Prasa.

SARKA BULEIKOVA: PORCELANOVA CAJOVA sUPRAVA, 1997. VSUP PraxA.
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DraHOSLAVA MONDOKOVA: KONVICE. KERAMIKA, KOV,

keramické konfrontacie

Elektraren Tatranskej galerie v Poprade. znama svojimi rozsiahlymi
vystavnymi a tvorivgmi projektmi nielen na Slovensku, ale aj v zahranici.
otvorila tohtorocnu vystavnu sezonu narocnym medzinarodnym podujatim.
V poradi uz siesty rocnik tradicnych Hier s umenim. Ktorgch zjednocujucou
temou je zakazdym ing druh materialu (v predchadzajucich rocnikoch to bol
papier. textil. kov a driot]. bol v tomto roku venovany keramike. Tento
projekt spaja tvorbu profesionalnych vygtvarnikov s tvorbou studentov
vysokych a strednych skol vygtvarneho zamerania. Z regionalneho. neskar
celoslovenskeho podujatia sa postupne prepracoval K zaujimave]
medzinarodnej prezentacii.
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Profesionalnu tvorbu predstavovali tri vystavy: Slovenska
keramika dnes Ill. (v tomto roku prezentovana aj v Trencine
a v PreSove), Hlineny objekt - prezentujlci tvorbu troch slo-
venskych keramiciek A. Horvathovej, |. Langerovej-Vidrovej
a G. Luptakovej (jej premiéra bola v roku 1999 vo Vermesovej
vile v Dunajskej Strede) a Vyber z 10 rocnikov Medzi-
narodného keramického sympoézia zo zbierok Novohradskej
galérie v LucCenci (prezentovany verejnosti v takomto rozsahu
po prvykrat). V3etky tri vystavy koncepéne pripravil PhDr. Ste-
fan Orisko.

Studentski expoziciu tvorili objekty a instalacie z piatich
vysokych kol (VSVU Bratislava, VSUP Praha, Institat vytvarne;
kultdry UJEP Usti nad Labem, Akadémia krasnych umeni
VarSava, Fakulta umenia v Izmire - Narlidere Turecko) a dvoch
strednych $kal (SUV J. Vydru Bratislava a SUV Kosice).

Uz dlhSi cas sa polemizuje o tom, Ze sa keramickd tvorba
v SirSom kontexte slovenského vytvarného umenia dostala do
Gzadia. Galérie na Slovensku poskytuji tomuto tradicnému
médiu velmi malo priestoru. Vynimkou je projekt Slovenska
keramika dnes, ktory sa pripravuje kazdé 3 roky v Trencine
a v PreSove. Dovody si rozne a rozne s aj otazky, na ktoré je
treba hladat odpoved, ak sa sicasna keramickd tvorba ma
vymanit z polohy Standardnej [ibivosti:

e Je sicasna slovenska keramika po dizajnérskej, ale aj
remeselnorealizacnej stranke schopna obstat v konkurencii
sinymi druhmi tvorby a CastejSie si najst miesto vo vystavnych
planoch galérii na Slovensku?

e Je priprava Studentov strednych a najma vysokych Skol sme-
rovana na sticasné nové estetické a dizajnérske poziadavky a je
porovnatelna s pripravou v ostatnych europskych krajinach?

e Je zo strany vyrobcov, sicasnych keramickych podnikov,
zaujem o spolupracu s kvalitnym dizajnérom, ako je to bezné
vinych krajinach?

e Je chapanie a predstava o keramike v SirSej verejnosti,
pocinajic najmladSou generdaciou a nevynimajic odborni
verejnost, ind nez komercna a tradiéna?

0 tychto, ale aj mnohych dalSich otdazkach sa pocas Kera-
mickych konfrontacii (od 18. maja do 8. jila 2000) v poprad-
skej Elektrarni vela diskutovalo. Na diskusidach, prezenta-
ciach, tvorivych dielnach sa zdcastnili vyznamné osobnosti
europskej keramiky - prof. Vaclav Serak, vedici ateliéru kera-
miky VSUP Praha, doc. Pavel Jarkovsky, veddci ateliéru kera-
miky a porcelanu UJEP Usti nad Labem, prof. Teresa Plata,
vedica ateliéru AKU VarSava. Slovenskli keramicki scénu
zastupovali lvica Langerova-Vidrova, vedica ateliéru keramiky
VS8VU Bratislava (ktora organizacne zabezpetila expoziciu tu-
dentov), Anna Horvathova, Gabriela Luptakova, Michal
Zdravecky a mnohi dalsi pedagégovia z VSVU, SUV alebo ZUS.
Velkym prinosom bolo toto podujatie pre sicasnych Studentov
VSVU, ktori pre priestor Elektrarne zhotovili svoje bakalarske
prace a tu ich aj obhajovali.

Odbornu verejnost, ale aj navStevnikov zaujala inStalacia
Edity Balazovej, Vladimira Kratkeho a Michala Kusika, Studen-
tov 3. rocnika. Ich pristup ku keramickej tvorbe je netradicny,
esteticky ucelny, ba aj vtipny, uplatiujici vSetky atriblty kera-
mického materialu. Prace su vysledkom novej koncepcie
a smerovania si¢asného ateliéru keramiky VSVU. Z dizajnér-
skeho hladiska zaujali prace Studentov oboch ceskych vyso-
kych §kol (J. Linhartovej, J. Capka, A. Tomaseka, P. Hlavic-
kovej, S. Buléikovej a dalSich).

V Tatranskej galérii v Poprade sa podarilo predstavit Siroké
spektrum vytvarnych konkretizacii diel - od drobného Sperku
az po monumentalnu plastiku, od GZitkovej keramiky cez plas-
tiku az po priestorové inStalacie. Voviest do vzajomnych svis-
losti viac ako 180 objektov roznej velkosti a zamerania, aj ked'
realizovaného v jednom médiu, bolo jednym z najtazSich in-
Stalacnych problémov celého podujatia. Podla mienky zicast-
nenych tvorcov sme aj tento problém zvladli.

V tomto zmysle znamenalo popradské podujatie zriedkavi
prilezitost na konfrontaciu a stretlo sa s mimoriadne pozitiv-
nym ohlasom medzi slovenskymi, ¢eskymi, polskymi, nemec-
kymi keramikmi i v SirSej verejnosti, o Com svedci aj prekvapu-
jaco vysoka navstevnost galérie (vystavy navstivilo v priebehu
7 tyzdnov viac ako 1600 navstevnikov).

Anna OndruSekova

DE SIGN'UM

6 1/ 3/2000

g
]
]
=
=<
-3
@
=
=
wo
>
=
o
o
o™
g
=
o
4
o=
=]
o
5]
o
=
w
=
w
o
=
=

DIZAJN A REMESLO / KERAMICKE KONFRONTACIE

Foto: archiv TG Poprad



— ROVNOMENNY BOTANICKY ATLAS.

<
x
Q
o
2
&«
a
o
x
]
<
-
S
=
<C
a
=
o
=
(¥
@
F
e}
7]

Lubica Pedersenova

Tri modre., subezne vinovky symboli-
zujuce viny Storebaeltu. Lillebaeltu
a Oresundu - prieplavov ohranicuju-

cich ostrov Sjaelland. na ktorom lezi
danska metropola Kodan - su znac-

kou Kralovskej porcelanovej tovarne.,
Det Kongelige Porcelainsfabrik. sla-
viacej 225. vyrocie zalozenia.
Danska porcelanka je jednou z naj-
starsich v Europe. Ake ulohy. funk-
cie a postavenie ma porcelan - toto
kedysi vzacne .biele zlato” panov-
nickych dvorov - na prahu noveho
tisicrocia? Pred akgmi moznostami
Ci hrozbami stoji dvestorocna tova-
ren podnes udrziavajuca tradicie
rucneho remeslars

e

KVETINOVE PREDLOHY SERVISU MODRY KveT Z R. 1779
- NEVYPALENA FARBA JE SVETLEJSIA A FAREBNE ODTIENE
NIE SO VIDITELNE.

SERVIS MUSSEL Z KONCA 18. STOROCIA - CAST SERVISU
PRE JEDLA Z RVB, NAVRHNUTA PRI PRILEZITOSTI JUBILEA

v r. 2000.
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tri vinovky

Druha vyznamna danska manufaktira na porcelan a kameninu
- Bing og Grondahl - vznikla r. 1853 a dodnes pokracuje pod
povodnym nazvom vo vyrobe, Vdaka schopnému podnikatefovi
Phillipovi Schouovi a umeleckému riaditefovi Arnoldovi Krogovi
sa kodanska porcelanka koncom 19. storocia dostala do popre-
dia europskej tvorby. Spolocne s podnikom Bing og Grondahl
Zala mimoriadne Gspechy na svetovych vystavach v Parizi, kde
porceldan s podglazurovou malbou ziskal v r. 1889 Grand Prix.
Podnik otvaral predajne po celom svete a ziskaval exkluzivnu
klientelu. Sortiment sa rozsiril, pribudli nové servisy, figuralna
tvorba, volné modelovanie, kamenina a fajansa so Ziadanymi
farbami a vzormi.

Obidve porcelanky si v priebehu prvej polovice 20. storocia
upevnili svoje postavenie na domacom i zahranicnom trhu.
Podciarknut treba dve skutocnosti. Po prvé, vedomu spolupracu
s umelcami: obidva zavody uz v tom Case angazovali sucasnych
maliarov a socharov. A po druhé, silny vplyv funkcionalizmu: Styl
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DizaINERKA A KERAMICKA GRETHE MEYEROVA.

a jeho ideovy zaklad nasli v Dansku vyraznu odozvu (zdaleka
nielen v porcelane) a uz v 30. rokoch sa vytvaral zaklad pre
neskorSi medzinarodne zakoreneny pojem ,danish design®.

Dénsky dizajn - a moZno povedat, Ze Skandinavsky dizajn vobec
- sa stal svetoznamym v 50. rokoch vdaka Stylu, pre ktory je
priznacna jednoducha prakticka lahkost, prirodzena elegancia,
organicke tvary, prirodné materidly a farby s dorazom na
tradicné umelecké remesla. Odrazil sa aj v novej produkcii
porcelanovych zavodov, ktoré po prvykrat zacali vyrabat Cisto
biely porcelan bez dekoru alebo len s reliéfnym ornamentom.
Opat to boli umelci, externi keramici a dizajnéri, ¢o navrhli nové,
uspesné servisy a produkty (Axel Salto, Henning Koppel, Gertrud
Vasegaardova a i.). Za vSetky treba spomenat fajansovy servis
Grethe Meyerovej z r. 1965 s nazvom Modry okraj, ktory sa stal
najpredavanejSim servisom stcasnej doby a modernym
klasikom. Hoci jej povodnou profesiou bola architektura,

G. Meyerova vyrazne ovplyvnila kultiru danskeho stolovania a za
svoje navrhy na keramiku, textilie, sklo, kuchynské predmety

a pribory ziskala mnoho oceneni. Servis Modry okraj bol nazvany
podla svojho jednoduchého dekoru - obvodového pasika. Vysiel
z funkcionalizmu a novodobych poziadaviek na pripravu jedal,
stolovanie a bytové zariadenie (kusy je mozné ukladat do seba,
kazdy ma viacero funkcii, st jednoduché na pohlad i pouzivanie
a pod.). K podobnej dlohe sa G. Meyerova vratila o desatrocie
neskor, ked navrhla sadu fajansovych ohfiovzdornych mis

a nadob lldpot. Jej robustnost a rustikalnost, ako aj syte zemité
farby a samotné funkcie opat odrazali nové poziadavky doby:
revolta miadej generacie viedla v 70. rokoch k zavrhnutiu tradicii
spotrebného zapadného sveta a k hladaniu inSpiracie okrem
iného v prirode a vidieckom spdsobe Zivota s pecenim
celozrnného chleba a jednoduchym stolovanim, na aké sa
krehky elegantny porcelan nehodil.

V 70. rokoch sa zacal proces rozsiahlych organizacnych zmien,
ked porcelanka najprv odkipila popredna dansku firmu na
strieborné predmety a Sperky Georg Jensen a neskar hlavnu
domacu sklaren Holmegaard. Spojili sa do akciovej spolocnosti
s nazvom Royal Copenhagen, ktory porcelanovy zavod pouziva
dodnes. V r. 1987 doSlo Kk historickému zlGéeniu dvoch hlavnych
vyrobcov porcelanu v Dansku, ked sa k Royal Copenhagen
pridal aj Bing & Grondahl. Ciel bol jednoznacny:

PORCELANOWY SERVIS MODRY 0KRAJ Z R. 1965, Dizasn: GRETHE MEYEROVA.
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posilnit porcelanovu vyrobu voci konkurencii a na s
trhoch. Dnes je Royal Copenhagen porcelanovou casf]
cernu Royal Scandinavia, ktory vznikol v r. 1997 a pat|
vacsim producentom v oblasti umeleckého priemyslu v
Okrem uvedenych podnikov dofi patria Svédske sklarn
Boda (najstarsia v krajine, zalozena vr. 1742) a Orrefo
sky zavod na sklo a keramiku Boda Nova - Hogandasa b
sklaren Venini. Porcelanka Royal Copenhagen ma pribli
zamestnancov a cely koncern vySe 3 600 zamestnan
viac nez sto predajni v 14 krajinach sveta, z toho patri
Copenhagen (najviac, vySe 60, ma podnik Georg Jens
.domovsky" sidli v centre Kodane, v peknom renes|
komplexe, kde su zaroven vystavné priestory a kaviare

V 90. rokoch vznikli dve série produktov, ktoré sa okam3
dizajnérskym aj komerénym aspechom. Podla navrhu ke
Ursule Munch-Petersenovej sa v r. 1993 zacala vyra
kusova fajansova séria servisu Ursula, oceneného ne
cenou Design Plus. O pat rokov neskaor navrhol keramik
nér Ole Jensen sériu stolovych i kuchynskych predmetd
celdne, fajanse i skle, ktora bola nazvana podla svojhg
a ziskala mnoho oceneni. Ide o osem beznych pred
skulpturalnou podobou. Vyrabaji sa vo svetlych
(biela, zlta a tyrkysova). Podla autora je doboveé Usilie]
tivizaciu a aparaty Setriace Cas proti ludskej pd
Dolezité je najst si ¢as na umyvanie riadu a pripra
a mat poteSenie z pouZivanych veci.
Aj tieto dva servisy potvrdzuji, Ze podnik pokracuje v
spoluprace s umelcami, ktora sa zacala koncom 19. s
Zavod ma vlastné vyvojové oddelenie, ktoré sa zaober
ciou produktov a osem stalych profesionainych kerami
ceri si znami aj svojou volnou umeleckou tvorbou). Okr
vSak udrziava pravidelny kontakt s celym radom e
umelcov a dizajnérov, na ktorych sa obracia s konkrétn
hami a zakazkami. Iniciativa vSak moze byt aj opacna
mozu sami prichadzat s napadmi a navrhmi. Posud
potom pracovnici vyvojového oddelenia, ktori zohlad
mimoumelecké kritéria (technické, ekonomicke, trhové
Zaujimava je tiez spolupraca porcelanky s celym radom
nych danskych umelcov zaoberajicich sa volnou tvorbo
v oblasti keramiky (J. Birkemose, C.-H. Pedersen,
novsky, L. Utzonova a i.). V tejto suvislosti mozno tiez sp
tradiciu vystav vianocnych stolov: podnik s3
rocne obracia na skupinu poprednych os
najma umelcov a dizajnérov, ale aj inych
nych kultdrnych tvorcov, ktori navrhuju
vecerny stol s pouZitim vyrobkov Royal Scan
Kredcie si vzdy vefmi zaujimavé a pohy
v Sirokej Skale umeleckej a filozofickej interp

Spolupraca s umelcami ovplyvnila aj oslavy
ového" jubilea. Podnik sa vSak nezameral
uspesni 225-rocnd minulost. Vyvojova ra
niku si poloZila dve otdzky: Co je zéklado
tradicii? A aki majua tradicie budicnost? (
bola pomerne jednoznaéna: tradiciou je ruc
vany porcelan s modrym podglazurovym d
ktory porcelanke priniesol svetové renome.
tradiciou je moderny dansky dizajn z povo
obdobia, ktory otvoril novi etapu zivotasch
Tradicie su vSak dedicstvom, ktoré treba
inovovat, ak nemaji mat len muzealny c
Jubilejné iniciativy sa preto sustredili
oblasti: na inovéciu tradicného servisu Mus
interpetaciu modrého podglazirového deka

SERIA FAJANSOVYCH NADOB ILDPOT Z POLOVICE 70. ROKOV. DizaIN: GRETHE MEYEROVA.
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vovanie uz klasického povojnového dizajnu a na zamyslenie sa
nad servisom budlceho tisicrocia. V servise Mussel bola obno-
vena vyroba historického bowle na punc a drobnej cajovej dozy
z konca 18. storoCia, prepracovana a rozSirena bola stprava na
jedla z ryb a vyvinuta exkluzivna sada na pisaci stol. VSetky
predmety su, pochopitelne, rucne dekorované a urcené spomi-
nanému ,zrelému” zakaznikovi.

Nova interpretacia podglazirovej modrej bola zverena osmim
externym umelcom. V ¢ase pisania tohto clanku su vysledky ich
volnej fabulacie eSte len budicnostou, kedze vystava so slub-
nym nazvom Provokacie bude spristupnena na jesen tohto roku.
Nova interpretdacia modernej klasiky viedla k vzniku servisu 4 All
Seasons, v ktorom autorka G. Meyerova inovovala svoj popu-
larny Modry okraj zo 60. rokov. Niet pochyb o tom, zZe tento ser-
vis sa nielen vdaka medzinarodne znejicemu menu stane
komerénym Uspechom. Ide o fajansovi sadu s prijemnymi funk-
c¢nymi tvarmi, ktord sa vyraba v zakladnych Styroch farbach
(modra, Cervena, zelena a Zlta), vidy v svetlom i tmavSom
odtieni, pricom farba sa pouziva bud ako jednoduchy dekor
alebo ako celoploSna transparentna glazura.

Zamyslenie sa nad porceldanom 21. storoCia viedlo k projektu
Servis budicnosti. Podnik sa obratil na 6smich dizajnérov s vyz-
vou navrhnit takyto servis. Medzi dizajnérmi boli nestori kera-
mickej produkcie aj Cerstvi absolventi akadémie. Neboli obme-
dzeni Ziadnymi kritériami a podmienkami - podnik poskytol
vSetky zdroje k dispozicii ich umeleckému experimentovaniu.
Niektori dizajnéri pracovali s porcelanom, ini s fajansou a vyvo-
jova rada podniku v zavere roka posudi, sz

ktoré navrhy sa budu realizovat.

Je zaujimavé, Ze navrhy majd mnoho spo-
loénych ¢rt. V tom zmysle si mozno dob-
rym zrkadlom doby a tendencii, ktoré si
perspektivne pre budidcnost. Ide o od-
mietnutie konvencii, i uz ide o ritualy sto-
lovania a prestierania, alebo tradicny
velky porcelanovy servis. Porcelan alebo
fajansa je vyrazom individualneho pouzi-
vania a osobného vyberu. InSpiracie su
fragmentarne, z roznych dob a miest. Na
stole sd veci nové i staré, zmes prvkov
zdedenych a navrhnutych sicasnymi di-
zajnérmi, predmetov anonymnych alebo exkluzivnych. V kombi-
novani a objavovani novych funkcii je zdroj radosti a estetic
kého zazitku. Cast konzumacie prebieha rjchlo, mozno osamote
a z polotovarov, kym iny doraz na jedlo a jeho podavanie sa kla-
die vtedy, ked sa zide cela rodina. V navrhovanych servisoch
previadala celoplo$na, ¢asto vyrazna farebnost, niekedy s jed-
noduchym rastlinnym alebo kaligrafickym dekorom. Spoloénym
prvkom boli ovalne tvary tanierov a mis, elipsovité, slzovite,
méakké organické, do seba zapadajiice, v obryse sa dopifajice
ako vrstvy prerezanej cibule. Evidentny bol tiez doraz na funk-
cnost a polyfunkcnost, tiez na skladnost a stohovatelnost.
Dizajnéri predstavili nielen skice a trojrozmerné modely, ale aj
rovnako zaujimaveé filozofické tvahy o sposobe Zivota a buduc-
nosti stolovania. Jeden z nich, Soren Ulrik Petersen (dizajnér
nabytku), to vyjadril takto: ,Jedalen zanikla, rodina sa rozpada,
kazdy ma vlastny televizor a Cas jedenia. Kuchyna sa stane
miestom pripravy vacSieho mnoZstva vlaknin a menSieho mnoz-
stva mrtvych zvierat. Moderné kaldrie zaberajl na tanieri mene;j
miesta - taniere sa daji do seba ukladat v tom poradi, ako sa
umyvaju, tie ploché sa hodia ako pokryvky na hiboké taniere
a misy, ktoré udrZiavaji jedlo teplé pocas prenosu k pocitacu,
televizoru alebo do detskej izby, aj ked uprostred toho vSetkého
zazvoni mobil."

Sapa KUCHYNSKYCH PREOMETOV OLE Z R. 1998.
Dizain: OLE JENSEN.

KerRAMIK Ivan WEISS, PRACOVNIK PORCELANKY,
S NAVRHOM SERVISU PRE NOVE TISICROCIE.

FAJANSOWY SERVIS 4 ALL SEASONS, CAST MODREHO VARIANTU, 1999,
Dizan: Ursuta MUNCH-PETERSENOVA.
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Ponuka z prepaINi Detva, 1929.

FranTISEK MALY: znaCka Detva, 1920.

Ak 3

MeTHOD KALAB: ZNACKA SPOLOCNOST!
UMELECKEHO PRIEMYSLU (SUP), 1920.

Dagmar Polackova

detva

Bratislavska Skola umeleckych reme-
siel (1928 - 1938) a sprievodne akti-
vity okruhu jej pedagogov. spolupra-

covnikov a ziakov sa spajaju so
vznikom a zaroven vrcholom vivoja
moderneho uzitkoveho umenia na
Slovensku. Menegj je vsak zname. ze
uz pred vznikom skoly na Slovensku
rozvijali cinnost orientovanu na
moderne chapanie umeleckeho prie-
muyslu organizacie. ktorgch realizac-
ne vystupy mozeme pokaojne
povazovat za slovensklu protomo-
dernu v Uzitkovom umeni.

FRANTISEK MALY (?): Kogerec. Arpanov, 1928.

663 2000

Takmer stcasne so vznikom republiky (1919) vliada zaklada
Komisariat pre zachranu pamiatok na Slovensku, ktorej odbor
pre ludové umenie a umelecky priemysel zveril jeho predseda
Dusan JurkoviC absolventovi prazskej umeleckopriemyselnej
Skoly, etnografovi, umeleckému historikovi a vynikajicemu
pedagogovi Josefovi Vydrovi.

S jeho menom sa spdja program a cinnost prvej slovenskej
modernej obchodno-vyrobnej organizacie umeleckého prie-
myslu, ktori sam zalozil - Spoloénosti umeleckého priemyslu
(SUP, 1920-1924). Model spolocnosti vychadzal zo zasad,
ktoré si Vydra osvojil v prazskom Artéli a na pode Svazu Ces-
kého (neskor ceskoslovenského) dila ako tajomnik jeho brati-
slavske] pobocky od roku 1926. SUP v kazdom smere zname-
nala podstatny obrat vo vyvoji GzZitkového umenia a velka
vacSina jej zasadnych koncepcnych principov sa aj po jej vcle-
neni do Detvy (1924) nadalej realizovala.

Po roku 1924 sa Detva, spolocnost na povznesenie ludového
umeleckého priemyslu, od roku 1927 Gcastinnd spolocnost,
stala najvacsou vyrobnou (odhaduje sa vyse 2000 vyrobcov)
a obchodnou organizaciou v oblasti umeleckého priemyslu na
Slovensku. V tomto smere bola takmer konkurencne rovno-
cenna jedinym dvom velkym priemyselnym podnikom, ktorych
export vyrobkov predstihoval predaj vyrobkov na domacom trhu,
a to skldrnam v Lednickych Rovniach a tovarni v Sandriku.
Detva zohrala v rozvoji Gzitkového umenia rozhodujlicu dlohu
predovietkym do vzniku SUR-ky, a to najma v rokoch 1924 a7
1928. V ramci jej programu vSak existovali vedla seba dve
tendencie. Jedna, ktora sa snazila zachovat tradicné ume-
lecké kvality ludového umenia, ako sa uplatiovali doposial
v teréne - tradicné fudové vySivky, drobny bytovy textil i tra-
diéné keramické i drevené vyrobky.

Druha tendencia, vychadzajica z Vydrovej koncepcie moder-
nej syntézy, preferovala spociatku prvky blizke ceskému deko-
rativizmu 20. rokov, ale coskoro zamierila do oblasti funkcio-
nalizmom formulovanych zasad. Detva realizovala popri
vyhodnej organizacii vyroby - decentralizovana forma tovaren-
skej vyroby bez vysokych rezijnych nékladov - aj technologické
inovacie a poskytla vyrobcom rozsiahlejSiu farebnd Skalu
materialov. Farba, nové vzory i tvary teda zohrali v tomto
obdobi dolezitd funkciu a postupne nahradzali tradicny ludovy
ornament. S vyrobcami spolupracovali vytvarnici jednak ako
umelecki veddci, ale aj ako autori jednotlivych névrhov. Casto
boli v jednotlivych dielfach pritomni na jedno- i viacmesacné
Stipendia Studenti prazskej umeleckopriemyselnej Skoly (J. Ho-
rova - Modra, J. Brukner - Prievidza, M. Timova - Ardanov
atd.), alebo boli pre vyrobcov pravidelne poriadané odborné
kurzy, vedené Casto SpiCkovymi teoretikmi sucasnej vytvarnej
vychovy (napr. kurzy J. Vydru).

Detva sa prezentovala i rozsiahlou vystavnou cinnostou na
domacej pode, ale aj na svetovych vystavach, kde ziskala
mnohé ocenenia (Medzinarodna vystava dekorativnych umeni
Pariz, 1925, Filadelfia, 1927 a i.), kde casto bola jedinym
zastupcom zo Slovenska. V druhej polovici 20. rokov Detva
predavala svoje vyrobky vo vlastnych alebo zmluvnych predaj-
niach v Bratislave, Prahe, Brne, Karlovych Varoch, ale aj vo
Viedni, Budapesti, Londyne, Mnichove a New Yorku. Napriek
vSetkym modernistickym snaham vsak najvacsi uspech na
medzinarodnych forach ziskali povodné ludové vySivky, i ked
teraz Casto aplikované na Satach, prikryvkach, drobnych byto-
vych textiliach. Jedinecnost tychto vySiviek dokazuje aj ich
reprodukovanie a sprievodny text v Gombrichovej slavnej
knihe The Sence of Order.

Oddelenie vySiviek v Detve viedol J. Jares, ktory sa zaslizil
predovSetkym o alternativnu aplikaciu tradicnej detvianskej
vySivky a rozSirenie jej farebného spektra. Podobné ambicie
v odbore vySivky realizovala i jeho manzelka L. Rambouska
a v Ciferi B. Lehmannova. NajuspesSnejSim odvetvim v Detve
bola nesporne textilna tvorba. Popri vySivke dominoval rozny
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bytovy textil - koberce, zavesy, prikryvky, vankuse atd. Vedu-
cou tvorivou osobnostou v oblasti textilu, umeleckym vedicim
i navrharom zaroven, bol FrantiSek Maly. Radikalne zmoderni-
zoval vzory i farebnd kompoziciu textilii. PouZival jednoduché
vzory, casto tvorené len farebnymi pasmi alebo abstrahova-
nymi prvkami vybranymi z domacich tradicnych motivov.
Navrhoval textil ako integralnu sicast pre moderny funkciona-
listicky interiér, ktory uZz od polovice 20. rokov prevladal aj
v slovenskej architektire. Spolupracoval s bratislavskou die-
Inou, s dielfou ru€ne tkaného textilu v Prievidzi a s Arda-
novom, kde navrhoval moderné funkcionalistické kelimové
koberce.

Podobne minimalizoval aj ludové ornamentalne motivy v praci
s tylom v Jablonici. Tieto drobné pokryvky ohranicuje geomet-
ricky komponovana striktna borddra. Pozoruhodna, predo-
vietkym produkciou textilii vyrabanych technikou cesanej
viny, bola dielia v obci Dubovoje. Modernizaciu druhov
tovaru, jeho tvarov i dekoru mal na starosti V. Merganc. Dielna
bola ispesna najma vdaka Mergancove] transformacii tradic-
ného rastlinného dekoru, jeho radikalnej tvarovej redukcii
a obohateniu o Ziariva farebnost, ktora bola v modernom,
farebne striedmom interiéri velmi oblibend. Vynikli predo-
vSetkym jednoduché dvoj- Ci trojfarebné guby, ktorych obluba
stipla neskor v 60. rokoch a ktoré majd vzor velmi pribuzny
Mergancovym vzorom z polovice 20. rokov.

Popri nosnej cinnosti Detvy, ktord tvorili v sledovanom obdobi
1924 -1928 predovSetkym produkty textilnych dielni, navrha-
rov a vyrobcov, jej zaujmovu oblast tvorili i predmety z dreva,
pratia a hracky, ktoré sprostredkoval B. Sippich, a sklo, ktoré
sa vSak dojednavalo len zmluvne ako vyhodny predajny
a doplinkovy artikel.

Podobne vznikali i vztahy v oblasti keramiky. Detva ponikala
jednak fudovd keramiku z tradicnych centier vyroby, ale aj
modernu keramiku v duchu ceského dekorativizmu 20. rokov
od J. JaresSa a Stipendistky J. Horovej (od r. 1928 sa vSak pre-
zentovala i cisto funkcionalistickou keramikou, tak ako ju
pozname i z jej pésobenia na SUR-ke) a J. Znoja. Znojova
cesta k jednoduchému, strohému tvaru s vyraznymi stopami
toCenia na kruhu a fareb-
nymi kombinaciami

glazur bola zretelna uz

od zaciatku jeho tvorby

v ramci keramickej dielne,
ktoru zalozila Vydrova
Spoloénost umeleckého
priemyslu v Plaveckom
Stvrtku.

Hoci Detva pretrvala az do
konca 2. svetovej vojny, jej
vyznam sa postupne zredu-
koval na Cisto obchodnd €in-
nost. Napriek tomu, Ze spo-
lupracovala aj so SUR-kou,
tato vel'mi rychlo po roku
1928 prebera vyvojovi inicia-
tivu a stava sa rozhodujtcim
centrom dalSieho rozvoja uzit-
kového umenia na Slo-
vensku.

DE SIGN'UM

i

673'3«’2000

Jarostav Znos: VAzy. Mopra, PO R, 1925.
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v Brné a archiv autorky

Foto: Alena Urbankova, Moravska galerie

FRANTISEK MALY (?): Vankose, 1927

Prace 2 kurzu J. Vyoru. M. MARESOVA, 1927,
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KRESLO CLONE.

StoLH 20.

Nabytok s pouzitim
materialu Alucobond

Alucobond je novy technicky material vhodny
na vyuzitie vo vyrobe nabytku. Vyraba sa

v podobe dosak, ktoré pozostavaju z dvoch
povrchovo upravenych hlinikovych folii a plas-
tového - polyetylénoveého - jadra. Jeho pred-
nostou je vyborna stabilita pri podstatne
nizSej hmotnosti a lepSej odolnosti, nez aku
ma hlinik. Ako priklady jeho vyuzitia na inova-
tivny dizajn mozZu posluzit interiérové prvky

z aktualnej produkcie formy Roset Mobel
GmbH, Nemecko. Dizajnérom kolekcie Ligne
Roset, predstavenej na tohorocnych veltrhoch

v Koline a Milane, je Arik Levy.

SAMONOSNY STOJAN CD - SHELVES VYTVORENY Z KOMPAKTNEHO
KUSA MATERIALU ALUCOBOND VYREZANIM A OHNUTIM PLOCH.

Massimo losa Ghini pre Bonaldo

Biosphere je nazov novej kolekcie nabytku, ktord vytvoril renomovany taliansky dizajnér

a architekt Massimo losa Ghini pre firmu Bonaldo. Kolekcia bola po prvy raz predstavena
verejnosti na milanskom veftrhu nabytku v aprili tohto roku. Zaujala najma td ¢ast odbor-
ného publika, ktoré je presytené prisne geometrickou estetikou sticasnej produkcie
nabytku. Sam autor sa netaji tym, Ze prvky kolekcie st inSpirované prirodnymi Struktirami
a tvorbou secesnych autorov zo zaciatku nasho storoCia - Van de Veldeho, Hortu, Gaudiho
¢i dizajnérov uplatiujicich organické tvaroslovie, ako boli napr. Nervi, Molino a Panton.
Jednotnou mySlienkou vSetkych solitérov, ktoré kolekcia zahfia, sa tvary s Utlymi propor-
ciami a makkymi liniami, ktoré navodzuji atmosféru pohody. Tzv. wellbeing je v sticas-
nom nabytku Casto pritomny len ergonomickymi Ci materialovymi parametrami, zoviajSok
vSak agresivnostou hranatych tvarov potiera celkovy pocit pohodlia. Kolekcia Biosphere
chce prekonat jednoznacné oddelenie fyzickej a duSevnej pohody a pontka nabytok pre
globalny ,wellbeing".

M. losa Ghini (1959) je jednym z mala tvorcov sucasnej strednej generacie, ktorému sa
podarilo presadit sa v celosvetovom meradle organickym az extravagantnym ponatim
dizajnu. Ghini pracoval v oblasti priemyselného dizajnu pre renomovanych vyrobcov,

ako napr. Duravit, Hoesch, Silouette, Moroso, Cassina, Flou, Fiam. Prednasa na viace-
rych univerzitach - v Milane, Rime, Barcelone i Koline nad Rynom. Jeho poslednym
vyznamnym projektom v oblasti architektiry je hlavna stanica metra v Hannoveri, ktora
sa v siCasnosti realizuje.

Plagat v akcii

Na konci septembra bude v Trnave
otvoreny Stvrty rocnik medzinarodnej
sttaznej prehliadky plagatovej tvorby
Trienale plagatu Trnava 2000. KedZe je
médium plagatu vytvorené pre dialog
s prostredim, organizatori pripravuju
akcie, ktoré pribliZia trienale k duchu
prvych dvoch rocnikov (1991, 1994),
ked boli plagaty vystavené aj vo vykla-
doch, pristupné nahodnému divakovi.
Jednou z nich je projekt OKNO, ktory

v dvojtyzdnovych intervaloch od 18.
maja do konca trienale (30. novembra
2000) predstavuje vo vyklade predajne
CD Aquarius na Trojicnom namesti

v Trnave niekolko plagatov z minulych
rocnikov. Hlavnym zamerom projektu je
pritiahnut pozornost domaceho laic-
kého publika a upozornit navstevnikov
mesta na tito medzinarodni akciu.
Preto bol zvoleny prave priestor CD predajne na namesti, kde sa stretdvaju predovSetkym
mladi ludia, ktori s aj najcastejSimi navStevnikmi vystavy. Postupne bude vystavenych
10 plagatov z rocnikov 1994 a 1997. Dva z plagatov su Studentské prace, dalSie pocha-
dzajl od svetovych grafickych dizajnérov - napriklad Seymoura Chwasta z USA, Davida
Taktakovera z Izraela, Micua Kacuiho z Japonska a inych.

Pocas otvorenia vystavy bude vo vyklade vitazny plagat z minulého ro¢nika od Paula
Brithwilera zo Svajéiarska. Poslednym bude propagacny plagat TPT 2000 spolu s planom
vystavnych miest.

Maéria RiSkova
P. S.
Pri Galérii Jana Koniarka v Trnave, ktora je hlavnym organizatorom Trienale plagatu Trnava, vzniklo
obcianske zdruzenie POSTER. Jeho hlavnym cielom je podpora vydavatelskej Cinnosti so zameranim
na oblast plagatu a grafického dizajnu vSeobecne, organizovanie vzdeldvacich projektov a iné.
V pripade zaujmu o dalSie informacie, pripadne o ¢lenstvo v zdruZeni, kontaktujte: POSTER, Galéria
Jana Koniarka, Zeleny kricek 3, 917 01 Trnava, e-mail: poster@nextra.sk.
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Imaginarna manufaktiara

Dieliia Slepeckého Gstavu v Berline-Kreuzbergu vyrabala od
svojho zalozenia r. 1878 prakticky nemenny sortiment kefar-
skych vyrobkov. V spracovani dreva, kokosovych viakien, kon-
skych vlasov a dalSich prirodnych materialov klasickymi techno-
logiami sa akoby zastavil ¢as. Produkcia zacala stagnovat, co
pre zamestnancov s vyrazne znizenou pracovnou schopnostou
znamenalo nemalé existencné ohrozenie.

Roku 1999 prislo dizajnérske Stidio Vogt + Weizenegger s napa-
dom ozivit vyrobu nekonformnymi vyrobkami, ktoré navrhna
mladi dizajnéri z viacerych europskych krajin. Projekt
Imaginarna manufaktira, ktory po prvy raz predstavili na minu-
loroénom frankfurtskom veltrhu Ambiente, priniesol 40 kreativ-
nych produktov a spdsobil sviezi prievan v marketingovej straté-
gii podniku. Vyrobca GspeSne predava novl kolekciu v predajni
v areali fabriky, v ktorej sa zachovalo ¢aro nostalgie starého
remesla. Ovela ucinnejSie vSak pontka svoj tovar prostrednic-
tvom viacjazyéného kataldgu vytlaceného s minimalnymi
nakladmi na obyCajnom novinovom papieri. Zaujimavy je uZ aj
preto, Ze pontika myslienky. Uvahy zigastnenych dizajnérov, roz-
hovory s autormi projektu, sociologické a psychologické aspekty
.nového imidzu* dielne nevidiacich na ulici Oranienstrasse. Viac |
informacii na internetovej adrese: www.blindenanstalt.de

Drotarski majstri v zilinskom muzeu

16. - 18. jiina 2000 sa v Povaiskom mizeu v Ziline konalo po desiatykrat
Stretnutie drotarskych majstrov - vytvarnikov i remeselnikov zo Slovenska a Ciech.
Najskor sa uskutocnila konferencia nazvana Drotéarstvo - histdria a stic¢asnost a po
jej skonceni, podobne ako v minulych rokoch, otvorili autorski vystavu jednej zo
stalych Ucastnicok podujatia, Sperkarky Marty Filovej z Rosiny pri Ziline. Vytvarnicka
pracuje s drotom len pat rokov a za tento kratky ¢as v hom nasla osobité vyjadrenie.
Strieborny material tvaruje pomocou textilnych technik, ktoré kombinuje

s tradiénymi drotarskymi prvkami. Jej nahrdelniky, naramky ¢i nausnice oZivuju
polodrahokamy, ktorym prispdsobuje charakter vypletov i tvary Sperkov.

Stretnutie drotarskych majstrov pokracovalo dalSie dva dni v priestoroch
Budatinskeho zamku, kde predvadzali svoju zrucnost Styri desiatky vytvarnikov

a remeselnikov, ktori €isto ruénym spracovanim drotu vyjadrili svoje pofatie volnej
témy. V predchadzajacich rocnikoch mali G¢astnici stretnutia vopred stanovend
tému, museli sa popasovat napriklad so zhotovenim Sperku, detskej hracky, ale aj
typickych vyrobkov starych majstrov - Sparaku do fajky a vtacej klietky. Jubilejného
rocnika sa zucastnili aj znéme osobnosti, ako napr. otec a syn Jurovati, Remigia
Biskupska, Ladislav Mikulik a Stefan Mlich. Aj pod ich vedenim mohli zruénejsi
priaznivci drotarskeho remesla prenikat do jeho tajov.

Zilinské podujatie, ojedinelé v ramci Slovenska i Ciech, uzavrelo prvé decénium
svojej existencie. Rastlci pocet jeho (icastnikov a mnohorakost ich prac svedci

o0 tom, Ze za tento ¢as Gspesne napinalo svoj ciel - ozivit takmer zabudnut(

drotarsku tradiciu. Monika Skvarnova

DE SIGN'UM 6952000

KANCELARSKA GUMA Linpo, Dizaun: ELDER FERREIRA MONTEIRO (PORTUGALSKO).

Elektromobil Vilo

WUSAM, a. s., Zvolen predstavil na nedavnom strojarskom veltrhu v Nitre
elektromobil Vilo (dizajn Stefan Klein) na prepravu zranenych $portovcov. Je to
dvojstopové motorové vozidlo pre maximalne tri osoby - vodica, oSetrujiceho
lekara a zraneného hraca. Je pohanané jednosmernym elektromotorom cez zadnu
hnaciu napravu a podvozok je odpruzeny. Vozidlo ma ramovi konstrukciu

s vyklopnou univerzalnou kabinou, ktora moze byt doplnena o predné sklo so
stieracom a bo¢nymi plastovymi dverami. Na pravej strane ma umiestnenu
odnimatelnid konstrukciu na zdravotnicky zberny ram (lopatkové nosidla) urcené
na prenos a prepravu zranenych osob. Vozidlo sa dodava v troch variantoch -

s nosidlami po pravej strane, s nakladnou ploSinou na prepravu materialu

a v dvojsedadlovom vyhotoveni.
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Foto: CNAC GP, Pariz

Beaubourg znovuotvoreny

Prvého januara 2000 sa po 27-mesacnej prestavke otvorili brany Centre Georges Pompidou (ludovo Beaubourg), ktoré zmenilo svoje vni-
torné usporiadanie pre potreby kultirneho publika 3. tisicrocia. Institicia pocas rekonstrukcie culo vystavovala v roznych nahradnych pries-
toroch (napr. velka expozicia z diela Mana Raya v Grand Palais) a ¢iastocne prevadzkovala aj svoju Verejnu informacnu kniznicu.
Znovuotvorenie symbolicky zacala retrospektivna vystava architekta Renza Piana, ktory pred 25 rokmi spolu s Richardom Rogersom vyhral
stitaZ na novy stanok umenia a kultdry v centre Pariza a ktory sa zaroven podielal na jeho modernizacii.

Dve podlazia, ktoré zabera Mizeum moderného umenia, jedno z najvacsich svojho druhu na svete, boli reinstalované v duchu scénografa
Jeana-Francoisa Bodina. Mimoriadny doraz sa kladol aj na kniznicu, ktord sa zmenila na nadStandardne vybavené elektronizované informacné
stredisko o civilizacii 20. storoCia. To vSak plati pre sticasné Narodné centrum umenia a kultiry vSeobecne. Okrem sofistikovaného orientac-
ného systému ho charakterizuje najma nova obsahova identita s dorazom na interaktivnu komunikaciu s navStevnikom. Priestory okolo vnutor-
ného Fora ozivaju pravidelnymi divadelnymi, hudobnymi a tanecnymi produkciami, médnymi prehliadkami, filmovymi projekciami a vystavny
plan na sezénu 2000/2001 len z oblasti UZitkového umenia a architektiry ponuka lahodky typu Sdcasna architektira, Krizovatky kreativity 2
(jun az september), Géniovia domacnosti, Od Colomba k Aradovi, Kartell - prostredie plastu (oktéber aZ januar), Viano¢né stroméeky modnych
tvorcov (december - januar), Roky popu (marec - jun), Jean Nouvel (jun - september) a i. Obdivuhodna je aj Sirka ediénych titulov (knihy,
katalogy, CD-ROM-y, video- a audionahravky) a Specializovanych seminarov. Viac na stranke www.centrepompidou.fr.

Foto: archiv BD
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Z BIBLIOFiLIE OSEM KN A JEDEN POZNAMKOVY BL(
Janpia. Dizan: Bassi Daumova, 1993,

Cervena a modra, zita a zelena

,Citanie poézie Ernsta Jandla ma na mia zvlastny vplyv. Spdsobuje mi zimomriavky a ja som sa pokdsila vzbudit
podobné pocity aj vytvarnym stvarnenim jeho knih," povedala raktska vytvarnicka Babsi Daumova na otvoreni svo-
jej vystavy v bratislavskej Galérii X Cervena a modra, ZIta a zelena (jin - august 2000). Predstavovala tu svoje
prace z tvrdého papiera z rokov 1993 a 1995. A aj ked bola najsilnejSie zastipena volna tvorba z obdobia autor-
kinho parizskeho Stipendia, rovnako zaujali aj o nieco starSie leporeld s textmi Jandla, Czernina a Rostanda.
Napokon, obe polohy jej tvorby sa zjavne dopifiajd a ovplyviiuji. Knihy Babsi Daumovej nechct byt dvojrozmerné

a nechci byt ploSné. Priich vytvarnom rieSeni pouzila svoj obfibeny material - kartonovy papier.

md

| s —
Stavba roka 2000

V 6. rocniku narodnej sitaze Stavba roka, ktori vypisuja ZdruZenie pre rozvoj
slovenskej architektiry a stavebnictva a dalSie subjekty, udelili hlavni cenu -
titul Stavba roka 2000 - a sucasne Cenu Slovenskej komory architektov
Regionalnemu centru Tatrabanky v KoSiciach autorov doc. Ing. arch. Juraja
Kobana a Ing. arch. Stefana Pacaka. Spoluautorkou interiérového dizajnu je
Ing. Dana Hreskova a firma Kopa KoSice, stavbu realizoval Stamart Martin.
Objekt je situovany v ulicnej zastavbe na okraji mestskej pamiatkovej rezerva-
cie. Z jednej strany stavbu inSpiruje kvalitny objekt medzivojnovej moderny

s geometricky modelovanou fasadou, z druhej kultivovane prestavany prizemny
objekt, ktory sa pravdepodobne v najbliZSich rokoch zvysi. Objekt banky ma tri
fasady: ulicna, chraniacu pred chladom a hlukom, sinecnd dvorovi s vyhladom
na parkovisko a stresnu, provokujicu farbou a tvarom komunitu okolitych
striech. Stavba ma monolitickl Zelezobetonovid konStrukciu s nosnym predsa-
denym rastrom, ktory nesie vnutorné Zelezobetonoveé stropy prostrednictvom
polystyrénového antitepelného mosta. Celozasklené fasady vytvaraju geomet-
rickd hru na priehladnost i priesvitnost skla.
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za zvyhodnene ceny
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DE SIGN UM 3/97 za 40,- Sk

1/99 2/99 3/99 4/99

KATALOG GRAFICKYCH DIZAJNEROV

vSetky Styri cisla spolu za 250,- Sk

(56 profilov osobnosti a Studii v SR), 119 stran, celofarebny, 1998. Cena 250,- Sk
WoRrLD DiIRECTORY OF DESIGN EDUCATION

(prehlad vysokych $kol vo svete s charakteristikou vzdelavacich programov v oblasti dizajnu), 1997. Cena 300,- Sk. Pre zahranicie 50,- USD

Margita Mrazova: OCHRANA PRAV A ZMUVNE VZTAHY V OBLASTI PRIEMYSELNEHO DIZAJNU

Vydalo SCD, 1993. Cena 50,- Sk
NARODNA CENA ZA DIZAJN 1997

(ocenené prace zo sttaZe dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). 40 stréan. Cena 20,- Sk
NARODNA CENA ZA DI1ZAJN 1999

(ocenené prace zo sttaze dizajnu vyrobkov a grafického dizajnu). Cena 50,- Sk

Pri zakupeni katalégov NCD '97 a NCD '99 spolu je cena 60,- Sk

Objednavky prijima SCD (adresa v tirazi)

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (ulica, &islo, PSC), telefon, mail

ICO: DIC:

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

| 1

Roénik2000 |1 |2||3| 4|  Roenik1999 |1]/2| 3| |4 Rocnik 1998 |3 | [4 ] Roénik 1997
Predplatné na rok 2000: obycajne (320,- Sk) doporucene (400,- Sk) pre CR (384,- K¢)
Predplatné uhradim: ri zlozenkou typu ,C* { Ziadam vystavit faktaru (uvedte 1C0/DIC, Eislo GEtu)

datum a podpis:



Témy Cisla:
GRAFICKY DIZAJN
a projekt
KAZDY DEN DIZAIJN

1/2000 2/2000 " T 3/2000 ' 4/2000

Predplatné na rok 2000 je 320 Sk vratane poStovného (v SR).
Predplatné za doporucené zasielanie je 400 Sk (v SR).

=% Predplatné do CR je 384 K& (obycajné zasielanie).

k 2000

Vyhody predplatného: nizSia cena
(na kazdom vytlacku uSetrite min. 20 Sk).

éni

=% a navyse: kazdy predplatitel DE SIGN UM v roku 2000 dostane zdarma
jeden vytlacok katalogu Narodna cena za dizajn 1999.

Ro

DE SIGN UM je vo volnom predaji v tychto galériach a knihkupectvach v SR a CR:

Bratislava: LaReduta, Palackého 2

Gump, UrSulinska 9 Zeva, Jesenského 12, Bratislava

Sipa, Sedlarska 2 Nitra: Art Galéria JVM Mikra, Kupecka 7

Galéria X, Zamocnicka 5 Zilina: Povazska galéria umenia, M. R. Stefanika 2
Galéria Médium, Hviezdoslavovo nam.18 KoSice:
Brik, Lazaretska 13 Abovska galéria J. Jakobyho, Hlavna 27
Ex-libris, Michalska 5 Artfarum , Mlynska 6
Artforum, Kozia ul. Praha: Konsepti, Krasnohorské 4

-) Pozor zmena! Predplatné na Slovensku i do zahranicia vybavuje
s.r.o. L.K.Permanent

Objednavku casopisu DE SIGN UM

poslite na adresu:

L. K. Permanent, spol. s r. 0. (pani K. Levakova) Objednavky pre CR vybavuje: A.L.L. Production, s.r. 0.
P. 0. BOX 4, 834 14 Bratislava P. 0. Box 732
tel.: 07/44 45 37 11 111 21 Praha 1
fax: 07/44 37 33 11 tel.: 02/683 58 21
e-mail: Ikperm@Ilkpermanent.sk fax: 02/684 77 31
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kontaki a informdcie:

\ﬁ} @ ﬂ contact and information:

rekiamné agentira, s.r.0.
A-21, reklamna agent(ra s.r.0.
Zéhradmcka 68, 821 08 Bratislava
tel.: (421-7) 555 66 823-4
—\ fax: (421-7) 555 66 825

i e-mail: a21@internet.sk
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VYSTAVA

ochrany a spolocenského uplatnenia kulturneho dedicstva

Dom umenia, Nam. SNP Bratislava

SSSSSS

Sukennicka 8

821 09 Bratislava
tel.: 07/5341 3568
nost@ddstudio.sk

www.nostalgiaexpo.sk



