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Fditorial

Text Maria Riskova
riaditelka SCD (1.1.2016 — 31.12.2020)

Dovidenia

Bilancovat rok 2020 znamena mat
neustale na pamati globalnu uda-

lost — pandémiu virusu COVID-19, ktora
zmenila nase Zivoty. InstitGcie ako SCD
dostali nova vyzvu. Nebolo fiou samotné
prezitie ako pre mnohych nezavislych
kultarnych organizatorov, hoci prob-
lémov finanéného a prevadzkového
typu sme mali a mame dost. Skuto¢na
Gloha nasich institlcii je udrzat déveru
a zaujem o kultaru a jej jednotlivé ¢asti,
dodat nadej a zmysel mnohym [udom,
ktori to potrebuju. Prikladom méze byt
tento ro¢nik Narodnej ceny za dizajn ve-
novany komunikaé¢nému dizajnu. Spo-
Ciatku sme boli pre v§eobecn neistotu
s financovanim projektov par tyzdnov
na pochybach, ¢i tento rok sutaz vobec
spustime. No po dékladnom zvazeni, ze
nasu scénu profesionalov, ktori pracuja
v dizajne, ich klientov a fanasSikov dizaj-
nu nesmieme sklamat, sme sa pustili
do préace. Organiza¢ny tim podal tento
rok vykon navy$e v podobe zmeny, ktora
sme avizovali uz po stretnutiach s od-
bornou komunitou v minulych rokoch.
Ohromnu odozvu autoriek, autorov,
klientov na vyhlasenie sttaze nec¢akal
nikto. Nejde len o &iselné rekordy, ale aj
o vyvolanie zaujmu o najprestiznejSiu
prehliadku dizajnu na Slovensku medzi
novymi skupinami tvorcov (digitalne
projekty, priestorové riesenia). Osobne
si myslim, Ze jednym z motorov tohto-
ro€ného zaujmu o cenu bola aj izolacia,
v akej sme sa ocitli na jar, ked sme
sutaz vyhlasili. NCD 2020 priniesla na-
dej a odputala nase mysle od neustalej
témy &islo jeden. A priniesla aj pozoru-
hodné pocity, ktoré mozno kedysi neboli
populérne. Zachytila som v komen-
taroch hrdost, pozitivne prekvapenie,
pocit spolupatriénosti a uvedomenie si
toho, aky dobry dizajn u nas vznika, ako
sa menia klienti a ich vztahy s dizajnér-
mi a dizajnérkami. To sU pocity, ktoré
chce vidiet i zazit kazdy organizator.
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Verejné akcie NCD sa tento rok konali
az v zavere roka. Trochu mi odputali
myslienky nielen od pandémie. Pre

mna osobne priniesol koniec roka 2020
aj potrebu bilancovat uplynulych pat
rokov vo funkcii riaditelky SCD a pred-
chéadzajice dvojro¢né obdobie vedicej
Slovenského muzea dizajnu. Na konci
roka 2020 na vlastnu Ziadost kon&im vo
funkcii riaditelky Slovenského cen-

tra dizajnu a odchadzam z institdcie.

K praci timu SCD som zacala prispievat
okolo roku 2010, ked som pripravila ¢ast
vystavy oslavujicej dvadsat rokov exis-
tencie SCD. Bola som jednou zo skupiny
ludi-aktivistov-profesionalov z oblasti
dizajnu, ktori sa uz predtym usilovali

o vznik mlzea dizajnu. Nase snahy vy-
ustili do zaloZenia Slovenského mizea
dizajnu a ja som sa stala na zaciatku
roka 2014 vedicou tohto nového odde-
lenia SCD. Po cely ¢as prace pre SCD
som sa snazila spolu s timom internych
profesionalov aj spolupracovnikov
mimo SCD urobit zasadnu institucional-
nu zmenu, a to bez velkych personal-
nych turbulencii, zvnatra a postupne.
Na sumarizéciu toho, ¢o sa podarilo
nastartovat a na ¢o este neboli pod-
mienky, potrebujem este chvilu odstup,
ale iste pride aj spatnéa véazba. Odcha-
dzam z funkcie s vedomim, Ze institicia
prechadza do dobrych rak kolegyn a ko-
legov. Pevne verim, Ze moja spolupraca
so SCD pri projektoch prezentéacie,
popularizacie a zadchrany ndsho dizajnu
nekonci a posunie sa na dalSiu Groven.

Pre SCD prelom rokov 2020/2021
prinasa slavnostnejsiu prilezitost na
bilancovanie. 1. januara 2021 uplynie
presne tridsat rokov od oficialneho
vzniku institacie. V porovnani s ostatny-
mi kultdrnymi in§titGciami Ministerstva
kultary SR sme eSte mlada organizacia
a stale musime zapasit o ,miesto na
slnku®, vela vysvetlovat, ¢o st nase ciele
a prec¢o dizajn treba chranit, zbierat

a pisat o iom. Buduci rok bude aj pri
prilezitosti 30. vyro&ia vzniku SCD
venovany este intenzivnejsej propaga-
cii ndsho dizajnu. Vytvorili sme s ko-
legami koncepciu Roka slovenského
dizajnu (ndAmet pochadza od dizajnérky
Sylvie Jokelovej), ku ktorému prizveme
partnerské organizéacie aj jednotlivcov.
Spolo¢ne sa pokusime napriek kompli-
kovanym podmienkam byt poc¢as celého
roka viac pritomniv médiach a propa-
govat rozmanité aspekty dizajnu na Slo-
vensku. Cielom je ,,predstavit slovensky
dizajn ako hodnotnu a atraktivnu sicast
nasej kultlry a identity a vyznam-

nd stcast kultdrneho a kreativneho
priemyslu®. Verim, Ze o rok bude mat
slovensky dizajn opét viac fanusikov aj
odbornikov, ktori ho budi reflektovat.
Zelam nam véetko dobré v roku 2021!
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Text Barbora Krejéova
Foto Andrej & Andrej,
archiv Slovenské centrum dizajnu

Narodna cena za dizajn (NCD)

je prestizna sutaz udelovana uz
od roku 1993. Vyhlasovatelmi
sutaze st Ministerstvo kultary
Slovenskej republiky a Slovenské
centrum dizajnu (SCD). Udelovanie
tejto ceny je najvy$Sou formou
ocenenia a prezentacie v oblasti
dizajnu na Slovensku.




Z archivu, ktory je dostupny na webovej
stranke Slovenského centra dizajnu,
mozno struc¢ne zrekonstruovat vyvoj
Narodnej ceny za dizajn od roku 1999.
Historicky sa cena udelovala skor

v neprospech komunika¢ného dizajnu.
Medzi rokmi 1999 az 2003 bolo udele-
nych osem cien v oblasti produktového
dizajnu, ale iba $tyri ceny v oblasti
komunika¢ného dizajnu. V roku 2005
bola sutaz vypisana podla nového $ta-
titu a do roku 2011 boli ceny v Styroch
kategoériach udelované rovnomerne.
Zaujimava situacia nastala v roku 2013,
ked sa porota rozhodla v stilade s novy-
mi $tatutarnymi podmienkami neudelit
cenu komunika¢nému dizajnu. Udelené
tak bolo jedno ocenenie v kateg6rii
produktovy dizajn a pét Cien za dizajn
(bez privlastku), z ktorych len dve mali
charakter komunikac¢ného dizajnu.

V roku 2015 presiel projekt zasadnou
zmenou, ked sa pdvodna bienadlna
periodicita rozdelila - v parnych rokoch
sa zacala udelovat cena za komuni-
kac¢ny dizajn a v neparnych rokoch

cena pre oblast produktového dizajnu.
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Narodna cena za dizajn v kategdrii
komunikaény dizajn zostala preto od
roku 2011 aZ do roku 2016 neudelena.

13. ro¢nik sttaZe v roku 2016 bol po
prvykrat v historii venovany vylu¢ne
hodnoteniu, ocenovaniu a propagacii
komunika¢ného dizajnu (v troch sutaz-
nych kategdriach: profesionalny komu-
nikac¢ny dizajn, Studentsky komunikac-
ny dizajn, experimentalny komunikacény
dizajn). Narodna cena za komunikacény
dizajn si od toho roku zacala nanovo
ziskavat zaujem dizajnérskej obce. Hned
v nasledujicom ro¢niku prisla NCD

s dalSou zmenou - organizatori zacali
na spolupracu prizyvat externych kura-
torov a kuratorky. V roku 2018 bola ku-
ratorkou dizajnérka Eva Kasakova, kura-
torom aktualneho 17. ro¢nika Narodnej
ceny za dizajn je graficky dizajnér a kul-
tirny organizator Boris Melus. V spolu-
praci s organizaénym timom zrealizo-
vali v sttazi viacero dblezitych zmien,
ktoré sa aj v kontexte kratkeho pohladu
do historie javia ako zasadné a velmi
prospesné pre budicnost tejto ceny.




Hlavna cena v kategorii Digital

Podivuhodné dejiny umenia
s profesorom Skre¢kom
(Klient: Slovenska narodna galéria)

Autori: Fuczik & Kakalik (Ondfej Horak,
David Kalika), lab.SNG

Spolupraca: lab.SNG (Luka$ Stepanovsky,
Philo van Kemenade, Martin Havala)

Webova stranka so vzdelavacimi videami,
ktoré uvadza vtipna postavic¢ka profesora

Skrecka, zaujala porotu patavym
scenarom a spracovanim témy animacie
st¢asného umenia, teda priblizovania jeho
principov najmensim navstevnikom.

Povodné tri oceniované kategorie
(profesionalny dizajn, Studentsky
dizajn a dizajn s pridanou hodnotou)
sa tento rok rozsirili aZ na jedenast:
Identita, Kampan, Knihy a publikacie,
Digital, Anim4cia a video, Priestor,
Pismo, Obal a objekt, Plagat a vizual,
Nové horizonty, Studentsky dizajn.
Nova §truktdra sutaznych kategorii
ma zohladiiovat aktualnu dizajnér-
sku tvorbu v oblasti komunika¢ného
dizajnu. Zaroven s novymi kategériami
pribudli aj dalsie ocenenia a $pecialne

Aktuéalne

uznania, ktoré sa udelujia sihrnne vo
vsetkych sataznych kategoriach: Cena
pre osobnosti dizajnu - Etablovany
dizajnér, Novy zjav, Cena za dlhodo-
by kultirny prinos v oblasti dizajnu

a Cena za dlhodoby hospodarsky
prinos v oblasti dizajnu. Specialne
uznania boli udelované v kategoériach:
za vynikajuice ilustracie v kontexte
komunikaéného dizajnu, za dizajn

s ekologickym prinosom, za dizajn so
spolo¢enskym prinosom a za ino-
vativny dizajn. Porota spolu udelila
jedenast Hlavnych cien, sedem Speci-
alnych uznani a Styri Ceny pre osob-
nosti dizajnu (informdacie prinesieme
v nasledujicom ¢isle, pozn. red.)

Stucasna pandémia koronavirusu si
vyzadovala, aby tim NCD promptne
reagoval na rozli¢né vynitené zme-
ny. P6vodne planované otvorenie
vystavy sa z oktobra posunulo azZ na
26. novembra 2020. Organizatori sa
museli vzdat oblibeného galavece-
ra spojeného s odovzdavanim cien,

vyhlasenie oceneni sme v§ak mohli
sledovat online 10. decembra 2020.

Na druhej strane mimoriadna situ-
acia sposobena pandémiou urych-

lila a umocnila niektoré pozitivne
zmeny. Aktualny ro¢nik NCD ma po
prvykrat samostatné webové sidlo,

na ncd.scd.sk mozno néjst databazu
vSetkych vystavenych i nominovanych
prac. Dopliia vystavu a spristupiiu-

je prace aj publiku, ktoré vystavu
nemdze (napriklad z dévodu pro-
tipandemickych opatreni) osobne
navstivit. Pre sttaz tohto charakteru
a vyznamu by nastaveny sposob online
prezentacie mohol zostat dobrym
Standardom. Sttaz taktieZ vyznamne
posilnila online komunikaciu, a to
tak smerom ku grafickym dizajnérom
a dizajnérkam, ako i smerom k $irsej
verejnosti. Na socialnych sietach si
divaci a diva¢ky mozu pozriet kratke
putavé vided s porotcami, fotografie zo
zakulisia ¢i viac sa dozvediet o jed-
notlivych stutaznych kategdriach.



Hlavna cena v kategorii Identita

Verejna ochrankyia prav
(Klient: Kancelaria verejného ochrancu préav)

Autori: Andrej & Andrej
(Andrej Bar¢ak, Andrej Canecky)

Studio uchopilo tvorbu identity pre verejnt
ochrankyriu prav cez pismo, do ktorého je
zapracovany vykriénik — ten je zakladnym
pracovnym nastrojom ombudsmanky,
ktorej tlohou je zvysit hlas, ked sa deju
nepréavosti. Porotu si ziskala jednoducha,
no radikalna typograficka hra s pismom,
na ktorom je postavena celéa identita.

* '8~ designuni®/2020

Kombindcia tychto zmien pozitiv-

ne prispela k po¢tu prihlasenych

prac (469). Ten je historicky najvyssi,
a to s vyznamnym narastom v porov-
nani s minulymi rokmi (v roku 2016
bolo prihlasenych 360 prac a v roku
2018 to bolo 252 prac). S Borisom
Melu$om, tohtoro¢nym kuratorom

a predsedom poroty, sa rozpravame

o Narodnej cene za dizajn a zmenach,
ktoré sa tento rok podarilo zrealizovat.

Boris Melus je graficky dizajnér.
VWstudoval prazskit UMPRUM (2009),
podas $tidia absolvoval stdZe na VSVU
v Bratislave a na KABK v Haagu.
Venuje sa najmd dizajnu knih, vystay,
uZivatelskych rozhrani a komunikdcii
kultiirnych udalosti. V roku 2016 ziskal
Ndrodnii cenu za komunikacny dizajn
za ediciu knih Rudolfa Slobodu. Velki
Cast svojho ¢asu venuje prdci v Naddcii
Cvernovka a jej hlavnému projektu -
kultiirnemu a kreativnemu centru Novd
Cvernovka v Bratislave, ale na dizajn
nezanevrel a pri zaujimavych projektoch
sa mu dari obcas k nemu vrdtit.

ex s

Jednou z najddlezitejsich

zmien tohto ro¢nika Narodnej
ceny za dizajn v porovnani

s predchadzajtcim je rozsirenie
sutaznych kategorii. Co vas k tomu
viedlo?

2

Od roku 2015, ked NCD zazila akysi
Jrestart” (pozn. aut.: zacala sa zvlast
udelovat cena za komunikaény a pro-
duktovy dizajn), dizajnérska scéna
tito zmenu vitala. UZ od zaciatku jej
vSak vytykala, Ze v rovnakej kateg6-
rii sitazia velmi odli§né dizajnérske
vystupy. Hoci isté univerzalne kvality
sa daji najst aj naprie¢ Zzanrami dizaj-
nu, pri hodnoteni va¢Sieho mnozstva
prac to ¢asto spdsobovalo, Ze jeden
zaner bol vybrany na tkor iného.
Pred dvoma rokmi uskuto¢nilo SCD
po Narodnej cene za dizajn (2018)
verejnu debatu, kde sa aj tato otaz-
ka neformdlne rozoberala. Diskusia
o rozsireni sutaznych kategérii teda
prebieha uz dlhsi ¢as aj vo vnutri
SCD a vzisla taktiez ako spoloc¢enska
objednavka od dizajnérskej obce.



Hlavna cena v kategorii Kampaii

Fest Anéa 2018 (Klient: Fest Anca)
Autorka: lvana Paleckova

11.roénik festivalu animécie Fest An¢a
dostal vyrazny vizual od Ivany Pale¢kovej
ingpirovany legendarnou propagandou.

V kombiné&cii so symbolmi animéacie
a ¢istymi plochami vytvaraju vizual jasne

nasmerovany na navstevnika festivalu.

Ako ste dospeli k novym sutaznym
kategériam?

N

Uvodné diskusie o novej klasifikacii
prebiehali uz za¢iatkom roku 2020. Za-
kladnou pointou bolo, aby nové katego-
rie odrazali aktudlny stav na dizajnér-
skej scéne. Kategorie sme stanovili po
viacstupniovom procese. Ako externy ku-
rator som predniesol urcité navrhy, tie
sme potom v SirSom time spolu s SCD
rozpracovali a neskor sme ich konzul-
tovali aj s Uniou grafickych dizajnérov.

Vysledkom je, Ze profesionalny dizajn

sme rozdelili az do desiatich kategorii.
Jedenastu, Studentsku kategdriu sme

Aktuéalne

zachovali samostatne. Zatial sa do nej
neprihlasuje také velké mnozstvo prac,
aby ju bolo potrebné segmentovat, hoci
aj to sa moze v buducnosti stat. Zmena
nastala aj v povodnej kategoérii Dizajn

s pridanou hodnotou. T sme nahradili
kategoriou Nové horizonty, ktora je
urcena pre experimentalne a vyskumné
projekty ¢i self publishing. Cielom bolo
roztriedit sutazné kategorie s ohladom
na jednotlivé oblasti dizajnu tak, aby sa
prace dali medzi sebou lepS$ie porovna-
vat. Verili sme, Ze tym budi mat aj tvor-
covia vacsiu volu posielat do prehliadky
svoje prace. Ukazalo sa, Ze sa nam to
podarilo celkom dobre. Okrem toho
sme vytvorili nové ocenenia - $pecialne
uznania, ktoré id napriec kateg6riami
a ocenuju takpovediac ,nedizajnérske“
aspekty, akymi st ekologicky prinos,
spolocensky prinos ¢i inovativnost. Sa-
mozrejme, rozumieme, ze klasifikacia
sa mdze ¢asom menit, kedZe potrebuje
reagovat na potreby odboru. Bolo by
vyborné, keby sa v budicnosti podarilo
tieto kategorie dalej rozvijat a doplfiat.

Do NCD sa prihlasovali najma
dizajnéri a dizajnérky knih ¢i
obalovych dizajnov. Vasou snahou
bolo pritiahnut do stitaZe aj tvorcov
reklamného a digitalneho dizajnu,
ktori mali v minulych roénikoch
malé zastipenie. Podarilo sa to?

2

Vzhladom na to, Ze nové kategorie boli
uvedené tento rok po prvykrat, mali
sme realistické ocakavania. Myslim
sivsak, ze digitdlny obsah mal aj
napriek tomu zaujimavé zastiipenie.
(Cisto reklamného obsahu nebolo

vela, ale niektorym pracam sa poda-
rilo prepracovat aj medzi nominacie.
Ambiciou bolo zacat budovat zdujem

a doveru aj u digitalnych ¢i reklam-
nych tvorcov. Verim, Ze sa to darilo.

Preco povazujes za ddlezité
oslovovat aj segment reklamy,
ktory ma vlastné stitaze?

2

Reklama sice ma vlastné sutaze, ale
z pohladu dizajnu maju iné kritéria.



Hlavna cena v kategorii Knihy a publikacie

Kolekcia publikacii Cierne diery:
Priemyselné pamiatky a zabudnuté
miesta Slovenska, Stratena Bratislava,
Zelezniéné vodojemy Slovenska
(Vydavatelstvo: Cierne diery)

Autor: Michal Tornyai
|lustratorka: Daniela Olejnikova

Michal Tornyai stoji za kolekciou knih
mapujtcich aktivity zdruzenia Cierne diery,
ktoré sa venuje popularizécii a zachrane
slovenskych priemyselnych pamiatok.
Kazda z nich je na vysokej typografickej,
obrazovej aj polygrafickej Grovni a pontka
unikatny obrazovy material - fotografie
aoriginalne ilustracie, a okrem toho aj
vlastné pismo a netradi¢né tlacové techniky.

Ak je vSak ilohou NCD, aby sa postup-
ne zvySovala droven dizajnu, tak by
bolo super, keby aj reklamné agentiry
zacali tito oblast vnimat ako relevant-
nu. Urdite aj v reklame je pritomna
kvalita, ibaze doteraz sme nemali
prileZitost tieto dva svety prepojit

a navzajom ich porovnat. Povazujem
za dblezité, aby sa to zacalo diat. Aj
na vystave som sa snazil predsta-

vit projekty, ktoré sd v reklamnej
tvorbe reprezentativnou vzorkou.

Vjednom z promo videi si spomi-
nal, Ze NCD nevnimas prioritne
ako sutaz, ale skor ako prehliadku
a prezentaciu dizajnu v celej jeho
Sirke. Mam dojem, Ze s tym stvisi
aj tvoja snaha pritiahnut do sutaze
vietky Zanre dizajnu. Tiez si myslim,
Ze tlohou ceny by nemalo byt rozde-
Tovanie dizajnérskej scény na akusi
elitni kategoriu a tych ostatnych.

2

V tomto pripade plati, Ze kazdy tvorca
je len taky silny, aka silna je scéna.
Myslim to tak, Ze dizajnérovi sa tazko

presadzuje aj vyborny projekt, ked
na to klient nie je pripraveny. NCD

z tohto pohladu sluzi na to, aby sme
verejnosti, dizajnérskej obci aj klien-
tele predstavili to najlepsie, ¢o sa za
posledné dva roky v dizajne urobilo.
Nie je to o vitazoch a porazenych,
vnimam to skor v SirSom kontex-

te - NCD predstavuje, ¢o je vdanom
¢ase Standard a ¢o je nad$tandard. Az
sekundarnym aspektom sutaze je, ze
ocenime a potesime Tudi, ktori moz-
no niekedy zabojovali za naro¢nejsie
a tazko presaditelné rieSenia, alebo ze
ocenime projekty, ktoré su dolezité

a treba na ne upriamit pozornost.

Na vystavu NCD bolo vybranych
277 diel. Aj pri tomto ¢isle je
vidno, Ze tvoj pristup bol odlisny
od kuratorky Evy Kasakovej v NCD
2018. Jej zamerom bolo vystavit
bez kompromisov iba diela, ktoré
spifiaju vietky kritéria kvality

a profesionality — z celkového
poctu 252 prihlasenych prac bolo

ve v

vystavenych 87, ¢ize priblizne



Hlavna cena v kategorii Obal a objekt
Juniperus (Klient: Old Herold)

Autor: Pergamen
(Juraj Demovig, Livia Loérinczova)

Stadio Pergamen dostalo do rak
najstarsiu slovensku borovi¢ku Juniperus.
Viytvorili obal, ktory Stylizovanym vzorom
borievkovych plodov a listkov spéja

tradiciu s modernostou. Ide o velmi
citlivy redizajn na mimoriadnej Grovni.

Aktuéalne

tretina. Tento rok sa na vystave
objavuje viac ako polovica

z celkového poctu (469). Aky
kla¢ si zvolil pri vybere prac?

N2

Vyber som nerealizoval sam, ale vzisiel
z diskusii s porotou poc¢as hodnotenia.
V prvom kole sme vyradili diela, ktoré
nespliali porotou stanoveny §tandard,
resp. nereprezentovali Ziadnu pozi-
tivhu hodnotu. Néasledne sme vyradili
niekolko prac z kategorif, ktoré mali
prili§ pocetné zastipenie. NeSlo teda

o vyber tych najleps$ich, ale naopak,

o vytvorenie reprezentativnej vzorky
prac, ktora zahina, v dobrom slova
zmysle, Standardné, ale, samozrej-

me, i vysoko nadStandardné diela.

Na vystave som chcel prezentovat aj
projekty, ktoré v porote nerezonovali.
Prikladom je Smotana Zvolensky -
bezna, ale dobre urobend smotana.
Samozrejme, Ze od smotany nemdze-
me ocakavat, Ze sa popri umeleckych
¢okoladach ¢i hipsterskych limonadach

bude vynimat. Je to v§ak produkt den-
nej spotreby a aj na tie treba ukazat,
Ze sa daja urobit lepSie, pretoZe prave
tak sa da zvySovat celkovy Standard

v dizajne. TakZe som rad, Ze aj takéto
projekty na prehliadke najdeme.

Tento rok sa prehliadka usku-
tocnuje v nezrekonstruovanych
priestoroch Hurbanovych kasarni
v Bratislave. Musim povedat, Ze
som si z vystavy odniesla vel'mi
prijemny dojem, tieto ,,surové“
priestory dizajnu svedc¢ia. Viaceré
oddelené miestnosti, v ktorych
boli prace nainstalované podla
kategorii, zabezpedili komornej-
§iu atmosféru, nez na aka sme

boli zvyknuti z predoslych ro¢ni-
kov. Aké vychodiska ste pouzili

pri tvorbe koncepcie vystavy?

2

Dizajn podla mé6jho nazoru sku-
to¢ne lepSie posobi v negalerijnych
priestoroch nez vo vyc¢istenej white
cube. Komunika¢ny dizajn je zvyknuty

1"



Hlavna cena v kategorii Pismo
L ELNET
Autor: Ondrej Job

Ondrej Job vo svojom projekte zdigitalizoval
série pisiem, ktoré sa tradi¢ne pouzivali vo
verejnom priestore na réznych tabuliach

a tabulkach.V podobe systematického
katalégu ostant uchované pre dal$ie
generécie. Porotu presvedcila Sirka

a detailnost spraovania digitalnej verzie
celého pismového systému. Zachytava

cast nasej typografickej historie a je
uréeny pre véetkych dizajnérov.

na to, ze si musi svoju pozornost
zasluzit a funguje najlepsie v ,,real-
nom* svete plnom inych vnemov.

Tento princip sa dobre prepojil aj so
sirokym ,,demokratickym zaberom*
jednotlivych prac. Na vystave je mozno
v bezprostrednej blizkosti porovnavat
progresivne tendencie s beznej$im dob-
rym dizajnom dne$nych dni. Nezname-
nato ale, Ze sme rezignovali na akékol-
vek vystavné stratégie. Priestory sme sice
ponechali v pdvodnom stave, samozrej-
me, Ze sme ich upratali a vy¢istili. Spolu
s architektmi sme do nich vS§ak vniesli
dve nové Grovne — nové osvetlenie a fa-
rebne zjednoteny vystavny mobiliar rea-
gujuci na potreby jednotlivych kategdrii.

Striedanie spdsobu vystavovania v jed-
notlivych miestnostiach pomaha cel-
kovej rytmizacii zazitku - komorné sa
strieda s monumentalnej$im priesto-
rom, preplneny s prazdnej$im. Rozde-
lenie podla kategérii taktiez pomaha
divakovi lepsie sa orientovat vo velkom
pocte vystavenych projektov a diel.

Pozornost sme venovali aj podrobnym
popiskam, ktoré umoznuju divakovi
naozaj sa ponorit do $tidia savislosti

v dielach. Je ale Gplne v poriadku, ak
siich niekto vdbec nev§ima a necha na
seba pdsobit len samotni vizualitu jed-
notlivych diel - koniec koncov to je pri-
marna tloha komunika¢ného dizajnu.

Porota sa viac-menej jednohlasne
vyjadrila, Ze najsilnejsia

kategoria v stitazi bola knizny
dizajn. Ta je zaroven aj najviac
zastipena. Aky je tvoj nazor?

2

Za poslednych 5 - 10 rokov presiel
knizny dizajn na Slovensku velkym
posunom. Mnoho dizajnérov sa vypra-
covalo na vysoku uroven a vydavatelia
si uvedomili, Ze dobry dizajn im moze
pomdct odlisit sa od konkurencie.
Tym, Ze sa zvySuje Standard, prirodze-
ne sa zvysuje aj pocet excelentnych
diel v tomto odbore. Presne to je tce-
lom NCD a na slovenskom kniZznom
dizajne dobre vidiet, Ze to funguje,

a Ze to ma pozitivne vysledky.



Lidilig

Hlavna cena v kategorii Plagat a vizual

Odvaha a risk. Stoleti designu v UPM.
(Klient: Umeleckopriemyselné
muzeum v Prahe)

Autori: Deep Throat Studio
(Jozef Ondrik, Matus Buranovsky)

Deep Throat Studio vytvorilo plagat
pre vystavu o najlepsich vystavach
v Umeleckopriemyselnom muzeu v Prahe.
Vdaka technickym rastrovanym pismam je

plagat dobre ¢itatelny z dialky a vizualne
atraktivny zblizka. Porotu zaujal plagat
svojou vyraznou vytvarnou strankou

a netradi¢nou typografiou.

Podla m6jho nazoru sme v$ak nemali
vyslovene slabu kategdriu. Napriklad

v kategorii Digital bolo podstatne menej
projektov ako v knihach a publikaciach,
ale 90 percent z nich bolo na velmi vy-
sokej drovni. Jednym z dévodov, preco
sa porota takto vyjadrila, moze byt aj to,
Ze knihy su fyzické, daju sa ,omakat*,
jednoduchsie si k nim vieme vytvorit
vztah. Podobne je to aj s obalovym di-
zajnom. Prichddzame na to, Ze digitalne
médium ma pre komunikaciu a prezen-
taciu iplne iné potreby ako fyzické pro-
dukty. Zaoberame sa tym aj na vystave.

Aktualne

Bola kategoria, ktora ta prijemne
prekvapila?

N2

Velmi milo ma prekvapila kategoéria Pis-
mo, kedZe ho povazujem za zakladny
stavebny prvok v komunika¢nom dizaj-
ne. Pred 10 - 15 rokmi bolo na Sloven-
sku iba zopar tvorcov pisma a do velkej
miery sme boli odkazani na ,,import“

zo zahranicia. V si¢asnosti uzZ mame
pomerne silnd generaciu tvorcov, ktori
pisma Gspesne vytvaraju a predava-

ja, a tym vlastne definuju aj celkovi
vizualitu slovenského dizajnu. Som
velmi rad, Ze mame tak vela pévodnych
slovenskych pisem, ktoré plnohodnot-
ne obstoja i vo svetovej konkurencii.

Jedna z najsilnejsich kategorii bola

z mdjho pohladu Kamparn. Prihla-

silo sa do nej mnozZstvo kultirnych
projektov a podujati, ktoré boli velmi
dobre dizajnérsky spracované. Dizaj-
néri k tymto zadaniam ¢asto inklinujd,
pretoze tam mézu tvorit dizajn o nieo
slobodnejsie. Na druhej strane prave

v tejto kategdrii by bol priestor aj na
reklamny segment, v ktorom by sa
urdite tiez dali najst dobré priklady.

Pri prehliadkach Narodnych cien

za dizajn casto vidno, Ze medzi
dobrym dizajnom a kultiirnym
segmentom je zretelny kontakt.

2

Je evidentné, Ze toto ocenenie reflek-
tuju viac dizajnéri, ktori sa venuju
kniham ¢i kultrnym udalostiam,

a menej ti, ktori sa venujud ,,mainstrea-
movej“ produkcii. V kategorii Kampan
je kultara aj tento rok silno pritomna.
V inych kategériach v§ak bolo zastipe-
nie Zanrov naozaj Siroké. Pritomnych
bolo aj vela tradi¢nych projektov, ¢o
je uplne v poriadku a som tomu rad.

Na druhej strane je prirodzené, Ze

v sutazi, ktora ocenuje to najlepsie

v dizajne, md kultdra vyznamné
zastipenie. Pre dizajn je to v istom
zmysle typicky priestor, ktory umoz-
fiuje dizajnérom ,,posuvat mantinely*,

13
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Hlavna cena v kategorii Priestor

Livre Paris 2019. Slovensky stanok na
medzinarodnom kniznom veltrhu v Parizi.
(Klient: Literarne informacéné centrum)

Autori: Ateliér Choma (Pavel Choma,
Martin Kubina), Ové Pictures (Michaela
Copikova, Veronika Obertova)

Spolupraca: Jan Sicko, Peter Nosal

Ateliér Choma a Ové Pictures vytvorili vkusny
a funkény dizajn slovenského stanku na
medzinarodnom kniznom veltrhu v Parizi.
Jeho stcastou bol zaveseny objekt v tvare
leziacej osmicky. Na riom bol pas obrazoviek
s projekciou kreslenej animacie, ktora
vyjadrovala sti¢asny pohlad na svet spojeny
i s myslienkami obsiahnutymi v literatare.

ist do poloh, ktoré st netradi¢né,
indpirativne, experimentalne.

Nechcel by som vSak dizajn takto ram-
covat, pretoZe citim, Ze sa NCD otvara
aj smerom k tradi¢nej produkecii,

a vnimam to ako dobry posun. Uplne
rozumiem tvorcom, ktorych limituju
klientske zadania ¢i finan¢né obmedze-
nia, prave preto by som si predstavo-
val, Ze aj tychto projektov sa prihlasi
omnoho viac. Difam, Ze budtce roky
sa to podari. Tie svety totiZ nie st dva,
je len jeden. Dizajnérske vystupy sa
jednoducho nachadzaji na nejakej §ka-
le, kde na jednej strane je uplne expe-
rimentalny pristup a na druhej strane
tradi¢né zadanie. NCD by mala ukazat
celé spektrum, teda vSetko medzi tym.
To, ¢o je dnes experiment, mbzZe byt

o par rokov hlavny prad, ale stane sa
to prave tym, Ze na to poukazeme.

Z akych lokalit boli autori prihlase-
nych prac? Podarilo sa pritiahnut
napriklad aj tvorcov z vychodu?

2

o Encr e

Pravda je, Ze takato analyzu ne-
mame spracovand, ale z prac,
ktoré sme hodnotili, viem, Ze tam
bolo vela dizajnérov z vychodné-
ho, stredného i zapadného Slo-
venska. Urcite neplati to, Ze NCD
je bratislavska sutaz. Myslim, ze
zastipenie je pomerne vyvazené.

Pripravy tohto ro¢nika NCD
prebiehali vo velmi komplikovanych
podmienkach, ¢o vam spdsobovalo
najvicsie problémy?

\

Najvacésim problémom bola nepredvi-
datelnost. Neustale sme preto museli
pracovat s viacerymi scenarmi, ¢o bolo
velmi vyCerpavajice. Rozhodnutia
sme museli robit, aj ked sme neve-
deli, ¢i a aké opatrenia budu platit.
Otvorenie vystavy sa preto posunulo
az na koniec novembra. Obmedzenia
vyplyvajice z pandémie sa napokon
na isty ¢as zvolnili, takze som rad,

ze Tudia mohli vystavu navstivit aj
fyzicky. Predpoklada sa, Ze otvore-

na bude do konca januara 2021.

*ENTREVILLEINVITEEBRATISLAVALIVREPARIS2)
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Hlavna cena v kategorii Nové horizonty

Critical Daily — kriticka prax
v grafickom dizajne

Autorka: Katarina Balazikova

Kategoria Nové horizonty ocenuje aj
autorské a experimentalne projekty alebo
vyskum a vyvoj v oblasti komunika¢ného
dizajnu. Webzin Critical Daily prekracuje
horizonty tvorby k celospolo¢enskym

témam, a kedze je v anglickom jazyku,
posUva nas dizajn a jeho kritickud reflexiu
blizsie k medzinarodnej scéne.

Aktuéalne

Ceremonial slavnostného odovzda-
vania cien sme sa rozhodli presunit
do online priestoru. Je to skoda,
pretoze pointou galavecera je aj to,
Ze sa dizajnérska scéna mdze osobne
stretnit a spoloé¢ne oslavit prehliadku
i ocenenych. Bolo by izasné, keby sa
nam to podarilo napriklad na der-
niére vystavy. Takato je v8ak situacia
a museli sa s iou vyrovnat vSetky
kultirne podujatia. Nas to nasme-
rovalo k tomu, aby sme ovela viac
energie venovali online prezentacii.

Online komunikacia na tento ro¢-
nik bola spracovana velmi dobre.
Vznikla samostatna webova stran-
ka, ktora sutazi tohto typu velmi
chybala. Vyrazna bola aj komuni-
kacia cez socialne siete. Kto stal za
koncepciou online komunikacie?
N

Vsetci sme si uvedomovali, Ze okrem
toho, Ze je dblezité nastavit spravne
procesy ,,vo vnutri“ NCD, délezita je
taktiez komunikacia navonok. Jedno

bez druhého nema zmysel. Preto
som rad, Ze sa to tento ro¢nik celkom
darilo. Na tvorbe online komunikécie
sa podielali Andrej & Andrej, starali
sa taktiez o vizualnu identitu tohto
ro¢nika. Pracovali v izkej spolupraci
s Marianom Tesdkom, ktory koor-
dinoval komunikaciu ceny v online
prostredi a s médiami. Marian Te-
sak ma skusenosti s filmovou pro-
dukciou a PR kultirnych podujati

a spolo¢ne sa im podarilo priniest do
komunikacie NCD ,novy vietor.

Tento tim si si zostavoval sam?

2

Nie, tim zostavuje SCD, ja som do neho
vstupil ako externy kurator az v proce-
se. Personalne obsadenie sme vS$ak od
mojho prichodu konzultovali spolo¢ne.

Co vietko obsahuje praca kura-

tora Narodnej ceny za dizajn?

N

Kazdy rok sa to lisi. Prvi ¢ast procesu
sme venovali tvorbe novych kateg6rii
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Hlavna cena v kategorii Studentsky dizajn

Czemoji. Ceské emotikony.
(Skola: Vysoka 8kola vytvarnych
umeniv Bratislave)

Autorka: Sofia Jurikova
Pedagog: Pavol Balik

Czemoji st zabavné emotikony pre kazdého
Cecha a Cegku, ale aj pre tych, ktori rozumeju
Ceskej kulture. Vyuzit ich moéze kazdy, &i uz
nadéava na politiku, planuje vylet alebo pise
nakupny zoznam. Projekt okrem humornej
roviny nepriamo poukazuje aj na SirSie otazky
o limitoch globalnosti vizualnej komunikéacie.

a prestavovaniu Struktiry cien.
Podstatnu ¢ast mojej prace zahfia-

la komunikacia s porotou, a to tak
pocas hodnotenia, ako aj pred nim.
Porota je medzinarodna, preto treba
vysvetlovat kontexty jednotlivych
prac. Ako kurator som pocas celého
vyberu a hodnotenia prac musel mat
na mysli aj celkovi koncepciu vystavy.
Vo finélnej faze priprav NCD kurator
fyzicky zostavuje vystavu. Cize som
komunikoval s dizajnérmi (Andrej

& Andrej) a architektmi (Grau Archi-
tects) a koordinoval tvorbu vystavy.
Dalgie dlohy vyplyvali zo samého
vyhlasenia - galavecera -, ktory bol
tento rok formou filmu, resp. relacie.
A plus som medialny maskot (smiech),
¢iZe prezentujem sutaz v rozlic¢-

nych médiach, ked je to potrebné.

Ako spitne hodnotis svoje roz-
hodnutie zhostit sa tejto roly?

N

Celt situaciu skomplikovala pandé-
mia, pre ktord sa aj pripravy NCD
predlzili o niekolko mesiacov. Teraz

uz vidim, Ze to vyznamne ovplyviiu-
je moje dalsie projekty, no napriek
tomu som rad, Ze som ttto ponuku
prijal. KedZe som sa dlhé roky na
$truktdru kategorii sam stazoval,
teraz som sa mohol podielat na ich
zmene, ¢o bola vyborna prileZitost.
Okrem toho sa tento rok stretol
skvely tim, takze to bol aj zazitok.
Som rad, Ze sa tento ro¢nik vydaril.

V roku 2016 si Narodni cenu za
dizajn ziskal aj ty sam za ediciu knih
Rudolfa Slobodu. Ako hodnotis vyvoj
tejto sutaze z dlhodobej perspektivy?
2

Som rad, ze Narodna cena za dizajn
kazdym rokom rastie na kvalite
irozsahu. Po tejto skisenosti si sam
uvedomujem, aké komplikované sa
procesy vo vnutri NCD. Vyvoj tejto
ceny sa neda predbehnut, musi sa

to diat jednoducho krok za krokom.
Slovenské centrum dizajnu ako orga-
nizator sitaze ma taktiez svoje limity.
Podujatie tohto typu a kvality by malo
mat dvojnasobny rozpocet, ktory



Hlavna cena v kategorii Animacia a video

Na Peréne v New Yorku
(Klient: Divadlo Na Perdne)

Autori: Onomatopoje
(Palko Matia, Rébert Rampacek)

Kratky film Na Peréne v New Yorku je
zabavny mikrodokument, ktorého zabery
akcentuje hra s typografiou. Ide o zaujimavé
anevidané spojenie, ktoré udrziava mysel
divédka neustale zamestnanu a v strehu.

Porotu zaujala originalna kolaz autentickych
z&berov z cesty slovenskych divadelnikov
do New Yorku a najdeného video materialu

s experimentalnou typografiou.

Aktuéalne

by mal byt garantovany. NCD vsak
musi svoj rozpocet kazdoroc¢ne
schvalovat, ¢o podstatne skracuje
¢as na pripravy. Pre toto nastavenie
sa nedaju robit Ziadne dalekosiahle
rozhodnutia. Ide o finan¢no-poli-
ticky problém, ktorého dosledkom
je, Ze vela ludi na tomto projekte
pracuje na ukor svojho ¢asu a zdra-
via. NCD by potrebovala samostatny
tim, pretoze je tam velké mnoZstvo
prace, ¢o by skuto¢ne zamestnalo
niekolkych Iudi na plny tivizok. NCD
si to zaslazi. Dufam, Ze jej vSetci
budd drzZat palce aj v budicnosti.

Dakujem za rozhovor a pevne verim,
ze NCD cakaju aj v budicnosti
dalsie pozitivne zmeny. B

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Katedry vizualnej komunikacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeniv Bratislave
(2020) a Katedry masmedialne;j
komunikéacie a reklamy Univerzity
Kon&tantina Filozofa v Nitre (2016).

Prihlasené prace hodnotila
patélenna medzinarodné porota:

Boris Melus (SK)
graficky dizajnér a kultGrny organizator -
predseda poroty a kurator NCD 2020

Jacek Mrowczyk (PL)
graficky dizajnér, publicista,
kurator a pedagog

Adéla Svobodova (CZ)
graficka dizajnérka posobiaca
v oblasti kultury a kniznej tvorby

Rastislav Uliény (SK)

graficky dizajnér v oblasti kreativnych
konceptov, identit a logotypov, tiez
spoluzakladatel a dlhoro€ny kreativny
riaditel MUW SAATCHI & SAATCHI

Marlies Wirth (AT)

kuratorka vystav a programov

v oblastiach umenia, architektary,
dizajnu a technolégii, od roku 2006
posobi aj ako kuratorka MAK vo Viedni
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dizajn Nikolety
. Celigove]

Foto archiv Nikolety Gydre Celigovej

Memonik — hmatova
spoloéenska hra, ktori mézu
hrat aj nevidiaci spolu, 2014.
Foto: Filip Gyore

Aktuéalne

Dizajnérka Nikoleta Gydre Celigova
(1989) sa pod znackou Nikoleta Design
zameriava na Siroké spektrum pro-
duktového a priemyselného dizajnu.
Vagsinu jej projektov mozno charakteri-
zovat oznac¢enim spolo¢ensky hodnotny
dizajn. Ten zahffia interakciu s uZivate-
lom, Casto s uzivatelom so Specialnymi
potrebami, prvok hry, osobny prezitok

z tvorby a déraz na rozvijanie kreativity.
Rada pracuje s beznymi materialmi

a prirodninami, ktoré prepéaja s naj-
modernejSimi technolégiami, avSak
vzdy s dérazom na ekologické pristupy.
Suverénne sa pohybuje medzi réznymi
kategoériamidizajnu a harmonicky ich
vyvazuje. Projekty z oblasti priemy-
selného dizajnu dopliiuje umelecky
volnejsia oblast produktového dizajnu,
kde sa autorka podla vlastnych slov
mbZze tvarovo i materialovo ,vyblaznit®

Originalitu, mnohostrannost a spolo-
¢enskl odozvu jej projektov doklada
nielen niekolko vyznamnych cien za
dizajn v ramci Slovenskej a Ceskej
republiky.V stutazi Narodna cena za
produktovy dizajn 2015 ziskala tri
ocenenia: Cenu ministra Skolstva, vedy,
vyskumu a Sportu SR za tehotensky

a ovulacny test pre nevidiace zeny She
a Cenu poroty a Cenu novinarov za
hmatovu spolo¢enskd hru pre nevi-
diacich Memonik.V ¢eskej sutazi Na-
rodni cena za studensky design 2015
ziskala za produkt She Cenu Design
Cabinetu CZ. Zije a tvori v Prahe.

Vas pristup k dizajnu je opakovane
charakterizovany ako spolo¢ensky
prospesny s pridanou hodnotou.
Dokonale ho napliiuje vas zatial asi
najznamejsi projekt — hra Memonik,
hmatové pexeso, pri ktorom maja
hraci za ilohu precvi¢it si pamat hla-
danim réznych typov beZnych mate-
ridlov. Hracie pole totiz tvori 36 mis-
ti¢iek s 18 roznymi materidlmi, ako
su korok, drevo, alebo koberec.
Vyrazny spoloc¢ensky presah spoc¢iva
v univerzalnosti hry, m6zu ju hrat
rovnako vidiaci ako i nevidiaci. Mo-
Zete, prosim, pribliZit proces, ktory
vas priviedol k tomuto projektu?

2

Hmatové pexeso Memonik bol mdj prvy
projekt pocas $tudia na Katedre dizaj-
nu Vysokej $koly vytvarnych umeni

v Bratislave (2008 - 2014). Zadanie
znelo - vytvorit hracku pre deti. Najprv
som si urobila reSers a i§la som do teré-
nu, navstivila som rozne hrac¢karstva.
Trochu ma vydesilo, kolko hraciek

a zaroven roznych nezmyslov sa do ob-
chodov s hrackami dostava. Mnohokrat
som zazila, Ze deti si hracky vobec ne-
vazia, lebo ich maja nadbytok. Zaroven
som sa zamyslela nad tym, aka skupina
deti by mohla méj novy produkt ocenit.

Nakoniec som si vybrala zrakovo zne-
vyhodnené deti. Navstivila som inter-
natnu $kolu pre deti so zrakovym hen-
dikepom, aby som sa pozrela na hracky
a pomocky, ktoré maju k dispozicii.
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Ut¢itelky museli ¢asto improvizovat,
aby umoznili detom zdokonalovat sa
v réznych oblastiach. Napriklad pri
rozvijani hmatu vkladali do plasteliny
strukoviny a r6zne iné predmety.

Pustila som sa do navrhovania hry

i napriek tomu, Ze som videla na
pedago6goch urdita skepsu. Mysleli si
totiz, Ze to bude len dalsi z produktov,
ktory zostane v rovine konceptu. Prvy
prototyp mal nakoniec velky ohlas, a to
nielen u nevidiacich, ale aj u vidiacich. Cubic, bonboniéra/cukorniéka, 2007.
Podarilo sa mi prepojit tieto dva svety, Foto: Filip Gycre

¢o na trhu dokéze len velmi malo hier.
Pocas magisterského ro¢nika som

sa preto rozhodla posunit Memonik
do sériovej vyroby. To sa podarilo

a predalo sa niekolko tisic kusov. \\,_\ €T 9 b |
Dolezity spolo¢ensky rozmer ma : }"\-L;

taktiez vas prototyp tehotenského ¥ 9 .

a ovulacného testu She, urceny pre Y b

nevidiace Zeny. Moderné technologie
a ergonomicky tvar produktu umoz-
Nnuji Zenam nielen pohodInd mani- | "\
pulaciu, ale predov§etkym mozZnost

zachovat si sukromie v intimnych oka-

mihoch Zivota. Sledujete, aky ohlas She, tehotensky a ovulaény test

nasiel vas projekt u cielovej skupiny? pre nevidiace Zeny, 2014.

2

Produkt She je zatial len na sedemde- —_
siat percent funkény koncept, ktory sa . =

mi podarilo zhotovit v akademickych
podmienkach v spolupraci s biotech-
nologickym inZinierom. SnaZzila som
sa oslovit niektoré firmy, ktoré by boli
schopné produkt vyrabat a zaradit ho
na trh. Bohuzial, zatial som kladnu
odpoved nedostala. She je pre tieto
firmy velmi tizkoprofilova zaleZitost,
ktora nie je pre ne finan¢ne rentabilna.

Stava sa mi, Ze mi ob¢as pride mail
od nevidiacich zZien s otazkou, ¢i

si mozu test zakupit. Je mi vzdy
Uprimne Iato, ked ich musim

Livity, smart postel,

, N A pre firmu Smahoom, 2017.
sklamat negativnhou odpovedou. Foto: Filip Gyore

Projekty Memonik a She st
vyrazne zamerané na uzivatelov

so $pecialnymi potrebami.
Planujete i do budiicna pokracovat
v tomto type projektov? Ak ano,
mozete pripadne prezradit, akym
smerom by ste sa chceli uberat?

2

Rada tvorim spoloc¢ensky prospes-
né projekty a projekty s pridanou

Aktuéalne 2



Nikolajka, 2018.
Foto: Filip Gyore
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hodnotou. Vadésinou sa to deje priro-
dzene, nevyhladavam tato kategoériu
umyselne a cielene. Ked ma niekto
oslovi s projektom pre ludi so $pecial-
nymi potrebami, s radostou sa poduj-
mem. Zatial ale neplanujem progra-
movo budovat dalsie, aj ked predoslé
projekty boli pomerne Gspes$né. Musi
prist impulz, alebo sa musi nakopit
niekolko situacii, ked ma za¢ne nejaky
problém ,$tvat“ a ja sa ho rozhod-
nem riesit v podobe help dizajnu.

Suverénne sa pohybujete v réznych
oblastiach produktového i priemy-
selného dizajnu. Zaroven sa zda, Ze
hladate uré¢ité harmonické vyvazenie
medzi technickou, priemyselnou
strankou dizajnu a umeleckym vy-
znenim, umoznujucim zapojit fanta-
ziu a emdcie. Nakolko je pre vas tato
,umelecka“ poloha dizajnu dolezita?
N

Samozrejme, vZdy sa snazim, aby moj
dizajn vzbudil emoécie. Dizajn bez
emocie je tak trochu mrtvy dizajn.
Priemyselny dizajn ¢asto vyznieva
vazne a naro¢ne. Mozno don podve-
dome vkladam urcitd hravost, ¢im

sa ho snazim odlah¢it. Vi¢sinou sa
snazim nielen o privetiva estetiku, ale
aj o praktickost. Niektoré produkty,
ktoré navrhujem, znest vtip alebo
hravost. U niektorych je to proste ¢isto
funkény, priemyselny dizajn, na ktory
sa dobre pozera, ¢o podla mojho na-
zoru nie je z1€. Samozrejme, va¢sinou
sa uvolfiujem vo svojej volnej tvorbe,
kde sa najcastejsie venujem dizajnu
$perkov. Pri ich vyrobe sa mdzem
tvarovo ¢i materialovo vyblaznit.

V kontexte rozvijania osobného pre-
zitku a kreativity ma zaujal najma
vas projekt analégovych fotoapara-
tov Nikolajka, vyrobenych technikou
3D tlace z recyklovateIného PLA
materialu. V dobe, ked predovset-
kym mladi Iudia neustale zahlcuji
digitalnymi fotkami socialne siete,
prichadzate s originalnym napadom
prepojenia modernych technolégii

s klasickymi technikami fotografie.
Snazite sa najst protivahu k tymto
trendom rychleho fotografovania?
N

Ano, Nikolajka je reakciou na dobu
instagramov, ktort Zijeme. Dalgia

z veci, na ktort poukazujem je, Ze

Aktuéalne

v dnesnej digitalnej dobe si len velmi
malo Tudi vytla¢i z digitalnej fotografie
fyzicka fotografiu. Pokial ich ,neve-
$iate“ na socialne siete, tak sa data
stratia, a tym aj mnoho spomienok.
V tomto pripade ma predovsetkym
nadchol princip camery obscury ako
taky a chcela som ho trosku spopu-
larizovat. Chcela som dostat toto
staré remeslo medzi I'udi v podobe
stylového produktu, ktory bude
nabadat ku kreativnemu foteniu.

Nikolajka je prepojenie anal6gového
fotografovania s novodobou tech-
noldgiou 3D tlade. Tento fotoaparat
priniti ¢loveka zastavit sa a premyslat,
anielen bez rozmyslu ,cvakat“. Clovek
premysla nielen nad tym, v akych
svetelnych podmienkach sa nacha-
dza, a kolko treba nechat pootvorenud
uzavierku, ale aj nad tym, aky okamih
mu stoji za to, aby ho zachytil, kedze
fotite na farebny alebo ¢iernobiely
film a mate k dispozicii 28 snimok.

V ramci projektu Nikolajka ste
pripravili aj niekolko workshopov.
Aky mali ohlas a naplnili asponi do
urcitej miery vase predstavy o krea-
tivnom pristupe k fotografovaniu?
N2

Na workshope vznikla jedna z mojich
najoblubenejsich fotografii, ktora
vytvorila Ziacka bratislavskej Skoly
umeleckého priemyslu Josefa Vy-
dru. Fotografia je kompozi¢ne velmi
jednoducha. Na bielom pozadi stoji
dievca v modrej bluzke, na jej tvari
vynika ¢erveny ruz. Tato fotografia
je neostra, jemna, avSak zaroven
vyrazna. Velmi ma zasiahla a oca-
rila. Prave tato fotografia vystihuje

Fotografie zworkshopu
k projektu Nikolajka, 2018.
Foto: Katarina Zelenkova a Karolina Smalova

23



Czechoslovakia, kolekcia Sperkov
vyrobena pri prilezitosti 100. vyroc¢ia
vzniku Ceskoslovenska, 2019.

Foto: Filip Gyore




podstatu camery obscury. Ta nie
je o dokonalom svete, ale pra-
ve o chybach, ktoré st krasne.

Minimalne kvéli tejto fotografii sa
te$im, Ze o workshopy je zaujem.
Dokonca mi tcastnici dodnes po-
sielajui vydarené fotografie, z ¢oho
mam velkd radost. Ked nieco nafotite
na cameru obscuru, tak to ma uplne
iné ¢aro ako fotografia z mobilu.
Uzivatelom sa velmi paci napriklad
dvojita expozicia, ktora je nevycer-
pateInou studnicou kreativity.

Nikolajka je vynimoc¢na i tym, Ze mo-
Zete vyfotit cely ¢iernobiely alebo
farebny film, a ked dofotite, zaloZi-
te dal$i. Vaésina camier obscur to-

tiz funguje len na jednu snimku.
Uéastnici workshopu sa spociatku
obavaju technickych zalezitosti, ale
produkt je velmi intuitivny a v bale-
ni mate navyse priloZeny navod.

Vasa tvorba vynika taktiez dorazom
na ekologické pristupy k dizajnu.
Nejde len o vyuzivanie biologicky
odburatelnych syntetickych ma-
terialov, ale taktieZ o pracu s rast-
linami. Zaujali ma v tomto smere
minimalistické Sperky Moss — ma-
chové nausnice a brosne. Pouzitie
machu vyvolava dojem, Ze sa pokii-
Sate o interakciu medzi presnymi
dizajnovymi tvarmi a volnejsie
posobiacim (menej kontrolova-
telnym) prirodnym elementom.

2

Ekoldgia je podstatna, a nie je to pre
mia len trendy zalezitost. Vzdy sa
da ¢o zlepsovat, ale snazim sa tvo-
rit a zit zodpovedne voci planéte.
U¢im to aj mdjho syna Quida.

Dizajnom dopomaham chtiac-nech-
tiac ku konzumu. Preto sa snazim
produkty v rdmci moZnosti navr-
hovat tak, aby mali ¢o najmensi
negativny dopad na planétu.

Preto napriklad tla¢im produkty

a $perky len z PLA materialu, kto-

ry je na baze kukuri¢ného skrobu.
3D tlacové Sperky ¢asto kombinu-

jem s inymi materialmi, ako napri-
klad so sklom v kolekcii Cadié.

Aktuéalne

4

Kolekcia nausnic Moss — kisok
prirody vzdy so sebou, 2019.

Kolekcia $perkov CZECHOSLOVAKIA, 2019.
Foto:Filip Gyore

Kolekcia nausnic Minimal, 2019.
Foto: Filip Gyore

Kolekcia nausnic Cadig, 2019.
Foto: Filip Gyore
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Priroda je super, nachadzam v nej
¢oraz viac impulzov. Tie pretvaram
na svoj obraz, ktory mam rada. A to
je prave kombinacia minimalizmu
s uréitou davkou extravagancie.

Pri kolekcii §perkov Moss mozete
kusok prirody nosit priamo so se-
bou v podobe nausnic alebo brosne,
v ktorych je aplikovany stabilizovany
zivy mach. Nemusite sa bat, mach uz
nerastie, tieto §perky netreba nija-
ko zalievat alebo strihat, a navyse
vydrzia svieZe niekolko rokov. Na
tejto kolekcii sa mi paci jej drzost.

Uz sme hovorili o vasej schopnosti
interakcie s uzivatelom. V tomto
smere ste sa inSpirovali detskou
hrou, ktoru ste bohato vyuzili nielen
pri pexese Memonik, ale napriklad aj
pri navrhu postele Levity (pre ¢eski
firmu Smahoom) alebo taburetiek

z korku pre deti (pre slovensku firmu
Korkii). Prec¢o prave zameranie na
deti? V ¢om vam je tento svet blizky
a kde hladate zakladné inspiracie?

N

Dizajn pre deti robim rada aj preto,
lebo sa v iom ¢lovek mo6ze uvolnit

a trosku si uletiet. To, Ze tvorim vo
velkej miere pre deti, sa zacalo projek-
tom Memonik, ktory sa stal znamym.
Od toho sa odvijala aj ¢ast mojich
klientov, pri¢om cielovou skupinou

su deti. In§piracia vychadza vaésinou

z deti samych a ich zaujmov, r6znych
zvykov alebo, naopak, zlozvykov. Vela
Cerpam taktieZ z prirody, kedZe deti
zboznujua zvieratd, dinosaurov, vesmir.

Na dizajne mam rada aj to, Ze si vyZa-
duje stale nieco nové, vzdy sa otvara
nejaka ina téma a zaroven vyzva.
Paradoxne nenavrhujem len hracky
pre deti, ale aj pre dospelych. Mo-
mentalne pracujem pre hongkonskua
firmu na projekte vibratora pre Zeny,
ktory bude niest myslienku a dizajn

s pridanou hodnotou mimo orgazmus.
Ak to vSetko dobre dopadne, tak to
bude veImi pekny projekt, ktory bude
celosvetovo $irit istd osvetu. Vytycila
som si konkrétny problém, na ktory
som sa zamerala. Rada by som odpove-
dala konkrétnejsie, ale kazdy naznak
do velkej miery prezradi cely koncept.

Aktuéalne

Ako Slovenka usadena v Prahe rea-
gujete taktieZ na niektoré ikonické
diela slovenského a ¢eského umenia,
architektury a dizajnu. InsSpirovali
ste sa kubistickou histériou ¢eského
umenia alebo ikonickou stavbou Bra-
tislavy v podobe keramickych UFO
tanierov, ¢erpajucich z tvaroslovia
Mosta SNP. Zaujimavym napadom
su aj nausnice a Sperky CZECHO-
SLOVAKIA, delitelné na ,,éesku“

a ,slovensku“ ¢ast. Je vam v kontexte
dizajnu blizky pristup nadvazovania
na regionalne umenie a historiu?

N2

Som roc¢nik ’89, dieta revolucie. Ked

si to tak vezmem, narodila som sa

v Ceskoslovensku a hlavnym mestom
bola Praha. VZdy som tak nejako

viac prezivala 17. november ako

moji rovesnici. Istym spdsobom ma
ovplyvnilo v tvorbe i to, Ze Zijem uz od
patnastich rokov mimo méjho rodné-
ho mesta. NavySe som ¢asto menila
miesto pobytu, vela som cestovala po
Slovensku alebo Eurépe. Mam rada
silné okamihy, architektaru, symboly,
ktoré ma nieé¢im zaujmu, zasiahnu a st
mi nie¢im blizke. A to sa pravdepo-
dobne pretavuje i do mojej tvorby. B

Petra Pollakova je sinologicka

a histori¢ka umenia. Kuratorsky
pdsobila v Zbierke azijského umenia
Narodnej galérie v Prahe. Venuje sa
predovSetkym interdisciplinarnym
témam a ohlasom ¢inskeho

umenia v ¢eskom prostredi.

Taburetka a st6l s GloZznym priestorom
pre firmu Korkii, 2018.
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Text Eva Jenéurakova
Foto archiv Katarina Rybnicka

Katarina Rybnicka (1993) je
graficka dizajnérka, ktora sa
venuje najma editorial dizajnu
a ilustracii, spektrum jej tvorby
obohacuje aj tradi¢na grafika.
Tla¢ vnima ako formu ocCisty
od prebytku informacnych
technolégii, tradiénd grafiku
ako priestor na uvazovanie

a experimentovanie s novymi
vyrazovymi prostriedkami.

Na knihe ju zaujima nielen jej
prevedenie, ale 1 drsna poetika
¢i smutno-smiesny humor

jej obsahu.V suc¢asnosti

Zije a tvori v KoSiciach.
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Katarina Rybnicka so svojou
grafikou Pan Papradko, 2019.
Foto: Tatiana Takacova

Aktualne

Pocas vysokoskolského stidia na
Fakulte umeni TUKE si absolvo-
vala aj Studijné pobyty na Aka-
demii Sztuk Pigknych v Krakove
& v Katoviciach. Co si si odniesla
z kazdej tejto umeleckej sko-

ly pre svoju budiicu kariéru?

Studijny program Erasmus+ v Krakove
som absolvovala eSte na bakalarskom
stupni. Prepasovala som sa na Kated-
ru grafiky. Absolvovala som ateliér
fotografie, plagatu, tradi¢nej grafiky
(napr. linoritu, litografie, knihtlace

S Laskow ..

. /

a mnohych dal$ich). Okrem zazitkov

a novych priatelstiev som si zo $tudijné-
ho pobytu odniesla aj ,,lahkost* pri pra-
ci. Naucila som sa, ako nad projektmi
uvazovat, ako narabat s materialom, ne-
bat sa vyjadrit aj prostrednictvom iného
média (napr. grafiky alebo fotografie).

Erasmus+ a neskor aj Studijny pobyt

v ramci Visegrad Fund Scholarship

na Akademii Sztuk Pieknych v Kato-
viciach som absolvovala na tamojsej
Katedre grafického dizajnu. Veddcim
mojej diplomovej prace, ako aj stidia,
bol Marian Oslislo. V Katoviciach

som stravila dva akademické roky

a pokladam to za najvacsi prinos pre
moje vzdelanie, ako aj pre neskorSie
profesijné zameranie. Okrem Specia-
lizacie (napr. v typografii, ilustracii,
novych médiach a pod.) si najviac
cenim to, Ze som zacala premyslat
komplexnejsie, naucila som sa klast
spravne otazky a vytvarat pribehy pre
potreby projektov. Pri Akademii Sztuk
Pieknych v Katoviciach je velmi pod-
statné zdoraznit pristup pedagégov
(anielen ich) k $tudentom. Ucitelia

sa nam venovali naplno, individualne,
rozpravali sa s nami o projektoch, ale
aj o sucasnych problémoch. Preto nas
to velmi bavilo. Na prednasky som cho-
dila dobrovolne, aj ked som nemusela.
Skolska kniZnica bola pre nas darom.
V skole pre nas pripravovali r6zne
konferencie, prednasky a workshopy.
Stadia boli vybavené. Ak ste uviazli

v knihviazaéskej dielni, najradsej by si
vas tam nechali. Tento rozdiel v $tu-
diu bol spésobeny, samozrejme, aj
mojim nastavenim. Jeden Erasmus+
som uz predtym absolvovala a na
magisterskom stupni som sa cielave-
dome rozhodla zamerat na graficky
dizajn. Snazila som sa zo $tudia vytazit
maximum. Casovo naro¢né $tidium
ma naudilo vela pracovat, dokonca aj
ked sa nedari, vyuZzivat ¢as efektivne,
robit si reSerSe a mat vac¢siu disciplinu.
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Posobis ako graficka dizajnérka,

nie je ti vSak cudzia ani ilustracia,
prave naopak. Tvoje ilustracie
mozeme najst na etiketach na vina,
v knihach, ale aj ako samostatné
printy (napr. risografiky pre Cierne
diery). Ako si sa dostala k tvorbe
ilustracii?

2

Odpoved mozno bude zniet vagne a ba-
nalne, ale tak, ze ¢lovek kresli a kresli
rad. Idedlne je, ak sa aj naudi kreslit.
Mna v kresbe velmi podporil pan ucitel
Capovcak v jeho sukromnej $kole, kde
som sa pripravovala na prijimacky na
vysoku $kolu. Tam som ziskala dobry
zéaklad a vztah ku kresbe, neskdr som
sa zdokonalovala pocas vysokoskol-
skych stadii. Od akademickej kresby
vela Studentov ,ulietava“ k vlastnym
ilustraciam alebo nametom na grafiku.
Tak to bolo aj u mna. Potom som si
nasetrila na svoj prvy graficky tablet.

Tvorbu ilustracii som od grafického
dizajnu pri praci nikdy neoddelovala.
Myslim, Ze mi prave tato zruénost
umoznila lepsie sa vyjadrovat napri-
klad pri tvorbe etikiet, kde st obrazova
zlozka a typografia velmi uzko prepo-
jené na relativne malej ploche. Prikla-
dom moZu byt etikety pre vinarstvo
Svetik, Ostrozovi¢ (Kaschauer) alebo
Padre Brewery, na ktorych som spolu-
pracovala s dizajnérkou Annou Hajko-
vou. V podstate to isté plati aj o kniznej
ilustracii. Grafiku a ilustraciu moézem
prepajat priamo a pracovat s oboma
naraz. V neposlednom rade spome-
niem aj samostatné printy, ktoré pria-
mo nesuvisia so ziadnym projektom,
T st vytvarané v prvom rade pre radost.

St e Za spolupracu s Ciernymi dierami som

velmi vdaéna. Vytvarat profesionalne

ilustracie budov alebo zaujimavych
miest je skvelou situaciou v Zivote ilus-
tratora. Prvé zadanie bolo vytvorenie
grafiky tykajacej sa Bielej noci. Vybrala
som si koSicku Kunsthalle alebo stara
mestski plavaren. Dalou kosickou
grafikou pre Cierne diery je dom socha-
ra Jana Mathého, ktory je v sicasnosti
uz narodnou kultirnou pamiatkou.

Kniha Dze bulo, tam bulo, 2019.
Foto: Tatiana Takacova
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Opre' Cider ovocna edicia, 2019.
Foto: Ondrej Rychnavsky, zdroj: Opre' Cidery

K ilustracii sa da pristupovat mno-
hymi sp6sobmi, tak z formalnej,
ako aj z jej obsahovej stranky. Co je
pre teba pri ilustrovani dolezité?

N2

Asi najdoélezitejSie je pre mna zadanie
alebo napad. Teda pri otazke for-

ma — obsah volim prvy krok k obsahu.
Namet ma musi zaujat a snazim sa ho
urcitym sposobom $tylizovat. Nerada
ilustrujem tak, Ze nieco len prekreslim
z iného obrazka. Snazim sa vlozit do
ilustracii nové suvislosti, prerozpravat
pribeh, vyjadrit emociu, vhodne komu-
nikovat s obsahom, ku ktorému ilustra-
cia bude patrit. Teraz o tom rozpravam
celkom sofistikovane, av§ak niekedy

je to len o0 mojej interpretacii situacie
alebo textu. To, ¢i ju vystihnem dobre,
je pre mna tazké objektivne zhodnotit.
Snazim sa o to, ale s odstupom ¢asu

sa Clovek vyvija a uz by vela veci urobil

Aktuéalne

inak. Pri ilustracii mam rada r6zne pri-
stupy, obzvlast ma ale pritahuju také,
ktoré st nie¢im ,podivné“, zabavné
alebo expresivne. TieZ mam blizko ku
klasickej grafike, preto sa mi aj ¢asto
pacia prace ilustratoriek a ilustratorov,
ktori vyuzivaju tento vizudlny jazyk.

Od ilustracie sa presunnme k tra-
di¢nej, rucnej grafike, ktorej sa
venujes tiezZ pomerne ¢asto. Kedy si
objavila jej ¢aro? Vnimas paralely
medzi grafikou ako formou volné-
ho vytvarného prejavu a grafickym
dizajnom? K ¢omu inklinujes viac?
N2

Volnej grafike som sa venovala najma
v ramci grafickych predmetov pocas
$tudia a aj vtedy som ju vyuzivala
prevazne na spracovanie ilustracii
alebo dizajnérskych projektov. Tra-
diénd grafiku vnimam ako techniku
ponukajicu iné spektrum moznosti

a podnetov pri praci. NezaleZi na tom,
¢i je ¢lovek dizajnér, alebo tzv. volny

umelec - z grafiky sa da odniest pre
kazdé ,remeslo“ nieco iné. Ja som si
z tradi¢nej grafiky vzala najma polygra-
fické a grafické zrucnosti, nerezigno-
vanie na ru¢nt tvorbu a ,pomalost®
pri navrhovani. Je zrejmé, Ze inklinu-
jem viac k praci grafickej dizajnérky
a ilustratorky, kedZe sa tomu venu-
jem profesionalne, avSak grafika je
pre mia priestor, v ktorom moZem
rozmyslat a pracovat na novych na-
metoch a napadoch inym spésobom.

So stcasnym umenim ta spaja aj
posobenie v kosickej Sopa Gallery.
Mozes popisat, ¢omu vietkému sa
tam venujes?

2

V Sopa Gallery sme spolu s Petrou
Houskovou zriadili sietotla¢ovi
dielfiu. Najprv to bola dielnicka, kde
sme nasvetlovali sita na rebriku,

a dnes uz v ramci galerijného progra-
mu alebo aj samostatne lektorujeme
kurzy sietotlade. Okrem spominanych
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sietotlacovych kurzov som spoluzod-
povedna za organizaciu workshopov,
ktoré stvisia s programom galérie,

ako napr. kurz keramiky, odlievania,
knihviazaéstva a pod., ale snazime

sa vyberat nieco aj z dizajnérskeho
prostredia. Minuly rok sme zorgani-
zovali kurz pismomaliarstva, ktory
lektorovala Petra Docekalova. Okrem
kurzov a workshopov ma s galériou
spaja i to, Ze v jej priestore pracujem,
vdaka ¢omu mam dennodenny kontakt
s umelcami, zahrani¢nymi rezidentmi
(v Sopa Gallery sidli aj rezidenény
program K.A.I.R. — KoSice Artists in
Residence) a timom tychto organizacii.

Vratme sa ku grafickému dizajnu,
menovite k dizajnu knih, ktory
patri medzi hlavné oblasti tvojej
dizajnérskej ¢innosti. Pri pohlade
na knihy, ktoré si graficky spra-
covala, sa ¢lovek nemoéze ubranit
dojmu, Ze mas ku kniham a ¢itaniu
velmi blizky vztah. Co ta viedlo

k tomu, aby si zostala verna kni-

he v jej materialnej podobe?

\Z

Rada ¢itam a rada by som ¢itala eSte
viac. Nie je to v§ak len pozitivny vztah
k ¢itaniu ako takému, ale aj celkovy
dojem z tlacenej knihy: pekna obalka,
vhodny papier, otac¢anie stran a vetky
dal$ie zdanlivo malé, av§ak podstatné
veci, ktoré napokon vytvoria zazitok

z ¢itania i knihy samotnej. Predne-
davnom boli popularne vyroky typu
»print is dead®, a potom aj obrodzo-
vacie hnutie ,,print is not dead“. Ja
som skor v ,,print is not dead” tabore.
Rada chodim do lesa, a preto mi je Itito
kazdého stromu, ktory musia vytat kvoli
zle urobenym knihdm. Tla¢ vSak nie je
mftva. Nase beZné ¢innosti sa vo velkej
miere presunuli na obrazovky, ¢o nie
je z1é a nechcem to démonizovat, ale
zmysel tlace vnimam prave v techno-
logickej ociste. Mam na mysli to, Ze sa
sustredim na knihu, ktora mi poskytuje
haptické a aj iné ,neblikajice” vizualne
zazitky. Kniha, ako aj tla¢, st pomalé,
¢lovek ma preto Sancu zastat a po-
rozmyslat, dlh$ie spracovavat vhemy,
respektive ich viac precitit, nez je to

Kaschauer perlivy, Ostrozovi¢, 2020.
Spolupraca s Kubbo Select

a Annou Hajkovou.

Foto: Tatiana Takacova
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Opre' Cider ovocna edicia, 2019.
Foto: Ondrej Rychnavsky, zdroj: Opre' Cidery

napriklad pri filme alebo videu. Clovek
vdaka tomu ziska nielen uplne iny pri-
beh, ale aj iny zazitok. Skratka, tlacové
a netla¢ové média vnimame inak a mam
pocit, Ze je to premarnena $anca novych
zazitkov, ak sa snazime niektoré z nich
vylacit. To je podla mna dovod zostat
pri tomto médiu. TieZ mi v§ak robi
radost robit radost inym knihomilom.

Vyberas si niekedy knihy podla
obalu, respektive podla ich
grafického spracovania?

N

Ano, stale. Vysvetlim to na negativnom
priklade. Ak je z14 obalka, knihu mézem
aspon zabalit do nie¢oho iného. Ale ak
je z1é grafické spracovanie v kniznom
bloku, tak siju nektpim alebo sa jej
vyhnem a hfadam int moZnd nahradu
¢ivydanie. Ak je vSak kniha zalomend
dobre, ¢ita sa Iahko a ¢loveku poskytuje

Aktuéalne

prijemny zazitok. Ked je navySe pekna
aj jej obalka, tak sa za fiu nehanbi, ked
ju ¢ita vo vlaku alebo inde na verejnosti.

Uz pocas vysokoskolského studia

si vytvorila niekolko autorskych
knih a venovala si sa aj editorial
dizajnu. Kniha s nazvom Zdchytka
bola v roku 2016 zaradena medzi
najkrajsie knihy Slovenska. Pre

tito knihu si okrem grafického
spracovania navrhla aj ilustra-

cie. M6ze$ nam ju priblizit?

N

Zdchytka od Vita Staviarskeho bola
mojim bakalarskym projektom a prvou
»0zajstnou” knihou, kde som spolu-
pracovala s vydavatelom, spisovatelom,
tla¢iariiou. Skromne si myslim, Ze za
uspechom knihy v sttazi Najkrajsie
knihy Slovenska skor stal fakt, zZe pred
par rokmi bolo celkom ojedinelé, ak sa
v beletrii objavili plnofarebné ilustra-
cie a obalku automaticky nepotiahli
laminom. Z uspechu knihy sme sa aj so

Staviarskymi veImi te$ili a neskdr sme
spolupracovali aj na dal$ich knihach:
Kivader, Kseft, dokonca aj pri filme Loli
Paradicka. Na tomto mieste musim
podotknit, Ze je skvelé, ak vas pri
vasej prvej realizacii takto ,pochvalia“
pred vasim klientom. Tym padom vam
to ako mladej Studentke dod4 trochu
kredibility. Pre knihu Zdchytka som
navrhla old-schoolovy $tyl ilustracii,
ktory som zachovala aj pri ostatnych
knihach, na ktorych som s vydavatel-
stvom Staviarsky spolupracovala. Tym,
Ze pOsobia starsie, niekto vravi, Ze aj
retro, davaju knihe trochu viac expresi-
vity a krémovej zatuchnutosti, z ktorej
pribehy v knihach aj ¢asto pochadzaju.
Okrem uz spomenutého bol mojim
hlavnym dévodom pre spracovanie
tychto knih najma fakt, Ze som velkym
fanusikom pisania Vita Staviarskeho.
Vyhovuje mi drsna poetika, ktora v tex-
toch pouZziva, a tiez smutno-smie$ny
humor z prostredia (nielen) vychod-
ného Slovenska. Odporiacam preditat.
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Nedavno si dokon¢ila knizny dizajn

. I Leshnalevensky ser . e, v v v .
'f':fﬂ'l:":"ﬂ e Rarpatoch 2 pre zbierku tradi¢nych Sarisskych
v Earpate i . .
! B rozpravok, ktoré zaznamenal etno-
e i . 16g Jan Lazorik. Je to dalsia kniha,

exir B Hapmeras

pre ktort si navrhla aj ilustracie. Je
podla teba vyhodou, ked je graficky
dizajnér zaroven aj ilustratorom?

2

Kniha Dze bulo, tam bulo bola inicia-
tivou Andrey Ku$nirovej a §lo o vyber
ari$skych rozpravok zozbieranych Ja-
nom Lazorikom. Pre mia to bola velka
Cest spolupracovat na tejto knihe uz len
z ucty k celoZivotnému dielu Jana Lazo-
rika. Tato kniha je napisana v Saristine
a chce ozivit tradi¢né rozpravky, ktoré
sa zachovali Gstnym podanim. Je teda
poctou tomuto ndreciu, aby vytrvalo.
Zaroven je aj upozornenim, Ze ma zmy-
sel zachovavat rézne narecia, dialekty.
Povedané Janom Lazorikom: ,Dakedi
Ciganslka ihola kaidi kr:ilj bul.ifléi ob.iéaj,.inakﬁa c.ié.eﬁ,
v Uihorode inaksa piSen, ifi§a misel, insa re¢ i vi-
misel, ifSo spravovane, inso oblikarie,
insa chiska, insa miska i variska, narod
bul jak priroda, a to bul i pravi zmisel
zivota: tak jak f prirodze fSadzi insi fta-
¢ek, kracek i chrobadek — lem taka luka
paci Se, dze kazdi kvitek inaksi je, a ket
teras $e Sicko fSadzi na jeden panelak,
jednu modu, pop-muzik, jeden spisov-
ni jazik meni — nit u$ co obdzivovac,
ucscic.“ Zamerom tejto knihy nebol pre-
hnany ,$ari$sky patriotizmus®, ale skor
hrdost a sebavedomie, ako aj zamys-
lenie sa nad bohatostou jazyka, ktory
bol a je zachovavany najma vdaka reci.
Nas$ou snahou bolo, aby sa tato pestrost
nevytratila ani pre dal$iu generaciu.

(i je vyhodou, ak sa snubi grafik aj
ilustrator v jednej osobe, zalezi, samo-
zrejme, na konkrétnej situacii. Podla
mia je pre grafika/ilustratora velmi
dolezité uvedomit si, Ze niektoré knihy
¢i projekty dokaze iny ilustrator spra-
covat lepSie/vhodnejsie. Ak je to vSak
vhodny ,,match® a pre knihu vytvaram
tak ilustracie, ako aj grafické spracova-
nie, umoziuje mi to ovela va¢siu slobo-
du pri tvorbe a je to aj rychlejsie. Mo-
Zem totiZ komplexnejSie a preciznejsie
riadit dial6g medzi obrazom a textom.

Kniha Ceskoslovensky svet

v Karpatoch 1 a 2, vydavatel
ZIRS - Zdruzenie inteligencie
Rusinov Slovenska, 2019, 2020.
Foto: Tatiana Takacova
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| Retrospektiva

Kniha Jakoby: Retrospektiva,
vydavatelstvo Artforum Kosice, 2020.
Foto: Tatiana Takacova

Medzi tvoje knizné realizacie mo-
Zeme zaradit aj dvojicu knih Cesko-
slovensky svet v Karpatoch. Tieto pub-
likacie maju odlisny charakter ako
vytvarné ¢i humorne ladené knihy,
ktoré v tvojej tvorbe prevazuji. Ako
si sa popasovala s touto vyzvou?

2

Ceskoslovensky svet v Karpatoch je kniha,
ktora ma encyklopedicky charakter.

Jej vizudlu dominuje dobova fotografia
a s nou suvisiaci text. Asi najdolezitej-
§ia je preto orientacia v texte a sadzba,
ktora sa lahko ¢ita, samozrejme vhodne
doplnena obrazom. Uz pocas Stidia
som mala moznost spolupracovat na
podobnom zadani — Anatomia kotia
pre Univerzitu veterinarskeho lekar-
stva a farmacie v KoSiciach, kde boli po-
pisné anatomické ilustricie a text. ISlo
o odbornt publikaciu, ktora mala slazit
najma ako ucéebnica pre Studentov,

Aktuéalne

mala teda byt v prvom rade dobre
¢itateInou. Zacina to vyberom forma-
tu, vdzby, typu pisma a sadzby, dalej
nasleduje informac¢na liSta, paginacia
atd. Je to komplexnd praca, ktorej sa
treba venovat, a nie je nijako menej
zaujimava ako ,kreativnejsie” projekty.

Nedavno bola vydana publikacia
Jakoby: Retrospektiva, ktoru si tiez
graficky spracovala. Samotny fakt,

Ze ide o pribliZenie vytvarného diela
vyznamného predstavitela Kosickej
moderny, stavia knizného grafika do
nelahkej situacie. Ako si pristipila
ku grafickému rieSeniu tejto knihy?
N2

Kniha Jakoby: Retrospektiva bola
jednym z najobsiahlej$ich kniznych
zadani, na ktorych som pracovala.

Je dolezité podotknnt, Ze sme knihu
vytvarali a dopifali spolu s editorom
Danielom Liskom v procese navrhova-
nia, pri¢om tento proces trval priblizne
jeden rok. Bolo to sposobené tym, Ze sa

dalej vynarali nové fakty alebo sa diali
zmeny vo vybere reprodukcii. TieZ sme
Casto diskutovali o tom, ako k takejto
publikacii pristapit alebo ako spraco-
vat data, aby sa zachoval raz knihy.
Bola som velmi rada, Ze do spoluprace
bol prizvany aj vizualny editor Boris
Vaitovic¢, ktory pracoval na tom, aby
reprodukcie naskenovanych obrazov

a fotografii boli v offsetovej tlaci ¢o naj-
vernejSie realite, resp. povodnému ob-
razu. Ja som k rieSeniu grafického za-
dania pristapila pomerne Standardne,
teda rozhovorom s editorom a vyhod-
notenim, ¢o ma kniha priniest, aky ma
mat charakter, nasledne reSerSou. Zvo-
lili sme v podstate klasické a ,,tictivé®
spracovanie monografie maliara, kde
sa doraz kladol na kvalitu a chronol6-
giu reprodukcii, reprodukcie samotné
a text. Textova ¢ast obsahovala hlavne
rozhovory, v ktorych r6zne osobnos-

ti spominali a rozpravali o Jualiusovi
Jakobym, a Gtvodnu ¢ast, ktora je
rozpisanym zivotopisom maliara.
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Jednym z Gskali spracovania tejto
knihy bolo i to, Ze sme mali vopred
uréené parametre reprodukcii. Kvoli
autorskym pravam a licenciam sme
mohli reprodukcie pouzit len do
konkrétnej velkosti, nemohol sa z nich
urobit vyrez a ani s nimi akymkol-

vek spdsobom manipulovat. Vsetko
muselo byt vopred dohodnuté, ¢i

uz maximalny rozmer knihy, pocet
kusov pri vydani, velkosti reprodukcii,
pouzitie reprodukcii (napr. na obal-
ke, v knihe, na propagac¢né ucely).

Pre knihu bol, samozrejme, velmi
doblezity vyber vhodnych materialov
a kniharskeho spracovania. Museli
sme zvolit papier, ktory dobre re-
produkuje obraz a nepohlcuje farby,
zaroven sme sa v$ak chceli vyhnut
»vizgajucemu“ kriedovému papieru.
TieZ sme sa pohybovali v pomerne
malom kniZnom naklade 1 000 ks
(knihu vydalo ko$ické Artforum), kde
nie je priestor na velké ,huncutstva“.
Aj napriek tymto moZnostiam sme
chceli zachovat kvalitu spracovania
a materialov, ¢o sa nam, myslim,
podarilo. V neposlednom rade nam
zalezalo aj na kvalite tlace, s ktorou
sme boli vo vysledku velmi spokojni.

Musim sa priznat, Ze som pocas prace
na tejto knihe niekedy prepadala
zufalstvu a knihu som par mesiacov po
jej vydani ani nechcela vidiet. Ked to
vSak hodnotim spitne, som spokojna
s knihou ako takou i s jej spracova-
nim a te$i ma, Ze si ma prizvali na
spolupracu vydavatelstvo a Daniel
Liska. Bola to pre mna zaroven velka
¢est dizajnovat monografiu koSic-
kého maliara Juliusa Jakobyho, ako

aj cenna skusenost spoluprace na
takomto komplexnom projekte.

Ked si dostudovala, vratila si sa do
Kosic, kde momentalne posobis.
Predo si si vybrala prave toto mesto?
Planujes tam zostat aj v buddcnosti?
2

Po dokonceni $tidia v Katoviciach
som si potrebovala mentalne od-
dychnut a zistit, kde sa chcem usadit.

Kniha Jakoby: Retrospektiva,
vydavatelstvo Artforum Kosice, 2020.
Foto: Tatiana Takacova
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Chcela som sa vratit domov, za svojim
priatelom, rodinou, za kamarat-

mi. KoSice boli pre mnia srdcovou
volbou - som z polovice Sobran-
¢anka, z tej druhej KoS$i¢anka.

Nie je lahké zacdat pracovat v umelec-
kom priemysle na vychode Slovenska,
navy$e hned po ukonéeni $tudia.
Rovnako nie je Tahké ani najst si tu
zmysluplna pracu. Avsak situacia

a priestor pre kreativny priemysel sa

v KoSiciach zlepSuje kazdym rokom aj
kvoli pdsobeniu rdznych organizacii

a Iudi, ktori sa tiez rozhodli neodist,
ale budovat svoje biznisy a projekty
prave tu. TieZ je pravdou aj to, Ze je

tu sice menej prileZitosti, ale aj menej
konkurencie, ¢ize kazdy si najde svoje
miesto. Zaciatky boli teda tazké aj pre
mia, potom vSak zacali prichadzat
pekné projekty, na ktorych som mohla
pracovat, a postupne som prestala
uvazovat nad emigraciou. Zalozila
som si firmu a uz druhy rok podnikam.
Myslim si, Ze otazku ,,mam tu zostat,
alebo mam odist?“ si v istom veku
alebo situacii kladie mnozstvo ludi

bez ohladu na ich lokalitu. Ja som sa
rozhodla zostat a snazim sa budovat
nieco tu, kde mi to dava zmysel. Clovek
sa vSak ¢asom vyvija, dostava sa do roz-
nych situacii, takZze uvidim, ako dalej.

Prezradi$ nam, na ¢om momentalne
pracujes?

2

Mam rozpracovanych zopar novych
kniznych aj brandingovych projektov,
takze ich planujem uspesne dokondit.
Mobj najvacsi masterplan do budicnosti
je robit trochu menej a viac sa venovat
vlastnym projektom. Lektorujem sice
kurzy sietotlace, ale s mojimi autor-
skymi ilustraciami a grafikami je to
Zalostné. Dalej mam v plane dokon¢it
svoju novi webovi stranku. Chcem

sa aj nadalej udit a zlep$ovat, ¢i uz

v ovladani softvéru alebo v odbore. B

Eva Jencurakova je doktorandkou

na Katedre dizajnu Fakulty umeni
Technickej univerzity v KoSiciach. Ve-
nuje sa grafickému dizajnu, prieni-
kom dizajnu a ekolégie a pisaniu.

Vino Svetik, navrh etikiet, 2018.
Spolupraca s Annou Hajkovou.
Foto: Katarina Rybnicka
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to archiv Slovenského mizea dizajnu

Foto J

Text Gabriela Ondrisakova
Foto

lvan Stépan (1937 — 1986) patri

medzi najvSestrannejSich autorov
zastUpenych v zbierkach Slovenského
muzea dizajnu. Jeho pozostalost
zahrffia najma navrhy a vytlacky
plagatov, knizné obalky, ilustracie
knih pre deti, znacky, grafiky, navrhy
scénografickej a kostymovej tvorby,
vystavnictva, architektary a tvorby
objektov. Do zbierok Slovenského muazea
dizajnu sme ju ziskali v roku 2017.
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CiM SA v MORI SATSTVA MORI ?
KTO JEJ ODNESIE TIE HORY 7!
LASKA MALA, ALE NASA?
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Reklamny plagat pre
Komunalne sluzby
mesta Bratislavy,
60. roky 20. storocia.

Ivan Stépan pochadzal z vytvarne stopu hlavne ako tvorca volnych

a divadelne zaloZenej rodiny’ a na dadaistickych objektov, asamblazi,
tato tradiciu ispesne nadviazal. soch a multimedialnych in§taldcii.
Studoval v Skole umeleckého prie- Vo svojich dielach kombinoval rdzne
myslu v Bratislave (1951 - 1955), ale techniky a materialy, vyuzival roz-
$tudium nedokoncil a nastapil do norodé veci beZznej spotreby, ako
praxe.? Praca so scénografiou a kom- flage, kufre, topanky, babiky, kocky,
ponovanim trojrozmernych objektov obaly, odpadky, sadrové odliatky ¢i
mu bola velmi blizka a postupne vlasy, z ¢oho vznikali ¢asto humorné
sa tak zacal viac etablovat v oblasti i dramatické objekty a sochy. Svoje

vystavnictva, scénografie, kostymovej  diela vystavoval samostatne a aj v ram-
tvorby, ,volného* vytvarného umenia, ci kolektivnych vystav.* Mimoriadny
ale aj grafického dizajnu. V rokoch uspech zozal na samostatnej vystave
1960 - 1961 pracoval ako vytvarnik s nazvom Ivan Stépdn — Objekty v roku
v bratislavskom kabarete Tatra revue. 1966 v bratislavskej Galérii mladych.5
Navrhoval tu divadelné kostymy a scé-  Svoju posledni vystavu mal v roku
nografiu, plagaty, katalégy a brozury 1970¢ a potom v sedemdesiatych

divadelnych hier. Je autorom celého rokoch sa ako vytvarny projektant
radu scén a kostymov pre Vojensky venoval najma vystavnickym realiza-
umelecky stbor, kde v Sestdesiatych ciam, architektare aj interiérovému
rokoch aktivne posobil medzi na- dizajnu. Podielal sa napriklad na
stupujicou generaciou vyznamnych vystavnom cykle Socha piestanskych

osobnosti slovenského divadla.? V slo-  parkov alebo na $tatnej reprezentacii
venskom vytvarnom umeni zanechal na veltrhu v Inchebe v roku 1973.7
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Sladky ¢as Kalimagdory, filmovy
plagat, druha verzia, 1967.
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Divadelné a filmové plagaty

Ivan Stépan nebol vystudovany graficky
dizajnér, avSak svojou napaditostou

a citom pre typografiu si aj v tomto odbo-
re obhdjil cestné miesto. Na zaciatku
Sestdesiatych rokov navrhoval reklamné
plagaty, napriklad v zbierke Slovenské-
ho mizea dizajnu zachovany kresleny
navrh reklamy na zvaracie zariadenie
Zvarplast alebo sériu reklamnych
plagéatov pre Komunalne sluzby mesta
Bratislavy. Médium plagatu svojim vol-
nym charakterom dovolovalo Stépanovi
uplatiiovat experimentalne postupy

a vasen pre divadlo. Z obdobia poso-
benia v bratislavskom kabarete Tatra
revue su v zbierkach Slovenského muzea
dizajnu dochované tri divadelné plagaty
- k predstaveniam Ostrov krdla Leopolda
a Orfeus v polosvete z roku 1961 a Sen

noci Sansénovej z roku 1962. V prvych
dvoch pripadoch Stépan pouzil vyrazni
oranzovu plochu a dal k nej do kontrastu

¢ierne, modré a biele ilustracie. Preuka-
zal tu svoju zruénost pri praci s typogra-
fiou - pre nadpisovy text starostlivo vy-
bral vhodny font a s pismom sa pohral,
aby zapadlo do celého kontextu vizualu
divadelnej inscenacie. Vidno to najmad na
bielo-sivom plagate k inscenacii Sen noci
Sansonovej, kde kontrastne vyuzil volny
malovany ¢ierno-¢erveny skript. Vyborne
pracoval aj s informaénym textom pla-
gatu (nazov divadla, mena u¢inkujuicich,
anotacia hry), ktory sadzal do ucelenych
textovych blokov a tie umiestiioval kom-
pozi¢ne vyvazene do formatu plagatu.

Koncom roka 1962 sa v$ak Ivan Stépan
rozhodol zanechat zamestnanie v Tatra
revue a zacal posobit ako vytvarnik

v slobodnom povolani. Tym sa zacala

aj jeho dlhoro¢na spolupraca s Vojen-
skym umeleckym stiborom v Bratislave.
Z roku 1963 to doklada divadelny plagat
ku kabaretnému predstaveniu Milana
Lasicu a Juliusa Satinského Poprava sa
nekond s motivom kata-hrac¢a na husle
vytvoreného pomocou kolaze z potrha-
nych ¢asti farebného papiera. Miestami
Ivan Stépan dokreslil aj elegantné &ier-
ne linie. K tejto ilustracii opat zvolil
vhodny ozdobny elegantny font, ktory
sa s fiou farebne aj tvarovo dopliia. Na
dalsich divadelnych plagatoch z roku
1965 sa uz objavuje aj typograficky riese-
né logo VUS Bratislava s motivom listu,
ktoré Stépan tiez navrhol. Medzi najlep-
sie priklady z tohto obdobia patri plagat
k satirickej hre Improvizovat zakdzané -
satiricky kabaret, na ktorom je motiv
tmavych, do vysky pretiahnutych siluet
hudobnych néstrojov doplneny verti-
kalne sa opakujicim nazvom divadelnej
hry. Na plagate k hre Kozmotoc vytvoril
pismo pomocou kolaze z ktiskov fareb-
ného papiera, ktoré miestami postrihal
alebo len potrhal do Zelaného tvaru.
Vysledny napis nazvu hry doplnil jedno-
duchymi hravymi linearnymi motivmi
kolies, kapoty a vyfukov, ¢im vdychol
zivot (nie celkom identifikovatelnému)
dopravnému prostriedku. Pre Vojensky
umelecky stibor v Bratislave vytvoril Ivan
Stépan mnoho dalsich plagatov na vyso-
kej vytvarnej aj typografickej tirovni, na-
priklad k hram Z melédie do melédie, Ba-
lada o strome - Lysistradidda alebo Dolu
Dunajom. Popri praci pre Vojensky ume-
lecky stubor prilezitostne spolupracoval
aj so Slovenskym narodnym divadlom,
Divadlom na korze ¢i s Novou scénou.?
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slovenské pohlady

V druhej polovici Sestdesiatych rokov

si Ivan Stépan rozsiril svoje portfélio aj
o filmové plagaty. V roku 1965 dostal
z4kazku od narodného podniku Cesko-
slovensky film Bratislava na vytvorenie
plagéatu k snimke Odhalenie AlZbety
Bdthory¢ky. Pomocou techniky drevo-
rezu vytvoril graficky motiv barokovej
damy s nozom v ruke, ktory na ploche
plagatu nakopiroval celkovo dvadsatsty-
rikrat v $tyroch radoch, pri¢om jednu
grafiku nahradil ¢ervenou fotografiou
damy. Vdaka tomuto jednoduchému
vtipu v kombindcii s ¢ierno-¢ervenou
typografiou ziskal plagat va¢sSiu dyna-
miku. Sam film sa vSak udajne nedockal
velkého tspechu. LepSie to vSak dopadlo
s plagatmi pre ¢eskoslovensko-zapa-
donemecky film z roku 1967 s ndzvom
Sladky ¢as Kalimagdory. Pri navrhovani
siahol Ivan Stépan do svojej volnej
tvorby a pouzil fotoreprodukcie svojich
vytvarnych objektov, z ¢oho nakoniec
vzisli dve verzie tohto plagatu. Pri pr-
vom pouZil svoj Objekt bez ndzvu® z rokov
1966 - 1967: otvorené Cervené puzdro
na husle, do ktorého poukladal ndhodne
najdené predmety, ako babiku, poskla-
dand koselu, farebné kuzele a kocky,
sklené nadoby a skiimavky, papierova
lodku a iné. V druhej verzii pouzil
fotoreprodukciu objektu zo sadrového
odliatku pestrofarebného torza Zeny

a na iom poukladané farebné kvadre,
kocky a kuzele. Tak ziskali plagaty po-
trebni vizualnu hibku a Ivan S$tépan si aj
tu dokonale poradil s typografiou. Nazov
filmu vpisal ru¢ne okolo objektov do vol-
ného priestoru plagatu. Volne pohadza-
né, schvalne netthladné a nerovné pismo
tvarovo ladi s objektmi a svojim jedno-
duchym prevedenim ¢iernym perom im
vobec nekonkuruje. Ostatné informacie
o filme Stépan podelil do textovych blo-
kov, ktoré dopliiajii celkovii kompoziciu.
Obidva plagaty boli prijaté a slazili ako
oficidlny propagac¢ny material k filmu.

Objekty a Danuvius

Napadu vloZit svoje volné dielo do
plagatu predchadzala uspesna autor-
ské vystava v roku 1966 s nazvom Ivan
Stépan - Objekty v Galérii mladych

v Bratislave. Stépan si na fiu sAim
navrhol plagat, kde prvykrat zreprodu-
koval jeden zo svojich asamblazovych
objektov do ndbozenského triptychu.
Typografiu s nazvom vystavy kompo-
zi¢ne vytvoril ako pevny horizontalny
fundament, na ktorom triptych stoji.
Nebol by to viak Ivan Stépén, ak by zo-
stal len pri klasickych dvojrozmernych
plagatoch. Jeho asi najvyznamnej$im
dielom v oblasti grafického dizajnu
bol plagat na medzinarodné bienale
mladych umelcov Danuvius, ktoré sa
konalo v Dome umenia v Bratislave

v roku 1968. Je vynimoc¢ny tym, Ze islo
o vobec prvy plasticky plagat na Slo-
vensku.® Tento uzky, na vy$ku orien-
tovany plagat na prvy pohlad posobi
velmi jednoducho - st na iom dva
objekty, sivo-ruzovo-¢erveny kruhovy
ter¢ a dvojfarebna ruzovo-c¢ervend vin-
ka, ktoré v strede formatu predeluje
jednoduchy nazov vystavy v grotesko-
vom fonte. Tieto farebné ¢asti plochy
reliéfne vystupovali na plastovom
vylisku. Na Danuviuse vystavoval aj
sam Ivan Stépan spolu s celym radom
mladych vytvarnikov z Ceskoslovenska
aj celého sveta. Vystava bola vynimo¢-
na tym, Ze sa na nej mohli vystavit
stlasné diela bez akychkolvek ide-
ologickych obmedzeni. Zial, bola to
jedna z poslednych kultirnych akcii
tohto druhu pred dplnou normali-
zaénou izolaciou v Ceskoslovensku.
Po tejto vystave navrhol Ivan Stépan
este niekolko plagatov, napriklad na
Medzinarodnt prehliadku plastik,
skulptir a objektov a Socha, objekt,
svetlo, hudba v rdmci vystavného
cyklu Socha piestanskych parkov.
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L YO YESMIRE
3¢ | NIEKTO

Asimov | ypa¥pi

Roderick | WHISKY
Wilkinson | A SMRT

Friedrich | SUDCA
Diirrenmatt | A JEHO KAT

KniZzna grafika a ilustracia

Okrem navrhovania plagatov, diva-
delnej scénografie a volnej vytvarnej
tvorby sa Stépan v Sestdesiatych
rokoch venoval aj kniZznej grafike,
ilustracii a karikatare. V rokoch 1963
az 1966 napriklad prilezitostne kreslil
do detského ¢asopisu Zornicka. Pre
literarnu revue Slovenské pohlady

tvoril v roku 1965 abstraktné obalky
pomocou grafickej techniky litogra-
fie. V tlaCenej verzii ¢asopisu tieto
sivo-¢ierne motivy doplnil farebnym
akcentom, aby jednotlivé ¢isla boli na
prvy pohlad Iahko odlisiteIné. Ivan
Stépan spolupracoval aj s kniznymi vy-
davatelstvami. Pri tomto type zakaziek
nemal sice takd voInd ruku ako pri
plagate ¢i ilustracii a musel viac dbat
na usmernenia vydavatela a potreby
Citatelov, ale napriek tomu vytvoril
mnoho vytvarne kvalitnych kniZznych
obalok. Pre vydavatelstvo Tatran, resp.
SVKL" je z typografického hladiska
pozoruhodna obélka knihy Trindstkrdt
trindst od autora Gonzala Suareza, na
ktorej Stépan na bodkovanom rastri
poskladal opakujici sa ndzov literar-
neho diela. So zamerne neusporia-
danym pismom a farebnymi Sipkami

a $piralami pracoval na obalke ku kni-
he Zdpisky diletanta od Pavla Straussa
alebo pri knihe Jenny Treibelovd vyuZil
techniku kolaZe z potrhanych kiskov
papiera ako pri niektorych divadel-
nych plagatoch. Koncom $estdesiatych
rokov navrhoval pre vydavatelstvo
Smena obalky edicie Labyrint, ktora
zacala vychadzala od roku 1964. Na
jej layoutoch a grafickom stvarneni

sa striedavo podielali mnohi graficki
dizajnéri, preto obalky tejto edicie sa
v priebehu desatro¢i znaéne meni-

li. Stépanov dizajn niesli v rokoch
1968 az 1970. Postupoval podobnym
sposobom ako pri obalkach ¢asopisu
Slovenské pohlady. Knizky vychadzali

v o nie¢o menSom formate, nez bolo
pre beletriu zvykom, a ich obalku riesil
dierno-bielym grafickym stvarnenim
urcitej udalosti z pribehu v jemnom
linkovom rame. Kazdu grafiku dopl-
nil farebnym akcentom, ¢im opat dal
jasnu $pecifikaciu kazdému titulu.

Okrem iného nijdeme v Stépanovej
tvorbe aj mnoZstvo dal$ich mensich
grafickych realizacii, ako napriklad
obalky katal6gov a bulletinov pre
divadla, pozvanky na vystavy ¢i novoro-
¢enky. Graficky dizajn je vSak len jed-
nou malou ¢astou obrovskej skladacky
jeho diela, ktoré pomerne dlho zostava-
lo v izadi. Ivanovi Stépanovi dlhujeme
komplexny vyskum, a to aj napriek
tomu, Ze v poslednych rokoch sa zau-
jem o jeho tvorbu znovu ozivuje. B

Gabriela Ondrisékova Studovala dejiny
vytvarného umenia na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave.

Je kuréatorkou zbierky komunikacného
dizajnu Slovenského muzea dizajnu SCD.

1 Stary otec Adolf Stépén st. posobil ako divadelny
ochotnik, rezisér a maliar kulis. Otec Adolf Stépan
ml. (1904 - 1977) pracoval ako maliar kulis, interiérov
a kostolov a mal firmu v Bratislave s ndzvom Stépan
a Pribyla na vytvarnu realizaciu interiérov. Z vyskumu
Marty Herucovej o Ivanovi Stépanovi, pozostalost Ivana
Stépana, 1990 - 1991, Slovenské mizeum dizajnu.

2 Vrokoch 1956 - 1957 pracoval v kolektive restauratorov
na oprave Domu svitého Martina v Bratislave, v roku
1957 ako referent textilného zdvodu MDZ v Bratislave
avroku 1958 ako aranZér v §tatnom podniku Slovenska
kniha. In: LONGAUER, L. a kol.: Typografia a dizajn
pisma na Slovensku (Zacalo sa to Cyrilom a Metodom),
Bratislava : Slovart, VSVU, Bratislava, 2013, s. 152.

3 Napriklad Milan Lasica, Julius Satinsky, Marian
Labuda ¢i Stano Danciak. Z vyskumu Marty
Herucovej o Ivanovi Stépanovi, pozostalost Ivana
Stépz’ma, 1990 - 1991, Slovenské mizeum dizajnu.

4 Vroku 1960 mal Ivan $tépan samostatnd vystavu
s nazvom Kresby a kaligramy v Stiidiu VSMU v Bratislave
avroku 1964 vystavu s nazvom Objekty na Malej scéne
SND v Bratislave a potom v Prahe v Divadle Na zabradli.
Zucastnil sa aj skupinovych prehliadok na 1. bienale
uzitkovej grafiky v Brne v roku 1964 a na vystave
Ceskoslovensky plagat v Berline v roku 1966. Z vyskumu
Marty Herucovej o Ivanovi Stépanovi, pozostalost Ivana
Stépana, 1990 - 1991, Slovenské miizeum dizajnu.

5 MOJZIS, J.: van Stépdn - Objekty, Bratislava, 1966
[nestrankované].

6 Z vyskumu Marty Herucovej o Ivanovi Stépanovi,
pozostalost Ivana Stépana, 1990 - 1991, Slovenské
muzeum dizajnu.

7 LONGAUER, L. akol., cit. d., s. 152.

8 Zvyskumu Marty Herucovej o Ivanovi
Stépanovi, pozostalost Ivana Stépéana,
1990 - 1991, Slovenské mizeum dizajnu.

9 Dnes sa nachadza v zbierkach Slovenskej
narodnej galérie pod inventarnym ¢islom
P 2620. Zdroj: www.webumenia.sk.

10 LONGAUER, L. akol,, cit. d., 5. 152.

11 Vydavatelstvo Tatran bolo zaloZené v roku 1947,
no vroku 1953 bolo premenované na Slovenské
vydavatelstvo krasnej literatary, skratene SVKL.
Pod tymto ndzvom fungovalo do roku 1965, ked sa
opét vratilo k svojmu pévodnému nazvu Tatran. Ide
teda o totozné knizné vydavatelstvo. Zdroj: Dvadsat
rokov vydavatelstva Tatran - bibliograficky suipis knih
1947 - 1967, Bratislava : Tatran, 1967, zostavila Elena
Bol¢ikova a kolektiv, s. 16 - 26.
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Foto: © Bohumil Mar&ak.
Archiv MG, fond MG v Brne.

Retrospektivne

Jan Rajlich

Text Marta Sylvestrova
Foto Andrea Bratry Velnerova, archiv Moravskej galérie v Brne

Len maloktory tvorca tak ovplyvnil fungovanie

a Styl grafického dizajnu ako maliar, grafik

a dizajnér Jan Rajlich spojeny s Brnom. Tvorivou
energiou vzdy nabity ¢lovek, nielen vSestranny
umelec, ale aj podnetny organizator, ktory spajal
vytvarnikov ré6znych profesii a napomahal transferu
najnovsich trendov vizualnej komunikacie zo
zahrani¢ia do Ceskoslovenska. Do dejin odboru

sa zapisal aj ako autor podnetnych inovacii

v oblasti jednotného vizualneho stylu, informacnej
grafiky a firemnej identity, stal pri poCiatkoch
televiznej grafiky a technolégie art protis, svojou
tvorivou ¢innostou zasahoval do mnohych
odborov. Tomuto doyenovi grafického dizajnu je
okrem vystavy venovana aj kolektivna autorska
monografia, ktora kriticky hodnoti Rajlichove
mnohostranné dielo a upozoriuje na jedine¢nu
Sirku zaberu Jana Rajlicha ako priekopnika
modernych systémov vizualnej komunikacie.?
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Grafika k relacii Ceskoslovenskej
televizie Brno éaty robia ¢loveka,
1963, kolaz, 30 x 40 cm. AJRMG
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Rajlichova cesta k vizualnej
komunikacii

Korene Rajlichovho vztahu k vizualnej
komunikacii, propagacii a reklame sia-
hajua k jeho $tadiu na Batovej Zlinskej
$kole umenia v rokoch 1939 - 1944.
Medzi pedagogov, ktori vyznamnou
mierou ovplyvnili jeho Zivotné sme-
rovanie, patrili grafik Eduard Milén

a scénograf Jan Sladek. Vedla nich mu
v grafickom dizajne, typografii a vystav-
nictve boli hlavnymi vzormi Ladislav
Sutnar a Zdenék Rossmann. Rovnako
ako ostatni Studenti Zlinskej $koly
umenia preSiel Rajlich popri §tidiu aj
vyrobnou praxou vo firme Bata, kde
bol po absolutériu kratko zamestnany
do juna 1945 ako redaktor zavodnych
novin. V reklamnom oddeleni tohto
zlinskeho obuvnickeho gigantu navr-
hol svoj vobec prvy reklamny plagat Jar
(1944) na jarnu predajni kampan. Ex-
perimentalna povaha zlinskych Stadii
ho mnohokrat in§pirovala pocas jeho
dlhej kariéry. V plagatovej tvorbe obdi-
voval franctuzskych afiSistov Jeana Car-
lua a Cassandra, ktorych Stylu je blizky
Rajlichov nerealizovany modernisticky
plagat k 40. vyroéiu vzniku CSA -
Ceskoslovenské aerolinie 40 (1963).

V povojnovych rokoch ho osud zavie-
dol najskor do Ceského Té3ina, kde
kratko posobil ako miestny dopisovatel
odborarskeho dennika Prdca a novinar
v Tésinskych novindch (1945 - 1946),
ktoré zalozil so svojimi priatelmi - bas-
nikom Zdenikkom Zaoralom a maliarmi

Zdenkom Hyblerom a Zdenkom Ma-
¢elom. Potom zamieril do rodnych
juznych Ciech k bratovi Karlovi do
Vimperku na Sumave. Tam ziskal svoje
prvé prilezitostné zakazky ako gra-
ficky dizajnér a scénograf, veril vsak,
Ze sa bude zivit ako maliar (1946 -
1948). Kratko potom sa zdrziaval opdt
v Zline/Gottwaldove, kde pracoval ako
referent vytvarnej vychovy batovskych
Domovov pracujucich (1948 - 1950),
kym sa v auguste 1950 usadil natrvalo
v Brne. Tu sa aktivne zapojil so svojimi
spoluziakmi zo Zlina Konradom Babra-
jom, FrantiSkom Chmelafom, Mirosla-
vom Simordom, Vojtechom Stolfom,
Oldfichom Vasicom a dal$imi ¢lenmi
pracovného zoskupenia nazyvaného
Kolektiv do rieSenia expozicii Brnen-
skych vystavnych trhov 1950 v rotunde
pavilonu A. Tym sa zacala jeho dlho-
ro¢na tvoriva a organizac¢na spolupraca
s brnianskym vystaviskom a podnikom
BVV. Od polovice patdesiatych rokov
pracoval ako reklamny grafik v br-
nianskej poboc¢ke Propagacnej tvorby,
kde navrhoval zdravotnicko-osvetové
kampane pre poistovne a zdravotnicke
institdcie a okrem toho vytvoril aj svoje
prvé nedny, navrhy obalov tovarov aj
grafiku televiznych titulkov a reklam
pre Ceskoslovenski televiziu. Jeho
osvetové kampane sa vyznacovali
jednoduchou citatelnostou a vtipom,

k ¢omu zvadzal aj ich politicko-ideovy
obsah, priznaény pre reklamu patdesia-
tych rokov, ked slazila skor na propa-
gandu ako na ponuku tovaru a sluzieb.



Tvorca plagatov a jednotného

vizualneho $tylu

Zaciatkom Sestdesiatych rokov sa Jan
Rajlich uz presadil ako tvorca plagatov
viacerych brnianskych kultirnych insti-
ticii. Navrhol napriklad prvy z plagatov
novej institicie Moravskej galérie v Brne
(1962), s jej vtedajsim mladym novovy-
menovanym riaditelom Jifim Hlusickom
zalozil v roku 1963 Bienale grafického
dizajnu. Brnianske bienale umozZnovalo
grafickym dizajnérom v Ceskoslovensku
priamy, komplexny a periodicky kontakt
S0 svetovym progresivnym vyvojom

v oblasti grafického dizajnu. Mohli sa tu
v predinternetovom ¢ase v dvojroénom
periodickom cykle in§pirovat najnovsi-
mi svetovymi vybojmi v umeleckej plaga-
tovej tvorbe, vo firemnom $tyle a vizu-
alnej identite, kniZznom a ¢asopiseckom
dizajne, ilustraciach a tvorbe pisma. Uz
v roku 1965 nadviazal Jan Rajlich spo-
lupracu s vyznamnym medzindrodnym
¢asopisom Idea v Japonsku a s dal$imi
prestiznymi odborovymi periodikami
Graphis, Novum Gebrauchsgraphik, Neue
Werbung, Linea Grafica. Ziskal mnoho
prestiznych kontaktov s dizajnérskym
svetom a jeho autorské medailony boli
pravidelne zaradované do publikacii
Who is Who in World Graphic Design.

Jan Rajlich sa vzapati etabloval medzi
poprednymi ¢eskoslovenskymi tvorcami
jednotnej vizualnej identity kultarnych
institdcii, firiem a podnikov. K priekop-
nickym ¢inom patri jeho vizualny $tyl
pre Galériu Jaroslava Krala (GJK) pre

Retrospektivne

Dom umenia mesta Brna. Navrhol logo
GJK a od roku 1965 po dve desatrocia
vytvaral pre galériu vizualne jednotny
rad graficky minimalistickych plagatov,
katal6gov, pozvanok a tlacovin. Rajli-
chov zaujem o odbor vizualnej komuni-
kacie sa zintenzivnil po tom, ked v roku
1971 navstivil Medzinarodny kongres
Icograda o vizualnej komunikacii VIS-
COM '71 vo Viedni. Poslanim kongresu
bolo analyzovat vyvoj novych technol6-
gii v oblasti vizualnych médii a zozna-
mit publikum s novymi moZnostami
vyuzitia pocitacovej grafiky. Kongresovy
program bol pre ziGc¢astnenych odbor-
nikov iniciaény, prisiel s vyzvou na pre-
hodnotenie tradi¢nych a prijatie novych
vizualnych stratégii v reklame, televizii,
filme a v tlacenych médiach.? Ttto
vzru$ujuicu vyzvu Jan Rajlich poslachol
tak vo vlastnej tvorbe, ako aj vo svojej
odbornej, organizacénej a publika¢nej
¢innosti. Moravska galéria az do zadiat-
ku devitdesiatych rokov nepouzivala
jednotny instituciondlny logotyp, listovy
papier s jej logom si navrhol sam riaditel
a vyuceny typograf Jifi Hlusicka. Naproti
tomu prisiel Jan Rajlich s kreativnym
rieSenim, predvidajiicim budfci rychly
vyvoj vizualneho §tylu, ktory sa dostavil
zaciatkom devdtdesiatych rokov. Rajlich
uz v roku 1973 k storo¢nici zaloZenia
Umeleckopriemyselného muazea v Brne
navrhol Specidlny kaligraficky znak

100 UPM, evokujuci polliter s napene-
nym pivom*, ktory premietal po cely
jubilejny rok do jednotnej tpravy katalo6-
gov a tlacovin Umeleckopriemyselného

muzea MG. Nasledne v roku 1976
vytvoril Gspesny jednotny vizualny

$tyl pre brniansku Hvezdaren a pla-
netarium Mikulasa Kopernika, kto-

rej logo zloZené zo symbolov Slnka

a Mesiaca aplikoval na vizualnej iprave
plagatov a podnikovych tlacovin.

Prvy dizajn manual BVV

Vyvrcholenim Rajlichovych vytvarnych
snah v odbore vizualnej komunikacie
bolo vytvorenie prvého dizajn manuéalu
ako podnikovej normy vizualneho $tylu
BVV (1973 - 1975). Manual pracuje

s aplikaciou Rajlichovho redizajnu loga
brnianskych strojarskych veltrhov,
ktoré vytvoril grafik Adolf Prazsky, do-
plneného inicidlami BVV - Rajlichovej
znacky podniku Brnenskych veltrhov

a vystav. Autor v uvode k libretu dizajn
manualu vysvetluje: ,,PredloZena ukazka
libreta pre DESIGN-MANUAL podniko-
vej propagécie BVV vychadza z predpo-
kladu, Ze podstata a vyznam jednotného
vizudlneho slohu (house style) je uz
pochopena a nevyzaduje dal$ie zdo-
vodniovanie. V tejto situacii ma libreto
moznost prejst priamo na rieSenie kon-
krétnych problémov tvorby vizudlneho
slohu. Tato problematika je o to zloZitej-
$ia, Ze nemoZe vytvarat koncepciu uplne
novi, ale musi, naopak, vychadzat

z radu podkladov (symbolika, znaky,
logotypy), ktoré sa v podniku BVV pou-
Zivajt niekolko rokov a st uz stic¢astou
jeho imidZu.“> Rajlichovi teda v prvom
plane islo o stanovenie poriadku pri
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zjednoteni vizualnej symboliky, ktord
chcel zbavit subjektivnych interpretacii.
Zaroven chcel obohatit vizualny $tyl
BVV o0 novu progresivnu metodiku za-
padnej firemnej dizajnérskej praxe pri
aplikacii vizudlnych symbolov na vSet-
kych firemnych tla¢ovinach, ako aj na
odevoch zamestnancov, na oznacenie
firemnych budov, az po aplikaciu sym-
bolov na firemné dopravné prostriedky.
Nad¢asovy vyznam Rajlichovho dizajn
manualu spo¢iva v jeho dodnes plat-
nej metodike a komplexnosti obsahu

a formy vizualnej komunikacie.

Piktografické orientaéné
a informaéné systémy

V roku 1981 predlozil Jan Rajlich vede-
niu BVV néavrh na vytvorenie piktogra-
fického orienta¢ného a informaéného
systému podniku BVV (OI systém BVV)
v ramci aredlu BVV aj mimo neho - na
brnianskom letisku, staniciach CSD

a CSAD, v centre mesta, na dialniciach,
cestach a krizovatkach a pred priesto-
rom vystaviska. Rajlich tak odporucil
roz$irit a aplikovat reklamu podniku vo
verejnom priestore na zaklade jednot-
ného piktografického systému. ,Cie-
Tom navrhovaného systému je okrem
vlastného poslania, t. j. orientacie

a informacii v areali BVV i mimo neho,
ukazat navstevnikom a najma vystavo-
vatelom - reprezentantom OZO, dosah
a ucinok spravne ponatého house
style.“® Nejednotnost odbornych vyra-
zov poukazuje na fakt, Ze Jan Rajlich

sa in§piroval projektmi zo zdpadnej
Eur6py a USA, s ktorymi sa zoznamil
prostrednictvom svojich exkluziv-
nych zahraniénych bienalnych vizieb

s poprednymi zdpadnymi ikonami
dizajnu, ako boli napr. Walter Allner,
Alan Fletcher, Colin Forbes, Anton
Stankowski, Josef Miiller-Brockmann
ai. Vedenie BVV sa vSak rozhodlo
pouzit piktograficky systém soviet-
skeho dizajnéra Michaila Aniksta,
ktory navrhol pre Letné olympijské hry
v Moskve (1980) a vystavil ho na Bie-
néle Brno. Z pévodného Rajlichovho
navrhu podla informacie Jana Rajlicha
ml. bolo pouzitych iba 10 piktogramov.
Komplexné informaéné a orientacné
systémy sa zacali ¢astejSie realizovat
koncom sedemdesiatych rokov v ces-
koslovenskych reprezentativnych
hoteloch. Fenoménom orienta¢nych
systémov v socialistickej architektire sa
dlhodobo zaobera vo svojich publikaci-
ach Pavel Coufalik’, ktory pise: ,Prave
pre tuto kategoriu informacnej grafiky
bolo zrejme najvyraznejsie, Ze vznikala
ako neoddelitelna sucast rozsiahlych
suborov komplexnej vizudlnej pre-
zentacie objektu.“® Coufalik kladie
doraz na Rajlichov infosystém hotela
Morava v Pohoteliciach (1977 - 1979),
vytvoreny v ramci trojro¢nej spoluprace
s architektom Josefom Opattilom, pre
ktory rozpracoval hotelovy vizualny $tyl
do nebyvalej §irky. Zaujimavo v iom
prepojuje spdsobom sebe vlastnym
grafické a umelecké prvky. Okrem
piktogramov pre informacny systém



vypracoval viacnasobné aplikacie loga
hotela v tvare $tylizovaného slnka na
podnikovych tla¢ovinach. Rajlichove
»slne¢né logo“ sa objavuje na umelecky
stvarnenych keramickych drzadlach
celosklenenych dveri v interiéri aj exte-
riéri hotela a ako dekora¢ny identifikac-
ny prvok sa uplatnil aj na skle a porce-
lane pre hotelovi restauraciu. Okrem
hotelovych komplexov, ku ktorym
dalej patri Rajlichov orienta¢ny systém
hotela Myslivna v Brne (1986 - 1987),
zanechal jeho orienta¢ny a informacny
dizajn vyraznu stopu v histdrii formo-
vania vizuality brnianskeho verejného
priestoru mesta. Pre zdravotné stre-
disko v Brne-Kohoutoviciach (1979)

a pre spadové obchodné strediska
Letna (1983), Javor (1985) a Agat (ne-
realizované) v Brne-Bystrci vypracoval
Rajlich dalsie orientaéné piktografické
systémy, ktoré v zakladnych tvaroch
vychadzaju z jeho piktogramov, pouZi-
tych v hoteli Morava v Pohoteliciach.
Obchodné stredisko Javor prijalo aj
jeho navrh farebnej mozaiky Stylizo-
vaného javora, ktorti autor umiestnil
na stene chodby v interiéri budovy.

V dizajne orienta¢nych systémov patri
Jan Rajlich vedTa Jitiho Rathouského,
autora orientacnych systémov hotelov
Thermal v Karlovych Varoch a Inter-
continental v Prahe alebo obchodného
domu Labe v Usti nad Labem, k naj-
vyznamnejs$im tvorcom informac¢ného
a orienta¢ného dizajnu v socialistickej
architektire sedemdesiatych a osem-
desiatych rokov v Ceskoslovensku.

Retrospektivne

Televizna grafika, scénografia
a vystavnictvo

Aktualna vystava v Prazakovom palaci
Moravskej galérie prvykrat upozornuje
na menej zname sucasti Rajlichovej
tvorby. Patria k nim okrem iného aj
jeho navrhy televiznej grafiky pre Ces-
koslovenskd televiziu Brno, scénogra-
fie a vystavny dizajn. Televiznej grafike
sa Jan Rajlich venoval kratko koncom
patdesiatych rokov, ked hladal svoje
profesijné uplatnenie. ,Televizia Raj-
licha zaujala ako nové médium, ktoré
preniklo do stikromia domovov obyva-
telov a malo tak moznost ovplyviiovat
ich zivotny $tyl. Ci v8ak jeho prvotné
grafické navrhy nasli skuto¢ne uplatne-
nie na televiznej obrazovke, nepodari-
lo sa v televiznom archive zistit,* refe-
ruje Pavol RySka v katalogu Rajlichovej
vystavy.® V roku 1964 Rajlich tispesne
realizoval v brnianskom televiznom
$tudiu svoje umelecké abstraktné
kolaze na montaz z verSov Frantiska
Halasa. Nasledne v roku 1966 spolu-
pracoval s Daliborom Chatrnym na
grafike pre televizne spracovanie mi-
niopery Josefa Berga Odysseov ndvrat.

Scénografické skusenosti ziskal Jan
Rajlich uz pocas $tidia na Zlinskej §ko-
le umenia, kde mali naitho velky vplyv
Eduard Milén a predovSetkym maliar,
grafik a scénograf Jan Sladek. So Stu-
dentmi inscenovali veery poézie pre
robotnicku mladez Batovych zavodov,
ktoré vznikali pod vplyvom poetiky E.

F. Buriana a jeho D 39 a D 40. Profesi-
onalne obdobie Rajlichovej scénogra-
fickej tvorby nastalo v roku 1948, ked
sa zacala jeho spolupraca s Divadlom
pracujdcich v Zline, ktord sa v§ak nies-
la v duchu socialistického realizmu. Az
v Sestdesiatych rokoch vznikli jeho po-
zoruhodné scénografické diela a kosty-
mové navrhy pre hru Williama Gibsona
Dvaja na hojdacke (1963) v Divadle
bratov Mrstikovcov v Brne. K scéno-
grafii sa ispesne vratil v osemdesiatych
rokoch v inscenacii hry svojho brnian-
skeho priatela Ludvika Kunderu Totdl-
ny spev kohiita (Totdlni kuropéni, 1988),
inscenovanej v Divadle pracujucich

v Gottwaldove. Kunderova tspes$na in-
scenacia vypoveda o Iudskych osudoch
pocas nutenych prac v nacistickom
Nemecku. Minimalistickym ponatim,
redukciou rekvizit (na scéne pouzil
len stolic¢ky a drevené debny, ktoré sa
podla potreby premenili na stoli¢ky ¢i
stoly) je Rajlichova vyprava k Totdlne-
mu spevu kohtita jeho najvyznacnejsim
scénografickym dielom, ktoré ocenila
aj divadelna kriticka Jaroslava Sucho-
melova vo svojej recenzii Zdivadelnéné
antidivadlo.’® Zaujimavostou je, Ze vo
svojich navrhoch scén pracuje aj s pos-
tavami hercov, ¢o je pre scénografické
navrhy Gplne neobvyklé.! Vystavnému
dizajnu sa Jan Rajlich stistavne venoval
od pétdesiatych rokov, rovnako ako
viacero jeho kolegov z brnianskej
sekcie Propagac¢nej tvorby (Miroslav
Holek, Josef Kadula, Jarmil Klecker,
Vladimir Bernard Rtzi¢ka, Miroslav
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Alban Berg: Vojcek, 1988,
autorsky divadelny plagat,
sietotlaé, 84,6 x 60 cm. GD MG
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Simorda a i.), ktori ststavne pracovali
pre BVV. V Rajlichovom vystavhom
dizajne sa stretneme s in§piraciami

z oblasti volného umenia, ¢o je vjeho
dizajnérskej tvorbe ¢astym javom. Vy-
skumom Rajlichovej scénografie a vy-
stavnej tvorby sa zaoberala Markéta
Svobodova, ktora pise: ,Rajlich je au-
torom predovsetkym plo$nych panelo-
vych rieSeni, v ktorych od Sestdesiatych
rokov kombinoval modernisticka kolaz
s fotomontazou, neskor sa objavuju
vplyvy geometrickej abstrakcie, pop
artu alebo lettrizmu. Jeho vystavnicka
tvorba pre BVV aj najroznejsie br-
nianske kultirne institdacie sa odra-
zila v jeho angazman pocas tretiecho
Bienale Brno v roku 1968, venovaného
vystavnictvu, na sympo6ziu O vystavnej
tvorbe, ktoré roku 1975 usporiadal
Zviz architektov CSR a podnik BVV.“12

Umenie v architektire

K Rajlichovym zakazkam patrili ob¢as
umelecké diela v architektire. Podie-
Ial sa na vyvoji textilnej techniky art
protis, ktort pouzival na vyzdobu
interiérov alebo vo vystavnych ex-
poziciach. Severné priecelie fasady
hotela International v centre Brna
zdobi Rajlichov socharsky reliéf s na-
zvom Slnko - Zivot a mier z roku 1961
(vytvoreny v spolupraci so socharkou
Sylvou Lacinovou), ako cely hotel nesie
pecat tzv. bruselského $tylu. Dielo,
ktoré necakane prepdja brniansky
verejny priestor s Rajlichovou vystavou

v Prazakovom palaci, vzniklo ako
stucast vynimocnej zakazky vyznaénych
brnianskych umelcov na komplexnu
vyzdobu hotela umeleckymi dielami.

Koexistencia umenia a dizajnu

Na koexistenciu volného umenia

a uzitkovej tvorby v Rajlichovom diele
kladie doraz zavere¢na Cast vystavy.
Jej vyvrcholenim je retroinstalacia
umelcovej hlavnej vystavy, ktora
usporiadal v Galérii Jaroslava Kra-

la Dom umenia mesta Brna v roku
1972. Opakuje sa tu rovnaka in§talac-
na schéma priestorovych objektov,
kolazi a serigrafii, ktorymi sa autor
otvorene prihlasil v ¢ase nastupujtce;j
normalizacie k modernistickej tradi-
cii medzivojnového Brna. Podavaju
uceleny obraz o jeho mnohovrstevnatej
tvorbe, v ktorej Jan Rajlich neprestaval
hladat ne¢akané vytvarné riesenia.

Mr. Brno

Vo vizudlnej komunikacii dokazal Jan
Rajlich Gspesne uplatnit svoje umelecké
ambicie i reklamné skisenosti z pro-
stredia zlinskych Batovych zavodov

a z brnianskej poboc¢ky vytvarného
druzstva Propagacnd tvorba. Obohatil
vizualny jazyk grafického dizajnu tvo-
rivymi experimentmi. VZdy vSak kladol
doraz na spoloc¢enské poslanie grafické-
ho dizajnu, ktory bol podla neho sluz-
bou verejnosti a tvorivym spdsobom je
schopny formovat a premienat estetiku



aco basnik

zivotného prostredia. Vo svojom celo-
zivotnom diele sa Jan Rajlich javi ako
univerzalny umelec, v ktorého tvorbe

sa snubia experimenty volného umenia
s dizajnérskymi zakazkami a naopak,
voInu tvorbu obohacuje vstupmi zo svo-
jej grafickej a typografickej praxe. Ako
organizator Biendle Brno, publicista,
spisovatel a pedagdg ovplyvnil niekol-
ko generacii grafickych dizajnérov.
Reklamnym sloganom ,,Brno - hlavné
mesto grafického dizajnu“ rozsiril bran-
ding Bienale Brno na imidZ mesta na-
tolko, Ze u japonskych kolegov identita
metropoly splynula s jeho vlastnou oso-
bou do necakane vystizného oslovenia:
zrodil sa Jan Rajlich alias Mr. Brno. &

Marta Sylvestrova absolvovala
Studium tebrie dejin umenia a historie
na Filozofickej fakulte Masarykovej
univerzity v Brne (1981).V Moravskej
galérii pracuje od roku 1980 ako
kuratorka zbierky grafického dizajnu
od roku 1986 a kuratorka Bienale
Brno (2000 - 2010). Zameriava

sa na sU¢asnu plagatovu tvorbu,
graficky dizajn a vyskum vizualnej
identity totalitnych rezimov. V roku
2002 viedla medzinarodny projekt
Identita/Integrita — Brno, hlavné
mesto vizualnej komunikacie

2002, s podporou EU Culture 2000.
Posledné realizované projekty:
Horizonty modernismu — Zdenek
Rossmann, s Jindfichom Tomanom
(Moravska galerie v Brné 2015), Sign
from Iran — Contemporary Iranian

Retrospektivne

Posters (s Yossim Lemelom, L. A. Mayer
Museum for Islamic Art Jerusalem,
2016), 80. bulletin Moravské galerie /
Bauhaus 100, (Moravské galerie 2019).

Tato Studia vychadza s podporou

Grantovej agentury CR ako vystup

projektu ¢. GA 18-24439S s nazvom
~Spotrebna imaginacia komunistickej
diktatury. Ceskoslovenska reklama 2
v povojnovom obdobi*, rie§eného

v Narodnom muzeu v Prahe.

1 Nazov ¢lanku odkazuje na tému Rajlichovho druhého 4
Medzinarodného sympézia poc¢as BB - Umenie
areklama, vztahy a vplyvy, Brno 18. - 19. 6. 1970,
4. bienale Brno 1970. 5
Zoznam medzinarodnych sympozii organizovanych
Janom Rajlichom:

- O vystavnickej tvorbe, 3. bienale Brno 1968;

- Umenie a reklama, vztahy a vplyvy,
4, bienale Brno 1970;

- Vztah vytvarnej interpretécie k literarnemu textu,
5. bienéle Brno 1972;

- Tvorba koordinovaného propaga¢ného stylu, 7
6. bienale Brno 1974;

-  Vizualne stvarnenie knihy a ¢asopisu,
7. bienale Brno 1976;

- Uloha grafického dizajnu v siidobej vizualnej
komunikacii, 8. bienale Brno 1978;

- Progresivne grafické stvarnenie sidobého ¢asopisu,
novin a knihy, 9. bienale Brno 1980; 9

- Graficky dizajn v sluzbach kultiry a umenia,
10. biendale Brno 1982;

- Slovo a obraz - Vztahy typografie a ilustracie v knihe 10
a periodikach, 11. bienale Brno 1984;

- Graficky dizajn v sluzbach spolo¢nosti a pokroku,
12. biendle Brno 1986;

- Knihy, ¢asopisy, noviny - Umenie a technolégie,
13. bienale Brno 1988;

- Graficky dizajn v sluzbach priemyslu a obchodu, 12
14. bienéle Brno 1990;

- Orbis Pictus - Malovany svet, 15. bienale Brno 1992.

1

Storo¢nici narodenia maliara a grafika Jana Rajlicha
(1920 - 2020) je v Moravskej galérii v Brne (MG)
venovana séria troch vystav pod nazvom Rajlich 100.

V Prazakovom paldci sa stretneme s vyberom

z Rajlichovho celozivotného diela na vystave Jan Rajlich:
Art & Design. Expozicia Jan Rajlich & Biendle Brno

v Miestodrzitelskom palaci rekapituluje tri desatrocia
Rajlichovho posobenia na ¢ele Bienale Brno. Obsahuje
vybrané sutazné diela z patnastich ro¢nikov Bienale
Brno 1964 - 1992. Dalej je v Miestodrzitelskom palaci
in$talovana tretia vystava, nazvana Hommage a Jan
Rajlich: 100 x 100, pripravil ju Jan Rajlich ml. a SBB.
Dizajnérom vystavného projektu je architekt Tomas
Svoboda, vizualnu identitu navrhol grafik Lukas Kijonka.

VisCom 71. Congress on the Learning Industry.
Icographic 1/1971. Pozri: https://www.ico-d.org/
resources/icographic#icographic-1-1971.

Podla konstatovania vytvarného teoretika Ondfeja
Chrobaka, spoluautora projektu Rajlich 100.

Ukézka libreta DESIGN-MANUAL pro podnik Brnénské
veletrhy a vystavy, strojopis, Brno : Propaga¢ni tvorba,
september 1973, s. 1. Pod¢iarkovanie v texte urobil sam
autor. Archiv Jana Rajlicha, Moravska galéria v Brne.

Orienta¢ny a informacny systém BVV spracovany vo
vézbe na podnikovy house style, cyklostyl, Brno : BVV
1981. Archiv Jana Rajlicha, Moravska galéria v Brne.

Pozri COUFALIK, P.: Orientaéni systémy v socialistické
architektufe. Praha : UMPRUM, 2016. COUFALIK, P.:
Graficky design v architektufe. In: SYLVESTROVA,
M. (ed.): Jan Rajlich 100 - Mr. Brno. Brno : Moravska
galéria v Brne, 2020, s. 223 - 253.

Tamze, s. 226.

RYSKA, P.: Televizni grafika. In: SYLVESTROVA, M.
(ed.), cit. d., s. 101 - 119.

SVOBODOVA, M.: Scénografie a vystavnictvi —
dvé rovnocenné sféry v tvorbé Jana Rajlicha. In:
SYLVESTROVA, M. (ed.), cit. d., s. 295.

Podla informacie Ondfeja Svobody, teatrologického
odbornika Divadelného tstavu v Prahe.

SVOBODOVA, M.: Scénografie a vystavnictvi -
dvé rovnocenné sféry v tvorbé Jana Rajlicha. In:
SYLVESTROVA, M. (ed.), cit. d., s. 281 - 321.
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Expanzia
priestoru

a unimania.
Architektura
surrealizmu

Text Adam Stéch
Foto archiv Adam Stéch

Adam Stéch je teoretik,
publicista a kurator, zaobera
sa dizajnom, architektdrou

a vytvarnym umenim. Na
festivale DAAD / DAAF 2020
predniesol prednasku

o architekture surrealizmu.
Casopis Designum prinasa
jej rozSirenu verziu.
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Pohlad do vystavy o surrealistickom dizajne Objekte
der Begierde: Surrealismus und Design 1924 — heute,
Vitra Design Museum, Weil am Rein, 2019/2020.

Fantazia a svet snov vstupuja do vy-
tvarného umenia v dvadsiatych rokoch
minulého storoc¢ia so vznikom umelec-
kého $tylu surrealizmus. Jeho vplyv na
uzitkové umenie a architektiru nebol
dodnes zdaleka tak zmapovany ako

v maliarstve, socharstve alebo literata-
re. Aj napriek tomu sa tento umelecky
§tyl premietol do tvorby mnohych
vyznamnych architektov a dizajnérov.

»Surrealizmus bol jednym z najvplyv-
nejsich umeleckych hnuti 20. storocia.
Vela diel surrealistov, ako Salvador
Dali, René Magritte, Meret Oppenheim
alebo Man Ray bolo in§pirovanych
kazdodennymi predmetmi a skamali
svet snov, emdcii a nevedomia, zabu-
dovanych do nasej hmotnej kultary.
Od tridsiatych rokov 20. storoc¢ia mal
surrealizmus vyrazny vplyv na dizajn,
od nabytku, interiérov a médy az po
filmovy a graficky dizajn, tymito
slovami otvaral pred rokom kura-

tor Mateo Kries vystavu Objekte der
Begierde: Surrealismus und Design
1924 - heute vo Vitra Design Muse-
um vo Weil am Rein. Predtym sa tejto
téme venovalo londynske Victoria

& Albert Museum, ktoré v roku 2007
predstavilo vystavu Surreal Things.

Francuzsky vytvarny smer, ktory vzni-
kol v roku 1924, ked jeho duchovny
otec André Breton zalozil surrealistic-
ku skupinu, sa spaja najma s novymi
obrazmi Salvadora Daliho, objektmi
Mana Raya alebo sochami Alberta
Giacomettiho. Svet snov, nevedomia
a tiesnivych dusevnych stavov sa vSak



Automaticky a senzualny interiér Le Corbusierového bytu v budove Molitor
v Parizi. Zaoblené tvary naznaéuji v tomto projekte novi organickd
senzibilitu blizku surrealistickym vytvarnym prostriedkom.

¢oskoro po svojom objave dostal aj do
prostredia dizajnu tZitkovych predme-
tov a interiérov. Rovnako ako v umeni
pretrvaval vplyv surrealizmu aj po
oficidAlnom konci smeru ako takého,
jeho principy si oblubili aj nasledujua-
ce generdcie dizajnérov a architektov
a surrealistické ,zartiky“ sa stali rele-
vantnym nastrojom moderného uzitko-
vého umenia od francazskych dekora-
térov tridsiatych rokov, cez radikalny
taliansky dizajn Sestdesiatych rokov az
po sucasné konceptualne tendencie.

A prave zmapovanie surrealizmu ako
vSeobecnej tendencie a nadéasovej
tvorivej filozofie priniesla vystava
Objekte der Begierde: Surrealismus
und Design 1924 - heute (28.9. 2019 -
19. 1. 2020, pozn. red.), ktora vobec
prvykrat predstavila tato vyznamnu
umeleck tendenciu ako hybatela
vyvoja dizajnu a jeho zmyslu v na-

Sej spolo¢nosti. Vystava predstavila
natolko rozmanita tvorbu od tvorcov,
ako su Gae Aulenti, BLESS, Claude
Cahun, Achille Castiglioni, Giorgio de
Chirico, Le Corbusier, Salvador Dali,
Marcel Duchamp, Ray Eames, Front,
Frederick Kiesler, Shiro Kurama,

René Magritte, Carlo Mollino, Isamu
Noguchi, Meret Oppenheim, Man Ray,
Jerszy Seymour a mnohych dal$ich.

ESte tazsie moZno definovat vplyvy
surrealistickej tvorby na architektdru.
Pretoze pri vyklade dejin architektary
dominuje linearna metoda (s jed-

nou hlavnou osou modernistického
myslenia), suvislosti medzi modernou
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architektirou a surrealizmom nadm

v mnohych pripadoch uplne mizna.
Lepsie povedané, zdaleka neboli

tak pozorne este nikdy zmapované.
Surrealizmu vSak v mnohych pripa-
doch veImi silne ovplyvnil architek-
taru. Urcité spojitosti sa tradi¢ne
uvadzaju s tvorbou Antonia Gaudiho,
Hectora Guimarda alebo ,,pos$tara“
Ferdinanda Chevala, ktory vybudoval
vo francuzskom mestecku Hauterives
za tridsat rokov usilovnej prace svoj
Le Palais idéal, absolutne nekonvenc-
ny objekt dekorovany fantastickymi
motivmi stavieb, Iudi, zvierat a roz-
manitych symbolov. To vSetko sa
vS8ak stalo nezavisle od surrealizmu

a podobnosti s v tychto pripadoch
¢asto len vizualne a nahodné.

Francuzska avantgarda

Od dvadsiatych rokov sa v prostredi
francuzskej avantgardy pohybovalo
hned niekolko vynimo¢nych talentov,
ktori posobili na hranici interiérové-
ho dizajnu, dekoracie a architektiry
avich tvorbe silno rezonovala surrea-
listick4 fantazia a experiment. Serge
Roche, Emilio Terry, Jean-Charles
Moreux alebo Paul Dupré-Lafon. Ti
vSetci pracovali predovSetkym pre
franctzsku spolocensk elitu a vo svo-
jich interiérovych alebo rezidenc¢nych
projektoch ¢asto pouzivali eklektické
formy vypozic¢ané z repertoaru surrea-
listov. Odkazy na historické slohy, ich
volné prepajanie alebo antropomorfné
formy sa stavali sti¢astou neoromantic-
kych interiérov, ¢asto v sugestivnych

podobach, pripominajicich hrozi-
vi atmosféru obrazov Giorgia de
Chirico alebo Salvadora Daliho.

So surrealizmom pracoval aj naj-
vyznamne;jsi architekt tej doby, Le
Corbusier. Osvojil si niektoré surrea-
listické postupy nielen vo svojich mal-
bach a sochach, ale aj v prekvapivych
interiéroch. V roku 1931, iba rok od do-
koncenia jeho slavnej vily Savoy, reali-
zoval Le Corbusier exkluzivne stre§né
penthouse pre gréfa Charlesa de Beste-
gui. Na streche jedného z obytnych do-
mov na triede Champs-Elysées vytvoril
az snovy priestor dvojposchodového
bytu a stre$nej terasy, do jej ¢istych
foriem integroval rokokové dekorativ-
ne prvky vratane historického nabytku.
Najprekvapivej$im momentom celého
projektu je rokokovo dekorativny krb
votkany do Cisto bielej steny terasy.
Metafyzicky strnulé kubické formy
potom dopliia jeden kuZel cyprusu,
ktory elegantne dotvara kompoziciu.
Cely projekt pripomina obraz Reného
Magritta alebo Giorgia de Chirica.

Luxusna rezidencia grofa de Bestegui
uz sice davno neexistuje, ale Corbu-
sierovo ovplyvnenie surrealizmom

je vidiet aj v jeho dalsich projektoch,
ktoré sa od polovice tridsiatych rokov
stavaju ovela tekutej$ie a organickej-
§ie, rovnako ako oblé a rozpadajtice
sa nahé tela surrealistickych socharov
a maliarov v tom ¢ase. Vrcholnym
dielom tohto obdobia je urcite vlastny
architektov byt, ktory si naprojektoval
na poslednom poschodi jeho obytnej
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Architekt Antonio Bonet rozviedol
svoju predstavu architektiry ako
organického celku v hoteli Solana del
Mar v Punta Ballena v roku 1946.
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Mozno najvystiznejsie ukazuje vztah architektiry a surrealizmus budova
umeleckych ateliérov Paraguay-Suipacha v Buenos Aires, ktord navrhol
Antonio Bonet s Verou Barros a Abelom L6pezom Chasom v roku 1938.

budovy Molitor, dokoncenej v roku
1934. Imaginativhemu priestoru
dominuje rozmanita paleta materia-
lov a organické formy, predovietkym
ustredné schodisko ¢i elegantne oblé
detaily Le Corbusierovej spalne.

Architektov aj interiérovych dizajné-
rov, ktori nejakym sp6sobom reflekto-
vali surrealizmus, bolo vo vtedajSom
Parizi viac. Ur¢ité vplyvy sa iste obja-
vuju aj v tvorbe Jeana-Michela Franka,
Paula Nelsona alebo Fredericka Kies-
lera, ktory sa v PariZi na chvilu mihol
pred svojim odchodom do USA. Jeho
ideova koncepcia tzv. Nedokonc¢eného
domu (Endless House) je definitivhym
prikladom aplikacie surrealistickych
idei v architektare. Akasi naturalna

a intuitivna architektira pracuje

s voIne plynticimi priestormi rovnako
ako automaticka kresba alebo poézia.
Ideu Nedokonéeného domu rozvijal
Kiesler az do svojej smrti a uskutoc-
nil ju len v niekolkych modeloch.

Ceska stopa

Dvojica mladych prazskych avant-
gardnych architektov Karel Jant a Jifi
Stursa dokon¢ila v roku 1939 unikatny
projekt Volmanove;j vily v Celakovi-
ciach pri Prahe. V kontexte Ceskej a eu-
ropskej modernistickej architektary
ma vila vynimo¢né miesto. Je prikla-
dom nového uvazovania o architekto-
nickej forme doby a dékazom, ako sa
menili nazory vtedajsich progresivnych
architektov. Centrom teoretickych
debat ceskoslovenskej architektiry



bola pocas dvadsiatych a tridsiatych
rokov minulého storoc¢ia predovsetkym
avantgardna skupina Devétsil. Na jej
Cele stal teoretik, vytvarnik a vizionar
Karel Teige, ktory sa okrem iného
teoreticky zaoberal surrealizmom

a pod jeho vplyvom vytvoril niekol-
ko kolazi. Jeho tedrie mali zasadny
vplyv na formulédcie modernistickej
architektiry vo vtedajsom Ceskoslo-
vensku. Zastancovia Teigeho filozofie
verili v tzv. vedecky funkcionalizmus
a zamerali sa na architektiru ako na
nastroj pri budovani novej modernej
spolo¢nosti. V opozicii bol tzv. emo-
cionalny funkcionalizmus, ktorého
stupenci nadalej verili vo vytvarnu
kvalitu architekttry, experimentovali
s tvarmi a pod vplyvom vytvarného
umenia tvorili architektiru ako poéziu.
V tomto zmysle sa niektori odbornici
zmienuju prave o vplyve surrealizmu
a jeho skiimania udskej psychiky.

Volmanova vila ukazuje stret oboch
ideologii. Aj napriek tomu, Ze sa vo
svojich ¢lankoch a nazoroch mladi
lavicovi architekti Jant a Stursa prikla-
nali skor k socidlnemu a lavicovému
ponatiu architektury, projekt Volma-
novej vily prijali ako vyzvu na Cisto
formalny vytvarny experiment. Stavba
je dynamickou kompoziciou navzajom
sa prestupujucich objemov. Ostré linky
striedajui zaoblené mury a organické
detaily, hladké plochy zase romantic-
ké kamenné murivo. Expresivhemu
exteriéru vily dominuja mostiky, lavky,
terasy a subtilne schodisko, ktoré do-
davaju stavbe bohaty formalny vyraz.

Retrospektivne

Latinskoamericka anabaza

S vdzbami surrealizmu na architektiru
suvisi aj osobnost ¢ilského maliara
Roberta Mattu Echaurrena, ktory dva
roky pdsobil u Le Corbusiera. Matta
vynikol predovsetkym ako vyborny ma-
liar, jeho figuradlno-abstraktné platna
maju v sebe ¢osi naliehavé a desivé.
Architektdra ho ale zaujimala cely Zivot
a vroku 1938 napisal dolezitu esej
Senzitivna matematika — architektiira
¢asu, ktora bola publikovana v surre-
alistickom magazine Minotaure. Vo
svojom texte presadzuje intuitivhu
architektiru zaloZen na organickych
tvaroch a Iudskych zmysloch, v opo-
zicii k raciondlnym a $tylizovanym
formam. ,Potrebujeme elastické steny,
ktoré menia svoj tvar; nabytok, ktory sa
otvara na neobvyklych miestach,“ pise
Roberto Matta. Na jeho myslienky nad-
viaZe v praxi architekt Antonio Bonet.

Spoloéne s Mattom kratko pdsobil

v ateliéri Le Corbusiera tieZ architekt
Antonio Bonet Castellana z Barce-
lony, ktory prisiel do Buenos Aires

v roku 1936. Tam sa stretol so svojimi
budicimi kolegami, dal$imi mladymi
architektmi Jorge Ferrari Hardoyom
a Juanom Kurchanom. Ked Bonet

v roku 1938 emigroval zo Spanielska,
ocitol sa prave v Buenos Aires a za-
lozil so svojimi kolegami ddlezita
architektonickt a umeleckd skupinu
Austral, ktora sa vyrazne podielala na
kultirnom a architektonickom diani
argentinskej metropoly. Skupina vSak
nemala dlhé trvanie, za rok svojho

fungovania uverejnila iba tri ¢isla
rovnomenného ¢asopisu. Architekti
vs$ak zostali v kontakte aj nadalej. Naj-
slavnejsou spolupracou vsetkych troch
architektov nebola nakoniec zZiadna
stavba, ale paradoxne kreslo s ndzvom
BKF (Bonet-Kurchan-Ferrari Hardoy).
Vzniklo v roku 1938 a pocas par rokov
sa jeho Tahka drotena konstrukcia
stala mimoriadne popularnou po
celom svete. Od roku 1975 ma4 licenciu
na dizajn spolo¢nost Knoll a predava
ho dodnes ako stoli¢ku Butterfly.

Bonet sa ale neskor sustredil na
architektaru a v roku 1938 navrhol
svoju prvu stavbu: kolektivne umelecké
ateliéry na rohu ulic Paraguaj a Sui-
pacha. InSpiroval sa Le Corbusierom

a aj svojimi predchadzajicimi sktse-
nostami v §panielskej architektonickej
skupine GATCPAC, ktora bola zaloZena
v tridsiatych rokoch minulého storo-
¢ia ako $panielska poboc¢ka CIAM-u.
Vo veku iba 22 rokov vytvoril Bonet
spolu s architektmi Verou Barros

a Lopez Chaseom jednu z prvych

ikon modernej architektary v Juznej
Amerike, v ¢ase, ked v Brazilii za¢ina
tvorit tiez Oscar Niemeyer. Architekti
vytvorili navrh stavby ako dynamicka
rohovu Struktdru, v ktorej sa eur6p-
ske racionalistické myslienky prepo-
jili s novou organickou senzibilitou

a vplyvom surrealistickych tendencii.

Budova bola postavena z beténu, ocele
a skla ako bohata vizualna mozaika

zakrivenych linii, zaoblenych objemov
a prepracovanych technickych detailov.
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V 30. rokoch si lokalny developer a hoteliér
Natalio Michelizzi postavil v uruguayskom meste
Atlantida svoj vlastny dom v tvare orlej hlavy.
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Dekorativne prvky, ako napriklad perforovana freska jazdca na koni nebo
mreza v tvare plameiia dodavaji budove Edificio El Indio v Montevideu
od architekta Jorge Capraria ne¢akany surrealisticky charakter.

Prizemie budovy je definované vyraz-
nym parterom so zvlnenou kaskadou
vykladov. Dalsie poschodia architekti
komponovali z velkych ocelovych
ramov, zostavenych do geometrickej
mozaiky velkych okien, sklenenych
tehal a vertikalnych zaltzii. Posledné
poschodie tvoria dva klenuté stresné
ateliéry. Vnutri stavby pocital Bonet
a jeho spolupracovnici so §tyrmi
obchodmi na prendjom na prizemi

a siedmimi umeleckymi §tidiami roz-
nych velkosti v ostatnych poschodiach.

Niektoré organické tvary tejto troj-
podlaznej budovy nam vzdialene
pripominaju fantastické vizie prirody
a ludskej postavy z platien surrealistic-
kych obrazov Salvadora Daliho, Joana
Miroéa, Pabla Picassa a Yvesa Tanguy-
ho, s ktorymi sa Bonet osobne priatelil.
Vysledkom je velmi originalna syntéza
$tylov a detailov. Aj napriek tomu, Ze
dnes zvonku vyzera budova schatrane,
svojou patinou stale hrdo pripomina
mimoriadnu histériu zaciatkov ar-
gentinskeho modernizmu. Sdém Bonet
definuje svoju architektiru ako auto-
matickd, ktora posobi na nase zmysly
a intuitivne nas vedie, moZno urcitym
nevedomym spdsobom, rovnako ako
ked surrealisticki umelci vytvarali
svoje diela len na zaklade nahody.

Bonet ziskal v polovici Styridsiatych ro-
kov ponuku na stavbu rekrea¢nej osady
Punta Ballena v Uruguaji. Spanielsky
architekt tu navrhol uli¢nu siet, po-
stavil dve vzorové vily a predovsetkym
spolkovy dom, reStauraciu a maly hotel



Architekt Max Cetto navrhoval v Mexico City v priebehu 40. a 50. rokov ateliéry pre
surrealistickych maliarov Wolfganga Paalena a Rufina Tamaya. Aj jeho vlastny dom vykazuje
svojim zakomponovanim do krajiny a vyberom materialov uréité surrealistické citenie.

Solana del Mar. Nizka stavba sa orga-
nicky straca v pobreznych pieskovych
dunach. Predstavuje unikatnu Bone-
tovu verziu modernizmu, in§pirovanu
organickym socharstvom a makkym
tvaroslovim surrealizmu. Architekt na-
vrhol pre interiér restaurdcie celd sériu
originalnych rie§eni vratane masivnych
drevenych kresiel, organicky zaoble-
ného krbu, pripominajiceho vtedajsie
plastiky Pabla Picassa alebo Jeana
Arpa, ¢i ocelovych nosnikov v tvare
africkych masiek, oblibeného in$pira-
tivneho zdroja surrealistov. Aj napriek
tomu, Ze ¢ast budovy bola prestavana
po silnej burke pred niekolkymi rokmi,
interiér je z velkej Casti stale intaktny.

Architekt nadviazal vo svojom projekte
na silnd ezotericka histériu oblasti,
predovsetkym nedalekého pobrezné-
ho mesta Piriapolis, ktoré zaloZil na
zaciatku minulého storoc¢ia Francisco
Pirie, venujuci sa alchymii a ezoterike.
Mnohé stavby, ktoré v meste postavil,
su dekorované mystickymi symbolmi
odkazujucimi na tento historicky i kul-
tirny fenomén. Ostatne cely Uruguaj
je opradeny mnohymi mystickymi
pribehmi. Jednym z nich méZe byt aj
zivot excentrického miliondra Natalia
Michelizziho, ktory bol pionierom
kupelnictva a turistiky v uruguajskom
rezorte Atlantida. V tridsiatych rokoch
si tu na vlastné ucely vystaval v spolu-
praci s inZinierom Juanom Torresom
bizarné kamenné sidlo v tvare orlej
hlavy. Michelizzi zomrel v roku 1953,
ale jeho orlia hlava zostala a stala

sa jednym zo symbolov mesta.

Retrospektivne

Nekonvenéna modernd architektdra

z rovnakého obdobia sa nachadza aj

v hlavnom meste Montevideu, ktoré

je unikatne zmesou najroznejsich
architektonickych vplyvov a tenden-
cii. Niektoré projekty zo Styridsiatych
rokov nemaju obdobu a prvky art

deca sa v nich mie$aju s organickym
modernizmom a neoc¢akavanymi
dekorativnymi prvkami. Touto charak-
teristikou sa pysia aj stavby architekta
Jorgeho Capraria. Jeho najvyznam-
nej$ou realizaciou je Edificio El Indio,
ktort dokon¢il v roku 1949. Cisto
bielej fasdde dominuje perforovana
priestorova freska zobrazujtca indidna
na koni. Uplne originalne formalne
ponatie, ne¢akany motiv aj nekonvenc¢-
né dekorativne detaily vratane dveri

s mrezou v tvare plamena robia z tejto
stavby jedine¢ny solitér s ikonogra-
fiou pripominajticou surrealizmus.

Okrem Uruguaja a Cile sa surrealizmu
darilo aj v Mexiku. Eurdpski imigranti
a lokalni umelci ako Rufino Tamayo
alebo Frida Kahlo obohatili eurépsky
avantgardny smer novymi exotickymi
podnetmi. Rovnako obohatil moderna
architekttru o originalne surrealis-
tické prvky architekt Juan O'Gorman.
Pocas Styridsiatych rokov sa oslobodil
od prisneho racionalizmu a vo svo-
jich projektoch zacal pouzivat bohata
paletu pdsobivych vizualnych moti-
vov, predovSetkym reliéfnych fresiek,
ktorymi pokryval celé fasady svojich
stavieb. Najvyraznej$im prikladom je
budova univerzitnej kniznice z roku
1956 s obrovskou freskou Historical

Representation of Culture s fantasticky-
mi odkazmi na lokalnu kultiru a pod-
statu sveta ako takého. Za zmienku
stoji aj Gormanov vlastny dom z konca
Styridsiatych rokov, ktory mal podobu
organickej jaskyne s integrovanou
mozaikovou a freskovou vyzdobou.

Pre vyvoj mexickej modernej architek-
tary bol okrem iného zasadny osviete-
ny developersky projekt Jardines del
Pedregal, ktory sa od konca $tyridsia-
tych rokov stal ihriskom pre elitu
mexického modernizmu. Kamenista
krajina oblasti v juznej ¢asti hlavného
mesta Mexika bola vysledkom erupcie
nedalekej sopky Xitle, a preto ju dlhé
storoc¢ia povazovali za iplne nezasta-
viteInd. Jeden z prvych domov, ktory
tu vyrastol, bola privatna rezidencia

a architektonické stadio Maxa Cetto.
Cetto sa narodil v Nemecku a prisiel
do Mexika cez Kaliforniu, kde krat-
ku dobu p6sobil v ateliéri slavneho
Richarda Neutra. V Mexico City sa stal
prominentnym architektom, ktory na-
vrhol viacero verejnych a sikromnych
stavieb, va¢Sinou pre svojich priatelov
imigrantov z umeleckych kruhov. Na-
vrhol ateliér pre surrealistického ma-
liara Wolfganga Paalena alebo maliara
Rufina Ramaya. Pre seba si postavil
dom, ktory kopiroval okolity sopecny
terén a nechal ho obrazne zrast so ze-
mou. Lahké presklené steny s vyrazne
modrymi okennymi ramami kontras-
tuja s hrubym kyklopskym murivom,
ktoré sa objavuje v exteriéri aj interiéri
tejto unikatnej rezidencnej stavby
dokoncenej v roku 1949. Variabilita
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Hakone Prince Hotel od japonského
architekta Toga Murana z roku 1978 je
architekturou fantazie a bizarnych detailov.

Organické krivky nabytku

a symbolicky koncipovany
interiér jeho vlastného turinskeho
bytu radi Carla Mollina blizko
surrealistickej senzibilite.

materidlov a priestorova imagina-
cia a vytvarné detaily opdt odkazuju
na surrealisticky formalny jazyk.

V Mexiku este nesmieme zabudnut na
osud britského mecenasa a zberatela
umenia Edwarda Jamesa, ktory patril

v medzivojnovej ére k najvaé¢sim pod-
porovatelom a zberatelom surrealistic-
kych diel. Po vojne odiSiel do mexickej
Xilitly, kde zacal budovat svoj vlastny
fantaskny park v dZungli s nekonvenc-
nymi Struktiirami pripominajticimi rui-
ny starovekych mexickych pamiatok.
Vdaka prepojeniu s okolitou prirodou
vytvoril James unikatne krajinarske
dielo, takmer vysnivany raj surrealistic-
kych vizii a snov, realizovany v mexic-
kej dZungli. Dnes je jeho park oblube-
nou destinaciou mnohych turistov.

Surrealisticka malba ako
interiérova dekoracia

Surrealisticki umelci boli na konci
tridsiatych rokov v mnohych pripa-
doch uZ uznavanymi vytvarnikmi,

ktori realizovali velké verejné zakazky.
Vacsinou spolupracovali s viznamnymi
modernistickym architektmi a deko-
rovali ich racionalisticky koncipované
stavby nekonvenénymi motivmi.

Na prvy pohlad si ani nev§imneme
jedine¢né detaily dveri alebo fasa-

dy obytného komplexu Ved Volden

v Kodani. Pri detailnej ohliadke vS$ak
mozZeme objavit nekonvenéné a lyric-
ké vytvarné prvky, ktoré pre stavbu
danskeho architekta Tyge Hvassa



Vilhelmom Bjerke-Petersenom, Elsou Thoresen a Olafom Staehr-Nielsenom.

z roku 1938 vytvorili surrealisticki ma-
liari Bjerke Pedersen a Elsa Thoresen
a sochar Oluf Staehr Nielsen. Kazdé
vstupné dvere st dekorované bielou
mrezou s drobnymi odliatymi so§kami
zobrazujucimi prirodné motivy vratane
hmyzu, morskych zZivocichov, obilia

¢i dalgich rastlin. Poetické prirodné
motivy sa opakuju aj v nastennych
olejomalbach snovych surrealistic-
kych vyjavov na prizemi spolo¢nych
chodieb alebo na odkvapovych vypus-
toch vo forme hlav tulenia a mroza.

Podobny priklad surrealistickej vyzdo-
by najdeme aj vo vrcholnej realizacii
belgického architekta Léona Stynena.
V rokoch 1946 - 1950 postavil Sty-
nen na centralnej plazi belgického
mesta Ostende rozsiahly kultarny

a zabavny komplex Kursaal. Jeho
stcastou sa stala bohata umelecka
vyzdoba. Velky priestor tu dostal aj
renomovany belgicky surrealista Paul
Delvaux, ktory na rozmerne;j freske
nad schodiskom zobrazil imaginar-
ny vyjav melancholického morského
pobrezia s morskymi pannami.

Surrealististicki dekoratéri

V roku 1936 si turinsky architekt Carlo
Mollino navrhol svoj prvy byt, Casa
Miller. Tento stkromny apartman
ilustrativne krystalizuje Mollinov $tyl,
zaloZeny na hlbokom filozofickom
zazitku, organickych formach, eklek-
tizme aj netypickom zdroji inSpiracie,
ku ktorym patri surrealizmus a stara
egyptska kultara. Rokokové zrkadla,
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klasicistické hodiny a starobyla socha
konskej hlavy v byte Casa Miller dopl-
nil vlastnymi ddomyselnymi navrhmi,
ako sa posuvné stropné svietidlo,
zrkadlo v tvare siluety torza antickej
Venuse alebo vzdu$ny systém zavesov
vytvarajuci iliziu snového a nikdy
celkom uchopiteIného priestoru.

V nasledujucich dvoch projektoch,
velkorysych bytoch DeValle I a Il z ro-
kov 1939 a 1940, rozohrava architekt
prekvapujtcu hru foriem a ins$piracii
na pomedzi rokoka a psychedelického
stavu. Zrkadla, nadmerne zdobeny
calineny nabytok a spalna pokry-

ta ruzovym saténom su prikladmi
surrealistického interiéru a zaroven
na svoju dobu unikatneho eklektic-
kého pristupu predpovedajiceho
postmodernizmus e$te ovela skér, nez
bolo toto hnutie skutoéne pomeno-
vané. V bytoch Minol (1944 - 1946),
Rivetta (1949) a Orenga (1949) sa
Mollino dostéava k svojej charakteris-
tickej polohe organického dizajnu.

Jeden z poslednych interiérovych
navrhov Carla Mollina predstavuje
jeho vlastny byt Casa Mollino, na
ktorom postupne pracoval aZ do
roku 1968. Byt, ktory bol navrhnuty
podla bohatej symboliky a mytolé-
gie, v§ak nikdy jeho tvorca a majitel
v jednej osobe nepouzil. Dnes je

vo vlastnictve talianskeho kuratora
a zberatela Fulvia Ferrariho, kto-

ry 0 nom napisal so svojim synom
Napoleonom niekolko knih a otvoril
ho pre verejnost. Fulvio Ferrari patri

L
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Nenapadné detaily mreze, odkvapy alebo olejové malby v surrealistickom $tyle na
chodbach boli pre bytovy dom Ved Volden v Kodani vytvorené danskymi umelcami

k turinskej intelektualnej elite, ktora
od sedemdesiatych rokov stimulovala
lokalny dizajn a architektaru. Mol-
lina, ktory bol mnoho rokov zabud-
nuty, objavil pre st¢asné publikum

a sprostredkoval jeho tvorbu a Zivot
vystavami a publikdciami. Dodnes
ochotne sprevadza navstevnikov
bytu s pripravenou dvojhodinovou
prednaskou o Mollinovom talente

a jeho vyzname pre sucasnost.

Ferrari formuloval v poslednych ro-
koch niekolko kontroverznych teorii
0 Mollinovej tvorbe, v ktorych ho
stavia viac do dlohy filozofa a vizio-
néra nez architekta. Podla Ferrariho
je Casa Mollino interiérovym zhmot-
nenim tvorcovej filozofie o Zivote

a o tom, ¢o nasleduje po nom. Tvrdi,
ze byt, v ktorom sam Mollino nikdy
nespal, si architekt navrhol ako svoju
vlastnd hrobku podla filozofie starych
Egyptanov. Pritom pri prehliadke
poukazuje na kazdy najmensi detail
a jeho skryté vyznamy, ktoré maja

s principom hry a fantazie surrea-
listického umenia vela spolo¢né.

Eklektickd senzibilitu zdiela s Carlom
Mollinom aj americky dekoratér Tony
Duquette. Medzivojnova éra bola pre
americky interiérovy dizajn fascinuju-
cou dobou, ked sa tento odbor v pod-
state rodil a smeroval k ¢im dalej tym
vacsej profesionalizicii. Hollywood
potom v tomto smere ponukol neko-
nec¢né pole pdsobnosti pre hviezdy
nového odboru, ktoré zmenili tradi¢ny
vkus a historizujtce slohy posunuli

63



64 designum 4/2020

Fantasticky svet dekoratéra a filmového
architekta Tonyho Duquetta sa zachoval
v jedinej jeho realizacii: vlastnom

dome Dawnridge v Los Angeles.

k modernému zivotnému $tylu.

K tymto tvorcom bezpochyby patria
napr. Dorothy Draper, Elsie de Woolf,
James Mont alebo Tony Duquette.

Interiérovy dizajnér najbohatsich

z najbohatsich sa narodil v Los
Angeles v roku 1914. Ako Student
ziskal Stipendium na InStitite ume-
nia Chouinard v Los Angeles. Neskor
posobil na Yale School of the Thea-
ter. Po ukondeni §tadia sa venoval
reklame, vytvaral kulisy a in§talacie
pre obchody a m6dnych navrharov.
V tej dobe tieZ ziskal ako dizajnér
skasenosti pri renomovanych hol-
lywoodskych dekoratéroch vratane
slavneho Williama Hainesa, ktorého
s Hollywoodom spéjala jeho kratka,
ale velmi slavna herecka kariéra.

V tridsiatych rokoch zacal Duquet-

te pracovat ako reklamny a filmovy
dizajnér. V tom istom ¢ase ho objavila
uz spomenuta slavna dekoratérka
Elsie de Woolf a pod jej vplyvom, ktory
mal zaklady v eur6pskom surrealiz-
me a obdive ku klasicizmu, Duquette

v sebe objavil dizajnéra bezbrehej
fantazie. Stale ho vsak najviac lakal
film. Vacsinou pracoval na filmoch

z produkcie Metro Goldwyn Mayer,

a to pod zastitou producenta Arthura
Freeda a reZiséra Vincenta Minnelliho.
V takomto exkluzivnom prostredi si
potom Iahko vybudoval skupinu vlast-
nych naroc¢nych klientov, pre ktorych
zacdal navrhovat interiéry a nabytok.
Jeho najvacsia slava prisla po druhej
svetovej vojne. Stal sa milac¢ikom



Hollywoodu, navrhoval interiéry,
mddne saldny, divadelné kulisy,
$perky, nabytok, svietidl4 ¢i umelecké
objekty a dokonca maloval obrazy.

Jeho $tyl sa stal neprehliadnutelnym.
Maximalisticky sp6sob prace bol
uplne v opozicii k dobovému stale
silnej§iemu vplyvu modernizmu na
kalifornsku kultdru. Pre Duquetta bol
racionalizmus nudou a s otvorenou
narucou prijimal in§piraciu z kazdej
historickej epochy aj rozmanitych
svetovych kultir. Duquette sa stal
postmodernistom uz davno pred
tym nez postmoderna ako novy §tyl
na konci Sestdesiatych rokov vznik-
la. V jeho interiéroch sa historia
spaja s avantgardou a sny sa menia
na skuto¢nost. Americky tvorca tak
patri do tej pozoruhodnej kategérie
silnych outsiderov 20. storocia, ktori
i8li skratka mimo hlavné prudy. Jeho
vizia by sa dala prirovnat k tvorbe
$panielskeho architekta Antonia
Gaudiho, talianskeho dizajnéra
Carla Mollina alebo francizskych
dekoratérov a socharov Clauda

a Francois-Xaviera Lalannovcov.

Do sveta Tonyho Duquetta dnes
mozno nahliadnut v jeho vlastnej
vile, o ktoru sa stara jeho dlhoro¢ny
asistent a nasledovnik Duquettovej
filozofie Hutton Wilkinson. V roku
1949 ju Duquette postavil spolo¢ne so
svojou Zenou Elizabeth a architektom
Casperom Ehmckom. Symbolika zna-
mych, ale aj tajnych znakov a arche-
typov tvori cely interiér domu, ktory

Retrospektivne

A, W

je poskladany ako obrovska farebna
mozaika. Dom je dodnes bezodnou
studnicou inpiracie. Casto sa vyuZiva
ako miesto na natacanie filmov alebo
fotenie mdédnych editorialov. Prilahla
zahrada je koncipovana ako dekora-
tivna dzungla odkazujtica na mnoho
geografickych lokalit vratane Ciny, In-
die, Havaja, viktorianskeho Anglicka

i Thajska. Medzi bohatou vegetaciou
sa nachadzaju malé altanky, terasy

a bizarné socharske vytvory, v ktorych
Duquette prepojil svoj zaujem o sur-
realizmus, mytolégiu a ludové umenie
a umenie domorodych civilizacii. Ten
najvacsi z nich potom nesie priznac-
ny nazov Fénix vstdvajiici z popola.

Interiéry prekypujua historickymi
dekoréaciami, plnymi tvarmi, luxusny-
mi materialmi aj odkazmi na mytol6-
giu. Celok pripomina manieristické
kabinety kuriozit, v ktorych vedla seba
stoji obrovska musla z Tichomoria

a benatsky luster zo 17. storoc¢ia. Po
nestastnom vyhoreni jeho obrov-
ského ranca v Malibu v roku 1993 sa
dodnes zachoval iba jediny Duquettov
interiér a jeho vlastny dom v Beverly
Hills, ktory je znamy pod nazvom
Dawnridge. Steny st pokryté vzor-

mi z malachitu, svietidla vytvorené

z obrovskych musli ¢i stropy polstro-
vané textilnymi mozaikami. Interiér
je dielom surrealistov a rojka, ktory
sa odvazne nebal akychkolvek kombi-
nécii a stretov odli§nych svetov. Jeho
interiérovy eklektizmus fascinuje syn-
tézou, ktora nema v uzitkovom umeni
v polovici minulého storocia obdobu.

Svoj vlastny autonémny svet, podobny
tomu Tonyho Duquetta, si od sedemde-
siatych rokov budoval vo Viedni maliar
Ernst Fuchs. Od patdesiatych rokov
patril medzi silnt viedenskt $kolu ma-
gickych realistov, ktori nadviazali na
surrealizmus a rozvinuli ho do novej
podoby sugestivnej neoromantickej
tvorby. V roku 1974 Fuchs zakupil vilu,
ktori si v roku 1888 postavil pionier
modernej architektary Otto Wagner.
Odvtedy zacal Fuchs tato unikatnu
stavbu s prvkami klasicizmu i secesie
pretvarat na svoj obraz. Nakoniec z nej
vytvoril privatne muzeum, ktoré je
dnes otvorené verejnosti. Jeho vlastny
nabytok a umelecké diela zaplnili Wag-
nerovu vilu, ktora sa stala eklektickou
kolazou starého a nového, mystické-
ho a fantastického. Okrem vlastnych
umeleckych diel a antropomorfného
néabytku navrhol Fuchs vo vile a oko-

lo nej rad pozoruhodnych drobnych
Uprav. Pavilén fontany z rokov

1992 - 1996 je napriklad cely oblozeny
farebnymi mozaikami. Jeho vyzdoba
nepozna medze fantazie a jeho autor

v jeho ikonografii prepdja mnoho
rozli¢nych vplyvov a in$piracii. B

65



FElectromode

lameless electric heat

NOW...GET THEM ALL
IN ONE COMPLETE COMFOR
PACKAGE FROM

AiLLIAMSO

-STANDARL

L PO T SR S -

American-Dtanda

"PLUMBING AND HEATING BIVI



Vystrihované

Zacalo to Bruselom

Ceskoslovenska kniZna kultira sa na
konci patdesiatych rokov vymanuje

z konvenéného ponimania ilustracie

a kniZznej sadzby a vyraznejSie smeru-
je k experimentalnej$im pristupom.
Svetova vystava v Bruseli v roku 1958
(Expo 58) priniesla viacero inovacii

a pre oblast dizajnu - tak grafického,
ako aj priemyselného - znamenala
vyrazny impulz. V oblasti grafického
dizajnu mozno charakterizovat ,,bru-
selsky §tyl“ ako navrat k modernistic-
kému dizajnu, ktory sa zacal objavovat
vramci Ceskoslovenska uZ tesne pred
Expom 58, napriklad na obalkach kul-
tarnych a literarnych ¢asopisov (Tvar,
Plamen, Domov, Reklama ai., na Sloven-
sku napr. Mladd tvorba). Bruselsky §tyl
reprezentuje asymetricka kompozicia,
plosna farebnost, geometricky rozvrh
akcentujici dynamiku, praca s kon-
trastom farieb a linii. Vyuzivajua sa
pastelové tony farieb. Ceska histori¢ka
umenia a kuratorka Marta Sylvestrova
vyznenie bruselského $tylu v grafic-
kom dizajne charakterizuje: ,Cela
koncepcia grafického dizajnu, kazdy
komponent formy a priestoru, material
a technika, slovo aj obraz, vsetko je
podriadené celkovému vyrazu. Linia,
plocha, textura, ton, farba i typografia
sa stali prostriedkom intuitivneho

1 SYLVESTROVA, M.: Bruselsky styl a graficky
design. In: KRAMEROVA, D. - SKALOVA, V.
(eds.): Bruselsky sen. Ceskoslovenskd G&ast na Svétové
vystavé EXPO 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny
60. let. Praha : Arbor vitae, 2008, s. 308.
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Kolaz a fotomontaz
v ilustrovanej knihe
Sestdesiatych rokov

na Slovensku

Text Jan Kralovié
Foto archiv autora

emocionalneho vyjadrenia, foriem
abstrahovanych do geometrickych
tvarov a podriadenych expresivne-

mu vyrazu, ktorému zodpoveda na
geometrickej Stylizacii koncipovany
vytvarne posobivy dizajn.“! Okrem geo-
metricko-konstrukéného charakteru

sa uplatilovala aj volnej$ia typografia.

Do knizného dizajnu a ilustracie

v Sestdesiatych rokoch prenikali

aj dal$ie vplyvy: neosurrealizmus,
psychedelicky $tyl, vyuzivanie motivu
frotaze, kolaze, fotomontaze. Vnasanie
fragmentov reality v spojeni s ru¢nou
kresbou bolo odkazom na avantgard-
né principy pracujice s motivovom
apropriacie, prepajania r6znych
néajdenych a vyselektovanych obrazov.
Dolezitym prvkom vytvarnej podoby
knihy bola juxtapozicia medzi ob-
razmi a vizualny vztah medzi slovom

a obrazom. Vytvarny prvok, ktory sa
zacéina presadzovat, je litera, pismeno.
Obrazové usporiadanie textu alebo
pismena komponované do podoby
ilustra¢ného vyjavu, to je spdsob, ktory
ozivuje knihu ako pridana hodnota.

Na Slovensku nie je linia kontinuity
medzivojnovej avantgardy taka zretel-
na ako v Cechéch, ale objavujeme ju
napriklad v tvorbe Ladislava Csadera,
ako aj u starsich autorov: Rudolfa
Fabryho, Alojza Riskovica, Viliama
Weisskopfa, Ivana Juliusa Kovacevi-
¢a. Zaciatkom Sestdesiatych rokov sa
vyrazne presadzuju autori strednej
generacie: Rudolf Altrichter, Marian
Cunderlik alebo Emil Ba&ik, ako aj
grafici vtedy nastupujicej generacie:
Pavel Blazo, Karol Rosmany, Juraj
Dedk, Robert Broz, Milan Vesely ai.

V ilustracii za¢ina dominovat skrat-
kovita Stylizacia kresby a karikatirny
charakter tvorby. V ¢asopisoch rezo-
novala tvorba amerického vytvarnika
Saula Steinberga, ktory bol na Expe 58
zastipeny v pavilone USA velkoroz-
mernymi koldZami a kresbami. Jeho
§tyl ¢asto az nekriticky preberali a udo-
macnil sa najma v ¢eskom kontexte
(napr. Adolf Born, Miroslav Sasek,
Svatopluk Pitra, Vratislav Hlavaty ai.).
Na Slovensku sa prejavil jeho vplyv

v tvorbe Mariana Vaneka, Viliama
Weisskopfa alebo Igora Kostku.
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Michal Tokar sa k novatorstvu ilu-
stra¢ného podania knihy Sestdesia-
tych rokov vyjadruje v texte Kontexty
umeleckej ilustrdcie. Ilustracia sa postva
k vytvarnosti, ,,posiliiuje vztah k rea-
lite a evidentné su snahy o znovuob-
javenie vecnosti“.? Jej progresivne;jsi
raz savisi aj s navratom k tvorivym
postupom avantgard dvadsiatych

a tridsiatych rokov 20. storocia - praca
s typografickym znakom, geometric-
kou kompoziciou, dynamické delenie
plochy, vyuzivanie diagonaly, praca

s textom v obraze, montaze. Posledny
zo spomenutych pristupov vyzdvihuje
v knihe Tvdr a rec ilustrdcie pre deti aj
teoretik ilustracie FrantiSek HoleSov-
sky: ,Cesta vytvarného experimentu
nemohla viest pomimo montaze. Je to
pojem, ktory vyjadruje remeselné, ma-
nuélne a technické vykony; znamena
spojenie materialu s experimentom.“?
V bruselskom $tyle tak treba hladat
pociatky nového uvazovania o knihe
ako spdsobe vizualizacie informacie,
kompozi¢nej hre s tvarom, liniou,
farebnou geometrizovanou plochou
vyvolavajicou dojem dynamiky.

Nebneval sa na X-a,

ze mu naplul do tvare,
ale na Y-a,

ze to videl,

160

Viliam Weisskopf: kolazované

satirické ilustracie knihy Tomasa
Janovica Podpisy analfabetov. KoSice :
Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1965.
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Marian Vanek: iprava a ilustracie knihy
Tomasa Janovica Epigramatika. Bratislava :
Vydavatelstvo politickej literatury, 1962.
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TOKAR, M.: Kontexty umeleckej ilustrdcie.
Pre$ov : vlastnym nakladom, 1992, s. 77.

HOLESOVSKY, F.: Tvdr a re¢ ilustrdcie pre
deti. Bratislava : Mladé leta, 1971, s. 51.

PADRTA, J.: Poezie lepenych papird. In Uméni. Praha:
Ustav dé&jin uméni, roé. 60, 2012, &. 5, s. 411. Padrtov

text bol publikovany az posmrtne v roku 2012, vznikol
pravdepodobne v roku 1964 alebo v roku 1967. K jeho
vzniku a problematike datovania porov.: SVOBODOVA,
M.: Predhovor k Poezii lepenych papirii. In: Uméni. Praha :
Ustav dé&jin uméni, roé. 60, 2012, ¢&. 5, s. 408 — 409.
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Kolaz: fragmentacia celku

Montaz je vytvarny postup zalozeny
na spajani prvkov, ich zoskupovanim
a vzajomnym prepdajanim. S principom
montaZe savisi proces fotomontaze,
typomontaze, kolaze ¢i asambla-

Ze, prip. aj niektoré druhy prace

s objektom. Vychadza z konstruk-
tivneho principu zostavovania ¢asti
do nového celku, ktorého vysledok
presahuje vyznam jednotlivych ¢asti
alebo vytvara novy vyznam. Kolaz

¢i fotomontaz su pristupy, ktoré
patria do $irSej skupiny montaze.

Montaz je spdsob vytvarania nového
vyznamu vkladanim parcialnych ¢asti,
ktoré ho buduju v duchu konstruo-
vania obraznosti na zaklade vytvo-
renych alebo privlastnenych diel.

Kolaz mozZno charakterizovat ako
vytvarny vyrazovy prostriedok za-
loZzeny na spéajani plo$nych casti do
novych celkov. V kompozicii kolaze
sa prejavili v umeni 20. storocia od
antiromantického a ironického gesta,



MILAN KENDA

Igor Kostka: obalka knihy Milana Kendu
Myslienky uéesané na jezka.
Bratislava : Slovensky spisovatel, 1963.

cez evokaciu skuto¢nosti v svojbytnej
obrazovej Struktire az po odkazova-
nie na vizudlnu poéziu. Ako vytvarny
sprievod knihy sa kolaz objavuje v ob-
dobi avantgard, a to vyrazne aj v ¢es-
koslovenskom kontexte. ,Renesanciu”
zaziva kolaz koncom patdesiatych

a zaciatkom Sestdesiatych rokov, ked
sa stava nastrojom vytvarania obra-
zov z uZ existujucich ¢asti za pomoci
vystrihovanych farebnych ploch, ako

aj v kombinacii kresby a vlepovaného
detailu, ktory kresbu alebo int graficka
techniku dopliia. Pre viacerych autorov
sa stala nastrojom, ako do ilustracie
dostat aj prvok banality. Cez repro-
duként techniku sa objavuju prvky,
ktoré reprezentuju situacie odkazu-
juce na kazdodennt skuto¢nost.

Kolaz ma potencial vytvarat asocia-
tivne suvislosti. Oslobodzuje rovinu
fantazie, moZe sa stat nastrojom

na uplatnenie vytvarného automa-
tizmu. Zaroven je v principe kolaze
obsiahnuty model spdsobu utvarania

Retrospektivne

diela, zd6razinuje ¢iastkovost na tkor
komplexného a harmonického celku.
Pojem implikuje samotnid formu
adjustacie materialu, ale zaroven aj
metodu vyberu a selekcie. Do centra
pozornosti umeleckej produkcie kladie
aj banalne a nepoetické materialy.

Tie kombinuje s usilim vytvorit z nich
novy druh rozpravania alebo metafo-
rického jazyka. Cesky historik umenia
Jifi Padrta vo vynimo¢nom texte Poezie
lepenych papirii upozornuje, Ze v tech-
nike kolazZe je romantizujuci aspekt
konfrontacie ¢loveka so svetom, ide

o napdtie medzi subjektom a vonkaj-
$ou realitou, technickou civilizciou.
V texte piSe ,[...] rozmanité vztahové
roviny, na ktorych sa odohrava stretnu-
tie umelca s banalnou predmetnou
realitou, charakterizuje ich vyuzitie

z hladiska afektivnej hodnoty. A v tom
su hlboké korene romantickej esteti-
ky, ktora riesi problémy konfrontacie
¢loveka so svetom ako pokus o revol-
tujuce gesto poludStenia, vyvlastnenia
prirody aj 'antiprirody’ vytvorenej

Ilustracie Igora Kostku v knihe Milana Kendu
Myslienky uéesané na jezka (1963) posobia ako
propagaéna grafika. Kostka kladie déraz na
prazdny priestor medzi textom a obrazom. Vyuziva
techniku zmnoZovania pisma, ale aj obrazov.

technickou civilizaciou a v modernych
spoloc¢enskych podmienkach ¢oraz zre-
telnejsie sa odcudzujicou zdkladnému
Zivotnému zmyslu slobodnej Iudskej
existencie. [...] Otazka vztahu ¢loveka
a predmetnej reality, ktord tak dorazne
implikuje aj kolaz, z tohto hladiska

sa zda byt raz a navZdy rozhodnuta.
Predmety si zdmienkou a materialom
na pracu imaginacie, od ktorej zavisi
kazdé umenie.“* Kolaz naznacuje nové
Struktiry v spolo¢enskej organizacii,

v rezime sériovej vyroby, byrokracie,
informatizacie. Veci - v podobe tech-
nickych obrazov - prehovaraja a doty-
kaju sa nas s ¢oraz vac¢Sou naliehavos-
tou. Kolaz zaroven oslobodzuje umelca
od snahy po mimetickom napodobno-
vani. Ta je pritomna uz v apropriova-
nom obraze, s ktorym moze narabat
slobodne. Vyuzivanie fragmentarizcie
narus$ilo princip totality jednotného
obrazu a fragmentarizicia upozornila
na dielo ako konS§truovany artefakt.
Nemecky literarny a umelecky teoretik
Peter Biirger povaZoval tieto vlastnosti
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za dodlezity princip avantgardného
umeleckého diela. Avantgardné dielo
vyvolava v recepcii zlom, a to analo-
gickym neorganickym charakterom.
Namiesto toho, aby dielo zameriavalo
pozornost recipienta na porozumenie
zmyslu na zaklade suvislosti celku

s jeho ¢astami, zameriava jeho po-
zornost na konstrukény princip.’

Princip ,,zrazky“ dvoch alebo viace-
rych realit je ¢asty aj v kolazi kniZnej
ilustracie. Aj tu ide o obnovenie avant-
gardnej myslienky vyuzitia prisvojené-
ho materialu ako prostriedku, ktory je
vytrhnuty zo svojho prirodzeného pro-
stredia, je izolovany a spatne zaradeny
do budovania nového anorganického
celku. Do obrazu su vkladané ¢asti
reality, ¢im sa ru$i jednota obrazu -
celku poznatelného vo vsetkych svojich
aspektoch subjektivitou umelca.

Irena Tarasova: obalka ku knihe
Arthura Millera Jankina prikryvka.
Bratislava : Mladé leta, 1967. Autorka
uplatnila kolaz nazvov firiem, znaciek
a fotografii reklamnych produktov.

Jozef
Pavlovic

N€obycajny
polovnik

Miadé loth, Bratislova 1063

Jan Mraz: ilustracia na titulnom
liste knihy Jozefa Pavlovic¢a:
Neobyéajny polovnik. Bratislava
:Mladé leta 1968. Graficka
Gprava Ondrej Mariassy.
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Porov.: BURGER, P.: Teorie avantgardy.
Praha: AVU, 2015, s. 140.

MATEJCEK, A.: Ilustrace. Praha : J. Stenc, 1931, s. 7.

Vyber z kresieb pre Kultiirny Zivot zaradil Kornel Foldvari

do svojej knihy Pitadvadsat. V knihe O sebe spomina na
Kostkovu komplikovani povahu, ako aj jeho posobenie

v satirickom magazine Rohd¢ a jeho konflikt s vtedajsim
§éfredaktorom tohto tyzdennika Milanom Vavrom. Porovnaj
FOLDVARI, K.: O sebe: Bratislava : LIC, 2017, s. 170.

Kniha aforizmov a anekdot Netypické pribehy od Kornela
Foldvariho, ktord napisal pod pseudonymom Miroslav
Kostka, je preplnena ilustraénymi vstupmi. Vysla

v edicii Rohéda vo ,,vreckovom* formate, v nizkom
naklade 2 500 ks. Kostka uplatnil spominané postupy

a doviedol ich aZ k manieristickej okazalosti.

Miufr
DB er——

Jankina prikmyvka

Ilustracia ako konfrontacia obrazov

V star§om texte ceského historika
umenia Antonina Matéjcka zaznieva:
»lustracia je umelecky prejav sice
in8pirovany literdrnym dielom, ale vo
vztahu k nemu je umelecky svojbytny
a s nim rovnocenny prejav.“® V sku-
manom obdobi je tato ,,svojbytnost®
ilustracie ¢i celkovej vytvarnej apravy
knihy uréujtcim faktorom knihy ako
umeleckého objektu. Na selektivne
vybranych prikladoch knih sa pokisim
poukazat na r6znorodé pristupy k me-
tode kolazZe a fotomontaze pri ilustra-
cii a iprave knihy v danom obdobi.

Tvorba Igora Kostku (1930 - 2004)

sa vyznacuje sklonom ku groteske

a karikatdire. Umyseln4 hyperboliza-
cia, skreslené ¢i prehnané zobrazenie

s vtipnym grotesknym podtextom je to,
¢o Kostkovu tvorbu charakterizuje nie-
len v pripade jeho kresieb do ¢asopisov
Kultirny Zivot alebo Rohdc, ale aj v jeho
kniznych ilustracidch.” Dolezity je vztah
samotnej linearnej kresby a fragmen-
tu obrazu, vztah abstrakcie a reality.



Napitie vytvara medzi vytvorenym

a privlastnenym obrazom. Absurdna
komika vychadza z nezmyselnosti ako
metafory sveta. UZ prevedenie figur

je podriadené hypertrofii a prelinanie

s fragmentmi reality komiku eSte posil-
nuje. Tento motiv sa objavuje uz v Kost-
kovom vytvarnom sprievode ku knihe
Stefana Saba Kmotor na eresni (1961).

V roku 1963 vysla kniha autora Milana
Kendu Myslienky ucesané na jezka,

v ktorej sa obrazova stranka knihy
presadila naplno. Kostka sa rozhodol
ilustraciou nielen komentovat kratke
aforizmy a vtipy, ale ptista sa aj do
celostrankovych ¢i dvojstrankovych
uprav, kde sa uplatiiuje jeho grafic-
ko-dizajnérske rozmyslanie. Dvojstra-
ny sa vy¢istuja iba na farebnt plochu

s vyraznym textom alebo vlepenym
detailom. Ilustracia uz neosvetluje text,
ale stava putacom, akoby reklamnym ¢i
propagac¢nym plagatom, ktory vyuziva
nastroje vztahu slova, pisma a obra-
zu vo vizudlnej idernosti. Miestami
prehustend ilustraciu kompenzuje
vyuzivanim prazdnej plochy alebo
farebnym papierom. Ilustracie vyplia-
ja dve tretiny poctu stran a spoloc¢ne

s knihou Netypické pribehy bola Kost-
kovym najprepracovanejsi dielom.?

Negécia auton6mie obrazu je princip
upozoriujuici na antagonizmus ¢asti,
na princip skladania, kde sa jednotlivé
prvky podriaduji komplexnosti obrazo-
vého celku. Takéto formy sa prejavuju
aj v niektorych vybranych pracach
ilustratorky Ireny Tarasovej (1931),
hoci jej metoda tvorby vzdy zohlad-
nuje detsky poetické vyznenie obrazu
v snahe pribliZit sa percipientom.
Vyuzitie textilnych potlaci, Struktar

a dezénov je pre jej metodu tvorby
charakteristické a naplno sa uplatiuje
predovSetkym v Sestdesiatych rokoch.
Do papierovej kolaze vstupuje ¢ipkou,
kiskom bodkovaného obrusu, karova-
nym alebo §achovnicovym motivom,
ktory obraz geometrizuje (napr. v kni-
hach Klary Jarunkovej O jazycku, ktory
nechcel hovorit, 1964; Anny Minichovej
Makové zrnko, 1964; Libuse Friedovej
Kufrik, 1965). Irena Tarasova bola
jednou z prvych absolventiek Vysokej
gkoly vytvarnych umeni. Skolu konéila
v politicky naro¢nom obdobi v roku
1955. Studovala v ateliéroch Bedricha

Retrospektivne

Jan Mraz: obalka knihy Viktora Dusila
Méj konigek slon. Bratislava : Mladé
leta, 1969. Vyraznym vytvarnym prvkom
je vyuzitie westernového fontu.

Hoffstddtera, Dezidera Millyho a Jana
Mudrocha. Mala teda dokladnt ma-
liarsku pripravu, ale viacej ju to tahalo
ku kniZnej ilustracii. Pre Mladé letd od
pociatku Sestdesiatych rokov ilustrova-
la viacero malovanok a detskych knih.
Formalne napaditd, predovsetkym vo
vyuziti textovych, reklamnych napisov
vlepovanych do obrazkov, je kniha
amerického spisovatela Arthura Millera
Jankina prikryvka (1967). Z ilustracii
dychne na Citatela atmosféra zapadnych
velkomiest. To stvisi s vyzitim ptta-
¢ov, napisov a logotypov spoloc¢nosti,
ktoré vytvaraja v celku mestského
prostredia atmosféru ulice. V ustrednej
postave - diev¢atku Janke - je ilustra-
torka verna svojmu figuralnemu Stylu.
PouZiva geometrické Struktdary na
odeve a typicky nekonkrétny pohlad
postavy. Tarasova si v knihe uchova-
va svoj rukopis zalozeny na pevnych
formach. Plochy, napriek vrstveniu, su
jasne oddelené, nesplyvaji a predmety
a postavy su vizualne rozpoznatelné.
Jej ilustracia je zrozumitelna a vecna.

Bibliografia produkcie vydavatelstva Mla-
dé letd za roky 1950 - 1969 uvadza se-
demnast realizacii kniZnych ilustracii
vytvarnika Jana Mraza (1935) pre toto
vydavatelstvo.’ Pochadzaju z obdobia
rokov 1961 - 1969. Viaceré z nich boli
drobné publikacie: malovanky alebo
mensSie leporela. Jan Mraz sa vyraz-
nejsie zapisal do slovenskej ilustracie
niekolkymi rozsiahlej§imi kniZnymi
spracovaniami spadajucimi do druhej
polovice Sestdesiatych rokov. Mraz
ukonéil $tidia na VSVU v Bratislave

u Vincenta HloZnika v roku 1963. AZ do
roku 1968 posobil v slobodnom povo-
lani. Tomuto obdobiu zodpoveda jeho
intenzivnej$ia ilustratorska ¢innost. Po
okupdcii vojskami VarSavskej zmluvy
odisiel z Ceskoslovenska a usadil sa

v Mnichove, kde dodnes Zije. Na konci
Sestdesiatych rokov realizoval eSte
niekolko ilustracii pre japonské vyda-
vatelstvo Gakken. Jeho zaujem o me-
todu kolaze sa prejavil uz v knihach
Hansa Walthera Skola detektivov (1966)
a Zloc¢iny pod mikroskopom (1967).
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Ciparove napadité riesenie knihy Miroslava
Valka Velka cestovna horacka: pre malych
cestovatelov (Bratislava : Mladé leta, 1964)
patri k autorovym najsugestivnej$§im
kniham, kde je experiment s papierom
zakladom montaze ilustraénych obrazov.

9 SCHMIDOVA HORNISOVA, E. (zost.): Bibliografia
produkcie vydavatelstva Mladé letd za roky
1950 -1969. Bratislava : Mladé leta, 1970.

10 Kniha neposkytuje moznost mobilného skladania
obrazcov z geometrickych dielov, ale ilustracie
reaguju na pribeh o rozbitom okne tak, Ze hlavna
postava si sklada z geometrickych ,érepov” rozne
varianty obrazkov zvierat, stromu, doméeka a pod.

11 Prvé vydanie knihy z roku 1964 je pomerne vzacne.
Druhé vydanie s rovnakou tipravou vyslo v roku
1968 (vydavatelska tiraz knihy uvéddza rok 1967).
Dalsie vydanie knihy je z roku 1977. K tomuto
vydaniu vytvoril Cipar nové ilustracie, kde pracuje
odli$nym vytvarnym spdsobom a kolaZz nahradza
malbou a kresbou. V podobnom $tyle papier collé
vytvoril neskor Cipar aj ilustracie ku knihdm
Samuela Marsaka Koloto¢ (1968) alebo Lubomira
Feldeka Kuchdrska kniha pre deti (1968).

12 Casopis Mladd tvorba bol jeden z najprogresivnejsich
¢asopisov pocas $estdesiatych rokov, najmid v ich
druhej polovici. Vznikol v roku 1956. Z prispievatelov
sa vytvorili viaceré skupiny mladych autorov,
napriklad skupina prozaikov nazyvana ,generacia
1956“ alebo ,generacia Mladej tvorby“, dalej tzv.
trnavska skupina konkretistov. Vydavanie ¢asopisu
musel Zviz slovenskych spisovatelov v roku
1970 v ramci tzv. normalizacie zastavit.

13 Divadlo obrazov svojou formou zaloZenou na
prepajani zivého herectva s babkarskou scénografiou,
malbou ¢i projekciou predstavovalo jeden z prvych
intermedialnych pristupov na Slovensku. Projekt
Divadla obrazov, ktorého boli stc¢astou viaceri
buddci vyznamni vytvarnici, reziséri ¢i herci
(V. Popovi¢, M. Studeny, S. Stra¢ina, M. Sladek,

K. Sujanova, I. Imro, O. Kruliova, J. Jakubisko,

E. Havetta) moZno chapat v ¢asovo synchronickom
kontexte s inymi intermedialnymi projektmi konca
patdesiatych rokov (napr. Laterna Magika).
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V najintenzivnejSej miere vSak pristup
kolaze uplatnil v knihe Jozefa Pavlovi-
¢a Neobycajny polovnik (1968). Mraz vy-
uzil Siroky diapazo6n vytvarnych posu-
nov. Na sviezi charakter knihy vplyva
aj grafické zalomenie - rozmiestnenie
obrazov a textov na stranke knihy, ka-
ligrafické motivy alebo striedanie fon-
tov, o ktoré sa postaral grafik Ondrej
Mariassy. Pri listovani knihy nachadza-
me okrem klasickych kolazi aj motiv
tangramu® (rozpravka Crepy prindsajti
Stastie) alebo princip skomponovania
Tudskej tvare z pismen a ¢iselnych zna-
kov (O furmanovi a zbojnikovi). V kni-
he sa objavuje vyznamotvornd praca

s textom. Text - jeho velkost, usporia-
danie - vytvara vjznam nielen z hladis-
ka fonetického vyznamu, ale aj svojou
podobou, vizudlnym stvarnenim.

Poslednou realizovanou knihou pred
emigraciou do Nemecka bol Mdj konicek
slon ¢eského autora Viktora Dusila.
Kniha vy$la v edicii Delfin vydavatelstva
Mladé leta v roku 1969 v nevelkom
néaklade 3 500 kusov. Mraz ponal
obalku met6édou kolaze s dominantnou
typografiou ndzvu knihy s aplikaciou
westernového fontu a obrazkom od-
kazujicim na ustredny motiv. Ilustra-
cie vo vnutri publikacie maji ré6zny

Co by robil automobil,
keby nemal kolesa?

Siel by sa past do lesa?
Pane!

To je ndpad!

vytvarny charakter. Od kolaze autor
niekde ustupuje a vyuziva perovkovi,
ceruzovu kresbu alebo dokonca malbu.
Obdiznikovy format, charakteristicky
pre ediciu, umoznil na predsadkach
rozvinut fotomontazny serialy motiv.

Miroslav Cipar (1935) uz pocas studii
na Pedagogickej fakulte Univerzity
Komenského a neskor na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave preja-
voval svoju vSestrannost. V tvorbe sa
venoval a dodnes venuje nielen ilustra-
ciam, ale aj malbe, grafickému dizajnu,
tvorbe vizudlnej identity a logotypom.
Je autorom sOch, divadelnych vyprav
aj kreslenych filmov. Od roku 1955
uverejnoval prvé kresby v ¢asopisoch.
Prvou kniznou realizaciou je spolupra-
ca s Lubomirom Feldekom na knihe
Hra pre tvoje modré o¢i (1958). Ich pria-
telstvo sa zhmotnilo v nasledujucich
desatroc¢iach do mnozZstva spolo¢nych
kniZznych projektov. V ilustracii sa au-
torovo gesto prejavilo nielen vyraznym
zana$anim textu a rukopisného pisma
do obrazu, ale aj disciplinovanostou

a v neskorsom obdobi sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov osamostatne-
nim kaligrafie ako vytvarného spdsobu
stvarnenia obalok alebo ilustracii,
kdesi na pomedzi figar a znakov.



Cipar s technikami experimentoval, va-
rioval ich aj v stvislosti s typom knihy.
Medzi rokmi 1963 - 1965 sa zretelne
vyprofiloval jeho rukopis. Vstrihované
papier collé (napriklad kniha Lubomira
Feldeka Telefon, 1963) strieda s gra-
fickymi technikami (litografia), ale

aj tuSovou kresbou a fotomontazou,
ktoré uplatiiuje najma v ¢asopiseckej
ilustracii (Slniecko, V¢ielka, Zornicka
ai.). Techniku vystihovanych papierov
komponovanych do obrazu naplno
uplatnil v knihe Miroslava Valka Velkd
cestovnd horticka: pre malych cestovatelov
(1964).1 Kniha basni¢iek in§pirova-
nych réznymi dopravnymi prostriedka-
mi je sprevadzana kolazami, kde Cipar
vyuzil r6znofarebné povrchy a odvazne
pracoval s dezénmi. Vytvarnik vyuzi-
val aj odpad - material, ktory ostal po
vystrihnuti predmetu alebo postavy.
Zapdjal aj fragmenty textilu, ktoré
odkazuju na rézne faktury. Tieto ¢asti
sa objavuju v obrazoch iba v detaile,
rovnako ako ¢asti fotografii (napr.

o¢i postav, ¢asti novin). Vyznamnu
ulohu zohrava dominantny nadpis
kazdej z basni. Farebnost knihy je
pestra, pastelova paleta je tonovana,

a tak nepdsobi nesirodo a agresivne.
Cipar dokazal vyvazit pestrost textur
ich tvarovou kompozi¢nou skladbou.
Vdaka tejto rozmanitosti principov
posobi kniha neobycajne sviezo.

Umelecka tvorba Michala Studeného
(1939) si z poetiky ,,Sestdesiatych”
privlastnila jej vyrazny atribut: spdsob
nazerania na skutoénost ako na ¢osi,
¢o ma potencial byt zazra¢né. Alchy-
misticka vynaliezavost, zvedavost

a fascinacia vecami sa vtlacili do sposo-
bu premyslania o umeni ako spésobe
vytvarania z existujucich veci nové.
Studeny v zaujme o vecnost hlada témy
a posolstva o ¢loveku vo svete. Navra-
cia sa ku klasickym zZanrom, predovset-
kym zatiSiu, ktoré ocistuje az na drem.
Magickost beZzného Studeny rozvija
nielen v maliarskej, ale aj ilustrator-
skej tvorbe. Veci v ilustraciach hroma-
di, uklada vedla seba ako do polic kabi-
netu kuriozit. Studeného alchymisticka
dielna vytvorila neoc¢akavané fantastic-
ké skrumaze zo zlomkov vSednosti.

Pocas vysokoskolskych studii sa

Studeny dostaval prilezitostne k ilu-
stracii alebo tiprave obalok ¢asopisov.

Retrospektivne
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Michal Studeny: obalka knihy Viktora Dusila Cirkus
sa prave zaégina. Bratislava : Mladé leta, 1967.

Vzhladom na priatel'ské kontakty

s viacerymi prispievatelmi prilezitost-
ne upravoval obalku ¢asopisu Mladd
tvorba.’? V obalkach sa prejavuje Stu-
deného $tyl geometrizovanych postav
a jemne kubizujacich zatisi. Uz aj

v ranych ilustraciach je pritomnd praca
s fotomontazou (napriklad Mladd
tvorba, 1961, ¢. 8-9). Prilezitostne sa
dostava k realizaciam obalok a vnutor-
nych stran detskych ¢asopisov Viielka,
Zornicka ¢i Ohnik, s ktorymi intenzivne
spolupracoval v druhej polovici $est-
desiatych rokov. V tvorbe ¢asopisov je
zretelna in$piracia katal6gmi a re-
klamnymi letakmi, kde sd predmety
vedla seba radené bez suvislosti, bez
prepojenosti na funkciu alebo vztahu
k figire. V tomto je Studeného ilustra-
cia obrazotvorna - t.j. schopna vytvarat

vlastnu subjektivnu predstavu u divaka.

Okrem reminiscencie na knizné
avantgardné Upravy vyuziva Studeny
prvky bruselského $tylu; geometrické
plochy, mnohosteny, farebnost jem-
nych pastelovych farieb, pnutie medzi
prazdnou plochou a prehustenym,
»pInym*“ obrazom. Vnasanie atribu-
tov mestského folkloru (strelnice,
mestské napisy na stenach, reklama,
plagat, detské kresby na chodnikoch,

vyuzivanie motivov z hracich kariet
ai.) aplikuje nasledne aj v kniznych
projektoch. Syntézu postupov uplatnil
na obalke knihy Viktora Dusila Cirkus
sa prdve zacina (1967). Pracuje s ndj-
denymi motivmi na pozadi vyraznej
textiry dreva. Ustrednym motivom
knihy je cirkus a aj témy ilustracii sa
k nej vztahuja. Studeny vyuzil grafic-
ky $tyl znamy z dvojhlavych hracich
kariet, ktory sa objavuje uz na obalke
a kombinuje ho s fotomontazou.

Dlhodobé osobné priatelstvo s vytvar-
nikom a prileZitostnym spisovatelom
Vladimirom Popovicom a s jeho bratom
Ivanom vyustilo aj do viacerych spolu-
prac. Tie prvé sa datuju este do konca
pétdesiatych rokov v stvislosti so zalo-
zenim intermedialneho projektu Divad-
la obrazov (1958)%. Tu participoval este
ako $tudent Skoly umeleckého priemys-
lu v Bratislave aj Michal Studeny. V za-
vere Sestdesiatych rokov spolupracovali
na knihe Ked'si doma sdm (1969), ktora
Popovicovci napisali a Studeny ilustro-
val a upravil, vysla v Mladych letach.

V knihe pouZzil fotografie Zuzany Mi-
nacovej a vytvoril graficky kompaktné
dielo. Studeny nepracuje infantilnym
spdsobom, ani sa detskému vnimaniu
ilustracie neprisposobuje. Fascinaciu
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svetom pribliZuje zd6raznenim roz-
manitych foriem a veci, ktoré s jeho
sucastou. V knihe Ked'si doma sdm

to robi viac graficko-dizajnérskym
spdsobom, rozmanitostou zalomenia.
V knihe strieda pracu s ¢istou plochou
so strankami, kde vyuziva kumulciu.
Niekde je zalomenie textu tradi¢né,

To je nit, kapit si v obehode balén alebo Sarkana. Také Sarkany
80 wietky rovnaoké, maji dpine revnaké nosy. rovnaké ofi, rovnako
sa vyikieraji. To viastne ani nie s0 Sarkany, to sd len také papiere.
Paoriadny Sarkan sa musi najprv wymyslief, potom wymafovat
wisckrat vyskiSat. & pdjde vysoko. A o balénoch uf ani nehaverim.
Viotiy s6i z gumy a méku byt iba bisle. Htkavé, modré a Edrvens.

radené do rovnobeznych riadkov,
inde sa pismena stacaja a evokuju
prudenie, ich velkost narasta alebo
menia farbu. Rovnako sa listovanim
meni kolorovanie stranok ¢i textovych
poli. Vo vysledku je tprava knihy
snad atraktivnej$ia pre dospelého
divaka ako pre samotné dieta.

a na;s:lne
vaﬁéleho Psa
\\cl Ze m3

Viem wurobif s&m pr y balén z

myslel, &im by mal byt pohafany.

Michal Studeny je autorom ilustracii

a grafickej Gpravy knihy Vladimira

alvana Popoviéovcov Ked si doma sam.
Bratislava : Mladé leta, 1969. Studeny pouzil
v knihe fotografie Zuzany Minacove;j.

Vznik textu pod podporeny
Fondom na podporu umenia

v ramci vyskumného projektu
19-341-02912 Experiment’60:
Experimentalne formy ilustracie
a knizného dizajnu v 60. rokoch
20. storocia na Slovensku.
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A méfe byt valky aj dva matra. Aj aite vaZil, taky velky, aky chcam |
Aj namafovat si he méfem, ako choam, aj meno sl tam napifem.
o kod sa mi zatGla, tak mi ho prinesi naspif. Lan som aite nevy-

Rez som to vyskidal s handrami, &o boli namontovand na dratoch
pod balénom. Ked som ich podpélil, tak to straline smrdalo, dymilo
a sytalo, uf sa zdalo, Fe balbn vzlistne, labo uf sa aj pergamencvy
papier oteplil, ale narsz vzblkel a uf ho nebolo. Ked som robil
druhy balén, sedel na dvore ujo Dudul a povedal: Ja som videl tan
& prvy baldn, ako letel, Teraz ul bude iste niskde na polsksj strans.

papiara.

\0 *al’bléky %e

Zaver

Sestdesiate roky priniesli do umenia
a kultary zaujem o kazdodenné a ne-
estetizované motivy, banalitu, ale

aj znaky odkazujice na autenticku,
nestylizovanu skutoénost (napriklad
graffiti, detsk4 kresba, motivy zapis-
kov, dennikov, rdznorodé materia-
lové ,alomky* reality ai). V naSom
prostredi vzrasta zaujem o atributy
reprezentujuce mestsku a technickd
civilizaciu - technické a industridlne
motivy, motiv znaciek a piktogra-
mov, plagatov, ptutacov a reklam -
ale aj mestsky folklor. Z hladiska
vybranych prikladov dprav a ilustra-
cii Sestdesiatych rokov je zretelné
zaujatie vizualitou veci, materia-

lov, znakov kazdodennosti, ktoré
referuju o usili fixovat premenlivost
a kolobeh ¢asu v materializovanych

oter Povedal, Ze ma nal‘ep% yet®: .
najsilnejgieho otca "2
©of? a najkrajsie gulky ¥
auti¢ko a najte

Sieho prata a sestru 2
Michal povedal, ze o
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momentoch. V ilustracii je kolobeh
zastupeny zaujmom o apropriaciu,
ktora je zékladnym nastrojom foto-
montaZze a koladze. Recyklacia obrazov
a vytvaranie nového z uz existujiceho
je spdsob, ako predmety a veci opat
vratit ,,do hry“. Je spésob, ako utvarat
spontanne, umelecké ,,taxonémie*
alebo absurdné spojenia cez kompo-
novanie ¢asti. Metodika zvolenych
prikladov vychddzala zo snahy vyme-
dzit pojem kolaZe v jeho pestrosti. B

Jan Kralovi¢ Studoval dejiny umenia

a kultary na Filozofickej fakulte Trnavskej
univerzity v Trnave.V rokoch 2012 -

2016 po6sobil ako vedecko-vyskumny
pracovnik na Viysokej skole vytvarnych
umeniv Bratislave. V st¢asnosti pdsobi
na Katedre dejin a tedrie umenia VSVU.
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V roku 2018 vznikol na Slovensku
medzindrodne orientovany online
projekt na podporu kritickej praxe

v grafickom dizajne Critical Daily.
Autorkou a zakladatelkou projek-

tu je Katarina Baldzikova, graficka
dizajnérka a pedagogicka na Katedre
vizualnej komunikacie na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave.
Critical Daily je takzvany blogzin,
platforma pre vizudlny Zurnalizmus,
ktora funguje ako otvoreny archiv

a informacny a vzdelavaci priestor.
Cielom platformy je zvysit povedomie
§irSej verejnosti o grafickom dizajne
a samotnym dizajnérom a dizajnér-
kam poskytnut priestor na vyjadrenie
kritického postoja. Projekt poukazuje
na to, Ze rozli¢né spolocenské otazky
mozno reflektovat aj pomocou nastro-
jov a metdd grafického dizajnu. Tento
pristup je vo svete, najma v akade-
mickom prostredi velmi roz$ireny

a je signalom dolezitej transforma-
cie, ktorou prechadza oblast dizajnu
v sucasnej spolocnosti. Platforma sa
snazi zvySovat aj povedomie o kritic-
kej a angazovanej praxi v grafickom
dizajne. Prezentuje grafické dizajnérky
a dizajnérov ako indikatorov zmien,
diskusii a vyjadreni aktivistickych ¢i

Teoreticky
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Visual communication of cities

obc¢ianskych postojov. ,,Pod pojmom
graficky dizajn si zvac¢sa predstavujeme
zauzivand definiciu, ktort pozname
od ¢ias modernizmu - graficky dizajn
ako remeslo, produkt alebo sluzbu,
ktora sa snazi ¢o najjasnej$ie preniest
informaciu. Proces, v ktorom ma

byt dizajnér iba sprostredkovatelom
informacie. V sticasnej dobe je bezné
dennodenne komentovat realitu na
socialnych sietach. Tu sa sam dizajnér
mobze stat komentatorom. Napriek
tomu si vacSina grafickych dizajnérov
stale nechava pri svojej profesional-
nej praci odstup od obsahu, ktory
komunikuji,” spomina v pisomnom
rozhovore Katarina Balazikova.

Projekt Critical Daily poskytuje
Iudom, ktori pdsobia v oblasti gra-
fického dizajnu alebo tento odbor
$tuduj, aby na spolo¢ni platformu
pridéavali do databazy vlastné angaZo-
vané a kritické projekty ¢i recenzovali
zaujimavé projekty inych dizajné-
rov a dizajnérok. Co viak znamena
kriticka prax v dizajne? Kritika je
zaner, ktorého zastipenie najde-

me v umeni i literatire a znamena
odborné postudenie, zhodnotenie
alebo usmernenie. Pojem kritiky je

g marketing content
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zauzivany predovsetkym v (negativ-
nom) zmysle odhalovania nedostat-
kov ¢i spochybniovania. Ako Katarina
Balazikova zddraznuje, ,proces
dizajnovania je s kritikou uzko spaty.
Kritika je prirodzene pritomna v ce-
lom procese tvorby dizajnu, napriklad
prostrednictvom kritického myslenia.
To vS8ak nemusi znamenat, Ze niec¢o
kritizujeme, ddlezité je skor to, Ze
nie¢o prehodnocujeme, skimame,
posudzujeme a formulujeme si vlast-
ny nazor. Kriticky dizajn znamena
nie¢o spochybnovat - témy, postupy,
samych seba, dizajn ako taky”

Téme kritickej praxe v grafickom
dizajne sa Katarina Balazikova ve-
novala vo svojej dizerta¢nej praci.
Vysvetluje v nej, Ze kriticka prax sa od
tradi¢nej vymedzuje tym, Ze dizajnér-
ka ¢i dizajnér nezastava nezaujatd,
neutralnu poziciu. Priamo vstupuje

do komunikovaného obsahu, inter-
pretuje ho, komentuje, neguje alebo
spochybiiuje a stava sa jeho spoluauto-
rom!. Obrat vo vztahu dizajn - obsah
je pre Katarinu Baladzikovu ddlezity

a prostrednictvom projektu Critical
Daily sa ho rozhodla podporovat.
Teoretické vychodiskd nachadza najma
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v holandskom prostredi, v osobe di-
zajnéra a pedag6ga Jana Van Toorna,
ktory je povaZovany za otca kritickej
praxe v grafickom dizajne. Pod kriticky
dizajn mozno zahrnut, ako pripomina
autorka, mnohé dalsie pristupy, ktoré
sa vyvijali vo svete dizajnu posledné
desatrocia - socialne zodpovedny
dizajn, politicky angaZovany dizajn,
dizajnérsky aktivizmus, dialégovy
dizajn, socialny dizajn, reflexivny
dizajn alebo vizualny Zurnalizmus2.

Existuja rozli¢né teoretické pristupy

k tomu, ¢o je kriticky dizajn, a nazo-
1y na to, aké by mal spiiat atribrity.
Tradi¢ny dizajn je napriklad ¢asto
definovany ako proces, ktory ma viest
k rieSeniu problému. Podla Balazi-
kovej to pri kritickom dizajne nie je
nevyhnutné. ,Dobry kriticky dizajn
moze byt aj taky, ktory na problém
poukéaze, zviditeIni ho v o¢iach verej-
nosti a vyvola diskusiu. Je samozrejme
super, ked sa dizajnu podari aj najst
rieSenie. Ked v8ak vdaka dizajnu zaéne
nad problémom rozmyslat cielova
skupina, rieSenie si mozno bude vediet
najst aj sama. Nemusi teda nutne

prist od dizajnéra. Dobry kriticky
dizajn mdéze taktiez namiesto toho

tradi¢ne o¢akavaného rieSenia problé-
mu, naopak, problém vyvolat (dizajn
ako 'problem making' nie 'problem
solving'). V podstate to znamena,

ze v dizajne je dolezité problémy aj
hladat, nielen riesit,” tvrdi autorka.
Na otazku, aké projekty by na Critical
Daily rada videla, odpoveda: ,Také,
ktoré prehodnocuju a vyvolavaja
diskurz. Na ni¢ sa nehraju, sa uprim-
né a autentické. Vac¢sinou je to tak,
ked je autor motivovany na zaklade
skuto¢ného zaujmu o dany problém.”

V stiasnosti mozeme na platfor-

me Critical Daily najst viac ako 200
publikovanych prispevkov o kritic-
kych projektoch v dizajne od vyse

75 prispievateliek a prispievatelov.
Tematicky ide o Siroké spektrum
prispevkov - od kratkych exkurzov do
histoérie kritického dizajnu, cez anga-
zované projekty dizajnérov vo svete,
az po najnovsie slovenské iniciativy re-
flektujuce rozli¢né spolocenské témy.
O kvalitu a relevantnost prispevkov sa
staraju editori a editorky - pedago6go-
via dizajnu, profesionalne dizajnér-
ky, teoretici a historicky grafického
dizajnu, ktori st akymsi garantom

a filtrom kvality. Svojim hodnotenim
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ovplyvilujd umiestnenie uverejnenych
projektov/prispevkov na stranke.
Hlavnou editorkou prispevkov je
Katarina Balazikova, na hodnoteni
obsahu sa vsak editorsky podielaju aj
kuratorka Zuzana Duchova, dizaj-
nérka Lenka Hamos$ova a teoretic¢ka
dizajnu Gabriela Ondrisakova, ktoré
st sticasne aj prispievatelkami. Medzi
prispievajdcich patria aj grafické di-
zajnérky a dizajnéri Anna Ulahelova,
Branislav Matis, Gabriela Ruskova,
Hana Hudakova, Ivana Paleckova, Ivan
Galdik, Roman Mackovié ¢ Simon
Chovan, ako aj velké mnozstvo $tu-
dentov a Studentiek Katedry vizualnej
komunikacie VSVU v Bratislave, kde
Katarina Balazikova vedie predmet

s ndzvom Kritika - kriticka prax v gra-
fickom dizajne. ,Studentov sa snaZim
viest k tvorbe ich vlastnych kritickych
projektov. Pri tom im pomahaja
informAcie o tedrii kritického dizaj-
nu, analyzy existujacich kritickych
projektov i rozhovory. Studenti potom
vystupy formou vlastnych prispevkov
vkladaju na www.criticaldaily.org.
Stavaju sa tak vlastne aj tvorcami obsa-
hu tohto blogzinu a, triafam si tvrdit,
aj stcastou akejsi histdrie kritickej
praxe minimalne na Slovensku.”

Teoreticky

Veronika Rat
Novédkova

Graphic designers
should transform
independent activism
into real cooperation

O O ? &5

Databaza Critical Daily je otvorena

a prispevky do nej modzu pridavat
vSetci graficki dizajnéri a dizajnérky,
ktori maju v portféliu vlastné kritické
projekty alebo nasli zaujimavy projekt,
o ktorom by radi informovali komu-
nitu. ,,Ako kazdy autor blogu alebo
internetového ¢asopisu, aj ja by som
bola rada, keby malo o pisanie zaujem
¢o najviac dizajnérov. Na druhej strane
si vSak uvedomujem, Ze pre vac¢sinu di-
zajnérov to nie je priorita a prirodzene
inklinuja skor k praxi,” tvrdi autor-

ka projektu. Platforma je otvorena
vSetkym, ktori maji zaujem prispievat,
¢i uz pravidelne alebo prilezitostne.
Malou prekazkou prispievajicich

a ¢itajacich na Slovensku by mohlo
byt, Ze vSetky prispevky st v anglickom
jazyku. Pre projekt s medzinarodnymi
ambiciami je to vSak logicka volba.

Z pohladu uzivatelského dizajnu
pontka Critical Daily viacero netradic-
nych rieSeni. Platforma ma integro-
vany algoritmus, ktory slazi ako filter
na zobrazovanie prispevkov na webe.
Nastroj sa vola CriticalMeter a pomo-
cou rovnice, ktora zohladiiuje body
od editoriek a editorov, pocet likov ¢i
pocet komentarov, vypocitava akusi

== = Critical Daily

Metahaven i

Graphic design is a
knowledge production
and tool for analysing

power structures

O O ? &

kritickost jednotlivych prispevkov.
»Algoritmus bol vytvoreny tak trochu
vazne a trochu ironicky,” hodnoti
CriticalMeter Katarina Balazikova.

Pri jeho tvorbe hladala odpovede na
viaceré otazky. Je vobec mozné merat
kritickost? Kto a ¢o definuje, ako silne
kriticky je dany projekt ¢i iniciativa?
Odpovede vSak nechava otvorené, lu-
dia si mdZu CriticalMeter upravit podla
svojich vlastnych preferencii, a tym
prispdsobit zobrazovanie prispevkov.

Platforma Critical Daily pontka uziva-
telom a uzivatelkam aj zaujimavi moz-
nost vygenerovat si svoj personalizova-
ny Zine z vybranych prispevkov. Mézu
si tak tvorit vlastny systém archivacie
projektov kritickej praxe v digitalnej

¢i fyzickej podobe alebo ho rozsirovat
po vlastnej osi. Ide o experiment, ktory
ma demokratizovat moznost distribu-
cie inform4cii i tlacenych magazinov,
kedZe vysledny Zine je taktiez optima-
lizovany pre nizkorozpoctovu tlaé.

Podla slov autorky projekt s takymto
zamerom a funkcionalitou mozno
skutoéne povazovat za ojedinely

v celosvetovom kontexte. ,Nenas-

la som dodnes podobné médium,
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Critical Daily is an interactive and participatory project

for graphic designers that can be customized and self-

published. It is a blogzine and open archive that allows

to browse, search, comment and add content related to
created by graphic designers. It

brings information about what designers think and

how they visually reflect the world they live in.

Critical projects are displayed as articles or posts. They

are ranked according to an algorithm called
Cn“calMeter (PAM that chnwie thair aritinal

perspectives
preferences.

CriticalMeter™™

Itis an | projects attrit such as points from editors,
number of comments, popularity, post time and defines the hierarchy of the posts in
the layout. The result is a number marked with CM that reflects their critical
approach, the project with the biggest number is called "most critical®.

But critical thinking is typical for people not machines, and people are subjective. It is
not possible to create a perfect objective tool, therefore we give you the chance to
customise the CriticalMeter, to change the values of the parameters and create your
own layout based on your personal preferences. All public value preference are visible

CUSTOMIZE

Critical Daily

SEARCH

Creativity exists
more in the
searching than
in the finding.

Stephen Nachmanovitch
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Constitution should
not be a doormat to
clean the dirty shoes
on

Ondrej Gavalda, graphic designer, has
focused his work on visual identi
catalogues and books

Department of Visual

at Academy of Fine Arts and D
Bratislava, where he currently works as
assistant professor.

His artwork, "Constitution", was created

during his studies at Academy as a
ignment exhibition

called "Slovak ren” in 2008._Assioment
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ktorého tvorcom by bol graficky
dizajnér alebo skupina grafickych
dizajnérov, ktoré by bolo zaloZené na
participacii, otvorené diskusii, ktoré
by podporovalo diskurz o kritickej
praxi, bolo vizualnym Zurnalizmom
a zarovei otvorenym archivom
kritickych projektov, tém a myslie-
nok v takom rozsahu a podobe.”

Projekt sa nedavno rozsiril aj o mo-
bilnu aplikaciu, ktora umozinuje
sledovat prispevky na Critical Daily

aj v komfortnom uzivatelskom pro-
stredi prisposobenom mobilnym
zariadeniam. UZivatelia tak m6Zu byt
upozorneni notifikaciou v mobile,
ked pribudne novy prispevok. Apli-
kacia je zatial pristupna pre vsetky
zariadenia s opera¢nym systémom
Android. Stiahnut ju moZno napriklad
aj zo sluzby Google Play. Aplikacia
pre I0S bude tiez ¢asom k dispozicii,
isty ¢as to vsak eSte potrva. ,Aplikaciu
planujem v budicnosti obohatit aj

o lokaliza¢né funkcie, ktoré by boli
urcitym benefitom appky oproti we-
bovej stranke. Dizajnéri by tak mohli
podla svojej polohy vidiet, aki kriticki
dizajnéri, stadia alebo projekty sa

v ich okoli nachadzajud,” piSe autorka.

Teoreticky

Critical Daily

author of the ir

COMMENTS

Critical Daily ++
Jan van Toorn is one of the most

influential designers from the design
history. He helped to promote the critical
approach and critical practice in both

& (O ?

Aké dalsie plany ma Katarina BalaZikova
s projektom Critical Daily? Momentalne
s pomocou jej zahrani¢nych priatelov

a priateliek posobiacich v oblasti dizaj-
nu, rozbieha medzinarodnud propagaciu
projektu v §kolach, ako st Sandberg
Institute, London College of Communi-
cation, Vysoka skola uméleckopriimys-
lova v Prahe, Akademia Sztuk Pigknych
v Katovicach, Univerzita J. E. Purkyne

v Usti nad Labem, The Parsons School of
Design v New Yorku a v dizajnérskych
inStitdciach v tychto a inych krajinach.
»Myslim a dafam, Ze aj touto akademic-
kou cestou sa mi podari ziskat blogerov
a stélych ¢itatelov z inych krajin. MoZno
tato platforma poslazi ako vyskumny

a edukativny nastroj aj na tychto
skolach. Tiez by som chcela kontakto-
vat ambasady a zahrani¢né kultirne
institdaty na Slovensku, aby mi pomohli
finan¢ne. Ak by sa to podarilo, mohla
by som si dovolit oslovit s pisanim
prispevkov aj znamejsich dizajnérov.”

Projekt Critical Daily je naddejny
medzinarodny projekt, ktory moze
vyznamnou mierou prispiet k rozvoju
(nielen) kritického dizajnu. Angazo-
vani graficki dizajnéri a dizajnérky by
si nemali nechat ujst prilezitost. ®

Critical Daily

ABOUT

| Daily is an interactive and

atory project for graphic
designers that can be customized and
self-published. It is a blogzine and open
archive that allows to browse, search,

nment and add content related to

practice created by graphic
designers. It brings information about
what designers think and how they
visually reflect the world they live in.

Critical projects are displayed as articles
or posts. They are ranked according to an
algorithm call icalMeter that helps
us count how critical they are and can

be customized by personal preferences.
The innovative aspect is also the ability
to publish the current state of the blog in

o oL 2 &

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Katedry vizualnej komunikéacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeniv Bratislave
(2020) a Katedry masmedialne;j
komunikacie a reklamy Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre (2016).

Projekt Critical Daily je realizovany
vdaka Fondu na podporu umenia
a Nadacie Tatra banky.

V Narodnej cene za dizajn 2020 -
Komunika¢ny dizajn ziskal projekt
Critical Daily - kriticka prax

v grafickom dizajne v kategorii Nové
horizonty Hlavnu cenu. (pozn. red.)

1 BALAZIKOVA, K.: Critical Daily - Kritickd prax
v grafickom dizajne v medidlnej spolocnosti.
Dizerta¢na praca [VSVU], 2017, s. 19.

2 Tamtiez, s. 97.
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Slovak Design
Award —
Communication
Design 2020.
Major changes
and arecord
number of
entries

Author Barbora Krejéova

Slovak Design Award (SDA) is

a prestigious competition awarded
since 1993. The Ministry of Culture
of the Slovak Republic and the Slo-
vak Design Centre (SDC) announce
the competition. The awarding of
this prize is the highest form of
acknowledgement and presentation
in the field of design in Slovakia.

The archive, available on the website
of the Slovak Design Centre, states
that historically the prize was
awarded rather to the detriment of
communication design. From 1999
to 2003, eight prizes were awarded
in the field of product design;
however, only four prizes in the field
of communication design. In 2005,
the competition was announced
according to a new statute; until
2011, prizes in four categories were
awarded evenly. An interesting
situation occurred in 2013 when the
jury decided not to award a prize in
communication design following
the new conditions of the statue.
One award was presented in the
category of product design and five
Design Awards (without attributes),
of which two had the character of
communication design. In 2015, the
project underwent a fundamental
change when the original biennial
periodicity was divided: in even
years, the prize for communication
design is awarded; in odd years, it fo-
cuses on product design. Therefore,
from 2011 to 2016, the Slovak Design
Award in the category of communi-
cation design remained unawarded.

For the first time in history, the 13th
edition of the competition in 2016
was dedicated exclusively to the eval-
uation, appreciation, and promotion
of communication design (in three

competition categories: professional
communication design, student
communication design, experimen-
tal communication design). Since
that year, SDA began regaining the
interest of the design community.

In the following year, SDA came

up with another change — the
organizers began inviting external
curators for cooperation. In 2018,
the curator was the designer Eva
Kasakova; the curator of the ongoing
17th edition of SDA is the graphic
designer and cultural organizer
Boris Melus. In cooperation with the
executive team, they implemented
several important changes in the
competition, which, even in the
context of a brief look at history,
appear to be fundamental and very
beneficial for this award’s future.

The original three award categories
(professional design, student de-
sign, and design with added value)
have expanded to eleven this year:
Identity, Campaign, Books & Publi-
cations, Digital, Animation & Video,
Spatial Communication, Typeface,
Packaging & Object, Poster & Vis-
uals, New Horizons, Student Design.
The new structure of the competition
categories considers present-day
design in the field of communica-
tion design. Along with the new
categories, other awards and special
recognitions have been added;

they are awarded collectively in all
competition categories: Award for
Eminent Designers and Collectives,
Established Designer, Emerging Tal-
ent, Award for Long-Term Cultural
Contribution in Design, and Award
for Long-Term Economic Contribu-
tion in Design. Special awards were
given in the following categories: for
excellent illustrations in the context
of communication design, for design
with an environmental benefit,

for socially beneficial design, and
innovative design. The jury awarded
a total of 11 Main prizes, 4 Prizes

for personalities in design, and

7 Special awards in various areas.

The current coronavirus pandemic
required the SDA team to respond to
various enforced changes promptly.
The originally planned opening of
the exhibition was postponed from
October to November 26, 2020. The
organizers had to give up the popu-
lar gala evening associated with the
award ceremony, but watching the
announcement of the awards online
was available on December 10, 2020.



SpoloZensiy

. g-zoan Niuoeely:
] mt"" o= "=, Coligove)
| e A o ==

% % -
S S

Socially
Responsible
Design by
Nikoleta
Celigova

The designer Nikoleta Gyore
Celigova (1989) focuses on
a wide range of product and
industrial design under the
brand Nikoleta Design.

Majority of her projects can be
characterized as socially valuable
design. It includes user interaction,
often with a user having special
needs, a playful element, a personal
creative experience and emphasis on
developing creativity. Celigova likes
to work with ordinary and natural
materials which she connects with
the latest technologies but always
with a focus on eco-friendly ap-
proaches. She masterfully oscillates
between different categories of
design and balances them harmoni-
ously. Celigova combines projects
in the field of industrial design with
the artistically more casual field of
product design where, according

to her own words, she can “let her
hair down” in form and material.

Several outstanding design awards
from Slovakia and the Czech Repub-
lic are the evidence of her projects’
originality, versatility, and social
responsibility. In the Slovak Design
Award 2015, she won three awards:
the Award of the Minister of Educa-
tion, Science, Research and Sport
of the Slovak Republic for preg-
nancy and ovulation test for blind
women, She, and the Jury Award and
the Journalist Award for a tactile
board game for the blind, Meno-
nik. In the Czech competition, the
National Award for Student Design
2015, she won the Design Cabinet
CZ Award for the product She.
Celigova lives and works in Prague.

Your approach to design is re-
peatedly characterized as socially
responsible with added value.

It is perfectly embodied in your
most famous project so far —

the game Memonik — a tactile
Pairs game in which players are

Summary

tasked to practice their memory
by searching for various types of
common materials. A significant
social overlap lies in the game’s
universality: both the sighted

and the blind can play it. Can

you please describe the process
leading you to this project?

v

The tactile Pairs game Memonik was
my first project during studies at the
Department of Design, the Academy
of Fine Arts and Design in Bratislava
(2008 - 2014). In the assignment,
we were to create a toy for children.
First, I researched and went into the
field: I visited various toy stores. It
scared me a little how many toys,
and all kinds of nonsense too, get
into toy stores. I have often seen
children who do not value toys at all
because they have an abundance of
them. At the same time, I thought
about what group of children could
appreciate my new product. In the
end, I chose visually impaired chil-
dren. I visited a boarding school for
children with visual impairments to
look at the toys and aids at their dis-
posal. Teachers often had to impro-
vise to facilitate children’s develop-
ment in different areas. For example,
when developing the sense of touch,
they were putting legumes and
various other objects into plasticine.

Ibegan designing the game even
though I saw some scepticism in
the teachers. They thought that this
would be just another product that
would remain at the concept level.

As it turned out, the prototype had
a great response not only among the
blind but also among the sighted.

I succeeded in connecting these two
worlds — that is something very
few games on the market can do.
Therefore, during the master’s year,
I decided to move Memonik to serial
production — it worked out, and
several thousand pieces were sold.

Katarina
Rybnicka.

With Love
Towards Books

Author Eva Jenéurakova

Katarina Rybnicka (1993) is

a graphic designer who specializes
in editorial design and illustration,
but she is no stranger to traditional
graphics. She sees print as a form
of purification from the surplus

of information technologies; and
traditional graphics as a space

for thinking and experimenting
with new means of expression.
With books, she is interested not
only in their design but also in the
harsh poetics or sad-funny humour
of their content. She currently
lives and designs in Kosice.

You work as a graphic design-

er, but you are no stranger to
illustration — quite the opposite.
We can find your illustrations on
wine labels, in books, but also as
separate prints (e.g. risographics
for Cierne diery). What was your
path to creating illustrations?

v

The answer may sound vague and
banal: you draw and like drawing.
Ideally, you also learn to draw. I was
strongly supported in my drawing
by the teacher, Mr Capov¢ak, in his
private school where [ was preparing
for university application exams.
There I gained a good foundation
and relationship to drawing, which
I later improved during university
studies. Many students “get away”
from academic drawing to their own
illustrations or themes for graphics.
At work, I never separated making
illustrations from graphic design.

I think that this skill allowed me to
express myself better; for example,
in creating labels where the image
component and typography are very
closely connected in a relatively
small space. For instance, the labels
for wineries Svetik, Ostrozovié¢
(Kaschauer), and Padre Brewery

on which I collaborated with the
designer Anna Hajkova. Basically,
the same applies to book illustra-
tion. I can connect graphics and
illustrations directly and work with
both at once. Last but not least,

I will also mention individual prints

that are not directly related to any
project — they are created primarily
for joy. I am very grateful for the
cooperation with Cierne diery.

The first commission was creating
graphics for White Night. I chose
Kunsthalle in KoSice or the old town
swimming pool. Another Kosice
graphic for Cierne diery is the house
of the sculptor Jan Mathy which is
now a national cultural monument.

Let’s move from illustration to
traditional, hand-drawn graphics
which you also pursue quite often.
When did you discover its charm?
Do you perceive parallels between
graphics as a form of free artistic
expression and graphic design?
Which do you lean towards more?
N

I pursued graphics mainly within
graphic subjects during studies, and
even then, I used it primarily for
implementing illustrations or design
projects. I perceive traditional
graphics as a technique offering

a different spectrum of possibilities
and stimuli at work. It does not
matter whether a person is a de-
signer or the so-called artist — you
can take something different from
the graphics for each “craft”. From
traditional graphics, I took mainly
skills in polygraphy and graphics —
not giving up on manual creation
and “slowness” in designing.
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Jan Rajlich

— Art and
Advertising,
Relationships
and Influences

Author Marta Sylvestrova

Few creators have influenced the
functioning and style of graphic
design more than the painter, visual
artist, and designer Jan Rajlich
associated with Brno. A person who
is always full of creative energy —
not only a versatile artist but also

a stimulating organizer who brought
together artists of various profes-
sions and helped to transfer the lat-
est trends in visual communication
from abroad to Czechoslovakia. He
even entered the field’s history as the
author of stimulating innovations

in the field of unified visual style,
information graphics, and corporate
identity. Rajlich was present at the
beginnings of television graphics
and the technology art protis — his
creative activity reached many fields.

Creator of posters and unified
visual style

At the beginning of the 1960s, Jan
Rajlich had already established him-
self as a poster designer at several
cultural institutions in Brno. For ex-
ample, he designed the first posters
of the new institution, The Moravian
Gallery in Brno (1962). With its then
young newly appointed director

Jifi Hlusi¢ka, he founded the Brno
Biennial of Graphic Design in 1963.
The Brno Biennial enabled graphic
designers in Czechoslovakia to have
a direct, complex, and periodic con-
nection with the world’s progressive
developments in the field of graphic
design. In a pre-Internet period, they
could get inspired there by the latest
world developments in artistic post-
er design, corporate style and visual
identity, book and magazine design,
illustrations and type design. As ear-
ly as in 1965, Jan Rajlich established
cooperation with the important
international magazine Idea in
Japan and with other prestigious
union periodicals, such as Gra-

phis, Novum Gebrauchsgraphik, Neue
Werbung, Linea Grafica. He gained
many prestigious connections with

— Umenie
a reklarra,
vetaby a vplywy'

the design world, and his author
profiles were regularly included

in the publications Who is Who in
World Graphic Design. Immediately
afterwards, Jan Rajlich established
himself among the leading Czecho-
slovak designers of unified visual
identity for cultural institutions,
companies, and enterprises. His
pioneering works include his visual
style for the Jaroslav Kral Gallery
(GJK), the Brno House of Arts. He
designed the GJK logo, and from
1965, he designed a visually unified
range of graphically minimalist
posters, catalogues, invitations, and
printed matter for the gallery for
two decades. Rajlich’s interest in
the field of visual communication
intensified after he visited the 1971
Icograd International Congress on
Visual Communication VIS-COM in
Vienna. The congress program was
an initiation for the participating
experts — it came up with a call to
reconsider traditional and adopt
new visual strategies in advertising,
television, film, and print media.
Jan Rajlich followed this exciting
challenge both in his work and in
his professional, organizational, and
publishing activities. Until the early
1990s, the Moravian Gallery did not
use a uniform institutional logotype;
the director himself and a trained
typographer, Jifi Hlu$icka, designed
its logo and notepaper. On the other
hand, Jan Rajlich came up with a cre-
ative solution anticipating the future
rapid development of visual style
which appeared in the early nineties.
As early as in 1973, Rajlich designed
a special calligraphic emblem of 100
UPM for the centenary of founding
the Museum of Applied Arts in Brno.

Graphic design
of lvan Stépan

Author Gabriela Ondrisakova

Ivan Stépén (1937 - 1986) is one

of the most versatile authors rep-
resented in the collections of the
Slovak Design Museum. His legacy
includes mainly designs and prints
of posters, book covers, illustra-
tions of children’s books, brands,
graphics, scenography and costume
design, exhibitions, architecture,
and design of objects. We acquired
his legacy for the collections of the
Slovak Design Museum in 2017.

Ivan $tépan was born to an artisti-
cally and theatrically founded family
and successfully followed on this
tradition. He studied at the School
of Art Industry in Bratislava (1951 -
1955) but left the studies and began
to work. Working with scenography
and composing three-dimensional
objects was very close to him. He
gradually began to establish himself
more in the field of exhibitions,
scenography, costume design, fine
art, and graphic design, too. From
1960 to 1961 he worked as an artist
in the Bratislava cabaret Tatra revue.
There, he designed theatre costumes
and scenography, posters, cata-
logues and theatre play brochures.
He is the author of several scenogra-
phies and costume designs for the
Military Art Ensemble, where, in
the 1960s, he was active among the
emerging generation of influential
personalities of the Slovak theatre.
He left a mark in Slovak fine art
mainly as a creator of Dadaist
objects, assemblages, sculptures,
and multimedia installations. In his
works, Stépan combined various
techniques and materials, used all
things of common consumer goods,
such as bottles, suitcases, shoes,
dolls, cubes, packaging, garbage,
plaster casts, and hair from which
often humorous and dramatic
objects and sculptures emerged.

He exhibited his works both solo
and in collective exhibitions. He
achieved extraordinary success at his
1966 individual show entitled Ivan
St&pan - Objekty in the Bratislava
Gallery of the Youth. He had his last
solo exhibition in 1970; then in the
1970s, as an art designer, he devoted
himself mainly to exhibition reali-
zations, architecture, and interior
design. He took part, for instance,
in the exhibition cycle the Statues of
Piestany Parks and in the state pres-
entation at the 1973 fair in Incheba.

Book graphics and illustrations

In addition to designing posters,
theatrical scenography and art,
Stépan also pursued book graph-
ics, illustration, and caricature in
the 1960s. From 1963 to 1966, for
instance, he occasionally drew for
the children’s magazine Zornicka.
In 1965, he created abstract covers
for the literary magazine Slovenské
pohlady using the graphic technique
of lithography. The printed version
of the magazine, these grey-black
motifs featured a colour accent



Expanzia
prigstoru
aunimania,
Architelstira

so that the individual issues were
easily distinguishable at first glance.
Ivan $tépén also cooperated with
book publishers. He did not have
such free rein in these types of
commissions as with a poster or
illustration — he had to pay more
attention to the publisher’s instruc-
tions and the needs of readers.
Nevertheless, Stépan created many
artistically high-quality book covers.

Expansion

of Space and
Perception.
Architecture
of Surrealism

Author Adam Stéch

Fantasy and the world of dreams
enter the fine arts in the 1920s with
surrealism’s emergence. To this

day, its influence on applied art and
architecture has not been nearly as
researched as in painting, sculpture,
or literature. Nevertheless, the
work of many important architects
and designers reflect this style.

“Surrealism was one of the most
influential art movements of the
20th century. Many works by surre-
alists, such as Salvador Dali, René
Magritte, Meret Oppenheim, and
Man Ray, were inspired by everyday
objects and explored the world of
dreams, emotions, and unconscious-
ness ingrained into our material
culture. From the 1930s, surreal-
ism had a significant influence on
design — from furniture, interiors,
and fashion to film and graphic
design,” said the curator Mateo
Kries a year ago at the opening of
the exhibition Objects of Desire:
Surrealism and Design 1924 - Today at
the Vitra Design Museum in Weil
am Rhein. Before that, the Victoria
& Albert Museum in London, which
held the exhibition Surreal Things in
2007, focused on this topic.

The French art style, which originat-
ed in 1924 when its spiritual father
André Breton founded a surrealist
group, is associated mainly with new
paintings by Salvador Dali, objects
by Man Ray, and statues by Albert
Giacometti. However, soon after its

Summary

appearance, the world of dreams,
unconsciousness, and oppressive
mental states also found its way
into the environment of utility
objects and interior design. Just

as surrealism’s influence persisted
in art after the official end of the
style as such, its principles became
popular with subsequent genera-
tions of designers and architects.
Surreal “jokes” became a relevant
tool of modern applied art by French
decorators of the 1930s, through
radical Italian design of the 1960s,
to contemporary conceptual trends.

And it was the mapping of surre-
alism as a general tendency and
timeless creative philosophy that the
exhibition Objects of Desire: Surre-
alism and Design 1924 - Today (Sep-
tember 28, 2019 - January 19, 2020,
ed. note) brought — it presented
this important artistic trend for the
first time as a driver of development
in design, and its meaning in our
society. The exhibition presented
well diverse work from artists such
as Gae Aulenti, BLESS, Claude
Cahun, Achille Castiglioni, Giorgio
de Chirico, Le Corbusier, Salvador
Dali, Marcel Duchamp, Ray Eames,
Front Design, Frederick Kiesler,
Shiro Kurama, René Magritte,
Carlo Mollino, Isamu Noguchi,
Meret Oppenheim, Man Ray,
Jerszy Seymour, and many more.

Defining the effects of surrealist
works on architecture is even more
difficult since the linear method
(with one main axis of modern-

ist thinking) dominates in the
interpretation of the architecture
history — the connections between
modern architecture and surrealism
completely disappear in many cases.
Better put, they have never been
carefully mapped so far. In many cas-
es, however, surrealism had a very
strong influence on architecture.

Cut Images.
Collage and
photomontage
in an illustrated
book in the
1960s Slovakia

Author Jan Kralovié

It started with Brt L

In the late 1950s, Czechoslovak
book culture breaks away from the
conventional understanding of
illustration and book design and
shifts more significantly towards
more experimental approaches.

The 1958 World Exhibition in
Brussels (Expo 58) brought several
innovations and meant a significant
impetus to the field of design — both
graphic and industrial. In the field of
graphic design, the “Brussels style”
can be characterized as a return to
modernist design which began to
appear in Czechoslovakia just before
Expo 58, for example on the covers
of cultural and literary magazines
(Tvar, Plamen, Domov, Reklama, etc.,
in Slovakia — Miada tvorba). The
Brussels style is typical with its
asymmetrical composition, plane
colour scheme, geometric layout ac-
centuating dynamics, work with the
contrast of colours and lines. Pastel
colour tones are used. The Czech art
historian and curator Marta Sylves-
trova characterizes the message of
the Brussels style in graphic design:
“The whole concept of graphic
design, every component of form
and space, material and technique,
word and image — everything is
subject to the overall expression.
Line, plane, texture, tone, colour,
and typography became a means

of intuitive, emotional expression,
forms abstracted into geometric
forms and subordinated to an ex-
pressive manifestation correspond-
ing to an artistically impressive
design conceived on geometric
stylization.” Besides the geomet-
ric-structural nature, less restrained
typography was applied, too.

Other influences also penetrated
book design and illustration in the
1960s: neosurrealism, psychedelic

style, the use of frottage, collage,
photomontage. The introduction of
fragments of reality in connection
with hand-drawing was a reference
to avant-garde principles working
with motif appropriation, inter-
vening various found and selected
images. An important element

of the book visual form was the
juxtaposition of images and visual
word-image relationship. The artistic
feature that is beginning to assert
itself is the letter — a character.

A pictorial arrangement of text or
letters composed in the form of an
illustrative scene, this is the method
enlivening a book as an added value.

In Slovakia, the line of continuity

of the interwar avant-garde is not

as clear as in Czechia. Still, we
discover it, for example, in the work
of Ladislav Csader, as well as older
authors: Rudolf Fabry, Alojz Risk-
ovi¢, Viliam Weisskopf, Ivan Jualius
Kovacevi¢. In the early 1960s, au-
thors of the middle-aged generation:
Rudolf Altrichter, Marian Cunderlik,
and Emil Bacik; as well as graphic
artists of the upcoming generation:
Pavel Blazo, Karol Rosmany, Juraj
Deék, Robert Broz, Milan Vesely,
etc. An abbreviated drawing styliza-
tion and work’s caricature character
are beginning to dominate illustra-
tion. The magazines resonated with
the work of the American artist Saul
Steinberg who was presented at
Expo 58 in the US pavilion by large-
scale collages and drawings. His
style was often uncritically adopted,
and he became established especially
in the Czech context (e.g. Adolf
Born, Miroslav Sasek, Svatopluk
Pitra, Vratislav Hlavaty, etc.). In
Slovakia, his influence was mani-
fested in the work of Marian Vanek,
Viliam Weisskopf, and Igor Kostka.
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Critical Daily —
an innovative
platform for
critical design

Author Barbora Krejéova

In 2018, an internationally oriented
online project was created in
Slovakia to support critical practice
in graphic design — Critical Daily.
Katarina Baldzikova is the author
and founder of the project. She is

a graphic designer and pedagogue at
the Department of Visual Commu-
nication at the Academy of Fine

Arts and Design in Bratislava. Crit-
ical Daily is a so-called blogzine,

a platform for visual journalism,
acting as an open archive and space
for information and education. The
platform aims to raise the general
public’s awareness of graphic design
and provide space for designers
themselves to express a critical
perspective towards graphic design.
The project points out that tools and
methods of graphic design can also
reflect on various social issues. Such
an approach is widespread in the
world, especially in the academic
environment; it signals an important
transformation through which the
field of design is undergoing in
today’s society. The platform also
seeks to raise awareness of critical
and committed practice in graphic
design. It presents graphic designers
as indicators of changes, discussions
and expressions of activist or civic
stances. “Under the term graphic de-
sign, we usually imagine a common
definition of which we are aware
since the days of modernism —
graphic design as a craft, product, or
service endeavouring to convey in-
formation as clearly as possible. The
process in which a designer should
only be a mediator of information.
Nowadays, it is common to comment
on reality on social networks daily.
Here, the designer himself/herself
can become a commentator. Nev-
ertheless, most graphic designers
still keep their distance from the
content they communicate in their
professional work,” says Katarina
Balazikova in a written interview.

The project Critical Daily provides

people working in the field of
graphic design or studying this field
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submitting their own committed
and critical projects to the database
on a common platform or to review
other designers’ interesting projects.
However, what is the meaning of
critical design practice? Criticism is
a genre whose representation can

be found in art and literature; and

it means professional assessment,
evaluation or guidance. The concept
of criticism is used mainly in the
(negative) sense of revealing short-
comings or challenging. As Katarina
Balazikova emphasizes, “the process
of design is closely connected with
criticism. Criticism is naturally pres-
ent throughout the design process —
via critical thinking, for example.
However, this does not necessarily
mean that we criticize something; it
is rather important that we re-eval-
uate something, research, assess,
and formulate our own opinion.
Critical design means challenging
something — themes, processes,
ourselves, design as such.”

Katarina Balazikova addressed the
topic of critical practice in graphic
design in her dissertation. In it,
she explains that critical practice
is defined from the traditional

one in that that the designer does
not hold an unbiased, neutral
position. The designer enters the
communicated content directly
and becomes its co-author.

Pisma cCisla

Speci-
ficky
kontext

Text Samuel Carnoky

Dévodov, preco vytvorit nové pismo,
je mnoho. Jednou z motivacii méze
byt aj konkrétne zadanie alebo tvorba
pisma pre Specificky kontext s ohla-
dom na jeho vysledné pouzitie. Vyber
pre aktualne ¢islo ¢asopisu Desig-
num je tematicky venovany pismam
navrhnutym na konkrétny Gcel a ich
tvorba bola iniciovana projektom,

na ktorom sa podielal tim autorov.

Pismo s ndzvom Skolske bolo reali-
zované ako vysledok projektu Skolské
pismo, ktorého cielom je zdigitalizova-
nie a zmodernizovanie pisaného pisma
pouzivaného na slovenskych $kolach
pre stcasné potreby. Autormi tohto
zameru su graficka dizajnérka Martina
Rozinajova a pismotvorca Jan Filipek.
Citatelia sa s ich pracou mohli blizie
oboznamit aj v ¢lanku Ema ma tablet —
Skolské pismo v digitalnej ére (Desig-
num 1/2019). Vysledkom je volne aj
komeréne dostupné digitalne skriptové
pismo so Sirokym uplatnenim nielen na
edukacné Gcely, ale aj SirSie pouzitie.




Dalsim projektom, ktorého stiéastou je
Specifické pismo vytvorené na mieru,
je vizualna identita pre Kancelariu ve-
rejného ochrancu prav. Navrh bol pred-
metom verejnej sttaze, ktorej vitazmi
sU autorskéa dvojica Andrej & Andrej —
Andrej Canecky a Andrej Bar&ak.
Charakteristikou nimi navrhnutého
vizualneho §tylu je typografia s akcen-
tovanym interpunkénym znamienkom
implementovanym do réznych znakov
pisma. Sofistikovany a pritom jedno-
duchy vizualny princip tvori flexibilnd,
lahko rozpoznatelnd a jedine€na iden-
titu subjektu, ktorej zakladnym ele-
mentom je svojrazne navrhnuté pismo.

Tretim prispevkom je pismo vytvorené
so zamerom prezentovat techno-
logiu projektu Letterink. Tradic¢nym
spbsobom digitalnej tvorby pisma

je kreslenie vonkajSieho tvaru zna-
kov. Skeleton Type One Display vSak
demonstruje odliSny spésob dizajnu
pisma prostrednictvom vnitornej
kostry a parametrickym nastavenim
sklonu, 8irky a hrabky tahu. Vyuziva
na to vlastny nastroj, ktory je imple-
mentovany ako plugin pre pismarsky
softvér Glyphs App. Autorom a zakla-
datelom Letterink je graficky dizajnér
Filip Paldia, ktory ho vyvija v spolupréci
s programéatorom Martinom Cetkov-
skym. Na tvorbe identity a dizajne
pisma sa podielal aj Samuel Carnoky.

Pisma ¢isla

Skoloke
Skolske Medivwm
Skoloke Bold

Jan Filipek a Martina Rozinajova

Skolské pisané pismo, ktoré sa na
Slovensku pouziva bez vyraznych
zmien takmer sto rokov, pozna kaz-
dy. V modernom pristupe k vyucbe
naraza na svoje limity: je nevhodné
pre lavadkov a pre ziakov s poruchami
ucenia. Doteraz nebolo digitalizované,
¢o vSetkym komplikuje pracu. Preto
sme pismo zdigitalizovali a posky-
tujeme ho zadarmo. Chceme ulahdit
pracu uditelom, grafickym dizajnérom
a vydavatelstvam pri tvorbe ué¢ebnych
pomdcok. Cielom projektu nebolo iba
doteraz pouzivané pismo zdigitalizo-
vat. Studovali sme histériu a analyzo-
vali ¢itateInost znakov - ako sa ¢itaja
v predlohe a aj po rychlom napisani.
Vzniku pisma Skolske pomohli skasky
roznych tvarov a konzultacie s peda-
gogmi. Posobi moderne a akoby bolo
napisané rukou. Aj ked obsahuje vela
zmien, plynulo nadvazuje na nasu
tradiciu. www.skolskepismo.sk

Skeleton Type
One Display

Filip Paldia & Samo Carnoky

Pismo vzniklo ako stuc¢ast komunikac-
nej identity projektu Letterink. Jeho
ucel je demonstrovat myslienku kres-
lenia pismen pomocou kostier a re-
prezentovat softvér LTTR/INK, ktory
je jedinym nastrojom na tvorbu pisma
pomocou kostier. Styl pisma skibil si-
¢asnui komiksovu estetiku a historicky
tradi¢nu fraktiru, ktora sa pouzivala
za Cias Gutenberga a prvej knihtlace,
ked pismari opustali principy kostier
kvoli technolégii. LTTR/INK ako nova
technolégia znovu objavuje a spri-
stupiiuje principy kostrier. Pévodny
koncept pisma navrhnuty Filipom
Paldiom bol upraveny a dokonceny

v spolupraci so Samom Carnokym.

e

V Néarodnej cene za dizajn 2020 -
Komunikaé&ny dizajn ziskalo Skolské
pismo (pismo Skolske) Specialne
uznanie za spolo¢ensky prinos.

e

V Cene Nadacie Tatra banky za
umenie v roku 2020 ziskalo Skolské
pismo (pismo Skolske) v kategbrii
Dizajn Hlavnu cenu. (poz.red.)

N2

V Narodnej cene za dizajn 2020 -
Komunika¢ny dizajn ziskal projekt
Verejna ochrankyna prav v kategorii
Identita Hlavnl cenu. (pozn. red.)

Interkvop
Interkvop
Interkvop
Interkvop
Interkvop
Interkvop
Interkvop
Interkvop

Andrej & Andrej —
Andrej Canecky a Andrej Baréak

Vizualna identita pre Kancelariu ve-
rejného ochrancu prav kopiruje napln
jej funkcie, ktorou je upozornovanie
na poru$ovanie prav ob¢anov a ob¢ia-
nok a zosilnenie ich hlasu smerom

k organom verejnej spravy. Doraz
kladie na ¢o najvacsiu silu tychto
upozorneni, a to prostrednictvom
pisma vytvoreného na zéklade inter-
punkéného znamienka - vykriénika.
Autori ho zbavili jeho beznej funkcie
a vlozili ho do pismovych znakov,
¢im dodavajua slovam vizudlny do-

raz a vety sa stavaju alarmujucejsie.
Stavebnym prvkom identity je pis-
mova rodina Interkvop, ktorej zakla-
dom je ,,open-source® pismo Inter.
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