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Editorial

,Pri priprave planovaného siedmeho ro¢nika
(KUPE) ... sme skonili pri debate o vjzname
samotnej konferencie. O com by mala byt, aby
prekrocila tiefl one-night-stand akcie, ... aky

je redlny dosah KUPE, je to len spolocenska
udalost alebo ovplyviuje kvalitu kazdoden-
nej ¢innosti grafickych dizajnérov? ...“ Slova

z prispevku Marcela Bencika a Braria Matisa
charakterizuja prvy blok aktualneho Desig-
numu. Zostavili sme ho z ¢lankov o aktivitach
grafickych dizajnérov, respektive ilustratorov.

Na zaciatku sa venujeme histérii a smerova-
niu konferencii KUPE, PIKTO a TYPO Berlin.
Spravu z Berlina uz tradi¢ne pripravil Pavel
Noga, ktory v zéavere dalSieho prispevku
Dizajn, tlacovina a pridané médium napi-
sal: ,Prave pre ten zazitok pre vetky Iudské
zmysly ma rozhodne cenu dalej tlacit casopisy
i knihy. Ved ani najdokonalej$ia obrazovka
nemodze nahraadit rozkos z fyzického kontak-
tu s papierom ¢i inym materidlom a uz vobec
nemodze evokovat jeho vonu... Alebo si ktpte
¢itacku, mozno dostanete knihu zadarmo...”
O tom, ¢i je dnes mozné prist na trh s tiplne
novym formatom tlaceného ¢asopisu a zau-
jat, ba azZ nadchntt primerany pocet pred-
platitelov, presvedcil Peter Bilak formatom
Works That Work: ,,Ak rozmyslam o hlavnych
dévodoch, preco som tento Casopis zacal, tak
je to kvoli tazbe ucit sa a poznavat nadalej
nové veci - nezapadntt do profesionalnej
rutiny. Sicasnost uprednostiiuje expertov,

a nie je prili§ komplikované sa nim stat. Ak
¢lovek robi hocico viac ako 100 000 hodin,
bude expertom. Z prili$nej Specializacie mam
mierne obavy, a skimam ako obohatit svoju
prax o prvky, ¢o mi dovoluju rozsirit vlastné
obzory.” Prvé dve Cisla magazinu Works That
Work pravdepodobne priniesli na ¢asopisecky
trh format, ktory podla ohlasov dovoli jeho
majitelom nezapadntt do nudnej ¢itatelske;j
rutiny. Grafickému dizajnu v suvislosti s vy-
davanim slovenskych knih sa venuje prispe-
vok Katariny Baranikovej o podujati Anasoft
litera, ktoré uz davno nie je iba o rozdavani
cien za najlepsiu stcasni domacu literatiru
a v zavere prvej tematickej ¢asti uvadzame
Tri dovody, ktoré delia ludstvo od definitivneho
prechodu na e-knihy od Evy Kasakove;j.

Dalej sa Designum venuje vystavam. K vy-
stave Ivy MojziSovej Skola moderného videnia

Zdeno Kolesar uvadza: ,Vystava v bratislavskej
Starej radnici bola pripravend k 85. vyrociu
zaloZenia Skoly umeleckych remesiel. Aj ked
existencia SUR bola kratka a zavere¢né osudy
nestastné, navstevnikom ukazala, Ze ciel
Josefa Vydru vybudovat $kolu, ktora by $irila
poznatky o modernom pokroku vo vyrobe

a ktora by ovplyvilovala vychovu i prameni
vkusu'’ sa aspon CiastoCne podarilo naplnit.
Stala sa pre Slovensko skuto¢ne $kolou moder-
ného videnia.“

Dalsia vystava, predstavend rovnako Zdenom
Kolesarom, bola uvedena v Zline pod nazvom
Ulmsky model | metoda a dizajn, a bola tiez
zamerana na ¢innost Skoly. A to ,Hochschule
fiir Gestaltung v Ulme, skoly reprezentujtcej
vyzretu a zaroven poslednu ortodoxnt podobu
modernizmu kratko predtym, ako zacala byt
architektonicka a dizajnérska moderna

z roznych stran podrobovana kritike.” Zame-
rom vystavy slow/slov* prezentovanej v nasej
galérii Satelit bolo podla jednej z jej autoriek
Zuzany Sebekovej ,sprostredkovat a priblizit
stcasné trendy dizajnu v SirSom kontexte jeho
praxe, tedrie a vyskumu odbornej, ako aj Sirsej
laickej verejnosti. Projekt slow/slov* prostred-
nictvom vybranych domacich dizajnérskych
prac a sprievodnych textov predstavuje na-
stupujuce tendencie sic¢asného dizajnu, ktoré
mozno zhrnit pod pojem tzv. slow-dizajnu.”

Designum sa vracia aj do histérie. Druha cast
prace Zdena Kolesara o Eduardovi Toranovi je
obsiahlym rozhovorom o Toranovom uspes-
nom profesionalnom pésobeni v USA. Hoci
opustil drahu vytvarného teoretika, neprestal
sa venovat oblastiam dizajnu a architekttry.
Jana Oravcova piSe o rokoch po prevrate

v roku 1948 a v ¢lanku s ndzvom Moc médy,
maoda moci hovori o tom, ako ,,...mdéda, ako-
kolvek dlho ukotvena v Iudskej spolo¢nosti,
a ktort mozno na prvy pohlad stotoznovat

s efemérnostou, prchavostou ¢i prejavom mar-
nivosti, sa stala nastrojom v rukdch mnohych
mocenskych a ideologickych vplyvov.”

Publikacia renomovanych pedagégov dizaj-
nu Hazel Clarkovej a Davida Brodyho Design
Studies: A Reader je venovana dizajnovym
Stididam a s nimi stivisiacim teoretickym
textom. Druh4 Cast Readera (o prvej ¢asti
sme pisali v predchadzajicom ¢isle) objasnuje
vztah dizajnu a industrializacie, s ktorou ide



ruka v ruke masova vyroba a masova spotre-
ba. Andrea Cséfalvay Kopernicka zhodnotila
jednotlivé prispevky knihy, ktora v podstate
potvrdzuje aj ambiciu redakcie: ukazat, akymi
réznymi metdédami, ¢i spésobmi, sa dizajn po-
diela na fungovani nasho zivotného priestoru.

Lubica Pavlovicova
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Konferencia
KUPE?

Text: Marcel Ben¢ik a Branislav Matis
Foto: archiv KUPE

Vedeli ste, Ze na Slovensku sa v rokoch 2005

a7 2010 v priestoroch Stanice Zilina-Zariedie
pravidelne konala (minimalne v stredoeurép-
skych pomeroch) vynimo¢na konferencia za-
merana na graficky dizajn a vizualnu komuni-
kaciu? Vystupilo tu celkovo 55 prednasajicich
z 11 eurdpskych krajin, ztcastnilo sa ho 820
akreditovanych divakov. Organizaciu zabezpe-
Coval tim 4 az 10 ludi a spolu 120 dobrovolnikov
z radov Studentov. Akcia ma uZ tri roky ,tech-
nickd prestavku“. Marcel Bencik a Braiio Matis
sa stretli a pri napojoch nahrali a editovali
neformalny rozhovor o stave a perspektivach
tejto akcie, prepisany ako tok myslienok bez
autorizacie jednotlivych vyrokov. Budeme
radi, ak sa k tejto diskusii pridate — pre ,his-
toricky exkurz“ navstivte web www.1977.sk,
alebo ¢oskoro aj nasu stranku na Facebooku.

Chronolégia

Témou prvej konferencie bola Sebaobrana
grafického dizajnéra, orientovana predovsetkym
na otazky prezitia dizajnérov v trhovom pros-
tredi, pripadne zneuzivanie a nedocenovanie
grafickych dizajnérov - doslova fiikanie na
vlastné otlaky. V provizériu Stanicnej galérie,
pri krbe, v ktorom sme si svojpomocne kurili,
sme zdielali intenzivny pocit, Ze by sme mali
zo vSetkych sil branit svoj profesionalny sta-
tus. Dnes sa situacia v nasej discipline javi

o nieco optimistickejsie. Bolo by zaujimavé
zistit, ¢i k vzrastu profesijného povedomia na
Slovensku nie¢im prispelo aj KUPE, alebo za
vSetko mozeme vdacit dlhodobému dopytu po
grafickom dizajne...

V druhom, ,akademickom® ro¢niku sme sa
presunuli do komfortnejsieho podkrovného
priestoru, kde sme sa snazili o definiciu nasej
discipliny a jej hranic. Vizualom konferencie
bolo okno vlaku a samotna akcia pripominala

vyjazdovy seminar VSVU. KUPE bolo vtedy de
facto skolskou akciou, spestrenou len niekol-
kymi hostami ,zvonka“. Aj ked v skuto¢nosti
neslo o uzavreté podujatie, skromna propaga-
cia medzi odbornou verejnostou ho na to

v podstate predurcovala. Ale medzi Student-
skym publikom mala neformélne realizovana
konferencia velky dspech - bola to ,forma
vzdelavania dovtedy nevidani“, navyse spes-
trena divokou veCernou party s imatrikula-
ciou prvakov.

V provizériu Stanicénej
galérie, pri krbe,

v ktorom sme si
svojpomocne kurili,

sme zdielali intenzivny
pocit, 2e by sme mali

zo vSetkych sil branit
svoj profesiondlny status.

komer¢ného dizajnu sa objavila na KUPE 3.

S nou stcasne vyvrcholil cyklus ,,fundamen-
talistickych®, alebo ,,seba-vymedzujticich”
tém. To bolo dané predovsetkym alterna-
tivnym, skor nekomerénym smerovanim
prostredia katedry, ktoré malo ambicie
vyvazovat tradi¢ny ,ranokapitalisticky hajp“
prostredia slovenskych reklamnych agen-
tar. ,Rozbuskou” diskusie bolo, Ze sa naAm na
konferenciu podarilo dostat presvedc¢eného,
verbalne zdatného zastancu trhovych hodnét
a to rozpttalo pozoruhodnt vymenu nazorov.
Aj ked strany neboli (pri socialne citiacom
studentskom publiku) zastipené rovnomerne
a diskusia sa Casto dostavala do komicko-emo-
tivnych poldh, pomohla katalyzovat nazory

a postoje ucastnikov, nech uz boli akékolvek.
Interakcia prednasajicich a publika na konfe-
rencii vtedy zaznamenala svoj vrchol.



VIZUAL KUPE 1 (INSTALACIA
NA STANICI ZILINA-ZARIECIE).

JULO NAGY, PREDNASAJUCI NA KUPE 1.

S nasledujticim stvrtym ro¢nikom sme sa
odhodlali k zmene konferen¢ného jazyka

z dovtedajsej , stredoeurdpskej babylonciny“
tvorenej prekvapivo fungujicim mixom slo-
venciny, CeStiny a polStiny s obCasnymi
prekladmi z/do neslovanskych jazykov na
»globaliza¢ni“ angli¢tinu. KUPE 4, paradoxne
s témou narodného dizajnu, sa celé vratane
organizac¢nych pokynov, uskutocnilo v anglic-
kom jazyku, vSetko tplne bez prekladu. Takto
sa nam nechtiac podarilo vytvorit odstup
medzi publikom a prednasajicimi, typic-

ky pre ,nudné konvencné konferencie“ od
ktorych sme sa vzdy chceli odliSovat. Napriek
tomu si myslime, Ze zostava prednasok bola

v tomto ro¢niku najlepsia. Periodicky sme

bojovali s problémom, Ze pre niektoré témy
sme nevedeli zabezpecit dostatok prednasa-
jacich, schopnych zaujat publikum obsahom,
alebo aspon rétorikou. Vo stvrtom ro¢niku
mali vSetky vystipenia vybornt spatnu
vézbu, na zaklade ohlasov ho méZeme vnimat
ako najlepsi rok. Ukazalo sa, Ze témy spojené
s narodnou identitou st pre navstevnikov

az prekvapivo atraktivne. TieZ sa, v spolupra-
ci so Stanicou, podarilo zabezpecit v hist6-
rii podujatia najucinnejsi a divacky velmi
pozitivne reflektovany sprievodny program,
ktory bol sucastou cyklu prednasok a diskusii.
Obsahoval folklér, rap, detské vystipenia

a generativnu videoprojekciu - konferencia
tak ako format doslova ,vyskocila“ v porov-
nani s minulymi ro¢nikmi. Atrakcie do istej
miery kompenzovali fakt, Ze mnohi navstev-
nici ,,nevladli anglictinou” a pri prednaskach
istym spdsobom trpeli. Aj ked sa okamZite
zacali ozyvat reakcie proti anglictine, v tom
Case sme sa jej nechceli vzdat. Nasim primar-
nym cielom bolo ,otvorit konferenciu svetu”
a pre tento tcel sa anglicky jazyk javil ako
jednoznacna volba, aj ked je treba priznat, zZe
to bolo sticasne pohodlné a finan¢ne tsporné
rieSenie (preklady boli drahé). Anglictina vy-
tvarala aj ,priatelské” prostredie pre ,exotic-
kejsich“ prednasajucich, o tcast ktorych sme
sa usilovali.

DESIGNUM 04
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. HIC DESIG
- NOTHING HAPPFH

INSTALACIE TITULKY PREBIEHAJUCEJ PREDNASKY
NA KUPE 3 (STUDENTI KVK).

PAVEL CHOMA, PREDNASAJUCI NA KUPE 2.

Spatne musime priznat, Ze z hladiska publi-
ka sa otazka jazyka stala najvacsou kontro-
verziou konferencie a zrejme najvyraznejsie
prispela k naslednému dramatickému poklesu
néavstevnosti, nedostato¢na jazykova vybava
niektorych prednasajicich zase znizova-

la kvalitu vysttpeni. Dnes sa nazdavame,

Ze vyber konferen¢ného jazyka je potrebné
prehodnotit. Nagej ambicii povysit KUPE na
konferenciu ,eurépskeho formatu“, demo-
grafia akreditovanych navstevnikov nikdy
nezodpovedala a nepodarilo sa to zmenit ani
pocas troch ,anglickych® ro¢nikov. Ako rea-
listickejsie rieSenie sa javi navrat k slovenc¢ine
a dal$im ,domorodym* jazykom s orientaciou
na domace publikum a krajiny V4.

Nasledoval piaty ro¢nik na tému Sitaz a sita-
Zivost, s presunom konferencie z tradi¢ného
podkrovia Zilinskej Stanice do nového priesto-
ru, architektonickymi cenami ovenceného S2,
vybudovaného zo slamy a pivnych prepraviek.
Rok po zmene konferen¢ného jazyka sme
takto urobili dalsie riskantné a v kone¢nom
désledku nie najstastnejsie rozhodnutie.
Priestor sice posobil charizmaticky a poskyto-
val nové moznosti scénickych rieseni, ale pre

D4 sa povedat, Ze

sa podarilo z(roc¢it
skisenosti zo v3etkych
predchadzajucich
akcii, ale tieZ sme
zistili, Ze to nestali
na udrZanie Zivého
diskurzu konferencie.

konferenciu bol prili$ velky a jeho divadelny
charakter dalej zvyraziioval odstup publika od
prednasajicich. Navyse, v jesennom obdobi
konania konferencie v iom bola zima a vlhko.
Povodny podkrovny priestor ponikal ,klubo-
vejsiu atmosféru“ a pokial by sa konferencia
este niekedy uskutocnila v Ziline, ur¢ite pod



heslom - spét pod sedlovu strechu!

Zatial posledny, Siesty ro¢nik zaznamenal
rekordne nizku navstevnost, aj vdaka nacaso-
vaniu kolidujicemu s jesennymi sviatkami.
Napriek tomu, realizdcia samotnej konferen-
cie, ako aj logistika veci okolo boli na dovtedy
najvyssej urovni. Do timu a podarilo dostat
novych ludi, prvykrat sme mali kuratora
teoretickej casti konferencie, ktorym sa stal
Jozef Koval¢ik. Da sa povedat, Ze sa podarilo
zurocit sktsenosti zo vsetkych predchadzaju-
cich akcii, ale tiez sme zistili, Ze to nestaci na
udrzanie zivého diskurzu konferencie.

ZDENO KOLESAR, PREDNASAJUCI NA KUPE 3 (V POZADI
INTERAKTIVNE TITULKY K JEDNOTLIVYM PREDNASKAM).

SCENA KUPE 3 (PREDNASAJUCI RICHARD FERKL Z RAKUSKA).

Krivka popularity

Ak by mala byt ukazovatelom tspesnosti
konferencie navstevnost, vyvoj od prvého po
stvrty ro¢nik bol jednoznacne priaznivy.

0d pociatocnych 50 ucastnikov v prvom
ro¢niku, cez 100 v druhom, 180 v tretom aZ po
rekordnych 250 vo stvrtom ro¢niku. Nasledo-
val strmy zostup cez 170 v piatom aZ po 120
akreditovanych tcastnikov v §iestom ro¢niku.
Odhliadnuc od beznej trhovej logiky sme sa
spatne zhodli, Ze optimélny pocet tcastnikov
pre nasu konferenciu je okolo 100 Iudi.

Kultova akcia?

Nasou ambiciou je aj navrat k ,undergroun-
dovym koreniom*“ akcie, spojenych s uvol-
nenou atmosférou a experimentovanim,
podla spatnych vazieb najsilnejsich stranok
podujatia. Od inych konferencii sme sa 1isili
hlavne neforméalnostou a presahmi do ,ne-
-akademickych” foriem. KUPE nebolo pro-
fesionalne chladné a predvidatelné. Byvalo
zvykom, Ze okrem denného prednaskového

a veCerného zabavného programu byvali na
divaka ,nastrazené” rozne bizarné programo-
vé elementy - rozcvicky, ,kultirne vlozky*
hodnotenie prednasajtcich s cedulami v style
Miss Slovensko alebo stitaz o flasu Becherovky
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SCENA S MULTIMEDIALNOU PROJEKCIOU A MODERATORI KUPE 4
(BRANO MATIS A PALO BALIK).

DISKUSIA PREDNASAJUCICH NA KUPE 4.

PRIPRAVA KONFERENCIE KUPE 4 (DOBROVOLNICI,
STUDENTI KVK).



a nikdy sme neprestali experimentovat s cel-
kovou dramaturgiou. Medzi superseriéznymi
prednaskami typografov vystupovali chlapi

s fujarou alebo tam niekto (ako Alex Gutrai
aka Batcha De Mental) nieCo zadeklamoval.

A publikum to aZ prekvapivo ocenovalo

- pozitivne reakcie chodili zo Slovenska, ale aj
Ciech a inych krajin. Dodnes sa stretdvame

s ludmi, ktori hodnotili ¢as straveny na KUPE
ako ddlezity a neopakovatelny, zazneli dokon-
ca vyjadrenia o ,kultovej“ akcii.

Miesto

Kultovost bola podporena aj tym, Ze sa konfe-
rencia konala v Ziline, ,exotickej destinacii®,
sikovne situovanej voci celému tizemiu Slo-
venska, Ceska a Polska. Tym, Ze akcia trvala
dva dni, davala dizajnérom moznost vybrat
si ,minidovolenku” a konferencia sa tak pre
mnohych, $pecidlne ceskych kolegov stavala
vyletom do nezndma. Okrem toho, Ze Stanica
nas v prvych ro¢nikoch podporovala financ-
ne, po cely ¢as konferencii poskytovala skvela
technickt podporu, prilezitostne pomohla

s programom. Toto prostredie bolo spociatku
jasnym benefitom, ale neskor sa zdalo, Ze sa
jeho u¢innost vycerpava. V poslednych ro¢ni-
koch sa uz casto diskutovalo o tom, ¢i je efek-
tivnejsie realizovat konferenciu v Bratislave,
»Sikovnejsej“ na ziskavanie prednasajicich

a publika. Pre budticnost je otazkou, ¢i upred-
nostnit exkluzivitu a ,komunitného ducha“
ktory sa vytvaral v Ziline, alebo praktické
aspekty hlavného mesta.

Vitajte v kuchyni!

KUPE vymysleli Marcel Bencik, Palo Balik

a Jan Sicko, pridal sa Brafio Matis. V neskor-
sich fazach uz konferenciu zabezpecovali
hlavne prvy a posledny z menovanych. Sirsi
realiza¢ny tim KUPE bol vzdy tizko prepojeny
s prostredim VSVU a tento model mal velké
vyhody, aspoil kym boli Studenti ochotni sa
do projektu zapajat zadarmo. V situacii, ked
sme sa rozhodovali, ¢i za narocne ziskané
prostriedky natla¢ime 10 alebo az 20 triciek

a kazdy z hlavnych organizatorov vykonaval
takmer zadarmo sti¢asne 5, 6 funkcii, sme ne-
mohli nikomu pontknut regularny komerény
vztah. Napriek tomu sa vSetci dokazali do veci
naplno vlozit a doslova sa jej odovzdat, a tak
kompenzovat chronicki nedofinancovanost

akcie. Ako realiza¢ny tim fungovali samotni
studenti KVK VSVU - iglo o formu riadeného
dobrovolnictva s rozdelenim podla ro¢nikov:
$tudenti druhého ro¢nika pomahali so zabez-
pecenim akcie (starostlivost o hosti, divakov),
Studenti tretieho ro¢nika zase s komplex-
nym rieSenim vizudlnej identity vratane
videoprojekcie na akcii. Druhou stranou tejto
mince bolo, Ze §kola z personalneho hladiska
predstavuje doCasny stav, ludia iou precha-
dzaju a ich priority a nazory sa rychlo menia.
Trpeli sme tym, Ze sme ich nedokazali udrzat
a museli stale ,,zatcat“ novych - kazdy rok sa
takto konstituoval v podstate novy tim. Pri
dobrovolnickej praci to velmi neprekazalo,
problémy nastavali na poziciach spojenych
so zodpovednostou. Jeden z najvacsich per-
sonalnych problémov, ktory pretrval az do
posledného ro¢nika, bolo zastresenie nasho
PR. Komunikacia s médiami bola nedostatoc¢-
na, prilis neskoro, praca s nasim webom mala
svoje lepsie a horsie roky, propagacia bola

Nadchli sme sa
my$lienkou, Ze na pbéde
konferencie budeme
kon$truovat nasu
existenciu a budicnost,
doslova tvarovat nasu
disciplinu.. KUPE by
tak opat ziskalo
re$pekt (mnoZiace sa
kritické reakcie nam
nedavali spat), ale
najmad by prinieslo
trvalej3ie hodnoty.

slabucka. Dlho sme tazili z prepojenia so
gkolou - informAcie k studentom sa dostali
rychlo a lacno, ale nedarilo sa nam oslovit
profesionalnu dizajnérsku obec. Treba pre-
hodnotit komerc¢né a nekomercné stranky
podujatia. Dufame, Ze takéto aktivity uz maja
lepsi zvuk, ako ked sme zacinali a Ze ich ludia
mozu vnimat ako prestizne. Na jednej strane
to mdze pomoct ziskaniu prostriedkov od
sponzorov, na druhej jasne definovanému
dobrovolnictvu z presvedcenia. Osobny vztah
ku KUPE mdZze podporit aj otvorenost struktt-

DESIGNUM 04



ARCHIV KUPE

FOTO:

TEXT: MARCEL BENCIK A BRANISLAV MATIS,

PLAGAT/VIZUALNA IDENTITA KUPE 5
(VYSLEDOK SUTAZE STUDENTOV KVK).

ry pre vyraznejsie vstupy do obsahu a celkovej
skladby - akcentovanie priestoru pre ludi

s ambiciami podujatie niekam posuntit, odlis-
né ocakavania a nové impulzy.

Kupé 7?

Pri priprave planovaného siedmeho rocnika
nastali vyrazné problémy s financovanim, ako
aj v personalnych otazkach, co viedlo k pretr-
vavajucej ,pauze”. Skon¢ili sme pri debate

o vyzname samotnej konferencie. O com by
mala byt, aby prekrocila tieil one-night-stand
akcie, z ktorej sa rano liecite paralenom za-
pijanym colou? Aky je redlny dosah KUPE, je
to len spolocenska udalost alebo ovplyviiuje
kvalitu kazdodennej ¢innosti grafickych di-
zajnérov? Objavila sa myslienka, Ze pomocou
KUPE je mozné iniciovat zaloZenie stavovskej
organizacie, Unie, zdruzenia profesionalov

v oblasti grafického dizajnu... Boli sme nad-
Seni, uvedomili sme si, Ze tato téma na konfe-
rencii rezonuje v podstate od zaciatku, a teraz
je cas nechat ju vyzniet naplno a pokusit sa
vtiahnut do diskusie ¢o najvacsiu Cast slo-
venskej dizajnérskej obce. KedZe sme boli
presvedCeni, Ze idea organizacie je spravna,
chceli sme pre 1iu na akcii tiez ziskat ¢o naj-
vacsiu podporu. Nadchli sme sa myslienkou,

1 >>>>>

Ze na pdde konferencie budeme konstruovat
nasu existenciu a budiicnost, doslova tvarovat
nasu disciplinu... KUPE by tak opét ziskalo
reSpekt (mnoziace sa kritické reakcie nam
nedavali spat), ale najma by prinieslo trvalej-
§ie hodnoty. Predchadzajice ro¢niky boli viac
teoretické a my sme citili, Ze ich atraktivita
bola vnimana rézne, prakticka téma organi-
zacie na zlepSenie kazdodennosti mala zapojit
dizajnérov viacerych generacii a zaujmov.
Koncipovali sme kratky zoznam Iudi, ktori by
organizaciu priamo zalozili. Jedna z vizii ra-
tala s konferenciou ako pripravnym worksho-
pom za podpory kolegov zo zahranicia, ktori
uZ podobné organizacie zalozili a pomohli by
nam urcit raimec, kompetencie, podmienky
Clenstva... UrCitym spdsobom sme sa tak vra-
tili ku KUPE 1, kde v prednéaske Graficech Filip
Blazek predstavil viziu stavovskej organizacie,
neskor v praxi naplnenej vznikom Unie gra-
fického dizajnu, fungujicej a reSpektovanej
organizacie.

V danom Case a podmienkach bola tato téma,
urcitym spdsobom presahujica aj naro¢nost
nasej Standardnej konferencie, privelkym st-
stom, a preto spolu s celym podujatim ostala
ylezat ladom“. Napriek tomu mame ambiciu sa
0 jej realizaciu znovu pokusit.



Dotaznik

Mozno by bolo dobré zacat realizaciou priesku-
mu, mapujicim nazory nasho cielového pu-
blika na nase organizacné dilemy - celkova
koncepcia a lokacia konferencie, aj téma sta-
vovskej organizacie ako nasej perspektivy pre
dal$i ro¢nik. Zamer zostavit nie¢o podobné sa
objavoval posledné tri ro¢niky, ale kvoli inym

PLAGAT/VIZUALNA IDENTITA KUPE 6
(AUTOR PAVOL DURAK, STUDENT KVK).

- -L-..

starostiam sa ndm ho nepodarilo zrealizovat.
Prakticky a komfortny dotaznik spamujtci
dizajnérov napriec generaciami. Bolo by zau-
jimavé dozvediet sa, ako KUPE vnimaji Iudia,
ktori sa ho niekedy zucastnili, mladsi o iom
(ne)poculi, alebo starsi kolegovia, v minulosti

demotivovani angli¢tinou alebo zlym PR. Tak,

nech sa paci na nas facebook ... a mozno dovi-

denia na konferencii.
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Ilustrdtor ako hracé

na kniZnom

trhu

PIKTO 12-13

Text: Lubica Pavlovicova
Foto: Martina Zuzana Simkovicova,
archiv ASIL

Ked sa minuly rok v oktdbri skoncila prva
konferencia PIKTO, ztiCastneni sa zhodli:

bolo to uspesné podujatie a v stretnutiach
podobného druhu je potrebné pokracovat.
Organizatori, ktorymi boli ¢lenovia zdruzenia
slovenskych ilustratorov ASIL, dokazali
kvalitne obsadit miesta prednéasajicich na
tému Kniha ako vizudlny celok. Na dvojdiiovom
stretnuti v Mestskej kniZnici mesta Piestany
vystupili viaceré osobnosti slovenskej

a Ceskej kniznej tvorby - ilustratori, graficki
dizajnéri, typografi, vydavatelia: Palo Balik,
Juraj Horvath, Vladimir Michal, Martin
Pecina, Luboslav Palo, Tomas Klepoch, Zuzana
Serdefiova, Boris Melus a Daniela Olejnikova.
VSetko hostia, ktori vedia preniest svoje prak-
tické skusenosti do verbalnej roviny tak, aby
vyjadrili gros sti¢asnej reality. Konferencia bola
urCena profesionalom, Studentom a laikom,
ktori majt zaujem o vznik slovenskej knihy -
takej, ktora okrem inych splfia aj kritéria
kvalitného dizajnu a ilustracie. Hovorilo

sa o viacerych problémoch: potrebach a moz-
slovenskych knih z pohladu ilustratorov, kva-
lite vzajomnej komunikacie, ako aj miere ts-
tretovosti vSetkych zainteresovanych, kniznej
typografii, popisovali sa konkrétne pripady

z praxe. R6zne nazory na problematiku vyvo-
lali aj r6znorodé odozvy: od emotivne zafarbe-
nych po racionalne, podloZené faktami zo sveta
citatelov, knih a ich vydavatelov.

Témy, akymi st nezaujem vydavatelov o kva-
litn1 ilustraciu, ¢i podhodnotenie ilustra-
torskej prace, maju identické gény s témami,
ktoré rezonuju aj v slovenskom dizajne, ¢i uz
v jeho grafickych alebo produktovych odbo-

roch. Ako priklad moéze sluzit aj vystavny
projekt z roku 2009 Cierna skrinka, ktory
vznikol z nerealizovanych projektov z oblasti
grafického dizajnu, teda z projektov, ktoré
odmietol objednavatel.! Rozpory medzi
akademickou teériou a samotnou praxou
prinasaju mnohym mladym autorom
zékonitu profesionalnu frustraciu: zo zbytocne
vynalozeného usilia pocit zneuznania

a poznanie problematického uplatnenia sa.
Aj preto podujatia typu PIKTO, KUPE (ktoré

Rozpory medzi
akademickou teériou

a samotnou praxou
prind3aju mnohym
mladym avtorom
zdkonity profesiondlnu
frustraciuv: zo zbytoéne
vynaloZeného Usilia
pocit zneuznania

a poznanie
problematického
uplatnenia sa.

ako zastupcovia ASILu otvorene priznavaju,
bolo duchovnym otcom PIKTa) alebo SELF
dodavaju tymto komunitam chvalyhodnt
skupinovt energiu a podporuju stavovsky
entuziazmus. Samozrejme, nemdozu najst
zazracné univerzalne rieSenie, toho su si jeho
organizatori vedomi. Hladanie rovnovahy
medzi potrebami trhu a ponukou ilustratorov

1. Zucastnilo sa ho so svojimi pracami 25 absolventov Katedry
vizuélnej komunikacie VSVU. Autorom projektu, ktory bol najskor
prezentovany ako sprievodné podujatie Trienale plagatu Trnava
v roku 2009 v Povazskej galérii umenia v Ziline, neskor v Liptovskom
Mikulasi, Ziline, Bratislave, Ostrave, Katoviciach a Lvove, bol
Marcel Benéik.



JURAJ HORVATH (NAKLADATELSTVO BAOBAB),
PEDAGOG VSUP PRAHA, ILUSTRATOR A KNIZNY GRAFIK.

4

ZUZANA SERSENOVA (VYDAVATELSTVO SLOVART),
REDAKTORKA A TIBOR HUJDIC, MAJITEL INTERNETOVEHO
DETSKEHO KNIHKUPECTVA MRKVICKA.SK.
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ARCHIV ASIL

MARTINA ZUZANA SIMKOVICOVA,

FOTO:

LUBICA PAVLOVICOVA,

TEXT:

LUBOSLAV PALO, ILUSTRATOR A PEDAGOG VSVU BRATISLAVA
A ERIK JAKUB GROCH, BASNIK, KNIZNY GRAFIK A VYDAVATEL.

(ako aj dizajnérov) si vyZaduje angaZzovanost
ovela §irsieho okruhu zainteresovanych,

je a bude nekone¢nym pribehom, s kapi-
tolami s roznym obsahom, peripetiami,
zaznamenanymi ispechmi i netispechmi.

Na vytvorenie optimalnych modelov je potreb-
né oslovit a presvedc¢it predovsetkym tu Cast
verejnosti, ktora ma v rukach nastroje na ich
fungovanie (okrem ludji, ktori rozhoduju

o financiach - napokon ved Zijeme v trhovom
hospodarstve - st to vydavatelia, ale rovnakou
mierou aj Citatelia).

Slovenski graficki dizajnéri chapu zmysel
profesijnych stretnuti uz davno, prikladom

sd spominané podujatia KUPE alebo SELF,
ved aj prvého PIKTa sa ich zic¢astnilo viac

ako samotnych ilustratorov. Napokon téma
pilotného ro¢nika Kniha ako vizualny celok,
resp.: komplexnd vizudlna hodnota knihy a potreba
silnejsieho prepojenia spoluprdce ilustrdtorov

a dizajnérov s viziou vydavatela, sa dotykala aj ich.

Tlustratori na rozdiel od grafickych dizajnérov
dokéazali vytvorit vlastné stavovské zdruZenie,
ktoré sa snazia aj agilne spravovat. ASIL ma

v stiCasnosti 66 ¢lenov, ktori upozoriiuji na
to, Ze sucCasna slovenska ilustratorska tvorba
potrebuje podporu z réznych stran: prezentac-
nej, osvetovej a samozrejme v neposlednom
rade financ¢nej, s cielom dostat na slovensky

knizny trh ilustracie, ktoré vychadzaji z jej
najlepsich tradicii. Okrem inych aktivit,
ktoré ¢lenovia Asilu vyvijajd, sa im minuly
rok podarilo sprevadzkovat blog o knihach
Kniholub, ktory by mal sluzit ako kriticka
platforma slovenskej ilustracie, ako akysi
arbiter ilustratorskej kvality.

Na ¢om v sui¢asnosti pracuje zdruzenie
slovenskych ilustratorov?

Daniela Sickova zo zdruzenia ASIL: ,0d
konferencie PIKTO 12 sa ndm podarilo ziskat
grant na vydanie autorskej knizky Daniely
Olejnikovej Liek pre Vicika. Knizka vyjde tiito
jesen, dalej na jesen vydavame aj kataldog
¢lenov ASILu, kde budu odprezentované
prace nasich ¢lenov - mladych ilustratorov.
Pod vedenim MiloSa Koptaka organizujeme
vystavu autorskych kniziek slovenskych
ilustratorov pod nazvom Sami sebe. ASIL

sa zapojil do zorganizovania sutaze na
redizajn Casopisu Slniecko, v ktorej odborna
porota odporucila novy logotyp Slniecka od
Andreja Caneckého a dizajn/layout Slniecka
od Jakuba Dusicku a v sicasnosti uz prebieha
implementacia nového dizajnu casopisu.
Spolupracujeme s Mestskou kniznicou

v Piestanoch, ktora sa pod vedenim riaditelky
Margity Galovej stala idealnym prikladom
intenzivneho aktivneho vedenia detského



citatela k 1aske ku kniham a ¢itaniu zo strany
verejnej institucie (Analfabeta, Zazracny
oriesok atd.), napokon v tychto priestoroch
ASIL organizuje aj konferenciu PIKTO 13.

V Miestnej kniznici Petrzalka na Prokofievovej
ulici v Bratislave tento rok zrealizujeme

pod vedenim Kristiny B. Hroncekovej uz
druhy ro¢nik série workshopov pre deti so
zameranim na kreativnu pracu stuvisiacu

s knihou (nazov projektu: Klub pre petrzalské
deti). Podarilo sa nam nadviazat perspektivnu
spolupracu s kamennym knihkupectvom
Martinus.

Ako vznikol a aké mate odozvy
na blog Kniholub? Ak4 by mala byt jeho
budicnost?

,Kniholub je odpovedou na potrebu, ktora
bola sformulovana na minuloro¢nej konfe-
rencii PIKTO 12. Hlavnym cielom je vytvo-
renie kritickej nazorovej platformy v oblasti
vizudalnej kvality kniZnej tvorby na Sloven-
sku.Jeho cielom je cez internet $irit rele-
vantné kritické postoje kvalifikovanych
mienkotvornych odbornikov, ovplyviiovat

Jeho cielom je

cez internet $irit
relevantné kritické
postoje kvalifikovanych
mienkotvornych
odbornikov, ovplyviovat
verejnu mienku a tak
zvy3it zdujem Citatelov
o kvalitne spracovanuy
vizudlnu strdnku knih
vydavanych na
Slovensku.

verejni mienku a tak zvysit zaujem Citatelov
o kvalitne spracovanti vizualnu stranku knih
vydavanych na Slovensku. vV tomto roku

sa nam podarilo ziskat finan¢nt podporu pre
tento projekt od Nadécie Intenda.V budtic-
nosti by sme v8ak radi projekt posunuli aj

do inych médii - chceme napriklad vytvorit
rubriku v tlacenych médiach alebo v rozhla-
se, ktora bude odportcat kvalitne ilustrovani
literatdru.

Poslali ste ndm pozvanku na PIKTO 13,
zmenilo sa odvtedy nie¢o? Napriklad pribudol
niekto novy medzi predndsajlicimi?

,Dalsia konferencia - PIKTO 13 - sa uskuto¢ni
25.-26. oktobra 2013 opat v Mestskej kniznici
v Piestanoch pod nazvom Ako ilustrdtori
prichddzaji o ilizie alebo Postavenie ilustrdtora
na trhu prace a moznosti jeho uplatnenia. Najskor
by som chcela pripomentit, Ze ku konferencii
sme zorganizovali internd sutaz na jej vizual,
v ktorej zvitazil Marek Cina. Predbezne sa
ohladom konferencie PIKTO 13 nezmenilo

ni¢. Mame doteraz potvrdend ucast tychto
prednasajicich - Martin Jenca (Milk), Pavel
Fuksa (Jandl, cz), Owl Illusttration agency,
Ové pictures (Veronika Obertova a Michaela
Copikova), Edit Sliacka, Cakdme na potvrdenie
od Juraja Hegera zo Slovartu.

MARTIN PECINA, GRAFIK, TYPOGRAF A PUBLICISTA, AUTOR
PUBLIKACIE KNIHY A TYPOGRAFIE.

To,akou mierou prispeju stretnutia, konfe-
rencie, workshopy, prednasky, ¢i vystavy

k rieSeniu praktickych problémov, je nadalej
aj v rukach samotnych ilustratorov. Malymi,
ale ddlezitymi vitazstvami, ako bol napriklad
pozitivny medialny ohlas na PIKTO 12 alebo
zaloZenie blogu Kniholub, zaiste zviditelnili
svoju pracu, urobili nieco preto,aby sa o zmy-
sle ilustratorskej prace a tvorbe kvalitnej
knihy vébec diskutovalo. UZ len preto nemozno
ASIL chapat ako dal$iu natiahnutt ruku.

WWW.ASIL.SK
HTTP://WWW.FACEBOOK.COM/SLOVAKILLUSTRATORS
KNIHOLUB.BLOGSPOT.COM
HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/LIEKPREVLCIKA

HTTPS://WWW.FACEBOOK.COM/MEDIA/
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Ludsky dotyk

preneseny

displejom tabletu

TYPO Berlin

2013

Text a foto: Pavel Noga

TYPO Berlin je velmi tispe$nd medzinarodna
konferencia o grafickom dizajne s dlhorocnou
tradiciou. Kazdy ro¢nik byva tematicky
uvedeny Specidlnym headline. Za posledné roky
sa uz tak vystriedali vyrazy, ako napriklad
»Space”, ,passion” alebo ,shift“. Kazdorocne

sa tieZ stretavam s kf¢ovitou snahou mini-
malne prvd prednasku odvodit prave od
tychto ,slov“. A uzvobec v tej chvili nejde

o graficky dizajn. Rovnako to bolo aj tento
rok.Tesil som sa na prvd prednasku Kena
Garlanda - klasika v odbore a navyse autora
legendarneho manifestu First Things First,

od ktorého vyhlasenia tento rok ubehlo
patdesiat rokov. Manifest vtedy zlahcoval
graficky dizajn ako odbor ludskej ¢innosti,

Te$il som sa, Ze

sa dozviem nieco

0 suasnom ruskom
grafickom dizajne.
Namiesto toho prebehli
dve prednasdky opisujice
taZzkosti spojené

s vydavanim akéhokolvek
Casopisu kdekolvek

na svete.

ktory produkuje bezvyznamnu komerénu
pracu. Namiesto toho Garland navrhoval
zdoéraznit hodnotnejsie projekty prispievajice
k ludskosti. Manifest silno ovplyvnil aj nasle-
dujtce generacie grafickych dizajnérov -

najma generaciu stuc¢asnych patdesiatnikov
- v roku 2000 vydali v ¢asopise Adbusters
aktualizovanu verziu manifestu, kde bola
vyzdvihovana uzitocna forma komunikacie
proti prejavom poklesnutejsieho vkusu,
¢im sa myslela predovsetkym komerc¢na
reklama. LenZe namiesto zmienky o vyro¢i
manifestu a jeho aktualnosti v sticasnosti
sme sa dockali prednasky na tému , dotyk".
Ken Garland je urcite charizmaticky stary
muz, neprehliadnutelny vo svojej vysivanej
hodvabnej ¢iapocke, ale na konci jeho
prednasky som si naozaj nebol isty, ¢i jeho
precitené rozpravanie o dolezitosti dotyku,
ilustrovanom dotykajicimi sa ludmi

a roztomilymi zvieratkami, naozaj patri na
poédium najvicsej europskej konferencie

o grafickom dizajne.

To ina legenda grafického dizajnu - Erik
Spiekermann - tentoraz neprednasal, ale
spolu so svojimi kolegami - tla¢iarmi, v impro-
vizovanej knihtlacovej dielni, odety do dlhej
zastery, viedol workshopy klasickej tlace. Popri
moznostiach - a pre TYPO Berlin obvyklych

- vyskusat si umenie kaligrafie, sa tak tento
rok zaujemcom prvykrat otvorila prilezitost
siahnut si aj na kovovu ¢i drevenu sadzbu

a uspinit sa od literiny alebo tlac¢iarenskej
farby, ktora tiez rozvoniala vstupné priestory
Palaca kultar sveta, kde uz tradi¢ne TYPO
Berlin prebieha.TYPO Berlin 2013 bol aj v zna-
meni komponovanych prednaskovych blokov,
ktoré mali predstavit sucasny rusky a polsky
dizajn. Mita Karsak vydava ¢asopis Projektor,
Peter Bankov zase Casopis Kak. Te$il som sa,
Ze sa dozviem nieco o sti¢asnom ruskom gra-
fickom dizajne. Namiesto toho prebehli dve
prednasky opisujtce tazkosti spojené s vyda-



ERIK SPIEKERMANN (VLAVO) VIEDOL WORKSHOPY KLASICKEJ TLACE
V IMPROVIZOVANEJ KNIHTLACOVEJ DIELNI.

vanim akéhokolvek casopisu kdekolvek na
svete. Projektor bolo tieZ mozné zakupit

v tradi¢nom $pecializovanom knihkupectve
v predsali. Ukazalo sa, Ze plni predovsetkym
edukacnd tlohu v zmysle objasnenia sveto-
vych dejin grafického dizajnu na pokracova-
nie, takZe rusky Citatel sa moZe kone¢ne
stretntt s velkymi osobnostami dizajnu

a v rustine si o nich nieco precitat. Opacne
to, Zial, nefunguje. Listoval som niekolkymi
vytlackami Projektora, ale o sti¢asnej rus-

kej ,,scéne” tam bolo informacii naozaj
pramalo. Mita Karsak hovoril po anglicky,
jeho kolega Peter Bankov vyuzival sluzby
prekladatela. Pritom dochéadzalo nechtiac

ku komickym situaciam, ked aj moje - skoro
zabudnuté vedomosti rustiny - stacili odhalit
neschopnost prekladatela previest Bankovovu
myslienku do angli¢tiny. Ob¢as potom nepra-
vom vyzeral ako menej pricetny,a pritom
jeho ¢asopis Kak mal zaujimavt grafiku a tiez
obsahovo sa zdalo, Ze je ovela viac o ruskom
dizajne ako Projektor. LenZe sa v Berline nedal
kupit.

Daniil BolSov, Elizaveta Kirilinova a Jevgenij
Malysev sice lakali ndzvom prednasky

,Mladi ruski dizajnéri“, ale namiesto ukazok
zostali len pri proklamaciach, ako je strasne

délezité zacat v Rusku poriadne ucit graficky
dizajn a ako musia byt Studenti starostlivo
pripravovani pre prax. Na zaver ukazali
fotografiu, kde Arnold Schwarzenegger
slavnostne prebera tricko s logom zrejme tej
ruskej skoly, ktora ma tak dobre pripravovat
studentov. Bolo mi ich Itto, obzvlast pocas
diskusie, ktora nastala tesne po ich vystupe.
Mierili na nich politicky ladené otazky, na
ktoré nemohli odpovedat.Tykali sa Putina
a prenasledovania opozi¢nych politikov
v Rusku. A to podla mna nebolo fér.

17
Ovela stastnejsie boli dve predstavenia
polskych dizajnérov, ktoré som navstivil.
Grzegorz Laszuk bojoval s tradiciou polskej
skoly plagatu. Priznam sa, Ze uz ma to trochu
nebavi, ta snaha mladsej polskej dizajnérske;j
generacie pompézne sa distancovat od
narodného ,striebra“. Grzegorz Laszuk vSak
zabavny bezpochyby bol. Vtipne sa vyhol
pripadnym problémom s nedokonalou
angli¢tinou predkritenymi zvukovymi
nahravkami, ktoré nahradzovali hovorené
slovo.Sam zastaval poziciu akéhosi ,didZeja“,
ktory okrem ovladania masiniek obcas
vydal hrdelny zvuk, aby prebral zaspavajtce
publikum. Ukazky vrcholnych plagatov
polskej 8koly ironicky striedal s menej
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PAVEL NOGA

TEXT A FOTO:

KEN GARLAND, AUTOR LEGENDARNEHO
MANIFESTU FIRST THINGS FIRST.

podarenymi prikladmi polskych plagatov

z rovnakého obdobia, aby neskér presiel

k Casti, ktora zdoraziiovala typografiu - akysi
protipdl klasickej polskej $koly malovaného
plagatu s potlacenym pismom.Tak to bolo
predovsetkym na jeho kultirnych plagatoch
pre varsavské divadla a symfonické orchestre.
Ci uZ tvoril ,,carsonovské” zhluky alebo line-
arnu geometriu doplnenu velkoformatovou
fotografiou, rozhodne ma nepresvedcil, Ze

ide o takud razantnu anarchistickd revoliciu

v polskom plagate, ako sa tvaril. Ale rozhodne
nenudil. Kym Grzegorz Laszuk staval na
intuiciu, Jacek Utko bol jeho pravym opakom.
Ako art director velkého vydavatelského impé-
ria Bonnier Business Press dokazal sofistikovane
pohovorit na témy ,ktoré dizajnérske a vyda-
vatelské myslienky funguju a ktoré nie, ,co

sa musi ucit web od tlacenych médii a naopak”
alebo ,ktora platforma bude v najblizsej bu-
dtcnosti dominovat?“ Neslo o Ziadny pseudo-
vedecky vyklad, ved bol schopny kazdd svoju
myslienku podporit ukazkou zo svojej bohatej
dizajnérskej tvorby. S jeho redizajnom vyznam-
nych novin a ¢asopisov vratane digitalnych
verzii sa mézeme stretnit od Slovinska cez
Rusko, Polsko aZ po celd Skandinaviu.

Harry Keller mi pripadal ako potulny kazatel
nestci neochvejni vieru v nenahraditelnost
umeni tvorit weby. Viem si ho predstavit ako
vyslanca ministra skolstva, ktory obchadza

krajinu a na skolach presadzuje vyucbu tvorby
webu. Heslo, ktoré pouzil, ,connectivity is the
new electricity”, myslim, hovori za vSetko.
Punkerka dizajnu Kate Moross potesila diva-
kov nesptitanou radostou z vlastnej prace. Jej
prezentacia mala v sebe nakazlivy optimizmus.
A ten bol zrejmy aj na videoklipoch a preba-
loch cédeciek pre popularnych aj nezavislych
interpretov, rovnako ako na pracach pre
cokoladu Milka alebo tenisky Adidas. Kate
Moross dokazovala, Ze moZete robit to, Co
mate radi a eSte za to dostat aj zaplatené. Bez
optimizmu a hlavne trpezlivosti by sa pri
svojom projekte Specidlneho pisma Matilda
urceného detom so zvyskami zraku neobisla
ani Ann Bessemans. Musela prejst nekonec-
nym a nezazivnym testovanim, a pritom
komunikovat s malymi detmi, ktoré bolo
treba motivovat, aby spolupracovali. Kazdému

? ' |

NEVILE BRODY.

dizajnérovi, ktory sa chysta pisat dizertacnt
pracu, by som odporucil zoznamit sa s pro-
jektom Matilda od Ann Bessemansovej.
Princip prace Anthonyho Burilla mi
mimovolne pripomenul znameho ceského
fotografa Jindficha Streita.Ten sa preslavil
svojimi surovymi fotografiami nelahkého
Zivota ludi zo zabudnutého kraja Bruntalska

a Osoblazska. Teoretik fotografie a galerista
potom udivoval neomylnou schopnostou najst
si aj vo Francuizsku a Japonsku podobnych
ludi a kraj a zobrazit ich tak, ako by boli od
Bruntalu ... Aj Anthony Burillo si dokaze vSade
na svete nachadzat drobné tlaciarne s persona-



lom ochotnym spolupracovat s nim na jeho
minimalistickej a konceptualno-typografickej
tvorbe. Ci uZ je to knihtlac¢iarefi v historickom
anglickom mestecku Rye alebo v brazilskom
velkomeste Sao Paulo, alebo napriklad
sietotlacova dielfia zostarnutych hippies

v kalifornskom San Franciscu - bez ludského
dotyku tvorcu aj tlaciarov by sa to nezaobislo.
Minimalistické Burillove typoplagaty hlasa-
ju neokazalé ,pravdy” - napriklad ,pracuj
usilovne a bud dobry na Iudi“. Trochu pripomi-
naju ,truismy“ znamej americkej umelkyne
Jenny Holzerovej. Nahodné chyby tlace
vznikaju vyuzitim opotrebovanych drevenych
liter, nie manipulaciou v pocitaci. Za koncep-
tualny vrchol v tvorbe Anthonyho Burilla
povazujem plagat ,,0il & water do not mix*“
vytlaceny pieskom znecistenym ropou a zoz-
bieranym na morskom pobrezi Mexického
zalivu tesne po ekologickej katastrofe.

Era pol&ita&ov od
zatiatku osemdesiatych
rokov 20. storodia
postupne formovala

a programovala kultidru
ako svet videny cez
monitor a mys.

0Od najvacsich hviezd dizajnu som sa na TYPO
Berlin naucil ni¢ neocakavat. David Carson sa
pred ¢asom chvalil svojimi surfovymi doskami,
April Greiman ukazovala nevydarené fotky

a vydavala ich za svoju umelecku tvorbu, Ruedi
Baur vlani monoténnym hlasom ¢ital takmer
bez obrazového sprievodu tazko zrozumitelny
text ... Neville Brody ma tento rok prijemne
prekvapil. Nechal nas nahliadnut pod pokriev-
ku svojej tvorivej kuchyne. Ukazoval, ako pra-
coval pred prichodom pocitacov - pouzival
strihanie papiera, ru¢né lepenie, priehladné
folie, pauzak, ceruzku, fix, milimetrova
mriezku - rovnako sa to robilo aj u nas

v osemdesiatych rokoch. Brody takisto
predstavil kompletny stibor svojho autorského
Casopisu Fuse, ktory sa v osemdesiatych rokoch
kolportoval na diskete. Velkostné obmedzenie
stuboru, aby sa na disketu vosiel, nitilo
oslovenych autorov - dnesné hviezdy dizajnu
(napr. Gerard Unger, Erik Spiekermann, Tobias
Frere-Jones alebo $ttidio Fuel), pracovat

prevazne s vektorovou grafikou. vV podstate islo
o pokracovanie v §tyle ru¢nych prac, akurat
noznice nahradil vektorovy graficky program.
Neville Brody predstavil aj svoju aktualnu
tvorbu, ktora v kontexte starSich - ru¢ne
robenych plagatov, kniznych a ¢asopiseckych
obalok alebo autorského pisma nezaprela
svoje korene, hoci sa nepochybne uz vytvara
digitalne.Ten dotyk ruky tam je jednoducho
stale citit ... Hodina Brodyho prednasky
rychlo ubiehala, v sale bolo tplné ticho, ktoré
pretinali iba sptste fotoaparatov. Rozhodne
i§lo o vrchol celej konferencie.

Nancy Birkholzer a Reto Wettach nam vo
svojej prednaske formulovali z hladiska vizu-
alnej komunikacie mozno najdolezitejsiu
otazku dneska: chceme pokracovat v interakcii
s nasim okolitym svetom len prostrednictvom
dvoch prstov a obmedzeného rozmeru displeja?
Era pocitacov od zatiatku osemdesiatych
rokov 20. storo¢ia postupne formovala a prog-
ramovala kulttru ako svet videny cez monitor
a mys. N&s sucasny postpocitacovy pristroj

- napriklad smartphone alebo tablet nam
zmenil pohlad vdaka mensiemu a dotykovému
displeju. Ale je to naozaj to, o chceme?

Na konci svojej navstevy tohtorocného TYPO
Berlin som si aZ spatne uvedomil logiku
zaradenia najprv nepochopitelnej prednasky
Kena Garlanda. Ved ani sebacitlivejsi povrch
elektronického tabletu nam predsa nemdze
nahradit teplo a jemnost dotyku lIudskej
dlane, ani ten najdokonalejsi prenos obrazu
nam predsa nenahradi redlne stretnutie

s inymi ludmi ... Tak ako v Sestdesiatych
rokoch Garland presadzoval hodnotnejsie 19
projekty grafického dizajnu s humannym
obsahom, ktoré tvoria protipél bezuzdnej
masinérie reklamy, tak zase v sticasnosti
upozoriiuje na nebezpecenstvo uplného
spolocenského odcudzenia ludskych jedincov,
ktori si namiesto podania ruky radsej na

dva metre posielaji sms spravy.
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Dizajn, tladovina

a pridané
médium

Text: Pavel Noga
Foto: archiv autor

Presne pred 20 rokmi prebehla v Prahe
monumentalna vystava mapujtica medzivoj-
nové umenie v Ceskoslovensku s vystiznym
nazvom Umenie pre vSetky zmysly. Predstavitelia
nasej avantgardy dvadsiatych az tridsiatych
rokov 20. storocia radi experimentovali okrem
iného so zvukom, filmom alebo elektrickym
svetlom. Akoby iba vizualna zlozka umelecké-
ho diela prestavala zrazu stacit. Hoci sa umel-
ci netajili obdivom k novym technolégiam,
rozhodne neprestali kreslit alebo malovat.
Najroznejsia technika - predovsetkym digital-
na, sa ¢im dalej tym viac udomacnuje v domo-
voch pociatku 21. storoc¢ia. V nasom slovniku
sa to hemzi slovami ako ,2D* ,,3D* dokonca

aj ,,4D“. Dnesny graficky dizajnér zac¢ina mat
tazisko svojej prace v kyberpriestore, nezna-
mena to vsak, Ze by nutne museli zaniknut
tlacené média.

DneSny graficky
dizajnér zalina mat
tazisko svojej prace
v kyberpriestore,
neznamend to vsak,
Ze by nutne museli
zaniknidt tladené
média.

Rychlo sme si zvykli na mobily, tablety ¢i
inteligentné domy. Kazdy pristroj dnes musi
vediet nieCo navyse - napriklad telefény foto-
grafuji, naviguju, prehravaji hudbu i filmy.
To isté dokazu aj tablety, navySe na ne moze-
me pisat aj kreslit, ovladame ich dotykom

a ak chceme, aby vonali - mézZeme ich

osetrovat Specidlnou kozmetikou. Skratka

- mame k dispozicii nieco, ¢o dokaze stimulo-
vat vSetky nase zmysly a uzZ ndm to ani nepri-
pada ako nieCo vynimoc¢né. Napadlo mi skusit
pripomentit - z hladiska dizajnu - zaujimavé
tlacené Casopisy, ktoré disponovali ¢i doteraz
disponujt nejakym pridanym médiom.

3D casopis

Legendarny Casopis ABC odjakziva pontikal
dokonalé papierové vystrihovacky. Mohli ste
si doma postupne pozlepovat stredoveky hrad,
kozmick lod alebo pretekarsku formulu.
Tych vyvolenych bolo pred rokom 1989 len
obmedzeny pocet. Aj ked bol o ¢asopis enorm-
ny zaujem, jeho néklad sa nezvysSoval. Ak ste
si ho chceli kipit, museli ste sa zapisat do
poradovnika a ¢akat, az si ho niekto odhlasi.
Alebo mat zndmu v trafike. Bol to typicky
socialisticky podpultovy tovar ... Zdmerne

som pouzil ndzov 3D Casopis, aj ked sa v Case
vzniku ,dbecécka“ rozhodne nepouzival. Ca-
sopis stale vychadza, hoci dne$ni mladi urcite
davaju prednost skor budovaniu virtualneho
priestoru.




Félia s pismom dva razy inak

Katal6g pisiem firmy Letraset vlastne nie je
Casopis, ale v ére pred prichodom pocitacov
hral pre mna, rovnako ako pre inych grafi-
kov, velmi délezitt tlohu. Naozajstny harcek
prenosného pisma od firmy Letraset som snad
videl aZ pri svojej prvej ceste na vysnivany
Zapad. Pisma boli kvalitne vytlacené na tuhej,
a pritom pruznej priehladnej folii, ktora
umoznovala pohodlné a presné pretlacenie

na papier. Bolo to carovné, mat moznost si

z jednotlivych pismeniek sadzat vlastné texty!
U néas boli Letrasety prakticky nedostupné,

ale existovala ceska napodobenina, ktora sa
nazyvala Propisot. Dala sa kupit iba v Prahe

v §pecidlnej predajni v Mikulandskej ulici.
Propisoty boli navySe pomerne drahé, rychlo
zasychali a pri prenasani pismenka casto
praskali. Napriek tomu som mal pocit, Ze
ziskavam pravy poklad, ked mi pri mojej praxi
v propagacii ostravského obchodného domu
Prior spolupracovnici dovolili vziat si z kazdé-
ho druhu jeden harcek. Ponuka pisiem bola

v Propisote dost obmedzena. Naproti tomu ka-
talégy Letraset obsahovali pre nas vtedy tplne
neuveritelné mnozstvo a bohatstvo druhov
irezov. Boli vytlacené na kriedovom papieri,

a preto sa stavali vyhladavanym podkladom
na prefotenie, pretoZe zniesli aj celkom velké
zviacSenie. LenZe sa nedali len tak zohnat!

Do cudziny mohol ist méalokto, kandlom, cez
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ktory sa ziskavali dzinsové nohavice, videoka-
zety alebo radiomagnetofény, boli vodici ka-
midnov, a ti v Nemecku do papiernictva velmi
nechodili. Niektori kamarati tvrdia, Ze sa dalo
o kataldg si do cudziny napisat, ale bolo treba
vediet kam, vediet po nemecky a mat pritom
Stastie, Ze balicek s vasim katalégom neuviaz-
ne na colnici. ,,Svoj“ katalég Letraset som do-
stal od skuseného grafika, ktory prave ziskal
Gplne novy, a tak mi ten stary, postrihany

a odrety prenechal. Mam ho dodnes. Pochadza
zo Svédska. A svoju zlatd éru zazil pri mojom
stadiu na vysokej skole v Prahe. Bolo to kratko
po novembrovej revoltcii a v Prahe vznikali
prvé verejné kopirovacie centra ...

V polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia
zaklada Ed Benguiat spolu s Herbom Lubali-
nom Casopis U & Ic (verzalky a minusky). Islo
vlastne predovsetkym o maskovany komerény
katalég pismolejarne ITC, ktorej hlavnymi
vystupmi boli v sedemdesiatych rokoch $ablo-
ny pisiem na féliach urcenych pre fotosadzbu.
V Casopise U & Ic boli najréznejsimi formami
predstavované najnovsie pisma z produkcie
firmy, ale aj praca pismarov inych pismolejar-
ni. Popri odbornych recenziach a hitparadach
pisiem podla vzoru hudobnych periodik,
Casopis U & Ic prinasal aj ukazky ilustracii

a komer¢nej grafiky. Pre mnohych ceskoslo-
venskych grafikov znamenal U &lc v Case
neexistencie internetu moznost spojenia s ty-
pografickym svetom. ESte zaciatkom devatde-
siatych rokov bolo mozné si casopis objednat,
aby vam potom (aj niekolko rokov) zadarmo
dochadzal. Velkorysa obchodna politika, a tiez
nastup internetu, vsak zapricinili jeho zanik.
Posledné tlacené ¢islo vyslo v roku 1999 a po-
sledna webova verzia je z roku 2003.

U & lc




Vinyl a Kolobok

Na zakladnej $kole sme mali vyucbu rustiny
a museli sme povinne odoberat detské caso-
pisy Kolobok alebo Viesolyje kartinki. Cas od
casu do nich bola vloZena mala gramofénova
platiia z makkej hmoty s prisernou detskou
piestiou. Na zaciatku devitdesiatych rokov
som sa na veltrhu reklamy v Berline opét
stretol s malymi makkymi gramofénovymi
platiiami - tentoraz to boli prilohy nemecké-
ho Casopisu Liirzer's Archive. Vtedy este nebolo
zvykom do ¢asopisov vkladat audiocédec-

ka - na vinylovych platniach boli zvukové
zaznamy reklamnych rozhlasovych spotov.
Casopis dodnes tispesne predstavuje najzau-
jimavejsie reklamné kampane z celého sveta.
Samozrejme uz existuje aj v digitalnej verzii
pre smartphone.

Na diskete

Casopis Fuse zacali v roku 1991 vydéavat Neville
Brody a Jon Wozencroft s ambiciami rozsi-
rovat hranice tvorby pisma o nové postupy.
Vedla kalifornského Emigre bol vtedy Fuse
najvplyvnejsim ¢asopisom v odbore. Tvorba
digitalneho pisma bola na zaciatku devatde-
siatych rokov stéle este v zatiatkoch. Caso-

pis sa stal experimentalnym laboratériom

a vykladnou skrifiou takych dizajnérskych
hviezd, ako je napriklad Gerard Unger, Erik
Spiekermann, Tobias Frere-Jones, Peter
Saville alebo Jonathan Barnbrook. Jednotlivé
Cisla boli vzdy tematicky zamerané a predsta-
vovali najmenej jednu novu autorskd abecedu,
ktora bola k Casopisu priloZena na diskete ().
V tomto roku vyslo v nakladatelstve Taschen
kompletné vydanie vSetkych 18 ¢isel Fuse,
plus dvoch uplne novych.

Fuse
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Kup si noviny, dostanes CD

Z dnesného pohladu je aZ neuveritelné, Ze
spociatku mohlo stacit len 1,3 MB vyuZitelné-
ho priestoru na diskete! S masovym nastupom
CD a DVD sa v jednom obdobi stali hudobné
CD samozrejmou bonusovou sticastou nielen
vybranych casopisov, ale aj beznych periodik.
Aj ked sa to netyka priamo dizajnu, nemozem
nezZ pripomentt zifald a vac¢Sinou aj marnu
snahu zachranit nepredajné ¢asopisy laka-
nim Citatelov na priloZené CD. BohuZial sa

to prihodilo aj jednému z najpopularnejsich
Ceskych spolocenskych ¢asopisov - Mladému
svétu. Pred rokom 1989 disponoval jednym

z najschopnejsich timov novinarov, ktori sa
vSak na zaciatku devitdesiatych rokov rozute-
kali do inych redakcii a kedysi slavny ¢asopis
potom nebol na ¢itanie. Zaujimavou drama-
turgiou prilozenych hudobnych cédeciek sa
dosiahlo iba to, Ze si ludia ¢asopis kupovali
kym cédecka vychadzali, potom uz na to
nebol dovod.

Mlady svét

CD ako tematicka stucast ¢asopisu

Inym prikladom st ¢asopisy, kde su prilozené
CD neoddelitelnou stcastou ich struktury.
Zvolena hudba alebo filmy potom uzko stvisia
s programovou koncepciou ¢asopisu a rozsi-
rujd jeho rozsah o pastvu pre dalsie Citatelove
zmysly. Tak je to napriklad pri kultovom ¢a-
sopise Zivel, ktory zalozili a graficky upravuju
Petr Krejzek, Klara Kvizova a Marek Pistora.
Pokial ide o experimentalnu typografiu,
mozZno tento ¢asopis (najma jeho rané ¢isla)
nazvat Ceskym Emigre. Pokial ide o texty, Petr
Krejzek ich charakterizoval ako teoretické
prace a rozhovory na pomedzi dizajnu, komik-
su a popkultiry. A k popkulttire neodmyslitel-
ne patri hudba.

Casopis IDN (International Designers
Network) vychadza v Hongkongu a uz z nazvu
je zrejmé, Ze predstavuje zaujimavé priklady
predovsetkym grafického dizajnu zo vsetkych
kutov sveta. Tvorcovia Casopisu Casto krea-
tivne pracuju s vysekmi a réznymi druhmi



papiera. Preto je aj dnes, v obdobi celosvetovo

lahko dostupnej informacnej siete, ddlezité

drzat IDN Casopis priamo v ruke, mat moznost

uzit si hapticky listovanie v iom, a preto je

jeho neoddelitelnou stcastou aj vloZené DVD

ilustrujuce ¢lanky vnutri kazdého ¢isla.

Prave pre ten zazitok pre vsetky Iudské zmysly

ma rozhodne cenu dalej tlacit casopisy

i knihy. Ved ani najdokonalejsia obrazovka

nemodze nahradit rozkos z fyzického kontaktu

s papierom ¢i inym materialom a uz vobec .
nemdze evokovat jeho voriu. Alebo si kipte Z ivel
¢itaCku, mozno dostanete knihu zadarmo...
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Rozhovor

s Petrom Bilakom

o &asopise

Works That Work

Text: Iubica Pavlovitova
Foto: archiv WTW

Rick Poynor vo svojom hodnoteni prvého
Cisla Works That Work napisal, Ze Peter Bilak sa
pracou na tomto Casopise zaradil do skupiny
dizajnérov - editorov, medzi ktorych patria
napriklad Tibor Kalman s Colors alebo Abbott
Miller s 2wice.

Casopis bol oakévany so zaujmom aj na
Slovensku, napokon praca Petra Bilaka patri
k najcastejsie diskutovanym a oceflovanym.
Bilak vie velmi putavo prednasat ako aj
erudovane pisat,ved i na strankach nasho
Casopisu sme v minulosti ¢asto uverejnovali
jeho prispevky (napr. Necitatelnost (4/1995),
Zéanik tlace sa nekoné (4/1996), Cita nas vobec
niekto? (1/1999), ...naposledy Konceptuélne
pismo? (3/2011)). Clanky v prvom &isle Works
That Work, ako st napriklad ,Bastard Chairs*
,Refugee Gardens“ alebo ,,Dabbawallas:
Delivering Excellence“ a v Cisle 2 ,,Grassroots
Football®, formuluja postrehy zo sveta,

v ktorom mozno néjst uz prilis ¢asto pouzi-
vany a vyuzivany vyraz kreativita na nezvy-
Cajnych miestach,v nepredpokladanych
suvislostiach. Works That Work ndm redizaj-
novanim tohto pojmu pomaha objavovat

a recenzovat rozne formy Iudskej tvorivosti.

Peter Bilak je vSak znamy predovsetkym ako
graficky dizajnér - typograf, ktorého prace
majui medzinarodny dosah a v obci jeho
profesionalnych kolegov vladla zvedavost, aku
formu zvoli pre svoj vlastny Casopis. Na trhu
sa objavili uz dve ¢isla Works That Work, preto
sme sa rozhodli predstavit tento ¢asopis este
blizsie:

Najskor k obsahovej skladbe ¢asopisu Works
That Work. Na jeho strdnkach sa moZeme
docitat o roznych formdach ludskej kreativity,
ktord nesuvisi iba s pracou profesionalnych
dizajnérov. Rozprava o produktoch a proce-
soch, ktoré nie st prvoplanovo spojené

s komerénym myslenim, ale maju svoj vlastny,
nie¢im vynimo&ny pribeh. Casopis ma

pritom globdlny rozmer, akym spésobom teda
vytvarate jeho napln, ktoré priority st pri jeho
zostavovani pre vas najdélezitejie?

Ak rozmyslam o hlavnych dévodoch preco
som tento Casopis zacal, tak je to kvoli

tizbe ucit sa a poznavat nadalej nové veci

- nezapadntt do profesiondlnej rutiny.
Stcasnost uprednostiiuje expertov, a nie je
prilis komplikované sa nim stat. Ak ¢lovek robi
hocico viac ako 100 000 hodin, bude expertom.
Z prilisnej Specializacie mam mierne obavy,

a skimam ako obohatit svoju prax o prvky, co
mi dovoluju rozsirit vlastné obzory. A presne
preto vznikol ¢asopis. I ked sa vyhybam slovu
dizajn na obalke a vnutri - je to dizajnérsky
Casopis, ktory by som ja osobne rad ¢ital -
prinasa informéAcie nie o povrchu profesie, ale
o esencii dizajnov, o tom ako dizajn dokaze
ovplyvnit Zivoty Iudi. A dovoluje mne aj inym
ucit sa nové veci, co nendjdu v ziadnom inom
Casopise.

Mate prispievatelov z celého sveta, ich ¢lanky
maju tematicky velmi Siroky zaber, ako tazké
je vybrat tie najlepsie?

Nie je to prili$ zlozité. Na zaciatku to bolo
jednoduché, pretoze prispevkov bolo len o ¢osi
viac ako priestoru v ¢asopise - pretoze kazdy
bol $pecidlne pripraveny pre nas.Teraz je tém
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FOTO: ARCHIV WTw

LUBICA PAVLOVICOVA,

TEXT:

viac, ale tie najleps$ie sa ukazu velmi rychlo.
Nie je vZdy prijemné odmietnut prispevky od
ludi, ktorych si vazim, ale pozeram sa iba na
pribeh aky hovoria, nie na men4, a to poméha
vybrat to najlepsie.

Zvolili ste formu tzv. socidlnej distribucie
Casopisu, aby ste ¢o najviac znizili naklady,

len vydavatel - obchod a Citatel. Na$i Citatelia
tento model e$te viac zo$tihlili a navrhli, Ze aj
obchod je ¢lanok navyse, a tak nastala situacia,
Ze Citatelia predavaju Casopis v okruhu
vlastnych znadmych.

Co vas viedlo z zvolenému formétu, vazbe
a grafickej tprave Casopisu? Ako dlho ste

ktoré vznikaji na jeho ceste smerom
k ¢itatelovi. Ak niekto poznd v uritom meste

predajiiu, o ktorej vie, Ze dokaze predat

tento druh ¢asopisu, méze si na vybranych
miestach (Berlin, Londyn, New York alebo
Haag) zakupit primerany pocet vytlackov

so zlavou 50 % a predat ich vytypovanému
knihkupcovi. Pripadne, ako uvddzate aj na
svojom blogu, viaceri Citatelia tieto Casopisy
zakupili a roz§irovali ich priamo medzi
svojich priatelov a kolegov. Urlite mate viaceré

spatné vazby, o vas na tejto forme distribtdcie
najviac prekvapilo, samozrejme aj potesilo?

Mal som uz skisenosti s tvorbou ¢asopisov,
a prave distribucia bola jednym z hlavnych
problémov. A preto sme pri tvorbe nového
Casopisu kladli doraz na preskiimanie toho,
ako ho robit ¢o najefektivnejsie. Idea bola
jednoducha - zjednodusit obchodny retazec
na minimum, a vynechat tie stredné ¢lanky,
¢o len zdrazuju Casopis. Nakoniec nam ostal

uvazovali nad jeho podobou?

Priprava Casopisu trvala skoro rok, a tak

tam bol dostato¢ny Cas pozriet sa na format
Casopisu. Rozmer 17x24cm som pouzil uz
predtym, v Holandsku je to najekonomickejsi
format tlace, kde neostava ziaden odpad
papiera. Popritom som sa pozeral na typy
postovného - a padlo rozhodnutie, aby casopis
vratane obalky nevazil viac ako 250 gramov. To
dovoli okolo 80 - 90 stran obsahu. A nakoniec
sme sa rozhodli pre jednoduchd vézbu, ¢o
dovoli ¢itanie jednou rukou -casopis, ktory sa
sam nezatvori, a ostane otvoreny, ked sa polozi
na stol. Musim vSak pripomentt, Ze Casopis
nedizajnujem sam - robi to ateliér Carvalho
Bernau z Haagu.

Rozhodli ste sa Casopis vydavat v Case,
ked narastd percento Gitatelov - faniikov
elektronickych médii. Doteraz vysli dve
¢isla Works That Work a je evidentné, Ze




vas Casopis si uz ziskal svojich priaznivcov.

0 jeho printovi alebo elektronicku verziu?

Je podla vas pravdepodobné, Ze tlacené knihy
a Casopisy pomaly a neodvratne odchadzaja
do dejin, pripadne sa stani iba luxusnym
tovarom?

Ked casopis vznikal, dtifal som v tlacend verziu,
pretoZe pred obrazovkou stravim tolko Casu,

Ze vo vzacnych chvilach oddychu uz nechcem
otvarat Ziaden pristroj. Casopis zacal cez
crowdfunding - kde si Citatelia mohli vybrat
format, v ktorom chcu Casopis Citat. Tlacena
verzia stala 16 eur, digitalna 8. Devatdesiat
percent Iudi si vybralo tlacent verziu, ¢o
prekvapilo nas vsetkych, a dokazuje to,Ze
existuje priestor a zaujem o tlacené Casopisy.

V poslednom obdobi ste venovali dost ¢asu
prezentaciam Casopisu a stretnutiam

s jeho Citatelmi nielen v zahranici, ale ajna
Slovensku (KoSice, Zilina). V dizajnérskom
a umeleckom svete ste zndmy ako ¢lovek,
ktory sa profesionalne venuje réznym
aktivitdm. Ovplyvnilo nejakym spdsobom
vydavanie Casopisu Works That Work vase

ostatné ¢innosti?

Stretnutia s Citatelmi st velmi déleZité,

a umoznuju nielen predstavit projekt, ale aj
rozsirit okruh spolupracovnikov. Posledny rok
venujem vacsinu svojho ¢asu Casopisu, a tak
to urdite ovplyviluje ostatné aktivity. Casopis
vSak nevznika len na tkor ostatnych veci,

ale m4 aj podpornu funkciu. Urobil som pren
kolekciu $pecialnych fontov, ktoré neskér vyda
nasa firma, Casopis ovplyviiuje moju vyucbu
-niektoré témy sa stavaju prednaskami

na Skole. Na vyrobu ¢asopisu sme vyvinuli
redakeény systém, ktory sa stane samostatnym
produktom atd.

Kedy mébzeme ocakévat dalsie ¢islo?

V marci 2014. Pévodne to malo byt uz v januari,
ale rozhodol som sa zmenit 6-mesacnu
periodicitu zo zimy/leta na jar/jesen.

Dakujeme za rozhovor.
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KniZny dizajn

a Anasoft
litera

Text: Katarina Baranikové
Foto: archiv Anasoft litera

Situaciu v oblasti sticasnej slovenskej prozy
hodnoti a popularizuje najprestiznejsia lite-
rarna cena Anasoft litera za pdvodnu prozu.
Pravidelne ju od roku 2006 organizuje o. z.
ars_litera. Projekt zaloZeny na nominovani
finalistov a naslednom udeleni standardne;j
ceny rozsiruje od zaloZenia sprievodny
literarny festival s autorskymi ¢itaniami

a dals$ie pridruzené podprojekty. Zamerom
je predovsetkym propagacia knih finalistov,
podpora sticasnej domacej literatiry a kniznej
produkcie.

V suvislosti s propagaciou sa vyvijala aj Sirsia
spolupraca Anasoft litery s grafickymi dizaj-
nérmi a zaujem o oblast knizného dizajnu.
Prave minuly ro¢nik festivalu otvorila tvodna
diskusia s poprednymi grafickymi dizajnérmi
na tému stcasného domaceho knizného di-
zajnu so sprievodnou vystavou kuratorovanou
Janom Filipkom ,Type / Read: Napis lokal-

ne, Citaj globalne®, ktora na iryvkoch knih
finalistov prezentovala rozne pismové fonty
slovenskych dizajnérov. Z dalsej iniciativy
vzisiel projekt redizajnu knih finalistov, na
ktorom pracovali studenti Ateliéru grafického
dizajnu I. (305) na VSVU pod vedenim Evy Pé¢
Brezinovej a Juraja Blaska.

Rozhovor o aktivitach Anasoft litera poskytli
zakladatelka a organizatorka Katarina Balca-
rova Kucbelova a spolupracujtca dizajnérka
Pavlina Morhacova.

Ako zacinala a dalej sa vyvijala potreba
spoluprace Anasoft litera s grafickymi

dizajnérmi?

K. B. K.: Anasoft litera je od zaciatku postave-
na ako kampan na podporu nominovanych
knih finalistov a az nasledne oceneného vita-
za. Vyuziva dvojkolovy princip na rozdiel od
literarnych cien, ktoré su koncipované tak, ze
vyhléasia len vitaza, pripadne vitazov

v niekolkych kategoriach. vzdy sme kladli

ru findlovej desiatky. Forma kampane, pre
ktortd sme potrebovali vytvorit Standardny
reklamny priestor, ako plagaty, internetové
banery, citylighty a inzercie, nas automaticky
naviedla k spolupraci s grafickymi dizajnérmi.
Anasoft litera ma dal$ie podprojekty a vyzado-
vali si nejaké vizualne prepojenie. Sprievodny
literarny festival bol od zaciatku tieZ isty typ
propagacie findlovych knih. Neskor sme zacali
usporaduvat autorské ¢itania v Banskej Bys-
trici a dalSich mestach, z ktorych sa taktiez
vyvinuli pravidelné podujatia a minuly rok
sme zase rozbehli projekt pre skoly ,Zivy bic“.
Potrebovali sme, aby nielen kampari prezen-
tujica knihy finalistov, ale aj vSetky tieto
podujatia mali jednotny vizual, svojim spd-
sobom komunikovali a odkazovali na projekt
ako taky. Pritom pre dizajnérov bolo uz dost
narocné zadanie pracovat s roznym vyzorom
jednotlivych nominovanych knth, ktoré mu-
seli spojit na nejakom propaga¢nom materiali,
ako je napr. plagat.

Pocas 8 rokov vasich aktivit ste pracovali na
propagacii a budovani vizualnej identity
Anasoft litera s viacerymi dizajnérmi. Ako
hodnotite ich jednotlivé pristupy a prinos?
Je vich praci vysledovatelna nejaka
kontinuita?




K. B. K.: Prvé styri roky sa projekt formo-

val, vizual bol kazdy rok postaveny na inom
néapade. Zacinali sme spolupracou s Janou
Slezakovou, ktord som poznala ako dizajnérku
knih vydavatelstiev drewo a srd a Ars poetica.
Po troch rokoch sme oslovili dizajnéra Juraja
Sukopa. Jeho pristup je radikalny, prisiel

s vizudlom, ktory popieral zdkladné principy
plagatu, zaujimavym spésobom pracoval

s textom, oslovili sme v8ak len velmi tzku
cielovt skupinu. Nasim cielom je oslovit co

PAVLINA MORHACOVA POCAS DISKUSIE O KNIZNOM DIZAJNE
NA FESTIVALE ANASOFT LITERA 2012.

mat vizual s ndzorom, nepotrebujeme pod-
liezat va¢sinovému vkusu, to vzhladom na
to, ¢o prezentujeme by ani nebolo adekvatne.
Najdlhsia Stvorro¢na spolupraca pokracuje

s Pavlinou Morhacovou, ktora do nasej vizual-
nej komunikacie priniesla svoj nazor a nasla
kluc ako zvladnut naro¢né zadanie - spravit
dobry vizual z prevazne zlych obalok knih,
tak, aby zarovern mohli byt zobrazené. Pavka
do vizualu projektu dokazala vniest kontinui-
tu, navzajom komunikujd nielen jednotlivé
podprojekty literarnej ceny, ale aj jednotlivé
ro¢niky.

Pavlina, ty si prebrala spolupriacu na rozbeh-
nutom projekte. Ako sa ti z tvojho pohladu
darilo ho uchopit, prispdsobit sa poziadavkam

tohto typu kampane a vniest mu svoju mys-
lienku? Ako vnimas spomenuti naro¢nost
prace s propagovanim knih réznej kvality
knizného dizajnu?

P. M.: Je vZdy trochu komplikované davat
takym réznorodym veciam stravitelnd jednot-
nt podobu. To, ¢i sa tak dari, neviem s istotou
posudit, ale robim ¢o méZem. Jednou z ciest

- -

Michaela

Rosova:

Dandy

bola, Ze zatnem Anasoft literu presviedcat, Ze
tie vystupy budi omnoho krajsie a vizualne
zaujimavejsie, ak nebudeme vyuzivat obalky
finalistov. A asi by to tak aj bolo. Ale ked nad
tym rozmyslam ako ¢lovek, ktorému je ta
kampan tiez urcen4, zda sa mi uplne logické
a potrebné, Ze tam tie obalky su. Je fajn, ak
sa vryju ludom do pamati a knizky finalistov
budu v knihkupectvach nachadzat ako sta-
rych zndmych. V tomto pripade teda povazu-
jem za potrebné robit kompromisy vo forme
vystupov, ak to ma pomdct kvalitnej knizke
dostat sa k svojmu ¢itatelovi. Od zaciatku sa
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KATARINA BARANIKOVA, FOTO: ARCHIV ANASOFT LITERA

TEXT:

REDIZAJN KNTH FINALISTOV ANASOFT LITERA 2012, KTORE
VYTVORILI STUDENTI ATELIERU GRAFICKEHO DIZAJNU L.
NA VSVU POD VEDENIM JURAJA BLASKA.

teda snazim najst rovnovahu medzi tym, aby
to spliialo vietky poZiadavky a pritom nepod-
liezalo latku. Kvalita obalok koliSe, ale tieZ nie
je zaruCené, Ze ak by boli aj vSetky obalky nad-
standardne krasne, Ze by v spolo¢nej zmesi
fungovali.

Minuly ro¢nik sa festival Anasoft litera zame-

velmi dobre, aj ked mame na Slovensku vela
skvelych grafickych dizajnérov. Vo vacsine
pripadov je to samozrejme otazka vkusu,
vydavatel ma iny pohlad ako graficky dizajnér.

ZucCastnila si sa na sprievodnej diskusii z radu

grafickych dizajnérov. Aky mas$ ndzor na su-
¢asni situdciu domaceho knizného dizajnu?

ral na problematiku kniZzného dizajnu. Aké
skiisenosti vas viedli k otvoreniu tejto témy?

K. B. K.: K otvoreniu diskusie o kniznom dizaj-
ne nés doviedli nase sktsenosti s nie celkom
dobrou kvalitou vizualu knih, ktoré prezen-
tujeme. Predosli grafici niekedy radsej obalky
knih obchadzali, ¢o sa ukazalo ako kontrapro-
duktivne, my sme predsa chceli, aby ludia
findlové knihy vedeli identifikovat v knihku-
pectve alebo v kniZnici. V debate sme sa
zamerali na to, akym sposobom vydavatelia
spolupracuju s grafickymi dizajnérmi a co je
pric¢inou, Ze vela knih nedopadne vizuédlne

P. M.: Predtym, ako zatnem frflat, musim
povedat, Ze napriek nie idedlnemu stavu sa
urovenl takmer vSetkych tlacovych vystupov
u nas kazdym rokom prudko zvysuje. Ked

sa pozriete aj 5 - 6 rokov dozadu, je to s dnes-
kom neporovnatelné. Pred mesiacom som

zo zvedavosti navstivila par knihkupectiev

v Belehrade a akosi som tam nevedela najst
ani jednu krajsiu, alebo zaujimavejsie rieSenu
knizku. V nie¢om mi odlahlo a uz to u nas
nevidim tak ¢ierno. Napriek tomu sa samo-
zrejme nemozeme porovnavat s mnohymi
zapadnymi krajinami, kde je Standard niekde



tplne inde. Ale je to aj o tych kompromisoch
v prospech ,predajnosti®, ktoré som spomi-
nala. Je celkom pochopitelné, Ze pri takom
malom trhu a pomerne nizkom predaji knih
vydavatelia nechct riskovat. Casto to viak
byva velka skoda, ked je vyborna knizka vy-
tlacen4 na kancelarskom papieri a s nestast-
nou kolaZou na obalke. Ide to v8ak dopredu.
Pevne verim, Ze bude dobre.

Diskutovant tému dalej rozsiril projekt pre-
zentacie knih finalistov 2012 v redizajne, na
ktorom pracovali Studenti grafického dizajnu
Ateliéru (305). Ako sa tento projekt spoluprace
osvedcil? Chceli by ste v tom pokracovat aj

v budicnosti?

K. B. K.: S ndpadom na spolupracu prisiel Juraj
Blasko, ktory moderoval diskusiu. Studentom,
ktorych vedie v ateliéri, chybala prax a my
pracovné prostredie. Z procesu vypadla len
komunikacia s vydavatelom. Na zaver sa vsak
pocas prezentacie mohli konfrontovat aj

s jeho nazormi a nazormi autorov. Zadanie
bolo vytvorit hotovi knihu, ku ktorej dostali
text, nielen jej obalku. Navrhnut knihu zna-
mena pracovat predovsetkym s textom, jeho
zalomenim, vyberom fontu, papiera, vazby,
formatu. Dizajnér musi prihliadat na viac
vrstiev. Kniha je trojrozmerny predmet. Vac-
$ina vytvorenych prototypov vyzerala ovela
lepsie ako v pévodnom dizajne a ich prezen-
tacia v knihkupectve Artforum mala velmi
pozitivny ohlas. V ramci skolského projektu
mohli vzhladom na autorské prava vytvorit
len prototypy priblizne troch knih. Kupili si
ich vydavatelstva, autori, aj my. Na projekt
by sme chceli dalej nadviazat. Je to idealny
sposob ako uviest studentov do pracovného
procesu, poskytntt im priestor na kontakt

s vydavatelmi.

Pracujete s knihou ako hotovym produktom.
ALkY je vas nazor na budicnost printovych
médii, nielen knih, ale aj ¢asopisov, maga-
zinov a novin, pri aktualnom rozirovani
dostupneijsich digitdlnych foriem?

K. B. K.: Myslim, Ze sa vyselektuji knihy,
alebo isty typ literatiry a rovnako to bude pri
novinach a ¢asopisoch, ktoré nebude nutné
ponechévat v printovej verzii a buda vycha-
dzat iba v elektronickej. Mohlo by to fungovat

pri odbornej literattre. Aj pévodna literatura,
s ktorou pracujeme, by mohla mat v elektro-
nickej podobe lepsiu ¢itanost. Pri viacerych
knihach z finalovych desiatok Anasoft litery
si Citatel povie, Ze by si ich sice rad precital,
ale nemusi ich mat vo svojej kniznici. Ak mu
potom niektora z nich zarezonuje, bude mat
zaujem obstarat si ju aj v printovej podobe.
Myslim, Ze v tlacenej podobe zostane prave ta
literattira, ktora aspiruje na zaujimavé grafic-
ké spracovanie.

P. M.: Osobne som velkym fanisikom predpla-
cania Casopisov. Je to taky ,darcek, ktory vam
niekto necha v schranke. Kone¢ne nemusite
len sledovat displej pocitaca, nevybije sa mu
baterka a moZzete sa doti zahlbit aj napriklad
pri dlhej ceste autobusom. Ale ¢lovek je uz

pri Casopisoch narocnejsi na ich tému, kedze
velmi vela veci sa d4 najst omnoho rychlejsie
na internete. Taktiez zacinam byt alergicka
na krasne ¢asopisy o krasnych veciach, akési
zhmotnenia internetovych blogov. Pred pol
rokom som objavila jeden newyorsky ¢asédk,
ktory sa mi zda, Ze ma zmysel, a ani to tak
neprehéna s dizajnom. Vola sa Day Job a pisu
tam napriklad o fabrike na rebriky, o tom, ako
si Milton Glaser s kamoSom na staré kolena
otvorili pivovar, alebo tam najdete kratke
rozhovory s hot-dogovymi stinkarmi. Zatial
vyslo jedno ¢islo, tak sa uvidi.
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Tri ddévody,

ktoré

delia fudstvo

od definitivneho

prechodu na e-knihu

Text: Eva Kadakova

Vacsina ¢lankov, ktoré sa zamyslaji nad
budticnostou knihy, sa sustreduje hlavne

na porovnavanie vyhod a nevyhod ¢itania
textu na papieri a na obrazovke, pripadne
praktickost elektronickej ¢itacky v beznom
zivote (klasické argumenty st moznost
Citania vo vani, na deke na plazi, v posteli

a podobne). Niektori zastancovia papierovej
knihy ju obhajuji ako multifunkény objekt -
kniha zaroven moze sluzit ako podlozka pod
notebook na zdvihnutie obrazovky (prave tam
jednu mam), improvizovana pingpongova
raketa v kancelérii, material na zaloZenie ohnia,
z4vazie na lisovanie kvetin a listov do herbara
a mnoho dalsich funkcii, ktoré sme vSetci

v nejakom momente nasho Zivota knihe
pridali. Zabtida sa v8ak na to, Ze s knihou sa
spaja niekolko socialnych a spolocenskych
ritualov, ktoré budid mozno nakoniec
zavaznej$im dévodom, preco sa jej klasického
papierového forméatu tak skoro nezbavime.

Zakladny tabor - knihkupectvo

Nie je vicsia radost v uprSany novembrovy dei
(alebo aj akykolvek iny) ako z4jst si na hodinku
do obltibeného knihkupectva. Nie je va¢si ob-
jav na potulkach po zahrani¢nej metropole ako
nezéavislé knihkupectvo. Knihkupectvo je
miesto, kde mozZeme laktom nechtiac drgnut
do uznavaného mestského intelektuala, uni-
verzitného profesora alebo - ako inak - spi-
sovatela, ktory si bude listovat novymi titulmi
presne tak ako vy.Viem si spomentt aspori na
pat filmov, kde sa romanticka zapletka zacala
prave v knihkupectve. Pre tych, co maju radi
knihy, je knihkupectvo klub s otvorenym

Clenstvom, socidlny uzol a spoloc¢enska
udalost. Knihkupectvo je pre miia testovacim
miestom akejkolvek knihy, predovsetkym ak
ide o knihu o grafickom dizajne. Mohla som

o nej ¢itat, vidiet odportcania, ale az kym ju
nemam pred sebou a nevidim jej format,vahu
a neprelistujem si aspon jednu kapitolu, tak sa
len dost tazko rozhodnem do nej investovat.
Coraz Castejsie sa hovori o tom, Ze internet
nam sprostredkuje len to ¢o hladame - ¢o
neznie ako nevyhoda, az kym si neuvedomime,
Ze takto zostavame zaskatulkovani v kruhu
stale tych istych zaujmov a nazorov.

Knihkupectvo je

miesto, kde mbézZeme
laktom nechtiac

drgnit do uzndvaného
mestského intelektudla,
univerzitného profesora
alebo - ako inak -
spisovatela, ktory si
bude listovat novymi
titulmi presne tak

ako vy.

Ak v nezndmom meste namiesto ndhodného
hladania dobrej restauracie preklikate
odportcania najblizsich kamaratov, tak

to je presne situacia, o ktorej hovorim.
Knihkupectvo je takou otvorenou branou
pre nové vplyvy: o tak navstivit oddelenia
literatury, o ktorych vas internetovy
vyhladavac nikdy nezisti, Ze vas zaujimaja?



Zbierka - zdroj udrZzovania
priatelskych vztahov

Venujete sa niekolko rokov systematicky
jednému Zanru a mate slusnu kniznicu?

A mate kamaratov, ktori si od vas z ¢asu

na Cas nejakud knihu pozicaja? Zarukou
dlhotrvajtcich priatelskych vztahov st knihy,
ktoré vam kamarati nikdy nevratia. Nie

v tom zmysle, Ze uZ ich neuvidite, ale v tom,
Ze je to vzdy zdmienka na spolocensku akciu
- navstevu doty¢ného dlznika (ja si knihy
podpisujem, ale tplne chdpem existenciu
niec¢oho takého starozitného ako exlibris).
Zbierka ma aj inti socialnu funkciu: budi
obdiv a zavist a sltzi na potvrdenie statusu
odbornika.Spominam si, ako mi raz niekto
hovoril, Ze boli na navsteve v §tadiu zndmeho
dizajnéra. So slzou v oku mi spominal, ako

im doty¢ny dizajnér nechal prelistovat
Printed Matter od Karla Martensa. Kniha, ktorej
pdvodné vydanie aj dve reedicie boli okamzite
vypredané. Chapete, nie?

www.self-x.sk

Kniha - plan B kazdych vianoc

Aj keby mali vymriet vSetky papierové

knihy na svete, ztifali Iudia ako ja, ktori ni¢
lepSie na Vianoce a iné prilezitosti nevedia
vymysliet, udrzia tlacené knihy este chvilu
nad vodou. Zatial som este nikomu nedarovala
elektronicky stbor, ale nevylucujem, Ze pridem
na to,ako ho zhmotnit a pekne zabalit. Kniha
je jednoducho taky univerzalny dar.

Kazdorocne sa v spravach pytaju deti, ¢o si
Zelaju pod stromcek. VSimnite si,Ze mnohé
z nich stale zaraduji medzi svoje priania
knizku. Nemyslim si, Ze by to bolo preto, ze
by chceli spravit radost rodi¢om alebo pani
ucitelke, existuju skratka deti, ktoré knihy
bavia.Tak isto ako puzzle, guldcky a podobné
totalne analégové hry, detom sa pacia
papierové knihy rovnako ako pocitacové hry.
Neviem, preco sa stale bojime toho, Ze jedno
vyradi to druhé.

vlastngm nakladom—reflexia
2.10.2013, 18:00 h.
Prazska 11, Bratislava

ateliér trivjiednom a galéria Photoport
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Skola moderného

videnia

Text: Zdeno Kolesar
Foto: Peter Prochézka

Po nedavno vydanej monografii o Skole ume-
leckych remesiel v Bratislave sa tejto vzdelava-
cej institlcii venovala aj vystava pripravena

v Muzeu mesta Bratislavy.

Pod oboma projektmi je podpisana Iva Mojzi-
Sova, ktora sa problematikou SUR zaobera od
Sestdesiatych rokov minulého storocia a veno-
vala jej rad prednasok a ¢lankov v domaécich aj
zahranicnych periodikach. Zhodny titul vysta-
vy i knihy Skola moderného videnia podciarkuje,
Ze SUR bola nielen prvou skuto¢nou sloven-
skou vytvarnou $kolou, ale aj $irSie pdsobiacim
moderniza¢nym fenoménom nasej vytvarnej
kulttry.

V nasledujdcich rezimoch
figurovala ako schola
non grata, ...celé
desatrodia sa o nej
ml¢alo a z dedidstva,
ktoré zanechala, sa
mized ani galérie
nepokUsili nig
zachranit.

Vystava este zretelnejSie neZ spominana mo-
nografia ilustrovala komplikovanu vychodis-
kov situaciu pri skimani a prezentovani vys-
ledkov SUR. Ako uvadza Iva MojZziSova vo vys-
tavnom katalégu, tato skola po zadniku roku
1939 ,v nasledujuicich reZimoch figurovala ako
schola non grata,...celé desatrocia sa o nej mlca-
lo a z dedi¢stva, ktoré zanechala, sa mtize4 ani
galérie nepokdsili ni¢ zachranit.“ Pri sledovani
vystavy si Zial uvedomime, Ze slovenské zne-
viditellovanie SUR, ktoré stiviselo nielen

s cielenou likvidaciou jej odkazu za Iudackeho

a komunistického rezimu, ale aj s lenivostou

a ignoranciou zodpovednych domacich insti-
tucii, bolo tspesnejsie nez to, ktoré vykonali
nemecki nacisti pri potierani ,Zidobol$evické-
ho“ Bauhausu, vo viacerych smeroch inspira-
tivneho pre bratislavski skolu.

Len s maximalnym nasadenim niekolkych
jednotlivcov (za vsetkych spomefnime okrem
kuratorky vystavy aspoti Lubomira Longaue-
ra) sa podarilo v roznych archivoch vypatrat
asponi niekolko autentickych diel vytvorenych
na SUR, pri¢om namiesto redlnych artefaktov
sa navstevnik musi zvac¢sa uspokojit s ich fo-
tografickymi reprodukciami. Plasticky obraz
fungovania §koly, jej pedagogickych metéd

a vytvarného zamerania dotvorili dobové
diela pedagogov skoly, napriklad scénografic-
ké navrhy Frantiska Trostera, keramika Julie
Horovej-Kovacikovej, typografia Ludovita
Fullu ¢i fotografie Jaromira Funkeho. Dnes uz
ide o klasikov slovenského a ¢eského umenia,
ktorych diela asi navstevnika neprekvapili,
ale vystavu ozvlastnili aj menej zname prace
Studentov SUR. Spomefime aspori obsiahlejsie
kolekcie diel Tibora Hontyho, Martina Brezinu
a Ladislava Csadera. ,Diery“ v dokumentacii
SUR pomohli zacelit aj sti¢asné rekonstrukcie
vytvorené studentmi nasledovkyne SUR -
bratislavskej Skoly tzitkového vytvarnictva.
K divackej atraktivnosti vystavy iste prispelo
premietanie filmu Karla Plicku Zem spieva,
ktorého druha verzia vznikla za icasti Studen-
tov najmladsieho, filmového oddelenia SUR.

Vystava pribliZila vyvoj Skoly umeleckych re-
mesiel v Bratislave od jej pociatkov cez prerod
Vecernych kurzov umeleckopriemyselného
kreslenia a reklamy, zriadenych v roku 1928
Obchodnou a priemyselnou komorou v Brati-
slave, na skolu v pravom zmysle slova, pricom
zakladnym cielom ostala priprava vytvarnych
kadrov pre bezny Zivot. Po cely ¢as bol dusou
SUR jej riaditel Josef Vydra, ktory dokézal na



Vit

hrabelevo velt

NAVRHY NA PLAGATY
BRATISLAVA - VELTRH,
1933, TEMPERA,

NAVRHY NA PLAGATY

- PIESTANY, TEMPERA,
1932 - 1936 OD LADISLAVA
CSADERA.

PRACE MARTINA BREZINU Z MALIARSKEHO ODDELENIA.

SPRAVA: BEZ NAZVU, 1931, KRESBA NA PAPIERI, UKRIZOVANIE, 1931, KRESBA NA PAPIERI,
PRIESTOROVE KUBISTICKE KOMPOZICIE, 1931, TEMPERA NA PAPIERI,

NAVRH OBCHODU ODOL, 1931, KRESBA NA PAPIERI,

PRIESTOROVE KUBISTICKE KOMPOZICIE, 1931, TEMPERA NA PAPIERI,

FONTANA ZIMNEJ ZAHRADY, 1932, TEMPERA NA PAPIERI.
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FOTO: PETER PROCHAZKA

TEXT: ZDENO KOLESAR,

ARCHITEKTONICKY MODEL OD FRANTISKA TROSTERA. NAVRH NA INSCENACIU BILA
NEMOC OD K. CAPKA. VZADU: PRACE ARANZERSKEHO A REKLAMNEHO ODDELENIA

OD MARTINA BREZINU.

PORTRET JULIE HOROVEJ A JEJ PRACE: Z KUPALISKA, 1936,
KERAMIKA, KLACIACE TORZO, 1934 - 1935, KERAMIKA.
VLAVO: TIBOR HONTY BUSTA IRENKY TUMANNOVEJ, NESKORSEJ MANZELKY AUTORA, 1932.

skolu ako pedagoégov pritiahnut vyznamné
osobnosti zo Slovenska a Ciech a ako hosti aj
klucové osobnosti medzinarodnej avantgardy.
V tridsiatych rokoch uz §kola fungovala vo
vlastnej novopostavenej budove na Vazovovej
ulici s dobre vybavenymi uCebtiami, dielfiami
a prednaskovymi sadlami. Postupne sa dobudo-
vala Struktira Skoly s 9 oddeleniami (maliar-

ske, odevné, keramické, grafické, fotografické,
aranzérske a reklamné, drevorobné, kovorob-
né a filmové) doplnenymi detskymi kurzami.
Dynamicky rozbeh SUR zastavil zanik prvej
republiky. V roku 1939 bola na prikaz Minis-
terstva Skolstva a narodnej osvety Slovenské-
ho statu zruSena.



Vystava v bratislavskej Starej radnici bola SKOLA MODERNEHO VIDENIA.

pripravena k 85. vyro¢iu zaloZenia Skoly ume- BRATISLAVSKA SUR 1928 - 1939.
leckych remesiel. Aj ked jej existencia bola MUZEUM MESTA BRATISLAVY,
kratka a zavere¢né osudy nestastné, navstev- 3.JULA- 1. SEPTEMBRA 2013.

nikom ukazala, Ze ciel Josefa Vydru vybudovat = xuritorka:1va mMoszisova
gkolu, ,ktora by $irila poznatky o modernom

pokroku vo vyrobe a ktora by ovplyviovala

vychovu i pramen vkusu“ sa aspon ¢iastocne

podarilo naplnit. Stala sa pre Slovensko sku-

to¢ne ,,8kolou moderného videnia“

REKONSTRUKCIE MODELOV Z CVICENI MECHANICKEJ METODY
PRIESTOROVEJ KOMPOZICIE ZIAKOV SUR NA ODDELENT
FRANTISKA TROSTERA.

PORTRET KAROLA PLICKU (AUTOR JAROMIR FUNKE) A JEHO
PRACE LAN NA SUSI, STOLE, 1937, MACANIE LANU, 1937,
KAMERA SLECHTA, KTOROU NAKRUTIL FILM ZEM SPIEVA, 1933.
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Majdk modernizmu

Ulmsky model / metéda

a dizajn

Text: Zdeno Kolesar
Foto: Archiv KGVUZ a Wolfgang Adler

Moravsky Zlin ziskal predneddvnom v rekon-
Struovanej 14. budove byvalého batovského
fabrického aredlu reprezentacné vystavné
priestory, ktoré hostia stale zbierky Muzea
juhovychodnej Moravy a Krajskej galérie
vytvarného umenia. Z do¢asnych vystav si
mimoriadnu pozornost zasluhuje expozicia
Hochschule fiir Gestaltung v Ulme, skoly
reprezentujicej vyzretu a zaroven posled-
nt ortodoxni podobu modernizmu kratko
predtym, ako zacala byt architektonicka

a dizajnérska moderna z roznych stran pod-
robovana kritike. Kuratori zlinskej krajske;j

VYSTAVA ULMSKY MODEL, 14. BUDOVA AREALU BATOVYCH
ZAVODOV. COPYRIGHT: ULM MUSEUM, HFG ARCHIVE.
FOTO: ARCHIV KGVUZ.

galérie vystavu pripravili v spolupraci

s Institut fiir Auslandsbeziehungen v Stutt-
garte z materialov archivu HfG Ulm. Velkofor-
matové fotografie, textové panely, dizajnérske
produkty, knihy a videa predstavili skolu

v sekciach venovanych jej charakteristike,
histérii, vyznamnym pedagégom, metodike
vyuky, vysledkom jednotlivych oddeleni

a napokon aj vplyvom na metodiku dizajnér-
skeho vzdelavania vo svete.

Idea vzniku Skoly, ktord by nadviazala na od-
kaz slavneho medzivojnového Bauhausuy, sa
rodila na prelome $tyridsiatych a péatdesiatych
rokov minulého storoc¢ia v diskusiach archi-
tekta, dizajnéra a maliara Maxa Billa (medzi
rokmi 1927 - 1929 studoval na Bauhause v Des-
sau), grafického dizajnéra Otla Aichera a jeho
manzelky Inge Aicherovej-Schollovej. V roku



POHLAD DO VYSTAVY ULMSKY MODEL. ZLAVA: MICHAEL
CONRAD, PIO MANZU, FRITZ B. BUSCH: AUTOMOBIL AUTONOVA
FAM, MODEL, 1965. OTL AICHER, TOMAS GONDA, FRITZ
QUERENGASSER, NICK ROERICHT: CORPORATE IDENTITY
FIRMY LUFTHANSA, 1962. COPYRIGHT: ULM MUSEUM, HFG
ARCHIVE. FOTO: ARCHIV KGVUZ.

1950 vznikla na pamiatku jej sirodencov po-
pravenych fasistami nadécia, ktord umoznila
v roku 1953 v provizérnych priestoroch a o dva
roky neskor v Billom projektovanom areali
otvorit Hochschule fiir Gestaltung (Vysoku

Ulmsky model postaveny
na exaktnych tvorivych
postupoch je podnes
in$pirujuci.

skolu ,,tvorby“ ¢i ,tvarovania“) v Ulme. Rov-
naky podtitul niesol aj Bauhaus v ¢ase svojho
dessauského pdsobenia (1926 - 1932). Kontinui-
tu s jeho nasmerovanim malo okrem osobnos-
ti prvého rektora a projektanta budov Maxa
Billa potvrdit aj angazovanie niekdajsich
bauhausovskych pedagdogov Josefa Albersa

a Waltera Peterhansa, v kuratdriu Skoly
zasadol zakladatel legendarnej vzdelavacej
institticie Walter Gropius.

Max Bill sa vdaka vystave zorganizovanej

v roku 1949 v Bazileji stal otcom povojno-
vého variantu modernizmu - tzv. ,,dobrej
formy” (podla titulu vystavy Die gute Form,
v anglictine sa zauzival termin Good Design,

t. j. dobry dizajn). Podobne ako v klasickej ére
Bauhausu malo ist 0 nad¢asovo tvarované
produkty s funkcionalistickou estetikou, ktoré
by v intenciach eticky a humanne zamerané-
ho dizajnu pomahali zvysit Zivotny Standard
sirokych vrstiev. Bill veril, Ze v humanizacii
vyrobkov moderného priemyslu sa maju
uplatnit ,hodnoty individualnej tvorivosti

MAX BILL, HANS GUGELOT, PAUL HILDINGER: ULMSKA
SEDACKA, 1955. COPYRIGHT ULM MUSEUM, HFG ARCHIVE.
FOTO: WOLFGANG ADLER.

41

DESIGNUM 04



ARCHIV KGVUZ A WOLFGANG ADLER

ZDENO KOLESAR, FOTO:

TEXT:

HANS GUGELOT, DIETER RAMS, GRAMORADIO
PHONOSUPER SK 4, 1956. COPYRIGHT ULM MUSEUM,
HFG ARCHIVE. FOTO: WOLFGANG ADLER.

a umelecky, intuitivny pristup k dizajnu“.
Tym sa dostal do sporu s inym ulmskym
pedagbgom - argentinskym polyhistorom
Tomasom Maldonadom. UZ v roku 1956 Bill
Skolu opustil a prave Maldonado sa stal jej
tstrednou osobnostou. ,,Dobry dizajn” kritizo-
vany ako neoakademicky formalizmus v novej
pedagogickej koncepcii nahradzala vychova
dizajnérov ako tvorcov - vedcov, ktori v uzkej
spolupraci s inymi odbornikmi koordinuja
rozne poziadavky vyroby a spotreby. Maldona-
do tvrdil, Ze individualna kreativita a umelec-
ké postupy Stvrtstorocie po zaniku Bauhausu
uZ nemaju urcujuce postavenie v dizajnérskej
profesii: , Esteticky faktor je iba jeden spo-
medzi mnohych, s ktorymi moze dizajnér
operovat, ale nie je hlavny, ani prevladajuci.
Produktivne, konstruktivne, ekonomické

a mozno aj symbolické faktory existuju tiez.
Priemyselny dizajn nie je umenie, ani dizajnér
nemusi byt nevyhnutne umelec,” vyhlasil

v roku 1958. KedZe Ulm dizajn chapal ako
systémovu timovu pracu, ktorej podstatou

st exaktné vedecké metddy, inicioval na HfG
vyucbu semiotiky, psycholdgie, teérie hry,
sociologie, antropoldgie a dalsich vednych
disciplin, ktoré mali pod¢iarknut inter-
disciplinarny charakter dizajnérskej tvorby.
Zakladom tzv. ulmského modelu, ktory dal aj
nazov vystave v Zline, bol akcent na preciz-
ne Struktirovant dizajnérsku metodolégiu.
Hladanie ,svatého gralu” univerzalnej metody
korespondovalo s dobovou snahou o uplatne-
nie systémovych metdd a neopozitivizmu

v roznych odboroch vedy a techniky. Ulmsky
model postaveny na exaktnych tvorivych po-
stupoch je podnes inspirujuci, hoci na limity

univerzalneho uplatiiovania jedinej metody
upozornovali uz Maldonado, Otl Aicher, Hans
Gugelot a dalsi pedagégovia HfG Ulm, ked zd6-
raziiovali nutny vztah metodoldgie ku kon-
krétnym dizajnérskym tloham v praxi. vdaka
tomu po ulmskej skole neostali len teoretické
navody k tvorbe (z dnesného pohladu prilis
obmedzené na technokratické chépanie dizaj-
nu), ale aj rad realnych produktov, z ktorych sa
viaceré zaradili do zlatého fondu dejin dizajnu.
Navstevnici Krajskej galérie v Zline tak mali
moznost vidiet ilustraciu ,dobrej formy” Maxa
Billa v podobe minimalistickej viacucelovej
sedacky pre interiéry ulmskej skoly, gramora-
dio Braun Phonosuper SK 4 Hansa Gugelota

a Dietera Ramsa, ktoré sa stalo priam erbo-
vym dielom nemeckého dizajnérskeho racio-
nalizmu, alebo podnes vyuZzivanu vizualnu
identitu leteckej firmy Lufthansa vytvorend
zacCiatkom Sestdesiatych rokov Otlom Aiche-
rom a dal§imi dizajnérmi z HfG. Popritom

tiez mnozstvo Studentskych prac po¢inajic
elementarnymi stidiami z pripravného kurzu
a konciac prototypom rodinného auta s nad-
casovym dizajnérskym rieSenim. Na HfG Ulm
posobili pedagdgovia i Studenti z celého sveta
a mnohi z nich st eSte aktivni, takze odkaz
y2ulmského klastora” (vzhladom na asketické
zasady tvorby) je podnes Zivy, hoci v mnohych
ohladoch relativizovany, modifikovany

a aktualizovany.

Na zaver eSte spomenime, Ze histéria HfG
bola len o rok dlhsia neZ v pripade Bauhausu.
Pri¢in zaniku ulmskej skoly bolo viacero - od
podvyzivenosti sikromného financovania po
neochotu ¢i neschopnost prispdsobit sa me-
niacej sa situacii v spolo¢nosti a dizajne.

V mnohych ohladoch prelomovy rok 1968 bol
aj poslednym rokom existencie Hochschule
fiir Gestaltung v Ulme.

MAJAK MODERNIZMU.

ULMSKY MODEL / METODA A DIZAJN.
KRAJSKA GALERIE VYTVARNEHO UMENI ZLIN,
15. MAJA - 21. JULA 2013

KURATORI: VACLAV MILEK, MARTIN BENICEK
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slow/slov¥*

prax, teéria

a_vyskum v sd&asnom

dizajne

Text: Zuzana Sebekova
Foto: Peter Simonik a Illah van Oijen

Zamerom vystavy slow/slov* prezentovanej

v galérii Satelit SCD v Bratislave bolo
sprostredkovat a pribliZit sticasné trendy
dizajnu v §irSom kontexte jeho praxe, tedrie

a vyskumu odbornej, ako aj sirsej laickej
verejnosti. Projekt slow/slov* prostrednictvom
vybranych domacich dizajnérskych prac

a sprievodnych textov predstavuje nastupujtce
tendencie stcasného dizajnu, ktoré mozno
zhrnut pod pojem tzv. slow-dizajnu (angl.
slow = pomaly, spomalenie). K vystave bol
publikovany odborny zbornik/katalog.
Obsahuje i viaceré prispevky na tému slow
dizajnu od doktorandov ¢i pedagégov FA STU
a VSVU v Bratislave.

Sirsi kontext teérie, vyskumu
a praxe v dizajne

I ked diskusia o vyzname a tlohach dizajnu
zacina uz na prelome 19.a 20. storocia, spolu
so samotnym vznikom dizajnu a priemyselnej
vyroby je vysoko aktuilna dodnes.Jej hlavnou
témou je skimanie vztahu vyroby, umenia

a remesla. Disciplina teérie dizajnu (angl.:
design theory) sa postupne etablovala od Sest-
desiatych rokov 20. storocia. Veda o dizajne

i dizajnérsky vyskum sa na eurépskych
vytvarnych vysokych skolach a akadémiach
udomacnuje v obdobi sedemdesiatych az
osemdesiatych rokov 20. storocia, ako sucast
implementacie stratégie spustenej tzv.
Bolonskym procesom (t.j.zavedenim doktorand-
ského stupnia studia aj v umeleckych
odboroch).

V kontexte akademického dizajnérskeho vys-
kumu sa problematike vztahu praxe a teérie
dizajnu venuje Coraz vacsi priestor. V stvislosti
s aktualne prebiehajticou transformaciou prie-
myselnej vyroby v Eurépe sa postupne profilu-
ji nové poziadavky na pracu a kompetencie sa-
motnych dizajnérov.Tento trend mozno sledo-
vat aj v aktudlnom pomenovani profesijnych
pozicii obsadzovanych dizajnérmi v priemysle.

S transformdciou
vyrobnych odvetvi
kore¥ponduje aj celkova
zmena chdpania vyznamu
pojmu dizajn, ktory

v ostatnych rokoch
sluzi ako v3eobecné
pomenovanie pre

ideu, ndvrh, priebeh

a vysledok procesu
formovania vyrobku.

Ide najmaé o pracovné miesta, v ktorych sa
vyZaduje prepojenie tloh dizajnéra s produk-
tovym manaZmentom ¢i vyvojom produktu.
Tieto zmeny logicky vyplynuli zo zmien
zamerania portfélia produktov vyrabanych

v Eurdpe na vyssi segment. Tu je okrem ponu-
ky vysoko materialovo a uzivatelsky kvalit-
ného produktu rozhodujica aj miera schop-
nosti komunikacie s potenciadlnym zakazni-
kom, ¢i schopnost vyrobcu rozpoznat, reflek-
tovat a zohladnit meniace sa poziadavky trhu.
S transformaciou vyrobnych odvetvi kores-
ponduje aj celkova zmena chapania vyzna-



mu pojmu dizajn, ktory v ostatnych rokoch
slizi ako vSeobecné pomenovanie pre ideu,
navrh, priebeh a vysledok procesu formova-
nia vyrobku. Tato vSeobecnejsia, alebo aj tzv.
rozsirena definicia pojmu sa uplatnila najma
pod vplyvom anglickej definicie pojmu design,
rozsirenej o posobnost v oblasti inZinierskych
odborov.

V kontexte nastupujucej paradigmy trvalej
udrzatelnosti je inter- a transdisciplinarita
(teda spolupraca a spolo¢né hladanie rieSeni
odbornikov réznych vednych a nevednych
disciplin) chapand ako hlavné a v podstate
jediné perspektivne rieSenie komplexnych
problémov spolo¢nosti. Rozne vedné a spolo-
Censké discipliny (napr. ekolégia, ekonémia,
socioldgia, antropolégia...), sa z hladiska

svojho potencialu spolupodielania sa na vyvoji

novych, lepsich a udrzatelnejsich technolégii
a materialov, stavaju integralnou sti¢astou
dizajnu. Logicky tak dochadza k prepojeniu

mnohych od seba zavislych a svojou podstatou

prepojenych faktorov.

TRADICIA ARITUAL
LOWSTACK, DIZAJN: ALLT, FOTO: PETER SIMONIK.

Sucasny pohlad na dizajn je priznacny
nielen jeho chapanim v §ir§ich spoloc¢ensko-
kultirnych, ale i ekonomicko-historickych
stvislostiach. Dizajn je charakterizovany ako
$pecificka disciplina operujtca s vlastnym,
charakteristickym druhom poznania,

tzv. dizajnérskym poznanim (angl.: design
knowledge).Ide o spojenie $pecifického
implicitného a explicitného (formalneho)
poznania. Implicitné, alebo tiché poznanie
predstavuje stibor individualnych vedomosti
a skusenosti, slovne len tazko formulova-
telnych, ktoré sa véak v praxi nadzorne demons-
truju, a s v priamom osobnom kontakte

ZAZITOK A PARTICIPACIA
DOPLNKY DETSKEJ ORTOPEDICKEJ OBUVY, DIZAJN: ELISKA
KARASKOVA (PRE PROTETIKU), FOTO: PETER SIMONIK.
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sprostredkovatelné a teda odovzdavatelné.
Zatial ¢o vede je skor pripisovana blizkost

s explicitnym/formalnym poznanim, umenie
iremesla st spajané s poznanim implicitnym.
Dizajn ako disciplina vyuziva v r6znej miere
oba uvedené druhy poznania.

Projekt SLOW/SLOV-ensky dizajn

Slow-dizajn, ako stibor trendov v dizajne, kladie
doéraz najma na vyrobu vyuzivajticu lokalne
materialy, technolégie, tradicie a skiisenosti

SKUSENOST A SPOMALENIE
SUBOR: KOLEKCIA TASIEK A DOPLNKOV, DIZAJN: WOOLEWO,
FOTO: PETER SIMONIK.

EKO-EFEKTIVITA
FRL+ZS=<3, DIZAJN: FRL, FOTO: ILLAH VAN OIJEN.

(know-how). Ponuka tak jedinecny potencial
prave takym malym ekonomikam krajin ako
je Slovensko. Slow-dizajn zaroven prinasa do
stcasného diskurzu na poli dizajnu a vyroby
aj nové témy, ako emocia, tradicia a ritual,
spomalenie, Cas, interakcia, participacia,
skisenost, socidlna, kultirna a ekologicka
zodpovednost.

Prave prepojenie tychto aspektov bolo inspi-
raciou pri volbe nazvu projektu SLOW/SLOV
-ensky dizajn. Cielom projektu je prostred-
nictvom nazornych prikladov sprostredkovat
i teoreticky zaklad jednotlivych dizajnérskych
koncepcii a pristupov a motivovat tak diskusiu
a spolupracu relevantnych aktérov (dizajnér,
vyrobca, technolég, manazér... pouzivatel).
Vyznam oboznamenia uvedenych aktérov so
stcasnymi tendenciami dizajnu v jeho sir§ich
stvislostiach je najma v pozitivnom efekte na
vznikajuci kreativny priemysel - ako nositela
inovacie a strategického rozvoja v nasom
regione.

Slow-dizajn prepaja mnoho pttavych aspek-
tov, ktoré st reakciou na rychlu spotrebu,
globalizaciu vyroby a trhov s dérazom na ich
komplexné dosledky pre nasu spolo¢nost.
Predstavuje tak jednu z najaktualnejsich



SPOLUPRACA A SPOMALENIE
LUDEVIT, DIZAJN: JAKUB LISKA, JANKA BALIK,
FOTO: PETER SIMONIK.

vyvojovych tém v odbornom diskurze a praxi
dizajnu. Hoci na prvy pohlad by sa slow-dizajn
mohol zdat krokom spat, opak je pravdou.

V skuto¢nosti ide o kltcovy element nestci
znaky novych trendov, vyvoja a profesionalne-
ho pristupu dizajnéra podloZeny vyskumom,
experimentmi a skisenostami z praxe.
Hlavnym filozofickym zamerom slow-dizajnu
je premiestnit centrum zaujmu pri navrhovani
a realizacii (produktu, stavby...) na socidlno-
kulturne, environmentalne a v kone¢nom
désledku aj ekonomické blaho spolo¢nosti

a jednotlivca. Slow-dizajn stavia na myslienke
blahobytu, nezrieka sa jej.

Zakladné principy a tendencie

Komplexnost procesov a tém, ktoré slow-dizajn
zahitia, nas viedla k ¢leneniu vystavenych
artefaktov (ako i zbornika/katalogu) do nasle-
dujtcich okruhov:

Tradicia a ritudl

Vztahuje sa na remeslo a zru¢nosti s nim
spojené. Na tvary, formy a dekoracie nezavislé
od trendov, vznikajuce na zaklade socio-kultur-
neho kontextu svojho pévodu. Produkty st

vyrobené z lokalne dostupnych materialov

a distribuované na regionalnom, respektive
malom trhu.Tradicia v zmysle slow-dizajnu
neznamena len podporu existujtcich historic-
kych remesiel, ale predovsetkym ich rozvoj

a aplikdciu v si¢asnom dizajne. Ritudl,

v zmysle dennych zvykov, je takisto jeho
integralnou sucastou.

ZAazitok a participacia

zazitok v kontexte slow-dizajnu reprezentuje
ideu, Ze pouzivatel preziva a nachadza nové
moznosti produktu prejavujice sa v procese
jeho pouzivania (Casovy aspekt), pripadne sa
priamo stava jeho spolutvorcom. MozZe ist

o dizajnérom vopred planovany vznik patiny
alebo iné procesy, ktoré rozsiruju vztah
dizajnér - objekt - pouzivatel. Cielom je pod-
nietit emoc¢nt, podvedomu vizbu pouzivatela
k produktu a nasledne predlzit ¢as jeho
pouzivania.

Sktsenost a spomalenie

Do popredia stavia tzv. prirodzeny ¢asovy
ramec - teda dlhy casovy tsek nahladu na
objekt/produkt - zahfniajuic jeho vyrobu,
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distribliciu a pouzivanie. Pri navrhu zohladnu-
je zmeny materialu/produktu v ¢ase, ako aj
moznosti jeho dalsieho vyuzitia v budtcnosti.
Emoc¢ny zhon a tizbu vlastnit v kratkom
casovom useku nahradza silnym putom medzi
pouzivatelom a objektom.Takyto dizajn

ma potencidl zlepsit socialnu interakciu
spolo¢nosti.

Eko-efektivita

Ako paradigmu slow-dizajn akceptuje principy
dizajnu pre trvalo udrzatelny rozvoj a eko-
dizajn. Nabada k efektivnemu vyuzivaniu
ludskych, materialovych a energetickych
zdrojov. ZniZenie spotreby vycerpatelnych
zdrojov zaroven vedie k spomaleniu zne-
Cistenia Zivotného prostredia. Dizajnér planuje
tak, aby zarucil efektivne vyuzitie materialu
(nového/recyklovaného); nizku energeticku
spotrebu pri vyrobe, transporte a montazi
produktu; alebo znovuuzivanie objektov.

Spoluprica a open-source

Systém prace open-source je mocnym
néstrojom na prekonavanie individualnych
limitov dizajnéra. VSeobecné aj Specifické
znalosti jednotlivca sa tak na zaklade
spoluprace zmiesanych dizajnérskych
kulttr rozsiruju a podnecujui vznik

novych originalnych postupov. Zakladnym
predpokladom tohto pristupu je zdielanie
realnych potrieb a rieSeni.

TECHNOLOGIA A VYSKUM
KVETOMLUVA, DIZAJN:DANA TOMECKOVA,
FOTO: PETER SIMONIK.

Technoldgia a vyskum

Technolégia, respektive jej komercné
vyjadrenia, st Casto implicitne vnimané ako
inhibitor zrychlujticeho sa Zivotného tempa.
Napriek tomu niektoré aplikacie technolégie
cielene pracuju so spomalenim Iudskej
aktivity a s tendenciou vytvarania novych
zazitkov. Tieto aplikacie sa zameriavaju aj na
vyuzitie interaktivnej povahy technolégie.
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Dva Zzivoty

Edvuarda Torana

- New Yoxrk

Zivot druhy

Text: Zdeno Kolesar
Foto: archiv Eduard Toran

Prva Cast ¢lanku o Eduardovi Toranovi sa
venovala jeho kariére historika umenia zame-
raného na uzitkové vytvarné discipliny.
Opierala sa najma o jeho publika¢nt ¢innost
a informacie ziskané z archivalii rézneho
druhu. Po opusteni Ceskoslovenska v roku
1968 sa Eduard Toran prerodil zo slovenského
teoretika umenia na amerického praktika di-
zajnu. Nasa verejnost méze jeho ,,druhy zivot“
CiastoCne poznat zo série clankov uverejne-
nych v periodikach Mosty, Projekt a Designum,
kde bol aj zahrani¢nym dopisovatelom, a tiez
z prednasok, ktoré mal na roznych férach

v Bratislave po roku 1987. Napriek tomu mno-
hé z tohto jeho ,druhého zivota“ ostalo nedo-
povedané. Kariéru a skiisenosti Eduarda
Torana z USA sa preto pokiisime priblizit
formou rozhovoru ilustrovaného jeho vybra-
nymi pracami.

7.K.: Va3 ,prvy zivot“ sme v minulom ¢&isle
Casopisu Designum uzavreli udalostami

v roku 1968. AKky to pre vés bol rok a ¢o viedlo
k vaSmu odchodu z Bratislavy na Zapad?

E.T.: Bolo to rusné obdobie plné nadeji a aktivit
zameranych na zlep$enie zivotnych podmie-
nok, ktoré sa skoncilo sklamanim a sovietskou
okupéaciou Ceskoslovenska v auguste 1968.

S Charlotte Blauensteinerovou z viedenského
Ustavu pre priemyselné tvarovanie a jej spo-
lupracovnikom Karlom Mangom, architektom
posobiacim aj v dizajne, sme na jar roku 1968
v Bratislave zorganizovali vystavu rakiskeho
dizajnu. Bol to jeden z pokusov zbliZit nas, ludi
za ,zeleznou oponou*, so zdpadnym svetom, ¢o
umoziiovalo obojstranne spoznavat tvorivost
a nadvazovat uzitocné umelecké aj obchodné
kontakty. Ked bolo vSetko zorganizované, Siel

som ,vypnut“ medzi mnohymi akciami

- lyZovat do Jasnej pod Chopkom. Ale tam
prsalo, tak som sa vratil a §iel pozriet na otvo-
renie vystavy. Ked som tam poobede dorazil,
hned ma poverili uviest vystavu. Takto sa

u nas improvizovalo, vSetko bolo §ité horticou
ihlou. Ponahlal som sa domov osprchovat,
zobrat tmavy oblek a kravatu. Co povedat

v prejave, mi postupne prichadzalo na um az
po zacati re€i. Tieto organiza¢né spésoby som
si vzdy porovnaval so skiisenostou z navste-
vy britského Design Centra, kde sa akcie pla-
novali 3 - 5 rokov dopredu. A socialistické
Ceskoslovensko vraj bolo krajinou planova-
ného hospodarstva. Pri otvarani vystavy a na
recepcii po nej som sa zoznamil s raktiskym
konzulom. Tato ndhoda zohrala prakticka

PROJEKT VYPRACOVANY V STUDIU GEORGEA NELSONA:
KONCEPT UTVARU VYUZITELNEHO NA ROZNE SEDENIE,
ULOZENIE AKTOVKY, S PLOCHOU NA PISANIE.

U GEORGEA NELSONA.



tlohu v diioch velmi nahleho rozhodnutia
odist z Bratislavy, ked sa po okupécii pred
rakiskym konzulatom tahal dlhy rad ludi cez
viacero ulic. Vdaka zndmosti s konzulom som
dostal okamzite vizum a v tud isti noc som
skon¢il v ute¢eneckej ubytovni v tabakovom
sklade vo Viedni.

Z.K.: Vo svojej prednaske v Mizeu mesta
Bratislavy na jesefi roku 2006 ste spomenuli,
Ze pobyt v uteCeneckom tabore bol velmi
poucny pre vasu neskorsiu prax v oblasti
vnutornej architektury...

E.T.: Ked jednu noc spite bezstarostne vo vlast-
nej spalni obklopeny vSetkymi potrebami
civilizovaného bytu, v meste, v ktorom méte
zamestnanie, uspory, priatelov a poznate
jazyk, a to vSetko sa za deri zmeni na kovové
16Zko, ku ktorému patri polovica chodbicky
medzi postelami v miestnosti, kde je ubytova-
nych asi 200 neznamych Iudi a cely majetok
maéte v jednom kufri pod postelou, to posky-
tuje dobré podmienky na uvedomovanie si
niektorych principov vnitornej architektury.

Z.K.: Vo Viedni ste na jeser roku 1968 zrejme
mali moznost rozhodniit sa pre rézne krajiny.
Preco ste si vybrali Spojené Staty?

E.T.: Je pravda, Ze USA prijali iba mensie
mnozstvo emigrantov a mali naro¢nejsie pri-
jimacie procedury. Popri dobrej povesti tech-
nologicky vyspelej krajiny som zvolil USA aj
pre mieru stability a blahobytu, ktora pre mna
bola istou nadejou v hladani prace. Okrem
toho, jeden znamy mi vo Viedni poradil, Ze

s mojou teoreticko-vyskumnou odbornostou
by som si mozno lahsie hladal uplatnenie

v takom multidisciplindrnom stredisku,
akym je New York. A tak som to skusil tam
avyslo to.

Z.K.: Po prichode do New Yorku ste si rychlo
nasli pracu ujedného z najvyznamnejsich
americkych dizajnérov Georgea Nelsona, ktory
napriklad navrhol ¢ast americkej vystavy

v roku 1959 v Moskve, kde sa odohrala legen-
darna debata Richarda Nixona a Nikitu
Chrusc¢ova o prednostiach kapitalizmu

a komunizmu. Ako sa vam to podarilo?

E.T.: S modernou technoldgiou sa proces priji-
mania do zamestnania pochopitelne zme-

IMPROVIZOVANE VYROBENY POPOLNIK Z PLECHOVKY
V STUDIU GEORGEA NELSONA. VYZIADAL SI HO POTOM VO
VIACERYCH EXEMPLAROCH.

nil. Od prihlasenia sa v agenttre s osobnou
prezentaciou a portféliom az k internetovym
formatom. AvSak v roku 1969, hoci som sa
prihlasil v nejakych agentirach a mal som
zopar pohovorov, hlavnt tlohu zohral list od
vedtceho britského centra dizajnu v Londyne,
ktorému som pomohol pri organizacii vystavy
v roku 1966 v Ceskoslovensku, adresovany
Georgeovi Nelsonovi. Porozpravali sme sa

o véetkom mozZnom a Nelson ma okamzite
prijal. Nemal som ani portf6lio. Dohodli sme
sa na plate a na tom, Ze nastipim v najbliz-

81 pondelok, potriasli si rukami a bolo to.
Ziadne vysvedZCenia, prihlasky, dotazniky,
dokumenty. Prvy den rano po prichode do
prace mi ukazali moje pracovisko a kavovar.
Dali mi istd dlohu s tym, Ze poobede bude-
me mat schodzku, na ktorej sa projekt bude
preberat. Zacal som o veci uvazovat a pri tom
som sa snazil spoznavat pracovné prostredie.
Vsetko bolo inak, nez by som si to v Eurdpe
bol predstavoval vratane kresliaceho papiera,
ceruziek, anglickych mier, lepidiel, farebnych
striekaciek, sposobov kopirovania dokumen-
tov a vykresov, vyrobnych metéd a ekonomic-
kych zaujmov.

Z.K.: Coho sa konkrétne vasa praca tykala?

E.T.: Nelson mal v pivnici dobre zariadent
dieliiu, kde sa mohli vytvarat realistické

51

DESIGNUM 04



ZDENO KOLESAR, FOTO: ARCHIV EDUARD TORAN

TEXT:

TOCITE SCHODY SI VYZADUJU PRESNE KONTROLY.

modely. Rie$ili sme napriklad kancelarske
pristroje pre firmu Olivetti. Zi§la sa mi znalost
modelovania technickych ttvarov v sadre
ziskana od priatela, priemyselného dizajnéra
Jana Ondrejovica v Beckove. Niektoré kusy
som vyrabal doma v ktpelni cez vikendy. Bol
to skuto¢ny ,boj za pochodu“. Mnohému som
nerozumel, ale vZdy som sa snazil obedniajsi
Cas a hodiny po praci vyuzit na studium.
Nastastie, v knihkupectvach bolo mozné stra-
vit neobmedzeny ¢as ¢itanim, ¢o bolo lepsie
nez navsteva nejakych kniznic. Bolo treba
rychlo pochopit, o ¢o ide, a potom priniest
nejaké napady. Tak som sa preskolil a doskolil
v priebehu tyZzdiiov, mesiacov a rokov, v snahe
dobehnit a predbehnit miestnych spolupra-
covnikov. Lebo s kazdym koncom projektu sa
koncilo aj zamestnanie niektorych ucastni-
kov timu. Nelsonov ateliér predstavoval tzv.
,otacajuce sa dvere“: ludi najimali, ked ich
potrebovali pre niektory projekt a po skonceni
prepustali tych, ktori nemali v podniku
,dalgiu perspektivu“. Tak som tam vydrzal
rok, rozhliadol sa a nasiel si nové zamestnanie
v architektonickej firme iného druhu, kde
som postupne ziskal svoju hlavnt americka
odbornost: navrhovat administrativne vel-
kostavby pre popredné americké korporacie.
Mena nasich klientov figurovali v popredi
vSetkych zoznamov.

Z.K.: Aké boli vase skisenosti zo zmien za-
mestnania? Ako sa pracovné vztahy 1igili od
eurdpskych zvyklosti?

E.T.: Ako som sa pomaly rozhliadal, uvedomil
som si, Ze pracovné vztahy vo firmach zame-
ranych na dizajn a vnttornd architektiru su
v USA iné, nez boli v Ceskoslovensku. Nikdy

som sa nezbavil akejsi eurépskej moralky, vy-
drzat v podniku ¢o najdlhsie. Beznym zvykom
americkych dizajnérov, najma mladsich, bolo
zostat v podniku 2 - 3 roky a potom sa pohntt
dalej a tak vyhladavat lepsie postavenie, plat
a zaujimavé projekty inde. Ale to tiez zaviselo
od ich Specializacie, od mnozZstva projektov
na trhu, konkurencie a vSeobecnej ekonomic-
kej situacie. Jedenast rokov som sa udrzal vo
firme ISD zameranej na vnatornd architekta-
U, ktora nacas bola stvrtou najvykonnejSou
americkou firmou v tomto odbore. Niekedy
nas bolo okolo 120 a inokedy iba 15. V ,,chudob-
nych rokoch“ mi poméahalo, Ze som uz ziskal
§irSie poznatky v architekttre a dizajne. Na-
miesto bezného navrhovania som musel byt
pripraveny ponukat nase sluzby pri ziskavani
novych zakaznikov a novych projektov.

Z.K.: Amerika je zndma tym, zZe Iudia pracu-
ji a byvaji mobilnejSie a v priebehu Zivota
mozu viackrat zmenit zamestnanie a miesto
pobytu. Z vasho Zivotopisu vidno, Ze ste sa
stali vedicim velkych projektov pre zndme
korporacie a dokonca riaditelom oddelenia
vnutornej architektiry jednej z najvacésich po-
istovni, Metropolitan Life, hoci ste v tejto ob-
lasti v Ceskoslovensku predtym nemali prax.
Vystudovali ste Filozofickd fakultu Univerzity
Komenského a titul kandidata vied ste ziskali
na Slovenskej akadémii vied. Dalo sa v praxi
uplatnit nieco z toho, Ze ste volakedy byvali
teoretikom, pracovali vo vyskume i v divadle,
publikovali, zasadali v komisidch? Ako sa
mozno prepracovat z pozicie teoretika

a vyskumnika na vedtce postavenie v tuhej
americkej praxi, v takom medzinarodne sita-
zivom kotle, akym je New York ?

E.T.: Myslim, Ze v Eurdpe sa zvykne uznavat
odbornost na zaklade navstevovanych skal,
vysvedceni a diplomov, zatial ¢o v Amerike
sa skor hladi na to, ¢o ludia vedia vyproduko-
vat. Nadobudnut vedomosti je potom otazka
Casu a schopnost pritcat sa novému. Do New
Yorku som prisiel v strednom veku s pestrym
batohom réznorodych skisenosti, od solid-
nych stavebnych znalosti z priemyslovky po
vedomosti v oblasti architekttry, umeleckého
priemyslu, priemyselného dizajnu, divadla

a kunsthistérie. Univerzita Komenského ma
naucila Studovat, teda organizovane prenikat
do nezndmych oblasti. Stastnymi ndhodami,
o ktorych sme uz hovorili, som mohol zacat



pracovat v New Yorku u vyznamného dizajné-
ra Georgea Nelsona, ktory sa tieZ zapodieval
Sirokym okruhom projektov zahfnajucich
vnutornd architektiru, priemyselné vyrobky,
vystavy, grafické rieSenie formularov (na com
som tieZ pracoval), nabytok, pracovné prostre-
die a mnoho iného. Myslim, Ze moja ,rozhla-
denost” vo vSelijakych odboroch, ktort som

si volakedy zazlieval ako nedostatok koncen-
trovaného $tddia v porovnani s priatelmi, o
sa stali architektmi, lekdrmi alebo inZinier-

NAPADNE NETYPICKA FASADA.

mi, vyhovovala Nelsonovi, lebo ma uvadzal
do velmi réznorodych projektov. Raz, ked som
v nedelu pracoval do neskorych vecernych
hodin, Nelson sa vratil z vikendu, posadil sa
pri mojom stole a vela fajcil. Na jeho otazku,
¢o robim, som chcel detailne vysvetlit svoju
pracu, ale on ma hned prerusil s tym, Ze ho
yZaujimajud tvary myslienok, nie tvary pred-
metov“. KedZe som mal za sebou roky teoreti-
zovania, pisania ¢lankov a prednasok, pustil
som sa do ivah o tom, Co a ako robime, a to

sa mu pacilo, takZe sme sa dostali do dlhsej
debaty. Aj pri dalsich zamestnaniach

a postaveniach, kde bola mozZnost neustéle
Studovat, Citat literattru, zbierat katalogy,
som s pomocou lep$ej pripravenosti spozna-
vat nové oblasti, ziskanej na fakulte, dobiehal
svojich americkych spolupracovnikov. Uvedo-
mil som si, Ze je potrebné rychlejsie ziska-

vat celkové prehlady o projektoch. Sledovat

ekonomické pozadie tam, kde sa ini snad iba
zamys$lali nad ,estetikou” a naopak, mysliet

aj na estetiku tam, kde ini zd6raznovali eko-
nomickost. A tiez dbat na dobrt a efektivnu
organizaciu vykonov a najmé dokoncovat

veci nacas. Schopnost teoreticky uvazovat

mi znacne pomohla pri rychlejSom chépani
okolnosti. Z divadelnej praxe som si privlast-
nil zasadu: nech sa deje, ¢o sa deje, opona ide
hore o pol 6smej. Ked bolo treba, pracoval som
po nociach, cez vikendy a parkrat som nesiel
na letnt dovolenku, lebo bolo treba dokoncit
projekty. Takduto, snad ,$vajciarsku“ zodpoved-
nost veduci firiem a zakaznici vedeli ocenit.
Uznanie schopnosti sa premietlo do vyssich
postaveni vo firmach, no trvalo to roky. V po-
rovnani s kolegami na Slovensku som vedtuce
pozicie ziskaval o 10 - 15 rokov neskor. Ale spat
k vasej otazke o vplyve ,prvého* Zivota na ten
,druhy“ Prvotné aktivity ¢loveka vnttorne
sformuju navzdy. Nadobudnuté vlastnosti,
ktoré suvisia s istou kultdrou, socidlnym
postojom, humanitnym zmyslanim, nemozno
zapriet, aj ked odli$na spolo¢nost, doba, hos-
podarske i politické zriadenie a nové techno-
l6gie od vas mo6zu vyZadovat adaptaciu a nitia
vas spravat sa v ramci odlisnych zvyklosti. Pri
v8etkom, ¢o som robil, som nemohol nevycha-
dzat z postojov, ktoré som nadobudol predtym.
V niektorych projektoch a pracovnych ¢innos-
tiach sa moje pozadie aj napadne prejavilo.

7.K.: Pozicia dizajnéra v praxi sa Casto 1isi od
predstav o dizajne ako intelektualnej akade-
mickej profesii. V tomto smere mate z USA iste
mnoho skisenosti.

E.T.: Spomeniem dve prihody. Pre firmu vy-
rabajicu medicinske zariadenia Vaponics som
okrem iného navrhol vystavny stanok v obrov-
skom Coliseu v New Yorku. V plane som zaz-
nacil pri stole dve stolicky - pre zastupcu fir-
my a navstevnika. Pred otvorenim vystavy
som zbadal, Ze jedna stolicka bola inde a pre-
sunul som ju asi dva metre spravne ku stolu.
Hned pribehol nejaky zdeseny muz s tym, Ze
dufa, Ze ma nevideli in$pektori odborov, lebo
by sme mohli byt potrestani. Takéto tpravy
smeli vykonat iba odbory, ktoré by boli vyslali
majstra s dvoma pomocnikmi a vyuctovali by
si minimalne pol hodiny prace na premiest-
nenie jednej stolicky. Inokedy, pri navrhovani
nového, jednoduchsieho zaveseného modu-
lového stropu som zasa narazil na newyorské
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odbory, ktoré vyzadovali pouzivat isty objem
zamestnanosti a materialov. Zjednoduse-

nie dizajnu by vSak boli pripustili, ak by sa
odborom zaplatilo, aby tovarensky vyrobok
rozobrali a zlozZili. Ked sme poukazovali na
nebezpecenstvo poskodenia vyrobku a straty
zaruk, boli odbory za dalsi poplatok ochotné
upustit od rozoberania vyrobku. To boli sprchy
reality, zarazajice pre dizajnéra-idealistu,
ale dolezité pre sledovanie pragmatickejsich
principov uz pri tvorbe.

7.K.: V roku 1989 ste na pozvanie profesora
Stefana LukacCovic¢a mali v bratislavskej Ume-
leckej besede asi jednu z prvych obsiahlejSich
prednésok o pouzivani poé¢itacov v architek-
ture s ukdzkami systému za milidon dolarov,
ktory ste mali vo svojom oddeleni v poistovni
v New Yorku. V roku 1999 sa o vas v nadpise

k ¢lanku v slovenskych novindch Ndrodnd
obroda pisalo ako o ,slovenskom priekopnikovi
pocitacovej architekttiry, ktory pochopil ame-
ricky pragmatizmus®. Ako ste si osvojili tiito
novu technolégiu?

E.T.: Popri zamestnani som sa snazil naucit

sa ¢o najviac kazdym moznym spésobom.
Jedna z mozZnosti bola ist na rozne odborné
seminare a konferencie ,za vlastné“. Podnik
na to neprispieval, a tak som to povazoval

za osobni investiciu do buddcnosti. Koncom
sedemdesiatych rokov sa Coraz viac zacalo
hovorit o moznostiach vytvorit na velkych
pocitacovych systémoch - aké vtedy mali iba
univerzity a niektoré velké firmy a zaberali
niekolko miestnosti - programy, ktoré by sa
snad dali pouzit aj v architekttre, planovani

a programovani budov a v priestorovej orga-
nizacii podnikov. Paméatam sa, ako to niektori
architekti povazovali za nemiestnu fantaziu,
ktortd nemozno zIucit s tvorivym myslenim

a kreslenim rukou. V tom case som viedol
projekty, pri ktorych sme mnozstvo priprav-
nych vypoétov a planovanie riesili vypliianim
harkov a kalkulackami. Akési kompjutre sa
zacali objavovat v obchodoch ako novinkova
rarita, a niekde ani predavaci nevedeli, ako

s nimi narabat. V jeden Stvrtok na ceste
domov z prace som videl vo vyklade obchodu
s radiami knizZku o poc¢itac¢ovom jazyku BASIC.
Uvazoval som, ¢i ju kupit, stala asi 8 dolarov.
Ale kipil som ju a bola to najlepsia investicia
v mojom Zivote. Pri prvom ¢itani som vSetké-
mu porozumel a zakratko na to som sa rozho-

dol kipit si v tom obchode s rddiami pocitac.
18lo skor o velmi drahu hracku. Pocitace vtedy
boli iplne primitivne a dlho stali okolo 2 000
-2500 dolarov. Cez vikend som vytvoril
nejaké programy, ktoré pomohli v podniku
urychlit a zjednodusit programovanie budov.
Usetrilo mi to nejaky ¢as, ktory som potom
venoval dal$iemu $tudiu pocitacov. Vedenie
podniku ma najprv nedéverc¢ivo pozorovalo,
ale urychlené vysledky vedelo okamZite prijat.
Vyhoda sa ukéazala aj pri zmenach poziada-
viek zakaznikov, ktorych priestorové potreby
sa neustale menili. Namiesto pomalej prace

a prepoctov pocita¢ po dosadeni zmenenych
poziadaviek ihned pontkol vysledky. Obcas,
ked sa podnik predstavoval novym nadej-
nym zakaznikom, ma poziadali, aby som svoj
pocitac priniesol z domu a niekde v podniku
pri nom napadne pracoval, aby mohli ukazat,
aki sme technologicky pokro¢ili. Ked som mal
dost programov, ohlasil som to organizatorom
seminarov a konferencii a oni ma zacali pozy-
vat prednasat o pouzivani malého pocitaca

v architektonickej praxi, ¢o v tom ¢ase na moéj
udiv nikto iny nerobil. V New Yorku veria, Ze
vam nemdZe napadnuit nic¢, ¢o by uz nebolo
napadlo desattisicom inych ludi. Ale v tomto
som sa od inych zrejme odliSoval. Po semina-
roch sa zacalo o mne pisat v odbornej tlaci, ze
pouzivam na architektonické projektovanie
pocitac za 2 000 dolarov. Bolo to neslychané

v Case, ked iba najvacsie instittcie skusali
velkopocitace za miliony. Zacali ma vSelikam
pozyvat a namiesto poplatkov za icast na
seminari mi platili oni. To bolo napriklad uz
v Case, ked aj takd mohutna elektronicka
firma ako IBM, ktora najprv nechapala délezi-
tost malych pocitacov, zacala uvadzat na trh
svoj Personal Computer (PC). Znalost pouZiva-
nia pocitacov a programovania mi pomohla

v roku 1984, ked ma zamestnali v poistovni,
kde sme zacali s architektonickym pocitaco-
vym systémom CalComp za milion dolarov,
ktorého server zaberal celd miestnost. Tam
som sa aj stal riaditelom oddelenia vnttornej
architektiry. Takéto pristroje slazili dobre

a draho, davno pred globalnym uvedenim
napriklad takého AutoCadu, ktory dnes vie
vykonat omnoho viac operacii na malom
laptope. A tak som ziskal reputaciu, ktora
prenikla az do bratislavskych novin. V detaile
to boli malé a dosiahnutelné kroky, ale celok
vyzera monumentalne.



PRI ZARIADOVANT ,OFFICE LANDSCAPE“ PRE FIRMU MONTGOMERY WARD V CHICAGU SOM K SYSTEMU
STEELCASE 9000 NAVRHOL OBLUKOVE PANELY, KU KTORYM SOM ROZKRESLOVAL AJ VYROBNE VYKRESY.
OBLUKY ZARUCOVALI STABILITU A TO, ZE BOLI VOLNE STOJACE, UMOZNOVALO ICH POSUVANIM PRIEBEZNE
JEMNE MENIT PRIESTOROVE POTREBY.

TEORETICKY PRISTUP: AK MAME URCITU SITUACIU,
UVEDOMME SI VSETKY TECHNICKE MOZNOSTI.
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STUDIE KONFIGURACIE KANCELARSKEHO NABYTKU PRE
TYPIZOVANE PRACOVISKO V METLIFE - VLASTNORUCNE
VYROBENE MODELY.



V POISTOVNI METLIFE, KED UZ SME MALI TEN MILIONOVY
KOMPJUTER CALCOMP, SOM AKO PUBLIC RELATIONS AKCIU
NACRTOL WASHINGTONA A VELKEHO SOM HO VYLEPIL NA
STENU. BOLO TO UZITOCNE DIELO PRI KONVERZACII.

Z.K.: Verejnost dnes pozna najma dizajnérske
hviezdy, ktoré akoby celkom samostatne

a z ni¢oho vytvarali nové produkty. Takou-

to dizajnérskou ,star“, uvddzanou v kazdej
encyklopédii, je napokon aj va3 prvy zamest-
navatel George Nelson, hoci vy ste jeho pracu
komentovali z iného pohladu. Vasa praca

v oblasti dizajnu a architektiry sa vSak zame-
riavala skor na koncepéné rieenia. MoZete
niektoré z nich spomentit a pripadne porovnat

americkd prax s tym, ¢o si pamatate z niek-
dajsieho Ceskoslovenska alebo z Eurépy?
Naozaj plati, Ze jedinym kritériom hodnoty st
v Spojenych Statoch zarobené peniaze?

E.T.: Najprv na vysvetlenie: rozne okolnosti,
typy firiem a velkosti projektov mézu asi
fungovat odlisne, ale ja som pracoval najma

v oblasti administrativnych velkostavieb, kde
sme mali pracu rozkiskovant a spolupraco-
vali vZdy s dlhym radom konzultantov. My,
vnutorni architekti, sme tiez boli iba jednymi
z konzultantov. Hlavni architekti budovy boli
ako dirigenti a usmernovali sihru ostatnych
odborov, niesli hlavne organiza¢nd a pravnu
zodpovednost za cely projekt a mali okrihlu
peciatku. Mal som pocit, Ze v Ceskoslovensku
sa véetko dialo viac skibene. Napriklad pod
strechou takej organizacie, akou bol Stavo-
projekt. Naproti tomu v USA navrharsky tim
budovy tvorila pestra kytica samostatnych
firiem. Ale Ceskoslovenské budovy boli aj
omnoho mens§ie neZ mnohé z tych, s ktorymi
som mal doCinenia. Raz som pre jedno exe-
kutivne oddelenie velkej korporacie navrhol
tocité schody so spiralovou beténovou doskou.
Konzultanti na konstrukciu schodov prisli

s nejakou zjednodusenou hrubsou verziou.

Vo velkej konferen¢nej miestnosti s mnohy-
mi ludmi som obranoval svoj koncept ele-
gantnych tocitych schodov a ukazal som,

ako ich mozno jednoducho skonstruovat, kde
bude ocel v betone, kde sa schodiste napoji

na konstrukciu budovy atd. ved som mal za
sebou nejaké skusky zo statiky a Zelezobeténu.
Doty¢ny konzultant sa nahlas a verejne zacu-
doval, Ze tomu rozumiem, ved ja som iba di-
zajnér, a oni st tu na to, aby rozumeli betonu.
Ale nakoniec sa schody dokon¢ili podla méjho
navrhu. Okolo polovice sedemdesiatych rokov
to boli snad najdrahsie schody v Amerike. Islo
totiZ o jednu z najvacsich korporacii sveta, prv
nez ju sudne rozdelili. A taki zakaznici mali
peniaze, dZentlmensku zhovievavost k vydav-
kom na elegantné rieSenia a usilovali sa o tzv.
status symboly, ktorymi sa snazili reprezen-
tovat postavenie svojich firiem. Hoci som
zmyslanim funkcionalista nachylny Setrit
materialy a ostatné prostriedky, pochopitelne
som vedel navrhntt aj drahsie interiéry, ak si
to zakaznik zelal. Prikladom svojrazneho rie-
Senia bola aj velkopodlazna administrativna
budova v State Severna Karolina. Nasa firma
zamerana na vnutornu architektiru vytvorila
projekt World Headquarters pre jedného z naj-
vacsich vyrobcov cigariet na svete (mena
firiem imyselne nespominam, aby nejaké
dodato¢né pravne konanie nevyuzilo niektoré
tvrdenie ako pravny argument, ¢o je v USA
beZna prax). Na spomenutom projekte som

sa podielal na interiéroch budovy, ktora mala
sirku asi 250 metrov. Klient sa vzapati pustil
do stavby dalSej 18-poschodovej administra-
tivnej budovy uprostred mesta a mna si vybral
ako veduiceho projektu. Podarilo sa mi presa-
dit celkom netypicky koncept. Budova sice
bola o nie¢o drahsia, ale funkéne islo o nieco
celkom vynimocné. Typické administrativne
budovy méavali tzv. jadro uprostred pédorysu
poschodia. Obsahovalo vSetky nevyhnutné
funkcie: vytahy a vytahové haly, poziarne
schody, toalety, miestnosti pre technické po-
treby a podobne. Ostatok prazdneho poschodia
okolo jadra sa potom mohol rozparcelovat

na trady najomnikov. Obvodové stipy boli
vtiahnuté dovnttra, aby plast budovy, ktory
je nakladnou zaleZitostou, bol ¢o najrovne;jsi

a najkratsi. Toto usporné riesenie vsak istym
sposobom prekazalo v idedlnom pddoryse
pracovisk. KedZe v nasom projekte neslo

o0 ,Spekulativnu“ budovu, aki by developeri
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AKO KOMPJUTEROVY VEDUCI SOM POZNAL CALCOMP
SYSTEM LEPSIE NEZ MOJI TECHNICI.

boli postavili ¢o najlacnejsie, aby ju mohli
potom pontknut réznym najomnikom, poda-
rilo sa mi presvedcit zdkaznika, aby postavil
budovu inak. Jadro sme vytiahli na okraj p6-
dorysu, ¢o bolo dost komplikované, lebo sme
museli dbat o spravne vzdialenosti napriklad
z kazdého miesta v podoryse k poziarnym
schodistiam. Obvodové stipy sme vysunuli
mimo pddorysu, co znamenalo drahsi plast
budovy. Ale tym vznikol &isty obdlZznikovy
podorys poschodi bez akychkolvek prekazok,
okrem nevyhnutnych interiérovych stipov
budovy. Obvyklé pédorysy pracovisk predsta-
vuju kompromisy, pretoze Iudia, ktori pracuju
spolu, sa dostavaju do istych vzdialenosti, ale
my sme mohli usporiadat pracoviska idealne
vedla seba. Pri pohlade na budovu zvonku
hned vidno, Ze tu je nieco netypické. velké
jadro tvori bok budovy a medzi oknami vidno
stlpy vytiahnuté na obvod podorysu. Kvalita
podorysu pracoviska sa ukazala, ked sme po
rokoch isli fotografovat budovu pre architek-
tonicky Casopis. Zistil som, Ze flexibilné pra-
coviska, ktoré sa vSade vzdy podla potrieb
menili, tu ostali nezmenené. Jeden mana-
Zér vyhlasil, Ze odkedy zacali moj pddorys
vyuzivat, firma sa zmenila, niektoré Casti
vyroby odpredali a iné kipili, uskutoc¢nili sa
organizatné zmeny, ale moj pddorys pracovisk
bol tak univerzalne vhodny, Ze vSetko mohli
ponechat. To povazujem za velmi kladné
ohodnotenie principov tvorby opierajtcich sa
o sirsie, davno nadobudnuté funkéné nazory.

Z.K.: Riesili ste projekty v Sirokom rozmedzi

- od navrhovania tlaciv cez tzitkové predme-
ty rozneho druhu, interiérové zariadovacie
prvky az po koncep¢né rieSenie celych stavieb.
Vnimali ste pri tom skér rozdielnost alebo
podobnost jednotlivych tloh?

MODELY MAJU ZDORAZNIT NIECO, CO TREBA
VYSVETLIT SPOLUPRACOVNIKOM.

E.T.: Pri navrhovani prostredia pre ludi pova-
Zujem interiérovu architektiru s uzitkovymi
predmetmi a zariadeniami za jeden celok.
Hlbsie analdgie v roznych odboroch tzZitkovej
tvorby som si uvedomil u Nelsona pri navrho-
vani formularov pre istd institdciu. Postupy,
otazky a vypliianie boli nejasné a viedli

k omylom. Napadlo mi, Ze spravne pochopenie
a zodpovedanie dotaznika si vyZaduje nieco
ako pddorys v dobre organizovanej tovarni.
Plné grafické linky boli ako steny, ktoré rozde-
luju priestory a usmertiuju plynutie vyroby.
Preru$enie Ciar predstavovalo otvory, kadial sa
prechadzalo od jednej ¢innosti k inej. Nazhro-
mazdenie vyrobkov ¢i informacii si vyzado-
valo véc$ie priestory - aj na papieri. Niektoré
uzlové body pre rozhodovanie sa podobali
umiestneniu vestibulov v budove. Predstava
stvislosti s logikou interiéru ulahcovala gra-
fickd zostavu formularov.

Z.K.: Pri napliani poziadaviek klientov ste sa
iste neraz ocitli vo velmi odlidnych vychodis-
kovych situdcidch dizajnérskej prace. MozZete
niektoré z nich priblizit?

E.T.: Vo firme Rodgers sme planovali budovu

a interiéry pre World Headquarters znamej
obchodnej firmy Montgomery Ward v Chica-
gu. Ziadali vytvorenie otvoreného flexibilného
kancelarskeho usporiadania ,,office landscape”
(Biirolandschaft) so zeletiou. Tak som sa dostal
k vyvoju nabytku Steelcase 9000. Planovanie
podorysov sa dialo novatorsky, namiesto navr-
hovania na vykresoch sme zaviedli magnetic-
ké tabule s premiestnitelnymi magnetickymi
plastickymi jednotkami pracovisk. Ale v inej
firme som spolupracoval na vyvoji konzerva-
tivnejsieho dreveného nabytkového systému
Alma. Nevyvijali sme nejaky novy styl, ale



TERAJSIE PRACOVISKO, METROPOLITAN MUSEUM OF ART

V NEW YORKU, KDE SOM ROKY POSOBIL AKO PRIESTOROVY
PLANOVAC A TERAZ PRACUJEM S POCITACOVYMI DATABAZAMI,
MA OBKLOPUJE NAJMA STARYMI UZITKOVYMI PREDMETMI

Z CELEHO SVETA.

spliali ¢o najlepsie roznorodé poziadavky.
Postupne som vSak presiel ku koncepénym
stadiam priemyselne vyrabanych systémov.
Ako riaditel oddelenia interiérovej architek-
tary v poistovni som napriklad preveroval
vlastnosti a moZnosti réznych pracovisk

s pouzitim modulov 18, 20, 24 alebo 30 palcov.
Kazda zostava mala svoje vyhody a nevyhody.
Poistoviia volakedy mala nad 30 000 zamest-
nancov a najmensi detail vynasobeny desatti-
sicami pracovisk mohol mat zavazny dopad na
priestor v budovach a ekonémiu prace.

7.K.: Mal by som eSte viaceré otazky, ale nas
rozhovor m4, 7ial, limitovany rozsah. Zaver
by si Ziadal pointu. Viackrat sme hovorili

o vasich ,dvoch Zivotoch“ a ich vztahu. Predsa

len vSak redlne ide o Zivot jediny. Skusite ho
par slovami charakterizovat?

E.T.: Cely Zivot som sa vlastne zaujimal iba

o0 jedno: o nase Zivotné prostredie, byvanie

a pracovné podmienky, priestory a zariadenia
vratane pracovného prostredia pilotov 10 kilo-
metrov nad zemou, ked som v kokpitoch do-
pravnych lietadiel za 40 rokov nalietal stovky

hodin. Zaujem o ludi v priestore ma spreva-
dzal od divadelnej scény cez studium dejin
umenia k zameraniu sa na interiéry, archi-
tekturu a tzitkovu tvorbu. Kym na Slovensku
som sa okolnostami dostal k vyskumu a tedrii,
v USA som musel prejst k praktickej tvorbe.
Mal som pred sebou renesancny vzor Leona
Battistu Albertiho, ktory tieZ presiel od tedrie
k praxi. A pokracujem v tom vlastne aj dnes,
ked pracujem v Metropolitan Museum of Art
v New Yorku. Ked vidim desiatky starobylych
stolic¢iek a iné kusy nabytku, predstavujem
si, ako ich Iudia pouzivali v rd6znych spolo-
Censkych obdobiach a pocitujem ten isty

typ vzruSenia ako na zaciatku svojej kariéry.
Suvisi s tym aj prednéaska, ktori budem mat
v oktobri tohto roku vo Washingtone, pouka-
zujica na korene nasej civilizacie v prostredi
stredovekych miest. Svojou knihou Kumeniu
okolo nds som kedysi na Slovensku parafrazo-
val Véci kolem nids Karla Honzika, ktory pouka-
zoval na to, ako architektira a umenia mézu
napomahat humanizovat prostredie. O to mi
islo od zaciatku, aj ked som sa tomu nemohol
vzdy priamociaro venovat.
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Moc odievania,

odievanie
moci

Text: Jana Oravcova
Foto: archiv autorka

Komunisticky prevrat roku 1948 v byvalom
Ceskoslovensku neobisiel ani oblast odievania
a mody. Méda, akokolvek dlho ukotvena

v ludskej spolo¢nosti, ktorda mozno na prvy
pohlad stotoziiovat s efemérnostou, prchavos-
tou Ci prejavom marnivosti, sa stala nastro-
jom v rukach mnohych mocenskych a ideolo-
gickych vplyvov.

Z tohto pohladu by bolo naivné predpokladat,
Ze oblast mody zostala po vitaznom februéri
1948 mimo dohladu ideologickych vplyvov.
Domnievat sa, Ze mdda a odievanie st nepod-
statné fenomény vzdialené politickej moci
vladnuceho aparatu, by sa priecilo jednak
samotnej povahe mddy a jednak ovladaniu

a dozorovaniu kazdodenného Zivota komunis-
tickymi Struktirami. Treba si uvedomit, ze
oblast mddy a odievania sa stala vysoko stra-
tegickym teritériom, do ktorého sa premietali
ideologické poziadavky stvisiace so zmenou
spolocenského poriadku po prevzati moci
komunistickou garnitdrou.

Jednym z ddlezitych predpokladov, na ktorom
mala vzniknut méda socialistickej Zeny, bol
centralizovany model odevnej produkcie,
odmietnutie a pretrhnutie vSetkych vazieb

s modou predvojnového obdobia a médou
kapitalistického sveta, chdpanou ako bur-
Zoazny prezitok. Aktualna linia mddy sa tak
mala opierat o koncept novej zeny,' ktort
reprezentovala pracujica Zena. Pri hladani
nového vyzoru pre socialistickd Zenu bolo
potrebné odklonit sa od vzorov svetovej (za-
padnej) mody, pretoze tato mdoda nebola (podla
oficidlnej rétoriky) chapana len ako burzoazny
prezitok, ale aj v mnohom vzdialen4 pred-
stavam o odievani socialistickej Zeny. Snaha

o definovanie podoby ,,pokrokovej“ mody
vychadzala predovsetkym z antikampane na
zapadnt médu, Co sa javilo ako najpohodlnejsi
spdsob vizie novej socialistickej maody.

Zamerom tohto prispevku preto nebude po-
hlad na médu ¢i §tyl odievania patdesiatych
rokov 20. storoCia. Pozornost bude primarne
stustredena na vizualne reprezentacie Zien,
prostrednictvom ktorych péjde o pokus od-
halit mocenské praktiky Zenskych dobovych
Casopisov, ktoré sa na pozadi politického es-
tablishmentu podielali na konstruovani novej
socialistickej Zeny.

Treba si uvedomit,

ze oblast mdédy

a odievania sa stala
vysoko strategickym
teritériom, do
ktorého sa premietali
ideologické pozZiadavky
sUvisiace so zmenou
spolodenského
poriadku po prevzati
moci komunistickou
garnitUrou.

O tsili pomenovat nové trendy v socialistic-
kom odievani, podloZenom na negacii zapad-
nej mody, informovali predovsetkym Casopisy
urcené pre Zeny (Slovenka, Mdda a textil),
prostrednictvom ktorych sa tieto ,,pokrokové”
myslienky mali §irit priamou cestou k Zelanej
cielovej skupine. Casopis Mdda a textil prin-
$a k tomuto problému nasledujtce riadky:
,Zivotna trover naSej pracujicej Zeny stale
stlpa, a tym sa zlepsuju aj jej naroky v oblie-



ROC. I, 8/1951.

OBALKA CASOPISU MODA A TEXTIL,

VIDIECKYM ZENAM NA LETO.
NAVRHY TEXTILNEJ TVORBY.

MODA A TEXTIL, ROC. I, 6/1952, S. 19.
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CERPAME Z LUDOVEJ TVORBY.
MODA A TEXTIL, 1/1953, S. 2.

kani. Ci je to Zena z priemyslu, Zena intelek-
tuélka, alebo Zena z distribucie, kazda chce
byt oblecena nielen pri réznych slavnostnych
prilezitostiach, ale aj na pracovisku. Dobré
oblecCenie prestalo byt privilégiom tej vrstvy
Zien, ktoré sa cely den venovali iba zoviiaj-
sku“.? Iny prispevok zase venuje pozornost po-
Ziadavkam Zien v zavodoch, ktoré st ,vyssie“
ako poziadavky burzoaznej Zzeny. Aby navrhar
zvladol takito naro¢nda tlohu, inSpiraciu ne-
moze hladat ,v zdpadnych ¢asopisoch, nemoze
Cerpat v nezmyselnej, burZoaznej svetovej
mode, ktora moze plne vyhovovat ozaj len
vrstve mestiackych ni¢ nerobiacich paniciek.
Jeho praca musi byt hlbsia. Musi Cerpat z po-
trieb Iudu, musi Cerpat z nasej bohatej, ludovej

«s3

tvorby“.

Snaha o vytvorenie socialistickej moédy na
negativnych postojoch k méde Zapadu vsak
predstavovala iba jednu stranu mince. Druha
strana predstavy o tvorbe vlastnej socialis-
tickej m6dy mala povod v utopickych viziach
stalinského Sovietskeho zvazu,* ktoré pretr-

Z ODKAZU LUDOVEJ TRADICIE,
MODA A TEXTIL, ROC. VII, 6/1954, S.18.

vavali od tridsiatych rokov az do neskorych
osemdesiatych rokov 20. storoc¢ia vo vietkych
krajinach tzv. socialistického bloku vratane
byvalého Ceskoslovenska. Djurdja Bartlett

vo svojej knihe Fashion East. The Spectre that
Haunted Socialism pise: ,Koncom Styridsiatych
rokov nové vychodoeurdpske rezimy opako-
vali bolSevicky utopicky experiment dekon-
struovanim zauzivanych pravidiel obliekania
a zavedenim nového $tylu odievania socia-
listickej Zeny. V porovnani s ich bolSevickym
predchodcom dvadsiatych rokov 20. storocia,
vychodoeurépske utépie boli antimodernistic-
kymi projektmi. Pod sovietskym politickym
vplyvom bolo ich hlavnou dlohou vytvorit
prazdny priestor na presadzovanie stalinskej
mytickej kultdry. Nasledujuc sovietsky model
centralizovanej vyroby, odevny prototyp bol
uvedeny v Case, ked domaci priemysel zapasil
s uvedenim novych odevov pre oby¢ajnu
Zenu. Socialistické odevné stitaze a icast na
medzinarodnych veltrhoch zabezpecili pre
vychodoeurdpske tstredné odevné institu-
cie prileZitost navrhovat a prezentovat Saty,



OBALKA CASOPISU MODA A TEXTIL,
ROC. 4, 4/1954.

ktoré mali kompenzovat nedostatok dostupnej
mody v predajniach. Kroky vedice k zmene
boli sokujuce jednak vo svojej destrukcii pred-
vojnovych odevov a Zivotného $tylu a jednak
vo svojej rychlosti presadzovania nového
oficialneho $tylu“’ v suvislosti s radikalnym
utopickym vychodoeurépskym pristupom

v rieSeni otdzky odievania treba spomentt
predovsetkym to, Ze Ceskoslovensko, ktoré
bolo stcastou predvojnového zapadného kul-
tarneho a ekonomického systému, potrebova-
lo v rAmci sebaocisty urychlene zaviest do
oblasti obliekania socialistické utopické ide-
aly. Avsak tento utopicky zapal zdéraziioval
ontologické rozdielnosti medzi médou

a socializmom: ,Kym mdda Cerpa z minu-
losti, aby objavila pritomnost, socializmus
poprel minulost, aby tvoril svoju budticnost“.®
Utopickou novinkou mala byt modernisticka
snaha, ktora v8ak nekore§pondovala s pred-
vojnovou kultirou odmietnutou rezimom.
Oblast m6dy bola pre novy reZim, ktory chcel
vytvorit novd Zenu a nového muza, chapana
ako nebezpecna.

V désledku oficidlneho prijatia ranych bolSe-
vickych utépii boli pretrhnuté vsetky vazby

s médou predchadzajiceho obdobia. Tento
fakt potvrdzuju i slovenské dobové casopisy
urcené Zenam, ktoré viedli proti zapadnej
mode negativnu kampan. Zapadna méda mala
byt chapana ako nevkusna, anachronicka,
paradoxne zaloZena na uniformite, pretoze
diktuje zmeny a pravidla obliekania pocha-
dzajtce z burZoaznych prezitkov.

Zmeny a §iroky vyber odevov podla dobovej
rétoriky ideoldgie nie su pre médu potrebné,
pretoZe nitia Zeny nosit ré6zne veci na rézne
prilezitosti a z tohto pohladu boli chapané
ako uniformita, ¢o v socialistickom odievani
nadobudlo odlisné konotacie. Dalsim prvkom,
od ktorého mala byt oCistena socialisticka
moada, predstavoval kozmopolitizmus. Koz-
mopolitna ideoldgia, ktora bola chapana ako
najreakcnejsia zbran v rukach imperializmu,
¢o vyhlasuje narodny raz, tradicie, formy
narodnych kulttr a vlastenectvo za prezitok,’
mala byt v oblasti médy namierena proti za-
ujmom pracujuicej triedy. Kozmopolitna mdoda
(podla dikcie dobového ,newspeaku”) nielenze
zhubne ovplyviiuje svoju klientku, ktord musi
svoje spravanie a aj telo prispdsobit strihu

a made Siat, ale taito mdda ,,pestuje svojou
vystrednostou a efektom triednu vylucnost, je
prejavom dekadencie a ipadku svojim unika-
nim od Zivota. Je neprakticka, nehospodarna
svojim rieSenim, nie je vytvarana s ohladom
na Zivotné prostredie, narodny charakter,

Predstavu novej Zeny
mala podla dobovych
ideolégov napliiat

silnd a pevna Zena

s mordlnymi a telesnymi
predpokladmi.

vobec nezodpoveda kultiurnym potrebam
pracujucich vrstiev“® V ramci tejto rétoriky

sa nepriatelskou stala aj méda vyznacujica sa
elegantnostou. Termin elegancia, ktory mal
zjavne burzoazne konotacie, odkazoval

k 8atdm velmi drahym a bohato dekorova-
nym, a teda nevhodnym pre novi socialis-
tickd Zenu, ktorej Saty st Satami budtcnosti.
Zrieknutie sa mody, hoci v dobovych Zenskych
Casopisoch predsa len zostalo miesto pre ak-
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BUDOVATELKAM SOCIALISTICKEJ DEDINY.
NAVRHY TEXTILNEJ TVORBY.
MODA A TEXTIL, ROC. 1, 9/1951, S. 5.

NAVRHY TEXTILNEJ TVORBY PRE ZENY
PRACUJUCE V STROJARSTVE.
MODA A TEXTIL, ROC. I, 12/1951, S. 4.

ZENAM BUDOVATELKAM. SLOVENKA, ROC. VII, 4/1954, S. 10.

ZENAM BUDOVATELKAM
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tudlnu zapadnti modu, malo silne ideologické
pozadie, ktoré vyvolalo krizu v reprezentacii
Zeny. Podla Djurdji Bartlett, vo vizualnej
ekonémii Zenského tela zohrali tlohu dve
rozliSovacie moznosti: ,Do nového sveta
mohla vstipit Zena podobajica sa muzovi,
alebo mohla byt z neho vyltacena ako kreatira
minulosti lipntica na zobrazovani Zenskosti
a modnosti. Aby mohla byt Zena akceptova-
na v ramci nového spolo¢enského poriadku,
ocakavala sa od nej zmena v obliekani a jej
vzhlade®?®

Predstavu novej Zeny mala podla dobo-

vych ideolégov napliiat silna a pevna Zena

s moralnymi a telesnymi predpokladmi, ¢o
napokon reflektovali vizualne reprezentacie
Zien zobrazenych pri pracovnych strojoch, ob-
le¢enych v pracovnom odeve. Ulohou obrazov
bolo odvratit pozornost od zapadnej urbannej
mody a nahradit ich obrazmi Zien vykonava-
jucich fyzicky naro¢né prace v obleceni, ktoré
zodpovedalo realite priemyselného a polnohos-
podarskeho prostredia. Na rozdiel od stalin-
skej kulttry, ktora celé roky masovo produko-
vala idylicky ruralny obraz prostrednictvom
odevov inspirovanych ludovym umenim, ale
aj obrazy upravenych Zien, ktoré sa precha-
dzali ulicami mesta, vychodoeurdpske utépie
eSte neboli pripravené na vstup do mytického
sveta. V prvom rade sa mali vzdat ich moder-
nistickej minulosti, ktord stelesilovali Zeny
obliekajtice si médne Saty. Jeden zo znakov
boja starého s pokrokovym symbolicky pred-
stavovali nielen klobtky, ale aj Satky s pestry-
mi figuralnymi motivmi, kvetovanymi

a tureckymi vzormi, ktoré s obrazmi pevnych
Zien na traktoroch, obleCenych v montérkach,
reprezentovali diStancovanie sa povojnovych
utopii od zapadnej médy. V dobovych casopi-
soch zaciatku patdesiatych rokov prevladaju
idealizované obrazy Zien v letnych Satach
urcenych pre vidiek, ale i mesto a tiez obrazy
Zien odetych v praktickych bavlnenych
Satach, ktoré s predchadzajicim pévabom
korespondovali iba iCesom a upravenym
vzhladom. Napokon, neprehliadnutelné st aj
obrazy zien kimiacich prasce, ¢istiacich chlie-
vy ¢i obsluhujucich traktor charakteristické
pre obdobie konca $tyridsiatych a zaciatku
patdesiatych rokov. Zeny obleCené v pracov-
nych overaloch boli asexualne, pripravené
reprezentovat novi modernistickd androgyn-
nost. Hoci, podla Barlettovej, pracovny overal

iba sCasti zakryval Zenské krivky, minimali-
zoval eroticky potencial zenského tela: ,Volny
overal mal za tlohu zosmies$nit sexualitu ako
prirodzend silu, a Zenskost ako burZzoaznu
kultirnu prax“*® Ak tzv. ludové demokratické
zriadenie venovalo velku pozornost odevu
pracujucich Zien, jeho zameranie sa na tvorbu
roznych typov pracovnych odevov pre rozne

Predostierana
diverzifik&cia
pracovného odevu
zaroven sluzila aj
na to, aby sa predislo
zdaniu uniformity,
ktord bola pod!la
ideolégov médy
paradoxne chapana
vo vyzname rovnakého
strihu, materialu

a vzoru vnucovaného
vietkym obCanom bez
ohfadu na ich vkus.

povolania bolo zdévodniované ,vyssou” formou
odevnej kultury. Predostierana diverzifikacia
pracovného odevu zaroven slizila aj na to,

aby sa predislo zdaniu uniformity, ktora bola
podla ideolégov mddy paradoxne chapana vo
vyzname rovnakého strihu, materialu a vzoru
vnucovaného vietkym obfanom bez ohladu
na ich vkus.

Casopis Mdda a textil prin4sal koncentraciu
vizualnych obrazov s pracovnym oblecenim
Zien, prostrednictvom ktorych (v spolupraci
s ideolégmi médy) bolo jeho cielom formovat
,vkus a estetické naroky“ na odievanie Zien.
Oboznamoval svoje Citatelky nielen s bohatou
ponukou pracovnych §iat, ale informoval ich
aj o procese ich realizacie, od navrhovania
prototypu az po finalnu vyrobu, kde urcity
medziclanok predstavovala skisenost

a hodnotenie buducej spotrebitelky. Dolezité
miesto v tomto procese predstavovalo vyvo-
jové textilné a odevné stredisko, narodny
podnik Textiln4 tvorba, ktoré uskutociiovalo
prieskumové prehliadky v polnohospodar-
skych a priemyselnych strediskach, aby
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v priamej diskusii s pracujicimi Zenami rie-
gilo otazku nového odievania. Tvorba réznych
typov pracovnych odevov pochadzala zo spo-
luprace viacerych pracovnych zlozZiek (vytvar-
nici, modelari, navrhari, vyskumni a vedecki
pracovnici) potrebnych na to, aby sa docielilo
,dokonalé“ odievanie smerujuce k jeho funk-
cidm: uzitkovym, estetickym a spoloCenskym.
Diverzifikovana ponuka pracovnych odevov
navrhovanych Textilnou tvorbou zapiiiala
obsah Casopisu zac¢iatkom patdesiatych rokov
celkom pravidelne. Citatelkam predkladala
obrazy Zien obleCenych v navrhovanych
pracovnych obleCeniach, ktoré boli zachytené
v autentickom prostredi druzstva, ¢i strojar-
skej vyroby.

Ak sa médny priemysel snazil vytvorit dam-
ske pracovné oblecCenie, ktoré malo predsta-
vovat ,najkrajsiu” a ,,najdoleZitejsiu” cast dna,
bolo to s prihliadnutim nielen na charakter
pracovnej ¢innosti, ale aj telesné predpoklady
zien. Tak napriklad pre Zeny traktoristky bol
konkrétne navrhnuty Specialny odev prilieha-
juci nielen jej pracovnej pozicii, zohladnujici
funkénd a esteticku stranku, ale aj telesnta
stavbu a pohlavie. Pracovny odev Specialne
navrhnuty pre Zeny traktoristky pozostaval

z nového rieSenia nohavic, pretoze ,pri jazde
na traktore, ked sa telo stile natriasa, je
potrebné, aby nohavice pevne sedeli v pase.

Aj chrbat, hlavne pod pasom, potrebuje dobru
ochranu. Preto majt nohavice razporok na za-
pinanie vzadu, v prostriedku rozsireny do Siro-
ko prelozenych cipov, v ktorych je prevleceny
opasok na uvdzovanie. (...) Nohavice st dost
volné pre teplé spodné oblecenie. (...) Trakto-
ristkdm nesmie branit kabat v pohybe. Preto
je dlzka volena tak, aby siahala trochu pod
sedadlo. Kabat musi byt dost volny, hlavne cez
lopatky. Najlepsie sa osvedcili hlboko vsadené
siroké rukavy, v zapasti dvojité. (...) Kapucia

z toho istého materialu ako cely oblek, da sa
stiahnut hlboko na tvar a umoziuje pohodlné
otacanie hlavy.“"* Ak vsak na jednej strane
pracovné odevy typu pohodlnych pracovnych
kombinéz, alebo dvojdielnych montérok*

a univerzalny typ plasta minimalizovali kriv-
ky zenského tela smerom k androgynnosti, na
strane druhej to boli dvojdielne pracovné saty,
ktoré spolu so Satkou na hlave a stiahnutym
pasom dodavali isty punc Zenskosti. Boli urce-
né predovsetkym pre Zeny pracujice v oblasti
pddohospodarstva, v rolnickych druzstvach

ako dojicky krav, kfmicky prasiat, kde pracov-
na pozicia nepredpokladala komplikovanejsie
pracovné ikony zamedzujuice nosit trojdielny
model (kabatik, sukiia, blizka). Vizualne re-
prezentacie pontkané casopisom Textil a moda
pontkaju viak aj pansky variant prototypov
pracovnych oblekov pre muzov pracujicich

v polnohospodarstve a strojarskom priemysle
(v dvoch ponukovych moznostiach - montérky
a dvojdielne obleky), ktory sa od ddmskych od-
lisuje predovsetkym strihovym rieSenim. Hoci
textilny material nie je diferencovany, strih
montérok urceny pre zamocnikov a instalaté-
rov zohladiiuje predovsetkym pohlavné roz-
dielnosti.

Zenské Gasopisy na svojich strankach publi-
kovali priklady pracovnych odevov pre Zeny
pracujuce v tovarni, na druzstve, na Zeleznici,
v arméade, na po$te, v nemocnici a pod. Zobra-
zenia Zien v pracovnych odevoch dokazuju, ze
koncept sezénnych (médnych) zmien v odieva-
ni nadobtuda prijatim novych moralnych hod-
not svoju irelevantnost. Pracujtica Zena pri
stroji obleCena v uniforme a pracovnom odeve,
ktory zodpoveda jej novym profesiam, vizual-
ne preukazuje jej novu rolu v socialistickej
spolo¢nosti. Tri rozdielne povolania Zien, pra-
cujucich v tazkom priemysle, pdédohospodars-
tve a vede, st jednym z dokazov, ako sa médny
priemysel prostrednictvom masovo distribuo-
vanych obrazov podielal na ideologickej kon-
strukcii socialistickej pracujicej zeny.

Napriek tomu, Ze z konkrétnych odevnych
foriem bol z ideologického hladiska preferova-
ny odev pre pracujice Zeny, odev do prace

a pracovny odev, pochopitelne sa navrhari

a navrharky nevyhli ani odevu po praci.
Oblecenie malo byt pohodlné, volné, zhotove-
né z pruznych a makkych materialov, zbavené
vsetkych nasivanych 0zdob, ktoré nevyplyva-
jti zo strihu. Malo spiiiat poziadavky funkéné
a estetické a zodpovedat narodnému charak-
teru.”® Napriek tymto predstavam vznikali
pochybnosti, aby sa odevy svojou jednodu-
chostou nepriblizovali k uniformite a nepri-
klanali sa k zapadnej mode.

vzhladom na to, Ze ideolégovia volali po mdde
ndrodnej, obhajovali idealy volajtice po boha-
tej ozdobnosti a inspiracii narodnymi krojmi.*
Kritici tejto linie poukazovali na anachroniz-
mus ¢i spiato¢nictvo, ktory nezohladiiuje odev
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pokrokového muza ¢i Zeny, pretoze ludovy
kroj patri do minulosti feudalnej ¢i burzoaz-
nej a tiez na nevhodnost preberania ludovych
prvkov z krojov pre jeho praktické vyuzitie

v priemysle ¢i polnohospodarstve. V skutoc-
nosti vSak islo o vytvorenie odevu, ktory by
bol doplnkom novej socialistickej Zeny a za-
roven nebol v rozpore s narodnym charak-
terom." Ideoldgovia mody, volajtci po mdde
jednoduchej, funkénej a icelnej, upierali

zrak na in$piraciu ludovou kultdrou. Kedze

sa domnievali, Ze novy odev moZe byt blizky
potrebam ludu iba za predpokladu, Ze bude
vychadzat z jeho Zivota a prostredia, navrhari
vyvojového a odevného strediska Textilna
tvorba Cerpali poznatky a in$piraciu priamo

v teréne, resp. vyskumom ludovych krojov

a vysiviek v Nirodnom muzeu v Martine.
Aplikaciami ludovych vysiviek, ludovych
odevnych technik a strihov, ¢i pouzitim ba-
vlnenych a lanovych latok, sa mohli priblizit
novému charakteru mody,'* ktora mala byt
socialistickd obsahom a ndrodnd formou. ,Saty
zdobené etnicky in$pirovanou dekoraciou boli
v ramci naracii socialistickej médy mytickym
objektom par excellence. Vizualne bohaté
etnické motivy napliiali mytické estetické
kritéria,” konstatuje Bartlett. Na jednej strane
zvysujlce sa vyuzivanie ludovych citacii su-
viselo s procesom kultirnej izolacie, na strane
druhej vyuzival reZim odmietanim moder-
nistickych principov Iudové umenie s cielom
vytvorit vlastny myticky styl, ktory vanimal ako
vyjadrenie pravej kreativity Sirokych mas.
Kym zapadna moéda citaciami prepisovala
vlastnu histériu, socialistické ludové motivy
boli politicky riadené historické referencie.
Takze in$piracie prejavmi Iudového odevu

a dekoru zostali v prostredi odevnej produkcie
iba v rovine ideologickych predstav vzdiale-
nych od kazdodennej reality; v rovine akéhosi
socialistického ,,svojrazu“.

Uplny odklon od svetovej mddy sa v3ak ne-
darilo napliiat. Navrhari este vzdy pouzivali
vo svojich navrhoch zapadné vzory. Napriek
idealistickym predstavam o preferovani
pracovného oblecenia, Zenské dobové Casopisy
pokracovali v distribtcii trendov zapadného
dizajnu m6dy. Mnohé fotografie prezentujuice
Zenskt modu pripominali, Ze v socialistickej
kultire odievania rezonovala zdpadna kultira
odievania. Signalizovalo to, Ze ,,systém, ktory
znicil historické pole médnej produkcie, nena-

vrhoval nov socialistickti m6du. Saty, ktoré
zvyraznovali pas, spolu s dlhymi rukavmi,
perlami a klobikmi s perim, reflektovali vys-
peld eleganciu aktualnej zapadnej mody.“”

V skutoc¢nosti vsak iSlo o komplikovanejsiu
situéciu, ako sa na prvy pohlad mohlo zdat.
Snahy o prepasovanie zapadnej médy do novej
reality boli popretkavané napredujtcim sta-
linskym mytom. Treba pripomentit, Ze postu-
pujuca stalinska myticka kultura, oscilujica
medzi socialistickou funkcionalitou a zapad-
nou médnostou, nemohla dalej pokracovat,
pretoze tieto dva prvky (svojim spésobom
rozdielne) boli modernistické

a kozmopolitné.

Tak ako ostatné vychodoeurdpske utépie, ani
Ceskoslovensko sa neubranilo implementa-
cii sovietskej socialistickej mody. Sovietsky
model, ktory prezentovala kultira odevného
prototypu unikatnych, perfektne realizova-
nych odevov, bol napokon oficidlne potvrdeny.
Hoci by sa zdalo, zZe takéto prototypy (ako to
prezentovali medzinarodné sitaze a veltrhy)
budd uvedené do masovej produkcie, nikdy

sa tak nestalo. Potom, ako poCiatocna utopicka
snaha vymysliet nové saty zlyhala, na produk-
ciu socialistickej médy sa zacali zameriavat
modne prehliadky a sttaze médy na narodnej
a medzinarodnej trovni. Ignorujuc kazdoden-
nu realitu masovej produkcie odevov, socialis-
tickda moda ziskala vyhradne reprezentativnu
funkciu.”® KedZe socialisticky rezim nedokazal
bud dodat nové Saty alebo navrhnit nova
Zenu, vratil sa k tradi¢nym kraj¢irskym
kédom a konvenénému vyjadreniu feminity.”

Ak v okruhu socialistickych Zien podstatnt
Crtu predstavovalo stieranie triednych roz-
dielov, dalo by sa eventualne ocakavat, Ze toto
rozpustenie triednych a socialnych diferencii
pomdze, naopak, oslabit poziciu rodovych ste-
reotypov. Paradoxne, uplatnenie Zien vo sfére
produkcie vSak na jednej strane znamenalo
destabilizovanie rodovych hranic, na strane
druhej nové Zenské roly a rovnost s muzmi
predznamenali hrozbu straty Zenskosti. Tato
dualita potom posiliiovala stereotypne chapa-
nd normu - socialistickd Zenu stelesniovat ako
univerzalny ideal Zenskej krasy, podla ktorého
pracujuca Zena mala byt nielen v dobrej fyzic-
kej a psychickej kondicii, ale rovnako dolezité
bolo aj to, aby napliiala (muzski) predstavu
(sexualizovanej) Zeny.



ODEVNE NAVRHARKY TEXTILNEJ TVORBY NA JRD.
TEXTILNA TVORBA, ROC. 11,3/1952, S. 5.

TRAKTORISTKAM PRIEKOPNICKAM
SOCIALISTICKEJ DEDINY.

NAVRHY TEXTILNEJ TVORBY.
MODA A TEXTIL, ROC. 11, 3/1952, S. 5.
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MODELY CESKOSLOVENSKA NA VELTRHU V LIPSKU.
MODA A TEXTIL, ROC. 1V, 11/1954, S. 20.



Po prezentovani Zien odetych v montérkach
pripominajicich androgyna, alebo v pracov-
nych uniformach v kombinacii so sukiou,
ktoré sice neskryvali Zenské krivky, ale ne-
foremnymi strihmi minimalizovali eroticky
potencial Zeny, dobové Casopisy prichadzaju

s feminizovanymi zobrazeniami Zien. Déka-
zom tohto procesu st medzinarodné pre-
hliadky ¢i veltrhy mody. Socialistickda méda
krajin tzv. vychodného bloku akceptovala
zapadoeuroépske ,liderstvo® v oblasti maody,
avSak odmietala extrémy a extravaganciu.
Krajiny byvalého sovietskeho bloku, a tiez
Ceskoslovensko, sa zticasttiovali na médnych
prehliadkach, alebo obchodnych veltrhoch po
boku zapadnych krajin. Juxtapozicia modelov
z kapitalistickych a socialistickych krajin
napliala predpoved, Ze socialisticky odevny
dizajn mo6ze dobehnit, ale nikdy neprekon4,
ani nebude ingpirativny pre zdpadoeurdpsku
modu. Viac, ako prezentaciou alternativy

k zapadoeurdpskej ,,haute couture®, boli tieto
medzinarodné prezentacie pre socialistické
krajiny (napr. Ceskoslovensko, Polsko, NDR,
Madarsko, Rumunsko) prilezitostou spolo¢né-
ho nazerania na Zapad s cielom ,,adoptovat®
len tie prvky, ktoré by najviac vyhovovali ich
narodnej identite. V skuto¢nosti bol médny
dizajn z byvalého sovietskeho bloku prakticky
nerozlisitelny od zdpadného. Ak aj bola méda
poplatna ideologickym poziadavkam, v sku-
toCnosti sa nelisila od tej zapadnej.°(12a, 12b)

Ak podla Rolanda Barthesa® obleCenie nie je
iba jednoducha funkéna potreba, ale aj, co je
dolezitejsie: materidlna zakladila maédy,*
potom socialisticka ideolégia budovala tuto
zakladiiu velmi rafinovane. Ak presadzova-

la Zenské oblecenie zaobalené do terminov
Jfunkénost“ a ,estetika®, islo jej predovsetkym
o zbavenie sa burzoaznych prezitkov médy
nielen v detailoch. Hlavnym predsavzatim
tvorcov mody bola méda (vkusna a prakticka)
zbavena prvkov spolocenskej (triednej) nad-
radenosti, podla dobovej rétoriky predovset-
kym taka, ktora zuslachtuje a ma na zreteli
vSetky pracujice zeny. Méda ako verna slizka
socialistickej ideol6gie vlastne produkovala
prostrednictvom Zenskych ¢asopisov normy
(ich ambivalencia sa ukazala v kontradikcii
medzi vizualnymi obrazmi a textom), ktoré sa
mali stat ,pevnymi a zaviznymi“ konstrukt-
mi operujicimi aj v tejto oblasti socialistickej
kultuary.

TEXT JE SUCASTOU VYSKUMU K DIZERTACNEJ PRACI NA TEMU
ZOBRAZOVANIE ZIEN PATDESIATYCH ROKOV 20. STOROCIA
AVIZUALNA KULTURA, KTOREMU SA AUTORKA VENUJE

OD ROKU 2005.

1. Pozri bliz§ie ORAVCOVA, J.: Odliiné tela v budovatelskej stratégii 50.

rokov 20. storo¢ia. In: www.zenyvumeni.cz
2. Tvorime mddu pre nase pracujiice Zeny. In: Moda a textil, ro¢.1,1/1951,
s.4-5.

3. Buduj pre nés. Tvorime pre inych. (Marta Hodalova) In: Mdda a textil,
roc. 11.7/1952, 5. 22.

4. Pozri BARTLETT, D. Fashion East. The Spectre that Haunted Socialism.
Cambridge : MIT Press, 2010, s.1.

5. BARTLETT,ref.4,s.99.

6. BARTLETT, ref.4,s.100.

7. Kozmopolitizmus v odevnej a textilnej tvorbe. (Jindfich Svec).

In: Textil a moda, 10¢.1,10/1951,s.12.

8. Ref.7,s.12.

9. BARTLETT, ref.4,s.102.

10. BARTLETT, ref. 4,s.103.

11. Pri navrhovani pracovnych odevov pre traktoristky vychadzali
navrharky z prieskumu pracovnych podmienok na traktorovych
staniciach priamo v teréne. Pri kone¢nom spracovani navrhu brali
do tvahy vsetky pripomienky traktoristiek. Vysledkom prace st
nohavice so zivotikom z nepremokavého platna hnedej farby, doplnené
bavlnenym skampolom, flanelovou alebo platennou koselou. Pozri
»Traktoristkam priekopnickam socializmu na dedine.“ In: Méda
a textil, 10¢.11,3/1952,s.5.

. Médni navrhari boli paradoxne niteni ,navrhovat davno objavené,
lebo typ dvojdielnych montérok, tzv. modrakov, sa pouzival uz
v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia, kedy vznikol typ pracovnej
kombinézy“. In: HLAVACKOVA, K. Ceskd méda 1940 - 1970. Zrcadlo doby.
Praha : Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2000, s.38.

. HLAVACKOVA, ref. 12, 5.40.

. Nakoniec priklon k ludovosti méZeme vystopovat v ,novych ritudloch”
Stalina, ktory vyuZitie ludovych motivov v socialistickej méde chapal
ako pritazlivy nastroj na uchopenie mas.

. V tejto suvislosti si treba uvedomit, ze v procese budovania nového
spolocenského systému samotny Iudovy odev/kroj straca svoj vyznam.
Kroj, ktory bol kedysi dennym oble¢enim, dostava v novych pomeroch
odlisny charakter. Stava sa slavnostnym oble¢enim, prostrednictvom
ktorého sa vyjadruje narodna hrdost a ticta k tradiciam. Ak na jednej
strane ,v obdobi socializmu a néaslednej kolektivizacie, spojenej
s redukciou remesiel, samozasobitelstva a domacej vyroby sa
z prostredia slovenského vidieka (...) ludovy odev postupne vytraca“,
prejavoval sa na druhej strane osobity pristup k vyuZivaniu ludovych
prvkov v mode a odevnom priemysle, tvrdi etnologicka Olga Danglova.
DANGLOVA, O.: Ludovy odev ako prejav folklorizmu. In: RUD, 3/2012,5.26 - 27.

. Aplikaciu tradi¢nych materialov na novodobych sukniach ¢i vecernych

Satach mdzeme chapat ako akysi ,svojraz v socialistickom duchu®

MLADEK RAJNIAKOVA, J.: Odev a vkus Iudi v obdobi socializmu.

In: PROFANTOVA Z.(ed.): Zili sme v socializme I. Kapitoly z etnolégie

kaZdodennosti. Bratislava : Ustav etnoldgie SAV, 2012, s.263.

BARTLETT,ref. 4,s.112.

BARTLETT, ref.4,s.118.

., Praktiky $iat evokuju sexualizované telo, upozornuji na telesné
rozdielnosti medzi muzmi a Zenami, ktoré by inak boli zatienené.

Telo je Casto vytvarané prostrednictvom $iat a mame tendenciu

brat ako samozrejmost, Ze sako nosia muzi, aby im zvacsilo plecia

a vystrih zvyraziuje Zendm krk a prsia. Avak Saty robia viac ako

je zddraziovanie rozdielnych telesnych znakov. Treba ich naplnit
vyznamom, pridat vrstvy kultirnych vyznamov, pretoze st tak blizko
tela, Ze st chapané ako prirodzené.“ ENTWISTLE, J. The Fashioned Body.
Fashion, Dress and Modern Social Theory. Polity Press : Cambridge, 2000,
s.141.

. Porovnaj STITZIEL,J. Fashioning Socialism. Clothing, Politics and Consumer
Culture in East Germany. Oxford, New York : Berg,2007,s.65.

. BARTHES, R.The Fashion System. Berkeley : University of California
Press, 1990.

22. Pozri TROY, N.J. Couture Culture. A Study in Modern Art and Fashion.

Massachusetts Institute of Technology, 2003, s.11.
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Design Studies: A Reader

Ed. Hazel Clark, David Brody / Berg,
Oxford - New York, 2009 / 2. Cast
Text: Andrea Cséfalvay Kopernicka

dizajn * dejiny * studia * tedria * kritika

,Dizajn je dielom modernity, spojeny s masovou
produkciou a masovou spotrebou, kapitalizmom
a globalizdciou.” Hazel Clark

V roku 2009 vysla v Britanii a USA publikacia
renomovanych pedagégov dizajnu Hazel
Clarkovej a Davida Brodyho venovana dizajno-
vym $tudiam a s nimi stivisiacim teoretickym
textom. Prvé kapitoly tejto publikacie (pozri
Designum, 3/2013) sa venovali terminoldgii,
vzniku, dejindm, mysleniu, ale aj histérii
dizajnu ako akademickej discipline, jej profila-
cii, identite a akceptacii dizajnovych studii
aich uzkeho vztahu k interdisciplinarite.

Druha polovica Readera objasiiuje vztah dizaj-
nu a industrializacie, ktor4 je podla mnohych
kritikov jeho koliskou. S industrializaciou

ide ruka v ruke masova vyroba a masova
spotreba, vznik konzumu ako Zivotného stylu
a nadspotreba. Kapitalisticky systém a jeho
vedlajsie uc¢inky, akymi st globalizacia,
nadprodukcia, odpadova kultura, socidlna
nerovnost, nevhodné pracovné podmienky,
ale aj aktudlne problémy sveta st zarovenl
Zivotnym priestorom dizajnu, ktory sa aktivne
podiela na jeho fungovani. Vybrané texty
ukazuju sirokt skalu moznosti dizajnu pri
rieSeni aktualnych problémov, akymi sd zne-
uzivanie Zenskej lacnej pracovne;j sily tretieho
sveta, globalne oteplovanie a znecistovanie
Zivotného prostredia, naduzivanie prirodnych
zdrojov, ale aj na velky politicky a ekologicky
potencial dizajnu, potencial na zmenu

k lepSiemu.

4. Identita a konzum/spotreba

... Donna Haraway Manifest kyborga (1991) *
Cheryl Buckley Vyrobené v patriarchdte: Tedrie
o Zendch a dizajne (1999) * W. F. Haug Kritika
estetiky komodit: Zjav, sexualita a reklama

v kapitalistickej spolochosti (1986)...

,Priemyselné a urbanne spolo¢nosti nadalej
pouzivaju spotrebu a konzum na vytvaranie
a rozvijanie svojich socidlnych ja a hodnotia

svojich partnerov cez kultirne definované,
symbolické vyznamy komodit. Otazka iden-
tity je potom skor zodpovedand v terminoch
spotreby, alebo konzumného Zivotného stylu,”
hovori v tivode ku kapitole David Brody. Cituje
Veblena, ktory este v roku 1899 napisal, Ze
konzumna spoloc¢nost vysla zo zapadnych ka-
pitalistickych systémov, v ktorych vyprodu-
kovany tovar zacal reprezentovat status a moc
tych, ¢o si ho mohli dovolit formou znacnej
spotreby. Spotreba sa v kapitalistickej spo-
lo¢nosti v§ak coskoro zacala spéjat so Zenou,
dokonca az do stadia vytvarania a definovania
jej identity. To sa, samozrejme, dostalo do za-
ujmu feministickej kritiky. Tvorenie Zenskej
identity cez konzum vystizne ilustruje dielo

I Shop Therefore I Am, plagat z roku 1987, ktory
stereotypizuje Zenu a rolu spotreby pri tvoreni
jej identity.

Marxisticko-feministicka kritika sa zamerala
na kritiku kapitalistického systému. Manifest
kyborga Donny Harawayovej sa snazi prispiet
»do socialisticko-feministickej kultiry a ted-
rie v postmodernistickom, nenaturalistickom
mobde, v utopickej tradicii predstavy sveta

bez rodu, ktory je mozno svetom bez rodu,

ale mozno aj svetom bez konca“. Co sa zdalo
ako nerealne science fiction, spojenie fyzickej
korporeality a virtualnych moznosti, stava sa
realitou, ked meni nase skuto¢né vnimanie

a infiltruje sa do redlneho Zivota. ,Kyborg je
zhutnenym obrazom fantazie a materialnej
reality, dve spojené centra, ktoré vytvaraju
akukolvek moznost historickej transformacie.
V tradicii ,zdpadnej’ vedy a politiky - tradicii
rasizmu, kapitalizmu s dominanciou muza,
tradicii progresu, tradicii privlastnenia si
prirody ako zdroja na vytvaranie kultury,
tradicii reprodukovania seba cez reflektovanie
druhého - sa vztah medzi organizmom

a strojom stal pohrani¢nou vojnou.”

Svet kyborga, svet mozZnosti vyberu existen-
cie, svet bez genderu sa stava realitou, aj ked
iba virtualnou. T4 vSak Coraz viac prestupuje
do sveta redlneho. Prikladom st internetové
hry, v ktorych nam ich programatori a dizaj-
néri vytvorili umelé prostredie, bliziace sa
vsak k idedlom kyborgovského sveta. Sveta,
v ktorom si vytvarame novu identitu, nové
vztahy, v ktorom vSak moze jedinec ziskat
finan¢né zdroje pouzitelné v realnom Zivote.
Ako hovori Philip Rosedale, riaditel Linden
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Lab o prostredi virtualnej hry Second Life
»je to prostredie, v ktorom sa da nieco urobit
stokrat lahsie ako v readlnom Zivote®.

Virtualny priestor sa zaroven stal priestorom
pre reklamu a branding redlnych znaciek, ako
o tom hovori Gavin O'Malley v texte Virtudlne
svety: najnovsia moda. ,Kym American Apparel
da ttto jesenl do obehu svoju prvi denimo-
vt liniu, virtualne debutuje a za¢inaju si ju
kupovat a obliekat virtualni ludia.“ Ludia vo
virtualnych hrach ako Second Life obliekaju
svojich avatarov najnovsimi kolekciami méd-
nych znaciek.

Reader vSak ide dalej. Kym si avatari obliekaju
najnovsie virtualne kolekcie, realne kolekcie
najvacsich svetovych firiem sa produkujt

vo vyrobni zapadnych znaciek - v tovarniach
tretieho sveta, kde 80 - 90 % nekvalifikovanej
prace vykonavaju Zeny. Novy priemyselny
proletariat za tovarenskym pasom tak tvoria
mladé Zeny tretieho sveta. Ako povedal
taiwansky personalny manazér antropolo-
gicke Linde Gail Arrigo, ,mladi muzi s prilis
nepokojni a netrpezlivi na to, aby vykonavali
monoténnu pracu bez kariéry. Ak sa im nieco
nepaci, sabotuju stroje alebo zastraguju maj-
stra prevadzky. Ale dievCata? Nanajvys si tro-
chu poplaci.“ Ako pisu Barbara Ehrenreich a
Annette Fuentes vo svojom ¢lanku Zivot za glo-
bdlnym pdsom, nazerané z nasho sveta su stale
beztvarou, asexualnou ,lacnou pracovnou

silou”, signalizujicou svoju existenciu iba cez
drobné oznacenie ,vyrobené v Hongkongu“,
alebo na Taiwane, v Kérei, Dominikanskej
republike, Mexiku, na Filipinach. ,Ale m6zZu
sa stat jednou z najstrategickejsich blokov
Zenskej moci na svete. Viac ako 2 miliény Zien
tretieho sveta dnes pracuje v priemysle

a miliény dalsich si hladaji pracu a ich mnoz-
stvo kazdym rokom narasta.”

Pod kapitolu Identita a spotreba zaradili autori
niekolko relevantnych textov na tému gender
a dizajn. Klacovy text Cheryl Buckleyovej Vy-
robené v patriarchite je prepracovanou verziou
clanku publikovaného v Design Issues v roku
1986. ,,(Clanok) chcel spociatku analyzovat
patriarchalny kontext, v ramci ktorého sa
Zeny stretavaju s dizajnom ako navrharky,
teoreticky, konzumentky, historicky a ako ob-
jekty reprezentacie. Po druhé chcel otestovat
metddy, ktoré pouzivaju historici pri zazna-
menavani tohto stretnutia/interakcie.” Tieto
metddy, ktoré zahfiaju selekciu, klasifikaciu
a priorizovanie jednotlivych druhov dizajnu

a r6znych spésobov produkcie, si podla jej
slov neodmyslitelne zaujaté voci Zzenam

a v skuto¢nosti majui zasluhu na ich vyluceni
z dejin. ,,Ak boli niektoré Zeny spomenuté, tak
bud odkazujtc k ich Zenskému rodu, alebo

s oznaCenim, Ze robili Zensky dizajn, alebo pod
menami svojich manzelov, milencov, otcov, ¢i
bratov.“ Feministicka teéria podla Buckleyovej
pontika teoretické nastroje, aby pomohla zme-
nit spdsoby, akymi sa zaznamenava Zensky
vstup do dizajnu. ,,... feministicka teéria nam
umoznuje vykreslit fungovanie patriarcha-
tu. Poskytla metddy pre konceptualizovanie
genderu a zenskosti, sexualne odliSenie prace
a hierarchické postavenie urcitych aspektov
dizajnu nad inymi.“ Postmoderna sice zrusila
staré polarity femininneho a maskulinneho,
ale nepriniesla, slovami dalsej teoreticky Jane
Flaxovej, adekvatne koncepty a priestor na
realizovanie spravodlivosti.

5. Praca, industrializacia
anové technolégie

... John Styles Manufaktira, spotreba a dizajn

v Anglicku 18. storocia (1994) * David Brett Kresba
a ideolégia industrializdcie (1986) * Vicence
Rafael Mobil a dav (2003) Theodor Adorno
Neklopat (20009)...
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TEXT: ANDREA CSEFALVAY KOPERNICKA

Piata kapitola skima, ako technolégia
zmenila naSe vnimanie politiky a individu-
alnu moc v ramci ob¢ianskej kultiry, mody

a pracovného miesta. Sociolég Paul du Guy
spolu s kolegami z britskej Open University
analyzuja produkciu Sony ako sucast ,,kolo-
behu kultury*, a to v marxistickom duchu
vztahu produkcie a spotreby. Priamo cituji
Marxa a jeho analyzu vztahu kapitalistickej
produkcie v polovici 19. storocia: ,,Produkcia
je (...) zaroven spotreba a spotreba je zaroven
produkcia. Jeden druhému st pendantmi.
Zaroven je medzi nimi vzajomny pohyb (inter-
mediary movement). Produkcia prehlbuje spot-
rebu vytvaranim materialu. A spotreba, na
odplatu, prehlbuje produkciu, poskytovanim
jednotlivcov, pre ktoré st produkty vyrabané.
Produkt dosahuje svoju finalizaciu v spotrebe.
Zeleznica, ktorti nikto nepouziva, po ktorej
nikto nejazdi, teda nie je spotrebovan4, je iba
potencialna Zeleznica (...) Nie je produkcia, nie
je spotreba, a na druhej strane, nie je spotreba,
nie je produkcia, pretoze produkcia by bola
bezdbévodna.”

Masova manufaktira zaloZena na rozdeleni
prace polozila vo Velkej Britanii v 18. storo-

¢i zaklady pre pracu a dizajnérsku ¢innost,
tak, ako ich pozname dnes. Delbou prace sa
¢innost dizajnéra dostava v hierarchii coraz
vyssie, pretozZe kresba a slovo v dokumentacii
a prezentacii ¢i uz pre pracovny proces, alebo
pre cielového zdkaznika/konzumenta, vytes-
fiuje pracu kreslicov a dostava sa ako prostred-
nik (mediator) na prvé miesto. Dizajnér sa tak
stava aj prostrednikom medzi produkciou

a konzumom, v Marxovom pojme ,interme-
diary movement*.

»Ako technolégie vdaka globalizacii nadalej
menia nas svet, mnohi so zmenami, ktoré
vysli z technologickej revolicie nestihlasia,
ini tento vyvoj oceniuju,” uvadza podkapitolu
Novy dizajn a nové technolégie David Brody.
Presah novych technoldgii do oblasti mody
opisuje kurator Bradley Quinn na tureckom
moédnom navrharovi Husseinovi Chalayanovi.
Nadvédzuje na myslienky Donny Haraway

z Manifestu kyborga, ked tvrdi, Ze ,telo kyborga
je paradoxom technologickej moci a riadenia,
ktory odzrkadluje ako méda podlieha idea-
lom a hodnotam §irsej spolo¢nosti. Ako vedci
definovali kategérie kyborgov, v ich studiach
sa daju identifikovat atributy médy.

,Nematerialna kultira vzrasta. Existuje iba
vdaka obrovskej materialnej zakladni, ktora
ju podporuje a robi moznou. Je to fenomén -

v skutoc¢nosti epifenomén, ktory je vysledkom
technoldgie.“ Slova Abrahama Molesa v texte
Dizajn a nemateridlnost hovoria o vzrastajui-
com nemateridlnom svete, v ktorom dizajnér
pracuje s informaciou viac ako s predmetom.
V postindustrialnom svete je coraz viac hod-
notenou komoditou nemateridlna informa-
cia (napr. softvér) ako hmatatelna vec (napr.
hardvér). Napriek tomu sme stale zakoreneni
a zavisli od predmetnej reality, bez ktorej by
virtudlna realita nebola mozna. Ako hovori
Brody, Zijeme v postindustrialnom obdobi, ale
stale sme ukotveni v produktoch industriali-
zacie, z ktorych Zije sticasna epocha.

6. Dizajn a globalne problémy

... Hugh Aldersley-Williams Globalizmus,
nacionalizmus a dizajn (1992) * Victor Papanek
Dizajnovanie pre bezpecni budiicnost (1995) *
Trish Lorenz Britski dizajnéri obvineni z tvorby
odpadovej kultiiry (2009)...

Globalizacia. Viac zatracovana ako velebena.
Jej korene siahajt do 16. storo¢ia a obdobia
kolonizacie, avsak samotny termin sa pouziva
od osemdesiatych rokov 20. storo¢ia. S globali-
zaciou sa ako prvé spajaju znacky a ich dizajn.
Globalny dizajn je vSak Casto zle chdpany

v zmysle globalneho brandingu, najmé americ-
kych znaciek alebo znaciek inych, ekonomic-
ky, technologicky a politicky dominantnych
krajin a strach, Ze tieto znacky prevalcuji
domacu kultdry, trva od sedemdesiatych
rokov 20. storo¢ia. A ¢o je to globalny dizajn?
Existuje vobec? Odpovedou by mohol byt text
britského Zurnalistu Hugha Alderseya-wil-
liamsa, v ktorom tvrdi, Ze globalny dizajn ,nie
je nic¢ viac ako stary dobry funkcionalizmus

v méksich tvaroch a jasnejsich farbach.“

,Pouzivanie a naduzivanie zdrojov niekol-
kymi privilegovanymi jednotlivcami, ktori
dosiahli celosvetovt finan¢nu prosperitu,
otvorilo diskusiu o trvalej udrzatelnosti, alebo
spoOsobe, akym dizajn zasahuje do prostredia.
Dizajn, ako ukazuje tato kapitola, méze zmier-
nit problémy spojené s nagimi globalnymi
podmienkami alebo ignorovat tieto problémy,
a tak prehlbovat nasu aktualnu ekonomickt

a environmentalnu krizu,” piSe v ivode k Sies-



tej kapitole David Brody. Podla najnovsich
vyskumov sa dnes kvalitny dizajn vytvara
iba pre vrstvu privilegovanych, dokonca

s architektmi pri planovani svojho domu
spolupracuje menej ako 2 % ludi. Noznice
socialnych rozdielov sa stale viac otvaraju,
dizajn sa zacina povazovat za spolutvorcu
odpadu a odpadovej kultiry a znecistovatela
planéty.

V skutoc¢nosti sa dizajn zacal zaoberat svojim
vnutornym napatim medzi neustalym pro-
dukovanim odpadu a nastolovanim novych
spOsobov zvySovania environmentalnej
Zivotaschopnosti. Nasa posadnutost jedno-
razovostou a konzumom vytvorila kultiru
,vyhadzovania“. V urgujicom clanku britskej
zurnalistky Trish Lorenzovej z roku 2006
zaznelo, Ze dizajnéri st obvineni z podporova-
nia rastucej britskej , kulttiry vyhadzovania“
Podla slov Tima Coopera, riaditela Centra pre
udrzatelnt spotrebu Sheffield Hallam Univer-
sity, 80 % produktov s negativnym environ-
mentalnym tG¢inkom sa spéja s dizajnom.
,Dizajnéri by mali predlozit tento problém
klientom a povedat - vieme to urobit aj inym
sposobom.“ Vyznamna publikacia architekta
Williama McDonougha a chemika Michaela
Braungarta Koliska ku koliske - prerobenie sposo-
bu robenia veci - tvrdi, Ze problémy vztahujtce
sa k trvalej udrzatelnosti a environmentu st
ideologicky zaloZené zaleZitosti.

Dizajn dokaze fungovat lokalne, globéalne,
alebo slovami svetového experta na trvalo
udrZatelny dizajn Ezia Manziniho, v rdmci
kozmopolitného lokalizmu a trvalo udrzatel-
ného miestneho vyvoja. Dizajn moZe, alebo
ako tvrdi dalsi z autorov architekt Earl Tai,

by mal byt inStrumentom vo vytvarani a fun-
govani rovnejsich a socialne spravodlivejsich
systémov, sluzieb, produktov a prostredi.

Aby sa dosiahla uspokojiva troven ekologické-
ho myslenia dizajnérov, treba zacat s obo-
znamovanim tejto problematiky uz pocas
vzdelavania dizajnérov. Ako rozobera Joel
Towers v ¢lanku nazvanom Learning Deficiency
(Vyucovat chybajiice), dizajnérske vzdelavanie
nevenuje dost ¢asu najurgentnej$im ekolo-
gickym problémom nasej planéty. A dizajn
ponuka mozné rieSenia. MdZe pomdct riesit
problémy vytvaranim produktov a infrastruk-
tur, ktoré by napravili globalne oteplovanie.

,Implementaciou novych foriem dizajnér-
skeho vzdelavania, ktoré by ucilo rieSenia,
namiesto zvycajného obchodu, by sa dalo
diskutovat a pontikat nové moznosti trvalo
udrzatelnej budicnosti.

7. Dizajnové zalezitosti

... Wava Carpenter Eamesovo kreslo: Rozdiel
medzi dizajnérskou ikonou a obycajnym ndbytkom
(2009) * Susan Yelavich Swatch (2009) * Gregory
Votolato Projektily a dalej (Sinkansen) (2009)...

Posledn4 kapitola, ktord autori zaradili do
Readera, je akymsi vyvrcholenim vsetkych
obsiahnutych tém v publikacii, ,materidlnou
substanciou dizajnovych studii“. Desat studii
napisali autori $pecidlne pre tito publikaciu,
pricom si kazdy vybral jeden produkt. Ako
vysvetluje Clarkova, niektoré produkty sa
spajaju s profesionalnymi dizajnérmi (Ray
Eames, Henry Beck), alebo so znackami
(Swatch, Nike), niektori autori si vybrali
produkty, ktoré overil Cas a stali sa v8adepri-
tomnou stcastou nasej existencie (bicykel,
mobil). Clark tvrdi, Ze kazdy z tychto predme-
tov sa povazuje za signifikantny. ,Je to vdaka
mnohonésobnej tlohe dizajnu, ktora bola aj
predmetom Readera, aj vdaka vyznamom

a dolezitosti, ktort predmety ziskavaju, nie iba
v zavislosti od profesionalnych dizajnérov, ale
v ramci procesov spotreby a pouZivania, ktoré
tzko stvisia so socialnymi, ekonomickymi,
historickymi, kultirnymi, geografickymi

a dalsimi faktormi.“
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MUzeum dizajnu

12. Cast

Text: Maro$ Schmidt
Foto: Majo Lukaé, archiv OSTBLOK

Uplynuly ¢as bol bohaty aj na nové prirastky
vyrobkov spadajuicich do kategodrie priemysel-
ného dizajnu. Nastala podobn4 situacia ako
pri grafickom dizajne - samotni autori prina-
$aju svoje diela. Zbierka vyrobkov uz nezahfna
iba radioprijimace, televizory, kuchynské
roboty a svietidla. vdaka o. z. OSTBLOK sa do
muzea dostali napriklad aj dalsie prototypy
vodovodnych batérii, ako aj vyrobky Sloven-
skej armaturky Myjava z pozostalosti Igora
Didova, ktoré venoval syn, dizajnér Ivo Didov
spolu so vzacnymi originalmi skic, technic-
kych kresieb a fotodokumentacie dizajnérskej
tvorby svojho otca. Dobra sprava je, Ze to este
zdaleka nie je vSetko. Jozef Pokorny, ktorého
vyprava OSTBLOKu navstivila priamo v Pies-
tanoch, venoval do miizea prototyp nasten-
ného ventilatora. Ostatné modely a prototypy
zial podlahli désledkom zaplavenej pivnice,
ale zostali vzacne fotografie stolovych ven-
tilatorov, ohrievacov na vodu, konvektorov,
Cerpacich stanic, a. i., ktorych fotokopie buda
mat tieZ svoje miesto v depozitaroch muzea.
Zaujimavy dar sme dostali od Ing. Jana Cinu,
automobilového navrhara na svoje obdobie
produktivnej a z pohladu dejin automobiloveé-

ho dizajnu velmi zaujimavej Tatry Bratislava,
n. p. Tatra Kopfivnice. Keramicky model
automobilu Tatra 603X v mierke 1:10 z roku
1965 je prvym exponatom do zbierky automo-
bilového dizajnu, ktord by sme v muzeu chceli
vybudovat aj za pomoci Ateliéru transport
dizajnu VSVU a Mtizea dopravy v Bratislave.
Mapovanie tvorby slovenskych dizajnérov tak
nabralo konkrétnu podobu a police na prvom
poschodi sa zapliiajti vecami s pribehom,
ktory je slovenskym dizajnérom velmi blizky
geograficky i ludsky.

Priam neuveritelna je aktivita beznych ludi,
ktori st ochotni bezplatne venovat zaujima-
vé Ceskoslovenské priemyselné vyrobky alebo
nabytky. Denne pribida niekolko veci z celé-
ho Slovenska i Ceskej republiky. Prichadzajt
postou, vozia ich dobrovolnici, alebo ich zva-
Zame my. Vymenovanie ludi, ktorym chceme
podakovat, by si vyziadalo dlhy zoznam.
Dakujeme!



STOLNY VENTILATOR TYP: ST-8 STROJSMALT,
N.P. POHORELA, 1969.
DIZAJN: JOZEF POKORNY.
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Summary

Power of Clothing,
Clothing of Power

Text: Jana Oravcova
Photo: author’s archives

The communist revolution of 1948 in for-
mer Czechoslovakia did not keep away from
clothing and fashion sphere. Fashion, integ-
rated in the human society for a long time,
at first sight capable of being identified with
ephemerality, transience or a sign of vanity,
has become a tool in hands of many power
and ideological influences.

If you look at it from this viewpoint, it would
be naive to suppose that after the Victorious
February of 1948 the fashion sphere remained
out of sight of these ideological influences.
Believing that fashion and clothing are unim-
portant phenomena far off political power of
governing machinery would partly go against
the character of fashion and partly against
controlling and supervising everyday life by
communist structures. It is necessary to be
aware of the fact that fashion and clothing
have become a highly strategic territory, into
which ideological requirements connected
with the change of social order after the com-
munist power takeover have been projected.

One of the important preconditions, which
should have served as a basis for development
of socialist woman fashion, was a centralized
model of clothing production, refusal and
breaking all ties with pre-war fashion and
capitalist world fashion, which was seen as

a bourgeois anachronism. Actual fashion

line should have been based on the concept
of a new woman,' represented by a working
woman. Looking for a new appearance for

a socialist woman, it was necessary to turn
away from world (western) fashion ideals,
because that kind of fashion was not (accor-
ding to the official rhetoric) only understood
as a bourgeois anachronism, but also in many
respects remote from ideas about the socia-
list woman clothing. The effort to define the
image of , progressive“ fashion was coming
mainly from the western fashion anti-cam-

paign, which seemed the easiest way how to
see the new socialist fashion.

The aim of this contribution will therefore
not be the view at the fifties fashion or style
of clothing. Primarily, the attention will
concentrate at visual women representations,
by means of which we will try to reveal power
strategies of period women’s magazines,
which - on the backgrounds of political
establishment - participated in the new
woman creation.

The effort to give names to new trends in so-
cialist clothing, based on western fashion ne-
gation, was announced mostly in magazines
for women (Slovenka -Slovak Woman, Méda
a textil - Fashion and Textile), which should
have spread these ,progressive” ideas directly
to the required target group. Magazine Méda
a textil brings following lines concerning the
problem: ,Our working woman's standard

of life is constantly increasing and at the
same time improving her clothing demands.
Whether it is a woman from the industrial
milieu, an intellectual woman or a woman
from the distribution, each of them wants to
be well-clothed not only at various solemn
occasions, but also at their workplace. Good
clothing ceased to be a privilege of women
who devoted all their days only to their appe-
arances“.> Another contribution deals with
requirements of women in factories, which
are ,higher” than requirements of a bourgeois
woman. To be able to cope with such a deman-
ding job, a designer cannot seek inspiration
,in western magazines, cannot draw from
senseless, bourgeois world fashion, which
really can fully satisfy only the social class

of middle-class idle ladies. His work has to be
more profound. He has to draw from people’s

«3

requirements, from our rich folklore®.

The attempt to create socialist fashion based
on negative attitudes to the fashion of the
West represented only one side of a coin. The
other side of the concept of our own socialist
fashion creation has had its roots in utopian
visions of Stalin’s Soviet Union,* which linge-
red from the thirties to the late eighties in all
countries of the so called socialist bloc, inclu-
ding former Czechoslovakia. Djurdja Bartlett
writes in his book Fashion East. The Spectre
that Haunted Socialism: ,In the late 1940s,

79

DESIGNUM 04



PHOTO: AUTHOR S ARCHIVES

JANA ORAVCOVA,

TEXT:

TEXTILNA TVORBA

DESIGNS FOR WOMEN WORKING
IN MECHANICAL ENGINEERING.
MODA A TEXTIL, VOL. I, 12/1951, P. 5.



MAGAZINE MODA A TEXTIL
COVER, VOL. T, 2/1952.
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FOR OUR WOMEN IN THE COUNTRY.
TEXTILNA TVORBA DESIGNS.
MODA A TEXTIL, VOL. I, 9/1951, P. 15.



the new East European Communist regimes
repeated the Bolshevik utopian experiment

of deconstructing established dress codes

and imposing a new style of dress on socialist
woman. In comparison with their 1920s Bol-
shevik predecessor, the East European utopias
were antimodernist projects. Emerging under
Soviet polical influence, their main role was to
create an empty space for advancing Stalinist
mythical culture. Following the Soviet model,
the exquisite sartorial prototype was intro-
duced at a time when domestic industries
were struggling to provide new clothes for

the ordinary woman. Socialist dress contes-
ts and participation in international fairs
provided an oportunity for the East Europe-
an central dress institutions to design and
display representational dresses which would
compensate for the lack of fashion avaible

in shops. The pace of change was shocking,
both in its destruction of prewar dress and
lifestyles, and in its speed in enforcing a new
official style“.* In connection with the radical
utopian Eastern-European attitude in solving
the fashion issue, it needs to be mentioned
that Czechoslovakia, being a part of the pre-
-war western cultural and economic system,
needed to quickly introduce socialist utopian
ideals into clothing, as an act of self-catharsis.
However, this utopian enthusiasm emphasi-
zed ontological differences between fashion
and socialism: “Fashion draws on the past in
order to invent its present, while socialism de-
nied the past in order to establish its future®
Modernist effort should have been a utopian
novelty; however, it did not correspond to the
pre-war culture refused by the regime. The
sphere of fashion was understood as dangero-
us for the new regime, which wanted to create
a new woman and a new man.

As a consequence of the official acceptance

of early Bolshevik utopias, all ties with the
fashion of the preceding period were broken.
This fact is also confirmed by Slovak period
magazines for women, which were leading

a negative campaign against western fashion.
Western fashion should have been seen as
unstylish, anachronistic, paradoxically based
on uniformity, because it ordered clothing
changes and rules originating from bourge-
ois anachronisms. According to the period
thetoric of the ideology, changes and wide
choice of clothes are not necessary for fashion,

because they make women wear different
items for different occasions, and from this
point of view they are understood as uni-
formity, which acquired different connota-
tions in socialist clothing. Another element,
which should socialist fashion be cleaned of,
was cosmopolitism. Cosmopolitan ideology,
perceived as the most reactionary weapon in
the hands of imperialism, declaring national
character, traditions, forms of national cultu-
res and patriotism as anachronism,” should in
fashion have been aimed against the interests
of the working class. Within this rhetoric,
even fashion characterized by elegancy had
become hostile. The term elegance, bearing
evident bourgeois connotations, referred to
very expensive and richly decorated clothes,
which were not suitable for the new socialist
woman, whose clothes are clothes of the
future. Abandonment of fashion, although

in period women magazines there was still

a space for actual western fashion, had strong
ideological background, which aroused a cri-
sis in representation of a woman. According to
Djurdja Bartlett, two differentiating possibili-
ties played their parts in visual economy

of the woman’s body: ,,She could enter the new
world by physicaly resembling a man, or be
excluded from it as a creature of the past, clin-
ging to a redundant display of femininity and
fashionability. In order to be accepted into the
body politic, women were expected to change
both their dress and their looks*.®

The image of a new woman should according
to the period ideologists have been represen-
ted by a strong and firm woman with moral
and physical preconditions, which has finally
been reflected by visual representations

of women depicted at their work machines,
wearing work clothes. The role of the pic-
tures was to divert attention from western
urban fashion, replacing them by pictures of
women performing physically demanding
jobs in clothes corresponding to the reality

of industrial and agricultural environment.
Period magazines of the early fifties show
mostly idealized pictures of women in sum-
mer dresses for the countryside, but also for
the city, and they also brought pictures of
women wearing practical cotton dresses, cor-
responding with previous charm only by their
hairdos and orderly appearances. Finally, not
to be overlooked, there are pictures of women

83

DESIGNUM 04



PHOTO: AUTHOR'S ARCHIVES

JANA ORAVCOVA,

TEXT:

feeding pigs, cleaning cowsheds or operating
tractors, characteristic for the period of the
late forties and early fifties. Women wearing
work overalls were asexual, ready to represent
new modernist androgyny.

Moda a textil (Fashion and Textile) magazi-
ne brought concentration of visual images

of women’s work wear, by means of which
(in cooperation with fashion ideologists) his
aim was to form ,taste and aesthetic require-
ments“ of women’s clothing. It informed its
women readers not only about rich offer of
work wear, but it also informed them about
the process of its realization, from prototype
design to final production, where a certain
interlink was represented by experience and
assessment of a future owner. An important
place in this process has been represented by
a textile and clothing development centre,
national enterprise of Textilna tvorba (Textile
Creation), which was performing survey
inspections in agricultural and industrial
centres, to lead direct discussions on new
clothing with working women. Creation of
different types of work clothes originated
from cooperation of various working units
(graphic artists, modellers, designers, science
and research workers), necessary to achieve
sperfect” clothing oriented at its functions:
utility, aesthetic and social ones. Diversified
offer of work wear designed by Textilna tvorba
was quite regularly filling pages of magazines
in the early fifties. Readers were presented
pictures of women wearing designed work
clothes, pictured in an authentic environment
of a cooperative farm or mechanical-enginee-
ring production.

If fashion industry tried to create ladies” work
wear, which should represent ,the nicest”
and ,the most important part of the day,

it was with account of not only the charac-
ter of working activity, but also of women'’s
physical predispositions. For example, special
clothes were designed specifically for women
tractor-drivers, corresponding not only to

her job position, but also taking into account
functional and aesthetic aspect, her physical
build and gender. The work wear designed
specifically for women tractor-drivers con-
sisted of newly designed trousers, because
,driving a tractor, when the whole body is
shaking all the time, trousers need to fit firm-

ly in the waist. Also the back, especially the
part under the waist, needs good protection.”
If on the one side, work clothes - either com-
fortable work overalls or two-piece dungarees
- and a universal type of smock minimized
woman’s bodily curves towards androgyny,
on the other side, it was a two-piece work
dress, which together with a headscarf and

a narrow waist added a certain hallmark of fe-
minineness. However, visual representations
shown in Textil a mdda magazine also offered
a men’s variation of work wear prototypes for
men working in agriculture and mechanical
engineering (as two options - dungarees and
two-piece clothes), which differs from the
women'’s one especially in its design. Altho-
ugh the textile material is not differentiated,
the dungarees design for locksmiths and
plumbers was taking into account especially
gender dissimilarities.

In spite of the fact that out of the concrete
forms of clothes it was the clothes for working
women, clothes to wear for work and work
wear, which were preferred from the ideologi-
cal point of view, naturally, women and men
designers did not avoid designing clothes to
be worn after work. The clothing should have
been comfortable, loose, made of elastic and
soft materials, free of all sewn-up ornaments,
which do not result from the design. It should
have met functional as well as aesthetic
requirements and correspond to the national
character.” In spite of these ideas, doubts were
emerging, so that the clothes in their simpli-
city do not approach uniformity and do not
incline to western fashion.

Considering the fact that ideologists were
crying for national fashion, they were defen-
ding ideals requiring rich decorativeness and
inspiration by national costumes." Critics of
this line were pointing out anachronism or
obscurantism, which did not consider prog-
ressive man’s or woman’s clothing, because
folk costumes belong to feudal or bourgeois
past, and they were pointing out improprie-
ty of overtaking folk elements of national
costumes due to its practical use in industry
or agriculture. In fact, it was about creation
of a garment, which could be an accessory of
a new socialist woman and in the same time
it would not contradict the national charac-
ter.”? Fashion ideologists craving for simple,
functional and practical fashion, had their
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eyes fixed on inspiration by folk culture. Since
they believed that the new clothing could be
close to people’s needs only on the assumption
that it would originate from their life and
environment, Textilna tvorba Development
and Clothing Centre designers drew their
knowledge and inspiration directly from the
fieldwork or from folk costumes and need-
lework research in the National Museum in
Martin. Appliques of national embroideries,
folk clothing techniques and designs or using
cotton and flaxy materials could bring them
closer to the new character of fashion,” which
should be socialist in its contents and natio-
nalin its form.

However, it was impossible to fully turn away
from the world fashion. Designers were still
using western examples in their designs.
Regardless of idealistic visions about prefer-
ring the work wear, period women magazi-
nes continued distributing western fashion
design trends. Various photographs presen-
ting woman's fashion reminded that it was
western clothing culture, which resonated

in socialist clothing culture. It was actually

a more complicated situation than it might
have seemed at first sight. Efforts to smuggle
western fashion into new reality were in-
terwoven with the progressing Stalin’s myth.
It is important to remember that advancing
Stalin’s mythical culture, oscillating between
socialist functionality and western smart-
ness, could not go any further, because these
two factors (so different in a way) were moder-
nist and cosmopolitan.

Similarly to other Eastern-European utopias,
even Czechoslovakia was not able to resist im-
plementation of Soviet socialist fashion. The
Soviet model, presented by means of clothing
prototype culture of unique, perfectly made
clothes, was finally officially confirmed.
Although it had seemed that such prototypes
(as presented at international competitions
and fairs) would be introduced into mass
production, it never happened. After the first
utopian effort to invent new clothes had fai-
led, fashion shows and fashion competitions
at national and international levels started ai-
ming at socialist fashion production. Ignoring
everyday reality of clothing mass production,
socialist fashion acquired an exclusively re-
presentative function.” Since socialist regime

managed to neither supply new clothes nor
design a new woman, it returned to traditio-
nal tailor’s codes and conventional expression
of femininity.”

After introducing women wearing andro-
gynous style overalls or work uniforms in
combination with skirts, which did not hide
feminine curves, but minimized woman'’s
erotic potential by means of their baggy de-
signs, period magazines came with feminized
women images. International shows and
fashion fairs were proofs of this process. So-
cialist fashion of so called East Bloc countries
was accepting West European ,leadership”
in the sphere of fashion, but refusing extre-
mes and extravagancy. Former Soviet Bloc
countries including Czechoslovakia were
taking part at fashion shows or business fairs
alongside western countries. Juxtaposition
of capitalist and socialist countries” designs
was coming up to the prediction that socialist
clothing design may catch up with western
fashion, but it will never exceed it, nor serve
as an inspiration for it. More than presenta-
tion of an alternative to Western European
yhaute couture®, these international presen-
tations were chances for a common socialist
countries’(e.g. Czechoslovakia, Poland, East
Germany, Hungary, Romania) view at the
West with the aim to ,,adopt” only those ele-
ments, which might most suit their national
identity. In reality, the fashion design of
former Soviet Bloc was practically non-diffe-
rentiable from the western one. Even if the
fashion was a product of ideological require-
ments, in fact it never differentiated from the
western one.'

Main intention of the fashion creators was
fashion (stylish and practical) deprived of
social (class) superiority elements, accor-

ding to the period rhetoric especially the one
that was improving and paid attention to all
working women. Fashion as a faithful servant
to socialist ideology was actually producing
norms by means of women magazines , which
(their ambivalence was shown in contradic-
tion between visual pictures and written text)
should have become ,firm and binding“ con-
structs operating in this sphere of socialist
culture as well.
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. Finally, a tendency to folksiness could be traced in Stalin’s ,new

rituals“, who understood use of folk motives in socialist fashion as
an attractive tool for holding the masses.

In this connection, you should be aware of the fact that folk
clothing/national costume itself loses its importance in the process
of building a new social system. The national costume, earlier

seen as everyday clothing, is given a different character under new
conditions. It becomes festive clothing, through which national
pride and respect for traditions is being expressed. If on the one side,
»in the period of socialism and follow-up collectivisation, connected
with reduction of crafts, self-supply and home production, folk
clothes gradually sneak away from the Slovak countryside (...)*, on
the other side, there appeared a distinctive approach to utilization
of folk elements in fashion and clothing industry, says ethnologist
Olga Danglova. DANGLOVA, O.: Ludovy odev ako prejav folklorizmu.
In: RUD, 3/2012, p. 26 - 27.
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may be understood as an ,originality socialist style‘. MLADEK RAJ-
NIAKOVA, J.: Odev a vkus ludi v obdobi socializmu. In: PROFANTOVA
Z. (ed.): Zili sme v socializme I. Kapitoly z etnolégie kazdodennosti.
Bratislava : Ustav etnologie SAV, 2012, p. 263.

BARTLETT, ref. 4, s. 118.

. ,Dress practices evoke a sexualized body, draw attention of bodily

differences between men and women, which could otherwise stay
hidden in the shade. The body is often created through clothes, and
we tend to take for granted that men wear jackets to make their
shoulders wide and that a neckline highlights women’s neck and
breasts. However, clothes do more than just highlighting different
bodily signs. They need to be filled with a meaning, add layers of
cultural meanings, because they are so close to the body that they
are understood as natural.“ ENTWISTLE, J. The Fashioned Body.
Fashion, Dress and Modern Social Theory. Polity Press : Cambridge,
2000, s. 141.

. Compare STITZIEL, J. Fashioning Socialism. Clothing, Politics and

Consumer Culture in East Germany. Oxford, New York : Berg, 2007,
. 65.
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