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Editorial

Text Lubica Pavlovi¢ova
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Mili ¢itatelia,

po jarnom vydani ¢asopisu Designum,
ktory bol ¢iasto¢ne katalogom
Narodnej ceny za produktovy dizajn
2015, vam prinasame informacie

viac zamerané na dianie v zahranic-
nych muzeach: recenzie vystav Sonie
Delaunay v Tate Modern v Londyne,
podujatia venovaného zrodu moderné-
ho talianskeho dizajnu s nazvom Dolce
Vita? v parizskom Musée d’Orsay, ¢i
Zdenék Rossmann / Horizonty moderniz-
mu v Moravskej galérii v Brne, ktora sa
stala zavi$enim viacro¢ného medzi-
narodného projektu. V Brne mdézeme
az do januara budiceho roka navstivit
aj pozoruhodne zostavenu reinsta-
laciu prazskej vystavy Veéci a slova,
pripravenu v suvislosti a v sa¢innosti

s rovhomennou antologiou teoretic-
kych textov publikovanych v Cechach
v rozmedzi rokov 1870 - 1970. Dalsi
prispevok zo zahranicia je o jednej

z najdolezitejsich svetovych zbera-
telskych institicii, ktoré sa venuju
dizajnu - Neue Sammlung v Mnichove,
o0 jej historii a sicasnych aktivitach.

K mlad$im a ovela men$im mizedm
patri ceské Mtizeum dizajnu a umenia
v BeneSove, ktoré zacalo svoju ¢innost
v roku 1990. Zameriava sa najmd na
prezentaciu dizajnu, ktorého hlavnym
zmyslom je kultivovat predmety beZnej
potreby, podla slov Bruna Munariho

z roku 1966: ,,Umenie by sa nikdy
nemalo odputat od Zivota, nechceme sa
divat na krasne veci a pritom pouZzivat
$karedé. Pokial do predmetov, ktoré
kazdy den berieme do ruky, vloZime
umenie a nenechame to na nahodu
alebo nahly rozmar, nebudeme ich
musiet ukryvat pred svetom.“ Tieto
Brunariho vety si mdzete precitat

v publikacii Alice Rawsthornovej,
ktora v ceskom preklade vysla vlani
pod nazvom Zdravim, svéte / Jak design
vstupuje do Zivota. V suvislosti s jej
uvedenim v naSom Casopise sme pani
Rawsthornovej polozili niekolko ota-
zok, na ktoré velmi ochotne reagovala.

V tomto Designume najdete aj prispev-
ky spojené so slovenskou dizajnérskou
scénou. Mbzete si preéitat porovnanie
dvoch vyznamnych bratislavskych
festivalov, ktoré sa tento rok usku-
to¢nili takmer v jednom termine: Dni
architekttry a dizajnu a Bratislava
Design Week. Pokracujeme aj v pred-
stavovani zaujimavych projektov
vysokych $kol zameranych na di-

zajn - z prostredia Fakulty umeni TU
Kosice piSeme o dotvoreni SteelParku
v ramci arealu Kasarne/Kulturpark.
Slovenské centrum dizajnu pripravilo
na jesen tohto roka otvorenie nového
vystavného priestoru, a to v podkrovi
Hurbanovych kasarni na Kollarovom
namesti. Na tivod sa v nej stretne-

me s pracami jedného z najvacsich
darcov Slovenskému muzeu dizaj-

nu - Miroslavom Ciparom. Nie je v§ak
jediny, kto prispel do zbierky komu-
nika¢ného dizajnu SMD, o jej naplia-
ni, obsahu a stanovenych métach sa
mozete docitat v rubrike Muzealne.

V zavere néajdete eSte dva prispevky:
o konferencii grafickych dizajné-
rov Typo Berlin 2015 uz tradi¢ne
referuje Pavel Noga a nestor slo-
venskej kniznej tvorby Lubomir
Kratky sa eSte raz vracia k ocenenej
publikacii Henriety Moravéikovej

o Friedrichovi Weinwurmovi.

Dufame, Ze uGsilie, ktoré nasi prispie-
vatelia vlozili do svojej prace, najde
u vacésiny z vas primerané ocenenie.
Ich spoloénym zamerom je totiz
popularizovat dizajn a jeho vyznam
nielen pre spotrebnu kultaru.
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Festivalova B
sezona:

Dniarchitektdry

a dizajnu,

Bratislava
Design We

Text Michal Lalinsky
oto archiv DAAD, BDW a Matej Hakar

Neskora jar a velmi skoré leto -
vlastne takmer tie isté sezdnne
okamihy tohto roka priniesli do
Bratislavy dve od seba celkom
nezavislé, a predsa logikou

tém spriaznené podujatia.

Dni architektary a dizajnu
takmer vzapati striedal format
Bratislava Design Week.
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< Centrala Bratislava Design Week,

Laurinska ulica.

Pokrocily myslienkovy rozbor dizaj-
nérskej produkcie, prehibena previa-
zanost v masmedialnej komunikacii,
vieobecna civilizaéna rozhladenost,
vyvoj dostupnych technolégii, ale aj
naduzivanie komerc¢ného potencia-

lu tvorby mohli prispiet k tomu, Ze
fenomén dizajnu uz nepredstavuje len
uzavretd disciplinu, ktora sa k laikom,
teda beznym pouZivatelom, dostane
len v konecénej podobe plodov svojej
¢innosti. Teoreticka podpora praxe
tak dizajn vyformovala do podoby
relevantného kultirneho fenoménu

s rozsiahlym institucionalizovanym
aparatom etablovanych §kol, muzei,
diskusnych platforiem - a v neposled-
nom rade odborovych festivalov. Tie
koncentruju komunikaciu (konzuma-
ciu) dizajnérskej kultiry do sustrede-
nych $pecializovanych podujati struk-
turovaného programu. Ak sa hovori

0 ,konzumnosti“, mysli sa predovset-
kym dizajn nabytku/interiérov, pri-
padne spotrebného tovaru, ktory ma
k najsirsej vrstve obecenstva najblizsie
a zo svojej podstaty je laikom najzro-
zumitelnej$i. Postupne sa vSak v komu-
nikacii dizajnu objavuju aj dalsie sféry,
napriklad technicky naroénejsi trans-
port dizajn alebo pre vizualnu kultiru
mimoriadne zasadny graficky dizajn.

Aktualne
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DAAD: prednaska Eamesa Demetria.

Posledné roky sme svedkami nebyvalé-
ho rozmachu celoeurdpskej prevadzky
dizajnérskych festivalov. Horuc¢kovi-
té aktivity sucasnej scény fascinuju
nevycerpatelnym elanom tvorivej
vynaliezavosti, striedaji sa v pravidel-
nych sekvenciach - v takmer nepre-
trzitom prude od zaciatku do konca
roka. NajcastejSim formatom, ktory sa
pre festivalovu prehliadku produkcie

a konceptualnej projekcie dizajnérov
ustalil, je ,tyzden dizajnu®“. Ststredena
spolo¢na iniciativa viac ¢i menej neza-
vislych institacii v jednotlivych regio-
noch uasti do tyZdenného koncentratu
dizajnérskej parady takmer v kazdej
metropole Eurépy'. Tymi najddlezi-
tej$imi st z pochopitelnych dévodov
milansky a londynsky tyzden dizajnu.
Oba zaroven nastavuju Standardy pre
podobné podujatia vo svete a kultivuju
stratégie ich organizacie. Milancania
aj Londyncania st v poslednom obdobi
zaujimavi faktom, Ze ich festivaly tvori
syty kaleidoskopicky mix svojbytnych
udalosti - iniciativ ¢asto nadviaza-
nych na okrsok/teritérium?, ktoré

svoj program koordinuju v jednotnom
Case tak, aby vysledny synergicky

efekt umocnil to zakladné - prosti
oslavu dizajnu ako délezitého kulttr-
neho a hospodarskeho fenoménu.

V tomto zmysle na mna posobi
bezutesne slovenska festivalova
odpoved - vlastne dvojodpoved dvoch
samostatnych podujati — Dni archi-
tektiry a dizajnu (DAAD) a Bratislava
Design Week (BDW). Tento rok sa
uskutocnili v maji a juni - a do-

slova si tym ,liezli vzajomne do
kapusty“. Kym v minulosti DAAD

a BDW delila letna sez6na, malo eSte
zmysel hovorit o zu§lachtujicom
efekte konkurencie. Zdvojnasobenie
v podobe jarnych ,,dni“ a jesenného
»tyzdna/vikendu“ posobilo sice na
takom malom (takmer neexistuju-
com) dizajnérskom trhu Slovenska
ako zbytocny luxus, no predsa len
dokazalo variovat program a divaka
nenudilo. V pripade tesne nadvazuju-
cich, no neskoordinovanych terminov
vS§ak skromna domaca dizajnérska
prevadzka nestaci. Zakonite sa ob-
javuju otazky, preco sa organizatori
nedokazu dohodnit a v synergickom
ucinku nerozvinu svoje vzacne usilie
naraz? Otazka o uroven vysSie potom
nastoluje problém periodicity: ma
Slovensko ako priestor s miniatirnou
produkciou dizajnu narok organizo-
vat dva festivaly (alebo jeden spo-
lo¢ny) kazdy rok? Naozaj by nemalo
ist o podujatie dvojro¢ného cyklu?

9/21/15 9:00 AM
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DAAD: Enel Superstudio,
Primacialny palac, Bratislava.

6 designum 3/2015

d3-2015_03.indd 6

DA (takmer) bez AD

Festival Dni architektary a dizajnu

so zastreSujicim cielom ,dostat novi
architektdru a dizajn blizsie k ludom*“
sa tento rok uskutocnil po Siesty

raz3. Jeho organizatori, architekti
Tatiana Kollarova a Stevo Polakovié

ho vytvarovali na podklade osvedce-
ného formatu - cyklu prednaskovych
vecerov Clubovka, ktoré prave Tatiana
Kollarova organizuje uz od roku 20024
Uvolneny a pocitovy pristup k dra-
maturgii prednaskového soaré, ktory
Clubovke tak velmi pristane, sa v§ak
neda jednoducho exponovat do podoby
intenzivneho festivalového tyzdna. To,
¢o vynikajico funguje v solitérnom
vydani ,,clubovkového“ veéera hoci-
kedy cez rok (jeho osobna privetivost
¢i nenutenost prijemného posedenia

s priateImi) modZe v zahustenej verzii
tyZzdniového koncentratu byt na tarchu.
Alebo inak: som presvedceny, Ze tam,
kde Clubovka exceluje, DAAD zlyhava.

Priznacna je prevadzkova asymet-
ria medzi disciplinami architektary
a dizajnu, ktora tento roc¢nik festi-
valu DAAD vystupila najvypukle;jsie.
HIlbsie spritomnenie architektary sa
da pochopit vzhladom na jej preva-
hu uz v samotnej DNA prednasok
Clubovka; Gsilie organizatorov pre-
pojit dve tesne previazané odvetvia
je tiez mimoriadne chvalitebné, no
nemozem sa ubranit pocitu, Ze bez
externych podujati by tento rok DAAD
boli len Diiami architektiary. Preto sa
vraciam sa k poznamke na zaciatku:
nie je ¢as na festivalova synergiu?

Program DAAD v roku 2015 pozostaval
z tradi¢nych prednaskovych vecerov,
ktoré priniesli bliZ$i pohlad na tvorbu

i myslenie hravych portugalskych archi-
tektov zo Studia Fala, belgického stidia
51N4E (v osobe Johana Anrysa) ¢i dua
Tham & Videgard zo Svédska. Dizajn

v tomto festivalovom médiu zastupo-
vala Nipa Doshi z londynskeho $tadia
Doshi Levien a tiez aj hlavna hviezda
programu Eames Demetrios. Umelec,
filmar a propagator dizajnérskeho étosu
svojich starych rodicov, americkych
dizajnérov Raye a Charlesa Eamesov-
cov okrem prezentacie zaroven otvaral
vystavu Eames by Vitra v hlavnych
expozi¢nych priestoroch Primacialneho
palaca, ktoré pocas DAAD fungovali ako
Enel Superstudio. Odhliadnuc od toho,
ze adjustaz tejto putovnej vystavy niesla
uz hlboké jazvy po predchadzajicich in-
Stalaciach, a ze jej vystavnicke stvarne-
nie dnes pdsobi trocha neaktualne, opat
sa prejavila naro¢nost, ktort historické
priestory piana nobile Primacialneho
palaca nastavuju akymkolvek pokusom
o ich stucasné scénografické stvarnenie.
Pritom mnohé zahrani¢né priklady®
ukazuju, ze putavy dialdg historickych
palacovych (alebo sakralnych) priesto-
rov so sucasnym dizajnom generuje
mimoriadne podnetné impulzy. Zial,
organizatori DAAD zrejme narazili na
tunaj$iu muzeédlnu skostnatenost. Naby-
tok Eamsovcov tak bezprizorne ,,odvi-
sol“ v protisvetle (aby nezaclanal vyhlad
na gobeliny), rozpacito ,,ganil“ na histo-
ricky priestor a rozhodne s nim nenad-
viazal o¢akavany putavy dialdg. O ¢osi
lep$ie na tom mohli byt svietidla talian-
skej znacky Artemide, ktoré tvorili ¢ast
Enel Superstudia, no aj tie pdsobili cel-
kom vyviazané z akéhokolvek kontextu.

9/21/15
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Dizajnovu liniu DAAD zachranovali ex-
terné vystavné podujatia kolisavej kva-
lity® zaradené do programu ,,outsour-
cingom“. O vyvrcholenie sa celkom
podla o¢akavania postarala vikendova
: iniciativa Urban Market, ktora celé
ESTSKE tyzdnové tsilie korunovala sviezim

I \’ ADLO a energickym ,drajvom“. Urban
Market je séria sezdnnych podujati or-
ganizovana zdruZenim Cerstvé ovocie.
Ako vyslovene sucasny format, ktory
prebera stratégie a prvky najmladse;j
generacie - sietuje, instantne a nepre-
trzite komunikuje, filtruje a selektivne
podporuje (,lajkuje“) - rehabilituje
archaicky format trhoviska a z novej
(mestskej) perspektivy nim podporuje
pohyb medzi producentom a konzu-
mentom. V tomto zmysle mohla jarna
edicia Urban Marketu désledne napl-
nat samotnu podstatu festivalu - teda
interakciu dizajnérskej prevadzky so
$irokou vrstvou obecenstva. V efek-
tivnej a efektnej dramaturgii zacast-
nenych ,vystavovatelov“ s primarnym
cielom komerénej angaZovanosti,
funguje trh aj ako sondaz sucasnej
produkcie - prierezova snimka toho,
¢im dnes$ni dizajnéri (¢asto autopro-
DAAD: Parter Gallery. ducenti) tvorivo Ziju. V pestrej palete
portfélia zvyraznil kIdcové témy,
ktoré v diskurze sacasného dizajnu
patria k tym najpttavej$im - reviziu
remeselnych postupov, znovuobjavo-
vanie tradicii, ,slow-design“ ¢i reflexiu
environmentalnej a etickej problemati-
ky. A vneposlednom rade zinscenoval
oblibent hru spristupnenia zabud-
nutych odlahlych miest (na spdsob
»urb-ex®), v pripade edicie z programo-
vej Struktiry DAAD zaujimavejs$iu o to
viac, Ze sa ,nasquatoval“ do prehliada-
nych priestorov priamo v srdci mesta.

Aktualne 7
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Kratky tyzden

Ak by vek predstavoval narok na
legitimitu, potom je na tom Bratislava
Design Week o jeden cely ro¢nik lepsie
ako DAAD: histéria tohto podujatia
siaha do roku 20097. V pripade BDW
je organizacna Struktira kompakt-
nejsia, program ucelene;jsi a mestské
rozpriestranenie skromnejsie — hlav-
na ¢ast programu tento rok tvorili
vystavy a prehliadky nahromadené

na siedmich poschodiach nepouziva-
nej budovy zo sedemdesiatych rokov
priamo v centre mesta a jednodno-

va konferencia ,In the Midl Design
Forum“ v magickom priestore kostola
Klarisiek. Z hladiska celkovej kon-
cepcie ma BDW jasne vyprofilovanu
dramaturgiu, sistreduje sa najmd na
nezavisla, experimentalnejsie ladent
dizajnérsku tvorbu a na jej teoretic-
ku reflexiu. To v§ak zaroven mierne
diskvalifikuje laického divika: BDW

s pevnejsie vybudovanou Struktirou

v ramci slovenského dizajnérskeho
prostredia vyzeral miestami ako podu-
jatie vyluc¢ne pre odbornikov, a miesta-
mi ako skolsky prieskum. Priznavam
sa, zazil som aj vydarenejsie ro¢niky
BDW, z aktualnej edicie mi tak v pa-
mati utkveli len dva zasadné momenty:
vydarena a sugestivna vizualna identita
festivalu, ktora domyselne reagovala
na zvolend tému ,Sna“ a pdvabne
rozpravkova zahradkarska intervencia
na lodzii centraly na Laurinskej ulici
(ta zaroven velmi pomohla prilieha-
jticej expozicii ,,Ceské patro“ tym,

Ze zmiernila nestastné kontrastné
protisvetlo). Spravna bola tiez iniciati-
va ,,In the Midl“, ta vSak trochu unikla
zakladnému festivalovému zmyslu
rozvijania §irSieho povedomia o dizaj-
ne medzi ,beznymi konzumentmi*.

8 designum 3/2015
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Podujatia DAAD aj BDW si zasluzia
uznanie: pre slovensku dizajnérsku
prevadzku robia to najlepsie, ¢o sa da.
Zaroven si vSak zasluzia aj diskusiu,
nastavenie zrkadla svojej ¢innosti i po-
menuvanie silnych a slabsich stranok.
Oba festivaly st vo svojej podstate rov-
nobeZné? aj roznobezné zaroven. S1, aj
nie sd tym istym, a prave v tejto dvoja-
kosti ukryvaji potencial na prehibenie
vystavby svojej jedinecnosti - ¢i uz vo
vzajomne kooperovanej synergii alebo
kazdy vo vlastnom univerze. Obavam
sa vSak, ze vzhladom na malost sloven-
skej scény moze mat ta druha alternati-
va pre konkurenciu fatalne nasledky. B

9/21/15 9:00 AM



1 VnaSom najbliZz§om regione je to prazsky
Designblok (22.- 27. 10. 2015), viedensky Tyzdeni
dizajnu (Vienna Design Week, 25. 9.- 4. 10. 2015),
Design Hét v Budapesti (25. 9.- 4. 10. 2015), alebo
polsky Lodz Design Festival (8.-18. 10. 2015).

2 Napriklad ,Fuorisalone“ - milansky jarny salon sa
vroku 2015 (okrem inych) skladal zo siedmich exakt-
ne programovo vymedzenych teritorialnych iniciativ:
5Vie Milano, Brera Design District, Zona Sant‘Ambro-
gio, San Gregorio Docet, San Babila Design Quarter,
Tortona a Ventura Lambrate. Septembrovy London
Design Week spoluvytvéra tiez sedem pod-festivalov
podelenych podla $tvrti: Bankside Design District,
Brompton Design District, Chelsea Design Quarter,
Clerkenwell, Islington Design District, Queens Park
Design District a Shoreditch Design Triangle.

3 Dni architektiry a dizajnu sa prvy raz (takmer ako
gerilové podujatie s kultovou ,Opekackou” v zmysle
osobnej aktivizacie verejného priestoru) uskuto¢nili
v roku 2010. Aktualny ro¢nik prebehol v termine od
26. do 31. maja 2015 v lokalitach sustredenych vyluéne
do bratislavského Starého Mesta - na rozdiel od minu-
losti, napriklad v ro¢nikoch 2012 a 2013, ked program
DAAD obohatili aj pokracujice podujatia v Ko$iciach.

4  Prednaskovy cyklus Clubovka ziskal v roku 2007
Cenu prof. Martina Kusého od Spolku architektov
Slovenska. Bohatu historiu podujatia zmapuje
publikacia Clubovka, ktoru editorsky pripravuje
Elena Alexy, a vychadza v zavere tohto roka.

Bratislava Design Week.

5 Nedavno napriklad vystava ,,A Matter of Per-
ception, Products and Materials“ v milanskom
Palazzo Litta poc¢as Tyzdna dizajnu v aprili 2015.

6 Rozpacito pdsobila najmd miniinstalacia - pokus
o0 vystavu ,,Zeny v slovenskej architektire“ s prinizko
nastavenou kvalitou prezentécie. ,Vystavnicky tag*
bez hlbsieho kuratorského vkladu p6sobil banalne
ako bielizen vyvesend medzi stromami na Hviezdo-
slavovom namesti. Dolezitej a v kontexte inych
vystav (napriklad Socharky v SNG) mimoriadne
aktualnej téme rodového pohladu na tvorivi ¢innost
skor ublizil ako pomohol. Lepsi dojem komunika-
cie s verejnostou mohla zanechat Parter Gallery.
Intervencia do vykladnej krajiny dvoch hlavnych
ulic v Starom Meste bola in§pirovana podobnymi
aktivitami v zahranic¢i - vo svojom §tvrtom ro¢niku
priamo konfrontovala ndhodnych okoloiducich s ak-
tualnou produkciou slovenskych dizajnérov, najma
odevnou tvorbou, §perkom a drobnymi objektmi.

7 Vrokoch 2009 az 2012 mal festival komornejsiu podo-
bu Bratislava Design Weekend, od roku 2013 funguje
ako plnohodnotny tyzden dizajnu Bratislava Design
Week. Za ten ¢as zinscenoval festivalovy program
v opustenych priestoroch Pisztoryho palaca, budovy
YMCA na Karpatskej ulici a budovy architekta Stefana
Durkovi¢a na Laurinskej ulici v Bratislave. V poslednej
menovanej sa uskuto¢nil aj ro¢nik 2015 s témou ,Sen®.

8 Emblematickym vyjadrenim tejto situacie bola
instalacia vydareného projektu moravskych na-
bytkarov TON (kolekcia Bloom od dizajnéra Arika
Levyho), ktora najskor figurovala v zrkadle schodiska
Primacialneho palaca (ako stucast Enel Superstudia

; ; o ; . v ramci DAAD), aby sa o par dni na to presunula
Nipa Doshi z londynskeho $tidia Doshi Levien videntickej reinstalacii o ulicu dalej na prehliadku

bola hostom DAAD. Foto Matej Hakar. &eského dizajnu ,,Ceské patro“ v centrdle BDW.
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Zabavné technické centrum SteelPark, ktorého zame-
rom je kreativnou formou popularizovat mladej generacii
vedecké discipliny, sa nachadza v jednej z rekonStruo-
vanych budov komplexu byvalych kasarni a vojenskych
skladov v Kasarnach/Kulturparku. Cielom tohto cen-
tra, ktoré vzniklo v ramci projektu KoSice — Eurdpske
mesto kultdry 2013 a na jeho realizacii sa podielali
mesto KosSice, U. S. Steel KoSice, s. r. 0., Technicka uni-
verzita v KoSiciach, Univerzita P. J. Safarika v Kosiciach
a Slovenska akadémia vied, je predstavit navstevni-
kom prostrednictvom interaktivnych exponatov ,,pribeh
ocele”. Odhliadnuc od faktu, Zze problém spracovania
zeleznej rudy je nerozluéne spaty s mestom KoSice, tato
kreativna fabrika, ako znie podtitul SteelParku, pre-
kracuje lokalny ramec. Je ur€ena nielen mladej gene-
racii regionu, ale vSetkym navstevnikom so zaujmom
ziskat naué¢no-popularnou formou vedomosti o tom, ®
ako sa tazi surovina, vyskusat si a zazit ako v praxi fun-
guju mnohé fyzikalne procesy. Medzi najatraktivnej-

Sie exponaty patri interaktivne pieskovisko, levitujaci
magnet, prechod magnetickou lezeckou lavkou, robo-
ticky futbal alebo vznasajaci sa supravodivy vlacik,

¢i proces vyroby karosérii demonstrovany na malom
autiCku prostrednictvom 3D technologii. Hoci pocha-
dzaju z r6znorodych vedeckych oblasti, predstavuju
interdisciplinarny, vzajomne previazany celok. O timovej
spolupréci, ako aj o praktickych skusenostiach s realiza-
ciou expozicie SteelParku v rokoch 2012 -2013 sme sa
porozpravali s vedlcim Katedry dizajnu Fakulty umeni
Technickej univerzity v Kosiciach Tiborom Uhrinom

a byvalymi doktorandmi Samuelom Carnokym a Pavlom
Capikom — autormi dizajnérskeho rieSenia projektu.

Aktualne 11
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Viaceré firmy sa ¢oraz viac obracaju
na katedry dizajnu s ponukou spolu-
prace na rieseni konkrétneho projek-
tu. Napriek tomu, Ze v sticasnosti je
pre mnohé z nich pozicia interného
dizajnéra luxusom, zda sa, Ze takyto
druh projektu prinasa prospech pre
obe strany. Studenti nadobudni prak-
tické skusenosti a firma ziska dizaj-
nérske navrhy, ktoré vzniknu nielen
pod dohladom pedagéga, ale z roz-
liénych navrhov si m6zu vyhovujuci
vyberat. Ako prislo k spolupraci me-
dzi U. S. Steelom a vasou katedrou?
N

Tibor Uhrin: Ako veduci katedry som
dostal za tlohu kreovat tim, ktory

by sa podielal na vzniku SteelParku.
Dnesnému vysledku predchadzali dlhé
debaty, ako vyuzit budovy byvalych
skladov, ktoré dnes tvoria komplex
Kulturparku. Vtedajsi dekan Juraj
Koban velmi nestihlasil, aby to bola
komeréna zalezitost, skér mal pred-
stavu o prezentacii vSetkych katedier
Fakulty umeni, zastupcovi U. S. Steelu
zase i8lo o znaky oceliarskej produk-
cie. Prvé debaty boli predovsetkym

o tom, ako vyuZzit jednu z budov

v prospech oboch zucastnenych stran.
V zacdiatkoch sa velmi ¢asto stretavali
a viedli debaty v timoch vSetci veduci
katedier - nielen z Fakulty umeni, ale
aj inych katedier Technickej uni-
verzity - Elektrotechnickej fakulty,
Strojnickej fakulty a dal$ich vysokych
§kol z Kosic, napriklad Univerzity P. J.
Safarika. Zamerom bolo vytvorit akési
Science Centrum, ktoré mozeme vidiet
v mnohych krajinach. Nasim ciefom
v$ak bolo vytvorit originalny projekt,
ktory by nebol ich képiou. Finalna
koncepcia SteelParku je viac menej
vysledkom kompromisu, ktory ne-
zohladnuje iba oceliarsku produkciu,
ale prostrednictvom Zeleza a ocele ide
o predstavenie a znazornovanie mno-
hych fyzikalnych javov jednoduchym
a hravym sposobom. Katedra dizajnu
bola poverena navrhnit dizajn pre-
zentacie fyzikalnych pokusov a javov
pozostavajuci z atypického mobilidra
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d3-2015_03.indd 12

a vytvorit pre SteelPark graficky styl,
ktory by zohladiioval zamer ¢lenenia
expozicie podla jednotlivych poschodi;
akusi cestu vyroby ocele - od tavenia
Zeleznej rudy cez vyrobu ocele az po
predstavenie vyroby karosérii aut.
Urcil som mojich doktorandov Pavla
Capika a Janu Novakovu, aby sa podie-
Iali na priprave modulového mobilidra
a priebezne svoje navrhy konzultovali
so vSetkymi ¢lenmi vedeckého timu,

a tiez s dalsim doktorandom katedry
dizajnu Samuelom Carnokym, ktory
mal vytvorit so svojim kolektivom spo-
lupracovnikov vizualnu identitu pro-
jektu. Dolezité je, ze vyber Studentov
bol spravny a vsetko perfektne zvladli.
Treba pripomentt, Ze neslo len

o dizajnérske navrhy. Dostali urcity
balik financii, s ktorym museli nalozit
a dodat navrh kompletne zrealizova-
ny. Bola to pre nich nova skdsenost:
od konceptu az po finalny produkt.

Z pohladu U. S. Steelu to bolo celkom
rozumné, pretoze keby dostali len
vykresy, dal$ie kroky by musel vyko-
nat niekto iny v siéinnosti s autormi
navrhov. Takto si sami manazovali aj
vyrobu. Mali predchadzajtce skuse-
nosti z workshopu Metal Inspiration,
ktory Katedra dizajnu realizovala

na Strednej odbornej skole v Kosi-
ciach-Saci s materialnou podporou

U. S. Steelu. S odstupom ¢asu mézem
povedat, Ze to dopadlo dobre. Zo stra-
ny navstevnikov je o SteelPark - ako
vidno - zaujem, a to je tiez dolezité.

Fasada budovy ,,Charlie“
v Kasarnach/Kulturpark, kde
je umiestneny SteelPark.

9/21/15 9:01 AM




Aktualne

d3-2015_03.indd 13 9/21/15 9:01 AM



Rovnako délezita ¢ast autorskych
dizajnérskych navrhov predstavovala
vizualna identita. Pri jej navrhu ste
vS§ak museli respektovat nielen celko-
v koncepciu Kulturparku, ale aj na-
vrhy produktovych dizajnérov. Aky je
teda vysledok vasej ¢asti spoluprace?
N

Samuel Carnoky: SteelPark vznikal
ako stcast arealu Kasarne/Kulturpark
a uz od zaciatku sme preto museli
re$pektovat isté limity. Jednym z nich
je ten, Ze z hladiska architektonického
rieSenia je cely interiér ladeny neutral-
ne, objavuju sa tu len dve farby - biela
a Cierna, ktoré boli pre nas nemenné.
Rovnako v ramci oznacenia v exteriéri
sme mali jasné obmedzenia. Architekti
z0 Zerozero mali svoj vizudlny systém
znacenia budov v celom aredli, ktory
nedovoloval dal$ie vrstvy samostat-
ného znacenia. Na druhej strane
zadavatel pozadoval rieSenie, ktoré by
v exteriéri malo byt vidiet. Nemali sme
vSak povolenie, aby tu bol umiestne-
ny napriklad banner alebo vytvorené
vlastné oznacenie fasady, a teda nasa
spolupraca bola o hladani kompro-
misov, vo vyargumentovani si posto-
jov. V exteriéri sme napokon navrhli
zabradlie v tvare logotypu. Je neutral-
ne, nerusi celok a zaroven zohlad-
fiuje individualny rukopis celkového
rieSenia dizajnu v ramci SteelParku.

Co sa tyka grafického rieenia Steel-
Parku, do spoluprace som nastupoval
az v neskorsej faze, ked projekt uz asi
rok bezal. Bol som povereny vedenim
vizualnej identity projektu a mal som
moznost zostavit si svoj vlastny tim zo
Studentov. Boli to Filip Zajac, Kristi-
na Novosadova a David Hutira. Moja
tloha tak spocivala nielen v tvorivej
¢innosti, ale aj v manazovani prace

a zadelovani tloh. Pri tvorbe vizudlnej
identity sme tzko spolupracovali aj

s produktovymi dizajnérmi a hladali
rieSenia ako prepojit vizualny $tyl

a mobiliar. Hoci ivodné navrhy vzni-
kali oddelene, vo findlnom rieSeni sa
vhodne spojili. Bol to dobry argument,
s ktorym sa nam podarilo presveddit
zadavatela o spravnosti nasej cesty.

14 designum 3/2015
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Na tvod vzniklo logo a dal$ie kro-

ky sa vyvijali postupne. Zacali sme
premyslat ako oznacovat jednotlivé
exponaty a ostatné poziadavky sa
kreovali poc¢as pravidelnych stretnuti
s celym timom. V spolo¢nej komuni-
kacii to nebolo vzdy lahké, pretoze
kazdy prichadzal so svojou predstavou
a hladali sa kompromisy. Musim v$ak
aj povedat, Ze zadavatel U. S. Steel
nam nechal pomerne volnt ruku a vo
vacsej miere akceptoval nase argu-
menty. Koncepcia, ktora prepaja cely
dizajn, suvisi s procesom metalurgie
a samotného hutnictva. Nakoniec
reflektuje to aj samotny nazov, ktory
je tiez vysledkom niekolkych diskusii.

1. Pult vo vstupnom vestibule
so skrinkami v pozadi.

2.Taburet a st6l pre pracu pri monitore.

3. Stoly, na ktorych st umiestnené
zariadenia na pokusy s magnetizmom.

4. Tento pokus umoziiuje detom pozorovat
zmeny premietanych vrstevnic na kope
piesku po narus$eni jej tvaru lopatkami.

5. Exponaty z oblasti magnetizmu:
Magnetické pruziny, Ked magnet brzdi.

6. Prezentacia supravodivosti.

7. Lavicky pre divakov pozorujlcich pokusy,
ktoré predvadza obsluha v SteelParku.



Aktualne 15

d3-2015_03.indd 15 @ 9/21/15 9:01 AM



(,‘}). d

Robotika

~

Biometrika

Bezpecnost’
-
Recyklacia

AY

3. poschodie

e ©

U

Magnetizmus

.

Optika/Vnimanie

Yo
. Steel
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Strojarenstvo

1

&

Geolégia

koncepcia/interiér

prezentatn miestnost

2. poschodie | KOV

produkty, nové technolagie (hi-tech), biomedicina, robotika, 3 technolégie

1. poschodie | MIX

hutnictvo, ie rudy, recyklacia,

0. prizemie | OHEN

suroviny, horniny, tazba - ruda, ferromagnetizmus, recykldcia
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Fyzika/Chémia

v

Vizudlna identita
vedecko-technického
centra SteelPark

v Kosiciach

Zazi pribeh ocele!

~

www.steelpark.sk
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Fe Zelezo

Vratme sa v§ak k samotnému riese-
niu vizualu? MdZete ho predstavit?
N

Samuel Carnoky: V samotnej znaé-
ke SteelPark sme sa chceli vyhnut
popisnosti s pouzitim grafického
symbolu, alebo piktogramu a vydali
sme cestou typografie. Snazili sme sa
vyjadrit organickost, ale aj hravost,
ktoru ilustruje krystalicky charakter
logotypu, a ktory sa zaroven vizual-
ne prepaja s mobilidrom rieSenym

stce l iy lamanou formou. Rozdelenie pismen
na mensSie ¢asti umoznilo pracovat so

$irSou paletou farieb. T4 odkazuje na
kreativna fabrika vizualitu procesu metalurgie. Zmena
pevného a chladného materialu na
Zeravu tekutinu a premena na vysledny
produkt - ocel. Cely vizual sa sklada
z niekolkych zloziek: farebna paleta
(ohen/kov), lamané plochy (hravost/
premena), typografia (informac-
centrum na rovina). Vizualny §tyl dopinaji
: piktogramy, ktoré prostrednictvom
desiatich symbolov oznacujt kategorie
exponatov. Koncept oznacenia expo-
natov a grafickych rieSeni v interiéri
Pa dalej identifikuje aj farebnost, ktora
\ ‘ 4 zodpoveda charakteru exponatov na
jednotlivych podlaziach. Celé prize-
mie je zamerané na metalurgiu, ¢o

Md No Lr |

MBI RIS B0E W

yeF @

(]

+fom

Optika/vnimanie

Biometrika Fyzika/Chémia Robotika reprezentuje oranzova farebna $kala,
~ ° postupne ako tekuta masa chladne

‘ » (] % a vytvara iny povrch - kov, aj farebnost
V vizualu postupne prechadza k chladnej

sivej §kale farieb. Tento proces zazna-
menava nas koncept na nasledujicich
dvoch podlaziach. Podla charakteru
exponatov je stredné podlazie mixom
oboch farebnosti a na virchnom podlazi
sa objavuje uz iba studena farebna ska-
la. Hravost vizualu, ako aj informa¢nt
tlohu podporuje aj doplnkova grafika
prostrednictvom dal$ich symbolov ale-

Strojarenstvo Magnetizmus Hutnictvo

¥ -l'

#-

Bezpeénost’ Recyklacia Geologia

ey bo textov aplikovanych na steny v in-
‘l * teriéri. Okrem oznacenia exponatov
e & ‘ a kompletného infosystému nasa praca
A d

spocivala aj v rieSeni webovej stranky,
printovej a propagacnej grafike, ale aj

1 Grafickeé rieSenie interaktivnej Periodickej tabulky vriesent graﬁky pre interaktivne €Xpo-

prvkov, webova stranka SteelPark a piktogramy naty (ako napr. Interaktivna periodic-
pre oznacovanie kategorii exponatov. ka tabulka prvkov, hra Hl’adaj ocel’)
« Koncepcia vizualnej identity pre SteelPark. v spolupraci s jednotlivymi autormi.
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1.Zabradlie v tvare logotypu SteelPark.
Oznacéenie budovy v exteriéri.

2. Doplnkové grafické prvky
v interiéri budovy.

3.Informaény systém. Oznacnie:
Prezentaéna miestnost.

4. Grafické rieSenie interaktivnej
hry Hladaj ocel.

Co timu produktového dizajnu
priniesla tato spolupraca?

N

Pavol Capik: Aj pre nas bola praca

na tomto projekte velmi prinosna,
napriek tomu, Ze zo zaciatku sme
mali menSie obavy z rozsahu projektu
a mnozstva zapojenych stran. Zau-
jimavé preto boli uz prvotné porady

v ramci Technickej univerzity, kde sa
stretlo patdesiat fudi z r6znych fakult
a odborov a debatovalo sa o koncepte.
Ako produktovy tim sme komunikovali
s veddcimi jednotlivych ¢asti expozi-
cie, zistovali sme ich poziadavky a to,
ako exponaty fungujd, aby sme to
dalej mohli implementovat do navr-
hov. Velka ¢ast realizacie prebiehala

v spolupraci so Strednou odbornou
$kolou Kosice-Saca, kde sa kovové ¢asti
produktov priamo vyrabali. Bola to za-
ujimava lekcia, nielen ¢o sa tyka tech-
nickej ¢asti prace, ale aj komunikacie.
U¢ni si vyskdsali komunikaciu s dizaj-
nérmi, my sme sa zas od majstrov na-
ucili rozne vyrobné procesy, ktoré sme
s nimi pocas projektu konzultovali.

Co sa tyka nasich produktov, vychadza-
ja z krystalickych Struktar. Tesi nas,

ze sa toho grafici chopili a prepojili
tak celt vizualnu prezentaciu pro-
jektu. Pri navrhovani mobilidra sme
reSpektovali interiér a jeho ¢iernobiele
ladenie. Pracovali sme s odtiefimi

sivej farby a tym sme dosiahli, Ze
exponaty aj grafické prvky vystupili

do popredia a urcili charakter celého
priestoru. Sme radi, Ze sa tento projekt
uskutocnil a Ze SteelPark aj po dvoch
rokoch fungovania stale laka, mozno

aj buducich vedcov a dizajnérov. B
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Iny ¢esky dizajn
Text Zdeno Kolesar
Foto archiv autor a Fakulta umenia a dizajnu UJEP Usti nad Labem

Pre vaésinu beznych [udi v Cesku,

a zda sa, Ze eSte viac nez na
Slovensku, dizajn znamena luxus
fungujuci v lifestylovych ¢asopisoch,
v drahych showroomoch ¢&i v pribyt-
koch bohatych snobov. Kazdoro¢né
dizajnérske vystavy v ramci praz-
ského Designbloku skér podporuja
nez vyvracaju predstavu, Zze dizajn
tvoria celebrity pracujuce pre spo-
lo€enskd smotanku. Nabubrené
predstavenia udelovania vyrocnych
cien Czech Grand Design tento ob-
raz eSte umocnujd. Demokratickejsiu
podobu dizajnu po zruSeni Design
centra Ceskej republiky prezen-
tujd nesStatne organizacie Design
Cabinet CZ a CZECHDESIGN. Obe
sidlia v Prahe a zaslizia si pozor-
nost, no vtomto ¢lanku sa chce-

me slstredit na dve mimoprazské
ohniska propagacie demokraticky
zameraného dizajnu. Prvé z nich je
viazané na MUzeum umenia a dizaj-
nu v BenesSove a druhé na Univerzitu
J. E. Purkyné&ho v Usti nad Labem.

20 designum 3/2015
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Mazeum umenia a dizajnu v BeneSove

Okresné mesto BeneSov leZi asi
50 kilometrov juhovychodne od
Prahy v blizkosti turisticky atrak-
tivneho zamku Konopisté. V roku
1990 tu v secesnej budove byvalej

banky z pociatku 20. storocia vzniklo

Miuzeum umenia. Vybudovalo vyni-
kajucu zbierku ceskej a slovenskej
fotografie, solidne kolekcie malby,

socharstva a grafiky, no vynimo¢nym

sa v ¢eskom kontexte stalo inten-
zivnym zaujmom o oblast dizajnu.

Po tom, ¢o v spolupraci s umeleckym

historikom Janom Rousom pripra-
vilo sériu vystav osobnosti ¢eského
grafického dizajnu (Jan Solpera,
Rostislav Vanék, Zdenék Ziegler,

Ales Najbrt, Jiri Rathousky, Josef Tyfa

a d.), sa spociatku zacalo venovat
najma dizajnu grafickému. Jedna

z vtedaj$ich vystav venovana ceskej
socialnej reklame uz naznacovala
orientaciu muzea na kritické ko-
mentovanie prevazne konzumného
charakteru sticasného dizajnu.

Po roku 2000 sa muizeum zacalo
intenzivne zameriavat aj na oblast
trojrozmernej uzitkovej tvorby

a k ,umeniu“ sa v jeho nazve pri-
pojil aj ,,dizajn“. Stale expozicie sa

rozsirili najmd po adaptacii podze-

mia pre potreby muizea. Vzhladom
na rozmery nevelkej budovy sa
objem vystavnych priestorov v su-
¢asnosti uz blizi k svojim limitom,
¢o sa v8ak da vnimat i pozitivne:
celé mizeum si mozno dokladne
pozriet v priebehu 2 - 3 hodin bez
tnavného pochodovania dlhymi
chodbami a stratou koncentracie.

9/21/15 9:01 AM



Detail expozicie Fenomén Bauhaus
v MUD Benes$ov. Foto autor.

V sulade s tézou ¢esko-ndrskeho
historika a teoretika dizajnu Jana
Michla! o tom, zZe umeleckopriemy-
selné muzea by sa mali vratit k povod-
nému in§pirativnemu poslaniu a byt
ukazkovymi vzornikmi pre vyrobcov,
uzivatelov a §tudentov dizajnérskych
§kol, akcentuje Mizeum umenia

a dizajnu v BeneSove svoju vzdela-
vaciu funkciu. Didakticky koncipo-
vanymi expoziciami, laboratériom
ergondmie, kniznicou a mediatékou
aréznorodymi aktivitami sa pribli-
zuje odbornikom i beznému publiku.
Aj tomu najmladsiemu, poukazujic
na paradox, Ze na stupni zakladného
Skolstva sa oblasti uzitkovej tvor-

by napriek jej zdsadnému vyznamu
nevenuje takmer Zziadna pozornost.

Ustrednym motivom akvizi¢nej

a vystavnej ¢innosti benesovského
muzea je ,hladanie inteligentného
dizajnu“. Riaditel mizea Tomas
Fassati ho charakterizuje ako spojenie
konvenéného IQ (zahfnajiceho
lingvisticku, logickt a priestorovia
inteligenciu), emoc¢nej a ekologickej
inteligencie, a napokon inteligencie
duchovnej, ktora predstavuje kltacovy
faktor pri tvorbe aj posudzovani
artefaktov uzitkovej tvorby.? Zbier-

ky muzea a komentare v obsiahlom
sprievodcovi dokumentuji hladanie in-
teligentného dizajnu prostrednictvom
produktov, ktoré napiiiaji jeho charak-
teristiku, ale aj takych, ¢o sa s nou roz-
chadzaja. Hoci v niektorych pripadoch
su charakteristiky inteligentného dizaj-
nu definované azda az prili§ norma-
tivne, treba ocenit snahu nahradit sa-
¢asné vagne kritéria hodnotenia jasne
stanovenymi poziadavkami na dizajn

Aktualne
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vychadzajuci z realnych (a nie tych
umelo vytvaranych) Iudskych potrieb

a spolocenskej prospesnosti toho-kto-
rého produktu. Kritéria inteligentného
dizajnu sa opieraju o Siroko definova-
né poziadavky dizajnérskej ergonomie
zahrfnajdcej nielen vztah fyzickych
parametrov ¢loveka k prostrediu, ale aj
ergondémiu psychickd a organizaéna.3

AKky by teda ,inteligentny dizajn“ mal
byt? V pripade dopravy je vhodné
uprednostnit td hromadnq, ak sa vSak
chceme dopravovat automobilom,
potom by mal mat nizku spotrebu, ob-
medzené splodiny a hluénost, skrom-
ny neagresivny vzhlad a primerani
velkost (Skoda Superb uZ tato cha-
rakteristiku presahuje), nemafianske
priehladné skla umoznujice neobme-
dzent komunikaciu s okolim, venti-
laciu namiesto klimatizacie, Spickové
bezpecnostné a orientacné systémy,
avSak pre prirodzené vnimanie situacie
v priestore je vhodné pred navigaciou
uprednostnit mapu. Inteligentne
navrhnuty vysavac nie je automatic-
ky, ale naopak poméaha prirodzenymi
pohybmi precvicit telo i schopnost
psychického vnimania a ststredenia.
Inteligentné je aj opustenie dialkového
ovladania domacich pristrojov, pretoze
je jednym z predpokladov ergonomic-
kého sedenia s ¢astejSimi zmenami po-
lohy tela. Inteligentny dizajn minci by
zasa mal umoznit tonalne, velkostne

i typograficky spolahlivé a rychle rozli-
Senie v postupnej logickej nadvaznosti
Podobnym sposobom sa v zdkladnom
ramci uré¢enom sledovanim ergonomic-
kych parametrov dizajnu a akcentova-
nim jeho huméanneho poslania venuje

Tomas Fassati so spolupracovnikmi aj
dal$im oblastiam dizajnu. Priznanou
inSpiraciou su pritom prace kriti-

kov konzumne zameraného dizajnu
Victora Papanka a Donalda Normana.

Zaber zbierok Mtizea umenia a dizajnu
v Benesove je neobycajne Siroky, hoci
niektoré sféry dizajnu sa zastiipené len
skromne a dokumentuju iba ich zak-
ladnt charakteristiku. Okrem akvizicii
beznych pre umeleckopriemyselné a di-
zajnérske muzed, ako nabytok a dalsie
interiérové objekty ¢i plagaty, sa bene-
Sovské mizeum zameriava aj na oblasti
zbierané skor technickymi mizeami
(fotopristroje, telefony, zvukové a ob-
razové pristroje, vypoctovi techniku),
ale napriklad aj na hracky, liturgické
predmety, suveniry, statusové pred-
mety a predmety charakterizované ako
gy¢. Z oblasti grafického dizajnu su to
tiez efemérne tlace, ako navstivenky,
cestovné listky, telefonne zoznamy

a vyro¢né spravy. Nie vSetky spominané
oblasti st sucastou stalej expozicie,
niektoré su prezentované len v malych
vitrinach. Tie sa venuju aj Specifickym
sfenoménom“ dizajnu viazanym na
jednotlivé firmy (fenomén Vitra, Apple,
Thonet a TON, Botas, Tescoma) alebo
material (fenomén bakelit). Osobitnu
pozornost venuje mizeum ,fenomé-
nu Bauhaus“. Zhromazdilo v nasich
koncinach ojedinelud kolekciu pro-
duktov vyrabanych v sti¢asnosti podla
navrhov pedagégov a Studentov tejto
legendarnej vzdelavacej inStitacie.

KedZe Mtizeum umenia a dizajnu

v Benesove sa dominantne orientuje

na bezny dizajn pre oby¢ajnych Tudi,

snazi sa aspon ¢iastoéne modifikovat
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Kavové mlynéeky, exponaty z kolekcie
Fenomén Braun a fotoaparaty zo zbierok
MUD Benes$ov. Foto archiv MUD BeneSov.
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obvykli muzedlnu prax prezentacie
artefaktov vo vitrinach a ramoch

a priblizit ju k beznému fungovaniu
dizajnu v kontexte, pre ktory je pri-
marne urceny. Niektoré produkty si
mozZu navstevnici ohmatat a vyskasat
v laboratériu ergondémie, na viaceré
stoli¢ky sa da sadnut. Formalizmus
prezentacii obmedzenych na ,divanie
a divenie divakov“ sa snaZia prekonat
aj didakticky koncipované expozicie
vizudlnej gramotnosti, farieb a mate-
ridlov. Expozicie stolovania sd zasa
instalované na skutoc¢nych stoloch.

Ten skutocne najobycajnejsi dizajn
predstavuje ,Byt zberatela dizajnu®

s beznymi ¢eskoslovenskymi vyrobka-
mi zo Styridsiatych azZ osemdesiatych
rokov uplynulého storoéia. Skoda, Ze
aj tie, ktoré boli vyrobené na Slo-
vensku, sd prezentované ako ¢eské.
Konzultacie s kuratormi Slovenského
muzea dizajnu by iste pomohli spres-
nit identifikaciu niektorych produktov
nateraz prezentovanych bez blizsich
udajov o vyrobcoch a dizajnéroch.
Vzhladom na pribuznu orientaciu
oboch institacii na demokraticky de-
finovanu podobu dizajnu sa tu spolu-
praca v roznych rovinach priam nuka.

Uzavrime komentare k Mdzeu umenia
a dizajnu v BeneSove konstatovanim,
Ze tejto institucii sa uspesne dari posu-
vat konven¢nu prezentaciu formalne
atraktivnych artefaktov, charakteristic-
ku pre vacésinu sticasnych muzei a galé-
rii dizajnu, smerom ku ,kritike vSedné-
ho dna, (v ktorej) sa teoretici dizajnu
a architektiry budd venovat mnozstvu
beznych produktov“t a k vhimaniu
dizajnu ako sluzby beznym ludom.

Fakulta umeni a dizajnu
v Usti nad Labem

Zatial ¢o v benesovskom muzeu sa

v charakteristike dizajnu akcentuju
komplexne definované ergonomické
parametre, iniciativy viazané na Fakul-
tu umeni a dizajnu v Usti nad Labem
zdoraznuju jeho socidlny rozmer.
Krajské mesto Usti nad Labem leZi pod
Kru$nymi Horami pri severnej hranici
Ciech, od nemeckych Drazdan ho deli
len 50 kilometrov. V roku 1991 tu bola
zalozena Univerzita J. E. Purkyného,
na ktorej sa v ramci institdtu a od
roku 2000 samostatnej fakulty vyu-
¢uju vytvarné odbory v¢itane dizajnu.
Fakulta umenia a dizajnu v roku 2011
rozvinula rozsiahly projekt zamera-
ny na revitalizaciu kedysi vjznamnej
usteckej Stvrte Predlice. Ta sa eSte

v obdobi habsburskej monarchie stala
vyznamnym industrialnym centrom,
no po odsune nemeckého obyvatelstva
po druhej svetovej vojne priemyselna
vyroba upadala a osidlenie utvarala
najma socialne izolovana rémska
komunita. Zivot miestneho obyvatel-
stva bez realnej perspektivy pozitivnej
zmeny sa premietol do postupnej
devastacie $pecifickej industridlne;j
architektary a plany na rozsirenie
hnedouholného reviru do tejto oblasti
este prehibili upadok, ktory sa ne-
podarilo zastavit ani po roku 1989.

Studenti a pedagdgovia Fakulty
umenia a dizajnu UJEP sa v rdmci
projektu nazvaného Univerzita Predlice
v spolupraci s architektmi, historikmi,
reprezentantmi miestnej samospravy,
pracovnikmi nestatnych organizacii

a predovSetkym miestnymi obyvatelmi
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Vystava projektu Univerzita Predlice
v NG Praha - Veltrzny palac.

Foto archiv Fakulty umenia

a dizajnu UJEP Usti nad Labem.

hladali stratégie intervenénych zasa-
hov zahfnajuicich postupy volnej aj
uzitkovej tvorby, ktoré by zastavili
degradaciu Predlic. Workshopy, pred-
nasky a exkurzie urcili oblasti zaujmov
jednotlivych tvorcov nadviazanych na
konkrétne redlie, a prave realisticky
koncipované dizajnérske projekty by
skuto¢ne mohli prispiet k zlepSeniu
predlického prostredia i Zivota miest-
nej komunity.5 V Cechach, ale i u nas
by sme totiZ mohli najst priklady
premrhanej energie a prostriedkov
pri projektoch, ktorych tvorcovia
skor naplnali vlastné ambicie alebo
upokojovali z1é svedomie majority
spolo¢nosti, nez poskytovali skutoénu
pomoc ,potrebnym*“. Jeden z Gcast-
nikov Univerzity Predlice, teoretik
dizajnu Jaroslav Polanecky upozornuje
na to, Ze ,,dostojnost je ¢asto jedinym
luxusom“® obyvatelov spolo¢ensky
vyltcenych lokalit. Nie je teda $tastné,
ak dizajnér napriklad pri navrhovani
mestského mobiliara dava uzivatelom
»bez obalu najavo, Ze si automatic-
ky povazovani za vandalov a zlode-
jov“.” Dizajnér by sa nemal pasovat
do dlohy spasitela, ale mal by hladat
rovnovahu empatie a istého odstupu,
mal by byt vnimavym pozorovatelom
a posluchacom, ale mal by ,,poniknut
(uzivatelom) nielen to, o potrebuji
a ched, ale aj isty presah do oblasti
vymykajuicich sa ich predstavivosti.“®

Spomenme aspon niektoré z navr-
hov vytvorenych v ramci Univerzity
Predlice, ktoré by sa postupne mali
realizovat s potencialom redlne zlepsit
Zivot miestneho obyvatelstva. Stu-
dent ateliéru Dizajn interiéru Tomas
Cerny navrhol prestavbu chatrajticeho
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vyhoreného domu na zastavku MHD
spojent s bistrom, ktoré by fungovalo
ako socidlna dielna. Malo by ist o real-
ne aj symbolické prepojenie socidlne
vyclenenej Stvrti s centrom mesta,

o0 most medzi obyvatemi mesta a jeho
»geta“. K humanizacii rozpadajicich
sa industrialnych budov a priestoru
medzi nimi by mohli prispiet navrhy
dvoch $tudentiek ateliéru Dizajnu
keramiky, ktorych prednostou je vypra-
cované technické rieSenie. Veronika
Svabenikova je autorkou beténovych
obkladov cielene prerastenych ma-
chom na fasady budov a Petra Hilasova
vytvorila geometricky vzorované vege-
ta¢né mreZe a veka kanalov. V podobe
funkéného prototypu uz bola v pro-
stredi Pfedlic osadend jednoducha, ale
kultivovana lavic¢ka z plastovych rur

a betéonu Mikulasa Ungara z ateliéru
Dizajn interiéru. Pozoruhodni inova-
ciu prinasa exteriérovy ,reproduktor
pre tinedZerov od $tudentov ateliéru
Produktového dizajnu Alesa Kachlika
a Tomasa Sakru. Ide o beténovy objekt,
do ktorého je mozné umiestnit mobil-
ny telefon. Vdaka vntitornému profilu
v tvare exponencialneho zvukovodu
umoziuje zosilnenie jeho zvuku.

Je isté, Ze vSetky zo zaujimavych
navrhov sa nepodari realizovat a sku-
to¢nu hodnotu socialne zameraného
dizajnu napokon preveri az to, ¢i ho
miestni obyvatelia pozitivne prijmau.
Ocenit v$ak treba pokoru, s ktorou
Studenti k Univerzite Pfedlice pristu-
povali. Dizajnérske prace v §kolskych
ateliéroch obvykle napifiaji najma
predstavy svojich tvorcov a podob-
ne zamerané projekty by mohli byt
skuto¢nou ,univerzitou“ pochopenia

spoloc¢enskej zodpovednosti dizaj-
nérskej profesie a premostenim
akademického vzdelavania s praxou.
Zmienku si v tejto suvislosti zaslazi
aj premena objektu niekdajsej Seve-
roceskej armatirky v Predliciach na
Hkultarfabriku®, v ktorej majd miesto
vystavné priestory, tvorivé dielne,
prednasky a inkubator zamerany na
profesijné uplatnenie absolventov
Fakulty umenia a dizajnu UJEP.

Iniciativy ststredené okolo Mizea
umenia a dizajnu v BeneSove a Fakulty
umenia a dizajnu v Usti nad Labem st
prirodzene v mnohom odli$né. Vyplyva
to zo samotnej podstaty fungovania
muzealnych a vzdelavacich instittcii.
Spaja ich vSak snaha ststredovat sa

na redlnu funkénost a spoloc¢enski
osoznost dizajnu, na to, aby dizajn
zleps$oval Zivot ¢loveka a spolo¢nosti.
Verme, Ze tieto principy ,iného dizaj-
nu“ sa budu ¢oraz viac stavat sicas-
tou dizajnérskeho mainstreamu. B

1 Michl, Jan: Pfiklady tahnou. O krizi bezpfi-
kladné pedagogiky a (mozné) budouci roli
uméleckopriimyslovych muzei. In: Michl, Jan:
Funkcionalismus, design, skola, trh. Praha : Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2012, s. 235 - 248.

2 Fassati, Tomas: SQ EQ IQ. Hleddni inteligentniho
designu. Privodce sbirkou a expozici designu. Muzeum
uméni a designu, Benesov, 2014, s. 10 - 13.

3 Fassati, ref. 2,s. 5.
4  Fassati, ref. 2, s. 3.

5 Koleéek, Michal: Uvod. In: Univerzita Predlice.
Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evan-
gelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2012, s. 14.

6 Polanecky, Jaroslav: Design ve vef'ejném prostoru
a design vefejného prostoru. In: Univerzita Predlice.
Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evan-
gelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2012, s. 73.

7 Polanecky, ref. 6, s. 72.
8 Polanecky, ref. 6, s. 73.
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Mnichov
a sperk

Text Viera Kleinova

Foto Die Neue Sammlung (A. Laurenzo),
Rainer Viertlbdck, Slovenska narodna galéria,
Dominik Parzinger, Tom Vack

24 designum 3/2015

d3-2015_03.indd 24 @ 9/21/15 9:01 AM



®

Ak sa zaujimate o si¢asny umelecky Sperk,
pravdepodobne vas netreba navigovat. Pre
ostatnych — hlavnym mestom Sperku je uz par
desatroéi bezpochyby Mnichov. Kazdoroéne

sa tu na jar zlietnu Sperkari, galeristi, Studenti

a zberatelia z celého sveta, aby tu v ramci
velkolepej férie nazvanej jednoducho Schmuck,
vystavovali, stretavali sa, diskutovali. Nie je to
v8ak len raz roCne, ked sa Sperk v Mnichove
intenzivne sklofiuje. Sperk ma svoj permanentny
priestor v tzv. Danner Rotunda — suc¢asti poprednej
svetovej zbierky dizajnu v Neue Sammlung -
Medzinarodnom muzeu dizajnu Mnichov. Hoci

st muzea, ktoré maju vacsie zbierky Sperku,

v Nemecku je to napriklad Schmuckmuseum vo
Pforzheime, ktorého kolekcia z ¢asového hladiska
mapuje obdobie piatich tisicro¢i a obsahuje
dvetisic Sperkov, mnichovsky subor je osobity
zacielenim na autorsky Sperk v medzinarodnom
zabere. Okrem stélej zbierky Neue Sammlung
usporaduva réznorodé Sperkarske podujatia -

v ¢ase konania Schmuck to byva vystava venovana
vzdy nejakej zadsadnej osobnosti svetového
umeleckého Sperku. Tento rok na jar to bola vystava
Antona Cepku — zatial najreprezentativnejsi

vyber tvorby ndsho najvyznamnejsieho tvorcu
Sperku. Vo fokuse tohto textu nebude vsak len

Otto Kiinzli:

Manhattan Piece, Sperk, v pripade takej vplyvnej dizajnérskej
1987. Hadice: guma,
Dar Ona Kanziho inStitlcie, akou je Neue Sammlung, by bolo $kodou
Die Neue Sammlung - B f . . . ’ .
The ntamationsl nepozriet sa aj na jej pribeh. Rovnako by sme si
esign Museum,

Mnichov. Foto

Die Neue Sammiung v pripade Mnichova neodpustili nespomenut jeho
(Alexander Laurenzo). . . . - .
zavideniahodny ,,ostrov umenia“ — tzv. Kunstareal.
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Nova zbierka

Neue Sammlung - Medzinarodné
muzeum dizajnu je institiciou za-
streSenou Slobodnym §tatom Bavor-
sko a v sucasnosti funguje v troch
mestach — v Mnichove, Norimbergu
(Nové muzeum umenia a dizajnu) a vo
Weidene (Medzinarodné mizeum
keramiky). Aby to nebolo také jedno-
duché - Neu Sammlung patri do rodiny
Pinakothek der Moderne, ktort okrem
nej tvoria Zbierka moderného umenia,
Zbierka grafiky a Muzeum architek-
tary Technickej univerzity Mnichov.
Spoloé¢ne zdielana budova poskytu-

je uctyhodnych takmer 12 000 m?
vystavného priestoru. Zdielana je aj
zakladna idea - tekuté hranice medzi
volnou tvorbou, grafikou, dizajnom

a architektarou, doraz na ich koope-
raciu, a to s vyrazne medzinarodnym
zaberom. Neue Sammlung je povazo-
vana za svetového lidra muazei dizajnu.
Hoci nevznikla v griinderskych ¢asoch
zakladania umeleckopriemyslovych
muzei, jej napli od zaciatku sme-
rovala k zbieraniu dizajnu - davno
predtym, ako sa tento pojem naplnil
svojim sicasnym vyznamom. Odkazuje
k tomu napokon aj nazov, ktory bol
vedomou revoltou voci praxi vtedaj-
$ich umeleckopriemyselnych muzei.

Neue Sammlung sa od pociatku kon-
centrovala na zbieranie modernych,
kazdodennych, typickych produktov
nadviazanych na priemyselnu vyro-
bu. Idea zaloZenia takto formovane;j
zbierky vznikla v prostredi nemeckého
Werkbundu v roku 1907 a bola jednou
z vrstiev jeho reformnych snah o spo-
jenie umenia, remesla a priemyslu za
podpory vzdelavacich a propagac¢nych
aktivit, ktoré mali viest k zvySeniu
konkurencieschopnosti nemeckého
priemyslu. Naplnila sa v roku 1925,
ked zbierka oficidlne zacala fungovat
ako Abteilung fiir Gewerbe Kunst v ramci
Bavorského narodného muzea. A ak
sa Kurt Schwiters uz koncom dvadsia-
tych rokov 20. storoc¢ia pozastavoval
nad neadekvatnymi priestormi muzea,
skocCovanie“ pre Neue Sammlung
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Pohlad do expozicie: Danner Rotunda,
Die Neue Sammlung — The International Design
Museum, Mnichov. Foto Rainer Viertlbock.

skoncilo aZ v rokoch 2000-20021,

ked boli postavené norimberské Nové
muzeum umenia a dizajnu a mni-
chovska Pinakothek der Moderne.
Stavba Pinakothek der Moderne je
kritikou hodnotena ako uspesny
priklad galerijného komplexu nové-
ho tisicroc¢ia,? aj ked mala pomerne
komplikovant genézu a pred niekol-
kymi rokmi dokonca musela byt kvoli
trhlindm v rotunde na ¢as zatvorena.
Rotunda na prizemi poskytuje viac ako
dostato¢ny komunikacny/obsluzny
priestor a zaroven funguje ako miesto
napriklad vernisazi. Presklena kupola
rotundy zasa poskytuje velmi prijem-
né prirodzené svetlo, rovnako ako
obrovské okna v prizemi. Pravouhla,
obdlznikova stavba s vloZenou rotun-
dou a s jasne odliSenymi traktami pre
jednotlivé typy zbierok uchovava ¢ast
pozoruhodnej kolekcie priemyselné-
ho, produktového, grafického dizajnu
a uzitkového umenia 20.a 21. storo¢ia.
A ak sa akvizi¢ny program od zaciatku
zameral na to, ¢o by sme dnes nazvali
priemyselnym dizajnom, v ostatnych
desatrociach sa okrem réznych oblasti
uzitkového umenia, grafického dizajnu
a fotografie, zaujem obratil aj na nové
polia dizajnu - pocitacovu kulttaru,
japonsky dizajn, Sportové vybave-

nie, ¢i automobilovy dizajn.? V rdmci
permanentnych prezentacii je dizajn
predstaveny v Siestich expoziciach -
odportcala by som urcite nevynechat
kolekciu dizajnu od roku 1900 do
sucasnosti, ktora poskytuje vycerpa-
vajuci ndhlad na dejiny svetového pro-
duktového a priemyselného dizajnu.
Vysoké, niekde aZ desatmetrové stropy
a otvorené, vzdusne rieSené spojovacie
priestory dodavaju stalym i meniacim
sa objektom mimoriadnu pdsobivost.
Velmi popularne st v tomto zmysle dva
paternostery - mohutné zariadenia,

v ktorych rotuju dizajnérske objekty.
Depozitare muzea v podzemi zabera-
ja plochu 4 000 m?, a okrem toho sa

v suteréne nachadza aj stala expozicia
moderného a sti¢asného svetového au-
torského Sperku, tzv. Danner Rotunda.
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Die Neue Sammlung, Paternoster,
Ron Arad. Foto Tom Vack.

Poklad v podzemi

Bola otvorena v roku 2004 - ale
pociatky bavorského Sperkarskeho
boomu treba hladat hlbsie. Tesne po
skonceni 2. svetovej vojny (1947) sa
na tamojs$ej Akademie der Bildenden
Kiinste znovuotvorili zlatnicke ate-
liéry, ktoré pod vedenim osvietenych

a erudovanych pedago6gov a vyraznych
zlatnickych / Sperkarskych osobnosti
(Franz Rickert, Hermann Jiinger, Otto
Kiinzli) spravili zo §perku pritazliva

a nasledovaniahodnt tému.* Dal$im
dolezitym aspektom bol prvy mnichov-
sky Veltrh umeleckych remesiel (dnes
Medzinarodny veltrh umeleckych
remesiel, dalej IHM), ktory sa konal

v roku 1949.° Dévodom, preco sa uz

od prvych ro¢nikov pozornost organi-
zatorov sustredila na Sperk, bola silna
koncentracia vyrobcov v oblasti a aj
zalozenie dnesSnej Staatliche Beruf-
sfachschule fiir Glas und Schmuck

v Kaufbeuren-Neugablonz.® O desat
rokov neskor sa na péde IHM zasluhou
Herberta Hoffmanna, riaditela bavor-
ského Handwerkspflege (Institatu pre
ochranu remesla) a potom aj bavorské-
ho Werkbundu, otvara éra Specialnej
$perkarskej vystavy Schmuck, ku ktorej
sa neskor pripaja mnozstvo dal$ich
sprievodnych podujati, nielen v areali
IHM, ale v celom meste. Priazniva
situacia, ktora nastala vo vnimani
$perku v osemdesiatych rokoch, viedla
Danner-Stiftung - jednu z vyznamnych
mnichovskych siukromnych nadécii,
aby svoj zaujem, dovtedy zameriavany
na umelecké remeslo, zacielila aj na
autorsky Sperk. Nadécia, ktora v roku
1920 zalozila Therese Danner na
pamiatku svojho zosnulého manze-

la, svoj zberatelsky zamer podporila
presvedc¢enim o autondémii umeleckého
Sperku ako umeleckého druhu. Zaro-
ven pokladala bavorské Sperkarske

a zlatnicke centra za natolko vplyvné

a schopné rozvinut Zivé medzinarodné
vymeny, aby svoju rozsiahlu zbierku
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(takmer 500 kusov), sledujticu Sper-
karske umenie po roku 1945, zverila
od roku 1999 ako dlhodobu vypozicku
prave Neue Sammlung. Ku konstituo-
vaniu vyznamne pomohol aj velkorysy
dar vyznamného rakiskeho $perkara
Petra Skubica, ku ktorému vzapati
pribudla donécia dalSieho rakiiskeho
umelca Seppa Schmolzera a napokon
dar kolekcie Sperkov od stikromne;j
mnichovskej galérie Spektrum. Potre-
bu zasadnejsej Sperkarskej intervencie
citil aj vtedajsi riaditel Neue Sammlung
Florian Hufnagl, ktory kombinaciou
svojho ,revolucionarskeho® instinktu
a ,hufnaglovského“ nasadenia, stalu
zbierku $perku v Neue Sammlung
uviedol do zivota. Miesto pre nu nasiel
hlboko v srdci budovy, v mieste, kde
sa rotunda dviha zo zeme. Symbolicky
plni tlohu akejsi schranky ¢i poklad-
nice, osvetlenie v tomto suterénnom
priestore vychadza z vitrin, ktoré Ziaria
svojim obsahom na pozadi pokojnej
sivej, jediného dalSieho farebného ak-
centu pouzitého v tychto priestoroch.
Kuratorsky instalaciu $perkov stovky
domacich i medzinarodnych autorov
pripravili uznavané odborové autority
a pedago6govia na mnichovskej Akadé-
mii - Hermann Jiinger a Otto Kiinzli.
O niekolko rokov dostava Sancu dat
stalej prezentacii novd dynamiku
nemecky $perkar mladsej generacie
Karl Fritsch a v roku 2014 sa odohrala
zatial posledna reinstalacia zbierky,
opat pod taktovkou Otta Kiinzliho.

A tentoraz uz vylu¢ne z ,domacich®
zdrojov - Danner-Stiftung a vlastnych
zbierok. Kolekcia podava vyre¢ny
obraz o premenach umeleckého $perku
po 2. svetovej vojne, akcentujic jednak
klasikov zZanru, ale aj nastupujicu
generaciu hlavne nemeckych tvorcov.
V zbierke je zastipeny aj slovensky
$perkar Anton Cepka, jeho tvorbu tu
reprezentuje 13 Sperkov, od neskorych
Sestdesiatych rokov az do roku 2011.

Hermann Jiinger: Nahrdelnik, zlato, 1957.
Die Neue Sammlung - The International
Design Museum, Mnichov. Permanentna
vypozic¢ka z Danner-Stiftung, Mnichov.
Foto Die Neue Sammlung

(Alexander Laurenzo).

Karl Fritsch: Prsteni, 2005. Oxidované striebro,
karneol, ametyst, zafir, rubelit, sklo.

Die Neue Sammlung — The International
Design Museum, Mnichov. Foto Die Neue
Sammlung (Alexander Laurenzo).
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1 Pohlad do expozicie: Anton Cepka —
Kineticky $perk. Foto Die Neue
Sammlung — The International Design
Museum, Mnichov (A. Laurenzo).

7 Anton Cepka: Brosia, 1963.
Striebro. Slovenska narodna
galéria, Bratislava. Foto SNG.

-> Anton Cepka: Bro$na, 1970. Striebro,
farebny lak. Slovenska narodna
galéria, Bratislava. Foto SNG.

N Anton Cepka: Brosiia, 1968. Striebro,
sklo, farebny lak. Slovenska narodna
galéria, Bratislava. Foto SNG.
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Anton Cepka: Kineticky Sperk

Jeden z jarnych titulov v tohtoro¢nej
dramaturgii Neue Sammlung mimo-
riadne pote$il v prvom rade sloven-
skych priaznivcov $perku. Svoju retro-
spektivnu vystavu, nazvanu Kineticky
sperk, tu mal Anton Cepka - inicia¢na
osobnost ¢eského a slovenského
$perku a délezita postava svetového
umeleckého $perku druhej polovice
20. storocia. Vystava v Neue Sammlung
predstavila reprezentativny vyber
Cepkovej hlavne $perkarskej tvorby —
kuratorka Petra Holscher zozbierala
viac ako 200 $perkov a objektov zo
stikromnych aj institucionalnych zbie-
rok, z ktorych viaceré boli predstavené
verejnosti po prvy raz. Okrem eur6p-
skych to bol precizne komponovany
stubor $perkov, ktory darovali americ-
kému Dallas Museum of Art zberatelia
Edward W. a Deedie Potter Rose. Pri-
beh tejto zbierky mimochodom koreni
v Eurépe - pochadza zo zbierky Inge
Ansenbaumovej - zberatelky a galerist-
ky, ktora v sedemdesiatych az devit-
desiatych rokoch prevadzkovala jednu
z najlepsich $perkarskych galérii v Eu-
rope - Galerie am Graben vo Viedni.’

Jadro prezentovanej kolekcie pocha-
dzalo zo Slovenskej narodnej galérie,
ktora na vystavu poskytla celd svoju
zbierku $perkov a objektov Antona
Cepku, budovant uz od Sestdesiatych
rokov 20. storocia (41 $perkov a objek-
tov). Okrem toho sa na vystave objavili
aj diela zo zbierok Mestského muzea

v Bratislave, Slovenského narodné-

ho muzea, ¢i konvoluty z prazského
UMPRUM, Moravskej galérie v Brne,
Mizea Ceského raja v Turnove, Severo-
¢eského muzea v Liberci a Muzea
$perku a bizutérie v Jablonci nad
Nisou. Vyznamny priestor na vystave
dostali vypoZi¢ky z verejnych i privat-
nych zbierok v Nemecku - od usporia-
datelskej institicie, ktora disponuje
viac ako desiatkou Cepkovych $perkov,
cez renomované muzed ako Schmuck-
museum vo Pforzheime, Badisches
Landesmuseum v Erfurte, Museum fiir
Kunst und Gewerbe v Hamburgu, vy-
znamného $perkarskeho a zlatnickeho
centra - Deutsches Goldschmiedehaus
v Hanau. Zo stkromnych galérii to boli
prestizne $perkarske galérie z Mni-
chova - Galerie Spektrum, Galerie
Seibert-Philippen, z Diisseldorfu mala
kolekcia zo znamej Sperkarskej galérie
Orfevre (vSetky spominané galérie st

s Cepkom spojené vystavami, ktoré mu
usporiadali, ale aj dlhoroénymi profe-
sionalnymi i priatelskymi kontaktmi).
Z privatnych vypozZzic¢iavatelov boli na
vystave zastipené renomované europ-
ske stikromné zbierky, napr. Bollman
(Vieden), Boelen (Amsterdam). Vystava
sa konala na vrchnom poschodi ustred-
ného, rotundového priestoru, pod
otvorenou kupolou. Velkorysy, nec¢lene-
ny minimalisticky priestor s dostatkom
svetla daval moznost sustredit sa na
strohu, ¢istu instalaciu diel, zasade-
nych do nenapadnych ¢iernych vitrin.
Spdsob instalacie potlacil aj niekedy
rusivy element textovej informacie
priamo na vitrine, navstevnik mal moz-
nost jednotlivé $perky ¢itat pomocou
sprievodcu v novinovej forme. Petra
Holscher vystavu koncipovala s cielom

9/21/15

9:01 AM



predostriet publiku velkorysy vstup do
krajiny Cepkovych $perkov. S moznos-
tou sledovat jeho svojbytnt autorska
v $perku. Stcastou vystavy bola aj
menSia kolekcia modelov k realizaciam
do architektary, Cepkov rozsiahly
subor kresieb a navrhov na vystave
zahrnuty nebol. Vystavu sprevadzala
monografia Antona Cepku, prevzata
zo slovenského vydavatelstva Virvar
ako 2. vydanie v nemecko-anglickej
verzii (pozri Designum 1/2014).

V roku 2016 sa vystava v modifikovanej
verzii vrati na Slovensko - prezentacia
v Slovenskej narodnej galérii v istom
zmysle nadviaze na zaujem, ktory tato
inStitdcia autorovi venuje aj vo svojom
vystavnom programe. Po prvykrat sa
Cepka v SNG samostatne predstavil

v roku 1978. Ostatny vyber jeho tvorby
bolo mozné vidiet v ramci vystavy Teku-
ty ¢as: 20 rokov Ateliéru S_M_L_XL Kov
a $perk VSVU v Bratislave v roku 2012,
velkd retrospektivu jeho tvorby uspo-
riadala SNG v roku 1996. Jeho prace
boli sticastou vSetkych $perkarskych
vystav, ktoré SNG realizovala (doma
iv zahranici), rovnako ako Stalej
expozicie uzitkového umenia, dizajnu
a architektiry v devatdesiatych rokoch.
Cepkova tvorba je mimoriadne cenena
najma v zahranici, uZ od momentu
jeho razantného vstupu na medzina-
rodnu scénu, ¢o bolo prave v Mnicho-
ve v roku 1964, ked jeho diplomova
praca ziskala Bavorsku Statnu cenu

a Zlati medailu na Medzinarodnom
veltrhu umeleckych remesiel. Odvte-
dy je stcastou vsetkych vyznamnych
$perkarskych prehliadok i publikacii
venovanych dejindm/stucasnosti ume-
leckého Sperku. Jeho diela st okrem
uz spominanych sukromnych i verej-
nych zbierok zastipené aj v Stedelijk
Museum, Amsterdam, The Museum

of Fine Arts, Houston, Metropolitan
Museum of Art, New York, Los Angeles
County Museum of Art, National
Gallery of Victoria, Melbourne.
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1  Existovali sice plany na vystavbu novych budov,
ale k redlnym krokom dochadza az po roku 1990,
o nie¢o neskor (1994) vznika nadécia Pinakothek
der Moderne, ktora poskytne pociato¢ny
kapital a stavby sa realizuju ako $tatne.

2 Autorom Pinakothek der Moderne je nemecky
architekt Stephan Braunfels, stavba ziskala viacero
domacich architektonickych oceneni. K jeho
dal$im vyznamnym architektonickym realizaciam
sa radia komplexy vladnych budov v Berline
(Marie-Elisabeth-Liiders-Haus a Paul-Lobe-Haus).

3 Turbulentny rozvoj muzea - vizionarske, v medzina-
rodnom kontexte cenené vystavy a aktivity a bezpre-
cedentne intenzivna akvizi¢éna ¢innost v ostatnych
desatroéiach nest znacku Florian Hufnagl. V Neue
Sammlung posobil tento nemecky kunsthistorik,
pokladany za jednu z najdolezitej$ich svetovych
autorit v oblasti dejin dizajnu, od roku 1980, od 1990
do 2014 ako riaditel, a bol hybnou silou jej doméaceho
i zahrani¢ného rozvoja (vratane presadenia stavby
Pinakothek der Moderne, konstituovania Kunsta-
real ¢i zaloZenia zbierky autorského $perku).

4  Holscher, Petra: Anton Cepka a Mnichov.
In: Cepka, Matu$ (editor): Anton Cepka.
Bratislava : Virvar, 2013, s. 193.

5 Holscher, ref. 4, s. 193

6 Holscher, ref. 4, s. 194.
V tom istom roku vznikli aj dalsie veltrzné akcie zame-
rané na rozne oblasti spotrebného priemyslu, Ziadna
z nich sa v§ak nezaoberala umeleckym remeslom -
Ambiente/Kolin nad Rynom, Mobelmesse/Kolin,
IGEDO/Diisseldorf, Spielwarenmesse/Norimberg.

7 V maji tohto roka predstavilo dallaské mizeum svoju
novu, spektakuldrnu akviziciu - prostrednictvom
Deedie Potter Rose — dlhoro¢nej donatorky muzea zis-
kalo jednu z najlepsich svetovych zbierok moderného
a sucasného $perku - kolekciu 700 $perkov Inge Asen-
baumovej. Zbierka, ktora vynikajiico dokumentuje
premeny a vyvoj Sperku ako nezavislej umeleckej for-
my, bola pomenované The Rose-Asenbaum Collection.

8 Projekt vznikol v spolupraci zdhradného
architekta a urbanistu Friedricha Ludwiga von
Sckella (1750 - 1823) a architekta Carla von
Fischera (1782 - 1820) a je povazovany za jednu
z prvych realizécii tohto druhu v Eurépe.

9 Kontroverzny naboj Stvrt ziskala ako sidlo nacistickej
NSDAP pocas tretej riSe. Viac o dejinéch tejto
Stvrte najnovsie: Bauer, Richard: Maxvorstadt -
Zeitreise ins alte Miinchen, Miinchen, 2013.
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Na zaver: Projekt Kunstareal Mnichov

Pre slovenského navstevnika, zvyknu-
tého na podvyzivené pomery sloven-
skych galérii a muzei, je navsteva
mnichovského Kunstareal tak trochu
zjavenim. Na velkorysom priestore,
zasadenom do parkovej krajiny, sidli
18 muzei a vystavnych sieni, viac ako
40 galérii a kultirnych institdcii a Sest
vysokych $kol. Kunstareal ako projekt
zabezpecujuci synergické rieSenia
kultirnej prevadzky na narodnej

i medzinarodnej arovni, bol spusteny
v roku 2012. Nevznikol vSak na zelenej
like, Maxvorstadt, $tvrt, v ktorej sa
objekty nachadzaju, je prvou planova-
nou urbanistickou expanziou v Mni-
chove. V zmysle poststredovekého
rozsirovania mesta malo pod kuratelou
bavorského krala Ludovita I. zaciat-
kom 19. storocia vzniknut velkolepé
entré do mesta s centrom na namesti
Konigsplatz. V klasicizujuco-romantic-
kom have, s vencom uvitym z umenia,
histoérie a nabozZenstva sa tak mal spl-
nit jeho sen o Mnichove ako Aténach
na Isare. Hoci sa pdvodna myslienka
realizovala len fragmentarne, prog-
resivne rieSenie Stvrte®, zaloZené na
200-metrovej mriezke, s ciefom vytvo-
rit akési zahradné mesto v zelenom
rastri a viiom rozptylenymi budovami,
je Citatelné aj dnes. Prvé mtzeum -
Glyptotéka, bolo postavené medzi
rokmi 1816 - 1830 Leom von Klenze-
om, zatial ostatny objekt - NS-Doku-
mentationszentrum (Dokumentacné
centrum dejin narodného socializmu),
bol otvoreny v méji tohto roku. Stvrt,
v ktorej sa v priebehu historie striedali
demonstracie politickych ambicii s kul-
tirnym/komunitnym niveau®, sa od
devatdesiatych rokov 20. storocia stava
predmetom verejnej diskusie o dalsich
moznostiach cieleného sprostredkova-
nia umenia a vzdeldvania. Z iniciativy
Nadacie Pinakothek der Moderne sa

v roku 2009 projekt Kunstareal dosta-
va do pohybu. Misiou tychto snah bolo
demokratizovat umelecku $tvrt pre
vSetky vrstvy navstevnikov, zinten-
zivnit prepojenia medzi jednotlivymi

institdciami, zvysit komunikativnost
objektov i otvorenych priestorov, syn-
tetizovat tradiciu otvorent budicnos-
ti. A ako vyzera projekt dnes? Areal,
centrovany namestim Konigsplatz

a budovami Pinakoték, strieda trochu
monS§tréznu monumentalitu klasicis-
tickych stavieb (Propylaje, Glyptotéka,
Antikensammlung) s prestavbami
starSich objektov (Lenbachhaus), ale
aj pocetnymi novsimi objektmi - od
budovy Pinakothek der Moderne cez
keramikou obloZené Muzeum Brand-
horst ¢i rozsiahle Mtizeum egyptského
umenia. Objekty si zasluhou pdvodnej
mriezky zachovavaju svoju auton6émiu,
skutoc¢ne velkorysy, zvdésa parkovy
charakter otvorenych priestorov je
zavideniahodnou moZnostou pre
prezentaciu umenia v exteriéri, ale
funguje aj ako zivé miesto na rdozne
oddychové aktivity pravidelnych i jed-
norazovych navstevnikov. Vzhladom
na rozptylenost jednotlivych objektov,
je pomerne naro¢né vyuzivat areal na
spdsob instantného turistu preferuju-
ceho $tyl galop. Ak sa unavite, mozete
vZzdy naskoc¢it na autobus miestnej
dopravy, ktory tu premava z nedale-
kej Zelezni¢nej stanice a pokracovat
napriklad do centra. Ak vSak viete, ¢o
vas zaujima, mdZete tu vo vynikajicej
kvalite vidiet umenie od prehistorie
az po sucasnost, navstivit nespocetné
mnozstvo sprievodnych akcii, naktpit
si v dizajnSopoch, ktorymi disponu-
je kazdé muzeum i galéria alebo len
tak oddychovat v kaviarni, kde vas
pocastuju vynikajucou kavou za len
¢osi viac ako euro. Projekt Kunst-
areal vznikol do velkej miery na baze
obclianskej angazovanosti (napriklad
budova Pinakothek der Moderne

bola postavena na zaklade zbierky,

v ktorej sa napokon zislo 13 miliénov
eur) a verejnost sa eminentne o fun-
govanie muzei zaujima. Poucny, aj
ked tazko povedat, do akej miery pre
nas kontext prenosny pribeh mni-
chovského ostrova umenia si v§ak
urcite zaslizi nase objavovanie. H
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Zdenék
Rossmann
a Brno.

Nové objavy

Text Marta Sylvestrova
Foto archiv Moravskej galérie v Brne
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< Zdenék Rossmann, 1927.
Foto: neznamy autor. Rodinna pozostalost.

Retrospektivne
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Prezentacia ¢eskoslovenskej medzivoj-
novej vizudlnej kultiry sa nezaobide
bez zasttpenia architekta a grafického
dizajnéra Zdenka Rossmanna (1905 -
1984). Zbornik medzinarodnej avant-
gardy Fronta (1927) v jeho uprave je vo-
bec prvou publikaciou, v ktorej je u nas
pouzity malopis! podla vzoru Bauhau-
su, a to zhruba o tri roky skor, nez ho
akceptoval zastanca novej typografie
Karel Teige. Rossmannov fotomontaz-
ny plagat pre vystavu Civilisovand Zena /
Civilisierte Frau? z roku 1929, ktory mo-
hol Gispesne zarezonovat prave v Ces-
ko-nemeckom brnianskom prostredi?,
na ktorom muzska ruka s noZnicami
odstrihuje zo zZenského ucesu vrkod, je
nespocetnekrat reprodukovanou me-
taforou zmeny v duchu modernizacie
podla vZitého starého nemeckého pri-
slovia ,odstrihavat staré vrkoce“ z ¢ias,
ked sa pruskym tdradnikom a voja-
kom v ramci osvietenskych reforiem
odstrihavali na parochniach vrkoce.

Fronta: medzinarodny zbornik
sudobej aktivity, obalka brozury,
Brno, 1927. Majetok MG v Brne.

Vystava s nazvom Horizonty moderniz-
mu v Umeleckopriemyselnom muzeu
Moravskej galérie v Brne (od 15. mdja
do 13. septembra 2015) uvadzala
prvykrat tvorbu tohto pozabudnu-
tého modernistu v celej Sirke médii,
ktorymi sa poc¢as medzivojnovych aj
povojnovych rokov zaoberal. Prinasa
ukazky jeho diel v architektire, grafic-
kom dizajne, typografii, scénografii,
vystavnictve, fotografii, pedagogike

a publicistike. Vedla nich sd na vystave
zastupené aj ukazky prac Laszlda
Moholy-Nagya, Jana Tschicholda,
Herberta Bayera a dal$ich osobnosti
medzinarodnej avantgardy, ktorych
tvorbou sa mlady Rossmann in$piroval.

35
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Radim Babak, Ondfej Tobola, $tudio Hippos:
realizacia vystavnej expozicie Horizonty
modernismu. Moravska galéria v Brne, 2015.

POESIE: SUENR™ s
PROSA: msseinus 4 0w
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Kruh 1, islo 1, obalka éasopisu,
oktéber 1925. Sikromna zbierka.
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Dizajn vystavnej expozicie navrhli
Radim Babak a Ondfej Tobola zo
stadia Hippos v minimalistickom
rossmannovskom duchu. Nosnu
osnovu instalacie vytvarala nabielo
natreta drevotrieskova A-stena, ktora
diagonalne pretinala vstupny priestor
a prilahld bo¢nt vystavnud salu. Mala
p6vodne vychadzat pred aj za budo-
vou ako plo$na biela linka - putac
pre okoloidtcich chodcov na ceste,
chodniku a na dlazbe v priestore zad-
ného nadvoria. Vo vystavnych salach
boli na podlahe rozmiestnené Cer-
vené obruce hulahop, ako vyzva pre
navstevnikov, ktori si mohli prehliad-
ku spestrit cvicenim. Architekti tak
odkazovali okrem iného k Rossman-
novmu aktivnemu ¢lenstvu v boxer-
skom oddiele Vysokoskolského Sportu
v Brne (okolo roku 1928) a k jednému
zo zakladnych prvkov modernistické-
ho dizajnu, ktory Rossmann pouzil
na obalke jediného ¢isla ostravského

literarneho ¢asopisu Kruh, vydaného
v roku 1925. Vystavu sprevadzala prva
Rossmannova monografia,* prinasa-
juca $pecializované stadie medzina-
rodného autorského timu, v ktorom
spojili svoje badatelské tusilie vedla
spoluautorov vystavy a editorov pub-
likacie Marty Sylvestrovej a Jindficha
Tomana teoretici a historici umenia

a dizajnu Karel Cisat, Jitka Ciampi
Matulova, Sonia de Puineuf, Lubomir
Longauer, Helena Manasova Hradska,
Markéta Svovodova a David Valtsek.

Zo vzajomnej vymeny badatelskych
poznatkov vzisli nové objavy v poznani
Rossmannovho diela i jeho dramatic-
kych zZivotnych osudov, o niektorych za-
sadnych sa tu zmienujeme. Monografiu
upravil Robert Vojtéch Novak tak, ze do
jej ¢iernobieleho konceptu s ¢ervenymi
akcentmi zakomponoval geometrické
grafické motivy, ktoré vybral z hlavnych
Rossmannovych kniznych dprav.
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Moravska galéria tymto projektom
vratila vS§estrannt umeleckt osobnost
Zdenka Rossmanna do povedomia
kultirnej verejnosti v prostredi,

v ktorom v dvadsiatych rokoch mi-
nulého storocia vytvoril svoje hlavné
rané diela. Aj po navrate zo $tadii na
Bauhause a pobytu v Parizi jeho inten-
zivne pracovné a priatelské kontakty

s Brnom pokracovali, a to aj pocas bra-
tislavského pedagogického pdsobenia
na SUR v rokoch 1931 - 1938. Sem sa
aj po vypovedani zo Slovenska zaciat-
kom roka 1939 na ¢as opat vratil ako
vedci ateliéru grafického dizajnu na
brnianskej Skole umeleckych remesiel.

Do Brna pri$iel Rossmann $tudovat
architektiru koncom septembra roku
1923. Medzi jeho spoluziakmi nebol
nikto z neskor vyznamnych brnianskych
architektov. Zaujimavé je, Ze velké per-
cento uchadzacov o vzdelanie na fakulte
architektiry vtedy tvorili emigranti
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z Ruska a Ukrajiny, ktorym sa mlady
¢eskoslovensky $tat zaviazal poskytnit
vzdelanie. K Rossmannovym priatelom,
s ktorymi neskor spolupracoval na
niektorych zakazkach, patrili Studenti

z vy$$ich ro¢nikov - architekti Mojmir
Kyselka, Eduard Stavinoha, Bohumil
Turecek a Vaclav Rostlapil. Medzi profe-
sormi mali na Rossmanna najvacsi vplyv
maliar Jaroslav Kral (pod jeho vplyvom
sa Rossmann jeden ¢as rozhodoval, ¢i
sa nema stat radsej maliarom) a Iavicovy
architekt Jiti Kroha, ktorého Sociologic-
ky fragment byvania, prezentovany na
Vystave stavebnictva a byvania v Brne
1933 ako vedecky sociologicky rozbor
podmienok byvania, bol presne tym mo-
dernistickym urbanistickym smerom,
ku ktorému sa Rossmann v architektire
od zaciatku priklanal.’ V studentskom
divadle Akademicka scéna zrejme stretol
svoju budicu zenu, ktora vystupovala

v hlavnej tlohe v predstaveni Rej Pej
Revue (podla West Pocket revue, W+V)

pod umeleckym menom Maru Norova.
Odtial potom vzisli aj jeho kontakty

s Frantiskom Kozikom (ktorému upravil
knihu Cristobal Colén) a s neskorsim
redaktorom Pestrého tyZdria a Sveta

v obrazoch Vladimirom Ryparom.

Avsak najpodstatnej$iu ilohu malo pre
Rossmanna zoznadmenie s brnianskymi
intelektudlmi Jifim Mahenom (ktory
Rossmanna priviedol k praci pre br-
nianske divadld), FrantiSkom Halasom
a Bedfichom Vaclavkom. V roku 1925 uz
Rossmann ako aktivny ¢len brnianskeho
Devétsilu navrhoval pozvanky a plagaty
pre Studentské aj umelecké spolocenské
udalosti. Svedcia o jeho znalosti zasad
novej typografie, konstruktivizmu

a neoplasticismu, ktoré poznal z avant-
gardnych ¢asopisov (revue Bauhaus
ai.), z publikdcii, ktoré vychadzali

v edicii Bauhausbiicher a z prednasok
Laszl6a Moholy-Nagya a Thea van
Doesburga, prednasajucich v Brne

v roku 1925 na pozvanie Devétsilu.
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Zahradnik odkryl Madame Caroline

a upravuje ji rozkoZnou korunku,

myslil na bledou divku,
Kktera si u néj koupila kyticku snéZenek.

Luna se v uplitku zardiva,
zbyteénych chodei jest plna ulice,
do veéerni unylé basniéky

chybi mi epitheton ornans.

Eros si vySel v podhaji, H
jsa dobrym lugistnikem.

Blazinci se v pFitmi libaji.
Musz byl jisté kominikem.

Odyseus se vratil z cest,
proklina sudigku

1L

ach

\
/J
&

Testout

a iami pr

objima bludigku.

-

. Revo, Pernikové srdce - basne, 3. zv.,
obalka, Gprava a ilustracia brozary.
Avion Brno, 1928. Sikromna zbierka.

N

. Novy diim, obalka vystavného katalégu,
Brno, 1928. Majetok MG v Brne.

w

. Exhibition of the Contemporary
Culture in Czechoslovakia, obalka
broziry, Brno 1928. PNP Praha.

4. Karel Marilaun: evropan adolf loos,
obalka a Gprava broziiry, Brno,
1929. Majetok MG v Brne.

(4]

. Zena doma, obalka broziry, Brno
1929. Majetok MG v Brne.

o

. Karel Kapoun, Neviditelna popelnice -
basné, obalka broziry, Olomouc,
1938. Sikromny majetok.

N

Jaroslav Zatloukal: Promény, obalka
bruzary, Brno, 1939. Majetok MG v Brne.
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Zasadnym objavom umoznujicim
objasnit Rossmannove medzivojno-

vé obdobie, je jeho koreSpondencia

s Bedrichom Vaclavkom, ktort viedol
sustavne od roku 1925 az do Vaclav-
kovho odchodu do ilegality v aprili

r. 1940.% Vaclavek sa staral o Rossman-
na aj Halasa, podporoval ich v ich ume-
leckych snahach moralne aj financ¢ne,
¢o sa odrazilo vo vzijomnej spolupraci
v redakcii brnianskeho satirického
dennika Slehy, v Pdsme, v druhom &isle
Disku a Fronte: medzindrodnom zborniku
stidobej aktivity, vydanie ktorého museli
v konecnej faze priprav sami zafinan-
covat, zaisteni ru¢enim Jifiho Mahena.

Koncom roka 1927 opustil Rossmann
vysokoskolské studia, ktoré ho,
okrem Krohovych prednasok, uplne
neuspokojovali. Zapojil sa do priprav
Vystavy sudobej kultury, ako ¢len jej
reklamného $tadia navrhoval vystavné
tlacoviny vratane firemnych tlac¢ovin,

letakov, upravoval vystavné katalogy
a s Vaclavkom napisal ivod ku kata-
l6gu moderného byvania Novy dom.

K otvoreniu navrhol funkcionalisticka
pozvanku, ktora vizualne korespon-
duje s obalkou katalogu. Mal uz teda
povedomie o jednotnej vizualite pro-
pagacnych tlacovin, ako boli rozvijané
na Bauhause, kam sa do Studijného
programu pod vedenim Hannesa
Mayera tizil zapisat. UmozZnilo by
mu to zavr$it vysokoskolské vzdelanie
arozvijat jeho zasady po navrate do
Brna na zjednotenych brnianskych
odbornych skolach, ktorych vystavbu
podla Fuchsovho projektu od roku
1930 planoval mestsky stavebny

urad. Vystavba bola postupne odkla-
dana a nakoniec sa od nej po vzniku
protektoratu upustilo.” Aj ked Ross-
mannovu Ziadost na ministerstvo
Skolstva o Stipendium na ro¢ny pobyt
na Bauhause podporili svojimi odpo-
rucaniami Vaclavek a Mahen, nebola

9/21/15 9:01 AM



vypocuta. Nastupil teda ako Stipendis-
ta Zvazu ceskoslovenského diela prax
vo firme moderného nabytku SBS Jana
Varika a zapojil sa za jeho podpory do
priprav Vystavy moderného obchodu
(VMO) v Brne 1929. Prekvapujicim
sa stal objav navrhu Rossmannovho
plagatu zo zbierky modernej kresby
Moravskej galérie v Brne v $tyle art
deco z konca roka 1928. Zucastnil

sa s nim na stutazi na plagat Vystavy
modernej Zeny, ktora bola stcastou
vystavného programu VMO. V stutazi
zvitazil navrh plagatu od Eduarda
Miléna a Rossmann pre vystavu
navrhol katalég s nazvom Zena doma
(edicia Index, Brno, 1929). To vset-

ko je vSak zdrojom castych omylov:

v odbornej literattire byva tato vystava
¢asto zamienana za vystavu Civili-
sovand Zena, ktora sa konala azZ na
prelome rokov 1929 - 1930 z iniciativy
a za finanénej podpory Jana Vanka.
Usporiadal ju v pavilone spolku Ales
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OF THE CONTEMPORARY CUL-
TURE IN CZECHOSLOVAKIA

Kurel Kapain

v centre Brna na Zerotinovom né-
mesti. Bola reakciou na neuspokojivé
vyznenie Vystavy modernej Zeny na
brnianskom vystavisku organizovanej
v ramci VMO v piatich vystavnych
paviléonoch. Komorna vystava Civi-
lisovand Zena prezentovala ukazky
moderného nabytku Vankovej firmy
SBS, navrh Rossmannovej kuchyne
(ktora sa objavila aj v jeho navrhu
scény pre divadelné predstavenie Sal-
dovho Dietata) a nohavicové kostymy
podla navrhu BoZeny Hornekovej
(Rothmayerovej) pre emancipované
zeny. V jej pozostalosti sa zachovalo
13 originalnych fotografii z povodnej
vystavnej expozicie, ktoré st dal$im
unikatnym objavom prezentovanym
na tohtoroc¢nej brnianskej vystave.

Od roku 1930 bol Rossmann zamest-
nany v §tidiu Bohuslava Fuchsa

a koncom roka zhromazdil dostatoc-
né finan¢né prostriedky (doplnené

ayropan

adolf loos

| nova architeklury

utitel { bydien|

a Fivola

J1NNY

Surasfan datfoukal

finan¢éné pozickou od Vaclavka), aby
mohol snad zaverom roka odist na
vytazeny Bauhaus, kde uz od jesene
Studovala fotografiu v ateliéri Walte-

ra Peterhansa jeho sntibenica Marie
DolezZelova. Bolo to vSak uz pol roka po
odchode Hannesa Mayera do Moskvy,
a tak sa zapisal ako hospitant v ateliéri
architekta Ludwiga Hilberseimera.
Prvé listy od Rossmanna, ktoré posielal
Funkemu a Vaclavkovi, pochadzaju

z februara 1931. V méji potom uz

pise Vaclavkovi z Pariza. Jedine¢ny
obrazovy material k Rossmannovmu
pobytu na Bauhause pochadza z na-
hodne objaveného fotoalbumu Marie

a Zdenika Rossmannovcov, ktory az do
mdja roku 2014 spocival zabudnuty

v pozostalosti Rossmannovej dcéry,
textilnej vytvarnic¢ky Jany Paulovej.
Boli objavené pri upratovani Ross-
mannovym zatom Pavlom Paulom

v Renkové na Milevsku. Album ukryval
dokumentarne fotografie z Bauhausu
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kapka vody o

Pro déti napsal Josef V. Pleva

by z kapky potu, kterou jsem set¥el, zbyla také sil. Skoda,

ze maminka netopi. Zkusil bych to.

" Vlada kapku rozetiel, aby se d¥ive vypatila. Potom ho na-
padlo, kam asi takova kapka zmizi. Rozplyne se ve vzduchu. 19
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BRATISLAVA

-

. Josef Véromir Pleva, Kapka vody, obalka
s montazou a Gprava knihy. Index
Olomouc 1935. Majetok MG v Brne.

N

. Navstivte Mestské muzeum Bratislava
CSR, plagat, 1935. Majetok UPM v Prahe.

w

. Véechny do prace po boku muzd!
Mladym Zenam v protektoraté, plagat,
1943. Majetok UPM Praha.

4. Index, foto Jaromir Funke, kresba
Georg Grosz, propagacény plagat, 1934.
Majetok SMD-SDC Bratislava.

. EAM - ELAS - plagat k vystave,
1947. Majetok MG v Brne.

(4]

o

. Elo Sandor: Skiisenosti z ciest po SSSR,
Bratislava 1936. Majetok MG v Brne.

Budujeme lepsi zitiek praci v Risi,
plagat, 1943. Ne boltai! — A Collection
of 20th Century Propaganda.

~N
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v Dessau, z politickej demonStracie

v Lipsku, z prazdninového pobytu
pri mori a tiez originaly umeleckych
fotografii z Pariza, ktorych autorkou
je Marie Rossmannova. O rok neskor
potom boli publikované v Indexe.

Po odchode z Bauhausu zaZival Ross-
mann na ¢as existenénu neistotu. Zva-
zoval, ¢i sa nema vydat za Hannesom
Mayerom do Moskvy, nakoniec zamie-
ril aj s manzelkou hladat zamestnanie
v niektorom z architektonickych $tadii
v Parizi, av§ak v ¢ase hospodarskej
krizy netaspesne. Na zaklade odpo-
rucani Laszléa Moholy-Nagya a Jana
Tschicholda ziskal potom od oktébra
1931 miesto pedago6ga na tzv. brati-
slavskom Bauhause, a tak za¢ala nova,
osemroc¢na, najstastnejsia rodinna aj
tvoriva a pedagogicka etapa jeho Zivo-
ta, o ktorej vSak uz podrobne pojed-
nava publikacia Lubomira Longauera
Vyzliekanie z kroja (Bratislava, 2014). H

list pro kulturni politiku

ol b b, Bt Fedhs, Viad. Waltest s Bodtich Vaskerah
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Malopis je spdsob sadzby ovplyvneny
konstruktivistami s vyli¢enim velkych pismen.

Nazov je uvedeny podla titulu na
plagate, spravne: Zivilisierte Frau.

Pozri: Jindfich Toman, Zdenék Rossmann
ajeho ¢itanie modernizmu. In: Zdenék
Rossmann. Horizonty modernizmu.
Moravska galéria v Brne. 2015, s. 16.

K Rossmannovmu dielu dosial existoval jediny
katalog z roku 1983, ktory spolo¢ne s autorom
rok pred jeho umrtim zostavila Oliva Pechova
pre jeho vystavu v Galérii u Re¢ickych v Prahe

s nazvom Zdenék Rossmann 1983 - Typografia,
divadelné scénografie, muzeologia.

V lete 1931 Rossmann hladal usilovne zamestnanie.
Zvazoval moznost nastupit ako asistent Jifiho
Krohu na fakulte architektdry v Brne, pozri:
Rossmannov nedatovany list Vaclavka zo Starych
Hamrov, leto 1931, PNP LA, fond Bedfich Vaclavek.

Zaupozornenie na tato kore$pondenciu,
uloZenu v Literarnom archive Paméatniku
narodného pisomnictva v Prahe, ktort som
marne hladala v brnianskych archivoch,
dakujem Markéte Svobodovej.

Bohuslav Fuchs. Verejna ideova sutaz na obstaranie
nacrtov na stavbu skupiny budov pre Moravska
zemsku radu Zivnostensku a Krajinsky trad

pre zveladovanie Zivnosti, pre ustredna budovu
zivnostenskych $kol pokracovacich Velkého Brna,
pre Vyssiu §tatnu priemyselnu $kolu stavitelska

v Brne a pre Verejnu $kolu umeleckych remesiel,
1930. Publikacia, ktorta zostavil a upravil Zdenék
Rossmann, obsahuje plany pre novi tstrednu
budovu odbornych §kdl na Kounicovej ulici na
pozemku oproti ¢eskej pravnickej fakulte, vlastnym
nékladom v Brne 1930 vydal Bohuslav Fuchs.
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Premeny myslenia
o veciach okolo nas

Text Martina Lehmannova

Foto Ondfej Pribyl, aranZzman Eva Kotatkova,
archiv Moravskej galérie v Brne

Kresba Eva Kotatkova

T

NDNSUIS S

V budove Umeleckopriemyselného
muzea Moravskej galérie v Brne sa
kona repriza pozoruhodnej vystavy
nazvanej Véci a slova. Hmotnym
spdsobom doplfia rovnomennt
antologiu najvyznamnejsich
textov vytvorenych na nasom
Uzemi v obdobi sto rokov,
konkrétnejSie 1870 — 1970. Vystava
aj kniha predstavuju premeny
myslenia o veciach okolo nés.
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V poslednych rokoch vyznamne
vzrastol zaujem o predmety, ktoré nas
obklopuju. Riesia sa otazky ich formy
aj kvality a nazory tych, ktori tieto
hodnoty dokazu opisat a pomenovat,
sa dostavaju do stredu pozornosti.
Odborna reflexia umeleckého prie-
myslu je napriek tomu nedostatkovym
tovarom. Niektoré biele miesta odboru
sa rozhodli poméct zaplnit Lada
Hubatova-Vackova, Martina Pachma-
nova a Pavla Pec¢inkova antolégiou
textov o umeleckom remesle Véci

a slova. Editorky sa v ivode neskrom-
ne, odvaZne a opravnene odvolavaju
na koncept Foucaultovej knihy Slovd
a veci, ktora ich inSpirovala nielen

pri vytvarani nazvu, ale aj stanoveni
vlastnej koncepcie. Foucault vo svojej
knihe pisSe o epistéme ako o mriezke
umoznujtcej organizovat slova do
vypovedi a poskytujucej pravidla pre
relevantné a zrozumiteIné myslenie.
Odboru tedrie a kritiky umeleckého
priemyslu doteraz takato taxon6mia
chybala. Antoldgia Veci a slova si
kladie za tlohu vyty¢it v troch ¢asovo
oddelenych kapitolach zakladnd siet,
na ktorej sa pri skiimani, nahliadani
a opise uvedeného odboru a obdo-
bia mdZeme pohybovat a zapliat
dalej jednotlivé stvorce tejto siete.
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Muzea a Skoly

K medzinarodnému vyvoju odkazuje
predovsetkym prva ¢ast vymedzena
rokmi 1870 - 1918, predstavuje vSak
obdobie o 20 rokov dlhSie. Ak sa
venujeme kritickym tvaham umelecké-
ho priemyslu, nie je moZné sa vyhnut
Svetovej vystave v Londyne (1851).

Ta sa stala impulzom pre rozvoj teodrie
a kritiky umeleckého priemyslu zhmot-
nenej zaloZzenim Museum of Manufac-
tures, neskorSieho South Kensington
Museum, stucasného Victoria & Albert
Museum. Prave muzejni pracovnici po-
trebovali teoreticky vhlad do problému
najviac. Ak mali organizovat zbierky
umeleckého priemyslu, museli najprv
definovat jeho vyznam a urcit pravidla.
Zasadny prinos mal v tomto ohlade
Gottfried Semper (1803 - 1879). Ako
je zname, pre ucast v revolicii roku
1848 utiekol z Drazdan do Pariza, kde
zivoril a uvazoval o ceste do Ameriky.
Nastastie sa zoznamil s Henrym Colom
a prijal ponuku prednésat na School
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of Design v Londyne. Vdaka priatel-
stvu s Colom a kritike Svetovej vystavy
zaujal princa Alberta, ktory Cola so
Semperom poveril planovanim kul-
turneho centra Albertopolis v juznom
Kensingtone. Projekt sice z dovodu
finan¢nej naroc¢nosti obchodna ko-
mora odmietla, ale teoretické prace
spojené s pripravou existovali a mali
svoj vplyv. Prostrednictvom Sempera
potom podsobili hlavne v strednej Eu-
rope. Po angazmane v Londyne odisiel
roku 1855 do Ziirichu, kde podla jeho
planov vyrastla budova Polytechniky
a Semper bol vymenovany za profeso-
ra. V roku 1867 ho tu navstivil Josef
Zitek, prave dokoncujici mizeum vo
Weimare. Semper mu zrejme predsta-
vil svoj rukopis Ideal Museum. Practi-
cal Art in Metals and Hard Materials
vytvoreny pocas pobytu v Londyne

a bavil sa s nim o tom, Ze by rukopis
chcel odovzdat riaditelovi nedavno
zalozeného Rakuskeho muzea pre
umenie a priemysel Rudolfovi Eitel-
bergerovi. Tak aj urobil. Roku 1889

hlavnt ¢ast rukopisu preloZil z an-
gli¢tiny do nemciny brat neskorsieho
riaditela Eduarda Leischinga Julius,
ktory sa v roku 1894 stal riaditelom
Moravského priemyselného muzea

v Brne a jednou z najvyznamnejsich
osobnosti rakasko-uhorského muzej-
nictva zaciatku 20. storocia. Preklad
v roku 1903 publikoval v Mitteilungen
des mdhrischen Gewerbe-Museums

a ten sa v ¢eskom preklade stal
stucastou antoldgie Véci a slova.

O vplyve umeleckopriemyslovych muzei
na rozvoj spolo¢nosti v druhej polovici
19. storocia nikto nepochyboval. Ziska-
vali zastity panovnikov, Statne dotacie,
rozmaznavali ich aj vyrobcovia. Hrdost
na muzed vy¢itame z mnohych studo-
bych textov, tiez uvedenych v antologii.
Napriklad Rudolf Eitelberger v texte
Priimyslovd muzea v rakouskych korunnich
zemich v roku 1879 napisal: ,,Jednim

z nejpozoruhodnéjsich jevii v Rakousku
jsou ¢etna pramyslova muzea. [...]

V téchto tstavech se odehrava moderni,
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Clenity zivot. Odpovidaji pozadavkim
prumyslového svéta, aby rozmnozily

a sousttedily jeho vzdélavaci prostiedky
a predstavily ho Sirokému publiku, at
uz odborniktim nebo vzdélanym po-
zorovateltim.“ Karel Boromejsky Madl
to rozviedol v texte Slovo o priimyslu
umeéleckém z roku 1887: ,Snaze nezli
velké uméni vnika do pribytku souk-
romého vyrobek uméleckoprimyslovy
a naplni-li jej, ozivi-li jej, tvori zaroven
Skolu, priipravu pro pochopeni a poro-
zuméni velkého uméni.“ V Madlovom
texte zaznieva aj reflexia dobového pri-
klonu k myslienke univerzality, ktorej
prijatie bolo obsiahnuté v politickom
motte Raktusko-Uhorska Viribus Unitis
a umoznilo obrovsky rozkvet v rade
odborov. Narodné $pecifika sa mali stat
vychodiskom inspiracie, boli podpo-
rované, ale len ako folklor: ,,Jet uméni
velké i malé nejvyssim kvétem kultury,
zdaleka viditelnym, kazdému srozu-
mitelnym, kazdému pochopitelnym,
narod zanikne a zmizi, ale zanecha-li
umeéni velké a silné, Zije prece dale

slavnym Zivotem.“ Umeleckopriemysel-
né muzea boli previazané so skolami,
podla modelu realizovaného vo Viedni.
Vyznam spojenia dobre vystihol Rudolf
Eitelberger v texte Umeélecké hnuti

v Rakousku od parizské Svétovej vystavy
vroce 1867 (1878): ,,Timto zptsobem se
umeéleckoprimyslové hnuti, vychaze-
jici z muzea, pomalu ale jisté rozsitilo
po celé monarchii.“ Niekolko textov

v antologii je z pera pedago6gov. Pribli-
zuju ich teoretické vahy, ktoré boli
¢asto tym prvym, ¢o mohlo budicich
tvorcov formovat v nazore na odbor.

Okrem oslovovania elit mala podpora
umeleckého priemyslu aj ekonomic-
ky a socidlny aspekt. V niekolkych
textoch su spomenuté otazky vyz-
namu pre narodné hospodarstvo.
Pozornost vzbudzovalo Ruskinovo
utopické socialne reformatorstvo.

V tejto suvislosti sa v antoldgii ob-
javil text Tomasa Garriguea Masa-
ryka Socialism a uméni z roku 1898
reflektujuici ruskinovské tedrie.
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Uskutoénenie utopii

Socialne utdpie sa stali hlavnou témou
obdobia nasledujiceho po prvej
svetovej vojne, vymedzeného rokmi
1918 - 1945. Ceska umeleckohistoricka
kritika jej venovala vela pozornosti uz
od Sestdesiatych rokov 20. storocia.
Mnohé texty sa nam teda mozu zdat
zname. Obhajoba Standardizacie, rie-
Senie otazky byvania, postavenie Zien
a dalSie texty z pera Jana Varika, Karla
Heraina, Karla Teigeho ¢i Bohumila
Markalousa maju svoje stale miesto.
Napriek tomu kniha prinasa mnoho
informacii, ktoré by sme mali znova
¢itat. Napriklad stat Adolfa Loosa
Ornament a zlocin. Loos ju prvykrat
uverejnil ako prednasku v roku 1909
v Berline. Pre Gspech ju zopakoval

v januari 1910 vo Viedni a v nasledu-
jacich rokoch v dal$ich rakaskych,
¢eskych i zahrani¢nych mestach.
Vtedajsie reakcie na prednasku boli
celkom iné neZ po roku 1918, ako ich
Pavla Pedinkova vysvetluje: ,Loosovy
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myslenky ziskaly v ¢eském prostiedi
vyraznou odezvu, odvolavali se na

né jak kritikové narodniho stylu, tak

i prikopnici konstruktivismu a funk-
cionalismu, ¢asto aniz by principy
vlastni Loosovy tvorby znali“ a opisuje
aky bol dalsi samostatny Zivot Looso-
vych teodrii. K textu Pavly Pec¢inkovej
treba dodat, Ze Loos sice bol do ur¢itej
miery oportunista a pokrytec zneuzi-
vajuci dianie okolo seba na posilnenie
vlastného imidZu, ale voc¢i dezinter-
pretacii svojho textu sa v roku 1926

v Neue Freie Presse ohradil s tym, Ze
nikdy nebol autorom vyroku ,,orna-
ment je zlo¢in“, na ktory sa zizila
celd debata v obdobi medzi vojnami

a v druhej polovici 20. storocia.

Dokreslenie pohladu na medzivoj-
novu teoretickd scénu prinasa text
Frantiska Kovarnu Véci duse zbavené

z roku 1940. Vytyka, Ze sa: ,,z domu
stal stroj na bydleni a véci se staly
artiklem, zboZim krats$i nebo delsi
sez6ny“. Poukazoval na to, Ze tvar nie

je mechanickym vysledkom funkcii,
ale ,vysledek stietnuti umélcovy duse
s beztvarou hmotou skute¢nosti®.

A v texte Oldficha Stefana Novd
architektura a jeji historicky vyznam

z rovnakého roku najdeme pria-

mu kritiku typizacie, normalizacie

a ,uchylovani se architektd k tak
fecenému standardu“, kritiku povyso-
vania ekondmie nad vytvarnu zlozku.
Prave vytvarna zloZzka v diele je podla
Stefana architektovym poslanim.

Anonymovia v kolektive

Posledna kapitola sa zaobera obdo-
bim, ktoré mnohi zo sic¢asnikov esSte
zazili. Jej autorke Martine Pachmano-
vej sa podarilo pozriet nan vecne a ne-
zaujato s opisanim kladov i zaporov,
ktoré toto obdobie malo. Hned na za-
¢iatku odmieta kli$é o intelektualnom
marazme, ktory nastal po februaro-
vom puci v roku 1948 a konStatuje, Ze
tedrii i praxi sa vumeleckom priemys-
le pomerne darilo a v odbore mohli
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posobit zaujimavi ludia. Zddvodnuje
to uryvkami z textu Josefa Vydru Nové
povoldni primyslové vytvarnictvi (1948)
tym, Ze na rozdiel od voIného umenia
boli dizajnéri ochotni potlacdit svoje
ega. Vzdali sa individualnych umelec-
kych ambicii, pretoze chapali svoju
pracu ako sluzbu Iudu, boli anonymo-
via kolektivu. Neboli im teda kladené
prekazky v praci. Je potrebné doplnit,
ze vyznamné osobnosti odboru sa

na utvarani ,nového sveta“ aktivne
podielali. Stadi si pripomentt Jana
Vainika, Jindficha Halabalu a dal$ich.
Nasej pozornosti by nemali uniknut
predovsetkym texty Jana Kotika.
Skuto¢ny mentalny marazmus nastal
az po okupacii v roku 1968. Kniha
preto kon¢i rokom 1970 uvedenim
staté Mileny Lamarové Design —
aktualita, nebo vécnost? s akcentom na
to: ,co si ani dnes autofi masové vyra-
bénych predmétt casto neuvédomuji,
a sice ‘psychické podnebi’. S nimz

je tfeba vstupovat do dialogu, aby
vznikl skute¢né hodnotny design.“

Vystavy

Vystava je svojbytny spolupttnik
publikacie. Myslienky v nej opisované
vizualizuje, ¢im zaroven stoji v opozicii
ku knihe. To, ¢o je na publikacii pozo-
ruhodné, je totiz absencia klasického
obrazového materidlu. Pri historickych
esejach zahrnutych v knihe chybaju
obrazky, ktoré ich sprevadzali v ¢ase ich
originalneho publikovania. Vyznenie
tychto textov je tak univerzalne a ab-
straktné. Obrazovy material je sustrede-
ny do novych textov troch autoriek. Na-
vy$e su na uvodnej stranke a predeloch
kapitol fotografie asamblazi z predme-
tov zostavenych Evou Kotatkovou, ktoré
rozhodne nemaja povahu ilustracii, ale

tvoria dal§iu samostatn kapitolu knihy.

Premiéru mala vystava v galérii UM
Vysokej skoly umeleckopriemyselnej
v Prahe. Zostavila ju vyznamna ¢eska
umelkyna Eva Kotatkova, znama
predovsetkym vdaka performativnym
inStalaciam. Pracovala s predmetmi
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pochéadzajicimi z mtzejnych zbierok
a osobného majetku autoriek a dal-
$ich spolupracovnikov. Vyznenie
vystavy usporiadanej v priestoroch
Skoly bolo artistné, upozornovalo na
vystavené predmety a malo prinntit
divakov sustredit sa na ne. Vystava

v Moravskej galérii v Brne je silnejSie
spojena s institdciou. Prevazna vacsina
exponatov je z jej zbierok. Je tak ovela
viac spojena s obsahom knihy, pretoze
ti, ktorych myslienky kniha predsta-
vuje, zaroven stali pri akviziciach
mnohych vystavenych predmetov.

Vystava tak ziskala novy vyznam a pdso-
bi celkom zabyvane. Moravska galéria
venovala skiimaniu vyznamu a odka-
zu inStitdcie a jej zbierok v minulych
rokoch vela pozornosti a najmenej

dva projekty sa vyznacovali podob-
nym pristupom. Na prvy pohlad teda
navstevnik vystavy mdze mat pocit, Ze
podobny koncept uz videl. V roku 2001,
ked sa mtzeum otvorilo po rekonstruk-
cii, prebiehala v prizemi velka vystava
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Misto ¢inu pripravena timom vedenym
vtedaj$ou riaditelkou Kaliope Chamo-
nikolou. Vystava tvorena asamblazami
predmetov zo zbierok predstavovala
muzeum ako osobu, ktora napifla svoje
hlavné poslanie, dokumentaciu minu-
losti a pritomnosti, rovnako kreativne
ako fyzické osoby vytvarnikov. O niekol-
ko rokov neskor sa skupiny predmetov
zhromazdovali v mizeu znovu, a to na
vystave Za 15. Priristky do sbirky Morav-
ské galerie v Brné 1993 - 2007. Kurator-
sky tim viedla Yvona Ferencova spolu
so Zbynkom Baladranom a Markom
Pokornym. Vystava bola do istej miery
manifestom hiizevnatosti mtizejnych
pracovnikov, ktori aj v ¢asoch nedo-
statku financii dokazali premyslene
budovat zbierky a napriek okolnostiam
ziskavat velmi pozoruhodné diela
schopné komplexného odkazu. Vystava
VEci a slova prinasa dalsi pohlad na
zbierky a ich tvorcov a presliapava cestu
naznacenu stopami uvedenych vystav.
Ukazuje kolkymi r6znymi spdsobmi sa
nam moézu prihovarat veci okolo nas. H

Pohlad do vystavy
v Moravskej galérii v Brne.

Fot

Antolégia

Lada Hubatova-Vackova, Marti
Pachmanova, Pavla Pecinkova
(eds.): Véci a slova. Umélecky
pramysl, uzité uméni a design
v éeské teorii a kritice 1870 —
1970, Praha : Vysoka Skola

o Kamil Till.

na

uméleckoprimyslova v Praze, 2014.

Vystavy
Lada Hubatova-Vackova, Marti
Pachmanovéa, Pavla Pecinkova,

na

Véci a slova. Umélecky pramysl,

uzité umeéni a design v Ceské
teorii a kritice 1870 — 1970,
galerie UM, Vysoka Skola

uméleckoprimyslova v Praze, 2014;

Moravska galerie v Brné, 2015.
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Sonia Delaunay
— Inovatorka

Text Jana Oravcova
Foto archiv Tate M
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Sonia Delaunay (1885 — 1979) je
jednou z vyznamnych osobnosti
umenia 20. storocCia, patri medzi
pionierov abstrakcie a dolezité
postavy parizskej avantgardy.
Napriek tomu bola dejinach
moderného umenia a abstrakcie,
ktoré patrilo predovSetkym muzom,’
tou menej uznavanou, v désledku
hierarchickych a institucionalnych
praktik umiestnenou do pola
marginalizovaného dekorativneho
umenia. Jej umelecka draha,
obvykle spajana s menom

manzela Roberta Delaunaya ich
spolo¢nym ,,programom® nazvanym
simultanizmus? alebo dalSim ®
avantgardnym umelcami, v okruhu
ktorych sa pohybovala, je ovela
pestrejSia a v mnohom privatnejsia.
Nedavna retrospektivna vystava s
nazvom The EY Exhibition: Sonia
Delaunay, ktora pripravila Tate
Modern v Londyne (15. april —

9. august 2015) v spolupraci

s Musée d’Art Modern de la Ville

de Paris a Paris-Musées, bola
dékazom toho, Ze Sonia Delaunay
dokazala prostrednictvom mody

a dizajnu najst cestu ako preniest
novy vizualny jazyk abstraktnej
malby do kazdodenného Zivota.

< Sonia Delaunay a dve priatelky v ateliéri Roberta
Delaunaya, ulica des Grands-Augustins, Pariz, 1924.
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1 Sonia Delaunay: Zlty akt, 1908.
Musée des Beaux-Arts de Nantes,
Nantes. © Pracusa 2014083.

7 Sonia Delaunay: Electric Prisms no. 41,
1913-1914. Centre National des Arts
Plastiques, Pariz. © Pracusa 2014083.

- Sonia Delaunay: Propeller (Air Pavilion),

1937. Skissernas Museum, Lund, Svédsko.

© Pracusa 2014083. Foto Emma Krantz.

Z Petrohradu do Pariza

Hoci nie je vzdy potrebné zaoberat sa
zivotnymi pribehmi osobnosti, v pripa-
de Sone Delaunayovej je pristup kon-
textualizacie nanajvys potrebny; mnohé
zivotné detaily sa stali nielen sti¢astou
tvorby, ale profesijny status ovplyvnil
privatny sposob zivota. Rovnako dole-
Zity moment predstavuje povod, ktory
ju formoval, a s ktorym bola po cely
Zivot spita. Narodila sa ako Sara Elievna
Stern v Odese na Ukrajine ako tretie
dieta zidovskej rodiny. Hoci pochadzala
z relativne skromnych podmienok, ado-
pciou strykom Henrim Terkom vyrastala
v kruhu intelektudlov petrohradske;j
burzoazie, kde ziskala okrem nového
mena Sofia Terk aj vzdelanie v cudzich
jazykoch a ¢astymi cestami po Eurépe

a navstevami muzei a galérii zaujem

o umenie. Sonia Delaunay prisla do

Prave patchworkova deka — povazo-
vana za jej prvu abstraktnu pracu —
vznikla inspiraciou tradicnymi ruskymi
vySivkami a ruc¢nou pracou ruskych
rolnicok. Geometrické usporiadanie
jej farieb, Co Delaunay charakterizo-
vala ako kubisticky Styl, naznacCuje
prepojenie na parizsku avantgardu.
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Pariza v roku 1906 s dobrou burzoaznou
vychovou a umeleckym vzdelanim
(Bildenden Kiinste v Karlsruhe, v $tidiu
pokracuje na Académie de la Palette

v Parizi), nezavisla Zena pripravena
odolavat nielen svojmu osudu v adoptiv-
nej rodine, ale aj mnohym predsudkom
pre svoje pohlavie, triedu a asimilovanu
etnicitu. Bolo to prave v ¢ase, ked sa pro-
strednictvom vystav na jesennom saléne
formovala linia, ktora viedla od Paula
Cézanna ku kubizmu a abstrakeii, a od
Vincenta van Gogha a Paula Gauguina

k fauvistom. Prave Gauguinove malby
svojou farebnou Struktirou, exotickos-
tou a kultirnou ,,inakostou® ovplyvnili
nielen jej prvé portréty priatelov, napr.
Filoména, 1907, stadie finskych Zien
napr. Mladd finska Zena (1907), alebo
obraz pozujticej leZiacej Zeny Zlty akt
(1908), kde vyuzivala zivé farby a tmavé
kontury oslobodzujutc sa akademickych
konvencii, ale aj jej zaujem o problema-
tiku farieb, s ktorou ju spajalo neskorsie
partnerstvo s Robertom Delaunayom.
Manzelskému zvazku s Robertom vsak
predchadzal vztah s galeristom Wil-
helmom Uhdem, za ktorého sa vydala

z ddévodov vyhovujicich obom stranam.
Uhde bol homosexual a Sonia sa mohla
usadit v Parizi. Po rozvode s Uhdem ju

s manzelom Robertom spéjala nielen
spolo¢na domacnost v apartmane na
Rue des Grands Augustins, ale aj zaujem
o problematiku percepcie farieb. Hoci
Robertove véasné malby boli ovplyvnené
impresionizmom a kubizmom, obaja
upriamili svoju tvorbu k abstrakcii.
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Parizanka s ruskymi korefimi

Sonia Delaunay velmi rychlo zacdala
vytvarat imidZ seba samej a svojho
umenia. Nachadzala ho nielen v ide-
ach a motivoch ruskych a francuaz-
skych avantgard, faziou ktorych sa
stala jej tvorba jedinec¢nou. Jej uspech
bol zaloZeny najma na neobvyklom
zaujme Pariza o rusku kultdru na
prelome storoci, ¢o zabezpecilo
priestor na percepciu experimental-
nych prac. Sonia zaroven sledovala
informacie o aktualnom umeleckom
diani prostrednictvom svojich Zivych
kontaktov s osobnostami ruskych
avantgard a atmosféru rodného Ruska
zosobniovala aj vlastna domacnost.
Previazanost nového domova s rus-
kym prostredim a jeho Iudovou kul-
tarou Sonia deklarovala na patchwor-
kovej prikryvke na kolisku, ktora
realizovala v roku 1911 pri prilezi-
tosti narodenia syna Charlesa. Prave
patchworkova deka - povazovana za
jej prvu abstraktnud pracu - vznik-

la in$piraciou tradi¢nymi ruskymi
vySivkami a ru¢nou pracou ruskych
rolni¢ok. Geometrické usporiadanie
farieb, ¢o Delaunay charakterizo-
vala ako kubisticky $tyl, naznacuje
prepojenie na parizsku avantgardu.
Tato ru¢na praca ma nezastupitelné
miesto v tvorbe Delaunayovej preto,
ze zaznamenala jej radikalny posun
od malby k vy$ivaniu. Tymto krokom
pribliZujtcim sa k ,,nizkemu“ umeniu
v$§ak nenaznacovalo jej ,,odliSenie®

Retrospektivne
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sa od tvorby manzela a vSeobecne

od tvorby muzov, ale predovsetkym
spdtost s ruskymi korefimi. Hoci sa
zensky talent dlho stereotypne vnimal
v suvislosti s uzitkovym umenim,

v pripade Sonie Delaunayovej jej dob-
rovolné rozhodnutie tvorit na tomto
poli primarne uréenom na presadenie
sa Zien, kde mohli vyuZivat pripisova-
nu inklindciu k domacnosti a sikrom-
nej sfére spolu s rasticim zaujmom

o kultdru byvania, interiérovy dizajn
a reformu byvania, malo opodstatne-
né dovody. Neboli to len spomienky

z detstva na rodna Ukrajinu a obdiv

k tradi¢nym Iudovym kostymom,
ktoré ju svojou farebnostou uptutali
na rolnickych svadbach. Ako nazna-
¢uje vo svojom texte do rozsiahleho
katalégu vydaného pri prilezitosti
vystavy Sherry Buckberroughovej,

v ruskej avantgardnej teorii ukotvenej
v hnuti Arts and Crafts, ktoré prekvi-
talo na ruskom tzemi, predstavovali
vyS$ivky ekvivalent k malbe.> Okrem
navratu ruskych Iudovych vyrobkov,
ktory zazZila Sonia uz pocas svojho
dospievania v Petrohrade, akusi
yrusomaniu® zazival aj sidoby Pariz
prostrednictvom vystav ruského
folkl6ru a umenia sprevadzajacich
pritomnost ruskych hercov, speva-
kov, taneénikov a muzikantov na
francuzskych javiskach, ale aj tradic-
nych textilnych dielni hojne navste-
vovanych akademicky skolenymi
umelkyniami, nevynimajic Soniu
Delaunay. ,Zameranie sa na predmety

pre dennu potrebu nebolo obratom

k dekorativnemu umeniu; bolo to
§irenie najpokrocilejsieho umenia do
zitého sveta v linii s progresivhym
modernistickym étosom zdielanym
medzi Zenami z ruskych krajin zhro-
mazdenymi v Parizi,“* kon$tatuje vo
svojom prispevku Griselda Pollock.
Hoci Sonina tvorba konotuje ludova
tradiciu a rusku avantgardu, nebola
vzdialena ani Robertovej. Farebné
kusy latok v juxtapozicii ,,patchwor-
kovej“ deky reflektuju format jeho
série Okien (1912) a predznamenavaju
tedriu vnimania simultannych fareb-
nych kontrastov nazvanu simultaniz-
mus. ,0dovzdanie najnovsej franciz-
skej estetiky médiu, ktoré modzeme
¢itat ako ruské, patchwork dovoluje
paru pontuknut ich pracu ako spolo¢-
ny statement definujtci ich umelecku
rozdielnost.“> Kym Robert maloval,
Sonia premenila interiér apartmanu
na simultanny environment. Steny
pokryla bielou latkou a obaly knih,
vankuse a tienidla lamp farebnym pat-
chworkovym dizajnom. Tato transfor-
macia suvisi s praktikami ruskej prog-
resivnej burzoazie, ktora vyuzivala na
svoje socialne a estetické experimenty
skor domace prostredie nez verejny
priestor. Rusky experiment infiltro-
vany do domacnosti Sonie a Roberta
Delaunayovcov sa stal skoro zakla-
dom teatralneho zivotného experi-
mentu a zo svojho pribytku vytvorili
dolezité miesto nedelného stretava-
nia sa umelcov a intelektualov. Jej
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Sonia Delaunay: Topanky, 1926.
Musée de la Monde et du Textile, Pariz.

Sonia Delaunay: Kostym pre postavu
otrokyne v balete Kleopatra, 1918 (-1936).
National Gallery of Australia.

simultanne kostymy sa stali dolezi-
tou sticastou nielen navstev, ale aj
balov v Bal Bullier, pri prilezitosti
ktorych vytvorila pre seba a Roberta
Saty a vesty. Svoju inklinaciu k rus-
kym korenom reflektovala na poli
simultannej mody, do ktorej v nosi-
telnej forme transformovala astralne
obrazy svojho manzela. Pouzitim
farebnych kuaskov, z ktorych vytvorila
§tyl odvodeny z aktualnej franctuz-
skej médy, preniesla do francuzske;j
moderny ruskid ludovd tradiciu.

Ako sa ukazalo, Soninou rolou

v tomto kontexte bolo byt Ruskou.
Byt Ruskou znamena predovSetkym
pokisit sa o jedine¢nt redefiniciu
rodového usporiadania v prostredi
parizskej avantgardy. S vyuzitim
novonajdenej slobody franctuzskych
zien Sonia Delaunay vyjadrila indivi-
dualitu vo verejnej sfére, a definovala
zenské postavenie v ramci parizskeho
prostredia s dominanciou muzov.

Ak sa na jednej strane zapajala do
rozvijajucich sa estetickych tedrii
svojho franctuzskeho manzela, na
strane druhej svoju vlastnu identitu si
zaloZila na vztahu k ruskym korefiom.
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Zivot v exile

Retrospektivna vystava Sonie De-
launayovej, ktorej cielom bolo revido-
vanie a redefinovanie ¢i pokus o vytvo-
renie nového interpreta¢ného ramca
jej tvorby, bola zoradena do dvanastich
tematickych okruhov so zachovanim
chronologického pristupu prezentacie.
Kym sa navstevnik/navstevnicka zau-
jimajuci sa o jej menej znamu tvorbu

v oblasti tzitkového umenia a dizajnu,
akou som bola, priznam sa, aj ja, do-
pracoval k piatej ¢asti nazvanej Fashion
and Textile, ziskal prostrednictvom
predchadzajicich tém poznanie o tom,
ako farby a dynamika Soninych obra-
zov simultanizmu reflektovali energiu
Zivota moderného mesta zaciatku

20. storocia, efekty elektrického osvet-
lenia ¢i zmenend $truktiru urbanne;j
krajiny, ale aj fascinaciu dal$im sym-
bolom moderny, tangom. Simultanne
kostymy, ktoré nosila do Bal Boulier,
predstavovali performativny element
jej abstraktnych foriem, a vytvarali dia-
16g s pohybujicimi sa tane¢nikmi. Tato
tanec¢na hala nachadzajica sa na bulva-
ri Saint Michel, osvetlena elektrickymi
gulami, bola centrom stretavania sa

Studentov, umelcov a inteligencie, kde
Sonia sledovala rytmickad hru tancuju-
ceho tela pod farebnou hrou svetiel, ale
aj miestom zabavy a prekvitajtcich ta-
necnych Stylov foxtrotu a tanga. Simul-
tanizmus sa stal sic¢astou zivota. Po vy-
puknuti prvej svetovej vojny sa Robert
a Sonia rozhodli stravit niekolko rokov
v Spanielsku a Portugalsku, ¢o pred-
stavuje dolezity moment tykajuici sa
nielen ich zaujatia lokalnou kultirou -
flamencom. Predovsetkym sa preo-
rientovala a koncentrovala na uzitkové
umenie, reklamu a graficky dizajn, ¢o
vyustilo do dizajnovania ¢asopisov Ara-
rat, Vogue, ¢i vytvorenia kostymov pre
divadelnu produkciu Cleopatra v poda-
ni ruského baletu vedeného Sergejom
Dagilevom. Velka oktébrova revolicia
1917 totiZ priniesla koniec finan¢nej
podpory, ktort dostavala od rodiny

v Rusku. Tato nova situacia determino-
vala rozhodnutie otvorit si v Madride

v roku 1918 obchod Casa Sonia zamera-
ny na predaj mody a dizajnu, v kto-
rom videla Sonia nielen pole svojho
tvorivého zaujmu, ale aj zdroje prijmu.
Jeho uspech v okruhu aristokracie
znamenal roz$irenie o dalSie predajne
v Bilbau, San Sebastiane a Barcelone.
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Modelky v koZusinovych kabatoch od Sonie
Delaunay a vyrobenych pre Heim. Sedia

v aute namalovanom podla jednej z latok
Sonie Delaunoyovej (patrilo novinarovi
Kaplanovi) pred pavilénom turizmu

(autor Mallet-Stevens) na Medzinarodnej
vystave moderného priemyselného

a Gzitkového umenia, Pariz, 1925.
Bibliothéque nationale de France, Pariz.

Dizajn pod obchodnou znackou

Sonia Delaunay $irila novy vizualny
jazyk abstraktnych malieb nielen
prostrednictvom farebnych kostymov,
v ktorych sa objavovala na baloch a sua-
kromnych vecierkoch, ale aj dekora-
tivnych predmetov (nabytok, vankuse,
$perkovnice, keramicky riad). Spolu
so svojim timom ruskych Zien, ktoré
zamestnavala, malovala a vyS$ivala na
prirodné materialy (Tan, juta, prirodné
motivy (kvety, vtaky, listy) pre konkrét-
ne priestory, s vyuzitim Sirokého spek-
tra farieb. Po navrate do PariZa, kde
okrem inych prac koncipovala v spolu-
praci s Tristanom Tzarom dress-poems,
si v roku 1924 otvorila §tadio Simulta-
né (znacka registrovana vo Francizsku
a USA) zamerané na textilnu tvorbu,
kde realizovala tkaniny podla svojich
autorskych navrhov vytvorenych tech-
nikou gvasu, perokresby ¢i tusu. Vlnov-
ky, prazky, kosostvorce, cikcak vzory
alebo motivy Mliecnej cesty — typické
pre art deco, ktoré vSak pramenili

z kubistickych malieb - boli dostupné
v kontrastnych farebnych variantoch

a monochrémoch. Vzory z pletenych
kosSov, alebo vyzdoba na romanskych
pilieroch francuzskych kostolov
predstavovali menej zname in$piracie.
Tieto dizajny Zeny v parizskom ateliéri
bud vyrezavali do drevenych blokov
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Sonia Delaunay: $al, 1923.
Musée de la Monde et du Textile, Pariz.
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pripravenych na tla¢ v manufaktirach
na hodvabne latky, alebo malovali na
hodvab ¢i vysivali na vinu, Ian, bavlnu
alebo dzersej. Mnohé textilné dizajny -
od vzorkovnikov po monumentalnu
vitrinu prezentujicu podla navrhu
Roberta v mechanizovanom rota¢nom
pohybe latky - simultanne Saty, topan-
ky, séle, ¢iapky, kupacie odevy, plazovy
komplet - taska a slnec¢nik, plazova
tunika, kupacie plaste, harlekynska tu-
nika, saka, kabaty, tasky, moédne dopln-
ky, divadelné kostymy, ale aj nabytok —
kresla, stol, pribornik, taburetka - boli
spolu s filmom Simultdnne saty a ldtky
Sonie Delaunayovej (1925), premieta-
nym na jednu zo stien, nezastupitel-
nymi reprezentantmi prehliadky jej
celozivotnej tvorby. Kabat vySivany

z desiatich roznych odtienov vlny - re-
alizovany pre americkd herecku Gloriu
Swanson - demonstroval Sonin pristup
ru¢ného spracovania mody a uvadza-
nia svojich produktov ako nositeInych
umeleckych diel. Jednoduché siluety
predstavovali maliarske platno, na
ktoré mohla prostrednictvom ruskych
vySivaciek realizovat (vySivacim stehom
point du jour zddraznujucim efekt po-
vrchového pohybu) svoje geometrické
cikcak vzory. Dizajnérska tvorba, Zial,
tvorila len jednu ¢ast expozicie, a tak
zmienku o jej pokrokovych myslien-
kach prinasaju viaceré texty obsahovo

bohatého katalogu. Je dolezité pripo-
menit, Ze Delaunay napriklad pre-
sadzovala ideu umenia pre vsetkych

a $tylu, ktory by zmieroval spiritualne

s materidlnym. Sonia sa napriklad za-
oberala procesom realizacie $iat, ktory
je v §tandardnej praxi rozdeleny do
separatnych procesov - od dizajnova-
nia k vyrobe latok az po Sitie, v dosled-
ku ¢oho vznika zbyto¢ny odpad. Sonia
$pecialne uvazovala o ispore materialu
a nakladov prostrednictvom velkej
produkcie kombinovanim strihu kusa
oblecenia v symbidze s dal$imi proces-
mi. V nadvaznosti na umeleckd prax by
mal byt podla nej dizajnér vzorov a di-
zajnér tkaniny jeden a ten isty ¢lovek.
Tento syntetizujdci a inovativny proces
signalizoval vzostup industrializacie

v textilnych manufaktirach a savis-
lost s experimentmi, ktoré vykonavali
sovietski umelci. Roku 1925 Robert
registroval patent na ,,vzor-latku“-

typ latky pripravenej na zositie, na
ktorej tla¢ a vySivanie boli limitované
miestom v ramci vzoru kusa oblecenia.®

Sonia Delaunay sa nikdy netajila od-
mietavym postojom k masovej distri-
bucii a predaju svojich dizajnov cez
velké mena v méde. Okrem parizskych
moddnych domov Heim a Hermes, a dl-
hodobej spoluprace s predajcami Metz
& Co v Holandsku, jej pokus exportovat
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Sonia Delaunay: Kabat pre Gloriu Swanson,
1923-1924. Private Collection. © Pracusa 2014.

simultannu médu do cudziny zlyhal
kvoli vjrobnému procesu a nedostup-
nym cenam. Produkty Sonie Delaunayo-
vej, zavislé viac od metddy remeselnej
produkcie neZ priemyselného procesu,
mozeme charakterizovat ako modéles
d’art. Vzdy jej zaleZalo na rovnocennom
nediskriminovanom vztahu medzi tzv.
majoritnym umenim a tym, ¢o bolo po-
vazované za minoritné, medzi malbou
a uzitkovym umenim.” Prikladom moze
byt malba Simultdnne Saty (Tri Zeny,
formy, farby 1920), ktora odkazovala

do oblasti mody, a zaroven slazila ako
reklamny plagat, ¢o napokon sledovala
aj jeho prezentacia na vystave hladaji-
ca afinitu medzi obrazom a kabatom
pre Gloriu Swansonovu. Jej butikové
modely predstavovali stretnutie umenia
a obchodu. Stelesniovali krasny objekt

a ideu pekného a pouzitelného umenia:
kazdy druh tovaru bol totiz povazovany
za umelecku pracu a kazda umelecka
praca bola tovarom. Ako spravne pripo-
mina Cécile Godefroy, jej ,,malby boli
rovnako obchodnym artiklom ako boli
textilné kreacie.® Hoci Sonia nevytva-
rala predmety ekonomickej hodnoty,
ale predmety, ktoré sa kazdodennym
pouzivanim spotrebuvali, jej miesto je
v dejinach uzitkového umenia kIacové.
Napriek tomu, Ze Pariz sa stal popri
muzoch centrom Zien celého sveta,
osud modernistickych Zien bol plny
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paradoxov: na jednej strane poskytoval
priestor ambiciéznym, kreativnym a po
volnosti tiziacim Zenam, na strane
druhej ich marginalizoval ba vylucoval -
ako o tom svedc¢ia mnohé historické
pisomné zaznamy - z hlavného prudu
dejin umenia. Vdaka tvorbe Sonie
Delaunayovej sa tato oblast, stereotypne
chapana ako femininna, stala dolezitym
priestorom demokratizacie umenia,
rovnocennou sférou moderného Zivota,
v ktorom nadalej prezivali rodové
asymetrie. Ako to napokon ukazali
dalSie Casti vystavy, Sonia sa vratila

k malbe a popri tvorbe Gzitkového
umenia (tapisérie, mozaiky) a aktivne
prispievala (po smrti manZela Rober-
ta) k rozvoju abstraktného umenia
nielen velkoformatovymi dielami, ale

aj experimentovanim s novym jazykom
kompozicie a farieb. Hoci tato vystava
predstavila autorkinu tvorbu v retro-
spektivnom pohlade, pokus o jej pre-
hodnotenie priniesli texty katal6gu od
viacerych autorov a autoriek. Prikladom
je Griselda Pollock, ktora pise: ,Sonia
Delaunay reprezentuje umelkynu akti-
vovant svojou hibkou angazovanosti

v modernistickom projekte. Jej vlastna
tvorba prekvitala pracou v pohodlnej

a spolo¢nej stimulacii s umelcom,
ktorého schopnosti mohla respekto-
vat a podporovat, a svojou krehkou
kreativitou bola schopna viac ako len Zit

Zivot vo svete novych vzrusujacich poli
dizajnu a mody. (...) Sonia Delaunay
zila Zivot partnerstva, velkorysosti,
nevyhnutnosti a trvalého vyskumu

v oblasti, v ktorej musi byt teraz pova-
zovana za historicky prvia inovatorku,
kreatorku,“ piSe Griselda Pollock. B

1 Hoci je abstraktné umenie z dévodu patriarchalne-
ho kultirneho poriadku poznac¢ené genderovymi
predsudkami, rovnako patrilo aj Zenam-umelkyniam,
ktoré sa abstraktnou malbou zaoberali alebo prispieva-
li k jej rozvoju. Napriek tomu, Ze sa abstraktnému
umeniu prisudzovalo muzské pohlavie, niektoré
abstraktné smery boli ovladané muzmi, nebolo to
v dosledku pohlavnej podmienenosti, ani v spojitosti
s muzskou tizbou po duchovnej transcendencii,
ale - ako sa to snazili spochybnit mnohé femi-
nisticky orientované kriticky a kritici - vplyvom
dobovej maskulinizacie tohto prudu, ktori mdzeme
pripisat umelcom muzom a dobovym kritikom. Tato
kontradikcia - medzi zviditelnenim Zien umelkyn po
boku muzov, ich marginalizovanie aZ po vymaza-
nie z verejnych zaznamov - dodnes (de)formuje
spisbu o Zenach umelkyniach modernej doby.

2 Podlanazorov chemika 19. storo¢ia Michela-Eugéne
Chevreul, ktory $tudoval ako sa vnimanie farieb meni
v zavislosti od ich umiestnenia vedla seba, Sonia
a Robert Delaunay rozvijali tedriu simultannych
farebnych kontrastov, ktort nazvali simultanizmus.
Sonia Delaunay bola pionierkou abstrakcie a cely
vyskum venovala experimentovaniu s jazykom farieb.

3 BUCKBERROUGH, S. Being Russian in Paris. In: Sonia
Delaunay. London : Tate Modern, 2015, s. 45.

4 POLLOCK, G. Art criticism and the problem of the
non modern story of modern art. Ref. 3, s. 220.

5 BUCKBERROUGH, S. Being Russian
in Paris. In ref. 3, s. 45.

6 GEDEAFROY, C. The métier of
Simultanism. Ref. 3, s.159.

7 GEDEAFROY, C. The métier of
Simultanism. Ref. 3, s. 160.

8 GEDEAFROY, C. The métier of
Simultanism. Ref. 3, s. 160.

9 Ref. 4,s.222-223.
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Dolce Vita?
Parizska
vystava o zrode
talianskeho
dizajnu
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Pohlad do vystavy

V parizskom Musée d’Orsay prebieha vystava
venovana talianskemu dizajnu v rokoch 1900 -
1940. Oficialnou ambiciou kuratorov je SirSie
kontextualizovat premeny Gzitkového umenia
v obdobi, ked Taliansko prechadzalo dolezitymi
spoloé¢enskymi premenami (prva svetova

vojna a nasledne Mussoliniho fasisticky rezim)
a poukazat na vztahy, ktoré dizajn udrziava

s malbou, socharstvom a architekturou.
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Vittorio Zecchin: Tisic a jedna noc,

okolo 1914. Olej na platne. Musée d’Orsay,
Pariz, RF 2012 24 © Musée d’Orsay,

dist. RMN-Grand Palais / Patrice

Schmidt © Vyhradené prava.
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Chronologicky pristup ¢leni vystavu
na pat Casti. Prva z nich je snad pro-
por¢ne najvyraznejsie vypracovana,
kedZe sa venuje secesnému $tylu
Liberty, ktorého ukazky pochadzaju
priamo z novonadobudnutych ex-
ponatov muzea (Musée d’Orsay je
$pecializované na moderné umenie
19. a zaciatku 20. storocia - aZ do roku
1905). Artikuluje sa okolo turinskej
medzinarodnej vystavy moderného
uzitkového umenia z roku 1902, kde
napriklad Carlo Bugatti vystavil ex-
centricky nabytok zoomorfnych tvarov
s pergamenovym potahom. Dal$imi
vyraznymi postavami z tohto obdobia
su Vittorio Zecchin, ktorého deko-
rativne malby majt orientalne ¢aro,
Luigi Bonazza poznaceny viedenskym
secesnym vplyvom a Galileo Chini,
ktory exceloval v odbore keramiky.

Po prvotnom omameni symbolis-
tickou estetikou z prelomu storocia
navstevnici parizskej vystavy prechad-
zaju do casti venovanej futurizmu,

kde sa mie$aju vzorky futuristického
umenia (obrazy od Gina Severiniho ¢i
Giacoma Ballu), zopar knih (presnej-
Sie povedané tri v jednej vitrine)

a niekolko kusov nabytku (napriklad
velmi zaujimava masinisticka lampa
od Ernesta Michahellesa). Je polu-
tovaniahodné, Ze sa tato sekcia vystavy
nema originalnej$iu scénografiu.
Dynamika futuristického hnutia mohla
byt hravo interpretovana vo vsetkych

rovinach: vizualnej, zvukovej ¢i do-
konca ¢uchovej... tak, aby si publikum
uvedomilo obrovsky esteticky prelom,
ktory futurizmus predstavoval vo
svojom obdobi, rovnako ako aj jeho
maximalistické ambicie rekonstruk-
cie sveta. Urcite by bolo zaujimavé
doplnit vystavu o ukazky performancii
a faksimile futuristickych manifes-
tov, z ktorych mnohé boli pévodne
publikované aj vo francizstine.

Futuristické intermezzo (ktoré ako
intermezzo nie je inscenované)
prechéadza plynule do ¢asti venovanej
metafyzickym obrazom Giorgia di
Chirica (ale nenajdete tu bohuzial
prave najkraj$ie a najtypickejsie

z jeho diel). Doplajt ich skvostné
porcelanové vazy Gia Pontiho, in$pi-
rované francizskym $tylom art deco

a ilustrujuice taktieZ duch ,néavratu

k poriadku® (retour d l’ordre), ktory

po prvej svetovej vojne sprevadza
eur6opske umenie. Tomuto je venovana
$tvrta Cast vystavy, zachytavajica vznik
hnutia Novecento italiano (1922) z im-
pulzu Margherity Sarfatti (zmienka

o tom, Ze bola Mussoliniho druzkou
nam podivuhodne unikla) a tvorbu
autorov magického realizmu. Tu vSak
chybaju dopliiujice dokumenty, ako
napr. dobové fotografie ¢i politické
plagaty, ktoré by umoznili nacrtntt
komplexné vztahy medzi danymi
umelcami a fa$istickou utépiou. Je
jasné, Ze ide o hakliva tému, ale t4 bola
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Carlo Bugatti: Stoli¢ka, 1902.
Drevo potiahnuté pergamenom,
pozlatené, razena med. Musée d’Orsay,
Pariz. © Musée d'Orsay, Dist. RMN-
Grand Palais / Patrice Schmidt.
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vo Francuizsku (a na Zapade vobec)
spracovana roznymi expertmi, takze
urcite by bolo mozné podat objektivny
(neangazovany) pohlad na toto
klicové obdobie talianskej spolo¢nos-
ti. Nebolo prvotnym cielom vystavy
hovorit prave o tomto ,,paradoxnom
optimizme“? Vyzera to tak, Ze si kura-
tori vystavy nechceli prili§ namocit
prsty... Je napriklad $koda, Ze vaza
oslavujtica Pochod na Rim (Corrado
Cagli a Dante Baldeli, 1930/31) nie

je sprevadzana inymi vysvetlenia-

mi alebo dopliiajiicim materidlom

neZ piktogramom audiosprievodcu.
Jednoducho povedané: ak nemate

usi a nezaplatili ste si sliachadlo,
unikne vam dodleZit4 informacia.

Snad jedinou vyraznou vynimkou

v tomto maximalne opatrnom pristupe
je velka nastenna tapeta v podobe
fotografie ikonickej budovy Pala-

ca talianskej civilizacie od Ernesta
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Lapadula, Giovanniho Guerriniho

a Maria Romana v piatej sale vystavy
venovanej podstatam industridlneho
dizajnu (Olivetti, Trienale Milano,
1940). Vystava, ktora v nas zanecha
urcita frustraciu, sa kon¢i krdsnym
plagatom Marcella Dudovitcha pre Fiat
(1934)... a tu je potrebné sa opytat:
preco sme nevideli plagatov viac? A vo-
bec: preco tu chybaju tlacené efeméry
(¢asopisy, letaky)? Graficka tvorba

v medzivojnovom Taliansku bola pred-
sa na vysokej urovni (Guido Modiano,
Bruno Munari, Xanti Schawinsky)

a patri do oblasti uzitkového ume-

nia. Navyse jej Specifické narodné

rysy vdanom obdobi st jednoznacne
vynikajicim podkladom na ukazanie
problematickych stranok talianskej
spolo¢nosti a jej vztahov s umelecky-
mi kruhmi v zahraniéi. Zda sa vsak,

Ze vystava je koncipovana tak, aby

si z nej neofyt odniesol len esteticky
zéazitok a nezatazoval si prili$ mozog

rozmyslanim o tom, Ze svet nikdy nie
je ¢ierno-biely. Co sa tyka naro¢ne-
jSich navstevnikov - ti predsa vedia,
Ze téma vystavy nie je lahka...

Tento zvlas$tny muzedlny pokus je
akymsi preletom minulostou, kde je
predstavené z kazdého rozka troska.
Vyzera ako nie celkom vydareny vykon
akrobata na natiahnutom lane (iro-
nicky poznamenajme: asi nie je iplnou
nahodou, Ze plagatom vystavy je obraz
Antonia Donghiho Jazdecky cirkus),

¢o poukazuje na vysokud obtaznost
témy takejto vystavy v sucasnej zapad-
nej Eurépe. Ked mizeum v Grenoble
prezentovalo pred par rokmi vystavu
venovanu hnutiu Novecento, na kura-
toroch sa vyzurili novinari. Spojit poli-
tiku s umenim je takmer vzdy chulosti-
vé v demokratickej spolo¢nosti, ktora
sa chce diStancovat od totalitarizmu

a nechce riskovat obZalovanie z apol6-
gie alebo z nostalgickej vizie takéhoto
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rezimu (vSimnime si, Ze otaznik

v nazve vystavy ma teda svoje opod-
statnenie). V pripade talianskej moder-
ny, ktora zanechala umenie na vysokej
trovni a laka odbornikov, pricom po-
litickd orientacia krajiny smerovala ku
katastrofickym nasledkom, bolo urcite
potrebné obratit sa aj na $pecialistov

z odboru dejin myslienkovych hnuti

a neuspokojit sa s kuratormi uzko
$pecializovanymi na dejiny uzitkového
umenia. Opatrné narazky na politicky
kontext by bolo urcite vhodné dopl-
nit o posobivé analyzy, ktoré by boli
skuto¢nym obohatenim vystavy. Alebo,
ak sa kuratori nechceli hrat s ohfiom,
mozno tplne stacilo venovat sa
predfasistickému obdobiu. Toto bolo
samo o sebe uZ dostato¢ne bohatou
témou pre muzeum, ktoré tito vystavu
zorganizovalo a ktorého kompetencie
su urcite vacsie v ¢asovom rozmere fin
de siécle nez v medzivojnovych rokoch.
Mozno by sa tak aj prildkalo Sirsie
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Pohlad do vystavy.

publikum: plagat, ktory je vlastne
obyc¢ajnou reprodukciou obrazu z roku
1927, je kritizovany ako nevystizny pre
vystavu o Uzitkovom umeni a dizajne
(len $pecialisti pochopia jeho aluzivny
vyznam), a mozno aj odradza kla-
sickych navstevnikov, ktori do Musée
d’Orsay pravidelne chodia ako priaz-
nivci iného umenia neZ toho, ktoré
Dolce Vita? z velkej ¢asti prezentuje.

P. S. PiSem tento ¢lanok a myslim pri
tom na Fetise socializmu, cyklus tele-
viznych dokumentarnych filmov, ktoré
sledujem vo Franctzsku vdaka inter-
netu. Ide v podstate o podobnt vyzvu,
iked s mensim ¢asovym odstupom
(mozno prave preto by sa dalo pripa-
dne tvrdit, Ze je to taZ$ie popasovanie
sa s minulostou, kedZe spomienky st
eSte Zivé a rany Cerstvé). Zda sa mi, Ze
v pripade FetiSov sa autorom podarilo
vyhntt sa ¢isto nostalgickému pris-
tupu a apolégii rezimu, a to vdaka

MUSEE D'ORSAY

3 A PE

Plagat k vystave.

skrizenym kritickym analyzam a hu-
morne ladenym komentarom, ktoré
sCasti zosmieS$niuja niektoré stranky
nasej absurdnej zosnulej kazdoden-
nosti. To im zabezpecuje tspech, tak
ako mal uspech aj film Good bye Lenin!,
vynikajico dokumentujtci podrob-
nosti konca socialistickej reality. Nuka
sa tu otazka: da sa podobne, aspon
sCasti, koncipovat vystava v prestiznej
institicii? Co by na to povedal fu-
turistami zboznovany autor Henri
Bergson? Ma smiech, ktory podla
neho vyZaduje ,momentalnu anestéziu
srdca“, zakaz vstupu do muzea? Vyzera
to tak, Ze asi ano: Bergsona totiz na
tejto seri6znej vystave vynechali... B
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blerk S L OV EN S K E
Z MUZEUM
DIZAJNTU

komunikaéného o
dizajnu

v Slovenskom

muzeu dizajnu

Text Maria Riskova

Foto archiv Slovenského muzea dizajnu

PokraCujeme v uvedeni koncepcii
a aktualneho stavu jednotlivych zbierok
Slovenského muzea dizajnu. Doteraz
sme predstavili zbierku médy a textilu
(kuratorka Zuzana Sidlikova) a zbierku ®
produktového dizajnu (kurator Maro$
Schmidt). Zbierka komunikaé¢ného dizajnu
je najrozsiahlejSia po¢tom predmetov
a ako kolekcia zhromazdovana priblizne
od roku 2001 hlavnym iniciatorom
zalozenia mizea Lubomirom Longauerom
tvorila zbierkotvorny podklad snah
a vyjednavania o zriadenie muzea (spolu
s archivom dizajnu Slovenského centra
dizajnu, do ktorého patrila napriklad
zbierka stolic¢iek Tatranabytok Pravenec).
Kuratorkou zbierky komunikaéného
dizajnu je od januéara 2014 Maria
Riskova, stalym spolupracujicim

 pravi plagat, 1067 kuratorom Lubomir Longauer.
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Elika Galisova: Siet na bludiéku,
televizny titulok, 1983.
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Uzitkova grafika — graficky
dizajn — vizualna komunikacia —
komunikaény dizajn

Samotnou definiciou tejto odbornej
oblasti sa netreba prili$§ zdrZiavat - ko-
munikacény dizajn chdpeme ako stcasny
termin, ktory zahfna vysledky, proces,
nastroje, principy a technoldgie tvorby
urcené na sprostredkovanie informacie.!
Skladame dejiny grafického dizajnu na
Slovensku vo vSetkych jeho najkvalitnej-
§ich formach, no predmetom zaujmu
zbierky su aj antidizajn, amatérska
tvorba alebo masova produkcia. Nedo-
kumentujeme iba $pickové vysledky
individualneho talentu, no vytvarame
zbierky kultirneho dedicstva, ktoré
maju slizit ako zaznam o spolo¢nosti,
obdobi, mysleni. Artefakty, ktoré su
predmetom zbierania, tomuto cielu
napomahaja vyborne. Knihy, vsetky typy
publikacii, plagaty, drobné informac¢né
materialy (pozvanky, vstupenky, letaky).
Kazda z vymenovanych foriem zaroven
moZe tvorit samostatnt sucast zbierky,
¢o je aj bezné v zbierkach inych institacii
zameranych na dizajn (zbierka knihy,
plagatu). Navyse sa z odborného hladis-
ka jednotlivo zaujimame o typografiu

a tvorbu pisma, obraz a jeho spracovanie
v ramci dizajnu (fotografia, ilustracia),
dizajn korporatnej identity a informac¢né

systémy, obalovy dizajn, vizualizaciu
dat. KedZe graficky dizajn pracuje s obra-
zom a reprezentaciou, mnohé diela su
na pomedzi dizajnu a volného obrazu/
objektu, nesd okrem funkcie sprostred-
kovania informacie komplexnt umelec-
ki vybavu. Mnohé diela grafického dizaj-
nu mozeme preto dnes najst v zbierkach
nasich galérii (mtzei umenia), no okrem
galérii a muzei, ktorych motivacia zbie-
rat graficky dizajn ma podobny odborny
zaklad, o graficky dizajn sa zaujimaju

3j institucie, ktoré uchovavaju literarne
dediéstvo, divadelnd, filmovi kultiru

a iné oblasti.?Jednou z met6d tvorby
zbierky je mapovanie vSetkych stupniov
tvorby a vyroby, preto zbierka obsahuje
rdzne formy - od navrhu po konecnu
realizaciu vratane dokumentécie. Okrem
vyslednych diel i prototypy, makety,
pracovné navrhy, skice aj nerealizované
navrhy, autorské tlace a dokumentaciu
procesu tvorby - fotografie, korespon-
dencia, multimedidlne zaznamy.

V roku 2011 kolegovia v pripravnom
time muzea zadefinovali zaklad koncep-
cie zbierok, ktorym sa venuji. Lubomir
Longauer poskytol koncepciu a prak-
tické navody a odporucania, navod na
ziskavanie zbierok grafického dizajnu.
Podla mna najcennejsie ¢asti nasej
zbierky opisuje Longauer v koncepcii

9/21/15 9:02 AM



Pavel Blazo: obalky knih, Astragal, 1969,
Mlady bandita, Naha opica, 1970.

takto: ,Pred pocitacovou érou bolo
potrebné pre mnozstvo produktov
grafického dizajnu vytvorit original. Pre
niektoré stacil len pracovny nacrt s opi-
som postupu pre sadzaca a urcenie fa-
rebnych vzoriek. K tymto tzv. zrkadlam
sa prikladali ¢istokresby, ktoré sa repro-
dukovali. Podla druhu tlace sa lisil dalsi
postup. Zbierame originaly navrhov
(malované temperou, kreslené perom,
ceruzou, vytvorené fotomontazou

a pod.). Archivujeme zrkadla, makety

i ¢istokresby. Zaujimajt nas aj skice,
nacrty, nerealizované navrhy. Osobit-
nostou su aj volné typografické kreacie,
ktoré pouzivaju typografické a kaligra-
fické prostriedky na volnu tvorbu.“?

Doteraz som nespominala velmi
dolezity aspekt - komunikacény dizajn
digitalnej povahy, dizajn vznikajaci
pre obrazovkové média, interaktivny
dizajn, multimédia. NaStartovanie
jeho zbierania je jednou z nasich
prioritnych tdloh, ktora zatial ¢aka

z praktickych dovodov na zabezpe-
¢enie technologického vybavenia.*

Vznik zbierky a vyvoj jej koncepcie

Vznikajuce zbierky prispdsobujeme aj
lokalnej situdcii, pretoze univerzalny
vzorec na vytvorenie ich Struktary

Muzejne
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pravdepodobne neexistuje. Existuju
sice globalne definicie jednotlivych
disciplin dizajnu, no ked ide o zbier-
kotvornt ¢innost, kazda krajina aj
institdcia kladie déraz na nieco $peci-
alne. Ulohou, ktor4 je kli¢ova pre nas,
je emancipacia jednotlivych odborov
dizajnu a jeho tvorcov, pre oblast ko-

munikaéného dizajnu to plati rovnako.

Solidnym zakladom zbierky komu-
nika¢ného dizajnu je uz spominana
kolekcia-zbierka, ktoru eSte pred
samotnym vznikom muzea zozbieral
Lubomir Longauer. Vznikala priblizne
v obdobi rokov 2000 az 2013 - ak za
zacCiatok zbierania pokladame pripravu
Longauerovej prvej publikacie Grif Graf
(ked zacal jeho systematicky vyskum
dejin grafického dizajnu) a za koniec
tejto fazy zaloZenie mizea (prelom
2013/2014). V prvej polovici roka
2014 bola tato kolekcia zaevidovana

v stlade so zakonom a spolu s ostat-
nymi artefaktmi, ktoré boli dovtedy

v sprave Slovenského centra dizajnu
ako Archiv dizajnu, presla do spravy
muzea. Zvlastne Startovacie postave-
nie zbierky Lubomira Longauera patri
medzi spominané ,$pecialne ¢rty“
inStitacie. Longauer je osobnostou,
ktora zbierku komunikaéného dizajnu
zalozila (nehovoriac teraz o ulohe pri

vzniku celého muzea) a jeho koncepcia
sa stala zdkladom pre dalSie aktivi-

ty v ramci zbierky komunikaéného
dizajnu. Po vzniku muzea zberatel-

ska aktivita Longauera pokracuje,

uz v ulohe staleho spolupracovnika
muzea, okrem kuratorskych uloh -
samotného zbierania a prezentacie

v podobe vystav, napomaha v oblasti
dokumentdcie a digitalizacie diel.

Koncepcia, na zdklade ktorej Longauer
zacal budovat zbierku pred zaloZenim
muzea a pokracuje v zbierani dalej,

je uzko spojena s jeho historickym
vyskumom. Ukézalo sa byt prezie-
ravym a logickym spojenim, popri
vyskume, ktory je dokladny a obsa-
huje okrem iného aj digitalizaciu
vSetkého materialu, ¢o sa autorovi
dostane na stdl, zacat diela aj zbierat.
Zacala fungovat synergia vyskum -
publikacie a vystavy — zbieranie.

Znalca Longauerovej koncepcie

dejin uzitkovej grafiky na Slovensku
po roku 1918 neprekvapi Struktu-

ra: okruhy ¢lenené podla desatroc¢i
nastupu autorov - umelci, ktori tvorili
aj v oblasti uzitkovej grafiky a zacinali
na Slovensku v obdobi po roku 1918;
tvorcovia okruhu Skoly umeleckych
remesiel v Bratislave - profesori,
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Miroslav Cipar: kaligrafickeé ilustracie,

Hviezdoveda alebo Zivotopis Krutohlava, 1984.
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odborni majstri, Ziaci a sympatizanti;
umelci, ktori tvorili aj v oblasti uzit-
kovej grafiky a zacinali na Slovensku:
v obdobi po roku 1938; v obdobi po
roku 1945; na konci patdesiatych rokov
20. storocia; postupne v Sestdesiatych
az devidtdesiatych rokoch 20. sto-
ro¢ia. Zamerne neuvadzame mena
autorov, po vybudovani zbierky bude
koncepcia pristupna v iplnom zneni
(autorov, ktori diela do nasich zbierok
darovali, uvadzame v dalsej casti).

Mapovanie 21. storocia je nevyhnut-
nym pokrac¢ovanim spominanej kon-
cepcie. Specifikum tejto prace spoéiva
v tom, Ze treba vytypovat osobnosti

a zbierat ich prace priebeZne, v Case,
ked vznikaju. Ide o sledovanie tvorby
osobnosti, ktoré studovali v devit-
desiatych rokoch 20. storocia a po
roku 2000. Okrem zamerania sa na
osobnosti bude v tejto ¢asti vyskumu
sucasna tvorba mapovana prostred-
nictvom projektov, ktoré realizovali
prevazne samotni dizajnéri, ale

aj spracovanim vystavnych aktivit

a vlastnych projektov Slovenského
centra dizajnu a inych inStitdcii.

Dalsim pozoruhodnym javom tohto
obdobia si materialy spojené s propa-
gaciou nezavislych kultarnych centier,
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ktoré sa stali po roku 2000 vyznam-
nym klientom i spoluautorom diel gra-
fického dizajnu. Pripravujeme aj kon-
cepciu zbierania prvkov korporatne;j
identity — databazu logotypov a znaciek
a samozrejme velmi ddleZitym krokom
k vytvoreniu celistvého obrazu bude

aj vyskum a systematické zbieranie
fenoménu nasho dizajnu od prelomu
tisicroci - tvorby pisma a typografie.

Ciastkové ¢lenenie zbierky komuni-
kacného dizajnu (podobne ako dalsich
zbierok SMD) je eSte stale vo vyvoji.
Kym vsak kolegovia z praxe upadnu
do skepsy, treba sa pozriet na situa-
ciu v inych institiciach. V mnohych
prebieha redefinicia zbierok, trendom
je verejnosti predstavovat jednotlivé
objekty a zjednoduSovat oznacenie
zbierok, prinasat ich bliZsie k laikovi.
Kym dizajnéri si Zelaju mat ¢im skor
zmapované dejiny svojho odboru so
vSetkymi prikladmi, ktoré k jednotli-
vym fazam vyvoja patria, z hladiska
muzejného profesionala je v su¢asnosti
vyzvou oslovit laického navstevnika,
priniest verejnosti pribehy (nepritiah-
nu iba navstevnika, ale aj pozornost
médii, a finan¢né prostriedky pre
institdciu). Toto st dve polohy, medzi
ktorymi musime ako zakladatelia
novej institicie neustale lavirovat.
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Dezider Téth: Doktor Faustus,
plagat, 1982.

Dary — kolekcie, stibory celoZivotnej
tvorby a pozostalosti

»,UZ priblizne 10 rokov otravujem
slovenskych vytvarnikov, aby pocitali
s tym, Ze vznikne zbierka a aby neboli
prekvapeni, ked ich budem Ziadat
jednak o vlastné prace, jednak o prace
z0 svojich zbierok a knihy zo svojich
kniznic. Nikto to jasne a jednoznacne
neodmietol. Niektori vahali a pytali
sa na zaruky. Nechcd, aby veci skon-
¢ili v smetiach, ¢o je pochopitelné.
Som si vedomy rizik tohto podniku.
Tvrdim, Ze nebezpecenstvo likvidacie
pozostalosti, alebo likvidacie samot-
nym autorom pri stahovani je ovela
vyssie. Ak sa vytvori dobre poskladany
tim, mGzeum vznikne! Takze tu treba
vyjasnit, Ze veci nedarovali mne, ale
do zbierky nového muizea. A musim
dat klobtk dolu a chvalit: prekva-
pili ma velkorysostou,“ napisal

v roku 2011 Lubomir Longauer.®

Mena, ktoré spominat uz v tejto faze
moéZeme, ba musime, st darcovia sa-
borov, ¢o mame v mizeu. Uvadzam iba
tie kolekcie, ¢o dosiahli pocet desiatok
a stoviek kusov, okrem uvedenych
darovali mnohi dal$i autori niektoré
svoje diela alebo publikacie zo svojich
kniznic. VSetkym patri nasa vdaka.

Muzejne
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Josef Vléek: Hodinky Movado,
reklama v ¢asopise, 1939.

Pred rokom 2014 do docasnej zbierky
Lubomira Longauera prispeli tito autori:
Robert Broz venoval plagaty a typostu-
die, exlibrisy a Stocky na tla¢ exlibrisov;
Peter Durik plagaty a autorské tlace,
drobny graficky dizajn, navrhy a ¢isto-
kresby, autorské bibliofilie; Ivan Bily
plagaty a divadelné bulletiny, autorska
bibliofiliu; Jan Novosedliak plagaty

a vytlacky; Lubomir Kratky vlastné prace
- knihy, katal6gy, no i cenné publikacie
zo svojej kniznice - vzorniky pisma,
knihy, ¢asopisy a iné publikacie, spolu
stovky diel; Zuzana Chmelova darovala
prace svojho otca Viliama Chmela; Jan
Zavarsky originaly vlastnych divadel-
nych plagatov, plagaty a bulletiny;
Svetozar Mydlo vlastné prace - originaly
plagétov, kolaze, malby, navrhy na gra-
moplatne; Miroslav Cipar daroval stovky
svojich prac; Pavel Blazo knizné obalky,
navrhy kniznych tprav, obalok a ilustra-
cii, maketu knihy; Milan Mikula plagaty
a publikacie; IQ Design Studio darovalo
plagaty, kalendare z tvorby stadia (Mi-
lan Machajdik, Pavol Rozloznik, Zoltan
Salamon a ini autori); Karol Rosmany
daroval stovky svojich prac, prakticky
svoju kompletnu tvorbu k terminu
darovania; dal$imi darcami boli Zoltan
Salamon, Michal Studeny, Dezider
Toth, Igor Imro a Peter Cibula, Ondrej
Gavalda, Miroslav Kotrbanec a dalsi.

Lubomir Longauer daroval asi dvesto
originalov z pozostalosti Josefa VIcka,
ktort kupil od dedicov, plagaty zahra-
ni¢nych a slovenskych autorov, knihy

a katalogy, vlastné prace i ¢asopisy, spo-
lu stovky diel, medzi nimi prace Jarosla-
va Vodrazku, Karola Ondrei¢ku, Stefana
Bednara, Rudolfa Fabryho, Vladislava
Rostoku, Jozefa Déku ml. a inych.

Po vzniku muzea v roku 2014 daroval
dalsi autor svoje kompletné dielo k ter-
minu darovania - Jan Meisner. V pri-
pade darov ,celozivotnej tvorby“ treba
zdOraznit, Ze autori sa stale venujua tvor-
be a postupne dopliajii zbierku o nové
diela. Prostrednictvom nadseného spo-
lupracovnika Pavla Blaza sme ziskali dar
knih upravenych slovenskymi dizajnér-
mi z obdobia Sestdesiatych - osemdesia-
tych rokov 20. storocia z Mestskej kniz-
nice v Bratislave (vydavatelstva Smena,
Pravda, Tatran, Obzor ai.). Na zaklade
vystavy Skola zdklad Zivota? sme ziskali
diela, ktoré obohacuja fond o Zelany
rozmer raného autorského dizajnu

a Skolskych prac (diela Svetozara Mydla,
Vladislava Rostoku, Pavla Chomu,

Pavla BlaZza a dalsich autorov). Jednym
z prvych prispevkov k zbieraniu multi-
médii - sice v tradi¢nej forme (akvarel,
kolaz) su televizne titulky Elisky Galiso-
vej, ktoré vznikli v Slovenskej televizii.
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MAMET, J & TALLOD
SCENAR

o A TALLO: & & LETTRICH
KAMERA KAROL KRSKA
HUDBA: JAN STELEPCSENY
REZIA: ANDRE] LETTRICH
HEAJU

L CHUDIK ¥ POLONYL
E ROMANCIK K FIALOVA
0. SALAGOVA, & KVIETIK
O. TOLLNEROVA

E IVARIKOVA, L MIHALIK

Rudolf Altrichter: Volanie
démonoyv, plagat, 1965.

Lubomir Kratky: PF 1989.

Tento rok sa zbierka rozsirila enormne
o velké subory - ide predovsetkym o dar
asi 5 000 diel od Miroslava Cipara, su-
bor plagatov a originalnych navrhov od
Rudolfa Altrichtera (kombinacia daru

a kapy od dedic¢a Pavla Altrichtera),
kipu vzacnych diel od dedic¢ov Emila
Makovického, eSte nezdokumentovani
kolekciu celoZivotnej tvorby Tomasa
Piseckého, dar jeho dedicov, dary de-
dic¢ov Karola Jarona a Milo$a Urbaska,
dar studentskych diel z archivu Katedry
vizualnej komunikacie VSVU, prevod
plagatov z Galérie Jana Koniarka (Trie-
nale plagatu Trnava). Osobitnym pri-
spevkom je dlhodoba tschova vzacnej
vyskumnej pozostalosti Ivy MojziSovej,
ktora sa do velkej miery tyka komu-
nika¢ného dizajnu (diela moderny

a $peciélne Skoly umeleckych remesiel).

Prezentacia, dokumentacia
adigitalizacia

V stvislosti s prezentéaciou a dal§imi
inymi neZ zbierkotvornymi aktivitami
musim zopakovat, Ze nas trapi nedo-
stato¢né personalne zazemie. Napriek
tomuto hendikepu sa nam s kolegami
podarilo realizovat viaceré aktivity,
ktoré graficky dizajn v naSich zbierkach
prezentovali. Okrem vypoziciek diel st
to vyskumné ulohy v ramci vyskumu

Muzejne
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SLOVENSKY
DETEKTIVNY FILM

SUR, napriklad ti¢ast v projekte vy-
skumu a vystavy venovanej osobnosti
Zdenika Rossmanna v Brne, ¢i vystava
venovana SUR v Bauhaus Dessau v Ne-
mecku. Dalsi plan prezentacie zahffa
monografické vystavy — aktualne je to
velka prezentacia Miroslava Cipara

a planované vystavy Jozefa Doku ml.,
Rudolfa Altrichtera (k 100. vyrociu
narodenia), Karola Rosmanyho a Jana
Meisnera. Nametov na monografic-

ké vystavy je ovela viac - napriklad
suhrnné vystavy autorov vyznamne
zastupenych v zbierkach, ktori sa
spoluprace nedozili (Svetozar Mydlo).
Velkym dlhom je vyskum tvorby Lubo-
mira Kratkeho, vyskum diela Vladislava
Rostoku, Pavla Blaza a inych autorov.

Dokumentaciu kolekcii prichadza-
jacich do zbierok komunika¢ného
dizajnu vykonavame od zriadenia
muzea priebezne vdaka kolegyniam
Livii Pemcakovej a Silvii Kruzliakove;.
Kolega Maros Schmidt je napomocny
pri vyskumoch a prezentacii SUR.
Kabinet SUR vedie stala spolupracov-
nicka muzea Klara Pres$najderova.
Pomahaju aj ostatni externi odborni
spolupracovnici, redakcia ¢asopisu
Designum, dobrovolnici, §tudenti a pe-
dagogovia Katedry vizualnej komuni-
kécie VSVU. Digitalizacia zbierkovych

predmetov je velkym projektom, ktory
realizujeme zatial ¢iastkovo v ramci
personalnych moznosti (spominana
podpora Lubomirom Longauerom).

Situacia, ktora mne a kolegom sposo-
buje starosti, no pri pohlade na iné,
dlhsie existujuce zbierky v prestiznych
institiciach, nevyzera az tak hrozivo,
je chybajuci ¢as na vykonanie prace
spojenej s triedenim a zdokumentova-
nim predmetov, ¢o s uZ momentalne
v nasom muzeu. Pragmatickym dovo-
dom je personalna poddimenzovanost
institdcie, no predovsetkym rozsiahlost
a Clenitost danej zbierky. Je to v§ak
fakt, ktory nas pri pohlade povedzme
desat rokov naspat, ked takato roz-
siahla a kvalitna zbierka existovala iba
v nasich predstavach, musi aj potesit. B

1 Definicia na porovnanie napriklad tu: Cezzar,
Juliette: What is Graphic Design? [online]
http://www.aiga.org/what-is-design.

2 Slovenska narodna galéria a regionalne galérie;
Slovenské narodné muzeum a ostatné muzea;
Divadelny tstav; Slovensky filmovy ustav; Literarne
muzeum SNK a iné kniZnice; v§etkym patri vdaka za
zbieranie a zachranu mnohych diel grafického dizajnu.

3 Longauer, Lubomir. Zbierka uzitkovej
grafiky, typografie a komunika¢ného dizajnu.
Interny dokument, 2011, archiv SMD.

4 Ide aj o rozhodnutie, ¢i digitalne vytvoreny a Sireny
informac¢ny dizajn bude zaradeny do zbierky komuni-
kac¢ného dizajnu alebo do novej zbierky multimédii.

5 Longauer, Lubomir. Zbierka uzitkovej
grafiky, typografie a komunika¢ného dizajnu.
Interny dokument, 2011, archiv SMD.
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Alice Rawsthorne
Hello World!

Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto Chris Moore

ALICE RAKSTHORN

WHERE DEBION MEETS LIFE
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Ked programator dokon¢i progra-
movaci jazyk, spravidla ho vyskasa

na jednoduchom programe. Vacsina

z nich pouziva rovnaky - ten, ktory na
prelome sedemdesiatych rokov navrhol
vyskumnik Dennis M. Ritchie. Az

po napisani a objaveni sa magickych
slov Hello World! mozu zistit,, Ze ich
snaha bola korunovana uspechom.
»Ale mala som este jeden dovod, preco
som zvolila prave tento nazov. Velmi
vyrecne totiZ opisuje, ¢o dizajn ¢ini

a ako nas ovplyvnuje.“[2014: 10]

Takto zddvodnuje autorka Alice
Rawsthorn nazov svojej knihy, ktora
minuly rok v ¢eskom preklade vyda-

lo nakladatelstvo Kniha Zlin, s. r. 0.

(v originali Hello World: Where Design
Meets Life, Hamish Hamilton, 2013)?,

a ktora okrem cestiny bola preloZena aj
do dalsich, nielen eur6pskych jazykov.

Autorka je znamou autoritou v teorii
dizajnu, okrem toho, Ze pravidelne na
tato tému prispieva do New York Times
(od roku 2006) a v sti¢asnosti pripra-
vuje aj rubriku By Design pre magazin
Frieze, pdsobila niekolko rokov ako
riaditelka Design Musea v Londyne
(2001 - 2006). Z jej pera pochadza
Zivotopis Yvesa Saint Laurenta (Yves
Saint Laurent: A Biography, Harper
Collins, 1996) a mnozstvo odbor-

nych prispevkov venovanych dizajnu

a problémom, ktoré s jeho fungovanim
vieobecne aj konkrétne suvisia. Casto
vystupuje na roznych medzinarodnych
diskusnych férach. Histéria dizajnu

a najma jeho rozmanité pribehy poda-
vané putavou formou jej slizia ako na-
stroj na vykreslovanie obrysov odboru
a definovanie jeho tloh v sticasnosti.

V marci v rubrike By design magazinu
Frieze vysiel Alici Rawsthorne kriticky
pohlad na posledny Salén nabytku

v Milane (The shifting influence of
Milan’s Salone del Mobile)?, ktory sa
stal podnetom k diskusii na stran-
kach dezeen.com. Clanok spominame
z toho dovodu, Ze vystizne vyjadruje
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rigor6zny postoj Alice Rawsthorneo-
vej k povrchnému vnimaniu poslania
dizajnu a profesie dizajnérov, jej
permanentnud obhajobu pridanych
hodnot tejto tvorivej discipliny a upo-
zorniovanie na negativa, ktoré sa na nu
nabalujt. Alice Rawsthorne odmieta
prisudit dizajnu iba tlohu obchodného
nastroja, a je samozrejmé, Ze jej nazo-
ry vyvolavaju aj polemicku odozvu.

Citat Laszl6a Moholy-Nagya hned

v tvode knihy Dizajn nie je profesia, ale
Zivotny postoj [2014: 13] naznacuje,
ktorym smerom sa bude jej obsah ube-
rat. Rawsthorne skiima slovo dizajn

z etymologického hladiska vratane
jeho roznych dobovych interpretacii

v kontextoch s praxou v prislusnom
obdobi, to znamena v situaciach, ked sa
stretdval so Zivotom. Korene zmatkov,
ktoré v suvislosti s definiciami dizajnu
su predmetom diskusii aj v sicasnos-
ti, vidi uz v 16. storo¢i, ked sa pojem
zacal pouzivat s konkrétnym tcéelom,
a to pre plany zachytavajtce detailny
postup. Poukazuje na jeho viaceré
definicie z Oxfordského slovnika an-
glického jazyka (uz od roku 1548, ked
sa tu objavil po prvykrat), odpovede
hlada aj v diele klasika umenovednej
literatry Giorgia Vasariho. Venuje

sa pribehom obdobia priemyselnej
revolicie a hnutiu Arts and Crafts,
opisuje dovody odmietania jej vy-
dobytkov. Okrem mnohych dalsich
pramenov, ktoré st spojené s histériou
dizajnu, ju o¢ividne zaujimaji osudy
Skoly a pedag6gov Bauhausu, z ne-
skorsich autorov dielo Bruna Muna-
riho a jeho stcéasnikov, vizionarske
nazory a aktivity Richarda Buckmin-
stera Fullera, Reynera Banhama alebo
nedavno zosnulého historika dizajnu
Johna Hesketta. A mnohych dalsich.

Alice Rawsthorne nachadza v Iudskej
historii priklady dizajnérskych aktivit
v neobvyklych suvislostiach v zmysle
citatu Victora Papanka: Vsetci ludia

su dizajnéri. Vsetko, ¢o takmer neustdle
robime, je dizajn, pretoZe je potrebny pre
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celu ludskii ¢innost. [2014: 33] Potvr-
dzuju to napriklad jej tivahy o terako-
tovej armade v hrobke ,,prvého cisara
Ciny“ Cchin §’chuang-tiho (247 - 221
pred n. l.). V zaujimavych, z hladiska
objavovania novych faktov a stvis-
losti ¢asto aj poucénych historickych
exkurzoch nas sprevadza roznymi
situaciami, ktoré st spojené so slovom
dizajn. SA tymi pravymi dizajnérmi iba
ikonické postavy, ako Josiah Wedgwo-
od, Jan Tschichold, Verner Pantone
alebo napriklad Alvar Aalto - autori
spajani s s pojmom kvalitny dizajn?
William Morris, neskor Peter Behrens,
Léaszl6 Moholy-Nagy, Charles a Ray
Eamsovci, alebo vyznamni francuzski
rodaci Raymond Loewy a dizajnérska
celebrita Phillipe Starck? Nie sme

iba obetami opakovania ¢iasto¢nej
pravdy, kedze ispechy vacsiny z nich
vznikali vdaka dal$im spolupracov-
nikom, ktori anonymne vykonava-

li dolezité podporné ¢innosti?

Ako sa da poznat dobry sticasny
dizajn? Rawsthorne tvrdi, Ze ,,Zasad-
nym principom dizajnu, ktory plati

uz odpradavna, je, Ze hodnotu mé iba
také pouzitie dizajnu, ktoré efektivne
plni svoju funkciu.“[2014: 53] Vzapati
vSak dodava, Ze st aj pripady, ked iba
uZito¢nost nestaci. Jasper Morrison

a Naoto Fukasawa povazuju za dobry
dizajn ten, ktory je supernormalny -
takyto predmet je uzito¢ny, primera-
ny, prosty, robustny, trvanlivy a ako
povedal Morrison, malo by eSte z neho
»vyZarovat nie¢o dobré.“[2014: 62, 63]
Pod jeho poslednou vetou si moze-
me predstavit r6zne veci: ekologicky
rozmer, ktorému autorka venuje
samostatnu kapitolu, originalitu...
Alice Rawsthorn opisuje a analyzuje
pribehy Steva Jobsa, Michaela Thone-
ta, alebo firmy Braun spojenej s mena-
mi WilhelmWagenfeld, Hans Gugelot
a Dieter Rams - rozprava o vyraznych
ekonomickych uspechoch, ktoré je
mozné dosiahnut vdaka dobrému
dizajnu a pokusa sa definovat pri¢iny
tychto procesov. Mnohé podnety na

vysvetlenie dosahu dizajnu na nas
kazdodenny zivot jej poskytol aj svet
komunikacéného dizajnu. Napriklad
predchodca pocitacovej vizualizacie
dat, medzinarodny systém typogra-
fického vzdelavania Isotype, ktory

v dvadsiatych rokoch minulého
storocia zaviedol do praxe Rakusan
Otto Neurath. V zmysle jeho presved-
Cenia, Ze obrazky dokazu vysvetlit aj
najzlozitejsie myslienky lepsie ako
slova, po jeho smrti v patdesiatych
rokoch prenikol aj do rozvojovych
krajin Afriky. Hodnoty nadnarodnych
firiem st pevne zviazané s obsahom
a formou svojej korporatnej identity,
v sti¢asnosti sa vSak zviditelfiujua aj
svojim pristupom k ekoldgii, otaz-

ke trvalej udrzatelnosti Zivota...

Preco uz dnes funkcia neurcuje formu?
Odpoved na otazku mdZeme podla
Rawsthorneovej najst v historii dizajnu
pocitaca - nevyhnutnej zlozky stcas-
ného sveta. Pocitace sa so zvySovanim
rychlosti a vykonu zmens$ujt a ¢im

st komplikovanejsie, tym sa musia

dat jednoduchsie pouzivat. Tyka sa

to samozrejme aj dal$ich digitalnych
pristrojov - ich vykon, velkost a for-
ma vdaka objavom v oblasti novych
technolégii prechddza rovnakym
vyvojom. S tymto procesom suvisi

aj nas pristup k ziskavaniu novych
zrucnosti a vedomosti, orientacia

v meniacom sa prostredi, vyuZivanie
poditacovych programov v ramci roz-
nych technologickych postupov, a to aj
v dizajne (napriklad procesy repro-
dukovania navrhov, alebo 3D tlac).

V kontexte vSetkych radikalnych
zmien, ktoré sprevadzaji nasu dobu,
je potrebné si uvedomit, Ze treba
hladat odpoved na otazku: ako za-
branit tomu, aby dizajnéri sluzili iba
tej Casti populacie, ktora v podstate
ich pomoc potrebuje najmene;j? Alice
Rawsthorne pontuka priklady rieSe-
ni, nakolko v8ak budu pre ¢itatelov
in$pirativne, zavisi od pocetnych
Iudskych a materialnych faktorov.
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V stuvislosti s publikaciou sme polozili
Alice Rawsthornovej niekolko otazok:

Vo svojej publikacii Hello World:
Where Design Meets Life niekol-
kokrat citujete definicie dizajnu

z Oxfordského slovnika anglického
jazyka (z rokov 1548, 1588, 1704...).
Ako by mal byt v tomto slovniku
podla vas definovany v roku 2015?

N

Vzhladom na to, Ze ¢as postavil dizajn
pred riesenia novych tloh a dizajn je
stale rozmanitejsi, je aj tazsie postih-
nutelny. Tak ¢i tak verim, Ze vzdy mal
a nadalej aj ma jednu elementarnu
tlohu: ma totiZ pdsobit ako hybna
sila zmeny a rovnako mé6ze poméct
pochopit zmeny lubovolného druhu -
hospodarske, politické, vedecké, tech-
nologické, environmentalne, kultarne
¢i iné. Jeho poslanim je aj zabezpecit,
aby nas Zivot tieto zmeny ovplyvnili
skor k lepSiemu ako k horSiemu.

Ste skvelou znalkyniou historie di-
zajnu, ¢asto vo svojich prednaskach,
debatach, ako aj textoch vyuzivate
priklady z minulosti, aby ste dokaza-
li vysvetlit podstatu sti¢asného dizaj-
nu. Ktoré z nich vas dokazali oslovit
najviac, respektive ktoré osobnosti

z dejin dizajnu vas fascinuju a preco?
N

Jednou z najkrajsich veci, ktoré
prinésa pisanie knihy, je moZnost
rozpravat alebo prerozpravat oblibe-
né pribehy. Fantastickych pribehov
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je v dizajne tolko, Ze vybrat len jeden
je tazké. Osobne mam rada pribeh

o tom, ako pirati, ktori zaciatkom

18. storocia ,,v zlatom veku piratstva”
terorizovali §ire moria, zacali vzty-
¢ovat vlajky s hrézostrasnym vyobra-
zenim ludskej lebky a skrizenych
kosti. Dufali, Ze obete, ktoré chceli
prepadnut, nimi natolko vydesia, Ze
sa uz pri pohlade na ne vzdajd, a tym
im usSetria strelivo, a vyhnt sa aj riziku
zranenia alebo usmrtenia. Aj ked'je
lebka so skrizenymi kostami neuveri-
telne efektivnym prikladom dizajnu,
na ludi v tychto stvislostiach posobi
nezvycajne. Predstavuje ukazkovy
spdsob, ako presveddit tych, ktori nic¢
o dizajne nevedia alebo si to aspon
myslia, aby si uvedomili, Ze dizajn
znamena ovela viac, neZ naznacduja
zauzivané stereotypy, a Ze je mozné ho
inStinktivne a nevedomky uplatiiovat
v mnohych rozli¢nych kontextoch.

V kapitole nazvanej Preco by sme si
nemali pliest dizajn s umenim? tvrdi-
te, Ze dizajn chapany ako umenie je
predovsetkym komerénym fenomé-
nom. Prameni toto tvrdenie z oba-
vy, aby dizajn nezabudol na svoje
hlavné funkcie a neslizil iba ako
nastroj konzumu? Alebo je to otazka
stanovenia poradia hodnoét a uloh,
ktoré ma dizajn vyjadrovat a plnit?
N

Pokial naradZate na ten typ vysoko
Stylizovanych predmetov, ktoré aukcéné
domy opisuju ako dizajn-art, potom
ano, skutoc¢ne ich chapem ako nastro-
je konzumu urcené na predaj za ¢o
najvyssiu ¢iastku peniazi, a s mozno
dizajnu na $kodu. Posilnenim mylnej
predstavy o dizajne ako o povrchnom
nastroji Stylizacie je ludom znemoz-
nené pochopit schopnost dizajnu
pretvorit nas Zivot k lepsiemu. Cest
vynimkam, pretoZe s predmety,

ktoré boli oznacené za dizajn-art

a ktoré predsa len majut svoju hibku

a zlozitost, ale su zriedkavé. Ja sama
by som sa skor prihovarala za to,

aby sa vacsina prikladov dizajn-artu

zaradovala medzi uzitkové umenie,
pretoZe prave tento termin povazujem
za presnejsi a menej deStruktivny.

So zretelom na to, ¢o som spominala
uz skor, by som sa chcela zmienit aj

o tom, Ze jedna z najkonstruktivnej-
§ich zmien, ktora nastala v kultare di-
zajnu za posledné roky, je skuto¢nost,
ze dizajnéri mozu v sicasnosti slobod-
ne definovat svoje vlastné ciele a spdso-
by tvorby - vratane riesenia uloh, ktoré
sa podobajt tloham vytvarnikov. Defi-
novat umenie je takmer také tazké ako
definovat dizajn, ale pre miia osobne
je umenie prostriedkom sebavyjadre-
nia, ktory ndim mozZe pomoct pochopit
komplikované, nejednoznacné, casto
chaotické a rusivé aspekty zivota, ktoré
nam inak mézu uniknut. V sticasnosti
vznikaju a aj v minulosti existovali
mnohé dizajnérske projekty, ktoré tuto
ulohu plnili na vynikajtcej arovni -
napriklad informacény dizajnérsky
projekt Charlesa a Raye Eamesovcov

z roku 1977 Powers of Ten, alebo
spomedzi novsich vyskum Gabriel Ann
Maherovej The Act of Sitting, tykajtci
sa suvislosti medzi dizajnom a potre-
bami jedincov, ktori sa nestotoznuju
so svojim fyzickym pohlavim. Oba
projekty su rovnako provokativne,
podnetné a vyzyvavé ako prace vytvar-
nikov, ktori maji podobné zamery

a mali by sa teda za také povazZovat.

Ako sa zda, vasou Zivotnou témou je
uloha dizajnu pri zlepsovani kvality
zivota. Vytrvalo a na réznych férach
upozornujete vtomto zmysle na
meniace sa funkcie dizajnu v pri-
tomnosti, ale hovorite aj o jeho
hlavnych tlohach v budicnosti.
Ktoré by mali byt podla vas klicové
vyzvy pre dizajnéra v 21. storo¢i?

N

Pred dizajnom stoja prave v sucas-
nosti mnohé vyzvy, pretoZe Zijeme

v dynamickej, turbulentnej a v mno-
hych ohladoch desivej dobe. RieSenie
environmentalnej krizy tym, Ze nam
bude umoznené zit zodpovednejsie
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a udrZateInejsie. Zamedzenie na-
rasticej priepasti medzi bohatymi

a chudobnymi. Vysvetlovanie pokro-
kov vedy a techniky takymi spdsobmi,
ktoré na nas budd mat viac pozitivny
ako negativny vplyv. Vyvoj novych
foriem socialnych sluzieb, ktoré st na
tento tcel vhodné v ¢ase, ked metody
z 20. storocia su v stale vy$Sej miere
nefunk¢éné. Pomoc pri formulovani no-
vej definicie vnimania rodovej identity
v epoche, ked opit oZiva feminizmus
a povedomie o problematike trans-
gendru je na vzostupe. Vyberte si.

Myslite si, Ze by sme nemali eSte
doraznejsie pripominat ¢isla, podla
ktorych si zo 7 miliard obyvatelov
planéty 6 milidrd neméze dovolit
zakladné produkty a sluzby? Kto-
ra dizajnérska aktivita stvisiaca

s tymto problémom vas oslovila
tak, Ze by ste ju chceli prezento-

vat ako ukazkovy priklad postiva-
nia hranic sti¢asného dizajnu?

N

Ur¢ite ano. Hoci dal$im konstruktiv-
nym pokrokom, ktory bol dosiahnuty
v oblasti dizajnu za posledné roky,
bolo zvySenie povedomia o kritic-
kej situacii ,tych ostatnych 90 %”

a o absurdnosti toho, Ze va¢sina
¢asu dizajnérov a zdrojov sa venuje
najbohat$im 10 % svetovej popu-
lacie, ¢iZe tym, ktori ich zru¢nost
potrebuji najmene;j. Jednym z mojich
oblibenych novych modelov huma-
nitarneho dizajnu je projekt Eco-fuel
Africa vjuznej Ugande. Jeho cielom je
ziskanie ¢istého, cenovo dostupného
paliva na varenie pre Tudi v odles-
nenych vidieckych oblastiach Afriky
ugandskym podnikatelom Sangom
Mosesom s tym, Ze vdaka projektu
vznikaju aj nové pracovné prilezitos-
ti, zastavilo sa odlesniovanie oblasti,
¢im zucastnenym projekt priniesol
vyznamné zdravotné a environmen-
talne vyhody. Cenovym spristupne-
nim paliva na varenie, ktoré je lahko
dostupné, umoznuje Eco-fuel Africa
Iudom, via¢$inou Zendm a dievéatam,
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ktoré travia vela zo svojho ¢asu
hladanim paliva na varenie, navrat
k platenej praci alebo k vzdelaniu,
¢im sa zlepsuja ich buduce vyhliad-
ky, a tym aj vyhliadky ich rodin.

UvaZujete o dalSom pokracovani
knihy Hello World: Where Design
Meets Life? Ak nam to mozZete
prezradit, ktoré témy spojené

s dizajnom na vas ¢akaju?

N2

Jednym z najdolezitejSich novych pro-
jektov, ktoré som zacala od napisania
Hello World, je nova rubrika By Design
v umeleckom c¢asopise Frieze. V hom
skiimam hlavné otazky sticasného
dizajnu v kultirnom kontexte a snad aj
pokracujem v diskusii, ktora sa zacala
uz v knihe. Rubrika v ¢asopise Frieze
je zaujimavym sposobom, ktorym
moézem rozvijat a aktualizovat svoje
myslienky z knihy Hello World. Kedze
napriklad problematika feminizmu
bola pre mna vzdy velmi délezita,
rodova politika a tazkosti, ktorym celia
Zeny, su témami, aké sa v knihe Hello
World opakovane objavuju. Minuld
jesen som na rovnaku tému pisala do
rubriky ¢asopisu Frieze a uvedomila
som si, ze pretlak zaujmu o transgen-
der radikalne diskusiu predefinoval,

a ze nachadzanie sposobov reflexie
trans alebo queer gender identit, sa
pre dizajnérov stalo kIi¢ovou vyzvou.
Takisto som zistila, Ze na tomto poli
vynikajicim spodsobom pdsobi mnoz-
stvo prave takych mladych dizajné-
rov, ktori sa nestotoZnuju so svojou
pohlavnou identitou. Jedna z veci,
ktora ma na dizajne fascinuje, je sku-
to¢nost, Ze sa neustale vyvija a ntiti ma
tak prehodnocovat vlastné myslenie.

Slovensko patri medzi krajiny, ktoré
dlho nemalo zriadené mizeum
dizajnu. Teraz medzi jeho hlavné
ulohy patri zbieranie a dokumen-
tovanie dizajnu. Vy ste viac rokov
posobila ako riaditelka Design
Museum v Londyne. Comu by sa
podla vasich vlastnych skisenosti

malo nase mizeum okrem uvede-
nych ¢innosti prioritne venovat?

N

V stucasnosti sme v dizajnérskych
muzeach svedkami ohromného expe-
rimentovania, ked riaditelia a kuratori
dynamicky skisaji nové pristupy

v kazdej oblasti svojej ¢innosti. Na
Cele tychto snah stoji Paola Antonelli,
star$ia kuratorka dizajnu v Mazeu
moderného umenia v New Yorku,
spolu s Janom Boelenom, riaditelom
ovela menSej, ale nezvycajne Zivej
institicie Z33 v Hasselte v Belgicku.
Aj pozorovanie najnovsich zmien vo
Victoria & Albert Museum v Londyne
je fascinujuce, pretoze toto mizeum
pod vedenim Kierana Longa si k dizaj-
nu vybudovalo ré6znorodejsi a provoka-
tivnejsi pristup. Rovnako som nadse-
néa, ked vidim, ¢o robi Beatrice Galilee
v Mazeu moderného umenia v New
Yorku, v ktorom sa v ramci starej bu-
dovy Whitney Museum pomenovanej
po Marcelovi Breuerovi na Madison
Avenue na buduci rok otvori kridlo
pre nové a sucasné umenie. Toto st
pre nové Slovenské muzeum dizajnu
vSetko zaujimavé zdroje in§piracie. B

1 Rawston, Alica. (2014). Zdravim svéte, jak
design vstupuje do Zivota. Zlin : Kniha Zlin.

2 http://www.frieze.com/issue/article/by-design3/

3  http://www.dezeen.com/2015/03/30/
salone-del-mobile-design-as-superficial-
stylistic-tool-alice-rawsthorn-milan-2015/
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Typo Berlin 2015.
Svet zlodejoy,
pozicovna fontov
a kresliaci roboti

Text a foto Pavel Noga
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Tohtoro¢na konferencia Typo Berlin
prijemne prekvapila. Nenadviazala
totiz na trend poslednych rokov a jej
organizatori dokazali vypustit kazdo-
dennu zavere¢nu prednasku v style
lacnej estrady, rovnako ako aj exhibicie
zasluzilych medzinarodnych hviezd di-
zajnu. Napriek tomu, alebo prave preto
sa mali milovnici grafického dizajnu
na ¢o pozerat. Ci uZ to boli zaujimavé
ukazky z oblasti typografického vzde-
lavania, modernych technologii alebo
praktického riesenia kazdodennych
profesijnych problémov. A prvy raz to
iSlo aj bez najatych profesionalnych
moderatorov. Erik Spiekermann si svo-
jich hosti vo velkej sale uvadzal sam.

Moderné technologie nam zivot bezpo-
chyby ulah¢uj, ale aj v priebehu ¢asu
zmenili (mozZno je v tomto pripade lep-
$im vyrazom slovo pokrivili) nase mys-
lenie a spravanie. Namiesto s ludmi sa
radime s virtualnou sietou a ak chceme
zazit trochu vzru$enia, mdzZeme sledo-
vat vojny v priamom prenose z tepla
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a bezpecia nasho domova, pripadne sa
vydat za sexudlnym dobrodruZstvom
bez toho, aby sme vstali od stola.
Menia sa nasSe po starocia vytvarané
instinkty a bohuzial sa relativizuju aj
skor takmer nespochybnitelné istoty,
¢o je dobro a ¢o zlo. Naudili sme sa so
samozrejmostou svistat po virtualnych
dialniciach a na internete nakupovat
do kosika ako v samoobsluhe. Lenze

v kamennom obchode malokto z nas
niekedy nie¢o ukradol, zatial ¢o na sie-
ti Casto kradneme takmer nevedomky.

Technika sa neustale zdokonaluje,
¢ipy su stdle menSie. V penazenkach
nosime plnohodnotné pocitace, ktoré
sa predhanaja v moznostiach pou-
Zivatelského rozhrania a zaplame
ich mnoZstvom podivnych aplikacii,
od ktorych si nevedomky vytvarame
zavislost — podobne ako od alkoholu
alebo tabaku. Kazdym diiom narasta
nasa operatorska zruénost a zmens$u-
je sa pravne povedomie o tom, co je
obycajna kradez. V pseudohumanis-
tickej spolo¢nosti 21. storocia sa nam
v eur6pskom zavetri nikto nevyhraza
useknutim ruky, ked ju pouZijeme na
nieco, ¢o nam nepatri. Pamaitam si,
ako sme si v osemdesiatych rokoch
kopirovali na rozhrkané kazetové
magnetofény vtedy nedostupnt zahra-
ni¢nd hudbu. Uz pri druhej képii bol
¢asto hluk reprodukéného pristroja
hlasnejsi ako prehravana hudba. Lenze
vtedy nebola alternativa. Nemohli sme
si z4jst do obchodu a kipit si to, alebo
z4jst do $pecializovanych hudobnych
centier v Rakusku ¢i Nemecku. Vedla
amatérskeho domaceho kopirova-

nia uz vtedy existovali profesionalni
zlodeji s dokonalymi kopirovacimi
$tudiami, ktori vam za zlomok sku-
to¢nej kiipnej ceny originalneho
hudobného nosica vytvorili kopiu.
Pamadtam si na navstevu Sovietskeho
zvizu, kde v obchodnom dome hned
vedla opravovne obuvi a hodiniek
fungovala kopirovacia sluzba. Vybrali
ste si z bohatého zoznamu svetovej
popularnej hudby a po nékupe ste si uz
vyzdvihli hotova kopiu vytvorend na
kvalitnom kopirovacom zariadeni...

Takmer tridsat rokov potom - na
tohtoro¢nej konferencii Typo Berlin
2015 - mal na tato tému zasadny
prispevok Peter Bilak. Najprv zhrnul
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vSetky spdsoby, ako sa dnes kradne
hudba a akua skodu to sposobuje vyda-
vatelom a interpretom. Je nepopiera-
telnym faktom, Ze dnes si uz vela Iudi
aspon uvedomuje, zZe stahovanie hudby
a filmu je nelegalne, aj ked drastické
tresty za kopirovanie, tak ako ich po-
zname zo sucasnej Ameriky, ndm u nas
zatial nehrozia. Vedla toho sa vSak
takmer automaticky a takmer mimo-
volne kradn fotografie a pismo. Peter
Bilak emocionalne velmi pdsobivo

a nazorne vysvetlil, kolko tsilia a ¢asu
zaberie vyvoj nového pisma, kolko
dizajnérov a lingvistickych poradcov sa
podiela na r6znych variantoch pisiem
v nelatinkovych a pre néas exotickych
verziach. A ked je vSetko hotové a vy-
nalozené investicie kazdého druhu

by sa mali postupne tvorcom vracat,
pride zlodej a na anonymny web vyvesi
odkaz na stiahnutie pisma zdarma.
Takto pontknuté pismo byva navyse
Casto zdeformované a zmrzacené...

Zatial som sa na problém pozeral iba
oc¢ami autora pisma - vytvoril produkt
a chce ho predat. Lenze je tu aj pouzi-
vatel, ktory by chcel pismo pouZit pre
konkrétny projekt, ale dopredu nevie,
¢i sa jeho graficky navrh bude kliento-
vi pacit, a tak by sa mu celkom draha
investicia do pisma nemusela hned
vratit. Zvlast, ked prave nema volny
kapital pre nakup alebo v pripade, Ze
sa jeho navrh nepreda. Peter Bilak
tento rok v Berline predstavil projekt
Fontstand, ktory, zda sa, vSetky tieto
komplikacie riesi. Uzivatel sa teraz
moze rozhodnit, ¢i si vybrané pismo
poZi¢ia na hodinu zadarmo alebo na
mesiac za desatinu normalnej ktp-
nej ceny. Prendjom si moze neustale
predlzovat. Po dvanastich mesiacoch
prenijmu uz pismo zostava uzivate-
Tovi navzdy k dispozicii. Do projektu
je v tejto chvili zapojenych viac ako
dvadsat pismolejarni z celého sveta.

Mozno, Ze cely problém s nereSpek-
tovanim autorskych prav by sa dal
vyrie$it vhodne zameranou vychovou
uZ od mladého veku budiceho uZiva-
tela. Mlady polsky dizajnér Jan Bajtlik
predstavil v Berline svoju autorsku
knihu ,, Typogryzmol®“. Zaro¢il v nej
niekolkoro¢né sktsenosti prace s det-
mi. Kniha vynaliezavo a pttavo dokaze
u deti vzbudit zaujem o pismo nielen

K Vlavo Oliver Reichenstein,
vpravo Erik Spiekermann.

1 Slawomir Kosmynka vedie katedru
grafického dizajnu na Akadémii umeni
Wladyslava Strzemiriského v Lodzi.

V pozadi vidno éast instalacie studentskych
prac z lodzskej Skoly — tento rok bola
jednou zo sprievodnych vystav.

1 Jean Francois Porchez
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Jan Bajtlik podpisuje svoju
knihu Typogryzmol.

V predsali konferencie ako
kazdoro¢ne prebiehali denne rézne
workshopy — napr. kaligraficky.
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ako o nosi¢ informécii, ale aj o pismo -
vytvarny objekt. Kazda stranka pontika
mnoZzstvo navodov k najroznej$im
kreativhym hram, pri ktorych hlavnu
ulohu hraja pismena. Deti si prostred-
nictvom nich uvedomuju vyznam pis-
ma v kazdodennom Zivote a vytvarné
moznosti, aké nam jednotlivé znaky aj
suvislé riadky textu ponukaja. Vyzbro-
jené skisenostami ziskanymi typohra-
mi z Bajtlikovej knizky potom mozno
hladia na svet inymi - poetickej$imi
ocami. Popri poézii Bajtlik detom
sprostredkuje aj zodpovednejsi pohlad
na svet - demaskuje reklamu aj politic-
ki propagandu. Kazdy z nas moze uro-
bit nieco pre ostatnych, aj deti (hoci by
to mala byt iba upratana psia kopka).

S bezprostrednostou detskej hry su-
visi aj tvorba Jona Burgermana. On si
vlastne iba tak ¢mdra na r6zne miesta
aj rozne materialy. Akoby len pokra-
¢oval v kresbach, ktoré si pocas ,nud-
ného* vyucovania kreslia snad vsetky
deti na celom svete. Iba tie kresby

neustale zdokonaluje a uziva v roz-
nych stvislostiach. Raz to mdzZeme
nazvat ,street art“ inokedy zas dizajn.
Zivo¢idna radost z vlastného zazitku
kreslenia bola a je u Jona Burgermana
nakazliva, mal som dojem, Ze si chceli
s nim rovnako slobodne ¢marat vsetci
pritomni divaci v sdle. Technologicky
sofistikovanej$ie kreslenie na velké
plochy predstavil Svajéiar Jiirg Lehni
svojimi kresliacimi robotmi, ktoré
pomenoval Viktor, Rita a Hektor.
Hektor musi byt snom kazdého tvorcu
"mural art". DokaZe totiz vystriekat
sprejom kresbu vo velkosti niekolkych
desiatok Stvorcovych metrov a ovlada
sa pomocou obyc¢ajného notebooku,
Viktor dokaze zas kreslit mnohomet-
rové kresby kriedou na tabulu a Rita
na priehladni f6liu. Jiirg Lehni je
podobne hravy ako Jon Burgerman.

K praci vSak nepouziva priamo svoju
vlastni ruku, ale jej prediZend podo-
bu - kresliaceho robota alebo Speci-
alne vyvinuté animac¢né programy,
ako je napriklad Flood fill vyuzivajaci
akoby archaické a ndhodné postupy
pri praci s pixelovou grafikou.

Iba hravost a chut do prace vSak

v grafickom dizajne vzdy nestaci. Bez
teoretickej vybavy sa neda pustat do
medzinarodnych dloh. Oliver Reichen-
stein vysvetloval zdkernost zrazok roz-
dielnych kultar na poli informac¢ného
dizajnu. Pravidla a hierarchia prenosu
informacii st napriklad v Japonsku
uplne iné ako v Eurdpe a pracovat na
orienta¢nych systémoch pre japonské
letisko nemozno bez dokonalej znalos-
ti miestnych, pre nas ¢asto kuriéznych
$pecifik. Jean Francois Porchez je
okrem iného autorom pisma Parisin
vyvinutym pre parizske metro, elek-
tricky a autobusy. Porchez poukazal na
klasicky paradox grafického dizajnu.
Je zndmou pouckou, Ze najlepsi infor-
macény dizajn je taky, ktory je neviditel-
ny a o pisme vo verejnom priestore to
plati rovnako. Zaroven pri jeho kazdo-
dennom pouzivani nenapadne vznika
citové puto s jeho uzivatelmi - v tomto
pripade obyvateImi i nav§tevnikmi
Pariza. Podobna situdcia vznikla aj

v nemeckom prostredi s pismom DIN.
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Konferencia Typo Berlin, to nie st len
prednasky. V predsali prebieha cely rad
workshopov, sd tam stanky s odbornou
literatiirou alebo r6znymi produktmi
suvisiacimi s typodizajnom. Napriklad
bolo mozné zakupit si §vajciarske
hodinky Helvetica s cifernikom vytvore-
nym z rovhomenného pisma. Tradi¢nou
stcastou podujatia su aj vystavy. V tom-
to roku sa na Typo Berlin svojimi kniha-
mi, katal6gmi, ¢asopismi, obalovym di-
zajnom aj plagatmi predstavila katedra
grafického dizajnu Akadémie umeni
Wiadystawa Strzeminského z LodzZe.
Pre lodzsku skolu je typicky a dodnes

aj zjavny doraz na konstruktivistické
tendencie v typodizajne. Vychadza

z tradicie zakladatela $koly Wiadystawa
Strzeminského, ktory bol spolupracov-
nikom Alexandra Rodcenka a vyrazovy
odkaz ruskej avantgardy si po svojom
navrate priniesol aj do Polska. Pre Typo
Berlin obvyklym a napriek tomu velmi
oblibenym workshopom je ,typovare-
nie“ s Paulom van der Laanom a Erikom
van Bloklandom. Obaja pdsobia ako
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pedagogovia na typografickej Specialke
Kréalovskej akadémie umeni v Haagu.
Ich berlinsky workshop mava dve casti.
Jeho tcastnici najprv navrhnt skicu
autorského pisma a Paul van der Laan
s Erikom van Bloklandom tieto skice
neskor verejne komentuju a korigu-
ju. Dokazu byt pritom velmi vtipni

a vo svojich nazoroch aj vystizni.

Po minuloroé¢nych rozpakoch musim
konstatovat, Ze ma konferencia Typo
Berlin tentoraz presvedcila o svojej
zmysluplnosti. Rozhodne to nie je
obycajny veltrh Fontshopu, respektive
dnes uz firmy Monotype, ale seri6z-
ne profesijné a odborné stretnutia
dizajnérov, ucitelov a Studentov
dizajnu z celej Eur6py. Na jednotli-
vych vystiipeniach sa nestretavame
len s prezentaciou portfoélii, ale aj

s vaznymi Gvahami, ¢i uz v podobe
prednésok teoretikov dizajnu ako to
bolo tento rok napriklad v pripade
Jana Sowu alebo napriklad sarkastic-
kého ironika Erica Jarosinského. B

Paul van der Laan a Erik van Blokland uz
roky na Typo Berline pripravuji typograficky
workshop pod nazvom ,,Pismokuchari“,

kde si zaujemcovia mézu skuasit navrhnat
vlastné autorské pismo a obaja lektori potom
vtipnym spésobom komentuja ich vysledky.
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Moravcikove]

Jadea.., o e otvorenic ¥ magi 1926 bolo sepockybme hlavnou
spolotenshou udalostou tej jari. O obrovskom dspechu sved-
i af skutodnost, e eite m jesed tobo s ko spreviistzlon.
vall ¥ suteréne budovy bar vybaveny modernon klimatizicicn.
Establiskment Astorin 1ak zohifial tri podlakia s kavias
diltiow, barom a town zodpovedajicin sizemin a patri
hludivasym podndkom v meste. ¥ Astdrll sa stretala ndenovodi.
spolotnost. studentl, déstojuicl. bohéma.”, pravidelne jm na-
nik Emdl B, Lukaé, spisovatelia Milo Urban, Joxef
Gregor Topoveky, Frano Kril, Gepa ¥amok & nodany karilmte-
rista Alesander Richter.™ Mramorowé stoliky kaviarne boli nepo-
chyboe aj svedkami chohodnych rokovani Frisdrichs Wainwarm,

Ve stretaf sn 3 kliuntmi v haviarni patrilo vbedy k Sandard-
mim zvykom.® Budmn kaviame mevchol

rukis 1925, pri
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el dibea, il ben dokrvaluge pokrokov naladesic o majitefa.
V sivisbat] & podobou busdovy s potim poriha otkek, pre-
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bty & rokis 1930 Weinsairm stile navehupe sotrdt bie
dovu sedlown strechon, Tadho povedat, kedy prosne w akior
. Pkt whak je, ke budory, kiord vy-
sodstve Astiric v prichehu tridsatych

aridie, smajlh vhetky rovaahil visku pir plus pedio

strechu. Prive v kontexte
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Krasna kniha je fenomén. Knihu ako
artefakt vnimame od ¢ias vynalezu
knihtlace. Dnes, v obdobi sofisti-
kovanej priemyselnej vyroby, vSak
nie kazdy knizny produkt je dielom
s pridanou umeleckou hodnotou.

Knizné umenie sa zrodilo v knihtla-
¢iarskych oficinach pod rukami
osvietenych remeselnikov. Vytvarna
krasa bola prirodzenou stucastou ich
profesie. Dnes o esteticku stranku
knihy dba graficky dizajn, ale jadrom
kniznej architektary vzdy zostava
typografia, logicka a cielavedoma
kompozicia typografického pisma

s dal$imi elementmi knizného celku.
V knihe je dolezité usporiadanie
kazdej, i tej najmensej zlozky, od
pismového znaku v texte az po vyzor
trojrozmernej kniznej vazby. Pra-

ca grafického dizajnéra je narocna,
ale i spoloc¢ensky zodpovedna.

Krasna kniha je kultirnym bohat-
stvom a zaroven aj vizitkou kultar-

nosti. Zasluzila by si vac¢si a zasvateny
zaujem i zo strany teoretikov umenia.

ru. ¥ tejto sivishosti treba vyadvibisdf prive stavebaika budovy
Josefa Liwyho, Bola to nepochybine jeho vizia moderého pod-  dernou kaviasbou v s
nil, ktork sa spodu s Wedmwurmsonyin rukopiscm podpisala pod  tovon kanbtrakclon urtesy
odviidnu podobu budovy. Stadi s ben viimnit, ako kontrastne  vo vietkych neskorsich bratislavsdoich realizdclich, ako boll na-
museln Astivi pisobif vo vaiobu k nedalehe) kaviornd Stefinia  prildad kaviarse Metropel, Ofympda, Grand 8 Lusma.

svojho fangovasia,
i reakcin no jej velkorysy, shele
priestor nachddmme pefbom takmer

Ocenenia najkrajsich knih by mali
zviditelnit vynimo¢né tvorivé ¢iny
kniznych vytvarnikov, tak ako sa

to deje v inych kultdrne vyspelych
krajinach. Spomeniem iba Nemecko,
kde katalog kazdoro¢ne vydany pri
prilezitosti vytvarného hodnotenia
nemeckych knih je graficky skvost.
Zaujemca v nom dostane presné
odborné informacie o ocenenych
knihach, ziska dokonalu predstavu
o vzhlade knih a odborné vyjadrenia
porotcov i osobnosti podujatia.

Preto som sa rozhodol napisat recen-
ziu aspon jednej slovenskej ocene-
nej knihy, a to zdmerne z pohladu
grafického dizajnéra, vzhladom na to,
Ze typografia nema na Slovensku pri
hodnoteni knihy primerané miesto.

V tohoro¢nej sttazi Najkrajsie

knihy Slovenska bola pravom oce-
nend kniha Henrieta Moravcikova:
Friedrich Weinwurm, architekt. Au-
torkou grafického dizajnu je mlada
absolventka VSVU v Bratislave Lubica
Segecova. Pritom takato naro¢na
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The daugrier af sechiiece
Ut ussstor pocallact
that boe Sachar spest mast

of 1926 was certaialy the geeatest social event of that sprig.
Attesting to is emormons success was the addition, b the sus:
mer of the very same year, of o cellar bar cquipped with mod
erm air-conditioning. The Establischment Astaria thus consisted
of three floors cafe, restaurant and bar). with all the necessary
fwcilities, and was among the most popular establishments in the
ity In the Astdria, there congreguted % coloarfal mix of society,
students. officers, antists.”, nambering among its regular viskors
poet Emil B, Lubdié, awthors Milo Urban, Jozef Gregor Tojovsky,
Frafmo Kral, Gejza Vimos or the tobented coricatarist Alezander
Richter.” And most certainly, its marble-topped tahles plaved
bast 0 the business segotistions of Friedrich Wainwurm: after
all. in the nrchitectursl profession it was then standsrd prac-
then to hold cHent meetings in cados,® The buiding ltelf
signad by Weinwarm for Josed Liwy in the first beadf of 1%
inmally-dutermined metha
i thuis truthful el

. im it o U pruviousd

structisres with their more ar bk usilied

desigm systems, it is this cafe, as & different typological form,
that clearly shows Walmenrm not to have besn working from

pes, bt mctually ping the fom of in-

divielial wrirks from their nse and fanction. In the case of the

cale

rm was determined by the nead for generoas pablic
ntwct with the

il thair imemsin

¥ outside, As i re-

sl th core of the bubiding was krmed by 0 contral two-sorey

i ol eady wmd restaurant, with o rectanglar gallery w1 the

cuntra. Comtact with the "urban bustle” was issured by bwo rows
al netably large winduw openings ruching a width of 3.7 and
Breight of 3.6 m Mo less effective was the solation allowsd by

e use of 0 reinforced-concrote skelital fram ch = musch

. - resained exposod in all its constrae-
ined the

it is mecessary to ascribe defi
ing's clint. Josef Laws, who undoubtedly had
san of & truly wodern establishisent that, in cow
Jusction with Weinwins Sormsl vocabulary, cusured the ensee-
e of this duving architectusal form. It s enoagh o consider
what & contrast the Astarin must have formed 10 its neavhy -
val, Cafe Stefhnin, in the ground Boor of a 1¥h-century neo-
~Baroque apartment black. A similor “ohjectivity” os the external

appeasamee also must have marked the eales furnishings: the
“stools around the tnbles” said to be “wot particulardy comdortos
bde. but always occupied” remained fresh in the minds of the for
mey regulars muey decades later.” In addition. sisce the Astdria
was one of the first locations where Amerbcan juzz was latro-
duced to Bratislavn, we must certainly assume a progressive
weatality on the part of its owner.

it counection with the extesior of the bui
ion pensains: why did clizet and archine
flat enod for this pioncering

L
canslstent moderalty and sot
structure? Especially, why did t do 5o when oven from the
heginning they planned the later <. ctbon of two additional
Boors!™ Was the design altered by the standpoist of the “Office
for Heritage Protection” or was it o requirement of the city reg-
ulatory board? Without dowbe, the surrvanding historical fabric
msast have played a roes even in the never-realised later project
for the upper addition from 1930 Welmeurm still planned 1o
tap the budlding with a peaked rof. It is hard to say procisely
when the views of the regmlatory bodies changed — yet it is wn-
deninbly that the buildings that aroes immediately around the
Asbirin during the 1930 & all have the wsme height — five Soors
Pl 3 sei-back
text of the Inber
watiims af the Ca

1 — aned flat roofs. Within the con-

he origimally revolationary inne-
n Bocme obscurud, swin though

it was, In terma of b J arrungenments and sputial cogmio-

e, thu farst modirn cafi i the city, A defindte scho of #ts gun-
irhoroed i b

wrous iredd by thu
fernind e vy bl of s luter Bratislave counterparts, such as

the Mutrapal, Clymjsis, Grisd or Lusos cafes.

A Hidden M tian
af Objectivi

What can be regarded as o definite culminati
wajor poin, of Welwisems osuvre fran
fice building for the West Slovakian Power Carporation (ZSE)
i Pradsbck lica in Beatislasa._,,; Here, Woineurm fully suc-
ceeded in patting to wse all of his ideas of o “building art fit-
ted to fts eva”, as formulated back i 1924 in bis hricf manliesto
far Modore Welt nnd skilfully captured in Kavics's attractive

Krasna méze byt
iba kniha, ktord ma

vysoku estetickd hodnotu
ako CelOk T.J. Cobden-Sanderson

dizajnérska praca vyzaduje okrem
$pecifickych vytvarnych schopnos-
ti i vela odbornych, typografickych
poznatkov a predpoklada i dlho-
dobejsie praktické skisenosti.

Na textovych stranach sa nenacha-
dzaju priestupky proti typografickym
pravidlam a zakonitostiam, ¢o ¢asto
nebyva bezné ani v renomovanych
polygrafickych podnikoch. Uz urcéenie
formatu knihy a grafické usporiada-
nie na dvojstranach naznacuju, Ze
dizajnérka ma knizné citenie - Ze nic
nie je stanovené nahodne. Publikacia
Friedrich Weinwurm - architekt patri
do kategorie odbornej literatury, kde
textovy i obrazovy material je velmi
¢lenity, takze rieSenie na jednej stran-
ke nemusi vZdy vyhovovat rieSeniu na
mieste inom, koncepcia navrhu musi
byt prezierava a flexibilna. Zakladom
kniZnej architektoniky je dvojstipcova
sadzba dvojjazyc¢ného textu, v ktorom
su zalamované obrazky budov a ich
architektonické plany. Premenlivé
umiestniovanie obrazkov zabezpecuje
na dvojstranach rytmus a individualne
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zalamovanie nie je jednotvarne v na-
slednosti stran. Velkost obrazkov nie
je nikdy na plna sirku textovych stip-
cov, takze na strane spolu s dvojjazyc-
nymi popiskami k obrazkom vytvaraju
arabeskové kompozicie, ktoré textové
strany dynamicky osviezuju. Vtipne su
rieSené poznamky k textu sadzané na
volny vychod, bez delenia slov a pre-
hladne umiestiiované na vnttornych
margach stran. Dostato¢ne mozu ,,dy-
chat” popri hlavnom texte a si dal$im
osviezenim typografickej kompozicie.
V druhej casti knihy - Sapis diela - je
Struktara textu i obrazkov odliSna, nie
je tu uz rozsiahly poznadmkovy aparat
a tak dvojstipce maju iny format, ale
jednota grafického stylu je dodrzana.

Pri celkovom hodnoteni treba ocenit
pristup k reprodukciam architek-
tonickych objektov (Olja Triaska
Stefanovi¢). Decentna farebnost
zjednocuje ich vyraz a prospieva
knihe, preto neposobi ako farbotla-
¢ovy prospekt. Autorom zvoleného
fontu pisma pouzitého pre celt knihu
je ¢esky grafik Radim Pesko. Pismo

Larish Neue

Larisch Neue je v kresbe otvorené,

a charakterom i duktusom vhodné pre
odbornd literataru. Je dobre Citatelné
i v mensej velkosti. Zaroven sa dobre
viaze s puristickym charakterom
architektary Friedricha Weinwurma.

Kniha je trojrozmerny objekt, takze
dizajnérka musela mysliet i na vzhlad
prebalu, vazby a predsadok. Grafické
rieSenie tychto Casti je v dokonalej
jednote s vnutornou ¢astou knihy.

Na prebale je pouzita reprodukcia
architektonického planu a prislus-

né texty st umiestnené s preciznym
citom a ohladom na detaily reproduk-
cie. Na prednej predsadke je skvely -
v ramci celej knihy - aZ monumental-
ne podsobiaci vyrez portrétu Friedricha
Weinwurma. Vstup do knihy je tak
vizualne napaditym akcentom.

Tato kniha je i dokazom, Ze najkrajsia
nemusi byt iba kniha s mnoZstvom
farebnych, umeleckych ilustracii.
Knihu s takymto grafickym dizajnom
mozeme smelo priradit k najkvalitnej-
$im vytvarnym dielam sucasnosti. B
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Fastivalova
sezéna:

Festival Season
Days of
Architecture
and Design
(DAAD) and

the Bratislava
Design Week

Text by Michal Lalinsky

Late spring and very early summer —
in fact the same seasonal moments
of the year brought two completely
independent and yet logically
interconnected events to Bratislava.
The Bratislava Design Week followed
nearly immediately after the Days

of Architecture and Design.

The 2015 DAAD program consist-
ed of traditional lecture nights
which better depicted the works
and thinking of playful Portuguese
architects from the Fala studio, the
Belgian 51N4E studio (represented
by Johan Anrys) or Tham & Videgard
duo from Sweden. Design was in
the festival medium represented by
Nipa Doshi from the Doshi Levien
studio, London and also partially
by Eames Demetrios, the program’s
headliner. The artist, film-maker
and promoter of design ethos of his
grandparents - American design-
ers Ray and Charles Eames - did
besides presentation also opened
the Eames by Vitra exhibition in

the main exhibition premises of the
Primate’s Palace which served as
Enel Superstudio during the DAAD.
If the age was to claim legitimacy,
then the Bratislava Design Week’s
position is better by one year than
that of the DAAD as history of the
event dates back to 2009. The BDW
organizational structure is more
compact, its program is better inte-
grated and the use of the city spaces
is more modest - the backbone of
the program this year was formed
by exhibitions and shows packed
on seven floors of a building not in
use now dating back to the seventies
right in the inner city. The program
also included a one-day conference
entitled “In the Midl Design Forum*
held at the magic Clarissine Church.

Fribeh ocele

Steel
F’ﬁk KK

The KosSice
Department
of Design for
SteelPark

Text by Jana Oravcova

The SteelPark amusement technical
center aimed at creative populariza-
tion of scientific disciplines with the
young generation is situated in one
of the reconstructed buildings of the
former barracks and military ware-
house compound at Kasarne/Kul-
turpark. The objective of the center
which came into existence as part of
the KoSice - European Capital of Cul-
ture in 2013 which was implemented
by City of Kosice, U. S. Steel KoSice,
s. I. 0. (limited liability company),
Technical university of Kosice, the

P. J. Safarik University of Kosice

and Slovak Academy of Sciences is

to present “the story of steel to the
visitors via the interactive exhibits.
Apart from the fact that the issue of
the iron ore processing is insepara-
bly connected with the city of KoSice,
the creative factory as the SteelPark’s
subtitle declares, crosses the local
framework. It is not just for the
young generation of the region, but
for all visitors interested in receiving
knowledge on how raw material is
extracted, in trying and experiencing
how many physical processes prac-
tically work in a popular-scientific
form. Interactive play-pit, levitating
magnet, magnetic climbing bridge,
robotic football or hovering super-
conductive train or demonstration of
production process of a small toy car
bodywork via 3D technologies rank
among the most attractive exhibits.
Even though they are from various
scientific branches, they represent
an interdisciplinary mutually inter-
connected unit. Team cooperation as
well as the practical experience from
implementation of the SteelPark ex-
position in 2012 and 2013 were dis-
cussed with head of Department of
Design, Faculty of Arts of Technical
University Tibor Uhrin and former
doctoral candidates Samuel Carnoky
and Pavol Capik - the authors of

the project designer solution.
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Other Czech
Design
Text by Zdeno Kolesar

Most ordinary people in the Czech
Republic perceive design as luxury
shown in lifestyle magazines,
expensive showrooms or placed in
dwellings of rich snobs. Those peo-
ple seem to be more numerous in the
Czech Republic than in Slovakia. De-
signer exhibitions held every year as
part of the Prague Designblok rather
confirm than rebut the impression
that design is created by celebrities
working for the cream of society.
Bombastic performances of Czech
Grand Design annual prizes award-
ing only strengthen that picture.
More democratic form of design is
now, once the Design Center of the
Czech Republic was closed down,
represented by private organizations
Design Cabinet and Czech Design.
They are both in Prague and even
though deserve attention, the article
published in this issue of our maga-
zine is to focus on two out-of-Prague
centers of democratically oriented
design promotion. First of them

is connected with Art and Design
Museum of Bene$ov, while the other
one is connected with J. E. Purkyné
University of Usti nad Labem.

Munich and
Jewelry

Text by Viera Kleinova

The capital of jewelry is Munich

for several decades already. Every
spring jewelers, gallerists, students
and collectors from around the
world arrive there to exhibit, meet
each other and discuss within the
framework of splendid feriae called
simply Schmuck. Jewelry is perma-
nently placed at the so-called Danner
Rotunda - a part of prominent world
collection of design at Neue Samm-
lung - the International Design
Museum of Munich. Even though
there are museums having larger
collections of jewelry, in Germany
this is for example Schmuckmuseum
of Pforzheim the collection of which
covers in terms of time five millennia
and contains two thousand jewels,

Summary
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the Munich set is unique for its
orientation at author jewels in the
international context. Besides the
permanent collection Neue Sammlu-
ng holds miscellaneous events for
jewelers - during the Schmuck it is
an exhibition always devoted to an
important personality of the world
art jewel. This spring it was exhi-
bition on Anton Cepka - the most
representative selection of works by
our most significant jeweler so far.

The exhibition at Neue Sammlung
presented a representative selection
of Cepka’s works, especially his jew-
els — curator Petra Holscher collect-
ed more than 200 jewels and objects
from the private as well as from
institutional collections and several
of them were presented to the public
for the first time. Besides those
owned by Europeans and European
institutions it was precisely com-
posed set of jewels donated to Dallas
Museum of Art, USA by collectors
Edward W. and Deedie Potter Rose
that was presented there. The story
of the collection originates by the
way in Europe - it is from the collec-
tion of Inge Ansenbaum - a collector
and gallerist who from the seventies
to the nineties operated one of the
best jewel galleries in Europe -
Galerie am Graben of Vienna.

The text does not focus on just one
jewel, in case of such powerful
designer institution such as Neue
Sammlung it would be pity not to
take look at their story too. In case
of Munich we would never avoid
mentioning the city’s “island of
art” - the so-called Kunstareal.

Rossmann
and Brno. New
discoveries

Text by Marta Sylvestrova

No presentation of the Czechoslo-
vak interwar visual culture can do
without representation of architect
and graphical designer Zdenék
Rossmann (1905 - 1984). Compi-
lation of international avant-garde
Fronta (1927) that he adapted is the
first publication ever that lowercase
lettering according to Bauhaus

was used in Czechoslovakia. This

happened some three years before

it was accepted by advocate of new
typography Karel Teige. Rossmann’s
photomontage poster for the Civili-
sovand zena / Civilisierte Frau (Civ-
ilized Woman) exhibition of 1929
could successfully resonate in the
Czech-German environment of Brno.
There is a hand of man holding
scissors cutting a braid of a woman’s
hair and the photomontage poster

is a metaphor reproduced time and
time again in the spirit of moderni-
zation according to the deep-rooted
old German proverb “to cut old
braids of hair “ dating back to the
times when Prussian officials and
soldiers were cut braids of their wigs
as part of the Enlightement reforms.

The exhibition entitled Horizons of
Modernism held at the Museum of
Applied Art of the Moravian Gallery
of Brno (May 15 - September 13,
2015) was for the first time pre-
senting the works of the forgotten
modernist throughout the media
that was dealing with in the interwar
period. It contains examples of his
works in the area of architecture,
graphical design, typography, stage
design, exhibition management,
photography, pedagogy and jour-
nalism. Besides his works there are
also examples of works by Laszlo
Moholy-Nagy, Jan Tschichold,
Herbert Bayer and other personali-
ties of the international avant-garde
which inspired young Rossmann.
The Moravian Gallery’s project
brought the versatile personality of
Zdenék Rossmann as artist back to
the awareness of cultural public in
the environment that created his
main early works at in the twenties
of the last century. Even after his
return from his Bauhaus studies and
his stay Paris his intensive working
and friendly contacts with Brno
continued and even survived his
teaching at the Bratislava School

of Applied Art from 1931 to 1938.

It was Brno that he returned to for
some time after his expulsion from
Slovakia in early 1939 to become
head of studio of graphical design
at the Brno School of Applied Arts.

Premeny mystenia 4
oyaciach okoto nds

Changes in
Thinking About
the Things
Around Us

Text by Martina Lehmannova

There is a repeat of remarkable
exhibition entitled Véci a slova
(Things and Words) held at the
building of Museum of Applied

Art of the Moravian Gallery of
Brno. It materially supplements

an anthology of the same name
containing the most important texts
created in the territory of what was
to become and later really became
Czechoslovakia in hundred years,
more specifically from 1870 to

1970. Both the exhibition and the
book represent changes in thinking
about the things that surround us.
The interest in the things around

us significantly increased in recent
years. The issues of their form and
quality are discussed and the views
of those who can describe and name
those values become mainstream
focus. Expert reflection of the art
industry is in short supply anyway.
Lada Hubatova-Vackova, Martina
Pachmanova and Pavla Pe¢inkova
decided to fill in certain loopholes
of the branch with their compila-
tion of texts on handicraft entitled
Véci a slova (Things and Words).
The editors introduce their work
immodestly, bravely and rightfully
referring to the concept Foucault’s
book entitled The Order of Things
that inspired them not just in creat-
ing the title, but also in determining
their own concept. Foucault’s book
describes an episteme as a grid to
enable organization of words into
statements and to provide rules

for relevant and comprehensible
thinking. There was no taxonomy
of the kind in the branch of theory
and criticism of art industry so far.
Things and Words compilation’s
self-assigned task is to mark out

a basic network in three chapters
divided in terms of time that may be
used to move on and to further fill in
individual squares of the network in
researching, reviewing and describ-
ing a branch and period concerned.
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Delaunay

— an Innovator
and Creator

in the Field

of Fashion
and Design

Text by Jana Oravcova

Sonia Delaunay (1885 - 1979) is one
of the most important art personal-
ities of the 20th century. She ranks
among the pioneers of abstraction
and among significant characters
of Paris avant-garde. Despite that
in the history of modern art and
abstraction dominated especially
by men she was less acclaimed and
due to hierarchical and institu-
tional practices was placed in the
area of marginalized decorative

art. Her career as an artist, usually
connected with the name of her
husband Robert Delaunay via their
joint “program® called simultanism
or with other avant-garde artists
that surrounded her, is, however,
in many regards much more varied
and more private. The retrospective
exhibition on the artist prepared
by Tate Modern of London (April
15 - August 9, 2015) in cooperation
with Musée d’Art Modern de la Ville
de Paris and Paris-Musées proved
that Sonia Delaunay managed to
find way to transfer a new visual
language of abstract painting via
fashion and design to everyday

life. Even though Sonia created

no objects of economic value, but
objects consumed every day, her
place in the history of applied art
is vital. Despite that Paris became
not just a center of men, but also
that of women from all over the
world, destiny of modernist women
was full of paradoxes: on the one
hand there was room for ambitious,
creative and liberty-craving wom-
en, on the other hand they were
marginalized and even expelled -
as many historic written records
may prove - from the main stream
of art history. The area, typically
understood as feminine thanks

to the works of Sonia Delaunay
became an important place of art
democratization, an equal area of
modern life that gender (and other)
asymmetries still survived in.

Dalce Vita?

Dolce Vita?
Paris Exhibition
on the Birth of
Italian design

Text by Sonia de Puineuf

There is an exhibition on Italian
design in the period from 1900 to
1940 held at the Musée d’Orsay of
Paris. As chronological approach
was applied, the exhibition was
divided into five parts. In terms of
proportions the first part is probably
the one which was processed in the
most striking way as it is devoted

to Liberty “art nouveau the exhibits
of which are from among the newly
acquired exhibits of the museum.
Being at first bemused by symbolist
aesthetics dating back to the turn of
the centuries the visitors pass to the
part on futurism. Futuristic inter-
mezzo (not staged as intermezzo)
continuously pass to the part on
metaphysical paintings by Giorgio di
Chirico (but the most beautiful and
typical works of his may not, alas, be
found there). They are supplemented
by precious porcelain vases of Gio
Ponti inspired by the French style art
déco and also illustrating the “return
to order* spirit (retour da l'ordre)
which accompanied the European
art after the World War One. This

is the topic that part four of the
exhibition is devoted to. The part

is focused on the formation of the
Novecento italiano movement (1922)
initiated by Margherita Sarfatti and
on the works of authors of magic re-
alism. We oddly missed information
about her as Mussolini’s mistress.
What is, however, missing here

is the presence of supplementing
documents such as period photo-
graphs or political posters to enable
sketching complex relations between
the artists concerned and the Fascist
utopia. The only striking concession
to that maximally cautious approach
is probably the large wallpaper in
the form of photographs of iconic
building of Palace of Italian Civiliza-
tion by Ernesto Lapadula, Giovanni
Guerrini and Mario Romano in the
fifth hall of the exhibition devot-

ed to the substances of industrial
design (Olivetti, Triennale of Milan,
1940). The exhibition that leaves
some frustration is concluded by
magnificent poster by Marcello

ey dizajry

Dudovitch for Fiat (1934) and this is
where we should ask “Why could not
we see more posters? And besides:
Why are there no printed ephemera
(magazines, leaflets)? Graphical
works in the interwar Italy was after
all on high level (Guido Modiano,
Bruno Munari, Xanti Schawinsky)
and rank among applied art.

Collection of
Communication
Design at the
Slovak Design
Museum

Text by Maria RiSkova

We draw the history of graphical
design in Slovakia in all of its

best forms, but the scope of the
collection also includes anti-design,
amateur works or mass production.
Not just top results of an individual
talent are documented, but there
are collections of cultural heritage
to serve as a record on the society,
the period and the way of thinking.
The artifacts collected help achieve
the objective excellently. There are
books, any types of publications,
posters and small information
materials (invitation cards, tickets,
leaflets). Each of the forms just
enumerated may at the same time
form a separate part of the collec-
tion common in the collections of
other design-oriented institutions
(collection of books, posters). We
are besides as individual experts
interested in typography and form
creation, image and its processing as
a part of design (photography, illus-
tration), design of corporate identity
and information systems, packaging
design and data visualization.

As graphical design works with
image and representation, many
works oscillate between design

and free image/object and besides
information mediating a function
also bear complex artistic equip-
ment. Many graphical design works
may therefore nowadays be found
in the collections of our galleries
(art museums), but besides galleries
and museums motivated to collect
graphical design on similar expertly
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grounds, it is the graphical design
that the institutions preserving liter-
ary heritage, theater and film culture
and covering other areas are also
interested in. One of the methods of
a collection creation is mapping all
degrees of creation and production,
therefore the collection contains
various forms - from design to final
implementation including documen-
tation. There are also prototypes,
mock-ups, working designs, sketch-
es as well as designs not implement-
ed, author prints and documentation
of the creation process- photo-
graphs, correspondence, multimedia
records besides the resulting works.

Another important aspect - commu-
nication design of digital character,
design created for screen media,
interactive design and multimedia -
also needs to be mentioned. To start
collecting that kind of design is one
of our priority tasks which is now on
practical grounds waiting for provi-
sion of technological equipment.

Alice
Rawsthorn:
Hello World!

Interview about the book Hello
World: Where Design Meets Life

Text by Lubica Pavlovi¢ova

In your publication entitled Hello
World: Where Design Meets Life you for
several times state definition of design
from the Oxford Dictionary of the Eng-
lish Language (edition of 1548, 1588,
1704...). How do you think the diction-
ary should define the term in 2015?

Design has become ever more eclec-
tic and elusive as it has adopted new
roles over the years, but I believe
that it has always had - and contin-
ues to have - one elemental role. It
is to act as an agent of change that
can help us to understand changes
of any type - economic, political,
scientific, technological, environ-
mental, cultural, or whatever - and
to ensure that they affect our lives
for better, rather than worse.

You are an excellent expert of design

history and to be able to explain the
essence of the contemporary design

Summary
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you often use examples from the
past in your lectures, discussions

as well as in your texts. Which of
them appealed to you best or which
personalities fascinate you and why?

One of the nicest things about
writing a book is having the chance
to tell - or re-tell - favourite stories.
There are so many fantastic design
stories that it is difficult to choose
just one, but I love the tale of how
the pirates who terrorized the high
seas in the “golden age of piracy”
during the early 1700s started to fly
flags bearing the macabre symbols
of a human skull and pair of crossed
bones. They hoped that those

flags would terrify their intended
victims into surrendering on sight,
thereby saving them from wasting
ammunition or risking death or
injury. The skull and crossbones is
a stunningly effective, yet unexpect-
ed example of design and a fantastic
way of persuading people who don’t
know - or think they don’t know —
about design to appreciate that

it is much more than the stereo-
types suggest, and can be applied
instinctively and often unknow-
ingly in many different contexts.

You claim in the chapter entitled Why
should not design be mixed up with
art? that design understood as art is
especially a commercial phenomenon.
Does this assertion of yours result
from concern that the main functions
of design may sink into oblivion and
that design may only be understood
as an instrument of consumerism?
Or is this just a question of set-

ting a list of values and tasks to be
expressed and fulfilled by design?

If you are referring to the type of in-
tensely stylised objects that auction
houses describe as “design-art” then,
yes, I do see them as instruments of
consumerism that are intended to be
sold for as much money as possible,
and are potentially damaging to de-
sign. By reinforcing the misconcep-
tion of design as a superficial styling
tool, they prevent people from
understanding its power to trans-
form our lives for the better. There
are honourable exceptions, objects
that have been labeled as design art
yet have depth and complexity, but
they are relatively rare. Personally,

I would prefer most examples of
“design-art” to be categorized as
decorative art, as I feel that would be
more accurate and less destructive.

That said, one of the most construc-
tive changes in design culture in
recent years is that designers now
have the freedom to define their
own objectives and ways of working,
including fulfilling similar roles

to those of artists. Defining art is
nearly as difficult as defining design,
but to me, art is a medium of self-ex-
pression that can help us to try to
understand complex, ambiguous,
often messy and disturbing aspects
of life that might otherwise elude
us. There are many design projects,
historic and contemporary, that have
fulfilled that role brilliantly — Charles
and Ray Eames’ 1977 information
design project “Powers of Ten”, for
example, or, more recently, Gabriel
Ann Maher’s investigation into

the design implications of gender
queering in “The Act of Sitting”.
Both projects are as provocative,
challenging and incisive as the work
of artists with similar intentions,
and should be recognized as such.

Your life topic seems to be the mission
of design in improvement of life quality.
You persistently and at different fora
emphasize the functions of design
which are at present changing, but
you also mention its main tasks in the
future. Which are the key challenges
for a designer in the 21 century?

There are so many challenges for
design right now because we live

at such a dynamic, turbulent and,

in many respects, terrifying time.
Addressing the environmental crisis
by enabling us to live more respon-
sible and sustainably. Arresting the
growing economic gulf between rich
and poor. Interpreting advances in
science and technology in ways that
will affect us positively rather than
negatively. Developing new forms

of social services that are fit for pur-
pose at a time when the 20" century
methodologies are increasingly
dysfunctional. Helping us to redefine
our perceptions of gender identity in
an era when feminism is resurgent
and awareness of transgender issues
is exploding. Take your pick.

Do you think that the numbers accord-
ing to which 6 billion out of 7 billion
people in the world cannot afford

basic products and services should be
underlined more urgently? Which de-
signer activity connected with the issue
appealed to you the way that you would
like to present it as a classic of shifting
borders of contemporary design?

Absolutely. Though another con-
structive advance within design in
recent years has been the growing
awareness of the plight of “the
other 90%” and the absurdity of
the majority of designers’ time

and resources being devoted to

the wealthiest 10% of the global
population, those that need their
skills the least. One of my favourite
new models of humanitarian design
is the Eco-fuel Africa project in
southern Uganda. It was conceived

and executed by a Ugandan de-
sign-entrpreneur, Sanga Moses, as

a means of providing clean, afforda-
ble cooking fuel to people in defor-
ested, rural areas of Africa while
creating new jobs, arresting deforest-
ation, and offering significant health
and environmental benefits. By
making clean cooking fuel affordable
and easily accessible, Eco-fuel Africa
enables the people, mostly women
and girls, who currently spend much
of their time foraging for cooking
fuel to return to paid work or educa-
tion, thereby improving their future
prospects and those of their families.

Do you consider further continuation
of your book Hello World: Where
Design Meets Life? If you can just
tell us, which topics connected with
design are there for you to deal with?

One of the most important new
projects I have begun since writing
Hello World is a new column By Design
in the art magazine frieze In which

I explore major issues in contempo-
rary design within a cultural context,
hopefully continuing the discussion
begun in the book. The frieze column
has proved to be a very interesting
way for me to develop my ideas and
to update the thinking in Hello World.
For example, as feminism has always
been very important to me, the gen-
der politics of design, and the diffi-
culties faced by women over the years
are recurrent themes in Hello World.

I wrote a column for frieze on the
same theme last autumn and realized
that the explosion of interest in trans-
genderism had radically redefined
the debate, and that finding ways of
reflecting trans or queer gender iden-
tities has become a key challenge for
designers. I also found lots of young
gender queer designers doing fasci-
nating work in this field. One of the
things that fascinates me about de-
sign is that it is constantly evolving,
forcing me to reassess my thinking.
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Slovakia is one of the countries
which for years had no museum of
design. The main roles of our new
Slovak Design Museum include
collecting and documenting design.
What do you think our museum
should preferentially pay attention
to besides the activities mentioned?

This is a time of tremendous
experimentation within design
museums, when dynamic directors
and curators are experimenting
with new approaches to every area
of activity. Paola Antonelli, senior
curator of design at the Museum of
Modern Art in New York, has led
the way, as has Jan Boelen, director
of a much smaller, but unusually
dynamic institution, Z33 in Hasselt,
Belgium. It has also been fascinat-
ing to observe the recent changes

at the Victoria & Albert Museum

in London as it has adopted more
eclectic and provocative approach to
design under Kieran Long, and I am
excited to see what Beatrice Galilee
does at the Metropolitan Museum
of Art in New York, when its new
modern and contemporary wing
opens next year in Marcel Breuer’s
old Whitney Museum building

on Madison Avenue. They are all
interesting sources of inspiration
for the new Slovak Design Museum.

Typo Berlin
2015

World of
Thieves, rental
of Fonts and
Drawing Robots

Text by Pavel Noga

The Typo Berlin conference was

a pleasant surprise this year as it
did not follow up with the trend of
recent years and the organizers were
able to leave out the final lecture
styled as a cheap variety show as
well as the shows by international
design stars of merit. Despite that
or just because of that feature there
was a lot that graphical design
lovers could see there, whether
interesting presentations in the
area of typographical education,
modern technologies or practical
solution to every-day professional
issues. It was the first time that the
event was possible even without
professional hosts employed.

Modern technologies undoubtedly
make our lives easier, but over time
they also changed (it may perhaps be
better to use word “tarnish” instead)
our thinking and behavior. It is

a virtual network that we consult
with instead of people and if we

feel like having some thrill, we may
watch wars live from the warmth
and safety of our homes, to possibly
set out for sexual adventure without
even leaving the table. Our instincts
created for centuries are changing
and nearly indubitable certainties as
to whether what is good and what is
evil are alas being downplayed. We
learnt to whizz long virtual highways
with certainty and to put goods to

a shopping basket online just like at
a supermarket. But hardly anybody
of us stole something in a brick-
and-mortar shop, while nearly
inadvertently we often do so online.
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Larish Neus

On a Beautiful
Book

Book Friedrich
Weinwurm,
architect

by Henrieta
Moravcikova
Revisited

Text by Lubomir Kratky

A beautiful book is a phenomenon.
A book has been perceived as an
artifact since book printing was
invented. nowadays in the period of
sophisticated industrial production
Each book product is not, how-
ever, a work with added value.

Book by Henrieta Moravéikova
entitled Friedrich Weinwurm, archi-
tect was rightfully awarded in the
Most Beautiful Books of Slovakia
competition this year. The author of
graphical design is Lubica Segecova,
a young graduate of the Academy of
Fine Arts and Design of Bratislava.
Besides specific artistic capabili-
ties such demanding designer also
work requires a lot of special-

ized typographical and demands
long-term practical experience.

There are no violations of typograph-
ical rules and laws in the textual
pages and this is not frequent
even in case of renowned printing
companies. It is the format set and
the graphical layout on the double
spreads that implies the designer’s
feeling for books and that there is
nothing determined by accident.
The Friedrich Weinwurm - architect
publication belongs to the profes-
sional literature category the texts
and pictures of which are very
structured so a solution on a page
may not suit a solution placed
somewhere else and the design
concept needs to be prudential
and flexible. The base of the book
architectonics is a two-column
composition of bilingual text
including photographs of buildings
and their architectonic plans.
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