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massimo pitis

mam stale pochybnosti, ¢i je to skutoc¢na praca

text Lucia Gavulovd preklad Matej Gydrfds foto archiv pitis

spolo¢nost pitis so sidlom v milane sa pod vedenim grafického dizajnéra
massima pitisa (1964) orientuje na konzulta¢né poradenstvo so zdberom

na branding a vizualnu komunikaciu, teda na kltcové profesijné oblasti
stcasnosti. pitis je novou aktivitou, grafickym stidiom, ktoré massimo

pitis otvoril v roku 2007. uz v roku 1995 vsak s aldom buscalferrim (taktiez
grafickym dizajnérom) zaloZil spolo¢nost vitamina, ktora sa okrem grafického
dizajnu venovala aj kaligrafii, fotografii a ilustraciam pre réznych klientov

z oblasti hudobného a zabavného priemyslu. radili sa k nim napriklad diesney
channel, emi music, heineken, mediaset, onyx, radio dee-jay, wrangler a dalsi
v roku 2001 presiel pitis na poziciu kreativneho riaditela milanskej spolocnosti
landor associates. € od roku 2000 pdsobi pitis aj ako pedagég. vyucuje na
laboratory of visual communication na milanskej polytechnike a vedie kurz
yprostriedky a techniky grafického dizajnu“ na fakulte architektiary univerzity
la sapienza v rime. q vlastné grafické stidio pitis charakterizuje ako otvorenu
a flexibilnu struktiru, kooperujicu s profesionalmi z réznych oblasti.
spolupracuje s mnohymi dizajnérskymi firmami, ako aj s architektmi, akymi
st napriklad migliore + servetto, matteo thun, mirko zardini... pre posledne
menovaného vytvoril dizajn katalégu k vystave sorry out of gas, ktora sa
konala v kanadskom centre architektity v montreale, katalog vydal corranini
a zostavili ho kuratori vystavy giovanni borasi a mirko zardini. okrem iného
obsahuje aj reakcie niektorych odbornikov a sticasnych architektov na ropnu
krizu v roku 1973. q pitis je zastancom nazoru, Ze podstatou ¢ara eurépskeho
dizajnu je prave kultirna réznorodost eurépy. kazda krajina ma svoje osobitosti,
ktoré sa v jej dizajne svojsky odzrkadlujt. aspon by sa mali... na strankach
designumu prezentujeme massima pitisa aj z dovodu jeho tcasti v porote

slovenskej narodnej ceny za dizajn pre rok 2007.

designum5+62007
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Pamitate si svoju prvi vizual-
nu skiisenost? Aka bola?
Nepamétam si presne, ktora bola
prva, ale zato si paméatam ta
najsilnejsiu. Bol to optik, ktory
ma cvicil, aby som vedel ¢o naj-
lepsie vyuzivat moje o¢i. Bola to
taka otna gymnastika, ktora mi
pomohla pochopit, Ze vizualne
schopnosti sa daji naudit.

Ako ste sa dostali ku grafické-
mu dizajnu? Cim vSetkym ste
presli?

Zacal som skicami do dennickov
a pamatnickov spoluziakov na
zakladnej kole. VZdy sa mi pa-
¢ila typografia a graficky dizajn,
ale moj otec si v tom Case mys-

lel, Ze to nie je skuto¢na praca.
Ked som si vyberal §tidium na
univerzite, vybral som si pravo.

Trvalo skoro tri roky, kym som
si uvedomil, Ze tam stracam

designum5+62007
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redizajn canale 5, klient: mediaset/direzione creativa, 2001

Cas a zZe si mdzZem vybrat pracu
na zaklade mojej vasne pre di-
zajn. Napriek tomu mam stéle
pochybnosti, ¢i je to skutocna
praca.

AKka je vasa skusenost s pracou
v reklamnych agentdrach?

V ramci mojich profesnych
skusenosti urcite nepatri k naj-
lepsim.

Je mozné najst v oblasti gra-
fického dizajnu kompromis
medzi hektickou realitou
trhu, poziadavkami klienta

a kreativitou grafického di-
zajnéra? Sam ste na ziaklade
vzhliadnutia prihlasenych
prac v kategorii profesionalne-
ho grafického dizajnu na NCD
2007 konstatovali, Ze je z neho
citit vela stresu spojeného

s realnym prostredim. Redlne
prostredie je vsak v tejto bran-

dzi stresujuce spravidla vSade.
Ako sa potom graficky dizajn
moze vyhnut hrozbe, Ze nim
bude ovplyvneny?

Charles Schulz vloZzil svojej ko-
mixovej postavicke Charliemu
Brownovi do ust tieto slova:
,Mam nov filozofiu. Rozhodol
som sa, Ze odteraz sa budem
obavat iba jednej veci.“ Ale zarty
bokom. Nie som ¢lovek, ktory
by mal stres z profesnych dovo-
dov. Netvrdim, Ze prostredie je
samo osebe stresujtice. Naopak,
myslim si, Ze vyzva vytvorit
znacku ¢i dizajn v réznorodych
prostrediach je vzrusujuca. Bol
som velmi spokojny s projektom
Ondreja Gavaldu s ndzvom ,A",
ktorym konfrontuje nase vizual-
ne prostredie s hlbokym porozu-
menim slabin systému vedeného
korporatnymi znackami.
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S Adolfom Buscalferrim ste

zalozili spolo¢nost Vitamina
v Milane. Mohli by ste ¢itate-
Iom priblizit jej histériu, po-
c¢iatky, aktivity? Funguje este?
So zakladanim spolo¢nosti mam
dost skisenosti. Vitaminu som
robil s Aldom (neskor sa stal
umeleckym riaditelom v roz-
nych ¢asopisoch, od Rolling
Stone aZ po GQ) a bola to pre
mna skvela profesna, ako aj
ludska sktsenost. Vitamina bola
velkym rizikom v obdobi, ked

sa kazdy bal s nie¢im zacinat,
kedZe ekonomika v Taliansku
bola v roku 1994 dost slaba.
Rozhodli sme sa profilovat ako
agenttra pre hudobny priemy-
sel. V priebehu jedného tyzdna
sme zmenili nase portfélio,

a hned sme vyhrali konkurz na
pracu pre MTV Italy. Potom sme

robili vela obalov hudobnych
nahravok... Az do roku 1999, ked
hudobny priemysel zacal rapidne
znizovat svoje investicie.

Aka bola vasa prva zakazka?
Moje prvé zadanie (teda prvé
,vazne“) bolo od Mirka Pajeho zo
spolo¢nosti Mediaset. Poziadal
ma, aby som mu pomohol navr-
hnat vizualnu identitu karne-
valu v Benatkach v roku 1992.
Bolo to izasné, aj kvoli tomu
prostrediu.

Co pre vas predstavovalo naj-
vicsi prinos v ramci pésobenia
na poste kreativneho riaditela
Landor Associates?

Pracovat pre najvacsie znacky

v Taliansku. Od korporatnych

az po maloobchodné. Robil som
banky, cestoviny, hodinky,
medicinsku technolégiu, médu
a doplnky...

ode SN B WNRES

V ¢om spocivala vasa ¢in-
nost ako prezidenta BEDA
(Buro European Design
Associations)?

Bolo to dost naro¢né, pretoze ro-
bit prezidenta BEDA mi zobralo
velkt ¢ast z mojho pracovného
Casu. Ale bola to skvela prilezi-
tost na pracovny rast a pocho-
penie komplexnosti ¢i rozmerov
dizajnu v Eurépe. Malo to tiez
velky dopad na méj profesny
zivot. Dnes vidim projekty, kli-
entov a trhy v irSej perspektive
nez pred piatimi rokmi.
Tvrdite, Ze studio pitis je ot-
vorenou a flexibilnou struk-
turou, spolupracujicou s pro-
fesionalmi z roznych oblasti.
Ako takato spolupraca vyzera
v praxi?

V nasom $ttudiu staviame tim pri
kazdom dizajnérskom projekte,

redizajn lifestyloveho magazinu Amica, klient: Burda Gmbh Nemecko, spolu s reto briinner, christine griinefeld, 2005
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LARELIGIONE
13 VALEYE UMAR]

edicia prozy 2003-2005

pri mensich projektoch som to
ja a moj asistent, pri vacsich su
to $tyria az piati ludia. Tim sa
potom formuje v zavislosti od
Specifickych potrieb zadania

a klienta. Takyto volny pristup
sa osvedcil ako velmi efektivny
pre studio aj klienta.

V ramci svojej spolo¢nosti
pracujete timovo, vo vi¢Som
kolektive. Prednasate a spro-
stredkuvate konzultacie a po-
radenstvo v oblasti projektov
tykajucich sa grafického di-
zajnu, vizualnej komunikacie
abrandingu. Dostanete sa este
niekedy k sebarealizacii ako
graficky dizajnér, v zmysle
prace na vlastnych projek-
toch?

designum5+62007

Ano. No stoji ma to vela ndmahy
a bez pomoci mojej rodiny by to
bolo tazké. No vsetky aktivity,
ktoré ste spomenuli - teda uce-
nie, dizajn aj poradenstvo, st
mojimi projektmi a predstavuju
pre mna spdsob sebarealizacie.
Ako by ste charakterizoval
svoj graficky rukopis?
Usilujem sa robit dizajn, ktory
ma zmysel. Konzistentne spo-
jeny s cielmi firiem, pre ktoré
pracujem. Ak mate na mysli
estetické definicie, potom asi
nie som tou spravnou osobou
na zodpovedanie tejto otazky.
Vacsinou maju kritici dizajnu
lepsie postavenie na to, aby de-
finovali vizualny $tyl dizajnéra.
Co si myslite vy?

u TEEDN

Lo pALEAT
LEO?
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1ONE
RELLG NI
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Neviem, az tolko kritikov

v oblasti dizajnu nepoznam,

u nas je odbor tedrie dizajnu
zatial v plienkach. V zasade si
vsak myslim, Ze vizualny styl
dizajnéra dokaze zhodnotit
rovnako dobre ako kritik aj sa-
motny dizajnér. AKy druh pra-
ce v ramci grafického dizajnu
vas najviac bavi a naplia?
Robievam korporatnu identitu,
Casopisecky a vystavny dizajn

s konzistentnym prepojenim na
strategické ciele spoloCnosti, au-
tora ¢i vydavatela. V sti¢asnosti
tieZ Casto robim poradcu pri r6z-
nych dizajnérskych projektoch,
stuvisiacich s otazkami vizuality
a znaciek.

Mate vzory, autority, ktoré
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konkurz na pozvanku na Trecentenario Goldoniano

v Benatkach, klient: Regione Veneto, 2007

uznavate, ktoré vas inspiruja
amotivuju? Aké?

Z mojho dlhého zoznamu spo-
meniem niekolkych: Paul Rand,
Pino Tovaglia, Bruno Munari,
Ladislav Sutnar, Alan Fletcher,
Stephen Saigmeister, Kenya
Hara. Nebudem vysvetlovat
dévody, preco som si ich vybral,
pretoze by to zabralo prili$ vela
stran vasho Casopisu (ale rad
vam to vysvetlim nabudtce, ak
budete chciet).

Povazujete globalizac¢né ten-
dencie v oblasti dizajnu, ked
su produkcie réznych krajin
v mnohom podobné, ich scé-
ny znacne prepojené a vyvoj
nasleduje spravidla rovnaké
trendy, za pozitivum, alebo

skor negativum pre formo-
vanie dizajnu v jednotlivych
krajinach?

Principidlne nemam nic proti
tomu byt globalny. Ale... dnes-
ny svet je v zasade svet muzov

a muzi zlyhavaju. CiZe takzvané
volné trhy nie st aZ také volné.
A sloboda pohybu ludi je iba
zdanliva. Dizajn je kimeny na-
padmi a napady nikdy neboli
uzavreté v ramci jednej krajiny.
Myslim si, Ze Munari ¢i Tovaglia
boli pravdepodobne ovplyvneni
francizskymi basnikmi, nemec-
kymi a madarskymi architektmi
(napr. Moholy-Nagy), ako aj ho-
landskymi typografmi, talian-
skymi maliarmi, japonskymi
kaligrafmi. Eurdpa a cely svet

boli prostrednictvom volného
a uzitkového umenia prepojené

uz ovela skor, nez sa politici
zacali bavit o globalizacii. Ked
vidim, ako napriklad Estonsko ¢i
Korea rastu v ramci dizajnu, vi-
dim, aké napady mo6zu vzniknt,
ked si vytvoria jasny strategicky
postup (a budt konzistentne in-
vestovat). Problémom zostava, ze
krajiny ako napriklad Taliansko
maju velmi slabu stratégiu, nap-
riklad v tom, ako pouzit dizajn
na rozvoj svojej narodnej ekono-
miky z globalneho hladiska.
Ktora krajina v ramci Eurépy
je vam svojim ponimanim
grafického dizajnu najblizsia

a c¢im?

Mbzem spomentt napriklad
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i‘ r‘ore di Vita ifaliana
DU hours of Ifalian Jife

skveld pracu Rady Dizajnu
(Design Council) a v poslednom
Case aj DBA vo Velkej Britanii

a neustale prekvitajicu kulturu
dizajnu v Holandsku. V tychto
krajinach st velmi efektne
prepojené aktivity $kél, orga-
nizacii a agentur zaoberajicich
sa dizajnom, spolu s verejnymi
a stkromnymi podnikmi, ¢o
vytvara vybornd Zivnd pddu pre
mladych dizajnérov.

Co treba podniknit, aby sa
dizajnéri - napriklad na volnej
nohe - dostali do kontaktu

s vyrobcami, upozornili na
svoj potencial a pontkli svoje
schopnosti?

Zial, odpoved na tito otazku

designum5+62007

acasa liberata
I harne I ]

nie je jednoducha. Ako som uz
spomenul, je to otazka vytvo-
renia podmienok na zmenu.

Nie je jednoduché dat dokopy
klientov s dizajnérmi, vzdy to
zavisi od ich podnikavosti. Je to
o vytvarani spojeni medzi roz-
nymi hra¢mi vo svete dizajnu.
O vytvoreni iného prostredia,
kde by kvety mohli kvitnut.
Ako by ste definovali tilohou
dizajnu ako takého?

Na to sa treba vratit az k tplnym
zakladom - k odkazu Bauhausu.
Dizajn by mal pomahat vytvorit
pre ludi lepsie podmienky na
Zivot, uCenie, pracu, zabavu.
Zdravsie domy, lacnejsie a bez-
pecnejsie zariadenie, lepsie

ktories of ob ':éds.

vystava dizajnu v talianskom paviléne na bienale architektdry v benatkach, klient: la biennale, kurator: mirko zardini, 2004

komunikacné siete. Dizajn je tu
stale prave kvoli tymto dévo-
dom. Dnes vSak dizajn funguje
tiez ako klucovy nastroj na vi-
tazstvo v ramci konkurencie na
trhu, na diferenciaciu, zvysenie
vyznamnosti, zviditelnenie kva-
lit. Mudre spolo¢nosti toto velmi
dobre vedia.

Co si myslite o presahoch
grafického dizajnu a volného
umenia? Daju sa tieto dve veci
od seba separovat?

Hovorite o volnom umeni. Ja si
napriklad nemyslim, Ze graficky
dizajn nie je volny. Rozdiel je iba
v cieloch. Ak sa vratime do roku
1919, Gropius v svojom mani-
feste Bauhausu hovori, Ze nee-



yasfalto“ na milanskom trienale, vystava dizajnu a vizualnej identity, klient: milanske trienale, kurator: mirko zardini, 2002

kampan mobilného operatora, gold medal art directors’ club italia 2001 - korporatna identita, klient: leo burnett italia / blu

xistuje rozdiel médm ,,umelcom
a remeselmkom N tom Case’

oznacenie dlza]ner ani neexisto-,
valo. Bolo jasné, Ze Aimdenienje je,

profesia. Mohli by sme ‘povedat,
7e dizajnér je umeleg, ktory vy’
rastol ako profesional. Cielom
dizajnéra je splnit poziadavky
klienta vo svetle spolo¢enského
rastu, nielen kvoli ekonomic-
kym pohnttkam. V tomto zmys-
le teda nie je obchodnikom ani
kreslicom.

Vnimate v poslednych rokoch
nejaky zasadny posun vo svete
dizajnu?

Urcite, bolo ich viacero.
Vezmime si len technologické
zmeny, ktoré nastali za posled-

/ rychlostneho mternetu cez novy

Systemn X od firmy Apple, novy
dizajn typov pisma az po Open
Type. Fenomén blogov a vyvoj

v/ramci kritiky grafického,di-

zajnu/a/pisania o fiom. Daléj

spomeniem Erasmus, vymenny/ / 11}
program, ktory umoziiuje stu
dentom Studovat jeden’ 1“01(4/ za- /
.Vidim vysledky tohtd
masivneho pohybu studén,tov
v nasich dlza]nerskych agentu— /|

rach - je tam viac otvprenych 'y

mysli, a tym padom viac mi¢Sta

pre kritiku a porozumenie. * = ‘

hranici
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konferencia
cumulus 2007
v bratislave

text Silvia Lutherovd foto Marko Horbdn



1 Medzinarodni konferenciu Cumulus

v Bratislave otvorili svojimi prihovormi prof. Karol
Weisslechner, rektor hostitelskej instittcie -
Vysokej §koly vytvarnych umeni, dalej Jan Mikolaj
- podpredseda vlady SR a minister §kolstva SR,

a napokon Christian Guellerin - prezident asociacie

Cumulus.

2 Prvy dei konferencie sa venoval téme Design
+ Art. V ramci tejto sekcie vysttpili so svojimi
prednaskami historik a teoretik dizajnu Jan Michl
(na obrazku prvy sprava), historicka dizajnu

a antropologicka Alison Clarke (druhé sprava),
architektka Eva Jifi¢na (v strede) a dizajnér

a teoretik dizajnu Koen de Winter (druhy zlava).
Diskusiu, ktora nasledovala, viedol Michael
Krohn (prvy sprava) zo Skoly umenia a dizajnu vo

Svajc¢iarskom Ziirichu.

3 Vsobotu 13. oktébra sa konali dva paralelné
cykly prednasok v ramci spolo¢nej sekcie Design
+ Society. Prva séria prednasok sa orientovala na
problematiku dizajnu a produkcie na Slovensku.
Prednésatelmi boli: historik a teoretik dizajnu
Zdeno Kolesar (prvy sprava), dizajnér Bjorn
Kierulf (druhy sprava), odevna dizajnérka

Libéna Rochova (prva zlava) a Katarina Hubova,
riaditelka Slovenského centra dizajnu (druha
zlava). Diskusiu moderovala Zdenka Burianova,
regional advisor ISCID (v strede). Paralelne
prebiehala séria prednasok na tému architektiry
a urbanizmu v strednej Eurépe. Vystupovali: Jan
Tabor, Univerzita vytvarnych umeni, Viedei; Vit
Halada, Katedra architekttiry, VSVU; Karin Raith,
Univerzita vytvarnych umeni Vieden a Klaus
Stattman, Buro fur Architektur und Forschung,
Vieden. Diskusiu viedla Monika Mitasova, ktora

pdsobi na VSVU, v SNG a na AVU v Prahe.

4 Sobotné poobedie bolo venované téme Dizajnu
a politike produkcie. Svoje projekty a nazory
prezentovali: Klemens Rossnagel - veduci
dizajnérskeho oddelenia AUDI, Mnichov (prvy
sprava), riaditel dizajnu znacky FORD, Christopher

Bird (druhy sprava) a Stefan Klein - vedici
Ateliéru transport dizajnu na VSVU (druhy zlava).
Momentka zachycuje panelovi diskusiu, na ktorej
prave hovori Per Gyllenspetz z Yacht & Car Design/
Innovation vo Svédsku. Vedla Stefana Kleina sedi

Anna Dauéikova, prorektorka VSVU pre zahrani¢né

vztahy.
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5 Prednaska Christophera Birda z dizajnérskeho
oddelenia FORD-u.

6 Tvoriva atmosféra medzi jednotlivymi prednaskami.
7 Konferenciu zavr§ila nekonvené¢na recepcia pre hosti
Cumulusu, ktora sa konala v unikatnych priestoroch
Mizea dopravy v Bratislave. Stucastou programu bola

aj prehliadka modelov §tudentov z V§VU, kombinovana
s projekciou z Ateliéru transport design VSVU.

8 Pitac konferencie Cumulus 2007 v Bratislave,
umiestneny na fasade Vysokej $§koly mizickych umeni,

v ktorej prebiehali prednasky.

designum5+62007

9 Michele Capuani z Domus Academy, Milano
diskutuje s Klemensom Rossnagelom z dizajnérskeho
oddelenia AUDI.

10 Spokojni organizatori konferencie -

Karol Weisslechner, rektor VSVU, a Anna Daucikova,
prorektorka VSVU pre zahrani¢né vztahy.

V pozadi sedi Jan Michl zo Skoly architektiry

a dizajnu v nérskom Oslo.

11 Vizualny $tyl a orienta¢ny systém pre konferenciu

vytvoril Palo Balik
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dizajn z inej perspektivy

rozhovor s historickou dizajnu a socialnou antropologickou

alison clarke sa uskuto¢nil pri prileZitosti jej prednasky

na medzinarodnej konferencii cumulus v bratislave.

text Sora Lutherovd foto Marko Horbdan

0d histoérie dizajnu k socidlnej
antropologii

Co vas motivovalo k $tidiu histérie dizajnu?
Ked som bola na skole, mala som dve moznosti
univerzitného studia - jednou boli tzv. mierové
stadia, politicky odbor, ktory sa, stru¢ne
povedané, zaoberal mierotvorcami. A to ma
zaujimalo. Druha mozZnost - histéria dizajnu - na
poc¢udovanie vyzerala tiez dost politicky, no nie
az tak ,prvoplanovo“. Ked som studovala, histéria
dizajnu bola formovana marxistickou a socialnou
histériou - do velkej miery sa bral ohlad na iné

skupiny, nez ,velkych umelcov, Zeny a robotnicku

triedu... Takze som skoncila s prihlaskou na
histériu dizajnu, pretoZe sa mi zdalo, Ze v sebe
zahf1a politiku, no je zaroveinl o kazdodennych
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predmetoch. Zaujimalo ma budovanie Zivotného
prostredia a preco veci vyzeraju tak, ako vyzeraju.
Tito otazku stale vhimam ako aktualnu a délezita
v ramci dizajnu - ako vnimame estetiku. V tom
Case bola histéria dizajnu skuto¢ne jedinym
Studijnym odborom, ktory problematiku skiimal
hlbsie ako tradi¢na histéria umenia.

Neskor ste sa posunuli k $tudiu socialnej
antropologie. Spolupracovali ste so znamym
socidlnym antropolégom, profesorom
Danielom Millerom. Ako vas ovplyvnil?
Pamatam si, ako som prvy raz precitala jeho
knihu Materialna kulttra a konzum. Robila som
vyskum o pouziti technoldgie v 60-tych rokoch.
Moj vyskum mal do velkej miery historicky
charakter a prestudovala som vela teérie v snahe
kontextualizovat skimany problém. Potom



som natrafila na Materialnu kultiru a konzum

a skuto¢ne ma zaujala. Tato kniha sa zaobera
otazkou, ktord histéria dizajnu riesi prakticky
pocas celej svojej existencie: ,Preco ludia
vyuzivaju prave tieto konkrétne veci v tomto
konkrétnom historickom obdobi?“

Pouzivali ste uz pocas Studia antropologické
vyskumné metddy, napriklad metédu ordlnej
historie?*

Jednoznacne. Vtedy bola histéria dizajnu velmi
pozitivne orientovana voc¢i metdde oralnej
histérie. Bolo jednoduché najst dokumentéaciu
napriklad o Bauhause, rovnako ako o akomkolvek
inom dizajnérskom hnuti, ktoré sa rado
samodokumentuje. Ale do akej miery to skuto¢ne
reprezentuje ,Zité“ predmety a kultiru? Robila
som velmi vela oralnej historie a niekolko
zucastnenych pozorovani vtedajsej kultary
Tupperware - i$lo o etnograficky vyskum kultary
istej korporacie, prostrednictvom ktorého som sa
snazila porozumiet histérii dizajnu.

Porozumiet historii dizajnu
cez produkt

Mohli by ste nam priblizit vasu knihu

o Tupperware?*

Bola to intervencia do debaty o technoldgii,

do diskusie o tom, ako chapeme estetiku a ako
kazdodenné objekty a technoldgia ziskavaju
vyznamy mimo modernistického diskurzu.
Vyrobky Tupperware ste mohli najst v mtizeach
po celom svete - vratane Museum of Modern
Art v New Yorku a Design Museum v Londyne

- prakticky kazda zbierka dizajnu 20. storocia
obsahuje Tupperware. A vysvetlenie bolo vzdy
modernistické - dovodom je to, Ze ide o Cisty,
funkény, modernisticky objekt s nadhernym
aerodynamickym tvarom a Ze jeho dizajn
zodpoveda produkénému zdmeru. Pripadalo mi
neuveritelné, Ze v neskorych 80-tych rokoch sme
stale pouzivali toto isté vysvetlenie vo vacSine
literattry o historii dizajnu. Pritom v Case, ked
som zacinala s vyskumom, vychadzalo mnoho
knih o konzume a materialnej kultare, ¢ize

v nazerani na ,veci“ nastal jednozna¢ny posun
k pohladu z perspektivy konzumu... Tak som si
pomyslela: ,,Ako vysvetlime, Ze tento produkt
je taky signifikantny a dostupny v 42 krajinach

sveta?“ Tupperware ma svoj ikonicky status,

¢o bolo pre mna hlavnym impulzom. Vysledky
mdjho vyskumu ukazuji Tupperware ako
vyborny priklad produktu, v stvislosti s ktorym
sa nespravne interpretuje histoéria dizajnu

a mechanizmy popularnej materialnej kultury.
Vo vasich studiach je zjavny rodovo senzitivny
pristup. Definujete samu seba ako feministku?
Jednoznacne ano. Nikdy by som sa nemohla
ne-definovat ako feministka. Pamatam si, ako
som v zaCiatkoch kariéry prvy raz prednasala
Studentkam a viaceré z nich povedali: ,Nie sme
feministky.” Bolo pre mia skuto¢ne Sokujicim
zistenim, Ze na univerzite je generacia zien, pre
ktoré bol feminizmus irelevantny. No zarovei sa
mi zo strany feministiek uslo vela kritiky - moja
kniha o Tupperware spociatku vyprovokovala
dost extrémne reakcie zo strany feministickych
histori¢iek, pretoZe mdj vyskum podla nich nebol
spravny z feministického hladiska. Rozpravat

o Zenach ako o konzumentkach bolo v tom ¢ase
ako zlahcovat historiu zien. Podla nich by sme

sa mali zaoberat napriklad Zenami politickami
alebo spisovatelkami, ¢o povazujem v8ak za nieco
ako znovuvytvaranie dejin burzoazie. Ved kto su
Zeny, ktoré sa stali politickami alebo osobnostami
v kulttre? Urcite to nie st tie bezZné Zeny, ktoré
som chcela zachytit v mojej praci o Tupperware.
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Kazdodennost

Ako vnimate vztah dizajnu a umenia?

Pocas mojej kariéry na univerzite som neraz
prednésala v interdisciplinarnych kontextoch
socharom, vytvarnikom a dizajnérom. Zistila som,
Ze najma sochari velmi dobre reaguji na moju
pracu. MozZe to byt Specifikum Velkej Britanie, no
mnohi umelci sa tu zaujimaju o kazdodennost -

0 Zité obrady a materialnu kulttru kazdodennosti.
V Britanii je mnoho umelcov, ktori sa zaoberaju
problematikou domacnosti, domova a materialnej
kulttry. Napriklad na Royal College of Art

v Londyne som prednasala s Michaelom Landym,
ktory urobil skvely projekt o tom, ako sa zbavil
vSetkych svojich veci. Ide v zasade o projekt
typicky pre stidia materialnej kultdry, ktorym
spochybiiuje rolu veci v konstruovani socialneho
a materiadlneho sveta. Moja praca teda niekedy
lepsie zodpoveda Specificky britskej kultire
volného umenia. V Brit4nii totiZ nie je problém

s témou kazdodennych predmetov, o ktort sa
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naopak niektori Iudia na konferencii Cumulus
prili§ nezaujimaju. Oni si skutocne stale myslia, Ze
,dobry“ dizajn je o novom kavovare.

Na jednej strane prednasate o dizajne na
univerzite, na strane druhej ste spolupracovali
na programe televizneho kanalu BBC Home.
Myslite si, Ze je dolezité Sirit medzi laickou
verejnostou znalosti o dizajne?

Nie, obavam sa, Ze nie. Viaceré ddlezité osobnosti
histérie dizajnu sa usilovali reformovat verejnost
pocntic Williamom Morrisom. Usilie dosiahnut,
aby mali masy lepsi nabytok, lepsie Zivoty...

lepsi vkus, je sucastou modernizujtcej tradicie.
Myslim si, Ze moja pozicia a moj posun od histoérie
k antropoldgii predstavuje genera¢ny posun

k pomerne populistickému postoju. Vacsina
stcasnikov na Royal College of Art, kde som

bola na magisterskom $tadiu, sa viac zaujimala

o kazdodennost ako o vysoky vkus a kultirne
objekty. V skuto¢nosti ma vobec nezaujima otazka
v intenciach hnutia Arts & Crafts, ¢i maju ludia
pekné domovy s peknym nabytkom. V televiznom
programe BBC Home som skiimala antropologiu
dizajnu - ako Zijeme Zivoty, vztahy a historiu cez
veci. Ak nieCo, tak program prezentoval skor anti-
vkus. Bol o zastaveni obsesie vo vztahu ku , kultire
vyhadzovania predmetov“. Neviem, ¢i je to na
Slovensku tiez aktualne, ale v Zapadnej Eurdpe

a Severnej Amerike je najrychlejsie rasticim
odvetvim v ramci dizajnu oblast uloznych
priestorov a rieSenie problému s nimi. Ludia maji
tolko veci - o s nimi urobia? Zoradia ich podla
priority. Tym skar, Ze takzvany ,dobry dizajn“

sa stal v Zapadnej Eurdpe a Severnej Amerike
pristupnym. Produkty st lacnejsie - nemusite
sporit pat rokov na to, aby ste si ktpili sedacku,

a interiérovy dizajn funguje v rovnakych cykloch
zmien ako médny priemysel. CiZe si naktpite
vSetky tie popularne Casopisy a knihy, ktoré vam
poradia, ako sa mate zbavit veci. Nemali by ste

si odkladat blazku alebo porcelan vasej starej
mamy - zbavte sa ich! Predajte ich! Uvolnite sa,
oslobodte sa od veci... Program Home vlastne
komunikoval dplny opak: ,Tieto predmety nie st
len o estetike. St o0 histérii vasej rodiny a predkov.
St o vasej buducnosti, vasej minulosti... maji
vyznam, ktory daleko presahuje médu alebo

$tyl.“ To znie velmi konzervativne, ale myslim si,
Ze ide o velmi zaujimavy kultirny moment pre



dizajn a materialnu kulttru, ked sa zbavovanie sa
predmetov stalo takmer nabozenstvom. Niekto by
mohol namietat, Ze ide o iplne prirodzenu reakciu
na fakt, Ze domy sa zmensujt, Ze stt omnoho
drahsie a ze ludia sa Castejsie stahujt a nemajua
kam ukladat svoje veci. Toto je urCite jeden

z faktorov, no myslim si, Ze ide najma o kultirnu
dispoziciu hodnu dalsieho zamyslenia sa.

Dizajn ako kriticka
intervencia

Co si myslite o fenoméne dizajnérov
posuvajucich sa do roly volnych umelcov?

O tomto probléme som sa usilovala rozpravat
pocas mojej prednasky na konferencii Cumulus.
Je velmi zaujimavé, Ze dva predmety na Royal
College v Londyne vyucuju dizajnéri, ktorych
tvorbu mnohi ludia z dizajnérskeho prostredia
,0dsudzuju“ ako umenie. Pre nich to nie je dizajn,
ale umenie, pretoZe sa zaobera skor hypotetickym,
ako funkénym ¢i Zelatelnym. Ludia ako napriklad
Noam Toran, ktory tvori objekty vztahujtce sa

na rodinny Zivot alebo sexualnu disfunkciu - st
velmi provokativniw a kladu $irsie otazky o ulohe
dizajnu vo svete saturovanom vecami. VSetci
vieme, Ze umenie sa posunulo do médy, dizajnu

a architektiry uz velmi davno... Nevidim Ziadny
problém v tom, aby sa dizajnéri oslobodili a mohli
kriticky mysliet tak, ako to smd umelci, a aby

sa rozmyslalo o dizajne ako o ¢innosti kritickej
intervencie.

Ako je to teda - dizajn sa vzdaluje od
spotrebitelov, alebo volné umenie

sa k nim priblizuje?

Myslim, Ze oboje. Pred par rokmi som na Royal
College zorganizovala sympodzium Interior
insights: Design, Ethnography and the Home,
kde sa stretli zastupcovia firmy Intel, jednej

z najvacsich technologickych korporacii, a ludia
ako Fiona Raby, Tony Dunne, Noam Toran. Bola
to velmi plodna diskusia. Odvtedy Intel urobil
aspon dva projekty s Tonym Dunneom a Fionou
Raby. Jednym z nich boli takzvané Evidence Dolls.
18lo o babiky, ktoré zbierali DNA na to, aby si Zeny
mohli dlhodobo vyberat svojich partnerov, a to
tak, zZe si ich DNA tajne uchovaji - ¢o je podla
minia skvely komentar vztahujtci sa k dizajnu

a bio-technoldgii. Spolo¢nosti ako Intel pouZivaji

antropolégov a kritickych dizajnérov, aby sa
pozreli na uz existujtce produkty a hypoteticky
rozmyslali nad budicimi suvislostami. Myslim si,
Ze tieto dva svety - svet konceptualneho umenia

a svet konzumentov - maju spolo¢ného ovela viac
nez navrhovanie novej $alky na caj.

Vo vasej prednaske na Cumuluse v Bratislave
ste spomenuli potrebu konfrontovat
stereotypny spdsob nazerania na histériu
dizajnu. Antropoldgia je istym sposobom tiez
o konfrontovani mytov. D4 sa to povedat aj

o vasej praci?

V sticasnosti sa usilujem chapat dizajn z inej
perspektivy. Daniel Miller a dalsi Iudia, ktori pisu
0 konzume z pohladu spolo¢enskych vied, vedia
velmi dobre hovorit o predmetoch a stvisiacich
socialnych vztahoch. No nemusia sa zaoberat
tym, ako veci ,vyzeraja“. V projekte, na ktorom
momentalne pracujem, sa usilujem skimat

myty vo vztahu ku konzumu dizajnu. Chcem
zistit, ¢o sa deje, ked Iudia investuju do dizajnu.

A to sa tyka lacného, ako aj drahého dizajnu

- od vyrobkov Tesco vyssie. Jednym z hlavnych
problémov, ktoré obnasa vyucovanie na starej
eur6pskej univerzite Specializovanej na uzitkové
umenie, je fakt, Ze tu stale existuje ocakavanie,

Ze sa budete venovat iba jednému odboru. Bud

ste historik produktového dizajnu, alebo ste
historik grafického dizajnu pontkajuci prehlad

o dobrom dizajne v tomto odvetvi. Samozrejme,
vsetky tieto odbory maju svoju vlastna histériu

a mali by mat svojich Specialistov, no ked pride na
teoretizovanie, ako mozZete tieto oblasti od seba
oddelit? Potrebujete teoreticky fundovany pristup.
Nikdy by som nemohla porozumiet domovom Iudi
bez toho, aby som nechapala problematiku ¢asovej
podmienenosti alebo mechanizmy si¢asného
modneho priemyslu. Znalost histérie nabytku od
modernizmu k postmodernizmu v tomto zmysle
asi nie je dostaCujtica na porozumenie sticasného
materidlneho sveta, v ktorom vSetci Zijeme. =

1 Oralna histdria je termin oznacujtci vedeckt
vyskumnid metédu pozostavajlicu zo zaznamenavania
osobnych Zivotnych pribehov informatorov
prostrednictvom rozhovorov. (pozn. S. L.)

2 Tupperware je svetoznama znacka vyrobkov do
domaécnosti - najmé plastovych nadob uréenych na

servirovanie a uschovavanie potravin. (pozn. S. L.)
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Projekt Kebab lamp predstavuje sériu lamp vytvorenych
technikou asamblaze, ktora spaja zdanlivo Iubovolné,
no v skutoc¢nosti starostlivo vyselektované kolekcie
odhodenych, nepotrebnych predmetov. Kazda lampa pozostava
z jedine¢nej kombinacie porceldnovych zvieratiek a Iudskych
figurok, sklenenych vaz, skatuliek a dalSich bizarnych objektov,
ako napriklad rukavic, fajok ¢i dokonca topanok. Committee sa
pritom neusilujui o socialnu kritiku ¢i satiru, ale, ako

sami hovoria, zaujima ich téma ,dramy kazdodennosti“

¢i ,hladanie kvalit a atraktivity v zdanlivo obyc¢ajnych

a nepodstatnych veciach”.

V roku 2005 boli Committee prizvani k icasti na vystave
My World - nova subjektivita v dizajne, ktord usporiadala
sekcia architektury a dizajnu organizacie British Council pri
prilezitosti lisabonského bienale dizajnu Experimenta. Projekt §
spojil tverbu siedmich mladych britskych dizajnérov, ktori
svojim individualnym pristupom k dizajnérskej tvorbe reaguju
na uniformitu a stereotypnost globalizovanej produkcie.
Vytvaraju tzv. personalizovany dizajn, pre ktory je prizna¢na
vlastna identita, narativnost a emocionalnost vychadzajica
zo subjektivneho vnimania tvorcu (viac o vystave My World
najdete v designum 6/2006, alebo na www.sdc.sk, pozn.
red.). Committee navrhli pre My World intimnu instaldciu
pozostavajicu z Kebab lampy, skladacieho stolika Origami
arucne i digitalne tlacenych interiérovych tapiet. rg

Vystava bola koncipovana ako putovna a v priebehu dvoch w -
rokov navstivila viacero eurépskych krajin. Vdaka jedineénej \
spolupraci British Councilu a Slovenského centra dizajnu sa \
v novembri 2007 podarilo vystavu priviest aj do Bratislavy. '
Dal$im mestom v poradi je New York, takze Bratislava sa stala
poslednym miestom jej prezentacie v Eurdpe.

Na otvoreni vystavy v design factory sa osobne zticastnil
a o svojej tvorbe prednasal aj Harry Richardson z Committee.
Pri tejto jedinecnej prileZitosti sme sa s nim porozpravali nielen
o pribehu slavnej Kebab lampy, ale aj o projekte pre My World.



Co tvori ideu vasho projektu
vytvoreného pre vystavu My
World?

Obe Casti instalacie pre My
World - tapety aj lampa - st

inspirované jednou a tou istou
bezprostrednou skisenostou

z prostredia, ktoré obklopuje
nase bydlisko v juznom
Londyne. Konkrétne st to

hiby odpadkov nachadzajtce
sa v okoli domu, v ktorom
byvame. Tapeta s nazvom Flytip
(ilegalna skladka) zobrazuje akt
vyhodenia odpadkov kdekolvek
na ulici. Ked sme tento projekt
vymyslali, pacila sa nam
predstava, Ze dime smetiu
dolezitost, vezmeme ho z ulice
azvyznamnime ho.

Usilovali sme sa zobrazit akysi
posledny tanec vyradenych
predmetov. Zostavili sme z nich
urcita kolekciu prvkov, ktora
poskytne radost este pred tym,
nez upadne do zabudnutia.

Ked sa bliZie pozriete na tieto
vznasajuce sa veci, nie je vam
tplne jasné, ¢i st hodnotné

a pekné. Po odsluzeni letia do
nebeskej skladky, alebo padna
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naspat na zem.

Ako je tento koncept
stvarneny v pripade lampy?
Koncept je podobny, ale v pripade
Kebab lampy uz ide viac o formu,
vlastne o dizajn. Lampa je akousi
postmodernou dilemou medzi
ucelnostou a dekorativnostou.
Navyse kazda takato lampa je
jedine¢na. V nasom ateliéri
méame tisicky objektov, z ktorych
mozeme lampy skladat.
Variabilita je v tomto pripade
nekone¢na.

Chcete inspirovat ludi

k recyklovaniu odpadu
kreativnym sposobom, aby

z neho sami vytvarali nové
predmety?

Casto dostavame otazku, ¢iide

o ekologicky dizajn. Skuto¢ne by
sme radi priviedli ludi k tomu,
aby sa na staré veci znovu

a pozornejsie pozreli. Ked st
veci odhodené na smetisku,
neposobia atraktivne. Ale ked
ich od seba pooddelujete, mézu
ponukat nové vyuzitie a znovu
ziskat vyznam.

Kebab lampa vzbudila

v ¢ase svojho vzniku velku

pozornost. V sticasnosti

je uz zaradena do
reprezentativnych kniznych
vyberov dizajnérskych
pocinov 21. storocia.
Pokracujete este v rozvijani
tohto projektu?

Po prvykrat sme takito lampu
vytvorili v roku 2004 a odvtedy
ich pribudlo okolo styridsatpat.
Ich vyroba nie je jednoducha,
pretoze vzdy ide o novu formu,
tvary, farebnost. Usilujeme

sa hladat predmety - prvky,
ktoré sa k sebe navzajom hodia.
KedZe sme lampy vytvarali
vlastnoru¢ne, moze ist jedine

o limitovant produkciu, pretoze
v stCasnosti sa uz s Clare
orientujeme na nové projekty

a nemame na vyrobu lamp tolko
Casu. NavySe, v tomto projekte
je dolezitym Cinitelom vkus
-kazdy z nas ma individualny
vkus, a preto vlastne nema
vyznam, aby takito lampu
vyrabal niekto za nés pre nas.
Preto kazdému odportacam
vyskusat si vyrobu Kebab lampy,
ked sa chce doma zabavit.
PovaZujete tento projekt za



svoj doposial najuspesnejsi?

Ano, bol to neuveritelne
Gspesny projekt. Bolo tizasné,

Ze zaujal tolkych Iudi. Lampy
nés spropagovali po celom
svete, precestovali sme s nimi
patnast krajin a vdaka nim sme
robili s viacerymi vyrobcami

na roznych interiérovych
projektoch.

Vystava My World ma podtitul
,Nova subjektivita v dizajne“.
Myslite si, Ze stcasny

dizajn skutoc¢ne potrebuje
individualizovat? Aku dlohu

v tom mdZe zohrat remeslo?
Domnievam sa, Ze je to reakcia
na dlhé obdobie posobenia
mainstreamovej strojovej
vyroby predmetov. V sic¢asnosti
zacina byt atraktivne
ozvlastiiovat veci osobnou
sktisenostou. Myslim si, Ze sa pri
tom da uplatnit predovsetkym
rucna vyroba, ako jeden

z aspektov remesla, ¢ize dotyk
rik konkrétneho ¢loveka, ktory
na predmete zanecha stopu.
Prave osobnym, Specifickym
vstupom ¢loveka do vyroby méoze
remeslo in$pirovat dizajn. Tento

rozmer chyba najma v pripade
masovo vyrabaného dizajnu.
Vy ste vSak nestudovali
dizajn, ale maliarstvo. Ako
zurocujete svoje studium vo
svojej dizajnérskej praxi?
Nielen ja, ale aj Clare §tudovala
maliarstvo. Dlho sme sa
napriklad zaujimali o malbu

na tapetach v 19. storoci.

Boli to neuveritelné diela,

ktoré nas fascinovali svojou
detailnou prepracovanostou.
Boli genialnou alternativou voci
nastennej malbe a ovplyvnili
nas pri vytvarani nasho projektu
s tapetami Flytip. Uzivali sme si
pracu na dvojdimenzionalnom
projekte a radi by sme v lom

aj pokracovali, nebyt inych
prac, ktorym sa momentalne
venujeme.

Co vas priviedlo od volného
umenia k dizajnu?

Ako student som mal predstavu
slobodného vyskumu
vizualneho jazyka nezatazeného
nejakym konkrétnym zaujmom
alebo zameranim. Ale vzdy

som sa zaujimal aj o dizajn, aj
ked ide o natolko odlisné sféry

vyjadrovania. No ked som mal
moznost cestovat s dizajnom
po celom svete, stal sa odrazu
pre mna hrou a ja som sa stal jej
stcastou. A to ma zaujalo viac
ako volné umenie.

Myslite si teda, Ze
prostrednictvom dizajnu
mozno jednoduchsie
komunikovat?

Myslim si, Ze ide o Cosi
podvedomé. Na veci okolo seba
reagujeme automaticky, deje
sa to z nasej prirodzenosti.
Preto sa aj spatne, s odstupom
Casu, stavaju bezné predmety
svedectvom Iudskych

Zivotov. =

-

instalacia Committee,

tapety Flytip, Kebab lampa, 2004
2 pohlad do instalacie My World

v design factory v Bratislave

3 prednaska Harry Richardsona
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dizajn
mojho
sveta

text a foto Silvia Lutherovd

po prvykrat som sa

s vystavou britského
dizajnu my world - nova
subjektivita v dizajne
stretla pred rokom,

ked bola prezentovana
v ramci bienile dizajnu
bio v Iublane, a zaujala
ma natolko, Ze som

sa rozhodla vyskusat

priviest ju aj na slovensko.

na moje prekvapenie

sa tento napad ukazal
ako realny, rozvinula sa
jedine¢na spolupraca
medzi british councilom

a slovenskym centrom

dizajnu, pripravy nabrali
rychly spad a 30. oktébra

2007 sme vystavu otvorili

v priestoroch design

factory.

Klucovou témou projektu

My World, ktory pripravila
Sekcia dizajnu a architektury
v organizacii British Council
eSte v roku 2005, je hladanie
a iniciovanie individualnych
tvorivych alternativ ku
monoténnej podobe sériovej
dizajnérskej produkcie.
Téma negativneho dopadu
unifikovanej masovej vyroby
a technologického rozvoja

na estetické a obsahové
kvality dizajnu je stara ako
dizajnérsky odbor sam.
Kritika obsahovej i formalnej
povrchnosti, banalnosti

¢i stereotypnosti masovo
produkovanych predmetov
ide ruka v ruke so snahou

o0 obrodu dizajnérskej tvorby,
zdo6raznovanie socialnych ¢i
psychologickych vyznamov
a uloh dizajnu, a takisto
vac§iu mieru zodpovednosti
azaangazovanosti dizajnérov.
Li$ia sa len spdsoby, akymi sa
tieto ciele majui dosiahnut.

Aj v naSej stcasnosti
rezonuju podobné tvahy,
vyvolané tentoraz vSeobecne
komentovanym problémom
globalizacie a kulttry

konzumu, a takisto rapidnym
napredovanim vo vyvoji
technolodgii. Ako dosledok

tohto procesu sa zvykne
oznacovat tzv. ,spriemerovanie
vkusu“, strata lokalnych ¢i
narodnych $pecifik v produkcii,
stereotyp vo vyuzivanych
vizualnych prostriedkoch

a v neposlednom rade rezignacia
na presadzovanie osobitého
prejavu ¢i nazoru.

,Znamena to, Ze v ¢ase, ked
technolbgie umoznuja vyrabat
dokonalé a vseobecne dostupné
predmety a globalizacia obchodu
a komunikacie zuniverzalnila
vizualny jazyk, dizajnéri, ale
rovnako aj konzumenti za¢inaja
pocitovat nudu?“ uvazuju autori
koncepcie My World.

Je pozoruhodné, Ze aj na
zaCiatku 21. storocia, podobne
ako mnohokrat v minulosti,
vznika asilie hladat

rieSenie tychto problémov

v sofistikovanej remeselnej
tvorbe a vacsich narokoch na
vyrobcov. Kuratori My World
hovoria o ,zrode nového
remesla v dizajne“, ktoré moze
mat niekolko podéb. Na jednej
strane to moZze byt uplatnenie




digitalnej technoldgie v dizajne,
ktora poskytne nové prostriedky
na sebavyjadrenie. Alebo sa

do medzinarodného dizajnu

a systému produkcie mézu
vkladat lokalne remeselné
tradicie. Inou moznostou je
vyuzitie metdd recyklovania

¢i manipulovania banalnych
priemyselnych produktov do
novych zmysluplnych objektov.
A napokon, perspektivu pontka
aj evolucia novej distribu¢nej
siete mimo konvenénych
komer¢nych kanalov. VSetky
tieto eventuality propaguju

a uplatniuju diela v kolekcii

My World.

Najdeme tu vSak este Cosi viac,
Co vyrazne odliSuje stcasné
zvyznamilovanie remeselnych
postupov od predchadzajtcich
obdobi - tentoraz je vychodisko
skryté priamo v subjekte
dizajnéra, Cize autora. Dizajnér
ma sam hladat sposob, ako
dosiahnut jedine¢nost v procese
mohutnej produkcie. Ttto

designum5*62007

tendenciu reprezentuju aj diela
pre My World, autori zdéraziiuja
vo svojich produktoch vlastné
kvality, osobny motiv alebo
pribeh, privatnu mytologiu.

No netreba zabudat, Ze My World
reaguje na situaciu v krajinach

s vyrazne rozvinutym trhom

a dizajnérskou produkciou.

Preto je zaujimavé, ked sa tieto
diela vystavuju v Statoch s inou
urovilou postavenia dizajnérskej
tvorby. V kontexte kazdej
navstivenej krajiny nadobudaja
odlisné vyznamy. Niekde mozu
posobit inspirativne, inde
naopak provokativne.

Vystavu sme teda priviezli

na Slovensko, kde je stav
dizajnérskej produkcie,
povedzme ,v procese pomalého,
ale istého progresu”. Tradicia
zdoraznovania subjektivneho
autorského rozmeru, kreativity
¢i osobného vztahu k materialu
a vyrobe dizajnérskeho produktu
je tu viak dlhodobo silna. Dizajn
na Slovensku sa ¢asto vyznacuje

kvalitami remeselnej vyroby,

alebo obsahuje prepracovany

konceptualny kontext, ¢o ho
zasa priblizuje k prostriedkom
tzv. volného umenia.

Preto som sa rozhodla povzbudit
dialég medzi britskym

a slovenskym dizajnom nového
typu, a to prostrednictvom
doplnenia siedmich britskych
autorov o jedného slovenského
dizajnéra. Respektive dizajnérku
Sylviu Jokelov, ktora sa tak
stala slovenskym hostom
vystavy My World.

Vyber Sylvie Jokelovej nebol
nahodny. Sylviinu tvorbu
charakterizuje prepajanie
pristupov tradi¢nej

domacej rukodielnej vyroby

a sofistikovanych technolégii
stcasnej sériovej produkcie,

a navy$e patri medzi
najvyraznejsich predstavitelov
generacie mladych slovenskych
dizajnérov, ktori sa svojou
tvorbou usiluju prehodnocovat
vyznam a vinimanie predmetov



tvoriacich zivotné prostredie
nasej spolo¢nosti.

Sylvia vytvorila pre vystavu My
World v Bratislave $pecificka
instalaciu, ktora reprezentuje

a zaroven kritizuje predstavu
privatneho pracovného kitika
pre Zzenu 21. storocCia. Instalaciu
,Dizajn podla vzoru“ tvoria tri
samostatné kolekcie spojené
ideou, ktora provokuje k novému
pohladu na bezné predmety

a k poruseniu konven¢nych
predstav o postaveni

a praci dizajnéra ako tvorcu

a udrziavatela ,,dobrého vkusu®.
Sylvia v projekte nadviazuje na
svoj predchadzajuci tvorivy
vyskum na tému socialnej

a psychologickej funkcie
dizajnu na pozadi gendrovych
stvislosti. V instalacii spaja
zdanlivo protikladné oblasti:
tradiciu domacej rukodielnej
vyroby a ludového umenia

s vlastnostami sériovej
produkcie priemyselnych
vyrobkov, estetiku braku a gyca

Ci citacie popularnych trendov
s konceptualnym kontextom.
Vychodisko jej dizajnérskej
tvorby tvoria ru¢né Zenské
prace, ¢o odporuje zauzivanej
predstave o vzneSenom pdvode
umeleckej in$piracie.
Produkty Sylvie Jokelovej
ironizuju oblubu typickych
Zenskych hobby - ¢asopisov,
ktoré maja ,,formovat“

Zensku kreativitu. St

vlastne priemyselnymi
polotovarmi, ktoré si ma
uzivatel, nielen Zenského
pohlavia, samostatne dotvorit.
Spochybiiovanim rodovych
stereotypov nadobudaji zname
znaky, tradicie a myty nové,
nekonvencné vyznamy.

My World / Mdj svet - nazov
vystavy a zaroven oznacenie
pre tento novy, zatial tazko
predvidatelny fenomén
vztahu dizajnu a remesla.
Autori pdvodného projektu ho
povazuju za velmi vystizny,

pretoze kazdy vyznamny
¢in alebo posun, a to nielen

v dizajne, ale v ktorejkolvek
sfére Zivota, vzdy vychadza

z intenzivneho osobného vztahu
a angazovanosti. Zda sa,

Ze moze ist o doleziti zmenu,

ak sa dizajnéri, vyrobcovia

i konzumenti dozaduju prejavov
individualneho zasahu do
dizajnu. Slovami kuratorky
Emily Campbell: , Subjektivita
ma novu silu - nova generacia
dizajnérov vytvara svet podla
vlastnej predstavy a pozyva
ostatnych Iudi, aby don
vstapili.” =

InStalacia Dizajn podla

vzoru vznikla vdaka podpore
obc¢ianskeho zdruzenia
ARTMISIA.

1 inStalacia Dizajn podla vzoru,
Sylvia Jokelova, 2007

2 detail instalacie Dizajn podla
vzoru, Sylvia Jokelova

3 pohlad do instalacie vystavy
My World v Bratislave
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workshop so skirtgirl
pri prileZitosti vystavy my world pozvali british council a slovenské centrum dizajnu
do bratislavy aj dalSieho zo zicastnenych autorov - textilna dizajnérku alison
willoughby, aby usporiadala niekolkodiiovy workshop na vysokej §kole vytvarnych
umeni v bratislave. alison na vystave participuje sériou sukni, na ktorych uplatiiuje

rozmanité autorské metody zdobenia a techniky prace s textilnym materialom.

Hoci sa venuje aj navrhovaniu panskeho

a damskeho oblecenia a ob¢as i navrhovaniu
instalacii pre obchody a galérie, medzinarodne
~_sa etablovala prave svojimi osobitymi, ru¢ne
b robenymi suknami, kvoli ktorym zvykne byt
oznacovana ako ,skirtgirl” (suknové dievca).
vorivy seminar bol urceny predovsetkym
Studentom z niz§ich ro¢nikov, ktori si mali
pod dohladom Alison Willoughby osvojit nové
techniky a aplikovat ich pri vyrobe vlastnych
modelov sukni.
Alison Willoughby sa za¢ala zaujimat o textil
pocas Studia na Foundation Art and Design
rowbridge College vo Wiltshire. Experimentovala
s dezénmi, s rtoznymi druhmi papiera, farbivami,
tladou. Coskoro zacalo byt zjavné, Ze textil je
“sférou, v ktorej sa Alison nasla. Neskér bola prijata
na Glasgow School of Art na oddelenie tlacenych
a pletenych textilii a prave tu vyvinula vlastna
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galantérneho materialu a vytvarania zvlastnych
vzorov a vrstveni. V roku 2001 pokracovala Alison
na Royal College of Art - na magisterskom studiu
Constracted Textile Mixed Media.

V tomto obdobi sa zacala zaujimat o $pecificky
typ sukne - kilt. Navstivila Skotsko, kde si na
$pecializovanych kurzoch osvojila ich vyrobu.
Alison vnima suknu ako Cisty, nestrojeny, az
nadcasovy priestor - plochu na tvorbu, ktora
poskytuje nekone¢né moznosti zdobenia ako
trojdimenzionalnymi objektmi, tak drobnymi
plosnymi prvkami. Alison experimentuje

s r6znymi technikami: vystrihovanim,
malovanim, tlacenim, zna¢kovanim, vy$ivanim,
presivanim, trhanim, vytvara trhané, krajané,
cizelované a modelované tvary.

Alison ziskala prestiznu cenu Craft Council
Developent v roku 2002 a v roku 2004 bola
vybrana k i¢asti na Chelsea Craft Fair, ¢o je
najdolezitejsie profesionalne podujatie tykajtuce
sa remesiel vo vSetkych podobach v Eurdpe.
,Potesilo ma, Ze prave v nasom Ateliéri odevného
dizajnu na VSVU v Bratislave sme mohli
absolvovat workshop vedeny Alison Willoughby.
Tdto mladd kreativna textilnd vytvarnicka

z Velkej Britdnie priniesla iny pohlad na tvorbu
sukne - sukne ako vytvarného artefaktu.

Potlacila strih a vyzdvihla materidl, Struktiru,
vzor. KedZe sa tejto problematike intenzivne

a dlhsie venuje, md bohaté skiisenosti a zrucnosti.
Pootvorila nové moznosti a pohlady na odevny
dizajn. Zameranie ndsho ateliéru je orientované
aj na vyuZitie autorskych textilnych technik,
takZe workshop sa hodil do programu a obohatil
nasu priacu o medzindrodnu skisenost. Alison
svojou bezprostrednostou a otvorenostou
inspirovala Studentov a vytvorila kreativnu
atmosféru. Hladanie novych, netradicnych
Struktir bude pre Studentov urcite poucenim,

ale aj posunom v mysleni a tvorbe. Prive takéto
medzindrodné konfrontdcie s pre Studentov velmi
obohacujice a prospesné. Budem velmi rada, ked
aj v budicnosti budeme moct absolvovat podobné
aktivity organizované SCD.” =

Julia Sabovd, vediica Ateliéru odevného dizajnu
A%

1 sukna, Alison Willoughby

2 sukne A. Willoughby na vystave
My World v Bratislave

3,4  workshop

5 Alison Willoughby na workshope

v Ateliéri odevného dizajnu
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na mole
s eleganciou
koni

text Mdria Nepsinshd
foto Branislav Simoncik Martin Vratko

marcel holubec w. (1980) je tispesny absolvent
vysokej skoly vytvarnych umeni v bratislave.
studoval na oddeleni textilného dizajnu v ateliéri
u silvie fedorovej akad. mal. a neskér asistentky
marie fulkovej mgr. art. cestu si vSak nasiel aj do
blizkeho ateliéru médneho dizajnu, ktory vedie
doc. julia sabova mgr. art. jeho talent sa preto
prejavuje nielen v oblasti originalnych textilnych
produktov, Sperkov, doplnkov, ale aj v tvorbe
modnych kolekeii.
rovnako intenzivne
pri nich spolupracuje
s autormi z réznych
odvetvi, ako st
navrhari, $perkari,

fotografi a pod.

marcel holubec

Marcelovym ostatnym tspechom
na poli médneho navrharstva je
ziskanie prestizneho ocenenia

v sttazi Top Styl Designer 2007 na
jubilejnych 30. medzinarodnych
veltrhoch médy Styl a Kabo

v Brne. Zaujimavym faktom

je, ze je uz stvrtym Slovakom,
ktorému sa podarilo uspiet
v medzinarodnej konkurencii
(v minulych ro¢nikoch si vitazstvo
vychutnavali Lukas Kimlicka,
Andrea Kvasnicova a Maria
Stranekova). Ako najnovsieho
drzitela titulu Marcela ¢aka okrem
profesionalneho zviditelnenia
sa aj vytvorenie novej kolekcie
odevov, ktorou sa predstavi vo
februari nasledujiceho roka na
International Fashion Show Styl
a Kabo.

Kolekcia PEPINIER,
in$pirovana eleganciou a krasou
koni, oslovila nielen porotu,
ale aj publikum. MozZno i preto,

Ze v tomto predstaveni bol
dotiahnuty kazdy detail - od
ucesov modeliek od Janka Molnara
cez doplnky az po pozadie
modnej prehliadky, dotvorené
videoprojekciou Branislava
Vinczeho s motivom beziacich
koni. O vitaznej prezentacii sa
predseda poroty Josef Taptuch
vyjadril slovami: ,Holubcova

PEPINIER

foto - Branislav Simon¢ik

styling - M. H. W.

Sperky - Bety K. Majernikova
topanky - Fiorangelo

vlasy - Janko Molnar

make-up - Lukas Kimlicka
modelky -

Martina / Cardem J Models,
Nikola B / Exit Model Management

kolekcia mala napad - v koncepte, v realizacii a v show, ktora nebola
samoucelna. Na jeho prehliadku Iudia celkom urc¢ite nezabudnu.”
Hlavnym motivom kolekcie PEPINIER su kone, ktorym je
venovana: kobylam Jasnej, Fany a Lady. Pri tvorbe sa Marcel
in$piroval samotnym zivotom koni, ich ¢istotou, iprimnostou
a krasou. ,M6j otec ma od malicka viedol k vztahu ku zvieratam.
Raz mojmu bratovi kipil dva kone, a ked som po prvy raz vysadol
na konsky chrbat, vtedy sa to vo mne zlomilo. A tak je to so mnou
dodnes. Mam svoju kobylu, ktora bola inspiraciou tejto kolekcie.
Predtym som mal dve kobyly, ale zahynuli. Cerpal som zo svojich
zazitkov s nimi. InSpiraciou st prave preto, Ze ich mam rad a ku
vSetkym trom som mal silny vztah. Fascinuje ma komunikacia
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marcel holubec

PEPINIER

foto - Branislav Simon¢ik

styling - M. H. W.

Sperky - Bety K. Majernikova
topanky - Fiorangelo

vlasy - Janko Molnar

make-up - Lukas Kimlicka
modelky -

Martina / Cardem J Models,
Nikola B / Exit Model Management

medzi nimi samotnymi - komunikuji len pohybom, o¢ami.

A samozrejme, je to aj samotné jazdenie, ta rychlost, ked sa vam
obrazy okolo striedaju tak rychlo, ze ich niekedy nestacite ani
vnimat... to je izasné.” (M. H. W.)

V rovnakej miere ako zo Zivota koni sa Marcel inspiroval aj
jazdeckou médou, Sermom ¢i kovovym brnenim pre rytierov a kone.
Kolekcia mapuje Zivot ¢loveka a zvierata, ich neverbalne spojenie
dusi prostrednictvom dotykov, zvukov, pohybov, voni a pohladov
bez jediného slova. Ako materialy zvolil hodvabny elasticky satén,
hodvabnu organzu, hodvab, bavlnu a tyl v jemnych pletovych
a bielych odtiefloch. Na docielenie Ziadanych foriem damskych
odevov pouzil plisovanie. Kolekciu doplfiaji $perky Betty K.
Majernikovej a doplnky Noémi Kolcakovej-Szakallove;.

Aj fotodokumentacia ku kolekcii sa nesie v duchu kontrastov,
ktoré k Marcelovej tvorbe neodmyslitelne patria. Modelky odeté
v lahkych, jemnych a ¢istych rébach pozovali tentoraz v priestoroch
konskych stajni a spolo¢nost im robili prave kone.

Kolekcia PEPINIER nie je Marcelovou prvou sélovou kolekciou.
Predchadzala jej kolekcia LOVE SEX FASHION, v ktorej sa
symbolicky prelinaju dva zZivoty: muza a Zeny.

Kolekcia je ladena v dominantnej bielej, doplnkovej Cervenej
a Ciernej farebnosti. V materialoch prevlada satén, plavkovina,
elasticky tyl a klasicky tyl, ktoré dotvaraju floralne a nabozenské
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FOLK COUTURE
Handbags,

foto - Martin Vratko,
kabelka - M. H. W.
hodvabne bolerko a body
-Janka Kuzmova
nahrdelnik so srdciami

- Bety K. Majernikova
make-up & vlasy - Semi
modelka - Martina T / Shot

Model Management

designum5*62007

motivy aplikované sublimaénou tlaou. Odevy dopliiaji perky

Barbory Dzurakovej a kabelky Noémi Kol¢akovej-Szakallovej.
Kolekcia bola predstavena na brnianskom Styl a Kabo v roku 2006.

Kolekciu ETNO BEAT, ktora sa in$pirovala slovenskym lIudovym
odevom pretavenym do sticasného $tylu v duchu médnych trendov,
vytvoril Marcel spolu s dizajnérkou Michaelou Luptakovou.
Predstavili ju na brnianskom Kabo a Styl v roku 2005. Odevy
vychadzali z dekorativnych motivov, farebnosti a strihu tradi¢nych
krojov a uplatnila sa v nich silna symbolika regionalizmu,
prezivajuca najma vo vidieckom prostredi (pozri designum ¢.
6/2005, str. 22-24).



marcel holubec

K dalsim Marcelovym tispechom sa radi medzi inymi aj
Gcast na Fashion show FOLK COUTURE v New Yorku (2006),
kde sa predstavili mladi slovenski dizajnéri. Pri tejto prilezitosti
vytvoril kolekciu Love Sex Fashion a kolekciu kabeliek ku kolekcii
odevov dizajnérky Jany Kuzmovej. Kabelky st zdobené kovovymi
srdieckami od Betty K. Majernikovej. Za ttto sériu ziskal 1. miesto
v sttazi Kruhy na vode v kategorii Odevny doplnok a Sperk. V tom
istom roku Marcel Holubec zaujal aj na Medzinarodnom veltrhu
remesiel TALENTE 2006 v Mnichove, kde sa prezentoval kobercom
Story of Teddy-bear (interiér pre zndmu osobnost ), pricom ako
in$piracia mu sluzili malby znameho slovenského maliara Ivana
Csudaia. ,Tvaroslovie jeho obrazov a filozofia narativnych bublin boli
hlavnymi bodmi pre moju prdcu, spracovani kombindciou kelimovej
techniky a viazaného perzského uzla. Pod odnimatelnymi polgulami je
vytkany comics, ktory rozprdva o mne. S to malé tajomstvd, ktoré v sebe
ukryva.” (M. H. W.) Koberec bol nasledne odkipeny do stikromnej
zbierky.

Jedna etapa tvorby sa pre Marcela Holubca uzavrela
impozantnou prehliadkou na brnianskom veltrhu, no ¢aka ho este
dlha cesta za dal§imi tspechmi v nasttapenej kariére médneho
navrhara. Jeho kreativny duch je zarukou, Ze o fiom eSte budeme
pocut. =
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prakticky a svojrazny - aj tak by sa dal charakterizovat dizajn
poprednej francuzskej dizajnérky matali crasset. narodila sa

v roku 1965 v chalons-en-champagne, vyrastala na vidieckom
statku. bezprostredne po skole zacala Studovat marketing,
coskoro sa vsak preorientovala na produktovy dizajn na parizskej
école nationale supérieure de création industrielle. po studiu
sa zamestnala u denisa santachiara v milane, kde posobila rok.
po navrate do pariza v roku 1993 ziskala miesto u philippa
starcka. starck jej prenechal crasset poziciu tvorkyne nového
dizajnu pre cely produktovy rad elektrospotrebicov firmy
thomson, na ktorom pracovala pit rokov. na posobeni v jeho
studiu crassetova neda dopustit a nema problém ani s ve¢nymi
otazkami novinarov pytajucich sa na tuto skusenost. ako sama
vravi: ,starck mne a mnohym mladym dizajnérom pomohol
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matali
crasset
nechcem
menit
svet

text Lucia Gavulovd
foto press CD Matali Crasset

preklad Matej Gydrfds a Lucia Gavulovd

v zaciatkoch kariéry. otvoril nam dvere do sveta profesionalneho

dizajnu. bez neho by to moja generacia mala omnoho tazsie.
mnoho mojich suéasnych objednavatelov sa k dizajnu dostalo
prave cez jeho osobu. za to by sme mu mali byt vda¢éni...“ q
po tejto skusenosti si crasset v parizi zalozila vlastné studio
(1998). jej tvorba zasahuje do interiérov, priemyselnej vyroby
a nabytku. jednym z jej najznamejsich navrhov je digestion

- sedadlo vyrobené z lacnych kockovanych plastovych
kubickych tasiek na bielizen, naplnenych molitanom a volne
kombinovatelnych. dosial najviaésim projektom matali crasset
je hotel hi v nice, ktorého interiér navrhla v roku 2003.

je autorkou takmer vsetkych prvkov hotela s 38 miestnostami.
navrhla interiéry, nabytok, zariadenie, grafiku aj koncept
sluzieb. hotel je koncipovany ako miesto, kde si hostia pocas
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kratkeho pobytu mozu vyskusat nové moznosti byvania, v zasade
sa vyhybajuce konvenénému luxusu a servilnym sluzbam,
charakteristickym pre vaésinu klasickych hotelovych zariadeni.
interiérom hotela sa pokusila vytvorit stylové zazemie, ktoré
dava hostom volnost v sebavyjadreni. crasset je presvedc¢ena,

ze pohodlie je podmienené slobodou, preto navrhla interiér

tak, aby maximalizoval pocit kontroly nad okolim. vo svojej \
tvorbe sa zaobera kritickym rozborom doterajsej typoldgie
dizajnu. q crasset studio sa nachadza priamo pod jej bytom, N\

v starej tla¢iarni v parizskej ¢inskej stvrti belleville. studio samo
osebe nie je velké, zato svetlé, farebné s rodinnou atmosférou.
prijemné, ako samotna dizajnérka. s matali crasset som sa stretla
zaciatkom oktdbra na akcii clubovka, v ramci ktorej okrem iného
odprezentovala vycerpavajuci prierez svojou tvorbou.

N
I L
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Onedlho na to, ako ste zacali
Studovat marketing, ste sa
preorientovali na produktovy
dizajn. V kratkom case ste
pomerne radikalne zmenili
orientaciu studia. Co bolo
hlavnym impulzom, resp. na
zaklade ¢oho ste si uvedomili,
Ze sa chcete venovat prave
dizajnu?

Bolo to velmi jednoduché.

Na §kole sme robili cvicenie

o uvedeni parfumu na trh.
Spominam si, ako som vtedy
prisla domov a zacala uvazovat
nad tym, ¢o by ludia chceli
drzat v ruke. Chceli by mat
vonavku vo svojom obale. Tak
som si zaCala predstavovat, ako



by sa marketingové momenty
dali transformovat do tvaru

a materialu. Uvedomila som

si, ze ide o velmi komplexnt
zalezitost. Zacala som
zhromazdovat informacie

a v procese toho vsetkého som
prisla na to, Ze to je presne

to, Comu sa chcem venovat.
Skoncila som teda §tudium
marketingu a pokdusila sa dostat
na Skolu v PariZi. V tom case vo
Francizsku eSte nefungovalo
vela §kél tohto zamerania. Ked
som Citala o Ecole Nationale
Supérieure de Création
Industrielle, okamzite som
vedela, Ze je to moja $kola. A tak
som do toho $la. Otvorili sa
predo mnou nové obzory.

vas dizajn predpoklada

u svojho konzumenta

- uzivatela - uréity model
spravania, postoj, vyhraneny
zivotny styl. Ako by ste
definovali charakteristicku
cielovi skupinu, ktorej su
vase produkty urcené?

Nerada ludi vnimam a hodnotim
ako ,cielovd skupinu®. Pracujem
na samostatnych projektoch,
oddelene. Nie je mojim zamerom
robit objekty, ktoré by sa pacili
kazdému. Nechcem ani menit
svet. Verim v rozmanitost
dizajnu. Ak kazdy dizajnér
produkuje rézne navrhy, potom
konzument je ten, kto ma na
vyber. Nemam rada, ked sa

dizajn produkuje v intenciach
napriklad iba jedného pridu, ako
napriklad minimalizmus. Mam
rada, ked st uzivatelia zreli,
vedia selektovat a odlisit, Co sa
im péci a ¢o nie. Ked spominame
ciel - v zasade netvorim pre
nejaku cielovt skupinu...

V pripade hotela Hi som vsak
napriklad chcela vytvorit miesto
pre zvedavych ludi. Ak nie ste
zvedavi a nechcete objavovat,
ostanete vonku, ak ste, pdjdete
dnu. Budete to chciet vyskusat,
ziskat novy zazitok.

Vo vasej praci reagujete na
témy ako pohostinnost,
familiarnost, zdielanie,
komunikacia. Preco su tieto
komodity pre vasu tvorbu
také inSpirativne? Suvisi to
nejako s vasim vyrastanim

na vidieku, kde st vzajomné
rodinné a sociilne viazby
predsa len pevnejsie nez

v mestskom prostredi?

Celkom urcite. Ked ako dieta
vyrastate v prirode, td potom
sprevadza vsetko vo vasom
mysleni. Mate vsetko, ¢o
potrebujete k hre, moZete sa

v nej realizovat, zazivat rozne
pribehy, vzdy nieco iné... Priroda
predstavuje velmi velkorysé
prostredie. Tieto vazby som

si neuvedomovala celkom

od zaciatku - zacala som ich
vnimat az priblizne desat rokov
po tom, ako som sa aktivne

matali craset

zacala zaoberat dizajnom. My
dizajnéri sme kreativni a kazdy
iny. V zasade si vSak myslim,

Ze detstvo je pre formovanie
osobnosti velmi ddlezité.
Vyznavate experiment.

Mate pocit, Ze st dnesni
konzumenti - uzivatelia
dizajnu konzervativni?

Preco by mali podla vas viac
experimentovat?

Nemyslim si, Ze by priamo
konzumenti boli konzervativni
- to by sa skér dalo vztiahnut

na distribtciu (smiech). Ale
viete, ono sa to meni... Kazdy
den pridu do méjho stadia

ludia a zaujimaji sa o r6zne
fungovanie réznych veci. Ano,
ako dizajnérka mozno idem

v niektorych pripadoch trochu
,dalej“ - pokial mi to dovoli
konstrukcia, material a podobne
-no myslim si, Ze v zasade Iudia
preferuji kombinacie v stzvuku
s logikou Zivota, Zitia a podobne.
Prave v sicasnosti mame my
dizajnéri velkorysé moznosti

na rozvoj invencie, nie véak

v zmysle tej materialnej stranky,
ale vzmysle nachadzania ,inej
logiky*“. Napriklad aj v ramci
spoluprace s inym pracovnym
partnerom alebo spolo¢nostami.
Da sa robit mnozZstvo veci.

Pre vasu tvorbu je evidentne
dolezité, aby ludia vo svojich
hlavach prekonavali zazité
stereotypy, objavovali
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nové rozmery ¢i iné

spdsoby vyuzitia objektov,
objavovali nové formy
byvania... Dizajnom chcete
sprostredkuvat hlbsie odkazy.
V projekte Phytolab (sucast
triptychu Update/3 - pozn.
redakcie) ste napriklad

v kupelilovom priestore
nepouzili zrkadlo, pretoze
chcete jej uzivatela nabadat,
aby viac nez odraz svojho
fyzického zjavu vnimal
kontemplativnost aktu kipela
a vlastné vnitro. Dalo by sa
povedat, Ze vase projekty su
svojim spésobom didaktické?
Ked chcete niekoho uviest do
stcasného myslenia, nemali by
ste byt uzavrety, ale otvoreny,
pristupny, dosiahnutelny.

Byt didakticky mdze byt aj
spdsob, ako ludom vysvetlit,

Co robite. Ked pracujem

s priestorom, rada v ramci
neho napriklad aplikujem
rozne vysky a tirovne - sedenia,
lezania a podobne. Aby to pre
uzivatela bolo zrozumitelné,
mala by som byt didakticka,
rovnako ako aj pragmaticka,
poskytnut uzivatelom akysi
klac k tomu, aby pochopili, o ¢o
mi ide. Myslim, Ze je to velmi
zaujimavé. A taktieZ mam

v dizajne rada experiment.
Zivot rychlo napreduje. Formou
experimentovania mozZeme byt
s tymto progresom v stlade.

designum5+62007

Na ktorom mieste v procese
vasej prace je formdlne
riesenie produktu, forma?
Existuje v ramci vasho
dizajnérskeho procesu
nejaka hierarchia postupov

- ¢o a v akej postupnosti pri
tvorbe najviac zohladiujete
(napriklad forma - funkcia

- farebnost - ucel atd.)?

V prvom rade premyslam nad
zamerom - ¢o idem do toho
ktorého projektu dat. Nemam
v umysle prinasat vyslovene
nie¢o nové, alebo odlisné

- Ziadne senzacie. Najskor si
musim ujasnit, ¢o chcem, aby
ludia pocitovali, ¢o im chcem
sprostredkovat, priniest. Potom
prichadza na rad tvar, a material
je uz iba dosledkom. Nikdy

nie vychodiskom. Material
pouzivam skor pragmaticky

- kvoli jeho vlastnostiam,

kvoli tomu, ¢o prinasa.

Aky mavate vztah

s objednavatelmi svojich
realizacii? Zvyknete robit
kompromisy?

Nenazvala by som to
kompromismi... Takmer vzdy

s niekym spolupracujem.
Najskor sa usilujem zistit, ¢i
zdielame podobné hodnoty.

Pri tvoreni totiz, ako som uz
spominala, davate vela sim zo
seba, zo svojho vnutra. Preto je
dolezité byt pri praci s doty¢nym
pracovnym partnerom v sulade

s jeho zdmermi. Jednoducho
nepocitovat stres, ale naopak,
byt v pohode. Ak by som
nemala tento pocit, rozhodne
by som do spoluprace nesla.
Preferujem radsej menej
projektov, ale obohacujtcejsich,
no predovsetkym, aby som mala
istotu, Ze dany projekt je naozaj
dobry. Nejde o kvantitu, ale

o kvalitu... A je to aj zalezitost
vztahov, medziludskych
vztahov. Som presvedcena

o tom, Ze to z vysledku citit.
Moja metodolégia je taka, ze
bezne tvorim viacerymi smermi,
a aj so spolupracovnikmi
uprednostiiujem tento model.
Zo zaCiatku sa usilujem nechat
projekt Co najotvorene;jsi,
chcem uchopit know-how
doty¢nej osoby. Ako dizajnéri
sme v podstate v centre réznych
know-how a mali by sme r6zne
pristupy zbierat, analyzovat

a definovat. Rada pracujem

s inymi profesionalmi. Vtedy
nerie§ime ani tak konkrétny
projekt, ako skor ideu,
myslienku.

Elegancia, $tyl, proporcie

st stale najdodlezitej$imi
standardmi, ktoré rozhoduja
pri zariadovani interiérov
mestskymi ludmi. Vas pristup
je iny, svojim sposobom
mozno revolu¢ny. Aku ulohu
v tomto pristupe podla vas
zohrava vas vidiecky povod?
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Niekedy, ked dosiahnete nejaké
vzdelanie, chcete v tom ist dalej,
rozvijat sa. Ja som naopak prisla
s velmi jednoduchymi ideami,
ako Zit, a tomu zodpoveda aj moj
dizajn.

Vase studio oslavi na buduci
rok desatrocie existencie.
Kolké??? To ani neviem, zabudla
som na to (velky smiech).

Ako by ste zbilancovali tento
cas?

Co mam skutocne rada, je fakt,
Ze moje §tudio je malické. Sme
tam len $tyria. Velmi dobre sa
mi pracuje s mojim manzelom
Francisom, ktory sa stara
najmaé o organizacné zalezitosti,
vystavy, vydavatelski

¢innost... Funguje to vyborne.
Ja mam tym padom volnost,
pretoZe som oslobodena od
administrativnej prace a méZzem
sa venovat vylucne kreativnej
¢innosti. Tuto slobodu si

velmi cenim. To je jedina vec,
ktora by som chcela, aby takto
fungovala dalej - aby som

mala mozZnost vyjadrovat svoje
idey a nachadzala pracovnych
partnerov otvorenych mojim
myslienkam. V podstate Zijem
svoj sen a chcem ho zit nadalej

- atym snom je davat ludom
radost, jednoduchti radost.
Najma tym, ktori chct zazit
nieco iné.

Matali Crasset je znacka.
Spolupracujete na mnozstve

projektov, navrhujete
produkty pre mnozstvo
velkych firiem. Ste este

stale sama predovsetkym
dizajnérka, alebo uz skor
obchodnicka a manazérka?

O biznis som sa nikdy nestarala,
nastastie, tuto oblast - ako

som uz spominala - zvlada

modj manZel. Robila som vSak
mnozstvo veci. V Parizi som
napriklad spolu s dizajnérmi
Ericom Morandom, Laurentom
Garnierom a stylistom Ronom
Orbom zalozila obchod

lieu commun. Chceli sme
skombinovat nasu pracu

a koncentrovat jej produkty na
jedno miesto, ktoré by zarovenl
bolo priestorom na vzajomné
tenzie a motivacie k rozvoju
projektov medzi nami. Dalsim
z dévodov otvorenia obchodu
bola podla nas neefektivna
distribacia. Myslim, ze

je to predovsetkym o voli
nachadzat nové kombinacie
veci, ako - konkrétne v pripade
spominaného obchodu - mézete
robit a prezentovat dizajn, ale

aj m6du a hudbu zaroven. Tych
ludi som stretla pri projekte
hotela Hi v Nice, takze ide

o0 svojim spdsobom kontinualne
sa rozvijajtci proces spoluprace.
Pre mna je zaujimavé aj

to formovanie akejsi siete

- networku... Uvediem priklad:
pocas desiatich rokov som vela

matali craset

urobila pre to, aby som nasla
svoju vlastna cestu. V sticasnosti
sa vSak paradoxne ovela viac
orientujem na kolaboraciu,
spolupracu, zdielanie projektov.
Nedavno som ukoncila velmi
zaujimavu spolupracu s Petrom
Halleym, americkym maliarom.
Robili sme vystavu v Parizi

v Galerie Thaddaeus Ropac,

aj v Salzburgu. Bolo velmi
zaujimavé pracovat v tomto
kontexte. Mam rada projekty
tohto druhu, spolupracu. Prinasa
adavami to velmivela. =

1 Portrét - © Mrzyk & Moriceau
2 City Brunch - foto © Patrick Gries
3 Hi Hotel Nice, Happy bar
foto © Uwe Spoering
4 capsule, holubnik
5 Transplant, nabytok
foto © Patrick Gries
6 Artemide, Lampa Lerace
7 Danese, Lampy Evolute
8 Nature morte, 2007
9 Stedelijk, exteriér
10 Stedelijk, interiér

foto © Patrick Gries
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tyzdenny sviatok dizajnu

text Zdeno Kolesdr text k obrdzkom Silvia Lutherovd foto Press centrum Designblok 07

v tradicnom termine, zac¢iatkom jesene, sa v prahe uskutocnil

uz deviaty roénik dizajnérskeho tyzdna designblok. ako sa stalo zvykom,
ostatny rocnik prekonal tie predchadzajice rozsahom aj kvalitou.

od prvej vernisaze v pondelok 2. oktébra po zavere¢ni mdédnu prehliadku
v nedelu 7. oktébra prebehol maraton podujati, v ramci ktorého

sa vytrvali navstevnici (prim medzi nimi mali Studenti dizajnérskych
§kol z celej eurépy) presuvali po roznych konc¢inach prahy. k oblastiam,
kde sa dizajnérske aktivity koncentruju v najvacsej miere, patria popri
historickom centre najma Stvrte karlin, holeSovice a vinohrady.




Hlavnym miestom konania tohtoro¢ného Designbloku
s témou Cesta dizajnu (Tour de Design) bolo Superstudio
v karlinskych tovarenskych halach. Zastresilo niekolko projektov

koordinovanych dlhoroénymi organizatormi Designbloku Janou
Zielinski a Jifim Macekom. Niektoré z nich boli vymedzené
retrospektivne, iné sa sustredili len na sti¢asna tvorbu.

K tym, ktoré sa obracali do minulosti, patrila vystava dizajnérskej
skupiny Atika pripravend pri prileZitosti dvadsiateho vyrocia

jej zaloZenia. Atika bola pred padom Zeleznej opony dobre znama
aj na Zapade a jej tvorba potvrdzovala autentickost vychodného
variantu postmodernizmu. Spomedzi jej niekdajsich ¢lenov

je dnes najzname;jsi Jifi Pelcl, ktory sa na Designbloku predstavil
aj individudlnou expoziciou.

Do znacnej miery retrospektivne bol zamerany tiez projekt
Krehké mapujuci slavne Ceské diela zo skla a porcelanu. Napriklad
skleny servis Ladislava Sutnara, ktory patri ku klic¢ovym dielam
Ceskej medzivojnovej moderny. Styridsat rokov vyroby Corianu
symbolicky oslavili diela styridsiatich dizajnérov z tohto materialu.
Tridsatpat rokov existencie zasa oslavila vystavou venovanou
historii svojej znacky firma Nike.

Spomedzi tych vystavujucich, ktori svoju prezentaciu postavili
na historickom ukotveni stcasnej produkcie, spomenme aj firmu
UP, snaziacu sa ozivit slavu rovnomenného medzivojnového
vyrobcu nabytku. Pod mierne redizajnovanou znac¢kou bolo okrem
stcasného nabytku mozné vidiet aj stolicku z ohybanej ocelovej
rurky, ktorou sa medzi kmenové osobnosti medzivojnového
funkcionalizmu zaradil ¢esky dizajnér Jindfich Halabala.

K vyrobcom s bohatou histériou mozno zaradit aj sklaren
v Kvétnej, s ktorou spolupracovali aj mnohi slovenski sklarski
vytvarnici. Dynamika jej aktivit kontrastuje s letargiou podobne
zameranych podnikov v Cechach aj na Slovensku, z ktorych
v nedavnom Case mnohé zanikli. Najnovsiu kolekciu pripravila
sklaren Kvétna v spolupraci so $pickovymi zahrani¢nymi
dizajnérmi ako Jean-Marie Massaud ¢i Arik Levy.

Veltrh tvorby sticasnych dizajnérov a dizajnérskych stadii
pripravili organizatori ako designer’s catwalk. Navstevnik
sa ako po ,lavke“ pohyboval medzi bunkami s jednotnymi rozmermi

1, 2 Odborna konferencia
Deni profesionalov sa konala
na Designbloku uz po
tretikrat a zucastnilo sa jej
viacero znamych osobnosti
z oblasti dizajnu. Napriklad
Alberto Perazza - majitel
renomovanej talianskej
nabytkarskej znacky Magis,
svetoznami dizajnéri
Konstantin Greic a Werner
Aisslinger, David Rezni¢ek
z firmy UP zavody, ¢eski
dizajnéri Jifi Pelcl, Michal
Fronek (Olgoj Chorchoj),
Jan Ctvrtnik a Maxim
Vel¢ovsky (Qubus) a dalsi.
Diskutovalo sa o sti¢asnom
stave trhu dizajnu v tomto
regione v porovnanim

so situaciou v inych
eurépskych krajinach.
Hostia konferencie hovorili
o procese, ktorym musi
urcita znacka prejst, nez

sa etabluje na doméacom,
alebo aj globalnom trhu.
Teoretické uvazovanie
doplnili pripadové studie
konkrétnych tspesnych

znaciek Magis a Boffi.

3 Jeden z prestiznych
hosti Designbloku - dizajnér
Konstantin Greic pri
rozhovore s dizajnérom

Maximom Vel¢ovskym.
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4 Mnichovsky dizajnér
Konstantin Grceic, autor
jednej z ikon sticasného
dizajnu - Chair One

z produkcie Magis, sa
Designbloku osobne
zlcastnil. V rdmci vecera
firmy 3D H prednasal

o pribehu vzniku slavnej
stolicky. Navstevnici mohli
vidiet instalaciu vytvorenu
z variacii na tuto stolicku

kubizujucich tvarov.
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4 x 2,5 metra. Medzi Siestimi desiatkami vystavujtcich bolo mozné
najst renomované mena ako Rony Plesl, Jerry Koza, Olgoj Chorchoj
alebo Qubus design studio. NaleZitost k nim potvrdil slovensky
sklar a dizajnér Patrik Illo. Prevazne mladé publikum iste potesili
neopozerané napady nastupujicej generacie dizajnérov. Spomernme
napriklad $tudio Vohoz, zamerané na tvorbu interiérovych
doplnkov a odevného dizajnu v najsirSom rozpéti. Distribucia jeho
produktov cez internet by mohla byt inspiraciou aj pre slovenskych
dizajnérov. Sttudio Ecco vystavovalo vyrobky ohladuplné
k Zivotnému prostrediu. Okrem papierovych lamp tiez misky,
ktoré je mozné zjest zaroveri s ich obsahom. Uctu k prirode
podciarkol aj stan Ondfeja Vaclavika vychadzajuci z rastlinnych
Struktudr. Lucie MareSova a Marie Silondiova predstavili ,psie
kabelky“, ktoré urcite oslovili chovatelov zvierat. Mladi dizajnéri
sa stavaju uz aj sicastou ,kamennych“ institdcii - René Sulc
sa napriklad predstavil ako kmenovy dizajnér vyrobcu ¢alineného
nabytku mminterier.
Designblok uz niekolko rokov prezentuje projekt Mlie¢na draha
stredoeurdpskeho dizajnu zamerany na vyrazné dizajnérske talenty.
Do tohtoro¢nej patclennej zostavy organizatori vybrali
aj slovenského dizajnéra Radovana Martinceka, ktory sa predstavil
diplomovou pracou z Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave
- kolekciou nabytku volne interpretujiicou tradi¢nt techniku
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5,6 KuratoriJana Zielinski

a Jifi Macek (organizatori
Designbloku) pripravili
vystavu toho najlepsieho
z ceského dizajnu, podla
ich vlastného vyberu. Ako
sami hovoria: ,Sustredili
sme se na predmety,
ktoré su z nasho pohladu
vynimo¢né a majui Sancu
zaujat aj ludi mimo Ceskej
republiky. Najviac ich je
zo skla a porcelanu, ¢ize

z materialov, ktoré uz
tradi¢ne patria k ceskému
priemyslu. Krehkost v nazve
vsak nie je len o krehkom
materiali, daleko viac je
mozno o emdcii, ktord v sebe
nosia.“ Vystava zaujala aj
vynimoc¢nou instalaciou
od M. Veléovského, ktora
evokovala zasnentd zimnu

krajinu.
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intarzie. Spomedzi jeho kolegov z Mlie¢nej drahy spomeiime
aj instalaciu Formfjord berlinskej trojice Wald, Baumann,
Hoffmann. Kruhova beZecka draha s lyzami patrila

k najobltbenejsim exponatom Designbloku, navstevnici stali

v rade na moznost vyskusat si bezkovanie bez snehu.

Pri vstupe do priestoru Superstudia sa v typizovanych bunkach
predstavilo pat vzdelavacich institticii zameranych na vyuku
dizajnu. Stvoricu domécich strednych a vysokych §kél dopliiala
expozicia ateliéru transport dizajn bratislavskej Vysokej skoly
vytvarnych umeni. Spomedzi vystavujicich §kdl bola expozicia
ateliéru docenta Ferdinanda Chrenku nesporne najatraktivnejsia.

Velky priestor venoval tohtoro¢ny Designblok méde. Okrem
stabilne vystavenych exponatov ju prezentoval na rade médnych
prehliadok v karlinskych halach aj na dal$ich miestach Prahy.
Naopak, graficky dizajn bol len Popoluskou, kde tu ostychavo
doplnajticou sebavedomé instalacie ostatnych dizajnérskych
disciplin. Zmienku si ur¢ite zaslizia projekcie digitalnych filmov
z najvacsieho svetového festivalu tohto zanru v Londyne - po styri
dni pravidelne prebiehali v karlinskych halach. K sprievodnym
akciam patrila aj konferencia na tému Dizajn ako nastroj rastu
a uspechu, na ktorej sa ztcastnili dizajnéri, priemyselnici
a marketingovi odbornici. Na propagaciu dizajnu v Ceskej republike
bola zaloZzena Akadémia dizajnu CR, ktora v tomto roku prvy raz
udelovala vyro¢né ceny Czech Grand Design. Potesit nas moze
skuto¢nost, Ze medzi 6smimi nominovanymi sa objavil ako ,talent
roku“ Petr Korecky, Student uz spominaného ateliéru industrial
design bratislavskej VSVU. V jej vystavnom priestore bolo mozno
vidiet kanvicu, ktorou Korecky zvitazil v sttazi Dizajn do tmy,
zameranej na dizajn pre nevidiacich.

Spomedzi podujati extra muros mimo karlinskych hal
spomerime dve vystavy zorganizované Design centrom Ceskej

7,8 Mlie¢na draha eurépskeho

dizajnu kazdoro¢ne prezentuje
vyrazné mladé talenty. V tomto roku
medzi nimi bola aj $védska dvojica
dizajnérok Folkform (Chandra
Ahlsell a Anna Holmquist), ktora

sa predstavila novym projektom
,Masonyte“. Autorky sa zamyslali
na moznostami ozvlastnenia
obyc¢ajného materialu, ako je
drevotrieska, a vytvorili novy
dekora¢ny organicky motiv, za ktory
ziskali §védsku vyro¢nu cenu za
dizajn. Do vrchnej plochy stolovej
dosky ,,zapustili“ tela motylov

¢i uponky rastlin, ¢im dosiahli
decentny, jemny a velmi sugestivny

efekt.
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9 Dalsi mladi dizajnéri, ktori

sa prezentovali v ramci Mlie¢nej
drahy, pochadzaju z Berlina. Andrea
Wald, Fabian Baumann a Saenke
Hoff vytvorili absurdnt instalaciu
yLaufbahn“ evokujucu nikdy
nekonc¢iacu bezkovu drahu. Projekt
vyvolal mimoriadnu pozornost na
poslednom berlinskom Designmai

a takisto na prazskom Designbloku.

10 Medzivizudlne
najatraktivnejsie instalacie

v karlinskom Superstudio patrilo
interaktivne prostredie znacky Nike,

ktora slavi 35 rokov od vytvorenia

prvej bezeckej tenisky.
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11  Pri prilezitosti

20. vyrocia od

zaloZenia skupiny

Atika, orientujucej

sa na postmodernu

v nabytkovej tvorbe, bola
vytvorena reprezentacna
kolekcia dizajnu od Vita
Cimburu, Jifiho Javurka,
Bohuslava Horaka, Jifiho
Pelcla a Jaroslava Susta jr.
V prostredi Superstudia,
hyriaceho najnovsimi
dizajnérskymi poéinmi
od roznych autorov

a vyrobcov, predstavovala
tato expozicia
nostalgicky exkurz do
nedavnej a pritom takej

vzdialenej minulosti.

republiky. Vo chvili ich otvarania, Zial,

uz bolo zname, Ze ide o labutiu piesen, kedZe
rozhodnutim $tatnych organov tato institdcia
kond¢i svoju ¢innost. Prvou vystavou DC CR bola
Narodna cena za Studentsky dizajn. Priznacne

sa odohravala v temnych podzemnych priestoroch
Veltrzného palaca. Divaci si na exponaty museli
posvietit baterkami visiacimi zo stropu. Dalsiu
expoziciu DC CR pripravilo vo svojej galérii na
Jungmannovej ulici. CI. CZ 1990 - 2007 bol titul
vystavy prezentujlcej najvyraznejsie realizacie
corporate identity za uvedené obdobie.

V galérii Vysokej §koly umeleckopriemyselne;j
predstavili svoj pozoruhodny projekt studenti
nedavno zriadeného odboru dejiny dizajnu
a intermédii. S titulom Husakovo 3+1 vybavili
autentickym zariadenim zo 70. rokov priestor

na podoryse panelakového trojizbového bytu z ¢ias redlneho
socializmu. Atmosféru byvania spred tridsiatich rokov dokonale
dokreslovala dobova televizna relacia o navsteve nasej stranickej
delegacie vo Vietnamskej socialistickej republike ¢i pracie prasky

s priznac¢ne sivymi ,socialistickymi“ obalmi.
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Diskutabilnym aspektom Designbloku je zretelne komercny
charakter viacerych jeho podujati, ale aj v predajnych priestoroch
showroomov bolo mozné vidiet okrem beznych produktov firiem
ako Artemide, Kartell, Moroso, Vitra, Sony ¢i Samsung inovacie
poprednych dizajnérskych osobnosti - Wernera Aisslingera,
ktory sa prezentacie svojich prac osobne ztcastnil, Konstantina
Grcica a dalsich.

Na zaver zhriime, Ze v Prahe sa bolo za¢iatkom oktdbra
na ¢o pozerat a zastupy navstevnikov sved¢ili o tom, Ze ¢eské
publikum sa o dizajn zaujima. Na rozdiel od slovenského, kedze
pokusy zorganizovat u nés podujatie charakteru Designbloku
doteraz narazali na nezaujem Sirokej laickej verejnosti. =

i

Haw

designblok 2007

12 Firma Vitra
vytvorila pre tohtoroény
Designblok originalny
projekt odpoc¢inkovej zony
,Emotional Landscape®.
Monumentélna priestorova
insStalacia meditativnej
krajiny obsahovala aj
niekolko originalnych
historickych kusov
nabytku z produkcie

Vitra.
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s janom ¢tvtnikom

docilil jsem toho,
Ze design je pro mé hobby

text Ondrej Elfmark  foto archiv J. Ctvrtnika

jan ctvrtnik je absolvent ateliéru design vyrobkt na vysokej skole uméleckoprimyslové

v prahe. je jednym zo zakladajucich ¢lenov file studia (www.file-studio.com), ktoré

vzniklo v roku 2002, a projektu tactoo o rok neskor. dva roky staZoval v designcentre

ingvara kamprada vo $védskom lunde. v roku 2005 sa zGcastnil staZe v design centre

ikea v almhulte. nasledujici rozhovor vznikol pri prilezitosti ctvrtnikovej prezentacie

vyvoj produktu vo farbach ikea v superstudiu designbloku 2007.

Jak vnimas funkci
Designcentra Ceské republiky,
jeho piipadné zruseni?

Slysel jsem, Ze to ,pfipadné
zruSeni“ je uz skoro jisté. Cela
organizace byla zaloZen4 dost
chaoticky a v takovémze velkém
zmatku, ale v dasledku plnila
to, co méla. Ale ted, kdyz se ma
zrus$it, jsem zasadné proti tomu,

piestoze jsem byl jejim velkym

designum5+62007

kritikem. Protoze mi pfijde, Ze
stejné tak, jako neprofesionalné
ptisobil vznik DC, pfesné tak
ptsobi i jeho zanik, ktery
zpusobila néjaka skupinka

lidi, ktefi z ni¢eho nic dostali
moc néco zrusit, tak ji vyuzili.
Kdyz si pfedstavim fungovani
designu v této republice, co
bude vlastné dal? Nikdo nebude
organizovat vystavy ohledné

designu, nebude osvéta, kontakt
designérti s firmami, kontakt
firem s designéry, bude chybét
onen neziskovy komunikacni
uzel, protoZe néjaka akciovka se
na tuto praci vykasle...

DC ma byt udajné pfesunuto
pod Czech Trade...

Tim, Ze bydlim v Italii, mam
styk jen s internetovymi médii,
a ty uz o problému moc nepisi.
To je dalsi problém, rozhoduje
se o tak dtlezité véci a nikdo
vlastné nic nevi! VSichni jen
mluvi o tom, co, kde, kdy, kdo
mozna fekl ¢i naznacil, ale
nikdo nic oficidlné nevi?! Chybi
tu ona proklamovana diskuse

s odbornou vefejnosti. Prijde
mi, Ze vlna ohlasu, ktera se
zvedla, spi§ naznacuje, Ze tu je
,bezmocna odborna vefejnost”,
ktera zruSeni nechce, a pak par



mocnych, ktefi nejsou odbornou

vefejnosti a rusit chtéji.

DC by mélo byt centrum,

které zprostredkovava kontakt
mezi designéry a prumyslem

(a naopak), coz tu nikdo jiny
délat nebude. Jak DC béZelo,
mélo ,mouchy*, ale tfeba
Program podpory malych

a stfednich podnikt docela
fungoval. Pfijde mi, Ze uz se
zbavil vsech zacatecnickych
chyb, a ted se ma vymyslet

a zavadét jiny? Je to totalné
nesmyslné, jak to celé probiha!
Jak jsi se dostal k navrhovani
cajového setu pro IKEA, ktery
prezentujes na letosSnim
Designbloku 07?

V IKEA to viibec nefunguje tak,
Ze by sis néco mohl vybrat sam.
KdyZ jsem tam pracoval, tak
jsme kazdy dostavali zadani.

Je pravda, ze vedeni hledalo
néco zajimavého, abychom jen
neinovovali technické feseni
nohy od stolt. Jedina volba IKEA
byla v tom, Ze vybrali mé, abych
tam byl na stazi, ale to, co budu
délat, jsem si vybirat nemohl.
Naopak, bral jsem a ,,musel
brat“, co mi zadali, ale musel je
v uvozovkach, protoze to clovék
déla rad, protoZe vi, Ze to ma
néjaky vysledek (Gsmév). Moje
kolegyné Litevka délala druhy
set, urCeny pro pijaky kavy,
takZe jsme kazdy délali jiny.
Sety ale dohromady mély byt
estetickym celkem.
Kazdopadné projekt dopadl
dobfe, v Cesku je tvij ¢ajovy
set stale vyprodany. Na svém
stanku mas vystaveny cely
designérsky proces setu,

od skici pies vzorované

prototypy az po prodejni
vyrobek. To je dost netradi¢ni
pojeti, ale navstévnikum

se tva koncepce libi. Na
jednotlivych panelech vidi
»,cestu” - tu nejnaro¢néjsi cast
celé designérovy prace...
Jsem moc rad za tyto ohlasy,

to byl v podstaté zamér, udélat
to tak, jak ten proces funguje,
spis nez jen exhibitovat

s vysledkem. Mné€ je na tom
sympatické to, Ze na plakatech
jdou vidét i slepé ulicky vyvoje,
moznosti feSeni, které se

pak z néjakého dtvodu, at uz
ekonomického, ¢i estetického,
zavrhly. Vyvoj je jesté mnohem
komplikovanéijsi, ale vse

jsem tam prosté dat nemohl.
Vétsinou se jesté vypracovavaji
imageboardy a moodboardy,
kdy se prohledavaji tisice fotek,
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a pak najdes fotku clovéka,

ktera presné vystihuje cilovou
skupinu, pro kterou je vyrobek
urcen. Moodboardy by zase mély

vyjadfovat naladu, estetiku

a kulturu, do které by ten
vyrobek mél patfit. Nejenom
vékova, ale i kulturni skupina
musi byt zohlednéna, na
vyrobcich by nemély byt radéji
zadné symboly, pak vyrobek
nefunguje po celém svété, atd.
IKEA se snazi délat jednoduché
véci, musi navrhovat ,unisex*,
byt pro vSechny pfijatelna,
zkratka nesmi jit moc do
extrému.

Jaky postoj zastavas

k problematice
,sustainebility” / ,trvale
udrzitelného rozvoje”

ve sveété?

Myslim si, Ze by mél byt vic
avic kladeny dtraz na trvale
udrzitelny rozvoj, a to hlavné
prostfednictvim designéru.
Kdyz tady na Designbloku byla
tvodni debata profesionali,
Gplné mé mrazilo, kdyz
vystoupil majitel jednoho
nejmenovaného luxusniho
Casopisu a fekl néco ve smyslu:
,»Co je na tom $patného, vydavat
takovy Casopis, ktery se lidem

designum5+62007

libi, ve kterém vidi krasné

a luxusni véci...“ Ale na tom

je pravé Spatné to, Ze lidi vidi
krasné véci, a tak je chtéji

mit a chtéji stale nové a nové

a krasnéjsi a lepsi. Nestaci jim,
Ze tu krasnou véc uz maji rok,
uZjim nepfipada krasna, a chtéji
zase novou, jinou krasnou

a drahou véc, kterou budou mit
dalsi rok. Tim se roztaci kola
masové produkce a konzumu.
Pfejidame se a konzumujeme
vic, neZ potfebujeme. Stejné jako
zastupce MAGIS-u prohlasil,

Ze déla krasné a kvalitni zidle.
Nejspis myslel v porovnani

s ¢inskymi kopiemi. Ale asi
nejsou tak kvalitni, jak je umeéli
délat nasi praptedci, ktefi si
dédily stil z otce na syna. I kdyz
se piestéhovali, ponechali si
zidle na cely Zivot, a ani by je
nenapadlo, aby si koupili nové
jen proto, Ze je jinde vidéli jinak
vyfezavané. A unas, po desiti
letech se fekne ,to je uz nuda“
tak je vyhodim a koupim si
nové. MAGIS déla kvalitni véci,
ale ne tak kvalitni, aby kdyZ si
je koupim, mél je az do smrti

a pak si je vzal mtj syn nebo
vnuk a mél radost, Ze jsou krasné
a stale slouzi. Obavam se, Ze tak

to opravdu neni. Neni to vina
MAGIS- u, ani jiné spolecnosti,
ale naseho konzumniho stylu
Zivota. Nadprodukce se bohuzel
hlasi o slovo i unas a velkou
mérou se na tom podileji
designéri, ktefi vytvareji

ty nové a krasné véci, ruku

v ruce s médii, kterd umociuji
ten pocit, Ze ty véci nutné
potfebujeme k tomu, abychom
zili dal. To je velky moralni
problém pro kazdého designéra,
jak se s tim vyrovnat. Ja o tom
porad pfemyslim a stale nevim,
jak to sam pro sebe vyTesit.
Bavi mé se designem Zivit

a véci vymyslet, ale chci také
délat véci vic Setrné k piirodé

a zohlednovat otazky trvale
udrzitelného Zivota.

Dnes si muzes koupit finskou
zidli certifikovanou tim,

ze byla od A do Z vyrobena
principem ,,sustainebility“,
ale je dvakrat drazsi nez stejné
kvalitni, vyrobena tradi¢ni
technologii.

Nemusi byt drazsi; samotné
slovo ,,sustainebility“ je
zaklinadlo, které vSichni
zacinaji pouzivat, a nékdy
inesmyslné. Napft. kdyzZ je
recyklace papiru daleko drazsi
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nez vysazeni nového lesa

a pokaceni vzrostlého, tak to
neni efektivni. V tu chvili se
spotiebuje vice energie na

to, Ze znovu pouZijeme stary
papir, ktery by bylo daleko

lepsi nechat fizené rozlozit,

coz je ekonomicky, energeticky
i ekologicky Setrnéjsi. Vzdy to
vSechno ale zavisi na konkrétni
kalkulaci. Pokud jde o plasty,
které jsou vyrobeny z ropy,
ktera tady uz znovu nikdy
nebude, tak tam je to néco
jiného. V cené lahvi by mély
byt automaticky zapocitany
inaklady na recyklaci.

Trochu mi vadi, Ze to u nas
vymizelo.Asi do roku 1995
byly v prodeji PET lahve na
sodovky, které se pouzivaly
nékolikrat, vracely se a zdloha
byla 10 K¢. Fungovalo to! Bézné
to funguje na lahve sklenéné,
pro¢ to nefunguje i na PET
lahve? Ve Svédsku jsou PET lahve
bézné zalohované stejné jako
sklenéné. Je to oSetfeno tak,
aby se vSechny lahve vracely.
Nemuseji byt zdlohované v tom
smyslu, Ze se budou po vymyti
znovu plnit a pouzivat, ale jdou
pfimo do recyklace, a neskonci
nékde odhozené v pfirodé. Je to

podloZeno ekonomicky, aby je
lidé vracely, coz je jediny mozny
tlak, jak donutit spole¢nost se
ekologicky chovat.

Jaké jsou tvé preference
,dobrého designu“?

Abych pravdu fekl, ja jsem
extrémné nerozhodny ¢lovék

a tézko si vybiram (smich). A ted
mé to teda strasi, protoZe jsem
uz vydélecné ¢inny, takze si
muzu dovolit vybirat, ale stejné
¢lovék vzdy pocita. Pro mé je asi
dulezity pomér cena - vykon.
Pomeér ceny a toho, co mi ten
vyrobek ptinese. Je fakt, ze bych
si Casto rad koupil véc, které se
mi jenom“ libi, kde nezvazuji
jeji cenu, ale jen ,vykon“. Uméni
napfiklad neni spotfebni véc, je
to néco, co mé musi oslovovat at
uz esotericky, nebo esteticky, to
je jeho ,vykon“. Mam rad malby,
at uz od studentd, ¢i hotovych
vytvarnikd, a rad si je budu
kupovat.

Na jakych projektech pravé
pracujes, pokud to neni tajné?
Na volné noze, nebo

v zaméstnani? Tak v zaméstnani
(Electrolux, Italie) délam na
novych mikrovinkach a na
upravach platforem sporakuy,
které jsou uz na svété. Ve volné

branzi dodélavam sklo pro Moser
a dokoncuji projekt nabytku
pro vefejné prostory pro firmu
Polstrin Hradec Kralové.

To by mélo pfijit do par mésicu
na vystavu a odprezentovat

se jako novinka. Dale bych mél
délat na néjakém dalsim skle

a mam rozjednanou zakazku
polstrovaného nabytku.

Tak toho mas pozehnané!
Prace, které délam na volné
noze, délam, protoze mé bavi.
Docilil jsem toho, Ze design je
pro mé hobby, a ne nutnost se
uzivit (Gsmév). Je to pfijemné,
protoze si mizu vybirat, co
chci délat a co ne. Kdyz mi
klient neni sympaticky, nebo
se nedomluvime na finan¢nich
podminkach, tak mtzu fict,

Ze do toho prosté nejdu,

a néjak mé netrapi, Ze mi neda
penize, které bych jinak nutné
potieboval.

A rada pro zacinajici
designéry?

Je hrozné dtlezité, aby studenti
pracovali a bylo za nimi vidét
kus prace. Praci a novymi
projekty ziskavaji cenné
zkuenosti. Cim vic projekti

v ruznych oblastech, tim lépe.
Pak nabyté zkusenosti mohou
snadno ztrocit, protoze budou
umét postavit produkt od A do Z.
Musi vSak v sobé najit i to, v éem
jsou lepsi nez ostatni, a dat to
firmé jasné najevo. Ta si je pak
miZe najmout a oni ji pfinesou
piesné to, co potiebuje.

Dékuji ti za cas, ktery jsi
vénoval nasemu rozhovoru,
at se ti nadale prace dafi

amuzes tvofit s radosti. =
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svihacka bielizen
text Lucia Gavulovd foto TimTom, Laura Tomicek

vo viedenskom obchodiku so zakazkovym Sitim
kosiel wascheflott, zaloZenom eSte v roku 1948,
sa dodnes §iju panske kosele, pyzamy a no¢né
kosele (tie aj v damskom prevedeni), pocas
plesovej sezony najma smokingy. v malej predajni
nedaleko znamej albertiny sa od ¢ias jej vzniku
mnoho nezmenilo: steny zdobia signované
portréty znamych hercov ¢i hudobnikov,

ktori si tu nechali it odevy, k nahliadnutiu

je originalny vzorkovnik ¢i bezchybne naskrobené
vystavné kusy na figurinach. nazov obchodu

vo fonte rukou pisanej kurzivy evokuje aj nam
doverne zname napisy v mestskych exteriéroch

z ¢ias minulych - este s nadychom akceleracnej
rétoriky povojnovych budovatelskych generacii.
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Dizajnérske duo DANKLHAMPEL - Kathrina Dankl a Lisa Novi zdkaznici, tyria mlady Iudia
Hampel, obe z radu ,,generacie H&M*“ - bolo oslovené osloveni dizajnérskou skupinou
organizatormi Vienna Design Weeks, ktoré sa vo Viedni konali Dankhampel pri prilezitosti projektu
3.az 21. oktobra 2007, k icasti na projekte Passionswege. Pssionswege vo Viedni.

V ramci neho chceli jeho autori - Thomas Geisler, Lilli Hollein
a Tulga Beyerle - pripomentt fakt, Ze dizajn je sticastou nasej
kazdodennosti a nepatri prednostne do $pecializovanych
obchodov alebo mtzei, ale nam - uzivatelom.

Passionswege v duchu tejto koncepcie situovali prvy ro¢nik
podujatia do 1. Bezirk, teda oblasti, ktora na prvy pohlad nejaké
zavaznejsie prepojenie s dizajnom nevykazuje. V ramci projektu
bolo oslovenych desat dizajnérskych timov z Viedne, aby sa
po svojom vysporiadali s touto ,konzumnou“ oblastou plnou
obchodov alebo mensgich prevadzok s vlastnou produkciou.

14

Vyzva znela: ,Reagujte, intervenujte
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Kathrina Dankl a Lisa Hampel si pre svoj projekt pre

Wascheflott zvolili experimentalny pristup. Do obchodu poslali
styroch zdkaznikov, mladych Iudi, ktori by sa tam spontanne
pravdepodobne nikdy nevybrali. Nasledne mali navrhnut styri
kosele, ktoré by si urcite kupili, ak by sa nachadzali v ponuke
predajne. Zamerom bolo iniciovat hladanie pri¢in, preco dvere
tohto obchodu ostavaju mladym ludom zatvorené. Stvislosti

s marketingom st na mieste, rovnako ako aj podnietenie premyslat

o velkoprodukcii, masovej vyrobe, jej klientoch a celkovo
- konzumnom $tyle Zivota.

Vysledkom citlivého a stic¢asne hravého, sviezeho a inven¢ného
projektu vSak nie st len samotné kosele, ale aj fotodokumentécia

od Timothea Tomiceka (TimTom), ktora zdobi vyklad obchodu,

ktory okamzite posobi atraktivnejsie. Moznost vidiet ho vSak bola,

zial, len v Case trvania festivalu, teda do 20. oktobra 2007.

viac na
www.waescheflott.at
www.danklhampel.com
www.viennadesignweek.at
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francuzska cesta

oficialna podpora dizajnu vo francuzsku

text Michal Lalinsky foto Copyright Fillioux&Fillioux © VIA 20007

designum5+62007

dizajn je z ur¢itého hladiska, podobne
ako vacsina tvorivych disciplin,
krehky a citlivy organizmus. trpi,

ak je ponechany tvrdym
podmienkam komer¢ného diktatu
bez vonkajsich zasahov. preto je
ziaduce (ak nie nutné) materialne,
moralne ¢i intelektualne ho

dotovat. je mnoho spdsobov, ako
taka kultivacna podpora prebieha

- v podobe instittcii, sutazi, oceneni,
grantov i asistovanej komunikacie
sa dizajnérom, ale aj vyrobcom
dostava cennej pozornosti, ktora
stimuluje ich rozvoj a podiela sa tak
aj na vyvoji a formovani dizajnu
daného regiénu.
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Valorizovanie nabytkového dizajnu
Prikladom organizacie, ktora oficialne podporuje
priemyselny dizajn (predovsetkym jeho
nabytkovy segment), je VIA (Valorisation de
I'Innovation dans ’Ameublement) vo Franctzsku.
Bola zalozena v roku 1979 niekolkymi vybranymi
nébytkovymi vyrobcami a franctizskym
ministerstvom priemyslu, aby zhodnocovala
inovativne myslienky dizajnérov v oblasti
Zivotného priestoru. Dnes je jej ¢innost zamerana
na zlepSovanie (inovaciu) nielen kone¢nych
vyrobkov, ale aj samotného procesu

ich navrhovania. V tomto kontexte VIA
zdoraziuje tri hlavné motivy: rozvoj
spolo¢enskych otazok stvisiacich s meniacim
sa ludskym spravanim v individualnom, ako

aj kolektivnom zmysle, zdsadné uplatnenie
novych materialov a technoldgii ¢i kultirne
faktory, ktoré zohravaji vyznamna tlohu

v kontinualnom vyvoji dizajnu. Pri ¢innosti
VIA, prinésajucej objektivne pozitivne vysledky,
treba zdoraznit vyvazenu sucinnost Statneho
sektora s komer¢nou, obchodno-vyrobnou
sférou. Hoci tato synergicka spolupraca prinasa
oc¢ividné vyhody obom ztcastnenym stranam,
najvacsi prinos z nej maja predovsetkym
samotni dizajnéri, ktorym je umoznené

naplno rozvintt svoj tvorivy potencial. Bolo

by prijemné predstavit si podobnu spolupracu

aj v naSom regidne, aj ked treba podotknit, Ze
zrejmy Uspech organizacie VIA treba chapat

v §irsich suvislostiach: je jasné, Ze nabytkovy
dizajn a umelecké remesla majt vo Franctzsku
celospolocensky celkom int (intenzivnejsiu)
poziciu nezZ u nas.

Grant ,,Carte Blanche“

Jednym z nastrojov, ktoré organizacia VIA
uplatiiuje pri valorizacii dizajnu, je udelovanie
vyskumnych grantov Carte Blanche. Jeho
komisia, zloZena zo znamych predstavitelov

tak vyrobnej, ako aj vyskumnej, vzdelavacej

¢i medialnej oblasti dizajnu, vybera spomedzi
navrharov, ktorych jedine¢nost a uré¢ita
vyspelost v pristupe k tvorbe predpokladaji
kvalitativne naplnenie inovativnych cielov.
Grant umoznuje dizajnérovi rozpracovat svoj
osobny projekt bez akychkolvek obmedzeni ¢i
limitujtcich poziadaviek. Zaroven sprostredkiva
skutoénym vyrobcom moznost spolupracovat

s talentovanymi autormi a zhmotnit tak vizie
produktov predpokladanych pre budicnost.
Tento rok boli vyskumnym grantom oceneni
dvaja autori: Inga Sempél rozpracovala tému
jednoduchych objektov a ich ucelového vytazenia
nenapadnymi ,vylepSujicimi detailmi.

Matt Sindall zasa v projekte ,W (Double You)“
podrobil skimaniu samotnud formu navrhnutého
objektu - s pocitacovou podporou digitalne
manipulovanych objektov vytvoril nabytkova
sériu vyuzivajlicu presny rytmus kruhov na
vytvaranie ornamentov ¢i iluzérnych efektov.

065




066 projekt.fr

LI .
\ .. - 8
-
VR
»
[
[
-,0.
Y/ .
. L
- &
- - — L ]
.U
-
L

Projekty asistujucich grantov

VIA si ziskala renomé aj vdaka masivnej podpore 6
zacinajucich navrharov, ktorych tvorivy talent
deteguje este pocas ich studii na dizajnérskych
skolach. Spomedzi prihlasenych projektov vybera
Specializovan4 komisia tie, ktoré najvyraznejsie
uplatiiuju inovativne myslienky, ¢i uz v rovine
konceptualnej, formalnej, alebo v relevantnom
pouziti novych materialov a vyrobnych postupov.
VIA potom financuje pracu na prototype
arozpracovanie danej témy do podoby adekvatnej
realnej trhovej produkcie. Mnoho z vyrobkov

z predchadzajacich roénikov grantovej ¢innosti
sa skutocCne dostalo do vyroby a dnes je mozné
zakupit si ich od renomovanych franctizskych
znaciek.

Ostatné aktivity

Popri vyskumnych a asistujticich grantoch

sa VIA intenzivne venuje komunikacii dizajnu

- ¢iuz smerom k $irsej verejnosti, alebo

v ramci odbornych kruhov: iizko spolupracuje

s obchodnymi §kolami, konzultuje stratégie

pre jednotlivé firmy, usporadtiva konferencie

a vzdelavacie kurzy. V centre Agora des créateurs
vytvara databazu eurépskych dizajnérov

designum5+62007



a sprostredkiiva pracu v projekte Designjob.fr.
Kazdoro¢ne udeluje ceny VIA Label produktom,
ktoré odzrkadluju plodnt spolupracu medzi

franctizskym vyrobcom a nezavislym dizajnérom.
,Za poslednych 27 rokov si VIA vybudovala slusné
meno; stala sa povestnou objavovanim mladych
talentov a podporovanim dnes uz celosvetovo slavnych
dizajnérov v ich préci v oblasti ndbytkovej produkcie.
Tdto stimulujica Cinnost je otvorend vSetkym

tvorcom bez ohladu na ich pévod i kultirne pozadie.
Prispieva k tomu, aby sa Franciizsko a najmd Pariz
stal platformou na vyjadrenie medzindrodnej tvorby
vdizajne.” Philippe Mayer, prezident VIA. =

Pocas 27-ro¢nej existencie VIA financovala

©

403 projektov a udelila 64 vyskumnych grantov.

Medzi autormi pracujicimi pod hlavickou Carte

Blanche boli medzi inymi Philippe Starck,
Andrée Putman, Jean Nouvel, Jean-Paul Gaultier
¢i Jean-Charles de Castelbajac.

V roku 2007 boli udelené 2 vyskumné granty,

podporenych 12 projektov - prototypov a ocenenych

29 redlnych vyrobkov od znamych nabytkovych
l spolo¢nosti, napriklad Christofle, Ligne Roset
¢i Roche Bobois.
www.via.fr

Ammar Eloueini & Francois Brument: Stolicka Chair 71
Philippe Nigro: Skladobny systém tloznych polic

5.5 designers: Lampa §tyroch podob Stype IV.

projekt Carte Blanche - Matt Sindall: Stolicka

projekt Carte Blanche - Matt Sindall: St6l

projekt Carte Blanche - Inga Sempé: Drziak

projekt Carte Blanche - Matt Sindall: W / Double You
Anthoine Phelouzat: Stoli¢ka Corky

© 0 N U A W N

Pierre-Ledn Luneau: Konferen¢ny stolik Miss Folding

10 projekt Carte Blanche - Inga Sempé: Lampa
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stopercentny londyn

londynske septembre nie st symptomatické len zvysenym vytazenim
dazdnikov, ale aj vSetkych, ktori nachadzaju zalubenie v dizajnérske;j

produkcii. text Michal Lalinsky foto archiv 100% design

Sled vyznamnych svetovych podujati zameranych na interiérovy
dizajn (s presahmi do vSetkych oblasti Zivotného $tylu) ma logicky

vyvazenu dramaturgiu s dvoma vrcholmi: jarnym salénom v Mildne

a ,komornejSou“, zato vsak vizionarsky stavnatejSou show 100% Design

v Londyne. Zatial ¢o prvé podujatie, pravidelne organizované v aprili,

dosahuje obrie rozmery a odohrava sa predovsetkym v kontraktovej

rovine, londynska septembrova show je zamerana na mlady, dravy

dizajn. Energiou nabita atmosféra strhne (ako to pri takychto

akciach byva) celé mesto - od Earls Court, ktoré je vystavnickym

domovom 100% Design, aZ po vychytent hip zénu Brick Lane.

Podla Petera Masseya, riaditela show 100% Design, bol ,,ro¢nik

2007 najvzrusujucejsim v doterajSej historii; so stipajicim poctom

navstevnikov aj vystavujicich. Novinky, ktoré sme pridali k show,

dali celej akcii nové dimenzie: so 100% Futures sme sa dostali do viru

inovacii a slavnostou 100% Design London Award sme dostali $ancu
ocenit to najlepsie v si¢asnom dizajne“.




w

Show, rozdelena do niekolkych tematickych
ramcov, zahfiiala okrem pdvodného 100%
Design a 100% Detail eSte aj 100% Light, 100%
Materials, 100% Futures a 100% Sustainable;
vzdy s prislusnym zanrovym spektrom.
Kreativnym riaditelom festivalu 100% Design
London bol v roku 2007 britsky top dizajnér
Tom Dixon. Okrem inovovania vystavnickeho
dizajnu na Earls Court a obrovskej svetelnej
instalacie v centre Londyna predviedol aj nova
kolekciu, v ktorej rozpracoval svoju obltibent
tému prace s kovmi.

Taziskovou témou festivalu, okolo ktorej
sa krutilo mnozZstvo diskusii, bola pal¢iva
otazka trvalej udrzatelnosti a environmentéalnej
angazovanosti v dizajne. Prikladom méze
byt instalacia nizkoenergetického verejného
osvetlenia od Toma Dixona na Trafalgar Square.
Vobec po prvykrat boli udelené festivalové
ocenenia 100% Design London Award.

Pod patronatom Deyana Sudjica, riaditela
londynskeho Design Museum, boli udelené
ceny za najlepsi dizajn, interiér a produkt
festivalu. NajziadanejSou postavou sa stal
Spaniel Jaime Hayon, ktory ziskal cenu
developerov Londonewecastle a magazinu
Wallpaper*; najlep$im novacikom show
bol podla casopisov Blueprint a The Daily
Telegraph Matthew Hilton.

Organizatorom 100% Design London
je vystavnicky gigant Reed Exhibitions,
ktorému vdaka viac nez 420 podujatiam
zabezpecovanym v 32 krajinach patri
svetové prvenstvo.

Festival 100% Design sa najblizsie
uskuto¢ni v sanghajskom vystavnickom
centre 26. - 28. jina 2008. Nasledovat budu
prehliadky v Londyne (18. - 21. september
2008) a v Tokiu (31. oktober - 4. november
2008).

www.100percentdesign.co.uk
www.100percentdetail.co.uk
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1 Vspolupraci s Energy
Saving Trust a s Glowb sa Tom
Dixon nechal uniest strhujicim
environmentalnym gestom: na
Trafalgar Square totiz rozvesal
500 tspornych CFL ziaroviek

a vytvaroval tak mohutny luster.
Po skonceni show sa vytavené
ziarovky, ktorych dizajnérom
bol sam Tom Dixon rozdali,

spolu s dal$imi 3 000 kusmi
verejnosti. Ak ich obdarovani
pouziju, usetri sa az 754 ton

CO2, mnozstvo, ktoré by
naplnilo 4 300 londynskych
double-deckero

www.tomdixon.net
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2 Pravidelnym stopercentnym
ucinkujicim londynskeho festivalu

dizajnu je holandska formacia
Freedom of Creation. Jej frontman
Janne Kyttanen sa stal milacikom
obecenstva vdaka sofistikovanému
vyuzitiu radikalnych technolégii
Rapid Prototyping v oblasti Zivotného
stylu. vV aktualnej kolekeii sa blysol
stolom a misou Trabecula - estetickym
cvienim na tému poréznych kosti
vtakov; roz§irenim aplikécii laserom
spekanych tkanin o vrectisko Cardbag
¢i dalsou varkou krehkych tienidiel.
www.freedomofcreation.com



3  Vramciinovativnych
aktivit sa predviedli aj

Zenské autorky: architektka
Zaha Hadid rozpracovala
svoju strategickd tému
zaoblovania ostrych
dekonstruktivistickych

hran a Amanda Levete,
spolupracovnicka Jana
Kaplického z Future Systems,
zasa vytvorila digitalne
manipulovant instalaciu

Vo verejnom priestranstve.
One-off kisky oboch autoriek,
vytvorené vramci Size+Matter
boli umiestnené pred Royal
Festival Hall.

www.londondesignfestival.com
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navraty do detstva

alfreda hiberliho

text Verena Huber foto archiv Alfreda Hiberliho

Svajciarsky dizajnér alfredo haberli robi okrem iného navrhy pre deti. je otcom dvoch

deti. berie ich rovnako vazne ako dospelych. do svojej dizajnérskej ¢innosti zapojil celt

a aline ako kritickych uzivatelov -, ale aj vzdialenej$iu. pracovnym motorom alfreda

haberliho je jeho vasen a radost z prace, kreativnym priestorom kazdodenné okolie,

ﬂﬂ
rodinu. td najbliz§iu - svoju Zenu stefanie haberli-bachmann ako graficku a deti luca %

inSpiraciou pozorovanie a cielom dat objektom, ktoré vytvara, dusu. navrhy =

st ovplyvnené spomienkami na vlastné detstvo a kazdy z nich ma svoj osobity pribeh. i E’r

designum5+62007



Dieta sa uc¢i chodit
Luc mal v roku 2000 jeden rok a urobil svoje prvé

kroky. Ako oporu pouzival kuchynské stolicky,
ktoré sa vsak ukézali ako nie velmi vhodné.
Neklzali sa po podlahe a nemohol sa

ich na zZiadnom mieste poriadne drzat. V tom

Case robil ,Einzigart“ - novy obchod so zariadenim
pre individualistov v Ziirichu - vystavu detského
nabytku. Alfredo vytvoril pre Luca a obchod
»Einzigart” objekt , Laufauto®, ktory predstavuje
pomadcku pri chodeni a si¢asne stojan na ¢asopisy.
O dva roky neskor sa objekt dostal do vyroby pod
nazvom PickUp, v produkcii znacky ,Offecct”.

e oy

Stolovacia kultura deti

- funkcia, imaginacia a hra
Alfredo Haberli dostal od firmy Iittala zadanie
navrhndt riad a pribory pre deti. Po troch rokoch
dizajnérskej prace je siprava od roku 2003
v obehu pod nazvom ,Kids’ Stuft“. Dizajn pre
deti vyZaduje Specialne naroky: najskor je nutné
ich pozorovat, ako berti predmety do rak, veitit
sa do nich. No Héberlimu zalezalo aj na tom,

ako vzbudit v detoch tuzbu objavovat.

Na to, aby dieta udrzalo klasicky pohar,
potrebuje dve ruky. Preto ma Héberliho pohar
usko. Zarez vSak umoznuje, aby ho dieta mohlo
drzat aj jednou rukou. Dizajnér tuto funkciu
preveril na rg!ode izvacSenom o 20 %.

A
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Miska a tanier maju dvojity okraj, aby sa jedlo

¢i polievka nemohli len tak jednoducho vyliat
na stol. Vedome nie je pouZzity detsky vzor - deti
ovela viac oslovuju silné farby ako napr. modra
a zIta. Pribor je prispdsobeny ergonomii detskej

ruky, najma s ohladom na jemnu motoriku dietata.

S lyZicou, ktora ma plocht prednt ¢ast, mdzu
deti lepsie naberat jedlo z taniera. Vdaka dlhej
rukovati st detské ruky v mensom kontakte
nez pri klasickej dizke.

vidlicka ma ostré zuby, preto sta¢i na
napichnutie jedla vyvinat mensiu silu, ¢im
sa zaroven menej opotrebovava. N6z ma lomené
ostrie. Zuby ulah¢uji krajanie, no st usporiadané
tak, aby neboli nebezpecné. vdaka precizne
umiestnenej dierke na ¢epeli mozZe nozik dietatu
pripomenut zndme zvieratka ako rybu ¢i vtacika.
Tak si dieta vytvara vztah k ,,svojmu“ predmetu.
Na tento ucel sluzi aj loparik na krajanie vo
forme velryby. Nozik na natierky z cédrového
dreva vytvoril Alfredo in§pirovany svojimi
spomienkami na detstvo v Argentine.
K detskému priboru patri aj farebny stolik na

designum5+62007

nozickach s nepravidelnymi priehlbinami,
ktoré slizia na hranie sa so sklenenymi
guli¢kami. Planovany bol aj kresleny navod
bez slov, ktory vsak nebol zrealizovany. R6zne
sety sa predavaju v kartonovom kufriku,

ktory sa podla potreby da vyuZit aj na iné ucely.

Haberli svojimi napadmi akoby provokuje
uzivatelov k hladaniu dalsich funkcii
predmetov, stimuluje ich schopnosti. Uzitkové
objekty sa stavaja hrou. Deti nie st oslovené
prostrednictvom dekoracii, ale prostrednictvom
laserom vyrytych obrazkov z ¢iar, ktoré
prebudzajt ich fantaziu. Na dne poharov leti
maly vtak; spojenim dvoch poharov vznikne
dalekohlad. Na miske je vtak umiestneny
na spodnej strane dna, na tanieri si zobrazené
stopy vtaka v piesku alebo v snehu.

Za ,Kids’ stuft“ ziskal Haberli v roku 2005
cenu Svajciarsky dizajn. Specidlnym dspechom
st v suvislosti s touto kolekciou marketingovo
ladené akcie. Deti zakladaji fankluby, komponuja
piesne, tvoria obrusy a §iju Saty pre vtaciky.
Vytvaraju si svoj vlastny svet fantazie.



alfredo haberli
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Uspesny dizajnér ostal dietatom
Alfredo prisiel do Svajciarska z Argentiny, ked mal

dvanast rokov, ako zahrani¢ny Svajéiar. Vacsinu
svojich hraciek si do nového domova nemohol
priniest, s vynimkou vlastnej zbierky auticok
Matchbox. Medzi nimi bol pod ¢islom 14 model
legendarneho $portového auta ,Iso Grifo*, ktory
ma odlozeny dodnes. Prave kvoli nemu

sa chcel stat dizajnérom. Po ukonceni vzdelania
stavebného kreslica Haberli vystudoval dizajn na
Schule fiir Gestaltung v Ziirichu. Jeho vzormi boli

designum5+62007

Achille Castiglioni a Bruno Munari.
Ked sa uchadzal o miesto u Castiglioniho, ten
mu odporucil, aby si otvoril vlastné stadio.
V roku 1993 si s Christophom Marchandom
otvoril spolo¢ny ateliér, v roku 20000 uz svoje
vlastné studio, v ktorom momentalne
zamestnava Sest spolupracovnikov.

Jeho portfélio je pestré. Navrhy zvacsa
produktov. Nazvy produktov sprostredkivaju
zvlastnu poetiku. Alfredovi, ktory vyrastol



v Argentine, chybala vo Svaj¢iarsku druzna

atmosféra, ktort vSak neskér nasiel v Taliansku.
Jeho produkty pre Alias, Danese, Driade, Moroso,
Zanotta, Edra, Cappellini a Luceplan siahaji od
calineného nabytku a regalovych systémov cez
podpery na knihy aZ po popolniky.

Ak sa Taliani vedia do dizajnu zamilovat,
Skandinavci ho zasa dokazu domysliet do
dokonalosti. V roku 2000 zacal Alfredo Haberli
spolupracovat s vyrobcami v Skandinavii.
Prostrednictvom jeho riadu pre Rorstrand
- a neskor Iittala - a taktieZ nabytku pre
Offecct sa mu otvorili dvere do tplne nového
sveta. Medzi¢asom sa stal znamym
v medzinarodnom meradle.

Medzitym ma stale dostatok priestoru
na vyvojové novinky. Zaobera sa dokonca
textilom. Filc bol v roku 1995 materialom jeho
diplomovej prace, pre Ruckstuhl navrhol v roku
2005 filcové koberce. V priprave su kolekcie pre
Kvadrat aj Specialne druhy textilu pre deti.
Nedavno dokonc¢il showroom pre Kvadrat
v Milane. Motivaciou pre jeho povolanie

bola vasen k autdm. Prednedavnom zacal
spolupracovat s automobilkou Volvo. Cielom
spoluprace ma byt vytvorenie nového typu
vozidla, priCom Héberli sa zaobera jeho
interiérom. Deti v aute je dobré ,zamestnat*.
Hrackarske skladacie auto a instrukcie na hry
stvisiace s cestou autom ma zatial iba v hlave,
no ¢oskoro sa stanti novymi produktmi
urCenymi detom. =

Chlapcenska izba.
Instalacia na vystave ,Neue Rdume’
v Ziirichu, november 2005,

spolu s Konstantinom Grecicom
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témy, o ktorych sa dobre rozprava .

7 & i
Fhr A
N,

— S

tak to zverejni, a

vratme sa k projektu, ktory sa konal na prelome marca a aprila 2007

v bratislave. na konci roka rekapitulujeme a talk/show
- vystava a cyklus prednasok - bol jednou z ,,udalosti tohto roka“
na scéne sucasnej kultary u nas.

text Mdria Riskovd foto Lukds Teren

Jej organizatorom bola bratislavska iniciativa
tranzit a mnichovska galéria Kunstverein
_Miinchen v spolupraci s Goethe instittitom
Bratislave. Projekt bol pomerne méalo
Breflektovany v médiach, hoci by si zasluzil
ipublicitu minimalne kvoli svetovym menam,
ktoré sem priviedol - svoje profesionilne zaujmy
rezentovali slovenskej verejnosti vytvarnici
ratane dizajnérov (napriklad Scott King, byvaly

4 Séfredaktor Casopisu I.D. Magazine a autor

QV D Segmiléiﬂu kaIEe Pet Shop Bovs),

P



j mimo oficialnej distribucnej siete. Pripomina

o0 uz velmi stcasnu situaciu, ked pristupnost
‘technolégii urcenych na spracovanie a tla¢
publikacii spdsobuje nebyvaly boom samo-
publikovania (o je nie velmi vydareny preklad

" Publikacie, ktoré zbiera archiv Publish and
. Be Damned, stt mozno - pokial ide o spracovanie

Pre miia bol jednym z vrcholov projektu
londynsky archiv Publish and Be Damned,
_prezentovany na vystave v dielilach tranzit.

‘dizajnu - Ceresfiou na kolaci samizdatovej

era (iCh oV ne pOvVOodnNvim

sk. Archiv vznika postupne, na zaklade

azdoro¢nych ,veltrhov” pravidelne
‘usporaduvanych v Londyne od roku 2004.
eho zaklad tvoria publikacie, ktoré vydali ich
autori sami. Autori projektu Publish and Be

Damned ich definuji ako ,nezavislé publikacie®,
,nekomercné”, ,vydané mimo institacii®.

do pekla s tebou!

Kedysi by sme hovorili skér o publikaciach ,politickym“ samizdatom a zaujmovymi zinmi

ydanych vlastnym nakladom, alebo jednoducho = (skratka zo slova magazine - ¢asopis), graficka

o samizdatoch. podoba vyrazne vynikne - v prvom pripade
Termin samizdat sa prvotne spaja s disentom = bolo dokonca v zaujme ich autorov a siritelov,

Iz Cias socializmu a ma politicky podtén, pretoze aby boli publikacie nenapadné a unikli tak

je jednym zo symbolov odporu voci rezimu pozornosti zo strany zastupcov rezimu. Publish

etymologicky povod v rustine je tieZ zrejmy. and Be Damned vystavuje hlavne ¢asopisy

harakter publikacie vytvorenej v mensom robené umelcami a umelecké projekty v podobe

inaklade a dostupnou technikou vsak spdsobil | roznych publikécii - jednou z podmienok je, ze

-—Jprenos tohto terminu i do sféry mimo politickych | by to nemali byt propaga¢né materialy k akciam.

konotacii. Samizdatmi su totiZ aj rézne zaujmové | #Tieto publikacie sa zaoberajt nielen umenim,

Casopisy, ktoré mozu prinasat napriklad literarne “Wkultiirou, architektiirou, ale asto filozofiou,

diela - vac¢sinou neetablovanych autorov. politikou, rodovymi otazkami, sociolégiou atd.

Castejsie sme sa s nimi mohli stretnut po roku Autori ich prezentuji na spominanych vystavach

1989 - spomefime Casopis Maternica, ktory - ,veltrhoch” a potom cestuji na dal$ie miesta

- __vychédzal na FFUK v Bratislave, alebo produkciu | “vo forme unikéatneho archivu. Na konci roka

. 2006 archiv vystavila aj Ceska galéria Display.

Prave tato vystava ,vygenerovala“ pojem

(Casto este strojopisnd, ako sa na pravy samizdat

patri) kultového samizdatového vydavatelstva

fI.facultatif zo Senice (viac k tejto téme mozete
#najst na literarnom serveri www.literatlik.sk).
'Tento druh publikacii mi v porovnani s politicky
..« potlacanymi publikaciami evokuje spojenie

INEOSAMIZDAT, oznacujuci prave spominany
druh literatury. Pocas kazdej zastavky sa archiv
obohacuje o miestne prispevky - u nas pribudla
apriklad publikacia vytvarnika Erika Bindera

a Blondiak z ok gvpomenne

-

ekonomicky samizdat - autori nie a svoje
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umeleckej skupiny z pociatku 90. rokov. Archiv
urcite videli studenti z Katedry vizualnej

komunikacie Vysokej skoly vytvarnych ument,
takZe je mozné, Ze pridali nieco zo svojej tvorby.

Podobné publikacie sa, prirodzene, daju najst
aj unas. U Lubomira Longauera som zazrela
Casopis skupiny 29, mnohi mladi dizajnéri robia
svoje knizky (Vladimira P¢olova a ini). Napada
mi, Ze aj autorsky plagat, ktory bol donedavna
u nas rozsireny, je formou samizdatu.

Stcasna podoba samizdatu
(samo-vydavania, nezavislého publikovania)
je, samozrejme, neoddelitelna od digitalnej
kultary. vsadepritomné blogy, denniky
a podobne tieZ spadaju do tejto kategorie,
aj ked st samostatnym fenoménom
s vlastnymi pravidlami.

DalSou vyznamnou oblastou je rasttica
poziadavka na sluzby ,print on demand”

(tla¢ podla poziadavky), ¢o je technicka
zalezitost: ide o tla¢ malych nakladov
publikacii, umoznujticu publikovat autorom,
ktori nechcti alebo si nemézu dovolit tla¢
velkych nakladov a komerént distribtciu.
Tieto fenomény so sebou prirodzene nesu aj
rizika spriemernovania kvality dizajnu, ale
podla mnohych neohrozia kvalitnu dizajnérsku
tvorbu. Pravdou vSak je, Ze m6zu vyrazne
vplyvat na formovanie ¢itatelovho vkusu.

InSpirovana archivom Publish and Be
Damned som tento ¢lanok planovala napisat
v ovela rozsiahlejsej podobe, venujtc sa viac
typoldgii a si¢asnym formam samizdatu
a publikovania. Tato téma je vSak momentalne
taka rozsiahla, Ze by si vyziadala $pecializované
studium a urcite by si zasluzila detailnejsi
vyskum. (Ak md niekto zdujem venovat sa blizsie
tejto téme, kontaktujte ma na adrese:
maria@nada.sk, alebo gavulovi@sdc.sk)

Na zaver som si odlozila vysvetlenie
vyznamu spojenia Publish and Be Damned
- je to idiém, s ktorym sa Casto stretnete
v anglofonnych textoch o publikovani vdaka
jeho expresivnosti a pikantnej historii.
Udajnym autorom tohto spojenia je britsky
aristokrat Arthur Wellesley. Vraj odpovedal
na vydieranie byvalej milenky, ktora chcela
zverejnit svoje pamaéte s detailmi ich vztahu:

G

,Tak to zverejni, a do pekla s tebou!

Autormi londynskeho projektu Publish and Be
Damned su Kit Hammonds, kurator South London
Gallery, a Emily Pathick, riaditelka $vajciarskeho

priestoru Casco; informacie najdete na stranke

www.publishandbedamned.org
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dizajn
na
webe

vyber naj web stranok

o sucasnom dizajne

text Lucia Gavulovd
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MoCo Loco

O zabere stranky napoveda

uZ jej podtitul, ktory znie The
Modern & Contemporary Design
Blog. MoCo Loco je on-line
magazin venovany vSetkému,
Co sa tyka moderného

a sticasného dizajnu

a architektdry vratane byvania
(obytnej architektury),
interiérového dizajnu,
nabytku, doplnkov, osvetlenia,
podlahovych krytin, tapiet,
grafického dizajnu publikacii,
web dizajnu, on-line

a maloobchodného predaja.

U pravidelnych navstevnikov
stranky sa predpoklada dovtip,
inteligencia a zvedavost.

Ak chcete checknut posledné
novinky, trendy, reviews

a odpordcania na produkty

Ci sluzby, ste na spravnej adrese.

www.mocoloco.com

[ DT [ [T

Mg 1, 2007

WHAT 1S AN OEM?
v Stan Corley and Tom Mannioy

AS IRON 1S EATEN

KA BY RUST, 50 THE
EMVIOUS ARE CoMsumen
BY THELR OWN PASSION,

SPEAK NOT OF M
DEBTS UNLESS ‘You
MEAN TO PAY THEM.

JUST BE HOMEST
WITH YOURSELF.
THAT OFENS THE DOR.

o &

MOST OF WS DIE \ITH
MU CF QUR BEAUTH
FUL MuSic STILL

UN-SUNG. UN-PLAYED,

Designobserver

Ak vas dizajn zaujima nielen

po vizualnej a praktickej

stranke, ale aj po teoretickej

a odbornej, natukajte si
do listy v internetovom
vyhladavaci adresu http://

www.designobserver.com.

Ide 0 o0 jedine¢ndt stranku

prinasajucu vyCerpavajuce texty

o dizajne a kulttre, tematicky

zasadené do Sirsieho kontextu.

Stranka ako stvorena na dlhé

zimné vecery, prespikovana

in$pirativnymi myslienkami

etablovanych prispievatelov

(teoretikov dizajnu a umenia,
sociologov ¢i samotnych
dizajnérov). Odporicame!

www.designobserver.com



designboom

Obltbena a hojne navstevovana
stranka kazdého ¢oilen
minimalne zainteresovaného
sympatizanta fenoménu

s nazvom dizajn. Ak ju ndhodou
z neznamych pri¢in eSte
nepoznate, treba len uviest, Ze
je to skuto¢na studnica sirokého
spektra informacii: on-line
vzdelavacie kurzy v oblasti
dizajnu, v ramci ktorych sa
mozete zdokonalovat z vlastného
zaujmu a pre vlastnu potrebu;
zoznam vSetkych sttazi, ktoré
v sucasnej dobe na poli dizajnu
prebiehaji; vycerpavajice
rozhovory s fundovanymi
svetoznamymi dizajnérmi;
podnetné studie z histérie
dizajnu; aktuality so Sirokym
zaberom od novych produktov,
vyvojovych technoldgii az po
najnovsie publikacie, tykajice
sa tejto problematiky; a napokon
velmi zasluzna ¢innost

- dokumentacia fotografického
materialu vo velkom rozliseni

z najzasadnejsich svetovych
dizajnérskych aj umeleckych
podujati (Bienale Benatky,
Designblok Praha atd.).

www.designboom.com

DesignAddict

Web je zdrojom prehladnych
informacii o modernom,

postmodernom a sti¢asnom
dizajne a najdete v iom kadeco
o dizajnéroch a vyrobcoch
nabytku, osvetlenia, dizajnu
stolovania a doplnkov. Web
ma svojim zameranim dosah
na medzinarodnd komunitu
dizajnérov profesionalov

aj sikromnych uzivatelov.

Od roku 1998, ked stranka
vznikla, presla vo svojom
vyvoji kus cesty. V oblasti
produktového dizajnu takmer
nema konkurenciu.

www.designaddict.com

Czechdesign.cz
Nemenej fundovana

a informacne vyzivna

je aj stranka nasich susedov

za riekou Moravou

- Czechdesign.cz. Rovhomenné
obcianske zdruZenie bolo
zaloZené v roku 2003 s cielom
podporit ¢esky dizajn. Okrem
pozvanok na akcie a recenzii

tu mozZete najst informacie

o projektoch, trendoch,
technolégiach, teorii a historii
dizajnu. Portal sa sice
prednostne zameriava na Cesky
dizajn - a to najma na oblast
studentskd, ktora stoji trochu
mimo zaujmu médii, no da sa
tu najst aj mnozstvo uzito¢nych
informacii vSeobecnejsieho
zaberov, ako aj uzito¢ny adresar.

www.czechdesign.cz




oss téma  narodna cena za dizajn 2007

aku ma dizajn cenu?

texty Lucia Gavulovd a Silvia Lutherovd foto Boris Németh a archiv autorov

Vyznam ocenenia ako takého snad nepotrebuje analyzu. Ceny sa v kultdarnej

obci zvyknu udelovat za prinos, ktory moze istym sposobom korespondovat

s profesionalitou a kvalitou, ako ju vnima okruh zasvitenych, ale aj Sirsia
verejnost. Prestizna cena, udelena odbornou porotou na zaklade stanovenych
kritérii, je vSeobecne prijimana ako akysi ,,ukazovatel kvality“, urcuje, alebo
by mala urcovat, ¢o je ,najlepsie z najlepsieho” v konkrétnej hodnotenej
oblasti. q Priudelovani takychto cien treba prirodzene zohladiiovat fakt,

Ze vyber sa méze uskutocnit iba z prihlasenych prac, a teda i oceniovanie
kvality prebieha len na limitovanej tirovni. Kvalita a rozsah prihlasenych diel
vsSak v konecnom désledku sami o sebe tlmocia tirovenl samotného ocenenia
ajeho vaznost v povedomi sutaziacich. q Vyznam akéhokolvek ocenenia vsak
spociva predovsetkym v jeho pésobeni na verejnost. Upozornuje na kvalitu

v neprehladom mori produkcie a cibri schopnost ludi rozlisit a uvedomit

si hodnoty, ktoré maju potencial obstat v konkurencii aj sktiske casu.
Ocenenie ma tu silu pozitivne ovplyviiovat hodnotové kritéria spolo¢nosti

a dokonca i ¢iastocne kultivovat alebo aspoil usmernovat vkus a kultirne
povedomie SirSej verejnosti. q Hlas ocenenia je vsak o to silnejsi, o ¢o je
respektovanejsi ten, kto cenu udeluje. Preto by tie najprestiznejsie ceny

mali udelovat vrcholové instittucie, ktoré v danej oblasti posobia a vedia
zarucit objektivnost, smerodajnost, nadhlad i profesionalitu a, ¢o je dolezité,
ktorych aktivita je v podnecovani a podporovani danej oblasti dlhodoba
adoveryhodna. € Narodna cena za dizajn je na Slovensku udelovana kazdy
druhy rok uz od roku 1993. Pre tych, ¢o sledujui dianie v slovenskom dizajne,
predstavuje najprestiznejsie ocenenie, ktoré moze dizajnérsky produkt

¢i jeho autor ziskat. Slovenské centrum dizajnu je presne tym typom
institucie, ktora je poverena formovat povedomie verejnosti o dizajne,

napomahat lepsej a plynulejsej infiltracii dizajnu do kazdodenného Zivota,
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ucit ludi suzitiu s vecami nielen esteticky pritazlivymi, ale aj kvalitativne
na primeranej urovni, a to vSetko na domacej pode a od domacich tvorcov,
navrharov a vyrobcov. q Prave Narodna cena za dizajn ma tento statut SCD
napliat a jej vaznost je o to vacsia, ze spomedzi vSetkych aktivit instittcie

je tou najprestiZnejsou a verejnostou najviac vhimanou udalostou. Stutaz

ma vsak popri verejnom ohodnoteni a zvyznamneni samotnych tvorcov

- dizajnérov aj iné poslanie, na ktorom si zaklada. Ako hovori riaditelka
Slovenského centra dizajnu Katarina Hubova: ,,Cielom sutaze bolo a stale
zostava podporovat firmy, ktoré v inova¢nom procese uplatiiuja vznik
domaceho produktu s pridanou hodnotou dizajn, a tiez vyzdvihnut klientov,
ktori uprednostiiuju pracu s profesionalnym grafickym dizajnérom,
¢istadiom. q Je urcite mnoho dévodov, preco je dolezité podporovat rozvoj
kvalitného dizajnu - ¢i uz produktového, alebo komunika¢ného

aj prostrednictvom udelovania ceny. Dobry dizajn totiz kultivuje nielen nase
kazdodenné Zivotné, ale aj podnikatelské prostredie, je pridanou hodnotou,
pod ktor sa podpisuju nielen tvorcovia, ale aj technolédgie a informovani,
vzdelani odbornici, ktorych poslanim by malo byt pomahat dizajnu

presadit sa. § Osmy ro¢nik odovzdivania Narodnej ceny za dizajn sa konal
v bratislavskej PKO v 12. oktébra 2007, v prvy den medzinarodnej konferencie
Cumulus, ktora pripravila Vysoka skola vytvarnych umeni v spolupraci

so Slovenskym centrom dizajnu. Publikum slavnostného ceremonialu

sa tak popri domacich osobnostiach rozsirilo aj o medzinarodne uznavanych
odbornikov ¢i pedagégov z roznych kutov sveta, ktori dolezitu chvilu v Zivote
slovenského dizajnu este o Cosi zvyznamnili, ale zaroven vyvolali aj silnejsi
pocit zodpovednosti nielen za samotné ocenené prace, ale aj za zaujem,

aky vzbudia a dopad, aky budu mat. q Preto si myslime, Ze je dolezité
venovat pozornost tejto dolezitej udalosti v slovenskom dizajne a pontikame
vam tematicky blok pribliZujuci priebeh a vysledky Narodnej ceny

za dizajn 2007. Predstavime vam vitazné prace prostrednictvom komentarov
samotnych autorov, sprostredkujeme nazory odbornej poroty na tohtoro¢nu
sutaz ale aj na situaciu v sucasnom dizajne a obzrieme sa aj za niektorymi
uspesnymi ucastnikmi minulych ro¢nikov. Sti¢asne vam prinasame aj

prehlad produktov a prac, ktoré tento rok ziskali uznanie poroty. =
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rozhovor s vitazom narodnej ceny za dizajn

v kategorii produktovy dizajn

profi-format,
formatovacia pila

dizajn Peter Juscdk a Jozef Kurila

Cim je podla vas vas produkt
vynimoc¢ny?

Vynimoc¢ny je v inovaciach,
ktoré vedia oslovit.
PROFI-FORMAT prinasa
predovsetkym novy pohlad
na spdsob prace pri deleni
materialu. V porovnani

s klasickym riesenim
formatovacej pily ma tento
koncept mnohé vyhody:
nepohybuje sa material vo¢i
pile, ale pila voc¢i materialu,
¢o eliminuje jeho posuv pri
rezani, po€as rezania nemusi
pracovnik manipulovat

s materialom v blizkosti pily,
¢o zvySuje bezpecnost

a pohodlie pri praci a stroj
vyZaduje menej miesta v dielni.
Zaroven sa vytvara vysoka
variabilita prace.

AKky je jeho pribeh, resp. ako
vznikal?

Jeho pociatky nie sd presne
casovo ohranicené. Moja
spolupraca s firmou Kusing
zacCala v Case rieSenia mojej
diplomovej prace. Dobre zladena
spolupréaca s Ing. Jozefom
Kurilom viedla k inovacii
dizajnu celého radu strojov

a PROFI-FORMAT bol tym,

da sa povedat, najodvaznejsim
projektom, ktory sa rodil

v niekolkych etapach, kym
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vyrobca Kusing, Huncovce

nadobudol svoju podobu.

Velkt zasluhu na jeho vyvoji

a samotnej vyrobe ma prave
Jozef.

Ak vlastnost alebo kritérium
povaZujete za dolezité /
dominantné v ramci vasho
produktu?

Tu by som vyzdvihol vyssi
Standard pri praci, ktory tento
stroj poskytuje.

Aka buducnost ¢aka vas
produkt? Planujete pokracovat
v jeho vyvoji?

PROFI-FORMAT bol v tomto
roku predstaveny na
kontraktacnych vystavach

v Poznani, Prahe a naposledy

u nas v Nitre, kde vzbudil
zaujem mnohych navstevnikov.
Predovsetkym prostrednictvom
nasho polského partnera sa
vytvara predpoklad, Ze pila
zavis$i svoj osud u zahrani¢nych
zakaznikov. Tento prvy
vyrobeny kus bude v prevadzke
na Slovensku, kde si bude
budovat svoje renomé. Osobné
referencie uzivatela sd tou
najlepsou cestou k ziskaniu
dalsich zakaznikov a ja verim,
Ze budu dobré.

Co pre vas znamena vitazstvo
v Narodnej cene za dizajn?
Vyvstavaji z neho pre vas
nejaké zavazky?

Urcite to znamena dobry pocit.
Nase tprimné usilie v oblasti
strojov, ale aj v oblasti drevenych
stavebnic, ktoré ziskali uznanie,
malo v tomto smere $tastny
medznik. Slovo zavazok by som
zamenil za zodpovednost, ktora
som vzdy pri praci pocitoval,

a myslim si, Ze v tomto smere sa
ani po udeleni ceny ni¢ nezmeni.
Ako hodnotite kvalitu

a uroven NCD? Keby to bolo

vo vasich kompetenciach,
zmenili by ste nieco?

Ako ,utastnik zvonku“ som mal
dobry dojem. A ako nezasvateny
porotca som si kladol otazku -
akym kritériam boli podrobené
zucastnené prace. Hodnotenie
takych roznorodych vyrobkov
urcite nie je jednoduché. Mozno
by sa tieto univerzalne kritéria
s pridelenym po¢tom bodov
mohli objavit v katalogu NCD.
Za pozitivum povazujem aj
vznik Studentskej kategérie

v roku 2005. K tomu, ¢o by

som zmenil, by mi asi nestacili
Ziadne kompetencie, preto to
vyslovim ako prianie. Zeldm
budtcim porotcom mnozstvo
kvalitnych prac, z ktorych

by sa im robili vrasky na cele

z dévodu vyberu toho naj. Aby
to mohli kazdy raz zhodnotit
slovami: , Tento ro¢nik bol lepsi



ako ten posledny.“
Ako si predstavujete

svoje dalsie dizajnérske
smerovanie?

Vzdy ma pritahovala vacsmi
technika, ktort som vedel
lepsie precitit ako to ostatné.
TakzZe urcite sa nevydam
cestou napriklad médneho
navrharstva.

Ako hodnotite sticasni scénu
grafického / priemyselného

/ odevného dizajnu na
Slovensku?

Z grafického dizajnu vnimam
najvacsmi web dizajn,
ktorému sa v ramci svojej
prace trochu venujem.
Myslim, Ze sa tu vytvara dost
siln4, Siroka komunita, ktora
pontka zakaznikom kvalitné
spracovanie ich prezentacie,
¢o dokazuje aj ocenena stranka
SND. Ttto oblast vnimam

- pri stale silnejicom trende
digitalizacie - pre budtcnost
ako dominantnt. Verim, Ze 3D
internet prinesie novy boom.
V priemyselnom dizajne si Zelam
viac investorov v segmente
produktov, ktori budd na
Slovensku nielen vyrabat,

ale aj vyvijat. V opa¢nom
pripade sa potencial, ktory

sa na vysokych skolach
produkuje, minie 4¢inku. =
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rozhovor s vitazmi v kategorii graficky dizajn

www.snd.sk

Daniel Blonski, Martin V. Liptak

Cim je podla vas vas vitazny
produkt vynimoény?

Martin V. Liptdk: Pristupom

k téme. Vytvorili sme dizajn

pre divadlo a ispe$ne sme

sa vyhli pouzitiu ,divadelného”
a ,teatralneho” klisé. Pri
vytvarani dizajnu sme si
nepredstavovali divadelné
plagaty, oponu, hladisko...

ale navstevnika webu,

ktory hlada informacie

o programe divadla, fotografie

z predstavenia, obsadenie

a podobne. Jednoduchou
kompoziciou sme rozdelili web
na vizualnu a obsahovti Cast

a kazdej sme ponechali priestor
na vyniknutie. V obsahovej
anavigacénej Casti sme sa
pridrziavali standardnych
rieSeni, aby sme navstevnikom
webu SND zjednodusili

a urychlili pristup
kinformaciam.

AKky je jeho pribeh,

resp. ako vznikal?

Martin V. Liptdk: Pri spatnom
pohlade si vybavujem dva
obrazy: prvy, ako sa mi triasli
kolen4 pri uvedomeni si
zodpovednosti za pripravu webu
pre SND, a druhy, postupne
narastajuci pocit radosti, ked
sme vytvorili zdkladné principy
dizajnu a aplikovali ich na
klucové typy stranok. Spolupraca
so SND bola vynikajtica, nechali
nam volnt ruku pri tvorbe
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dizajnu a plne nam déverovali.
Daniel Blonshi: Uvedenie
stranky bolo naplanované

k otvoreniu novej budovy SND.
Boli to hektické chvile pre SND
a aj pre nas. Dosiahnut tento ciel
pomohla aj vzajomna dovera,
ktora urychlila niektoré fazy
pripravy projektu.

Ak vlastnost alebo kritérium
povaZujete za ddlezité /
dominantné v ramci vasho
produktu?

Martin V. Liptdk: Prehladnost,
funkénost, nad¢asovost.
Neaplikovali sme Ziadne mdodne
alebo trendové prvky. Ststredili
sme sa na informacie ako také.
Pre niekoho méze byt web SND
nudny a jednoduchy. Zivotnost
trendovych webov je vSak

v dne$nej dobe kratka, velmi
rychlo sa ,,opozeraju“.

Daniel Blonski: Nechceli

sme upozornit na seba, ale na
divadlo. Dolezité st informacie
o divadle - nie nas dizajn.
Samozrejme, s dorazom na
vizualnu atraktivitu.

Aka bududcnost ¢aka vas
produkt? Planujete pokracovat
v jeho vyvoji?

Martin V. Liptdk: Postupom
Casu sa ukazu urcité funkéné

a informativne chyby alebo
nedostatky. Pridu nové
poziadavky od navstevnikov
alebo z divadla, a aj nase navrhy
na vylepSenia. V kratkom case

bude treba vytvorit archiv,
videosekciu... Nespominam si,
Ze by nejaky nas vacsi projekt po
vytvoreni a spusteni vydrzal bez
zmien dlhsie ako jeden rok.
Daniel Blonski: Neskor sa mozu
doplnit nové funkcie, mdze dojst
k zmenam aj v dizajne alebo
uprave tych Casti, ktoré podlahli
nespravnemu pouzitiu zo strany
editorov. Je to bezna sucast prace
na weboch, ktoré maja vacsi
rozsah a mnozstvo aktualizacii.
Co pre vas znamena vitazstvo
v Narodnej cene za dizajn?
Vyvstavaju z neho pre vas
nejaké zavazky?

Martin V. Liptdk: Prekvapenie,
radost, zodpovednost. Vitazstvo
v NCD je s odstupom ¢asu
zavazok a povinnost nepolavit,
dokéazat, Ze to nebola nahoda,
ale vysledok viacro¢ného
postupného vyvoja, vzdelavania
sa a prace.

Ako hodnotite kvalitu

a urovenl NCD? Keby to bolo

vo vasich kompetenciach
-zmenili by ste nie¢o?

Martin V. Liptdk: Netrafam

si hodnotit. Myslim si, Ze

moje informacie a znalosti

mi neumoznuji objektivne
hodnotit.

Daniel Blonski: Do sutaZe sa
tento rok prihlasilo najviac
dizajnérov. Kvalita kazdym
dalsim ro¢nikom rastie.

Ak to takto pdjde dalej, mame

sa na o tesit.

Ako si predstavujete

svoje dalsie dizajnérske
smerovanie?

Martin V. Liptdk: Pokracovat

v tom, Co sme robili posledné
roky a Co nas zaujima, tesi,

a aj Zivi.



i predatavent

Fotgaiine

informacii“ narastat. Bude tieZ
potrebné prehodnotit suc¢asné
pristupy a nahradit ich novymi
s ohladom na nové technologie
a potreby komunikacie. Velkou
tlohou dizajnu bude tieZ
jednoducho filtrovat uzitotné
informAcie od ,balastu”. Velmi
rad by som viac ¢asu venoval
dizajnu aplikacii: vytvaraniu
pouzivatelského rozhrania (GUI)
pre pocitacové aplikacie.

Ako hodnotite sticasni

scénu grafického dizajnu na
Slovensku?

Daniel Blonski: Mame u nas
vela dobrych grafickych

dizajnérov - niektori z nich
sa tspe$ne dokazali presadit

aj vzahranici. =

Daniel Blonski: Robit dobry seba si navravam, Ze upratujem
dizajn nas bavi a to chceme robit  informacie do logického

aj nadalej. a prehladného celku. Pri
Martin V. Liptdk: Osobne ma sticasnom trende zvacSovania
zaujima spojenie logického objemu informaécii na webe

myslenia a dizajnu. SAm pre bude potreba ,upratovania
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rozhovor s vitazkou
ceny ministerstva skolstva sr 2007

cestovny
odev

pavla tobkova

dizajn Pavla Tobkovd

Skola ateliér odevného dizajnu,
VSVU Bratislava

pedagdg Julia Sabovd

Cim je podla vas vas vitazny
produkt vynimo¢ny?

Moje kolekce cestovnich odéva
je vysledkem usili propojit
sportovni odév, zaloZeny na
funkci a variabilité, a modni
artefakt, ktery fesi komunikaci
téla s odévem vizualné.

AKkY je jeho pribeh,

resp. ako vznikal?

Jednotlivé odévy vznikaly
pfimo na figuriné s pomoci
pocitové kresby nebo prvotniho
napadu v nacrtku. I kdyz

tato cesta se ukazala byt

daleko slozitéjsi, umoziovala
pracovat bezprostfedné a nové
s prostorem v odévuy, s jeho
stfihem.

Ak vlastnost alebo kritérium
povazujete za dolezité /
dominantné v ramci vasho
produktu?

Z hlediska funkénosti jsem

do popfedi kladla nositele, ktery
bude moci snadno manipulovat
se svym odévem. Jednoduse
vytvori pfimo v ramci odévu
tlozny prostor a tim zaroveil
izajimavé zméni jeho tvar. To
bylo pro mé urcujici a dostatecné
lakavé myslenkové vychodisko.
Aka buducnost ¢aka vas
produkt? Planujete pokracovat
v jeho vyvoji?

Jsem si védoma toho, Ze odévy
by mohly byt vyrabéné sériové,
ikdyZ v této véci jsem zatim
Zadné kroky nepodnikla.

Jejich dalsi vyvoj je otevieny,
ale protoze jesté studuji, chci
vénovat sviij ¢as spise hledani
novych piistupti a feseni

v odévnim designu.

Co pre vas znamena vitazstvo
v Narodnej cene za dizajn?
Vyvstavaji z neho pre vas
nejaké zavazky?

Ocenéni mé velmi potésilo

a vazim si toho, Ze porota

L ANY



vybrala pravé mou kolekei
odévl. Ma to pro mé velky
vyznam iz toho pohledu,

Ze moje vynaloZené usili nebylo
marné, oslovilo odborniky

a to je pfijemny pocit.

Ako hodnotite kvalitu

a uroven NCD? Keby to bolo

vo vasich kompetenciach

- zmenili by ste nieco?
Narodna cena za dizajn je
vyznamné ocenéni a ma pro
Slovensko velky kulturni

a spolecensky vyznam. Prala
bych si, aby se vice upevnila
pozice NCD na trovni statu.

Ako si predstavujete svoje
dalsie dizajnérske smerovanie?
Inovativné. At uz se to tyka
stiihu, potisku, nebo feseni celé
siluety. Chtéla bych vytvorit
alternativu k masovému

proudu valici se konfekce,

ktera orazitkuje ¢lovéka jasné
urcenym stylem obchodni
znacky. Clovék je individualita

a ma promeénlivou naladu.

Odév vnimam vyrazové
ivyznamové jako velmi bohaty
a objevovani jeho rtiznych podob
je jako proplouvat nadhernou

a stale novou krajinou.

Ako hodnotite sti¢asnid scénu
grafického / priemyselného

/ odevného dizajnu na
Slovensku?

Slovensko ma tZzasné bohatstvi
v lidovém uméni, objevuji v ném
velky smysl pro stylizovany tvar,
ornament, barvu a jakysi ,lidsky
rozmér“. Myslim, Ze ma v sobé
silny potencial, ktery stale ¢eka
na své vyuziti a dalsi rozvijeni ve
slovenském designu. =
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rozhovor s vitazom
Z ceny ministerstva Skolstva sr 2007

22k «

”a

ondrej gavalda

»

dizajn Ondrej Gavalda b
Skola ateliér 303, VSVU Bratislava F7 :

I
pedagdg Stanislav Stankoci, Palo Bdlik | g
\\v{\"@'ﬁ'—w\* = \v/vi“'zﬁ
Cim je podla vas vas vitazny som vytvaral niekolko rokov. produktu?

Aj ked ide o noviny, je potrebné
vediet, Ze kazdy vytlacok

je original. Ako tlacovt
techniku som si vybral sietotlac,
ktora mi dovolila vytazit
maximum z jej moznosti.
Noviny st tlacené priblizne
osmimi farbami na Styroch
roznych typoch papierov.
Obsahujt rézne farebné irisy,
farebné kombinacie, dokonca
dokreslenia niektorych hotovych
vytlackov signalnymi fixami.
Ako jeden z typov papiera je
pouzity aj billboardovy papier,

Vyvojom a roz§irovanim loga

»,a“ sa s malymi prestavkami
zaoberam pribliZzne od maturity.
NemdZzem ale povedat, Ze od
tychto ¢ias mam v hlave ten

isty koncept, ktory je nosnou
castou finalneho projektu. Tieto
materialy vznikali s inym,

aj ked podobnym zadmerom.

Na zaciatku prace som mal
dostatok déverne znameho
materialu, ale koncept bolo treba
eSte dopracovat. Priznavam,

Ze tento postup prace sa moze
zdat absurdny. Koncept nakoniec
dostal svoju pevnt podobu

produkt vynimoény?

Osobne ho za vynimoc¢ny
nepovazujem, ale jeho
spracovanie je svojim spésobom
nové. Moje osobné logo ,,a“

som pouzil ako zastupcu
reprezentujuceho vsetky loga,
reklamy a medialne kampane.
Dokumentujem dej, v ktorom

sa z pocCiatocného nenapadného
loga postupne stane absolutny
monopol pokryvajici tplne
vSetko a nenechavajici Ziadny
volny priestor. Zijeme vo svete
tvorenom reklamou. Plati,

Ze ¢im viac je reklamy, tym

aZ po doc¢itani knihy No Logo
od Naomi Kleinove;. ’ \
Ak vlastnost alebo kritérium [

agresivnej$ie sa musi znacka
presadzovat.
AKky je jeho pribeh,

resp. ako vznikal?
Material pouzity v projekte

designum5+62007

povaZujete za dolezité /
dominantné v ramci vasho
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presnejsie rozrezané, Nalepka Narodné cena za

uz vytlatené a nepouZzité dizajn pdsobi pri instalacii

billboardy. skor komicky, alebo smutne
Aka bududcnost ¢aka vas upozoriuje na urovern
produkt? prezentacie dizajnu na

Noviny st na to, aby odovzdavali ~ Slovensku. Jednou vetou:
Iudom informacie. Aby moje
noviny splnili svoj ucel, vacsiu Cast na instalaciu
je potrebné ich rozdat a posundtt
dalej do sveta.

Ako hodnotite kvalitu

a uroven Narodnej ceny

za dizajn? Keby to bolo

vo vasich kompetenciiach

- zmenili by ste niec¢o?

Urcite by som zmenil spdsob
instalacie a prezentacie
grafického dizajnu. Napad
uskuto¢nit vystavu v Apollo
Business Centre sa mi pacil

a vela som od neho oc¢akaval.
Realita bola v8ak uplne ina.

Nechat z rozpoc¢tu usporiadatela
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a mensiu na chlebi¢ky na
slavnostnom galavecere.
Nepacil sa mi ani sposob
organizacie galavecera, ktory
bol urc¢eny len pre pozvanych
hosti. Studenti a §irsia odborna
verejnost nemali pristup

na tato udalost. =
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rozhovor s vitazom ceny audi

skladaci

mestsky bicykel

fajnyje?

$kola VSVU Bratislava
pedagog Ferdinand Chrenka

Cim je podla vas vas produkt
vynimoc¢ny?

Je tazké z pohladu autora
objektivne zhodnotit vlastny
produkt. Myslim

si, Ze je zaujimavy spdsobom
skladania, jednoduchostou

a celkovym tvarom. TeSia ma
vSak najma pozitivne reakcie
nezainteresovanych ludi,

ktori bicykel zhliadli na ulici,
ked som napr. pocul: ,,... hm,

aj ja by som chcel taky bicykel...“
To je pre mfa najvynimocnejsie.
AKky je jeho pribeh,

resp. ako vznikal?

Vznikal dost dlho, s prestavkami
a mnozstvom zmien. Odvijal

sa od réznych inych navrhov
spred niekolkych rokov, pricom
myslienka tejto prezentovanej
verzie vznikla asi pred rokom.
Ak vlastnost alebo kritérium
povaZzujete za dolezita

/ dominantnii v ramci vasho
produktu?

Pocas celej tvorby bola hlavnym
kritériom moja spokojnost,

resp. nespokojnost ;-).

Aka budicnost ¢aka vas
produkt? Planujete pokracovat
v jeho vyvoji?

Samozrejme, bol by som rad,

designum5+62007

ak by sa podarilo tento produkt
posuntt do vyroby a predaja,

Co vsak nie je také jednoduché.
Prebiehajii rozhovory

o realizacii, uvidime,

ako to dopadne.

Co pre vas znamena vitazstvo
v Narodnej cene za dizajn?
Vyvstavaju z neho pre vas
nejaké zavazky?

Ocenenie v Narodnej cene

za dizajn, z ktorého sa velmi
tesim, podobne ako aj iné
ocenenia maju pre kazdého
tvorcu velky vyznam a dodavaju
motivaciu do dalsej prace.

Ako hodnotite kvalitu

a uroven NCD? Keby to bolo
vo vasich kompetenciach

- zmenili by ste nie¢o?
Myslim si, Ze Groveinl
prihlasenych prac je dobra,

aj ked stale je Co zlepSovat,
samozrejme. Je tieZ otazne,

ako by sttaz vyzerala, keby

sa prihlasili vSetky prace, ktoré
na Slovensku vznikli pocas tych
dvoch rokov. Napriek tomu

je to vhodny reprezentativny
prehlad toho, ¢o tu vzniklo.

Ako si predstavujete svoje
dalsie dizajnérske smerovanie?
Stale nad tym rozmyslam...

A kym na to pridem, budem
pokracovat v tom, ¢o v dizajne
robim teraz, t. j. v snahe robit
Jfajne veci ;).

Ako hodnotite sticasnii scénu
grafického / priemyselného

/ odevného dizajnu na
Slovensku? &
Myslim si, Ze v grafickom

dizajne je roboty dost,

problémom je tlak komercie

. T )

a nedostatok ¢asu, v ktorom
prace vznikaju. V priemyselnom
dizajne je to taZsie, je tam
omnoho viac komplikacii ako
pri 2D veciach. Celkovo si

vSak myslim, Ze na Slovensku




mame kvalitnych dizajnérov,
ktori dokazu robit kvalitné veci
porovnatelné so svetom. Ak sa
pri tvorbe nejakého produktu
stretnt rovnako naladeni

lIudia, t. j. klient, dizajnér,

konstruktér atd., a zdkladom je
dobra myslienka, tak vzniknu
super veci.

S ocenenim AUDI je spojena
aj atraktivna finanéna
odmena. Mate v imysle
investovat ju scasti

aj do dizajnu?

Tato odmena ma, samozrejme,
te$i, vrati sa mi tym cast
néakladov vynalozenych pri
tvorbe bicykla ;-). =
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rozhovor s vitazom

zvlastnej ceny ministra kultury 2007

prof. lubomir
longauer akad. mal.

za vynikajucu uroven grafickej tvorby, kontinualnu

vyskumnu ¢innost, profesionalne a moralne postoje,

ktoré zaujima v prospech ochrany kulturneho

dedic¢stva slovenska

otdzky Lucia Gavulovd a Silvia Lutherovd

Jednym z dévodov, pre ktory
vam bola udelena Zvlastna
cena ministra kultury, bola
vynikajtica uroven vasej
grafickej tvorby. Ktoré
obdobie, projekt alebo dielo
si v ramci svojho tvorivého
vyvoja najviac cenite a preco?
Obcas sa vyskytol klient,

s ktorym sa mi robilo dobre,
obcas to bolo utrpenie. Bolo

to obdobie v tretom ro¢niku

na VSVU (1971-1972), obdobie
okolo roku 1986 a okolo

roku 2003. Z hladiska méjho
osobného vyvoja §lo o prace,

v ktorych som sa ako vytvarnik
pohol dopredu. Vtedy sa mi pri
praci darilo, to ¢lovek citi.

Ale mal som aj z1é obdobia.

V 90. rokoch ste vyrazne
ovplyvnili celt generaciu
Studentov grafického dizajnu.
Ako s odstupom

designum5+62007

¢asu hodnotite profesijny
vyvoj svojich Studentov?
Najlepsie dopadli ti, ktori i8li

za svojim cielom a nevzali
kazdua zakazku, ale vyberali

si. Nie vzdy sa to vSak d4, medzi
mojimi absolventmi st niektori
komer¢ne velmi tspesni.
Nevediem Statistiku, ale takmer
vSetci sa uplatnili v odbore,
ktory vystudovali.

Dlhodobo a systematicky

sa venujete vyskumnej
¢innosti v oblasti slovenskej
typografie. Aky by mal byt
idealny vystup vasho usilia?
Co vsetko by ste v fiom chceli
zurocit a aky dopad by mal
podla vas mat?

Dobra a aktualna otazka.
Vyskumu sa venujem
programovo a systematicky
sedem rokov. Som uZ pamétnik,
mam e§te dobrt pamat

a orientujem sa podla nej.

Vo fachu sa pohybujem od roku
1963 a overujem si znova,

¢o sa mi pacilo za mlada.
Zurocit by bolo treba vsetko.
Doteraz som urobil osem
retrospektivnych vystav,

z toho tri velké. Mam archiv

v digitalnej podobe, ktory ma
uZ mozno aj 10 000 poloziek.
Vystavna finalizacia vyskumu
je namahavéa, nakladna

a pominutelna. Chcem

vydat knihy. Zhromazdujem
vsetko, ¢o bolo o slovenskom
grafickom dizajne, typografii

a knihe napisané. Mamim

od autorov ich vlastné texty,
zhromazdujem vsetok dostupny
material. Prednasam o dejinach
grafického dizajnu. Publikujem
clanky.

V akom §tadiu ,vyskumnej
cesty“ sa nachadzate?




To je neukoncitelny proces.
Zacal som to robit preto,

Ze sa nikto k tomu nemal.
Kontext narodnej kultiury
sme zdedili. Uvazujem vsak

o narodnej kultdre v ramci
girSieho kontextu. Darmo sa
pechorime a vypiname na
$picky, nariekajuc, Ze kazdy vo
svete na nas kasle. Ako chceme,
aby sinas vazili ini, ked si
nevazime vlastnu tradiciu?
Samozrejme, Ze mame dejiny,
len st nespracované. Ze mame
menej zachovanych artefaktov
a chudobnejsie dejiny, je fakt.

O to viac sa im treba venovat,
lebo aj zdanlivo mala strata
moze byt pre nas velkou. Treba
zacat a pokdusit sa o zakladné

a orientatné zmapovanie stavu.
Venujem sa 20. storo¢iu. Od
dvadsiatych rokov sa da hovorit

uz o autonémnom slovenskom

VyVoji aj v tejto oblasti.
Ktory z vasich vyskumnych
»objavov“ si najviac cenite?
Slovo objav zavana
megalomaniou. Ked je to

v archive, akyZe tam objav?
Objavy urobili Newton ¢i
Einstein, nie ten, Co vytiahne
stary plagat z police a da ho

na vystavuy, alebo identifikuje
jeho autora. Viem vsak, ¢o
chceete pocut. Tak napriklad
identifikoval som plagat
Ludovita Fullu z roku 1925.

Je to volebny politicky plagat

a podla sposobu rezania do lina
sa takmer s istotou da tvrdit,

Ze autor je on. Nie je to vsak
praca signovana a on sam ju
nespominal. Ved ttto oblast
zaradil uz v roku 1942 pri stpise
grafickych prac do kategorie: ,,...
a mnoho dal$ich prac, na ktoré si
uZ nepamatam.”

Po vytrvalom hladanis Annou
Olahovou sme nasli nacrtovy
zosit Benkovych pisiem, ktory
urobil on sam v roku 1959

a v ktorom sumarizoval svoju
pismarsku tvorbu a datoval
judo rozmedzia 1928-1959.
Hladal som ho pat rokov.

Ked sme otvorili zlozku, vydali
sme vitazny vykrik ako na
futbale. Velmi zaujimavy bol
nalez Siestich surrealistickych
Benkovych uhlokresieb
snazvom ,Vidiny“ z roku 1932,
jeho navrhy na $tatny znak,
atd., atd. Verte mi, je to pekna
praca, dava mi viac zmyslu,
ako presviedcat klienta, Ze moj
napad je lepsi ako ten jeho.

V priebehu vyskumu

ste sa dostali do osobnej
konfrontacie so sticasnym
stavom a urovilou

zbierania, archivovania
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TRIPRATY LIPTOVA

a dokumentovania

diel grafického dizajnu

v slovenskych kultirnych
instituciach. Aka to bola
skusenost?

V slovenskych archivoch je z1é,
vyvinuat na to, aby sa ¢lovek
dostal k pramenu. Tam lezi nasa
bieda. Mam na to svoje metddy.
Pouzivam metddu ,buldog“:
nepopustim, otravujem,
presvied¢am, prosim, znovu
otravujem, az kym nedosiahnem
svoj ciel. Inak sa to neda.
Usilujem sa ludi nakazit,
poblaznit a presvedcit ich,

Ze to, o robim, je dolezité,

a ked mi pom6zu, urobia

dobri vec. Tych, ¢o mi najviac
pomohli, vymenujem, aby
som im dal najavo vdacnost.
Porozumel mi riaditel Dusan

Katu§cak z Narodnej kniznice
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v Martine. Nakriatol som aj
Annu Olahovt z Benkovho
muzea v Martine, DuSana
Lechnera z Univerzitnej
kniZnice v Bratislave. K ruke
mi idd aj v kniznici VSVU.
Najnovsie mi velmi poméha
pani Nina Lalikova zo SNM

v Bratislave. Cenim si aj pomoc
pani Hrtankovej z archivu SNG.
Na velké tazkosti som narazil
v §tatnom archive, kde maja
¢udny predpis, Ze za povolenie
zreprodukovat plagat mam
zaplatit 6 000 Sk. Preboha,
kto si to moZe dovolit! Myslim
si vSak, Ze aj toto sa podda.
Horsli je stav papierovych
pamiatok. Ak vébec st

v kniZniciach knizné obalky,
st z nich takmer zdrapy, alebo
st zviazané do pevnej vazby,
orezané a podobne. Mnoho
plagatov je obZratych mySami,

Casto st to franforce, papier
je krehky. V ¢ase vzniku mali
tieto veci len podenkovt
hodnotu aktualnej informécie.
Pri archivacii sa paberkovalo
v zvyskoch, casto nahodne.
Najhorsie vsak je, Ze trebars
vacsina plagatovej produkcie
je stratena, jednoducho nie je.
Je to hanba nasej kultury, ale
beriem ju aj na seba, teraz si
uvedomujem, Ze som s touto
aktivitou mal zacat skor.
Patrite medzi zastancov

a propagatorov

idey vytvorenia
umeleckopriemyselného
muzea na Slovensku. Preco
je jeho existencia podla

vas dolezita a potrebna?

V ¢om vidite najzasadnejsie
prekazky, ktoré doposial
brania jeho zriadeniu?
Umeleckopriemyselné



in the 20th
Generation4

Slovak Typography in the 20th Century
Generation of the 70°and 807

Slovenska typografia 20. storocia
Generacia 70. a 80. rokov

Travelling exhibition prepared

for Slovak institutions abroad

Putovna vystava pripraveni
pre slovenske institity v zahranici

November 2007 = December 2008
B S0 2007




100 ncd 2007




muzeum bolo v Bratislave
zaloZené uz v roku 1928

a malo uz aj menovaného
riaditela. Nevzniklo, lebo

prisla hospodarska kriza,

neboli peniaze. V dlhodobych
koncepcénych nacrtoch rozvoja
slovenskej kultiary sa o jeho
zalozZeni hovori uz niekolko
desatro¢i. Nikto sa viak

k nieComu podobnému
konkrétne nemal. Nespojil svoj
osobny zaujem so zaujmom
verejnoprospe$nym. SNG
vykryva maly segment
¢innosti, ktoré by malo nové
muzeum vykonavat. Jej ¢innost
v tomto smere je vS§ak naprosto
nedostato¢na. To je téma na celd

odbornd sttdiu. Cas dramaticky
pracuje proti nam, lebo nielenze

nezbierame staré produkty,

ale katastrofalne zanedbavame
aj vyberové archivovanie
stucasnej produkcie. To nemusia
byt nakupy cez umeleckt
komisiu, na zaciatok stacia

aj dary a nakupy v beznych
obchodoch. Treba vymedzit
okruhy zberatelského zaujmu

a zacat. V¢era bolo neskoro.

0d padu komunizmu uplynulo
osemnast rokov, je Cas

sa pohnut. Netreba na zaciatok
velké peniaze, staci par ludi,
zasuvkové skrine, regaly a sklad.
A hlavne chut. Zabudnime

na chvilu na odporné, predtym
sotva vidané sebectvo,

aké stucasne na Slovensku
vladne! Urobme nieco, ¢o aspon
trochu presahuje nas sebecky
zaujem! Toto je predsa budovanie

narodného majetku, a to nielen
kulttrneho!

Myslite si, Ze vam udelenie
spoloc¢ensky prestiznej ceny
ministrom kultury méze
otvorit cestu k zrealizovaniu
idey o umeleckopriemyselnom
muzeu?

Snad. Oficialne miesta

sa nestavaju k tejto myslienke
nepriatelsky.

Je pre vas toto ocenenie
motivaciou k zhodnoteniu
minulosti, ale aj budiicnosti
vasho profesionalneho usilia?
Mozno mi zlepsi poziciu,

ale ¢i je motivaciou? Ta je predsa
zinych zdrojov! Hlavné je,

ako ma oceni ten najvacsi Séf,
séf vsetkych séfov.

V akom $tadiu je vas ojedinely
vyskum o Martinovi Benkovi?
Prvou vydanou knihou

by mala byt dvojdielna
publikacia o Martinovi Benkovi.
Prvy diel bude mat podtitul:
Prvy dizajnér slovenského
narodného mytu. Druhy diel

sa bude venovat jeho kniznej
tvorbe. Kniha je v $tadiu
redakéného dotahovania

a mal by ju vydat Slovart.

Benku nepredstavime

len ako uzitkového grafika,

ale pozrieme sa na jeho tvorbu

z hladiska jeho programu sluzby.
Spoluautorka je Anna Olahova,
riaditelka Benkovho muzea.
Prizval som ju k spolupraci.

Je autorkou kapitol o Benkovej
znamkovej tvorbe, navrhoch

na bankovky, sakralnych
motivoch v jeho tvorbe

a dielach pre architekttru.
Predbezne prezradim, Ze prvy
diel sa bude venovat rozboru
Benkovho chapania a stvarnenia
slovenskej mytolédgie a rozboru
formalnych prostriedkov, ktoré
k spominanému stvarneniu
pouzil. Pozrieme sa detailne

na jeho pisma, figuralny
kanon, spdsob prace so
slovenskym znakom, krajinou
a ornamentom. Budeme
reflektovat bipolarny vztah
$pecifického slovenského
konzervativizmu a slovenského
variantu moderny.
Predstavime velké mnozstvo
nepublikovaného materialu.
Dufam, Ze kniha zaujme. =

1 Martin Benka:
nerealizovany navrh

na kniznua obalku

A. Plavka: Tri praty
Liptova, pero, tus, 1941,
z majetku Muzea

M. Benku SNM v Martine
2 Lubomir Longauer:
Aha, Typografika

z cyklu Mechanizované
citoslovcia, 2006

3 Lubomir Longauer:
Plagat, Slovenska
typografia 20. storocia,
Generacia 70. a 80. rokov,
2007

4 Lubomir Longauer:
Obalka a ilustracie knihy,
Rainer Maria Rilke:
Zapisky Malteho Lauridsa
Brigeho, 2007
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rozhovory s porotcami

Doc. Peter Paliatka, Akad. soch., mimoriadny profesor, Ustav dizajnu FA

Doc. Stanislav Stankoci, Akad. mal., vediici Katedry grafického dizajnu na VSVU
Ing. Arch. Julia Kunovskd, interiérovd architektka, dizajnérka
Ing. Martin Struss, produktovy dizajnér

PhDr. Lenka Zizkovd, teoreticka dizajnu a kurdtorka z Prahy
Mgr. Art. Bjern Kierulf, produktovy dizajnér

PhDr. Zdeno Kolesdr, PhD., teoretik / historik dizajnu

Ing. Tibor Uhrin, produktovy dizajn, KoSice

Massimo Pitis, dizajnér a pedagég vizudlnej komunikdcie, Mildno
Mgr. Katarina Hubovd, riaditelka Slovenského centra dizajnu

Reflektujui podla vas
prihlasené diela stucasny
stav dizajnu na Slovensku?
Je mozné hovorit

o reprezentativnej vzorke
slovenského dizajnu?

S. Stankoci: Urcite ide len

o zlomok. Objavuju sa tu vsak
veci, ktoré ma velmi prijemne
prekvapili, a ich koncentracia
v tejto sutazi zaroven vyvolava
pocit pestrosti v medialnom
rozsahu a kategorizacii
prihlasenych exponétov. Vo
vSeobecnosti mi vSak chyba
na takejto sutazi viacsia miera
demonstracie tvorivej odvahy
autorov.

P. Paliatka: Nemyslim, Ze by
sme diela mohli v plnom rozsahu
vnimat ako reprezentativnu
vzorku. Urcite by sa este naslo
nieco, ¢o by scénu doplnilo,
dopovedalo... Hladanie pravdy je
véak trocha zdlhavejsie.

J. Kunovshkd: Vsetko je vidy

velmi relativne, pri kazdej
sttazi, hodnoteni... Posudzovat
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objektivne je takmer nemozné.
Da sa narabat jedine s tym, ¢o je
prihlasené.

B. Kierulf: Bohuzial 4no.

Nezda sa mi, Ze by sa tu
nachadzalo nieco kvalitativne
na takej irovni, Ze by sme sa
tym mohli hrdit. Na druhej
strane vSak treba dodat, Ze je

tu prierez vSetkého, ¢o sa na
Slovensku robi. Aj zopar svetlych
momentov.

M. Struss: V podstate ano. Sutaz
pontka dobry prierez toho, co

na Slovensku vznika, aj ked
nepochybne existuja vynikajtce
veci, ktoré nie st prihlasené.

Z. Kolesdr: Myslim si, Ze
prihlasené produkty sa daji
povazovat za reprezentativnu
vzorku, aj ked tu urcite nie je
zastupené vsetko, ¢o vznika,
dokonca ani vSetky odbory.

T. Uhrin: Vzhladom na to,
ako bola sutaz propagovana,
ano. Dokonca som ani
nepredpokladal, Ze bude

prihlasenych tolko produktov -
viac ako v minulosti. Z va¢sieho
mnozZstva dobrych vyrobkov

sa daju vybrat tie najlepsie

a vysledky sttaze potom
nepdsobia rozpacitym dojmom.

K. Hubovd: Ano, reflektujt.

Ci su vSak reprezentativnou
vzorkou, to uz je trochu in4 vec.
Reflektuja napriklad situéciu,
ktora je v priemysle. V tomto
ro¢niku sa stretli vyrobcovia

aj dizajny na dobrej trovni.
Tazko viak povedat, &i je to
reprezentativna vzorka, lebo
predstava firmy o dobrych
produktoch moze byt ina

a nemusia do sttaZze prihlasit to
najlepsie, ¢o vyrabaja.

Otazka pre zahrani¢ného
ucastnika poroty:

Pan Pitis, je ucast v porote
NCD vasim prvym stretnutim
so slovenskou dizajnérskou
scénou?

M. Pitis: Nie je to moja prva
sktsenost. Svojho ¢asu som bol
prezidentom Buro European



Design Associations BEDA
(www.beda.org), kde som sa
asi pred dvoma rokmi dozvedel
o Slovenskom centre dizajnu.
SCD vtedy kontaktovalo BEDA
kvdli problémom s financiami.
Bolo to v obdobi, ked hrozilo, Ze
vlada SCD zrusi. Ako institicia
potrebovala nasu podporu,
ktortu sme jej aj vyjadrili. To
bol moj prvy osobny kontakt
so slovenskou dizajnérskou
scénou. Potom sme sa stretli
eSte niekolkokrat. V BEDA

sa spéja velké mnozZstvo
dizajnérskych organizacii

z celého sveta, no ja som nemal
Sancu prist do kontaktu so
vSetkymi. Neskor som sem
prisiel ako kreativny riaditel
Landor Associates (Www.
landor.com) a na minuloro¢né
brnenské bienale som pritiahol
viacero dizajnérskych skupin.
Rozhodol som sa zastavit aj

v Bratislave a navstivil som

aj SCD, kde sme uskuto¢nili
jednodnovy workshop

a pokracovali v Brne. Cize
slovensky dizajn ¢iasto¢ne
poznam.

Ako by ste porovnali iroven
jednotlivych kategorii?

S. Stankoci: Obe Studentské
sekcie st nesmierne silné,

alebo aspon silnejsie nez sekcia
A a B, teda sekcia profesionalov
a ich navrhov, ktoré st sériovo
produkované. Studentské
sekcie st pritazlivé prave

tym, Ze je v nich zasttipenych
vela vizionarskych projektov,
vela experimentu a tvorivého
hladania, ¢o je velmi pozitivny
jav. Studentské navrhy vo
svojom praktickom urceni nie st
natolko jednoznacné ako sériovo
vyrabané produkty, vo svojom
posolstve st vak rozmanité.
Mozno aj preto sa sekcia
studentskych projektov hodnoti
tazsie, pretoZe meratelnost
kritérii nie je natolko
jednoznacna ako v kategorii

A a B. No urcite je mozné aj

voci nim zaujat kriticky postoj

a podriadit ich hodnotiacemu
systému.

L. Zizkovd: Myslim, Ze je velmi
zaujimava Cast profesionalov

B

- produktového dizajnu. Aj

tym, Ze sa tam objavila ista
diverzifikacia veci, bolo ich
vela zaujimavych a tazko sa
nam rozhodovalo. Pokial ide

o graficky dizajn profesionalov,
myslim, Ze problém bol v tom,
Ze sa neprihlasilo dost prac. Tak
sa stalo, Ze vyhralo nieco, o

je velmi prijemné, priatelské,
zrozumitelné, viem sa v tom
orientovat, ale rozhodne to

nie je nie€o, ¢o by ziarilo nad
vSetkym. Pokial ide o Studentsky
dizajn, ten je presne taky, aky
studentsky dizajn zvycajne byva.
V zasade je to vzdy taka tvoriva
radost z prace, ktora casto
uptsta od nejakych striktnych
kritérii... Boli tam zasttipené
velmi zaujimavé prace a velmi
tazko sa porovnavali.

B. Kierulf: Co ma trochu
sklamalo, je graficky dizajn.
Firemny bol dokonca na takmer
horsej trovni ako studentsky. Je
vidiet, Ze firmy st v si¢asnosti
pod tlakom, a mozZe za to nielen
samotny graficky dizajnér, ale

aj objednavatel. V budticnosti by
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sa teda mali usilovat nechavat si
VAacsi priestor, volu na kreativitu.
Tento problém by zaroven mohol
byt vyzvou firmam venujicim
sa grafickému dizajnu, aby

sa viac orientovali na kvalitu
nez na kvantitu. Co sa tyka
priemyselného dizajnu, zda

sa mi, ze doslo k pozitivnemu
posunu. Aj Studentské navrhy
st lepsie.

Z. Kolesdr: Myslim si,

Ze ocenenia vo vSetkych
kategoriach ziskali kvalitné
prace, aj ked v jednom-dvoch
pripadoch sa méj osobny nazor
1isil od spriemerovaného
hodnotenia poroty. Taky je
v8ak mechanizmus fungovania
demokracie. Viackrat som
vyzdvihoval prace studentov. Je
mi jasné, Ze Skolské prostredie
je nieco iné ako realita praxe,
ale verim, Ze v buddcnosti

si dokéaze viac ,zavedenych“
dizajnérov udrzat studentskua
mentalitu.

T. Uhrin: Profesionalny
produktovy dizajn mi zvacsa
pripada menej tvorivy nez
Studentsky. V kategorii
studentského dizajnu st
napady, svieZost... Napriek tomu
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sa ale aj u profesionalov nasli
vyrobky, ktoré maju vtip.

V ¢om vidite pri¢iny slabého
zastupenia grafického dizajnu
na tomto ro¢niku NCD (ak
mozZeme stile uvazovat

o boome grafického dizajnu)?

S. Stankoci: Ak mam byt
Gprimny, nejako som sa
stustredenejsim spdsobom
nezamyslal nad tym, ¢o
sposobuje niz§iu ucast

v tejto kategorii. Vychadzam

z predpokladu, Ze graficki
dizajnéri (a to hovorim aj

o Studentoch) st taki vytazeni
pracou a povinnostami, Ze

v tom kazdodennom zhone im
organizovanie ucasti na takomto
stutaznom podujati unika. Mozno
je to iba nezaujem o tuto sttaz.
Alebo je to aj absencia odvahy
ist do urcitej konfrontacie.
Pokles je vSak citelny aj v oblasti
sériovo vyrabanych produktov.
Co sa tyka kvantitativnych
ukazovatelov, oblast grafického
dizajnu, resp. vizualnej
komunikacie, vzdy zaostavala
za priemyselnym dizajnom.
Prekvapivo je vSak pre mna tato
sekcia silnejsia. Nehovorim

to preto, Ze sdm som graficky

dizajnér, ale mam pocit, Ze
je na o Cosi lep$ej trovni ako
napriklad produkty z oblasti
priemyselného, odevného ¢i
nabytkarskeho dizajnu.

M. Struss: Graficki dizajnéri
robia vela veci naraz a rychlo,
nestihaju a sutaz pre nich nie
je prioritou. Urcite st $tudenti,
ktori robia len konceptualne
veci, ktoré nemusia byt zI¢, ale
jednoducho ich neprihlasia.
Nemusi to byt len tym, Ze
vSetci robia komerciu, alebo sa
dopredu vyradia sami. Mozno
maju jednoducho pocit, Ze nema
zmysel sa prihlasit, nie je to pre
nich dolezité.

Z. Kolesdr: Renomované
agentury sa takmer vyhradne
ststredujt na rychle rieSenie
komercnych zakaziek, casto sa
z ich prace vytraca tvorivost.
zékaziek je vela, ale robia sa
rutinne. Skutoénost, Ze sa tak
malo grafickych dizajnérov

a firiem prihlasilo do tejto
sutaze, vyplyva asi z toho, Ze ani
nemali ¢o prihlasit. Studentské
veci st zaujimavé, ale ked mladi
ludia nasttpia do agenttr,
prijmt ich hru. Stale to vyzera
tak, Ze agentury do Narodnej
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ceny veci neprihlasuji, lebo
sutaz im za to nestoji. Moze

to vsak byt aj tak, Ze realizuju
len také zakazky, ktoré by
bolo trapne prihlasit do sutaze
kvalitného dizajnu. Myslim
si, Ze aj komercia sa da robit
inteligentne, nemozno sa
vecne vyhovarat, ze klient

by odvaznejsie rieSenie
neodsuhlasil. Prave silné
agentury by v tomto smere mali
razit cestu.

K. Hubovd: Naga predstava je
uz tradicne taka, ze graficky
dizajn ma lepsie podmienky
na rozvoj. Predstava je to
realna, lebo vieme, Ze vacsina
dizajnérov, socharov, maliarov,
ludi z rd6znych odborov umenia
sa grafickym dizajnom Zivi.

V sutazi to viak paradoxne
vobec necitit. Mnohi grafici pri
nasom osloveni nemali taka
pracu, ktort by chceli prihlasit
do Narodnej ceny. Osobne tomu
prilis nerozumiem, lebo ked st
prihlasené sériovo vyrabané
produkty, plati tam presne

ten isty princip spoluprace

ako v oblasti komunika¢ného
dizajnu: klient ma nejaké
poziadavky a §tadio, resp.
grafik, sa ich snazi re$pektovat

_.-‘

a reagovat na zakazku najlepsie,
ako vie. TakZe v tomto pripade
mam pocit, Ze prihlasené prace
z komunika¢ného dizajnu
neodzrkadluja skuto¢ny stav

Vv tejto oblasti na Slovensku.

Je podla vas potrebna sutaz
tohto druhu? V ¢om vidite jej
najvacsi zmysel?

M. Pitis: Sttaz ma niekolko
vyznamov. V prvom rade
stimuluje dizajnérov k tvorbe

a okrem toho dava signal trhu,
resp. vyrobcom a firmam, ze
mozu byt za svoju pracu a prinos
aj ohodnoteni. Markantné je to
najma v produktovom dizajne.
Pretoze dizajn nie je len povrch,
vonkajsi vzhlad. Je to aj tvorba
objektu do hibky. Na to moze
takato sutaz poukazat. Ked
firmy pristtpia na ttto hru,
pochopia, Ze dizajn je silny
nastroj a prostriedok stratégie,
ktory mdze obohatit krajinu
nielen ekonomicky. Takze takato
sttaz vlastne podporuje samotny
vznik a tvorbu dizajnu. A to
velmi vhodnym spdsobom.

P. Paliatka: O tom netreba ani
diskutovat. Pre profesionalov
je to jedind mozna prezenticia,

satisfakcia, odmena, moznost,
ako svoju pracu dostat do
povedomia.

S. Stankoci: UrCite ma vyznam.
Je to do istej miery topografia
terénu, ktora skima, v akej
kondicii je dana scéna, a hodnoti
ju. MéZu z toho vzist isté ambicie
alebo snaha dostat slovensky
dizajn a $irsie stvislosti

s nim spojené do konfrontacie

s produkciou a dianim

v ostatnych eurépskych
krajinach. Nemaly efekt plni

aj katalog - vystup z kazdého
ro¢nika sutaze. Ak je stutaz
dostato¢ne medializovana, ma
vyznam miniméalne v tom,

Ze sa problematika sti¢asného
slovenského dizajnu dostava
medzi $irSiu odbornd aj laickd
verejnost.

J. Kunovshd: Ja osobne si ttto
sttaz mimoriadne cenim. Len
mam pocit, Ze jej doleZitost nie
je do dnesného dna dostatocne
docenena. Je to v podstate
najvyssie Statne vyznamenanie
v kategorii dizajnu, ktoré by sa
malo premietnut do vsetkych
sfér. Teda od spolocenského
ocenenia az po vplyv na predaj,
publicitu a podobne. U nés
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stale este neplati spolocenské
ocenenie skuto¢nych hodnot.
A to sa dotyka rovnako dizajnu,
ako aj inych sfér.

L. Zizkovd: SttaZe maji
niekolko trovni. Jednak sa
mapuje terén, vyhladavaju

sa vyrobcovia, u ktorych je
potencionalna $anca, Ze by
mohli vyuzit dizajn. Maji
napriklad dobry produkt,

dobry napad, ale nenasli cestu
k dizajnérovi. Teda jedna

vec je mapovanie terénu

a tlacenie vyrobcov k tomu,
aby si uvedomili, Ze dizajn ma
marketingovi hodnotu. Vietky
$tatne dizajn centra v Eurdpe
hodnotia produkty na sutaziach
podla takmer jednotnych
eur6pskych kritérii. v Cechach
sa uz nositelia Ceskej narodnej
ceny za dizajn prihlasuja do
medzinarodnych sutazi ako
napr. RedDot. Medzinarodni
porotcovia vedia, Ze produkt
presiel ur¢itym sitom a ma
znamku kvality. A ked dany
produkt ziska aj medzinarodna
znacku, tak ho dizajnér ¢i firma
mozu predat kdekolvek.

B. Kierulf: sataz tohto druhu je
urcite dolezitd. Predovsetkym
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motivuje dizajnéra a vytvara

priestor, prostrednictvom
ktorého sa da verejnosti
naznacit, ako sa daju veci robit.
Urcite to nie je na $kodu ani pre
vyrobcov.

Z. Kolesdr: Nerobil by som

si velké iluzie, Ze sttaz moze
ovplyvnit priemysel. Je skor
zadostu¢inenim pre dizajnérov,
ked dostant ocenenie. Mohla
by tieZ pozitivne zapdsobit na
kompetentné Statne organy.
Tie by sa mohli dizajnom
intenzivnejsie zaoberat. Nie

z nejakej platonickej lasky

k umeniu, ale z pragmatického
dévodu. Je pokrytectvo hovorit
o ,vzdelanostnej ekonomike®,

a pritom nevediet, Ze prave
dizajn je vo vyspelych krajinach
jej dolezitym pilierom.

T. Uhrin: Organizacia takejto
sttaze ma byt jednym

z poslani instittcie, ako je
Slovenské centrum dizajnu.

K tomu ma patrit aj prieskum
oblasti. Vysledky by sa mali
viac verejne propagovat.
Zvysuje sa tym motivacia pre
vyrobcov investovat do dizajnu
a prihlasovat vyrobky do sttaze.
Investicia do dizajnéra nie je

v porovnani s nakladnostou
vyroby produktu predsa natolko
vysoka, aby sa ukazala ako
stratova. Aj taky stroj musi

mat nejaki estetickd troven
aja citim, Ze ti pokrokovejsi
vyrobcovia si to uz zacali
uvedomovat.

Ako hodnotite kvalitu
auroven prihlasenych prac
v tomto ro¢niku?

S. Stankoci: Priznam sa, Ze
predchadzajtci ro¢nik sa mi
zdal byt o nieco lepsi. Bolo tam
prihlasenych viac exponatov

s lepsim dizajnom. Uplynutie
dvoch rokov nemusi byt vzdy
zarukou toho, Ze sa kvalitativna
urovei dizajnu posunie dopredu.
Myslim si vsak, Ze aj ked troven
tohto ro¢nika sttaze nie je
lepsia, neznamena to este, Ze by
nebola dobra. Je slusna.

M. Pitis: Zhodujem sa s porotou
v nazore, Ze velmi silny je
graficky dizajn studentskej
kategorie. Je naozaj inovativny
a perspektivny. Menej vydareny
je profesionalny graficky dizajn.
Nepoznam sice tunajsi trh,

ale je z neho citit omnoho viac
stresu spojeného s realnym
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prostredim. Za tym moZe byt
problematicka komunikacia

s klientom alebo nedostatok
Casu. Dizajnéri aj firmy stracaji
slobodu presadzovat svoj
autorsky a originalny prejav.
Niektori zo ztG¢astnenych
Studentov maju skvelé idey a je
mozné, Ze si kreativitu ponesu aj
do profesionalneho Zivota. SAm
v$ak poznam naro¢né pravidla
profesionalneho prostredia

a viem, Ze niekedy je to naozaj
tazkeé.

Prekvapilo vas nieco?
Idea, pouzitie materialu,
technoldgia, novatorsky
pristup...

P. Paliathka: Nie. Naopak, mam
pocit, Ze boli aj lepsie ro¢niky.

S. Stankoci: V poslednom
kole hodnotime exponéty,
ktoré st uz doslova akoby vo
finale. Hodnotenie prebieha
na Styroch drovniach. Na
prvej je povodnost, originalita
ainovacia, na druhej
technologicka a technicka
vyspelost, na tretej trovni
estetika, funk¢nost a ergondomia
a na Stvrtej trovni su etické,
socialne a ekologické aspekty.
Nevnimam Ziaden prihlaseny
produkt, ktory by v kazdej

z danych trovni dosahoval
maximalnu kvalitu. Pri
niektorych vy¢nieva alebo
precnieva skor aspekt
technologického spracovania,
iné projekty dokazu oslovit
najma estetickym vyrazom,
ale zaroven aj funk&nostou atd.
Najvacsi doraz je, prirodzene,
kladeny na prvu poziadavku

- poévodnost, originalitu
ainovAciu. A tlto Uroven

splfia naozaj len velmi malo
exponatov.

J. Kunovshd: Zda sa mi dost
$pecifické, zZe sttazil jediny
navrh na hracku - stavebnicu

z dreva. Myslim, Ze v inych
krajinach ma tato sféra
podstatne vyraznejsi rozsah

a silnejs$iu podporu. Osobne

ma vyrazne oslovili studentské
prace, ktoré vacsinou spajal
zakladny princip hladania
podstaty. CiteIny bol hibavy
pristup k rieSeniam. Co sa tyka
priemyselného, produktového
dizajnu, tu akoby sme dobiehali
iné krajiny v Eur6pskej tnii.
PAacil sa mi cestovny odev, ktory
taktiez ziskal cenu, s ¢im sa
plne stotozriujem. Nejednalo

sa len o nejaké dekorativne
ponatie témy, ale o opodstatneny
koncept. Mojimi osobnymi
kritériami, ktoré v tychto
pripadoch boli zohladnené, bola
avantgardnost, netradi¢nost

a odvaznost...

L. Zizkovd: Zd4 sa mi, Ze iroven
sa celkovo velmi zlepsila.
Napriklad pila Profi-Format
dokazuje, Ze sa priemysel
-alebo aspori jedna firma

- dostava z problematického
rozvijania ¢isto len vlastnej
funkcie a speje k respektovaniu
nielen estetickych aspektov,
ktoré v tomto pripade nie

st najvyznamnejsie, ale aj
hygienickych, ergonomickych,
ekologickych, ekonomickych. Je
to zaujimavy posun.

Z. Kolesdr: Neustale pretrvava
rovnaky problém, Ze sa toho
malo realizuje. Napriklad
produktovy dizajn odzrkadluje
stucasny realny stav. Ale

favorizoval som pilu Profi-
Format. Viem si predstavit, aky
néaro¢ny musel byt v nasich
pomeroch vyvoj takého zloZitého
mechanizmu, a myslim, Ze to
dopadlo prekvapujtco dobre.
Okrem toho si ma ziskali
drevené stavebnice vdaka svojej
jednoduchosti, kultivovanosti,
ale aj ,,voni“ doméacich
vyrobnych tradicii.

T. Uhrin: Napriklad produkt
Polienko - citit v ilom nieco
tradi¢né, zaroven je ta lavica
stcasna. Pila Profi-Format je
vyrobok, ktory je skutocne
dotiahnuty do detailov

a porovnatelny s ktorymkolvek
strojom vyrabanym vo svete.
Vyrobca dokonca upozoriiuje, Ze
je jediny svojho druhu v pouziti
urcitého typu konstrukcie.
Tradi¢ne je dobre zastupené
sklo - na prvy pohlad ma
svojim vyrazom a jednoduchym
napadom zaujali misky Patrika
Illa Sunny day.

M. Struss: K mojim favoritom
patrili detské drevené hracky.
Tato vec celosvetovo mizne.

M. Pitis: Ako graficky dizajnér
dokazem najlepsie posudit
graficky dizajn. Najlahsie sa mi
vyjadri k studentskej kategorii
-jedna z prac je vyslovene
profesionalna - prostredie
tvorené logom ,a“ od Ondreja
Gavaldu.

Vnimate v slovenskom
dizajne nejaké Specifika, ktoré
ho odlisuju od su¢asnych
dizajnérskych tendencii
napriklad v inych eurépskych
krajinach?
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P. Paliatka: Casto kladena
otazka. Tudia tak velmi patraji
po tychto informaciach,

ako teoreticka, tak odborna
verejnost... Mame skor
tendenciu ku globalizacii. Nie je
tu nejaky narodny prvok, ktory
by bol vzdy bezpecne citatelny
a dal by sa z neho identifikovat
zdroj. Zrejme je to téma na
dlhsiu diskusiu.

S. Stankoci: U niektorych
exponatov sa mozno daji
objavit urc¢ité $pecifika, ktoré sa
nedaju vidiet v inom prostredi.
Premyslam vSak skor o nejakom
vyraze, ktory by komplexnejsie
charakterizoval znaky, ktorymi
sa nas dizajn vSeobecne odlisuje
od produkcie v inych krajinach
- aj ked nie som zastancom
nazoru, aby sme za kazda

cenu boli nejakym spdsobom
ini, pokial k tomu neddjde
prirodzenou a sustredenou
tvorbou zohladiiujicou
kultirno-spolocensku
kontinuitu, profesionalny
prehlad a stcasné spolocenské
poziadavky.

Mnohé z veci sa vSak
vyznacuja hravostou, ur¢itym
intelekualnym a emotivnym
Santenim, ktoré mnohokrat
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vyusti do prekvapujticeho

vysledku. Tento jav je najviac
pritomny v Studentskych
sutaznych kategoriach, menej
v$ak v sekciach profesionalov.
Tam ho asi tazko mozno
ocakavat, ak berieme do ivahy
skutocnost, Ze vo vSeobecnosti
st limity a kritéria zo strany
klientov ¢i vyrobcov ¢asto velmi
okliestujice a mnohokrat aj
tazko pochopitelné.

M. Pitis: Pre nas grafickych
dizajnérov je vo velkej miere
typické, Ze pozorne sledujeme
medzinarodnu scénu, ¢ize

aj dizajn, ktory robime, ma

v podstate medzinarodny
charakter. Vysledkom je
potom strata narodnych
tradicii a $pecifik. Z ¢asu na
¢as v8ak vidim nieco, ¢o sa
vztahuje napriklad k tradicii
vychodnej plagatovej kulttry.
Ale vacsinou, ked sa pozriem
na tvorbu $tudentov, vidim
veci, ktoré by pokojne mohli
vzniknut aj v Dubline,
Portugalsku alebo aj v USA,
pretoZe v sucasnosti st krajiny
aich scény znacne prepojené.
Co ja osobne nepovazujem za
zlé. Myslim si, Ze medzi hlavné
ulohy centier dizajnu patri

aj sledovanie toho, ¢i dana
krajina nestraca vztah ku svojej
tradicii. Nemyslim si, Ze by ju
mala nasilu obnovovat, ale mala
by sa snazit ju uchovat, udrzat
pri Zivote.

L. Zizkovd: Myslim, Ze nie.
Tazko zadefinovat nieco, ¢im
by sa odlisoval. Studenti uz
dostavaji medzinarodné
vzdelanie, m6zu cestovat na
veltrhy a vystavy, uCitelia
ich m6Zu tymto smerom
podporovat. Medzi Ceskom

a Slovenskom by som rozdiely
vobec nehladala, je to mozno
iba vec inych materialov,
technolégii, niekedy
lepsieho alebo preciznejsieho
spracovania.

Z. Kolesdr: Neviem, Ci to je
mozné povazovat za Specifikum,
ale uz opakovane je u nas silna
studentska tvorba. Zda sa

mi, Ze je ovela zaujimavejsia
nez prace v profesionalnych
kategériach. Z toho vyplyva,
Ze redlne prostredie u nas
pravdepodobne utlmuje
kreativitu. Ked to porovhnam
napriklad s franctizskym
prostredim, ktoré pomerne
poznam, zda sa mi, Ze tam




priemysel alebo agenttry
dizajnérov v takej miere
neobmedzuju. Technolégovia
sa vSemozne usiluji navrh
dizajnéra zrealizovat, vyrobca
sa stara o to, ako ho umiestnit
na trhu. Mam pocit, Ze u nas
je dizajnér na poslednom
mieste. Pripomina mi to
obdobie socializmu, ked

boli navrharom diktované
materialy aj technoldgie a boli
vnimani ako umelecki huncuti
bez schopnosti uvazovat

o skuto¢nych potrebach ludi.

T. Uhrin: Coraz menej, ak
vobec... Kedysi to bola nizka
kvalita. Je to problém, lebo
napriklad pri strojoch sa

vela komponentov dovaza.
Smerodajné su aj aktualne
zahrani¢né trendy, ktorym sa
neda vyhnut. V priemyselnom
dizajne sa narodné prvky prilis
neobjavuju. To skor v oblasti
uzitkového umenia a remesla.

Napokon, aj nase tradi¢né
ludové umenie bolo do znac¢nej
miery internacionalne.

K. Hubovd: Specifickost
Slovenska do velkej miery
urCuje jeho rozloha. Slovensko
je mala krajina, co znamena,

Ze priemysel tu nikdy nebude
dostato¢ne roznorody. Ak to
porovnam s okolitymi krajinami
- Polskom alebo Madarskom,
nachadzam velmi vela
spolo¢nych prvkov. Dizajn sa tu
Casto pohybuje na hranici medzi
remeslom a dizajnom, je tu vela
unikatnych dizajnov, z ktorych
existuje iba po¢tom obmedzena
kolekcia. Alebo existuje firma,
ktora produkuje len velmi

malé série... Na tejto irovni

je to porovnatelné. Ked vsak
porovname Struktdru dizajnu
napriklad s Ceskou republikou,
je to opat iné, pretoze spotrebny
priemysel bol u nich vyvinutejsi
uZz pred rokom 1989. Majui

ovela viac firiem, viac moznosti
vyberu, o Com vypovedajti uz len
Statistiky s po¢tom prihlasenych
prac do ich Narodnej ceny.

Som vSak optimista - situacia

v oblasti dizajnu na Slovensku

sa stale zlepsuje. Neocakavam,
Ze o dva roky bude situacia
diametralne odli$na. Dizajn
smeruje viac k profesionalnej
aktivite a Coraz vyraznejsie sa
diferencuje od remesla. V com
by mohol byt $pecificky? Kazda
krajina ma svoje $pecifikum. Za
véetky uvediem jeden priklad -
nabytok. V porovnani s Polskom
¢i Madarskom mame urcite lepsi
sériovo vyrabany nabytok. =

109




110 ncd 2007

uznania

Drevené stavebnice

Brico, Pedro, Gringo

dizajn Jozef Kurila, Peter Juscdk
vyrobca IDS, s.r.0.,

Veva Product, Huncovce

Drevena stavebnica zloZzena

z jednoduchych prvkov, ktoré
rozvijaju jemnu motoriku, technické
myslenie a dusevné schopnosti

deti od troch rokov, je hodnotna
svojim konceptom navratu k vyrobe
drevenej hracky.

Sunny Day, misky
dizajn Patrik Illo
vyrobca Rona, a.s.,

Lednické Rovne

Kolekcia sklenenych misiek
symbolizuje pomocou kombinacie
troch farieb a velkosti tri fazy diia:
rano, popoludnie a veCer. Cenna

je kvoli maximalne estetickému

posobeniu, dosiahnutému vyuzitim
minimalnych vytvarnych
prostriedkov.
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Archa,

¢altinena systémova sedacia
suprava

dizajn Peter Bohus

vyrobca Domark, s.r.0., Zilina

Firma Domark je na Slovensku v oblasti
nabytkarskeho dizajnu etablovanym
vyrobcom. Archa je nova sada
caluneného sedacieho nabytku z jej
produkcie. Porotu zaujal kompaktny
tvar, prijemné proporcie a silad dizajnu
s vyberom potahovej latky.

Agrotraktor

dizajn Rastislav Jurcik
Skola TU KoSice
pedagdg Peter Wohlfahrt

Navrh vznikol v spolupraci Studenta
s firmou Zetor v Brne. Porota ocenila
komplexny inovativny pristup,
preciznost a systematickost prace.

Kolekcia batohov

Trek Sport 06/07

dizajn Juraj Ondreds a Martin Suchdri
vyrobca Trek Sport Trade, s.r.0., Zilina

Nova kolekcia batohov od
renomovaného vyrobcu §portovych
doplnkov a odevov sa vyznacuje
funkénostou, dobrym vyberom
materialu a dokladnostou detailného
rieSenia.



112 ncd 2007

MASKA - umelecky ¢asopis
dizajn Martin Mistrik
klient Maska, Lublana, Slovinsko

Slovinsky ¢asopis o divadle a tanci vychadza
od roku 2006 v novej grafickej iprave. Jej autor
Martin Mistrik dosiahol ré6znorodost tipravy

jednotlivych ¢isel pri zachovani jednotného

charakteru, ktory drzi formatom, umiestnenim
loga a farebnostou.

Slabikar

dizajn Monika Murinovd
Skola TU KoSice

pedagdg Jozef Hascik

Sposob vazby slabikara, rieSenie
predsadky spolu s vytvarnym
spracovanim predstavuje nové
ponimanie prvej najddleZitejsej
detskej ucebnice.
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Cerveni Crapocka

,Dobry de, vieik!

,»Dobry den, ¢ervena ciapocka!
Kdeze ides?”

»Ochorela ndm stard mama,
nuz nesiem jej obed, jableka.

A ty, kde ides, vitko?*

,Ja sa idem kizat.“

., VItko, vitko, neklames?

p s
Ay

film kufor  farba  fdjaruje
fabrika  figa  fazy zafarbim
futbal nafu¢  farby  fujavica A
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ABECEDA

Abé cé dé, abécé dé,
ucéime sa v prvej triede.
Eejgéhdijéka,
objavujem pismenka.
Elem en 6 pé er es:
pod oblokom brese pes.
Té i vé iks zet:

objavil som svet!

addibc¢dddzdzeéfghchiijkl
[Imnodédprisittuvyzixqf

/gc”?’i(/t’ﬁ/{/ oo

Zelka a Ruzena id veler k jazeru.
Zaby tumajt koncert.

Kazda zabka ina¢ vyhréva.

Jedna zabka bola na skalke.

Zelka ju zdravi: ,Dobry veer,
Zabka mila, akoze si v zime Zzila?“
Vtom sa Zelka posmykla a padla
do vody. _




Lie - Stand,
interaktivna kniha
dizajn Karol Prudil
Skola VSVU Bratislava
pedagég Pavel Choma

Neobvykla hra bez vekového
obmedzenia posiva formou
,vylomitelnych” ilustracii moznosti
grafického dizajnu, ktory je vhimany
predovsetkym ako 2D disciplina,

do priestoru.

Viacucelové interiérové stolceky
dizajn Maridn Vatio

$kola VSVU Bratislava

pedagog Frantisek Burian

Viactucelové interiérové stoliky umoznuju
svojim tvarom a dekorom umiestnenie

v akomkolvek type interiéru. Kich
devizam navyse patri aj mozZnost
jednoduchej sériovej vyroby.

Kotva - viacnasobne
pouzitelna hmozdinka
dizajn Jdn Turzo

Skola VSVU Bratislava
pedagdg Bjorn Kierulf

Inovativny spdsob ukotvenia, moznost
opakovaného pouzitia a takmer
neobmedzena Zivotnost komponentov
tvoria spolu s jednoduchou obsluhou
prakticky prvok, ktory najde
uplatnenie v kazdej domacnosti.
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oceneni v minulosti

Anton Bendis » MORA 6121, MORA
6131 - plynové vykurovacie telesa

dizajn Anton Bendis, BENDIS & KIERULF, v.o.s.,
Bratislava vyrobca MORA SLOVAKIA, s. 1. 0.,
Bratislava Narodna cena za dizajn 2001

Bolo pre vas vitazstvo v NCD prinosné v niecom
konkrétnom? Napriklad vo zvySeni poctu
novych pracovnych prilezitosti, pripadne
kontaktov? Myslim si, Ze nové prilezitosti

to neprinieslo, nie je to spojené s velkou
publicitou - ale to som ani necakal. Pocitovali
ste ocenenie skor ako zaviazok, alebo
motivaciu? Aj,aj. V ¢om konkrétne vidite
vyznam ceny tohto druhu? Zatial asi v tom,
Ze sa mapuje dianie v oblastiach, ktoré suvisia

z dizajnom. Bol by som tieZ rad, keby to bola

motivacia pre vyrobcov - to by urcite zvysilo
kredit ceny. Zucastnili ste sa aj tohtoro¢nej
stitaze NCD? Preco ano? Preco nie? Nie. Veci,
ktoré som prihlasit chcel, st zatial len v stadiu
prototypov - radsej pockam, kym dospeja.

Ivan Cobej » KNIZNICA X
dizajn Ivan Cobej vyrobca Firma BRIK, a.s., -

Kremnica ZvlaStna cena ministra hospodarstva In.
SRV NCD 2005 I

Bolo pre vas vitazstvo v NCD prinosné v nieCom
konkrétnom? Napriklad vo zvyseni poctu :
novych pracovnych prilezitosti, pripadne I" s
kontaktov? Neviem to celkom vyhodnotit, i
fungujeme ako firma uz trinast rokov a sme E._\ ;
pomerne znami vdaka vystavam, inzeratom

a podobne. Pre za¢inajicu firmu alebo autora
je medializacia spojena s ocenenim urcite
vyznamna a prijemna. Ale samozrejme, prijemné | ¥ -

. . " s . o = = = P < £ A
tobolo aj pre nds. Pocitovali ste ocenenie skéor
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ako zaviazok, alebo motivaciu? Pote$ilo ma, Ze
nas$a kazdodenn4, ¢asto komplikovana a nevdac¢na
praca je vnimana aj v odbornych kruhoch ako
kvalitna. A to naozaj zavdzuje. V ¢om konkrétne
vidite vyznam ceny tohto druhu?

Je to asi jedna z mala moznosti, ako mapovat,

Co sa v tejto oblasti deje. A hlavne ako udrzat vobec
nejaka komunikaciu medzi firmami, dizajnérmi,
Slovenskym centrom dizajnu a odbornou
verejnostou. Je to naro¢né, ale nutné. Zucastnili
ste sa aj tohtoroc¢nej sutaze NCD? Preco ano?
Preco nie? ZucCastnil som sa. Pretoze

aj ked je velmi pohodlné sa nezucastnit, usilujem
sa to stale nevzdat. Moja Zivotna skisenost

mi jednoznacne hovori, Ze robit cokolvek

je vidy lepsie, ako nerobit nic.

Jan Sicko » POKUSY 0 JEJ ZIVOT,
interaktivna dataprojekcia

dizajn Jdn Sicko, jr. klient Divadlo M. U. T.,
Praha, CR Néarodna cena za dizajn 2003

Bolo pre vas vitazstvo v NCD prinosné

v nie¢om konkrétnom? Napriklad v prinose
novych pracovnych prilezitosti, pripadne
kontaktov? Nemam pocit, Ze by mi vitazstvo

v NCD prinieslo nové pracovné prileZitosti.

Na druhej strane musim priznat, Ze tato
referencia pozitivne ovplyvnila vztah niektorych
novych klientov a viedla hned od zaciatku

k maximalnej slobode a dovere pri realizacii
projektu. Pocitovali ste ocenenie skor ako
zavazok, alebo motivaciu? Cenu som ziskal
tesne po ukonéeni studia na VSVU, vnimal som
to ako dobry zaciatok svojej profesionalnej kariéry.
So zavazkami (voci sebe alebo klientovi)
vstupujem do rieSenia kazdého projektu,

bez ohladu na okolnosti. V ¢om konkrétne
vidite vyznam ceny tohto druhu? Cena

tohto druhu by mala podporovat profesionalitu

a kvalitu nielen v okruhu odbornikov, ale najma
budovat povedomie odboru u §irSej verejnosti.
Mala by tak zvySovat schopnost laikov rozlisovat
kvalitu a pozitivne tak ovplyvilovat kultirnost
vSeobecne. Zucastnili ste sa aj tohtorocnej
sttaze NCD? Preco ano? Preco nie?

Nie. V danom termine som nemal ¢as na pripravu
prezentacie.
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report

INDEX:AWARD

text Lubica Pedersen / Kodati foto www.indexaward.dk Press

index:award sa za kratky c¢as svojej
existencie zaradila k vyznamnym
dizajnérskym oceneniam. kazdému

z piatich drzitelov okrem prestiZe prinasa
najvyssie finanéné ocenenie za dizajn,

a to rovnych stotisic eur. cenu udeluje
kazdy druhy rok (prvykrat v roku 2005)
organizacia index: so sidlom v kodani,
ktorej ambiciou je stat sa pre dizajn tym,
¢im je pre film cannes.
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Ide o neziskovt globalnu , networkova“
organizaciu iniciovanu skupinkou nadsencov,
ktora ma dnes po celom svete niekolko stoviek
ludi rozvijajtcich projekty INDEX:-u. Mottom
je pracovat v prospech dizajnu ur¢eného na
skvalitnenie Zivota. Uskutociiuje sa to budovanim
siete dizajnérov, podnikov a instittcii pracujucich
na vyvoji a aplikacii najnovsich poznatkov
v oblasti dizajnu, ich naslednom zhromazdovani,
propagacii a distribucii. K aktivitam iniciativy
dalej patria vystavy, summity vedtcich osobnosti
a publika¢na ¢innost. Strukttra sa rozvija z tzv.
salénov (strategicky, operativny, finan¢ny,
in$pirativny, porotny a iné, vznikajtce podla
potreby), ktoré organizuju Siroktd networkovi
komunitu. Ich ¢innost je zavisla od finan¢nych
a organiza¢nych partnerov, ktorymi je cely
rad poprednych danskych podnikov, nadacii
a verejnych institicii vratane ministerstva
hospodarstva.

Vrcholnym podujatim je udelovanie

spominanej ceny. Udeluje sa v piatich kategoriach:

Telo, DomAcnost, Pracovisko, Hra a Spolo¢nost.
Nie st to klasické dizajnérske Zanre a neposudzuje
sa len forma (material, farby, funkénost
a estetickost), ale aj dopad (environmentalny,
ekonomicky, inovativny, kolkym Iudom a nakolko
akutne projekt mozZe pomdct) a v neposlednom
rade kontext produktu, teda jeho miera
zohladniovania kulttiry, hodnot, geografického
prostredia ¢i etiky. Myslienkou INDEX:AWARD
je prave moderné ponimanie dizajnu v $ir§ich
stvislostiach, t. j. pri hladani rieSeni a odpovedi
na vyzvy stcasného sveta. Bez ohladu na to,
¢iide o aktualne tlohy vyspelej priemyselnej
spolo¢nosti, alebo chudobnych rozvojovych
krajin, ktoré zapasia so zakladnymi nedostatkami.
Podstatny je podiel konkrétneho produktu
a jeho dizajnu na zvySeni kvality Zivota, Zivotnej
urovne. Nejde len o originalnost priemyselného
¢i grafického dizajnu, ale o inovativne rieSenia,
ktoré spliiajii vietky horeuvedené kritéria.
Udelovaniu ceny predchadza oslovenie
niekolkych stoviek instittcii na celom svete,
nasledné zuzenie prihlasenych projektov na
priblizne stovku nominacii a vyber vitazov
medzinarodnou porotou. Okrem nej ma slovo
aj verejnost, ktora rozhoduje o cene publika.
V auguste boli vyhlaseni vitazi 2. ro¢nika INDEX:

AWARD. Vitazom kategoérie Telo sa stal Kanadan
Sébastien Dubois - vyvinul prototyp protézy
nohy, ktora sa za priblizne osem dolarov da lahko
vyrobit z miestnych materialov. Vyjadril nadej,
Ze finan¢né ocenenie mu pomoZze pri realizacii
projektu a pri pomoci obetiam min, ktorych

je ro¢ne okolo 25-tisic. V kateg6rii Domacnost
zvitazil taliansko-argentinsky projekt solarnej
flase (Alberto Medi a Francisco Gomez), ktora
zdokonaluje tzv. SODIS met6du na dezinfekciu
vody v doméacnosti a zaroven riesi otazku jej
prepravy. V kategorii Praca bola najvy$sim
uznanim ocenena skupina Styroch studentov

z londynskych dizajnérskych $kol. Teroristicky
atok v Londyne im vnukol myslienku vyvinat
prostriedok prvej pomoci, a to prisavny kolik na
jazyk, ktory zabranuje jeho zapadnutiu v stave
bezvedomia, pricom jeho obsluhu i aplikaciu
zvladne aj absoldtny laik. Autori dafaju, Ze
odmena im pomdze pri realizicii vizie, aby sa
pomdcka stala standardnou vybavou lekarniciek.
V kategorii Hra zvitazil americky automobilovy
producent Tesla Motors so svojim §portovym

vozidlom vylu¢ne na elektricky pohon. Tento

yroadster ma pritom nielen vynikajice jazdné
a environmentalne kvality, ale svojim dizajnom
apeluje na uvedomelé a ktipyschopné vrstvy
spolo¢nosti. Prva séria Tesla Roadster bola
vypredané (objednavkovo) za Styri mesiace

ana cesty sa dostane v oktobri. Lacnejsi model
sedanu by mal byt dokonceny v roku 2010.

V piatej kategorii Spolo¢nost bol drzitelom ceny
dizajnérsky tim OLPC - tato skratka (One Laptop
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Per Child) oznacuje vitazny projekt skupiny
na prenosné pocitace pre deti v rozvojovych
krajinach sveta, t. j. s obmedzenymi finan¢nymi
a energetickymi zdrojmi. Cely rad krajin (napr.
Argentina, Brazilia, Rwanda, Uruguaj) sa zaviazal
k zavadzaniu tychto pocitacov pre skolakov uz
od tohtoro¢nej jesene. Cena jedného z nich je
momentalne okolo 150 dolarov, pri¢om cielom
je znizit ju na buduci rok na 100 dolarov. Pocitac¢
s velkosti u¢ebnice ma manualne nabijatelnt
batériu a moznost internetového pripojenia.
Cenu publika ziskala danska dizajnérka
vietnamského povodu Han Pham za
umelohmotny kryt s ndzvom Antivirus, urceny
na permanentnu izolaciu pouzitych injekénych
striekaciek, a to do prazdnych plechoviek od
napojov. Ide o jej absolventsku pracu, ktora
sa uz dostala do vyroby. Pouzité ihly maja
kazdoro¢ne na svedomi miliény druhotnych
infikacii zavaznymi chorobami - odhaduje sa, zZe
v rozvojovych krajinach je kazda druha injekcia
spojena s rizikom, ktoré bude mozné znizit
nenakladnym spdsobom a vyuzitim pristupného
materialu.
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Mnohé projekty sa zaoberali prave dizajnom
potrieb zdravotnickeho personalu alebo roznych
skupin fyzicky postihnutych osob. Iné riesili
pomdcky na manipulaciu s bremenami, otazky
vyuZzitia solarnej a veternej energie, obalového
materidly, rastlinnych vlakien alebo problému
nudzového byvania pre bezdomovcov ¢i pri
prirodnych katastrofach. Medzi nominovanymi
navrhmi boli napriklad projekty vizualnej
identity, ndu¢nych pocitacovych programov
pre deti, internetového terminélu pre Afriku,
kampane na separaciu odpadu alebo vystavby
nadzového vidieckeho mostu.

Udelovanie ceny sprevadzaju niekolkodnové
seminare a workshopy v danskej metropole.
Najdolezitej$im podujatim je viak vystava stovky
nominovanych projektov, ktora sa umiestiiuje do
verejnych priestranstiev v centre Kodane a trva
mesiac. Tento rok boli projekty vystavené na
nadhernom namesti zo 17. storo¢ia priamo pred
Kralovskym divadlom a malebnym morskym
kanalom Nyhavn. Boli napadito umiestnené do
106 velkych, takmer dvojmetrovych ,bublin®
z plastu. Boli pristupné nepretrzite a zdarma,
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pricom sluzby v informac¢nom stanku, ako aj
prehliadky zabezpecovalo vyse sedemdesiat

dobrovolnikov (v seniorskom veku, tzv. ,design
grannies®). Kym vystavu prvého ro¢nika

v roku 2005 videlo okolo 170-tisic Iudi, pocet
tohtoro¢nych navstevnikov sa odhaduje najmene;j
na dvojnasobok.

Aky vyznam ma INDEX:AWARD pre svojich
drzitelov - okrem uznania a spominanej nemalej
sumy? Najlepsie to ilustruju drzitelia prvého
ro¢nika (ked bolo oslovenych 188 institucii
v 45 krajinach, 538 prihlasenych projektov
a nominovanych 118). ,Ocenenie takou vysokou
Ciastkou urobi dojem na organizacie nudzovej
pomoci a WHO. Dodava prestiz a malému hracovi
ulah¢i otvaranie dveri k tym, o sa maju o projekt
zaujimat a pomoct pri jeho rozsireni,” uviedol
Torben Vestergaard-Frandsen, jeden z clenov
z vitazného timu projektu LifeStraw. LifeStraw
predstavuje prenosny pristroj na ¢istenie vody,
ktory sa pouziva ako obycajna slamka a dokaze
prefiltrovat 7 0001 vody tak, aby bola pitna.
Vyuziva len energiu vytvorend sanim a jeho
cena st len dva dolare. Predbezne sa rozdelilo

asi 100-tisic kusov, prevazne po zemetraseniach
v Pakistane.

Vsetci vitazi zhodne uvadzaji, Ze cena pre
nich znamenala narast publicity, ale aj vlastného
sebavedomia, a zaroven pomohla pri hladani
sponzorov a vyrobcov. Plati to pre vitazny projekt
futbalového §tadiona v chudobnej juhoafrickej
provincii, ktory bude zaroveil ramcom pre
zdravotné a osvetové aktivity v oblasti AIDS
a HIV (iniciatorom je nadacia Architecture for
Humanity). Plati to pre projekt webovej stranky
urCenej miliénom po $panielsky hovoriacich
remeselnikov, ktorych sticasna existencia je
ohrozena globalizaciou. Stranka Fundacién
Espanola para la Inovacién obsahuje poznatky
o novych dizajnérskych metddach, technolégiach
a vyrobkoch a ulahcuje uzivatelom vstup na nové
trhy. Kazdy rok sa voli novy partner spoluprace
(naposledy Cile) a najnovsie sa rozbehla aj
publikacna ¢innost (prvy zvézok sa zaobera
Fair Trade). Autori ocenenej Softwall (flexibilna
priestorova priecka) nasledne zalozili firmu Molo
Design a rozvinuli §ir§i koncept produktov, ktoré

dnes vyuziva o. i. aj MOMA v New Yorku.
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. vaclav

kautman
(1922—1981)

text Nada Kancevovd

foto archiv Viclava Kautmana ml.
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,dobre spracovat drevo - ako prirodny material - znamena

v kazdom okamihu tvorivého procesu znova sa rozhodovat,
davat ho na seba posobit objavenou krasou rozkalaného klata,
plochou Stiepu, zvlnenim hrce; znamena to tieto javy zhodnotit,
alebo ich popriet so zretelom na zamer diela, a tak v spolupraci
so spracuvanym materialom usilovat sa o nové vyjadrenie.

je to otazka bezprostrednej orientacie v kazdom tvorivom
okamihu vzniku diela. viac nez siperom ma byt material
spolupracovnikom a prostrednikom.“ vaclav kautman
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Vaclav Kautman, ktorého dielo
predstavuje dnes uz zasadny
prispevok do dejin slovenského
socharstva a tzitkového
umenia 20. storocia, vyvolal
od pociatku svojho pdsobenia
pozornost predovsetkym
dvoma kvalitami: v spolupraci
s pocetnymi ludovymi
umelcami prispel k obnove
mnohych ,zabudnutych” - uz
nepouzivanych - rezbarskych
technoldgii a ako dlhoro¢ny
pracovnik ULUV-u mal
zasluhy na zachrane viacerych

designum5+62007

vynimoc¢nych artefaktov

slovenského Iudového umenia.
Na Slovensku Kautman

stal viac-menej mimo priadu

aktualnych dobovych tendencii.

Bol skor solitérom, ktory tu
nemal priameho predchodcu
ani nasledovnika, hoci ako
pedagog zakonite ovplyvnil
viacerych priemyselnych
vytvarnikov, ktori pocas jeho
posobenia studovali na Katedre

uzitého umenia na Vysokej skole

vytvarnych umeni v Bratislave.
Uz pri prvom zbeZnejSom

pohlade na Kautmanovo
dielo je zrejmé, Ze zakladnym
zdrojom inSpiracie bola preitho
predovsetkym priroda, ktora
rezonovala v celej jeho tvorbe.
Jeho umelecké smerovanie vSak
urcovalo aj niekolko délezitych
vonkajsich faktorov. Preto
skor nez sa pokiisime nacértntt
konttry jeho bohatého diela,
pokiisme sa aspoil v stru¢nosti
priblizit aj dobovy kontext, do
ktorého vstupoval.

V prvom rade treba spomentt
atmosféru medzivojnového



Brna, kam sa jeho otec - ekoném

a pedagog - pristahoval

z juhoCeského Protivina a kde sa
Vaclav Kautmann 28. septembra
1922 narodil a prezil svoje
detstvo a mladost. Spociatku

ho lakali prirodné vedy, no

po zatvoreni vysokych §kal
pocas nacistickej okupacie sa
rozhodol pre $tidium rezbarstva
na brnianskej SUR-ke - Skole
umeleckych remesiel. V tejto
suvislosti len pripomenime, Ze

v sustave §kdl umeleckého smeru
mala tato institicia mimoriadne

postavenie, a to najma pokial i§lo
o kvalitu ucitelského zboru. Ta
eSte vzrastla, ked sa v roku 1939
ujal vedenia skoly prof. Josef
Vydra, ktory mal v tom Case

za sebou uz bohatt prax

s budovanim a organizaciou
podobnych §kél na Slovensku.
Vydra bol nielen vyznamnym
teoretikom vytvarnej vychovy,
ale aj milovnikom a znalcom
ludového umenia, umeleckych
remesiel a celej Sirokej oblasti
kultury Slovenska, kde posobil
od roku 1919 a kde v roku

1930 zalozil a viedol i znamu
bratislavski SUR-ku. Ako
pedagog kladol vysoké naroky
jednak na vytvarna droven

a estetické citenie §tudentov,
ale vyzadoval tiez schopnost
dosiahnut prepojenie estetickej
stranky diela s poziadavkou
funkénosti. V tomto zmysle
Vydra patril k hlavnym, hoci
nepriamym ucitelom Vaclava
Kautmana. Jeho priamym
ulitelom sa stal Hefman Kotrba,
u ktorého studoval odbor
umeleckého rezbarstva.
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Vyrazny vplyv na
Kautmanovo smerovanie pocas
jeho studia na brnianskej
SUR- ke mali najma tizke
vztahy tejto §koly s Moravskym
zemskym dstavom pre
zvelebovanie zivnosti, ktorého
aktivnou zlozkou bol i odbor
pre domaci priemysel. Pre
Kautmana to znamenalo
predovSetkym zoznamenie sa
so zivotom a praxou domacej
vyroby a tradiciou prapévodného
remesla, ale aj s rodiacim sa
priemyselnym vytvarnictvom.
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Oslobodenie v roku 1945
otvorilo moznosti dalsieho
vyssieho vzdelavania.
Kautman sa rozhodol
pokracovat v §tadiu na prazskej
Umeleckopriemyselnej $kole
(neskér povysenej na vysoki
skolu), kde si u profesora
Karola Dvoraka zvolil odbor
socharstvo. Popri $tudiu na
vysokej skole sa tieZ pripravoval
na ucitelstvo na prazskom
Pedagogickom instittte. Po
skonceni $tudia v roku 1950 sa
mu vak namiesto ucitelskej

kariéry naskytla ind moznost:

pracovat ako vytvarnik v odbore
pre spracovanie dreva na
bratislavskom Ustredi ludovej

a umeleckej tvorby (GLUV).

V Case, ked Kautman
nasttpil do ULUV-u, bola uz
pozicia tejto institicie pomerne
jasne vyprofilovana. Pracovné
tlohy, ktoré sa tu riesili, sa
tykali predovsetkym vyskumu
sticasného stavu v rozlicnych
krajoch a disciplinach, zberu,
triedenia, dokumentovania
a hodnotenia. Pocas tychto



stadii a prieskumu priamo

v teréne Kautman spoznaval
nielen ludovych vyrobcov, ale
aj prehlboval svoje znalosti

o slovenskej krajine a postupne
tak spoznaval potreby tych, pre
ktorych svoje diela tvoril.

V umeleckych dielfiach
ULUV-u sa uplatnil
predovsetkym ako tvorca
prototypov. Zacal so
ststruhovanim a vyrezavanim
uzitkovych predmetov pre
kazdodenny Zivot: mis,
nadobiek na korenie, roznych

doz, stolovacich stprav a pod.
Pritom ho nikdy neprestali
zaujimat povodné rezbarske
pracovné postupy a metody
- najréznejsie zaobchadzanie
s materialmi, ich struktiarou,
farebnostou: hlavickou klinca
vypaluje jednoduchy ornament,
pouziva leptanie kyselinou (tak
ako ho pouzivali vyrobcovia
fujar), vyuziva vybijanie
avylievanie kovom, vruborez,
intarziu a iné ludové techniky.
Pritom je dolezité zdoraznit, Ze
vSetky predmety tejto kategorie
vychadzali z autorovho citlivého
prisposobenia sa potrebam, na
ktoré mali slazit, boli tvorené
v stlade s ludskou anatémiou,
fyziognémiou i psychikou.

Ako sochar Kautman zacinal
s hra¢kami. Spoc¢iatku bol
inSpirovany najma svetom
svojho detstva - uzlovitymi
kiskami dreva a , kamienkami®,
ktoré pridanim detailov

a prirezanim niekolkych rytych
Ciar premienal na zvierata.
Bohata zbierka jeho zvierat

sa nachadza i v depozitoch

SNG. Predstavuje dekorativne
plastiky ryb, vtakov, torza,

ale aj drobné pamiatkové
predmety a prototypy, ktoré
pripravil pre ZOO v byvalej
NDR. Dokumentuje vyvin
autorovho vytvarného nazoru
od mimetickych figurativnych
nametov az k polohe znaku,
ktorym v skratkovitej podobe
vyjadruje rybu, vtaka ¢i
stvornoZca. Neskor vytvaral celé
tematické kompozicie takychto
zvierat, sliziace zvacsa ako
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navrhy pre monumentalnejsie

realizacie.

Pri hladani stylovych
vychodisk Kautmanovho diela
v eurépskom umeni sa niekedy
spomina abstrahovana poloha
tvorby Constantina Brancusiho,
ktora vsak, ako upozornil
1. Jancar, patri do iného
myslienkového pradu. ,Zatial
Co Brancusi hladd idedlny Cisty
abstrahovany tvar a jeho plastiky
su posobivé rovnako v dreve, ako
aj v bronze ¢i inych materidloch,
Kautman pracuje takmer vyluche
s drevom, pricom respektuje
a vyuziva jeho prirodzeny tvar.”
Ako sam konstatuje: ,Zdkladni
vlastnosti, kterd odlisuje dfevo od
jinych vytvarnych materidlii - hliny,
kovu, plastickych hmot -, je, Ze je to
hmota organickd.” V zoznamoch
jeho prac sa objavuji nazvy
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drevin, lesnych stromov
listnatych aj ihli¢natych - buk,
dub, jasen, Ceresiia, orech, rozne
samorasty, tis, tuja, limba, oliva
a iné. Drevo v Kautmanovom
ponati teda nebolo len mftvou
hmotou, ale malo svoj vlastny
»Zivot“, svoj charakter a mnohé,
vzdy odli$né vlastnosti, ktoré sa
pri praci usiloval zohladnit. Viac
nez o uzitkovych predmetoch

to plati o plastikach, kde
mimoriadne citlivo reSpektoval
$pecifické vlastnosti tohto
materialu a podroboval ich
vlastnym socharskym zamerom.
V podobnej polohe narabal

aj s rezbarskym umenim
»slovenskych pastierov*. Ako
sme uz naznacili, uvedomoval si,
Ze popri zdkladnych nastrojoch,
ako je nozik ¢i dlato, moze
vyuzivat i moderné technické

prostriedky (frézu, brasku ¢i
pasovd pilu...), a to bez toho,
aby svoje prace ,zmechanizoval®,
alebo ich pozbavil ich
prirodzeného pdvabu.

Pokial ide o autorovu
vystavnicku ¢innost, len
v rokoch 1956-1961, ked
pracoval ako hlavny vytvarnik
ULUV-u, zorganizoval niekolko
desiatok vystav, ktoré vac¢sinou
aj saim koncepc¢ne spracoval,
zostavil vyber exponatov
a navrhol vytvarné rieSenie.
Boli to vystavy nielen na
tzemi nasej republiky, ale aj
v zahranici. Pod jeho vedenim
sa pripravili projekty, ktoré
reprezentovali nase ludové
umenie, ale i uzitkova
tvorbu v Bruseli, Liége,
Londyne, Berline, Stokholme,
Antverpach, Florencii,



Budapesti atd. Vystavoval tu
rozli¢né stipravy na prestrety
stdl, lampy, navrhy na
tvarované mydla najréznejsich
geometrickych a z prirody
prevzatych foriem, drobné
pamiatkové predmety, hracky,
dekorativne plastiky, intarzie
zakomponované v interiéri

a mnohé iné. Absolvoval tiezZ
viacero samostatnych vystav

a zucastnil sa mnohych
medzinarodnych prehliadok.
Tato pomernd ,,volnost“ na poli
vystavovatelstva mu v zloZitych
podmienkach pocas byvalého
rezimu umoznovala najma

jeho orientacia na uzitkova
tvorbu, ktora sa aZ v takej miere
nemusela podvolovat doktrinam
oficialneho umenia. To isté
platilo i o jeho volnej tvorbe,
ktora tym, Ze motivicky Cerpala

predovsetkym z prirodnych
in8piracii, nepodliehala natolko
dobovym ideologickym tlakom.
Vyznamnu zlozku
Kautmanovej mnohotvarnej
aktivity predstavovala i jeho
publikacna ¢innost. Ako hlavny
vytvarnik ULUV-u citil potrebu
koncentrovat a publikovat
svoje skusenosti v clankov
uverejilovanych v odbornych
Casopisoch. Tieto prace st
cenné predovsetkym tym,
Ze vychadzali z autorovych
vlastnych poznatkov ziskanych
dlhoro¢nou pracou v teréne
(podal napr. ,,vedecky zaklad“

k typologii slovenskych ¢rpakov,

zohladniujic najma technicky
princip ich zhotovenia).

Na zaver eSte pripomenme
Kautmanovo pedagogické
posobenie. V roku 1959 sa

stal odbornym asistentom

na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave, kde v rokoch
1968-1976 posobil ako docent

a veduci Katedry uzitkového
umenia - tvarovania. Od roku
1961 sa pedagogickej ¢innosti
venoval uz ako hlavnému
povolaniu a vSetky svoje bohaté
skusenosti daval k dispozicii

nastupujucej generacii. =
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Husakovo 3+1

text Daniela Karasovd foto Press centrum Designbloku 07

ve vystavnisini vSup v praze byla ne-
davno oteviena stejnojmenna vysta-
va. v nevelkém prostoru vystavniho
sdlu se jejim autorum podarilo na-
instalovat maketu sidlistniho bytu
to8 b 1:1 kompletné zarizeného do-
bovym nabytkem vcetné doplnk, ja-
koby obyvatelé pravé nékam odesli...

Zajimavého tkolu se ujali studenti oboru
Déjiny a teorie designu a novych médii

v ramci seminait Lady Hubatové- Vackové,
k vystavé byla vydana skladacka

a stejnojmennad publikace dotovana grantem
MK CR a Centrem pro teoretické studia. Akce
je soucasti triptychu o Zivoté v sedmdesatych
létech, ktery tvoii vystava fotografii

Pavla Vancata a Jana Freiberga v Galerii

v Klatovech (zaii - fijen) a vystava mody
stejného obdobi Konstantiny Hlavackové

v Uméleckoprumyslovém muzeu v Praze
(prosinec 2007 - inor 2008).

designum5+62007

Je potésujici, Ze zhodnoceni vyznamného
fenoménu vystavby sidlist a bydleni v nich
se ujala mlada generace déti rodict, pfipadné
prarodicu, které v téchto bytech vyrtstaly
(déti) a zily (rodice a prarodice). Jejich pohled
1ze tedy povaZovat za viceméné nezaujaty,
objektivné kriticky i humorny. Odsuzujici
postoj k této dobé zaznél snad pouze
piizahajeni z st rektora VSUP Dr. Lisky,
ktery vSak v inkriminované dobé pobyval
v emigraci.

Pfes pomérné neddavnou minulost nebylo
snadné sehnat dohromady typické zafizovaci
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precenzia

predméty i dopliiky, ale osobnim nasazenim
¢lent autorského kolektivu pfi vyhledavani
doma, u znamych, ve vetesnictvich
i v popelnicich se véc podarila a seslo
se dostatek béznych predmétu i kuriozit.
Proc se neobratili také na muzejni instituce,
které v nedavné dobé obdobné vystavy
poradaly nebo takové predmeéty sbiraji,
nenijasné (muzeum v Litomysli, Roztokach,
Dobfisi, UPM).

Vystava, resp. interiér sidlistniho
bytu hyti barvami, vzory i materialy,
které jakoby zamérné kontrastovaly
s Sedi a jednotvarnosti exteriéru sidlist
(tapety rtizné barevnosti i desénu pokud
mozno v kazdé mistnosti jiné, podobné
jako podlahové krytiny). V détském pokoji
a v pfedsini neni opovrhovany Universal
kromeé patrovych posteli, ale jeho nastupce
sektor Monticolor od pfed¢asné zesnulého
architekta Karla Mrkvy, vyrabény
od poloviny 70. let, ktery typologickou
skladbou, umoziujici cetné varianty sestav,
a barevnymi mutacemi patfil ve své dobé
ke $picce v tomto oboru a nevim, byl-li
dosud prekonan. Vyhody moznosti
dokupovani dilcti za icelem modifikaci
a nartstani sestav anulovali prodejci,
pro které bylo jednodussi nabizet ucelené
sestavy, nezli dodavat jednotlivé dilce.

Zatizeni kuchyneé tvofi Asta z n. p. Jitona
Sobéslav, ktera rovnéz ve své dobé splnovala
vysoké naroky na kuchyrisky interiér.
V pifiborniku kiizeném s knihovnou
jako soucast bytové, resp. ,,0bytné“ stény
z nékterého druzstevniho podniku je nadobi
z lisovaného skla a keramiky od dobrych
podnikovych designért. Zbytek je dotvoren
z iniciativy obyvatel - svafovana kovova

designum5+62007

sténa s uchytkami na kvétinace délici
kuchyni od jidelniho koutu (velmi oblibené
feSeni) a dalsi roztomilé drobnosti.

Mozna by bylo zajimavé sestavit podobny
prototyp sidlistniho bytu ze stejné doby
v zapadnim Némecku nebo v jiné
zapadoevropské zemi vCetné zafizeni
a dopliikq, ktery by asi nebyl tak prostorové
stisnény, ale samotné zafizeni a doplinky
by mozna z hlediska estetiky a vkusu dopadly
mnohem hiife. Vzpomindm na nasSe cesty
na nabytkaiské veletrhy v zapadnich zemich,
kdy dobré dvé tfetiny nabizeného sortimentu
byly pseudohistorické kyce a dobry moderni
design byl v drtivé menS$iné, coz se jisté
promitalo i do spotfebitelskych skupin
(vétsina kupovala kyce).

Nepochybuji, Ze tato vystava, na rozdil
od jinych na VSUP, bude mit velkou
navstévnost i ohlas.

Publikace je sestavena z autorskych
stati vénovanych logicky fazenym tématim
od vzniku a charakteru panelovych sidlist,
vCetné podrobnych statistik, nékdy nesnadno
srozumitelnych pro bézného étenafe (Riha),
pres pohled sociologickym prizmatem
v historickém kontextu, opirajicim
se o vyCerpavajici vycet literatury
(Zadrazilova), zkoumani estetickych
kvalit prostredi sidlist (Hnidkova), exaktni
definice, vyvoj a porovnani pouzivanych
panelovych soustav (Smisek), vynikajici
sidlist do historického jadra mést a vesnic
v severozapadnich Cechach a jeho zpétné
pusobeni na Zivot obyvatelstva (Koukalova),
az po zkoumani estetickych kvalit a nekvalit
interiéru panelakového bytu vedouci
k individualni lidové tvorivosti v jeho
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zlepSovani (Hubatova). Ponékud nelogicky
navazuje Jeden den v jedné kuchyni (Franc),
ktery pifedchazi analyze vzniku a vyvoje
sektorového nabytku (Ticha) a navazujici
stati o sektoru Universal (Spi¢akova),
které jsou viceméné kompilaty znamych
a publikovanych informaci, ale je dobte,
Ze se s nimi mladi seznamuji.

Publikace zachycuje pouze ¢ast produkce
tlozného nabytku vyrabéného v té dobé
v Ceskoslovensku a opomiji rozsdhlou
produkci druzstevnich a komunalnich
podniku, kde vznikal nabytek funkéné
i esteticky velmi kvalitni, ktery byl
spotfebiteli vyhledavan (viz fronty na
brnénském vystavisti pred otevienim
veletrhl), jakym se rovnéz zatizovaly byty
na sidlistich. Pochopitelné prelidnénost
téchto miniaturnich prostorti omezovala
jejich zariditelnost jakymkoli nabytkem.

Husakovo 3+1

Prispévek o lisovaném skle (Zajicova) pravem
pripomina slavnou éru ¢eského uzitkového
skla, nejen lisovaného, vcetné podminek
vyroby a jeho tvirct, ceskych sklara-
designéru svétového kalibru. Charakteristika
détského prostoru uvnitf i vné sidlistniho
domu v souvislosti s Husakovymi hrackami
(nejen kachnickami) (Salak) s vlastnimi
vzpominkovymi ilustracemi potési
pamétniky i mladez. Dosud vnimajicimu
pamétnikovi se vybavi popévek Jarka
Nohavici: Za komunistt se Spatné nezilo...
to jste milé déti prisli o hodné.

Vedle poetickych zabéru z Husakova
interiéru (Pribyl) tvoii druhou ¢ast
publikace rozhovory s ruzné vyznamnymi
pamétniky a odborniky, které vysoce odborné
a v celoevropskych - nefkuli svétovych -
souvislostech komentuji zapory i klady sidlist
na zakladé vhodné formulovanych dotazu
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(Musil, Witzany), vystizné a vtipné glosuji
situaci z vlastni zkuSenosti (Kouba a Misek,
Capkova), nebo na pfikladu vlastni profese
charakterizuji pozici ¢eského sklafstvi (Zajic).

Vedle zminénych fotografii publikaci
ilustruje vybér dobovych fotografii
s podrobnymi popisky.

Skladacka formatu A3, sloZzeného na
A5, ktera doprovazi vystavu, obsahuje 10 stati
vénovanych raznym aspektim panelakového
bydleni, od sidlisté pres byt a jednotlivé
mistnosti az po nadobi, spotiebice a médu
vCetné propagace socialistického zptisobu
Zivota, vesmés od stejnych autort jako
publikace, az na nékolik vyjimek (Janeckova-
Jehlikova - Panelak, Hozakova - Détsky
pokoj, Vancat - Elektro, Freiberg - Propagacni
fotografie). Posledni zminéna stat dle
mého nazoru lépe koresponduje s tématem
panelakového bydleni, nezli Analyza

designum5+62007

grafického designu denniho tisku 70. let
(Cumlivski) zafazena do publikace. Skladacka
ilustrovana vhodné volenymi fotografiemi
a vytiSténa na nelesklém papiru evokujicim
Husakovu éru je cennym zhusténym
dopliikem vystavy.

Prala bych si vice takovych vystav
a badatelského nadseni mladych lidi,
ochotnych systematicky hledat prameny,
divat se na nedavnou minulost objektivné,
brzdit oblibené ceské odezdi ke zdi, hledat
pouceni v chybach minulosti, ale také
umeét objevit pozitivni ostravky tam,
kde se zda jen mofe negace. =

PhDr. Daniela Karasova CSc.

teoreticka odboru bytovej kultiry UBOK (Ustav bytové
a odévni kultury v Praze) dor. 1990, v sti¢asnosti
kuratorka zbierky nabytku, kovov a dizajnu UPM

(Umeleckopriemyselného mtuizea v Prahe)




Husakovo 3+1




138 kniznica

art school

sur+sup+sav=75

Zac¢iatkom oktébra sa v areali Skoly uzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru konal krst dlho
ocakavanej publikacie SUR + SUP + SUV =

75. Kniha je suc¢astou projektu stivisiaceho

s jubilejnym 75. vyro¢im zaloZenia skoly
(2005), ktorého prvym vystupom bola

pred dvoma rokmi rovnomenna vystava.
Reprezentativny, takmer 500-stranovy titul
mapuje chronolégiu vyvoja skoly a pontika
sumarny prehlad jej dejin. PribliZuje historické
okolnosti a podmienky vzniku instittcie,
motivacie zakladatela Josefa Vydru, koncepciu
struktary vzdelavacieho procesu, jednotlivych
pedagdgov, vystavnu ¢innost, ako aj sticasny
stav vzdelavania na jednotlivych odboroch

skoly. Predstavuje aktualny pedagogicky zbor,
ako aj profesorov posobiacich na $kole v érach
minulych. O subjektivny charakter autentickych
vypovedi knihu obohacujt rozhovory s pedagégmi
a Studentmi. Pozoruhodné a cenné st viaceré
unikatne, doposial nepublikované dokumenty

z ¢ias SUR a spomienky pamaétnikov. Kvalitu
publikacie zvySuje bohaty obrazovy material.

O graficky vizual publikacie sa postaral
Vladislav Rostoka.
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design 21. stoleti
nové ikony dizajnu.
od masového trhu k avantgarde

autor Marcus Fairs

predhovor Marcel Wanders

vydalo Nakladatelstvi Slovart, s. 1. 0.,
Praha 2007

Kniha Design 21. stoleti, ktord slovenskym
¢itatelom prinasa vydavatelstvo Slovart,

je vycerpavajicim sprievodcom suic¢asnej
produkcie svetového dizajnu. Autor publikacie,
vydavatel ¢asopisu o architektire a dizajne

icon a zZurnalista Marcus Fairs, svojim vyberom
publikovanych objektov trefne reflektuje vznikajtice
trendy, dizajnérov a klicové projekty, definujice
okolity svet a nas zivotny $tyl. Prehladné delenie
na Casti Architektura, Interiéry, Nabytok, Svietidla,
Bytové doplnky, Produkty, ObleCenie a doplnky,
Vizualna komunikacia, Mesto a krajina umoziuje
dobr orientaciu a jednoduchs$iu zapamatatelnost
publikovanych produktov a sticasne napoveda
sirokému zaberu publikacie. Vizualne atraktivna
kniha zrozumitelnym a pttavym spésobom nazera
na celé spektrum dizajnu: od jeho avantgardnej
tvare az k masovej vyrobe. Farebné fotografie vo
velkej kvalite ilustruja vyse 200 najpopularnejsich
a prelomovych nadcasovych dizajnérskych pocinov.
Predhovor ku knihe pochadza z pera umelca

a dizajnéra Marcela Wandersa. Casopis designum
publikaciu vrelo odportca.

Design . stoleti

ot hory designu,
| ocdmamvihe ity Lavantgande

WarsuxFain.

Fiectr s Mamel Warcier
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kamenné namestie

autor Ivan Matusik
vydalo A/21 s.r.0., Bratislava 2007
text Andrej Jaros

V oktobri tohto roku vysla autorska publikacia
architekta Ivana Matusika s nazvom Kamenné
namestie. Aktudlnost témy vyplyva

zo sucasnych tendencii devastovat a likvidovat
vyznamné architektonické diela z 50. az

80. rokov minulého storocia. VystiZne sa k tejto
problematike vyjadril profesor Ludovit Petransky,
dekan Fakulty architekttry Slovenskej technickej
univerzity: ,Komplex budov na kamennom
namesti v Bratislave patri nielen k najdélezitejsim
dielam architekta Ivana Matusika, ale aj

k najvyznamnej$im reprezentantom modernej
slovenskej architekttry. Celkovou koncepciou

a reSpektovanim kontextu prostredia priniesol
syntetické dielo, ktoré sa stalo neoddelitelnou
stcastou kultarneho povedomia nasich ludi.“

Téma teda viac nez aktualna, dielo obdivované

i hanobené a zaznavané. Ideoldgia peiiazi a zisku
sa dnes neraz dostava do rozporu so zakladnym
poslanim architektiry. V demokratickej
spolo¢nosti, zaloZenej na respekte vlastného
kultarneho dedic¢stva, ide o javy cudzie, vlastné
skor totalitAirnemu fanatizmu, ktory sa riadi
principmi diktattiry moci a kapitalu.

Publikacia je rozvrhnuta do $iestich kapitol,
obsahujucich pripravnd fazu vzniku, vyznamné
odborné ocenenia, grafickt dokumentaciu,
fotografie z exteriéru aj interiérov, aZ po vytvarné
diela a dizajn. Obsah knihy charakterizuja
pocetné, erudované posudky dalsich recenzentov,
akymi st napriklad riaditel Slovenského
narodného muzea Peter Maraky, historicka
umenia Eva Krizanova, profesor Imrich Tuzinsky
a mnohi ini. Posledny spominany na adresu
architekta Matusika okrem iného napisal:
,Symbioza architektonického konceptu a detailu
je taka zretelna, Ze je priam ucebnicovou ukazkou
tvorby. Architekttra bola asi jeho milenkou

a podla jeho poslednych tvorivych vysledkov

asi aj jeho sntubenicou.”

Kniha v pevnej vdzbe formatu A5 obsahuje 168 stran,

z toho 111 fotografii, 35 grafickych priloh a 22 stran
textu. V predaji je v knihkupectve Artbooks na Fakulte
architektiry STU (info@artbooks.sk, www.archinet.
sk), v predajniach Slovenskej narodnej galérie a v Galérii
spolku architektov Slovenska. Kniha je napisana

v slovenskom jazyku s anglickou mutaciou.

Publikacie najdete v kniznici scd.
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§ovenského centra dizajiu

Pontkame dva volné terminy
v druhom polroku 2008 na
vystavy v trvani cca 3 - 4
tyzdne dizajnérom, skupindam,
resp. firmam na prezentaciu
dizajnérskej tvorby a procesu
vzniku dizajnu.

Vystavny a informacny bod SCD
SATELIT

Dobrovicova 3

Bratislava

fa s [
!“i ﬁi predstavi v prvom polroku 2008 vystavy
] | 4
'_ | "% Siikromna stredna umelecka Skola
' Bratislava, 10. vyrocie

30. januar — 22. februar 2008

" Stredna $kola uZitkového
vytvarnictva Josefa Vydru
25. februdr — 16. marec 2008

Jofi Gasparik — nahytkovy dizajn
19. marec — 13. april 2008

Studentsky salén 2008
16. april — 20. april 2008

" Ateliér Juilie Sabovej, VSVU
23. april —18. maj 2008

Lubomir Longauer: Napisy a pismena
21.mdj— 22. jun 2008

Otvorené denne (okrem pondelka) 13,00 - 18,00
Kontakt: Dasa Duibravova, tel. 02 5292 0184,
dubravova@sdc.sk, www.sdc.sk

>
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casopis o dizajne design magazine vychadza 6-kratrocne abimonthly rto¢nik volume x1v
to vsetko aj po cely rok 2008, vyuzite moznost zvyhodneného predplatného!
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pecha kucha night

text Barbara Zavarshd
foto Petr Krejéi, Hynek Pliestik

tokio, sydney, san francisco,
mexiko, new york, buenos aires,
londyn, amsterdam, berlin, tel
aviv, lagos, dilli, Sanghaj. to je len
hfstka zo stovky velkomiest, kde
sa pravidelne kona projekt pecha
kucha night. za necelé styri roky
sa vyprofiloval na originalne
podujatie pre vSetkych, ktorych
zaujima sucasna architektura,
dizajn a umenie. nezaostavaju
ani susedné metropoly ako praha,
vieden ¢i budapest. zaciatkom
roka 2008 zavita pecha kucha
night aj do bratislavy.




Taraniny ¢i dzavot, asi tak by sa dal

prelozit zvlastny, pévodom japonsky

nazov. Predstavuje citoslovce vznikajtce

pri konverzacii a ¢ita sa ,,peca kuca“. Pecha
Kucha Night je vSak zaroveii aj novym typom
konferencie, ktorej jedinec¢nost je v Zivej,
pestrej a hlavne neformalnej prezentiacii.
Autori projektu su z ateliéru Klein Dytham
Architecture so zakladiiou v Tokiu. Ich
pristup k tvorbe je zdravo interdisciplinarny,
a preto citili potrebu vytvorit iny priestor

na stretavanie architektov, dizajnérov

a kreativnych tvorcov z najroznejsich
odborov. Klubové vecierky zorganizovali po
prvykrat v roku 2003. Verejnost bola vitana.

Ako spravit interdisciplinarnu prezentaciu
tak, aby ukazala mnozstvo pristupov

a zarovei nebola nudnym prednaskovym
maraténom? ,,Dajte architektovi do ruky
mikrofén a ste lapeny na hodiny,“ popisuje
zaciatok hladania formy zakladatel Mark
Dytham. Aby zabranili nekone¢nému prudu
informacii, stanovili pevny systém: kazdy
prednasajuci (architekt, dizajnér, umelec)
ma k dispozicii 20 obrazkov, z ktorych
kazdého zivotnost na projekénom platne je
20 sekind. Na jedného prednasajiiceho teda
pripada presne 6 mintit a 40 sekund. Pocet
prednasajucich je na organizatoroch. Byva
ich okolo 14. Kazdy tvorca je iny a pristupuje
k svojmu vymedzenému priestoru
originalne. Aj preto ma vecer niekolko
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vrcholov. Strieda sa tu show s dramou ¢i
s intimnou spovedou. Spontanne vznika
pestré predstavenie nabité informaciami,
s rychlym spadom. To vSetko stimuluje
neviazanu debatu, ktora prichadza
bezprostredne po prezentaciach.

Format zozal v Tokiu velky uspech a vdaka
ohromnému dopytu po skuto¢ne Zivom
fore sa dnes rozsiril na vsetky kontinenty.
Klubov akciu priemerne navstevuje okolo
5000 divakov, ale napriklad pri prilezitosti
ukoncenia Bienale architektiry v Londyne
v roku 2006 zaplavilo divadlo Sadler's
Wells az 1 500 divakov. V Prahe si treba
rezervovat listky v predstihu. Kino Aero
praska vo svikoch kazdy druhy mesiac. ,,Je
tu hrozny hlad po prednaskach. Ukazuje sa,
Ze ludia st la¢ni a chci vediet, ¢o sa v tejto
sfére deje,” hovori organizatorka prazskej
akcie Jana Kostelecka. Od zac¢iatku tohto
roka uviedla siroké spektrum tvorcov,
zacinajucich ¢i renomovanych, pricom
vyber smeruje k vzajomnej konfrontacii
pristupov. Predstavenie vzdy spestri aj
nejaky host zo Slovenska. Doteraz nimi
boli: architektonicky ateliér zerozero™,
nezavislé kultirne centrum Stanica Zilina
Zariecie a projekt Dizajn na kolesach.

V Bratislave sa Pecha Kucha Night
uskutoc¢ni v roku 2008 styrikrat. Budte

v strehu.

www.pecha-kucha.org
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platforma -
priestor komunikacie

text a foto Martin Uhrik
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Na zaciatku treba zdoraznit, Ze projekt s pracov-
nym nazvom Platforma mal niekolko faz. Prvou
castou bol workshop, dalsou navrhovanie dizajnu,
projekt a realizacia. No a poslednou fazou je sa-
motné pouzivanie Platformy.

Dizajn z hladiska programu
Workshop sa konal od 25. 4. do 29. 4. 2007 v pries-
toroch IC Culture Train, Kos$ice pod vedenim brit-
skych lektorov Justina Cartera a Roberta Mantho
z Glasgow School of Art.

Rozpracovanim témy workshopu - ,,Site of
Autonomous Connection” (volne preloZitelnej
ako ,Priestor otvorenej komunikacie®), sme sa

dopracovali ku skonkrétneniu zadania zrealizovat
platformu pre rézne druhy komunikacie. Idea
projektu bola definovana v priebehu rozhovorov

s britskymi lektormi o téme workshopu. Vsetci
sme sa chceli venovat architekture a dizajnu

z pohladu ich programu. Teda funkcia nesledovala
formu, a ani forma funkciu. Tieto zaZité a pomaly
uz aj odzité kategorie mal pri utvarani dizajnu
nahradit program. Je asi potrebné vysvetlit rozdiel
medzi programom a funkciou. Funkcia urcuje isté
priestorové usporiadania vhodné na istt ¢innost,
program st samotné aktivity, ktoré nemusia mat,
a vicSinou ani nemaju, architektonicky charakter.
Programom, ktory sme si vybrali na vyskum, bola

experimentalny projekt platforma vznikol z mnohych podnetov a za prispenia

viacerych Iudi. ideovo bol postaveny na predchadzajucich aktivitach nasho zdruzenia

kod. spolu s bratiom $kopekom a v spoluprici s dal§imi institiciami a organizaciami

prinasame uz niekolko rokov na slovensku architektonicku scénu projekty

teoretického charakteru. snazime sa propagovat iny druh vnimania architektury

a to prostrednictvom filmového festivalu, prednasok aj vystavnych aktivit. platforma

je nasou predstavou o experimente v architekture, zacinajicou myslienkovymi

experimentmi a kon¢iacou redlnou vecou s konkrétnym fyzickym vystupom.

147
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komunikacia medzi obyvatelmi mesta o meste
a s mestom samotnym.

Pri rozhovoroch a hladani prikladov k tomuto
problému sa vynorila téma ,Speaker’s Corner“. Pre
nas je to miesto priamej demokracie, kde si obcan
moZe povedat, ¢o si mysli, ale zaroven ho niekto
iny vypocuje. Témou workshopu sa tak stalo
sktumanie urc¢itého fenoménu a pokus o jeho ar-
chitektonicko-dizajnérsku definiciu. Samozrejme,
k tomu sme potrebovali konkrétne miesto, a stretli
sme sa s ochotou mesta Kosic podielat sa na pro-
jekte. Rovnako délezity bol nas lokalny partner IC
Culture Train, inStittcia zaoberajtica sa prezento-
vanim st¢asného umenia, ktora spoluvytvarala
program kosického Speaker’s Corner. Vsetky tieto
aktivity zosuladila a hlavne vyfinancoval British
Council na Slovensku. Jedine vdaka jeho prinosu
mohol vzniknt raritny projekt pretvarajtci vy-
skum na realitu.

Platforma ako multifunkény priestor
Fyzicka a konkrétnejsia programova forma prie-
storu na komunikaciu sa vykrystalizovala na
zaklade vyskumov ucastnikov a diskusii s ludmi

z ICCT a so zastupitelmi mesta pocas workshopu.
V ramci nasej témy architektdry a dizajnu ako
prace s programom sa workshop stal novym na-
strojom dizajnu.

Hlavnym problémom sa stala otazka, ako moze
jednotlivec navrhnut tie spravne aktivity do prog-
ramu. Ako ma prebiehat v takomto priestore ko-
munikacia a akym spdsobom zadefinovat priestor,
kde sa odohrava? Nas workshop mal vyhodu v za-
pojeni réznych skupin do navrhovania programu
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-zUCastnili sa ho KoSi¢ania, ale aj ludia nezijuci
v Kogiciach, participovala i organizacia spolupo-
dielajtica sa na vytvarani kultirneho Zivota v mes-

te. Preto je vysledok skupinovym autorstvom vset-
kych, ktori sa podielali na celom projekte.

Prvou podmienkou zohladnenou pri dizajne plat-
formy je umoznit prezentaciu viacerych médii. To
znamena multifunkény priestor. Komunikovat je
mozné nielen prostrednictvom slov, ale rovnako
aj pomocou obrazov alebo zvuku. RieSenie v raimci
komunikacie sa teda ustalilo na multimedialnej
platforme, ktora ma sluzit ako galéria, koncertné
podium, nosi¢ multimedialnych prezenticii ¢i
diskusné forum. Nedizajnovali sme iba formu
alebo len program, ale museli sme analyzovat aj
konkrétne aktivity, ktoré podporuji dany druh
komunikacie.

Dalsim problémom bol spdsob fyzického zade-
finovania priestoru. Hoci tazisko nasho rieSenia
bolo v praci s programom, aktivity sa musia aj
niekde odohravat. Hlavna ulica v KoSiciach, zna-
ma svojim extrémne eklektickym a prehustenym
vzhladom, bola vytipovana ako miesto, kde bude
objekt Platformy posobit vacsinu ¢asu. Problémom
sa stalo samotné zasadenie objektu do takéhoto
priestoru. VSetky navrhy smerovali k vytvoreniu
$pecifického prostredia istym spdsobom vyc¢lene-
ného z kontextu Hlavnej ulice. Kreslili sme akusi
dieru, iny priestor, kde sa odohravaju iné aktivity.
Problematicka bola aj mierka. Navrhy oscilovali od
prenosného kontajnera na podvozku az po rozkla-
daci povrch prikryvajuci celt sirku ndmestia.

Ked navrhujete so zretelom na program, nie ste vz-
dy ntteny pouzit dizajnérsku formu. Ani Speaker’s



Corner v Londyne nie je vynimo¢ny konkrétnym
dizajnom. Jeho vynimocnost tvori prave nehmot-
ny program. Nase rozhodnutie v§ak smerovalo

k vytvoreniu dizajnu tvoriaceho jednozna¢ného
nositela vyznamu. Objekt sa identifikuje s prog-
ramom, ktory sa v iom odohrava a tato vlastnost
dava rieSeniu jeho jedine¢ny charakter.

Vsetky tieto problémy vytvorili raimec k vypraco-
vaniu konkrétneho architektonicko-dizajnérske-
ho navrhu. Ten musel okrem vyssie uvedenych
ideovych narokov spliiat aj technické poziadavky
suvisiace s umiestnenim objektu na verejnom
priestranstve. A samozrejme, musel sa zmestit
do rozpoctu. Z tvarového a vizualneho hladiska
sme sa usilovali dosiahnut svojbytna struktaru
jednoznacne vyclenent z prostredia. Nasim ide-
alom bola biela kocka. Kdekolvek ju umiestnite, jej
tvar a povrch ostava svojbytny. Aj napriek svojej
agresivnosti dokaze komunikovat s okolitym pro-
stredim a vytvarat nové kontexty. Bielych kociek
vSak bolo navrhnutych uz dost. Aj poziadavka
multifunkénosti sa v pripade kocky da realizovat
len pomocou nie tplne idealnych rozkladani jej
stran do priestoru. Ideu jednoduchého tvaru sme
akceptovali ako zaklad.

Druhou vyzvou bolo vytvorenie multifunkcné-
ho charakteru. Rozkladacie systémy st narocné na
obsluhu aj konstrukeiu. Iny pristup je skladanie
Casti do r6znych konstelacii. Tento postup sa ndm
zdal schodnejsi. Vytvorili sme systém troch prv-
kov - dva rovnaké konické tvary a jedno pojazdné
poédium. Kénusy mézu byt orientované horizon-
talne, vtedy vytvaraji akési malé pédium, alebo
vertikalne, v takom pripade st pristupné cez dvere
v bocnej stene a mdzeme ich interpretovat ako
vystavny priestor. Ich skladanim sa vytvarajui roz-
ne zoskupenia. Po rozobrati bo¢nych stien vznikne
velké pédium. Inym zoskupenim objektov vznika
galerijny priestor.

Druhym elementom je pojazdné pédium vy-
tvorené na zaklade rozmerov kolajnic prechadza-
jucich Hlavnou ulicou. Sluzi na podporu malych
kultarnych aktivit, definuje sa nim centrum
podujatia. Rovnako je ho mozné pouzit spolu
s kénusmi. V jeho ttrobach je mozné skladovat
technické vybavenie nutné pre zaistenie réznych
aktivit.

Samotné objekty st zhotovené z preglejky po-
tiahnutej fenolickym filmom a povrch je doplneny

detailmi z nehrdzavejtcej ocele. Juraj Novotny so
svojim timom odviedol perfektnt pracu nielen re-
meselne a logisticky, ale aj pri rieSeni konstruke-
nych a estetickych detailov. Kone¢ny produkt
vyznieva profesionalne aj vdaka nemu.

Dal3im rozsirenim objektov je multifunkény
instala¢ny systém. Pre objekty je mozZné vytvorit
novy plast, instalovat na ne billboardy, pripevtio-
vat projek¢né platna a rozne iné technické vyba-
venie. Tymto spdsobom sa prispdsobuji réznym
tcelom, menia svoj vyzor a tym aj kontext odohra-
vajucich sa aktivit.

Prenosnost Platformy a jej prisposobovanie sa
réznym aktivitdm vytvara urbanny kontext mies-
ta. Platforma tak nereaguje na okolité architekto-
nické prostredie , ale na aktivity ludi ktori ju pou-
Zivaju. Pri jej stahovani sa zdoéraziuje jej vyznam
kultirneho a socidlneho bodu. Nové umiestnenie
vytvara nové vztahy v prostredi. A ked Platforma
ziska popularitu svojimi aktivitami, uz jej samot-
né premiestnenie vytvori u obyvatelov danej loka-
lity ocakavanie zaujimavého diania.

Platforma by sa mala zauzivat ako miesto alter-
nativnych aktivit v oblasti kultury i Zivota Kosic.
O program sa stara zdruzenie ICCT a mesto KoSice.
Projekt, ktory uskutoc¢nila nasa organizacia KOD
v spolupraci s British Council, vSak nie je ukonce-
ny. Momentalne pripravujeme publikaciu mapu-
jacu cely proces: od vytvorenia témy cez works-
hop, vyskumna pracu, projekt a realizaciu az po
aktivity, ktoré sa odohravaju na uz existujicej
Platforme. Usilujeme sa rozvijat myslienky a kon-
cepty nastolené pocas celého procesu navrhova-
nia. Z nasho pohladu architektov a dizajnérov sa
problém komunikacie na verejnom priestranstve
otvoril novym témam, ktoré postivaju hranice na-

Sej profesie dalej, ako sme zvyknuti. =
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ADRESAR SCD

text Martin Longa

AK V POSLEDNOM OBDOBI
SLEDUJETE MONOCHROMATICKU
CAST CASOPISU DESIGNUM, ASI
STE NEPREHLIADLI MINISERIAL,
V KTOROM VAS POSTUPNE
OBOZNAMUJEME S MOZNOSTAMI
VYUZITIA JEDNODUCHEHO

A EFEKTIVNEHO INFORMACNEHO
SYSTEMU SLOVENSKEHO

CENTRA DIZAJNU S NAZVOM IS
DIZAJN. AKO SME UVIEDLI UZ

V PREDOSLYCH VYDANIACH,

SCD OPERUJE OKREM VYSOKO
ETABLOVANEJ KNIZNICE AJ
INYMI INFORMACNYMI ZDROJMI,
KTORE PROGRAMOVO FORMUIJE
DO PODOBY DOMYSELNEHO
INFORMACNEHO SYSTEMU.

JEHO AMBICIOU JE POSKYTNUT
ZAUJEMCOM MOZNOSTI
EFEKTIVNEHO PRISTUPU

K INFORMACIAM Z OBLASTI

DIZAJNU NA SLOVENSKU.
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I111. CAST

Jednou z aktivit v ramci budovania
informacného systému je systematické
vytvéaranie adresara osob a institucii

v elektronickej podobe. Spdsob vytvarania

a zobrazovania zaznamov je v principe rovnaky
ako v pripade katalégu dokumentov v kniznici
a databazy autorit.

Zaznamy mozno delit na osoby a institucie. Ku
kazdému menu osoby, alebo nazvu institucie je
mozné priradit rozne udaje - od adresy a inych
kontaktnych tidajov cez odkaz na internetovu
stranku az po biografické idaje. Pre lepsiu
prehladnost sa zaznamy triedia podla kategorii
a skupin - jednotlivym kontaktom v adresari je
mozné priradit urcita triedu, ktora dant osobu,
¢i institdciu blizsie charakterizuje. Dizajnérov
mozno ¢lenit napriklad na zaklade toho, ¢i

sa venuju grafickému, produktovému, alebo
transport dizajnu, pripadne podla toho, aky
material pri tvorbe vyuzivaja (napr. sklo, drevo,
textil...). Samostatnu kategériu maju aj medialne
kontakty, skoly, teoretici, kultirne institticie

a pod.

Stucastou adresara su aj udaje o Iudoch, ktori st
zaradeni do databazy dizajnérov a teoretikov
dizajnu na Slovensku. Systém ARL umoziuje
pripojit k jednotlivym dizajnérom napriklad

aj odkazy na ich webové prezenticie, pripadne
na subory, ktoré prilozili spolu s vyplnenym
dotaznikom. Podobne ako v pripade inych
aplikacii tohto softvéru (databaza autorit,
katal6g dokumentov) aj tu sa vyuziva moznost
prepajania jednotlivych ziznamov navzajom
- ku konkrétnemu dizajnérovi tak mozno
priradit odkazy na firmy, pripadne skoly alebo
aj dokumenty, ktoré sa nachadzajt vo fonde
kniZnice, ¢i ocenenia.
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Adresy dizajnérov spristupiiuje SCD

na poziadanie aj tretim osobam (napr.
kulturne instituty v zahranici, jednotlivci,
velvyslanectva, ministerstva, firmy, agentury,
organizdcie a pod.) len v pripade, Ze mame
pisomny suhlas dizajnéra na poskytovanie
adresy tretej osobe. Zverejnovaniu adries
dizajnérov na webovej stranke SCD brani
paragraf 7 zakona, ktory hovori o pisomnom
stthlase dotknutej osoby na zhromazdovanie,
spracovanie, spristupnenie a zverejnenie jej
osobnych udajov.

Zaujemcom z externého prostredia poskytuje
SCD len adresy dizajnérov, ktoré su verejne
dostupné, t. z. prebrané z internetu, z ich
osobnych web stranok a zverejnené v inych
médiach - napr. kataldgy, tlacené adresare a tie,
kde ma pisomny suhlas. Jednotlivcom mdze
Slovenské centrum dizajnu sprostredkovat
pozadované udaje na zaklade osobného

stretnutia. Nutnost dodrziavat spominany zakon

ma vplyv na celd administraciu a organiza¢né
zvladnutie tejto agendy - pisomny sihlas
dotknutej osoby kontrastuje s cielom adresara
SCD - t. z. poskytniit rychle, relevantné

a aktualne informacie o kontakte telefonickom,
emailovom, pripadne o sikromnej adrese
dizajnéra.

Adresar je budovany ako kontaktna databaza
pre spolupracovnikov doma i v zahrani¢i

a ma sluzit ako zdroj informaécii pre vystavy,
seminare, sutaze, konferencie a iné aktivity
SCD. V stuicasnosti tvori tuto databazu vyse

1 300 zaznamov, z tychto sa robia pravidelné
zalohy a informacie v systéme sa aktualizuja
tak, aby mohli byt kedykolvek v pripade potreby
efektivne vyuzité. =
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pravno

dusevne

vlastnictvo
dobré treba
chranit!

tak ako prostredie, v ktorom
Clovek zije, formuje jeho osobnost,

aj clovek si prisposobuje prostredie

svojim vlastnostiam, nazorom
a zivotnému Stylu.

vy, ktori sa zaujimate o dizajn
nabytku a interiérovy dizajn,
ste od 5. septembra

do 26. novembra v urade
priemyselného vlastnictva sr

v banskej bystrici mali moznost
navstivit vystavu prac Studentov
katedry dizajnu nabytku

a drevarskych vyrobkov
drevarskej fakulty technickej
univerzity vo zvolene.

text PhDr. Julius Sipos

zdroj casopis Dusevné vlastnictvo
¢, 3/2007, vyddvany UPV SR

alebo e-mailovy casopis E-zine,
UPV SR ¢. 9/2007

foto Emil Zatkuliak
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Myslienka pripravit
takuto vystavu prave

v UPV SR sa zrodila v ramci
tohtoro¢ného Svetového
dna dusevného vlastnictva
a suvisiacej siedmej
konferencie o dusevnom
vlastnictve na Slovensku,
ktora bola zamerana prave
na problematiku tvorby

a ochrany dizajnov.

Som velmi rada, Ze nds irad
nasiel spolocnii rec aj s Technickou
univerzitou vo Zvolene a Ze
produkty, ktoré si dielom Sikovnych
riik Studentov Katedry dizajnu
nédbytku a drevdrskych vyrobkov,
si budii méct zdujemcovia pozriet
prdve v nasom urade, ktory pravne
chrdni dobré a realizovatelné
ndpady, tzn. i dizajny, - povedala
okrem iného na vernisazi
predsednicka UPV SR
Ing. Darina Kylidnova.

Za dizajn sa povazuju
ornamentalne alebo estetické
prvky vyrobku, ktoré ho robia
pritazlivej$im a vizualne
zaujimavejsim, ¢im sa zvysuje
ijeho komer¢na hodnota. Vo
vseobecnosti plati, Ze vSetko, Co
je jedine¢né svojim tvarom, méa
predpoklad byt registrovanym
dizajnom. Vyhoda chraneného
dizajnu spociva v tom, Ze
jeho majitel je v désledku
prav vyplyvajacich zo zapisu
do registra chraneny proti
neopravnenému kopirovaniu
a imitécii dizajnu, ¢iZe z jeho
tvorivej ¢innosti nemoze nikto
profitovat. V reprezentacnych
vstupnych priestoroch UPV
SR v ramci vystavy Dizajn
nébytkuy, interiérovy dizajn
bolo mozné vidiet diela
kombinujuce funkénost, estetiku
a dekorativnost, produkty najma



z dreva, ktoré v sebe spajaji
umeleckt a tvorivu zlozku

s funkénostou a i¢elovostou
praktickych predmetov. Spolu
s veducim Katedry dizajnu
nabytku a drevarskych
vyrobkov PaedDr. Petrom
Kozuskom, ArtD. sme sa na
vystave pristavili napriklad pri
Calinenom solitéri:

Jeho autorom je Martin Bajo,
ktory absolvoval stidium na nasej
katedre pred rokom a predtym chodil
na priemyslovku, odbor dizajn.

V tomto pripade ide o prototyp
oddychového, relaxacného

a imidZového kresla. Pévodne boli
obavy, Ze napriklad starsi clovek
sa z neho nedokdze zodvihniit, ale
viaceri, ktori si kreslo odskusali,
boli spokojni.

PaedDr. Kozusko zaroven
upriamil na$u pozornost aj na
sprievodny plagat, z ktorého bolo
zrejmé, Ze autor sa pri tomto
prototype in$piroval kokosovou
§krupinou.

Vytvarné prvky vicsiny pric
nasich studentov su svojim
sposobom ndvratom k prirode.
Casto inspiruje dizajnérov.
Napriklad zdravé sedenie, to nie
su len neskodlivé materidly, ale
aj vhodne navrhnuty tvar, ktory
musi vychddzat z ergonomickych
poZiadaviek ludského tela. Kazdy
z nds denne bojuje s bolestami
chrbta, krizov a stuhnutym
svalstvom. Spocinutie na sedacke
i v kresle podoprenim a fixovanim
prislusnych casti tela napomoze
rychlejsiemu uvolneniu a rychlejsej
relaxdcii.

Zaujala nas aj stolicka
pripominajtca tvarom
i ornamentalnymi prvkami
vcelu, resp. osu alebo
tieZ pracovny stdl pre

hendikepovanych. Ten je uz
chraneny aj uzitkovym vzorom

a tohto roku ziskal Cestné
uznanie na veltrhu Nabytok
a byvanie v Nitre.

Stol je vynimocny tym, Ze jeho
jednotlivé casti si hydraulicky
nastavitelné, je mozné ich
prispdsobit do roznej vysky, otdcat
ich a pod., - vysvetluje PaedDr.
Kozusko. Pred tym, ako vznikol
uvedeny prototyp, stol sme testovali
aj v Ndrodnom rehabilitacnom
ustave v Kovdcovej.

PaedDr. Kozuska sme
sa opytali, akt maja podla
neho vystavené exponaty
Sancu dostat sa aj do vyroby.
Treba si totiz uvedomit, ze
aj dizajn nabytku sa rodi
v obdobi, ked spotrebitel na
malom a konzervativnom
slovenskom trhu sa zatial
orientuje predovsetkym na
cenu a estetika vyrobku je az
na druhom mieste. Naopak, vo
vyspelych statoch zakaznici pri
nakupe zvyknud uprednostiiovat
dizajn, nasleduje cena, kvalita
a tzitkova hodnota nabytku.

S potesenim mozem konstatovat,
Ze spolupracujeme s domdcimi

i zahranicnymi firmami. A velkym
pozitivom je pre nds najmd to, ze

v slovenskych firmdch uz pésobia aj
nasi absolventi, ktori velmi dobre
vedia, co znamend dizajn vyrobku.
Napokon ani prototypy vystavené

v UPV SR by nemohli vznikmiit bez
pomoci vyrobnych firiem. Od nasich
absolventov mdme spétni vizbu,
véas nds informuji, ¢i su nase
projekty priechodné a ¢i je moZné ich
aj realizovat.

Vystavené prototypy dizajnu
nabytku a interiérového dizajnu
zaujali aj riaditelku odboru
znamok a dizajnov UPV SR
Ing. Zdenu Hajnalov1, a ako
inak, v§imala si ich aj z pohladu
experta na prieskum.

Di sa predpokladat, Ze ide
o origindlne produkty, a je zjavné, ze
je v nich pridand hodnota docielend
tvorivostou. Ale, samozrejme, kazdy
tento produkt, ak by islo napriklad
aj o prihldsky dizajnu, by musel
prejst prieskumom. Pri stolickdch
je prieskum este zloZitejsi, pretoZe
vo svete je v tejto triede zapisanych
nesmierne vela dizajnov, a preto je
resers na novost ndrocnejsia.

Av ¢om vidi Ing. Hajnalova
hlavné problémy stagnovania
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prihlasok dizajnov od
slovenskych subjektov?

Dizajn je velmi Specificky
predmet priemyselného viastnictva.
Vzhlad akéhokolvek vyrobku
podlieha médnym trendom a vyvoj
v oblasti vonkajsieho vzhladu ide
rychlo dopredu, ¢iZe nie vzdy je
pitrocnd a dlhsia ochrana aZ takd
potrebnd. Ale pri naozaj prevratnom
dizajne pravna ochrana zarucuje
povodcovi konkurencieschopnost
na trhu. Dizajn je Specificky
i tym, Ze md dudlnu povahu.
Vyplyva z toho, Ze vo vSeobecnosti
cielom dizajnéra nie je vytvorit
len esteticky produkt, ale hladd
tieZ moznosti, aby konkrétny
produkt bol co najpraktickejsi
a dokonale funkiny. A prave
ochrana dizajnom nezabezpecuje
ochranu funkcnej, technickej
strdnky produktu. V dnesnych
digitdlnych a pretechnizovanych
Casoch je niekedy velmi tazké odlisit
funkénost a vzhlad vyrobku. Dalej
najmd mengie podniky su opatrné
v prihlasovani dizajnov, akoby
mali obavy, &i ich vyrobok spliia
kritérid na priemyselnopravnu
ochranu, neporadia sa s odbornikmi.
Skoda len, Ze vymoZitelnost priv
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v tejto oblasti este stdle nie je na
takej tirovni, ako by sa Ziadalo. Je
potrebnd uzsia spoluprica medzi
orgdnmi cinnymi v trestnom
konani, tzn. policiou, sudmi,
prokuratirou, colnikmi atd., aby sa
zamedzilo parazitovaniu na dobrych
a kvalitnych vyrobkoch, k comu
dochddza najmd pri tovaroch, ktoré
sa na nds trh dostdvajii z Azie.
Avsak myslienky sa kradnii, Zial, aj
u nds na Slovensku, dokonca i medzi
samotnymi dizajnérmi.

Na vernisazi prac studentov
Katedry dizajnu nabytku
a drevarskych vyrobkov
Drevarskej fakulty Technickej
univerzity vo Zvolene sa
zUcCastnil aj rektor univerzity
prof. Ing. Jan Tucek, CSc.:
Otvorenie vystavy v UPV SR
hodnotim ako velmi vydarené
podujatie a verim, Ze s iradom
budeme dalej spolupracovat, aj
Co sa tyka napriklad prihldsok
dizajnov na ochranu. V tomto
smere md nasa univerzita trosku
resty. Ale vzhladom na to, Ze nasi
Studenti maju viacero dobrych
a realizovatelnych ndpadov,
zrejme uz nadisiel Cas, aby sme na
univerzite, napriklad vnitornou

smernicou alebo nejakymi inymi

konkrétnymi opatreniami, podporili

ochranu dusevného vlastnictva.
Ano, pravna ochrana urcitych

produktov je velmi dolezitd,

- podotkol gestor studia

dizajnu na Katedre dizajnu

nabytku a drevarskych

vyrobkov Drevarskej fakulty

Technickej univerzity vo Zvolene

prof. Ing. Stefan Schneider, PhD.
Napokon uz aj pri habilitacnom

konani na ziskanie docentiiry

musi dotycnd osoba predloZit

doklad o tom, Ze md nieco

priemyselnoprdvne chranené

v odbore dizajnu, CiZe ak je pedagdg

v nejakom riesitelskom time,

moze mu to len pomoct k postupu

vakademickej hodnosti. =




Informac¢né
multimedidlne
DUSEVNE DOBRE TREBA INFORMACNE DV D
VLASTNICTVO CHRANIT DVD URADU
PRIEMYSELNEHO
VLASTNICTVA Stcastou vernisaze vystavy Dizajn
SR nabytku, interiérovy dizajn bol

aj krst nového informacného

=

f=—1

multimedidlneho DVD Dusevné
vlastnictvo - dobré treba chranit!,
ktoré vydal UPV SR.

DVD je urcené pre Siroka
verejnost s cielom poskytnut
jej komplexné informacie
o moznostiach priemyselnopravnej
ochrany a stuvisiacich sluzbach
tradu. Je distribuované bezplatne

vSetkym zaujemcom a napriklad
v §kolach méze byt dobrou u¢ebnou
pomockou.

DVD je jedine¢né nielen svojim
obsahom, ale aj zaujimavym
grafickym stvarnenim. Jeho
obsah je tematicky rozdeleny na
jednotlivé sekcie, z ktorych je
mozné dozvediet sa o vietkych
prostriedkoch ochrany
predmetov priemyselnych
prav, o ochrane priemyselného
vlastnictva aj v zahranic¢i,

o stvislostiach medzi podnikanim
a priemyselnopravnou ochranou,
o slavnych slovenskych
vynalezcoch a urcite potesiihra

a vedomostny kviz na overenie
poznatkov nadobudnutych z DVD.
Jednotlivé Casti st doplnené

o zaujimavé videoklipy nakritené
s patentovym zastupcom

a uspe$nymi slovenskymi
vynalezcami, ktori prezradia, ako
sa im podarilo zo svojich napadov
realizovat na trhu tispe$né
produkty a aké prekazky museli pri
tom prekonavat. =
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podujatia
Design Match 2008

Po uspesnom prvom ro¢niku vystavy Design
Match 2006 CZE:SVK prichadza dalsie
pokracovanie priatelského medzinarodného
zapasu medzi dizajnérmi roznych krajin -
Design Match 2008.

Nezamenitelny §tyl projektu je lahko
rozpoznatelny a zapamatatelny. Ambiciou
organizatorov je vytvorit tradiciu vystav,

ktoré zoznamuju Siroka verejnost s kvalitnym
stcasnym dizajnom zrozumitelnou a atraktivnou
formou. Pre druhy ro¢nik vystavy Design

Match bola zvolena téma ,,0odkaz spolo¢nej
tradicie vyroby Rakuska - Uhorska“, a tak sa

na vystave stretnud dizajnéri styroch krajin
byvalej monarchie: z Ciech, Slovenska, Madarska
a Raktska. Vystava bude mat tradi¢ne premiéru
vo Veletrznom palaci Narodnej Galérie v Prahe

v marci 2008 a postupne sa premiestni do
Bratislavy, Ko$ic, Budapesti a Viedne. Exponaty
budd spolo¢ne putovat takmer jeden rok a mali by
ich vidiet tisice navstevnikov.

Impulzy vystava je rozdelena do hlavnych &asti
Dizajn, Mdda a Grafika. Pre Dizajn uréuji témy
tzv.,,impulzy”, vzdy konkrétne produkty doby
Raktska-Uhorska. Vystavené tak budi skupiny
styroch exponatov, kazdy z jednej krajiny, ktoré
buda stiCasnym spracovanim reagovat na dobové
Limpulzy”. Zastipena bude samozrejme aj grafika
a typografia, do vyberu vystavy sa hladaja knihy
a tlacoviny s origindlnym grafickym vizualom.
Modda a grafika bude prezentovana na obrazovkach
a platnach pomocou fotografii. Zaver vystavy bude
venovany téme, ktora bola a je v oblube na celom
tuzemi byvalej monarchie, a tou je kupelnictvo.
Kupelnictvo v sebe spaja zdravotnictvo, cestovny
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ruch, relax, odpoc¢inok. Aj tu budu vedla seba
konfrontované produkty sucasné a produkty
overené histériou.

Design Match - Zapas v dizajne

Na ,,impulz” historického objektu reaguju styri
vizie vybranych zastupcov spominanych krajin.
Ti, respektive ich diela, spolu metaforicky

hraja priatelsky zapas. Vystava Design Match

je o priatelskom zapase napadov a in$piracii, je
arénou konfrontacii réznych ponati jednotlivych
historickych atribtitov. Umenie vSak nie je $port.
Design Match zostava bez vitazov - je prehliadkou
procesov tvorby Studentov a profesionalov styroch
susediacich krajin.

organizatori vystavy: CZECHDESIGN.CZ,
Ferdinand Chrenka (SVK), Narodni galerie v Prahe
(CZE), Moholy-Nagy University of Art and Design,
Ponton Gallery (HUN)

viac info: 2008.designmatch.cz, www.sdc.sk

vystava

»,voda v dizajne“
v Satelite SCD

Vystava Voda v dizajne, ktora sa uskuto¢nila

v Satelite SCD v zavere roka 2007, predstavila
projekt vytvorenia novych navrhov PET flias

pre firmu Absopure. Americka firma Plastipak,
ktora oslovila Ateliér industrial designu VSVU

v Bratislave, zadala tému s hlavnou ideou

- 100 rokov firmy Absopure. Studenti mali za
tlohu vytvorit produkt, ktory by niesol isté
$pecifické znaky popisujtice storo¢na histériu
firmy. Druhym aspektom pri tvorbe navrhu bolo
,skuimanie“ vody, ako zakladnej podstaty prezitia.
Vystava ukazala proces tvorby a vzniku nového
vizualu flia§, od prvotnych idei cez pracovné
modely aZ po finalne modely, ktoré boli vyrobené



v §tadiach Plastipaku.
Projekt odborne viedli veduci Ateliéru industrial
designu Mgr. art. Bjorn Kierulf s asistentom
Mgr. art. Rastislavom Celedom. Na zaver projektu
zastupcovia firmy vyhodnotili celt stitaz, pricom
tri najuspesnejsie studentské navrhy vyvzorovali
a Studentom ponukli moznost dalsej individualnej
spoluprace.
Projekt mal charakter sutaze, pricom navrhnuté
modely konzultovali a hodnotili dizajnéri,
obchodnici a manazéri v Plastipaku.
Tri najlep$ie navrhy predviedli

Milan Novosedliak - 4. roc.,

Michal Pazitny - 3. roc.,

Jan Turzo - 2. roc.

organizator vystavy:

Slovenské centrum dizajnu

spoluorganizator: Ateliér Industrial design

VSVU, Plastipak, s. 1. o.

termin: 21.11. 2007 - 5. 1. 2008

miesto: Satelit, vystavno-informa¢ny bod SCD,

Dobrovicova 3, Bratislava

putovna vystava

Slovenska typografia

generacia 70. - 80. rokov

Slovenské centrum dizajnu pripravilo pre
slovenské institaty v zahranici putovnu vystavu
Slovenska typografia, ktora predstavuje tvorbu
generacie grafickych dizajnérov 70. a 80. rokov
vo vybere profesora Lubomira Longauera.
Prvym predstavenim v zahrani¢i bol viedensky
Slovensky institut, kde sa vystava otvorila 14.
novembra 2007. Vystava predstavuje vyber

z tvorby 28 poprednych slovenskych umelcov

z dvoch generacii, ktorych aktivita zacala

v zloZitom obdobi normalizacie v 70. a 80.
rokoch. Popri dielach z tohto obdobia ma vsak
navstevnik moznost zoznamit sa predovsetkym
s ich stcasnou tvorbou. Tematicky je vystava
prehliadkou moznosti vztahu pisma, znaku

a obrazu v $irokej §kale jeho vyjadrovacich
moznosti. Na vystave st ukazky znaciek,
vizualneho §tylu, plagatov, kniznej grafiky, no aj
volna tvorba, ktora vyuziva prvky typografie.
Nasledujticou zastavkou Slovenskej typografie
bude Varsava, kde sa vystava otvori

v polovici januara 2008. Kulttirna verejnost

v zahranici dostava touto prezentaciou prilezitost
spoznat nezname, ale aktualne a vynimoc¢né
hodnoty slovenského vytvarného umenia.
vystavujici autori: Dusan Junek, Tomds Pisecky,
Pavel BlazZo, Juraj Zilinédr, Jozef Haboddsz,
Rudolf Sikora, Dezider Téth, (Monogramista),
Jozef Doka, Peter Durik, Peter Roller, Jin
Zavarsky, Svetozdr Mydlo, Dusan Kdllay, Viktor
Hulik, Peter Horvdth, Pavel Choma, Daniel
Fischer, Eva Kovacevicovd-Fudala, Zuzana
Chmelovd, Stanislav Stankoci, Jozef Dobis, Ivan
Bily, Pavol Rozloznik, Milan Machajdik, Jin
Novosedliak, Peter Pisdr, Vladislav Rostoka,
Lubomir Longauer.

konferencia
Kupe 3

Uz po treti krat sa uskutoénila v Ziline
konferencia grafickych dizajnérov Kupé, na
ktorej vybrani prednasajuci priblizili dianie

a vlastné praktické a teoretické skiusenosti

z oblasti profesiondlneho grafického dizajnu
Co je Kupe? Graficki dizajnéri zo siestich krajin
stredoeurdpskeho priestoru (CE) sa kazdorocne
stretavaju na konferencii, kde leitmotivom je
skupinova vymena pracovnych skisenosti,
Gstiaca do vytvarania spolo¢ného odborového
povedomia, s odkazom na tradicie cechov,
zdruzZeni a spolkov. Tieto institticie v minulosti
zabezpecovali zdravé profesijné prostredie, na
jednej strane korektné pracovné podmienky

a adekvatne ohodnotenie. Na druhej strane
garantovali dostato¢nu kvalitu ich produkcie

pre trh. V su¢asnych podmienkach sice podobné
struktury existuju, ale vacsinou sa sustreduji na
propagaciu profesie samotnej a nerie$ia konkrétne
problémy grafického dizajnéra v praxi.

O ¢om bolo Kupe3? Komerény a socialny
dizajn st dve zdanlivo odlisné polohy

grafického dizajnu. V obidvoch polohach

musia dizajnéri riesit ekonomické a moralne
aspekty svojej existencie. Fungujt vedla

seba, vzdjomne sa dopliiajti a prelinaja.

V tejto synergii spoluvytvaraja sticasnu
vizualnu kultiru. Konferencia sa snazila

néjst odpovede na otazky: Co je komerény a ¢o
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socialny graficky dizajn a v ¢om sa od seba
odlisuja? vznikol socialny (angazovany) dizajn
z déovodu obmedzenych moznosti sebarealizacie
v komer¢nom svete? Je mozné, aby graficky
dizajnér mohol paralelne pdsobit v oblasti
komer¢ného a socialneho dizajnu? Doplaca
komer¢ny dizajn na socialny dizajn, resp. je
socialny dizajn dotovany komerénym dizajnom?
Preco potrebuje spolo¢nost socialny dizajn?
Je komer¢ny dizajn v nasich podmienkach
odsudeny len na ,montaz“ globalnych kampani
podla z vonku dodanych instrukcii? Bol v kazdej
CE krajine podobny vyvoj komer¢ného dizajnu
-- od chaosu, cez lokalizaciu globalneho dizajnu,
k sucasnej potrebe identifikacie domacich
firiem? A aky bol vyvoj socialneho dizajnu -- od
vlastnej prezentacie, cez stagnaciu, aZ po cielené
zameranie sa na jednotlivé socialno-kultirne
skupiny spolo¢nosti?

viac informacii: Marcel Ben¢ik

organizatori: Ob¢ianske zdruzenie 1977,

Stanica Zilina-Zariecie - kulttrny uzol + DEPO

dizajn Stanica Katedra vizualnej

komunikacie VSVU

Utrecht Manifest

2. medzinarodné bienale sociidlneho dizajnu

V holandskom Utrechte sa v termine od 24. 11.
2007 do 11. 2. 2008 po druhykrat uskutocni
medzinarodné bienale socidlneho dizajnu na
tému Dedi¢stvo modernizmu. Podujatie je Sirokou
platformou na reflexiu sucasnej architektary

a dizajnu zo socialneho hladiska. Inovacie ,
kvalita a udrzatelnost vyrobkov st konfrontované
so spolocenskou realitou, a to formou vystav,
pédiovych diskusii, workshopov, prednasok

a satelitnych programov. Z akcii v Centraal
Museum Utrecht treba spomentt vystavu
piktogramov Nadherny jazyk s podtitulom Slova
rozdeluju - obrazy spajaju, ktora prezentuje
teériu medzinarodného vizualneho jazyka
rakuskeho sociologa Otta Neuratha (1882

- 1945) transformovand nemeckym grafikom
Gerdom Arntzom (1900 - 1988) do viac ako

4 000 informacnych znakov a nastoluje otazku,
¢ije Neurathov a Arntzov systém ISOTYPE
(International System of Typographic Picture
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Education) aktualny aj v 21. storoci. Vystava
Bezpecné miesto zasa ukazuje potrebu jasného
informacného dizajnu v oblastiach postihnutych
katastrofami.

informacie: www.utrechtmanifest.nl

Signaly vystava Borisa Kudlicku
miesto: Galéria Petra Michala Bohunla,
Liptovsky Mikulas

termin: 16. 11. 2007 - 2. 3. 2008

V roku 2007 zastupoval Boris Kudlicka Slovensko
na prazskom Quadrienale, kde za svoju instalaciou
Signaly ziskal Zlatti medailu PQ ‘07 za najlepsie
pouzitie divadelnej technolégie. Pre vystavu
autor navrhol netradi¢nu prezentaciu svojich prac
v ramci uzatvoreného velkého kubusu 10 x 15 x
4,5 m s navodenim magickej atmosféry divadla.
Na priestorovej realizacii spolupracoval Doc. Pavol
Choma. Vystava v GPMB je, aj vzhladom na
priestorové moznosti velkej siene, v nadvaznosti
na PQ'07 pravdepodobne jedinou velkou
prezentaciou autora na Slovensku.

Boris Kudlicka (*5.12. 1972 RuZomberok)

je absolventom scénografie na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave. Aktualne Zije

v Polsku a polské média a odborné ¢asopisy ho
oznacuju ako ,,mladého boha“, ,najvacsi talent
medzi mladymi scénografmi“.

Je nositelom ocenenia Dosky 2003, Ceny Norwid
(Polsky divadelny institat) a Ceny ministra
kulttry PR. Inscenaciu opery Madame Butterfly
vo Washingtonskej Opere vyhlasil riaditel Placido
Domingo za najkrajsiu v historii.

Kudli¢kove scény st svojou formou moderné

a niekedy byvaji vnimané a charakterizované
ako kontroverzné. Autor v nich pouziva

moderné materialy ako aluminium, plast,

laser, pracuje so skratkou, s odvaznou farebnou
schémou - vyraznou a kontrastnou - a svetlom.
Paradoxne autor prave takymito technickymi

a zdanlivo neosobnymi prvkami majstrovsky
naraba so zmyslami a eméciami divaka. V jeho
imaginativnych scénach ni¢ nie je samotcelné,
vsetko je pouZzité v prospech definovania

a charakterizovania prostredia, navodenia
atmosféry. Vo svojom pristupe je Kudlicka
moderny, ale uznava, cti si a poc¢ita aj s klasickymi



principmi napriklad renesan¢nych proporcii.
VyuZzivajtc re¢ symbolov démyselne spaja
stcasnost so starymi technikami a postupmi.
V prostredi Kudlickovych modernych scén sa
meni historicky kontext diela a tento sposob
prace dava moznost posunu inak archaickych,
zabudnutych a na ¢as mozno aj mftvych tém

a mytov v prospech ich znovuozivenia.
Kudlicka ma za sebou mnozZstvo realizacii

s vyznamnymi rezisérmi v divadlach na
Slovensku (SND; Stoka; Astorka/Korzo; Babkové
divadlo v Ziline), v Polsku (Teatr Wielki, Varsava;
Teatr Powszechny, Var$ava; Teatr Komedia,
Varsava; Teatr Wielki, Poznan), v Cechach

(ND, Praha, Francizsku (Centre G. Pompidou),
Taliansku (Gran Teatro La Fenice, Benatky),
Rusku (Bolsoj teatr, Moskva; Petrohrad), USA
(Washington, Los Angeles). Bol spoluautorom
polského pavilénu na EXPO 2000 v Hanoveri
Kudli¢ka je autorom scénografie pre niekolko
filmov, napr: Between Strangers“ reziséra Eduarda
Pontiho. Spolupracuje aj s reZisérom Romanom
Polanskym, s opernym spevakom a riaditelom
opernych scén v USA Placidom Domingom a i..

Novy koncept kancelarskych prvkov
DuPont™ Corian®
v ére informacénych technoldgii

Zahajenie akademického roku na Masarykove;j
univerzite v Brne bolo pravom slavnostné.

Bola totiz dokon¢ena Modra etapa vystavby

univerzitného kampusu. Trvala necelé dva roky
a predstavuje investiciu 1,56 miliardy ceskych
korun. Tato cast zahina tiez kniznicu, v ktorej sa
uplatnil material DuPont™ Corian®.
Centralny bod kniznice
Znama brnenska firma A.M.O.S. DESIGN,
zaoberajuca sa realizaciou $pickovych interiérov,
vytvorila vizualne i technicky atraktivny pult
centra informacii v kniZnici Masarykovej
univerzity. Je pomerne velky, jeho rozmery st
9,3 X 3,5 metra. ,Ako material som zvolil Corian®
vo farbe Ice White firmy DuPont,” hovori Ing.
arch. Vladimir Ambroz. ,Na jednej strane
s nim mam dobrt skisenost z inych realizacii,
ale hlavne preto, Ze sa da slabo podsvietit.
Cely objekt sa vdaka tomuto presvetleniu stal
najzretelnej$im centralnym bodom interiéru
kniZnice. Pri realizacii bolo najtazsie docielit, aby
sa pri miernom presvetleni materialu Corian®
minimalizovala viditelnost nosnej konstrukcie.
Rovnomerné presvietenie sme dosiahli pouZitim
nednovej trubice.”

foto: DuPont

Imm Cologne 2008

Medzinarodna prehliadka nabytkarstva
privita v roku 2008 viac ako 1300 vystavujicich
z0 60 krajin. Na Imm Cologne mdzete ziskat
prehlad aktuélnych trendov v zariadovani

a dizajne do interiéru, vidiet prehliadky tvorby
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dizajnérskych hviezd a zoznamit sa s novymi
ideami mladych dizajnérov. Prebehne v Koline nad
Rynom medzi 14. a 20. januarom 2008.
Na tspech minulého roka nadviaZze aj akcia
Architecture Code Cologne - dizajnovany
priestor slaziaci ako oaza zmyslovych zazitkov
predvadzajica architektiru, dizajn a kulinarsku
kultdru. V tomto roku bude hostitelskou
krajinou Holandsko a pripravi $pecificky koncept
pre viaceré podujatia, ako napriklad Forum
architektov.
Medzi hlavné témy prehliadok na imm cologne
2008 patri ,Dizajn z Nemecka“, ,Vylet do
Talianska“, ,Umenie kuchyne®, ,Svet snov*
a samozrejme ,Tyzden dizajnu, v ramci ktorého
sa po celom Koline uskutoc¢ni cely rad podujati
a prezentacii.

www.imm-cologne.de
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sutaze
Marksman Design Award
2007-2008
Firma Marksman, zaoberajica sa produkciou
luxusnych darc¢ekovych predmetov v biznise,
organizuje po piaty krat medzinarodnua
Studentsku sutaz Marksman Design Award na
akademicky rok 2007 - 2008. Témou ro¢nika st
pisacie nastroje, pricom je dolezité respektovat
stale platné centralne postavenie klasického
pera a papiera v kaZzdodennej obchodnej
korespondencii. Uéastnici stitaze mo6zu posielat
inovativne navrhy pier, ceruziek a pisacich
stprav, pripadne pisacich doplnkov pouzitelnych
v praktickom chode kancelarie. Najlepsie navrhy
budu ocenené celkovou sumou 16 000 USD
a zaradené do produkcie firmy v budtcnosti.

uzavierka registracie: 31. 1. 2008

informacie: www.marksmandesignaward.com

ED - Awards 2008
European Design Award je pravidelna
prestizna sutaz grafického dizajnu, ilustracie
a multimedialneho dizajnu v Eurdpe. Zastitena
je organizaciou ICOGRADA a porotu tvoria
zastupcovia renomovanych magazinov
zameranych na vizualnu komunikaciu. Sttaz je
rozdelena na 27 kategérii, okrem iného je tam
korporatna identita, knizny dizajn, ilustracie,
obalovy dizajn, typografia, webdizajn a animacia.
uzavierka: 15. 2. 2008
viac info: www.ed-awards.com

Chaumont 2008

Medzinarodny festival plagatu

a grafického dizajnu

Renomované podujatie grafického dizajnu

- Festival international de 1'affiche et du
graphisme vo francizskom Chaumont vyzyva
ziujemcov o zasielanie prihlasok do ro¢nika 2008.



Sttaze sa mozu zucastnit jednotlivei aj skupiny
s projektmi realizovanymi po 1. 1. 2005 s rdznou
tematikou, propagujtce verejné i sukromné
aktivity. Medzinarodna porota vyberie najlepsie
prace, ktoré budu prezentované na v poradi uz 19.
medzinarodnej prehliadke plagatov a tzitkovej
grafiky v diloch 24. 5.- 6. 7. 2008. Vyhlasenie
vysledkov sa uskuto¢ni na vernisazi podujatia.
Ocenenia: prva cena 7 500 Eur, druh4 cena 4 500
Eur, tretia cena 3 000 Eur. Porota mdZze udelit
aj $pecialnu cenu a rozhodne aj o prideleni tzv.
Excellence Award Medzinarodnej rady organizacii
grafického dizajnu ICOGRADA.

uzavierka: 18. 1. 2008

informacie a prihlasky:

www.ville-chaumont.fr/festival-affiches

red dot award:
product design 2008
Pecat red dot je medzinarodne uznavanym
atribitom vynikajucej kvality dizajnu.
Organizatori jednej z najstarsich medzinarodnych
sttazi produktového dizajnu red dot award
vyzyvaju na zasielanie prihlasok na rok 2008.
Do sutaze sa mozu prihlasit dizajnéri a firmy
z celého sveta s produktmi zaradenymi do
16 kategérii: Byvanie, Kuchyiia, Domacnost,
Kupelna, Osvetlenie, Zahrada, Sport a volny ¢as,
Sperky a moda, Architekttra a interiérovy dizajn,
Kancelaria, Priemysel a remeslo, Medicina,
Automobily a transport, Zabavna elektronika,
Komunikacia, PoCitace. Registracny poplatok:
190 Eur (do 7. 12. 2007 170 Eur). Ocenenia budu
odovzdané 23. 6. 2008 v Aalto Theatre v Essene,
Nemecko. Vystava v tamojSom red dot design
museum potrva od 24. 6. do 27. 7. 2008.
uzavierka registracie: 18. 1. 2008
informacie: www.red-dot.de

Mlady obal 2008
Pod zastitou ICOGRADA vypisuju Design
centrum CR a Model obaly, a.s. v spolupraci
so Slovenskym centrom dizajnu, Instytutom
Wzornictwa Przemyslowego vo Varsave, Uniou
vytvarnych umelcov CR a dal§imi institaciami
v organizacii reklamnej agentury Antipol Brno
13. ro¢nik medzinarodnej sttaze Mlady obal.
Jej predmetom je navrh obalu alebo predmetov
dennej spotreby z papiera (lepenky) alebo volna
tvorba z tychto materialov. SttaZe sa mozu
zucastnit mladi dizajnéri do 30 rokov a Studenti
vysokych a strednych §kol. Vyplnenu prihlasku
a sttazné prace dokumentované modelom
(preferovana forma dokumentacie), vykresmi,
verbalnou formou, resp. v elektronickej podobe
na CD ROM treba zaslat (slovenski tcastnici)
do Slovenského centra dizajnu. Material na
vyrobu sutaznych prac je k dispozicii bezplatne
v spolo¢nosti Model Obaly a. s..

uzavierka: 31. 3. 2008

vernisaz vystavy: jun 2008

informacie: www.sdc.sk alebo sdc@sdc.sk
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vystavy

Bratislava COOP Himmelb(l)au
Beyond the Blue

Ford MAK

ako vznika interiér do 11.5.2008

Saletit SCD www.mak.at

23.1.-19.2.2008

www.sde.sk Sperky z chrému
kultové auta

Smalty jak je neznate Technické muzeum

Olina Francova - Alexandra Horova do 2.3.2008

Galéria Guba www.technischesmuseum.at

do 14. 3.2008

Praha

Kytky v popelnici:

spole¢nost a méda v 70. letech

v Ceskoslovensku

UPM

do 18.2.2008

www.upm.cz

Sperk a kroj
NM - Musaion

do 3.2.2008
WWW.Nm.cz

Vieden

Od grotesky ku groteske
aktualita ornamentu

MAK

do 2. 3.2008

www.mak.at
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veltrhy

GASTROPACK

7. vystava obalovych materialov
a baliacej techniky

17.-20. 1. 2008, Bratislava
www.incheba.sk

INDUSTRY EXPO

2. medzinarodny veltrh priemyselnych
technoldgii, materialov a zariadeni
20.-22. 2. 2008, Bratislava
www.incheba.sk

TRENCIN MESTO MODY

41. roénik medzinarodného veltrhu médy
a odievania (jarna Cast)

28.-29.2.2008, Tren¢in

www.tmm.sk

PRAGOINTERIER NEW DESIGN /
PRAGOOFFICE / BYDLENI
medzinarodny veltrh nabytku

a interiérového vybavenia bytu a kancelarie
31.1.-1.2.2008, Praha

www.incheba.cz

LEDERMODE / INTERMODA
/ WEDDING

medzinarodna vystava mody (jarna Cast),
obuvi, kozeného tovaru a svadobnych
doplnkov

27.-29.2.2008

www.incheba.sk

NABYTOK A BYVANIE

/ SVETLO DOMOVA / BYTEX
medzinarodny veltrh nabytku

a bytovych doplnkov, interiérovych

a exteriérovych svietidiel,

bytovych textilii a kobercov

11.-16. 3.2008

11. 3. pre odbornikov a novinarov
Agrokomplex Nitra

www.agrokomplex.sk

FORUM DIZAJNU

11. medzinarodna vystava
nabytkového dizajnu
11.-16.3.2008

11. 3. pre odbornikov a novinarov
Agrokomplex Nitra
www.agrokomplex.sk

DOMOTECHNICA
medzinarodny odborny veltrh
produktov pre domacnost
18.-21. 2. 2008, Kolin
www.domotechnica.de
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Massimo Pitis
graphic designer

The company pitis, residing
in Milan, led by the
graphic designer Massimo
Pitis (1964) is focused on
consulting, with direct
scope on branding and
visual communication

- the key professional areas
of today. pitis is a graphic
studio - a new activity of
Massimo Pitis, founded

in 2007. As soon as in

1995 though, together
with Aldo Buscalferri

(a graphic designer as

well) he has founded

the company Vitamina,
which - aside from graphic
design - also focuses on
calligraphy, photography
and illustration for various
clients from the field of
music and entertainment
industry, including Disney
Channel, EMI Music,
Heineken, Mediaset, Onyx,
Radio Dee-Jay, Wrangler...
In 2001, Pitis became the
creative director of the
Landor Associates company
in Milan. From the year
2000, Massimo Pitis also
works as a pedagogue. He
lectures at the Laboratory
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of Visual Communication,
polytechnic school

in Milan and he also

has a course entitled
SJInstruments and
techniques of graphic
design®, at the faculty of
architecture, university
La Sapienza in Rome.

Pitis characterizes his
own graphic studio as

an open and flexible
structure, cooperating
with professionals from
various fields. The studio
cooperates with numerous
designer companies as
well as architects such as
Migliore + Servetto, Matteo
Thun, Mirko Zardini...

For the latter, Pitis has
created the design of the
catalogue for the exhibition
,Sorry Out of Gas*, held in
Montreal by the Canadian
Centre for Architecture.
The book, published by
Corraini, is curated

by Giovanna Borasi and
Mirko Zardini, and features
some of the responses

to the 1973 oil crisis
offered by contemporary
architects, engineers and
thinkers. Pitis thinks that
the essence of the charm
of European design is

the cultural diversity of
Europe. Every country has

its specifics, which are
being reflected through
design in a peculiar way.
Or at least they should
be... We present Massimo
Pitis on the pages of our
magazine also because of
his participation in the
jury of the Slovak National
Prize for Design for the
year 2007.

Do you remember your first
visual experience? What was it?
Idon‘t quite remember my first
one but I do recall the strongest.
It was at an optician who was
training me to get the best from
my eyes. A It was that kind of
ocular gymnastic that helped
me understand later on that
visual abilities could be thought.
How was your path to graphic
design? What did you go
through?

1 started sketching letters for
my schoolmates‘ notebooks

and diaries when I was at the
primary school. Then I‘ve always
loved type and graphic design
but my father use to think it was
something different from really
working. So when I was up to
choose the University I went to
a Law School. It took me almost
three years to understand I was
loosing my time there and

that I could get a job out of my
passion for design. Although



I still have doubts this is really
working.

What is your experience
with the work in advertising
agencies? Definitely not the
nicest between my different
professional experiences. Is it
possible to find a compromise
within the area of graphic
design between the hectic
reality of the market, the
demands of the client and

the creativity of the graphic
designer? Based on the entries
in the professional graphic
design category at the NPD
2007, you have stated that you
can feel a lot of stress related
with the ,real environment®.
But the fact is that the ,real
environment is stressful in this
branch practically everywhere.
How can graphic design

then avoid the dread of being
influenced by this? Charles
Schulz put in Charlie Brown's
mouth this words: I have a new
philosophy. I'm only going to
dread one day at a time. A part
from jokes I don‘t think I'm

a person who could panic or
stress for professional reasons.
Ididn‘t say the environment is
particularly stressful in itself.
To the contrary I think that
the challenge to make a brand
or a design living in different
environments is an exciting
one. I was very much pleased
by the project of Ondrej Gavalda
called ,,A“ who is challenging
our visual environment with

a deep understanding of

the weaknesses of a system
managed by Corporate Brands.
You have based the Vitamina
company in Milan together
with Aldo Buscalferri. Could
you tell the readers more

about its history, beginnings,
activities? Is it still working?
I have grown a profound
experience in start-ups. I did

it at Vitamina with Aldo (later

a magazine art-director, from
Rolling Stone to GQ) and it has
been a wonderful professional
and human experience.
Vitamina was a bet in a moment
everyone was in fear of starting
something since the economy
in 1994 was still quite weak in
Italy. We decided to position
ourselves as an agency for the
Music Business. We re-designed
our portfolio in one week and
started by winning a pitch for

a job for MTV Italy. Then we did
lot of record sleeves... until 1999
when the records market started
to reduce investments quite
heavily.

What was your first order
(commission)?

My first commission (the first
serious one) was from Mirko
Pajé at Mediaset. He asked

me to join him and designing
the visual communication of
the Venice Carnival in 1992.

It was amazing. Also for the
environment. What was the
biggest benefit of your work

as the creative director of
Landor Associates? Working

for the biggest Brands in Italy.
From Corporate to Retail. I did
Banks, Pasta, Watches, Medical
Technology, Fashion and
Accessories among other goods.
What were your activities like
when you were the president
of BEDA (Buro European
Design Associations)?

Quite hard because serving

as the President of the Bureau
of the European Design
Associations is taking a big

part of time off the professional
side. But it has been an amazing
opportunity for growth and
understanding the complexity
and the dimension of design

in Europe. This has also had an
impact on my professional life.
Today, I could say I see projects,
clients and markets on a wider
perspective than five years ago.
You say that the pitis studio

is an open and flexible
structure, cooperating

with professionals from
various areas. How does this
cooperation work practically?
At Pitis we build the working
group by any design project,
starting from a small basis
including myself and an
assistant to a maximum of 4-5
people. The group is then formed
depending from the specific
needs of the job and the client.
This free approach has proved to
be quite effective from both the
studio and the client.

In your company, you

work as a team in a larger
collective. You give lectures
and counseling in the area

of projects connected with
graphic design, visual
communication and branding.
Do you have time for self-
realization as a graphic
designer - in terms of work on
your own projects?

1 do. Not without efforts, and
with a great help from my
family. But in any case all

the things you‘ve mentioned:
teaching, designing, consulting,
ARE my own project and a mean
of self-realization.

How would you characterize
your personal graphic style?
I'm trying and do design which
make sense. Consistently linked
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to the goals of the firms I'm
working for. If you talk about
aesthetic definitions I guess
I'm not the right person to ask
that about. Normally design
critics are better positioned

to define the visual style of

a designer. What do you think?
What kind of work in the area
of graphic design entertains
and fulfills you most? Ido
Corporate Identity, Editorial
and Exhibition Design, with

a consistent connection to the
strategic goals of the Company,
the Author or the Publisher. I'm
also asked, very often nowadays,
to act as an advisor for different
projects within the design field,
always related to Visual and
Brand issues.

Do you have any idols

or authorities that you
acknowledge, who inspire and
motivate you? Who are they?
I can mention some among

my long list: Paul Rand, Pino
Tovaglia, Bruno Munari,
Ladislav Sutnar, Alan Fletcher,
Stephen Saigmeister, Kenya
Hara. I don‘t start explaining
the reasons why is it so because
I will occupy too many pages of
your magazine (but I'm ready to
do it next time if you like).

Do you consider the
globalization tendencies in
the area of design - when

the productions of different
countries are similar,

their scenes strongly
interconnected and the
development follows the
same trends - as a positive or
a negative fact for the forming
of design in these countries?
Idon‘t think there‘s anything
wrong in principle with getting
global. But... This is a men's
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world, and men do fail. So the
so-called free-markets are not
so free. And people are free to
move only apparently. Design is
fed by ideas and ideas have never
been closed in one country.

I guess Munari or Tovaglia,
have probably been influenced
by French poets, German and
Hungarian Architets (like
Moholy-Nagy) as well as from
Dutch typographers, Italian
painters, Japanese calligraphers.
Europe, and the world were
open through Arts and Applied
arts a long time before policy
makers started the debate on
globalization. When I see how
Estonia or Korea are growing in
terms of design I can see what
ideas can create when they join
a clear strategic policy (and
consistent investments). The
problem is now that countries
like Italy have very weak
policies, and a loss of strategic
approach on how using design to
develop their national Economy
in a Global perspective.

Which European country’s
view on graphic design is the
closest to your own and by
what means?

I can mention the incredible

job made by the Design Council
and lately by the DBA in
Britain, and the continuously
blossoming design culture of
The Netherlands. There's, in
these Countries, a net linking
together the work of Schools,
Design Associations and Design
Agencies, Public and Private
Enterprises which is the best
“humus” for young designers.
What do you think should be
done so that designers - for
example freelancers - get in
touch with the producers,

draw attention to their
potential and offer their skills?
Unfortunately the answer is not
easy or simple. As I mentioned
before, it‘'s a matter of create

the pre-conditions to change.
There's no easy way to get
Clients and designers together
if not throughout single
entrepreneurial abilities. It‘s
about creating connections
between the different players

in the design world. Build

a different environment where
flowers could blossom.

How would you define the
objective of design yourself?

I must go back to basics. To

the message of the Bauhaus
School. Design should help
create better conditions for
people to live, learn, work, have
fun. Healthier houses, cheaper
and safer hardware, better
communications. Design is still
there for those reasons. What we
can notice today is that design
is also a key tool for winning the
competition on the markets, to
create differentiation, improve
relevance, make qualities
visible. Smart companies know
this very well.

What do you think about the
overlapping of graphic design
and free art? Can these two
things be separated from each
other?

You talk about free-art. I don‘t
think graphic design is not free.
The difference is on the goals.
Let‘s go back again to 1919,
with Gropius and his Bauhaus
Manifesto, he says that there's
no difference between “dem
Kunstler und der Handwerker”.
There was no such title as
“designer” at that time. They
said Art is not a profession.



We could say that a designer

is a the Artist who grew as

a Professional. The goal of the
designer is to fullfil the client
needs in the light of Society
growth, not just for the good of
the Economy. In this terms he is
not a marketer or an advertiser.
Do you feel any significant
shift in the last years within
the world of design?

There’s been many. Let's just
consider the technological
changes happened in the last
few years. From the hi-speed
connections to the new System
X of Apple, from New typeface
design to Open Type. The
phenomenon of the Blogs and
the development of Graphic
Design Criticism and writing.
The Then Erasmus, the exchange
program which enables students
to study one year abroad.

I can see today the result of

this massive movement of
students in our design agencies
today. More open minds and
more room for criticism and
understanding.
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design from
the other
perspective

text Soria Lutherovd
Interview with the design
historian and social
anthropologist Alison Clarke,
which took place at the Cumulus
conference.

From history
of design to social
anthropology

What has motivated you to
study history of design? When
I was at school I had two
university choices. The first

was to do peace studies, it was

a political degree which was
basically looking at the operators
of peace. And I was interested in
that. And design history seemed
strangely enough also political
but slightly less overtly political.
Because at that time design
history was informed by lots of
Marxist or social history, that
was about taking other people in
consideration; other than great
artists - women and working
class people... So I ended up
opting for design history,
because it seemed to somehow
incorporate politics but also be
about everyday objects. I was
interested in built environment,
I was interested in why the
things look the way they do,
which I think is still a really
important design history
question - how we understand
the aesthetics. And at that time
the design history was really the
only area of study that explored
that beyond traditional art
history. Then you moved to
studying social anthropology
and you worked with well
known social anthropologist
professor Daniel Miller.

How did he influence

you? Iremember when I picked
up his book Material culture

and Mass consumption for the
first time. I was researching
about the introduction of
contemporary technology in the
60s. I was doing a very straight
historical piece of research and

I was going through loads of
theory to try to contextualise

it. Then I came across Material

culture and Mass consumption
and I thought: ,Yeah, thisis
really interesting“. And it is
actually helpful in really dealing
with the question that design
history raises all the time: ,Why
did people consume these things
at this particular historical
point? Have you been using
anthropological research
methods, for example oral
history, at the time of your
studies? Absolutely. The thing
about design history at that
time was that it was very pro-
oral history. It was easy to find
documentation about Bauhaus
just as in the future and same
would be about any of these
design movements that are

very good at self documenting

- but how representative is that
of lived object and culture? So

I have done lots and lots of oral
history and some participant
observation in contemporary
Tupperware culture - I've also
carried out ethnography of
corporate culture as a means of
understanding design history.

Understanding
history of design
through a product

Could you introduce your work
on Tupperware? It was about
making an intervention into
the debate about technology,

a debate about how we
understand the aesthetic and
how everyday objects and
technology acquire meaning
beyond the Modernist discourse.
So Tupperware was this

object that appeared in design
museums around the world

- Museum of Modern Art, New
York and the Design Museum
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in London - actually nearly
every 20th century design
collection contains Tupperware.
And the explanation was
always a Modernist one. It is
because it is a clear functional
Modernist object with beautiful
streamlined design and that

its design matches its motive
of production. It seemed to me
incredible that we were still
using this explanation in the
late 1980s within much of
design historical literature. If
you imagine that when I began
my research, literature about
mass consumption and material
culture just emerging there
was a definite move towards
looking at “things” from

a consumption perspective. So
I just thought: “How can we
explain why this object is so
significant and is available in
42 countries worldwide...” And
it has this iconic status. So that
was the impetus behind the
study. It was saying that this

is a good example of an object
that misrepresents design
history and the mechanisms of
popular material culture. There
is a clear gender sensitive
approach in your studies.

Do you define yourself

as a feminist? Absolutely

yes. I could never fail to

define myself as a feminist.

I remember the first time

I taught undergraduates early
on in my teaching career and
several of them said: “We

are not feminists.” It was

a really shocking revelation
that there was a generation

of women at university who
thought feminism was entirely
irrelevant to them. But I think
my work has been criticized
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a lot - doing a Tupperware book
has initially provoked some
extreme reaction from feminist
historians because it was not
considered as “proper” feminist
research. To talk about women
as consumers at that time was
to somehow belittle women’s
history. You should look at
women politicians or writers

- for me it is basically recreating
a kind of bourgeois history
there. Because who are these
women who got to be politicians
or cultural figures? They are
certainly not everyday women

I tried to acknowledge in the
Tupperware study.

Everydayness

Is there any relationship
between your view of design
and art? Quite often in the
history of my teaching career

I have taught sculptors, fine
artists and designers in an
interdisciplinary context. And
what I have tended to find is,
that sculptors in particular
respond to my work. Now this
may be a British thing but there
is a different kind of public art
practice that is very interested
in the everyday; the lived
rituals and material culture of
everyday life. Like issues about
the domestic - there are many
British artists, who work on the
notion of the domestic, home
and material culture. There is
for example someone I lectured
together with called Michael
Landy - at the Royal College of
Art. He did a great project about
disposing of all of his things -
which was essentially a material
culture project asking the public
to question the role of things in

the construction of their social
and material worlds. In a way,
my work sometimes does more
comfortably respond to certainly
British fine art culture. Because
there is not this problem with
everyday stuff, which I would
say probably appeals less to some
of the people in the Cumulus
audience I lectured to today
who really still believe that
“good” design is about a new
coffee machine. On one hand
you teach about design at

a university, on the other hand
you participated on the BBC
program Home. Do you think
it is important to educate
public about design? No, I am
afraid not. Most of the major
figures of design history have
been involved in public reform
program from William Morris
onwards. Making the masses
have better furniture, better
lives... better taste is part of

the modernising tradition.

I think my position in the field
- and my move from history

to anthropology - marks

a generational move to a fairly
populist position. Most of
contemporaries at the Royal
College of Art, where I did my
Masters, were interested in

the everyday rather than high
taste and culture objects. I am
not really bothered, in a very
liberal Arts & Crafts way - if
people have nice homes with
nice furniture. In the BBC TV
Home program I explored the
anthropology of design; how
we live of lives, relationships
and histories through things.
If anything it was anti-taste. It
was more about calling a halt to
the obsession we have with de-
cluttering culture. I don’t know



whether in Slovakia there is an
obsession with deacqusition,
but in Western Europe and
North America, the biggest
growing industry in design

is storage and the problem of
storage solving. People have so
much stuff - what do they do
with it? They prioritize it. The
more that the so called “good
design” has been democratized
in Western Europe and North
America and things are cheaper
- you do not have to save for five
years to buy a sofa and home
furnishing now has similar
cycles of change to that of
fashion industry. So you get

all these popular magazines
and programs and books that
tell you how to “rid” yourself of
things as part of a modernizing
process. That you should not
keep your grandmothers blouse
or china - get rid off of it! Sell it!
Free yourself, liberate yourself
from things... Whereas the
Home thing I did was actually
saying: “These objects quite
simply are not just about
aesthetics. They are about the
history of your family and your
ancestors. They are about your
future, your past...they are
meaningful in a way that far
exceeds fashion or style. That
sounds very conservative, but
Ithink it is a very interesting
cultural point for design and
material culture when de-
cluttering has become a kind

of semi-religion. It is arguable
that it is an entirely rational
response to the fact that houses
are smaller, homes are so much
more expansive and people are
much more transient. They
have nowhere to store their
stuff. I think that it is one factor

but it is much more a cultural
disposition worth of further
consideration.

Design as a critical
intervention

What do you think about the
phenomenon of designers
nowadays moving into the role
of free artists? Iwas trying to
talk about this in my Cumulus
lecture. I think it is really
interesting that two design
courses at the Royal College of
Artin London have design tutors
on them, who make stuff that
some design people “condemn”
as art. That is not design for
them, that’s art because it is
dealing with hypothetical
rather than the functional or
desirable. People like Noam
Toran who makes objects which
make interventions in family
life or sexual dysfunction

- they are very provocative

and ask broader questions
about the role of design in

a world saturated with things.
We all know that art practice
moved into fashion, design

and architecture a long time
ago...I don’t see any problem
with design being freed up to be
critically thinking in a way that
artists are allowed to be, and

to think of design as a critical
practice of intervention. So

is it that design nowadays
moves away from consumers
or that free art is coming
closer to them? Ithink

that possibly both. I did this
symposium called Interior
insights: Design, Ethnography
and the Home a couple of years
ago at the Royal College and
brought together Intel - one

of the greatest technological

corporations and people like
Fiona Raby, Tony Dunne, Noam
Toran... It was a really fruitful
discussion. There are at least
two projects that Intel has now
done with Tony Dune and Fiona
Raby. One of them has been

the Evidence Dolls. These dolls
collect DNA, so that women

can choose their partners in

a long-term, non-pressured

way by surreptiosly storing
their DNA, which is a great
comment on design and bio-
technology. Companies like Intel
use anthropologists and critical
designers to look at preexisting
things and hypothesize

about future relations. And

so I think that these two

worlds - this art conceptual
world and the consumer world
have much more in common
than designing the new

teacup. In your Cumulus
lecture you have mentioned
the need to confront the
stereotypical way of looking
at design history. In a way,
anthropology is also about
confronting myths. How does
this imply to your work? What
Iam working on at the moment
is trying to understand design
from a different perspective.
People like Daniel Miller as

well as other people writing

on consumption from social
sciences are very good at talking
about the objects and social
relations. But they still do not
have to deal with the way things
“look”. The project I am working
on at the moment is a kind of
myth of design consumption.
Basically I just want to know
what is going on when people do
invest in design. And that can be
from low end design to high end
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design - from Tesco upwards.
One of the problems that

I have when teaching in an old
European university of applied
arts is, that there is still this
expectation that you specialize
in a discipline - that you are

a product design historian

or a graphic design historian
offering the survey of good
design in that area. Of course,
those different subjects have
their own valid historiographies
and they should have their

own specialists, but when it
comes to theorizing, how can
you separate these practices?
You need a theoretically
informed approach. I could

not understand people’s homes
without understanding issues of
temporality or the mechanisms
of the present fashion industry.
Understanding furniture
history from Modernism to Post-
Modernism is not sufficient to
understand the material world
as we presently live it. =

086

An interview with the winner of
the National prize for design in
the product design category

profi-format,

wood-processing saw

design: Peter Juscdk,
Jozef Kurila
producer: Kusing, Huncovce

What is special about your
winning product, in your
opinion? It’s specialin its
innovations, which are quite
attractive. Foremost, PROFI-
FORMAT brings a new view on
the working process of material

designum5+62007

splitting. In comparison to

the classic design of the wood-
processing saw, the new concept
has several advantages: the
material doesn’t move towards
the saw, but the saw moves
towards the material, which
eliminates its moving when
sawing. Furthermore, during
the sawing process, the worker
doesn’t have to manipulate
with the material close to the
saw, which heightens the level
of safety as well as comfort
during work and the machine
requires less space in the
workroom. Simultaneously,

it creates a higher variability

of work. What is the story
behind the creation of your
product? Its origins are not
strictly defined in terms of
time. My cooperation with the
Kusing company began when

I was working on my thesis.
The good cooperation with

Ing. Jozef Kurila has lead to the
innovation of design of various
machines and PROFI-FORMAT
was the most courageous project
of them all, which was created
in several phases, until it got its
final shape. Jozef has had a great
credit on its development and
production.

Which attribute or criteria

do you consider as the

most important / dominant
with regard to your

product? Iwould say a better
working standard, which is
enabled by this machine. What
is the future of your product?
Do you plan to continue in its
development?

PROFI-FORMAT was introduced
this year on contracting
exhibitions in Poznan, Prague
and more recently in Nitra,

where it caught the attention of
many visitors. We assume, that
the saw will also be available

for foreign customers, mainly
with the help of our Polish
partner. The first piece produced
will stay here in Slovakia and

it will build its reputation.
Personal preferences of the

user are the best way to gain
more customers and I believe
that they will be good. What
does award at the National
prize for design mean to you?
Are there any obligations
connected to it? In the first
place, it’s a good feeling. Our
effort in the areas of machines
as well as wooden construction
kits (which were awarded), had
reached a turning point. I would
change the term obligation to
responsibility, which I have
always felt during my work and
Ithink regarding this topic,
nothing has changed after we
received the award. How do
you judge the quality and
level of the NPD? If it was in
your competencies, would
you change anything? As

an “outside participant”, I had

a good impression. And as a non-
devoted juror, I was asking
myself a question - what criteria
were used by the judging of

the entries? The evaluation of
such varied products is very
complicated for sure. Maybe
these universal criteria, together
with the total points, could be
published in the NCD catalogue.
The emergence of the student
category in 2005 was a very
positive thing too. Probably no
competencies would be enough
to change what I would like to
change, so I will only say it as

a wish. I wish the future jurors



a lot of high-quality entries,
which would make their faces
wrinkle, because they would
have a hard time deciding which
product is the best. And I also
wish them that they could
evaluate every year with the
words: , This year was better
than the last one“. How do you
see your further direction

in the area of design? Iwas
always more attracted to
engineering, because I could
experience it better than the
rest. So I will definitely not take
the path of a fashion designer
for example. How do you
view the current graphic /
industrial / textile design
scene in Slovakia? From the
area of graphic design, I mostly
perceive the web-design, which
1 also partially do in my work.

I think that a strong and wide
community is developing

here, which will offer the
customer good processing

of their presentation, which
has also been proven by the
website of the Slovak National
Theater. I perceive this area

- with the constantly growing
trend of digitalization - as the
most dominant for the future.

I believe that the 3D internet
will bring a new boom. In

the area of industrial design,

I wish for more investors in the
segment of products, which
will not only be produced but
also developed in Slovakia. In
the opposite case, the potential
that is being created at our
universities will be wasted. =
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An interview with the winner
of National Prize for Design
in the graphic design category

www.snd.sk
Daniel Blonski,

Martin V. Liptik
producer: Slovak National
Theatre

What is special about your
winning product, in your
opinion? Martin V. Liptdk: It’s
special because of the approach
to the theme. We have created

a design for a theatre and
successfully avoided the use of
the typical “theatrical” clichés.
When creating the design,

we did not have in mind the
posters, the drop curtain or the
seats in the theatre... instead,
we were thinking of the website
visitor who seeks information
about the programme of the
theatre, photographs from

the plays, cast etc. By using

a simple composition, we have
divided the website in two parts
-avisual and a contentual part
- and we gave both of them
enough space. In the contentual
and navigational part we were
following standard solutions, so
that we could make the whole
process of getting information
easier and faster for the visitors
of the website. What is the
story behind the creation of

the website? Martin V. Liptdk:

When I look back, I recall two
images: the first one is how my
knees were shaking when I fully
understood the responsibility

of creating the website of the
Slovak National Theatre (SND),
and the second one, a slowly

growing feeling of joy when we
created the basic principles of
the design and applied them
on several key website types.
The cooperation with SND was
great, they gave us total freedom
considering the creation of the
design and they had complete
trustin us.

Daniel Blonski: The launching
of the website was scheduled

to accompany the opening of
the new building of the SND.
These were very hectic times
for us, as well as for SND. The
goal was reached also because
of mutual trust, which has
accelerated some of the phases
of the project. Which attribute
or criteria do you consider

as the most important /
dominant with regard to
your product? Martin V.
Liptdk: Lucidity, functionality,
timelessness. We didn’t apply
any fashionable or trendy
elements. We focused on
information itself. For some
people, the SND website may
seem boring and simple. But
today, the durability of trendy
websites is very short, they start
to be boring really fast. Daniel
Blonski: We didn’t want to
draw attention to ourselves, but
to the theatre. The important
thing is the information about
the theatre, not our design. Of
course, with an emphasis on
visual attractiveness. What is
the future of your product?
Do you plan to continue in
its development? Martin

V. Liptdk: Time will tell all

the small functional errors,
informative mistakes or
deficiencies. New demands
will emerge from side of the
visitors and the theatre, as well
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as our ideas and improvements.
In a short time we will have

to create an archive, a video-
section... I don’t recall any of
our bigger projects that would
last longer than a year without
changes. Daniel Blonski: Later,
new functions can be added,
there might be some design
changes or modifications in
sections, which are being used
by the editors in a wrong way.
It’s a common type of work,
when you create websites

with a larger scale and a lot

of actualizations. What does
award at the National prize for
design mean to you? Are there
any obligations connected to
it?

Martin V. Liptdk: Surprise,

joy, responsibility. The award in
the NPD is an obligation in the
sense that we can not relent.

We have to prove, that this was
no coincidence, but a result

of long-lasting and successive
development, self-education and
work. How do you judge the
quality and level of the NPD?
If it was in your competencies,
would you change anything?
Martin V, Liptdk: 1 don’t dare
to judge this. I think that my
information and knowledge in
this area do not allow me to do
any objective judgments. Daniel
Blonski: This year, there

were the most design entries
ever in the competition. The
quality grows every year. If

this trend persists, we have

a lot of good things ahead of

us. How do you see your
further direction in the area
of design? Martin V. Liptdk:
We want to continue doing what
we did the last few years and
what we are interested in, what
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makes us happy and from what
we make our living. Daniel
Blonski: We like to create

good design and we want to
continue doing this. Martin

V. Liptdk: Personally, I am
interested in connecting
logical thought and design.
1try to believe that I “tidy-

up” information into a logical
and well-arranged whole.
Regarding the contemporary
trend of increasing the amount
of information, the need

for “tidying-up” will grow.
There will also be a need for
revaluating the contemporary
approaches and replacing them
by new ones, with regard to
new technologies and needs of
communication. A great errand
for design will also be to filter
the useful information from
the “ballast”. I would like to
spend more time on the design
of applications: creating the
graphic user interface (GUI) for
computer applications. How
do you view the current
graphic design scene in
Slovakia? Daniel Blonski:

We have a lot of good graphic
designers in our country - some
of them have also managed to
achieve success abroad as well. =
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An interview with the winner

of Prize of the Slovak minister of
education in the graphic design
category

«
” a

design: Ondrej Gavalda

school: department of visual
comunication, AFAD Bratislava
pedagogue: S. Stankoci, P. Bilik

What is special about your
winning product, in your
opinion? Personally, I don’t
consider it special, but its
processing is kind of innovative.
I used my personal logo ,,a“

as a representative for all

logos, commercials and media
campaigns. I am documenting
a story, where an originally
inconspicuous logo slowly
becomes a total monopoly,
covering absolutely everything
and leaving no free space. We
are living in a world created

by advertisement. The more
advertisement there is the more
aggressively has a brand have
to push ahead. 2. What is the
story behind the creation of
your product? Iwas creating
the material used in the project
for several years. I am working
with the development and
spreading of the “a” logo since
my graduation. But I couldn’t say
that I have had the concept of
the final project in my head for
the whole time. These materials
where created with a different,
but similar intention. At the
beginning of my work, I had
enough material which I knew
very well, but the concept had
to be finished. I know that this
course work might seem absurd.
The concept got its final shape
only after I finished reading the
book No Logo, written by Naomi
Klein. 3.Which attribute or
criteria do you consider as the
most important / dominant
with regard to your product?
Even if it’s a newspaper, you
need to know that every print

is original. I have chosen

the seriographic technique,
which enabled me to use the
maximum of its possibilities.



The newspaper is printed in
eight colours on four different
types of paper. They contain
various colourful irises, colour
combinations, even after-print
sketches made with signal
markers. One of the papers that
I have used is billboard paper

- or more precisely - printed
and unused billboards that were
re-cut. What is the future of
your product? The aim of the
newspaper is to give information
to people. To fulfill the aim of
my newspaper, it needs to be
spread into the world. How

do you judge the quality and
level of the NPD? If it was in
your competencies, would
you change anything? Iwould
change the way graphic design
is installed and presented.
1liked the idea of doing the
exhibition in the Apollo
Business Centre and my
expectations were very high.
But reality was completely
different. The National prize for
design sticker in the installation
looks rather funny, or maybe
even sad - it shows the level of
design presentation in Slovakia.
To put it directly: more money
from the budget should be spent
on the installation and less on
the catering at the awarding
ceremony. Ialso didn’t like the
organization of the awarding
ceremony, which was open only
for invited guests. Students

and a larger professional public
didn’t have access to this event
atall. =
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An interview with the winner
of the Prize of the Slovak
minister of education 2007

in the product design category

traveling
apparel

design: Pavla Tobkovd
school: department of textile
design, AFAD Bratislava
pedagogue: Jilia Sabovd

What is special about your
winning product, in your
opinion? My collection of
traveling apparel is the result
of my effort to interconnect
sports apparel which is based
on functionality and variability,
with a fashion artifact which is
focused on the communication
of the body with the garment
in a visual way. What is the
story behind the creation of
your products? The individual
garments were being created
directly on the figurine,

with the help of a primary
sketch based on my feelings
and ideas. Although this

path has proven to be more
complicated, it has enabled

me to work spontaneously

and originally with the space
in a garment, as well as with
its cut. Which attribute

or criteria do you consider

as the most important /
dominant with regard to
your product? From the
functional perspective, I have
always put the wearer into the
foreground, who should have the
possibility to easily manipulate
with his/her garment. The

wearer simply creates a space
directly in the garment,
simultaneously changing its
shape in an interesting way.
This was the main objective
and a very intriguing starting
point as well. What is the
future of your product? Do
you plan to continue in its
development? Iam aware

of the fact that the garments
could be produced in mass
production, but I did not do any
activity in this area yet. Their
next development is open, but
because I am still a student,

I want to dedicate my time to
the search for new approaches
in textile design. What does
award at the National prize for
design mean to you? Are there
any obligations connected

to it? The award pleased me
very much and I appreciate the
decision of the jury to award
my collection of clothes. It has
also a deep meaning for me in
another way -my effort wasn’t
for nothing and it addressed
professionals, which gives

me a great feeling. How do
you judge the quality and
level of the NPD? If it was in
your competencies, would
you change anything? The
National prize for design is

a prestigious award and has

a great cultural as well as

social impact for Slovakia.

I wish that the position of the
NPD becomes stronger on the
state level. How do you see
your further direction in the
area of design? Innovatively
-regarding the cut, print, or the
solution of the whole silhouette.
T'd like to create an alternative
to the mass production overflow
of ready-made clothing, which
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“stamps” the wearer with

a strictly defined style of the
brand. People are individuals
and the individual has
changing moods. I perceive
the garment as a very rich both
connotatively and expressively,
and the uncovering of its

many different forms is like
swimming in a beautiful and
always new landscape. How do
you view the current graphic
/ industrial / textile design
scene in Slovakia? Slovakia
has a great richness in its folk
art, I have found a great sense
of stylized shape, ornament,
colour and a “human aspect”
init. I think that it has a great
potential, which is still waiting
for its use and integration into
Slovak design. =
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design
of my world

text Silvia Lutherovd

The first time that I have

seen the exhibition of British
design entitled My World - new
subjectivity in design was a year
ago, when it was presented at
the biennial of design BIO in
Ljubljana. It has impressed me
so much, that I've decided to try
to bring it to Slovakia. To my
own surprise, this idea became
real and a unique cooperation
has unfolded between the
British Council and the Slovak
Design Centre. The preparations
ran through very quickly and on
the 30th of October this year, we
have opened the exhibition in
the space of Design factory.
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The key theme of the My World
project, which was put together
by the Section of design and
architercture of the British
Council in 2005, is the search
and initiation of individual
creative alternatives to the
monotonous form of mass
production in design. The
theme of the negative impact

of unified mass production and
technological development on
the esthetic and contentual
qualities of design is as old

as the field of design itself.

The critique of contentual

and formal superficiality,
banality and stereotypicality

of mass produced objects

goes hand in hand with the
endeavour for a revival of
designer work, emphasizing

of social or psychological
meanings and objectives of
design, and a greater amount of
responsibility and engagement
of designers as well. Only the
ways to achieve these goals
differ.

Similar reflections also resound
in our present, this time caused
by the generally commented
problem of globalization and
the consumer culture, as well
as the rapid growth in the
development of technologies.
Several consequences of this
process are usually named, such
as the “averaging of taste”, the
loss of local or national specifics
in production, stereotypes in
the used visual media and last
but not least the resignation on
individual discourse or opinion.
The authors of the conception
of My World contemplate: ,,Does
it mean that in a time, when
technologies enable to produce
perfect and available objects

and the globalization of the
market and communication
has universalized the visual
language, the designers, but also
the consumers are beginning to
feel bored?“.

It is striking, that in the
beginning of the 21st century,
similarly as many times in

the past, a need for the search
of resolving these problems
emerges in the sophisticated
handcraft production, as well
asin greater demands on the
producers. The curators of My
World speak about the ,birth of
a new craft in design®, which
can have several forms. On one
hand, it can be the use of digital
technology in design, which
will enable new instruments
for self-expression. Or local
handcraft traditions can be
applied in international design
and the system of production.
Another option is the use of
recycling methods, or possibly
methods of manipulating banal
industrial products into new,
purposeful objects. And finally,
a perspective is also being
offered with the evolution of

a new distribution network,
outside of the conventional
commercial channels. All

of these eventualities are
propagated by the artworks
within the collection of My
World.

We can find here something
more though, which
distinguishes the contemporary
emphasizing of craft processes
from the past periods - this
time, the resource is hidden
inside of the subject of the
designer, or author. The
designer has to search a way

to achieve originality in the



process of great production

for himself. This tendency is
being represented also within
the artworks for My World.

The authors emphasize their
own qualities, their personal
motive, story or mythology in
their products. We must not
forget though, that My World
reacts on a situation in countries
with a significantly developed
market and designer production.
Therefore it is very interesting
when these works are exhibited
in countries with a different
level of design status. In the
context of every country visited,
they acquire different meanings.
Somewhere, they might work as
an inspiration, in another place
the opposite - as a provocation.
Thus, we have brought the
exhibition to Slovakia, where
the state of designer production
isin alet’s say “process of

a slow, but certain progress”.
The tradition of emphasizing
the subjective dimension of

the author, the creativity and
personal relationship to the
material and production of

the designer product is overall
very strong though. Design in
Slovakia is often significant by
the quality of craft production,
or it contains a precise
conceptual context, which
brings it closer to the forms of
expression of fine art.

Therefore, I have decided

to encourage the dialogue
between the new British and
Slovak design by adding one
Slovak designer to the seven
British designers. Or better say
a “designeress” - Sylvia Jokelova,
who became the Slovak guest of
the My World exhibiton.

The choice of Sylvia Jokelova

wasn't coincidental. Sylvia’s
work is characterized by the
blending of traditional handcraft
processes and the sophisticated
technologies of contemporary
serial production. Moreover,

she counts as one of the most
prominent representatives of

a generation of Slovak designers
who, with their work, try to
reappraise the meaning and
perception of objects which form
the environment of our society.
For the My World exhibition in
Bratislava, Sylvia has created

a specific installation, which
represents and at the same

time criticizes the image of the
private working corner for the
woman of the 21st century. The
installation , Design according
to a pattern” is made of three
separate collections bound by

a common idea which provokes
to a new view on common
objects and the breaking of
conventional ideas about the
status and work of the designer
as an author and “keeper of good
taste”.

In the project, Sylvia takes

up on her preceding creative
research in the theme of social
and psychological function

of design with a background

in gender discourse. Within

her installation, she connects
seemingly contrary areas:

the tradition of handcraft
production and folk art with the
attributes of serial production
of industrial objects, the
esthetics of braque and kitsch, or
citations of popular trends with
a conceptual context.

The starting point of her
designer work is the women'’s
handwork, which is in
opposition to the traditional

idea of a noble origin of artistic
inspiration.

The products of Sylvia Jokelova
ironize the popularity of
typical hobby-magazines for
women, which are supposed

to “form” women’s creativity.
They are a kind of industrial
intermediate-products, which
the users (not only of the
feminine gender) are supposed
to finish by themselves.

By impeaching the gender
stereotypes, the well-known
symbols, traditions and myths
gain new, unconventional
meanings.

My World - is the title of the
exhibition and it also expresses
anew, yet hard to anticipate
phenomenon of the relationship
of design and craft. The authors
of the original project consider
it to be very apt, because every
important action or movement
-not only in design, but in any
sphere of life - always emanates
from an intensive personal
relationship and engagement.
It seems to be an important
change when designers,
producers and consumers
demand the manifestations

of individual interventions

in design. With the words of
the curator Emily Campbell:
,Subjectivity has a new strength
- anew generation of designers
creates the world according

to their own ideas and invites
other people to enterit”. =
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