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sditorial

Text Jana Oravcova

Aktualne

Na konci roka zvykneme bilancovat.
Este pred tym, nez uzavrieme rok 2019
poslednym ¢islom Designumu, patri sa
zablahozelat laureatom Narodnej ceny
za dizajn 2019 — Produktovy dizajn: Mar-
celovi Holubcovi W. (1. cena v kategorii
Profesionalny dizajn), Simonovi Kozi¢ko-
vi, Miroslavovi Melicharkovi a Bystrikovi
Migkovi zo &tadia Werkemotion (2. cena
v kategorii Profesionalny dizajn), Lenke
Srériovej a Ondrejovi Jobovi (3. cena

v kategorii Produktovy dizajn), Marii
Fialkovej (Cena v kategérii Studentsky
dizajn), Igorovi Zagkovi (Cena v kategbrii
Dizajn s pridanou hodnotou), Zuzane
Zmatekovej (Cena poroty) a Frantigko-
vi Burianovi (Cena za kultarny prinos

v oblasti dizajnu). Vitazovi Marcelovi
Holubcovi W. sme venovali prvy z rozho-
vorov, ktory pripravila Dana Lap$anska.
Nasleduje Sperkarska dvojica Jana

a Peter Machatovci, s ktorymi sa roz-
pravala Viera Kleinova. Do tretice sme
zaradili dialég Simony JaniSovej a Lindy
Vikovej, tvoria spolo¢ne pod znackou
si.li. V rubrike Aktualne pokracduje-

me prispevkom o textilnej tvorbe Evy
Cisarovej-Minarikovej, ktor( pri prilezi-
tosti jej vystavy v Povazskom muzeu na
Budatinskom zamku sumarizuje Zdeno
Hogh. Rekapitulaciou projektov venova-
nych Ludovitovi Fullovi v Galérii L. Fullu
v Ruzomberku od Zuzany Gazikove;j.
De/posium je medzinarodna platforma
na vymenu poznatkov o si¢asnom stave
umenia a dizajnu s dérazom na material,
procesy, udrzatelnost, socialne kontexty
a nové ekonomické modely. Predstavuja
ju Vlasta Kubusovéa a Dana Tomecko-

va v rozhovore, ktory blok uzatvara.

Slovenské mlzeum dizajnu ziskalo
bohatu akviziciu Emila Bacdika, o jeho
tvorbe pise Gabriela Ondriakova. Cast
Retrospektivne je venovana vyrociu
NeZnej revollcie. Jana Oravcova hodnoti
tri vystavy, ktoré tato dejinnt udalost
pripominaju prostrednictvo vizualnej
kultary, predmetmi prezentovanymi

v realnom a virtualnom priestore. V ¢asti
Teoreticky sme zaradili posledny text
teoretika dizajnu Eduarda Torana,

ktory nas opustil skér, nez toto ¢€islo
stihlo vyjst. Samo Carnoky venoval
vyber pisma Zzenam — pismarkam,

a tak prezentujeme nadpisové pisma:
Aurélie Garovej, Kristiny Jandovej,

Jitky Janec¢kovej, Slavy Jevcinovej.

Milé ¢itatelky, mili Citatelia,

tento rok sa niesol v znameni vyroci:
oslavili sme 30. vyrocie Neznej revolicie
a 25 rokov ¢asopisu Designum. Okrem
toho, Ze sme si ich pripomenuli aktiv-
ne — vystavou Vizualy zmeny a odbor-
nym kolokviom byvalych a sG¢asnych
editoriek, - nech vam drobné suveniry
priloZzené do ¢asopisu spestria vase
¢itanie. Navrhli ich Ester Mladenkova
aJana Sanetrikova, Studentky Katedry
vizualnej komunikacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave pod
pedagogickym vedenim Petra Nosala.

V mene redakcie zelame $tast-
ny novy rok 2020!
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Foto archiv Marcela Holubca W.
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Suverén, 2019.
Foto: Alexandra Rymsinova

Na médnu scénu si vstipil v prvom
desatroci nového storoéia, ked sa
moda ako taka celosvetovo zmie-
tala v krize a vznikali celkom nové
postupy, a to nielen v tvorbe, ale

aj vramci marketingovych nastro-
jov. Ako si vnimal formulovanie
novych postupov z pohladu za¢i-
najiceho moédneho dizajnéra?

N2

Bol to ¢as hladania. Skola poskytovala
priestor na experiment, aby sme si
mohli vyskasat rozne cesty v ramci
tvorby dizajnu. Vstupom do realneho
zivota vSak priSiel ¢as na to, aby som
ovela intenzivnejsie zacal sledovat aj
iné dolezité faktory. Uvedomil som

si, ze tvorit modny dizajn pre gene-
raciu, ktorej o¢akavania s dnes na
zaklade dostupnych informacii o méde
ovela jasnejsie artikulované, nebude
jednoduché, Ze budem musiet hladat
novy sposob tak v tvorbe, ako aj na
prezentaciu. Neprislo to v§ak zo diia
na den. Snazim sa v tvorbe udrzat

si slobodu, bez toho by to nemalo
zmysel, a zaroven vnimat rytmus doby
a pokusit sa ho transformovat do svojej
tvorby, do kazdého jedného modelu.

Si absolventom textilného a odev-
ného dizajnu, ¢o je v tvojej tvor-

be velmi citeIné. Rad pracujes so
vzacnymi prirodnymi latkami,
najma s hodvabom, ale aj s novymi
technologickymi materialmi a tvoj
niekolkoro¢ny experiment s lase-
rovanim naznacuje, ze zaklad pre
moderny odev hladas prave vich
prelinani, kombinovani ako aj

v tvorbe vlastnych autorskych textur.
N

Ano, material je pre mia vychodisko-
vy bod. PretoZe pre mna je dblezité
objavovat dalSie a dalSie moZnosti
jeho spracovania tak v ramci siluety,
ako aj v nejakom detaile. V tomto

Aktuélne

smere je moja doterajsia tvorba velmi
konzistentna. Domnievam sa, Ze

v tom sa dnes skryva novost. Nové
technolégie nam poskytuju tizas-

né moznosti a ja ich rad vyuzivam.
Sustredit sa len na aktualnu trendovi
modnu formu odevu z materialov,
ktoré st bezne dostupné, ma nebavi.

Na tvojich poslednych kolekciach
vidno, Ze sa snazi$ prekracovat
zazité postupy pri kreovani

siluety, badat hladanie novych
foriem, doraz na prekracovanie
hranic strihovej konstrukcie

a modelovania odevu, ¢o postiva
siluety od v§eobecne zazitych

k viac sofistikovanym.

N2

Vo svojich autorskych kolekciach sa
vzdy snazim pracovat s overenymi
liniami, ale aj objavovat kon$trukény-
mi rieSeniami novt, modernt dimen-
ziu odevu. Domnievam sa, Ze v tom
spociva praca moédneho dizajnéra. No
nikdy v tomto smere nechcem prekro-
¢it istd hranicu, ktora by moje modely
robila nenositeInymi. Velkou $kolou
v tomto smere je moja ateliérova
tvorba, ked pracujem s konkrétnymi
klientkami. Na jednej strane mojim
cielom je pontknut im rieSenia, ktoré
plne respektuju ich oc¢akéavania, a na
druhej strane tieto ocakavania ako
dizajnér posuniem pri kreovani siluety
k nie¢omu autentickému s citelnou
dizajnovou pridanou hodnotou.

V eur6pskom kontexte mozno
zaradit tvoju tvorbu do stale sil-
nejucej skupiny dizajnérov, ktori

sa usiluji o zachovanie eurdépskej
tradicie a upevnenie dominancie

v ramci tvorby médneho dizajnu,
teda odevov, kde sa stretava a prelina
kreativita, remeslo a technolégie. Aj
ty rad vyuzivas prave tieto tradicné

Marcel Holubec W. (1980) patri
do silnej generacie slovenskych
médnych dizajnérov, ktorej sa
podarilo zmenit médnu scénu
na Slovensku, zaplnit priestor
autentickym médnym dizajnom
a prispiet tak k zmene naladenia
verejnosti a nasmerovat ju na
povodni slovenskd médu.

Je absolventom Ateliéru textilného
dizajnu a Ateliéru médneho dizajnu
Vysokej §koly vytvarnych umeni

v Bratislave (2001 — 2007) a laureatom
niekolkych oceneni: Kruhy na vode

(1. cena v kategorii Odevny doplnok

a 8perk, 2006), Top Styl Designer,
Brno, STYL KABO (1. cena za kolekciu
Pepiniér, 2007), Kruhy na vode (Cestné
uznanie za kolekciu Secret Garden,
2008).V Narodnej cene za dizajn

2019 — Produktovy dizajn ziskal

v kategorii Profesionalny dizajn

za kolekciu 1. cenu. Pri prilezitosti
tohto vyznamného ocenenia

sme ho poziadali o rozhovor.
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techniky krajcirskeho remesla.

Ako vnimas tito tendenciu?

N

Eurdpska tradicia krajc¢irskeho remesla
a predovsetkym tradicia parizskej
haute couture so vSetkymi jej postup-
mi je pre mna jedine¢nym zdrojom
in$pirdcie. Z ¢asu na ¢as jednoducho
musim vycestovat do PariZa, aby som
do seba znova nasal atmosféru ParizZa,
nielen toho médneho, ale aj toho
historického a umenim presiaknuté-
ho, aby som znova navstivil galérie,
muzea, zamky a zdhrady. Stale to citim
ako svoju vnutornu potrebu. Myslim,
ze bez toho, aby ¢lovek poznal historiu
svojho odboru, ale aj Sirsie historic-

ké suvislosti, nemoze dobre zvladat
vyzvy sucasnosti. Je izasné, Ze dnes je
v Parizi mnozstvo vystav zameranych
na modu, kde mozem vidiet zblizka
vSetky tie jedinecné techniky a postupy
pri kreovani médneho dizajnu pocas
jednotlivych dekad 20. storoc¢ia takymi
majstrami, ako bol Mario Fortuny,
Cristobal Balenciaga, Christian Dior,
Yves Saint Laurent, ale aj Azzedine
Alaia... a mnohi dal$i. Pre mna je

nasa eur6pska tradicia remeselne
dokonale uSitého odevu neustalou
vyzvou pri hladani novych moznosti.
Som rad, Ze si ma zaradila do tejto
skupiny. Pokial ide o spominant
silnejticu tendenciu, ¢o viac si mdZem
zelat, ako to, Ze je tu dnes opat dopyt
po skutoéne kreativnom a remesel-

ne dokonalom médnom dizajne.

Tvoja autorska tvorba v posled-
nych rokoch naznacuje, ze hladas
inSpiracie aj mimo moédy, a to
najma v umeni, v r6znych dru-

hoch umenia, a rad spolupracu-

jes so slovenskymi umelcami.

N

Tento moment, teda hladanie in$pi-
racii v umeni, v tvorbe slovenskych
umelcov, povazujem za velmi délezity
a pre mna aj obohacujuci. Kazdy jeden
z nich sa svojou tvorbou v naSom
slovenskom priestore a v tomto case
spolupodiela na vytvarani istého nala-
denia, st nositeImi istych estetickych
odkazov pre nasu generaciu a pre mna
to znamena nieco ako povinny dotyk,
nutné a potrebné napojenie. V kolekcii
Parfaittitude (2016) ma oslovil balet.
Citil som potrebu dostat do modelov
dynamiku pohybu, a to cez jedine¢ny

Aktualne

a dokonaly pohyb baletlgk ‘outo ko-
lekciou som cheel vxmzﬁﬁat pribeh

o hladani dokonalosti tak, aby s'i’hchﬁ‘

kazdy mohol na zadee vlastnych

emocii prerozpravat aj sam. Zvolil 15._
som diametralne rozdielne materia-

ly - Iahky vzdusny hodvabny éli;',on, B

vynimo¢ny hodvab Gazar a kozu. Koza

je pre mna ¢imsi, ¢o telo chrani pred
vSetkym negativhym zvonka, $ifon je
krehkost, Tahkost, ¢o sa tela len jemne
dotyka, nuz a hodvab Gazar, to je

¢ira uslachtilost. Aj prostrednictvom
tohto vyberu materialov som chcel
interpretovat novy rozmer nazivania
odevu s telom. V kolekcii La Bohéme
(2018) som sa zase in$piroval tvorbou
Andreja Dubravského, primarne jeho
obrazmi kohtutov s ich jedine¢nou ak-
varelovou farebnostou a odkazom na
posobivy a veény kohuti bojovy tanec.
V tejto kolekcii som sa snazil dostat
do istého kontrastu lyricko-fantazijny
obraz s dnesnym moédnym dizajnom,
a to tak cez farebnost, ako aj cez po-
uzité materialy. V kolekcii Perception
(2017) som sa nechal uniest ASotom
Haasom, ktorého zaber tvorby sa po-
hybuje v rozpiti dizajnu, socharstva,
sklarskeho vytvarnictva, ale aj malby
a grafiky, a jeho diela st expléziou
matematickych vzorcov, diamantovych

Parfaittitude, 2016.
Foto: Branislav Simonéik
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Delusion, 2015, Eté, 2014.
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rezov, svetelnych vlneni i zvukovych
rezonancii a rozptylenych pixelov, ¢im
vytvara jedno ucelené svetelno-zvukové
prostredie, plné geometrickych tvarov,
dynamiky a variability. Do koze som
laseroval niektoré z jeho izasnych gra-
fickych kompozicii. Dotyk s umenim
je pre mna jednoducho nevyhnutny.

Po rokoch spoluprace s projektom
Fashion Live!, v ramci ktorého si
predvadzal svoje kolekcie spolu

so svojimi genera¢nymi kolegami

aj s mladSou generaciou navrha-
rov a Studentov odevného dizaj-

nu, si svoju poslednu tohtorocna
kolekciu Triomphe (2019) pred-
stavil formou prvej samostatnej
moddnej prehliadky. Preco?

N

Dozrel ¢as. Jednoducho som zrazu
citil, Ze treba vyskusat nieco nové.
Myslim, ze kazdy dizajnér, ktorého
vysledkom prace je prezentacia tvorby
pred divakmi, po istom ¢ase dospeje

k presvedceniu, Ze uz moze, resp. mal
by prezentovat tvorbu sam za seba,

a nie v slede s inymi navrharmi pocas
nejakého mdédneho projektu. Nuz

a tento pocit po dvanastich rokoch,

¢o som na mddnej scéne, bol velmi
silny, a preto som sa rozhodol ist do
toho samostatne. NavysSe in§piraciou
kolekcie Triomphe bol moj milovany
Pariz a Ludovit XIV. s jeho vynimo¢-
nou viziou ¢i projektom exportovat
do sveta francuizsky $tyl, a to nielen

v odeve, ale aj v dekorativnom ume-
ni, a na to som potreboval vytvorit
vynimoc¢nu atmosféru. DlhsSie som to
mal v hlave a ¢akal som na ten spravny
moment. Chcel som predviest kolekciu
v prostredi adekvatnom myslienke,
ktori som tam chcel dostat. Preto sme
zvolili Zrkadlovu sienl Primacidlneho
palaca, nddhernt kvetinova dekoraciu,
stylové stolicky, ale aj zivy klavirny
sprievod a izasné spevacke vystipenie
skvelého slovenského tenoristu Pavla
Brslika. Zasadenim mo6dnej kolek-

cie do tohto jedine¢ného prostredia

a umenim nabitej atmosféry som sa
chcel velmi jemne a skromne dotkntt
stale zivej a stale aktualnej témy, akou
je tizba po krase a harmonii. Myslim,
Ze sme ITudom pripravili krasny vecer.

Tvoja kolekcia Triomphe bola
podla mna pokra¢ovanim tvojho

smerovania k modernému maéd-
nemu dizajnu na baze prelinania
krajcirskeho majstrovstva vycha-
dzajtceho z haute couture s nie-
ktorymi streetwear prvkami, ¢o
ocakava najma mladsia kreativna
generacia. Ako by si charakterizoval
svoju poslednu autorsku kolekciu?
N

Ako hladanie autentického moderného
odevu s pridanou dizajnovou hodnotou
prostrednictvom navratov do historie.
Dominantnymi in§pira¢nymi zdrojmi
boli pre mna barokova moda s tizas-
nymi a velkolepymi siluetami $iat na
dvore krala Slnko Ludovita XIV. a na
druhej strane neskoré rokoko cez
strihovo dokonalé anglické redingoty
a tiez film Sofie Coppoly Marie Antoi-
nette. Tento inSpira¢ny mix na dlhych
$atach ma priviedol k velkym obje-
mom, ktoré velmi rafinovane zahalujd
a zaroven odhaluju telo, a na koktei-
lovych Satach som doraz posunul na
liniu pasu. Fascinovany drapériami na
tazkych zavesoch, ale tiez dokonale
vytesanymi na sochach vo Versailles
som sa pokusil preniest ich do hodva-
bu a koze. Kombinovanim plisovanych
ariasenych casti a do drapérii aran-
zovanych dielov sa mi, aspon difam,
podarilo vytvorit nieco, ¢o ma v sebe
zakodované tak historicky odkaz, ako
aj velmi aktualny médny vzhlad. Na
sakach a blizach som sa zameral na
rukavy cez nekonvencné strihové riese-
nia s odkazom na postupy dekonstruk-
cie ¢i dekompozicie a opdatovne som sa
snazil zachytit aj ten historicky pod-
ton, tentoraz cez odkaz na barokové

a rokokové panske kosele, ktorych ru-
kévy boli bohato naberané a zdobené.

Aj dnes sa jedine¢nost a dokona-
lost modernej kreativnej couture
ukryva v ru¢nej praci a detailoch

a na tvojich modeloch je badat, ze
prave modny detail je pre teba, vedla
volby materialov a kreovani siluety,
velmi ddlezitou siicastou tvorby.

N

V kazdej faze tvorby, pocinajtuc
vyberom materialu, je pre mna detail
velmi d6lezity. Na ilustraciu moZem
spomentt, Ze v poslednej kolekcii som
pouzil aj dezén jemného, tkaného
pasika, ktory sa objavil po prvy raz
prave v 17. storoci, a jednoducho som
ho tam chcel mat. PretoZe pre mna to
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Triomphe collection, 2019.
Foto:Jan Zemiar

bol dolezity detail, ktory vSak divaci

v tej rychlosti na m6dnej prehliadke
mozno ani nepostrehli. A vychadzal
som z neho aj pri tvorbe svojej autor-
skej 3D textary z hodvabnej organzy,
ktora pozostavala zo Sirokych stri-
hanych pasov, nasledne zosivanych

a skladanych do tvaru slne¢nych licov,
ktoré som pouZil na dvoch taziskovych
modeloch kolekcie. Dal§im médnym
detailom, ktory ma v sebe zretelny
historicky kontext, st panske koselové
naprsenky. Pozname ich ako stcast
smokingovych kosiel, no ja som sa
pokisil dat im nielen nova formu

a vyraz v ramci damskych blaz a $iat,
ale aj novy funkény rozmer, nieco
medzi m6dnym doplnkom a m6é6dnym
detailom s istou davkou variability.
Pokial ide o ru¢nt pracu, ta nemoze
absentovat, na nej aj dnes stoji a pada
kreativna couture. Ako priklad mdzem
uviest hned ivodné Saty prehliadky,
kde som pouzil dve vrstvy plisované-
ho hodvabneho $ifénu a ru¢ne sme
presivali vnuitorné zlomy plisé strie-
bornou nitou, aby v hornej ¢asti $iat do
seba sklady krasne zapadli. Neviem si
vlastne ani predstavit pracovat inak.

Vsetky tieto couture kusky si doplnil
overenymi streetwearovymi stalicami,
ako su dzinsy, dzinsové bundy, miki-
ny, trenckoty, kozené bundy ¢i parky,
ale aj na nich bol vidiet tvoj autorsky
rukopis. Popasoval si sa s nimi sku-
to¢ne s noblesou. Ocenujem tento
tvoj mix, faziu couture so stretwear,
ale aj materialovu skladbu — hodvab-
ny twill, §ifon a satén a smokingovi
vlnu na jednej strane a na druhej
pevni kozu a hrubt bavlnu na bun-
dach, resp. jemny bavilneny popelin
na koseliach ¢i bavlneny keper na
uzkych dzinsach a, samozrejme,

aj zvolenu farebnu skalu - bielu,
¢iernu a jemné pastely a tiez preli-
nanie panskych a damskych prvkov.
N

Myslim, zZe dne$ny moédny dizajn je

o hladani svojho vlastného postupu
pri transformovani roznych impulzov,
historickych odkazov, ale aj impulzov
z ulice do svojej tvorby. Kazdy dizajnér
si hlada svoju cestu, svoj spdsob ich
interpretacie. Mojou cestou bolo ten-
toraz hladanie autentického médneho
dizajnu dneska cez posun niektorych
barokovych a rokokovych odkazov do
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moderného odevu a ich interpretaciu

v celkom novej forme. Pokusil som

sa napriklad posuntt ¢leniace $viky
korzetu na kozeny top a tiez na koZzent
bundu, alebo som $iroké naberané
rukavy z barokovych kosiel preniesol
nielen do bluz a sak, ale aj na mikinu.
Tato hra je nekonecna a to ma bavi.

V kolekcii si pouzil vela vlastnych
autorskych doplnkov, ¢i uz to boli
zlaté obruce okolo krku, do ktorych
si upinal Saty a topy pod krkom,

¢i zlaté hviezdy ako brosne a skve-
1é a zabavné zlaté podviazky pod
kolenom, ktoré tak tiZasne vedel
nosit prave Ludovit XIV., ale v tvo-
jom prevedeni dostali ten spravny
Smrnc a vyborne doplnili izke biele
dzinsy. A boli to aj Stylové kabelky
so $irsou padajicou oblukovitou
rackou, ¢o jedinec¢ne korespondovali
s oblukmi okien a zrkadiel Zrkadlo-
vej siene Primacialneho palaca. Zda
sa, Ze si ni¢ neponechal na ndhodu.
N

Doplnky st dnes silnym $tylotvornym
prvkom, a tak nemohli v mojej ko-
lekcii chybat ani tentoraz. Ich dizajn
som tvoril v rovnakom inSpira¢nom
naladeni ako jednotlivé odevné kusky
v spolupraci s klenotnikom Radova-
nom Blaskom. Nechal som sa jedno-
ducho unésat obltkovitymi zlatymi
ramami dveri a ¢elenkami s hviezdami,
ktoré som videl na sochach vo Ver-
sailles, a zakomponoval som ich do
svojho doplnkového arzendlu - do
diadému, do zapinania na saku ¢i
sukni a pouzil som ich aj ako naSivané
ozdobné prvky. Obruce pod krkom,
ktorymi som spajal jednotlivé diely,
mali samozrejme evokovat $perk, no
boli aj odkazom na gilotinu, pod kto-
rou skoncila Maria Antoinetta. Nuz,

a pozlatené kovové podvazky s uvazo-
vanim vzadu na maslu to bol, myslim,
ten spravny Stylisticky bonbdnik.

Suverén, 2019, streetwear kolekcia - kampafi.
Foto: Branislav Simonéik
Graficky dizajn: Mikina Dimunova
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V tomto roku si sa stal laureatom
Narodnej ceny za dizajn, ziskal si

1. miesto v kategorii Produktovy
dizajn za kolekciu Suverén (2019),
ktora vznikla pre rovhomennu
firmu. Bola to pre teba popri au-
torskej tvorbe celkom nova vyzva

z pohladu tvorby kolekcie na zaklade
jasne zadefinovaného zadania?

N

Urcite ano, lebo pri autorskej tvorbe
som volny, tvorim bez akychkolvek
obmedzeni a cielom je prezentovat
svoj vlastny pohlad na m6dny dizajn,
no pri takom konkrétnom zadani,

ako to bolo v tomto pripade, ide o to,
dostat pod kontrolu vsetky fazy tvorby,
pretoZe zadanie znelo celkom jasne:
vytvorit kolekciu panskych a ddimskych
odevov ako stcast kolekcie mestskych
bicyklov. Ked dostane dizajnér takéto
zadanie, na zaciatku postupuje rov-
nako ako pri autorskej tvorbe. Vytvori
si moodboard ako akysi vychodisko-

vy bod, na zaklade ktorého potom
postupne vytvara navrhy jednotlivych
odevov, ich kons$trukéné rieSenia,
farebnost, materialovu skladbu, hlada
mddny prvok, ktory by celd kolekciu

Aktualne
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drzal pokope. Je to istym sposobom
akasi vyskumna ¢innost prepojena na
samotnu kreativnu fazu. Mam ju rad.
Rozdiel je len v tom, Ze tu bola jasne
zadefinovana cielova skupina, v tom-
to pripade obyvatelia miest, zvacsa
mladsi, ktori pochopili nutnost zmeny
prepravy najma v centrach a presadli

z aut na bicykle, na $pecialne mestské
bicykle. Pre navrhara je vzdy skve-

lou prilezitostou nechat sa ako keby
vtiahnut do témy a snazit sa ju naplnit
odevmi, ¢o maji jednak mdédny roz-
mer, jednak plnia aj isté nutné funkcéné
vlastnosti a navyse dotvaraji obraz
zmeny Zivotného Stylu istej skupiny
Iudi v mestach. Bodaj by bolo takychto
vyziev viac. Na Slovensku je vS§ak mélo
firiem, ktoré sa obracaji na nas a chct
s nami spolupracovat na vytvoreni
Specialnych kolekcii. Je to skoda. Pre
mna v tomto pripade bola zaujima-

va aj ta druha produkéna faza, kedy

v podstate musite vybrat a zabezpecit
materialy a firmu, ktora kolekciu usije.
Pri tom ¢asto narazite na nové moz-
nosti, nové postupy v ramci sucasného
eur6pskeho mdédneho priemyslu, ¢o

je pre navrhara tiez dolezité. Kolekcia

Suverén, 2019, streetwear kolekcia - lookbook.
Foto: Alexandra Rymsinova
Grafraficky dizajn: Mikina Dimunova
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Suverén, jej tvorba a logistika oko-
lo nej ma velmi vela naucila a som
velmi rad, Ze si ju v§imli a ocenili aj
porotcovia Narodnej ceny za dizajn.

Tvoje kolekcie maju vzdy silnu
vypovednu hodnotu, a to pocinajiic
pozvankami na prehliadku, pocas
prezentacie na moéle, ako aj prostred-
nictvom moédnych fotografii alebo
fashion videi. Na grafike spolupracu-
jes s grafickou dizajnérkou Mikinou
Dimunovou, na textoch so Zuzanou
Mikytovou a spolupracujes tiez

s nasimi najlepsimi médnymi foto-
grafmi ako Brano Simoncéik, Jakub
Klimo, Lukas Kimlic¢ka ¢i Jakub
Gulyas. Ako vnimas tito spolupracu?
N2

Ako nevyhnutnt a velmi podstatni
stucast mojej prace. Médna prehliadka
je pre nas modnych dizajnérov jedinec-
nym nastrojom prezentacie nasho sna-
Zenia, a tak vZdy hladame spolo¢ne do
detailov prepracovanu formu, aby sme
divakom sprostredkovali jedine¢ny za-
zitok. Nuz, a mddna fotografia, dobra
modna fotografia a najmd modne edi-
torialy si pre nas nie¢im, ¢o zachytava
vyvoj nasej tvorby a aj po rokoch mozu
vydat svedectvo o tom, ¢o sme vytvori-
li. Médna fotografia od svojho vzniku
na zaciatku 20. storocia az dodnes je
uzasnym zdrojom obrazovych infor-
macii o historii a tendenciach mody.
Myslim, Ze aj napriek dnesnému
boomu socialnych médii prezentuju-
cich miliéony amatérskych fotografii

s odkazom na nejaky médny produkt,
dobra modna fotografia zostava aj

v sucasnosti pre nas tym najlepSim
nastrojom na prezentaciu tvorby. Som
velmi rad, Ze vZdy sa mi podarilo spo-
lupracovat s tymi najleps$imi fotograf-
mi, ktori dodali mojim modelom isty
pribeh, novu az fascinujicu dimenziu.

Na zaver nasho rozhovoru sa na-
tiska otazka, ako vnimas sucas-

nu slovenski médnu scénu, jej
zaplnenie autentickym médnym
dizajnom a jeho prezentaciu sme-
rom Kk verejnosti, a ¢o ti chyba?

N2

omnievam sa, Ze na naSej modnej
'scéne je dnes dostatok talentovanych
modnych dizajnérov a vstupuje do
nej aj nova generacia, ktora je velmi
ambiciézna, a tak tu vznika priestor na

velmi prospe$nt tvorivi konfrontaciu.
Na druhej strane, najma v priestore
prezentacie mody verejnosti vznikli,
resp. vznikaju aktivity, ktoré ho zapl-
naju nie prave adekvatnym obsahom.
Casto ide viac o akési Soubiznisové
projekty a v médiach st publikované
najma informacie o tom, kto sedel v pr-
vom rade, ale o samotnych médnych
navrharoch a ich kolekciach relevant-
nud informaciu nedostanete. Smutné.
Co mi v3ak najviac chyba v tomto
nasom snazeni, je nezaujem investo-
rov, roznych investi¢nych skupin

a fondov podporovat médny dizajn na
Slovensku dlhodobejsie a systémovo
tak, ako to je v zdpadnych krajinach.
Ved aj my sme stcastou kreativneho
priemyslu, o ktorom stale po¢ivame,
ako ho treba podporovat, ale v kone¢-
nom dosledku stale sa pohybujeme

v za¢arovanom kruhu investovania
vlastnych penazi do kolekcii a hlada-
nia sponzorov na mdédnu prehliadku,
aby sme ich vobec mohli predviest.
Nuz, a vaési uspech u sponzorov maju
ti, ktori ¢asto s moédnym dizajnom
nemaju ni¢ spolocné, je to len ich
podnikatelska aktivita a médu berd
ako spolo¢ensku zabavu. Bolo by velmi
dobré, keby sme sa z doby sponzorin-
gu réznych tretotriednych médnych
prehliadok uz pomaly dostavali do
doby investi¢nej podpory skuto¢ne
autentického mdédneho dizajnu. B

Dana Lap$anské sa $pecializuje na
histériu médy, jej tendencie a médny
marketing. Bola §éfredaktorkou
¢asopisov Dievéa a Méda. Pre Slovensku
televiziu producentsky a autorsky
pripravila relacie o méde, ako mdédna
editorka realizovala médne editorialy
do ¢asopisov, katalogov, recenzie

a odborné studie.V st¢asnosti
prednasa na Univerzite Tomasa Batu
v Zline a na Vlysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave. Pésobi aj ako
odborna konzultantka v oblasti tvorby
kolekcii a marketingovych nastrojov
pre odevné firmy a modne znacky.
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PRAVIDLO
UZAVERU

O autorskom Sperku
s Janou Machatovou a Petrom Machatom

Text Viera Kleinova
Foto archiv Jany a Petra Machatovcov
Veria komunikativnosti §perku, ctia si
fundament zlatnickeho remesla a svoju
tvorbu vnimajui cez pddorys pamati -
osobnej i kolektivnej, priestorovej
i materialovej. Svoj dyadicky vztah
testuju uz vyse dvadsat rokov aj v pra-
covnom spolubyti. Jana Machatova
(1972) a Peter Machata (1971) zacinali
s autorskym Sperkom koncom de-
vatdesiatych rokov, Jana z pozicie
absolventky Sperkarskeho ateliéru na
Vysokej skole vytvarnych umeni v Bra-
tislave (pedagégovia Anton Cepka,
Karol Weisslechner) a Peter svoj obrat
k sperku, dlhodoby, ale nie definitivny,
uskutoc¢nil cez socharsku lekturu -
vystudoval v ateliéri Jozefa Jankovica
na Vysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave. V jeho ateliéri nasledne
posobil ako asistent a uz viacero rokov
je jeho domovskou adresou Katedra
dizajnu VSVU v Bratislave. Tu mé ako
technol6g na starosti digitalny park,
prostrednictvom ktorého sa experi-
menty s 3D tlac¢iarnami, skenermi,
CNC frézou prepajaju s vytvarnou
realitou. Jana je od skoncenia skoly
freelancerkou a autorsky Sperk v jej
tvorbe dominuje. Na doméacej Sperkar-
skej scéne st Jana a Peter vyraznymi
a stabilnymi postavami, svoj profil si
budujt aj na medzinarodnych dra-
hach, cez zasttiipenia v §perkarskych
galériach, publikaciach alebo pocet-
nymi participaciami na zahrani¢nych
vystavach, sympéziach, workshopoch,
prestizne Sperkarske podujatie
Schmuck v Mnichove nevynimajuc.

14 designum 4/2019
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Ralph Turner, popredny znalec europ-
skeho autorského $perku, charakteri-
zoval v roku 1999 Janu Machatovi ako
konceptualistku, ktora presvedéivo
pracuje ako Sperkarka. Diela na prin-
cipe kolaze, vyuzivajuce ,,subverzivny
charakter $perku®, podla neho kladli
premyslené otazky na margo idey autor-
stva a legitimnosti originality.! A pytat
sa je pre Janu Machatovu dolezité
dodnes. Na hlboké i vyhladené brazdy
¢asu v rodinnych spomienkach, na malé
i velké traumy nasej nedavnej historie,
na zivoty neznamych ukrytych v prachu
starych magazinov. Koncentrovany for-
mat Sperku (spravidla brosne) tak nesie
nielen hrejivé juvenilné obrazky, moze
byt aj mrazivym reportom o cene Zivota
v krajine obkItcenej ostnatym drotom.
Jej sprvoti kinetické prace, nabadajice
skladat, hrat sa, kombinovat, sa ¢osko-
ro za¢inaju vztahovat aj k pohybom

v Case. Nie je to linearny cas - prestu-
pujuce sa vrstvy jej pulzujucich kompo-
zicii totizZ naznacuju, Ze sa nemusime
obavat ,,¢asovych strat“ — minulé nikdy
nezmizne, zostava v priehladoch,
SoSovkach, hybnom geste. Na rozdiel
od Jany, zlatnicky pozorne extrahujicej
pamdtové stopy najma z fotografii, Pe-
ter svoje témy hlada v subtilnych prie-
nikoch $perkarskych a skulpturalnych
meto6d. Spociatku spdja, rekonstruuje,
vklada i vybera, plochu i priestor Sper-
ku komponuje v dikcii geologickych
procesov ako nieco, ¢o je hodné skryvat
i odhalovat. Pozorne laboruje so Struk-
tirami, tvarmi, dynamizuje ich napa-
tim biomorfnych a amorfnych prvkov,
alebo ich naznakom figir pripravuje

na pribeh. Nabeh na experiment ho
postupne vedie od preferencie striebra
aj k praci s materialmi, ktoré vyza-

duju celkom iny typ uvazovania ako
konzervativne zlatnicky. Plexisklom

a corianom vstupuje do digitalneho
prostredia, novou je i osobna a zaroven
univerzalna, pokorne emotivna téma
materstva ¢i nesk6r manzelstva, arti-
kulovani ako svojské a nejednoznacéné
relikvie/relikviare. Ako participativ-

ny vztah tvorcu a nositela nastavuje
svoju najnovsiu kolekciu, ktora moze
byt $perkarskou verziou portrétu,
nechyba jej ale ani senzitivita a naboj
autentickych talizmanov a amuletov. i Foto: Peter Anéic

< Jana Machatova:
To sme my. Brosia,
striebro, plexisklo,
platkové zlato,
laminovany papier, 2013

K Peter Machata: Amulet.
Zaves, striebro, corian,
plastovy diel, 2018

Aktuélne 15
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72 Jana Machatova: Narodeninova oslava.
Brosia, striebro, laminovana félia,
sklo, 2004. Foto: Peter Machata

- Jana Machatova: To sme my.
Bros$ia, striebro, plexisklo,
platkové zlato, laminovany
papier, 2013. Foto: Peter Anéic

Jana Machatova: Mat(s. Bro$ia,
striebro, papier, plast, sklo, 2000.
Foto: Peter Machata

16 designum 4/2019
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Jana, ty si jednou z prvych absol-
ventiek Specialneho Sperkarskeho
$kolenia na VSVU v Bratislave.
Studovala si u Antona Cepku i Karo-
la Weisslechnera. Cim zil autorsky
$perk v devitdesiatych rokoch?

N

Bolo to euforické obdobie. Sperkom
sme uplne zili. Nasavali sme infor-
macie, ktoré boli zrazu dostupné.
Mohli sme sledovat, ¢o sa deje vo
svete, zacali sme chodit na vymenné
pobyty, workshopy do zahranicia.
Bratislavsky ateliér Sperku vtedy
spolupracoval aj s ateliérom Sperku
Vratislava Karla Novaka na Vysokej
Skole umeleckopriemyselnej v Prahe,
v lete sme mavali workshop s prazsky-
mi Studentmi. TieZ som mala mozZnost
zucastnit sa workshopu vo $vajciar-
skom Braunwalde. PrileZitost pracovat
so znamymi zahrani¢nymi Sperkarmi
som dostala v roku 1992 na 2. ro¢niku
medzinarodného sympdzia umelec-
kého Sperku v Kremnici, kde som sa
stretla napr. s Ruudtom Petersom.

A ¢o sa dialo v Bratislave? Robili sa
nejaké sperkarske akcie, vystavy?

N2

Agnes$a Schrammova vtedy viedla
Auru?, organizovala rozne vystavy
autorského Sperku, viacero vystav aj
vyviezla do zahranicia, napr. vystava
Sperk — Nova generacia bola prenese-
na do Londyna, Budapesti aj Gentu.
Velmi vtedy zarezonovalo medzina-
rodné sympo6zium Ars Ornata Europe-
ana, Bratislavu navstivili zahrani¢ni

kunsthistorici a Sperkari, konala sa
konferencia. Robili sa m6dne prehliad-
ky, kde sa spolu s odevom prezen-
toval aj sticasny Sperk. Kuratorkou
modnej prehliadky Az kam bola Luba
Slusna, ktora sa vtedy dost venovala
mdde a jej presahom do inych odbo-
rov. Modelky predvadzali objekty na
telo priamo na Namesti SNP, kde sa
prechéadzali medzi davom. Zaujimava
bola aj vystava v Galérii mesta Brati-
slavy, kde modelky ako stcast expo-
zicie nosili prezentované objekty.

Toho vsetkého ste sa vy ako
Studenti zucastnovali?

N

Ano, stale nas prizyvali. Fakt je, Ze

v ateliéri néas bolo este velmi malo - ja
s Jakubom Janigom sme boli prvi dva-
ja, potom pristupila Helena Szilvova.
A kazdy rok pribudli vZdy dvaja. Boli
sme taka mala Sperkarska rodinka.

Celkom skoro po skonéeni Skoly si
sa naladila na konkrétny program —
skiimanie pamaiti — najprv v rovi-
ne osobnej, neskor skupinove;j.

0Od autobiografickej ,ostalgie®,
fantazijnej nostalgie si postupne
presla ku kritickej reflexii norma-
liza¢nej doby. Ako to vzniklo?

N

Este pocas Skoly som zacala praco-
vat s témou vztahov, zaujimali ma
emdcie s tym spojené, laska, city...

A postupne ako sa mi menil Zivot

a prichadzali deti, zacala som sa s nimi
vracat do mojho detstva. Listovanie

21/12/2019
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v rodinnych albumoch ma naviedlo
preniest rodinni histériu do $per-

ku a urobila som kolekciu Obrdzky

z rodinného albumu. Vtedy som si
uvedomila, aké unifikované su vlastne
rodinné fotky, vSetci mame v albumoch
Vianoce, §kolské besiedky, narodeni-
ny, svadby. Navyse vela z tych Tudi uz
nepozname, zostarli alebo zomreli.
Zostava iba spomienka a prazdno.

Cas plynie a nezanechava

stopy. Ako si tie zabiidané
spomienky do $perkov vratila?

N2

Spociatku som zaznamenavala to,

s ¢im som sa v Zivote stretavala. Ne-
skor som hladala motivy vo vlastnom
detstve, v rodinnych fotografiach,

v albumoch po starych rodi¢och, vo
fotografiach mo6jho muza. Vynechavala
som tvare, z tiel ostavali iba silue-

ty, zameriavala som sa na odevy, na
predmety. Vyberala som si velakrat
obrazky, ktoré vobec neboli zaujima-
vé, len ma oslovila kompozicia alebo
zachytena situacia. Niektoré obrazky
som kopirovala na féliu, ¢im ziskali
transparentnost. To, ¢o som pova-
zovala za dolezité, som zvyraznila
podloZzenym striebornym materialom.
Priestor som tvorila vrstvenim pre-
rezavanych ploch. Tak ako sa nam
vrstvia spomienky. Za prvy $perk tejto
kolekcie povazujem brosnu Heilige
Schlafen, ktorti som urobila v roku
2002 na sympoziu v Erfurte. Pouzila
som tu fotografiu na fdlii, na ktorej
som so svojim synom, obaja spiaci.
Postavy som podlozila plechom, do
ktorého som vyrezala slova uspavan-
ky. Kompoziciu som doplnila lupou,
ktora upriamuje pozornost na dieta.

Na mna velmi zapdsobil $perk,

je to vlastne medaildn, do kto-

rého si vlozila snimku tehoten-
ského ultrazvuku svojho syna.

To je celkom silny prienik do
tvojho privatneho priestoru.

N

Urobila som si maly rozkladaci oltarik
s lupou nad embryom. Obrazok sa mi
zdal taky pekny, Ze som ho nemohla
nepouzit. V tom ¢ase som urobila aj
zaves s pouzitim pozitivneho tehoten-
ského testu a napokon aj rodostrom

s vlasmi mdjho syna a menami

a datumami najblizsej rodiny.

Aktualne
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Odkryvanie rodinnych pribe-

hov ti zjavne prestalo stacit. Co
nastartovalo presun z doma-

ceho ihriska smerom von?

N2

U nas na chalupe som raz nasla staré
pohladnice a medzi nimi bol obra-
zok, ktory som tam mala dlho len tak
odlozeny. Boli to dvaja muzi, ktori mi
evokovali manzelsky par. Dl1ho som si
hovorila, Ze sa ma to vlastne netyka.
Mala som pocit, Ze budem parazitovat
na téme homosexuality, ale zaroven
ma hnevalo, ako je politicky zneuziva-
na. Takze napokon som ten obrazok
pouzila a postupne pribudli dalsie.
Tak vznikla kolekcia Ldska je ldska.

V tejto kolekcii je aj brosia, kto-

ra sa velmi trefne vola Pobozkaj
Zabu. A o lasku v nej veru nejde.
Bozkavaju sa komunisticki po-
hlavari a st celkom konkrétnym
znepokojujicim obratom.

N2

Uz pocas tvorby kolekcie Obrdzky z ro-
dinného albumu som neustdle narazala
na fotografie pionierov alebo prvoma-
jovych sprievodov, starka mala obrazky
z vyletov organizovanych ROH. Popri
kolekcii Love is Love som urobila aj
Sperk s pioniermi a aj so slavnymi
Breznevovymi bozkami. Povedala som
si, Ze sentimentalita mi uz nestaci, Ze
by bolo odo mnia Gprimné, keby som
svoje detstvo zasadila do reality. A tou
bol socializmus. Moja kolekcia Where
Are You From je moZzno spdsob, ako sa
s tym vyrovnavam. Zili sme v sivych

panelakoch, boli sme sivi Iudia, pionie-
ri ,,pod ¢ervenou hviezdou zrodeni“.

Z okna sme sa pozerali do Rakiska
avedeli sme, Ze sa tam tak Iahko
nedostaneme. Teraz byvam nedaleko
hranice a bicyklujem sa po ceste, po
ktorej chodili iba hraniciari, vedla Mo-
ravy, kde umierali Iudia, ¢o sa pokusili
o utek. Ja sama som nijako netrpela.
Moja rodina nebola nejako zvlast pre-
nasledovana, rodic¢ia neboli disidenti,
bola som iskricka, pionierka aj zvazac-
ka. A aj ked som nechcela, bola som
toho sti¢astou. Zili sme v schizofrénnej
dobe, nie¢o iné sa hovorilo doma,
nieco iné vonku. Napriek tomu, Ze som
mala krasne detstvo v milujtcej rodine,
myslim, Ze spolo¢enské prostredie

a doba, v ktorej sme zili, poznacila
nielen mna, ale aj cel moju generaciu.

Tvoja najnovsia kolekcia Frauen-
-Fleiss je tak trochu navratom, pripo-
menula mi narativ Zeny, ktory si pou-
zila v sérii Ldska je ldska. Alebo je to
len formalna podobnost a dnes je to
patranie po niecom celkom inom?

N

Potrebovala som oddych od panelakov
a pionierov. Je to taziva téma. Neho-
vorim, Ze som ju uzavrela, asi budem
pokracdovat paralelne dalej, ale chcela
som vykro¢it aj niekam inam. A tak
som zasa otvorila obal z chalupy so
starymi novinami, vySivkovymi motiv-
mi, pauzakovymi kresbami a navodmi.
A predstavovala som si Zenu, ktora
vSetko toto zozbierala. Ako v roku 1910
sedi pri okne v banickom dome, vysiva
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Jana Machatova: Laska je laska.
Brosiia, striebro, laminovany papier,
perly, 2011. Foto: Peter Machata

- Peter Machata: Relikvia.
Zaves, striebro, corian,
2016. Foto: Peter Anéic

¥ Peter Machata: Rekonstrukcia
K. P.Bros$ia, striebro, email,
2003. Foto: Peter Machata
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a vobec netusi, ¢o ju ¢aka v tom stras-
nom dvadsiatom storo¢i. Fragmenty

z prilohy novin pre Zeny zalievam

do epoxidu, papier sa stava transpa-
rentny, text prekryva obrazky. Papier
Ciastocne pozlacujem alebo postriebru-
jem, doplfiam obrazky mojimi zasah-
mi, pokracujem v ruénych pracach. Na
jednej strane ma laka poetickost ob-
razkov, na druhej strane je myslienka
na zeny z prelomu storo¢i a vedomie,
Ze to v tej mojej milovanej banickej
dolinke nemali vobec jednoduché.

Peter, ty si Studoval socharstvo v ate-
liéri Jozefa Jankovica, isty ¢as si bol
jeho asistentom. Jankovi¢ sa $perku
venoval v sedemdesiatych a osem-
desiatych rokoch a socharska stopa
v slovenskom autorskom $perku je aj
jeho zasluhou zretelna. Mali ste ilo-
hy sledujtce témy $perku, alebo to
bola prentho uzavreta kapitola, ¢i ako
napisal Juraj Mojzi$ v jeho mono-
grafii, jedna z nahradnych stratégii?
N

On to tak definoval. Bolo to jeho
momentalne rieSenie, tvorivé aj
existenc¢né, aby nevypadol z pracov-
ného kolobehu. Hovorili sme skor

v tom zmysle, Ze dospel k potrebe
spajat malé veci s velkymi. Nemal
problém s tym, ked si budem paralel-
ne odskakovat vedIa, k $perku. Vital
intermedialne presahy, ale nikdy

sme nedostavali cielené formalne
alebo tematické tlohy. Moje projekty
posudzoval iba z formalnej stranky,
aby to fungovalo. To bola jeho pod-
mienka. Do témy nikdy nezasahoval.

7ze bolo uzito¢né, ze
enost so Sperkom mal?

te, vela Iudi jeho generacie $perk
dovalo, oddeleni $perku nebo-
Ia a k $perku sa dostavali cez
édia. Presahy do iného odboru
0 rozmeru boli prirodzené. Byt
govany Jankovi¢om a zaroven
om som pocitoval ako prirodzent
du, ktora ma postvala rychlej-
opredu. Obaja mali skiisenost
Iym a zaroven velkym forma-
tom. Skoro vZdy som na svoje otazky
dostal veImi podobnt odpoved.

Socharsky Sperk ma v kratkych
dejinach slovenského autorského
$perku silnu poziciu. Teba vhimam
ako tvorcu, ktory sa k tomuto pristu-
pu prirodzene hlasil (bolo to dané
napr. tvojim $kolenim), ale paralelne
sledoval aj iné zaujmy. Stotozinujes
sa napr. s definiciou socharske-

ho $perku ako malej plastiky?

N

Povodne som z tohto postulatu
vychadzal, aj som sa to snazil nejako
syntetizovat. ESte v diplomovke som
sa snazil zjednocovat sochy so $perka-
mi, ale prili§ mi to neslo. Cim som bol
starsi, tym viac som si uvedomoval,

Ze kazdé médium ma svoje $pecifika.
A mna bavilo ponarat sa do toho, ¢o
je pre Sperkarov samozrejmé. Vyjadrit
sa v malom priestore, hladat detail,
pracovat s estetikou dekoracie a ne-
pracovat s adaptaciou sochy na $perk.
To, co je pre Sperkarov prirodzené,

ja s radostou objavujem. A snazim sa
odstrihavat od zvacésenia alebo zmen-
Senia. Cielene neuvazujem o tom, ¢i to
je socharske, skor sa snazim o opak.
Ale asi to tak pdsobi, pretoze moje
okolie to tak vo vS§eobecnosti vnima.

Uz davnejsie si vo svojich Sperkoch
zacal uplatiiovat kolaborativny
princip — fragment $perku iného
autora si zakomponoval do svojho.
V Amuletoch, tvojich najnovsich
dielach, si tento koncept rozsiril

aj na nositela $perku. Cim su pre
teba participacie také zaujimavé?
N

Je to pre mna vzrusujuca hra, kto-

ra nie je len tvorbou autonémneho
$perku v izolacii ateliéru. Pracoval som
s redlnou osobou, rozpravali sme sa,
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zrealizoval som amulet zloZeny z 3D
skenu ruky a prineseného artefaktu

a vo finale som hned'videl, ¢i som
ocakavania naplnil. Prineseny objekt,
ktory bol nositelom osobného pri-
behu, bol pre mna svojim sposobom
vyzva a zaroven odlahcenie. Téma
bola hotova, ideu na seba viazal objekt
aja som ho len formalne spracovaval.
V najlepsej viere, aktl som mal. V tej
chvili ma to veImi bavilo a oslobodzo-
valo. Otvorilo mi to iZasné formdlne
moznosti a zaroven to bola cesta, ako
sa dostat zo zabehnutych stereotypov.

Jedna z tvojich novsich kolekcii sa
venuje téme obricky ako symbolu
manzelstva. Délezita ulohu v nej
hra fazia presvedc¢ivo zohratych
zlatnickych postupov a digitalnej
frézy. Ale to je forma diela, preco si
vsak koncept spojenia dvoch Iudi

postavil prave na symbolike relikvie?

N2

Na jednej strane ma relikvia silnt
vnutornud vypovednu hodnotu zaloze-
nu na viere v jej pribeh a autenticitu.
Na druhej strane je to niec¢o velmi
banalne, starom6dne, mozno azZ
smiesSne. Preto som to namontoval na
tému snubného prstena. Pre niekoho
to je vec, ktora je vnutorne podstatna
a dolezita, pre niekoho prezita a ne-
podstatna. NedokaZem zadefinovat,

ktora z tych ciest je horsia alebo lepSia.

KaZdopadne téma manzelstva je nieco,
o ¢om ludia v mojom veku pomerne

¢asto rozmyslaji. Ja som iba zviditelnil

jednu z otazok, ktoré ¢lovek riesi.

Pritom prsten tam casto

celkom absentuje.

N

Ano, ale ja nechcem davat rieSenia.
Raz tam je, raz nie je. Raz je to oto-
¢ené k sebe, raz od seba. Digitalna
technolégia mi to dovoluje, ¢o bolo
dobre vidiet v kolekcii Matka a syn. Je
to sp6sob uvazovania, ako ked riesis

v hlave nejaky problém, prevracias ho,
otacas, kombinujes, porovnavas uhly
pohladov. Digital ti umoznuje povrch
prevracat na vSetky strany, pozriet nan
zhora, zdola, zblizka, zdaleka, rezat,
kombinovat, skladat. Ctrl-c, ctrl-v.

Takze digitalne technoldgie ti
otvorili nie¢o nové? Mne sa na
tvojom pristupe pacdi aj to, zZe sa

Aktualne
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el ',.

nevzdavas klasickych zlatnickych
alebo klenotnickych principov,

ale zaroven do toho zasadne

vstapis z celkom inych dveri.

N2

Digitalna technoldgia je pre mna len
dal$i nastroj. Profesijne som s nim
pracoval uz davno a mozno desat rokov
som ho pri svojich projektoch nepo-
uzival. Teraz ju mam do urcitej miery
zvladnutq, viem s nou narabat ako

s ceruzkou. A az v tej chvili ma zacalo
napadat, ¢o sa s tym da robit, ako sa to
da posuntt dalej. Dovtedy by som zrej-
me len exhiboval technolégiou, ale to je

nieco, ¢o rychlo zastarava. To, Ze spa-
jam start a novu technolégiu, je mozno
aj mdj sposob zitia, sp6sob mojho
uvazovania. Je to reSpektovanie oboch
svetov. Dokonca mi mentalne vyhovuje,
Ze x dni pracujem za monitorom v 21.
storodi a x dni sa prepnem, vratim sa do
dielne, pustim si Bacha a prestivam sa
technologicky a mentalne par sto rokov
nazad. Jednym z dévodov, prec¢o robim
$perk, je pravidlo uzaveru. Viem, Ze to
ma nejaky pevny bod. Ma sa to dat zave-
sit na ¢loveka a nosit. Zaroven je to nie-
¢o, ¢o urcuje prirodzené miesto, kam
$perk patri. Mam vychodisko a ciel.
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Peter Machata: Podvedomie. Brosiia,
striebro, 2010. Foto: Peter Machata

-> Peter Machata: Matka a syn. Brosiia,
striebro, plexisklo, 2014. Foto: Peter Ancic

Anna. Farebna fotografia, 2019.
Vytvorené ako suéast vystavy
Jany Machatovej a Petra
Machatu Cas v nas v UPM

v Prahe. Foto: Peter Ancic
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To bude asi dovod, preco sa nevzda-
vam klasickych zlatnickych postupov,
svojim sposobom ma vzdy uzemnia.

V kolekcii Relikvie si v ramci vystavy
mal aj prace, ktoré by sa dali s urci-
tou mierou zjednodusenia nazvat
sperkarskym dizajnom. To bolo asi
prvykrat, kedy si do tejto oblasti
zamieril. Aky bol tvoj zamer? Je to
level, v ktorom chces$ pokracovat?

N

Neviem, kam to zajde a ¢o s tym uro-
bim. St to pootvorené dvere, zatial to
nie je celkom moja salka kavy. Rozhod-
ne si myslim, Ze tvorba na tejto pode
nie je Iahka A aj ked veci na kazdo-
denné pouZitie pdsobia velmi samo-
zrejme a jednoducho, cesta k nim je
narocna. Je to nezavazna hra, mozno
ako moj pokus spéjat sochu a $perk.

A ¢o, ty, Jana? VoIna tvorba je pre
teba vylu¢nou zalezZitostou?

N

Vyrobit dobry dizajnovy $perk vo-
bec nie je lahké. Parkrat som si to
vyskidsala, mam urobenych zopar
drobnosti, ale primarne sa dizajnu
nevenujem. Obcas robim svadob-
né obrucky s textami, rozkladacie,
ale voIna tvorba ma bavi viac.

Casto pracujete spolu. Kazdy z vas
ma charakteristicky program, ale
myslim, ze zdielate citlivost a odva-
hu komunikovat $perkom vysostne
osobné i naliehavo univerzalne témy.
N

JM: Tym, Ze spolu Zijeme aj pra-
cujeme v spolo¢nom priestore, je
prirodzené, Ze sa navzajom ovplyv-
nujeme. Napriek tomu diafam, Ze sme
vo svojej tvorbe dostato¢ne odlisni.
Myslim, Ze sa zhodujeme v tom, Ze
$perk je pre nas prostriedok, médium
na vyjadrenie vlastnej témy, idey.

PM: Zhruba dvadsat rokov zdielame je-
den stdl, jedno naradie, jeden priestor.
Sledujeme svoje cesty, komunikujeme,
vychadzame zo spolo¢ne prezitého
Zivota, vidime si aZ na dno taniera.
Presne vieme, kedy blufujeme, kedy
balansujeme na ostri noZa a kedy je to
smrtelne vazne. Je to vyhoda aj nevyho-
da zaroveil. SnaZime sa o individualne
témy a programy, ale miesto, v ktorom
je nasa tvorba najbliZsie, je asi format
$perku, ktorému sa venujeme, a nas
narok, ¢o by mal spifiat. MoZno preto
sme schopni vystavovat spolu. Nejakym
spdsobom tie veci komunikujd, ale za-
roven je jasné, Ze to urobili dvaja Iudia.

Karol Weisslechner v jednom roz-
hovore povedal, Ze ked v neznamom
prostredi povie, Ze je Sperkar, tak
ludia zvaésa vobec netusia, ¢o si
maji pod tym predstavit. MoZno
prvé im napadne, Ze robi motyli-

ky s briliantikmi. Celkom tristné

je podla mna aj ¢itat, ako chapu
autorsky Sperk v beznych médiach.
Aku mate sktsenost vy? Ako vas
vnima poucené i nepoucené okolie?
N

JM: Prave preto radsej hovorievam,
ze som vytvarnicka. Reakcie laikov

st velmi individualne. Ak sa nedam
odradit pociato¢nymi otazkami typu,
z ¢oho robis Sperky, kde ich predavas
a za kolko, a trpezlivo vysvetlujem,
ukazujem, vtedy casto pride prekva-
penie a zaujem. A to ma vzdy potesi.

v

Poucené publikum uz snad ¢osi tusi.

PM: Je pochopitelné, Ze fudia ne-
poznaju poziciu autorského sperku,
skutoc¢ne to nie je zavedend a znama
disciplina v porovnani napr. s malbou
alebo sochou. Vychadza z pozicii kvalit-
nej zlatnickej skisenosti, volného ume-
nia a dizajnu. Cast publika sa rada ne-
chava unasat pribehom, filozofujticim
konceptom alebo dizajnérsky redukova-
nou funkciou a prestava vnimat potrebu
zdobnosti alebo materialovej hodnoty.
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Pred par rokmi na mn
Schmucku uvadzali tamojsi Stu-
denti $perku svoju vystavu tak, Ze
chodili cez vernisaZz pomedzi Iudi

v kabatoch. V ur¢itej chvili ho roz-
tvorili a pritomni mohli zazriet vo
vnitri kabata instalované sperky.
Tento sposob, ako zaujat a vyme-
dzit sa v prostredi, ktoré je Sperku
plné, sa mi zdal vtipny a sviezi.

Aké stratégie ale zvolit, ked' v na-
Som prostredi $perk skor chyba?

N

JM: Klasicka vystava Sperku je po-
merne nudna zalezitost: ¢osi malé vo
vitrinkach. Niekedy to ale v nasich
podmienkach inak ani nejde. V zahra-
nici je bezné, ze v malych galériach

je $perk vystaveny volne a divak sa ho
mozZe dotykat. Priznam sa, Ze u nas si
na to velmi netrufam. Velmi si vazim,
ze moji kolegovia uz roky v Bratislave
organizuju medzinarodnu konferenciu
o sti¢asnom autorskom $perku Sperk-
stret. Sic¢astou je maratén prednasok
na dand tému a vela sprievodnych akcii
predovsetkym vo forme vystav. Kon-
ferencia je volne pristupna, bohuzial,
stale nevidim vacsi zaujem z prostredia
laickej verejnosti. Obavam sa, Ze Brati-
slava je uzZ umenim a kultirnymi uda-
lostami pomerne presytena. Vystavovat
$perk inak sme skusili v roku 2013

v Oravskej galérii v Dolnom Kubine.
Na vystave Ready To Wear sme $perky
nainstalovali na odevy zapozi¢ané od
nas$ich kamaratov, ktori vyplnili jedno-
duchy ,,$perkarsky“ dotaznik doplneny
fotografiou ucastnika so Sperkom.
HIadali sme sposob, ako priblizit
autorsky $perk Sirokému publiku,

a myslim, Ze reakcie boli priaznivé.

PM: U nas je to skor popularizacia

a vymedzovanie sa so voc¢i zabehnutym
vytvarnym disciplinam. Sme na dobrej
ceste, mame moznost stredoskolské-
ho a vysokoskolského vzdelavania vo
vytvarnom $perku. Existuju pravidelné
teoretické aj vystavné akcie zamerané
na autorsky Sperk, prichadza k nam
vela hostujicich pedagdgov zo zahra-
nic¢ia a vycestovat na staz alebo vystavu
nie je problém. Napriek tomu to je

beh na dlh1 trat, kym sa tento format
stane zberatelsky samozrejmym, kym
vznikne sekundérny trh a Iudia sa za¢-
nud autorskym $perkom prezentovat,
kym bude noseny a akceptovany. Na

Aktualne

druhej strane ma tesi, Ze ak si v tejto
dobe niekto najde k nemu cestu, robi
to pre svoju radost a odpadava pri tom
akykolvek kalkul buddcich predajov.

Tento rozhovor pripravujeme

v Umeleckopriemyselnom mii-
zeu v Prahe a o par hodin nas
¢aka otvorenie vasej vystavy.

Ako vznikla tato spolupraca?

N2

JM: Po sérii nasich vystav v roku
2018 sme ponukli vystavu aj do Ciech,
kde sme ziskali pozitivhu odozvu
od Petry Matéjovicovej, kuratorky
sperku z Umeleckopriemyselné-
ho muzea. Po niekolkych rokoch
vznikla situécia, Ze mame vacésinu
prac pohromade a mame radost, ze
ich moZeme vystavit aj v Prahe.

PM: Petra Matéjovicova urobila
selekciu prac z poslednych dvadsia-
tich rokov. Je to velka vyzva prezen-
tovat sa na fore, ktoré sa dlhodobo
venuje uzitému umeniu a Sperku,

a som velmi zvedavy, ¢i to v tejto
konkurencii so ctou ustojime.

Zo Stupavy, kde byvate a tvorite a kde
sme viedli prvi ¢ast rozhovoru, sme
sa teda presunuli o par sto kilomet-
rov dalej. Ale to u vas nie je vynimka,
v poslednych troch-styroch rokoch
vela vystavujete po celom Slovensku.
Co vas naladilo na taky svizny vystav-
ny maratén a ¢o bude po Prahe?

N2

JM: Samostatne sme vystavovali
priebezne, ale asi nie az tak casto.
V roku 2018 sme ziskali finan¢nu

podporu z Fondu na podporu umenia
na vystavny projekt 20+, ¢o bola séria
troch vystav v Bratislave, PieStanoch

a Ziline, ku ktorym sme mohli vydat aj
katal6ég. Myslim, Ze nam to pomohlo
otvorit nové spoluprace. Pokracuje-
me dalej, tento rok sme vystavovali

v SNG - na Zvolenskom zamku a teraz
v Prahe. Buduci rok mame naplanova-
né dals$ie vystavné projekty v Bratisla-
ve, Parizi a vo Viedni. Snad to vyjde.

PM: Pomaly sa nam kon¢i zivotné
obdobie, kedy sme sa intenzivne
venovali detom a rodine. Bol to ¢as,
ktory ma naplnil zazitkami a emoé-
ciami. Spracovavam ich a myslim, ze
esSte dlho budem. V tomto obdobi sme
sa od tvorby neodstrihli, ale teraz na
nu mame podstatne viac ¢asu. Buduci
rok nas c¢akaju tri autorské vystavy,
na ktoré pripravujeme nové veci. l

Viera Kleinova je histori¢ka umenia.
Pdsobi v Slovenskej narodnej galérii
ako kuratorka zbierok Gzitkového
umenia, dizajnu a architektary.

1 Turner, Ralph: Slovak jewellery. In: Crafts,
¢.156, januar-februar 1999, s. 57.

2 Zdruzenie $perkarov AURA - profesijné zoskupenie
tvorcov $perku, fungujuce od roku 1990.
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Rozhovor
s Lindou Vikovou

Text Simona JaniSova
Foto archiv Lindy Vikovej

Mani a Sé6l,2018. Ruéne
modelovana glazovana kamenina.
Foto: Martin Tomecko
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Keramic¢ka Linda Vikova (1977)
Studovala v Ateliéri keramiky na Vysokej
Skole vytvarnych umeniv Bratislave
(1998 - 2002 a 2007 - 2009). Praktické
skUsenosti zo svojho odboru nadobudla
na pracovnych stazach v nemeckom
keramickom $tadiu Margaretenhohe

v Essene. Stredobodom jej keramicke;j
tvorby je ekologické premyslanie

o utilitarnej nadobe - artefakte.

Svoju tvorbu predstavila na
samostatnych vystavach V dobrej
spolo¢nosti (Liptovska galéria

P.M. Bohuna, Liptovsky Mikulas,
2018), Dobré ¢asy (Galéria Nova, 2013)
a na skupinovej vystave Z kruhu von
(Schaubmarov mlyn, Slovenska narodna
galéria, Pezinok, 2018). Aktualne moézu
vidiet jej prace litovski navstevnici na
vystave More is More Il.v The Vytautas
Kasiulis Art Museum vo Vilniuse. Vo
vlastnom ateliéri sa venuje autorskej
tvorbe a malosériovej produkcii
porcelanu a keramiky pod znackou
si.li. Najnovsie vysledky predstavi na
jar budtceho roku na samostatnej
vystave v Galérii Nova v Bratislave.

24 designum 4/2019
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2019. Ruéne modelovana
, zlato, porcelan, glazura.
artin Tomecko

a nase prvé stretnu-

m prieskum — mohlo
ku 2006 —, ked si sa

ri a pytala si sa na
(vtedajsiu vedicu

iky na VSVU). Neskor
som sa dozvedela, Ze si ju hladala,
lebo si sa chcela prihlasit na magis-
terské stadium. V tom case to bolo
uz pit rokov, odkedy si absolvovala
bakalarske stiidium (2002). Co ta
vtedy priviedlo k navratu na skolu?
N

V ¢ase nasho prvého stretnutia som uz
na magisterské stidium bola prijata.
Na prieskum som si pri§la zmapovat
aktualnu situaciu - dianie v ateliéri

a na $kole, na ktort som sa vracala

po pdtro¢nej odmlke. Na navrat som
nepomyslela aZ do stretnutia s Ivicou
Vidrovou. Myslim, Ze to bolo na jej
vernisazi. Pani docentka mi navrhla,
aby som si dokon¢ila §tadium, vtedy
nikoho v magisterskom ro¢niku nema-
la. To sa mi pozdavalo, ako aj myslien-
ka néavratu ku keramike. KedZe som

v tom obdobi Zila zo dfa na deni, bez
ciela, trosku discipliny mi nakoniec
spravilo dobre. Nasla som, ¢o som pod-
vedome hladala, milovana keramiku.

Hned po skondeni $tidia si si
kupila vlastni keramicku pec. Sice
mald, ale predsa len to bol vazny
krok. Rozhodla si sa vtedy, Ze sa
budes keramike venovat naplno.

N

Uz pocas magisterského $tidia mi
bolo jasné, Ze sa chcem keramike

Night swimming, 2017. Ruéne odlievana
kamenina, glazirna malba.
Foto: Martin Tome¢ko

venovat aj po $kole. I ked pani docent-
ka si cely ¢as myslela, Ze magistersky
stupen neukon¢im, a lamala nado
mnou palicu. Mala som totiz a stéle
mam svoj pracovny rytmus. Som skor
individualista ako timovy hraé, ¢o nie
kazdému vyhovuje, ale mne ano. Ja
som si drzala svoje tempo a Stadium
uspesne ukondila. Prvé mesiace po
$kole som dokonca tvorila v sikrom-
nom ateliéri docentky Vidrovej, ktory
mi na preklenutie pontkla. Vtedy som
si zadovazila prva 20-litrova piecku.
Mald, ale veImi Sikovnt. KedZe o moju
magisterskt pracu 101 cupcakes bol
zaujem, pokracovala som dalej vo
vyrobe porcelanovych objektov este aj
v Case, ked som uz mala prvy vlastny
ateliér na Tovarenskej ulici v Brati-
slave. O ten sme sa neskor zacali delit
spolo¢ne s tebou. Touto cestou daku-
jem pani docentke Vidrovej, Ze nado
mnou nakoniec ti palicu nezlomila.

Praktické skusenosti si ziskavala aj
na stazach - pravidelne si cez leto uz
ako ,$upkarka“ praxovala v Essene,
v dielni kérejskej keramicky Young-
Jae Lee. Aka bola tato skusenost

v porovnani so $kolskym vzdelanim?
N2

Skusenosti aj ¢as, ktory som mala moz-
nost stravit v dielni Margartenhohe

v Essene vedenej keramic¢kou Young-
Jae Lee, st pre mna najvzacnejsie. Bolo
velmi prinosné pozorovat Young-Jae
pri praci, ale aj vidiet, ako funguje

cela prevadzka - poriadok, disciplina

a zaroven priatelska atmosféra medzi
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Winter, Tanzanite, Mellow Yellow, Renata,
Watermelon, Night Swimming, 2017.
Kolekcia kameninovych ruéne odlievanych
a glazovanych nadob. Foto: Martin Tomecko
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zamestnancami dielne, ktora je v nad-
hernom prostredi spolo¢ne udrzia-
vanej zahrady. Na pracu, ktortd som

v dielni mala pridelent, bolo vytvorené
perfektné zazemie. Od pripravy ma-
terialu az po vypal plynul cely proces
hladko. Na kazdy jeden krok bol dosta-
tok miesta, pomdcok, polic na suSenie.
V dielni bola plynova pec, elektrické
pece a nechybala ani pec na drevo. No
jednoducho ¢ista radost. Navrat na
SUP-ku alebo neskdr vysokoskolské
podmienky boli preto pre mna, Zial,
tristné. Poznatky a najma vplyv Joung-
Jae Lee citit v mojej tvorbe az dodnes.

Nedavno z tvojej webovej stran-
ky zmizli starSie prace vratane
diplomovky. Stvisi to so zme-
nou vnimania vlastnej tvorby?
Zanevrela si na starsie prace?

N2

Je to uz desat rokov od ukonce-

nia Skoly. Myslim si, Ze je to Gplne
prirodzené, ak nepovazujem za
adekvatne prezentovat sa $kolskymi
pracami. Priestor na webe venujem
poslednym trom rokom, ktoré vni-
mam ako velkd zmenu. Nasla som si
smerovanie. Vyber zo starSich prac
na stranke zatial eSte najdes$. Na
Skolské casy nie Ze by som zanevrela,
ale aktualne uz o mne nevypoveda-
ja. Obdobie v skole je pre kazdého
vyborny ¢as na experimentovanie.
Ja som ho vyuZila najma pri volnej
tvorbe, ktorej sa uz viac nevenujem.

| .

Rozhodla si sa teda, Ze tvoja tvorba
uz bude zasviatena vylu¢ne pracam

s uzitkovou funkciou? Vysvetli preco.
N

KedZe sa zivim tym, Ze nieCo vytva-
ram, nieco po sebe zanechavam, citim
velkd zodpovednost vo¢i Zivotnému
prostrediu. Obklopujeme sa zbytoc-
nym mnoZzstvom veci, ktoré vlastnime,
a zahlcujeme nimi planétu. Ak teda aj
ja neodsSkriepitelne prispievam k to-
muto procesu, nech je to nie¢im, ¢o je
prakticky vyuzitelné. Nezanechavam
tak snad tplne zbyto¢nt stopu. Preto
je aj moja autorska produkcia po-
skromnejsia. RadSej menej a poriadne.

Posledné asi tri roky sa venujes
interpretacii a variovaniu jedného
tvaru. Zda sa, Ze eSte stale nie je vy-
¢erpany. Tieto prace, ktoré vznikaju
prevazne vtlacanim hliny do sadro-
vej formy, st nielen nadobami, ale
aj artefaktmi — objektmi (ide o série
Stoneware Vases, Stoneware Vessels,
Footed Bowls, ale jednotlivé kusy
S6l, Mdni alebo June). Ako si vlastne
vymyslela zakladna formu a vedela
si, Ze s nou budes tak dlho pracovat?
N2

Uvazovala som a hladala tvaroslovie,
ktoré je univerzalne, archetypalne a za-
roven organické. Tvar nadoby moze
evokovat Zenské krivky, hrejivé lono
matky prirody. Uz v predoslej tvorbe
bolo pre mna doélezité, aby bola utili-
tarna a viacucelova. Delenim sadrovej

25

21/12/2019

13:23



June, 2019. Ruéne modelovana
kamenina, porcelan,glazira, zlato.
Foto: Mafin Laurincova
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Sea foam, Kassena, Flgbkle. Ruéne
modelované kameninové nadoby na
nohe, 2019. Foto: Mafin Laurincova

formy na ¢asti som napr. pri kolekcii
La piria vytvorila z jednej sadrovej
formy vazu, dézu, misku, pohar

a pribudol aj tanierik. Takisto aj pri
spominanom tvare som premyslala —
¢o s nim dalej? Odliala som dve kolek-
cie v porcelane a kamenine, techniku
vytla¢ania som si otestovala na velkej
ploche okrahlej misy, ktora vznikla

v rovnakom case. Pri tej uz pre mna
nebola cesta spit k odlievaniu. Pustila
som sa do vytlacania a kombinovania
zakladného tvaru a do reliéfneho deko-
rovania povrchu. PouzZivam kameninu,
ktort vypalujem na 1 240 stupnoch.
Vytvaram tak vazy a nadoby, kazdy kus
je originalny objekt. Pévodne som uva-
zovala len nad r6zne skombinovanymi
poschodovymi vazami, Ze s tymto tva-
rom budem pracovat dalej. No len ¢o
som zacala pracovat s hlinou, uvedomi-
la som si, Ze mdzu vznikntt aj mensie
nadoby. Proces aj praca s hlinou st
ovela kreativnejsie ako liatie porcela-
nu do sadrovych foriem. MoZnosti st
nekoneéné. Ano, venujem sa tomuto
konkrétnemu tvaru uz zopar rokov.
LenzZe Casu, ktory venujem vylucne
vlastnej autorskej tvorbe, a nedelim ho
medzi ucenie a produkciu nasej spoloc-
nej znacky si.li., je poskromne. Takze
sa moZe zdat Ze je to dlha doba, ale

v skutoc¢nosti je to len kratky asek...

Ja si prave myslim, Ze je to dobry
pristup — venovat sa niecomu do
hibky, dlhodobo a koncentrovane.
Z kazdej jednej tvojej nadoby citit
ststredenie a zaujatie hladanim

Aktualne
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novych moznosti. Vsetky kusy sa
tak stavaju solitérmi s vlastnym
menom, ktoré dopovie ich pribeh.
Mas vopred konkrétnu predstavu

a vymysleny nazov? Alebo je vy-
sledok ovplyvneny procesom?

N2

Niektoré dostavaju svoje meno uz
pocas procesu. Forma je dana a menim
julen zlahka, ak hlina nespolupracuje
uplne presne podla mojich predstav.
Niektoré nadoby dostant meno, az
ked prejda poslednym vypalom.

Mas konkrétnu viziu — odkaz,

ktory chces svojimi pracami
sprostredkovat?

N2

Je pre mna nesmierne dolezité, aky
vplyv ma moja tvorba na zivotné pros-
tredie. Nechcem, aby to, ¢o vytvorim,
postavalo v polici len ako objekt pekny
na pohlad. Ide mi o to, aby to bol
objekt, ktory ma uzitkovu funkciu. Ke-
ramické materialy, s ktorymi pracujem,
st recyklovateIné, ekologické. Vieme,
ze keramika je nadcasova, ak sa nepotl-
¢ie, mOze nas prezit, nadalej slazit a za-
roven robit radost dal$im generaciam.

UzZ si to spominala, Ze pracujeme

v spoloénom ateliéri, ale dari sa nam
v iom aj ,obchadzat”. Cas, ktory tam
travime kazda osamote, investujeme
do individualnych projektov. A ked
sa zjavim po par dnoch absencie,
prekvapia ma nové veci, ktoré zatial
vznikli. Vnimas proces tvorby ako
nieco intimne? Ako ho prezivas?

Ako som spominala, som individualis-
ta, trochu vlk-samotar. Nie Ze by som
sa ti programovo vyhybala a tvorila
vyhradne, len ked som v ateliéri sama.
Mam dojem, Ze pre vela vytvarnikov je
tvorivy proces velmi intimny. Zasivame
sa do svojich ateliérov, v ktorych si
radi vytvarame in$pirativne, prijem-
né prostredie. Ateliér sa ¢asto stava
nasou svatynou, chramom, atoc¢iskom
pred okolitym svetom. Praca v ateliéri
ma pohlti natolko, Ze ak ma dakto
zaskoc¢i navstevou, nie som schopna
bezprostredne komunikovat. Ne-
chavam sa uniest procesom tvorby.

Je to stav absolutnej sustredenosti

a koncentracie. Mdj vnutorny hlas
prehovara k hline. Moja tvorba dalej
hovori za mna sama - preto aj nerada
rozpravam o tom, ¢o robim... ved je uz
vSetko povedané. Sta¢i len nacduvat.

Nedavno som pocuvala rozhovor

s ¢eskym keramikom Milanom Pe-
karom. Hovoril, Ze ked svoju vazu da
do predajne s dizajnom, vSetci pove-
dia — dizajn. Ked ju vystavi v galérii
vedla malieb a s6ch, tak vSetci pove-
dia — umenie. A pritom ide stale o ta
isti vazu. Kde svoje prace vidis ty?

N

Uplne jednoznaéne to neviem povedat.
Neustale zapasim s problematikou,
kto a na zaklade ¢oho urcuyje, co je
dizajn a ¢o umenie. Ja sama sa neska-
tulkujem. Ked, tak uvazujem o sebe
ako o keramicke. Moja tvorba sa jed-
noznacne pohybuje mimo masovu pro-
dukciu. Ale tak ako dizajnér aj ja mam
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Velka okrahla misa, 2018. Ruéne
modelovana neglazovana kamenina.
Foto: Martin Tome¢ko
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ten isty zamer a pracujem s funkciou

a formou. No v limitovanych ru¢ne
vytvaranych kolekciach v pocte par
kusov alebo solitérov. Ak aj zopakujem
tvar aj farebnost, bez ohladu na nedo-
konalosti, ktoré ru¢na tvorba prinasa,
vzdy sa snazim, aby tam bol aj kiisok
z0 mna. Mojou prioritou je umelecka
integrita. ManaZzment mi velmi nejde.
Na postdenie a zaradenie sa necitim
byt povolana osoba. Vo vySe milidnovej
Prahe pri vi¢Som pocte galérii a ob-
chodov s dizajnom asi tieto nastavenia
funguji lepsie. MoZno vébec nie je
dolezité byt vnimany tak alebo onak.
Dostat priestor tam aj tam je predsa
fajn. Odkedy som vymenila liatie por-
celanu za kameninu a modelovanie, uz
ma v bratislavskych obchodoch s dizaj-
nom nenajdes. Ako to pojde v galérii,
uvidim po planovanej jarnej vystave.

Uz tvoja diplomova praca 101

mnym Zenskym osobnos-
. Okrem toho na svojom In-
avidelne zverejiiujes

ie, naposledy to bola
ancoba. Spominala

Nielen tvorbu znamych autoriek, ale

aj Zensku energiu, zru¢nost a videnie

v roznych kultdarach. Ci uz ide o ke-
ramicky z marockého pohoria Rif,
alebo Zeny z afrického kmena Kassena.
Rozumiem im, maji mo6j obdiv. Malby
hlinkami na stenach pribytkov a sym-
boly, ktoré pouzivajua Zeny afrického
kmena Kassena, sa objavuju aj na Cier-
nych fasadach drevenic zdobenych tiez
prevazne Zenami v Ci¢manoch. Tieto
symboly sa objavuji naprieé civilizacia-
mi, kultdrami, nadboZenstvami. Vobec
neprichadzajt o svoju moc, akokolvek
ich interpretujeme a akykolvek im
pripisujeme vyznam. Na niektorych
mojich nadobach aplikujem motivy
in$pirované prave malbami Zien z af-
rického kmena Kassena. Dufam, Ze si
¢oskoro nijdem cas a dotvorim dalSie
nadoby vacsich rozmerov pokryté tymi-
to Uzasnymi prasymbolmi. Keramicka,
ktort som ti spominala, je Franctizka
Marguerite ,,Guidette“ Carbonell,
ktora svojou keramikou zaplnila kazdy
kit svojho domova - od zahradnych
plastik az po ru¢ne malované kachlicky
v ktipelni. Mozno, Ze ho raz navstivim,
jej tvorba je kiizelna a velmi pozitivna.

Keramika je momentalne jed-
noznacéne v kurze. Vychadzaju

o nej publikacie, je vystavovana,
umelci, ktori s tymto médiom

nikdy nerobili, ho odrazu ,,obja-
vili”. Ako vnimas tento trend?

N

ZvySeny zaujem o keramiku vnimam
uz zopar rokov aj prostrednictvom
Instagramu a mnozstva publikacii, ako
spominas. Najmad na Instagrame regis-
trujem, Ze kazdy, kto si spravi kurz ke-
ramiky a nie¢o zhotovi, hrdi sa svojim
kiskom a py$ne sa nazyva keramikom.
Priznavam, je to pre mna velmi prekva-
pujice a ne¢akané. Este nedavno, ked
som niekomu povedala, Ze som vyS$tu-
dovala keramiku a zivim sa fiou, ohf-
nal nos a ¢asto podotkol: ,,Aha, to robis
kvetinace!“ To, Ze umelci-,nekeramici“
registruju tento trend alebo prirodzene
v ramci tvorby siahnu po hline, nie je
nic¢ nové. Najznamejsi priklad je Pablo
Picasso, ktory sa presadil aj keramic-
kymi objektmi. Zial, tento sicasny
stav — hand made keramického boomu
neostal nepov§imnuty velkymi svetovy-
mi vyrobcami masovo produkovaného
dizajnu - ako IKEA, Zara home, H&M
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home atd. Zaradili do svojho portfélia
keramiku, ktord napodobnuje ru¢ne
vyrobent. To spdsobi, Ze sa konzu-
ment presyti, a obavam sa, Ze ¢asom
aktualny zaujem poklesne. Ale na poli
vytvarného umenia si autorska kerami-
ka svoju poziciu drzi. Jej situacia je vo
svete dlhodobo priazniva a stabilna.

Zaujem o rucne vytvorené predme-
ty sa odrazil aj na nasej spolocnej
znacke si.li. — posledny rok sme mali
$tastie na dobrych klientov a vznik-
lo tak niekolko zaujimavych prac
(séria Kompdnek pre SNG, napojové
sady pre Mirror bar, ¢repniky pre
kvetinarstvo Botanical Lab). Takto
to znie dobre, ale prezrad nie¢o

zo zakulisia, strhni pozlatku.

N

Za nasimi individualnymi aj spolo¢ny-
mi tspechmi vidim roky trpezlivej pra-
ce, ktora je ¢asto fyzicky naro¢na. Na
mojom zdravi si uz zacina vyberat svo-
ju dan - ¢i sa to respira¢né problémy
alebo bolesti chrbtice a oslabeny zrak.
Toto vSetko som si zadovazila samo-
zrejme aj svojou nedbanlivostou, a to
som pritom od star$ich kolegov ¢asto
pocuvala varovania... Ak vladzem,

tak idem na doraz, zabrzdi ma obcas
migréna, ale ani t4 ma nezastavi. Som
bezec na dlhé trate, svoju pracu robim
poctivo a za ni¢ by som ju nemenila.

Len zvySeny zaujem o kerami-

ku nestaci. Aj ty sa okrem prace
v ateliéri dva dni v tyzdni venu-
jes uéeniu. Co podla teba chyba

Aktuélne
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Shadow, Freckle, ¢
Kolekcia ruéne mg
kameninovych va
Foto: Simona Jani

v nasom prostredi na to, aby sme

sa mohli zivit vyluéne tvorbou?

N2

Lamem si nad tym hlavu, prehodnocu-
jem situaciu. Mozno to chce eSte viac
odpracovanych rokov ako zaruku kva-
lity a udrzatelnosti alebo popracovat
viac na propagacii - viac vystavovat...
MozZno pustit sa do rizika a venovat
keramike cely svoj ¢as a vypustit u¢enie
na zakladnej umeleckej $kole, ktoré
mi ale po ukonceni $§tiidia umoznilo
hradit ndjomné za ateliér a naklady
na tvorbu. Zial, nepoznam odpoved.

Ja si myslim, Ze na Slovensku absen-
tuje medzic¢lanok medzi autorom

a klientom. Teda galerista-sprostred-
kovatel. Je zatazujtice, ked musime
robit ,,v§etko”. Ako ovplyviiuje
praca s keramikou tvoj vlastny
zivotny $tyl? Obklopujes sa nou?

N2

Tak ako sa pri praci snazim vyvaro-
vat zbyto¢nej nadprodukcie, snazim
sa redukovat aj mnozstvo toho, ¢o
vlastnim. Je to naro¢né, pretoZze som
velmi vizualna. Ako straka by som
chcela vSetko, ¢o mdjmu oku ulahodi,
ale rozum sa ma na pozore. Citlivej-
$ie a uvazenejsie rieSim akékolvek
nakupy. Vlastnej keramiky mam
doma tak akurat. To, ¢o potrebujem,
si vytvorim, pijem najradsej zo Salok
nasej spolo¢nej znacky si.li. Urcite
na tom nie som tak, ako spominana
Marguerite Carbonell. Alebo sochar/
keramik Imrich Vanek, ktorého vy-
tvory pokryvali snad kazdy $tvorcovy

centimeter jeho domu na bratislav-
skej Kolibe, ktory som mala moznost
navstivit. Ten pripominal skor umel-
covu osobnu galériu ako pribytok.

A na zaver mi prezrad — keby si mala
neobmedzené zdroje, ako by vyzera-
la tvoja tvorba?

N

To je jasné - zadovazila by som si
keramickd pec na drevo alebo na
plyn. Viac ¢asu travila za hrnéiarskym
kruhom. Do velkorozmernych veci,
ktoré nerobim, by som sa pustila iba
v pripade zaujmu. Ak by neobmedze-
né zdroje znamenali, Ze uZ nemusim
ucit, dopriavala by som si viac ¢asu
pre seba, viac volna, zdravie mam

len jedno. Viac ¢asu by som travila aj
s rodi¢mi. Vela by som toho nemeni-
la, iba zlepsila pracovné podmienky.
Vo va¢som pokoji a lepSie by som si
otestovala hliny, glaziru, bola by to
eSte sustredenejSia praca. ISla by som
na par mesiacov poméahat do dielne
ku Joung-Jae Lee. A eSte mam jedno
vysnivané miesto, kam by som v tom
pripade chcela ist tvorit, ale to nepre-
zradim, aZ ked sa mi tento sen splni.
V sticasnosti som ale spokojna. B

Simona Janisova je absolventkou
Vysokej Skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. Venuje sa tvorbe kera-
miky v ateliéri, ktory zdiela s Lindou
Vikovou. Spolo¢ne tvoria autorsku
dvojicu si.li. Externe spolupracuje

s0 Slovenskym muzeom dizajnu ako
kuratorka zbierky keramiky a porcelanu.
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TKAN]E/A ‘.
_MINARIKOVEJ

Text Zdeno Hogh
Foto archiv Evy Cisarovej-Minarikovej

V Povazskom muzeu v Ziline na Budatinskom

hrade vo vezovej sieni Drotarskeho pavilénu sa

od 12. septembra do 24. novembra 2019 konala
vystava Evy Cisarovej-Minarikovej Tkanie/a/nie.
Prvym impulzom na jej realizaciu v priestore so
Specifickym tematickym zameranim bol autorkin
subor malych drétenych objektov kombinovanych

s tkaninou z rokov 1997 — 1998. Koncept vystavy
umoznil vnimat tieto vizualne patavé prace v SirSom
kontexte jej tvorby a tvorivych experimentov.
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Ceresnicky, 1971, detail.
Foto: Anna Kucharéikova

Pri vybere diel na vystavu bolo treba
prihliadat na dispoziciu priestoru,
preto prezentovany sibor obsiahol
predovsetkym rozmerovo mensie
diela (objekty a textilné miniatiry).
Obdobie monumentalnych tkanych
kompozicii pripomenula rand autorki-
na praca Ceresnicky a neskorsia praca
Nad Povazim, zapozi¢ana z majetku
Mestského uradu v Povazskej Bystrici.

Zaciatkom sedemdesiatych rokov,

ked sa na Slovensku presadzuje ¢oraz
vyznamnejS$ie autorsky tkana tapiséria,
opierajica sa o experimenty s vyrazo-
vymi moZnostami materialov, technik
aj so vztahom plochy a priestoru,
nachadza si svoju cestu a vlastny vyraz
aj Eva Cisarova-Minarikova (1945).

Na jej zaciatku stalo stadium na
Strednej priemyselnej $kole textilnej

v Brne v triede textilnej designatiry
Bohdana Mrazka. Svojim odbornym
vedenim v duchu bauhausovského
funkcionalistického vytvarného nazoru
pripravoval Studentov na navrhovanie
dezénov na rozne ucely a techniky
spracovania textilii, od textilnej tlace
az po zZakarové tkanie. Vysledkom
Skolenia v odbore boli aj praktické
znalosti tkania, spracovania vlakna

a zhotovovania patréon. Cielovi stanicu
absolventov predstavovali textilné
tovarne. Hoci Bohdan Mrazek pat-

ril v tom ¢ase k najprogresivnejsim
¢eskoslovenskym tvorcom autorsky

Aktualne
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tkanych tapisérii, podla priznania
autorky, tento druh jeho tvorby ako
Studentky prakticky nepoznali. Preto
bolo pre tiu prekvapujice, ked jej
prisny profesor odporucil §tidium na
vysokej $kole. Bola to ne¢akana pocta,
povzbudenie aj osudové nasmerovanie.

V roku 1966 nastupuje Eva Cisarova-Mi-
narikova na Vysoku skolu vytvarnych
umeni v Bratislave, kde po dvoch rokoch
maliarskej pripravy pokracuje v dalSom
$koleni v odbore voIna malba-gobelin

u Petra Matejku. V tom ¢ase bola taZis-
kom vyuc¢by malba a priprava navrhov

v technikdch monumentalnej malby

a gobelinu na realizacie v tka¢skych
dielnach. Eva Cisarova-Minarikova
neostala len pri maliarskych navrhoch,
cez prazdniny sa doma vracia k techni-
ke tkania na vypnutom rame, s ktorou
sa oboznamila na strednej skole, a so
suhlasom Petra Matejku tka napo-

kon aj v skolskom ateliéri. Pripajaju

sa a ucia od nej aj mladsi spoluziaci.

V zhode s maliarskym $kolenim i s ma-
liarskymi tendenciami Sestdesiatych
rokov uz jej rané prace odzrkadluju za-
ujem o farebnu plochu aj hmotu, reliéf-
ne Struktary, perforacie, vyjadrovacie
moznosti samotnej farby a farebnosti
aviac ¢i menej opusta predmetnost.

To sa premieta do textilnych obrazov

s vyuzivanim vyrazovych moznosti
roznych tkacskych, ale aj vysSivkarskych
technik. Vychodiskom jej experimentov

.7

sa stavaju oblubené krajinarske a pri-
rodné motivy, pricom vysledny lyrizu-
jaci charakter dosahuje aj jemnostou

a $irkou farebnych ténov vlakien, ktoré
si sama farbi a susi v okne ateliéru.
Este ako ,,neakademickt“ maliarku ju
na profesionalnu scénu volnej textil-
nej tvorby uvadza ,neautorsky“ tkana
$tudentska praca Ceresnicky (realizova-
na v roku 1971 pod jej dohladom a za
jej tkacskej asistencie v gobelinovych
dielnach vo Valasskom Mezifici). Stala
sa sufastou reprezentativnej vystavy
Ceskoslovenska tapiséria 1966 — 1971,
ktora sa postupne prezentovala v Pra-
he, Bratislave a PariZi. Uvolnena inter-
pretacia opakujtuceho sa prazdninové-
ho zazitku z konzervovania sez6nneho
ovocia - na sucasnej vystave prezento-
vana spolo¢ne s p6vodnym maliarskym
navrhom Zavdranie Ceresni (1970) - je
azda najhravejSou autorkinou tapisé-
riou. Zamerne neumelo $tylizované
cere$nicky, miestami vtipne sa ,,me-
niace“ na jablko ¢i hrusku, poskakujd
po linajkach fiktivnej skolskej tabule

aj pod nimi a len akoby mimovolne sa
niektoré z nich ocitnu aj na dne zavara-
cieho pohara. Ak kompozicia pripomi-
na atmosféru jej Skolskych maliarskych
zatisi z rodi¢ovského domu, nie je to
nahoda. Autorkin silny vztah k ro-
dinnému zazemiu ¢asom prerastie do
bytostného zaujmu o rodinnu historiu,
histériu rodného mestecka Cifer, regio-
nu, krajiny, i ked dominantnou stale
ostava historia textilu. Prebidzanie
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Htextilnej pamdti“ - tak autorka $pecifi-
kuje tento zaujem a potrebu uchovavat
ju - sa postupne stane jej vedomym
osobnostnym aj profesijnym krédom.

V autorskej tvorbe tento zaujem pred-
znamenava uz jej prvé tvorivé obdobie
v slobodnom povolani. V rokoch 1973 -
1985 vytvara niekolko monumental-
nych prac, v ktorych prostrednictvom
roznych technik tkania a materialov
volne interpretuje citacie z neskoro-
gotickych a renesanénych gobelinov.
Dial6g s textilnou minulostou zaéina
vyberom detailu a pokracuje jeho
koépiou a tkdc¢skymi variaciami. Vyber
je skor emocionalny, intuitivny, osob-
nostny, ale velmi pozorny - detail musi
byt pre autorku zaujimavy a motivu-
juci po¢as predpokladanej zdihavej
dvojrocnej prace. Zamerom nie je
prehodnotenie obsahu zobrazenej
scény povodného pribehu ¢i historic-
kej udalosti, ale skor kreativna hra,
ktora sa odvija od zvoleného motivu.

_— A h p V centre kompozicii sa tak ocita jej ob-
Cepiec z Tekova, 1984, zavesny Sperk — pévodne volny

vysivany model pre tapisériu Cepiec. Foto: Anna Kucharéikova 11’1ben3’7 motiv mill‘e'ﬂﬂ’wS SP01u s detail-
mi no6h a ¢abraky (15. a 20. storodie,

1973 - 1974); volna kopia povabnej
tvare (v antickom pribehu charakte-
rovo ambivalentnej postavy) Médey
(MGdj rozhovor so Zenou inej doby, 1975).
Banalny detail vinticeho sa povrazu na
palube lode z monumentalnej scény
stavania Noemovej archy (Konfrontdcia
s bruselskou tapisériou, 1981 - 1982)
,vytiahne“ do redlneho priestoru

a konfrontuje s jeho iluzivnym zobra-
zenim. Zjednodus$ene, no dojimavo
prepisuje podobizne kralovskej dvojice
(Zdznam zo svadobnej hostiny v roku
1530, 1984 - 1985). Konecny vysledok
nie je vyznamovo jednoznacny - pohy-
buje sa medzi poctou obdivovanému
dielu, jeho remeselnému prevedeniu

a jeho jemne humornou parafrazou.

Sloboda tvorenia, schopnost v§imat si
a prijimat r6znorodé podnety zvonku

a kreativne ich spracavat patria k autor-
kinym osobnostnym dispoziciam. Nové
objavy byvaju nezriedka vysledkom
aktivneho hladania, no svoju tlohu
zohrava iste aj nahoda. Ked zacdiatkom
osemdesiatych rokov hlada vhodny
materiél na tapisériu Cepiec (1983 -
1984), urcent do svadobnej siene

vo Velkom Dure, dospieva k vlastnej

Transparentna tapiséria IV., 1988 — 1990. Foto: archiv autorky
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Kampanila, Donjon, Zvonica, Dlai, Palec,
drotené objekty, 1997 — 1998.
Foto: archiv autorky

technike votkavania sietovych vreciek
na zemiaky, ktoré ju uputaju svojou
vyraznou farebnostou. Nie ndhodou ju
pomenuje ,malbotkanim® a (zdanlivo
paradoxne) pouZzije prave pri tvorbe
reprezentativnych tapisérii. Zaujimaju
ju maliarske vlastnosti materialu, nie
jeho spoloc¢ensko-hodnotové kvality.
Rozmernd tapisériu 2 x 3 m na vystave
zastupila jej miniatdrna vySivana verzia
Cepiec z Tekova (1984), pdvodne uréena
na prezentaciu v architektonickom mo-
deli interiéru sobasnej siene. Miniatud-
ra, ktoru autorka dodatoc¢ne upravila na
zavesny $perk, sa odklonom od pdvod-
nej funkcie predlohy - tekovského cep-
ca, ako aj volnou interpretaciou jeho
spracovania stava (podobne ako vysled-
na tapiséria) poctou zrucnosti a estetic-
kému citeniu nasSich predkov, v ktorej
sa prepaja minulost s pritomnostou.

V poslednej monumentalnej kom-
pozicii z obdobia ,malbotkania“ sa

v tapisérii Nad Povazim (1987 - 1988)
po dlhsej prestavke opat vratila k téme
krajiny, ktorej sa intenzivne veno-
vala pocas vysokoskolskych studii.

Aktualne
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Svojim prevedenim vytvorila sizvuk
experimentalnych postupov s lyric-
kym ladenim vysledného diela. Vysek
z turistickej mapy Povazia pretvorila
na abstrahovanu topografiu s pésobi-
vou, farebne premenlivou Struktarou
plochy, ktoru vytvorila zatkdvanim
sietovych zemiakovych vreciek. Mapa
ako informativny znak skuto¢nosti
nakoniec ziskala charakter zaZitkové-
ho obrazu, impresie z realnej rozma-
nitosti vegetacie, terénu, prirodzenej
hry svetla i vodnych tokov, ktoré st
paradoxne znazornené plasticky,
farebne kontrastne a tstia do vizudlne
dominantnej reliéfnej plochy pred-
stavujucej priehradu. Kompozicie

z tohto obdobia sd jednym z mnohych
prikladov autorkinej schopnosti dat
aj ,nizkemu“ (materialu) vyznam

a hodnotu ,,vysokého“ - a to akoby

s absoldtnou samozrejmostou.

Po zemiakovych vreckach kreativne
zhodnocuje aj iny ,,podradny“ materi-
al - textilny odpad, ktory zbiera z teraz
uz zaniknutych textilnych tovarni.

S jeho vyuzitim, ako aj s vyuzitim

priemyselnych lan, niti, bavlniek, mede-
nych a farebnych drétov za¢ina koncom
osemdesiatych rokov realizovat sériu
dvanastich diel rovnakého formatu

70 x 70 cm s nazvom Transparentné ta-
pisérie (1988 - 1991), ktoré vystava pred-
stavila vyberom Transparentnd tapiséria
L, 1L, 1V, VI, VII. (1988 - 1990). Temati-
zovanim samého zakladu tkanych texti-
lii - vazby vlakien — hravym, nenasilnym
sposobom zneistuje laicktl predstavu

0 danom médiu. Na niektorych z nich
je zvac¢sena graficka schéma platnove;j
vazby - akoby urcena Studentom tex-
tilnych $kol - jasne ¢itatelna, na inych
zase ,utajena“ do tej miery, Ze transpa-
rentnymi ani nie sd. A tak vdaka nazvu
aj obojstrannému prevedeniu a spdsobu
inStalovania moZeme zaroven vnimat aj
vtipnu hru so vztahom plochy a priesto-
ru (ne)videného za (ne)transparentnou
plochou. Objekt Uzol (1993) je zviaza-
ny z vrstiev pestrofarebnej zvyskovej
plachtoviny a pokojne spociva vo svojej
krase ako reklamny predmet z vestibulu
textilnej tovarne. Dnes je uz len pripo-
mienkou jej niekdajsej produkcie. An-
ticipuje neskorsie autorkine vzorniky,
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Lo, objakt, 1993, plachtoyime, toxting od pad

Uzol, 1993. Foto: Anna Kucharéikova
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Vzorkovnik pisma — abecednik, 1999. Foto: archiv autorky
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vzorkovnice a vzorkozosity — ,,albumy*
vzacnejsich kuskov textilii z vytracaju-
cej sa alebo uz aj vytratenej minulosti.

V roku 1990 je Eva Cisarova-Minariko-
va poverena zalozenim Ateliéru volnej
textilnej tvorby na Vysokej skole vytvar-
nych umeni v Bratislave. Zavadza nové
predmety: dejiny textilu a v ich ramci
dodatocne aj dejiny odievania a mody,
starobylé textilné techniky a kopiu
historickej textilie. O pat rokov neskér
otvara aj kurz restaurovania historic-
kych textilii, na ktorom sa postupne
reStaurovali viaceré vzacne pamiatky,

¢i uz z mazei alebo Modrého kostolika
(Kostol svitej Alzbety) v Bratislave, zo
zamockych muzei v Bojniciach a Kez-
marku alebo diela od Marie Holl6sy.
Neznamen3 to vSak ustup od experi-
mentov. V jej ponimani pedagogického
programu je znalost dejin umenia

a dejin textilu zakladom pre slobod-

né, no dosledné a poctivé hladanie
intermedialneho umeleckého prejavu.
Vystihuje to aj jej vlastné vnitorné na-
stavenie. V umeleckom prejave rodena
experimentatorka zaroven venuje velkd
pozornost §tidiu a napokon aj objavo-
vaniu a propagovaniu polozabudnutych
etap histdrie textilu. UZ v teoretickej
Casti svojej diplomovej prace sa zaobe-
rala ¢innostou vysivkarskeho Spolku
Izabella (1895 - 1918) so $kolou a diel-
nou v Ciferi a jeho instruktorkou a ve-
ducou, vo svojej dobe uznavanou vysiv-
karkou Mariou Holl6sy (1858 - 1945).
Na tvodnt $tidiu nadviazala neskor
podrobnej$im badanim, ktoré vyustilo
do vystavy V Spolku Izabella striebrom,
zlatom $ili... Mdria Hollésy a vysivacky

z Cifera (2000 - 2001) na Bratislavskom
hrade. Vysledok jej vyskumnej prace
poukazal na existenciu tzv. panskej
vyS$ivky a vynimoc¢nych profannych

i sakralnych vysiviek v slovenskej
textilnej tradicii a napokon viedol aj ku
zriadeniu pamatnej izby Marie Hollosy
na ciferskej fare, ktora sa v sicasnosti
stava pychou obce aj slovenskej vysivky.

Ako vytvarnicka vSak aj nadalej hlada
a nachadza nové sposoby vyjadrenia.
Tvorenie vyznamovych vrstiev diela
prostrednictvom zvolenych materialov
a dokonale zvladnutych autorskych

i povodnych textilnych technik je pre
Evu Cisarovi-Minarikovi charakte-
ristické. Takyto postup najdeme aj
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v ojedinelom subore jej drotenych diel.
InSpirativny podnet pontkla autorke
starobyla zapastkova technika tkania na
formu, ktorou sa v minulosti zhotovova-
1li ochranné zapastky, papuce a palcové
rukavice s osobitne vyrobenymi a doda-
toc¢ne prisivanymi palcami. Prvykrat sa
s nou stretla pocas pobytu v osade Zaje-
zova pri Zvolene, kde vodila svojich stu-
dentov oboznamovat sa so starobylymi
technikami Iudovej tvorby. V duchu kré-
da jej pedagogického programu ich mali
$tudenti v ramci tzv. malej témy dalej
tvorivo prehodnocovat napr. v §per-
koch, volnych miniatirach, hravych
vtipnych objektoch. A sama isla prikla-
dom. V procese jej osvojovania vytvorila
so sebe vlastnym entuziazmom objekty,
ktorych tvar urcili aj v tomto pripade
drevené klatiky — mustry. Nahradenim
konopnych, lanovych a vinenych niti
vzacnej$im medenym a striebornym
drétom, ako aj pouzitim historickych
stih z devatnasteho storocia sa vy-
chodiskové vzory posunuli do polohy
umeleckych artefaktov, k ¢omu prispeli
aj hravé a vzhladom k pévodnému
ucelu i vtipné nazvy Kampanila, Donjon,
Zvonica, Dlan, Palec (1997 - 1998). Au-
torkina kreativita sa zaroven prejavila

v moznosti rozlozenia Donjonu na
zenské naramky, ¢im s vyznamovym
posunom opdt pripomenula pdévodnta
funkciu vyrobkov tohto typu. Kolekciu
na vystave doplnil Stetec (1995), dro-
tena brosna ,,utkana“ na racke Stetca.
Tym, Ze v nazve odhaluje, ako artefakt
vznikol, doddva mu hravost a humor.

Hravost, vtipnost ¢i az dievéenské
»Sibalstvo“ citime vo vacé$ine diel Evy
Cisarovej-Minarikovej, aj ked st nieke-
dy lyrické a vazne. Ani najdené banalne
predmety vplietané do uzlov a nasivané
¢ipky, utrzky vysiviek, monogramy,
stuhy ¢i frotdze v desiatich listoch
Kaligrafického zdpisnika (1994 - 1997),
z ktorych vyber predstavil Kaligraficky
zdpisnik I., (1994) a Kaligraficky zdpis-
nik IV,, VI., VIL. (1997) na prvy pohlad
neposobia ako vazne az intimne ,,zapi-
sy“. No pritom na platnach ¢ ruéne pl-
stenych podkladoch ,,¢itame“ autorkou
tuSenu i poznand histériu veci, ku kto-
rym ma blizky osobny vztah a ktoré,
hoci len naznakovo, vypovedajui o fud-
skom zivote. Ked Eva Cisarova-Mina-
rikova hovori o svojej bytostnej téme
Jtextilnej pamati“, jej chapanie ma

Aktuélne
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presne tento fudsky rozmer. Nevidi za
nou len histdriu textilu, ale aj votkané
¢i vysité emdcie, nadeje, oakavania

a osudy zien. Tichy dial6ég s predchod-
kynami, ktory sa spociatku odohraval
v rovine tkdc¢skeho majstrovstva spaja-
jaceho Ciastoc¢ne obdiv so superenim
v Sikovnosti, neskor prebiehal formou
zbierania a archivovania ich textilii.
Stuhy, $nurky, galantérne doplnky,
vy$ivané monogramy, ru¢né i strojové
vys$ivky aj ich frotazové kopie, lemovky
bielizne, fragmenty roznych tkanin sa
postupne ocitaju v textilnych knihach
a inych objektoch, skrinkach ¢i 3D
ramoch autorkinej zrelej tvorby.

Aj vySivany obrus spojeny s rodinnou
histériou manzela Igora Minarika, kto-
ry najprv autorka upravila na doméace
Saty a neskor rozstrihala na pismena,
sa napokon stal sti¢astou textilnej kni-
hy Vzorkovnik pisma — abecednik (1999).
Intuitivne vnimanie neznamej, frag-
mentarne prezentovanej historie fudi
aj veci, na ktoré je divak ,odstdeny“,
pripomina zvlastne pritazlivé fluidum
rozmazanych obrazov. S prepajanim
rodinnej a vSeobecnej, vSeludskej
histodrie sa stretavame aj v knihe Vzor-
nik - vizebnik (2000), v ktorej sa vedla
seba ocitaju frotaze grafickych schém
textilnych vdzieb, fragmenty vysiva-
nych historickych lemoviek, r6znych
tkanin, banéalnych vysivanych motivov
a strojovych detskych nasiviek z oble-
¢enia autorkinych synov. Kompozi¢né
variacie pestrych foriem a podob texti-
lu striedaja dvojstranky. Na ich velkej
bielej ploche, in$pirovanej zamrznutou
hladinou jazera na Zeleznej studnicke
so stopami chodcov a korculiarov, sa
takmer stracaja prisité miniatirne
papierové figurky spodobené v sta-
tickych postojoch. Vysledné dielo
presahuje materialové vymedzenie

a pOsobi ako nepatetické ismevné
panoptikum Iudského sveta, v ktorom
vedieme svoj bezny kazdodenny Zivot
a mozno sme v nom obcas aj osameli,
ako papierové figirky na bielej ploche.

V knihe Liber Ecclesia oppidum Cziffer
(2001), ktort na vystave priblizili
listy LIBER I. a LIBER II. (2019), volné
xeroxové a opatovne vytvarne upra-
vené kopie dvoch listov, tematizuje
autorka historiu rodnej obce a svoj
vztah k nej. Na ru¢ny papier prepisuje

List zo zaznamnika 2, 2014, detail.
Foto: Anna Kucharéikova

Liber.,2019.
Foto: Anna Kucharéikova
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Pamat vreckovky, 2015. Foto: archiv autorky
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Ruky tkagky Il1., 2011. Foto: archiv autorky

texty z povodnej uctovnej farskej
knihy a kombinuje ich s lisovanymi
fragmentmi rastlin z vlastnej zahrady,
plochy dotvara pastelom ¢i zahmlieva
runom. Sentimentalnost, ktort v nas
moze vyvolat starobyly vzhlad knihy

a tlmena farebnost ususenych rast-
lin, vS§ak odlahéuje uz na prvom liste
vtipnou verziou svojich inicial napisa-
nych na spdsob Einsteinovho vzorca.

Rastliny a kvety, ktoré st jej vasnou,
sa ako dolezité vyznamové i naladové
prvky objavuju v mnohych neskorsich
pracach, v ktorych sa rovnako ako
fragmenty textilnych aj inych realii
stavaju symbolmi alebo znakmi Zivota
a jeho pominutelnosti - v zavislosti
od kontextu a sposobu ich prezenta-
cie. MdZeme azda skonStatovat, Ze na
rozdiel od predchadzajicich autor-
kinych interpretacii priroda straca
svoju nezavislost a samostatnost a ako
stcast ludského kultirneho priestoru
a v utrzkovej podobe v umeleckych
dielach nadobuda hlbsi vyznam.

Po odchode z Vysokej skoly vytvarnych
umeni v roku 2008 sa Eva Cisarova-Mi-
narikova dalej venuje predovsetkym
tvorbe textilnych objektov, miniatar

a knih. V§znamowvu aj vizualnu nosnost
velkého formatu listov Kaligrafického
zapisnika, ktorym sa zapisnik menil na

subor zavesnych kolazovych obrazov,
ale aj permanentnd vnatornu aktual-
nost témy potvrdzuje volne nadvizu-
juci cyklus Listy zo zdznamnika (2014 -
2016). Aj na ich ,stranach® sa ocitaju
fragmenty textilii - ,zaznamy“ hodné
zapamadtania, ako napriklad v humorne
odlah¢enom Liste zo zdznamnika IX.
(2016) - kolazi z cipiek a vysiviek,

kde solitérne goliere mézu (mimo
zameru autorky) volne pripominat aj
Casti damskej spodnej bielizne. Obdiv
k vysivkarskemu dielu Marie Holl6sy
sa premietne v Liste zo zdznamnika 2.
(2014) do kompozicie, ktorej sucastou
su frotaze motivov z jej antependia
KriZ s adorujucimi anjelmi a z kauzuly sv.
Frantiska, ktoré boli po zmienenej vy-
stave na Bratislavskom hrade restauro-
vané v Ateliéri volnej textilnej tvorby.

V objekte Pamadt vreckovky (2015) sa -
ako vzacna relikvia - ocita pod ochran-
nym sklom 3D ramu vreckovka - v uz
znamej, autorkou oblibenej forme
uzlikov. Dielo vytvorené pre sttaz
textilnej miniatdry, organizovanej
zdruZenim TxT a ocenené cenou TxT
Award, je dal$ou pracou s priznanou
témou ,(ne)zabudania“. Vyznamo-

va hra s odkazom na tradi¢ny zvyk
robenia uzlikov na vreckovke, ktoré
nam maju pripomenut nieco, na ¢o by
sme nemali zabudntt a s ,,textilnou
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2eny zblizka a zdaleka, 2017, textilna kniha. Foto: Anna Kuchar&ikova

pamitou®, aj tu presahuje ramec
materialu. ,Pamat konkrétnej vreckov-
ky“ - to, ¢o si ,pamata“ ona, a to, ¢o

si mame pamadtat my prostrednictvom
uzlikov na nej, sa navzajom prelina.

V novsich textilnych knihach vyuziva
Eva Cisarova-Minarikova vyraznejsie
nez v minulosti techniku frotaze ori-
ginalnych fragmentov. R6znou inten-
zitou farebnych tonov a nejasnostou
kontdr zvys$uju pocit plynutia ¢asu, ale
zaroven adjustaciou v predmete, ktory
¢asu odolava a chrani ich zranitelnost

a pominutelnost, vyvolavaju pocit
stabilnosti Zivota a istoty, ze vSetko
pretrva. Adjustacia je ochranou i poc-
tou uchovanému predmetu a ludom,

s ktorymi je spojeny. Podobne mozZeme
azda vnimat aj kniZzocku Alfabet (2017),
na ktorej strankach sa popri frotazach
ocitaju aj handricky, do ktorych si
autorkin manzel, maliar Igor Minarik
utiera pri malovani Stetce — ako poctu
jeho praci aj jemu samému. Vnutor-

ne naliehava téma ,textilnej pamati“

a pamdti veci spriaznenych s ludskymi
zivotmi a osudmi vSak v tvorbe Evy Cisa-
rovej-Minarikovej nepotla¢i nadovsetko
potrebni slobodu umeleckého prejavu.
Zozbierané artefakty bez sentimental-
nosti posiva do réznych interpretac-
nych a emocionalnych poloh, napriklad
aj do polohy miernej irdnie, ktora

Aktuélne
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citime v knihe Zeny zblizka a zdaleka
(2017). Jej dvojstrany st ako v nau¢nom
slovniku oznacdené na okrajoch pisme-
nami z rozstrihaného vysivaného napi-
su ,,Stastna domécnost*, ktory sa pred
ocami Citatela/divaka opadt sklada preze-
ranim reinterpretovanych scén z doma-
ceho Zivota. Banalne scénky z textilnych
kuchynskych nasteniek, podobajicich
sa reklamnym plagatom tovarne na

sny, su technikou frotaZze zmnozované
a dynamizované. ,Stastna doméacnost®,
v ktorej Zena vykonava v priebehu dia
rézne domace prace, aby obsah pred-
stavy bol naplneny, sa v knihe meni

na robotizované pracovisko, obraz
typického sposobu Zivota Zien. Na dal-
$ich strankach knihy v§ak Eva Cisaro-
va-Minarikova pontka aj pansku verziu
$tastia, ked podobnym zmnoZovanim
frotazi postav rozohrava tanecné scénky
panov a dam zo vzdialenej vyssej spo-
lo¢nosti. Kontrastne k ich noblesnosti,
potom vo svojej obyc¢ajnosti az ironicky
poOsobia frotaZové scény s mackami pod
jablonou, letiacimi vtakmi a zdhradny-
mi trpaslikmi. No moZno prave tieto
jednoduché, intimne ladené aj gycové
obrazky predstavuju konecne aspon
kisok skutocne ,$tastnej domacnosti®.

Vystava Tkanie/a/nie bola menej
o tkani a viac o ,,netkani“ - viaza-
ni, uzlovani, plsteni, nazehlovani,

frotovani, presivani. Tak ako tvorba
nie je hrou, ani objekty Ruky tkdcky

L, IL, ITI. (2011) vyrobené z ru¢ného
papiera, spodobujice autorkine prsty
prepletené priadzou, nevypovedaju
len o praci, namahe a trpezlivosti, ale
snad aj o vasni, s akou sa ,tkackine“
predstavy premienali na hmatatelné
diela. Kreativny dial6g, ktory Eva
Cisarova-Minarikova po cely ¢as vedie
na poli umenia so svetom, s minu-
lostou i pritomnostou, je od zacdiatku
sprevadzany niektorymi osobnostnymi
danostami — maliarskym citenim, lyric-
kym naladenim, hravostou, zmyslom
pre humor aj iréniu a, samozrejme, —
pre vytvarny experiment. V jej pracach
sa prejavuju v roznom pomere a inten-
zite, no vzdy koexistuji vo vzajomnej
harmoénii. V kone¢nom désledku
prave pocit harmdnie, jednoty vset-
kych zloZiek diela - hoci aj zdanlivo
protikladnych, materialnych i duchov-
nych - je tou najvzacnejSou hodnotou,
ktorti nam autorka svojim celoZivot-
nym tvorivym dsilim prinasa. B

Zdeno Hogh je historik umenia,
vytvarnik.V rokoch 2001 - 2015

sa v slobodnom povolani venoval
produktovému dizajnu s materialovou
orientaciou na keramiku a drevo.

V st¢asnosti pdsobi ako historik
umenia v Povazskom muzeu v Ziline.
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Ové Pictures (Veronika Obertova
a Michaela Copikova). Projekt
Fullart, 2018. Podla diela Ludovita
Fullu Piesefi a praca, 1933.

Fenomén
Fulla a jeho
INSpiracny
potencial

Text Zuzana Gazikova
Foto archiv Galérie Ludovita Fullu
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Stefan Papéo. Projekt Fullart, 2018.
Podta diela Ludovita Fullu Bal6ny, 1930.

Galéria Ludovita Fullu v Ruzomberku
prezentuje slovenské vytvarné umenie uz
patdesiat rokov. V porovnani s inymi galériami
je v8ak Specificka svojim poslanim. Vznikla
totiZz nielen ako priestor na vystavovanie
diel, ktoré vo velkorysom pocte daroval
Ludovit Fulla Slovenskej republike, ale od
otvorenia sa stala aj umelcovym domovom.
Architektonicky progresivna, moderna

a zvonka v zasade nevelka budova v sebe
prekvapivo ukryva reprezentativne priestory
stalej expozicie v Style white cube a rovnako
krasne priestory ur€ené na byvanie

a tvorbu majstra ¢i potrebné zazemie.
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Priestory pre verejnost boli ddmyselne

" oddelené od stikromnych, ale domaci

pan tato hranicu sam ¢asto neres-

pektoval a z prostredia ateliéru rad

vstupoval priamo do svojej expozicie,

aby zistil, kto su jej navstevnici. Aj
preto prvych vySe desat rokov fun-
govania galérie sa tak sam Fulla stal
najdolezitejsim objektom, exponatom
vo vlastnej galérii. Nepochybne ho tak
vnimalo aj Sirsie okolie. Sved¢ia o tom

Ondrej J6b: Fullagenerator.
Projekt viac Fullu v meste, 2016.

nielen podmienky zmluvy, ktorou
Fulla potvrdil darovanie diel Statu a na
oplatku S$tat sa zaviazal, Ze mu postavi
galériu a bude znasat vSetky naklady
suvisiace s jej prevadzkou aj s umelco-
vym byvanim. Okrem $tatu mali ,,patro-
nat“ nad galériou aj vtedajsie Bavinar-
ske zavody V. I. Lenina i majster sam.
Nebolo to len formalne gesto, brigady
socialistickej prace skuto¢ne udrziavali
okolie, zdhradu, budovu aj interiéry.
Ti, ktori sa pri tychto ¢innostiach

s umelcom stretavali, ho oslovovali
»majstre“ ako vyjadrenie dcty a obdivu.

Ondrej Job: Fullagenerator.
Projekt Viac Fullu v meste, 2016.

Ludovit Fulla je dosial pritazlivy feno-
mén. Predurcuje ho na to predovset-
kym jeho tvorba, ktora v sebe genial-
nym spOosobom spaja domacu tradiciu

s eurdpskou dobovou modernou a uz
na prvy pohlad je vizualne pritazliva,
takze oslovi aj laika. Fulla Studoval na
Umeleckopriemyselnej skole v Prahe
viacero umeleckych disciplin v roznych
oddeleniach, ¢o vytvorilo zaklad jeho
vSestrannosti, hoci on sam sa povazoval
skor za maliara. In§pira¢né zdroje jeho
maliarskej tvorby st rozmanité a v jeho
diele citateIné; od detského vytvarného
prejavu cez ikonomalbu, od Iudového
umenia az po poucenie svetovou vytvar-
nou modernou. V malbe sa prejavuje aj
jeho grafické citenie, inklinacia ku kon-
Struktivistickému prejavu, kubizmu,
geometrickej abstrakcii, ale aj fauvis-
tické nadSenie pre farbu. Pre genialnu
a osobitu syntézu vsetkych tychto
podnetov je jeho tvorba nezamenitelna.
A to nielen ako maliara, ale aj grafika,
ilustratora, scénografa, dizajnéra.
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Projekt Viac Fullu v meste, 2016.

Simona Jani$ova: Fullak,
Projekt Viac Fullu v meste, 2016.

Prave pre ttto vynimoc¢nost sme sa

v Galérii Ludovita Fullu pred pribliz-
ne piatimi rokmi rozhodli, Ze sem
budeme pozyvat umelcov na rezidencie
s poziadavkou, aby sa vo svojej tvorbe
pokusili reagovat na fenomén Fulla.
Uplne na zadiatku stal projekt Viac
Fullu v meste (2016). Vznikol pévodne
ako snaha zviditelnit majstrovu tvorbu
v jeho rodnom meste, kde sa nachadza
galéria s jeho najzasadnejSimi praca-
mi. Projekt vychadzal z presvedcenia,
ze mesto nedostatocne reflektuje
vyznam a potencial Fullovej tvorby

a zZe by sa mohlo omnoho viac iden-
tifikovat s odkazom tejto vynimocnej
osobnosti slovenského vytvarného
umenia 20. storocia. Ttto ideu sme
naplnali v spolupraci s Katedrou
vizualnej komunikacie Vysokej skoly
vytvarnych umeni, ateliérom Pavla
Chomu a Marcela Benc¢ika. Vystaveny-
mi navrhmi sme sa pokusili naértnat
moznosti, ako symbolicky vyniest
umelcovo dielo z galérie do exteriérov.

Lenka Srsiova: Fullove.

Nasledovala rezidencia Studentov Ate-
liéru skla z Katedry uzitkového umenia
Vysokej skoly vytvarnych umeni a vy-
stava Viac Fullu do skla (2017) v spolu-
praci s pedagbégmi a vytvarnikmi Patri-
kom Illom, Palom Machom a Milanom
Opalkom. Zadanie pre vsetkych Stu-
dentov ateliéru bolo volné, bez limitov:
,,Cokolvek z Fullu (do skla); viimajte
si farby, Struktary, znaky, radenie zna-
kov, kreslenych a malovanych tvarov
pripominajicich vazy, pohare... sklo.”
Vo vysledku vznikli diela realizované
niekolkymi technikami, napr. fika-
nim do foriem ¢i ako bruasené optické
sklo, 1ihané sklo. Studenti vytvorili
objekty, ale aj inStalacie zo skla, prace
z kategorie tzv. voIného umenia, ale

aj dizajnu ¢i uzitkovej tvorby.

Ostatny projekt z cyklu Viac Fullu -
Zaostrené na detail (2019) sme realizo-
vali v spolupraci s budtcimi fotografmi
z ateliéru Jany Hojstricovej a ateliérom
vizualnej komunikacie Juraja Blaska.

V nnom sme sa nesustredili na Fullovo
dielo, ale na budovu galérie, exteriér

3j interiér vynimocnej architekttry zo
Sestdesiatych rokov, ktora ako prva na
Slovensku tcelovo vznikala ako $peciali-
zovany galerijny objekt. Cielom projektu
bolo mapovanie a interpretovanie kva-
lity, zaujimavosti, celku i detailu tohto
architektonického diela. Studenti sa
okrem architektonickych detailov snazili
postihntt aj genius loci miesta, kde zil

a tvoril Zudovit Fulla. Hladali a zachyta-
vali umelcovu stopu v interiéroch jeho
sukromnych priestorov, v nabytku ¢i
dekorativnych alebo osobnych pred-
metoch, ktoré miesto dotvarali a boli
kazdodennou st¢astou jeho Zivota. V ne-
kompromisnom a sentimentom nezata-
zenom objektive fotoaparatov mladych
autorov sa neidealizovanym pohladom
premietli aj sacasné kvality priestorov
urcenych na vystavovanie majstrovych
diel a uchovavanie jeho umeleckého
odkazu. Fotografie sme inStalovali

ako intervencie priamo v expozicii.

d4-2019.indd 43

21/12/2019 13:23



Petra Molnarova. Projekt Viac Fullu
do skla, 2017. Podla Diela Ludovita

Fullu Domky na brehu, 1965.

Igor Kovag. Projekt Viac Fullu
do skla, 2017. Podla diela
Ludovita Fullu Doma, 1930.
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Pavol Barkéci. Projekt Viac Fullu
do skla, 2017. Podla diela Ludovita
Fullu Deti pri mori, 1929.

V druhej linii sme do reziden¢nych
projektov zapojili dizajnérov. Jeden

z prvych, Fulla - inSpiracie a interpre-
tacie (2016), sme realizovali v spolu-
praci s projektom Vytvorené na Sloven-
sku, kedZe jeho zdmerom je premenit
in$piracie z folkl6ru, ITudovych reme-
siel a z domacej kultdrnej tradicie do
atraktivnej sicasnej podoby, do ¢oho
zapada aj tvorba Ludovita Fullu. Jed-
nak preto, ze Fulla uvazoval podobne,
a na druhej strane preto, Ze jeho dielo
samo osebe je inSpirativne. V ramci
projektu dizajnérov vznikol napriklad
dzban Fulldk od Simony JaniSovej
alebo dodnes fungujtci a v digitdlnom
prostredi oblibeny Fullagenerdtor
Ondreja Joba. Zrodili sa prvé dezény
a modely jednej z najuspesnejsich
kolekcii Lenky Srsniovej Fullove.

Projekt Fullart (2018) sme pripravili
ako rieSenie situacie, ked 15 obrazov

z expozicie Ludovita Fullu odcestovalo
na pol roka do Slovenskej narodnej
galérie na vystavu Filla / Fulla: Osud

Kristina Ligacova. Projekt Viac Fullu
do skla, 2017. Podla diela Ludovita
Fullu Na blsom trhu, 1970.

umelca. Stali sme pred otazkou, ¢im
nahradit chybajtce obrazy. Ponuik-
nut navstevnikom zmensené repro-
dukcie by sice bolo rieSenim, ale pri
takom velkom pocte diel sa nam to
nezdalo najvhodnejsie. Preto sme

sa rozhodli, Ze uvolneny priestor
ponukneme na autorsku intervenciu
vytvarnym umelcom a dizajnérom:
Jakubovi Gulyasovi, Pavlovi Chomovi,
Janovi Kudli¢kovi, Stefanovi Pap-
¢ovi, Janovi Vasilkovi, Ové Pictu-
res (Veronika Obertova a Michaela
Copikova), tandemu Lenke Sr3fiovej
a Ondrejovi Jobovi. ,Limitovali”
sme ich prave chybajucimi Fullovy-
mi dielami; kazdému sme pridelili
jeden obraz alebo skupinu obrazov,
na ktoré mali reagovat. Vychadzali
sme z urcitej tematickej ¢i formalnej
pribuznosti, blizkosti ¢i sizvuku
konkrétneho Fullovho diela s charak-
terom tvorby jednotlivych umelcov.

V ostatnom projekte Re-konstruk-
cia Fullovho bytu (2019), ktory sme
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Projekt Re-kons$trukcia Fullovho
bytu, 2019. Pohlad do vystavy.

'I wmAwna

———

pripravili k 50. vyroc¢iu otvorenia
galérie, sme sa nezamerali primarne
na Fullovu tvorbu, hoci ani td, ako

sa ukazalo, sme nemohli celkom
vynechat. Po umelcovej smrti sa

¢ast jeho bytu - ateliér, obytna hala

a pracovina - stala stcastou expozi-
cie. Druha ¢ast - spalna, kuchyna,
chodba a socialne zariadenia - dnes
slazi ako vystavna sien. Prave na tento
priestor, ktorého pdévodnt podobu
nepozname a z ktorého neexistuje ani
Ziadna fotodokumentacia, sa zamerali
osloveni umelci - textilna dizajnérka
Michaela Bednarova, dizajnérka Sylvia
Jokelova, animator Andrej Kolenc¢ik

a graficky dizajnér Matuas Lelovsky —
pri fiktivnej rekonstrukcii bytu.

Vysledna vystava je vlastne site specific
inStalaciou pripravenou Specialne

pre Galériu Ludovita Fullu. Vznikla
ako vysledok spolo¢nej rezidencie
zucastnenych autorov, ktori v takom-
to zlozZeni spolupracovali prvykrat.
Pri hladani sposobu, ako uchopit

Aktualne
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tému a vytvorit spolo¢ny jednotny
koncept, sa objavila aj tivaha, ¢i
pristapit k priestoru ako k anonym-
nému, od Fullu oprostenému miestu,
v ktorom sa odohrava akykolvek
rodinny zivot. Ukazalo sa vsak, ze

je podstatné, ze ide o autenticky
priestor, kde majster zil a tvoril.

Umelci vychadzali z analyzy Fullo-
vej tvorby, zariadenia zvyS$nej Casti
jeho bytu, charakteru architektury.
Zamyslali sa nad Tudskymi, osob-
nostnymi charakteristikami umelca,
sposobom jeho zZivota i dobovym
kontextom. Zaujal ich napriklad
fakt, ze Fulla svoje moderné diela
nechaval ¢asto ramovat do klasickych
ozdobnych ramov. Rozpor videli aj
medzi modernym objektom galérie,
umelcovho domu a starozitnymi
kusmi nabytku alebo orientalnymi
kobercami v sikromnych priesto-
roch. To vSetko boli vychodiska pre
vyslednu realizaciu, ktorej stic¢ast
predstavovalo aj samotné meno

Fulla. Pri resSpektovani konceptu
vystavy ako sudrzného celku si kazdy
z nich nasiel sposob a cestu v stlade
s vlastnou odbornou profilaciou.

Matus Lelovsky, ktory sa venuje aj
navrhovaniu kompletnych vizualov
vystav a podujati, experimentuje v ob-
lasti typografie, tvorby typo-objektov
a instalAcii a vo svojej volnej tvorbe sa
snazi drzat na hrane volného umenia
a dizajnu, sa prirodzene podujal defi-
novat fyzicky ramec vystavy, charakter
a spdsob vymedzenia priestoru. Vy-
chéadzal z jediného redlneho dobového
podkladu, pddorysu priestoru bytu
podla navrhu architekta Martina
Kusého st., od ktorého sa vSak rea-
lizaény projekt mohol 1i$it. Na jeho
zaklade bielymi polystyrénovymi
blokmi a bielou linkou minimalis-
ticky naznacdil ¢lenenie jednotlivych
miestnosti, ktoré ,,zariadil“ architek-
tonickymi symbolmi a povodnymi
autentickymi kobercami s oriental-
nymi vzormi z Fullovych interiérov.
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Projekt Re-konstrukcia Fullovho
bytu, 2019. Vzadu projekcia
in§pirovana dielom Ludovita
Fullu V poli na jesen, 1947.
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Sylvia Jokelova ani tentoraz nezostala
ni¢ dlZna svojej povesti autorky, ktora
myS$lienkovy postup pri tvorbe za¢ina
vyskumom, snahou néjst podstatu

a na nej postavit dizajnérsky produkt
alebo vytvarny objekt v jednodu-

chej forme a s jasnym posolstvom,
¢asto s prvkami humoru a irénie.
Zistenie, ze protipélom Barbie je

v moslimskom svete babika Fulla,
pokorna, poslusna a starostliva, ju
viedlo k uvazovaniu o tom, aké typy
Zien sa objavuju na Fullovych obra-
zoch; okrem madony a modelky je

to pracovita a usilovna Zena. Prave
tento typ prevtelila do predmetov
kazdodenného pouzivania tak, aby sa
o svojho majstra starali po cely den.
Ich jednotny dizajn je dany nielen
outfitom samotnej Fully, vychadza
najma z Fullovho obrazu V poli na
jesett s dominujucou ¢iernou silue-
tou. Starostliva Fulla sa tak stava
saténovym Zupanom, papucami,
noc¢nou lampou, mydlom, utera-
kom, kuchynskou utierkou ¢i sadou

Michaela Bednarova. Projekt
Re-konstrukcia Fullovho bytu,
2019, podla navrhov kravat
Ludovita Fullu, 1970 - 1980.

funkénych kuchynskych pomocnicok;
plastovou miskou, sitkom ¢i termo
navlekom na prave uvarené vajicka.

Michaela Bednarova sa ako textilna
dizajnérka v iuplnom stlade so svojim
tvorivym programom, prezentova-
nym pod znackou Puojd, in§piro-
vala Fullovymi navrhmi dezénov

zo sedemdesiatych rokov, ktoré on
sam zvazoval aplikovat na kravaty.
Autorsky upravila farebnost a vzor
korigovala a rozkreslila tak, aby bol
realizovatelny vo vyrobe. Jej inStala-
cia kravat priniesla do vystavy muz-
sky prvok pana domu s patri¢nym
statusom, vyjadrenym prave krava-
tou. Dezén aplikovala aj na ponozky,
jej druha instalacia navodzuje pocit,
Ze sme tu na navsteve, preto sa uctivo
vyzujeme (ako je u nas zvykom).
Alebo len jednoducho; tu sme doma,
tu sa moze chodit v ponozkach.

Andrej Kolenc¢ik sa ako animator
a rezisér zamyslel na tym, aké by bolo
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vysielanie stkromnej Fulla TV. Celu
dramaturgiu postavil na znamych
minulych i sicasnych televiznych
formatoch s vyuzitim Fullovych diel
¢i vystavenych produktov. V zivej
panorame nahradil pohlady do kraji-
ny idylickymi, zvdcésa krajinarskymi
¢i pastoralnymi dielami. Zaradil aj
priamy prenos z prvomajového sprie-
vodu, pre ktory rozanimoval Fullov
obraz Prvy mdj. Osvetlil mySlienkové
skratky vyskumu Sylvie Jokelovej a vo
vysielani teleshoppingu, nato¢enom
akéne priamo v zazemi galérie, zaro-
ven ponukol vSetky jej Fulla produk-
ty. Nechybali ani animované uputav-
ky na kravaty Michaely Bednarovej
alebo na kvalitnd Fullamore dew. Vy-
sielanie uzatvara fulla vj hypnoshow;
efektna, chvilami aZ psychedelicka
animacia ¢asti Fullovych obrazov na
sposob kaleidoskopu. Samozrejme,
celé vysielanie v kvalite Fulla HD.

Respektujic vyznam Fullovho diela vy-
stava otvorila aj avahy o schematickej,

Aktualne
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jednofarebnej (pozitivnej) interpreta-
cii osobnej historie a ludskych cha-
rakteristik umelca prave v dosledku
nespochybnitelnej kvality tvorby. Na
druhej strane priniesla viacvrstvové

a casto aj vtipné prepojenia s nasou
stcasnostou, v autorskych realizaciach
pozorny divak mohol najst odkazy
napr. na rodové otazky, stereotypné
interpretacie, problematiku konzu-
mu, ale i na sti¢asnu vizualnu ko-
munikaciu a digitalny marketing.

Pocas realizacie pévodne jednorazo-
vého projektu Viac Fullu sa ukazalo,
Ze prinos takéhoto sposobu zviditel-
novania umelcovho diela ma viacero
vyznamov. Na jednej strane poukazuje
na mnohovrstvovy in§pira¢ny poten-
cial Fullovej tvorby aj pre sticasnych
umelcov a dizajnérov a pre rozne ob-
lasti (kazdodenného) Zivota, stvisiace
predovsetkym s umenim a dizajnom,
vizualnou kultarou. Na druhej strane
tento projekt sprostredkiva Fullovo
dielo (nielen) mladej generacii inym

spdsobom. Preto sme sa rozhodli
taktto formu projektov realizovat
dlhodobo, resp. cyklicky a pokradovat
v spolupraci jednak s mladymi umelca-
mi, pripadne s posluchaé¢mi vysokych
umeleckych 8kol, ale aj s profesional-
nymi umelcami a dizajnérmi, ktori

na principe apropriacie zviditenuju
tito vynimo¢nt osobnost slovenské-
ho vytvarného umenia 20. storocia
netradi¢nou formou. Nadvidzuja na
jeho tvorbu a propaguju ju v novych
vlastnych realizacidch sucasnym
jazykom. Takyto proces sa moze
odohravat v ré6znych druhoch (nielen)
vytvarného umenia a jeho vysledky
buda vzdy urcite prekvapivé. B

Zuzana Gazikova je histori¢ka

umenia, kuratorka a riaditelka Galérie
Ludovita Fullu v Ruzomberku.
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De/posium je nova otvorena

medzinarodna platforma zamerana na
vymenu poznatkov o si¢asnom stave
umenia a dizajnu s dérazom na material,
procesy, udrzatelnost, socialne kontexty
a nové ekonomické modely. De/posium
bolo zaloZzené v roku 2018 na Slovensku
skupinou medzinarodnych kreativcov

a iniciovali ju slovenska dizajnérka

Vlasta Kubusova a francuzska
umelkyna a dizajnérka Marléne

Huissoud. Cielom platformy je vytvorit
taky priestor pre kreativcov, ktory by
neustale otvaral diskusiu o novych
témach, aktéroch a perspektivach,
vytvaral reSpektujlce spoluzitie
avazil si rozdielnost a v neposlednom

rade podnecoval debatu

o délezitosti transdisciplinarnych

metod v praxi a teorii.

Druhy ro¢nik De/posium sa konal v au-
guste 2019 v Banskej Stiavnici a zti¢ast-
nilo sa na nom osemnast dizajnérov

a umelcov z Eurdpy. Jeho vysledky boli
prezentované na vystave v Banskej St

a nici a v bratislavskej Galérii dizajnu
Satelit na vystave Human By Design.
Spolu s projektom De/posium popu-
tuje v ramci spoluprace Slovenského
centra dizajnu a Mizea uzitkovych
umeni MAK na medzinarodnom pro-
jekte Dizajn a inovacie, cezhrani¢na

spolupréca institicii dizajnu v digital-
nej dobe (podporeného programom
Interreg V- A Slovenska republika -
Rakusko 2014 - 2020) na jar 2020

do viedenského Muzea uzitkovych

umeni MAK.

Tento rozhovor sme pripravili so
zamerom pribliZit spdsob premyslania
o jednotlivych témach ako o niecom
otvorenom, zivom, formujicom sa,

o mapach bez konca.
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tween - De/posium 2019

Pohlad do vystavy DE/POSIUM 2019 —
IN BETWEEN na Banskej St a nici.

Vlasta Kubo$ova (V): Poc¢as druhého
roc¢nika sme ako kolektiv spolupraco-
vali s umeleckym priestorom a galériou
Banska St a nica, kde sme tvorili a po
prvy raz vystavili nase vysledky.

Sformulovali sme si niekolko dolezi-
tych otazok: Potrebujeme dal$iu sto-
licku? Ako sa tvori sti¢asnost? V akom
vztahu je lokélne a globalne? Aka je
uloha dizajnéra? Kto vychovava koho?
AKky vysledok mdzeme vyvolat alebo
dosiahnut?

Dana Tomeckova (D): Vystupy vznikli
priblizne za dvadsat$tyri hodin, pri-
¢om im predchédzali Styri dni rozhovo-
rov. Vyustenie bolo velmi spontanne...

V: Pocas tych Styroch dni sme si vy-
mienali myslienky, napady, postupy

a vedomosti o0 mnohych tlohéch, ktoré
vSetci hrdme ako umelci a dizajnéri

v lokdlnom a globalnom kontexte.
Diskutovali sme sa o témach udrza-
telnosti, spoluprace a prace. Dospeli
sme k spolo¢nej myslienke, Ze vSetci
sme v priestore ,medzi” (in-between).
Vystava In-Between zahfnia r6zne
procesy, ktoré odrazaju kolaborativny
vyskum, postupy medzi praxou a teo-
riou, nase reakcie na miestne prostre-
die na Slovensku a vnimanie samych
seba ako kreativcov.

Ked si predstavim Bansku St a nicu
hodinu pred otvorenim... V istom
momente sme sa zastavili pri tom,

¢o kazdy robil, v rozpracovanosti.

Ten vystup by mal hovorit o nejakom
state of matter konkrétneho obdobia,

o témach, ktoré st pre nas bytostne
dolezité, ovplyviiuji nas zivot a tvorbu.
Alebo aktualnu siet myslienok, prace,
procesov.

D: Napriklad? Co je pre teba dolezité
teraz?

V: Rozmyslam, aké by boli tie rozhovo-
ry, keby vSetci boli rodi¢mi. Myslim na
budtcnost dplne inak, odkedy som mat-
ka. Budtcnost je akasi konkrétnejsia.

Na tomto ro¢niku som sa vela pytala,
¢i si Iudia myslia, Ze to, o teraz robia,
ma a m6ze mat v budicnosti naozajst-
ny dopad. Uprimne. Mnohi z ti¢astni-
kov pracuju na projektoch zameranych
na vyskum, ekologicky pozitivnych
projektoch, vytvaraja socialny dizajn,
spolupracuju s firmami, st influenceri
alebo sa inS§piruju tym, ako sa postuva
diskurz o materialoch. Dozvedas sa

to o nich z médii, zo socidlnych sieti,
myslis si o nich, Ze v ramci toho, ¢o
dosiahli, nie st uz taki pri zemi alebo
taki Iudski. Potom ich spoznas osob-
ne a stretnes sa s uplnym opakom,

s uprimnostou. Je to dost obohacujtce.
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V poradi, Denisa Kollarova (SK, NL),
performance

Performance bola in§pirovana knihami, ktoré
ucastnici De/posia priniesli, aby sa podelili
o0 svoju znalost &i objav s ostatnymi. Autorku
zaujala praca s kolektivnymi vedomostami
a ich prepojeniami. Knihy boli zoradené podla
nazvov a ich vyznamov pocas zostavovania
viet. Kopa knih v pohybe premenila vystavny
priestor na vetu a tato vetu na rytmus pohybu
ludskych tiel. KniZnica je zoradena podla
poradia za sebou iducich viet, ktoré naznaéuja
povahu rozhovorov, ktoré sa udiali a mohli
_—udiatv priebehu Styroch pracovnych dni
~ v Banskej Stiavnici poéas De/posium 2019.

-

Donald A. Schon: The Reflective Practicioner:
How Professionals Think in Action
Social Design: Participation and Empowerment
Douglas Rushkoff: Present Schock
Erik Simsik: Cabajka a iné ideniny
Ezio Mancini: Design, When Everybody Designs
Bruce Sterling: Shaping Things
John Brockman: What to Think About Machines That Think
Christian Kracht — Ingo Niermann: Metan
Milan Adaméiak: Archiv I
Bruno Munari: Design as Art
Barbara Predan (ed.) Broken Nature Triennal:
Thinking the Conditions of Our Time
Yuval Noah Harari: A Brief History of Humankind
Aran Stibbe (Ed.): The Handbook of Sustainability Literacy
Jun Ichiro Tanizaki: In Praise of Shadows
Beatriz Colomina — Mark Wigley: Are We Human?
Robin Wall Kimmerer: Braiding Sweetgrass
McMeekan: Grass to Milk
Armstrong and Zvezdana Stojmirovic: Participate
Designing With User Generated Content
Bruce Sterling: Shaping Things
Petra Cerne Oven — Barbara Predan: Design Education: What Do You
See? What Do You Think About It? What Do You Make Of It?
Paola Antonelli, Ala Tannir (eds.): Broken Nature. XII Triennale di Milano.
Henrik Kornell: Milles Skonhet World
Joachim Kobuss — Alexander Bretz: Erfolgreich als Designer:
Designrechte International Schiitzen und Managen
The Future of Food: issue number 4 Mood: esigning for the senses
Marléne Huissoud: Dear Obsession
Mit Technology Review, Vol 122 N°3
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In/School Un/Cool Un/Learn Un/Think

Un/Solve - De/posium 2018

Aktualne

Atmosféra De/posia 2018, Banska Stiavnica

»Z prvého roénika vyvstali d6lezité otazky o sicasnej
ulohe dizajnu v multidisciplinarnom diskurze
v medzinarodnom kontexte. Dnesni kreativci
s globalnym pohladom na komunitu a udrzatelnost ¢elia
vyzvam starych modelov vedomosti, prace a priemyslu.
Existuje nielen jedno rieSenie, ale rézne perspektivy,
ktoré mézu vytvarat nové pristupy. De/posium poskytuje
¢as a priestor na diskusiu o zloZitych otazkach
tykajlcich sa dizajnu, spaja ludi z medzinarodného
prostredia a prispieva k budovaniu Zivotaschopnych

sieti naprie¢ disciplinami.“ Lilo Viehweg

D: Pocas prvého ro¢nika nevznikli ma-
terialové vystupy, vela ¢asu sme travili
rozhovormi a zapisovanim mentalnych
map ako zaznamu myslienok. Mna sa
vtedy najviac dotkla téma vzdelavania...

V: Tradi¢na vzdelavacia Struktdra si
vyzaduje rozdelovanie do kategorii
(vytvarné umenie, uzitkové, art dizajn,
produktovy dizajn, socialny dizajn).
To, ¢o zostava ako moznost a ¢o mi
vyhovuje ovela viac, je vzdelavaci
systém, v ktorom si vyberas podla
zaujmov, a nie podla definicie tvojho
média (napriklad Material futures...).

V: Edukacia je zastarand a chceme to
zmenit... vyslovit to, aj ked len vo forme
dialégu, je v tomto priestore dolezité.

D: Posilnit kontakt s inymi disciplina-
mi — mat ind perspektivu.

V: A hlavne je potrebna spolupraca,
ucit sa od ostatnych a s ostatnymi,

¢ize peer to peer, vzajomne diskutovat,
aktivne pocuvat a pytat sa.

D: Kazdy ucastnik zazil iny skolsky
systém a uz tato skusenost je pre De/
posium formujtca. Pre mna bolo skve-
1é byt v Skandinavii, kde som videla,
ze domdci systém je jedna z moznosti,
a Ze hladam takd, ktora mi je najpri-
rodzenejsia. Je na mne, ¢o si z toho
vyberiem, ¢o pridam. Potrebujem vyjst
z komfortnej zony. A experimentovat.
Dovolit si, Ze sa nie¢o nemusi podarit.

V: A naStartovat myslenie, stimulovat
ho. Velakrat sa hlavne necitis na to,
aby si sa relevantne vyjadrovala k nie-
ktorym otazkam. Ale treba to skusit.

D: V tomto ma De/posium vzdelavaci
potencial. Je to vlastne pop-up format,
ale mo6Ze mat dlhodoby presah.

V: Mo6Ze to byt jeden dielik v posu-

ne od skoly k systému myslenia.
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Kolaborativna interpretacia myslienok z workshopu
De/posium 2019 v Banskej Stiavnici.

Cielom vyskumnej steny je previest navstevnikov
vystavy §tyrmi aktivnymi diiami kreativneho procesu
prostrednictvom kladenia otazok, rozmyslania a prace.
Osemnast medzinarodnych Géastnikov zbieralo
vizualne inpiracie z lokalneho prostredia, spoznavalo
sa cez spoloéné aktivity, diskutovalo o podnikani,
zodpovednosti, udrzatelnosti a dalsich témach, ktoré

LT

Un/ravel - ako to celg vzniklo

designum 4/2019

UmisERNED

V: Na zaciatku ma in$pirovalo, ako si
mi vravela o $perkarskych sympoéziach,
kde sa nie¢o tyori, stretavate sa tam
Iudia z vaghé'6boru. Uvedomila som si,
Ze to vObec neexistuje pre dizajnérov.
Potom sme sa o tom zacali rozpravat

s Marléne a povedali sme si: spravme
to hned tento rok (2018)!

D: Tvoja predstava o sympdziu vytvori-
la De/posium.

V: Predstavila som si to jednoducho
ako stretnutie na nejakom mieste, kto-
ré nie je ani vzdelavacia inStiticia, ani
to nie je iba vystava, ale je to priestor,
kam ideS$ a mas ¢as, v ramci ktorého

sa rozpravas o problematike a zaroven
tvoriS. Mas tému ¢i materidl a mas nie-
¢o vytvorit. Ale Iudia prizvani z iného
prostredia, napriklad Moritz Maria
Karl z architektonického, chapali
sympo6zium ako celodennt prednéasku,
ako konferenciu. V zavislosti od toho,
odkial kto prisiel, mal int predstavu

o sympdziu. Pytali sa ma, aky prispe-
vok si maju pripravit. Minuly rok to
bolo esSte sympo6zium, teraz je to uz
platforma.

D: Je vtipné, Ze vznikla z predstavy
sympdzia, ale dostala sa ovela dalej.
Chyba mi, Ze na ,normalnom” sympo-
ziu nediskutujem s ITudmi stvislo, skor
nas to prepaja na priatelskej trovni.
Nevznikd tam organizovany silny
priestor na diskusiu v tom zmysle,

Ze urobme si teraz blok, v ktorom sa
bavime o tomto ...

V: To je zaujimavé, lebo ja som si mys-
lela, Ze ano.

S Marléne a dal$imi ludmi, s ktorymi
sme sa stretavali v zahranic¢i na vysta-
vach, sme v debatach prisli k problé-
mom, ktoré sme chceli rozoberat dalej,
no nemali sme priestor ani ¢as, lebo

LRty sa tykaja kreativnej prace a Zivota v 21. storo¢i.

sme odlietali domov. Chyba mi, ze ked
odides zo $koly, uzZ nemas s kym viest
hlbsiu debatu o tom, ¢o robis. Vymie-
nat si poznatky a spytovat si aj vlastnt
relevantnost toho, ¢o robis v dial6goch
s ostatnymi. To sme tiez chceli na sym-
poziu poskytnut. Za tieto dva roky sa
nam podarilo vytvorit zaujimavi novi
komunitu ludi. Kazdy z nich pochadza
z iného backgroundu, ale takto mozu
drzat spolu.

D: Je to pre dizajnérov? Pre tvorcov?
Pre koho?

V: Nerobili sme open call Tudom, ktori
by mohli prist. Prvy rok sme oslovili
kamaratov. Tento rok sme zavolali Iudi
na zaklade ich prac. Dizajnér, vedec,
vytvarnik - nejde nam iba o nové

a nové discipliny, ale postupne skor
spajat rozne generacie. Tento rok tam
bol umelec Tue Greenfort. Jeho nazory
boli diametralne odlisné od dizaj-
nérskych a tato konfrontacia uz bola
dostatocne silna.

D: Asi je potrebny ramec (napriklad
dizajn) na to, aby si videla odli$nosti,
aby ti zacali vystupovat kontrasty, ked
je niekto z inej oblasti.

V: Ano, ale ja vnimam dizajn $iro-
kospektralne. Podla ma aj ty si dizaj-
nérka. V mojom ponimani to spada
pod rovnaku umbrellu. Ale v zasade
nikto z t¢astnikov sa neciti byt defino-
vany jednym odborom, jednym typom
vysledku alebo odvetvim. Spaja nas
spolo¢na snaha mat pozitivny vplyv,
akykolvek maly ¢i velky.

D: Zaroven nevznika potreba stierat
definicie. Nie je to potom o vytvarani
skupiny, ktora ma bohatt diverzitu
(lebo kazdy sam osebe je diverzi-
ta). Skor je to zdielanie spolo¢ného
priestoru pod tym dazdnikom.
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GJ V: Jedna z tém, ktorej sme sa dotkli Edukatori
v oboch ro¢nikoch, bol aj entrepreneur-  Coraz Castejsie st dizajnéri z praxe
S ship. Znie to ako velmi Siroka téma, prizyvani na akademickt pddu - work-
- ale v ramci De/posia velmi zasadna. shopy, talk, kurzy, aby do teoérie vniesli
Stcastou diskusie k tejto téme bola svoju hmatatelnu skiisenost.

Uprimna session, kde sa kazdy vyjadril

k tomu, ako naozaj zardbame peniaze.  Vyskumnici

Cim vietkym je tvorena nasa praca. Ci Cez vyskum moZzu dizajnéri zmyslu-
su to scasti predaje cez galérie, alebo plne reagovat na problémy sti¢asnosti
dotované research programy, edukaéna a ukotvit ich ¢o najhlbsie do reality.
¢innost, komeréné projekty, alebo joby, Vyskumom riadeny pristup k dizajnu
ktoré vobec nesuvisia s tym, ¢o chceme  poskytuje aj moznosti financovania

lopment

on De/F

De/Monstrate De/\e

robit. Je to velmi in§pirativne a za- a zahfna multidisciplinarny pristup.

roven challangujiice hovorit skutoéne

o tom, ako sa zivime, a zistovat, ako Kuratori

to robia ostatni. TaktieZ sa z toho da Prostrednictvom kuratorov mozu dizaj-
—_— vyvodit, ¢im vlastne vSetkym v sti¢as- néri lepsie uchopovat vlastné myslien-

nosti dizajnér je alebo mdze byt. Akd je ky, oslovit nové publikum, formulovat

jeho rola. nové témy, zac¢at nové konverzacie.

Konzultanti

MozZnost aplikovat vedomosti a zruc-
nosti do oblasti priemyslu, kde mézu
mat pozitivny vplyv.

De/S

Farmari
Pretvaranie tradi¢ného zdsobovacieho
retazca na novy — dizajnér si hlada
nové zdroje materialu cez recyklova-
telné vedlajsie produkty vyroby alebo
Mapa kreativity na velkej obrazovke si svoj material dopestuje sam. Tymto
priblizuje komplexnost prace a roli dne$nych rozvija vlastnt a udrzatelnd produk-

dizajnérov, umelcov a vyskumnikov, ciu. Crowdfunding pOSitiVC!
ktori sa venuji materialom.

What Who How Where Scale

Depoaum

Aktualne 53!
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1/Between In/The Moment

1/The Playground
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Destilator esencialnych olejov, Tue Greenfort
(DK, DE), Erik Simik (SK), 2019.

Upraveny tlakovy hrniec, medena
rarka, PVC rarka na hortcu vodu,
vyhonky réznych ihliénanov

Esencialny olej Deposium
Krajina povodu: Vesmir
Latinsky nazov: Thuja (/'8ju:d3a/ TUJA)

O oleji: Esencialny olej Deposium vznika
destilaciou ihli¢ia a vetviciek tuje v pare. Tiez
je znamy pod nazvom ‘olej dizajnérov’; jeho
aréma je brilantna, jasna a povzbudzujica.

(Text upraveny z www.anandaessentialoils.com)

D: Co rozhodlo zorganizovat
De/posium v Banskej Stiavnici?

V: Je to moznost odist z mesta. Myslim
si, Ze sa tam da lepSie a dlh$ie vypnut

a vnimat nielen tému, diskusiu, ale aj
TIudi, s ktorymi je moznost spolu stravit
den aj noc. Zastavit sa.

D: Aj ist na party pri jazere, vylet do
bane, prechadzky v lese, malé dlohy,
dlhé rozhovory o tom, ¢o robime, az
kym nas nespecie slnko. Pre mna je De/
posium zaujimava tvarna hmota. Hybe
sa, je tekutd, formujica sa a formujtca
ma. DoterajSie vystupy st neustalym
hladanim, zaroven ponechavanim si
priestoru na hravost a spontaneitu, aj
neukoncenost. Je to v nie¢om bezped-
na z6na nejakého ihriska, kde sa este
nahanas s ludmi. A to super vychodisko
pre uvedomenie si, ¢o to vlastne robim,
preco to robim, kto to vidi, v akom kon-
texte a s akym dopadom.

V: Toto je presne ono - neviem, kto to
povedal, Ze pre neho je vzacne, Ze sa
tam citil bezpe¢ne. Nemusis sa bat, Ze
ta tam bude niekto konfrontovat, alebo
ti povie, Ze je skvelé, co robis, len pre-
to, Ze si zena inej pleti alebo len Zena.
V tomto hladisku si mézes byt ista, ako
by si sa rozpravala s rodinou, kama-
ratmi a na profesionalnej urovni, lebo
ti, ¢o tam prisli, st topky vo svojich
oblastiach.

,'.?' "-:.-IN |

D: Zaujimavé je, Ze tak ako sa hlada
forma a charakter vystupov (diskusie,
workshop, vystava, a kniha, ktord planu-
jeme), sa formuje aj vnitro skupiny. Ci
ma mat vedenie, alebo je skupinou bez
lidra, aké principy tu platia. VSetci maju
svoju rolu alebo vSetci robia vSetko. Ako
budovat platformu, ktorej zakladom je
zdielanie a kolaborativny princip?

Myslim, Ze pointa nie je vytvorit format,
ktory ma za ciel urobit nieco konkrétne,
ale vytvorit podmienky, kde sa moze
nieco stat. Vytvorit nejakti moznost,
ktora je nateraz velmi otvorena.

V: Nesnazili sme sa vytvorit nie¢o
svetoborné. Dava im to pocit slobody,
akéhosi hrania sa. V realnom zivote
nemas $ancu mat takd volnost. Snaz
sa dodrziavat terminy, alebo sa snaz
aby si to urobila ¢o najlepsie, najkva-
litnejsie.

e o)
wn< U<

’

D: V tomto stoja dizajn aj umenie
blizko. Rovnaka otazka znie, ako
zachovat myslenie svieZe, nezata-
zené... Ked sa nesnazi$ mysliet na
vysledok alebo na to, kto si to bude
¢itat, pozerat, zdielat, kupovat, ¢o

si o tom bude mysliet. Ako mbézeme
ukazat hodnotu procesu, ktory moze

byt dolezitejsi ako finalny vysledok?

21/12/2019
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Seno, drevo

Un - ako kontra — nevyrieSené, neisté, nejasné... Snazime
sa znovu najst rieSenie, definiciu, moZnosti.

Unsolved-undefined-uncertain-unpredictable-uncontrolled.
Aj unthinking. Unschooling. Unfortunately?!

Silaz, Sophie Rowley (NZ, DE) + De/
posium 2019 Géastnici, 2019.

Projekt Silaz je odkazom na seno tym, Ze odhaluje
neobjavenu haptiku a estetiku tohto inak oby¢ajného
a skromného zdroja. Proces experimentovania viedol
k vytvoreniu objektu, ktory ukazuje elegantnej$iu stranku

sena. Starostlivym vyberom, usporiadanim a ukladanim

De- ako rozklad, smeruje k trieSteniu, nie k uzavretiu. A tiez medzi
odbormi, definiciami. Medzi praxou a teériou. Vnimanie seba — sveta.

Deconstruct-dematerialise-decolonise-decompose-detail
Across — Ako sa mézeme uéit jeden od druhého a prekra&ovat kultdrne hranice?

In-between - vychodiskovy bod je medzi. Nehotové,
na ceste, vyskum, proces. STAV Deposia.

Alice Ossola (IT)

Anny Wang (SWE) www.wangsoderstrom.com

Erik Simsik (SK)

Denisa Kollarova (SK) www.seventeenplaygrounds.com/archive
Laureline Galliot (FR) www.laurelinegalliot.com

Lilo Viehweg (DE) www.liloviehweg.com

Lukas Wegwerth (DE) www.lukaswegwerth.com
Marléne Huissoud (FR) www.marlene-huissoud.com
Michala Lipkova (SK) www.lipkova.com

Nienke Hoogvliet (NL) www.nienkehoogvliet.nl

Petra Debnarova (SK) www.instagram.com/petra.vetra
Samad Boughalam (FR) www.cdxq.studio

Seetal Solanki (UK) www.ma-tt-er.org

Sophie Rowley (NZ/DE) www.sophierowley.com

Tim Jongerius (NL) www.nienkehoogvliet.nl

Tim Soderstrom (SWE) www.wangsoderstrom.com
Tue Greenfort (DK) www.tuegreenfort.net

Vlasta Kubus$ova (SK) www.craftingplastics.com
Danka Tomeckova https://www.danatomeckova.com/
Kristen Schulz www.sayhito.com

James Shaw http://jamesmichaelshaw.co.uk/

Jorge Pénandes http://www.jorgepenades.com/
Marina Stanimirovic http://marinastanimirovic.com/
Fernando Laposse www.fernandolaposse.com

Moritz Maria Karl http://www.moritzmariakarl.de/

With/s

Aktualne
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Dana Tomeckova Studovala v Ateliéri S+M+L_XL
Kov a $perk na Vysokej Skole vytvarnych umeni

stebiel tohto materialu na poleno dreva vznikli vyvazené
povrchy. Estetika tohto objektu pripomina precizne
ukladané tradi¢né slamené a drevené strechy, ktoré
st bezné pre Bansku Stiavnicu dneska i minulosti.

v Bratislave. Venuje sa Sperku, objektu a inStalacii.

Zaoberéa sa vztahom tela a priestoru a ich

subtilnymi hranicami.
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PRIPRAVNY VYBOR SVAZIl SIOVENSKYCH
VYTVARNYCH UMEICOV
BRATISLAVA

2.-24VI.1956
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Obalka knihy Janko Jesensky:
Demokrati, SVKL, 1958.

Vystavny plagat Ludo Krizan, 1956, ' /
zdroj: Slovenska narodna galéria UP-P 431.

Vystavny plagat Slovenské umenie

20. storoéia, 1958, zdroj: Slovenska

narodna galéria UP-P 642.

Obalka knihy Dejiny svetovej

literatary, Osveta, 1963.

Obalka basnickej zbierky Vojtech Mihalik:

Tri rapsédie o laske a smrti, Smena, 1964. Text Gabriela Ondrigakova

Foto archiv Slovenské miizeum dizajnu SCD, Slovenska narodna galéria

TRis .. &

- RAPSODIE
- O LASKE Emil Bacik (1929 — 1999) je v dejinach
slovenského vytvarného umenia znamy
najma volnou maliarskou a grafickou
tvorbou. Velkl ¢ast svojej kariéry
intenzivne venoval Gzitkovej grafike,
hlavne navrhovaniu kniznych obalok,
tvorbe znaciek a plagatov. Slovenskému
muzeu dizajnu venoval jeho syn Peter
| Bacik graficko-dizajnérsku pozostalost.
Vdaka tomuto stedrému daru ziskalo
muzeum zbierku, ktora predstavuje
zaklad pre dalsi vyskum jeho tvorby.

Mduzejne 57
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SLOVENSKE PEDAGOGICKE NAKLADATEISTVO BRATISLAVA

MOR JOKAI
UHORSKY NABOB

Prelozil lvan Kupec

Ilustrovad Emil Bazik

EMILE ZOLA
HRIECH
PATRA

OSEM
DERVISOVYCH
PIESNI
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Emil Bac¢ik - Cirkus svet, koncepcia:

Jarmila Gallova. Balneologické mizeum

v Pie§tanoch, MsKS Piestany, PieStany, 2004.
Brozira k vystave, [nestrankované].
Longauer, Lubomir a kol.: Emil Ba¢ik. In:

Typografia a dizajn pisma na Slovensku. Zacalo
to Cyrilom a Metodom. Bratislava : Slovart

a Vysoka $kola vytvarnych umeni, 2013, s. 120.

Emil Bacik - Cirkus svet, cit. v pozn. 1.

V rokoch 1957 - 1959. Longauer, Lubomir
a kol.: Emil Ba¢ik. In: Typografia a dizajn
pisma na Slovensku. Zacalo to Cyrilom

a Metodom, cit. v pozn. 2, s. 120.

Emil Bacik - Cirkus svet
[nestrankované], cit. v pozn. 1.

UP-P 401, UP-P 403, UP-P 412, UP-P
418, UP-P 427, UP-P 431, UP-P 436,
UP-P 642, UP-P 652, UP-P 655, UP-P 673
a UP-P 845. Zdroj: webumenia.sk

Emil Bacik - Cirkus svet, cit. v pozn. 1.

Longauer, Lubomir a kol.: Emil Baéik, in:
Tpografia a dizajn pisma na Slovensku. Zacalo
to Cyrilom a Metodom, cit. v pozn. 2, s. 120.

Konkrétne obalku dvoj¢isla 1-2

a ¢isla 3 z roku 1959. Droppova, Zoja:
Architektonicka revue Projekt - polstorocie
vizualu. In: Designum 3/2009, s. 44

G Obalka knihy Mér J6kai: Uhorsky

nabob, Tatran, 1966.

Obalka knihy Esteticka vychova
mladeze, SPN, 1964.

Obalka knihy Emile Zola: Hriech
patra Moureta, Tatran, 1967.

Ilustracia z titulnej strany basnickej
zbierky Hafiz: Osem derviSovych
piesni, Smena, 1964.

d4-2019.indd 59

Malby a grafiky Emila Baéika st
typické hlbokym expresivhym razom
vo figuralnych motivoch z prostre-
dia cirkusov a klaunov ¢i v tematike
dedinského Zivota a spomienok

z detstva. Maloval a kreslil aj kveti-
nové zatisia a portréty, kde sa snazil
zachytit a vyjadrit (aj pomocou farieb)
psychicky stav portrétovaného.! Tvary
zjednodusoval a minimalizoval, rad
vyuzival tmavua obrysovu linku a silné
farby. Z grafickych technik mu bol
blizky drevorez, ktory vdaka svojej
hrubej jednoduchosti dovoloval auto-
rovi zachytit iba to najpodstatnejsie.

Emil Bacik pochadzal z PieStan a uz
ako Sestnastro¢ny isiel Studovat do Pra-
hy. V rokoch 1945 az 1948 to bolo na
prazskej Statnej grafickej $kole a v §tu-
diu volnej aj tZitkovej grafiky pokraco-
val na Vysokej umeleckopriemyselnej
Skole v Prahe u profesora Antonina
Pelca.2 Studium v roku 1950 vsak z roz-
nych dévodov musel ukon¢it. Vratil sa
spat na Slovensko do Bratislavy, kde
posobil cely zivot ako maliar, grafik,
uzitkovy grafik, ilustrator a pedagog.
Bol ¢lenom vytvarnej skupiny Zivot

a ¢lenom Zvazu slovenskych vytvar-
nych umelcov, kde bol veImi aktivny

v organizovani vytvarného zZivota v Bra-
tislave.? Vyudoval na Skole umeleckého
priemyslu* a na Pedagogickej fakulte
Univerzity Komenského.5 Uzitkova
grafika a ilustracia, ktorym sa venoval
od samého zaciatku svojej kariéry, boli
prenho jednym zo spolahlivych zdrojov
Zivobytia. Aj ked Vysokt umeleckoprie-
myselnu §kolu v Prahe nedokondil,
Ceské prostredie v iom zanechalo
viditeIné vplyvy viacerych vyznamnych
¢eskych typografov a grafikov. Vdaka
tomu bola jeho praca v oblasti typogra-
fie a uzitkovej grafiky o nieco kvalitnej-
§ia nez bezny priemer. Emil Bacik robil
hlavne kniznu grafiku — navrhoval pre-
baly, obalky a vazby knih, layouty ¢aso-
pisov a vystavnych katal6gov, a tvoril aj
plagaty a znacky. Najc¢innejsi v uzitko-
vej grafike bol v patdesiatych a Sestde-
siatych rokoch. Knihy, navrhy znaciek
aj vystavné katalégy sa v zbierkach
muzea dizajnu postupne rozsirujua. Pla-
gaty, ktoré tvoril najmd v patdesiatych
rokoch, sa bohuzial stratili alebo boli
znicené. Niekolko exemplarov je vSak
zachovanych v zbierkach uzitkového
umenia Slovenskej narodnej galérie.®

Patdesiate roky — zaéiatky kariéry

V rokoch 1952 - 1957 pracoval Emil
Bacik ako vytvarny redaktor v redakcii
mobdneho ¢asopisu Moda - textil’ a popri-
tom sa venoval navrhovaniu a grafickej
uprave kniznych obalok pre viaceré
vydavatelstva. Pri kniZnej grafike ¢asto
kombinoval viaceré vytvarné techniky,
najma fotomontaz, lepenie pisma, kolaz,
kresbu aj malbu. Uzko spolupracoval

so Slovenskym vydavatelstvom krasnej
literatary (SVKL), ktoré bolo neskor
premenované na vydavatelstvo Tatran.

V roku 1953 pre nich navrhol logo

a layout edicie Hviezdoslavova kniZnica.?
Na prebaloch knih tejto edicie navrhol

v spodnej ¢asti hruby farebny pas (pri
kazdom titule sa farba obmienala) a rad
piatich tenkych nerovnych ¢iar, na ktoré
posadil logo edicie. Do hornej ¢asti obal-
ky navrhol sadzat farebny nazov publika-
cie vycentrovany na stred a nad nim zas
mierne dolava meno autora. Stred plochy
ponechal volny pre ilustraciu. Obalky
jednotlivych titulov Emil Bacik striedavo
navrhoval s r0znymi vytvarnikmi. Medzi
najlepsie priklady Bacikovej prace na tej-
to edicii patri napriklad roman Demokra-
ti od Janka Jesenského, Krakatit od Karla
Capka, Slovenské ludové balady alebo
Basovci na murdnskom zdmku od Sama
Tomasika, vSetky vydané v roku 1958.

V druhej polovici patdesiatych rokov
Bacik spolupracoval aj so Slovenskym
fondom vytvarnych umeni, Zvazom slo-
venskych vytvarnych umelcov a Sloven-
skou narodnou galériou a robil pre nich
grafické upravy vystavnych katalogov

a plagatov. Pri ich navrhovani postupo-
val velmi minimalisticky - ¢asto pouZil
iba jednoduchu jedno, pripadne dvojfa-
rebnt plochu a nechal vynikntt samotné
pismo a dobre ¢itateIné informacie.

S textom narabal decentne na vysokej
typografickej rovni. Pracoval s farbami,
réznymi kompoziciami, jemnymi zvacse-
niami ¢i zmens$eniami alebo jednoduchy-
mi symbolmi. V niektorych pripadoch
doplnil text reprodukciou umeleckého
diela z vystavy. Navrhoval plagaty k vy-
stavam Maximilidna Schurmanna, Cudo-
vita Krizana, Juliusa Jakobyho, k vystave
Sucasné slovenské umenie 20. storocia i
Tradicie ¢eskej modernej malby. V roku
1959 sa Emil Bacik na chvilu vratil k ¢a-
sopiseckému dizajnu a navrhol obalky
prvych ¢isel novovzniknutej, resp. ob-
novenej architektonickej revue Projekt.’
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Emil Bacik - Cirkus svet, cit. v pozn. 1.
Tamtiez.

Tamtiez.

Obalka knihy Dominik Tatarka:
Pratené kresla, Tatran, 1967.

Obalka knihy F. L. Boschke: Stvorenie
sa este neskoncilo, Obzor, 1971.

Obalka basnickej zbierky Viliam Turéany:
Aj most som ja, Slovensky spisovatel, 1977.

Obalka knihy Georg Wilhelm Friedrich
Hegel: Estetika, Epocha, 1970.

NajtvorivejSie obdobie

Najtvorivej$im obdobim Emila Bacika
v grafickom dizajne vSak boli prave
Sestdesiate roky. Upevnil si svoju
poziciu knizného grafika a na spolu-
pracu ho prizvali dal$ie vydavatelstva.
Navrhoval vytvarné riesSenia prebalov

a vdzieb knih, a mnohé knizky aj ilu-
stroval. Zaciatkom Sestdesiatych rokov
Bacik navrhol obalky a vazby viacerych
odbornych publikacii, ako napriklad
knizného vydania umeleckohistoric-
kého vyskumu umenia 19. storocia

na Slovensku s nazvom K pociatkom
realizmu v slovenskom maliarstve od
Anny Petrovej-Pleskotovej z roku 1961
(Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied). V roku 1963 vytvoril jednoduchu
geometrickud obalku s ¢ierno-modrym
kruhom predelenym v polovici pre
publikaciu Dejiny svetovej literatiiry
(vydavatelstvo Osveta) a v roku 1964
obalku z veselych farebnych vystrizkov
rozlozenych na ¢iernej ploche knihy
Estetickd vychova mlddeZe (Slovenské
pedagogické nakladatelstvo). Pre vyda-
vatelstvo Smena robil Bacik aj knizné
ilustracie, a to hlavne pre poéziu.
Medzi najuspesnejsie ilustratorské
pociny Emila Bacika patri napriklad
zbierka basni Vojtecha Mihalika z roku
1964 Tri rapsodie o ldske smrti (za
ktorud dostal v roku 1964 vyroc¢nu cenu
vydavatelstva Smena'®), Osem derviso-
vych piesni z toho istého roku od Hafiza
alebo slovenské vydanie zbierok basni
Obrana vlkov od Hansa Magnusa En-
zensbergera z roku 1966. V tom roku
ziskal aj cenu v sttazi Najkrajsie knihy
Slovenska za grafickd tpravu a ilustra-
cie do basnickej zbierky O ldske nelds-
kavej od Emila Boleslava Lukaca." Pri
ilustrovani tychto basnickych zbierok
uplne upustil od akejkolvek prenho ty-
pickej geometrie a pracoval iba ¢istym
volnym maliarskym $tylom. Aj vzhla-
dom na namet tychto knih jeho ilustra-
cie pdsobia velmi abstraktne a tajom-
ne. V Sestdesiatych rokoch pokracoval
nadalej v spolupraci s vydavatelstvom
Tatran, pre ktoré zacal robit aj nie-
ktoré obalky z edicii Slovenska tvorba
a Svetova tvorba. Edicia Hviezdoslavo-
va kniznica vychadzala nadalej a v jej
layoute nastali mens$ie kompozi¢né
zmeny. VSetky textové prvky boli
presunuté do spodnej polovice obalky
a cela horna plocha, ktora tak ziskala

tvar §tvorca, zostala vyhradena pre
vacsiu plnofarebn ilustraciu. Medzi
vytvarne najzaujimavejsie priklady
Bacikovej prace zo Sestdesiatych rokov
patria napriklad obalky k publika-
ciam Uhorsky nabob od Moéra Jokaiho
(1966), Hriech pana Moureta od Emila
Zolu (1967) alebo Priitené kresld od
Dominika Tatarku (1967). Na prelome
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov
Emil Bacik spracovaval pre vydava-
telstvo Obzor obalky edicie vysoko
odbornej literatiry s nazvom Mala
moderna encyklopédia. V nich jedno-
duchi typografiu dopliial tajomnymi,
psychedelickymi, takmer az surrealis-
tickymi ilustraciami na tmavej ploche,
ako napriklad publikacie Sny a myty od
Ericha Fromma (1970) alebo Stvorenie
sa este neskoncilo od Boschkeho (1971).
Zaciatkom sedemdesiatych rokov
pribudli do Bac¢ikovho portfolia aj
navrhy kniZznych obalok vydavatelstiev
Pravda a Epocha. Pre Epochu vytvoril
v roku 1970 obalky pre knihy zamerané
na prevazne $pecifické odborné témy.
Najvyraznejsim prikladom je odborna
publikacia (1970) Georga Wilhelma
Friedricha Hegela Estetika, kde Emil
Bacik vytvoril kontrastnt ¢ierno-bielu
kompoziciu zo zakladnych geometric-
kych tvarov. Pre vydavatelstvo Pravda
spracovaval prevazne obalky beletrie

a ediciu s nazvom Filozofické odkazy.
Za grafickd upravu tejto edicie ziskal
v roku 1973 ocenenie v celoStatne;j
sttazi o najkrajsiu knihu Slovenska.?
Spolupracoval aj s Vydavatelstvom
politickej literatiry, k obalkam knih
pristupoval opat velmi minimalis-
ticky - vyuzival jednoliatu farebnu
plochu, kde nakomponoval jednodu-
chy text, pripadne malt ilustraciu. Ak
by sme mali najst jednotni charakte-
ristiku Bacikovej graficko-dizajnérskej
tvorby, v jednej linii je typicka pouZzi-
vanim ¢istych geometrickych tvarov,
ktoré Bacik niekedy narusal farebnymi
Struktdrami a harmonizoval jedno-
duchou typografiou. Ak mal v zadani
pouzit ilustraciu (pripadne fotografiu),
tak ich nechal vo vysledku vyniknut.

V druhej linii graficko-dizajnérskej
tvorby poukazal viac na svoju volnta
maliarsku a kresliarsku orientaciu,
typografiu vSak nechéaval stale velmi
decentnt a dobre ¢itatelnd. S pismom
narabal relativnhe konzervativne, nemal
potrebu s nim vyrazne experimentovat.
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13 Longauer, Lubomir a kol.: Emil Baéik.
In: Bpografia a dizajn pisma na Slovensku. Zacalo
to Cyrilom a Metodom, cit. v pozn. 2, s. 120.

Obalky ¢asopisu Revue svetovej
literatary, éislo 1a 2,1973

Obalka ¢asopisu Revue svetovej
literatary, éislo 1,1981

Logo Elektrosvit Nové Zamky, nedatované
Logo Makyta Puchov, nedatované

Logo kniznej edicie Hviezdoslavova
kniznica, SVKL/Tatran, 1953

Logo kniznej edicie Ceska
tvorba, SVKL/Tatran, 1953

Obalka knihy Ed McBain: 3x mimo
zakona, Slovensky spisovatel, 1982

Mduzejne
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Posledné zakazky

Aj v sedemdesiatych rokoch pokraco-
val Emil Ba¢ik v navrhovani obalok
kniznej edicie Hviezdoslavova knizni-
ca, prislo tam vSak k vi¢$im zmenam.
Logo edicie zmenilo svoj zakladny tvar
na obdiZnik a po novom bolo sadzané
na horny pravy roh obélky. Prebaly sa
robili bez ilustracie, zostali iba velké
farebné plochy, ktoré Bacik vyuzil na
zvacSenie pisma. Obalky niektorych
knih navrhoval ¢isto biele s repro-
dukciou umeleckého diela (napriklad
Evina dcéra od Honoré de Balzaca)
alebo pouzival pozlateny pas, kam
sadzal meno autora aj s jeho faksimi-
liou (napr. Mark Twain alebo Victor
Hugo). V polovici sedemdesiatych
rokov navrhoval jemné minimalistické
biele obalky basnickych zbierok pre
vydavatelstvo Slovensky spisovatel

s drobnou ozdobnou ilustraciou (napr.
zbierka basni Aj most som ja od Vilia-
ma Tur¢anyho vydana v roku 1977).
Emil Bacik v sedemdesiatych rokoch
pracoval aj na grafickych upravach
Casopisu Revue svetovej literatiiry a ca-
sopisu Slovenské pohlady z roku 1972.
Pre Revue svetovej literatiiry upravoval
¢isla z rokov 1973, 1975 a neskor aj
1981. Cisla zo sedemdesiatych rokov
spracovaval svojim typickym geo-
metrickym Stylom so Struktirou - na
¢istua ¢iernu plochu nasadil velky kruh
vytvoreny z roznorodo usporiadanymi
drobnymi farebnymi ¢iarami, liniami,
kruhmi, $kvrnami ¢ elipsami. Dopliial
ich velmi jednoduchou bielou typogra-
fiou. Pri ¢islach Revue svetovej literatiiry
z roku 1981 vsak postupoval celkom
inak - typografiu ponechal identicku,
no namiesto Ciernej farby a geomet-
rie pouzil plnd maliarsku plochu
poskladant z koldZe roznych tvarov,
predmetov, figiir a maliarskych skvrn.
Vytvoril tak napoly abstraktnu, hmlisto
pdsobiacu kompoziciu. Rovnakym spo-
sobom spracovaval aj obalky kniznej
série z edicie SPKK pre vydavatelstvo
Slovensky spisovatel z roku 1982,

ako napriklad knihy 3x mimo zdkona
(Ed McBain), Tisicrocnd vcela (Peter Ja-
ro$) alebo Parnik (James Barlow). Bola
to Bacikova posledna vacsia knizna
séria. Po polovici osemdesiatych rokov
robil graficky dizajn uz len zriedkavo.

Loga a znacky

Pri graficko-dizajnérskej praci Emi-

la Ba¢ika nemozno opomentt jeho
navrhy log a znaciek. Va¢sina z nich
eSte nema presné datovanie a je vo
faze vyskumu, no vsetky vznikli zrejme
v rozmedzi rokov 1950 a 1975. V pat-
desiatych rokoch, kratko po ukonceni
$tadia, Bacik svoje znacky viac orna-
mentizoval. Jeho prvé zname logo pre
uz viackrat vyssie spomenutt kniznu
ediciu Hviezdoslavova kniZnica je
datované do roku 1953. Presnejsie islo
o redizajn pévodnej znacky z roku
1950. Podla nového navrhu od Bacika
boli v ovalnom tvare loga vertikalne

na sebe poskladané pismenka H a k,

s ozdobne predizenymi patkami

a doplnené symbolom listu. Pravde-
podobne stcasne s nim Emil Bacik
navrhol aj logo edicie Ceska tvorba
(tiez pre SVKL), ktoré mu je svojim
tvarom, ozdobnostou aj pismom velmi
podobné. V oboch pripadoch je zjavné
ovplyvnenie tvorbou ¢eského typografa
Oldficha Menharta.!® Neskor bolo logo
Hviezdoslavova kniZnica zmenené do
tvaru obdlZnika a tvary pisem a listu
boli zjednodusené. V roku 1954 Emil
Bacik navrhol logo vydavatelstva Osve-
ta a vroku 1958 znacku pre medzina-
rodnu konferenciu First international
conference for insect pathology, ktora
sa konala v Prahe. Najviac zaujimavé,
a to aj pre dejiny produktového dizaj-
nu a mody na Slovensku, sui Bac¢ikove
loga Elektrosvit Nové Zamky a Makyta
Puachov. V oboch pripadoch viditelne
upustil od ozdobnosti. Pri znacke Elek-
trosvit Nové Zamky sa sustredil na ¢is-
td typografiu, v minimalizovanej forme
vlozent do tvaru kruhu. V logu Makyta
Pachov tplne absentuji akékolvek
jemné tvary a cela znacka je silno geo-
metricka. Medzi dal$ie logé a znacky
od Emila Bacika patria napriklad Rok
slovenskej hudby, Slovenska Statna
sporitelfia, Slovenské ustredie kniZnej
kultary ¢i Agroprogres Zlaté Klasy.

Pri vyskume sa objavuju stale nové
suvislosti, takZe portfélio Bac¢ikovych
znaciek bude zrejme stéale narastat. B

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuratorka
zbierky grafického dizajnu.
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rogia :__" ych uc r-""i' r\, mnc
nstitlcie op Ihnt | re,me vyzvu é' osasn '-“f- ‘popasove
Vystavy k 30. vyrocm Neznej revollcie neboll tentqraz f_,
vynimkou, mnohé obstali so ctou, iné mali blizko k retro navratu dinzi . 88
minulosti. Nie je totiz ni¢ jednoduchsie, ako etos Neznej revolumea_ ‘ :
priblizit cez autentické televizne zaznamy, dokumentarne fotografle
farebné plagaty, kazdodenné pred mety é| thﬁtrlhnuty kasok ostatého
drétu, o pre mnohych predstaVUJemmfeﬂgdnu hodnotu. Dokumenty
z novembrovych dni st bezpochy Te'moﬁne a vizualne mimoriadne
pritazlivé. Ako sa vSak zbavit nostalglckeho nanosu a pozriet sa na

ne inak, napriklad cez prizmu vizualnej kultary. T4 zahfiia nielen to,
¢o vidime, mentalne modely toho, ako a ¢o vidime, a ¢o na zaklade !
videného robime, ale aj to, ¢o zostalo skryté, mimo dosahu nasho _
pohladu, ¢o sa do obrazu za réznych okolnosti selekciou nedostalo. o
Vizualnou kultdrou neoznacujeme iba to, ¢o sa nam ponuka pred
zrak, ¢o bolo vytvorené na vnimanie zrakom (malba, film), ale aj vztah
medzi viditelnym a pomenovaniami, ktoré ddvame tomu, ¢o sme
videli. Inymi slovami, prostrednictvom vizualnej kultdry si mézeme
vytvorit uréity nahlad na svet, ktory zodpoveda tomu, ¢o pozname

a ¢o sme zazili. Vizualna kultdra je o réznych typoch pohladu,
spbsoboch divania sa, ale aj o ,divactve®. Vypoveda o mnohych

z nas, ktori obrazy a médiami sprostredkované reprezentacie
zdielame, Sirime, interpretujeme, premyslame, ale aj selektujeme.

e
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LOGOTYPY
ZMENY

»,Ked sa dnes pozrieme na logo Ve-
rejnosti proti nasiliu, nevidime iba
malé grafické dielo, ale vybavi sa nam
vSetko, Co je spojené s Neznou revo-
laciou. Rovnako intenzivne vnimame
aj ikonické loga ceskej obcianskej
iniciativy Ob¢anské forum a polské-
ho odborového hnutia Solidarno$é.
Spomenuté prace sa vyznacuju tym,
Ze pouzitym vytvarnym jazykom sa
jasne vymedzili voci vizudlnej prezen-

tacii kolabujucich reZzimov, ktora bola . y
Vystava Vizualy zmeny.

koncom osemdesiatych rokov vo svojej Galéria Bohéma (vyklady

grafickej komunikacii vyprazdnena byvalého obchodného domu
Dunaj), Bratislava.

nielen obsahovo, ale aj formalne.“ Tak
hodnoti Palo Balik loga prezentova-

né na vystave Vizualy zmeny z krajin
Vysehradskej §tvorky, ktora sa usku-
tocnila 5. - 20. 11. 2019 v bratislavskej
galérii Bohéma. Politické zmeny v kra-
jinach byvalého socialistického bloku
za Ucasti Sirokej verejnosti priamo na
uliciach reflektovali aj ich vizualne
znazornenia, presnejSie loga, ktoré
obsiahli nielen atmosféru zmeny poli-
tického systému, ale umelecké premys-
Ianie v ¢ase nastavajiceho revoluéného
obratu. NeZna revoldcia v novembri
1989 v byvalom Ceskoslovensku nebola
za zeleznou oponou ojedinela, bola
stcastou padov socialistickych rezimov
v byvalych satelitoch Sovietskeho zva-
zu. Zrejme tento aspekt mali na mysli
aj kuratori vystavy Palo Balik, Gabriela
Ondris$akova, Silvia Kruzliakova (obe
zo Slovenského centra dizajnu), ktori
vystavu vo vykladoch byvalého obchod-
ného domu Dunaj pripravili. Miesto
bratislavskych novembrovych udalosti,
kde sa politické poziadavky proklamo-
vali a spolu s davom demonstrujucich
Tudi euforicky prezivali, symbolicky
prepojili nielen s dianim za riekou
Moravou, ale aj s politickymi zmena-
mi prebiehajicimi v Polsku. Dejinné
udalosti zaznamenali dobové fotografie
(Jan Lorincz, Jana Sebestova, Andrej
Zeman, Jacek Boron) a loga spolo-
¢enskych a politickych hnuti - sloven-
skej Verejnosti proti nasiliu (Karol
Rosmany), ¢eského Obcanského fora
(Pavel Stastny) a polskej Solidarno$¢i
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(Jerzy Janiszewski). Madarska pre-
zentacia na vystave nepoukazovala na
politickd, ale na narodnu prislusnost
(trikoloéra). Ako zastupujuce reprezen-
tacie obc¢ianskych aktivit sa loga stali
stucastou oficialnych dokumentov, ale
aj mnohych Iudovych transparentov,
ktoré potom odzrkadlovali aj to, ako sa
zacinajica sloboda pretavila do jazyka
a vizudlneho stvarnenia. ,,S prvym za-
vanom slobody,“ kons$tatuje Palo Balik
v texte k vystave, ,,sa zacalo obdobie
nabité pozitivnou revolu¢nou energiou.
Automaticky sa premietla aj do svieze-
ho vizualneho jazyka, ktorym aktivisti
zaplnili dovtedy sivé ulice. Jeho pismo
je Zivé, organicky ludské, bez ostrych
§ablonovych hran. Typografia na
¢istom bielom pozadi v narodnych far-
béach posobi dprimne a naliehavo zaro-
ven. Lahko zapamadtatelné loga slobod-
nych ob¢ianskych hnuti sa ¢asom stali
zastupnymi symbolmi spolocenskych
zmien, prostrednictvom ktorych sa

s nimi ludia identifikovali.“ Ak m6zeme
povedat, Ze v Iudovej tvorivosti transpa-
rentov a plagatov sa prejavila sloboda

Retrospektivne

d4-2019.indd 67

slova vyjadrend idernym jazykom, tak
farebnost, rukou pisané pismo ostro
kontrastovali so strohou typografiou
vyuzivanou oficidlnymi masmédiami,
ktora pripominala mocensku silu au-
toritarskych rezimov. Rovnako to plati
aj o logach prezentujucich obcianske
hnutia. Hoci vznikli za odlisnych pod-
mienok, v inej faze tvorby ich autorov,
su identické v sposobe vyjadrenia atmo-
sféry doby, umeleckej slobody, volby
pisma, narodnych farieb a pod. Forma
vizualnych symbolov sa vyznacuje
uvolnenym, gestickym $tylom pisma,
jednoduchostou spracovania nezaosta-
va za obsahovym posolstvom. Jerzy
Janiszewski vlogu Solidarnos¢ (1980)
stelesnil v jednoduchom tautologickom
stvarneni polské odborové hnutie, v na-
znakovej skratke pohyb doby v podobe
kracajucej skupiny, ktora nereprezen-
tuje anonymnu masu, ale samostatné,
zodpovedné a aktivne subjekty. Ikonic-
ké loga revolu¢nych pohybov moze-

me chéapat ako vysledok socialnych,
historickych a kultirnych kontextov,
ale aj interpreta¢nych schopnosti.

Pri analyze vizualnych reprezentacii
sa pontuka semiotickd interpretacia
ako metdda umoznujica ¢itat logo
Verejnosti proti nasiliu ako znak, ktory
je tvoreny oznacujtcim (signifier)

a oznacovanym (signified). NeZna revo-
Itcia (oznacujuce) a vitazstvo (o0zna-
¢ované) potom odkazuje na revoliciu
veducu k vitazstvu. Zname churchil-
lovské ,,vécko“, ktoré Karol Rosmany
uplatnil v logu Verejnosti proti nasi-
liu, velmi rychlo zludovelo a $irilo sa
nielen pre svoju jednoduchost a zro-
zumitelnost, ale aj ako gesto, ktorym
Iudia vyjadrovali svoj postoj a vieru vo
vitazstvo. Rovnako ako Rosméanyho
»,véCko“ pomahalo mnohym identifi-
kovat sa s revolu¢nou zmenou, logo
Obcanského fora od Pavla Stastného
dokazalo spajat nielen Iudi na ¢eskych
namestiach, ale aj na druhej strane
republiky, v KoSiciach, kde Obcanské
forum bolo zalozené skor nez Verej-
nost proti nasiliu. Jeho ¢erveno-mod-
ré logo pripomina smajlika, podla
semiotickej interpretacie - ismev
(oznacujuce) a Stastie (oznacované).
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OBRAZY
KONCOV

Niet pochyb, Ze vizualne symboly Sa-
metovej revolicie sa stali ikonickou su-
¢astou kanonu reprezentacie kltac¢ovych
zmien, ktoré sa udiali na izemi byvalé-
ho Ceskoslovenska. Dokazuje to aj vysta-
va Obrazy koncov dejin. Ceska vizualna
kultara 1985 - 1995 v Umeleckopriemy-
selnom muzeu v Prahe (17. 10. 2019 -
29. 3. 2020), na ktorej logo Obcanského
féra spritomnuje po 30 rokoch svoju ne-
zabudnutelni rolu. Na odeve personalu
muzea pomaha identifikovat sa na jed-
nej strane s vystavnym projektom, resp.
s revolu¢nym étosom doby (s ktorou sa
mozno nikdy nestotoznoval a dodnes

v lom preziva nostalgicka spomienka na
»staré a dobré ¢asy“) a na druhej strane
sa pripomina ludom, ktori tito euforic-
kd dobu nezazili. Vystava vSak primarne
nesleduje tento jediny dolezity dejinny
zlom, siaha niekolko rokov pred a za
Sametovu revoltciu. Jej kurator Pavel
Vancat uvadza: ,,Vystava Obrazy koncov
volne poukazuje na 30. vyrocie zlomovej
jesene 1989, ale nahliada na nu v Sir-
Som ¢asovom, politickom a medialnom
rozpati, od zaciatku perestrojky az po
pevné ustanovenie nového ‘demokratic-
kého’ politického a medialneho pros-
tredia. Pracuje pritom s tézou, zZe pad
komunizmu nebol ndhlou a izolovanou
historickou udalostou, ale mal svoje
vlastné SirSie a dlhodobejsie pri¢iny

a nasledky a tiez suvislosti aj v preme-
ne vizualnych médii a ich roli.“ Nazov
vystavy napoveda, Ze Pavel Vancat volne
odkazuje na knihu Koniec dejin a posled-
ny muz a tézy Francisa Fukuyamu, ktory
koncom devatdesiatych rokov upozornil
na posthistoricku etapu zapadného
neoliberalizmu. ,,Onen dnes chybajuici
;happyend dejin‘ je prikladom bipolar-
neho vnimania konca totalitnej spoloc-
nosti a zjednodusSujtceho zhustovania
dejin do prelomovych okamihov. (...)
Naznaky oslabenia totalnej kontroly
komunistickej despocie pritom moz-

no sledovat uZ pocas druhej polovice
80. rokov. Prave vtedajsie umenie a pop-
kultara boli jasnym ddkazom tohto
postupného ‘odmaku’, ked sa v predtym
koherentnom systéme zacali objavovat

68 designum 4/2019
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Karel Cudlin: Vojenska prehliadka, 1985.

Ivan Meél a Markéta Othova,
dvojstrana ¢asopisu Divus, 1995.

Bohdan Holomiéek s Adrienou Simotovou na
vernisazi vystavy Medzi vrstvami v Radotiné, 1987.
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prielomy anomalie. A rovnako aj obdo-
bie pociatkov 90. rokov neznamenalo
iba novy zaciatok (...),“ konkretizuje
kurator na margo kontextualizacie ¢aso-
vych osi vindcich sa vystavnym priesto-
rom. Sleduju udalosti z r6znych oblasti
spolocenského, politického, Sportového,
kultirneho ¢i kazdodenného Zivota.
Treba dodat, Ze obe diskurzivne ¢asti
pozostavajuce z masmedialnych infor-
macii (textovych obrazov), s prepisané
¢i upravené do jednotnej vizualnej
formy. Takto napriklad spravy z oblasti
politiky ako néstroje moci a ideoldgie
zvycajne dosahuji na rozdiel od pévod-
nej masmedialnej podoby rovnaky status
ako informdcie z oblasti kriminalistiky, PBhTady do vystavy Obrazy kontov dejin.
$portu, kultiry. Fakt, Ze sa ich kurato- Ceska vizualna kultdra 1985 - 1995.
rovi podarilo skombinovat s dobovymi
predmetmi (tuzexové poukazky, kniha
Michaila Gorbacova, prebaly gramo-
fonovych platni, kuponové knizky,
bankovky), nastoluje jeden z podstat-
nych problémov pri praci s roznorodym
materialom (ako je vysoké a nizke ume-
nie, fotografia, masmedialne/technické
obrazy, film, video, karikattra). Ide

o problém hierarchizacie a demokrati-
zacie artefaktov vizualnej kultary, ktora
pocita s moznostou, Ze aj kazdodenné
predmety mdzu byt z estetického a ideo-
logického hladiska rovnako dolezité

a hodné divackeho obdivu. Hoci $tudia
vizualnej kultary rozsiruja svoj zaujem
smerom k marginalizovanym artefak-
tom, zvycajne nespochybnuji vyznam
umeleckych predmetov, dokonca dolezi-
tym bodom ich zaujmu sud technologicky
napredujice nové média. Ich premenu
v ¢ase mdzeme sledovat na vystave
prostrednictvom televiznych spravo-
dajstiev a programov, filmov, tlacenych
masmédii, plagatov, kataldégov a foto-
grafii, ktoré boli prezentované tvorbou
niekolkych fotografov (Lukas Jasansky,

Casova os.

Martin Polak, Ivan Lutter, Dusan Sima- «m"“'.“,:';'m-réeh! o et Tecsla's fim San, HaX
. 7 . ) 7 L Rauzn bylk e el ree, seng, Eratibal,
nek, Petra Skoupilova, Gabina Farova, ot et [ S Er it o s sl o i

Markéta Othova atd.). Fotografia tu ma
vacsinové zastipenie nielen preto, Ze
vystava predstavuje sti¢ast jesenného
Fotograf Festivalu #9 - Archeologia eu-
forie: 1985 - 1995, ale fotograficky obraz
je vyuzivany v mnohych segmentoch
komunika¢ného dizajnu, ¢o napokon
potvrdzuji mnozstva obalok popular-
nych a odbornych ¢asopisov Umeélec, Ate-
liér, komer¢nych a vytvarnych katalégov,
grafickych dizajnov (Ales Najbrt). Rov-
nako sem patria aj vizualne materialy

Retrospektivne
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undegroundu ¢i alternativnej kultiry
(Joska Skalnik), napriklad plagat

k vystave Umenie akcie, na ktorej sa za-
Castnili aj slovenski vytvarnici, Festivalu
inej hudby, ale aj pult s pornografickymi
¢asopismi, nachadzajuci sa prirodze-

ne v priestore pokryvajicom obdobie

po roku 1989. Ak vystava mala za ciel
sledovat cez pribehy, fenomény a me-
dailény vybranych aktérov meniaci sa
obrazovy kanon ,,antidekady*, v oboch
vzajomne sa zrkadliacich priestoroch sa
opakuje niekolko autorov, ¢o umoziuje
sledovat ich predrevolu¢né a porevoluc-
né diela nielen z hladiska formalneho,
ale aj obsahového. Dobrym prikladom je
&asozberny projekt Cesky ¢lovek trojice
Jan Maly, Jifi Polacek, Ivan Lutter,
moédne fotografie Du$ana Simanka

a Petry Skoupilovej alebo dokumentarne
obrazy Bohdana Holomicka. Ustredny

uzol ¢asovej osi sledovaného desatro- m ’I' H-
¢ia predstavuje Sametova revolucia,
od ktorej sa vystava zrkadlovo roz-
vetvuje na dva smery. Pripominajt ju
fotografické a televizne obrazy uda-
losti novembra 1989, ikonické plagaty
s udernymi heslami, rekonstrukcia
vystavy, ktort v novembri 1989 pripra-
vila Anna Farova v prazskom Manese.

Pavel Jasansky: Strajk, 1989.

Pavol Vancat vykonal kus zasluznej
prace. Vystavnym projektom sa po-
kusil prezentovat obrazova kultiru
jednej dnes uz historickej ,antidekady*
cez ,vizualnu esej“, ktorej ambicia sa
podla mdjho nazoru nenaplnila. Medzi
otazkami, ktoré si kladol a ktoré sleduju
skor politické premeny sledovaného
obdobia, ako napr. Co vlastne predcha-
dzalo Sametovej revolucii a ako skon-
¢ila? Aky vplyv mala na ¢esku spoloc-
nost Gorbacovova ‘perestrojka’ a aky
neoliberalna transformacia? ma zaujala
jedna celkom iného druhu: Ako sa tieto
udalosti odrazali v dobovej vizualite cez
fotografiu, graficky dizajn, film ¢i televi-
ziu? Nastoluje totiZ jeden zo zasadnych
problémov teoretického uchopenia
vizualnej kultary, ktory tu absentuje.
Ak by sa kurator oprel o zahrani¢né
publikacie $pecializované na vizual-

nu kultiru, a tie sa v poslednom case

v ¢eskom preklade vynorili ako huby

po dazdi, musel by priznat, Ze vizualne
obrazy nemozno chapat len ako reflexiu.
Vizudlne zobrazenia totiZ nie st len
reprezentaciou ideologii a mocenskych
vztahov, ale priamo ich sti¢astou.

GHET PARDUDICE
i

Katalég zasielkového
obchodu Magnet, 1989.

Casopis Reflex,
grafika Ale$ Najbrt,
januar 1991.
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B EVOLUCNY .
CAS PODLI'A Cas-opis
KOLLERA SRR o IENE

Jeden z poprednych teoretikov vizudl- |
ne kultary Nicholas Mirzoeff vo svojej e
knihe Ako vidiet svet pise: ,,V Spdsoboch
videnia Berger oznacuje za ustredny e
predmet svojho zaujmu a prace obraz. St e pedyaidelnfise,
Uz v devdtdesiatych rokoch sme vSak o /
zacali hovorit o vizualnej kulture. (...)
Comu sme kedysi hovorili obraz, to

by sme dnes museli, hoci kostrbato,
nazyvat vizualizovanym data setom,
vypoc¢tovym obrazom alebo tak po-
dobne. Ved vsetko, ¢o vidime vo forme

I AU.7959

. Y7 ‘ 3
obrazu na obrazovke alebo si vytla¢ime
z obrazovky, bolo najprv vytvorené ‘
a spracované pomocou senzora, samplé-
ra a softvéra.“! Inymi slovami, ak sme 5 5
pred par desatro¢iami museli ist na film
do kina, zajst na vytvarné umenie do
galérie alebo navstivit znamych, aby
sme si pozreli ich fotografie, v sic¢asnos- nuLT
tiich S]edujeme online. Predmety’ na Jasné rano -3°C. Cez defi chladno, poobede sneilo, aj vecer sneh.
z q : p
ktoré sme ZVykll pozerat v kUItumyCh Véera bolo v PKO v Prahe jednanie predstavitelov KSE, vlady a opozicie —
lnétltﬁcléch, ako su muzeum a kinO, Predstavitel' Obcanského féra Kocab povedal novinarom ze si¢asné demokratické asilie by
dnes nahradila sietovo prepojené spo- mohlo byt Uspeine zavriené tym Ze sa V. Havel stane prezidentom CSSR —
¢ ’, ktorej dominuje obraz. Zrejme Dnes v $portovej hale na Pasienkoch celoslovenské stretnutie aktivistov hnutia Verejnost
lo¢nost
s t)'zmto zémerom pristupoval kolektiv proti nasiliu — v pondelok mé o 12h. 15 minutovy trajk
autorov digitadlneho projektu Cas-opis
1989, ktorym sa Slovenska narodna Ukazka Cas-opisu Jaliusa Kollera, text

z naskenovanych stran bol prepisany dobrovolnikmi.

9
december

Vyber tém pre
9. december 1989

galéria pripojila k oslavam NeZnej re-
voludcie (17. 11. 2019 - 17. 12. 2020). Za
projektom stoja predovsetkym Michal
Cudrnék, vedici oddelenia digitadlnych
zbierok a sluzieb, spolu s kuratorkou
Zbierky inych médii Petrou Handko-
vou. Pracovali s dobovym materialom,
ktory preniesli do virtualneho sveta.
Na webovej stranke Slovenskej narod-
nej galérie vytvorili osobity pristup
(www.1989.sng.sk), prostrednictvom
ktorého je projekt dostupny interneto-
vym pripojenim kdekolvek. Jeho ambi- o S i
ciou je ukazat ,menej zndmu podobu T DS
Neznej revolucie. Vizualnu kultiru
Novembra ’89, hlavné idey a sposoby Rkt . e
ich komunikacie skiima prostrednic- e S
tvom fotografii, plagatov, letdkov,
audio a video materialov®. Co je véak
dobré pripomentt, Ze zatial ¢o v pripa-
de vystavy Obrazy koncov dejin tvoril ) . o

1 Mirzoeff, Nicholas: Jak vidét svét. ArtMap, 2018, s. 302.
kostru éaSOV},’ ramec vymedzen)'I rokmi Dalej pozri Berger, John: Zpiisoby vidéni. Labyrint, 2016.

Verejné forum Sitdruhovia Rosady na
poslednych dni piedestaloch

Stdruhovia z tstredného vyboru Tymto spojenim oznaéuj

T N N KSC sa v roku 1989 ocitajii v pasci. Lubomir Liptak v ndzve jednej zo
KT - () :/‘c:u\itych klraj\'né vychodného svojci(n:h p‘re:kav)ich Sl
Slovenskom nafstinom QTURIE, bloku sa spolo pomery tendenciu burania a stavania

‘ Citaj viac ‘

Témy tvoria spolu s dennikom
hlavnu &ast webovej stranky.
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1985 - 1995, v projekte www.1989.sng.
sk predstavuje podstatnu zlozku dennik
Jaliusa Kollera Cas-opis. Julius Koller,
znamy svojou zalubou zbierania a hro-
madenia tlacenych masmédii, den po
dni heslovite zaznamenava informacie,
spravy, udalosti, aktivity a predpove-
de pocasia, do osobného dennika. Hoci
rukou pisané zapisky su dolezitym au-
tentickym dokumentom verejnych a su-
kromnych udalosti z pohladu Kollera,
jeho prepisom, na ktorom sa podielal
kolektiv dobrovolnikov, je viac-me-
nej iba praktickym krokom smerom
k obsahovej struktire a dizajnu webovej
stranky. Ta obsahuje dalsie ,,polozky*,
ako su témy (Divadla revolucie, Ne-
oficialna vytvarna scéna, Popkultira
a alternativna scéna, Hranica, Rosady
na piedestaloch atd.), hesla (Marian- Saéastou kampane bola aj fasada Slovenskej
ka, Pouli¢né plagaty, Katolicky disent, narodnej galérie (Esterhazyho palac)

. , L, ) . s dobovymi heslami na transparentoch.
Verejnost proti nasiliu atd.) a udalosti
(17. november v Prahe, Svieckova mani-
festacia, Vlak NezZnej revolicie) a autori
(Juraj Barto$, Lucia BartoSova Pavol
Breier, Martin Marencin, Fedor Vico).
Webova stranka obsahuje pisomné
a fotografické dokumenty, video-zazna-
my a v neposlednom rade umelecké
diela. Vsetky zloZky projektu sa na-
vzajom dopliaju, kriZia a rozvetvuju,
st dokladom zivych archivov v rukach
sukromnych o0s0b, ale aj kultirnych in-
$titdcii, ktoré v redlnej praxi znamenaju
dobry priklad zdielania zbierkovych
databaz. PretoZe nielen obraz zasahu
policajnych jednotiek voci protestuja-
cim $tudentom na prazskej Narodnej
triede, ich hlas rezonujuci v heslach
»Nechceme nasilie“, ,Mame holé ruky“
sa §iril na Slovensko, ale do viacerych
kutov sveta. Aj ked pribehy komuniko-
vané médiami byvaju netplné, roznymi
(auto)cenzirami skreslované, utajo-
vané, obrazovy pribeh novembra 1989
sa mohol uskuto¢nit prostrednictvom
rozli¢nych medialnych tokov a obehov
aj vdaka obrazom, ktoré nesprostred-
kovali tiplnt pravdu. Napokon aj tridsat
rokov po pade komunizmu pravda
nemusi byt vZdy jednoznac¢na. Plati to
aj pre projekt Cas-opis. Aby nepredsta-
voval akusi nastenku alebo retro vylet
do minulosti, je potrebné nahliadat na
vizualne reprezentacie prostrednictvom e
teoretickych (kritickych) pristupov. 12—
Niet pochyb, Ze navstevnici webovej ) . i

Panel k Cas-opisu 1989, dotykova obrazovka

stranky doma alebo priamo v Slovenskej s webovou strankou a vizualom v atriu Slovenskej
narodnej galérii si to urcite zasltuzia. narodnej galérie (Esterhazyho palac).
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Antalis Interior Design Award

Cena za interiérovy dizajn Antalis Interior Design

Award (AIDA) je iniciativa spoloénosti Antalis

a prva medzinarodna sutaz zamerana na tvorbu
personalizovanych interiérov. Vytvara prilezitost

pre architektov, interiérovych navrharov, studentov
dizajnu alebo tlaciarov, aby predstavili svoje najlepsie
projekty a preverili ich kvalitu tvarou v tvar konkurencii

z celého sveta. Odmenou pre tcastnikov je zviditelnenie
v partnerskych elektronickych a tlacovych médiach a na
medzinarodnych podujatiach, na ktorych sa spolo¢nost
Antalis ztcastriuje. Najlepsie projekty su uverejnené

aj v Specialnej publikacii The Book, ktora vychadza

v naklade 10 000 kusov a distribuovana je do vyznamnych
dizajnérskych agentur, galérii a muzei, architektonickych
ateliérov, brand ownerov a inych kltic¢ovych miest dizajnu.

Organizator sutaze

Antalis je znamy ako eurdpsky lider v distribucii

papiera a priemyselnych obalovych rieseni, zastava tiez
popredné miesto v distribtcii materialov na podporu
vizualnej komunikacie s ambiciou stat sa hlavnym
hraéom na trhu materialov uréenych pre dizajn interiérov.
Antalis ponuka mnozstvo potlaéitelnych materialov

na dekoraciu a personalizaciu priestorov: tapety,
akrylaty, samolepiace filmy, tieniace a akustické textilie,
magnetické riesenia, plotrové vinyly, doskové materialy...

Nasim cielom, ako vyhlasovatela sutaze, je inSpirovat
dizajnérov prostrednictvom sirokej ponuky inovativnych
potlacitelnych médii na dekoraciu a personalizaciu
priestorov. Predstavovat nové moznosti digitalnej

tlace a spracovania, rozsirovat obzory, podnecovat

ku kreativite, hravosti a experimentovaniu.

AIDA 2019

Do prvého roc¢nika stitaze Antalis Interior Design
Awards 2017 sa prihlasilo 341 projektov, ¢o bol obrovsky
uspech. Uz v oktébri 2019 sme vyhlasili novy roénik

AIDA 2019 v 20, prevazne eurdpskych, krajinach. Svoje
projekty mo6zu zaujemcovia prihlasit od 1. oktébra

2019 do 31. januara 2020 na webovych strankach
www.antalisinteriordesignaward.com. Projekty sa

budu hodnotit v 5. kategoriach: stravovacie zariadenia,
maloobchodné prevadzky, kancelarske priestory, obytné
priestory, verejné budovy. Jedinou podmienkou zaradenia
projektu do stitaze je vyuzitie aspon jedného materialu

z oblasti vizualnej komunikacie z ponuky Antalis.

Inzercia
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DIZAJN = NAURHOUANIE,
DOBRY DIZAJN = NAPADITOST

Ako pokryt ¢o najvacsiu
plochu ¢o najtensou doskou

Text Eduard Toran
Foto archiv Eduarda Torana

DodatoCne po rokoch si

uvedomujem, ako mi dizajn pomohol

v optimistickejsom pohlade na dalsi
zivot. Vo vyznamny prelomovy den
svojej existencie, ked som v roku 1969
v napati a s obavami preletel Atlanticky
ocean, aby som sa z usadeného
Eurdpana stal neistym Americanom,
prva americka budovu, ktord som
zazrel pri pristavani na letisku Johna

F. Kennedyho v New Yorku, bol terminal
TWA. Ikonicku futuristickd nezvyCajne
krivkovl budovu, dobre znamu z dejin
moderného umenia a zobrazenu
takmer vo vSetkych knihach o sucasnej
architektlre, som hned spoznal.
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Tento prvy pohlad z lietadla ma akosi
uspokojil, Ze Amerika vlastne nebude
az takd neznama, ked hned spoznavam
»starych znamych”. Jej tvorca, finsky
architekt a vSestranny dizajnér Eero
Saarinen (1910 - 1961) asi nepomyslal
na to, aby svojim vytvarnym koncep-
tom na mna zaposobil, ale mne to

dokazuje mozné suvislosti medzi dizaj-

nom a psycholégiou nasich pocitov.

Tézu, zZe dizajn by mal vo svojich
réznych podobéach zlepsSovat Zivoty
Tudi, podporujt hlavne také spolo-
¢enské systémy, ktoré aj za menej
blahobytnych podmienok (akymi st
vojna a povojnové obdobia, kruté
prirodné podmienky severu, snaha
malych narodov presadit sa okazalou
vystavbou) majui uprimny alebo aspoin
politicky hlasne propagovany zaujem
o socialne otazky a kolektivne dobro.
Zijeme v3ak v revoluéne sa vyvijajicom
globalizujicom svete, ktory neustale
dba na protirecivé pridy blahobyt-
ného individualizmu egocentrického
zamerania, na vyhranené ekonomic-
ké, personalne, existen¢né a kultir-
no-politické zaujmy. Tie nesledujua iba
nejaké teoreticky hmlisté humanne ¢i
altruistické socialne ciele. Ale aj tam
vitazi kvalita a napaditost v dizajne, aj
ked trebars z dovodu ostrého konku-
ren¢ného superenia medzi tvorcami,
vyrobcami a obchodnou sietou. TakzZe
v dizajne vzdy musi ist o vytvaranie
dobre fungujucich a pekne vyzerajua-
cich prvkov pre materialny Zivot Iudi.

Ako zvyc¢ajne, nezapodievam sa prob-
lematikou velkej oblasti dizajnu, ktora
slazi viac potrebe jednotlivcov alebo
skupin na ich okazalu reprezentaciu,
viditeIné a napadné propagovanie
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dosiahnutych moznosti, prestize
alebo majetnosti (,conspicuous con-
sumption”), mody i na navadzanie na
drahé luxusné zbyto¢nosti. Mimocho-
dom, vzdy som kritizoval zobrazenia
interiérov v star$ich hollywoodskych
filmoch, kde napriklad byty chudob-
nych sekretarok byvali dekorované
podobne ako haly v kastieloch, so
stenami zdobenymi pseudoroko-
kovymi ornamentalnymi okrasami

a preplnené zavesenymi dizajnovymi
predmetmi podla hesla ,horror vacui”,
nezanechat kisok prazdnej plochy.

Blahobytny individualizmus dnes
zrazu vidno aj ako urbanisticky Zivelné
vybuchy pri si¢asnom pohlade na naj-
novsie dokoncované luxusné obytné su-
permrakodrapy v New Yorku (foto: Ka-
ren Gaitherova, obr. 2). Pohlad na ne
pripomina $tatisticky stipéekovy diag-
ram, kde vyska budov ukazuje porov-
natelné stipce hodnét (ceny investicii,
technické vykony, pracovné tspechy,
mocenské postavenie, kvalitu rozhla-
du, prezentovanie luxusu a pod.).

Uloha dizajnu pri udrZzovani existu-
jacich prostredi vyvijajacej sa spoloc¢-
nosti je ve¢ne pretriasany organizaény
problém, lebo vzdy bude treba viac
nevyhnutnych obnov nez novych
projektov. A Slovensko ako novo
konstituovana republika, na ceste od
tzv. ludovodemokratickeho socializmu
k najnovsiemu typu kapitalizmu, nutne
naraza na tieto mnohoraké problé-

my. Nie Ze by tu neboli zname starsie
nazory pamiatkovej ochrany z dob
Rakiisko-Uhorska a byvalého Ceskoslo-
venska, ale kazdé hospodarsko-politic-
ké zriadenie si musi najst vlastny po-
stoj, ako sa rozhodnit v jednotlivych

Teoreticky

d4-2019.indd 75

pripadoch medzi funkénostou,
patriotizmom, sentimentalitou, prak-
tickostou, ekonémiou i ndladami Tudi.

Nachadzat porozumenie, sihlas a pro-
striedky na nieco nové, ¢o ma zname
vlastnosti a pozadované funkcie, je me-
nej sporné — niekedy charakterizované
ako vytvory na ,zelenej ltike”. U¢ebnice
a skusenosti jasne formuluja napriklad
architektiru nemocnic, $kol, iradov
alebo $pecifikovanie nabytku. Verejni
¢initelia miluju otvarat nové prevadzky
a radi symbolicky strihaja pasky. Ale
ako sa zachovat, ked po dlhsej dobe ob-
jekty stracaji ,potichu” svoje pé6vodné
poslanie, na to neexistuju Standardné
vzorce. Zmyslanie a nazorové roz-
pory, zvycajne vyplyvajice z ekono-
mickych zaujmov doby a lokalit, sa
mozu uberat vSelijako, zhruba jednym
z troch smerov a ich kombinaciou:

1. Bud stav ignorovat, verejnost ne-
uvidi ziaden vyvoj (hoci v pozadi sa
nieco hizevnato rie$i). Ak napriklad
tazko pristupny stredoveky hrad alebo
chram nikomu nestoji v ceste, moz-
no ho zanechat napospas zubu ¢asu.
Ruiny schatrajd, priroda ich prerasta
a kamene, drevo ¢i kovy si pripadne
rozoberd miestni obyvatelia. Alebo sa
kauza objektu nepohne pre nevyriese-
né administrativne, pravne, vlastnicke,
investi¢né, technologické, kultarne
(pamiatkové) problémy. To bol pripad
nepouzivanej zZelezni¢nej trate nad
juhozapadnymi ulicami v New Yor-
ku; z ktorej neskor urobili vyhlada-
vané miesto rekredcie a turistiky.

2. Druhym postojom je vzdavat sa
toho, ¢o tu je, viditeIne konat, burat,
odstranovat i zanedbavat vlastnt

histoériu. Je to ¢asto byrokraticky lahsie
dosiahnutelIné riesenie; sice energické,
ale moZe byt aj necitlivo menej kultivo-
vané. ,Buldozéry, velké kladiva alebo
dynamit dosiahnu potlesk divakov.”

V jednej tzv. ludovodemokratickej
krajine mali na prvomajové oslavy
pripravit namestie. Pri tiprave povrchu
zacali nachadzat pozostatky starsie-
ho sidliska. Ked chceli prace zastavit

a povolat odbornikov z pamiatkovej
starostlivosti, politici uvdznili niekto-
rych veducich projektu, archeologické
pamiatky rozburali a prvomajové
oslavy sa konali podla planu. Obdobné
pripady m6zu mat iné podoby, a nie-
kedy bude nelahké dohodnit sa na
najlepSom rieseni: diametralne odliSo-
vat, ¢i nieo oznadit za cennu narodnu
pamiatku, vzacnost pre mizeum, alebo
sa toho zbavit v mene nie¢oho nového.

V newyorskom susedstve, kde som
7il, bola ulica so star$imi, mens$imi
budovami s mnozstvom obchodov,
sluzieb, restauracii, barov a spolocen-
skych stredisk. Bolo tam vzdy Zivo ako
v obytnom priestore koncentrujicom
Tudi. Potom ju developeri prevzali od
starych majitelov a nahradili velkymi
administrativnymi a obchodnymi bu-
dovami. Do uli¢nej irovne sa nastaho-
vali najma banky a drahsie predajne,
a zZivost ulice zanikla. Novy svet vitazi
pri vytlacani starsieho spdsobu Zivota.
V novinach niekto humorne navrhol,
ze ak banka preberie lokalitu starej
obltbenej pekarne, mohli by pokraco-
vat v predavani peciva. To sa mozno
zda smie$ne, ale dnes sa stretame

s pokusmi o nové usporiadanie a vyzor
bankového priestoru, ktoré vnasaju
atmosféru netiradnej obyvateInosti.
Ide o nové uvedomovanie si, Ze Zivé
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prostredia sa nemajui prerabanim lik-
vidovat, ale dizajn a napadité progra-
movanie majui vyuzivat ich vlastnosti,
pre ktoré boli oblibené, ¢iludia si na
ne zvykli, a na ne by mali nadvéazovat.

V Sestdesiatych rokoch sa planovala
lokalita pre novy bratislavsky Most
SNP, ktory by presmeroval dopravu

z bratislavského predmestia Petrzalka
cez Podhradie do stredu mesta popri
Prezidentskom palaci. Tam sa rozvoj
dialkovych ciest zastavil. Vtedy este
existovalo politické rozdelenie Euré-
py na Vychod a Zapad. Petrzalka sa
dotykala hranice, tzv. Zeleznej opony,
takze tu neexistovala dialkova medzi-
narodna doprava. Slovenska akadémia
vied (SAV) a ini sa ohradzovali proti
umiestneniu nového mostu do tejto lo-
kality, pretoZe sa tym znicil charakter
Podhradia a nedosiahlo sa vylepSenie
celomestskej dopravnej infrastrukta-
ry. V Podhradi i$lo nesporne o staré
nepraktické, nehospodarne obytné
budovy, ale niektoré iné narody by boli
viac dbali na svoju historickud topogra-
fiu. Pri tom kolovali nepekné legendy,
Ze niekto sa snazi potlacat bratislavskia
histériu, a tymi sa neverejne navza-
jom osocovali politické a odborné
kruhy. Invazia vojsk Varsavskej zmluvy
v auguste 1968 prerusila ideologické
rozpory a po neskorsom pade So-
vietskeho zvazu sa Bratislava zase
stala krizovatkou medzinarodnych
dopravnych tepien s dal§imi mostmi
na Dunaji v urbanisticky spravnejsich
polohach - ukazky dizajnu prostredia
zavislého od politickych rozhodnuti.

3. Tretim postupom dizajnu pri obnove
prostredia si napady na odlisné posla-
nie, umoznujtice ludom obohatenie

ich spOsobu Zivota o nové moznosti

a aktivity najma v oblastiach odpocin-
ku, vzdelania, zabavy a cestovného
ruchu. Napaditost prameni z dvoch
zdrojov: na jednej strane mdze zacat
rozhladom oficialnych administra-
tivnych, investi¢nych a obchodnych
kruhov, ktoré oslovia dizajnérov.
Alebo profesionalni dizajnéri mozu
mat inovativne napady, pre ktoré si
musia hladat sympatizujdcich klientov.
Uvedomovanie si pdsobnosti a rozsahu
vlastného odboru ¢i Specializacie a do-
leZitost nachadzat kooperaciu s inymi
odbornikmi ¢o najskor - tieto spoje-
nia sa zdaju samozrejmé, ale bol som
svedkom marenia mozZnosti a ¢asu, ked
rozne stranky potencialnych projektov
precenuju vlastnt dolezitost a rozsah
schopnosti a neuvedomuju si véasnu
potrebu prizvat inych odbornikov.

V zmesi pojmov, ako sud socialne
potreby, estetika, umenie a tvorivost,
povazujem odjakziva za najdolezitej-
Sie ekonomické rozhodovanie. Nie

v tzkoprsom acétovnickom obmedzo-
vani tvorivosti, ale naopak, v odkry-
vani dalekosiahlej$ich perspektiv, ¢o
nazyvame ,,pokryvanie najvac¢sieho
priestoru ¢o najten$ou doskou” podla
konceptu projektu terminalu TWA
finskeho architekta Eera Saarinena.
Ako to vidno aj na dal$ich prikladoch
,napaditych” projektov, kde namiesto
ocCakavanych stereotypnych vysledkov
sa rodi nie¢o neoc¢akavané, odlisné.

Trans World Airlines, 1962

TWA (Trans World Airlines 1930 -
2001, obr. 1) bola letecka spolo¢nost,
ktord zalozil multidisciplinarny ame-
ricky bohac i cudak Howard Hughes
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(1905 - 1976), okrem toho aj fanaticky
letec. Presadzoval novinky nezvycaj-
nymi rieSeniami. Po zaniku leteckej
spolo¢nosti TWA tu bola otazka, ¢o

si pocat s nepotrebnym terminalom

v dobe, ked sa poziadavky v leteckej
doprave a vybavovanie cestujicich
radikalne zmenili. Nové usporiadanie
terminalov bolo potrebné, ale budo-
va aj interiéry TWA boli v roku 1994
vyhlasené za pamiatku. Napokon sa
skupiny podnikatelov rozhodli prebrat
budovu, zakupit aj nazov TWA a vytvo-
rit nezvycajny hotel priamo na letisku
s viac ako 500 hostovskymi izbami.
Prevadzku zacali v roku 2019. Povod-
ny terminal ponechali ako vstupna

a verejno-spoloc¢ensku ¢ast a celkom
oddelene - v istej vzdialenosti, aby sa
nedotkli vzdusného priestoru, ktory

si termindl kompozi¢ne ,naroko-

val” - vybudovali hotelové izby. Tie si
vyzadovali §pecialnu zvukovu izolaciu,
aby boli tiché a ich hostia netrpeli
hlukom lietadiel z okolitych drah.

Pri stavbe kriviek termindlu bolo treba
urcit ich prieniky. Zatial ¢o socharske
modelovanie v hline dovoluje stvisla
hladkost krivkovitych pléch ako pri
modelovani nastrojov alebo kapot
aut, pripravit exaktnud technickd
dokumentaciu v dobe pred pocitaco-
vymi vypoctami s exaktne urcitelnymi
koordinatmi byval problém. Na to sa
mi uz stazoval jeden z prvych sloven-
skych priemyselnych vytvarnikov vo
Vyskumnom dstave mechanizacie

a automatizacie v Novom Meste nad
Vahom Jan Ondrejovic, ziak povest-
ného vytvarnika, sochara Zdenka
Kovéara, profesora na umeleckoprie-
myselnej $kole v Zline (vtedajSom
Gottwaldove). Potomok tesara, ktory

Teoreticky
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pripravoval ,$alungy” na odlievanie
beténovych dosiek na terminali TWA,
mi vravel, Ze architekt Saarinen nemal
doriesené niektoré detaily prienikov
vznasajucich sa krivkovitych dosiek,
ale Ze sa stretaval s betonarmi a te-
sarmi, ktori dokonc¢ovanim debnenia
na liatie beténu ,nejako” uréovali
stretavajuice sa plochy. Inym problé-
mom bolo ohybanie ocelovych pritov
pre Zelezobetdn. Zaujimavé a poucné
doriesovanie geometrickych problé-
mov pri realizacii v predpocitacovej
dobe, ale nie celkom nezvyklé.

Hearst Plaza
(,Luka” pri Metropolitan opere)

Iné napadité pouzitie preliacenej
dosky s viacerymi funkciami (obr. 3)
pouzili pri obnove namestia Hearst
Plaza pri Lincolnovej opere. Na jej
povrchu vytvorili stupnovitd travnata
»luku”, kde sa Tudia cez den opaluja
alebo vysedavaji na dekach pocas
piknikov. Preliacend stupniovita plocha
je veler aj hladiskom s vyhladom na
javisko pri velkej vodnej ploche, ktora
v lete vyuzivaju nespratné deti. Cela
naklonena doska je strechou spolo-
¢enskych priestorov pod nou. (obr. 4)

High Line (Vy$kova trat)

Byvala priemyselna mestska stvrt
Chelsea s dielnami a skladiskami
najmd masopriemyslu na juhozapade
Manhattanu, pri pristavnom pobrezi
rieky Hudson mala Zelezni¢né tra-

te na mostnych konstrukciach nad
ulicami (obr. 5). Zanikom a presu-
nom priemyslu zacali nepotrebné
trate rozoberat. Mestska §tvrt stratila
p6vodné poslanie a nova obytna Stvrt

tu zostala akasi ,neZiva”. Spojenim
rdznych napadov sa rozhodli zo
zostavajucej ¢asti naduli¢nej zeleznej
trate vytvorit novy linedrny mestsky
park s atrakciami v dizke asi 2,4 km.
Medzi novou zelenou ponechali ako
historicko-technickd pamiatku aj ¢asti
zelezni¢nych kolaji a vyhybky, kde
vystavuju novatorské umelecké diela
(obr. 6). Miestami st hladké podlahy
zaliate vodou, v ktorej sa ludia bro-
dia bosi (obr. 7). Most a stupnovita
vyhliadka nad jednou krizovatkou
poskytuji nevSedné pohlady na domy,
ulice a ruch mesta ako Zivé divadlo.
High Line sa stala pritazlivym centrom
navstevnikov aj obyvatelov mesta, ¢o
sem prilakalo dalSie obchody, restau-
racie, galérie a iné podnikania.

Chelsea Market (Trh v Chelsea)

Nové spolocenské centrum napojené
na High Line, ktoré sem privabi asi
Sest milidbnov navstevnikov ro¢ne,
zabera cely obdlZnik medzi $tyrmi
ulicami v byvalej tovarni na peciva
(obr. 8). V nej je korzo tiahnuce sa cez
cely uli¢ny blok, lemované obchodmi,
najma s potravinami a $pecialita-

mi, ale aj mo6dou, jedalnami, barmi

a inymi miestami oddychu a zabavy.
Napriek prvotnému napadu naprojek-
tovat elegantné obchodné interiéry
tvorcovia sa rozhodli pre menSiu
formalnost, zvolili historicizmus,

¢o vyzera, ako keby vyuzivali nejaké
staré haly spred prvej svetovej vojny,
s viditeInymi konstrukciami a zavese-
nymi potrubiami (obr. 9) - a prave to
umoznuje nedbalo oble¢enym ludom
citit sa tu uvolnene a lepsie sa zdru-
zovat. Chelsea Market patri medzi
najvacsie kryté trhoviska na svete.
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Winter Garden Atrium
(Zimna zahrada)

Na novych pozemkoch na juhozapade
Manhattanu v rieke Hudson, ktora tu
zasypali skalami z vykopov zakladov
mrakodrapov v meste, vznikla nova
finan¢na $tvrt. Ststredené adminis-
trativne budovy so stotisicmi pracov-
nikov potrebovali nejaké spolocenské
centrum na stravovanie, odpocinok,
nakupy a zabavu najma v obednaj-

Sej prestavke (obr. 11). Tym sa stala
sustava priestorov okolo sklenenej
tzv. Zimnej zahrady, vysokej priblizne
10 poschodi s polovalcovou klenbou
(obr. 10). Architektom bol Cesare Pelli.
Nedaleko stali dve najvyssie budovy
sveta World Trade Center (zname ako
Dvojicky), ktoré teroristi dvoma lietad-
lami znic¢ili 11. septembra 2001. Winter
Garden Atrium bolo ,rozmetané”. Ale
obnova budovy bola dokoncena o rok
ako prva z tohto teroristami znicené-
ho finan¢ného centra. Na otvaracej
slavnosti sa zucastnil aj americky
prezident, aby zddraznil, Ze ,,Zivot
naroda ide dalej”. Vdaka dizajnu,
ktory vyuZil ocelové ramy s vloZenym
sklom, oprava napredovala rychlo,

¢o podporilo celonarodné politické
gesto. Na obrazku vidno vpravo za
Zimnou zahradou novud najvyssiu
budovu mesta, ktora nahradza byvalé
World Trade Center. Spolu so stozia-
rom, namontovanym v roku 2013,
meria 1776 stop (541 m). Cislo 1776
symbolizuje rok, ked Spojené staty
podpisali Deklaraciu nezavislosti.

Predajna Apple

Pocitacova firma Apple je znama
svojim vkusnym dizajnom produktov,
ktory fanaticky presadzoval jeden z jej
zakladatelov a dlhoro¢ny veduci Steve
Jobs. Poziadavka napaditého a vrchol-
ne elegantného dizajnu sa odraza aj

v predajniach Apple. Najnovsi priklad
z tohto roku je obnovena predajna

v New Yorku na honosnej Piatej avenue
na rohu Central Parku (obr. 12). ,Bra-
na” do predajne je vlastne vodorovny
§tvorcovity otvor v namesti zakryty ¢i-
rou sklenenou kockou, cez ktortt moz-
no vstapit do podzemia (obr. 13) s ino-
vativnou propagacnou a vyucovacou
technolégiou, odlisnou od predoslého
viac obchodno-predajného interiéru.

Slovenské mizeum dizajnu Sloven-
ského centra dizajnu v Bratislave

Nakoniec s uspokojenim mozno
spomentt iné novatorské vyuZitie
budovy s predoslou odlisnou funk-
ciou: v ¢asti Hurbanovych kasarni na
Kollarovom namesti v Bratislave sidli
novozalozené Slovenské muzeum
dizajnu. (Do Hurbanovych kasarni
sa v blizkej budtcnosti prestahuje aj
muizeum a ¢ast prevadzky Ustredia
Iudovej umeleckej vyroby a Ume-
lecky stubor Li¢nica, pozn. red.)

Ked si vSimame prvky vnuatornej archi-
tektdry a spravanie Iudi v materialnych
prostrediach, patri sa vzdat hold velké-
mu pozorovatelovi dizajnu a komen-
tatorovi jeho zmyslu, franctzskemu
filmarovi Jacquovi Tatimu (1907 -
1982). Vo svojich filmoch (PlayTime,
Traffic, Mon oncle) Tati so sarkazmom
i humannym porozumenim detailne
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ilustruje vztahy medzi dizajnom,
vnuatornou architektirou a spravanim
sa ludi, najma konflikty s modernym
zmechanizovanym prostredim. Za
poctivy a nekomprosmisny pristup

k takému vyjadrovaniu filmami zban-
krotoval, lebo jeho diela narazili na
nezaujem SirSieho obecenstva a neboli
»kasovo uspesné”. Dnes ho ale pova-
zuju za klasika franctuzskeho filmu.

Dokazuje mi to, Ze poctivé humanne
snahy o zlepSenie fTudského prostredia
dobrym funkénym dizajnom - na-
miesto lepSie zbadatelnej ,,povrchnej
povrchovej” dekorativnosti - budd
vzdy potrebné, ale nie je to lahko
dosiahnutelna zalezitost. B

Eduard Toran - interiérovy architekt,
dizajnér a historik umenia. Pred
odchodom do USA v roku 1968
pracoval ako vedecky pracovnik

na SAV, kde ziskal vedecky titul
kandidéata vied (CSc.).V New Yorku sa
Specializoval na pracovné prostredia
a administrativne budovy, zapojil

sa do vyvoja vyuzivania pocitacov

v architektire a stal sa riaditelom
oddelenia interiérovej architektury
poistovne Metropolitan Life. Do konca
Zivota p6sobil v Metropolitan Museum
of Art. Pracoval aj vo vyskume, pisal,
prekladal a redigoval ¢lanky a knihy,
prednéasal, organizoval vystavy

a publikoval v ¢asopise Designum.
Prispel organizacne k vyvoju dizajnu
na Slovensku. Minister kultary
Slovenskej republiky mu pri prilezitosti
Néarodnej ceny za dizajn 2017 udelil
Cenu za kultlrny prinos v oblasti
dizajnu. Zomrel v New Yorku, USA.

Teoreticky
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Za Eduardom Toranom

12. novembra 2019 nés zasiahla
smutna sprava. Vo veku 89 rokov
nahle zomrel historik umenia

a nas staly prispievatel a kolega
Eduard Toran. Zastihla nas prave
v ¢ase, ked sme s nim v redakcii
Designumu viedli intenzivnu mailo-
vu koreSpondenciu o jeho pripra-
vovanom prispevku Dizajn = navr-
hovanie, dobry dizajn = ndpaditost.

Eduard Toran sa nam v redakcii
¢asto pripominal. Na zaciatku
alebo aj pocas roka sa infor-
moval o najblizsich terminoch
uzavierok jednotlivych ¢isel.

Mal mnoZstvo nametov na témy

z oblasti iZitkového umenia,
dizajnu, architektiry, urbanizmu,
novych technolégii, ktorym sa
pocas svojho profesijného zivota
nepretrzite venoval. Zaujimali

ho tak intenzivne, Ze sa chcel

s nimi podelit nielen so $ir§im
okruhom naSich ¢itatelov, ale aj
so svojimi kolegami a priatelmi
na Slovensku a USA, kde od roku
1968 zil. Vo svojich textoch vedel
zuro’dit svoje teoretické vedomosti,
praktické skisenosti, brilantne
ich pretlmocit do tvah, v ktorych
dokazal synteticky prepajat tedriu
s praxou, historiu so sicasnostou,
nevynimajic pomyselné geografic-
ké premostenie medzi americkym
kontinentom a Eurépou. Vzdy sa
rad vracal na Slovensko, svojou
pritomnostou neraz obohacoval
svojich byvalych kolegov a zna-
mych sktsenostami ziskanymi na
mnohych pracovnych poziciach

v newyorskych institdciach, ¢i uz

to bolo jeho ostatné posobenie

v Metropolitan Museum of Art
alebo Metropolitan Life Insurance,
kde bol dlhoro¢nym riaditelom
oddelenia interiérovej architekta-
ry. A ked mu fyzické sily nestacili,
spominal na rodnu Bratislavu

a mnohé regiony Slovenska. Pytal
sa na konkrétne miesta, ktoré mu
priblizovali prezité obdobie v by-
valom Ceskoslovensku pred rokom
1968. Bolo to tak aj pri doladovani
posledného prispevku, pri ktorom
bol rovnako dosledny. Poslal nam
ho v mesa¢nom predstihu, a pre-
to sme mali ¢as na iom spolu/
pracovat a sem-tam v osobnej
korespondencii alebo telefonic-
kom rozhovore (ako nas milo
naposledy prekvapil) aj odbocit od
témy. Pocas editovania prispevku
sme si vymenili niekolko mailov,
dohodli na konec¢nej verzii a aj na
tom, Ze text posleme na autoriza-
ciu po jazykovej korekture, ,,aby
nevznikli nejaké nedorozumenia
vylepSenim slovenc¢iny“ a dali

sme si prislub, Ze obrazky nas
graficky dizajnér ,neoreze“.

Mily pan Toran,

aj ked si publikovany prispevok uz
nebudete moct precitat, Vase pria-
nia sme sa snazili dodrzat. Slubuje-
me aj to, Zze na Vas nezabudneme.
Budete neustale pritomny nielen
prostrednictvom prispevkov v ¢a-
sopise Designum, ale aj v Studovni
zriadenej v Slovenskom muzeu
dizajnu, ktora nesie vase meno.

Cest Vasej pamiatke! Red. (JO)
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Pisma Cisla

PISmMo-

dizajnérky

Text Samuel Carnoky

Posledné tohtoro¢né &islo ¢a-
sopisu Designum uzatvara dalsi
vyber pisiem od domécich tvorcoy,
ktorych pismarska praca bola
prezentovana v publikacii Fonts SK.
Vyber je tentokrat tematicky
venovany pismodizajnérkam.

Navonok by sa mohlo zdat, ze
$pecificka oblast vizualnej komu-
nikéacie, ktorou je dizajn pisma, je
predovsetkym doménou muzov,

no nie je to celkom tak. Pripome-
nat mézeme niekolko Gspesnych
autoriek, ako je napriklad americka
dizajnérka a slovenské rodacka
Zuzana Li¢ko (narodena v Brati-
slave) — spoluzakladatelka $tadia
Emigre Fonts a magazinu o grafic-
kom dizajne Emigre, alebo ¢eska
dizajnérka Veronika Burian — spo-
luzakladatelka pismarského stuadia
TypeTogether. Taktiez aj na stran-
kach €asopisu Designum sa Citate-
lia mohli viackrat stretnat s pracou
talentovanych dizajnérok, ako je Jo-
hanna Bilak, Lucia Gandelova, Kris-
tina Jandov4, Jitka Jane¢kova, Ma-
riana Mazguatova, Ester Nemcova
Slavka Paulikova, lvana Palec¢kova,
Lucia Sohajdova, Zuzana Uhalova.

Vyber pre toto €islo predstavuje
pismarsku pracu autoriek mlad-
Sej generacie. Graficka a pismo-
véa dizajnérka Slava Jev€inova
Studovala dizajn pisma v ateliéri
TypeMedia na Kralovskej akadémii

80 designum 4/2019
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umeni v Haagu a medzi¢asom
pracovala pre nemecky FontWerk.
V sGcasnosti spolupracuje s ¢eskou
pismolejarrfiou Rosseta Type Found-
ry. Ceska rodacgka Jitka Janeékova
vytvorila viacero pisiem uz pocas
Studia na Fakulte umeni v Ostra-
ve a na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. V §tadiu tiez
pokracovala na TypeMedia v Ho-
landsku a dizajnu pisma sa aktivne
venuje aj po skonéeni Stadia. Svoje
pisma ponuka exkluzivne pro-
strednictvom platformy Fontstore.
Graficka a pismova dizajnérka
Kristina Jandova navrhla niekolko
pisiem v ramci Stadia na Vysokej
Skole vytvarnych umeni. Neskor
stazovala v parizskej pismolejarni
Production Type a vo svojej aktu-
alnej dizajnérskej préaci je dizajn
pisma podstatnou zlozkou. K Stvo-
rici prezentovanych autoriek patri
aj dizajnérka Aurélia Garova, ktora
pocas Studia v Typolabe na Vysokej
Skoly vytvarnych umeni navrhla pis-
mo s ndzvom Kimchi, volne inSpi-
rované pismarskou pracou Juraja
Linzbotha, autora zakladatelskej
generacie pismarov na Slovensku.

Tohtoroény cyklus sa tymto uzavrel.
Pouzitelnost a pestrost doma-

cich pisiem si mézete vychutnat

v typografii nadpisov k ¢lankom

a prispevkom nielen v tomto vydant,
ale aj v predchéadzajacich €islach

a roénikoch ¢asopisu Designum.

wiriper
=i RIP0R
Stripsr

STRIPER
Str—per

ST RE-
==

St r-oe@r
ST REPER
wIrip@r
w1 AL PE=R

InSpiraciou pisma Striper bol ¢esky
animovany serial zo Sestdesiatych
rokov Potkali se u Kolina. Font pre-
nasa charakter a elasticitu kultovych
medvedich postaviciek v pruhovanych
trickach do digitalneho prostredia sua-
casnej typografie. Striper sa konstruk-
ciou a proporciami priblizuje geomet-
rickym modernistickym groteskom.
Striedanie pruhovanych driekov

s rovnym zakoncenim tahu a plnych
tahov s oblymi koncami prepozi¢iava
pismu hravost a retro estetiku. Font
obsahuje tvarové a $irkové alternativy
verzalok, minusiek a ¢islic, ktoré su
dostupné prostrednictvom OpenType
funkcii. Pismo vzniklo roku 2013 ako
semestralna tloha na Katedre vizudlnej
komunikacie Vysokej $koly vytvar-
nych umeni v Bratislave. Neskor bolo
dokoncené a vydané u Fontstore.com.
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Slava Jevéionova

Avary Avory
Rvory Avory
Avory Avory
Rvory Avory
Avory Avory
Avory Avory
Avory Avory
Avory Avery
Avory Avory

Avory je mierne zuiZeny grotesk. Jeho
$pecifické znaky, ako nizko polozeny
opticky stred a Siroké horizontélne
priecky, mu dodavaji nezamenitelny
vzhlad. Vysoky so Sirokymi rame-
nami, lahko rozpoznatelny uz zda-
leka. Avory je in$pirovany pracami
¢eského dizajnéra Jaroslava Bendu.
Je vytvoreny v dvoch verziach, kto-

ré poskytuju textu odliSny vyraz.

Pisma ¢isla
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Kristina Jandova

OE Display
OE Display
OLE Display
OE DISPLAY
OS DISPLAY

Pismo OE Display bolo pdvodne
vytvorené pre berlinsky nezavisly
mobdny magazin OE ako nadpisové
pismo pre deviate vydanie. Pismo
obsahuje charakteristické OpenType
funkcie pre verzalky, ktoré sa apliko-
vané na literach E, F,J, M, N, R, S.
Pismo ma trendy mddny charakter

a jeho kontrast sa postupne znizuje
od bold do light verzie. OE pismo bez
OpenType funkcii pouziva Prazska
filharmonia pre ich novt vizualnu
identitu, na ktorej sme spolupra-
covali so §tudentkou UMPRUM

v Prahe Katefinou Suterovou.

Aurélia Garova
KiIMCH

[ ] [ ]
< L] [

[
KIMCH
CIMCHI
< L] L]

[ ]
Zabavny geometricky grotesk digi-
talizovany podla ru¢nej predlohy
Juraja Linzbotha (1964).Pismo je
zalozené na striedani ,,skakavych,
rozohranych alebo kontrastnych*
alternativnych znakov. Pri pouziva-
ni je mozné zvolit si hravé znaky,

ktoré maja rovnaky duktus alebo
zvacSeny kontrast niektorych tahov.
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On the Quest
of Authentic
Fashion Design

Interview with Marcel Holubec W.
Written by Dana Lap$anska

Marcel Holubec W. (1980) belongs
to a strong generation of Slovak
fashion designers which succeeded
in changing the fashion scene in
Slovakia, filling the space with au-
thentic fashion design, and thus con-
tributing to the shift in the position
of public towards fashion and direct-
ing it to the original Slovak fashion.

He is a graduate of Studio of Textile
Design and Studio of Fashion
Design, Academy of Fine Arts and
Design (2001 - 2007), and a laureate
of several awards. In the Slovak
Design Award 2019 - Product
design, he received the 1st Award
in the Professional Design category
with the Suverén collection. On the
occasion of this significant award,
we invited him for an interview.

This year you became a laureate of
the Slovak Design Award, you won
the 1st Award in the Professional
Design category with the Suverén
(2019) collection which was cre-
ated for the company of the same
name. Considering your author
work, was it a brand new chal-
lenge for you from the perspective
of designing a collection based

on a clearly defined assignment?
N2

Definitely yes because I am free in
author design. I create with no limits
at all. And the aim is to present my
own view on fashion design. How-
ever, with such specific assignment,
as in this case, it was about getting
all the creative phases under control
since the task was defined quite
clearly: design a collection of men’s
and women’s clothing as a part

of the city bike collection. When
designers receive such an assign-
ment, at the start, they follow the
same process as with author work.
They create a mood-board as a kind
of starting point which they then
gradually use to design individual
garments, their structural solutions,
colours, material composition, seek
a fashion element which would hold
the entire collection together. In

a way, it is a research activity linked
to the creative phase itself. I like it.
The only difference is that here the
target group was a clearly defined —
in this case, city residents, mostly
younger who grasped the need for

a change in transport especially

in centers and switched cars for
bicycles —special city bikes. For de-
signer, it is always a great opportu-
nity somehow let oneself get drawn
into a theme and endeavour to fill

it with garments having a fashion
dimension on the one hand, and
also meet some necessary functional
characteristics and, besides, com-
plete the picture of lifestyle change
of a particular group of people

in cities. I wish there were more
challenges like this one. However,
in Slovakia, there are few companies
which turn to us and want to coop-
erate on making special collections.
It is a shame. In this case, also

the second — production phase —
interested me; within it, you have to
actually select and arrange materials
and company to sew the collection.
In doing so, you often find new pos-
sibilities, new practices within the
current European fashion industry
which is also vital for designer. The
Suverén collection and the creation
and logistics of it have taught me
alot, and I am delighted that it was
also noticed and appreciated by the
jury of the Slovak Design Award.

For me, your Triomphe collection
was a continuation of your orien-
tation towards modern fashion de-
sign based on the overlaps of tailor
craftsmanship originating from
haute couture with some street-
wear elements which are mostly
expected by younger creative gen-
eration. How would you character-
ise your latest author collection?

2

As a quest for an authentic modern
garment with added design value
through returns to history. The
dominant sources of inspiration

for me were the baroque fashion
with amazing and magnificent
silhouettes of dresses in the court
of Sun King Louis XIV, and on the
other hand, the late rococo with its
perfect cut of the English redingote,
and also Sofia Coppola’s movie,
Marie Antoinette. This mixture of
inspiration from long frocks has led
me to large volumes both cleverly
concealing and, at the same time re-
vealing body; and in cocktail frocks,
I have shifted the emphasis on the
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waistline. Fascinated by the drapery
on heavy curtains, but also by per-
fectly carved statues in Versailles,

I attempted to transform them into
silk and leather. With a combina-
tion of pleated and ruffled parts and
pieces arranged in draperies, I at
least hope I have succeeded in creat-
ing something that has engraved in
itself both the historical legacy and
a very modern fashion look. In jack-
ets and blouses, I focused on sleeves
through the unconventional cut
solutions referencing to deconstruc-
tion or decomposition techniques,
and again I tried to also capture

the historical undertone; this time
through a reference to baroque

and rococo men’s shirts with richly
gathered and decorated sleeves.

The Rule of Cap

On Author Jewel With Jana
Machatova and Peter Machata

Written by Viera Kleinova

They believe in the communicative-
ness of jewel, honour the fundament
of goldsmith’s craft, and perceive
their work through the memory
ground plan — both personal and
collective, spatial and material.

They have been testing their dyadic
relationship for over twenty years,
also in working coexistence. Jana
Machatova and Peter Machata began
with author jewel in the late nine-
ties. Jana from the graduate position
of the Jewel Studio at the Academy
of Fine Arts and Design in Brati-
slava (teachers Anton Cepka, Karol
Weisslechner) and Peter realised his
long-term but not definite shift to
jewel through sculpture instruction.
He studied at the studio of Jozef
Jankovi¢ at the Academy of Fine

Arts and Design in Bratislava. In the
domestic jewel scene, Jana and Peter
are bold and stable figures. They
build their profile also at the interna-
tional scene through representation
in jewel galleries, publications, or
numerous participations in foreign
exhibitions, symposia, workshops,
not excepting the prestigious

jewel event Schmuck in Munich.

Jana, quite early after gradu-
ating, you tuned to a specific
programme — memory explo-
ration — first at the personal
level, then at the group level.

Summary
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From the autobiographical
“ostalgia”, fantasy nostalgia, you
gradually moved to the critical
reflection of the normalisation
period. How did it come about?

v

Even during the studies, I began
working with the topic of relation-
ships, I was interested in the emo-
tions, love, feelings, ... associated
with it. And as my life gradually
changed and kids came, I began re-
turning to my childhood with them.
Flipping through family albums

led me to transfer family history

to jewel, and I made the collection
Obrdzky z rodinného albumu. Then

I realised how unified family pictures
actually are: In our albums, we all
have Christmas, school parties,
birthdays, weddings. Moreover, we
do not even know many of the peo-
ple anymore, they aged or died. Only
the memory and the void remained.

Time passes and leaves no
traces. How did you return the
forgotten memories to jewels?

Initially, I recorded what I encoun-
tered in life. Later I was looking
for themes in my own childhood,
family photographs, albums after
grandparents, my husband’s photo-
graphs. I skipped the faces, leaving
only the silhouettes of the bodies;

I focused on garments and objects.
Many times I selected the pictures
which were not impressive at all;
just their composition or captured
situation appealed to me. I copied
some of the images on a foil; they
gained transparency that way. I em-
phasised what I thought important
with underlaid silver material.

I created space by layering sliced
through surfaces. Just as our mem-
ories layer. I consider the Heilige
Schlafen brooch, which I made in
2002 at the symposium in Erfurt,
the first jewel of this collection.

Peter, the sculptural jewel has

a strong position in the short
history of Slovak jewel. I perceive
you as a creator who naturally
acknowledges this approach

(e.g. your training determined
it), but at the same time, you
followed other interests. Do

you identify with, for exam-

ple, the definition of sculpture
jewel as a small sculpture?

N2

I initially used this postulate as

a base, and I even tried to synthesise

it somehow. Even in my diploma the-
sis, I attempted to unite statues with
jewels, but I did not quite succeed.
The older I was, the more I real-

ised that each medium has its own
specifics. And I enjoyed immersing
in it — that is natural for jewellers:
Express in a small space, look for de-
tail, work with decoration aesthetics,
and not work with the adaptation of
the sculpture to a jewel. I discover
with joy what is natural for jewel-
lers. And I try to distance myself
from enlargement or reduction.

I deliberately disregard whether it is
sculptural; I instead try the opposite.
However, it probably gives such an
impression because my surround-
ings generally perceive it that way.

Long ago, you began to apply

a collaborative principle in your
jewel — you incorporate a jewel
fragment by another author

to your own. In Amulety, your
latest works, you have extended
this concept also to the jewel’s
wearer. What makes partici-
pation so attractive to you?

2

It is an exciting game for me

which is not just about creating an
autonomous jewel in the isolation
of the studio. I worked with a real
person, we talked; I made an amulet
consisting of a 3D hand scan and

a brought-in artefact; in the finale,

I immediately saw I had met the
expectations. The brought-in object,
which carried a personal story, was
in a way, a challenge and a relief for
me. The theme was finished, the idea
was carried by the object, and I was
only processing it formally. In my
best belief. At the time, I enjoyed it,
and it liberated me a lot. It opened
up amazing formal possibilities and,
at the same time, it was a way to get
out of the established stereotypes.

Rather Less
and Properly

Interview with Linda Vikova
Written by Simona JaniSova

Ceramist Linda Vikova (1977)
studied at the Studio of Ceramics,
Academy of Fine Arts and De-
sign in Bratislava (1998 - 2002
and 2007 - 2009). She gained
practical experience in her field

at working stays in the German
ceramic studio Margaretenhdhe.
The centrepiece of her ceramic
work is ecological thinking about
a utilitarian vessel — an artefact.

Hence, have you decided that
your work will be dedicated
exclusively to works with the
utility function? Explain why.

v

Since I make a living by creating
and leaving something behind; I feel
a great responsibility towards the
environment. We surround ourselves
with a needless amount of things

we own, and we flood the planet
with them. If I also indisputably
contribute to this process, I would
like to do it with something prac-
tical. This way, I hopefully do not
leave an utterly useless trace. That is
why my author production is rather
modest: Better less and properly.

In about three past years, you have
been pursuing the interpretation
and variation of one shape. It
seems that it is not exhausted yet.
These works which are a result

of pushing the clay into a gyp-
sum mould, are not only vessels
but artefacts, too — objects (the
series Stoneware Vases, Stone-
ware Vessels, Footed Bowls, but
also the individual pieces such

as Sol, Mdni, or June). How did
you come up with the basic form
and knew that you were going

to work with it for so long?

2

I was thinking and looking for

the morphology that is universal,
archetypal, and organic at the same
time. The shape of the vessel can
evoke feminine curves, the warming
womb of Mother Nature. Yet in the
previous works, it was vital for me to
create what is utilitarian and versa-
tile. By splitting the gypsum mould
into parts, for example in the La piria
collection, using one gypsum mould,
I created a vase, a jar, a bowl, a glass,
and also a saucer. Moreover, with
the mentioned shape, I was think-
ing — what next to do with it? I have
cast two collections in porcelain and
stoneware, I tested the pushing tech-
nique on an ample space of a round-
ed bowl that was created at the same
time. With it, there was no way back
to casting for me. I threw myself into
pushing and combining the basic
shape and relief surface decoration.
I use stoneware which I fired up at
12400°C. That is how I make vases
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and vessels; every piece is original.
Initially, I considered only variously
combined floor vases, and that

I would work with this shape fur-
ther. But as soon as I began working
with clay, I realised that smaller ves-
sels could also be made. The process
and the work with clay is a lot more
creative than casting porcelain into
gypsum moulds. The possibilities are
endless. Yes, I have been pursuing
this specific shape for some years
already. Although the time I spend
exclusively on my works, and I do
not divide it between teaching

and the production of our own
collective si.li. brand, is scarce. So it
might seem like a long time, but in
reality, it is only a short period...

Tkanie/a/nie of
Eva Cisarova-
-Minarikova
Written by Zdeno Hogh

The Museum of PovaZie in Zilina
hosted the exhibition of Eva Cis-
arova-Minarikova — Tkanie/a/nie at
the Budatin Castle in the tower hall
of Drotarsky pavilon from Septem-
ber 12 to November 24, 2019. The
initial impulse for its realisation,
in the area with a specific thematic
focus, was the author’s collection
of small wire objects combined
with fabric from 1997 - 1998.

The exhibition’s concept allowed
perceiving these visually engaging
works in the broader context of her
works and creative experiments.

When selecting works for the exhi-
bition, it was necessary to take the
venue’s disposition into account;
that is why the presented collection
contained mainly smaller works
(objects and textile miniatures). The
author’s early work — Ceresnicky and
the later work — Nad PovazZim were
reminiscent of her monumental wo-
ven compositions period. At the start
of the seventies, when in Slovakia
there is increasingly more signifi-
cant author woven tapestry based

on experiments with the expressive
possibilities of materials, techniques
also concerning space and plane,
Eva Cisarova-Mindrikova (1945) also
finds her own way and expression.

At her beginnings, there was the
study at the Secondary Technical
School of Textile of Brno in Bohdan
Mrazek’s class of textile design.
With his professional instruction

in the spirit of Bauhaus function-
alist visual position, he prepared
students for pattern design for
various purposes and techniques

of textile processing, from textile
printing to jacquard weaving. The
training in the field also resulted in
the practical knowledge of weaving,
fibre processing, and stencil making.
Textile factories represented the
graduates’ destination. Although
Bohdan Mrazek belongs to the then
most progressive Czechoslovak au-
thors of woven tapestries, according
to the author, they were practically
unaware of this form of his work as
students. That is why it was surpris-
ing for her when the strict professor
recommended her for a university
study. Over time, the author’s strong
ties to family background grow into
a fundamental interest in family
history, history of the hometown

of Cifer, the region, the country;
although the history of textile still
remains dominant. The awakening
of “textile memory” — that is how
the author specifies this interest and
the need to preserve it — gradually
becomes her conscious personal
and professional credo. During the
years 1973 - 1985, she was creating
several monumental works in
which, through the various weaving
techniques and materials, she freely
interpreted quotations from the late
Gothic and Renaissance tapestries.
The dialogue with textile past starts
with the selection of detail and
continues with its copy and weaving
variations. The choice is rather emo-
tional, intuitive, personal, and very
attentive — the detail must be inter-
esting and motivating for the author
during the supposed two-year work.
The intention is not to reassess

the content of the depicted scene
from the original story or historical
event, but rather a creative play
developed from the chosen theme.

Fenomeén
Fulla a jeho
inspiracny
potencidal

The Fulla
Phenomenon
and His
Inspiration
Potential

Written by Zuzana Gazikova

The Ludovit Fulla Gallery in RuzZomb-
erok presents Slovak visual art yet
for fifty years. Compared to other
galleries, it is, however, specific in
its mission. Since it emerged not
only as a space for exhibiting works,
which were generously donated in
large amount to the Slovak Republic
by Ludovit Fulla but since its open-
ing, it also became the artist’s home.

Exactly this exceptionality made us
decide to invite artists to residen-
cies in the Ludovit Fulla Gallery
some five years ago — we would
invite them with the request to try
to react to Fulla’s phenomenon in
their work. In the beginning, there
was the project Viac Fullu v meste
(2016). It was initially created as
an effort to raise awareness of the
author’s works in his hometown
where there is located the gallery
with his most famous work.

In the project of Fulla’s Flat
Re-construction (2019) we prepared
for the 50th anniversary of the
gallery’s opening; we did not focus
primarily on Fulla’s work, although,
as it showed, we could not omit it
entirely. After the artist’s death,

a part of his flat — the studio, living
room, and study — became a part of
the exposition. The second part —
bedroom, kitchen, corridor, and
sanitary facilities — now serve as

an exhibition hall. It was precisely
this space with its original form un-
known, and from which there is no
photo documentation which the ap-
proached artists focused on in their
fictional flat renovation. They in-
cluded the textile designer Michaela
Bednarova, designer Sylvia Jokelova,
animator Andrej Kolen¢ik, and the
graphic designer Matu§ Lelovsky.

The resulting exhibition is actually
a site-specific installation prepared
especially for the Ludovit Fulla
Gallery. It results from a collective
residency of the participating au-
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thors who worked in this composi-
tion for the first time. In the search
for a way to grasp the topic and
create a joint unified concept, there
was also a consideration whether to
approach the space as an anony-
mous, Fulla-free space in which any
family life takes place. However,
the fact that it is an authentic
space, where the master lived and
worked, turned out to be essential.

The artists used as a base the anal-
ysis of Fulla’s work, the furnishing
of the remaining part of his flat,
the nature of architecture. They
contemplated the artist’s human,
personal character; his way of life
and the context of the era. They
were intrigued by, for example,

the fact that Fulla had his modern
works framed in classic decorative
frames. They also saw a contradic-
tion between the modern building
of the gallery, the artist’s home,
and antique pieces of furniture or
oriental carpets in private areas.
All these were the starting points
for the resulting realisation which
included the Fulla name itself. While
respecting the exhibition’s concept
as a cohesive whole, each of them
found a way and path in accord with
their own professional profiling.

We All Exist
in the In-
Between Space

Written by Dana Tomeckova

De/posium is a new international
platform focused on knowledge
exchange on the current state of art
and design with the emphasis on
material, processes, sustainability,
social contexts, and new economic
models. De/posium was established
in 2018 in Slovakia by a group of
international creatives, and it was
initiated by the Slovak designer Vlas-
ta Kubusova and the French artist
and designer Marléne Huissoud. The
platform’s target is to create such

as space for creatives which would
constantly open a discussion on new
topics, participants, and perspec-
tives; create respectful coexistence
and appreciate diversity and, last but
not least, stimulate the debate on
the importance of trans-disciplinary
methods in practice and theory.

Summary
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The second year of De/posium took
place in August 2019 in Banska
Stiavnica, and eighteen European
designers and artists took part in

it. The results were presented at the
exhibition in Banskd St a nica and in
the Bratislava Design Gallery Satelit
at the Human By Design exhibition.

We prepared this interview intend-
ing to provide a closer look at how
to think about the individual topics
as something open, alive, form-
ing — about maps with no end.

IN BETWEEN — DEPOSIUM 2019

Vlasta Kubosové (V): During the
second year, we as a collective
cooperated with the art space
and gallery Banskd St a nica
where we created and first time
exhibited our outcomes.

We formulated several essential
questions: Do we need another
chair? How to form the present?
What is the relationship be-
tween the local and the global?
What is a designer’s role? Who
educates whom? What result
can we provoke or achieve?

Dana Tomeckova: The outcomes
were made within about twen-
ty-four hours, whereas they were
preceded by four days of talks. The
result was very spontaneous ...

V: During those four days, we
exchanged thoughts, ideas,
procedures, and knowledge about
many roles we all play as artists and
designers in the local and global
context. We discussed the topics

of sustainability, cooperation, and
work. We arrived at a collective idea
that we are all in the in-between
space. The In-Between exhibition
includes various processes that
reflect collaborative research,
procedures between practice and
theory, our reactions to the local
environment in Slovakia, and the
perception of ourselves as creatives.

When I imagine Banskd St a nica an
hour before the opening ... At some
point, we stopped at what everyone
was doing — in progress. The out-
come was supposed to express some
state of matter of a given period,

of topics that are fundamentally
important for us; they influence our
life and works. Or the actual network
of ideas, practices, processes.

D: For example? What is im-
portant to you now?

V: I wonder what would those con-
versations be like if we were all par-
ents. I think of the future quite dif-
ferently since I became a mother. The
future is somewhat more concrete.

This year I asked a lot whether peo-
ple think that what they are doing
now has and could make some real
impact in the future. Honestly. Many
of the participants work on projects
with the focus on research, eco-pos-
itive projects, create the social
design, cooperate with companies;
they are influences or get inspira-
tion from the shifting discourse on
materials. You learn that about them
from media, social networks; and
you get the idea that within what
they have achieved they are not so
grounded or so human. Then you
get to know them in person and
encounter the exact opposite —
honesty. It is quite enriching.

Emil Bacdik

Written by Gabriela Ondri§akova

Emil Ba¢ik (1929 —1999) is in
the history of Slovak visual art
known especially with his works
in painting and graphic art. He
intensively devoted a large part
of his career to utility graphics,
especially book cover design,
brand design, and posters.

His son, Peter Ba¢ik, donated his
remains in graphic design works
to the Slovak Design Museum.
Thanks to this generous donation,
the museum received a collec-
tion representing the basis for
further research into his work.

Emil Bac¢ik was from Piestany, and
as only sixteen-year-old, he went to
study in Prague. From 1945 to 1948,
he studied at Prague State School of
Graphics and continued at the Acad-
emy of Arts, Architecture, and De-
sign in Prague in the field of free and
utility graphics at Prof. Antonin Pelc.

However, he had to finish his
studies in 1950 for various reasons.
He returned to Bratislava, where
he worked all his life as a painter,
graphic artist, utility visual artist,
illustrator, and teacher. Although

the most productive period of Emil
Bacik’s life in graphic design was the
sixties. He strengthened his position
as a book graphic designer and was
invited to collaborate with other
publishers. He designed art design
for book covers and bookbindings
and illustrated many books, too.

In the early sixties, Bac¢ik designed
covers and bindings of several
professional publications. When
mentioning Ba¢ik’s work in graphic
design, his logo and brand designs
cannot be omitted. Most of them

do not yet have an accurate dating
and are in the research phase, but
they probably all originate from the
period of 1950 to 1975. In the fifties,
shortly after completing studies,
Bacik used ornaments more with his
brands. His first known logo is for
the already several times mentioned
book series Hviezdoslavova kniZnica,
dated from 1953. More precisely, it
was a redesign of the original brand
from 1950. In the new design by
Bacik, there were vertically stacked
letters H and k in the oval logo shape
with ornately extended serifs and
complemented with a leaf symbol.

Probably at the same time, Emil
Bacik designed the logo of the
edition Ceskd tvorba (also for SVKL),
which was very similar in shape,
decoration, and type. In both cases,
there is an evident influence of the
Czech typographer Oldfich Menhart.
Later, the logo of Hviezdoslavova
kniZnica was changed into a rectan-
gle, and the shapes of type and leaf
were simplified. In 1954, Emil Ba¢ik
designed the logo of Osveta publish-
ing house, and in 1958 the brand for
the international conference First
international conference for insect
pathology, which took place in
Prague. The most interesting, both
for the history of product design and
fashion in Slovakia, are Bac¢ik’s logos
of Elektrosvit Nové Zdmky and Makyta
Prichov. Other logos and brands by
Emil Bacik include, for example,
Rok slovenskej hudby, Slovenskd Stdtna
sporiteliia, Slovenské vistredie kniznej
kultiry, and Agroprogres Zlaté klasy.
In research, new contexts keep
emerging, so the portfolio of Bacik’s
brands is likely to continue growing.
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Velvet Victory
in Pictures

Written byJana Oravcova

“Looking at the logo of Verejnost
proti ndsiliu today, we see more than
just a small graphic work. Still, we
recall everything associated with Vel-
vet Revolution. We also perceive the
iconic logos of the Czech citizens’
initiative — Obc¢anské forum and the
Polish trade union one — Solidarnos¢
with the same intensity. The works
mentioned are characteristic for
their use of the visual language clear-
ly defining themselves against the
visual presentation of the collapsing
regimes. By the end of the 1980s,
such communication language was
purged not only content-wise but
also in its form.” Thus one of the
curators, Palo Balik, assesses the
logos presented at the exhibition Vis-
uals of Change from the countries of
Visegrad Four, which took place on
November 5 - 20, 2019 in the Brati-
slava gallery, Bohéma. The changes
in politics in the former socialist
block countries, with the partici-
pation of the general public, also
reflected in their visual representa-
tions. More precisely, logos which
compassed not only the atmosphere
of the change in the political system
but also the artistic thinking at the
time of the upcoming revolutionary
change. There is no doubt that the
visual symbols of Velvet Revolu-

tion became an iconic part of the
representation canon of the critical
changes that have taken place in the
territory of former Czechoslovakia.
The exhibition Images of the Ends of
History proves it too. Czech Visual
Culture 1985 - 1995 in the Museum
of Decorative Arts in Prague. Its
curator, Pavel Vanéat, says, “The
exhibition Images of the Ends of
History freely refers to the 30th
anniversary of the crucial Autumn
of 1989, although presenting it in

a broader time, political, and media
perspective, from the beginning of
‘perestroika’ to the establishment

of a new ‘democratic’ political and
media environment. The exhibition
is based on the theory that the fall of
communism was not a sudden and
isolated historical event. Still, it had
its own more general and long-term
causes and consequences, and it
played its role in the transformation
of visual media and their functions.”

DHZAJN = NRURHOVANIE,

[
DOSRY DIZAN = ABADITOST %M

Behind the digital project Cas-opis
1989 with which the Slovak National
Gallery joined the celebrations of
Velvet Revolution, there is, in par-
ticular, Michal Cudrnak, Head of the
Department of Digital Collections
and Services, together with the cura-
tor of the Collection of Other Media,
Petra Hanakova. They worked with
the period material which they
brought into the virtual world. In
the website of the Slovak National
Gallery, they created special access
which (Wwww.1989.sng.sk) makes
the project reachable with Internet
connection anywhere. Its ambition
is to show ‘the lesser-known face of
Velvet Revolution. It explores the
visual culture of November ‘89, the
main ideas and their communication
methods with photographs, posters,
leaflets, audio and video materials.”

DESIGN

= DESIGNING,
GOOD DESIGN
= INVEN-
TIVENESS

How to Cover the Most Space
With the Thinnest Board

Written by Eduard Toran

Years have passed, and now I realise
how design helped me in a more
optimistic view of the life ahead.
On that major breakthrough day of
my existence in 1969, when full of
worries and distress, I flew across
the Atlantic Ocean to transform
from a settled European to an
uncertain American; the first Amer-
ican building I caught a glimpse

of when landing at the John F.
Kennedy Airport in New York was
the TWA terminal. I immediately
recognised the iconic, futuristic,
unusually curved building, well-
known from the history of modern
art and pictured in almost all books
on contemporary architecture.

This first view from the plane some-
what satisfied me — America is actu-
ally not so unknown since I immedi-
ately recognise ‘old acquaintances’.
Its designer, Finnish architect and
versatile designer, Eero Saarinen
(1910 - 1961) probably did not think

about impressing me with his artis-
tic concept. Still, it proves me the
possible connections between design
and the psychology of our feelings.

The axiom that design in its various
forms should improve people’s lives
is supported mainly by such political
systems where, even in less affluent
conditions (such as war and post-
war period, harsh natural conditions
of the north, smaller nations in pur-
suit of some opulent construction)
have an honest, or at least politically
loudly promoted interest in social
matters and collective good. But we
live in a revolutionary developing
globalised world that continuously
pays attention to the contradictory
streams of affluent individualism

of the egocentric focus, to defined
economic, personal, existential, and
cultural-political interests. They do
not pursue only some theoretically
vague human or altruistic social
targets. But even there, quality and
inventiveness in design win, albeit
because of the fierce competition
between creators, manufacturers,
and the supply chain. So in design,
it must always be about making
well-functioning and nice-looking
elements for people’s material lives.
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Prieskum medazi

slovenskymi milionarmis
Ak pridekriza,
vyuzijeme ju

Aj ked'viac ako polovica slovenskych dolarovych miliona-
rov o¢akava prichod krizy do dvoch rokov, vdaka vaésim
skisenostiam si na iu lepSie pripraveni ako v roku 2008.
V prieskume J&T Banka Wealth Report 2019 az 70 percent
bohatych tvrdi, Ze by po¢as nej nepanikarili a aktiva by
nepredavali tak, ako pri tej poslednej. Naopak, vyuZzili by
ju navyhodné investovanie, pretozZe si uvedomuju, Ze cena
aktiv bude rast.

Prieskum J&T Banka Wealth Report tiez ukazal, ze takmer
80 percent bohatych Slovakov investuje dlhodobo a pra-
videlne. ,Je dobré, Ze nasi klienti investuji systematicky.
Pri jednorazovej investicii totiz existuje riziko, Ze mézu do
aktiva investovat prave vtedy, ked je trh na vrchole a aktivum
je teda najdrahsie. Vyhodou pravidelného investovania je
priemerovanie cien, ktoré z dlhodobého hladiska rasti v dé-
sledku technologického pokroku éi demografického vyvoja,”
hovori riaditelka J&T Banky Anna Macaléakova a pokracuje:
,,Prieskum ukazal, Ze kedZe nasi klienti s dnes skisenejsi
ako napriklad pred desiatimi rokmi, pripadnd krizu vnimaja
ako prilezitost. Ak by prisla, investovali by. Uvedomuja si
totiz, Ze cena aktiv bude po jej skonceni rast.”

Najzaujimavejsie st nehnutelnosti a stavebné pozemky

Celkovo najzaujimavejSie zhodnotenie o¢akavaji milionari
na Slovensku od investicii do rezidenénych nehnutelnosti
(39 %) a do stavebnych pozemkov (36 %). ,Spésobené je
to tym, Ze stavebnych pozemkov, na ktorych by mohli stat
nové nehnutelnosti je, najmé ¢o sa tyka okolia velkych miest,
dlhodobo uz velmi malo. A aj tie volné investori rychlo sku-
puju. Navyse, vystavbu predlzuje administrativna a ¢asova
naroénost procesu vyddvania stavebnych povoleni,“ hovori
Anna Macaléakova.

Co sa tyka oblasti hospodarstva, nai bohati odakavaju
najvyssi rast od IT sluzieb (49 %), ked prave technologic-
ky sektor zaznamenal za poslednt dekadu vo svete velky
pokrok. Na druhom mieste je turistika a rekreacia (26 %).
,V tejto oblasti zohrava Glohu podpora $tatu formou zniZenia
DPH na ubytovacie sluzby a zavedenie rekreac¢nych pouka-
zov. Navyse, nasi miliondri na vlastné o¢i vidia, ako sa budujd
a zveladuja popularne turistické strediska vo Vysokych &i
Nizkych Tatrach a ako v nich rastie pocet turistov,” vysvetluje
Anna Macaléakova.

Inzercia
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Viac veria zlatu, startupom menej

Milionari sa v prieskume priklonili k nazoru, Ze tvorba a udrzanie bohat-
stva sl naroc¢nejsie ako pred rokom. Spolo¢ne so spomalovanim ekono-
miky, zvy§enymi geopolitickymi neistotami ¢i opatovnym uvolfiovanim
menovych politik vnimaja nasi milionari vo zvySenej miere zlato ako
poistku uchovavatela hodnoét. NajzaujimavejSie zhodnotenie od tejto
komodity o¢akava az 12 percent bohatych, ¢o je v porovnani s minulym
rokom dvojnasobok.

Naproti tomu prestavaju verit investiciam do startupov. Zatial ¢o
minuly rok o¢akavala od nich najzaujimavej$ie zhodnotenie Stvrtina
slovenskych bohatych, tento rok to je uz len 17 percent. ,,Pri¢inou
méze byt prave ocakdvané spomalenie ekonomiky a to, Ze investicie do
zacinajacich firiem su ¢asovo aj finanéne ndroc¢né a nemusia byt vzdy
uspesné,” vysvetluje Anna Macalakova.

Za hlavny motiv investovania oznacuju bohati snahu zaistit si
stcasny zivotny Standard aj do budicnosti, pricom bert do Gvahy, ze
maju zodpovednost za Siroky okruh ludi vo svojom okoli. Pri investovani
sU pre nich najdoveryhodnej$im zdrojom informacii bankari a finanéné
analyzy.

Oceiiuja pristup na spoloény trh

Prieskum sa zameriaval aj na to ako, ako sa milionari na Slovensku
pozerajl na spolo¢nost. Patnast rokov po vstupe do Eurdpskej Gnie

zahraniénych investorov a tlak na uskuto¢nenie reforiem. Oceriuja aj
alohu Unie v oblasti bezpeé&nosti krajiny.

Ako hlavné vyhody zavedenia eura vidia zjednodusenie obchodnej
vymeny s hlavnymi obchodnymi partnermi (82 %), zniZenie transakénych
nakladov pri konverzii mien (81 %) a odstranenie kurzového rizika (81 %).

Milionari a svet médii

Milionari v porovnani s beznou populaciou viac vnimaja ddlezitost
nezavislych verejnopravnych médii, lepSie si overuju zdroje informacii,
doveruju tradiénym seriéznym médiam a naopak neddéveruju alternativ-
nym médiam. Nepadi sa im bulvarizacia médii a to, ze [udia si vytvaraju
nazor len na zaklade titulkov ¢lankov a nevenuja pozornost celému
textu, nepoznaji tak kontext udalosti.

Za jeden z klGu¢ovych problémov spolo¢nosti oznaéuju aj nizku
finanénd gramotnost. U¢it by sa podla nich mala uz na zakladnych $ko-
lach. Priznavaja tiez naro¢nost vychovy deti k finanénej a investi¢nej
gramotnosti v obdobi nadbvtku.
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