emdcie su v nds. Prostrednictvom nich
dokazeme prezivat realitu inak, kom-
plexnejsie. Niekto ich v sebe potlaca,
niekto im naopak bezhlavo prepada.
Hovorit o nich je tazké, st neprenosné
aindividualne. Vieme pomenovat ich
priznaky aj ich fyziologicky definovat,
ale to, ako ich redlne prezivame, je uz na
nasom vnutornom svete. Emdcie maju
moc ovplyvriovat kvalitu nasich Zivotov.
Vedia to aj dizajnéri a pri svojej praci ich
neobchadzaju. Niektori s nimi nardbaju

pri navrhovani svojich produktov ciele-
ne, aby produktu dodali naladu, ktora sa
potom prenesie do zivota. V autorskom
dizajne je zase ¢astd skutocnost, ze
dizajnér premieta do svojich objektov

vlastné emdcie, ktorymi aktudlne Zije.
Emocionalita sa ceni. Aj preto sme sa
rozhodli venovat posledné tohtoroé-

né Cislo prepojeniu emdcii a dizajnu
Pripravili sme pre vas trochu tedrie, ale
aj fotografie, ktorych cielom je emécie
trocha poodhalit. Usilovali sme sa zistit,
ako a ¢i vobec spolu suvisi tvorba pisma
s emdciami. Okrem toho v rubrike Vyk-
vet predstavujeme tvorbu odevnej di-
zajnérky Michaely Luptakovej, v rubrike
Sentimental zasa zaniknuty interiér kina
Tatra v Bratislave, boli sme na konferen-
cii Atypi v Lisabone a dozviete sa aj to,
ako vyzerd nova subjektivita v si¢asnom
anglickom dizajne. Boli ste v poslednom
Case na Lomnickom Stite? Nie? Tak sa

v rubrike Protest pozrite, Co je tam nové.
A na koniec difame, ze sa vam tento
ro¢nik Designumu bude pekne vynimat
v kniZnici. Zeldm pekny novy rok.

text Lubica Hustd
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AKO VNIMA DIZAJN spisovatel

Marek Vadas

Dizajn chapem ako schopnost veci prihovorit sa ku mne, ale aj ,,predat sa mi* a zaujat moju pozornost. Va¢inu
volného casu prezivam s knihami. Tie si samozrejme vyberam podla autora a tematiky, ale na Slovensku sa akoby
(aZ na ojedinelé vynimky) zabudlo na ich vizudlnu stranku, na fakt, Ze knihy kultivuji a mali by pribehu vytvorit
prijemné prostredie. Ich graficka Uprava a obalka je vstupnou branou a pozvankou na citanie a ¢loveka, ktory ich
nepozna, by mali lakat, aby ich otvoril. Mali by prinasat aj zaZitok pre zmysly. Ten zdvisi od grafickej Upravy, ale aj
od druhu a kvality papiera. Ozajstny knihomol'si chce knihu nielen pre¢itat, ale po ¢ase sa k nej aj vratit a potaz-
kat ju, pohladkat, ovonat, obdivovat ju vo svojej kniznici. Aby sa u nas na knihach usetrilo, o ich vizualny koncept
sa starajui rozni dedkovia a sesternice, a vysledok potom vie byt takmer odpudzujlici. A to nielen pri harlekynoch

a zamilovanych romanoch, kde si cielova skupina priam ziada trocha gycu. Pritom dobra kniha nepotrebuje vela,
niekedy staci zakladna miera vkusu a vznikne z nej dielo. Aj ta vsak u nasich vydavatelstiev asto chyba. Nedavno
som sa napriklad zlakol a takmer zakoktal pri pohlade na obalku Dahlovych poviedok. Na druhej strane su tu vsak
knihy, ktorymi je radost listovat, a nemusia to byt pritom obrazové publikdcie. Edicia mytov z vydavatelstva Argo
alebo Symposium od Volvox Globator sti urobené tak profesionalne, ze by som si ich nemohol pozicat z kniznice.
Bolo by mi lito vrétit ich a rozliit sa s nimi.

NA COM ROBI dizajnér, pedagdg

Miroslav Debndr

foto archiv Miroslava Debndra

Je toho vela. Mdm rozpracovany jeden interiér rodinného domu v Ciernej Vode, potom spolu s kolegom sklarom
Viktorom Oravcom aktudlne robime —to znamena navrhujeme aj vyrabame celt novi expoziciu Novohradského
muzea v Lucenci. Okrem toho spolu s Oravcom vyrabame sklenené solitéry — jedalensky stél, konferenény stol

a svietidla do rodinného domu na Kramdroch. A aby mi bolo pred Vianocami veselsie mam okrem toho rozpraco-
vanu Upravu exteriéru hotela Danube. Pred neddvnom som skonéil pomerne Siroky rozsah prace pre firmu Cresco.
I8lo o nové kanceldrske priestory a vyrobu solitérov opit spolu s Viktorom Oravcom — svietidiel, konferencnych
stolov, nastennych hodin. Tu musim uviest, Ze to bola radostna spolupraca, pretoze sa nam s investorom dobre
komunikovalo. Na gkole rieime so studentmi tému ,fajciarsky kitik “—a to komplexne —¢i a ako a kde fajcit,
alebo nefajcit... Z ¢oho vznikaju zaujimavé diskusie odporcoyv, ale aj zastancov fajéenia i éerstvych nefajciarov.
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¢0 SA DEJE

Tichd rebélia podla
Borisa HaneCku

text Jana Oravcovd foto

Prvy rocnik sutaz LIFELINE Fashion Talent ‘06, ktort vypisala spolo¢nost Lifeline Slovakia - slovensky vyrobca
médnych odevov pre mladych —poznd svojho vitaza. Na stitaznej prehliadke desiatich tispesnych finalistov odbor-
nd porota pristdila vitazstvo Borisovi Hanetkovi— $tudentovi 6. roénika odevného dizajnu VSVU v Bratislave pozti
www.lifeline.sk. Napriek vysokej konkurencii a kreativite, akti predviedli vietci desiati stitaZiaci prezentciou svo-
jich modelov na tému Ticha rebélia, Boris Hanecka presveddil porotu kolekciou, ktord mozno na prvy pohlad ne-
reflektuje kazdodenn realitu ¢i zivotny postoj mladych ludi atakovanych sticasnou vizualnou kulttrou a média-
mi. Tichd rebéliu interpretuje skor z pozicie subverzivneho, resp. latentného rebelanta, podkutého intelektudlnym
zazemim. Jeho kolekcia pontikala viac sofistikovany, konceptudlny smer médy, ako bizarny, uvolneny ¢i akykol-
vek styl prisluchajuci si¢asnej mladej generacii. Vd'aka chvalyhodnému pocinu firmy Lifeline, ktory umoznil mla-
dym médnym dizajnérom preukazat nielen svoje schopnosti a talent, ale aj overit si svoje zru¢nosti priamo v praxi
pri priprave autorskej kolekcie, st desiati finalisti bohatsi o nové prilezitosti a mozno aj o dalSie ponuky. Medzi tie
mimoriadne patri prave spolupraca vitaza na uvedeni jeho ndvrhov do kolekcie znacky. of Napriek tomu, e vitazov
vd'aka r6znym anketdm bolo na slavnostnom ocefiovani stiasne niekolko (vitazkou internetovej siitaze za najpo-
sobivejsie vytvarné nakresy kolekcie sa stala Lenka Rypakovd, divacku cenu ziskal Martin Hréa), aktudlne prindsa-
me rozhovor s lauredtom stitaze Borisom Haneckom. ¢ Témou stitaZe bola Tich4 rebélia. Téma, ktord istym sp6-
sobom vystihuje mentalitu mladych Ludi, ich revoltu & vzburu voéi konvencidm, stereotypom a pod. Ako ste sa
s nou vyrovnali vy? Ked’ dostanem akékolvek zadanie, v prvom rade sa pomocou slovnika pokusim diagnostiko-
vat, o ¢o ide a ¢o chcem ukazat. Tu iglo o ticho a o rebéliu. St to vlastne protichodné slovd, ktoré sa navzdjom biju.
Trochu ma prekvapilo, 7e vo viacerych modeloch v stitazi prevazovala ukri¢ana rebélia, tichost akoby sa tam stra-
cala. Ja som chcel prave robit nieco, ¢o vyjadruje rebelantstvo, ale je viditelné na druhy dojem. Chcel som najst
nieco velmi klasické. A ni¢ klasickejsie ako zaklad panskeho krajéirstva neexistuje. Pamatam si z vasho prezen-
taéného dokumentu, mimochodom, désledne obsahovo i vizudlne pripraveného, zZe ste sa inspirovali fotogra-

designum 6 -2006

designum_06_FINAL.indd 3 @ 12/18/06 12:50:26 AM



04  Startér

fiami vaznov. Napokon Foucaultova téma viznic, discipliny, poriadku rezonuje u mnohych autorov. Preco pra-
ve tdto socidlna skupina? Inspiroval som sa prave tym, ze tito ludia st fotografovani z r6znych stran. Na dokaz
svojej identity potrebuijti byt zachyteni z kaZdej strany —nielen spredu, ale aj en face, z profilu a zozadu. Identitu
som hladal aj v situdcii, ked’ zene zomrie muz a ona si oblieka jeho Saty, ale oblieka si ich naopak. Je to koniec nie-
¢oho a 7ena sa s tym musi vyrovnat. Je v tom isty fetig, isty smitok. Celé to bolo umocnené hudbou, nostalgiou

a choreografiou. Preto chodili modelky dozadu. Ten podobny pocit je aj u vdznov. Vizni sii obleéeni v identickych
odevoch, rovnosatdch. Nie je tam takmer nijaky rozdiel medzi Zenskym a muzskym obleé¢enim. Akoby mali
splyniit do jednej masy. UvaZovali ste aj v tomto duchu? Myslel som aj na rovno$atu. Preto som si vybral klasiku,
pansky odev. To bol pre mna zaklad, mustra ticha. To, ze som daval jednotlivé ¢asti naopak, vyjadrovalo pocit ina-
kosti. Nieco, o je naopak, naruby, nieco protichodné. Na jednej strane ticho a na druhej povely. Kolekciu ste na-
zvali Celom vzad! Dotkli ste sa spominanych foucaultovskych problémov, ako st moc, disciplina, ktoré existu-
ju v rdmci institucii, rezimov a pod. Vy ste tiez zdisciplinovali Zenské telo. Modelky ste obliekli do klasického
odevu, ktory potldca Zensku sexualitu. Nie je vyzyvavy, neodhaluje takmer kiisok tela. TakZe uviznenost tela
v odeve? Bol to tichy rebel. Bol to vizef, rebel. Vlastne aj o to iélo. Clovek sa mbZe citif v odeve ako rebel, pretoze
sti jeho jednotlivé ¢asti strihovo naopak. Samozrejme upravil som ich tak, aby modelkdm sedeli. I$lo o $est klasic-
kych modelov. Napriklad ¢ierny kabat so saténovymi nohavicami panskeho strihu. Material satén modelu dodaval
zensky povab. Boli tam klasické panske nohavice. Rovnym panskym liniam vtisla zena zenskd krivku. If)alej pan-
ske kosele, obratené dozadu, jedna z kosiel' bola z bieleho hodvabu a mala dva predné diely. Ked’ sa kosel'a odop-
ne, moze sa zena rozhalit, nadobudne vlastne dve identity, dve svoje ja, dve svoje prednosti. Kolekcia obsahova-
la niekolko vtipnych detailov, ktoré sa tazko dali na prehliadke postrehnit. Velmi som na ne nechcel upozortiovat.
Myslel som aj na nositelku, ktort v obchode ¢aka dalsie prekvapenie. Velmi dbam na to, aby na prehliadke nebo-
lo vypovedané vsetko. Napriek tomu, Ze sme rozpravali o prevahe panskych strihov, predsa len ste prezentova-
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li jedny $aty, ktoré boli v kontradikcii s nohavicovymi modelmi. Mysleli ste trocha na typicky Zenské klientky?
V skutocnosti to véak bola sukria na opasok vyplnend korzetom. Zvlastnostou odevu bolo, 7e som umiestnil tan-
go nohavicky do dekoltu, medzi prsia. Chcel som upozornit na istd vulgarizaciu, femininny i uniformny prvok, ale
predovietkym som ich chcel pouzit na inti ¢ast tela. Mal som chut hovorit o tom, Ze je to to isté alebo ,,pozrite sa
na to inde®. Som rad, ze po prehliadke prave toto vyvolalo reakcie u mnohych ludi, a pochopili to ako nieco vtipné,
nové, &o eéte nikdy nevideli. Vrafme sa eéte k ndzvu vagej prehliadky — Celom vzad! Bol to povel, metafora? Mal
som na mysli diktat. Diktdty boli r6zne. Cela histéria médy zazila mnohé diktaty. Posledny, ktory si ludia zrejme
pamitaju, bol Christian Dior, ktory nadiktoval osi driek a tvrdil, Ze zensky driek sa ma zmestit medzi dve muzské
dlane. Potom prisli dalsi, ktori nadiktovali minisukne alebo mikromini. Ja som vytvoril tymto povelom skor mas-
kulinny diktat, pretoZe je vo vojne, v armdde. Vy ste vlastne svojimi modelmi popreli zenskost, vlastnost, kto-
ri mnohé Zeny pouzivaji ako svoju zbran voéi muzom. Vlastne mnohi médni navrhari s fiou aj pracuju. Mysli-
te si Ze, je to len markentigova zdlezZitost? Je to zaleZitost médneho navrhara a jeho vizie a komunikacie v méde.
U Diora a Chanellovej boli tiez naznaky muzského, ale prevazovala krehkost a Zenskost. Muzsko-zenské principy
sa bijli aj u jedného, aj u druhého, len kazdy to dava v inom pomere. Myslim si, Ze aj Zenskost v mdde je efemérna.
Moje modely boli skor pre intelektudlov, ktori sa vedia zasmiat. Chcel som si vyskigat nieco iné. PretoZe v pred-
chddzajticom obdobi som viac zachddzal do historizmov. Bavia ma pribehy. Nie lyrika, ale epika. Hoci Celom vzad!
je va¢smi lyrika. Niektoré pribehy vyvoldvaji vo mne zimomriavky, ktoré sa usilujem pretavit do tvorby.
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VYBER PODEA ARCHITEKTA

Stadtlounge

text Barbara Zavarskd foto archiv autorky

Z pohladu architektky z Bratislavy, z mesta, kde sa verejny mestsky zivot postupne vytraca z ulic a prestva do
nakupnych centier, ma oslovil projekt Stadstlounge od svajé¢iarskej umelkyne Pipilotti Rist a architekta Carlosa
Martineza. Z iniciativy mesta St. Gallen (krajské mesto severovychodného Svajéiarska) a komeréného partnera
prebehla stita? na oZivenie neosobnej obchodnej stvrte Bleicheli plnej presklenych fasad bank a poistovni. Vznikla
novd turistickd atrakcia, ktord nie je len skvelym marketingovym tahom, ale aj ukazkou rozsiahlej mestskej
intervencie skutocne skvalitiujlcej zivoty jej obyvatelov. A nie sti to sochy viac ¢i menej vyznamnych osobnosti
historie mesta, ani palmy v kvetinacoch ¢i sklenené fontany. Nosnou myslienkou projektu je vytvorenie verejnej
obyvatky medzi minimrakodrapmi finanéného distriktu. Cerveny , koberec® doslova zaplavil véetko, ¢o mu stalo
v ceste. Lavi¢ky, kandly, auta, umelecké objekty —skratka, cely verejny priestor. V oblastiach pre chodcov je pouzi-
ty na dotyk prijemny a zaroven trvacny material, pévodne uréeny na parkové Upravy. Cesty su vyliate svetloCerve-
nym asfaltom. Makky dojem podvecer dotvori ,,planetoidné“ osvetlenie vznasajlice sa medzi budovami.

www.stadtlounge.ch
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text Lubica Hustd foto archiv

To, ¢o vidite, nie je ziadna nova restaura¢no-kaviarenska prevadzka v Auparku, Poluse ¢i vinom univerzalnom,
nakupno-rekrea¢nom podnikatelskom centre, ktoré st podobnymi pseudoluxusnymi priestormi presiaknuté ako
Spongia. To, ¢o vidite, je nova kaviarnicka, ktora na vas ¢akd, ked’ sa vyveziete lanovkou alebo vystupite peso na
Lomnicky &tit v Tatrach. Cim sa asi in&pirovali jej zriadovatelia z radov Zralogej firmy J&T, &o ich viedlo k tomuto
origindlnemu rieeniu? Azda poznanie, Ze sti¢asny turista chce od hér viac. A to viac mu treba dat. Ved dneény
turista predsa nebude trpiet pri piti svojho ,vrcholového® presicka ¢i koktejlika nejakym bandlne ttulnym, ¢
nebodaj tradi¢ne chatdrskym priestorom s akousi gy¢ovou panordmou hor pod sebou. Na to pravé vychutnanie
svojho ndpoja potrebuje svoje prirodzené prostredie a do toho predsa patria sadrokarténové podhlady, drama-
tické osvetlenie bodovych svetiel, sterilné ¢alinené klubovky, pekne nakomponované obrazky z hor na farebnych
stenach, kamenny obklad asi z Baumaxu a samozrejme, aby to bolo Stylové, LCD obrazovku s prenosom nejakého
prirodopisného ¢i Sportového kandla. Preco teda protest, ked’ vlastne ide o blaho a pokoj novodobého navstevni-
ka? Preto, lebo je to zvratené v tom, aké je to lacné a primitivne. Ni¢ proti vyvoju a pokroku, ale v pripade ze by tu
vzniklo nejaké skutocne progresivne, vynimocné, sofistikované, futuristické, architektonicko-dizajnérske riesenie
re$pektujlice vynimocnost tohto miesta. Toto nech sa rad$ej rychlo prepadne do tatranskych hlbin.
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al

ex change

text Mdria Nepsinskd foto archiv autorky

Pod ndzvom EX CHANGE sa v oktdbri v priestoroch bratislavskej Galérie Medium konala medzinarodna ko-
lektivna vystava $tudentov ateliéru S+M+L_XL kov a &perk na VSVU v Bratislave a étudentov Fachhochschule
Edelstein+Schmuckdesign Trier z Nemecka. Jej cielom bolo prezentovat spolupracu oboch $kél a dvoch $perkar-
skych katedier, ktord sa Uspesne rozvija od roku 1997. Kuratorsky tandem prof. Karol Weisslechner a prof. Theo
Smeets, obidvaja veduci spominanych Sperkarskych ateliérov, pripravil koncepciu s findlnym vynimocnym
zmyslovym a estetickym zazitkom, ktora prepaja dimenziu budovania priatel'skych aj profesionalnych kontak-

tov. Vystava prezentovala réznorodost kreativneho myslenia v chdpani a tvorbe sti¢asného umeleckého éperku

a experimentovanie s klasickymi i netradiénymi materidlmi a technikami, ktoré vedu k extrahovaniu novych foriem,
obsahov aj vyznamov. ¢f Vystavené Sperky a objekty vznikli pocas studijnych pobytov v ramci medzinarodného
vymenného programu. Predstavili individualne autorské pristupy, konkrétne jedendstich vystavujucich studentov
a absolventov Sperkdrskych ateliérov a ich profesorov. Nemecku skolu reprezentovali Julia Bocola, Anna Florido,
Paul de Haas, Steffi Kalina, Doris Kleinz, Steffi Klemp, Pegy Noack a Hester vonk Noordegraaf a slovensky ateliér
Vincent Durbak, Kristina Hroncekova a Bety K. Majernikova. ¢f Hned’ vo foyeri galerijnych priestorov sa nie ndhodou
vynimali dve vaji¢ka: jedno visiace na zvizku cervenych niti a pokryté ceskymi granatmi od Karola Weisslechne-

ra, druhé z peral vsadenych do dentalnej hmoty od Thea Smeetsa, ¢o sa potom v prihovore pri otvoreni vystavy
odrazilo i v prizna¢nom vyroku: ,,Nie je vajce ako vajce... nie je Sperk ako Sperk.“ ¢f Tento vyrok sa doslova naplnil

v rozmanitosti diel Studentskej expozicie. Steffi Kalina vystavila brosnu vo forme vetvicky, z ktorej vyrastaju drobné
kvietky pokryté farebnym emailom. Na stazi v bratislavskom ateliéri vytvorila technikou kolaze sugestivnu kolekciu
nahrdelnika s brosnou evokujtcou historicky Sperk. Plstené nahrdelniky v prirodnom odtieni, kombinované so
striebornymi retiazkami od Steffi Klempovej zaujali svojou prijemnou mikkou modeldciou a ich aranzovanim

v textilnych puzdrach $itych na mieru kazdému zo $perkov. V pracach Anny Floridovej je naopak badat lahkost

a hravost, s akou pristupuje k materidlom. Htadanim skrytych moZnosti vyrazu aj pésobenia pretvara ich prvotnu
podstatu do necakanych spojeni. §perky a miniaturne objekty Peggy Noack reflektuju konzumnd stranku nasho
kazdodenného Zivota (predovsetkym zenského), ked’ bezné uzavery z obalov kozmetickych pripravkov povysuje na
sperky a meni tak ich esteticku aj obsahovi hodnotu. Nametom troch vystavenych diel Julie Bocoliovej je spolocny
dekorativny motiv, ktory ma charakter spojenej siluety deviatich stojacich zenskych postav. Opakovane ho aplikuje
roznymi technikami—ako zlatu vysivku, metodou dierkovania na keramickej mise so zlatym lemovanim aj v podobe
miniatdrneho $perku. DalSiu polohu nardbania s materialmi a ich kombinovanim predstavuje Doris Kleinz. V sérii
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a1 SteffiKalina

a2 Bety K.Majernikovd

a3 Hestervonk Noordegraaf

prstefiov spdja surové formy len ¢iastoéne opracovanych odliatkov zo striebra roznych tvarov s akcentom fareb-
nych fragmentov z plastu, vytvarajic tak posobivé solitérne kusy. Hester vonk Noordegraaf naopak postiva hrani-
ce klasicky vnimaného Sperku, ked’ do prsteriov namiesto kamenov vsadza sladké cukriky, z ktorych obrub padaju
husté retiazkové kaskady. Podobne sa zaobera novym definovanim komeréného Sperku aj Paul de Haas v plosnych
prierezoch konstrukcif striebornych prstefiov s kamenmi alebo v retazi so siluetami ornamentalnych ¢lankov a vel-
kymi Strasmi. ¢ Kolekciu Jewell Tuning Vincenta Durbaka insSpirovalo futuristické tvaroslovie automobilového di-
zajnu a je vytvorena vyuzitim modernych technoldgii. Zaujmom o sci-fi estetiku tak nadvizuje na skorsiu kolekciu
Medicine Future, v ktorej citlivo kombinuje mikké tvary z bieleho lukoprénu s technickymi kovovymi suciastkami.
Aj éperky Bety K. Majernikovej odrazajii posadnutost sticasného ¢loveka digitalnou technikou. Jej kolekcia Small
Personal Gadgets zosobnuje malé elektronické pristroje, vytvorené z plastov a roznych technickych komponentov,
ako intimne osobné talizmany. V inej praci zas excelentne premiena pocitacovy hardvér na sofistikované brosne.
Pre Kristinu Hroncekovl je charakteristicky omnoho poetickejsi pristup v kolekcii ,,NU®, Sperkov —nanukov so
sladkou zmrzlinovou farebnostou vo vymenitelnych oblekoch jemne zdobenych ¢ipkami. o Tvorivii atmosféru
diania v oboch ateliéroch na vystave dotvarali fotografické momentky a projekcia prac dalSich nemeckych aj
slovenskych studentov umeleckého Sperku. oy Ako sprievodné podujatie vystavy sa uz pod druhy raz uskutocnil

I1. Sperk-Stret ‘06 — stretnutie vytvarnikov &perkarov, teoretikov, &tudentov a zdujemcov o toto médium. Cyklus
prednasok a diskusii otvorila PhDr. Agnes Schramm, teoreticka umenia SNG v Bratislave, prednaskou o tvorbe doc.
Antona Cepku, zakladatela ateliéru kov a Sperk na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Pozvanie predsta-
vit svoju tvorbu prijali aj sti¢asni svetovi autori zaoberajtci sa $perkom. Sochar a $perkar Peter Skubic z Rakiiska,
Theo Smeets z Holandska, veduici ateliéru Edelstein und Schmuckdesign na Vysokej skole Trier—Idar— Oberstein,
vytvarnik a &perkdr Petr DvoFak pdsobiaci v Rakdsku, Ji¥f Urban z Ceskej republiky, vytvarnik &perkdr, dizajnér

a spolumajitel firmy zameranej na produkciu Sperkov z ¢eského granatu, a slovenska Sperkarka Jana Machatova,
jedna z prvych absolventiek bratislavského Sperkarskeho ateliéru. Projekt Ex Change vyvrcholil medzindrodnym
Sperkarskym workshopom v Kremnici, ktord sa na tyzden stala miestom komunikdacie, tvorivej spoluprace a vza-
jomnej vymeny sktsenosti.
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Kruhy na vode 2006

text Viera Kleinovd foto archiv autorky
4.ro¢nik stitaze dizajnu orientovaného na remeslo Kruhy na vode 2006 ma svojich vitazov. Zaciatkom novembra

boli v Galérii ULUV v Bratislave oficidlne vyhldsené vysledky sitaZe a zarovefi otvorend vystava, na ktorej si
navstevnici mohli pozriet vietky ocenené i dalSich vy$e 50 vybranych stitaznych veci.

b2

bl Keramické Sperkovnice Zdenka Hogha dostali 1. cenu v kategdrii Interiérovy a stolovaci prvok. Drobny, do ruky
prijemne zapadajtici predmet, ma zaujimavo rie$ené uzatvaranie — ked’ chcete $perkovnicu otvorit, staéi jemné
zatiahnutie za gumicku. Priatel'sky k uzivatelovi je aj tvar—dve do seba zapadajtce oblé formy. Ako poznamena-

va autor—prave v otvorenosti voci tomu, kto ju pouziva, je podla neho naznacené spojenie s tradi¢nym ludovym
remeslom. b2 Kruhy na vode st rozdelené na sekcie profesiondlov a Studentov strednych skol. V tej stredoskolske;j
sa darilo hlavne dvom SUV-kdm — bratislavskej a ruzomberskej. Zo SUV v Ruzomberku pochidza kolekcia hojda-
cich sieti, ocenena na stitazi uznanim. Vytvorili ich $tudenti odboru textilné vytvarnictvo —tkac¢ska tvorba, vedeni
pedagdgmi A. Farbakovou a K. Hankom. Riesili ich bud’ ako samostatny kus (v spojeni s prutim, kovom), ale aj ako
piknikovy set doplneny vankdsmi, obrusmi, stolickami. b3 V kategdrii Interiérovy a stolovaci prvok bola 3. miestom
ocenena plstena textilia Nikolety PiSovej. Je vytvorena jednoduchym sp6sobom —vystrihovanim a ndslednym otvo-
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renim alebo uzavretim plochy, ¢i v tomto pripade skor priestoru textilie. Navyse, textilia sa skladd z dvoch vrstiev
(farebne odligenych), ¢o prispieva k mimoriadne Zivému, dalo by sa povedat ,,zhovorcivému“ dojmu. Vec, ktora
uzivatela nendpadne nabada na spolupracu. b4 V kategérii Odevny doplnok a Sperk ziskali 3.cenu Hana Kasi¢kova
a Barbora Kubdniova. Ich retaze Matko a Kubko sti impozantné svojou formou, nechyba im véak nadhlad a vtip. Na
mosadznej retazi sti zavesené masivne kusy neopracovaného dreva s obrazkami z vecernickovej rozpravky (¢i por-
tréty Hany a Barbary). Obrazky, niekedy doplnené aj textami, sti na drevo prenesené fotoemulziou. Matko a Kubko
v drotarsko-hiphoperskej verzii. b5 Z dr6tu a dreva su stojany na fotografie a odkazy Tibora Uhrina. Pouzitie dreva
a dr6tu odkazuje na tradicné slovenské remesla (v tomto pripade suvisiace s opracovanim dreva a dr6tu), jedno-
duchy princip vsak umoznuje aj realizaciu v inych materidloch, napr. v plaste. Autor ich nazyva aj pasce na obrazky
a to, ze su Stylizované do tvaru motylika, nie je vraj nijakd nahoda. Motyliky dostali 3. cenu v kategdrii Suvenir.
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Hamburgefons 130km
Cesty typografie Hamburgefons 130km

Hamburgefons 130km
ATYPI (ASSOCIATION TYPOGRAPHIQUE H am b u rg efo ns 1 3 0 km

INTERNATIONALE)
WWW.ATYPI.ORG

Hamburgefons 130km
Hamburgefons 130km
Hamburgefons 130km
Hamburgefons 130km

text Jdn Filipek foto archiv

Stava sa vam, ze ked’ mate v rukach knihu, neprecitate si ndzov a meno autora, ale usilujete sa pomenovat pouzity
druh pisma? Viete rozligit Myriad od Frutigera a intenzivne vnimate usporiadanie jednotlivych elementov stranok

a celkovu kompoziciu? Ak je odpoved’ kladnd, tak bola medzinarodnd konferencia Atypi, ktorej som sa zicastnil,
urcend prave vam! ¢ Graficki dizajnéri mozno vedia, ze konferencia Atypi sa kona kazdy rok a vzdy na inom mieste.
Tento rok na jesen sa konala v bielom Lisabone. ¢f Velky priestor v jej obsahu bol venovany grafickému dizajnu novin

a pismam, ktoré sa pouzivaju alebo boli navrhnuté Specidlne pre noviny. Tieto pisma maju svoje Specifikd. Vzhladom
na to, 7e st uréené na nekvalitnti novinovti tla¢ a novinovy papier, musia byt ¢itatetné aj pri zhorsenych svetelnych
podmienkach a velmi malych velkostiach. Séria pitavych prednasok predviedla, ako méze graficka tprava zmenit cel-
kovy vzhlad novin. Ameri¢an Roger Black, ktory aktualne redizajnuje Houston Chronicle, rozpraval o svojom starSom
projekte redizajne novin Los Angeles Times, Mark Porter —aktudlne kreativny riaditel anglického The Guardian, pred-
nasal o redizajne tohto dennika. Narnho nadviazal Paul A. Barnes, ktory mal navyse prednasku o pismach navrhnutych
Specialne pre tento dennik. Holandsky graficky dizajnér Gerard Unger vo svojej prednaske zdoraznoval, preco maju
noviny vyzerat rozdielne a preco sa nemaju podobat. Zaroveri ukazal, akym spésobom sa to dd v ,,novinovom* dizajne
dosiahnut. ¢ Zaujimavti prednasku o graffiti v Sao Paolo predniesol architekt a graficky dizajnér z Franctizska Fra-
ngois Chastanet. Z prezentacie bolo pozoruhodné zistenie, ze tito ,,pouli¢ni typografi® pisu (resp. maluju) napriklad
pismena s dodrzanim Ucaria, Cize nepisu nahodne v rdznych smeroch, ale horizontalne a v riadkoch. Pouzivaju pritom
Specialnu techniku malby val¢ekom, dplne odlisnu od sprejov pouzivanych v Eurdpe. of Filip Blazek z Ciech predsta-
vil svoj projekt Diakritika, v ktorom vysvetloval spravne proporcie diakritickych znamienok. S jeho pomocou budu
mozno aj svetovi predajcovia pisma schopni vytvorit pisma vhodné aj pre vychodnti Eurépu a narody pouZivajtice aj
iné, ako iba zakladné znaky latinskej abecedy. Je napriklad pozoruhodné, Ze najrozsirenejsie pisma ako Arial a Times
new roman maju nevyhovujtco spracovanu diakritiku (Co svedci o nizkej kvalite tychto pisem). Pozri: diacritics.
typo.cz ¢ Erik Spiekerman z Nemecka rozpraval o redizajne Nemeckych zeleznic a pisme, ktoré navrhol pre tuto
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Erik Spiekermann, kazdej préci vac¢sinou predchddza
vyskum. Porovnanie ,,najéitatelnejsich pisem z réznych
krajin, ktoré sa pouzivaji na dopravnom znaceni.

C

N

Filip Blazek. Nespravny tvar diakritickych znamienok
v konkrétnych jazykoch.

c3 Filip Blazek. Sprdvny tvar diakritickych znamienok

w

v konkrétnych jazykoch

spolo¢nost. Prednaska bola zamerand (nielen) na spravnu aplikaciu a pouZitie pisma v tladovindch, ktoré Zeleznice
pouzivaju. Cielene sa na ne zameral aj preto, ze vacSinou sa stava (a to nielen v malych firmach, ktoré nemaju penia-
ze), ze ,,nepodstatné” malé tlacoviny, s ktorymi sa cestujuci stretdvaju kazdodenne, navrhuju amatéri. Vysledkom je
napriklad velmi neprehladny cestovny poriadok. Velmi tazké je presvedcit zadavatela o délezitosti tychto (ne)malych
tlacovych vystupov. sf Americanka, spisovatelka a graficka dizajnérka Ellen Lupton mala prednasku s ndzvom Univers
strikes back, ktora vyustila do manifestu volnych pisiem. Pozor! Volné pismo neznamena z internetu piratsky stiahnu-
sa licencia vztahuje iba na nekomeréné ticely. Co keby niekolko predajcov pisiem poskytlo zadarmo nejaké dobré
pisma na humanitarnu pomoc? ¢ http://designwritingresearch.org/free_fonts.html ¢ Témou poslednej z prednasok
bol Lisabon Nicolete Grayovej. Nicolete Gray vyfotila v roku 1960 viac ako 70 ndpisov nachadzajucich sa v Lisabone.
Prednasajlci Catherine Dixon a Phil Baines hladali tieto napisy a porovnavali dobové fotografie so sticasnym stavom.
Je obdivuhodné, ako vel’a ndpisov sa zachovalo dodnes. Prednagka potom pokradovala v teréne. Co bude s napismi

o d'alSich 50 rokov? ¢f Zaujimavym ozivenim pocas konferencie bolo vysielanie typografického radia (TypeRadio), kto-
ré ste mohli pocivat v spoloénych priestoroch. Znie to na prvy pohtad mozno zvlastne, pretoze typografia je vizualne
umenie. Radio vsak disponuje rozsiahlym archivom rozhovorov s typografmi a typografickymi dizajnérmi, ktoré boli
zaznamenané pocas roznych dizajnérskych akcii od roku 2004 o www.typeradio.org f Na zaver kritika. Paradoxne jej
podrobim neprehladne usporiadany program konferencie, s ktorym malo problémy vela ti¢astnikov. Pravdepodobne
sa v fiom vedel orientovat iba élovek, ktory ho graficky upravil. A mozno ani on.
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Natural Killers

Kedy sa stdva smrt
inspirativnou? Ked’ sa jej
fyzicky priblizime tak, az
citime pach zahnivajiice-
ho, nemocnicné prikryvky
¢irozlozenii krv, ¢i odchod
a nepritomnost blizkeho?
Alebo je ako memento
mori stdlym sprievodcom
v labyrinte Zivota, a ldsku
jej vyzndvame ako stdlej
Zivotnej partnerke?

designum_06_FINAL.indd 14

text Andrea Kopernickd

Prave smrt sa stala témou médnej kolek-
cie Michaely Luptdkovej, ktora zaujala na
poslednom letnom prieskume absolvent-
skych prac v ateliéri odevného dizajnu
Vysokej skoly vytvarnych umeniv Bra-
tislave. Natural Killers hovori o tizkosti,
strachu, hneve, bolesti, bezmocnosti,

ale aj o preziti a vyrovnani so zazitou
skisenostou.

Natural killers je kolekcia, ktord pracu-
je s momentmi abjektivneho (J. Kristeva,
G.Bataille), akymi sti sekréty, jazvy,
zrazena krv, (i existencidlneho charak-
teru, akymi st samovrazedné myslienky,
otazky o zmysle zivota, ale aj s momentmi
pamati (autorkin rodny dom, ktory sa stal
majetkom a v sucasnosti jednym z kridel
nemocnicného traktu). Je vysledkom nie-
kolkych navrhov v ramci r6znych stupnov
a $tadii dvojroéného priebehu choroby.
,V prvom stadiu vznikla kolekcia, z ktorej
sa nakoniec realizoval iba jeden model,
nechd sa presved¢it o vyrozpravani

@

foto Lukds Kimlicka

pribehu kolekcie autorka. ,,Ked’ som uz
vedela, ¢o mi je, vznikla d’alSia kolekcia.
Najskdr netugené, drsné, tmavé. Clovek
to nevedel vypovedat, iba tugil.“ Aj preto
je prva kolekcia iba o tusenom, kym ak-
tudlna prehliadka je ,,plna rozdrasanosti
anesthlasu.“Je mixom starych a novych
navrhov s pésobenim ¢asu prehodnote-
nim a nadhladom.

Leitmotivom je rakovinova bunka.
Ako solitér, voci ktorému st namierené
zbrane s nabojmi v podobe kreativnych
idei, navrhov dezénov, materialov,
strihov a samotnych modelov. Vysled-
na prehliadka s expresivnou hudbou je
operou v troch dejstvach — zivot, smrt
a nie¢o medzi nimi—balans na hranici
boja a rezignacie.

Napriek tomu, ze autorka pra-
cuje s motivmi a farbami blizkymi
abjektu—tmavocervena (krv), zelena
(hnis), biela (smrt, nemocni¢né prostre-
die), Cierna (zrazena krv)—a pouziva
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Odev: M. Luptakova,

Sperk: K. Ondrei¢kova

Odev: M. Luptdkova, kabelka:

N.Kol¢dkova-Szakalova
Odev: M. Luptdkova, Sperk:
K.Ondreickova

Odev, taska: M. Luptakova,
klobcik: N.Kol¢akova-
Szakalova,

Sperk: K. Ondreic¢kova
Svadobné saty, odev

M. Luptakovd,

Sperk: M. Nepsinska,
K.Ondreickova

Logo NaturalKillers
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d3

symboliku smrti napriklad vo forme
zbrani namierenych na hlavu, jaziev

na bruchu ¢i tercov, je kolekcia ako
vysledok esteticka, pritaZlivd a zvod-
nd. Nenajdeme tu prvky, ktoré sa nam
skutocne hnusia, z ktorych ¢loveku pre-
chadza mraz po chrbte. Nie je to grungie
ani hybridizacia, okazalé poukdzanie na
odpad, spinu, rozklad. Je to vysoko lu-
xusna prehliadka, potvrdzujica princip
duality Erota a Thanata, lasky a bolesti,
kde sme tak omameni saténom bielej

¢i musSelinom Cervenej, ale aj nadycha-
nostou Ciernej, ze pach nemocniénych
chodieb ani nevnimame.

Su prilis luxusné, aby sme z nich citili
smrt. Prave luxus a krdsa je pre tvorbu
Luptakovej jednym z kritérii, nepracuje
s najdenymi materidlmi, nerecykluje
aniv kone¢nom désledku nepracuje
s estetikou Skaredého. ,, Tento material
beznému ¢loveku doda pocit luxusu
a efemérnosti, ludia to maju jednoducho

@

radi. Satén ma vlastnosti, pre ktoré
som ho velminevyhladdvala, ale pokial
sa s nim ¢lovek nauci pracovat, je to
pekné.“

V kolekcii boli pouzité dva navrharske
pristupy — lahké velké objemy (nekon-
trolovatelné) a prisne zjednodusené
strihy. ,,0dev musi nadobudnut pevnt
zjednodusenu formu, aby zostal priestor
natlac a nebolo to prekombinované.”
Podobne ako v predchadzajcich ko-
lekcidch Bon jour monsieur Dior a Etno
beat?je Casta masla. ,Masle—ano. Mam
to rada, je to pekné, zenské. Nie som
typ na korzety a tylové spodnicky, no na
druhej strane mam rada veci, na ktorych
je vidno pracu. Navyse mam rada, ked’ sa
veci z kolekcie daju aj nosit.“ Na otazku,
Ci je v tejto kolekcii aj nieco z ludovej
inSpiracie predchadzajucich navrhov,
odpoveda: ,,Mam humor, ktory nie vzdy
véetci chdpu. Dost ironizujem, aj seba.
Moja skusenost je, 7e vacsina Ludi, ktori
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nemaju odstup a beru veci, napriklad aj
ludovy odev, prilis vazne, ¢asto vypro-
dukuju nieco nie velmi vkusné, navyse
dehonestujuce. Preto som celkom rada,
ze niektori ludia sa necitia az takymi
velkymi Slovakmi a Ze nie az tak ¢asto i =
zneuzivaju slovensky ludovy odev na to,
aby vytvorili svoju kolekciu.

Michaele sa chorobu podarilo preko-
nat. Proces navrhovania na nemocni¢nom
162ku jej poméhal prejavit pocity, ktoré
inou cestou akosi nesli von. Vlastnorucne

d6

Sité odevy uzreli svetlo sveta na expresiv- Poznamky:

nej prehliadke ostrej hudby a rozrusenych Kolekcia Bon jour monsieur Dior vynikla v roku 2004 ako
pohybov modeliek. Jej navrhy zaujali aj bakalarska praca na VSVU (pozri Designum, 5-6/2004).
vypracovanymi detailmi, domyselnymi 2Kolekcia etno beat vznikla v roku 2005 v spolupraci
maliékost’ami, vyberom lB'.tOk, ale aj s Marcelom Holubcom v ramci znacky f...ing fashion.
doplnkov, vyzyvavych a sebavedomych, Viacin Designum 6/2005, 5.22-24.

rovnakych, ako je zaverecny pocit z tohto
predstavenia—opery v troch dejstvach.
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Mdloco tak intenzivne ovplyviuje Zivot loveka ako emd-
cie. Je to vysada, ale obCas aj prekliatie. Je to premenlivy
a neuchopitelny filter, cez ktory prelievame realitu okolo
seba. Cez emociondlny filter vnimame aj dizajn. Z jednej
aj z druhej strany. Zo strany spotrebitela, uZivatela aj zo
strany tvorcu. Z hladiska teérie i praxe sa emacie sklo-
nuji v savislosti s vyvojom novych produktov uz diho-
dobo. Skiima sa aj ich sekunddrne pdsobenie, teda nie-
len cielene naprogramovanie konkrétnej emdcie do 2D
alebo 3D produktu, ale aj ich potencidl sprostredkovania
iného uchopenia reality, otvdrania mysle i prenosu ale-
bo adjustdcie ndlady tvorcu-dizajnéra pri vzniku pro-
duktu. Okrem toho md dizajn aj potencidl vytvdrat dal-
$i Specificky druh emdcie iba svojou existenciou, ¢oho
prikladom je v nasom Casopise rubrika Protest 0 nega-
tivnych pocitoch z veci okolo nds. Cize moZnosti ako na-
zerat na vztah emdcii a dizajnu je mnoho. Vybrali sme
niekolko z nich aby vznikla skladacka, po ktorej poskla-
dani vo vds vznikne mozno nejaky ndzor a difame aj
nejakd emdcia.
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Emotivny dizajn

text Karol Weisslechner foto archiv ateliéru S+M+L_XL KOV a SPERK, VSVU

,,Forma ma byt emdciou, vtedy sa stane pocitom...“ mam poznacené vo svojom starom skicari. A ked’ som
davnejsie Cital rozhovor so znamym dizajnérom, ktory sa vyjadril, ze ho pri tvorbe nezaujima primarne
funkénost, ale tvaroslovie vyvoldvajtice pocity, mohol som len stihlasit. Je to proces prebiehajci vo véetkych
oblastiach, ¢i uz vo sfére priemyselného dizajnu, komunika¢ného dizajnu od tlacenych médii po virtudlne
internetové svety. Vznika vztah médid, emdcia a moc. of Umenie je médiom, prostrednictvom ktorého autori
koduju svoje vlastné emdcie —vedome Ci podvedome, a davaju im konkrétnu formu v realizovanom vytvarnom
diele. sy Umelecky $perk ako vyrazové médium, ktoré je v tizkej interakcii s ludskym telom a osobnostou nosi-
tela, je tiez sférou, ktord pracuje s pocitmi. Nositel sperku sa nalad’uje na emdciu autora. Je to ¢asto zlozitejsi
jav, pretoze ide aj o identifikaciu s fragmentom osobnej autorskej mytoldgie. Sticasne vsak je zamerom autora
ndjst taku formu, aby sa objekt stal neodolatelnym a vyvolal tizbu vlastnit ho. f Ak sa zaoberdme napriklad
dizajnom fakle olympijského ohfia, musime si uvedomit, v ¢éom je primarna vlastnost tohto épecifického ohnia.
Hori a premiestfuje sa... symbolom olympijského ohna teda nie je fakla, ale oher v pohybe, vyvolavajici silné
emdcie. o O zapdlenie tvorivého ohria a vedomého pouzivania vyrazovych prostriedkov, ktoré st podmienené
emdciami a ktoré vyvoldvaju emdcie, mi ide aj pri praci so $tudentmi v ateliéri S+M+L_XL KOV a SPERK na
VSVU. Prostrednictvom procesu tvorby od umeleckého $perku cez sféru dizajnovania predmetov, interiérové
objekty az po prace do konkrétnej architektury sa aj tvorivé snazenie nezaobide bez vyvolavania sSirokej palety
emocii a zazitkov. Tu je moj vyber niekolkych prac.

Sylvia Jokelova Damska kabelka opradena tajom-
Téma: Kabelka stvom sa stava objektom, s ktorym
Kabelka 1998 samozno likat ako so zvieracim
600 x 250 mm milacikom. Vyvolava emacie a skryté
krdlitia kozusina, textil, hlinik zakédované zazitky.

autor fotografie: Filip Van¢o
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Kristina Hronéekova
Téma: Autolekdrnicka
Naramok 2003

120 x50 mm

textil, lukoprén, vonné bylinky

autor fotografie: K. Hroncekova

Alena Timkovic¢ovd
Téma: Horor Vacui
Brosna 2005

120 x50 mm
striebro, ¢ipka

autor fotografie: Marek Horban

Vincent Durbak

Téma: Zrkadlenie

Zaves abrosna 2004
80x30mm,75x35mm

tepana mosadz, galvanicky poniklov

autor fotografie: Jakub Klimo

Bety K. Majernikovd

Téma: Small personal gadgets
Zaves a brosna 2005

60 x30 mm

plast, ready-made

autor fotografie: Bety Majernikova
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Kristina Hronc¢ekova vytvorila v ramci
riesenia projektu Autolekarnicka sériu
naramkov, naplasti na neviditelné
osobné rany. Vona byliniek a hapticky
zazitok so strukturou pouzitych ma-
teridlov, ako aj teplo, ktoré vytvaraju
v kontakte s pokozkou sa stavaju
liekom na tazko uchopitelné rany
nositela.

Diplomovy projekt inspirovany po-
bytom vo Velkej Britanii aj osobnymi
spomienkami na interiér rodicovského
domu. Reaguje na pocity z priestoru

a za¥itky z prvkov interiéru. Cipka

ako symbol je materialom, ktorym
vyjadrila svoje emdcie voéi pojmom:
pravdivé —nepravdivé, vzacne — lacné.

Sperky ako symboly siéasnosti. Tdz-
by, emdcie vyvoldvaju svojim leskom,
tvaroslovim.

Projekt sa opiera o skuto¢nost,

ze emdcie dnes ¢asto vyvolavaju
informdacie a obrazy sprostredkované
drobnymi elektronickymi pristrojmi,
ktoré sa nosia podobne ako Sperky
priamo na tele alebo upevnené na
odeve. Séria objektov-sperkov sa
stava individualnym odkazom na tieto
pristroje a emdcie, ktoré vyvoldvaju.
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Ldska a nendvist k veciam

text Jozef KovalCik

Bezné, ale aj vynimo¢né predmety, ktorymi sme kazdodenne obklopeni, maju pre nas rozliénu
hodnotu. Pre niekoho st naramkové hodinky nenahraditelnou praktickou sicastou Zivota, pre
iného st &perkom, ktory ma vhodne dopl{fat oblecenie & predmetom poukazujicim na
spolocenské postavenie. Mnohi z nas si nevedia predstavit zivot bez nejakého milovaného kusu
nabytku, hoci pre niekoho iného méze byt bezcennou a nepouzitetnou haraburdou. Z akého
dévodu niektoré veci zboZfiujeme a k inym citime neprekonatelny odpor? Co nds vedie

k uchovavaniu predmetov, hoci nemaju nijakd hodnotu? Predo k niektorym veciam zahorime
laskou hned’ na prvy pohlad a preco iné nendvidime uz len pri letmom pohlade? Ako si ma

s tymito zdanlivo jednoduchymi skuto¢nostami a otazkami poradit dizajnér> Ma zmysel sa nimi
vobec seridznejiie zaoberat? of Znamy kognitivny vedec a teoretik dizajnu Donald A. Norman
tymto problémom a otaznikom venoval celu svoju poslednt kniznu publikaciu Emociondlny
dizajn. Preco milujeme (alebo nendvidime) bezné predmety. Rozdelil ju na dve casti, pricom v prvej
z nich priblizuje svoje teoretické vychodiskd, opisuje a htad4 zd6vodnenia tvrdeni, ktoré potom
v druhej, obsirnejsej ¢asti venovanej praxi dokazuje na mnohych konkrétnych prikladoch. Jeho
zakladnou tézou je to, ze emociondlna stranka dizajnu je najdolezitejSou pre uspech produktu,
dokonca aj v porovnani s praktickou ¢i funkénou strankou predmetu. Priptiéta, ze vetky tieto
komponenty st velmi délezité, a venoval im aj niekolko predchadzajucich prac, no rozhodujuca
je emocionalna zlozka, ktorou produkty disponuju alebo ktorym, naopak, chyba. ¢f Kniha sa
zacina posobivym porovnanim troch rozli¢nych ¢ajnikov. Prvy z nich je od francizskeho
dizajnéra Jacqua Carelmana, ktory je uréeny masochistom, pretoze ma dohora vytoc¢ené hrdlo
umiestnené na tej istej strane ako ucho ¢ajnika, ¢o ho robi prakticky nepouzitelnym. Druhy
dajnik ,,Nanna“ od nemeckého dizajnéra Michaela Gravesa mozno sice pouzivat beznym
spdsobom, no nad funkénostou sa tu jednoznaéne vynima jeho vzhlad. Ved' koho by nechalo
chladnym Sarmantne baculaté telo tejto priezra¢nej nadoby pohodlne usadenej na tri
pri¢upené nézky? Asi iba toho, kto by dal prednost tretiemu, naklanajticemu sa ¢ajniku od
nemeckej firmy Ronnefeldt. Ten sa pouziva tak, ze sa do priehradky v hornej éasti vlozia ¢ajové
listky, ktoré sa zaleju horticou vodou, ked' je ¢ajnik polozeny horizontalne. Po prvotnom
zafarbeni vody je potom potrebné dat ho do naklonenej polohy, aby sa proces liihovania
dokontil bez toho, aby listky plavali v celej nadobe. Cajnik treba postavit vertikalne, ked'je
proces ukonceny, aby sa ¢ajové listky nedotykali vody a ¢aj nezhorkol. ¢ Kazdy z tychto ¢ajnikov
podla Normana reprezentuje jednu zo stranok dizajnu alebo, presnejsie, u kazdého z nich
dominuje iny dizajn. ,,Nanna“ ¢ajnik zarad'uje pod instinktivny dizajn, ked’Ze tu prevlada vzhlad
predmetu a jeho vizualna pritazlivost. Za behavioralny dizajn zas povazuje naklanajtici sa

designum_06_FINAL.indd 22 12/18/06 12:50:51 AM



¢ajnik, ked’ze mu dominuje funkénost a kvalita pouzivania predmetu. Nepouzitelny ¢ajnik pre
masochistov urcite uputa svojim vonkajskom, no tato jeho stranka zostane v tizadi, ked’ sa
ponorime do uvah a pribehov, ktoré provokuje a rozprava; preto aj patri k reflexivnemu

dizajnu. ef Norman sa kazdému z tychto dizajnov podrobne venuje z teoretickej i praktickej
stranky, pri¢om sa nebrdni uviest jeho klady i negativa. Pri initinktivnom dizajne dominuje
vizudlna stranka, na ktorti ludia reaguju a ktord vyhodnocuju ihned’. Podobne to robia aj
ostatné zivocichy v prirode, podla vzhladu veci instinktivne hodnotia, ¢iide o dobrd, alebo o zlu
vec, prijemné, &i odpudivé, uzitoéné alebo kodlivé. Indtinktivnu stranku dizajnu budeme mat
na mysli vtedy, ak nejaky predmet oznac¢ime ako ,,pekny®, hoci sa pri tomto vyroku celkom
nezbavime istych rozpakov. ,Vo svete dizajnu sa pekné prijima s nevolou, odsudzuje ako
prizemné, malicherné alebo také, ktorému chyba hibka a substancia (...), pretoze dizajnéri
chcti, aby ich kolegovia povaZovali za imaginativnych, kreativnych a hlbokych; vytvarat nie¢o
pekné, milé i smiesne sa preto nie velmi akceptuje. Lenze v nasich Zivotoch je predsa dost
miesta pre takéto veci, nezdlezi na tom, ¢i st jednoduché® (s. 66 —67). Podla Normana ti, ¢o
vytvaraju za kazdu cenu sofistikovany dizajn, st ¢asto odstideni na nedspech a navyse ide

o dizajn, ktory je pochopitelny iba v ramci urcitej kultury a je zavisly od médnych trendov. of

Pri behaviordlnom dizajne st dolezité Styri komponenty: funkcia, pochopitelnost, pouZitelnost
a fyzicky dojem. Najdélezitejsia je tu samozrejme funkcia. Ak napriklad pero bude obsahovat
véetky ostatné zlozky, no nebude pisat, je nani¢. Produkt musi spifiaf jednak okamZité potreby
¢loveka, no ako Norman podotyka, dizajnér by mal uhadnut aj neartikulované potreby
spotrebitela. Dalej musi byt velmi tahko zrozumitelné, ako s danym produktom narabat a na o
je uréeny. Dizajnér musi tiez dbat na to, aby produkt lahko fungoval, aby sa s nim dobre
narabalo a zakaznik sa pritom citil prijemne, bez stresu a negativnych pocitov. Pri behavioral-
nom dizajne hrad délezitu dlohu tiez to, ako posobi dany predmet na dotyk, aky ma fyzicky
povrch a aké dojmy tato plocha vyvoldva. Norman si mysli, Ze tieto naroky mozno zostladit iba
vtedy, ak sa behavioralny dizajn bude ,,orientovat na éloveka, zameriavat sa na porozumenie

a uspokojenie potrieb ludi, ktori skutoéne produkt pouzivaju.” Teda to, ¢o pokladaju dizajnéri
za dolezité, by malo byt v tizadi, pretoZe ti ,vedia vela o technoldgiach, no velmi malo o tom,
ako ostatni ludia ziju svoje zivoty a vykonavaju svoje aktivity (s. 81). ¢y Norman napriek
velkému zdéraznovaniu instinktivneho a behavioralneho dizajnu neodmieta ani reflexivny
dizajn. Ten nemilujeme pre jeho vzhlad ani pre jeho praktickd stranku, hoci samozrejme ani
jednu z nich nevylucuje. Reflexivny dizajn zboZfujeme kvéli nemu samému. Je bodom, od
ktorého sa odvijajui pribehy a kde sa zacinaju ivahy. D4 sa dokonca povedat, Ze viac ako sdm
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objekt je tu ddlezitejsi kontext, ktory zdsadne determinuje to, ako sa dany produkt chape,
prijima a akym sposobom sa svojmu majitelovi ¢i urcitej skupine prihovara. Tento dizajn
podciarkuje a zdérazfiuje status cloveka, ktory nim disponuje, je sticastou jeho imidzu

a poukazuje na spolocenské postavenie, ktoré mu prinalezi, o vSak neznamend, ze ide vylucne
o exkluzivne vyrobky, ruéne vytvarané & produkované v limitovanych séridch. Specificki
hodnotu tymto veciam totiz priznava jednotlivec, pricom ostatni ich mozu tiez pokladat za
bezcenné. Pohladnice ¢i lacné suveniry ndm na to sluzia ako dobry priklad. Dévod, pre ktory
niektoré predmety pokladdme za sebareprezentativne a iné iba za bezné ¢i bezcenné, poklada
Norman za kultdrnu otazku, ktora je mimo ramca jeho kompetencie. of Podla Normana pre
instinktivny, behavioralny (i reflexivny dizajn hra velmi délezitu dlohu to, ako stvisia s emdcia-
mi a poznavanim. Treba viak poznamenat, Ze ich nekladie do protikladov, nechape logické, ob-
jektivne a ludské poznavanie ako protiklad nevyspytatelnych, animalnych a iracionalnych
emdcii. Prave naopak, Norman tvrdi, 7e emdcie st sti¢astou pozndvania, pri¢om ho vyrazne
ovplyviuji. Emdcie st klti¢om k nadmu vztahu k predmetom, dokonca st ¢asto délezitejsie ako
nase racionalne hodnotenia. Poznavanie nim umozfiuje interpretovat svet okolo nas, no
emécie ndm umozfiuju urobit rychle rozhodnutia, ¢o odporuje starému a mylnému presvedce-
niu, Ze proces rozhodovania je vylu¢ne racionalnou aktivitou. sf Ak budeme emdcie chapat
tymto sposobom, stane sa pre nas evidentné, aku ulohu hraju v kazdom zo spominanych typov
dizajnu. Pri instinktivnom dizajne je to asi najzrejmejsie, ked’Ze vzhlad a vizudlna stranka
produktu Utocia najprv na emociondlnu stranku ¢loveka, ktord predchadza akémukolvek
vedomému uvazovaniu a mysleniu. Instinktivna stranka vyrobku na nas teda vplyva ako prva,
formuje nase prvé zavery a reakcie na artefakt, je teda neprehliadnutelnou bazou akéhokolvek
usudku a hodnotenia. of Pri behavioralnom dizajne hraji emdcie trochu odlisnd dlohu. Spéjaju
sa skor so skiisenostami, ktoré ma majitel s danym produktom. Ked'ze tu je dolezita predovset-
kym prakticka stranka, bude ho zaujimat, aké emécie v fiom zanechalo fungovanie predmetu,
ako jednoducho a jasne sa dal pouzivat a ¢o ho naopak rozladilo, znechutilo ¢i tiplne odradilo
od pouzivania produktu. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze tu ide skdr o racionalnu aktivitu,
no nie je to celkom tak. Staéi si spomentit, ako reagujeme, ked’ nam dobre nefunguje nejaké
bezvyznamné tlacidlo na mobile: s nechufou a odporom nardbame s celym telefénom napriek
tomu, Ze dany gombik nemusi byt prave tym najdéleZitej$im a nenahraditelnym. Na druhej
strane, ako si tazko vedia mnohi predstavit Zivot bez svojho vyborne fungujticeho, hoci aj
zastaraného ¢i staromddneho telefénu. of Emdcie st najviac ovplyvnené poznavanim, raciondl-
nym usudkom a pomerne nestrannou interpretdciou v pripade reflexivneho dizajnu. Navyse, na
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rozdiel od predchadzajucich dvoch typov, reflexivny dizajn si vyZzaduje odstup a uvedomenie si
toho, ¢o dany produkt pre nds predstavuije. ,Reflexivny dizajn spociva v dlhodobych vztahoch,
v pocitoch zadostudinenia vyplyvajlicich z vlastnictva, vystavovania a pouZivania produktu.
Sebaidentita osoby je situovana v reflexivnej urovni, miesta, kde je interakcia medzi produktom
aidentitou ddleZitd a poukazuje na hrdost (alebo hanbu) z vlastnenia & pouZivania produktu
(s-38). Treba viak tieZ zdéraznit, 7e napriek svojej nadradenosti a odstupu emdcie spojené

s reflexivnou strankou dizajnu nemusia vzdy zvitazit v boji s emdciami, ktoré vzbudia inétinktiv-
ny ¢i behaviordlny dizajn. Ved' auto, ktoré po vsetkych strankach vyhovuje nasim narokom

a finanénym moznostiam, vobec nemusi byt tym, v ktorom sa odvezieme z predajne.

Rozobral som a opisal iba zdkladny ramec, v ktorom sa Donald A. Norman pohybuje pri svojich
komplexnych tvahdch o tlohe emdcii v dizajne a o postaveni emocionalneho dizajnu. Uviedol
som iba maly zlomok z mnohych prikladov, ktorymi podopiera svoje argumenty, pricom to

robi bez toho, aby fakty prispésoboval svojej tedrii, ktorej hranice a obmedzenia si uvedomuje
aneobava sa ich zddraznovat. Pre dizajnérov mbze byt zaujimava najma prakticka cast, kde
velmi podrobne analyzuje a priblizuje to, ¢oho sa treba pri navrhovani jednotlivych vyrobkov
pridrziavat, ¢oho sa zas vyvarovat a ¢o rozhodne treba mat na pamiti bez ohtadu na to, ¢i
cielom tvorby je viac instinktivny, behavioralny Ci reflexivny dizajn. Pre ostatnych cCitatelov
bude asi najzaujimavejsi zaver knihy, kde Norman konstatuje, ze dizajn nie je celkom doménou
dizajnérov, pretoze vsetci si produkty neustdle prispdsobujeme, uvadzame do iného kontextu,
atym ich vlastne pretvarame a nanovo navrhujeme...

Donald A.Norman: Emociondlny dizajn.
Pre¢o milujeme (alebo nendvidime) bezné predmety.

Basic Books, New York, 2004
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Blizke stretnutia
emociondlneho druhu

koncept Lubica Hustd styling Marcel Holubec W.
foto Filip Vanco vizdZ Alena Schulczovd
modelka Mirka, agentiira Moode

0 emdcidch sa tazko hovori. Emécie sa preZivaju. Aj tie, ukryté v dizajne, k vdm prevrdvajii iba svo-
jou tichou vnditornou re¢ou. Niekedy im nerozumieme podobne ako viastnym ndladdm. Chceli sme
im trochu pomdct na svetlo, a preto sme zinscenovali a vytvorili sériu fotografii, ktoré vyjadrujt

a konfrontuju jednotlivé emdcie. Na kaZdej fotografii sme spojili odevny a produktovy dizajn, aby
svolu vwtvorili celok—pocit. Ldsku. hnev. strach. radost a smiitok.

Ldska Radost
Odev: saty z kolekcie Love, sex, Odev: kolekcia Seven—Nina Joklova

fashion —Marcel Holubec W. Produkt: polica Zaba—Ondrej Eli,
Topanky: Fiorangelo Laska k rodnému
Perly: Dasen dizajnu—Prof. Frantisek Burian
Produkt: zrkadlo —Roman Ficek,
stolicka—Maridn Lassak Smutok

Odev: kolekcia Viva! Orlando — Andrea
Hnev Kvasnicova
Odev: kolekcia Seven —Nina Joklova Produkt: stolik —Roman Ficek,
Sperk: Barbora Dzurdkova Macka z kolekcie
Produkt: svietidlo — Prof. Frantisek Gotik —Sylvia Jokelova

Burian

Strach
Odev: kolekcia Viva!

Orlando - Andrea Kvasnicova
Produkt: nocny stolik —Marian Lassak
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Co st to emdcie?

text Alexander Kover

AN =

e1 kresby: Konrdd Lorenz, 1943
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Miesto tivodu

V lete roku 2006 ma poziadali, aby som pre ¢asopis Designum napisal na hore uvedend tému
kratéi éldnok. Pretoe na VSVU utim niekolko rokov antropolégiu, rozhodol som sa napisat
tento ¢lanok z urcitych podnetov, ktoré pri praci so Studentmi v podobe urcitych otdzok a od-
povedi na danu tému zazivam. ¢ V jedno letné rano 2003 mi v ateliéri transport dizajnu jeden
zo $tudentov na tivodnej hodine kurzu antropoldgie, v ktorej som sa pokuisal zistit motivaciu
tudentov absolvovat méj kurz, povedal toto: ,Vybral som si kurz antropoldgie preto, aby

som sa dozvedel viac o vlastnostiach ¢loveka, ktoré by mi potom pomohli vo vytvarani mojich
objektov prenho, aby tieto objekty boli ispesné.” Tato jednoduchd, ale genidlna veta ma neskér
inspirovala k tomu, ze som tychto mojich Studentov transport dizajnu kvalifikoval ako autorov,
ktori vytvaraju objekty pre ludi a pre mna ako ucitela, ktory vytvara hovorené a pisané slovo pre
Ludi. Z naznacenej logiky potom vyplyva, Ze pri ndzve Emocionalny dizajn sa budem usilovat
kvalifikovat najma prvé slovo tohto nazvu, teda slovo ,,emdcie®. Dizajn prenecham zatial' na
kvalifikiciu umenovedcom, umelcom. o Otdzka teda stoji tak, ako mame vytvdrat objekty,
ktoré by sa pacili—vyvoldvali u ¢loveka (tudi) predpokladani emocionalnu odozvu. Ucitel
antropoldgie pravdepodobne na tiito otazku neméze odpovedat bez vedeckych poznatkov

o ¢loveku. Pokisime sa preto povedat na tejto malej ploche ¢o najviac o tudskych eméciach.
Povieme to, ¢o sa z vedeckého hladiska povedat dd, hoci ¢asto aj renomované vedecké idey
podliehaju starnutiu a spravaju sa velmi podobne ako umelecké smery.

,Baby schéma*“ v etoldgii

(O niektorych idedch, ktoré uz dnes nie su také velmi kultové.)

Zakladnou otazkou je ,,¢o st emdcie?” Namiesto vedeckych definicii z roznych obdobi dejin
psycholdgie by som s ¢itatelom hned’ skoéil rovnymi nohami do testu. Skiiste si pozorne prezriet
obrazky, ktoré nakreslil v roku 1943 Konrad Lorenz, nositel Nobelovej ceny, v zajateckom tabore
vo Vitebsku na roztrhané vrecko od cementu. Co vo vds —aké emécie vo vagej mysli— tieto
obrazky vyvolavaju? Samozrejme, ze je vela moznosti—uhlov pohladu na tieto obrazky, a tym aj
mnoho emdcii z toho plynucich. Mozno si vyberiete jednu —jeden uhol pohladu—a to nasledu-
juci: ,,Na obrazku su zobrazené niektoré (znaky) proporcie tvaric¢iek mladat, oproti nim stoja
tvare dospelych (ich schémy). Tvdricky mlad’at st lud'mi vSeobecne preferované a povazuji sa
za roztomilé. VSeobecne za to zodpovedaju znaky: velka hlava, velké oci, skrateny predozadny
rozmer lebky.” Tato schéma znakov spuista u ludi funkciu ochranného a starostlivého spravania
savoci mlad'atdm —rovnako u muzov, zien aj deti“ (obrazok je prevzaty z publikacie Eibl-Eibls-
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feldt, 1993, s. 123). ¢ Urcitou komplikaciou mozno je, ze ochranné a starostlivé spravanie voci
mlad'atam je vlastne spravanim ¢loveka a nie nejakou zakladnou eméciou, hoci bez emécie by
pravdepodobne nevzniklo. Ochranné a starostlivé spravanie je takym spravanim cloveka (spra-
vanie sa sklada z urcitého vzorca—sekvencie dejov), na zaciatku ktorého st zakladné emacie,
ako napr. radost, vrelost atd’. V tsili neodviest ¢itatela od otazky ,,Co st emécie? k otazke ,,Co
je spravanie?” je nutné na tomto mieste podotknut, ze autor tohto ¢lanku zastava radikalne sta-
novisko, ze k mysleniu a citeniu nemame priamy pristup. Nemame on-line pristup ani k svojmu
mysleniu a citeniu a este horsie je to s pristupom k tymto dvom fenoménom u ostatnych ludi.

O citeni sa teda vzdy dozvedame na zaklade urcitého spravania ¢loveka. of Vo vysvetleni dovodu
pdsobenia uvedenej Lorenzovej ,,Baby schémy* alebo ,Kinder schémy“ mézeme ist do réznych
oblasti vedy, napr. do gestalpsycholégie alebo do oblasti tivah o vyzname p6sobenia symetrie
na ¢loveka (jej preferovania u ¢loveka), pre humannu etoldgiu vsak najzavaznejsim vysvetlenim
zostane, ze ,Kinder schéma“vznikla v evolucii a je vyhodna (funkéna) pre deti v komunikacii

s okolim (najma s dospelymi) pre ich vlastné prezitie, kvalitu komunikacie atd’. Z hladiska uni-
verzalnych prvkov spravania ¢loveka ako druhu, univerzalneho pésobenia symbolov na ¢loveka
a predpokladu univerzalneho vzniku emdcii je zaujimavé, ze detské objekty, ako napr. babiky,
od 15. storocia presne dodrziavaju detski proporénost —znaky uvedené v , Kinder schéme*.
Sem by sme mohli zaradit aj napriklad tvare medvedikov v nasej karpatskej oblasti. M6zeme
sa spytat: ,Vyraba sa medved - kultové zviera v nasej oblasti ako hracka pre deti v detskych
proporcidch preto, aby bol detom mily, aby v nich vyvolaval pocity starostlivosti a ochranného
spravania?“ ¢ Transkultirnou komparaciou mézeme zistit zhodu v pdsobeni urcitych schém
citenia a spravania, ¢o dokazuje spoloény zdedeny zaklad ako sti¢ast evolicie ¢loveka. Samoz-
rejme niektoré schémy citenia a spravania maju hlbsie korene. Niektoré vyrazy st jednoducho
spoloéné vsetkym ludskym kultdram. Sem patri okrem uvedeného vplyvu ,,Baby schémy“ aj
smiech a vyrazy prekvapenia, nudy a tizasu. Co je v sti¢asnosti takmer neuveritelné je, 7e sa
podrobne preskumali neurofyziologické reprezentacie tychto vyrazov, o ¢om sa zmienime d'alej.

Usmev v etoldgii
Jednou z emocnych univerzalii a vrodenych schém spravania ¢loveka je aj ismev. Patri k ob-
javom Eibl-Eiblsfeldta, ze ismev ¢lovek nenadobida vo svojom individudlnom vyvoji uéenim,
Co si Eibl-Eiblsfeldt vsimol u deti s ,,ve¢nou tmou a ve¢nym tichom (deti slepohluchonemé

od narodenia). Tieto deti prejavuju v ramci neverbalnej komunikdcie jasné mimické vzorce
usmevu. & Problémom nad’alej vsak zostane modifikacia alebo socialny kontext automatickych
vzorcov spravania. Mnozstvo ludskych kultur totiz modifikuje (zviacvyznamnuje) napr. gesta,
mimické vzorce atd’. Tento problém spociva v tom, ze univerzdlie su sice geneticky dané, ale
mdzu sa kultdrne modifikovat (uéenim, v ontogenéze —vo vyvine jedinca pocas jeho Zivota,
tradiciou v kultdre). o Bolo by asi prilis idylické, keby sa podstata ludského spravania dala
vysvetlit z genetiky a evolicie ¢loveka pomocou vrodenych automatizmov. To pochopila azda aj
etoldgia, ktord sa od 60. rokov 20. storocia vybrala inym smerom.

Je moZny geneticky determinizmus emécif a sprdvania?

Niektori kritici obvinuju etolégov Ci evolucnych psycholégov z priliSného genetického deter-
minizmu. Chct tym v podstate povedat, Ze tieto dve vedecké orientdcie prikladaju priligny
vyznam génom a malo dbaju na vplyv prostredia. Kritici evoluénej alebo evolucne psychologickej
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orientacie sa domnievaju, ze takéto uvazovanie o ¢loveku nakoniec vedie k presvedceniu o ne-
vyhnutnosti a nemennosti emacii a velkej casti ludského spravania. Aj v beznych pracovnych
sporoch so $tudentmi sa ¢asto prejavuje nechut chapat ¢loveka ako ¢isto geneticky determi-
novanti bytost. Ak sa na problém determinizmu emdcii a spravania vobec pozrieme blizgie,
zistime, ze obvinenie z genetického determinizmu je celkom nezmyselné z troch nasledujtcich
dbvodov: ¢ 1. Celych dvesto rokov v zapadne;j filozofii a vo vede sa ludia dohaduju o tom, ¢i je
ludské spravanie, a tym aj emdcie dielom prirody, alebo vychovy. V ramci tohto dodnes trvaju-
ceho sporu dominuje na jednej strane barikady Francis Galton, ktory tvrdil, ze osobnostné Crty,
kognitivne odlisnosti, preferencia zakladnych emdcii st uréené uz vo chvili narodenia ¢loveka.
Heslo z jeho knihy Vrodeny génius z roku 1869 znie: ,,Géniovia a idioti sa rodia a nie vytvaraju.«

S nastupom genetiky v 20. storoci sa vSak spor medzi prirodou a vychovou zmenil na spor medzi
genetickym vybavenim na jednej strane a vychovnym p6sobenim (pdsobenim prostredia) na
druhej strane. Napriek tomu sa barikady nezmenili. Etoldgia a genetika spravania zo 60. rokov
20. storodia si vytvorili rolu sudcu, ktory chce rozhodntit, o je na kazdej zo stiperiacich tedrii
pravdivé. Genetici spravania dospeli nakoniec k Salamunskemu vysledku, ze sa na vzniku jednot-
livych psychologickych vlastnosti (a tym aj emdcii) podielajui v r6znej miere od pripadu k pripadu.
Napriklad za autizmus st najviac zodpovedné gény, za inteligenciu genetické faktory a faktory
prostredia zodpovedaju na polovicu (prekvapivo sa zistilo napriklad, Ze starnutim nadobudaju
gény vidsiu dolezitost). o 2. Ak genetici spravania tvrdia, Ze napr. inteligencia je na polovicu
geneticka, myslia tym, ze za polovicu rozdielov v nameranych hodnotach inteligencie zodpove-
daju genetické odlisnosti. Etoldgia a neskor evolucna psycholdgia nepovazuje vsak tieto rozdiely
za prilis vyznamné, pretoze obidve tieto oblasti sa zaoberaju skor spolocnymi ¢rtami ludského
spravania. Ide im o Cloveka ako takého. Tieto dve orientacie, argumentacie, Skoly a tedrie
poznavaju vlastne vzajomné pdsobenie oboch vplyvov. ¢ 3. Je teda ludské spravanie spolu so
zakladnymi emdciami nevyhnutné a nemenné? Etoldgia a evolucna psycholdgia sa domnievaju,
7e akékolvek Ludské spravanie je mozné vo vicsine pripadov zmenit. Vietky emdcie a kazdy
sposob spravania st vysledkom posobenia nasej mysle a prostredia. Vysledkom pdosobenia roz-
nych prostredi je odlisny vyvoj mysle a emdcii. Odlisny je potom aj sposob, akym mysel a emdécie
pdsobia na isté spravanie. Hlavnym heslom ludskej mysle a emdcii je teda pruznost. Emdcie,
ako aj spravanie su sice naprogramované, ale naprogramované tak, aby boli zavislé od r6znych
spudtacich mechanizmov prostredia.

Co sii to teda emdcie?

V Emociondlnej inteligencii Daniela Golemana (Goleman, 1997, s. 273 -274) sa docitame, Ze sa
vedci nezhodli v tom, ¢o tvori primarne spektrum citov, ktorych miesanim vznikaju vsetky ostat-
né emdcie. Navrhovana schéma tohto autora uvddza osemmiestnu schému jednotlivych kategd-
rii a podkategérii. Kloni sa spolu s inymi autoritami k ndzoru, ze existuje mald histka zakladnych
emdcii—hnev, smutok, strach, potesenie, ldska a zahanbenie, kombinaciou ktorych vznika
nekonecné mnozstvo odtienov nasho citového zivota. Niektoré vedecké tedrie vysvetluju pestré
odtiene pomocou kategodrii temperamentu, teda sklonu k ur¢itym emoénym stavom ¢i naladam,
ktoré rozhoduju o dlhodobej preferencii toho, ¢i sme melancholicki, alebo zahanbeni v urcitych
situdcidch pri uréitom pdsobeni vonkajich podnetov. Co je viak dbleité na tzv. emociondlnej
inteligencii, je to, ze pontka celkom znesitelny a pomerne odromantizovany model fungovania
emocnych a analytickych vykonov v mozgu. ef Ak to zhrnieme, Goleman ukondil jednu dlhotrva-
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jucu vedecku dilemu o tom, ¢i je ¢lovek emociondlny, alebo racionalny. Neurofyzioldgia naozaj
dokazala umiestnenie emocnych centier v mozgu (amygdala), emocnych drdh a fungovanie
jednotlivych emdcii (aspon tych niekotkych zakladnych). Goleman vyriesil dilemu medzi raci-
onalnym a emocionalnym takto: ¢ 1. Amygdala ako jedna z najstarsich ¢asti mozgu je evoluéne
starsia ako celové laloky mozgu. ¢ 2. V amygdale na zaklade urditych podnetov vznikajd emdcie,
ktoré s velmi rychle a velmi pohotové. ¢ 3. Do vyslednej reakcie ¢loveka na podnet sa vsak
zapajaju aj hemisféry (Celovd ¢ast mozgu) so svojimi analytickymi rie$eniami, pomal$imi, ale
bezpelnejsimi. af 4. Emocionalne a raciondlne kooperuje. Emocionalne mdze zaplavit a potladit
analytické. o 5. Analyticka ¢ast mozgu je vyvojovo mladéia a rozsiahlejia. of Presunieme sa
teraz z oblasti exaktného posudzovania emdcii u ¢loveka do oblasti socidlneho kontextu znakov
a vyznamov, hoci evolucné a neurofyziologické pristupy k otazke emdcii nas este v budticnosti

v mnohych veciach prekvapia.

Druhd persondlna a spotrebnd revoliicia a Lipovetského éra prdzdnoty

Lipovetsky vo svojom predslove ku knihe Era prazdnoty napisal nasleduijticu vetu, ktort mézeme
pochopit ako motto ku skiimaniu otazky, aky je vlastne ¢lovek v sti¢asnosti, aké spolocenské
procesy ho obklopuju a aké emdcie nim zmietaju, Co tiez prinesie urcité odpovede na otazku,

¢o st to emacie. Citat (Lipovetsky, 1998, s. 9): ,,Zd4 sa totiz, Ze vznik sveta veci, obrazov, infor-
mdcii a nastup hedonistickych, permisivnych a psychologizujtcich hodnot, ktoré s tym suvisia,
viedli nielen ku vzniku novej formy ovladania ludského spravania, ale zarover k nebyvalému
rozrdzneniu sposobov Zivota, a k neustdlym vykyvom v stikromnom Zivote, vo viere i v zivotnych
rolach.“ o Lipovetsky naznacuje, ze na pochopenie toho, ¢o stcasného cloveka obklopuije, je
potrebnd nova logika, ktora zasahuje vsetky spolocenské procesy v pomerne velkej miere. Tento
proces nazyva procesom personalizacie. Z historického pohladu sa proces personalizacie u auto-
ra prezentuje ako hlavnd vyvojova linia, ktorou sa zapadné demokracie vymanuju ,,z disciplino-
vane revoluénych konvencii, pricom zmysel tohto vymanenia je rozchod s faizou modernej spo-
lo¢nosti, ktori mbzeme charakterizovat ako spolo¢nost univerzélne a ideologicky donucovaciu.
Klicovou myslienkou je, ze tento proces personalizacie vedie k zaniku socializacie zaloZenej na
discipline. Opacne povedané, tento proces vedie k pruznej spolocnosti zalozenej na informaci-
ach, na stimulovanych potrebach, na sexe, na ,kulte” prirodzenosti, srde¢nosti a humoru.

Na zdver

Ako sme ukazali, emdcie mézeme preskiimat z dvoch zasadnych hladisk. Najsympatickej§im pre
posolstvo tohto ¢lanku bude pravdepodobne pristup analyzy nasej skutocnosti, a to skuto¢nosti
socidlno-politickej a individualistickej skutocnosti, k omu nam Lipovetsky povie aspon tolko
zaujimavého ako etoldgia, evoluéna psycholdgia, neurofyzioldgia a emocionalna inteligencia.

Pouzitd literatra:
EIBL-EIBLSFELDT, I.: Sein Schiissel zur Verhaltensforschung. Miinchen: Realis Verlags—GmbH., 1993.
GOLEMAN, D.: Emocniinteligence. Praha: Columbus, 1997.

Lipovetsky, G.: Era prazdnoty. Uvahy o soucasném individualismu. Praha: Prostor, 1998.
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Kansei Engineering —
predvidanie emacii

text Martin Struss foto archiv autora

Uz v 70.rokoch sa pri vyvoji vyrobku zacali hladat systematické metédy na adresnejie stvar-
nenie vyrazu produktu. Cielom bolo, prirodzene, ¢o najrychlejsie uptitat, ¢i dokonca ,,ovladnut®
spotrebitela a zlepsit déveru vo vyrobok. Do celej skupiny metdd analyz funkcif a kvality (Quality
Function Deployment) pribudol v 80. rokoch z Japonska Kansei Engineering, ktory zahtna tech-
nicku funkénost a emotivny vyraz, informaciu a indpirdciu. Objekty nie st hodnotené v izol4cii,
ale v kontexte. Pracuje sa s nimi, sti ohmatané, niekedy ich je pocut alebo aj chutia. ¢ Cielom
Kansei Engineering je hladanie struktiry pocitov, ktoré st za ludskym spravanim. Tato Struktira
sa oznacuje ako osobné ‘kansei’. A Harada vo svojich vyskumoch dospel k vysledku, ze ndzor
Cloveka na umelecké dielo ¢i navrh nie je zalozeny na logike, ale na ‘kansei’. Slovo ‘kansei’ v sebe
zhfia vyznamy takych slov ako zmysel, citlivost, pocit, estetika, cit, naklonnost a intuicia.
‘Kansei’ je osobny, subjektivny tcinok, ktory sa neda slovami celkom opisat a jeho definicia sa
priebezne meni. Je to sthra intuicie a rozumovej aktivity, schopnost intuitivneho porozumenia
araciondlneho vnimania—v podstate zakladny predpoklad dizajnérskej tvorivosti. ¢ Jeden z pr-
vych produktov navrhnutych s vyuzitim Kansei Engineering a ispesne uvedenych na americky
trh bol kabriolet Mazda Miata (u nds MX-5) v roku 1990. Pri jeho navrhu islo o $pecifikaciu Spor-
tového automobilu pre mladych dospelych klientov a prostrednictvom tejto metédy zodpovedat
napriklad na otdzku: ,,Aka velka radiaca paka najlepsie zodpoveda vyrazu ‘'moj vlastny spésob
ovladania’ 2. Takisto sa zistilo, Ze cielova skupina miluje zvlastny druh zvuku motora v zabere.
S tymto cielom bolo upravené vyfukové potrubie. Mimochodom, druhd generacia automobilu

je aj po 16 rokoch stale v predaji.

Na zaklade vlastného kontaktu s pedagégom Kansei Engineering pAnom Toshimasom Yamana-
kom z univerzity v Tsukube! sa poktisim orientacne priblizit principy tejto metédy v ramci vyvoja
vyrobkov: &y mapovanie ciel'ovej skupiny —v prvej faze je dolezité vediet, ¢o je schopny koneény

pouZivatel prijat. Cielom je zmapovat jeho osobné (skupinové) “kansei’ pomocou pozorovani,
dotaznikov ¢i rozhovorov s naslednym vyhodnotenim a vzajomnym porovnanim viacerych resp
ondentov. e zostavenie produktu ‘kansei’ v tejto faze je uz mozné stanovit ¢iastkové parametre
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niektorych vlastnosti. Po zostaveni skupiny vybranych vlastnosti konceptu kompatibilnych
s pouzivatelom je vhodné variantné ¢iastkové riedenia otestovat na vzorke pouzivatelov. o Specif
ikdcia vlastnosti budiiceho objektu —je vlastne poslednym krokom v ramci vyvoja produktu. Na za-
klade zistenych skutoénosti sa vlastnosti zhrni do konkrétnej Specifikacie vlastnosti budiceho
vyrobku. ¢ Kansei Engineering sa samozrejme da pouzivat aj na spitné hodnotenie vyrobkov ¢&i
na analyzu konkurencnych produktov.

Vedci S. Lee, A. Harada a P.]. Stappers? navrhuju pouzivat aj obrazy pri komunikacii s pouziva-
telmi ¢i klientmi. Obrazy poskytuju vela slovne neopisatelnych informdcii, ako su tvary, farby,
textry ¢i nalady. Veria, e dizajn zaloZeny na Kansei Engineering ma moc interpretovat ludské _
pocity a dojmy. Takyto dizajn umozfuje vytvarat v Zivote potedenie z vyrobku, pretoze sa zame-
riava na ludské sprdvanie vratane citovych akcii a reakcii.

Ak by ste sa chceli o problematike dozvediet Poznamky:

viac, mate $ancu zti¢astnit sa na prvej eurépskej Lprednagka na Université de
konferencii o Kansei Engineering: Technologie v Compiégne, 2003.
First European Conference on Affective Design 2 pleasure with Products: Beyond
and Kansei Engineering, Helsingborg / Svédsko, Usability, edited by William
18.-20.6.2007 S.Green a Patrick W.Jordan, Taylor

alebo prezriet webstranky: & Francis, London, 2002, (S. Lee,

www.kansei.eu A.Harada, P.].Stappers: ,,Design

www.jske.org based on Kansei®), s.219-228.
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B Pismo a emdcie
]

text Cubica Hustd

Pri téme emociondlny dizajn sme nechceli obist ani graficky dizajn, konkrétne tvorbu pisma.

Z pohladu ,¢loveka zvonka“ md v sebe kazdé pismo zakédovany aj emociondlny ndboj. Spome-
niem privlastky, ktoré sa s pismom obas spdjaju, napriklad: ,to pismo je také suché, to pismo
je prilis optimistické, preco si zvolil taky expresivny font..“ a pod. Zaujimalo nds, ako vnima
pritomnost emécii v pisme jeho tvorca. Oslovili sme teda deského typografa Frantiska Storma,
zakladatela StreSovickej pismolejdrne, ktord je zamerand na vyrobu pdvodnych poéitatovych
fontov. Viac sa o nej dozviete z &fsla Designum 4/2006, v ktorom bolo Stormovo autorské pismo
Farao pismom (isla.

Helvetica

(yaramon

Bodoni
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Baskerville
Hiroshige

Vsimne si graficky dizajnér pri detailnom pohlade na novu rodinu pisma aj jeho ,,naladu“?
Ako sa to prejavuje? Asi dno. Typograf sa pozera na pismo inak ako bezny ¢itatel, ja napriklad
mam problémy s ¢itanim, pretoze knihu prezeram a hodnotim tvary a medzery pisma, to je
vazna prekazka. Rovnakym problémom je zvySena emocionalita niektorych pisem. Vytvarné
emdcie patria do volného umenia, v typografii ich musime vazit na laboratérnych vdhach. Na-
ladovost uz vébec nie: graficky dizajnér je profesional, ktory musi odoldvat va$fiam v profesi-
ondlnom Zivote, ale zarover jeho praca nesmie byt fidna a nezaujimava. Preto musi mat vetky
emdcie pod kontrolou a pokial sa mu to nedari, nech robi volné umenie a performanciu, tam

to patri. Ja poznam niekolkych typografov, ktori robia divadlo, maluji a vbec, vyvadzaju, ale
vedla toho dokazu s chladnou hlavou typograficky vkusne upravit knihu. Je mozné vyberom is-
tého pisma zvyraznit emociondlny ndboj, ktory chceme textom tlmotit? Vietko je mozné, ale
vyzerd to dost amatérsky a detinsky. Do textu patri dobry Baskerville. velkost okolo 10 bodov,
,vyblbnit sa mdéZem na obdlke a plagate. U7 starnem a nie som ochotny sledovat grafické
vystrelky batoliat. Reaguje vobec tvorba pisma zdpadoeurépskej kultiry na emdcie? Ak ano,
v ktorych pismach sa da vystopovat emociondlne pozadie? Zaiste, no mudri typografi pracuju
s emociami ako s radioaktivnym materidlom, velmi opatrne. Kazdé pismo ma svoju davku a ta
je presne odstupfiovana i meratelna. Mézeme si lahko predstavit akusi ukazkovi stupnicu, na
ktorej zaciatku bude napriklad Helvetica (s O % emdcii), a na opacnej strane Hiroshige alebo
Zapfino (ak mam uviest tie najodpornejsie 100-percentné emocionalne pisma). Priblizne 15 %
ma Garamond, Bodoni a Baskerville, ktoré mdézeme pouzit na kniznd sadzbu, a nad 30-percent-
né su iba hluposti a experimenty.
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40  rozhovor

Topdnky st architektura

Rem D.Koolhaas je mlady
holandsky architekt. Verej-
nost'si ho casto myli s jeho
menovcom a strykom,
re$pektovanym architek-
tom Remom Koolhaasom.
Nemd to rdad. Mozno aj
preto sa rozhodol opustit
architektiiru a presmerovat
na dizajn. Konkrétne na
dizajn obuvi. Myslenie
architekta v sebe, ale
nezaprel. Svoje topdnky
koncipuje ako svojbytné
architektonické objekty.
Rozdiel je v mierke a vo
vyzname.
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text Lubica Hustd

V Bratislave sa predstavil v ramci
Clubovky. Prednagka bola sti¢astou
otvorenia jedného obchodného domu

s nabytkom. Po nej nasledovala mddna
prehliadka jeho obuvi spojena s divokym
tancom mladych Zien, ktoré mali zaujat
pritomnti, dost rdznorodt spolo¢nost.
Tych, ¢o prisli ,,na Koolhaasa® v nej bolo
pomenej, viac ludi prislo na nasledujuci
raut. Prednaska vsak pravdepodobne
zaujala aj tych druhych. Auditérium bolo
cely ¢as nahustené. Ale dost o okolnos-
tiach. Zaujimavejsi bol obsah. Koolhaas
predstavil genézu svojho konceptu aj jeho
nasledné vyvojové mutdcie a vystupy.
Vsetko sa zacalo pocas jeho diplomového
projektu. Zaujala ho klasicka dizajnérska
ikona - stolicka Barcelona od Ludwiga
Miesa van der Rohe. Vzal si ram stolicky
a zadal ho transformovat. Pridal treti
rozmer. Tak vznikol Mobius — pas, z kto-
rého potom vytvoril zaklad prvej kolekcie
svojich topanok. Po Mobiuse prisiel Porn
s jasnym konceptom. Jedna forma v nom
prenika cez druhu. Potom Sarpej a &izmy,
ktoré kopiruju Sarpejovsku ,,deformaciu.
Teda ked’ ma niekto privela koze na tele.
A za tym nasledovali topanky inSpirované
Charlesom Eamesom. Polas prednasky

@

foto archiv Rema D. Koolhaasa

viackrat zaznelo slovo samplovanie
foriem. Aj Koolhaas je dokazom, Zze mnohi
dizajnéri sticasnosti intenzivne experi-
mentujd v Urovni nazerania na podstatu
veci okolo seba.

Ako sa citi dizajnér ako vy poéas prezen-
tdcie vtakomto $pecifickom prostredi?
Je to zaujimava skisenost. Nemal som

s fou problém, hoci som zvyknuty skor
nainy typ publika aj priestoru. Zatial

sme verbdlne nas koncept prezento-

vali skor medzi odbornou verejnostou,
architektmi a dizajnérmi a sti¢astou

bola aj odborna diskusia. Toto bol vacsi
pop, ale tanecnice sa mi pacili, takze

som spokojny. Zaregistrovali ste pocas
svojho kratkeho pobytu na Slovensku
nejaku formu - tvar, ktory sa vam zdal
inépirativny? Ano. Most cez Dunaj, ktory
ma hore to elipsovité teleso pripomina-
juce UFO. (Novy most, pozn. red.) Mohli
by ste viac zadefinovat Mobius ako
zakladny stavebny prvok svojho koncep-
tu? Mobius je v podstate nekonecny pas,
ktory ked' rozlozite, stane sa obyéajnym
pasom. D4 sa s nim viak pracovat ako

so stavebnym materidlom, ktory ma
Specifické vlastnosti. Pre mna bolo potom
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rozhovor

e -

dolezité postavit z neho topanku. Zacal
som $tudovat principy, ako by sa to dalo.
Zistil som, ze pri klasickom navrhovani
topanok je zaklad v kopyte, ktoré formuje
koneény tvar. Zarover som v tom obdobi
pochopil, preco nikdy nikto neprisiel na
moju koncepciu. Je to preto, Ze to nie

je koncepcia na navrhovanie topanky.
Museli sme teda vymysliet tiplne novy
sposob navrhovania. Vtedy prisli na rad
vypocty, vyskum tvrdosti materidlov,
vyroba prvych odliatkov aj hladanie vy-
robcu. Musim povedat, e nakoniec ndm
to celé trvalo dva roky. Vychodiskom pre
vyskum bolo okrem iného vase tvrdenie,
Ze aj topanka moze byt architektirou.
Ako podporite tito svoju tézu? Vycha-
dzal som z mierky. Na zaciatku som si
zadefinoval architekturu do piatich drovni
mierky. Boli nimi topanka, nabytok, vila,
velka budova, krajina. A potom som
aplikoval Mobius ako modul do jednotli-
vych trovni mierky. Chcel som ukazat, ze
je adaptabilny a pouzitelny vo vsetkych
piatich. Fungoval. Potom som sa venoval
konstrukcii a spravaniu materialu.

V konstrukcii si samozrejme obmedzenia
z hladiska mierky. Je to podmienené pri-
rodnymi zakonmi. Okrem toho je dolezité

designum_06_FINAL.indd 41
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aj to, ako sa na veci pozerame, ako ich

vnimame a na zaver je tu este jedna velmi

dolezita vec, a tou st emécie. Mierka
vyrazne posobi na emdcie. Inak vnimame
velké a inak malé veci. Myslim, ze archi-
tektura spociva v konstrukcii, priestore

a vo funkcii. Zaroven je aj objektom na
kazdodenné pouzivanie a prostriedkom
na ochranu Zzivota ¢loveka. A to vsetko
sa podla mna hodi aj na topanku. Okrem
toho si myslim, Ze vietko moze byt
architekturou, ak sa to ludia rozhodnu
za architektiru povazovat. Je skutocne
dolezité, ako nazerate na veci okolo
seba. Na prednaske ste spomenuli aj
novy -izmus, ktory podl'a vds zaéina byt
vo svete ¢itatelny. Je to hiphopizmus.
Mohli by ste ho opisat’? Hip-hop sa stal
v hudobnom priemysle jednym z naj-
zaujimavejsich zanrov. Je tu uz davno,
ale v poslednych rokoch sa mu podarilo
prerazit do rdznych d’al$ich zanrov, na-
priklad do popu, do rocku. Ta spolupraca
je inspirativna a vznikaju z nej dobré veci.
Podla mna je hip-hop jednym z najde-
mokratickejsich Stylov alebo, inak pove-
dané, je jednou z najlepsich veci, ktoré so
sebou demokracia priniesla. Umoznuje aj
tud'om z geta vyjadrit nahlas svoj nazor.

@
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42 rozhovor

f1 Genéza Mobiusu

f2 Genéza Mobiusu (detail)
f3 Eamz

f4 Eamz

fs Mobius

f6 Peel

f7 Porn

f8 Porn
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Vypoveda o slobode slova. Ked’ sme pri
slobode slova, osobne mam pocit, Zze vo
vasom koncepte vam ide o oslobodenie
formy. Zbavujete ju povodného obsahu
a potom ju samplujete a vyuZijete

na vznik ,,obalu® s novym obsahom.
Ano, padia sa mi principy tvorby typické
v sucasnej hudbe, a tak ich vyuzivam pri
svojej praci. Aktudlne uz dlhsi ¢as Zijete
v Gine. Ako na vés vplyva krajina s takou
vyraznou kulturou, ale aj socialnymi
kontrastmi? V Cine citim vela pozitivnej
energie. Je to asi nieco podobné ako

u vas —ekonomika sa vyvija velmi rychlo,
a to sa odraza aj na nalade spolocnosti.
Vsetko sa rychlo meni, je to zapas, a ten
zapas je velmi inspirativny. Vo vasich
doterajsich samploch foriem ste sa
rozhodli pre diela architekta Miesa van
der Rohe a dizajnéra Charlesa Eamesa.
Zda sa, ze je vam teda blizky moderniz-
mus. Neuvazujete siahnut aj do hlbsich
dejin architekttiry? Ano, skutoéne mam
velmi rad obdobie modernizmu. Ako
dieta som inklinoval k formam predsta-
vujlicim budtcnost. Nemal som sice rad
sci-fi, ktoré sa odohravalo mimo nasej
planéty —nepacili sa mi klaustrofobické
vesmirne lode, no mal som rad sci-fi, kto-

@

ré sa odohravali na zemi. Z novsich filmov
spomeniem napriklad Piaty element. Ale
inak ma oslovila jednoduchost modernis-
tickych foriem. Navyse, ak si predstavim
starsie dejiny —antiku, stredovek a pod.,
vidim vela detailov, a to nemam rad. Za-
roven vidim vysok spolo¢nost, cisarov,
kralov a ani to ma neoslovuje. Upred-
nostrAujem Cisté veci.
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My world-novd

subjektivita v dizajne

V obdobi, ked’ technoldgie
umozriujii vyrdbat dokona-
lé predmety a globalizdcia
obchodu i propagdcie
univerzalizuje vizudlne
prostriedky, konzumenti aj
dizajnéri zaéinajii pocitovat
stereotyp a absenciu osobi-
tejsich rieseni. Presytenost
jednotvdrnou produkciou
sériovej vyroby, spriemer-
rfiovany vkus propagovany
v médidch, uniformné
prostredia z kataldgovych
projektov, to vsetko je dévo-
dom postupného miznutia
lokdlnych specifik i stop
Pudskej individuality. Tento
suicasny trend, typicky pre
krajiny s vyrazne rozvinu-
tym dizajnérskym trhom,
podnietil sekciu architek-
tury a dizajnu v organizdcii
British Council hl'adat al-
ternativu, ktord by osobiti
identitu i tvorivy potencidl
pri navrhovani produktov
nepotldcala, ale naopak
zdorazhovala.
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text Silvia Lutherovd foto autorka
Alternativa sa objavila v podobe tzv.
personalizovaného dizajnu, postaveného
na osobnych kvalitach autora. Dizajnér
integruje do svojho navrhu vlastny pribeh
alebo motiv, ¢im ho vlastne obohati
o subjektivny rozmer — protikladny voci
objektivite komeréného tovaru. Na
zaklade tejto myslienky British Coun-
cil skoncipoval putovnu vystavu My
world, ktora predstavuje 7 roznorodych
individualnych pristupov k dizajnérskej
tvorbe. Vysledkom su dizajnérske objekty
s vlastnou identitou, narativne a emo-
ciondlne, zaroven vsak plne vyuzivajice
sofistikované vyrobné technoldgie, inak
typické pre masovu produkciu.
Kombinacia individualnej kreativity
a osobného vztahu k materidlu ¢i vyrobe
sa tradi¢ne spdja s remeselnou tvorbou.
Autori vystavy tento moment nielenze
vnimaju, ale dokonca ho povysuju na
klicovu problematiku projektu, ked’
tvrdia, ze sti¢astou individualizacie
dizajnu je nové, aktualne prehodnotenie
remeselnej vyroby. Dizajnérske produkty
mozu popri svojej utilitdrnosti obsiahnut
aj estetické alebo vyrobné kvality typické
pre remeselny produkt, no zaroven mézu
obsahovat aj prepracovany konceptudlny

@

kontext, ¢o je vysadnym prostriedkom
tzv. volného umenia.

Mladi dizajnéri, vybrani na vystavu
My world, pésobia v réznych oblastiach
dizajnérskej tvorby v Britanii—od nabytku
cez médu az po multimédia. Kazdy z nich
sa vyjadruje vlastnou vizudlnou recou,
voli osobity intelektualny pristup a tvo-
rivd metddu, inymi slovami, kazdy ma
vlastny pohlad na svet. Jedno vsak maju
podla kuratorov vystavy spolo¢né —vsetci
prekracuju hranice dizajnérskej tvorby
v Ustrety remeselnym postupom, res-
pektive, redefinované remeslo (v zmysle
celého procesu od navrhu po predaj)
nachadza v ich dizajnérskych stratégiach
nové uplatnenie.

Jednym z typickych prikladov prepoje-
nia remesla a personalizovaného dizajnu
je instaldcia Daniela Browna, protagonis-
tu tzv. ,,generativnej animacie, ktorého
londynske Muzeum dizajnu vyhlasilo
za Dizajnéra roka 2004. Hmotn ¢ast
Brownovej instalacie tvori jednoduchy,
snehobiely porceldnovy riad a ustlana po-
stel. Pomocou autorského softvéru sa na
povrchu predmetov pred o¢ami divakov
animuje dekdr —najrozmanitejsie vzory sa
neustale menia, vykresltujui a opat mizn,
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akoby malované neviditelnou rukou.
Vjednom okamihu vznikajd na riadoch
pestré rokokové obrazce, no vzapiti sa
premenia na strohé geometrické tvary
modernistického dizajnu. Medzitym sa na
postelnych oblieckach formuju bizarné
postavicky, rozpinajii sa a zmrstuju

v divom tanci. Dizajnér naraba s digi-
talnou technoldgiou ako s dokonale
zvladnutym remeslom. Prostrednic-
tvom nej manipuluje a naoko vylepsuje
vysledny produkt. Remeslo je pritomné aj
v prenesenom vyzname ako osobnd vizia,
dovtip, vyraz, jedine¢nd vypoved’. Brown
sa tu pohrdva so symbolickou, magickou
hodnotou znackového tovaru—hodnota
znacky je imagindrna, tak, ako je iluzérny
premietany dekér. Magia zmizne, len ¢o
sa projektor vypne a ostane iba obycajny
biely porcelan a oblie¢ky s nezmenenymi
funkénymi kvalitami.

Holandsky dizajnér Peter Traag
(Studoval produktovy dizajn na Royal
College of Art v Londyne) testuje nase
vnimanie masovej produkcie prostrednic-
tvom zasahovania do vyroby sedacieho
nabytku. Zaujima sa, ako mozno pravidld
technickych alebo priemyselnych proce-
sov zmenit, aby sa produkty zatraktivnili,
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priblizili spotrebitelovi. Technologické
objavy vo sfére dizajnu umoznuju tvor-
com nezti¢astfiovat sa vyroby. Traagovym
dsilim je obrétit tento trend a osobnou
intervenciou narusit zovéeobecneny
charakter vyfabrikovaného nabytku.

Pre vystavu My world vytvoril kreslo
a sofu z materidlov, ktoré sa zvycaj-
ne likviduju ako vedlajsie produkty
industrialnej vyroby. Vrstvy LTD potahu
spevriuje polyuretanom do foriem, ktoré
vnima ako ,,kozu“ sedadiel. Vysledkom
osobného pristupu k inak znaéne nepri-
vetivému materialu je pohodlny, voci
ludskému telu Ustretovy sedaci nabytok.
Remeslo prevzalo v tomto pripade tlohu
transformacie — recyklacie banalneho,
nezaujimavého produktu do vytvarne
nového, aktualizovaného dizajnérskeho
predmetu. Ako sa vyjadrili autori vystavy,
sekundarne vyuzitie materialu odkazuje
na remeselnd metddu produkcie, v ramci
ktorej nadobuida predmet vlastnu histo-
riu. Rozpravanie pribehu a vkladanie me-
tafor do produktov je dalsim prikladom
novej subjektivity v su¢asnom dizajne.

Tretim reprezentantom vystavy je
spolo¢nost Doshi Levien, ktort tvori Nipa
Doshi—nabytkova dizajnérka z Indie,

My world - putovna vystava

ktoru usporiadala instittcia British
Council, otvorena v septembri 2005
na Experimente—lisabonskom
biendle dizajnu. Doposial posledna
reinstalacia sa uskuto¢nila na Bie-
nale industridlneho dizajnu 2006

v Lublane.
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Vystavujci:
Danny Brown, Committee,
Doshi Levien, Neutral, Peter Traag,

WOKmedia, Alison Willoughby.

Kurétorky:
Emily Campbell (vedica sekcie
architektury a dizajnu v British

Council) a Andree Cook.
V texte st pouzité myslienky zo

sprievodného textu k vystave.

www.britishcouncil.org
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g3

a anglicky priemyselny dizajnér Jonathan
Levien. Zoznamili sa pocas studii na Royal
College of Art v Londyne a od roku 2000
sa spolu venuju navrhovaniu bytového
zariadenia. Odlisné kulturne prostredia,
v ktorych vyrastali, a najma rozdielne
zvyky vo vyrobe a predaji ovplyvniliich in-
Staldciu pripravent pre My world. Insta-
lacia pozostava z predmetov evokujucich
na prvy pohlad tradi¢né indické trhy, no

v skutoCnosti maju tieto predmety vsetky
predpoklady na priemyselni vyrobu.
Napriklad ,,matlo”—keramicka nddoba
prirodzene ochladzujica vodu, je typic-
kym predmetom indickej domacnosti.

Tu je vSak matlo vyrobené sériovo z formy
a doplha ho filtra¢ny systém.

Doshi Levien svojim projektom
poukazuju na absenciu experimentu a je-
dinecnosti v siicasnej masovej produkcii
a chcti obnovit respekt k zabudnutym
remeselnym technikam, ktoré maju
potencidl obohatit dizajnérsku tvor-
bu. Instalacia, ktora je vlastne akymsi
idealizovanym $tudiom, kde si méze
¢lovek sadndt a diskutovat o zékazke
s remeselnikom, je zaroven zrejmou
paralelou medzi osobnym kontaktom
vyrobcu a zakaznika na indickom trhu

@
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aindividudlnym predajom produktov
malych dizajnérskych firiem prostred-
nictvom internetu. Komentar k vystave
nam potvrdzuje, ze ide o celosvetovy
trend — mnohi samostatne fungujuci
dizajnéri plnia vsetky funkcie sticasne.
Popri navrhovani si produkty aj pro-
dukuju, propaguju i predavajui. Tym si
udrziavaju vlastnu integritu vyrobkov

aj zdrojovu i konzumentskd komunitu.
Takato podoba podnikania predstavuje
v sticasnosti d'alsi variant spominaného
personalizovania dizajnu. Personalizova-
nia alebo inym slovom individualizacie,
ktora je dokazom, ze este aj v 21. storoci
moze remeslo ovplyviiovat dizajn.
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g5
g1 Instaldcia, Doshi Levien, 2005
g2 Instaldcia, Doshi Levien, 2005 (detail)
g3 LTDsofa, Peter Traag
g4 LTDkreslo, Peter Traag
g5 Instaldcia s projekciou, Daniel Brown

g6 Instaldcia, Daniel Brown
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Strateny lesk kina Tatra

Bola to jedna z najvy-
raznejsich interiéro-

vych realizdcii konca
70.rokov 20.storocia na
Slovensku. Jej autormi
boli architekti Rastislav
Jandk (1942-2002)

a Peter Cerno.! Dnes je us
minulostou. Z povodného
zariadenia zostali po
neddvnej rekonstrukcii
len fragmenty. Opiit'raz
potichu a nendpadne
zmizol jeden z najstylovej-
Sich novodobych verejnych
interiérov v Bratislave.

text Lubica Hustd

Na svoju dobu bol velmi progresivny
a nadstandardny. Mézeme ho spokojne
zaradif medzi interiérové realizacie typu
Vladny saldnik na Letisku M. R. Stefanika
(Designum 4/2004) i vedla interiérov
hotela Kyjev (Designum 1/2004). Jeho
pribeh sa zacal v roku 1976. Vtedy vznikol
projekt. Po vynovenych interiéroch brati-
slavskych kin Hviezda, Dukla a Mladost
prisla v druhej polovici sedemdesiatych
rokov na rad aj rekonstrukcia premiérové-
ho kina Tatra. To bolo aj je situované v po-
dzemnych priestoroch starsieho objektu
hotela Tatra. Vstup do kina sa nachadza
v jeho slepej pasazi na prizemi, kde je
aj vstup na recepciu hotela, okienko na
predaj listkov a vstup do divadla L&S.
Povodny interiér bol rieseny kom-
plexne. Uz pohlad z pasaze prezradza, ze
vstupujete do ,,vydizajnovanych® priesto-
rov s vyraznym autorskym rukopisom.
Na svoju dobu sa d4 hodnotit ako
exkluzivne riesenie: z hladiska tech-
nickych noviniek, z hladiska pouzitych
materialov, z hladiska riesenia detailov
Ci spoluprace s vytvarnikom. Hned’
vstupny priestor schodista za presklen-
nym zastivacim est-dielnym vstupom
mal steny okapotované nehrdzavejlicim
plechom nastriekanym farebnym lakom
a strop pokryty lamelami z prirodne
eloxovaného hlinika, v ktorych ulozeni
sa akoby zrkadlilo schodiste. Pravidelne
umiestnené, v jemnom reliéfe naznacené
linie na farebnych bo¢nych kovovych
obkladoch zasa kopirovali spad oblo
tvarovanych madiel a vytvarali tak pocit
vizualneho navigatora. Hned' na podeste,
v ktorej sa prelamuje schodiste, bolo
umiestnene vytvarné dielo Vladimira
Popovica, ktoré vizudlne vypointovalo

B 7 u‘r

foto archiv Olgy Jandkovej

pohlad do vstupu kina. Vyraznym prvkom
v tejto ¢asti bol aj svetelny pataé nad
vstupom s napisom Kino Tatra, ktory

bol vytvoreny z originalneho, na mieru
robeného pismaZ Jeho oblé krivky, ale aj
znasobenie linii elegantne odkazovali na
prevladajlce tvary a principy v priestore.
Pismo d'alej pouzili aj na oznacenie Satne
a oznacenie radov sedadiel v premietacej
sale. Podme po schodoch dolu. Najvyraz-
nejsie sa autorsky dizajn prejavil vo foyeri
pred premietacou salou, do ktorého ste
vstuipili zo schodista. Tu pouzili na obklad
stien unikatnu techniku, ktord sa dovtedy
na Slovensku neobjavila. Skleneny obklad
z ¢ireho skla, pod ktory umiestnili tma-
vozelent tkaninu. Vznikol tak pésobivy
efekt, ktory priestoru dodal atmosféru,
exkluzivitu a typicky motiv zrkadlenia.
Skleneny obklad potom kombinovali

s drevenym, s farebnym lakom na povr-
chu. Farebnost bola v kombinacii tmavo
a svetlo zelenej a zlto-okrovej, teda vo
farbach velmi aktualnych pre obdobie
svojho vzniku. Z vytvarného hladiska bol
velmi vyrazny aj strop a najma masivne,
a pritom dynamické stropné svietidlo

z technického skla, konkrétne z ohyba-
nych sklenenych trubiek. Ich multipli-
kovanim a obtocenim okolo osi vytvorili
akoby zivy ,,organizmus, ktory vytrcal

z Uzkych polvalcovych kovovych strop-
nych obkladov. Vo foyeri sa nachadzala
Satna a najma posobivy dvojpodlazny
objekt bufetu a kanceldrie. Ten akoby
samostatne vlozili do priestoru. Mal
kruhovy podorys. V jeho dolnej ¢asti sa
nachadzal bufet a na poschodi minima-
listicka otvorena kancelaria s balkonom.
Hornd a doln4 ¢ast boli prepojené exter-
nym toditym schodistom. Aj $atfia bola
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sentimental

tvarovand s ohladom na okolity priestor,
dominovali v nej teda polvalcové objemy
a plochy. Poéas leta sa dala uzavriet a od-
delif od ostatného priestoru sklenenymi
zasuvacimi dvermi. Okrem nej tu bola

aj nika s pohodlnou caltinenou kozenou
sedackou s vysokou opierkou a s presitim,
ktoré vytvaralo horizontalne polvalcové
vrstvy. Na zemi bol jednofarebny plySovy
koberec okrovej farby. Foyer bol od pre-
mietacej saly oddeleny tmavozelenymi
drevenymi dvermi s vytvarnou reliéfnou
povrchovou tpravou. Mali tvar Stvorca

a boli z melaminovanych dosiek. Celkovy
dojem z tohto priestoru bol na jednej
strane technicistny, progresivny® a na
druhej strane vd'aka pouzitym materia-
lom a tvarovaniu, priatel'sky a uvolneny.*
Oproti extravagantnému foyeru bol
interiér premietacej saly vzhladom na
jeho funkciu skor upokojujtici a mikko
modelovany. Mohli za to najma makké
Caltiinené plySové sedadld, velmi pohodl-
né a s dostatoCnym priestorom pre nohy.
Priich sklopeni ste si nemohli nevéimnut
polvalcové tvarovanie respektujlce os-
tatny interiér. Zaroven sa polvalce, ale vo
vacsom formate a s perforaciou premietli
aj do stropného obkladu. V strope bolo
medzi nimi umiestnené trubkové osvet-
lenie, ktoré vytvaralo rozptylené svetlo,
av samotnych kovovych segmentoch aj
klimatizacia. Priestor bol kvalitne akus-
ticky rieSeny —jednak vd'aka Stvorcovym
drevenym obkladom stien so strbinami,
ale aj pouzitym materidlom na ¢aldnenie
Ci plySovym kobercom umiestnenym na
zemi. Akustiku riesili architekti v spolu-
praci s dizajnérom a architektom Tiborom
Herchlom.
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Strateny lesk kina Tatra

Interiér Kina Tatra sa vysoko cenil
hned’ po svojom vzniku. Staci, ak povie-
me, ze ho publikoval prestizny ,,zdpad-
ny“ architektonicky ¢asopis Domus. Na
Slovensku sice neziskal ziadnu architek-
tonicku cenu, ale zato ziskal cenu Zvizu
vytvarnych umelcov, ¢o sa nepodarilo
nijakému dovtedajsiemu architektonic-
kému dielu. Architekt Vojtech Vilhan ho
hodnotil takto: ,,... je to cenny priklad
rekonstrukcie, pri ktorej autori respek-
tuju povodné koncepcie a po obnoveni
a zdokonaleni technického vybavenia
priestorov vratia interiér do uzivania
s maximalne stcasnym architektonickym
vyrazom...“* Kedysi bolo Kino Tatra po-
jem. Dnes je kino Tatra obycajné a ni¢im
nevynikd. Lacna rekonstrukcia nerespek-
tovala pévodné vybavenie. Jeho pévodny
lesk mdzete obdivovat iba z fotografii.

53

peter Cerno (1943 -) patri medzi
slovenskych exilovych architektov.
Od roku 1984 pésobil v Kuvajte a od
1987 v Nemecku.

2 Aj pismo je dielom architektov
R.JandkaaP.Cerna.

3 Rastislav Jandk obdivoval najma
diela achitektov Hansa Holleina
aHansa Scharouna.

4V§etky namieru robené prvky
vznikli v legendarnych bratislav-
skych Umeleckych remeslédch, pre
ktoré bola typicka vysoka troven
spracovania.

> Pozri ¢asopis Projekt1-2 /1981,
Rekonstrukcia kina Tatra v Bratisla-

ve, Vojtech Vilhan, s.37.

Pouzitd literatdra:

éasopis Projekt1-2,1981, Vojtech
Vilhan: Rekonstrukcia kina Tatra

v Bratislave, s. 32-37.

Matus Dulla, Henrieta Moravcikova:
Architektura Slovenska v 20.
storo¢i, 2002.

Stefan Slachta: Navraty odidenych,
Slovenskd exilovd architekttira,

SAS 2005.

Dakujem Olge Janakovej za odbornd

spolupracu pri priprave ¢lanku.
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text Zdeno Kolesdr foto archiv autora

h1 Yoshiro Yamashita: Piktogramy OH 1964 Tokyo, 1964

designum 6 -2006
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serial

h2 Yusaku Kamekura: Plagdt pre OH 1964 Tokyo, 1964

Japonska vytvarna kultura od polovice 19. storocia
vyrazne ovplyvnovala Eurépu. Presved¢ivym dokladom
»japonomanie“ vrcholiacej okolo prelomu 19. a 20. sto-
roial su secesné plagaty v priznacnej plosnej stylizacii
odvodenej od japonskych drevorezov a v prevysenych
formatoch inspirovanych zvitkami kakemono. V novom
storoci sa vsak tok vplyvu obratil. Medzi dvoma sveto-
vymi vojnami mnohi japonski graficki dizajnéri ziskavali
skusenosti v Eurdpe, najma vo Franctizsku a Nemecku.
Po porazke v 2. svetovej vojne sa japonské hospo-
darstvo prekvapujtco rychlo zotavilo a v 50. rokoch sa
Japonsko priblizovalo k najvyspelejsim statom sveta.
Graficky dizajn prispieval k posilfiovaniu narodného
sebavedomia i k ekonomickému rastu. Tak ako v priemy-
selnej vyrobe, aj v grafickom dizajne dokdzalo Japonsko
pragmaticky vyuzit skidsenosti Zapadu a pridat k nim
vlastné podnety. Zapadné standardy grafického dizajnu

®

k dejinam grafického dizajnu XXI

sa v Japonsku zacali udomdachovat uz medzi vojnami. 50.

roky vsak priniesli cielené zhodnocovanie tych principov,
ktoré sa zrodili v centrach eurépskej a zamorskej moder-
ny. Ich energickym propagatorom sa stal najma kritik

a teoretik dizajnu Masaru Katsumie. Inicioval zriadenie
viacerych dizajnérskych skél, ¢oskoro chrliacich stovky
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Alternativy povojnovej moderny 3

h3 Kazumasa Nagai: Plagat pre firmu Nikkon, 1962

kvalifikovanych reprezentantov profesie. V roku 1954
zalozil Spolo¢nost vedy o dizajne a zorganizoval vystavu
Gropius a Bauhaus v Ndarodnom muzeu moderného
umenia v Tokiu. K Sireniu idei modernizmu prispel v roku
1959 knihou Dobry dizajn, od toho istého roku vydaval
Casopis Graficky dizajn. Riadil i tim grafickych dizajnérov
pracujucich na vizualnej identite letnych Olympijskych
hier 1964 v Tokiu. Tokijska olympiada urcila grafické
standardy pre neskorsie velké medzindrodné podujatia.
V dejinach grafického dizajnu mali zasadny vyznam naj-
ma piktogramy, ktoré pod Katsumieho vedenim vytvoril
Yoshiro Yamashita. Potvrdili aktudlnost , obrazkového
pisma“v modernom svete. Cudzinci, neschopni desif-
rovat japonské ndpisy, sa prave vd'aka piktogramom
spolahlivo orientovali na Sportoviskach a podujatiach
olympiady.

V time pracujicom pre OH 1964 posobil i Yusaku
Kamekura, d’al$ia osobnost neoddelitelne spitd s po-
vojnovym boomom japonského grafického dizajnu. Ako
zakladatel Klubu japonskych reklamnych umelcov (1951)
sa Kamekura zasadil o zvysenie spolocenskej prestize
grafickych dizajnérov. Ked’ sa tato organizacia v roku
1978 premenovala na Japonskd asociaciu grafickych
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h4 Yusaku Kamekura: Znacka pre hs Yusaku Kamekura: Znacka pre

firmu Taiyo, 60. roky ICSID 1973 Nagoya, 1973

dizajnérov, opit sa stal jej predsedom. V postaveni riadi-
tela Japonského centra dizajnu, zalozeného v roku 1959,
prispel zdsadnym spésobom k nadviazaniu kontaktov
medzi dizajnérmi a priemyslom.

Uz pocas studii v druhej polovici 30. rokov sa Kame-
kura stal obdivovatelom Bauhausu a ruského konstruk-
tivizmu. Bezpatkové pismo, elementarne geometrické
formy a fotografie pouzil v sérii plagatov na spominanu
tokijsku olympiadu. Vytvoril pre fiu i znacku pozostava-
jucu z jednoduchého napisu, olympijskych kruhov a na-
rodného symbolu —vychadzajiceho slnka. Z nej neskor
vychadzala i znacka zimnej olympiady 1972 v Sappore
(pribudla $tylizovand snehova vlo¢ka, farebnost pisma
sa zo zlatej zmenila na striebornd). Pocas dlhej aktivnej
kariéry vytvoril Kamekura mnozstvo reklamnych mate-
ridlov, obalovin, knizného a ¢asopiseckého dizajnu, zna-
tiek atd'. Potvrdzoval modernistickd oddanost jasnosti,
discipline a geometrii, no uprednostriovanim formalnej
dokonalosti pred priamociarym prenosom informacie
hyperbolizoval pristup vlastny i ¢asti euro-americkych
modernistov. Kamekura napriklad propagoval svetovu
vystavu v Osake 1970 aj elektrotechnickdi firmu Onkyo
podobnym geometrickym obrazom spletitych linii.
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h6 Mitsuo Katsui: Znacka pre h7 Shigeo Fukuda: Znacka pre

vyskumny institdt, 70. roky banku, 70. roky

Najcitatelnejsie sa preferovanie formalnych problémov
prejavilo v Kamekurovych znackach, kde na prvom mies-
te stoji abstraktna graficka idea a nie podstata cinnosti
subjektu, pre ktory je znacka vytvorena. Je to nakoniec
postup charakteristicky pre tvorbu mnohych japonskych
grafickych dizajnérov. V pripade znacdiek islo aj o nadvia-
zanie na tradi¢né japonské rodinné erby mon s priblizne
tisicro¢nou histériou. V ich centralnych kompoziciach
(najéastejsie kruhovych) st niekedy cCitatelné stylizované
formy kvetov, zivocichov, rastlin a predmetov r6zneho
druhu, ¢asto su vsak formy celkom abstraktné. Japonsky
graficky dizajn teda vybocuje z ortodoxného moderniz-
mu nielen spochybnenim funkcionalistickej postupnosti
od analyzy informdcie k jej vytvarnému zhodnoteniu,
ale aj nadvidzovanim na narodné kultirne tradicie, ktoré
chcelinternacionalny modernizmus eliminovat.

V hladani dokonalej harmadnie geometrickej formy
na Kamekuru nadviazal Kazumasa Nagai. Technicka
dokonalost jeho plagatov a d’al$ich grafickych materia-
lov vyuziva skuto¢nost, ze v 60. rokoch 20. storocia sa
japonské hi-tech pristroje v mnohych oblastiach (v¢itane
polygrafie) prepracovali na najvyssiu svetovu droven.
Nagai z geometrickych prvkov konstruuje akési fantas-

designum 6 -2006

12/18/06

12:51:25 AM



®

serial

QQ$

SAPPORD72

h8 Kazumasa Nagai: Znacka

pre OH 1972 Sapporo, 1972

tické grafické krajiny, ktoré anticipuji formy uplatfiova-
né v grafickom dizajne po nastupe pocitacovej techniky.
Vytvarne presvedcivé prace viak dokazal vytvorit

i v celkom elementarnych formach. Spomenme napriklad
znacku Japonského centra dizajnu (1960) ¢i vyssie spo-
minanu znacku zimnej Olympiady v Sappore (1972).

Z tych japonskych grafickych dizajnérov, ktori do
svojej tvorby cielene integrovali prvky narodnych vy-
tvarnych tradicii, treba uviest Ryuichi Yamashira a Ikka
Tanaku. Yamashiro vo svojich plagatoch priamo citoval
majstrov japonského farebného drevorezu. Hokusai-
ho Velku vinu napriklad pouzil na propagaciu Mdizea
moderného umenia v Tokiu. Zhodnocoval aj potencial
tradi¢nej japonskej kaligrafie: v plagate propagujicom
vysadbu lesov zo znakov pre ,,strom, ,hdj“ a ,les”
vytvoril abstrahovany obraz lesa. Velké nepotlacené
plochy v tom istom plagate zasa odkazuju na ticho ako
rovnopravnu stcast japonskej poézie aj na zen-buddhis-
tické mlcanlivé rozjimanie.

Oproti Yamashirovi sa Tanaka tesnejsie napojil na
zapadny modernizmus. Plagat k Svetovej konferencii
dizajnu v Tokiu (1960)? napriklad nesie vsetky jeho cha-
rakteristické znaky. V inych dielach sa vSak stretavame
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hg Ryuichi Yamashiro: Plagit pre Mdzeum moderného

umenia v Tokyu, 1960

s typicky japonskou ikonografiou a s vyuzitim kaligrafie
pismovych znakov. Motivy masiek z divadla Kanze Noh,
krajiny a zvierata v poetickej stylizacii dotvaraju pre
Eurdpana nezvyajné vertikdlne stlpce pisma.

Podobne ako Nagai, Yamashiro a Tanaka, i Shigeo
Fukuda patril k dizajnérom narodenym okolo roku
1930, ktori japonskému grafickému dizajnu zabezpecili
v 60. rokoch medzinarodné uznanie. Z neho vyplynuli
pozvania na prestizne eurdpske a americké vzdelavacie
institucie — Fukuda napriklad posobil na univerzite Yale.
Jeho tvorba zahrnula piktogramy a plagaty pre Expo'70
v Osake a zimné Olympijské hry 1972 v Sappore. Pre
pocetnu kolekciu Fukudovych znaciek je charakteristicky
racionalisticky pristup k zhodnocovaniu vstupnych infor-
macii, ¢im sa odlisuje od Kamekuru i d'alSich japonskych
tvorcov. Fukudova mnoho rdz ocenend plagatova tvorba
predstavuje vysostne vytvarné uchopenie reality, ktoré
nemozno transformovat do verbalneho vyjadrenia.
Civilnymi, nepatetickymi a jednoduchymi prostriedkami
dokaze vyjadrit Zivotné paradoxy. Dadaisticka hravost,
humor i optické iluzie odkazuji skor na zapadny kultur-
ny kontext, no Fukudovu vytvarnost nepochybne sytia i
japonské vytvarné tradicie.
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worjd
design
conference
1960 "

h1o Ryuichi Yamashiro: Plagat propagujuci vysadbu hn Tkko Tanaka: Plagat pre dizajnérsku

lesov, 1955 konferenciu, 1960

Ako nesputany rebel vstupoval do medzinarodného Poznamky:
povedomia v 60. rokoch Tadanori Yokoo. Celkom sa 1Pozri 10. &ast seridlu.
vzdialil modernistickému poriadku definovanému prvou 2WoDeCo-World Design Conferen-
povojnovou generaciou japonskych grafickych dizaj- ce v Tokiu v roku 1960 sa ziéastnili
nérov a s vitdlnou pahltnostou vtiahol do svojej tvorby napr. Herbert Bayer, Otl Aicher,
celkom protikladné inspirdcie z minulosti i zo sti¢asnosti. Tomas Maldonado, Josef Miiller-
Yokoo kombinuje japonské pismo s latinkou, vzajom- -Brockmann, Saul Bass a d. I toto
ne zamiena principy ich komponovania, blasfemicky podujatie malo znaény vyznam
spaja kultdrne ikony Zapadu a Vychodu. V jeho dielach pri &ireni modernistickych idef
sa vo vizualnom zahusteni miesa poetika japonskych vJaponsku.

drevorezov s islamskou ornamentikou, prvkami op-artu
a psychedelického umenia. Yokoova tvorba je v mnohych
ohladoch paralelou zapadného pop-artu, vyrastla na-
pokon z podhubia japonskej masmedialnej kultury silno
ovplyvnenej Spojenymi statmi. Najma v pociatocnom
obdobi odvodzoval Yokoo svoje vyrazové prostriedky
od komiksovej techniky. Postupne ich bez obmedzenia
kombinoval s prvkami fotografie a r6znych maliarskych
a kresbovych technik. Tadanori Yokoo takto eklektiz-
mom v Sirokom kultirnom ramcii v uzsich sdvislostiach
grafického dizajnu predznamenaval postmodernizmus
poslednych desatroci 20. storocia.

designum 6 -2006

designum_06_FINAL.indd 58 @ 12/18/06 12:51:27 AM



®

seridl k dejindm grafického dizajnu XXI Alternativy povojnovej moderny 3 59

h12 Tkko Tanaka: Plagat pre divadlo Kanze Noh, 1981 h13 Shigeo Fukuda: Plagat k vyrociu skoncenia

2.svetovej vojny, 1975

h14 Tadanori Yokoo: Vystavny plagit, 1965 h1s Tadanori Yokoo: Plagat pre divadlo Garuda, 1990
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Sitting on
Green Gold

mudre sedenie
z Finska

Pocas dvoch septembrovych
tyzdrov sa v priestoroch
bratislavskej design factory
dalo posediet’ na finskych
stoli¢kdch. Prostrednictvom
nich ste mohli spozndvat
tradiciu finskeho sedenia,
ale aj aktudlne inspirdcie
nacerpané z kazdodenného
Zivota. 100 m? inteligentnej
instaldcie mapovalo vyvoj
nezamenitel'ného stolicko-
vého dizajnu od pévodnych
vyrezdvanych stoliciek aZ
po inovativne tvarové expe-
rimenty zndmych finskych
dizajnérov. Tych istych

100 m? zdroveri informo-
valo o Sirokej vyuzitel'nosti
dreva, ktoré je suverénne
zdkladnym vyrobnym ma-
teridlom finskeho dizajnu.
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text Katarina Hrdd

Nezatazena forma sleduje prvoradd
funkciu u vacsiny produktov Skandinav-
skeho dizajnu. Viditelnou pridanou hod-
notou finskych stoli¢iek st aj skdsenost
a zruénost dizajnérov v ich navrhovani.
Stoli¢ka small antique stool je jednou
z p6vodnych , kiskov finskej stolickovej
kolekcie. Jej ergonomicky tvarovany
sedak s vykrojenou stredovou ¢astou
podstatne ulahéil ru¢nd vyrobu dlhych
predmetov, ktorych ¢ast bolo mozné
prestréit stredom a sediaci si ich tak
mohol nohami pohodlne stabilizovat.
Intenzivne tvorivé uvazovanie a tech-
nické inovacie v tvarovani dreva postupne
zvysovali estetické kvality finskeho
stolickového dizajnu, coho prikladom je
napriklad prelomova ohybana stolicka
Alvara Aalta X600 chair. Stolicka, sériovo
vyrdbana od roku 1950 (Artek), spdsobila
v tom ¢ase pozitivny rozruch. Mohla za to
aj nova technika ohybania néh, ktoré sa
vejarovym detailom napdjaju na seddk.

@

foto archiv autorky

Finsky dizajn si ziskal svojho ,,konzu-
menta“ aj vd'aka tvarovej roztopasnosti,
ktora v sebe kombinuje vtip a koncepcné
rozmyslanie.

K takym patri stolicka Chip od dvojice
dizajnérov Teppo Asikainen a Ilkka Terho,
ktord reprezentuje moderny variant
hojdacieho kresla s estetikou vyukového
trenazéra.

Poucenie z Finska sa na vystave obja-
vilo aj vo forme textov, ktoré informovali
o vlastnostiach a vyuzitelnosti konkrét-
nych druhov dreva.

Vychovny zdmer bol zvlast sympaticky
aj preto, ze sucasny dizajn obcas trpi
zamernou neochotou vyuzivat pévodné
prirodné materidly. Azda to suvisi s ne-
chutou prezentovat sa v stvislosti s na-
rodnou tradiciou. Stcasny finsky dizajn
si zachoval zdravy nadhlad a neustéle
prehodnocuje materialové vlastnosti dre-
va. Jednym z posobivych experimentov
tohorocnej dizajnérskej trody je netypic-
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global Sitting on Green Gold

kd stromova sadenica dizajnéra Joukuho
Kirkkdinena. Drevena kocka je vyrobend
zrovnakého druhu dreva, z akého je
strom, ktory z nej po Case vyrastie. Kocku
si mdzete zaobstarat uz od 10 eur, potom
treba polievat a trpezlivo ¢akat!

www.designfactory.sk
www.craftmuseum.fi
www.artek fi
www.valvomo.com

www.ply.fi
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i1 Ilmari Tapiovara, stolicka Mademoiselle, 1958

i2 Teppo Asikalen, Ilkka Terho / Valvomo Architects, stolicka
Chip Lounger, 1996

i3 Alvar Aalto, stoli¢ka X600, 1950

i4 Antti Nurmesniemi, saunova stolicka, 1951
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Biendle dizajnu
Saint-Etienne 2006

Franciizske biendle dizaj-
nu'vzniklo pred ésmimi
rokmivd'aka nadseniu
rektora Regiondlne;j skoly
umenia a dizajnu? Jacqua
Bonnavala a zdujmu
mesta Saint-Etienne. Dnes
sa tdto Skola spolupodiela
na organizdcii podujatia,
ale strechou sa stala
ambiciozna institicia La
Cité du Design. Po styri
razy sa biendle konalo

v Park des expositions

a tento rok sa presunulo
do vel’kolepych priestorov
byvalého tovdrenského
komplexu na spracovanie
zeleza a vyroby zbrani,

v siiéasnosti nazvaného
Cité Berthiéz.
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text Andrea Kopernickd

Manufacture

Hoci orientaény systém nefungoval tak,
ako mal, a navstevnici pobiehali medzi
aredlom Cité Berthiéz a jeho pandantom
Cité du design ako stratené ovecky, vizu-
alne zaujal este pred zacatim bienale. Uz
zakladnd konstrukcia —hranol vyskladany
z odpadu drevarskej vyroby — posobil

v urbannom prostredi ako dekonstruk-
tivististicka skulptdrna architektira. Na
nej boli umiestnené naviga¢né tabulky
roznej farebnosti a velkosti. Odpad

bol pouzity aj pri instalacii v hlavnej

hale Manufacture Cité Berthiéz, kde

sa soklikmi stali velké kartonové boxy.
Scénografi Nadine Cahen a Laurent
Grégori vsadili na priznanie pévodnej
funkcie vystavnych priestorov —steny,
podlaha, okna zostali v originalnom,
pracovne zanedbanom stave, s olejovymi
Skvrnami a pachom opractvaného zeleza.
Ich cielom bolo vytvorit akusi ,,warehou-
se-cathedral“—bez priecok, so Sirokym

@

foto autor + archiv BDSE

atmosférickym priestorom, volne ohrani-
¢enym bielymi transparentnymi zavesmi,
kde sa dalo slobodne plavat a nasavat
atmosféru nabitu napadmi a vyzvami.
Okolo centrélnej vystavy Zajtra je dnes?®
sa todili prezentacie dizajnérskych skol,
workshopy inétitticif a autorov.* Skoly
sa tentoraz prezentovali v obmedzene;j
miere v zmysle vyberu produktov. Organi-
zatori biendle totiz uréili ako podmienku
pri predstavovani produktov spolupracu
s priemyslom. Slovensko zastupovala len
Vysoka skola vytvarnych umeniv Brati-
slave s projektom Borisa Belana pet flasa
na mineralku Tatranska voda, vyrobca
Hendy, s.r. 0., ¢ajnik z projektu Dizajn do
tmy od Petra Koreckého a lampa-vaza
Petra Vargu.®

Preslaveny franctizsky vztah ku
kulinarstvu so sklonom k dekorativizmu
a dizajnérskemu chapaniu kazdodenného
stravovania sa pretavil do velkej prezen-
tacie jedla a dizajnu nielen v expozicii, ale
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aj vo workshopoch pod ndzvom Gooood
Food. Uz pred dvoma rokmi zacali orga-
nizatori vystavovat spojenie chuti a véne
s Bonnavalovou Exposition Café, ktora
predstavila mnohorakost vyroby, ale aj
konzumdcie kavy v roznych krajinach ¢i
historickych obdobiach. Dobré jedlo ne-
reprezentovalo iba gurmanstvo —v tovarni
sa ocitli prestierania reagujtice na
vystavny priestor, systémy na usklad-
novanie potravin, ale aj modifikované
jedla, upravované do kozmonautickych
velkosti a tvarov. V podobe skomprimova-
nych chuti a voniich mohli divaci priamo
ochutnat alebo preskiimat pod mikro-
skopom v laboratériu s profesiondlnymi
Séfkucharmiv bielych ¢iapkach.

Freestyle bola jedna z najvolnejsich
expozicii, v ktorej jednotlivé krajiny
vystavovali dizajnérske novinky pros-
trednictvom nezavislych vystavovatelov,
sukromnych ¢i Statnych organizacii
aagentur.®
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Cohabitation

Pod taktovkou dizajnérky, v tomto pripa-
de autorky koncepcie vystavy, scény,
grafickej upravy a kuratorky v jed-

nom, Matali Crasset sa v priestoroch

Cité du Design—Fabrique 5000
odohrdvala jedna z najviésich vystav
podujatia—Cohabitation. Sme spoluby-
vajucimi, susedmi, obyvatelmi jednej pla-
néty. Mikropribehy sa stavaju hybatelmi
velkych rozpravani a velké rozpravania
menia sikromnu histériu. Obyvame jeden
svet v jeho pevne stanovenej Struktdre.
Matali Crasset cez sirokospektralnu
expoziciu rozohrala odhalovanie sicas-
nych vztahov, viazanych na minulost a tu-
Ziacich po ociste budiicnostou. Znamena
spoluzitie stdle edte spoluti¢ast, vymiefia-
nie a obohacovanie jeden druhého? Aky

je status domova dnes a ¢o reprezentuje?
Co je susedstvo? Mdte nejakych susedov?
Stahujete sa do iného susedstva? Zaujima
nas, aké nasledky ma nase spravanie

@
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j1 Cité Berthiéz
j2 pohlad do expozicie Cohabitation
j3 expozicia Slovenského centra

dizajnu
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na zivotné prostredie, na zivot nasich
deti? To su otdzky, na ktoré odpovedaju
dizajnéri, socioldgovia, umelci, ekoldgo-
via, architekti vo velkom zosietovanom
stane spolu, ale kazdy sam vo svojej kdji,
no aktivne prepojenej so vsetkymi okolo.
Z tridsatjeden projektov spomenieme
asporn zopar - zbierky kuchynskych
naradi z roznych kutov sveta - strihadla
Ci lopare, zaujimavo bola komponovand
zbierka tradi¢nych risok na nosenie
dojciat v kdji s malbami Mathiasa Gailla-
gueta. Socidlne vztahy medzi ndhodne sa
stretavajlicimi okoloiducimi, ktorych vsak
spaja spolocny zaujem, podporili nemecki
dizajnéri Vogt + Weizenegger. V ramci
prehliadky ste si mohli vymenit osobnd
vec (aktkolvek ¢ast vlastného odevu)

s inym ucastnikom prehliadky.

Idea vystavy sa zdroven stala nevidi-
telnou nitou, ktora spajala vietky projek-
ty. ,,Cohabitaton je zjednocujlci koncept,
ktory ndm umoziuje nachadzat vztahy

@

medzi firmou a kreativitou (projekt Zajtra,
to je dnes), medzi dizajnom a jedlom (Go-
oood Food), medzi dizajnom a biolégiou
(Eden, ADN) ¢i medzi umenim a dizajnom
(It depends... between Art and Design),
vysvetluje koncept tohtorocného bienale
hlavna komisarka Elsa Frances.

Na pomedzi

Ako spomenula Francés, mnohé z projek-
tov sa pohybovali na hranici. Na pomedzi
umenia a dizajnu, zodpovednosti a zisku,
prostrednictvom etiky vnimaného dobra
a zla. Vyrok a zarover ndzov vystavy
Léranda Hegyiho It depends... / To
zalezi... (na uhle pohladu)’ iba potvrdzuje
relativnost jednookej pravdy a podryva
monopohladovost. Ak sa 7ivé, geneticky
manipulované zivocichy v expozicii EDEN
ADNS¢ zdali krdsne, inému nahanali hrozu
a kladli otazku, do akej miery je ,,pokrok®
este znesitelny a kde su hranice ludského
bazenia po novom, inom, lepSom. Text
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by som ukon¢ila pripomienkou, ktord na Lpiaty ro¢nik medzinirodného bie- % Po Francizsku (jedenast $kél) sa
jednej z konferencii bienale predniesol néle dizajnu Saint-Etienne sa konal s 6smimi skolami v najsilnejSom
Sudipto Dasgupta, profesor il’ldiCkej od 22. novembra do 3.decembra zastupeni predstavilo Pol'sko.
Srishti school of art, design and tech- 2007. 8 Slovenské centrum dizajnu pri-
nology. Zdéraznil, ako velmi sa odklana 2Dnes Superior School of Art and pravilo komornti vystavu s nazvom
SL’IéaSI‘I); dizajn od zaklad nych l’udsk)?ch Design. On the meadow. Scénografia Karol
potrieb, ktoré sa posunuli takmer na pe- 3Vysta\vaje prvou svojho druhu vo Weisslechner, realizacia Pavel
rifériu dizajnérskeho za'.ujmu. Tohtoroéné Francuzsku, ked'sa na jednom mies- Choma. Vystavujici Matej Bezich,
bienale nebolo o produktoch, ktoré by te stretlinvrhy, proces a prototypy ~ Roman Ficek, Patrik Illo, Sylvia
tvrdili opak, ale o obracani sa dizajnu ku vyskumu dizajnérskych spoloénosti Jokelovd, Lukds Jablonovsky, Lubica
sebaspytovaniu, reflexii seba samého, 2 rdznych oblasti—automobily, Kurhajcové, Bety K. Majernikova,
jeho zmyslu, historického aj budtceho jedlo, domacnost, elektronika, Ivica Markovicova.
pred metu zéujmu, ktory sa pomaly nabytok, telekomunikdcie atd". 71t depends... (between art and
obracia od globa'.lneho ku lokélnemu, 4Stefan Klein z ateliéru transport design). Kuratori Lérand Hegyi
od lokalneho ku jednotlivcovi, [o] socia’llnej dizajnu Vysokej $koly vytvarnych aMarc Partouche, Musée de la
komunikécii, [o] prejave tolerancie, umeniriesil v tvorbe nazvanej Virtu- Mine, Saint-Etienne.
priznavani a uznavani hodnét ,,druhého” alversus Real otazku sustainability 8 EDEN ADN, Kurdtor: Anthony
a ,,il‘léhO“ aich integrécifv ramci réznoro- v automobilovom priemysle, ale Van den Bossche, Bitiment I, Saint
ého multikulirneho sveta. aj sucasné technické vymozenosti Etienne.
déh Ltikul h t hnick

prostrednictvom prezentacie v3D

animdcidch.
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Slovenskd typografia
20. storocia

Sizyfos grafického dizajnu
na Slovensku Cubomir
Longauer je autorom roz-
siahleho (zatial’) vystav-
ného projektu Slovenskd
typografia 20. storocia.

Jej druhé pokracovanie

s ndzvom Generdcia se-
demdesiatych a osemdesia-
tych rokov? bolo instalo-
vané na dvoch podlaziach
Domu umenia v Bratislave
a bolo jednou zo sprievod-
nych akcii Triendle plagdtu
Trnava 2006.

designum_06_FINAL.indd 66

text Adriana Celedovd

Mala som $tastie. Ked’ som si bola
vystavu prezriet, stala som sa svedkom
prednasky o zakulisi celého projektu.
Graficky dizajnér a zaroven kurdtor vysta-
vy Lubomir Longauer vtedy sprevadzal
po vystave Studentov grafického dizajnu
Katedry vizuadlnej komunikacie Univerzity
J.E. Purkyné z Usti nad Labem v spolo¢-
nosti veduceho ateliéru Karla Miska.

Rozpravanie Lubomira Longauera
mava prichut nad$enia s nadychom
trpkosti, v kazdom pripade je vsak
autentické.

Vystava prezentovala 25 autorov
generacie 70.a 80. rokov 20. storodia,
teda autorov, ktori v tomto obdobi koncili
studium na vysokej skole a vstupovali
na profesijnt drahu. Zoznam autorov?
napovedal, Ze prehliadka poskytne pestru
paletu vizudlneho vnemu, od prezentdcie
plagdtu (Dusan Junek, Tomas Pisecky,
Pavel Choma, Stanislav Stankoci) cez
kniznd dpravu (Pavel Blazo, Eva Kovace-
vicova-Fudala) a tvorbu pisma (Lubomir
Longauer, Svetozar Mydlo) az po artefak-
ty volného vytvarného umenia (Monogra-
mista T.D., Rudolf Sikora, Daniel Fischer).

Vystava sa zacinala dynamickym
nastupom plagatovej tvorby a literovym

@

foto archiv, Matej Longauer

cvi¢enim v Abecede grafického dizajnu
Dusana Juneka, kde prostrednictvom
inicily vytvoril vizualny portrét zahranié-
ného grafického dizajnéra, a znovuobja-
vila plagat Tomdsa Piseckého. Zaujimavé
bolo aj poznanie, zZe prierez vystavenych
plagatov bol aj prechadzkou histériou
kulturnych udalosti tych dni.

Od plagatu prechadzala vystava ku
knihe, a to ku kniznej grafickej uprave
Pavla Blaza, ktory spolupracoval s mno-
hymi ilustratormi. Samostatnd kapitolu
vystavy vytvorilo dielo Monogramistu
T.D.s manipulovanim textu, pismen
a tvorbou textovych objektov (Prenatdl-
ne knihy, 1983). Praca s topografickym
materidlom, mapami hviezdnej oblohy
s pouzitim textovej vypovede je charakte-
risticka pre Rudolfa Sikoru.

Pokojnu hladinu prehliadky rozcerila
tvorba Svetozara Mydla. Divak sa chvila-
mi stracal v mnozstve jeho diel. V tomto
pripade kurator udelil zrejme vynimku,
pretoze v pomere k ostatnym autorom
tento autor vitazil, mozno prave na ¢kodu
jeho vystavenych diel.

Vyraznou bodkou za prvou ¢astou
(prvym podlazim) vystavy je prezentdcia
tvorby Lubomira Longauera s Prisne
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ogdan ogdanovic

Sprievodca labyrintom gesta

®

Slovenska typografia 20. storocia

E&mA»IPUEGE FANMY» AVLEF HATRXHATIXH
CMHPTPUGES £MHdVYLEKFA SAIVHAIVHS
MAIPWLESLM MY dYULEFAT TQHATIQHAT
SISWLESMS > AV &Famnd QHATRXHAT S
FPWLESMHI dYUL&FATH>d HHYTPXHAIRXH
FVUGCESMHIAP YLLKFAMH A ATJHAIVHS
WGESMADIPW LEFAMAIAYL TR]HATIRXHAT
@E&m@aougQF&nbﬁ«mﬁéH&:%H&:é
EemH»IAPWLE Famnmd>dYusF HATRXHAIMH
I/-\I/-\lL(F«1)AVLT)191¢h&T
=Nl 2=N17 LFATDAVLYE =Y LEEFATH
=Nl /=N /= FAT2AVLLr AY1LeFAT A
NI /=%1/=5NAT2dWL{rA YICEATAAY
Lz=517=%1 124%LLrAT LeRATH =YL
=M1 2=N17 0AVLErAT) YFAT =YLV
=Nl 2=\ /= aVL{rAT ) A FAT Y1l
NIZ2=%17=% YLAPATN DAY ATHHYLIYEFA
1Z27=5N17/=5] LEPrAT AL TAAYLYFAT

k1 Zuzana Chmelovd, plagit k vydaniu knihy, 2005

k2 Peter Pisdr, EFHILT, tlace k typografickej instalacii /
prints for typographic instalation, 1992 - 2006

k3 Stanislav Stankoci, vystavny plagét, 1993

k4 Jan Novosedliak, divadelné plagit 2004

ks zdberzvystavy

k6 Lubomir Longauer, Zavazok ml¢anlivosti stuperi o1,

digitdlna tla¢, 2006

designum_06_FINAL.indd 67

designum 6 -2006

@ 12/18/06

67

12:51:34 AM



recenzia

Poznamky:

1 Prv4 tast sa konala v roku 2004
pod ndazvom Pribeh slovenskej
typografie 1918 -1970. Vystava sa
konala v Galérii mesta Bratislavy od
8.10.2004 do 2.1.2005.

2 Vystavujuci autori: Dusan

Junek, Pavel Blazo, Juraj Zilindar,
Jozef Habodas, Rudolf Sikora,
Monogramista T.D., Peter 5un’k, Peter
Roller, Jan Zavarsky, Svetozar Mydlo,
Dusan Kallay, Viktor Hulik,

Peter Horvath, Pavel Choma,

Daniel Fischer, Eva Kovadevicova-
-Fudala, Zuzana Chmelov4,
Stanislav Stankoci, Jozef Dobis,

Ivan Bily, Pavol Rozloznik, Milan
Machajdik, Jan Novosedliak, Peter

Pisar, Lubomir Longauer.
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ks

tajnymi typografiami a maliarsko-lite-
rarnymi Obrazobasrnami (1985) Daniela
Fischera.

Rozpacitejsie posobila druha cast
(druhé podlazie) vystavy, tu sa straca-
la razancia prvej ¢asti. A to aj napriek
tomu, ze z hladiska autorského prejavu
prezentovanych artefaktov je druha ¢ast
vystavy druhovo pestrejsia. Do priestoru
tu vstupil typografickou instalaciou Peter
Pisar, vizualny styl reklamnej agentu-
ry predstavili Pavol Rozloznik a Milan
Machajdik—IQ Design.

Hru, vtip a nadhlad vo svojich texto-
vych prezentaciach aj pri tvorbe plagatu
priniesol Pavel Choma. Jeho kolega
z Katedry vizualnej komunikacie Stani-
slav Stankoci prezentoval predovsetkym
tvorbu tizko prepojent so skolou, grafické
dpravy vyrocnych katalégov VSVU.

Tichym ¢itanim a prijemnou kniznou
grafikou Konfucia sa zase prezentovala
tvorba Evy KovaceviCovej-Fudala.

Z hladiska zostavenia prezentacnej
koncepcie sa javilo toto spojenie réznych
autorskych vychodisk ako vizudlne
zaujimavé. Citanie tejto vystavy pred-
pokladalo trpezlivého percipienta, ktory
dokaze vnimat mnozstvo textov, znakov

@

ke

Prizne tajné! Prisne tajnél Prisne tajné!

fsne tajné! Prisne tajné! Prisne tajné!
e tagne! Prisne tajné! Prisie tagned!
=nie ) isnae tajnal Prizne tajnd!
Prizne tagné! Prisne tajné! Prisne tajné!
Prizne tané! Prisne tajné! Prisne tajné!

a pismen. Tento dvojdimenzionalny ma-
teridl by bolo prijemné vnimat v tlacenej
podobe, vo forme rozsiahlej publikacie,
ktorti mdzem opitovne listovat v ne-
rusenom prostredi. Strategicky dobre
umiestneny Dom umenia so svojou roz-
siahlou vystavnou plochou bol v tomto
projekte nedostatoénym komunikaénym
partnerom prave z hladiska rozsiahlosti
priestorov.

Vystavené diela sa v tomto vystavnom
molochu ob¢as stracali, priestoru chybalo
clenenie v mierke ludského rozmeru.

Viac o vystave a zti¢astnenych autoroch

sa dozviete v Designum 4/2006

12/18/06
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S komentdrom

Na Slovensku zatial’
nie je Standardom, aby
pri vytvdrani interiéru
spolupracovali architekti
s grafickym dizajnérom.
Pred ¢asom vznikla v Bra-
tislave jedna realizdcia,
ktord ukazuje, ze takéto
spojenie moze priniest
stavnaté ovocie alebo,
ako v tomto pripade,
stavnaté sushi.

designum_06_FINAL.indd 69

text Lubica Hustd

Sushibar Rosadol je dielom architektonic-
kej skupiny RAUM a grafického dizajnéra
J4na Sicka. Architekti a graficky dizajnér
pracovali na projekte spolu hned’ od
zadiatku a vd'aka tomu mohol vysledny
interiér vznikat vo vzajomnych disku-
siach. Je to dolezita skutocnost, pretoze
ak aj architekti oslovia na spolupracu ludi
zinych kreativnych odborov, dochddza

k tomu skor vo finale projektu. Takto sa
projekt generoval od zadiatku interaktiv-
ne a je to vidiet. Vysledkom je do detailov
prepracovany a homogénny celok.
Zaujimavé je, Ze v originalnych detailoch
je velmi hravy a pozitivny a ako celok

ma potom trochu tajomny a meditativny
charakter. Pre architektov bolo na zadiat-
ku najdolezitejsie vytvorit , jednoduchy

a Citatelny priestor... dolezita bola pra-
vost materidlov a vrstvenie jednotlivych
planov do celku.” Do najuzsieho vyberu
sa nakoniec dostali tradi¢né materidly
drevo a textil a si¢asny materidl, navyse

@

foto Peter Jurkovic

v Japonsku teraz velmi oblubeny, pohla-
dovy betén. Okrem toho pri navrhovani
prisli na rad origami a priroda. Z prirody
konkrétne voda, rybky koi kapre a bonsa-
je. Origami sa prevtelilo do textilom
vypletaného podhladu, tvoreného
skladackou trojuholnikovych prvkov a na
mieru robenych zavesnych svietidiel. Ako
deklarovali vo svojej koncepcii, priestor je
vysledkom vrstvenia. V prvej vrstve sushi
dobosky zohral najvyznamnejsiu tulohu
graficky dizajnér. Vytvoril vzor— patern,
ktorym zjednotil vnutorny priestor aj
vSetky tlacové vystupy baru. Odvijal ho
od loga, ktoré vzniklo ako prvé. Sicko sa,
ako je pre jeho pristup charakteristické,
neuspokojuje len s formou. Na zaciatku
vzdy hlada aj logicky a opodstatneny
obsah. Forma je potom jeho vyslednou
abstrakciou. Cesta je ciel. V sushibare je
to zdvojené ii, ktoré pridal do slova sushi.
IT ako bambusy typické pre zenovi zah-
radu, I ako palitky, s ktorymi sa v Azii
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konzumuije, II ako linie z prelamovanych Z pohladu zvonka aj zvnutra je tento b schéma generatora vzorov
pléch japonskych origami. Uplne jedno- priestor ako celok autenticky, kompak- 12 detail z potlae pali¢iek na jedenie
duchy motiv potom rozohral v réznych tny a mdzete ho napriklad vnimat ako I3 logo

organickych aj geometrickych variaciach.  originalny slovensky architektonicko-

Od reliéfneho vzoru na stenach saldnika graficko-dizajnérsky komentar japonskej

cez okennu foliu naznacujicu delenie in- kultury nielen stravovania.

teriéru a exteriéru, cez kryty na ventilaciu

az po menu ¢i piktogramy na toaletach.

Druhym planom pri vytvarani priestoru

bolo sedenie —jednoduché atyp prazdne )
biele kocky s farebnymi vankismi a biele

stoliky, tretim bola drevena deliaca I
stena, ktort vytvara zlozity organizmus

skryvajuci rézne funkcie a dekorativne

situdcie — nasvietené vyklenky s bonsajmi,

akvdria. A nakoniec zazemie alebo, ako to

volaju architekti, vnutornosti, v ktorych S U S H Il R OZ A D O |_
riesili prevadzku kuchyne, toalety, ale aj

Specialny salénik. Ten je navrhnuty ako 3
samostatny intimny ,,priestor za akvari-

om“ s tmavymi stenami s frézovanym uz

spominanym vzorom a sedenim v Style

tatami.

Z \

designum 6 -2006

designum_06_FINAL.indd 71 @ 12/18/06 12:52:01 AM



72

komercna prezentdcia

GOLD PACK 2006

text Igor Kaceridk

Po pravidelnej dvojro¢nej prestavke usporiadala

v bratislavskej Inchebe Agentira A21 medzinarodny
veltrh polygrafie, papiera, obalov a baliacej techniky
Printing+Packing 2006. e Sti¢astou podujatia bol aj
9.ro¢nik prestiznej stitaze o najkrajsi obal roka Gold
Pack. Stitaz bola uréend pre domdce i zahrani¢né prav-
nické a fyzické osoby, vypisand v troch kategdridch:
obalové prostriedky, prototypy a funkéné modely,
baliaca technika a zariadenia. ¢ Tohoro¢nd ti¢ast !

v stitazi Gold Pack nepriniesla prekvapenie kvalitativne
ani po¢tom prihlasenych exponatov. Aj ked’ jedendst

z dvadsiatich prihlasenych exponatov ziskalo ocenenie
Gold Pack - najlepsi obal roka, boli ,,najlepsimi* len

z relativne malej vzorky prihlasenych obalov, ¢o méze
byt na trhu do urcitej miery zavadzajtice. Pozitivne
véak je, 7e nezdvisle od vysledkov tejto stitaze si
vyrobcovia aj predajcovia v sucasnosti uvedomuju fakt,
ze obal preddva a na jeho tvorbe sa stale viac podielaju
graficki dizajnéri. A to nielen na obaloch spotrebi-
telskych, ale aj prepravnych. ¢ V kategérii obalové
prostriedky ziskala ocenenie sklenena flasa Budis
0,3320,71, prihlasovatel Vetropack Nemsova, s.r. 0.
Plastové prepravky na plastové flase (prihlasovatel
Elektroplast, vyrobné druzstvo — Presov) zaujali porotu
moznostou stohovat a ukladat v réznych polohach

a vyuzitie aj pre sklenené flase. Vyhodou pre uziva-
tela je nizka hmotnost a primerana pevnost. Dal&im
ocenenym je Kotva exklusiv - spotrebitelsky obal (pri-
hlasovatel' IQ Design studio, s.r. 0., Bratislava). Obal
na rybi salat sa vyznacuje novym grafickym riesenim,
farebnostou a spdsobom potlace. Produkt sa teda aj
vizualne odlisuje od podobnych vyrobkov na trhu. Obal
je vtomto pripade zakladnym prvkom balenia nového
radu rybich vyrobkov s oznacenim Kotva-exklusiv‘.
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Ocenenie ziskali aj obaly Milli kizlo tvarohu (prihlaso-
vatel Friesland Slovensko, a. s., Nitra), obal na Sumivé
vino Johan E.Hubert a obal na MP 3 prehravac (oba od
prihlasovatela Grafobal, a.s. —Skalica). o V kategorii
Prototypy a funkéné modely zaujala porotu kolekcia
Sorgente (prihlasovatel M&K Consulting — Algayer
Marek - Bratislava), prezentacné obaly na med (prihla-
sovatel Karol Krémar, dizajnér—Bratislava), Liga proti
rakovine — pokladnicka (prihlasovatel’ Smurfit Kappa
Obaly, a.s., §tﬂrovo) a kolekcia —darcekovy set ku 100.
vyrociu (prihlasovatel Grafobal, a.s., Skalica). Set ob-
sahuje dekantacnu nadobu, vino a publikaciu.
Odlahcené balenie pocinovanych tabul plechov (pri-
hlasovatel Obal-servis, a. s., Kosice) ziskalo ocenenie
v kategdrii Baliaca technika a zariadenia. Osobitné
ocenenie ,,Zlaty EAN“ ziskal Grafobal, a. s., Skalica za
takmer 100% kvalitu ¢iarového kodu, spravne umiest-
nenie a velkost zodpovedajticu velkosti spotrebitel-
ského obalu na produkt Sumivé vino Johan E. Hubert.

Poznamka:

1V tomto roku stitazilo dvadsat expondtoy, z toho trindst obalovych
prostriedkov, Sest prototypov a jeden expondt z oblasti baliacej techniky.
Prihldsené expondty boli na baze papiera, skla, kovov, plastov, dreva atd'.
pripadne ich vzdjomnych kombindcii. Prihldsené expondty postidila odborna
porota, ktora ocenila bez poradia délezitosti $est obalov, Styri prototypy

ajedno ocenenie udelila baliacej technike.
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WEB TIP

text Julie DZambazovic foto archiv

the Design & Emotion Society ris bs

RO

K aktudlnej téme sme pre vas vybrali aj webtip ladeny
na rovnaku notu. Autormi tohto obsahovo plodného
infoservera si mladi Holand’ania, zdruzeni v Design
& Emotion Society. Ich cielom je priblizit Sirokej
verejnosti problematiku vztahu dizajnu a emdcii,
poskytovat platformu na dialdg medzi dizajnérmi,
vedcami a vyrobcami o emdcidch v dizajne. Ako sami
hovoria, robia to preto, Ze zaujem o tdto tému stale
narasta, a hoci by mali byt pri praci dizajnéra brané
do Uvahy aj pocity uzivatela produktu, su tieto dva
aspekty od seba ¢asto izolované. Stranka poskytu-
je mnozstvo informacii o aktualnom diani v danej
problematike vo svete, ukazky prac, teoretické texty,
kalendar udalosti a pod. Aktivni nadSenci sa mézu
aktivit spoloc¢nosti, ktord okrem iného organizuje
kazdé dva roky konferenciu a workshopy na tému
dizajn a emacie. o Stranka svojim prijemne jednodu-
chym vizudlnym spracovanim, prehladnou struktirou
a bohatym obsahom ukaZkovo napliia ciele emoci-
onalneho dizajnu.

www.designandemotion.org
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pozvanky

Watch design

Vystava slovenského dizajnu
Nitrianska galéria, Nitra
30.11.-14.1.2006
www.nitrianskagaleria.sk

Sylvia Jokelova

Frau.Haus

Dizajn $tidio ULUV,
Bratislava
12.12.2006-19.12.2007

Kruhy na vode

4.rocnik celoslovenskej siitaze
dizajnu orientovaného na
remeslo

Galéria ULUV, Bratislava
7.11.-15.1.2006

The Touch of Slovakia
Vystava slovenského uzit-
kového umenia a textilnej
miniatury

Site des anciens abattoirs,
Mons, Belgicko
18.11.2006 -6.1.2007

Harmania farieb — odevy
a odevné doplnky éin-
skych ndrodnosti
SNM-Historické mdzeum,
Bratislava

do 25.2.2007

www.snm.sk

Paleolit, neolit... bakelit
SNM - Prirodovedné
muzeum Bratislava
28.11.2006-25.2.2007

Vitajte a nevyzivajte sa,
prosim

Nase byvanie v 5o.rokoch
Mestské mizeum —Stara
radnica
19.9.2006-4.2.2007
www.muzeum.bratislava.sk

@
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Ales Votava
Slovenska narodna galéria
30.11.2006 -25.2.2007

Askold Zagko - skldrska
tvorba

Mizeum mesta Bratislavy
30.11.2006-4.2.2007

Zivotny $tyl v plagétovej
tvorbe 50. rokov
Sukromnd zbierka plagdtov
zBrna
23.11.2006-4.1.2007

www.muzeum.bratislava.sk

Funkéna tcelnost a este-
ticky vzhl'ad

Ustav dizajnu FA STU Bra-
tislava

Galéria M. A. Bazovského
3.11.-10.12.2006

Studentsky design 2006
Design centrum (VZR, Brno
6.12.2006-2.1.2007
www.designcentrum.cz

Tone Fink

Textile

Mak, Textiles Study Collection
Vieden
4.10.2006-21.1.2007
www.mak.at

Prototypes — Next Gene-
ration

Industridlny dizajn z Univer-
zity v Linzi

MAK Design Space,
Vieden
18.10.-18.2.2007
www.mak.at

designum 6 -2006

12/18/06 12:52:14 AM



74

summary

B g '®

EX CHANGE

text Mdria Nepsinskd
An international exhibition of
students of S+M+L_XL Metal and
Jewellery Studio (AFAD, Bratislava)
and students of Fachhochschule
Edelstein+Schmuckdesign Trier
(Germany) was organised under
the name EX CHANGE in October
2006 in the Medium Gallery in
Bratislava. The purpose of the
exhibition was to present the col-
laboration of both schools and two
jewellery departments that started
in 1997. Borrowing from friendly
and professional contacts, curators
prof. Karol Weisslechner and prof.
Theo Smeets, both being the heads
of jewellery studios, prepared the
concept of extraordinary sensual
and aesthetic value. The exhibition
presented various creative appro-
aches to contemporary jewellery
and experiments with traditional
and new materials and techniques
producing new shapes, contents
and meanings. ¢ The exhibited je-
wellery and objects were designed
during the international exchange
program. The exhibition presented
individual creative approaches of
eleven students, graduates and te-
achers. Julia Bocola, Anna Florido,
Paul de Haas, Steffi Kalina, Doris
Kleinz, Steffi Klemp, Pegy Noack
and Hester vonk Noordegraaf
represented the German school.
Vincent Durbdk, Kristina Hronce-
kovd and Bety K. Majernikova pre-
sented their works on behalf of the
Slovak school. ¢ The entrance hall
showed two eggs, one egg hanging
from a bunch of red threads and
covered with Czech garnets by
Karol Weisslechner and another
egg from pearls embedded into
dental material by Theo Smeets.
The welcoming speech reflected
the impression from two eggs in
a sentence: ,There are neither
two similar eggs... nor two similar
jewelleries.” oy The statement also
reflected the variety of works the
students presented. of Photographs
and projector presentation presen-
ting artworks of other German and
Slovak students added to the crea-
tive atmosphere the exhibition had
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intended to present. of H.éperk—
Stret ‘06, the meeting of jewellers,
theoreticians, students and
jewellery enthusiasts was held as
an accompanying event for the
second time. Art theoretician PhDr.
Agnes Schramm (SNG, Slovak
National Gallery) officially opened
the meeting with a lecture on the
work of the founder of Metal and
Jewellery Studio at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava
Anton Cepka. Several recognised
jewellery designers attended the
meeting, among them the sculptor
and jeweller Peter Skubic (Austria),
head of Edelstein und Schmuckde-
sign at Trier—Idar—Oberstein Theo
Smeets (the Netherlands), artist
and jeweller Petr Dvorék (Austria),
Jifi Urban (Czech Republic) —artist,
jeweller, designer and co-owner

of the Czech garnet jewellery
production company and jeweller
and graduate of jewellery studio

in Bratislava Jana Machatova
(Slovakia). The Ex Change project
culminated with an international
jewellery workshop organised in
the town of Kremnica.

NATURAL KILLERS

text Andrea Kopernickd
Death is the leitmotif of the fashion
collection of Michaela Luptdkova
that was successfully presented
at the latest summer survey of the
graduates of fashion design studio
at the AFAD. Natural Killers tells
a story of anxiety, fear, anger, pain,
helplessness as well as survival and
copying with what someone must
have experienced. oy Natural killers
is the collection disclosing objective
terms (J. Kristeva, G. Bataille) such
as secretions, scars, blood and
existential terms such as suicidal
thoughts as well as memories
(a house where the author used to
live that is now a part of hospital).
The collection is the result of seve-
ral proposals that were being deve-
loped during two years of author’s
disease. ,A cancer cell is the
leitmotif. The single cell at which
guns translated into creative ideas,
patterns, materials and models are
aiming. The collection with strong

music is an opera in three acts - life,
death and something between the
two—balancing on the edge of fight
and resignation. ¢ Despite the fact
that the author works with motives
and colours reminding of her dread-
ful experience—dark red (blood),
green (pus), white (death, hospi-
tal), black (blood clots) and death
symbols, for example guns aiming
at head, scars on belly and targets,
her collection is the combination of
elegant, attractive and sexy clot-
hes. Not a single piece of disgusting
and horrid components. It is not

a showy reference to waste, dirt
and decay. Itis an extravagant
collection supporting the love and
pain duality principle. Enchanted
with white satin, red muslin and
fluffy black, we do not smell the
odour of hospital corridors. The
clothes are too luxurious to smell
death in them. Luxury and beauty
are the most important features of
her work. Luptdkova does not work
with lost-and-found materials,
does not recycle and does not

work with nasty aesthetics. o The
collection handled two designing
approaches—voluminous and light
materials (cannot be controlled)
and stern and simplified patterns.
She often used ribbons in her previ-
ous collections Bon your Monsieur
and Ethno. ,Ribbons—vyes. Ilike
them, they are nice and sexy. Iam
not the type for corsets and tulle
underskirts, but I do like things that
required work to be done on them.
Besides, I like when things from

my collections are for wearing.
When asked if she borrowed from
folk inspirations as in her previous
collections, she said: ,,l am a per-
son with a special kind of humour
that few people understand. I often
make ironic remarks, even toward
myself. My personal experience

is that people without necessary
distance and with too serious
approach to folk clothes usually
produce not very elegant or even
insulting items. T am quite happy
that people do not misuse Slovak
folk costumes very often to produce
own collections.” ¢y Michaela has
won her fight over the disease. Do-
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ing design on a hospital bed helped
her to show feelings that could not
go out. Hand-made clothes were
presented in a show with expressi-
ve music and upset movements of
models. Michaela presented tho-
roughly made details, sophisticated
details, well-selected fabrics and
sexy and self-confident accessories.
Sexy and self-confident—that was
the impression from this show, this
operain three acts.

WHAT ARE EMOTIONS?

text Alexander Kovér
Replacing an introduction In sum-
mer 2006, I was asked to write
ashort article on the above-men-
tioned theme for the Dizajn maga-
zine. Since I have been a lecturer
of anthropology at the AFAD (the
Academy of Fine Arts and Design,
Bratislava)* for several years,
I decided to put on paper my expe-
riences from the work with stu-
dents at the AFAD. of One summer
morning in 2003, I was questioning
the students of transport design
studio about their motivation to
attend the anthropology lessons
I taught. One of them said: ,Iam
here to learn more about a man
and their characteristics. I hope
anthropology lessons will help me
to create objects for people and
to create successful objects. This
simple but ingenious sentence ins-
pired me to define these students
of transport design as the authors
creating objects for people and
me as a teacher creating words,
in written or oral form, for people,
too. The suggested logic implies
that from the Emotional design
T will concentrate on defining the
first of two words, i.e. “emotions”.
I leave “design” to qualified fine art
scholars and artists. ¢ The question
is how to create objects that people
would like and that would raise
their emotional response. An anth-
ropology teacher can hardly answer
this question without necessary
scientific knowledge about a man.
Our purpose is to give a brief expla-
nation of human emotions. o ,,Baby
scheme® in ethology (On a few
ideas not so popular as before.)
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A principal question is ,What are
emotions?”. Instead of explaining
various academic definitions
borrowed from different periods of
psychology history, a reader and
Thave jumped into a test. Look
carefully at the pictures of Konrad
Lorenz, the Nobel Prize winner,
who drew them on a bag of cement
in a prisoners’ camp in 1943. What
emotions these drawings raise in
you? There are, of course, many
ways how to look at the pictures
and, many emotions they may
raise. You may decide for this:

LA picture shows some (marks)
proportions of baby animals”and
achild’s faces and adults’ faces.
People usually decide for and like
young animals and children. In
general, they carry these similar
marks: a large head, large eyes, a
shortened front-to-back skull size.”
This scheme of marks activates
protective and careful behaviour in
people, both in females, males and
children.” (the picture borrowed
from Eibl-Eiblsfeldt, 1993, p.

123) ¢ A certain complication may
be that protective and careful
behaviour towards young animals
and children can be translated as
behaviour of people and not as a
elementary emotion, although such
behaviour would have not occurred
without this emotion. The protecti-
ve and careful behaviour is behavi-
our of a man (behaviour comprises
of a sequence of actions —a certain
pattern) at the beginning of which
are essential emotions such as

joy, warmth etc. Aiming at not
distracting reader’s attention from
the question ,What are emotions?“
and not redirecting them to the
question ,What is behaviour?, it

is necessary to emphasize that

the author of this article holds a
radical opinion that we do not have
adirect approach to thoughts and
feelings. We do not have an on-line
access to our own thoughts and
feelings, too. Even worse—we do
not have access to thoughts and
feelings of other people. We usually
learn about feelings from behaviour
of a certain person. o Literature:
EIBL-EIBLSFELDT, L: Sein
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Schiissel zur Verhaltensforschung.
Miinchen: Realis Verlags—GmbH.,
1993. ¢t GOLEMAN, D.: Emocni
inteligence. Praha: Columbus,
1997, ¢ LIPOVETSKY, G.: Era
prazdnoty. Uvahy o soutasném
individualismu. Praha: Prostor,
1998.

KANSEI

ENGINEERING - EMOTIONS

FORECASTING

text Martin Struss
More systematic methods of de-
signing product’s appearance were
identified as early as in the 1970s.
The purpose was to attract and
“gain control” over customers as
quickly as possible and to improve
confidence in a product. From the
1980s, the group of methods called
Quality Function Deployment
included Kansei Engineering,
aJapan-based method for technical
functionality and emotional expres-
sion, information and inspiration.
The objects are not assessed in
isolation. The objects are touched,
heard and tasted. f The purpose
of Kansei Engineering is to identify
the structure of feelings hidden in
human behaviour. This structure is
called a personal “kansei’. Conduc-
ting his research, Harada has arri-
ved at a conclusion that a person’s
opinion at an artwork or design
has nothing to do with logic. It is
‘kansei”. The word ‘kansei’ covers
several other words and meanings
such as sense, sensitivity, feeling,
aesthetics, emotion, affection and
intuition. ‘kansei’is a personal
and subjective effect that is not
easy to describe in words and its
definition is continuously changing.
It is a harmony of intuition and
mind, intuitive understanding and
rational perceiving which is, more
or less, an essential qualification
for creative designing. of One of
the first success stories using
Kansei Engineering at the Ameri-
can market was the sports coupe
Mazda Miata (in Europe: MX-5)
in 1990. Developing the design of
the vehicle, designers focused on
producing a sports car for young
adult clients and answering a qu-

estion: ,,How big a gear stick must
be to reflect the expression ‘my
way of driving’? Using the Kansei
Engineering method, designers
found out that respective target
group loved a special sound of engi-
ne in gear. Taking into account this
knowledge, they redesigned the
vehicle’s exhaust pipe. Now, the
second generation of this vehicle
has been successfully marketed

for 16 years. ¢ Borrowing from

a personal contact with the Kansei
Engineering lecturer Mr. Toshimaso
Yamanako from the University of
Tsukube!, Twill describe the prin-
ciples of this method used for deve-
lopment of products: Target group
identification—first, you have to
find out what an end user is able to
accept. The purpose is to map their
personal (group) ‘kansei’ through
observations, questionnaires and
interviews, follow-ups and com-
paring of different respondents.
Building a ‘kansei’ product —then,
you are ready to specify partial
parameters. When a group of
concept’s characteristics that are
user-compatible has been compi-
led, partial solutions can be tested
on a sample of users. Specification
of future object’s properties — the

last step in development process.
Characteristics are collected to
define special characteristics

of a future product. ¢ Kansei
Engineering is used to evaluate
products or analyse competi-

tive products, too. e (concepts
evaluation chart) e Scientists Lee,
Harada a Stappers? suggest to

use images while communicating
with users or clients. Images
provide information that cannot

be described in words —shapes,
colours, textures or moods. They
believe that design that use the
Kansei Engineering method has the
power to translate human feelings
and impressions. Concentrating on
human behaviour, emotions and
actions, such design allows having
fun with a product because. ¢ To
learn more about thisissue, attend
the first conference on Kansei
Engineering: ¢ First European
Conference on Affective Design and

@
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Kansei Engineering, Helsingborg

/ Sweeden, 18 -20 June 2007

or go to: www.kansei.eu, www.
jske.org o' Alecture at Université
de Technologie, Compiegne,

2003. ;2 Pleasure with Products:
Beyond Usability, edited by William
S. Green a Patrick W. Jordan, Taylor
& Francis, London, 2002, (S. Lee,
A. Harada, P.J. Stappers: ,,Design
based on Kansei“), p. 219-228.

SHOES ARE ARCHITECTURE

text Lubica Hustd
Rem D. Koolhaas is a young Dutch
architect. People always confuse
him with a person of the same
name—his uncle, the renowned
architect Rem Koolhaas. He
does not like it. It is perhaps the
never-ending confusion that helped
him to abandon architecture
and redirect his career towards
design, to the shoes design in
particular. of He was invited to pre-
sent his work at Clubovka, a regular
architectural event in Bratislava.
The lecture was organised as part
of the official opening of a furniture
shopping mall. Koolhaas presented
the genesis of his creative concept
as well as development mutations
and outputs of that concept. The
process started with his graduation
thesis. Koolhaas became interested
in classical design icon, the
Barcelona chair by Mies Van der
Rohe. He took a chair’s frame and
started to transform it. He added
a third dimension to it. That is
how Mobius, a band from which
he created the essence of his first
shoes collection was developed.
After Mobius, Koolhaas came with
aclear concept of the Porn. This
artwork combined several forms
into blurred concept. After, Shar-
pei and boots copying Shar-pei-like
,deformation”were introduced.
After, shoes inspired by Charles
Eames came. Koolhass mentioned
form sampling several times during
his lecture. Koolhaas is an example
that many contemporary designers
look differently at things around
them and experiment with them.
Could you describe Mobius as the
basis of your concept? Mobius
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is an endless band which, when
unfolded, becomes an ordinary
band. However, the band can be
used as a construction material
with special features. What I found
important was to make a shoe
from the band. I was compelled

to find out how I could do it. First,
I realised that what is essential
when creating shoes is a shoelast
that holds the final shape. Besides,
Ifound out why nobody before me
had developed the same concept
as me. Itis because it is not a shoes
designing concept. We had to
develop a brand new designing
method. At this phase, we made
calculations, conducted material
hardness research, initial castings
production and found a producer.
Allin all, the whole process ended
in two years. A starting point of
your research was your statement
that a shoe can be architecture,
too. How can you endorse this
opinion? I started with a scale.

I divided architecture into five scale
levels—a shoe, furniture, a villa,

a large building and land. Then,
Tused Mobius as a module for indi-
vidual scales. The purpose was to
show that Mobius is adjustable to
allfive levels. It did work well. La-
ter, I focused on construction and
behaviour of material. As for scale,
the construction has its limits. The
laws of nature. It is also important
how we look at and perceive things
and finally, our emotions. Scale
acts on emotions. We see large and
small things differently. I think that
construction, space and function
are the most important elements
of architecture. Architecture is an
item for daily use and for protec-
tion. That all is good for a shoe,
too. Besides, I think that if people
decide all can be architecture for
them. It is very important how you
perceive things around you. When
doing form sampling you have
decided for the work of architect
Mies van der Rohe and designer
Charles Eames. It seems that you
have affinity for the Modern style.
Have you considered going deeper
into the history of architectu-

re? Yes, I like the Modern style
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period very much. I used to like
forms describing future as a child.
Well, I did not like science fiction
outside our planet. I did not like
claustrophobic spacecraft. But I did
like science fiction on the Earth, for
example the Fifth element movie.
Apart from this, I liked simple
modern forms. When I think of the
Antiquity, Middle ages and other
periods in history I see too many
details and I do not like it. Besides,
Isee high society, emperors and
kings and I do not like them, too.

I prefer plain things.

THE SLOVAK TYPOGRAPHY IS

THE 20™ CENTURY

text Adriana Celedovd
Sisyphus of graphic design in
Slovakia Lubomir Longauer is the
author of voluminous (for time
being) exhibition project The Slovak
typography is the 20" century. The
second exhibition called The 1970s
and 1980s generation' was installed
at two storeys of the House of Arts
(Dom umenia) in Bratislava as an
accompanying event of the 2006
Trnava Poster Triennial. It was
a happy coincidence that coming
to visit the exhibition I run across
the graphic designer and curator
Lubomir Longauer who was giving
a lecture on the exhibition to the
students of graphic design at the
visual communication department
of the J. E. Purkyné University
from Ustf nad Labem and the
studio head Karel MiSek. ¢ Stories
Lubomir Longauer tells are
usually full of enthusiasm and
bitter undertones, however, they
certainly are original’ones. ¢ The
exhibition displayed the works of
25 artists of the 1970s and 1980s
generation, hence the generation
that graduated and started their
professional careers at that period.
The list of authors? indicated
that the exhibition would be
a combination of various visual
perceptions — posters (Dusan Ju-
nek, Tomas Pisecky, Pavel Choma,
Stanislav Stankoci), books (Pavel
BlaZo, Eva Kovacevi¢ovéd-Fudala),
typefaces (Lubomir Longauer, Sve-
tozar Mydlo) and fine art artefacts

(Monogramista T.D., Rudolf Sikora,
Daniel Fischer). ¢ The exhibition
started with dynamic launch of
poster art and a typeface lesson

in the Graphic design alphabet by
Dusan Junek, who produced, using
initials, a visual profile of a foreign
graphic designer. The exhibition
revived the posters of Tomas
Pisecky. I came to an interesting
observation—the exhibited posters
allowed to remind of cultural
events of that period. e After po-
sters, the exhibition covered books,
namely the book design of Pavol
Blazo who worked with many book
illustrators. The work of Monogra-
mista T.D. was a special part of the
exhibition (Prenatal books, 1983).
Rudolf Sikora and his work with
topographic material, maps of sky
and stars combined with texts was
introduced at the exhibition. ¢ The
work of Svetozdr Mydlo interrupted
the calm atmosphere of the
exhibition. Visitors may get lost in
the quantity of exhibited works.
The curator perhaps made an
exception and selected more works
from this author than any other
author displaying their works at
this exhibition. The first part (first
storey) of the exhibition ended
with the work of Lubomir Longauer
(Confidential typography —Prisne
tajné typografie) and Daniel Fischer
(Images and Poems —Obrazobdsne,
1985). ¢ The second part (second
storey) of the exhibition missed
the energy of the first storey.
Surprising is that despite missing
vigour more types of artworks were
selected for the second part. Peter
Pisar displayed his typographic
installation, Pavol Rozloznik and
Milan Machajdik from IQ Design
presented visual style of their
advertising agency. ¢ Pavel Choma
came with funny and playful text
presentations and posters. His col-
league from the visual communica-
tion department Stanislav Stankoci
presented the graphic layout of
AFAD annual catalogues. of Eva
Kovacevi¢ova-Fudala exhibited her
book design of Confucius. & Taking
into account the exhibition con-
cept, the combination of various
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types of artworks seems to work
well visually. However, a patient
visitor able to read numerous texts,
symbols and letters was required.
The extensive content requires
awritten form that would allow
visitors to get back to the artworks
undisturbed. The extensive space
of the House of Arts did not work
for the exhibition, the artworks got
lost there. Even the good location
of the exhibition venue in the
centre of the city did not help.

! The first part held in 2004 and
was name The story of Slovak
typography 1918 -1970. The exhi-
bition was held in the Gallery of the
City of Bratislava, from 8" October
until 2004 until 2" January 2005.
2Exhibiting authors: Dusan Junek,
Pavel Bla¥o, Juraj Zilin&ar, Jozef Ha-
bodds, Rudolf Sikora, Monogramis-
taT.D., Peter Durik, Peter Roller,
Jan Zavarsky, Svetozar Mydlo,
Dusan Kallay, Viktor Hulik, Peter
Horvath, Pavel Choma, Daniel
Fischer, Eva Kovacevi¢ova-Fudala,
Zuzana Chmelovd, Stanislav Stan-
koci, Jozef Dobis, Ivan Bily, Pavol
Rozloznik, Milan Machajdik, Jan
Novosedliak, Peter Pisdr, L ubomir
Longauer.
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SPECIALNA PONUKA!
CASOPISY DESIGNUM Z ROKOV 2004/2005
ZA MIMORIADNE VYHODNE CENY

PREDPLATNE DESIGNUM
NA ROK 2006

PREDPLATTE ST CASOPIS A USETRITE.
ROCNE PREDPLATNE: 330,- SK/KC.

esignum,

MOZNOSTI PLATBY
POSTOVOU POUKAZKOU — BANKOVE SPO-
JENIE: STATNA POKLADNICA, C. UCTU:
7000070238/8180, VS: 2006123456,

KS: 0308, ADRESA: SLOVENSKE CENTRUM
DIZAJNU, JAKUBOVO NAM. C. 12, 814 99
BRATISLAVA

BANKOVYM BEZHOTOVOSTNYM PREVO-
DOM — BANKOVE SPOJENIE: STATNA PO-
KLADNICA, ¢. UCTU: 7000070238/8180,
VS: 2006123456, KS:0308 — PO ZASLANT
UHRADY BANKOU JE POTREBNE NA IDEN-
TIFIKACIU PLATBY NAHLASIT ADRESU
PREDPLATITELA NA HUSTA@SDC.SK,
ALEBO GABRIZOVA@SDC.SK

X

SPECIALNA PONUKA!
PONUKAME ODBERY CASOPISU
DESIGNUM Z ROKOV 2004/2005
ZA MIMORIADNE VYHODNE CENY

PRI NAKUPE CELEHO ROCNTKA 2004
ZAPLATITE LEN 180,- SK

PRI NAKUPE CELEHO ROCNIKA 2005
ZAPLATITE LEN 240,- SK

CENA ZA NAKUP JEDNOTLIVYCH CISIEL
Z ROKU 2004 - 35,- SK

CENA ZA NAKUP JEDNOTLIVYCH CISIEL
CISIEL Z ROKU 2005 - 45,- SK

INFORMACIE O PREDAJI STARSICH
CISEL A INYCH PUBLIKACII scD

WWW.SDC.SK, ALEBO SDC@SDC.SK,
HUSTA@SDC.SK
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Empirik

text Michal Tornyai foto archiv autora

Ndazov pisma Empirik je odvodeny od slova ~ . moderné a origindlne. Moja magisterska diplomo-

empiria—skusenost. Skiisenost je pri pisme velmi
délezita. Citanie a pisanie je zaloZené na nadobud-
nutej skisenosti. Musime si tvary znakov zapamitat,
aby sme ich vedeli identifikovat alebo reprodukovat.
Tvorba pisma je tiez vo velkej miere zalozena na
skusenosti. Genéza tvarov a vzhlad znakov latinskej
abecedy sa ned4 racionalne zdévodnit alebo vysvet-
lit. St produktom staroéného vyvoja a postupne;j
koncentracie skdsenosti.

Cerpanie zo zdielanej skiisenosti v dejinich pisma
(vtomto pripade Ciasto¢ne gotika a najmé renesan-
cia) bolo len za¢iatocnym bodom vo vyvoji Empi-
riku. Dalej to bol proces hladania toho spravneho
charakteru celého pisma. Vsetky hlavné znaky boli
najprv ruéne naskicované zrezanym pierkom. Potom
geometrizacoiu a abstrahovanim tychto skic boli
jednotlivé znaky digitalne konstruované s dérazom
na jednotnost charakteru. Délezita bola konfron-
tacia skusenosti s kreativitou a inovaciou. Po viac
ako ro¢nom vyvoji sa mi podarilo vytvorit pismo
zakorenené v tradicii textovych pisiem, ale sicasne

designum_06_FINAL.indd 78

va praca - pismo Empirik —je vysledok skusenosti
nabranej pocas stidia na Katedre grafického dizajnu
Vysokej skoly vytvarnych umeniv Bratislave.

Vyvoj Empiriku este nie je dokonceny. V blizkej bu-
ddcnosti sa Empirik rozrastie do kompletnej pismovej
rodiny, ktora bude okrem tu prezentovaného zakladu
obsahovat edte malé kapitdlky, kompletni sadu
matematickych symbolov, sadu ornamentov, d'alSich
ligatdr a alternativnych znakov. Vsetko v troch stup-
noch tmavosti—normal, medium a bold.

Empirik Normal a Empirik Italic je k dispozicii vo
formate OpenType (univerzalny format pouzitelny na
Windows aj Mac OS). Tieto dva fonty postacuji na
beznu sadzbu (napriklad text v brozurach, knihach,
Casopisoch). Kazdy font obsahuje kompletni sadu
znakov pre sadzbu latinkou (pre vSetky eurdpske
a mnohé mimoeurdpske jazyky pouzivajtce latinku)
a vietky znaky, ktoré ma obsahovat étandardny font.
Empirik Normal obsahuje 437 a Empirik Italic 452
znakov.

http://www.typoworker.com
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