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Priprava aktualneho
Cisla ¢asopisu designum,
venovaného otazkam

a odpovediam na tému
,ymuzeum dizajnu“
(dalej MD), si vyziada-

la d1h$i ¢as na pripravu

a realizaciu. Aj napriek
narocnosti zvolenej prob-
lematiky sa ndm podarilo
ziskat relativne bohaty
material, ktory z r6znych
uhlov pohladu prinasa
stanoviska teoretikov

a praktikov z oblasti
uzitkového umenia,
architektary a dizajnu.

2 na zaciatok...
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text redakcia
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Po viacerych diskusiach sme sa rozhodli zoskupit
prispevky do troch okruhov. V ivodnej ¢asti, ktory
sme nazvali Vizia, najdete reflexie Katariny Hubovej,
Lubomira Longauera a Marie Riskovej, ako aj nazory
viacerych dizajnérov, architektov a teoretikov na
problematiku MD. V ¢asti Na Slovensku st okrem
iného ¢lanky tykajtce sa zbierok uzitkového ume-
nia v Slovenskej narodnej galérii a Mizeu mesta

Bratislavy. Vznik, charakter zbierok a sposoby

fungovania obdobnych institicii v Eurépe hod-
notime v tretej ¢asti, prostrednictvom prispevkov

0 UPM v Prahe, Miizeu umenia Olomouc, Dansk
Plakatmuseum v meste Aarhus, Muzeu architekttry
v Lublane a 0 muzeach na internete.

V stcinnosti s teoretickou reflexiou problematiky
sme sa rozhodli predstavit aj vizualny material - pri-
klady sucasnych dizajnérskych prac a tiez produktov
z minulého storocia, ktoré reprezentujui rézne polohy
dizajnérskej tvorby. Aj ukazky nasho ,virtualne-

ho (fiktivneho) mtizea“ maju pripomentt, Ze na
Slovensku je potrebna institudcia, ktora by systema-
ticky budovala zbierku tohto typu.

Toto &islo ¢asopisu by nemohlo vznikniit bez spo-
luprace s nadSenymi privrzencami slovenského
dizajnu. Rovnako ocefiujeme ustretovost a pochope-
nie zahrani¢nych prispievatelov. Nase usilie, hoci
¢iastkové a zhmotnené do podoby jedného ¢isla
Casopisu designum, je iba tvodnym vykrocenim,
znovuotvorenim problému. Verime, Ze najdeme
spravny sposob, ako prejst od slov k ¢inom.
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Potreby realne
a potreby idealne:

Katarina Hubova, riaditelka SCD

Il Mat moznost poucit sa o hodnotach materialnej ~ Aktivity SCD st uz davnejsie cielene za-
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kultury, moct na fiu nadviazat, lepsie spoznat
vlastné korene, ohmatat rukami alebo pohladom
predmety, ktoré vytvorili Iudia dvadsat, sto alebo
aj viac rokov pred nami. Hladat a nachadzat
tradicie tam, kde zdanlivo nie si, konfrontovat
sa a tvorit s myslienkou, Ze aj dal$ie generacie
budi moct vidiet a dotknt sa veci, ktoré vznikli
na tomto tizemi - to je priama skusenost, ktora
sa neda ni¢im nahradit, a je to i tizba mnohych
Z nas.

Slovenské centrum dizajnu sa pred par rokmi
zmenou vedenia rozhodlo pokracovat v iniciative
zriadit inétittciu, ktora by sustredovala, ochra-
novala, spracovavala a prezentovala predmety
uzitkového umenia, produkty priemyselnej
vyroby a produkciu v oblasti grafického dizajnu.
Zamerne sa vyhybam slovu muzeum, lebo si
uvedomujem, Ze zalozit v sucasnosti typ insti-
tucie, ktoré po celom svete vznikali v 19. storoci,
je z viacerych dévodov nemozné. Ale aj napriek
tomu nam na Slovensku umeleckopriemyselné
muzeum, aké je napriklad v Prahe, nesmierne
chyba. Existujt tu sice institicie, ktoré ¢iast-
kovo mapuji spominané oblasti, napriklad
Etnografické muzeum v Martine, Slovenské
narodné muzeum, Slovenské technické mizeum
v Kosiciach alebo Slovenska narodna galéria,

ale dizajn, ktory suvisi s priemyselnou vyrobou,
a graficky dizajn st stale mimo zaujmu. Je tiez
alarmujtce, ako malo je teoretikov, ktori by sa
spominanej problematike venovali. Existencia
takejto institicie by nesmierne pomohla rozvoju
teérie dizajnu a tzitkového umenia. Pomohla by
aj mladej generacii dizajnérov, Studentom, ale aj
laickej verejnosti vnimat hodnoty, ktoré dizajn
ma. Nie st to len predmety kazdodennej potreby
sprevadzajtce nas zivot od rana do vecera, ale
vypovedajui aj o materialnych a intelektualnych

schopnostiach a zru¢nostiach spolo¢nosti. Mnohi

z nas s obavou sledujeme, ako rychlo sa vytracaja
z nasho zivota. Bude treba vynalozit vela usilia,
aby sa aspon Cast historie ludskej aktivity, tvori-
vosti a vynaliezavosti dala zrekonstruovat.

designum22010
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text Katarina Hubova, Lubomir Longauer, Maria Riskova

merané na sledovanie histérie dizajnu.
Najsystematickejsie sleduje histériu dizajnu na
Slovensku rubrika Retrospektivne v ¢asopise
designum. Vydavame tiez publikacie o dizaj-
ne, napriklad reediciu Kapitol z dejin dizajnu,
Kapitoly z dejin grafického dizajnu, ale aj Dizajn
na Slovensku 1990 - 2005. Dizajny, ktoré sme
popisali v tejto publikacii, si uz zaznamena-
nou stcastou histérie. Vydavame mnozstvo
tlacovych dokumentov k nasim aktivitam

- vystavam, sitaziam - a ich cielom nie je len
propagovat udalost, ale dokumentovat predmety,
mena, Vyvoj.

To, o citime viaceri, Ze je najvyssi ¢as zacat so
zbierkou, je dovodom, preco nam mnohi dizajné-
ri v poslednych rokoch venovali svoje archivne
materialy, za Co sme im nesmierne vdacni.
Dizajnér Jan Vikrut (1928) daroval SCD dobové
fotografie svojich navrhov a vyrobkov Tesly
Bratislava, Vrable, Orava... Z archivu fotografii
Tibora Herchla (1928) st v dokumentacii SCD
jeho prace. Jan Calovka (1936) okrem svojho roz-
siahleho fotoarchivu daroval aj rozne iné pred-
mety. Z darov sme vydali ro¢enku SCD - Archiv
dizajnu 2005. St v nom aj ukazky grafického
dizajnu od Jaroslava Vodrazku, Andreja Kovacika
a Martina Benku.

Obrovskou motivaciou na ziskanie priestoru pre
stalu expoziciu dizajnu bolo pre nas objavenie

a zachranenie vyrobného programu stoli¢iek
Tatra Nabytok Pravenec, ¢o sa podarilo v po-
slednej chvili. Zistenie, Ze mnohi dizajnéri st
ochotni svoje veci darovat a chct podporit vznik
spominanej institicie, nas dalej motivuje ku
krokom, ktoré vedu k naplneniu tohto ciela.

vizia
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Lubomir Longauer, profesor na Katedre
vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty
UKEF v Nitre, graficky dizajnér a publicista

Il Prvy pokus o zaloZenie umeleckopriemyselného
muzea v Bratislave bol zaznamenany v roku 1928.
Bol netdspesny, pretoZe Antonin Hofej$ s mys-
lienkou vybudovania muzea neuspel kvéli pre-
biehajicej hospodarskej krize. Odvtedy uplynulo
82 rokov. Pocas nich sa vystriedalo na Slovensku
niekolko rezimov. Prisli zmeny a turbulencie
suvisiace s prvou Slovenskou republikou, tvorivé
prostredie Skoly umeleckych remesiel zaniklo
a s nim aj snaha o vznik muzea. Spojenie skoly
a myslienky zaloZenia muizea nebolo nahodné.
Umeleckopriemyselné muzea vznikali v 19.
storoc¢i ako doplnok k umeleckopriemyselnému
gkolstvu, pricom v ostatnych stredoeurdpskych
krajinach takéto instittcie existuju dodnes.

PribliZzne desat rokov trvajuca éra Skoly ume-
leckych remesiel v Bratislave je na Slovensku
dokumentovana priam tboho. Pritom to bola
poctivo a poriadne vedena $kola, ktora prace zia-
kov vystavovala, archivovala a budovala vlastnu
kniznicu. Jej archiv sa vSak rozplynul dostratena,
dnes je vzacnym materialom cokolvek, ¢o sa tyka
jej histérie. V roku 1936 SUR usporiadala vystavu
Ziackych prac v Umeleckopriemyselnom muzeu
v Prahe. Zachovala sa aj fotografia z navstevy
prezidenta CSR Edvarda Bene3a na tejto vystave.
Pociatky slovenského dizajnu v dneSnom chéapani
zacali prave v tomto Case.

V roku 1949 bola v Bratislave zaloZena Slovenska
narodna galéria. CiastoCne sa venovala aj zbiera-
niu a dokumentacii uzitkového umenia. Nikdy
to vSak nebola ¢innost, ktora by plnohodnotne
nahradila $pecializované mtuzeum. Smutné je, Ze
aj tato postupne upadala a v stiCasnosti je jej stav
netnosny a alarmujuci.

4 vizia

d2_2010.indd 4

Treba s tym nieco robit! Je mi jasné, Ze takéto
muzeum bez iniciativy vytvarnikov nevznikne.
V stcasnosti po¢uvame vyhovorky na krizu,
vzdy na nedostatok peniazi a priestorov. Takto sa
nedockame muzea nikdy. Mali by sme prestat
pocuvat vyhovorky politikov, a pravdupovediac,
nemdzeme to zvalit iba na nich. Ziada sa zacat
tak ako farar Andrej Kmet - zacat zbierat, ¢o ako
skromne, ale zacat. Mozno akciou vytvarnici
sami sebe - to jest z darov. Napriklad je mozné
zalozit zbierku grafického dizajnu v §irokom
ponimani tohto pojmu. Nemame originaly
mnohych zaujimavych plagatov, ktoré st uz
nenavratne stratené, nemame ani mnohé
vytlacky. A ¢o casopisy ako Slovenska grafi-

ka, Slovenska grafia ¢i Slovensky typograf? Po
jednom, nanajvys dvoch exemplaroch! Ani to
nie kompletnych. V slovenskych knizniciach st
v katastrofalnom stave knizné obalky, ktoré nik
osobitne nearchivoval, a va¢$ina z nich je znacne
poskodena. Ani sa mi nechce vypocitavat, o
vSetko treba. Len s velkou, ale naozaj velkou
namahou zdokumentujeme slovenské plagaty
20. storocia. Je to smutné, ale niektoré veci st
nenavratne zniCené. A to sa dali ziskat zadarmo,
bez nakupov, len véasnym archivovanim.

Maloktory vytvarnik si praje, aby jeho tvorba
skon¢ila v odpadkoch. Bolo by potrebné vybudo-
vat aj zbierku tzv. ,vizualneho argotu®, zhromaz-
dit vytvory komunistickej nazornej agitacie.
Zoberme si len také napisy na obchodoch z ¢ias
komunistickej totality, ktorych nostalgicky efekt
uz zacina pésobit. Priklad z praxe - chcel som
zachranit jeden z najkrajsich funkcionalistic-
kych logotypov, plechovy fabricky napis Gumon.
Bohuzial, pri bracke skoncil v troskach. 0 po-
dobnych sktsenostiach by som mohol napisat
cela studiu.

text Katarina Hubova, Lubomir Longauer, Maria Riskova
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Peter Bohus - ¢altinené kreslo Reno. Vyrobca: Domark s.r.0., Zilina, 1997. Narodna cena za dizajn 1997.

Musime sa v8ak venovat dal§im, rovnako dolezi-
tym oblastiam slovenského tzitkového umenia

a dizajnu. Nemame spracovanu taka podenkova
¢innost, ako je vystavnictvo. Co by sme dnes dali
za kvalitny snimok z Fullovych realizacii vystav
na prelome 20. a 30. rokov! Spomenme trebars po-
zoruhodné vystavnicke realizacie Ivana Stépana
alebo Milana Veselého na veltrhoch Incheba

v ¢asoch normalizacie. Je toho velmi vela, Co
treba zachranit a zdokumentovat. Napriklad
vyrobky firiem Sandrik, Keramika Modra, neskor
bratislavskej Tesly, nemame zachovant poriadnu
kolekciu slovenskej mady, a to si spominam len
tak nahodne. Nie je pravda, Ze na Slovensku ,nic¢
nebolo“. Dejiny pokracuju kazda sekundu. Treba
ich len spracovat. Nagou hlavnou povinnostou

je vSak zastavit doterajsi prepad. Zachranme, co
sa z nasho kultirneho dedi¢stva v tejto oblasti
zachranit da, vytvorme zaklad zbierky. Kolko raz
sme za poslednych dvadsat rokov videli, ako sa
predava ,,nadbyto¢ny Statny majetok“? Pritom
netreba miliardové investicie, na tivod staci najst
miesto na zbierku.

designum?22010 Potreby realne a potreby idealne
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Zadat, to je nas spoloény ciel! Zapliiat diery. Cas
dramaticky pracuje proti nam, ved zanedbavame aj
vyberové archivovanie stcasnej produkcie. To ne-
musia byt nakupy cez umelecku komisiu, stacia dary
a nakupy v beznych obchodoch, par ludi, zasuvkové
skrine, regaly a sklad. A hlavne chut. Uz vcera bolo
neskoro. Od padu komunizmu uplynulo dvadsat
rokov, je ¢as sa pohntt.

A na zaver jedna délezita poznamka. Takato in-
Stitticia nemdze vzniknut bez podpory tradov, to
znamena politikov. Mala by stat nad zaujmami po-
litickych stran. Preto vyzyvame celi kultirnu obec
na spolupracu. Do nej nepatria len tvorcovia kultury,
ale ijej konzumenti. Je v zaujme vSetkych, aby bola
politici.

Absenciu tohto typu muizea povaZujeme za najvacsie
manko slovenskej kultury.

>

vizia
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Maria Riskova, historicka umenia
a kultirna manazérka

Il Otazka ,naco zbierat dizajn“ je v naSom pripade
iba re¢nicka a pre mnohych ,,od fachu“ su odpo-
vede na fiu samozrejmostou. Tato otazka vyplyva
z potreby akejsi ,,predbeznej obrany“ a vysvetle-
nia zaujmov tych, ¢o vedia, Ze nadalej odkladat
vytvorenie zbierky dizajnu a tzitkového umenia
na Slovensku by bolo vaznou chybou.

Moji kolegovia Katarina Hubova a Lubomir
Longauer mnohé z tychto zaujmov nacrtli - za-
stavit miznutie a ni¢enie hodnoét, kultirneho de-
dicstva; spracovanie historie; potreba systema-
tickej teoretickej prace a jej podpora; tiez podpora
tvorby s ohladom na motivaciu dizajnérov. Ich
argumenty patria kultirnej verejnosti, no aj po-
chybovatom spomedzi kolegov a do velkej miery
politikom (pre tych by este bolo treba neustale
opakovat argumenty o ekonomickej navratnosti
investicii do kultary). Ja by som rada pridala

par poznamok adresovanych $pecialne mladsej

a najmladsej generacii (sme to my, kto vyuzije
ovocie takejto institicie najviac) a skeptikom,

¢o pochybuji o relevantnosti jej vzniku v ére
sietovej kultiry a boomu informacii.

Uz na prvy pohlad je dnes dizajnu plno - je
vSade naokolo prirodzene, aj v o¢iach verejnosti
sa roz§iruje vedomie o jeho pritomnosti. Sme
svedkami nebyvalého narastu zdujmu o dizajn

v roznych formach. Mladi autori a organizatori
zakladaj ateliéry, obchodiky s dizajnom, in-
ternetové obchody, aktivne sa rozsiruje kultdra
dizajnu. Treba tento zaujem vyuzit, sme perma-
nentne v obdobi zakladatelského nadSenia. Ja
som zastankynou distribuovaného spésobu §i-
renia kulttry, pretoZe kulttra potrebuje energiu
jednotlivcov, malych skupin, do¢asnych priesto-
rov, energiu vznikania a premeny. Tato energia
tu teraz je, nahromadila sa a vytvara Coraz lepsie

vizia
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Tibor Herchl - prenosné chladni¢ka AKUBOX,
navrh a model vyhotoveny v roku 1984,
realizacia sa neuskutoc¢nila.
Vyrobca: CALEX Zlaté Moravce.

podmienky. (Jednoducho povedané - je to pre
koho urobit.) Tato energia potrebuje dalsie kroky
- dalsiu podporu odbornt, podporu ekonomickt
a politickd. Popri tejto zivej kulttire musi existo-
vat profesionélna, verejne spravovana instittcia,
ktora zbiera, dokumentuje, podporuje odborne

a organizacne, udrziava kontakt so svetom aj

v tazkych medziobdobiach, v ktorych sa moze
ocitntt privatna sféra ¢i jednotlivci.

Musi existovat je mozno sporné - nemusi, preto-
Ze podla mnia existuju potreby realne a potreby
idealne. V idealnom pripade by u nas zbierko-
tvorna institdcia, ktora sa komplexne stara

o dizajn a uzitkové remeslo, existovala. Do akej
miery sa nasa realita priblizi k idealnemu stavu,
je nanas. Ak sa nepohneme s touto iniciativou
dnes, o par rokov buddu dalsi stat pred tou istou
situaciou. Kam s prototypmi diel, originalmi,
rodinnymi zbierkami... Kazdy z nas, kto sa dizaj-
nu venuje aspon trochu, ma zbierku - navrhov,
vytlackov, historickych kusov, odbornych pub-
likacii. Mnohé z toho sa ¢asom stane stcastou
stukromnych, firemnych, zahrani¢nych zbierok,
a teda moznost pristupnosti k nim pre verejnost
a odbornikov bude vzdy otazna.

text Katarina Hubova, Lubomir Longauer, Maria Riskova
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Milo$ Nemec - solnicka a koreni¢ka PLUS, 2003.

Zachovanie multimedialneho, digitalneho kul-
tarneho dedi¢stva je dal$im argumentom, preco
na zaloZenie zbierky nie je nevhodny ¢as. Dizajn
sa vyvija, s nim média, ktorymi sa prezentuje.
Ochrana diel, ktoré vznikaji prostrednictvom
efemérnych technologii, st Sirené digitalnymi
technolégiami atd., je v zahrani¢nych pamaéto-
vych a kultarnych institaciach top témou. Pri
tomto type tvorby je ich miznutie rychlejsie ako
priinych médiach a technolégiach.

Ani vycitka, Ze dnes je zakladanie zbierky
nesucasné, podla mna neobstoji. Archivy, da-
tabazy, zbieranie, zhromazdovanie a zdielanie
informacii st tym najtrendovejsim, ¢o sa dnes
deje. Z vlastnej sktisenosti i pozorovania viem,
ze mladé generacie zbierky a zbieranie miluja.
Prostrednictvom socidlnych sieti si dnes ludia
nevymienaja iba miliény liniek stuvisiacich

s volnocasovymi aktivitami, ale st relevantnou
zasobarnou informacii v profesionalnej oblasti.
Databazy informacii, stranky s reprodukciami
diel, ktoré vznikaji hoci amatérsky, st zdrojom
necakanych suvislosti. Aj s tymito aspektmi
musi ratat vznikajuici projekt zbierok dizajnu.

Zbierky informacii, ktoré vznikajt na internete,
Ci uz organizované instittciami, alebo vytvara-
né spojenim informacii jednotlivcov, hodnotim
pozitivne. IbaZe ja netizim len si prezerat na
internete zbierky inych. Naopak, potrebujem
tam vidiet informacie a dokumentéaciu toho, ¢o
bolo vytvorené tu, vysielat, nielen prijimat. Na
zaliatku je artefakt/dielo, ktoré fyzicky exis-
tuje - kde je? Bude stacit o par rokov jedna jeho
malo kvalitna fotografia? Podobnych otazok je
v stcasnej praci s informAciami tisice. A ide aj

o koncepciu zbierania informacii a ich triedenia.

Zbierky, ktoré u nas existuju, su ¢iastkové a ne-
maju komplexni filozofiu. Zbierka dizajnu dnes

designum?22010 Potreby realne a potreby idealne

@

musi mat dokonale spracovant databazu, ktora
je nielen systematicka, ale aj kontextualna. Tym
sa automaticky stava partnerom pre zahranicie,
profesionalov z inych oblasti, tvorcov i verejnost.

Casto po¢tvam kritiku absencie teoretikov,
nedostatkov organizatorov, v oblasti dizajnu
obzvlast. Vznik zbierkotvornej instittcie by
umoznil viacerym kolegom venovat sa vyskumu
radikalnejsie a s vacsim nasadenim. (Byt teore-
tikom na volnej nohe a venovat sa koncentro-
vane vyskumu bez podpory institucii je takmer
nemozné; praca teoretika, mozno aj kuratora, sa
este stale poklada takmer za samozrejmost - pod-
la toho st jej vysledky hodnotené a na zaklade
tohto podhodnotenia sa jej venuje primerany
pocet profesionalov.)

Pri vzniku najvacsich svetovych zbierok di-
zajnu stali sikromni donori. Dnes je podpora

z verejnych zdrojov, pripadne cela sprava tychto
institacii v rukach statu v Eurépe Standardom.
Ak ani v budicnosti nedokazeme ziskat podporu
verejnych ¢initelov (podpora Slovenského centra
dizajnu je vSak uz velmi dobrym signalom), tak
sa musime obratit a spolahnit na privatny sek-
tor a ob¢iansky aktivizmus a vybudovat zbierku
starym osvedcenym spdsobom, s prihliadnutim
na nové moznosti prace s informaciami. Potom
sa mozno verejna sprava zacne zaujimat o hod-
noty, ktoré uz budt zhromazdené. Ak medzica-
som nebudi mnohé stratené navzdy.

#
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niekolko osobnosti.

=

Preco Slovensko potrebuje
umeleckopriemyselné muzeum,
resp. muzeum dizajnu?
2. Aké aktivity by malo takéto

muzeum vyvijat?
3. Ktoré slovenské dizajnérske produkty
by v iom nemali chybat?

ANKETA

Zdeno Kolesar
Teoretik dizajnu

1. Umeleckopriemyselné muzea vznikali vo vyspe-
lych krajinach v druhej polovici 19. storoc¢ia. To
prvé v roku 1852 v Londyne. Ciel pri jeho zaklada-
ni bol pragmaticky: udrzat britskua priemyselnu
hegemoniu. Osvietené osobnosti ako Henry Cole
uz vtedy vedeli, Ze ak maju byt britské vyrobky
lepsie neZ produkcia zvysku sveta, musi ich kva-
lita zahrnut aj dizajn. Akvizicie umeleckoprie-
myselnych muzei v 19. storo¢i sa vSak dominant-
ne zameriavali na umelecké remeslo, a tak bol ich
realny vplyv na kvalitu beznej vyroby disku-
tabilny. Preto neskor dochadzalo ku korekciam
v zamerani takychto muzei, aby sa z konvenc-
nych muzei s vitrinami a podstavcami zmenili
na dynamické institucie, ktoré by skutocne
mohli in§pirovat dizajnérov, vyrobcov a obchod-
nikov a vplyvat na vkus beznych Iudi. Priklad
by som opat uviedol z Velkej Britanie: londynske
Muzeum dizajnu je intiticiou organizujicou
odborné mienkotvorné vystavy a pritom dokaze
komunikovat so Sirokymi vrstvami. Ak dnes
na Slovensku politici deklaruji snahu vytvorit
vzdelanostni ekonomiku, mali by si uvedomit,
Ze prave dizajn je jej d6leZitou a nevyhnutnou
sucastou. Po stranke technickej vyspelosti dnes
nepredstavujeme svetovu $picku a pri obmedze-
nych finan¢nych moznostiach sa do nej sotva
prepracujeme, ale dizajnérsky potencial mame
porovnatelny so svetom a ten je mozné vyuzit
aj pri skromnejsich investiciach. Mame sice
Slovenské centrum dizajnu, ale je tu rad aktivit,
ktoré zastre$it nemoze.

2. Zakladom by iste mala byt akvizi¢na ¢innost.

Je toho mnoho, o je dnes eSte mozné ziskat, ale
o par rokov to uz bude nenavratne stratené. Zo
starSieho, ale aj nedavneho obdobia. Pred par
rokmi napriklad umreli zakladatelské osob-
nosti slovenského dizajnu Igor Didov a Jarolim
Vavro, o ktorych pozostalost sa nikto nestara.
Okrem toho na Slovensku v oblasti tzitkovych

8 vizia text redakcia
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O kratku avahu v stvislosti s témou
umeleckopriemyselného muzea sme poziadali

Ondrej Cverha - stolicka.
Vyrobca: Tatra nabytkaren Pravenec, 80. roky.

vytvarnych disciplin Zalostne chyba institucia,
ktora by sa venovala zakladnému vyskumu.

S kolegami - historikmi dizajnu na to naraZzame
na kazdom kroku. S akoukolvek problematikou
treba zacinat ,z gruntu“ - brodit sa kvantami
nespecifikovanych archivnych materialov,
hladat v najréznejsich institdciach a u sikrom-
nikov. A napokon vystavné a rozne osvetové
aktivity. Umeleckopriemyselné miizeum by malo
potencial oslovit tiplne beznych ludi podujatiami
viazanymi na najobycajnejsie ludské ¢innosti.
Mnohi ludia nechodia do galérii, lebo su presved-
Ceni, Ze volné umenie, a obzvlast to sucasné, je
akési ,panské huncttstvo®, ktorému nerozumeju.
Ale som presvedceny, Ze by prisli na vystavuy,

kde si mo6zu sadnut na stolicku a porovnat ju

s inou. Ci uz by sme novu institticiu nazvali
umeleckopriemyselnym muizeom, alebo mu-
zeom dizajnu, mohla by u nas zvysit vSeobecny
kulttrny $tandard. A pri rozumnom vyvazeni
seridznejsich a zdbavnych aktivit by nemuselo
zivat prazdnotou ako iné nase muzea.

5/3/10
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3. Je toho dost, ¢o by mohlo zaujat domacich aj

zahrani¢nych navstevnikov. Zo starsieho obdobia
napriklad vynikajtce slovenské sklarske vyrob-
ky, produkty z kovov ¢i nabytok z ohybaného
dreva. A v mladsej histérii az po sti¢asnost mozno
najst tieZ mnozstvo vyrobkov, alebo aspon nere-
alizovanych dizajnérskych navrhov, porovnatel-
nych so svetovou uroviiou. Okrem toho by sa dala
s pomerne nizkymi nakladmi vybudovat aj solid-
na zbierka zahrani¢ného dizajnu. Diela Picassa
alebo Hirsta do Slovenskej narodnej galérie sotva
kupime, ale nabytok od Josefa Hoffmanna ¢i su-
casnych spickovych dizajnérov je neporovnatelne
dostupnejsi.

Jan M. Bahna

Prezident Spolku architektov Slovenska

1. - 3. Slovensko dobieha svoje civiliza¢né deficity.

Prvé slovenské institicie narodného charakteru
a vyznamu (Narodné divadlo) boli zaloZené pred
devatdesiatimi rokmi, po vzniku Ceskoslovenskej
republiky. Druha vlna pokracovala v rokoch

1949 - 1950 (SNG, VSVU, umelecké zvizy...).
Nasledovala federacia v roku 1968 a tento proces
Statnosti sa zavisil vznikom novej Slovenskej
republiky v roku 1993. Malo ob¢anov a politi-

kov na Slovensku si vtedy bolo vedomych, ¢o to
znamena mat vlastny $tat, mat hlavné mesto
Statu a ¢o to znamena vladnut si sam. Eurépske
krajiny si budovali svoje umeleckopriemyselné
muzea v 19. storoc¢i. V nasom teritériu po vzore
muzea MAK vo Viedni (1854) vzniklo podobné
muzeum v Budapesti a Prahe. Umelecké remesla
zazivali v tych rokoch zlaté ¢asy. Wagnerovska

a hoffmannovska Vieden s nastupujicou secesiou
a neskor Werkbundom a Wiener Werkstatte
zanechala kulturnej histérii obrovsky poklad.
Tieto $perky umeleckych remesiel st deponované
a spracovavané v tych noblesnych budovach, ku
ktorym si muizea pristavuju a prikupuji nové
objekty, kde zhromazduju stic¢asnost. Dodnes idi
Hoffmannove kresla, lampy, sklo ¢i porcelan za
trojnasobné ceny ako sochy Fritza Wotrubu.
Preco Slovensko potrebuje umeleckopriemyselné
muzeum? Slovensko toho potrebuje strasne vela

a hlavne kultaruy, vztah k historii, a k tomu vset-
kému patri aj umeleckopriemyselné mizeum,
mozno teraz sa to bude volat mtuzeum dizajnu.

dESignumZZOIO _
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Toto muzeum by malo niekolko rokov sustre-
dovat a mapovat dedi¢stvo. Paralelne by malo
posobit vystavnickou a publika¢nou ¢innostou
v zmysle sticasného Slovenského centra dizajnu.
Postupne by malo zhromazdit zaklad stalej
expozicie, ktora by bola doplfiana aktualnymi
vystavami.

Ako architekti mame prirodzene zaujem o zbier-
ky nabytku a interiérovych prvkov. Zbierky pla-
novaného muzea architekttry su rozptylené asi
na Styroch miestach. Od ¢ias Klary Kubickovej sa
ani v SNG nikto ststavne nevenuje architekture.
Pri stcasnom stave kultury nevidim perspekti-
vu vzniku samostatného muzea architektury,
preto podporujeme vznik muzea dizajnu, kde

by nasla miesto aj participujuica Cast suvisiaca

s architekttrou.

design.sk

Sylvia Jokelova - nahrdelnik ,Vlastenci alias
Slovensko0000000000000!“, material: perspex, 2010.
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Patrik Illo - siprava Pinocchio. Vyrobca: Rona a.s. Lednické
Rovne, 2003. Praca je tiez suCastou zbierky UPM Praha.

design.sk

Marta BoSelova - z kolekcie Grafika v odeve, technika:
autorska pletenina, material: viskéza, bavlna, 1989.

®
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Tibor Uhrin

Dizajnér a pedagég na Katedre dizajnu
TU v Kosiciach

PretoZze ho nemame. Mali sme ho pocas Rakusko-
Uhorska v Budapesti a v ére Ceskoslovenska

v Prahe. Teraz ndm chyba. V sticasnosti

ziadna ina institacia nezastupuje jeho funk-
ciu. Priemyselné vyrobky sa Coraz rychlejsie
spotrebtvaju a vyhadzuju. Hrozi, Ze napriklad
celé obdobie socializmu nebude uz nikdy mozné
kompletne zmapovat.

Zbierat, chranit, reStaurovat, skimat, pritazlivo
prezentovat... iZitkové umenie a dizajn.

Prvé, co mi napadlo, st ohybané stolicky od
najstar$ich ,thonetiek” vyrobenych vo Velkych
Uherciach az po stcasné z Tatra nabytkarne.
Myslim si, Ze by to bola silné kolekcia. Dalsimi
st telefony z Tesly Stropkov, zopar som pre bu-
dtce muzeum zhromazdil, aby nebolo neskoro.
Klasické telefony s ¢iselnikom sa uz takmer ne-
pouzivaja a vyhadzuji sa vo velkom. Uréite by sa
naslo este ovela viac veci. Uz len vSetky Narodné
ceny za dizajn v SR by tvorili jednu zaujimavua
prehliadku. Mali by to byt najma veci z nasho
prostredia, pripadne svetové, ktoré ovplyvnili
nasu hmotnd kultaru.

vizia text redakcia
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Agita Zackova

Teoreticka a autorka jednej z koncepcii na
zriadenie umeleckopriemyselného mizea

1. Vsietislovenskych muzei a galérii podla méjho

nazoru takato institicia doposial chyba, hoci
vaznej$ie pokusy o jej zaloZenie v priebehu

80. a 90. rokov uz boli zo strany SNG a MK SR.
Financné, ale tiez priestorové problémy tomu
nakoniec vzdy zabranili. V ostatnych eurépskych
krajinach umeleckopriemyselné muzea existuju
ako prezentacia sucasti ich historie, ekonomic-
kej a kulttrnej vyspelosti, ale aj spdsobu, §tylu,
zivotnych narokov a potrieb obyvatelov pocas
uplynulych staro¢i az po sticasnost. Na Slovensku
toho ¢asu mame viaceré vzacne umeleckoreme-
selné kolekcie, ako stcast zbierkovych fondov
narodnych a regionalnych muzei a galérii. St
teda roztrisené na celom tizemi. Ich ststredenie
do jednej institucie by bolo zaiste vitanym a his-
torickym poc¢inom. V ramci SNG od roku 1961
pracuje oddelenie tizitkového umenia, dizajnu

a architektury, ktoré sa podla p6vodného zameru
malo stat zakladom pre budicu samostatnd insti-
tlciu. MozZnosti, ktoré toto oddelenie ma, st viak
natolko obmedzené, Ze stale pretrvava vakuum
na seriéznejsie a systematickejsie podchytenie

5/3/10 8:27:15 AM
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Marian Lag$ak - Nomad furniture (lampa, stél), 2009.

vysledkov - artefaktov z celej
tejto dolezitej skaly tvorivej ¢innosti. Pripadné
zriadenie takejto institicie vhimam preto pozi-
tivne, a to nielen z hladiska kultirno-historické-
ho, ale aj spolocensko-estetického a pragmaticko-
ekonomického.

Cinnost takéhoto mizea chapem v obsahu

a rozsahu ¢innosti ostatnych instittcii podob-
ného typu: zhromazdovat artefakty, odborne ich
spracovavat, dokumentovat, spristupnovat ich
verejnosti formou vystav, Specializovanych expo-
zicii. Stcastou jeho poslania by bola aj vedecko-
vyskumna ¢innost, organizovanie primeranych
teoretickych a vzdelavacich aktivit, konferencii,
prednasok, symp6zii, roznych intermedialnych
aktivit. Zabezpecovanie spoluprace s podobnymi
instittciami domacej a zahrani¢nej provenien-
cie. Budovanie odbornej kniznice, vydavanie
teoretickych publikacii, ¢asopisov a pod.

zaklad zbierkového fondu by mali tvorit autorské
prace dizajnérov, ocenené na réoznych domacich

a zahrani¢nych férach, vystavach, veltrhoch

a inych sutaznych podujatiach. Autorské dizaj-
nérske predmety, ktoré ziskali Narodné ceny za
dizajn (a to od jej zaloZenia roku 1997). Dalej by sa
mali ziskat prototypy, makety, findlne vyrobky
reprezentativnych artefaktov priamo od autorov,
vyrobcov, ale aj uzivatelov. Produkty, ktoré nie st
fyzicky zaraditelné (kvoli rozmerom, hmotnosti
atd.) do zbierkového fondu, by sa mohli spracovat
v elektronickej podobe a zaradit do jeho digitalnej
alternativy.

dESignumZZOIO _
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Bety K. Majenikova

1.

Sperkarka a odborna asistentka v ateliéri
Kov a sperk na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave

Prave som sa vratila z Mnichova, kde som
navstivila aj Pinakotéku moderného umenia,
zahinajicu velmi kvalitné zbierky dizajnu. Ked
clovek prechadza okolo expozicii mapujtcich na-
priklad vyvoj thonetky, porozumie dizajnu, jeho
prepojeniu s dobovymi technologiami a trhom

v uplne inych stuvislostiach. Slovensko potrebuje
podobnd instittciu ako sol.

Budovanie zbierok, mapovanie ddlezitych linii

v dizajne. Edukacna ¢innost - prednasky pre ve-
rejnost, spolupraca zo skolstvom. Podpora doma-
cej scény, napriklad pravidelnymi prehliadkami,
zamerana na profesionalov aj mladych autorov.
Tych mien je samozrejme viac. Zbierky by mali
mapovat historicky vyvoj od zaciatkov priemy-
selnej vyroby na nasom tzemi, pokracovat cez
osvedcené produkty minulého storocia az po
stcasnost vo viacerych sférach dizajnu. Tiez by
mali prezentovat praktické navrhy ¢i realizované
projekty, ako aj vizionarske koncepcie.

vizia
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Patrik Illo

Séfdizajnér RONA, a. s.,
Lednické Rovne

1. Dizajn je jednou z vyznamnych oblasti kultiry
vSetkych kulturne vyspelych narodov, preto by
sme uz konecne mali aj my mat vlastné mizeum
dizajnu... Ak sa teda pocitame medzi kultirne
vyspelé narody...

2. To, Co robia obdobné instittcie vo svete: vy-
skumn, vystavnu a publika¢nt ¢innost. A v na-
Som pripade urcite aj masivnu osvetu. Ze ¢o to
ten dizajn vlastne je...

3. Produktov, ktoré by si zasluzili byt sucastou
zbierky muzea dizajnu je, myslim si, velké
mnozstvo (v tejto oblasti sa urc¢ite mame ¢im

Anton Bendis - stolnd lampa Athelas. pochvalit). V oblasti dizajnu skla, v ktorej sa
Vyrobca: Bendis a Kierulf, Banska Stiavnica, 1995.

Cena za dizajn 1995.

Marcel Bencik
Graficky dizajnér a odborny asistent na
Katedre vizuilnej komunikacie VSVU
v Bratislave

design.sk

1. Pretoze bude povznesenim pre vSetkych tvorcov
v oblasti uzitkovej tvorby a pomdze k dostoj-
nej$iemu postaveniu ich profesii v slovenskej
spolo¢nosti.

2. Zakladnou ¢innostou muzea by podla méjho
néazoru malo byt kvantitativne dokumento-
vanie, zbieranie a archivovanie. Na zaklade
vytvarania ¢o najkomplexnejsej zbierky by
muzeum malo vytvarat sekcie pre jednotlivé
druhy a poddruhy tzitkového umenia, ktoré by
sluzili ako vychodiska pre nasledny vyskum,
propagaciu, vystavovanie a publika¢ni ¢innost.
Umeleckopriemyselné miizeum by v koordinacii
so vzdelavacimi institiciami malo zabezpeco-
vat vzdelavacie a popularno-naucné aktivity
v predmetnej oblasti a vytvarat moznosti pre
vyskumnikov.

3. Predpokladam, Ze mtizeum nebude vyberat Jaroslav Hresc¢ak, Viliam Chlebo - kreslo T2403.
produkty na zakladne preferencii popularnosti Vyrobca: Kodreta Myjava, zaciatok 80. rokov.

. . . . Foto: Tibor Uhrin, zberny dvor Kosit, jil 2008.
alebo referen¢nosti, ale zbierky a vystavy bude
vytvarat a prezentovat na zaklade systematické-
ho vyskumu a zbierania podla druhu, generacnej
prislusnosti a kvality tak, aby zdokumentovalo
Co najsirsie pole uzitkovej tvorby na Slovensku od
zaciatku 20. storocia.

12 vizia text redakcia
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predovsetkym pohybujem, vzniklo v minulosti
mnoho velmi zaujimavych produktov, a to najma
v sklarnach v Lednickych Rovniach. Jeden
priklad za mnohé: projekty akad. soch. Laca
Pagaca z 90. rokov 20. storocia. Pagac, ako ve-
dtica osobnost vytvarnej skupiny P.O.P. (Pagac,
Oravec, Pagac), nastupil do sklarni v Lednickych
Rovniach ako dizajnér. Jeho vtedajsie projekty
nadvazovali na postupy minimalizmu, koncep-
tualizmu a postmoderny. Zaroven respektovali
rovniansku dizajnérsku tradiciu vychadzajicu

z tvorby Karla Holosku.

Sylvia Jokelova

Dizajnérka, $perkarka, odborna asistentka
na Katedre dizajnu VSVU v Bratislave

Dalo by sa argumentovat tym, Ze nieco podobné
existuje aj v inych krajinach, ale to by nemal
byt ten jediny dovod. Myslim si, Ze mapovanie
vyvoja dizajnu je dolezité predovsetkym preto, Ze
je uzko spojeny s kazdodennym zivotom, hovori
nielen o dobovej estetike, ale aj o spolocenskych
pomeroch a zivotnom §tyle. Je svedectvom doby
v §irSom kontexte, ako to dokdZzeme vnimat pri
volnom umeni.

Pri slove mtzeum ma akosi zacne Stipat zatuch-
lina v nose. Moja predstava sa vyrazne lisi od
dlhého radu vitrin, kde spia ,vypchaté“ expo-
naty veénym spankom. Predstavujem si ziva,
interaktivnu in$tittciu, kam sa ludia radi vratia,
pretoze bude schopna ponuknut vzdy nieco
nové. Napriklad tematické vystavy, ktoré mozu
predstavit dizajn z réznych pohladov a zo Sirsieho
kontextu, sprievodné podujatia, prednasky, pre-
zentacie atd.

Mnohé v fiom asi chybat budd. Je prirodzené, ze
Iudia tazia po novych veciach a tie staré velmi
rychlo stracaji hodnotu. (Okrem ,,cudakov®,

Co maju stale radio zo Sestdesiateho piateho.)

Ale prechadzka po smetiskach by mozno nieco
zachranila. Ak by som mala odporucit nejaké
produkty, neviem, ¢i som ten spravny clovek.

Je niekolko , kultakov“ z detstva, ku ktorym
mam sentimentalny vztah, napriklad hlinikovy
ruciaci jeleii na babkinom televizore. MéZzem ho
poskytnut do zbierky.

dESignumZZOIO _
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Peter Jakubik - stolik Slizka, 2007.

Palo Balik

1.

2.

Typograf, graficky dizajnér a vedu-
ci Laboratéria typografie KVK na VSVU
v Bratislave

Treba sa skor pytat: Preco ho uz davno nemame?
Mozno nam staci byt krajinou montaznych hal.
Mozno si vystacime s povestou folklornej velmo-
ci. Mozno, Ze na neho ani nemame. Ved, kto by sa
uz chodil do mtuizea pozerat na start chladnicku
¢i zozltnuté plagaty.

Malo by aktivne zbierat, vystavovat a hlavne in-
terpretovat objekty, ktoré dokumentuju sucasné
ihistorické inovacie v remesle, umeni a dizajne
na Slovensku.

Tazko povedat. Storoéna amnézia si v oblasti
mapovania vlastnej produktovej kultiry vybrala
svoju dan. Ktovie, ¢i vas sused déchodca, ktoré-
mu ste dnes pomohli s nakupom, nie je ndhodou
autorom dizajnu prvej slovenskej antikvy, ¢i ta
Sarmantna dama, ktorej ste dnes uvolnili miesto
v autobuse, nekreslila modu pre casopis Novy
svet, alebo ¢i vas vetne zachmureny postar ne-
vlastni kompletnt zbierku dizajnov zapalkovych
Skatuliek z vyrobného druzstva Smrecina. Preto
Gprimne verim, Ze ak sa nam podari mazeum
dizajnu na Slovensku niekedy zaloZit, bude kazda
jeho novootvorena expozicia narodnym zjave-
nim. DIzime to praci ludi, na ktorych sa uz davno
zabudlo, diZime to sebe a hlavne generaciam, ¢o
pridu po nas, a mozno aj svetu, ktory zatial neve-
riacky krati hlavou. Skvelé, teraz nebudem vediet
zaspat...

#
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Umeleckopriemyselné
muzeum na Slovensku

v roku 1928?

Viac ako sedemnast rokov

od vzniku samostatnej
Slovenskej republiky stale
rezonuje otazka moznosti
(nutnosti?) vzniku umelecko-
priemyselného muzea.

I napriek faktu, Ze v obdobi
socialistického Ceskoslovenska
uspokojivo zastupovalo
akvizi¢nd, vystavng,
badatelsku a publika¢nu
aktivitu v tomto smere predo-
vSetkym Umeleckopriemyselné
muzeum v hlavnom meste
Prahe, vie sa len velmi malo

o podobnych iniciativach

u nas. Aktivity Antonina
Horejsa (nar. 1899)

nas vracajui dokonca

o niekolko desatro¢i spat,

do obdobia 1. CSR.

Pozostalost Antonina Hofejsa v Archive mesta
Bratislavy obsahuje réznorodé sttudie tykajuce

sa zriadenia umeleckopriemyselného muzea

v Bratislave. Hofej$ bol muzikolégom, vytvar-
nym a divadelnym kritikom, venoval sa publicis-
tikel a predovietkym na bratislavskej Skole
umeleckych remesiel i pedagogickej ¢innosti.2
Bol tiez mimoriadne iniciativnym jednatelom
Obchodnej a priemyselnej komory. I ked aktivity
komory st zname predovsetkym v stvislosti so
vznikom Skoly umeleckych remesiel, nasledu-
juce informacie priblizia aj jej snahy tykajice sa
prave zaloZenia umeleckopriemyselného muzea.

Pri prilezitosti desiateho vyroc¢ia vzniku
Ceskoslovenskej republiky, teda v roku 1928,
iniciovala Obchodna a priemyselna komora
zalozenie muzea, ktoré malo byt ,istavom pre
studium dejin umeleckého remesla a priemyslu, meno-
vite domdceho, bez casového obmedzenia, a slizit md
remesldm a priemyslu vsetkych odvetvi“. V. dodatku
sa zdoraznuje, ze bude nutné najskor zriadit
priestory, v ktorych budt zbierky umiestiiované.
Na prvych 3 - 5 rokov bolo planované zriadenie
takého skladu, kde by boli zbierky deponované,
azZ potom by sa stala aktualnou otazka vystavby
umeleckopriemyselného muzea a instalacia
predmetov vo verejne pristupnych priestoroch.
Okrem vlastnych finanénych prostriedkov

z fondu komory sa pocitalo i s finan¢nou dota-
ciou Ministerstva skolstva a obchodu, Zemskej
spravy, podporou mesta Bratislavy a tiez darov
od priemyselnych podnikov, bankovych tstavov
a sukromnych osob.

1 pravidelne uverejiioval svoje texty v ¢asopisoch

Slovenska keramika, Novy svet, Venkov.

14  vizia text Zuzana Sidlikova

d2_2010.indd 14

2 varchivnom fonde sa nachadzaji ukazky jeho stadii
a rukopisy prednasok: Zena a byt, 0 si¢asnom vkuse,
Propagacia pre cudzinecky ruch na Slovensku, Je
architektura uméni?, Reklama, Domécka praca
a umelecké remeslo, Nase odborné skolstvo, Bauhaus,
Moderné byvanie a vyroba na Slovensku, Dom

Umeleckého priemyslu v Bratislave a pod.
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Predpokladané kuratérium na podporu vzniku
muzea malo mat 15 - 20 ¢lenov, z ktorych ¢ast
mala byt vymenovana komorou, ¢ast mala byt
zloZena zo zastupcov Ministerstva obchodu,
Ministerstva $kolstva, Zemskej spravy mesta
Bratislavy, korporacii umeleckych a priemysel-
nych, ktoré sa zaviazu kazdoro¢ne podporovat
muzeum vacsou subvenciou. Dila 30. marca
1930 boli menovani ¢lenovia kuratéria: predse-
dom bol D. Somogyi, jeho zastupcami J. Kubani
a J. Hlavaj. Za tajomnika bol menovany Antonin
Hofejs. Medzi dalsimi ¢lenmi boli J. Fornheim,
architekti F. Weinwurm a J. Grossmann,

J. Vydra, prof. Houdek, univ. Prof. F. Zakavec,
K. Jaron, knihtlaciar F. Rohacek, ale i riadite-
lia priemyselnych podnikov: za firmu Sandrik

design.sk

Maéria Stranekova - z kolekcie My line, 2010.
Foto: R. Brezovsky.

Dolné Hamre F. Francl a za Coburg-Mennesmann

G. Fezeka$. Okrem muzea sa mala zalozit aj

kniZnica so $pecializovanou literatirou, ktorej

spravcom mal byt Antonin Hofejs.
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Jan Vikrut, konstruktér J. Knotek - radio 420 A. Vyrobca: Tesla, 1958 - 1959.

designum?22010 Umeleckopriemyselné mizeum na Slovensku v roku 1928?
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Igor Didov - termosky. Vyrobca: Clara Uteka¢, koniec 50. rokov 20. storocia.

Sucastou fondu je organiza¢na a finan¢na ana-
lyza niekolkych muzei v Ceskoslovensku, ktoré
sa v tom Case venovali zbierkam umeleckoreme-
selnym. 0 vysledku tejto bohatej koreSpondencie
medzi komorou a mizeami informuje aj sprava
komory: ,,Na celom Slovensku nemdme dosial vybu-
dované Ziadne miizeum, ktoré by sa zabyvalo Specielne
umeleckym priemyslom a malo vlyv na zuslachteni
vyroby na Slovensku a tym pomdhalo priemyslu,
Zivnostiam a obchodu Slovenska k rozvoju. V Cechdch,
na Morave, ba aj vo Sliezsku kazdé vicsie mesto md
umelecko-priemyselné museum a ked nemd specielne
umelecko-priemyselné museum, je asporn v museu
oddelenie, urcené vyhradne umeleckému priemyslu,
ktoré potom ovlyvriuje cely okolity kraj. Na Slovensku
bohuzial ani toto neexistuje.“ Umeleckopriemyselné
muzeum malo byt organizované tak, aby v ni-
¢om nekolidovalo s ¢innostou mizea mestského
ani vlastivedného, nakolko sa dbalo predo-
véetkym na kritéria ,technologické, sociologic-
ké, hospodarske a estetické”. Doraz bol kladeny
najma na tvorbu z obdobia poslednych 50 rokov
a stCasnd. ,,Muzeum je organizované tak, aby svojou
novou formou, svojimi novymi tikolmi bolo opravdu no-
vym ustavom toho druhu v Evrope, aby shiZilo iikolom
praktickym, vychovnym a aby bolo naskrz iistavom
vedeckym.“

16  vizia text Zuzana Sidlikova
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Organiza¢né stanovy, finan¢né rozpoéty a ko-
re$pondencia st dochované prevazne z rokov
1930 - 1932. Dila 20. oktobra 1931 sa v Ziadosti na
Mestské zastupitelstvo mesta Bratislavy spomi-
na: , Kuratérium shromazdilo uz znacné sbierky, ktoré
su neustdle doplfiované a uz v 1932 pocne muzeum
uplatfiovat svoj vychovny vliv vo verejnosti poriadanim
vystav.“ Viac informacii o slubnych ambiciach

sa zial nedochovalo. Nie je jasné, aké zbierky sa
podarilo zhromazdit, ani to, ¢o sa s nimi stalo
neskar. Preco tento nadejne rozbehnuty projekt
komory nebol napokon dotiahnuty, zostava
héadankou.

Smutnym faktom je vSak najma to, Ze v kultare
na Slovensku sa ani v nasledujucich viac nez

80 rokoch v tomto smere vela nezmenilo. I ked
umeleckopriemyselné zbierky a zbierky sucasné-
ho dizajnu sa dostali velmi okrajovo do zaujmu
niekolkych institacii, umeleckopriemyselné
muzeum ¢i mizeum dizajnu na svoj vznik stale
len caka. V tomto smere je HofejSove ambiciézne
stanovisko nadalej aktualne: ,, Nepochybujeme, ze
vldda k tomuto ucelu iste prispeje a stejne tak prispeje
k tomu zem, lebo zriadenie umeleckopriemyselného
muzea je jednou z najdéleZitejsich otdzok Slovenska.”

#
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Vlasta Hegerova - potla¢ bavlnenej tkaniny.
Vyrobca: Bavlnarske zavody V. I. Lenina RuZomberok, 70. roky. Foto: Z. Sidlikova.

designum22010

Umeleckopriemyselné mizeum na Slovensku v roku 1928? vizia 17

d2_2010.indd 17 @ 5/310 8:27:25 AM



1 L iEEE

® am________HE§ )

K niektorym problémom
umeleckého priemyslu

Uryvok z referatu predneseného na celoslovenskej
konferencii Zviazu slovenskych vytvarnych umelcov

v roku 1967

Vaclav Kautman (1922 - 1981),
absolvent Skoly umeleckych
remesiel (Hefman Kotrba)

a socharskeho ateliéru
UMPRUM Praha (Karel Dvorak),
po absolvovani $tudia nastu-
puje do bratislavského ULUV-u,
kde sa v roku 1954 stal hlav-
nym vytvarnikom. Zaroven
bol aktivnym ¢lenom Zvizu
slovenskych vytvarnych umel-
cov (Sekcia uzitkového umenia

a priemyselného vytvarnictva).

0d roku 1954 zacal pedagogic-
ky posobit na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave
a v roku 1966 tu zalozil oddele-
nie tvarovania priemyselnych
vyrobkov - predchodcu dnesnej
katedry dizajnu.

18 vizia
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. Muzeum UP

Vieme, Ze to, Co sme doteraz povedali, méZe pripadat zdlhavé,
hoci problémov je tu viac. Ale vsetko, o historia nazhromaz-
dila, vsetky snahy a vysledky price nasej generdcie a generdcii
pred nami na useku uzitého umenia a priemyslového vytvar-
nictva na Slovensku mali byt odborne, citlivo ukladané, tak,

ako sa to robi vo volnom umeni.

A tu treba povedat, Ze napriklad pokial ide o dokumentdciu
sticasnej tvorby uzitého umenia a priemyslového vytvarnictva,
je velmi neiiplnd, takZe nemoze vytvorit celistvy obraz o sucas-
nom stave a vyvoji v tejto oblasti. Nazddvame sa, Ze pripojenie
celej oblasti uzitého umenia a priemyslového vytvarnictva

k Slovenskej nirodnej galérii sa zatial neosvedcilo, obdobne,
ako sa neosvedcilo pridelenie Umeleckopriemyslového miizea
v Prahe k Nirodnej galérii. Dnes sa tento omyl napravuje
znovuosamostatnenim Umeleckopriemyslového miizea. Celd
nasa oblast je za terajsej situdcie len priveskom Slovenskej
ndrodnej galérie, najmd pre priestorovy a financny nedostatok.
Preto je potrebné, aby uZité umenie a priemyslové vytvar-
nictvo na Slovensku malo samostatni instituciu, akou je
Umeleckopriemyslové miizeum v Prahe, a k vybudovaniu tejto
institiicie by malo dojst v co najkratsom case. Priestorove by

k tomu vhodne mohol poslizit adaptovany Mirbachov palic.

#

text Vaclav Kautman, Vytvarny Zivot, ¢. 5, ro¢nik 12, 1967, s. 225 - 226
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Ladislav Pagac - Stolovacie sklo. Vyrobca: Rona a.s., Lednické Rovne, 1990 - 1991.
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Dokumentacia uzitého
umenia v muzeach

V muzeach vlastivedného
zamerania sU vyznamnou
stcastou zbierok fondy
dokumentujuce kultaru
vSedného dna, ktorych
zaklad tvoria artefakty uzi-
tého umenia. Mizeu mesta
Bratislavy sa v poslednom
obdobi naskytla moznost
preverit obsahovt kvalitu
a vypovednu hodnotu zbier-
kovych predmetov z tejto
oblasti, ktoré sa v jeho fonde
nazhromazdili v priebehu
jeho 140-ro¢nej existencie.
Realizacia niekolkych pre-
zentacnych podujati ich
umoznila zhodnotit z via-
cerych uhlov pohladu a vy-
sledkom okrem samostat-
nych projektov sa stala aj
poziadavka rieSenia dalSie-
ho smerovania akvizi¢nej
¢innosti.

20 na Slovensku
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Vystavy Nase byvanie v 50. rokoch a Doba nob-
lesy - 20. a 30. roky v Bratislave boli projektmi
zameranymi na prezenticiu kultiry byvania,

v pripade Doby noblesy aj prezentaciu spolo-
cenského zZivota. Realizacia expozicie Mizeum
historickych interiérov v zrekonstruovanych
priestoroch Apponyiho palaca sa zasa zamerala
na predstavenie §lachtického i mestianskeho
interiéru od konca 18. do konca 19. storoc¢ia. Tieto
aktivity poskytli moznost zhodnotit zbierko-

vé predmety predovsetkym z oblasti kultary
vSedného dna. Ta predstavuje jednu zo zaklad-
nych tém zamerania muzea a do jej okruhu
spada pomerne obsiahla ¢ast viacerych zbierko-
vych fondov. Pod pojmom kulttra vSedného dia
v tejto stvislosti chapeme zbierkové predmety
tykajtce sa bezprostredne kazdodenného Zivota
¢loveka a modzeme ich definovat ako §iroké
spektrum predmetov, od zariadenia interiéru cez
rozne uzitkové a dekora¢né predmety, hracky,
odevy a odevné doplnky. To znamena, zZe ich
podstatnu Cast tvoria artefakty uzitého umenia
v §irokej skale odvetvi.

Zbierkotvorna ¢innost muzea sa vo svojich
pociatkoch orientovala predovsetkym na
ziskavanie predmetov historicky ¢i umelec-
kohistoricky zaujimavych. V ramci nich sa

do zbierok dostavali aj predmety spadajtce do
oblasti kulttry vSedného dila, posudzované boli
vSak predovsetkym z hladiska ich umeleckohis-
torickej hodnoty a ich nadobtidanie sa oriento-
valo najma na ziskavanie kvalitnych solitérov.
Prvé myslienky systematickej dokumentéacie

sa objavili v ramci budovania fondu novsich
dejin v 50. rokoch 20. storocia. K ich ¢iastocnej
realizacii doslo aZ pri dobudovavani expozicie
dejin mesta v 70. rokoch s cielom dokumentovat
Zivot obyvatelov mesta v ¢ase vymedzenom
rokom 1849 a zaciatkom druhej svetovej vojny.

text Marta Janovickova, Mizeum mesta Bratislavy foto archiv Muizea mesta Bratislavy
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Aj napriek tomu, Ze v tomto obdobi do zbierok
pribudla pocetne vyznamna skupina predmetov,
ich vyber eSte nemozno povazovat za systema-
tické budovanie zbierkového fondu. Zaklad pre
vyber exponatov spominanych prezenta¢nych
projektov tvorilo priblizne 25-tisic predmetov
nachéadzajucich sa vo fondoch starsich i novsich
dejin, techniky, umeleckého remesla a vytvar-
ného umenia. Pri zostavovani jednotlivych inte-
riérovych celkov a ich doplnkov podla stylovych
obdobi sa potvrdilo, ze akvizicie sa vykonavali
predovsetkym v zmysle vyberu zaujimavych
solitérov, resp. suprav nabytku ¢i inych predme-
tov. Chybal tu rozmer kompletizacie zariadenia
a doplnkov ako dobového celku, aj so vSetkymi
uzitkovymi i dekora¢nymi predmetmi. Vystavy
bolo mozné realizovat v celej planovanej Sirke iba
vdaka novym systematickym akviziciam mapu-
jacim predovsetkym 20. - 50. roky 20. storocia.

V pripade expozicie tiez doslo k doplneniu fondu
nabytku o niekolko predmetov, ktoré skompleti-
zovali niektoré interiérové celky.

@

Popri zakladnej dokumentacii uzitého ume-

nia jednotlivych stylovych etap by mala byt
dolezitou stucastou zbierkotvornej ¢innosti

aj tvorba kolekcii dokumentujicich domacu
produkciu. Tomuto rozmeru akvizi¢nej ¢innosti
sa nevenovala rovnomenna pozornost v ramci
jednotlivych fondov a do niektorych sa takéto
predmety dostavali ndhodne bez dostatoéného
vyskumu nielen v oblasti dokumentacie kulttary
vSedného dna. Toto plati nielen pre Mizeum
mesta Bratislavy. Konkrétni tvorcovia a miestna
produkcia tu ma zastipenie najma prostrednic-
tvom predmetov zo starsich obdobi, dokumenta-
cia 20. storoCia je zatial znacne torzovita.

Absencia systému pri budovani tohto druhu
zbierok v muzeach na Slovensku sa javi ako velky
hendikep pri zhodnocovani domacej produkcie
uzitého umenia. Nadobtidanie zbierok v sucas-
nosti je znac¢ne limitované nedostatkom financii.
Je to problém velky, ale nie je jediny. Uskalie
nadobudania zbierkovych predmetov spociva aj

5/3/10 8:27:29 AM
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v celkovej akvizi¢nej politike slovenského muzej-
nictva. Ani v Stratégii rozvoja muzei a galérii

v Slovenskej republike do roku 2011, vypracova-
nej Ministerstvom kultdry Slovenskej republiky,
ktora sa dost podrobne venuje viacerym stran-
kach muzejnej prace, nie je zmienka o koncep-
cii systematickej akvizi¢nej ¢innosti muzei

a galérii na Slovensku s definiciou priorit, ktoré
by samozrejme mali byt oSetrené finan¢nym
prispevkom. Vynimkou sa v si¢asnosti stalo na-
dobudanie slovacik v zahrani¢i. Je sice pravdou,
Ze na Slovensku jestvuji muzea Specializované
na niektoré oblasti a postupne vznikaju dalsie,
ale tento proces je nahodny, ¢i skor zivelny,
nepredchadza mu dékladna analyza zbierkotvor-
nej ¢innosti v stvislosti s dokumentaciou oblasti
délezitych pre dokumentaciu dejin Slovenska.

V Eurépe sa uz v priebehu druhej polovice 19. sto-
rocia zakladali umeleckopriemyselné muzea.
Dokumentovali popri predmetoch umeleckého
remesla aj rozmahajticu sa priemyselni vyrobu
uzitkovych predmetov, prace vyznamnych na-
vrharov, produkty dielni ¢i priemyselnych pod-
nikov, a tejto ¢innosti sa nepretrzite venuja az
do sucasnosti. Tieto snahy na tzemi Slovenska

z rozli¢nych dévodov nenasli vyraznejsiu odozvu
nielen v ramci Ceskoslovenska, k takémuto po-
¢inu nedoslo ani po roku 1993. Do zbierok muzei
sice pribudaju predmety uzitého umenia, no

na Slovensku
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nedeje sa tak systematicky a jeho dokumentacia
v mnohych oblastiach je torzovita a v mnohych
pripadoch aj nenavratne stratena.

Tento nedostatok vystupuje do popredia
predovsetkym pri uzitom umeni 20. storocia.
Neexistencia systematickej dokumentécie sa
ukazuje ako problém nielen pri vystavach.
Torzovita dokumentacia autorov navrhov ¢i prac
vyznamnych jedincov alebo podnikov produ-
kujtcich uzité umenie ma obrovské medzery

a rieSenie tohto stavu by sa malo dostat do popre-
dia zaujmu nielen zodpovednych pracovnikov

v ramci institdcii, ale aj zaujmu odbornej verej-
nosti a kompetentnych ¢initelov. Problematikou
sa zaCala zaoberat i Umeleckohistorick4 komisia
pri Zvaze muzei na Slovensku, ktord ma vo
svojom plane realiziciu projektu Zbierky uzitého
umenia 20. storo¢ia v zbierkach muzei a galérii.
Jeho cielom je zmapovanie sti¢asného stavu
zbierok, najma zasttipenie domacej produkcie,

a upriamenie pozornosti na potrebu koordinacie
dokumentacie tohto odvetvia v ramci stcasnych
zbierkotvornych instittcii. Vystupom by malo
byt stretnutie odbornikov zaoberajtcich sa
touto problematikou nielen z muzei, ale aj inych
oblasti, na ktorom by sa prediskutovali zasadné
otazky tykajice sa dokumentacie uzitého ume-
nia a nastolenie koncepcie jej dalsieho riesenia.

#

@

text Marta Janovickova, Mizeum mesta Bratislavy foto archiv Muizea mesta Bratislavy
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,Rozpor medzi tradiciou a sucasnostou treba riesit no-
vou, vlastnou cestou, nemd zmysel opakovat postupy,
ktoré uz niekto urobil v predchddzajiicej situdcii - t. j.
v duchu tradicného umeleckopriemyselného miizea.
Nemohol som to dokdzat bez umelcov a bez umenia.”
Peter Noever.1

Co v3ak robit v situacii, ked sa predchadzajtcim
generaciam nepodarilo zalozit umeleckoprie-
myselné mizeum (dalej UMPRUM)? Napriek
mnohym pokusom a iniciativam zbierka uzitého
umenia, umeleckého priemyslu a dizajnu na
Slovensku po dnesné dni nema vlastny stanok

- centrum v jednej budove muzea. Tym padom
chyba stistredena reflexia tejto problematiky

a nemozno hovorit ani o jej dokumentacii,

Expozicia slovenského uzitého umenia, Zvolen, 1981.

Foto: $. Baciakova.

prezentacii a mapovani. A ked hovorime o teérii
a spracovanej histérii, tak len o parcialne;j.
Mame zakladné, ¢i skor obrysové nacrtnutie
tychto dejin alebo iba vybranych kapitol vycha-
dzajucich viac z paralel so svetom, ako z vlastnej
tradicie a historického kontextu. Je pravdou,

Ze tato cast hmotnej kulttry vyzaduje rovnaka
pozornost ako iné sicasti kultary. Ale paradox-
ne k nej nemame a ani v minulosti sme nemali
adekvatnu tctu, hoci formuje denné vedomie

a vSedny zivot. Tento text sa sustreduje na inicia-
tivy tykajtce sa zaloZzenia muzea, na zbierky
zamerané na ttto oblast a tiez $pecialne na odde-
lenie uzitkového a priemyselného vytvarnictva
SNG (dalej UPV)2.

24

Citované podla: http://www.asb.sk/architektura/interier-a-dizajn/peter-noever-muzeum-ako-experiment-2147.html.
Rozhovor s Petrom Noeverom, riaditelom MAK Viedei, na tému novej instalacie zbierok.

UPV - je to zauzivana skratka nazvu oddelenia, nie oficidlne oznacenie. V dejinach galérie sa podla tattitov ndzov menil,

ale znacka UPV je dodnes v praxi pouZivana.

na Slovensku
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text Vladimira Biingerova foto archiv SNG
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UMPRUM na Slovensku - strateny sen
To, Ze na tizemi dnesného Slovenska nevznik-

la v minulosti podobna instittcia, ma viacero
pricin. Skisme sa zamysliet nad dovodmi. Tymi
st vlastne nase dejiny a dejiny muzejnictva,
ktoré sa pri rozvoji prirodzene zameriavali viac
na historickt minulost, ako na tzv. mapovanie
stcasnosti. Mtizeum dizajnu (ak vznikne) bude
riesit tuto dilemu $pecialne. Ved ¢o mapovat,
zbierat a dokumentovat, ked je clovek obklopeny
cca 20-tisicmi véednych veci?3 Zber predmetov
- tzv. zbierkovych predmetov, ako ich charakteri-
zuje muzealna prax - sa zameriaval v minulosti
na umenie, prejavy ludovej kulttry, geologické,
archeologické predmety a cela $kalu prirodnych
a historickych vied (tzv. vetva osvietenecky
zameranej muzeoldgie). Avsak nie je pravdou,

ze v slovenskych muzeach a aj galériach uzité
umenie, ¢i umelecky priemysel, absentuje (chyba
skor stustredenie na dizajn). Takmer vSetky
muzed maju v zbierkovom fonde aj predmety
tejto povahy. V niektorych muzeach maju sirsiu
Specializaciu, spomenieme tieto: SNM so svojimi
pobockami (napr. mizeum na hrade Cerveny
Kamen s excelentnymi zbierkami umelec-

kého remesla), Mtizeum mesta Bratislavy4,
Vychodoslovenské muzeum v Kosiciach, ale aj
Miuzeum obchodu v Bratislave (zbierka reklamy
a dizajnu obalovych materialov a pod.).

V stcasnosti by bolo vhodné uvazovat skér o za-
loZeni muzea dizajnu, ¢o ma vacsiu aktualnost
a vychadza z potreby spolocnosti a vyvoja tejto
discipliny. Otazky remesla, tzitkového ume-
nia by mohlo alternativne zastupit virtualne
muzeum, kde by boli sustredené predmety
spadajtce do tejto oblasti zo vSetkych muzei na
Slovensku. Tym sa vlastne dlhé roky systema-
ticky zapodieva centralny systém evidencie
zbierok, tzv. CEMUZS. Podobnd aktivitu uz v 60.
rokoch 20. storocia iniciovalo UPV spracovanim
kartotéky uzitkovych predmetov a dizajnu,

v ktorej figuruju predmety z viacerych zbie-

rok muzei a galérii, cirkevnych tradova UPM

v Prahe.6 Okrem UPV moderné aZitkové umenie
a dizajn sa dostava postupne s vytvaranim gale-
rijnej siete na Slovensku aj do zbierok regional-
nych a mestskych galérii. Nielen muze3, ale do
obrazu procesu tvorby zbierok tejto oblasti (i ked
fragmentarne) prispievaju aj galérie. Takze sku-
toCnost, Ze neexistuje budova takto zameraného
muzea, eSte neznamena, ze predmety nie st
uchovavané, prip. Ze sa tejto problematike neve-
novala pozornost. Faktom ostava, zZe zberatelstvu
chyba systémovost.

Ak dnes hovorime o obnoveni myslienky zalozit
UMPRUM, tak hovorime o archaizme a strate-
nom sne, ktory uz nedohonime. Tradicia zakla-
dania muzei tohto typu je spojena s 19. storo¢im,
industrializaciou a rozvojom priemyslu. Z tohto
pohladu isto chapeme, preco takéto mtizeum ne-
bolo v minulosti zaloZené na naSom tzemi, i ked
dejiny 20. storo¢ia st lemované viacerymi inicia-
tivami na jeho zaloZenie. Slovensko, ako stcast
Rakusko-Uhorska a potom Ceskoslovenska,
nepatrilo v tomto smere k rozvinutym krajindm.
Priemysel sa vyznamnejsie rozvijal koncom 20.

a 30. rokov 20. storoc¢ia skor v Cechach, ako na
nasom uzemi. Dokazuju to aj vystavy Ceskoslo-
venského priemyslu, kde dominuju ceski autori
a firmy.” Rovnako to suvisi s rozvojom $kolstva.
V $tastnom obdobi existencie avantgardnej

a progresivnej SUR-ky v Bratislave (1928 - 1939)
vznika aj myslienka zaloZenia UMPRUM-u na
Slovensku.8 Expanzivny narast priemyslu na-
stava az po 2. svetovej vojne, ked sa meni nielen
krajina, v ktorej v minulosti prevladal tazky prie-
mysel a zameranie na polnohospodarstvo, ale aj
politicka motivacia orientovana na hmotna kul-
taru. Idea kulturnej revoldcie spolu s hlavnym
heslom socializmu ,,umenie slizi ludu“ vnasa do
umenia a kultiry na Slovensku otazku o uplat-
novani vkusu a zaujmu o hmotnt kulttruy, o kva-
lite a mddnosti vyrobkov. Tato diskusia na konci

Donald, A. Norman: Psychopatologie vsednych véci. In: Pachmanova, M. (editorka): Design: Aktualita, nebo véCnost?
Antologie texti k teorii a déjindm designu. Praha: VSUP, 2005, s. 35.
V rokoch 1936 - 1951 pracoval Bohuslav Bezdék (1880 - 1955) ako kustdd a odborny pracovnik pre umelecky priemysel. V ramci

dejin muzeoldgie ide o progresivnu aktivitu.
Centralna evidencia muzejnych zbierok.

Vytvorenie kartotéky zaviedol a spracovaval ako vyskumnu ulohu oddelenia I. Didov.

Ako priklad uvediem Vystavu moderného umeleckého priemyslu v Bratislave (december 1927, pavilén Umeleckej besedy
slovenskej) a vystavu Ceskoslovensky umelecky priemysel (april - maj 1930, Statne vychodoslovenské mizeum, KoSice).
Zéapisnica zo schodze Obchodnej a priemyselnej komory v Bratislave z 3. 3. 1930 (Archiv mesta Bratislavy, Fond SUR),
kde sa prejednaval okrem iného aj navrh na zalozenie Umelecko-priemyselného muzea v Bratislave. Navrh projektu
vypracoval Antonin Hofej$, ktory mal byt spravcom zbierok. BliZ§ie rozobera materidl k tejto problematike v tomto

¢isle Gasopisu Zuzana Sidlikova.
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50. rokov (zrejma z dobovej tlace) hovori, ktorym
smerom sa ma uberat vkus socialistického ¢love-
ka, aby sa docielilo ,vitazstvo vkusu dobrého nad
zlym, malomestiackym a gycovym®. Na pretras
prisiel aj rozvoj umeleckopriemyselného vzde-
lavania a izkej a u¢innej spolupréce s vyrobou,
potreba rozvoja vystavnictva (hlavne po taspechu
na bruselskom Expo 58). Diskusia sa okrem toho
tyka aj nefunkénosti systému vyroba - vytvarni-
ci - obchod? a délezitym faktorom je tieZ vznik
novych institucii v byvalom Ceskoslovensku
(napr. Ustav bytovej a odevnej kulttry, Stredisko
vytvarnej kultiry vyroby, Rada vytvarnej kul-
ttry vyroby CSSR atd.). Hnacim motorom tohto
hnutia okrem ideologického zastresenia je Cisto

utilitarna tloha sudobej spolo¢nosti - zariadit
celne a esteticky typové bytové jednotky.10
Tato ekonomicko-pragmaticka funkcia v dru-
hom plane spdsobila aj vznik $pecializovaného
oddelenia UPV. Poziadavky doby formulovali

a formujt vyvoj muzejnictva a galerijnej ¢innos-
ti na Slovensku, s ich tiskaliami sa musime do
dnesnej doby vyrovnavat, rovnako ako s absen-
ciou §pecializovaného muzea alebo galérie.

Problém identity zbierky UPV

Na rozvoj nasho umeleckopriemyselného muzej-
nictva mal vplyv vyvoj v Ceskom prostredi, rov-
nako sa to tykalo galerijnej ¢innosti. Dokazuje
to poliato¢né prepojenie SNG s NG v Prahe.

9 ,Problém je dnes pri vyrobe, pre ktord je jednoduché vyrabat to, ¢o uz ma zavedené, nechce si komplikovat zivot vyrobou
zlozZitejSou, zavadzanim noviniek, skisanim novych materialov, novych vyrobnych spdsobov a pod. ... Ako priklad by som
uviedol porcelanovy pribor z nasej franctizskej restauracie v Bruseli. Bol vyrobeny! Slizil v Bruseli tisicom navstevnikov

abol nimi obdivovany. Napriek tomu nasa vyroba dnes tvrdi, Ze ho nemozZe vyrobit

14

Raban, J.: Diskusia o hmotnej kulttire

v Ceskoslovensku. In: Kultiira 1958. Tyzdennik pre kultiru a umenie, ¢. 49, nepag.
10 Vroku 1958 sa pripravoval plan do roku 1970 postavit 1200 bytov.
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Expozicia slovenského uzitého umenia, Zvolen, 1981.

Foto: 8. Baciakova.

Expozicia uzitkového umenia designu a architektiry 1900
-1995, SNG Bratislava. Foto: A. Mi¢uchova.

Pohlad do depozitu UPV SNG, 1986. Foto: L. Mi§urova.

Dokonca prvi dvaja riaditelia pochadzali z ceské-
ho prostredia a aj po¢iatocné fungovanie galérie
sa rieSilo v spojeni s Prahou. Hovoria o tom aj
dobové dokumenty, napriklad znovu v stvislosti
s vybudovanim UMPRUM-u na Slovensku z roku
1967.11

Brnianske UMPRUM12 je najstarim takto pro-
filovanym muzeom v ¢eskom prostredi, vzniklo
v roku 1873 (na porovnanie: prazské bolo zalozené
v roku 1885). V roku 1961 vznika v Brne nova in-
Stitucia - Moravska galéria, ktora meni fungova-
nie muzea, kedZe sa stalo organizacne jej zlozkou
(je lou podnes). Tuto tendenciu spojenia dvoch
institticii - UMPRUM-u a galérie - odhalujeme

11 ,Dalej dr. Vaculik oboznamuje pritomnych, Ze NG Praha poslala riaditelstvu SNG na postudenie navrh na zriadenie oddelenia
umeleckej fotografie (pri UPM) a navézujic na tento bod riaditel hovori, Ze sa uvazuje o zriadeni priemyselného muzea na
Slovensku. SNG ma oddelenia UPV, av$ak v jej raimci nie je moZné rozvinut tento obor v plnej svojej sirke, ako by bolo ziaduce,
aj ked v budicnosti toto oddelenie bude pri SNG nadalej jestvovat. S. Didov, vedtici oddelenia UPV pri SNG, vypracoval elabo-
rat k problematike zaloZenia a ideového zamerania umelecko-priemyselného muzea v Bratislave, ktory bol predloZeny aj na
SNR pre Kal.“ In: Zdpisnica z istavnej rady konanej dia 1. 12. 1967 vedenej riaditelom dr. Vaculikom. Fond SNG, Archiv vytvar-
ného umenia, SNG Bratislava.

12 Zalozené Obchodnou a zivnostenskou komorou, budova postavena v rokoch 1875 - 1883 podla navrhu J. G. Schona.
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ako trend a ukazku dobovej kulttirnej politiky
aj na priklade prazského UMPRUM-u, ktoré bolo
pri¢lenené k NG v Prahe v obdobi 1959 - 1969.13
Samostatnost ziskava naspat v roku 1970. Z tych-
to faktov a datovani je zrejmé, Ze trend syntézy
muzea uzitého umenia a umeleckého priemyslu
s galerijnym prostredim z konca 50. rokov nebol
vhodny z viacerych dévodov. Ako o tom pise

K. Chamonikola pri analyze zbierok brnianske-
ho UMPRUM-u: , Zdjem se presunul k unikdtnim
vyrobkim, individudlni ateliérové tvorbe, k dilim
aspirujicim na diistojenstvi umeéni, tedy k polohdm, jeZ
mohly byt poméfovany pomoci tradicnich estetickych
kritérii cvicenych na historickych staroZitnostech.
Tento trend zesilil jeste po druhé svetové vilce (jako
jeden z argumenti byvd uvddéna rozpadajici se
struktura sériovych vyrobct a priumyslovych podniki,
se kterymi muzeum spolupracovalo, ale moznd téz
zbytecnd skepse k budoucimu zaceleni tohto vakua)

a priblizil charakter price dosti jednostranné smérem
ke galerijnimu modelu. 14

Lenze na Slovensku oddelenie uzitkového

a priemyselného vytvarnictva vyrasta priamo

z galerijného prostredia. Tu nastava problém
profilovania zbierky a hladania jej identity.
Otazka zamerania oddelenia je pritomna pocas
jeho existencie neustale. Ci sustredit zaujem na
uzitkové umenie, alebo priemyselné vytvar-
nictvo, alebo na historické podoby remesel-
nych vyrobkov, je ve¢nou dilemou smerovania
oddelenia. A smer rieSenia dilemy je udavany
prevazne koncepciou toho ktorého riaditela (tato
problematika vyzaduje §irsi priestor na rozbor).
Oddelenie UPV vzniklo 1. jula 1960.15 Jeho
prvym vedtcim a autorom koncepcie bol Igor
Didov (1931 - 2002).16 Takmer do konca 60. rokov
ho tvoril jeden odborny pracovnik s asistentkou,
z Coho je evidentné nedostato¢né personalne
obsadenie a s tym suvisiaca stagnacia odde-
lenia. RieSeniu tejto problematiky sa vedenie

®

galérie venovalo viackrat, ale beziispesne. Didov
bol nielen teoretikom a historikom dizajnu,

ale aj aktivnym ¢lenom viacerych odbornych
komisii, zdruzeni, aktivny vo sfére dizajnu,
vlastnou tvorbou, ale aj organizovanim akcii,
vystav a pod. Profilaciu zbierky videl v ststre-
deni sa na umelecky priemysel, teda sti¢asnost.
Naopak podla vtedajsieho vedenia (K. Vaculik)
bolo potrebné zbierku profilovat na tzv. staré
uZzité umenie. Didov planoval v ramci UPV uz
na zaciatku 60. rokov stalu vystavu najnovsich
priemyselnych vyrobkov (nerealizované) a tiez
ako sucast ¢innosti oddelenia - poradnt ¢innost
pre vyrobné podniky.17 V ¢ase existencie sa
zbierka aj tym, Ze Gizitkové umenie a umelecky
priemysel neboli ideolégiou az tak désledne kon-
trolované, rozrastala aj o objekty autorov, ktoré
by za inych okolnosti nemohli v zbierke galérie
figurovat (¢i ide o jednotlivych autorov, alebo
diela). Tak tu najdeme aj diela volného umenia,
napriklad Cepkove mobily, Dobesove optické
reliéfy, Jankovicove $perky - objekty a pod.
Spojenie s galerijnym prostredim prirodzene
modifikovalo aj akvizi¢nu ¢innost, obohacovali
ju skor umelecké podoby alebo ateliérova tvorba
autorov, ktori pracovali pre priemysel.

V tematicky zameranom designume Agnes
Schrammov4l8 analyzovala zbierky dizajnu

v SNG. V roku 2008 zbierka obsahovala 9 235

diel (Statisticky udaj elektronicky evidovanych
diel). Je len prirodzené, Ze v spojeni s galerijnym
prostredim je vhodnejSie zameranie na umelecké
podoby, alebo na podoby medzi umenim a dizaj-
nom, medzi Gzitkovym a volnym. V sticasnosti je
zbierka vychadzajtca z potrieb galérie charak-
terizovana tymito polohami, do akvizicii sa
dostavaju diela, ktoré vykazujui polohu posunov
a presunov z volného do uZitého a naopak.19

13
14

15

16
17

18
19

28

V roku 1950 k prazskému UMPRUM-u priradeny brniansky UMPRUM.
Uméleckoprimyslové muzeum v Brné - znovu a jinak. In: Uéelové budovy mizei véera, dnes a zajtra. Medzindrodnd vedeckd

konferencia. Vychodoslovenské mizeum, Kosice, 2002, s. 180.

,»1. jula bolo zaloZené oddelenie UPV na zaklade uznesenia byvalého Zboru poverenikov v zhode s uznesenim strany a vlady
o zvyseni zivotnej a kultirnej irovne, dalej v zhode s politikou doviSenia kultirnej revolicie a pripravovanym zakonom
SNR o muzeach a galériach. Cinnost a napli tohto oddelenia boli stanovené podla aktuélnych potrieb spolo¢nosti v oblasti
hmotnej kultiry. In: Ludikova, Z. a Kusa, A.: 60 rokov otvorené. Slovenska narodna galéria, 2008, s. 39.

Didov, I. (?): Navrh naplne a organizacie oddelenia uzitého umenia a priemyslového vytvarnictva SNG (60. roky). Ro¢enka

SNG. Galéria 2007 - 2008. Bratislava, 2009, s. 114.

Zapisnica zo zasadnutia Ustavnej rady pri SNG zo dila 24. 5. 1961. Fond SNG. Archiv vytvarného umenia SNG, Bratislava.
Schrammova, A.: Zbierka dizajnu v Slovenskej narodnej galérii. In: Designum ¢.2/2007, s. 48-52.

Nie je to nové zameranie, v podstate nadvazuje na predchadzajicu koncepciu: ,,Hlavna pozornost bola stustredena na podchy-
tenie hraniénych prejavov uzitkovej tvorby, pohybujticich medzi utilitirnymi artefaktmi a vytvarnymi dielami charakte-
ru volnej tvorby.“ V dokumente A. Zackovej: Rozbor zbierkového fondu uzitkového umenia a priemyslového vytvarnictva

s navrhom planu na dal$ie budovanie zbierky v stilade s koncepciou ¢innosti Galérie uzitkového umenia a priemyslového

vytvarnictva. 25. 8. 1984. Archiv VU SNG, Bratislava.
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Pokus o zaloZenie samostatnej
institucie v 80. rokoch

Obdobie 80. rokov minulého storo¢ia charak-
terizuje vyrazny pokus zalozit Specializovant
galériu.20 v roku 1983 bola schvalena koncepcia
Galérie uzitkového umenia a priemyslového
vytvarnictva, na ktord nadvazuje po 4 rokoch
dalsia, rozsirenejsia koncepcia (Koncepcia ga-
lérie architektury, azitkového umenia a prie-
myslového vytvarnictva, 1987). K tomu pribuda
v roku 198421 iniciativa vybudovat Galériu
architektury, uzitého umenia a priemyslového
vytvarnictva v byvalom Karacsonyiho palaci22,
ktoré malo existovat v ramci pripravovaného
projektu Arealu umenia spolu s vyuzivanim
Grassalkovichovho palaca na kultdarne tcely.
Projekt bol zamerany predovsetkym na prezen-
ta¢nt ¢innost a vzdelavacie aktivity. V koncepcii
sa blizsie nerozobera akvizi¢na ¢innost (v texte
sa piSe len o tiseku dokumentacie zbierok a res-
tauratorskom oddeleni), rata viak s vybudova-
nim reprezentativnych priestorov i na vystavy
zamerané napriklad aj na tazké predmety prie-
myselného vytvarnictva.23 V sumaére islo skor
o vybudovanie kultirno-spolocenského arealu,
venovanému hlavne prezenta¢nym aktivitam.
PokraCovanim je prepracovanej$ia Koncepcia
galérie architektiry, izitkového umenia a prie-
myslového vytvarnictva24 z roku 1987, obohate-
né o zaujem dokumentovat, mapovat, zbierat aj
monumentalne a dekorativne umenia uplat-
nované v architektire a vo verejnom priestore.
zaklady koncepcie vychadzaju zo Struktary
oddelenia UPV, ktory v tom Case niesol ndzov
Kabinet architektury, uzitkového umenia a prie-
myselného vytvarnictva. Zameranie zbierky je
ststredené predovsetkym na 20. storocie a su-
Casnost, avSak s moznostou zahrnut tieZ starSie
obdobia. V navrhu je uvedené, Ze galéria vznikne
na pode SNG a jej ¢innost sa bude vyvijat z UPV
az do vytvorenia podmienok na samostatna

a_________HEN )

institdciu, ktora mala byt realizovana v ramci
spominaného Arealu vedy a umenia. Podla pred-
pokladov v projekte, rekonstrukcia Karacsonyiho
palaca sa mala uskuto¢nit v roku 1992. Avsak je-
den z palacov nasiel po spolocenskych zmenach
v roku 1989 iné uplatnenie a druhy z nich ¢aka
na naplnenie do dnesnych dni. Na zaciatku 90.
rokov nové vedenie galérie (Z. Bartosova) prislo

s koncepciou ¢lenenia na tri samostatné galérie,
v ramci ktorej je zakomponovana aj Galéria
architektiry, GZitkového umenia a designu25
(predobraz takto struktirovaného organizacné-
ho ¢lenenia najdeme v dejinach galérie uz skor).
Z tejto koncepcie v modifikovanej verzii, ktora
pretrvala kratky cas, vychadza ¢lenenie zbierok
az do sti¢asného obdobia.

Institicia typu UMPRUM ma svoje $pecifické
poziadavky na deponovanie zbierok. Ddlezitou

je napriklad kapacita depozitov, v pripade tech-
nickych predmetov alebo nabytku. Na Slovensku
nie je doteraz vybudovany zodpovedajici depozit
na zbierky nabytku26 a inych vicsich stiborov,
zvacsa ide o provizorne uloZenie z hladiska ich
bezpecnosti. Pri uvazovani o budicom vhodnom
centralnom stanku je potrebné nanovo vybudo-
vat mizeum, alebo realizovat vyraznu adaptaciu
zodpovedajucu vSetkym $pecifickym ¢innostiam
muzea. A to je v sicasnej financnej situacii tazko
realizovatelna akcia, i ked nie nemozna. Muzea
dizajnu st vo svete spojené s 80. rokmi, spome-
niem ako priklad Design Museum v Londyne,
zaloZené v roku 1989. Podobna institicia na
Slovensku nielen z potreby spolo¢nosti, ale tiez
kvoli vyznamu v kulttire a umeni mé svoje opod-
statnenie a podla indicii zaujmu odbornej verej-
nosti naliehavy vyznam. A jeho uskuto¢nenie by
mohlo byt, s pomocou viacerych zainteresova-
nych instittcii, realne a uskutocnitelné.

#

20

21
22

23

24

Pokus zaloZzit galériu vychadza z Analyzy vyhladovej koncepcie rozvoja vytvarnej kultiry na Slovensku na roky 1981 - 1985
azopatreni MK SSR k Zasadam rozvoja muzei a galérii v rokoch 7. RP, schvalenych uznesenim Predsednictva vlady SSR ¢.

63/1981.

Dokument v archive je dodato¢ne datovany - v zavere ru¢ne dopisané ,oktober 1984 datovanie je potrebné overit.
Elaborat vypracovali spracovatelia za Projektovy tstav kultiry v Bratislave: V. CvengroSova, V. Droppa, D. Fischer, a za
Statny vyskumny projektovy a typizaény tstav v Bratislave: V. Husak, M. Frecer, odborni konzultanti projektu: L. $asky

a A. Zackova.

Galéria architektury, uzitého umenia a priemyselného vytvarnictva, byvaly Karacsonyiho palac, s. 11. Archiv VU SNG,

Bratislava.

Koncepcia vypracovana v zmysle Ziadosti Ustrednej spravy muzei a galérii v Bratislave. Vypracovali: A. Zackova,

K. Kubickova. 30. 9. 1987. Archiv VU SNG, Bratislava.

25 Stattt Slovenskej narodnej galérie z 1. 6. 1992. V ramci galérie organiza¢né ¢lenenie na tri samostatne fungujtce galérie:
1. Galéria starého a moderného umenia, 2. Galéria si¢asného umenia, 3. Galéria architektury, izitkového umenia a designu.
26 Poznamka o depozitoch a spravnom uloZeni, vyraznej kapacite suvisi s tym, Ze na uzemi dne$ného Slovenska v minulosti
a predovsetkym v druhej polovici 20. storo¢ia bol pomerne rozvinuty drevospracujici priemysel a tiez nabytkova vyroba.
V zbierkach muzei a galérii tplne tato ¢ast absentuje aj kvoli nevhodnym kapacitdm depozitov. Cast je zachovana v navrhovej
dokumentécii.
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Muzea
v Eurdope
- 1{r ét1<y Myslienka, Ze Cas

na zaloZenie muzea
eX]_{u]_‘Z uzitkového umenia,
resp. dizajnu, je uz na
Slovensku premarne-
ny, vyzera takmer ka-
cirsky v porovnani so
situaciou v ostatnych
eurdpskych krajinach.
Mzea uzitkového ume-
nia a remesiel sice zacali
na starom kontinente
vznikat uz v druhej polo-
vici 19. storocia, ale pod-
la ich navstevnosti alebo
odbornych vystupov sa
neda konstatovat, Ze
zmysel ich existencie je
v 21. storo¢i prekonany.
Samozrejme, presli svo-
jim vyvojom a vacSina
dnesnych muzei je od-
lisna od svojej zaklada-
telskej podoby.

30 vzahrani¢i text Lubica Pavlovi¢ova
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Vobec najstar§im muizeom tzitkového umenia je
Victoria and Albert Museum (V & A) v Londyne
(1852), iba 0 nieco neskér nasledovalo vybudo-
vanie muzea vo Viedni (1863), postupne vo via-
cerych metropolach. V & A je dodnes najvacsim
muzeom uzitkového umenia na svete. Stala
zbierka obsahuje viac ako 4,5 miliéna predmetov
z rdznych kontinentov, pochadzajucich z rozpa-
tia 3 000 rokov. Okrem roznych aktivit a podujati
pre verejnost ma rozsiahly vyskumny program.
Popri V & A od roku 1989 v Londyne najdeme aj
Design Museum, ktoré ro¢ne navstevuje okolo
200 000 Iudi. Jeho cielom je podporovat vsetky
stcasné podoby dizajnu: priemyselny, graficky
dizajn, architektiru, médu, nabytok, a to nielen
prostrednictvom vystav, ale aj formou roznych
prezentacii, podujati a poskytovanim informa-
cii. Okrem budovania zbierky, ktora tvori asi
2000 exponatov dizajnu stc¢asného a 20. storocia,
pripravuje prednasky, odborné seminare, vlastni
kniZnicu, organizuje prestiznu Brit Insurance
Designs of the Year. V Londyne je dnes dizajn po-
vazovany, rovnako ako v polovici 19. storoéia, za
jeden z najddlezitejsich faktorov usmeriujacich
rozvoj domacej ekonomiky.

Muzea zitkového umenia v Londyne a vo Viedni
spaja rovnaky sposob zaloZenia - takpovediac
na zelenej like. Mtizeum tzitkového umenia vo

designum?22010 Muzea v Eurdpe - kratky exkurz

@

design.sk

Guido Hoepfner, Géza Gyo6rgyi - no¢ny stolik
z hotelovej izby Grandhotela na Strbskom Plese, 1906.
Zbierka Marosa Semancika.

Viedni od svojej rekonstrukeie v roku 1986 (pod
vedenim Petera Noevera - podrobnejsie sa tejto
téme venovala Lucia Gavulova na strankach ¢a-
sopisu designum 2/2007) je zamerané na skima-
nie dizajnu v kontexte s najsti¢asnej$imi témami
umenia a architektiry, samozrejme v nadvaz-
nosti na prezentaciu, roz§irovanie, uchovavanie
a vyskum zbierok. Dizajn je tu chapany ako dole-
zity ¢initel formujici podobu nielen pritomnej,
ale aj budtcej spolocnosti.

Neue Sammlung v Mnichove s priblizne 70 000
exponatmi priemyselného a grafického dizajnu
a tzitkového umenia 20. storocia je jednou

z poprednych svetovych zbierok, pricom jej
kolekcia priemyselného dizajnu je najvacsia na
svete. Neue Sammlung bola zaloZena ako Statne
muzeum v roku 1925 s ambiciou tvorit a podporo-
vat nové, netradicné postupy vo vnimani hodnot
umenia a remesiel. Iniciativa na jej zaloZenie
totiZ uzko stvisela s ¢innostou Werkbundu
(Mnichov, 1907). Na novt budovu pre svoje zbier-
ky vSak musela dlho ¢akat. Po roznych historic-
kych a spolocenskych peripetiach (svoju tlohu
pritom, samozrejme, zohralo aj obdobie nacizmu,
pocas ktorého bola Neue Sammlung uzavreta) sa
v roku 1996 zacali v Bavorsku budovat dve nové
muzea, Moderne Pinakothek v Mnichove (2002),
ktora doplila Alte a Neue Pinakothek, a Neues

v zahrani¢i
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Jan Calovka - navrhy topanok. Vyrobca: Zavody 29. augusta Partizanske, 1979.
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Ivan Cobej - stolik Brik. Vyrobca: Brik a.s., Kremnica.
0d roku 1994 sa vyraba nepretrzite az dodnes.
32 vzahrani¢i text Lubica Pavlovicova
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design.sk

Zbierka stoli¢iek v byvalej jedalni
zaniknutého podniku Tatra nabytok Pravenec, 2005.

Museum v Norimbergu (dokonc¢ené v roku 2000).
Neue Sammlung dnes tvori jeden zo Styroch
autonémnych celkov Moderne Pinakothek

v Mnichove a v si¢asnom duchu prezentuje
dizajn. PoCas celého obdobia existencie Neue
Sammlung sa jej zbierky aj napriek réznym
nepriaznivym podmienkam rozrastali, pricom
velku Cast exponatov ziskala darmi od jednotliv-
cov a organizicii.

Vo Finsku, ktoré mnohi povazuji za vzorovi
krajinu kvalitného dizajnu a architekttry, vznik-
lo specializované muzeum uzitkového umenia
uz v roku 1873. Dopliia a spravuje zbierky, je
zodpovedné za vyskum a spracovanie zachova-
nej dokumentacie, organizuje vystavy z historie
a stcasnosti finskeho dizajnu doma aj v zahrani-
¢i. V stcasnych priestoroch pdsobi od roku 1978.

K prikladom eurdpskych muzei, ktoré boli vy-
budované v druhej polovici minulého storocia,
mozeme priradit aj estonske mizeum v Talline.
ZaloZené v roku 1971 (budova dokon¢ena v roku
1980), sa v roku 2004 oficialne stalo Mtzeom
uzitkového umenia a dizajnu, ktoré patri do
rezortu ministerstva kultiry. Mizeum od roku

designum?22010 Muzea v Eurdpe - kratky exkurz

@

design.sk

Michal Riabi¢ - hojdacie kreslo Wave.
Vyrobca: TON, Bystiice pod Hostynem, 2010.

1997 organizuje medzinarodné trienale uzitko-
vého umenia. V Rige, hlavnom meste susedného
Lotysska, bolo muzeum uzitkového umenia

a dizajnu zaloZené o nieco skor, v roku 1989.

V hlavnom meste Srbska, Belehrade, vzniklo

v roku 1950.

Priklad najaktualnejsich snah o zriadenie muzea
dizajnu mdzZeme najst mimo Eurépy, v meste
Holon v Izraeli. Monumentalna budova, ktora
projektoval Ron Arad (dokonc¢ena v roku 2009),
ma ambiciu podporovat izraelskych dizajnérov

a zaroven organizovat medzinarodné sutaze
dizajnu. Prva vystava bola spristupnena 4. marca
2010 pod nazvom Stav veci: Dizajn a 21. storocie,
na ktorej sa predstavuje viac ako 100 produktov
stcasného dizajnu od poprednych tvorcov.
Hlavnym dévodom zakladania muzei uzitkové-
ho umenia v minulosti bolo okrem budovania
narodného povedomia aj podpora domaceho
priemysly, rozvoj umeleckého skolstva. Cinnost
muzei, ktoré vam chceme predstavit v nasledu-
jucej Casti, je dokladom toho, akymi smermi sa
mozu uberat moderné institucie.

#
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O zbierks
a dobro

- i’rﬂgh Umeleckopriemyselnéh

Umeleckopriemyselné
muzeum v Prahe (UPM)
¥ ma uZod svojho zaloZenia
v roku 1885 ako svoj hlavny ciel
Mw\ ,Cinnost uméleckopriimyslovou
o LP povzbuzovati a ku zuslechténi
M vkusu prispivati®.

Budova UPM v Prahe v sti¢asnosti.
Foto: O. Kocourek.

Premeny zna¢ky UPM, ukazka z manudalu vizualneho

stylu UPM v Prahe, autorom manualu i poslednej verzie

znacky je Studio Machek&Babak.

InStaldcia Lannovej zbierky skla v miizejnej sale

v prvej Stvrtine 20. storocia.

34  vzahranici text Lucie Zadrazilova foto Centrum dokumentacie UPM
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Toto poslanie, i ked vyjadrené trochu archaic-
kym jazykom, nestratilo ani dnes ni¢ zo svojej
aktualnosti, pretoze stale je potrebné zhromaz-
dovat kvalitné predmety a verejnosti spristup-
novat ich estetiku, spojent s funkénostou, ¢im
sa jednak kultivuje prirodzeny esteticky cit
pre umenie a umelecké remeslo a jednak je to
in$piracia pre sicasny vyvoj v oblasti dizajnu.
V poslednych rokoch pribudla nova skupina,
ktortt mtzeum oslovuje, a tou st deti a mladez,
pretoZe prave oni sa mozno raz stant dobrymi
vyrobcami, ale urcite by mali byt narocnymi
spotrebitelmi a pou¢enymi divakmi.

Zaujimavym dokladom stéle Zivého dialégu

s vlastnou minulostou je i skuto¢nost, ze muze-
um dodnes pouziva pdvodny nazov. V druhej po-
lovici 90. rokov 20. storocia prebiehala v muzeu,
ale i s oslovenou verejnostou, diskusia o posla-
ni muzea v sucasnosti, nasledne bola okrem
iného vypisana stutaz na novy vizualny styl. Vo
vitaznom navrhu bolo ,P“, ktoré v skratke UPM

znamena ,priemysel, umiestnené do zatvorky

a tato zdanliva malickost definovala sic¢asny
pristup muzea k tejto oblasti, ktora sice dnes

nie je v centre jeho pozornosti, ale v budtcnos-
ti mozno opat bude hrat vyznamnu dlohu. Na
otazku, ako dnes mame chapat pojem ,umelecky
priemysel, odpoveda riaditelka UPM Helena
Koenigsmarkova: ,Je to vlastne synonymum
pre dizajn, pretoZe tak to bolo v 19. storo¢i, ked
sa tento pojem pouzival. Ziadany bol umelecky
navrh pre priemysel, ktory bol zarukou, ze buda
v masovom meradle vyrabané kvalitné vyrobky,
dostupné vietkym vrstvam obyvatelov.“ Aj to
bol jeden z dévodov, preco zostal tradi¢ny nazov
muzea zachovany a nebol zmeneny na ,mizeum
uzitého umenia a dizajnu, ani k nemu nebol
podobny podtitul pripojeny, ako k tomu doslo

v mnohych eurépskych muizeach.1 Dodnes je tiez
zachované tradi¢né delenie zbierok podla mate-
ridlov2 a takisto sa nezmenili ani hlavné formy
akvizicii, teda nakup, dar, vymena, pripadne
zapoziCanie.

[y

Podobnii cestu zvolili napriklad Neue Sammlung v Mnichove alebo MAK vo Viedni.

Podla organiza¢ného planu boli zbierky rozdelené ,podla materidlu, z ktorého sii zhotovené: price textilné / prace koZené
alepené /pismo, tlac a grafické umenie / miniatirne maliarstvo / sklo a malba na skle / keramika / prace emailové / price
z kovu / Zelezné prdce / prdce drevené / drobné price zo slonovej kosti / kamenné prdce”.

designum22010 0 zbierkach, ludoch a dobrom vkuse
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Myslienka zalozit samostatné umeleckoprie-
myselné mtuzeum v Prahe vznikla v kruhoch
prazskej Obchodnej a zZivnostenskej komory
(OZK).3 Jej predstavitelia sa ingpirovali ispe-
chom londynskej vystavy v roku 18514 a zaloze-
nim Rakuskeho miizea pre umenie a priemysel
vo Viedni. OZK mala zaujem ovplyvtiovat kvalitu
priemyslovej produkcie, jej ¢lenovia boli casto
vasnivymi zberatelmi a priaznivcami umenia,
ktori vSak zaroven sledovali prakticky ciel: vede-
li, Ze navstevnici muzea budu zaroven predsta-
vovat aj kipnu silu. Triumvirat ,otcov zaklada-
telov“ tvoril gréf Josef Vratislav z Mitrovic, ktory
to celé vymyslel, Maxmilian Dormizer, vtedajsi
predseda obchodnej komory, a nakoniec tspesny
podnikatel a vasnivy zberatel umenia Vojtéch ry-
tier Lanna, ktory v roku 1906 muzeu venoval Cast
svojej povestnej zbierky skla. UPM v8ak malo
Stastie na cely rad dalsich mecenésov, ako boli
priemyselnici Bohumil Bondy a jeho syn Leon,
ktory na prianie otca zalozil fond sliziaci na
thradu novych akvizicii, alebo velkoobchodnik
a politik Josef Wohanka, ktory sa zasluzil hlavne
o zaistenie finan¢ného krytia novej muzejnej
budovy, slavnostne otvorenej v roku 1900, ¢i
architekt Josef Schulz, ktory ju i celé jej vnttorné
vybavenie navrhol v tyle vtedy prevladajiceho
slohu neorenesancie (i ked v ¢ase dokoncenia uz
naokolo bujnela secesia). OZK bola vlastnikom,
organizatorom i spravcom UPM a poskytovala
finan¢né prostriedky na nakup zbierok, prevadz-
ku institucie i mimoriadne vydavky vratane
stavby uz spomenutej novostavby budovy na
ulici Sanytrova5 v ¢ase, ked sa mtizeum rozréastlo
natolko, Ze mu prestali vyhovovat prenajaté
miestnosti v Rudolfine.6 Tito muzi mizeum do-
slova vydupali zo zeme, podporovali ho, zasadali
v muzejnom kuratoriu, stali sa jeho mecenasmi
a hlavne dokazali pre svoju ideu nadchnt ostat-
nych a ziskat podporu napriec spolocenskymi
vrstvami od vladnych kruhov, snemu kralovstva
Ceského, rigskeho zastupitelstva aZ po mesta,
penazné zalozne, priemyselné a obchodné kruhy
a individualnych priaznivcov umenia: vdaka
tomu sa z novozalozeného muzea velmi rychlo
stala institticia na eurdpskej irovni.

Je zrejmé, Ze osudy institucii st spojené s osudmi
konkrétnych ludi, a tak nie je Ziadnym prekva-
penim, Ze to boli predovsetkym riaditelia UPM,
ktori svojimi koncepciami vniesli do charakteru

muzea ijednotlivych etap jeho fungovania oso-
bité ¢rty. Kazdy z nich sa vyznacoval vedeckou
erudovanostou (vac¢sinou to boli historici ume-
nia) s organiza¢nymi schopnostami a modi-
fikoval zakladné poslanie muizea po svojom,

s ohladom na konkrétne spolocenské a politické
pomery. Prvy riaditel Karel Chytil, ktory viedol
muzeum v rokoch 1895 - 1911, mal velka vasen
pre knihy a este pred svojim menovanim bol
vyslany na cesty Eurdpou, aby sa zoznamil

s fungovanim uz existujicich umeleckoprie-
myselnych muzei. Hlavnou oblastou zaujmu
Frantiska Xavera Jifika (riaditel UPM v rokoch
1915 - 1934) bolo sklo a porcelan. Pésobenie Karla
Heraina v Cele muzea v rozmedzi rokov 1934
-1948 znamenalo zasadny prelom vo fungovani

w

wn

OZK bola zaujmovou organizaciou priemyslu a obchodu, podporujticou podnikanie.

Prvym umeleckopriemyselnym mizeom bolo South-Kensington v Londyne, zaloZené v roku 1851, nasledovali
Vieden a PariZ (1863), Brno a Liberec (1873), Norimberg (1874), Hamburg (1877), Drazdany, Lipsko, Frankfurt (1879),
Hradec Kralové (1881), Opava (1882) a nakoniec Praha a Budapest v roku 1885.

Dnes Ulica 17. listopadu.

Rozhodujucou ¢iastkou pri stavbe budovy bola velka zemska dotacia vo vyske 300 000 zlatych,

povolena snemom kralovstva Ceského.

v zahrani¢i
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Vitraz s alegériou umeleckého priemyslu podla navrhu
Josefa Schulza v budove UPM. Foto: O. Kocourek.
Jeden z eduka¢nych programov k pripravovanej vystave

,»,200 dm® dechu - hracky Libuse Niklové“ s nazvom ,Cesta

Buvola Cerveného kolem UPM za 31 dni".

Foto: O. Kocourek.

muzea. Na rozdiel od svojich predchodcov, ktori
sa zaoberali predovsetkym histdriou, obratil ¢i-
norody a novym podnetom vZdy otvoreny Herain
pozornost k sucasnosti. Aby urobil zbierky
zaujimavymi nielen pre milovnikov starozitnos-
ti a odbornikov, ale i pre verejnost, ktora si vzdy
vs§ima predovsetkym to stcasné, zalozil stale
oddelenie moderného zahrani¢ného priemyslu

a priamo v muzeu zriadil takzvant vzorkoviiu.
Bol presvedceny, Ze je nutné ukazovat nase vy-
robky v zahranici a zaroven in$piraciu z Eurépy
privazat k nam.

Zlozita politicka situacia druhej polovice 40.

a 50. rokov 20. storo¢ia sa podpisala na pdsobeni
riaditela Emanuela Pocheho (povereny riade-
nim od roku 1948, riaditel v rokoch 1955 - 1959);
v roku 1949 UPM preslo z dovtedajsej spravy OZK
v Prahe do kompetencie §tatu.” Podobne ako iné
muzea u nas, i UPM preslo po roku 1948 niekol-
kymi fazami, pocas ktorych boli vzhladom k po-
litickym okolnostiam niektoré zbierkové okruhy

predané do inych muzei, ¢o sa tykalo napriklad
orientalneho porcelanu, ludového umenia ¢i
drobnych socharskych diel a dokonca i zbier-

ky fotografie. V roku 1959 bolo UPM pripojené

k Narodnej galérii a po zruseni tohto nefunkéné-
ho spojenia v roku 1969 bola do mizea navratena
zbierka fotografie, vznikol novy Statut institucie
a nova koncepcia ¢innosti UPM ,ako iistredného
vedeckého pracoviska pre Studium dejin umeleckého
remesla, sidobého uzitého umenia a priemyslového
vytvarnictva“. Nanovo sa definovalo i zameranie
zbierkotvornej ¢innosti na zhromazdovanie
dokladov umeleckého remesla, uzitého umenia,
umeleckého priemyslu a dizajnu, kniznej kulta-
1y, fotografie a odevnej kultiry predovsetkym
Ceského a eurépskeho povodu, ktoré je platné
dodnes. Konfiskaty z 50. a nasledujtcich rokov
z0 zamkov, klastorov a od sukromnikov zahltili
muzeum mnozstvom povacsine vyznamného
materialu natolko, Ze bola ochromena bezna
muzejna praca a zrusila sa stala expozicia. Po
stavebnych tpravach, zapocatych v roku 1968,
bolo muizeum celych 17 rokov uzavreté. V roku
1985 vyustilo spracovanie zbierok a obzvlast kon-
fiskatov v spristupnenej novej stalej expozicii
nazvanej Umelecké remeslo od 16. do polovice
19. storo¢ia v podobe interiérov z jednotlivych
slohovych obdobi, instalovanych v troch muzej-
nych salach.

>

7  UPMsastalo Statnou, dnes prispevkovou organizaciou ministerstva kultiry.
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Nasledujuce riadky patria osobe
najpovolanejsej, riaditelke prazského
Umeleckopriemyselného mizea
PhDr. Helene Koenigsmarkovej.

Pani riaditelka,

v cele Umeleckopriemyselného muzea

v Prahe stojite od roku 1990, ale profesijne

ste s nim spojena uz od roku 1971. Mohli by ste
porovnat spésob akvizicii pred novembrom
1989 s 90. rokmi?

V ére riaditelky Dagmar Hejdovej v 70. a 80.
rokoch boli mutzeu pridelované ministerstvom
kultary $tatne prostriedky na nakup jednak
starého a jednak sticasného umenia. V rokoch
1970 - 1989 tvorili najvacsiu cast akvizicii na-
kupy v starozitnostiach, pretoze vtedy existovalo
takzvané predkupné pravo pre Statne instittucie.
Starozitnici predkladali kazdy piatok komisii
zlozenej zo zastupcov Statnych institicii svoje
knihy nakupov i jednotlivé predmety na posu-
denie a vyber. Byt ¢lenkou tejto komisie bola pre
mila neocenitelna skola.

A aka bola situacia v 90. rokoch?

Pokial by som mala stru¢ne charakterizovat vte-
dajsiu zbierkotvornu stratégiu, povedala by som,

38 v zahranici
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Ze sa predovsetkym dopliovali ,ideologické me-
dzery“:ivramci uzitého umenia sa poc¢as minu-
1ého rezimu niektoré veci a niektori autori z ideo-
logickych dévodov nekupovali. V 90. rokoch
potom ministerstvo kultiry vyclenilo zvlastny
fond na mimoriadne nakupy historickych pred-
metov, predovsetkym bohemik. Stviselo to so za-
konom o vyvozoch, $lo o to ,zachranit niektoré
cenné bohemika pred vyvozom a ziskat ich do
zbierok. Po starozitnictvach sa chodilo i nadalej,
ale pretoze predkupné pravo bolo zrusené, islo

sa skor o dohody jednotlivcov so starozitnikmi.
Zbierky prechadzali restitu¢nym procesom a to,
¢o bolo pravoplatne vyziadané, bolo vratené
povodnym majitelom. Samozrejme, Ze niektoré
vydané veci sa uz nedajt doplnit, napriklad st-
bory barokového nabytku, a naopak v zbierkach
zostavaju okruhy predmetov, ktorych majitelov
nie je mozné vypatrat.

Taka bola situicia v oblasti historickych
zbierok, ale ¢o sucasny dizajn?

V 90. rokoch existoval priemyselny dizajn iba
vo velmi obmedzenej miere a mtuzeum vykupo-
valo predovsetkym prototypy alebo umelecké
diela. V muzeu existovalo od roku 1969 samo-
statné oddelenie pre sucasnost, ktoré fungovalo

text Lucie Zadrazilova foto Centrum dokumentacie UPM
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Pohlad do vystavy

,Cerstvé! Fresh! Design 1999-2009¢

ktora sa konala v UPM v oktdbri 2009.
Foto: O. Kocourek.

podla materialov, zatial ¢o jednotlivé oddelenia
sa venovali vylu¢ne historickému materialu.
Podla mojej predstavy malo svoju logiku, aby

sa stcasnou produkciou v prislusnom materiali
zaoberali véetky oddelenia, a preto bolo toto
oddelenie v prvej polovici 90. rokov rozpustené
do jednotlivych zbierok. Tento krok odstartoval
novu zbierkotvornt stratégiu, ked si kazda zbier-
ka zostavila plan priorit, ¢o potrebuje z hladiska
historického vyvoja doplnit a aky postoj zaujme
k sticasnosti, ¢i uz na poli individualnej, alebo
dizajnovej tvorby. Zda sa mi, ze v otazke akvizicii
je v nasej ére stale dolezitejsia kuratorska praca;
zatial ¢o predtym to vyzeralo, Ze zbierky sa roz-
rastaju podla zalub jednotlivych riaditelov, dnes
je podstatné, ako sa kurator dokaze orientovat vo
svojom materiali, nakolko je aktivny a aké ma
socialne kontakty. Odrazom tejto novej zbierko-
tvornej stratégie bola potom nova stala expozicia
Pribehy materialov, spristupnena v rokoch 2000
az 2005, ktora sleduje vo vSetkych materialoch
ukazky umeleckého remesla a uzitého umenia od
antiky ¢i stredoveku az do stcasnosti.

Prenesme sa teraz do sucasnosti,

aka je zbierkotvorna stratégia UPM

v prvej dekade 21. storocia a ako sa odrazi

na planovanom rozsireni stalej expozicie?

Pre verejnost by sa po planovanej rekonstrukeii
nasej historickej budovy malo otvorit druhé po-
schodie, kde st v sticasnosti depozitare a kance-
larie. Koncepcia expozicie s pracovnym nazvom
Zivotny $tyl v premenach doby bude tentoraz
vychadzat nielen zo spdsobov tvorby zbierok, ale
aj z odbornej ¢innosti, z vysledkov nasho sedem-
ro¢ného vedecko-vyskumného zameru Ceskej in-
Stitticie moderného dizajnu v 20. storo¢i. Zbierky
sa cielavedome doplfiaji s prihliadnutim k tomu-
to zameru, takZe v novej Casti stalej expozicie sa
objavi moderny dizajn z produkcie jednotlivych
institicii. Nepdjde teda iba o oby¢ajni ilustraciu
Zivotného stylu.

designum22010 0 zbierkach, ludoch a dobrom vkuse

@

Zaobera sa vobec u nas v sicasnosti

nejaké muzeum prave dokumentaciou
Zivotného stylu?

Specializované Miizeum dizajnu a Zivotného §ty-
lu by mohlo vzniknut ako pobocka UPM v Plzni,
ktora sa uchadza o titul Mesto kultiry 2015,

v priestoroch byvalého pivovaru. Vznikol by tam
priestor na dokumentovanie toho, ¢o je skuto¢ne
typické pre jednotlivé obdobia 20. storo¢ia. UPM
tento aspekt zohladnilo v niektorych svojich
vystavnych projektoch, napriklad v cykle vystav
o mobde a v muzejnych zbierkach je tato bezna
produkcia zastupena svojimi §pickovymi prejav-
mi, ako st napriklad Jezkove ,bruselské“ porce-
lanové subory. Inak mam vsak pocit, Ze do linie,
ktora sa v UPM sleduje od jeho osamostatnenia
od Narodnej galérie v roku 1969, teda Ze v centre
pozornosti je konkrétny predmet z ur¢itého
materialu a studuje sa jeho funkcia v premenach
doby a jeho vztah k autorom, je trochu problém
zahrnat beznta produkciu.

Na zaver si neodpustim otazku,

¢o vam robi radost, ¢o sa podla vasho nazoru
podarilo; nemam vsak na mysli konkrétne
pociny, ale skor vo vSeobecnej rovine?

Te$i ma, Ze sa z naSho muzea stala akasi ,,znac-
ka“ a Ze ma doveru darcov. Niektori umelci

a dizajnéri sa rozhodli, Ze nam svoje dielo venuju
ako celok, ¢o je pre mizeum velmi dolezité. Ale
iochota verejnosti darovat predmety do zbierok
je celkom velka, ludia nam casto zveruju do
starostlivosti predmety, o ktorych sa domnie-
vaju, Ze by k nim ich potomkovia nemali vztah.
Velmi dobrym akvizi¢nym impulzom je tiez
kazda priprava vystavy a to ako na zaciatku, tak
aj nasledne, ked sa na nas obracaj sikromnici

a obchody so starozitnostami. Myslim si, Ze to
vychadza z toho, Ze Iudia vidia, akym spésobom
sa o zbierky starame, ako ich doplfiame nakupmi
a ako sa snazime docielit to, aby sa mtzeum po-
dielalo na tvorbe stcasnosti. Podporujeme preto
najroznejsie akcie ako napriklad Designblok ale-
bo ceny Czech Grand Design, iniciujeme sutaze
a samozrejme organizujeme vystavy; velky déraz
kladieme i na pracu s verejnostou. Ja osobne
prezivam muzeum ako velmi zivy a aktivny
organizmus.

v zahrani¢i 39
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Pochopena kultura
a kulturnost

Predneddvnom som navstivila moravské mesto
Olomouc a prezrela som si expozicie Mizea umenia
Olomouc. Pri mojej navsteve ma oslovila intelektualna
a otvorend atmosféra, ktora bola citelna pri prezerani
zbierok, vystavnych priestorov, ale aj celého mesta
(univerzita, historické prostredie atd.).

Mam pocit, Ze vsetko tam tvori jeden celok,
spolu s ludmi, ¢o tu pracuju a ziju. MozZno je to
len povrchny rychly pohlad navstevnika, ale aj
zo zbierok mizea, publikacii, novych projektov

je vidiet zaujem o kultiru, intelektuilnu debatu,

rozvijanie tradicie a vytvaranie novych hodnét.
Muzeum a vyber z jeho aktivit mi predstavili
Gina Renotiére, kuratorka zbierky autorskej
knihy a vedtca oddelenia Stredoeurépske
féorum Olomouc, Stepanka Bieleszova, vedica
Umelecko-historického oddelenia - Moderné
umenie, a Anezka Simkova, kuratorka zbierky
uzitého umenia.

V Mtizeu umenia Olomouc pracujete

uz mnoho rokov, mozete nam ho par

vetami predstavit? Aké je jeho miesto

v meste, regione, v Ceskej republike...
Stepanka Bieleszova: Mizeum umenia
Olomouc sa dnes sklada z troch celkov: Mtzea
moderného umenia (nadvazuje na ¢in-

nost Galérie vytvarného umenia zaloZenej

v roku 1952), Arcidiecézneho muizea Olomouc
(otvorené v roku 2006) a Arcidiecézneho muzea
Kromériz (otvorené v roku 2007). Mizeum ume-

nia Olomouc sa radi na druhé miesto za Narodnu

galériu v Prahe z hladiska po¢tu spravovanych
zbierkovych predmetov (cca 200 000). Olomouc
ma vsak aj v sticasnosti vysoky, hoci nie celkom
vyuzity potencial: sidlo arcibiskupstva (zaloze-
né 1066) s bohatymi zbierkami starého umenia,
druhd najstar$iu univerzitu v Cechach (zaloze-

né 1573), po Prahe najvacsiu mestski pamiatkova

rezervaciu (so siborom niekolkych narodnych
kulttrnych pamiatok a jednou pamiatkou pod
ochranou UNESCO), jednu z najvacsich a naj-
star$ich vedeckych kniZnic, lokalne aj zemské
archivy a dalsie kulturne institacie, vyhodnt
geograficku polohu ako z hladiska zelezni¢ného,
tak automobilového spojenia, je sidlom kraja.

v zahranic¢i
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Vizualizicia architektury

Stredoeur6pskeho fora Olomouc,

autori navrhu: Michal Sborwitz a Jan Sépka.

Z vystavy Dom milosnika sztuki.

Kultura artystyczna Czech i Moraw 1870 - 1930
(1. 2. - 25. 4. 2010).

Rozhovor bude uverejneny v ¢isle, ktoré sa
tyka iniciativy usilujticej sa o zaloZenie zbie-
rok dizajnu a uZitého umenia na Slovensku.
Medzi aktivity mizea patria i zbierky uzitého
umenia, ktoré ste zac¢ali budovat relativne
nedavno (1994), a zbierka uzitej grafiky s ucty-
hodnym poctom viac ako 25-tisic kusov. Aky
je zamer a zaber muzea pri budovani tychto
zbierok?

Anezka Simkova: Zbierka uzitého umenia je
orientovana predovsetkym na sedaci nabytok, je
ststavne dopltiovana akviziciami a komponova-
na tak, aby zachytila vyvoj dizajnu nabytkove;j
tvorby od polovice 19. storo¢ia do sti¢asnosti.
Zbierka bola zaloZzena na konci 90. rokov 20. sto-
roCia, poCet exponatov nedosahuje sice ani ¢is-
10 200, ale uz dnes sa da hovorit o pomerne ucele-
nom subore. Medzi vyznamné exponaty zbierky
uzitého umenia patri napriklad pocetna kolekcia
predmetov nabytku z ohybaného dreva, vyra-
baného firmami Thonet ¢i firmou J. a J. Kohn.
Jednak je to nabytok beznej tovarenskej produk-
cie, medzi ktorym vsak svojou eleganciou vyni-
kaji mnohé modely, ako napriklad stolicka ¢. 1,
¢. 14, htipacie sofa ¢i secesne tvarované trojnohé
kreslo, ale je tu zastipena tiez produkcia, na
ktorej vzniku sa so svojimi navrhmi podielali

text Maria Riskova foto archiv MUO
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Instaldcia autorskych knih na vystave Listovani.
Medzinarodna knizna kultura v zbierkach

Mtzea mesta Olomouc

(Mizeum moderného umenia, 10. 6. - 11. 10. 2009).
Z vystavy Slavne vily Olomouckého kraja
(Mtizeum moderného umenia, 16. 6. - 28. 10. 2007).
Adolf Loos: stolicka z Café Museum vo Viedni, 1898.
Jifi Javurek: stolicka Mimikry VI, 1992.

Bohuslav Hordk: stolicka Svity Vaclav,

ty to vSetko vidis, 1989.

42  vzahrani¢i text Maria Riskova foto archiv MUO
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Obalka knihy Vitézslav Nezval, Hra v kostky. Basné, 1927.
Obélku s odtlackom basnikovej lavej ruky
navrhol Jindfich Styrsky, viazbu Vit Obrtel, 1929.

Obalka knihy Jaroslava Seiferta, Sama laska.

Obalka a uprava Otokar Mrkvicka, 1923.

dbleziti autori - architekti viedenskej secesie. Zo
slavnych mien je to Adolf Loos a jeho stolicka pre
Café museum vo Viedni, Josef Hoffmann a ikona
tohoto obdobia polohovacie kreslo sitzmaschi-
ne ¢i sedacia garnitura navrhnuta rovnako
Josefom Hoffmannom pre kabaret Fledermaus

z roku 1905, dalej kresla Gustava Siegela, Otta
Wagnera, Jana Kotéru, intarzovana sedacia
garnitira Marcela Kammerera (pre hotel Wiesler
v Stajerskom Hradci) a dal3ich. Kolekciu kresiel

z ohybanych ocelovych rarok z konca 20. a z

30. rokov reprezentuji mena Mies van der Rohe,
Marcel Breuer, Jindfich Halabala... V nabytku zo
70. - 90. rokov je pozoruhodny stibor autorského
postmoderného nabytku (M. Knizak, skupina
Atika - J. Pelcl, V. Cimbura, J. Javirek, B. Horak,
J. Susta). Zbierka je uplatiiovana ako sdcast roz-
nych vystav konanych v Miizeu umenia Olomouc
a v inych institiciach, naposledy na vystave
Dom mito$nika sztuki. Kultura artystyczna
Czech i Moraw 1870 - 1930 v Miedzynarodowem
centru kultury v Krakove (1. 2. - 25. 4. 2010).

V roku 2011 bude zbierka predstavena na samo-
statnej vystave v Mizeu umenia Olomouc a bude
k nej vydany aj profilovy kataldg. Stbory zbierky

dESignumZZOIO _
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st aj sticastou dolezitych odbornych publikacii,
zameranych na nabytkov kultaru.

Stepanka Bieleszova: Co sa tyka zbierky uZitej
grafiky, v jej rozSirovani mtizeum systematicky
nepokracuje, zbierka v sticasnosti svojim rozsa-
hom a zaberom pokryva najroznejsimi prikladmi
predov3etkym oblast ex libris. Co je viak v kniz-
nej kultdre nové, je vytvorenie dvoch novych
zbierok - zbierky avantgardnej knihy 20. storocia
a zbierky autorskej knihy. VSetky tri zbierky

v uplnosti pokryvaju vsetky tendencie kniznej
kultiry od zaciatku storocia po sticasnost.

Knizna kultuara teda tvori vyznamnt ¢ast
zbierok vasho miizea. Ako toto zameranie
vzniklo, z akych zdrojov vo vasej institucii
pochadza také vyrazné spojenie zaujmu o lite-
rarnu a vytvarna kultaru?

Gina Renotiére: Mizeum umenia Olomouc sa
fenoménu autorskej knihy venuje stistavne ako
jedna z mala instittcii svojho druhu v Ceskej
republike (Moravska galéria v Brne, Narodné
muzeum v Prahe, Pamatnik narodného pi-
somnictva v Prahe a dalsie institucie ststre-
duji mensie, avsak reprezentativne kolekcie

v zahrani¢i
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autorskych knih prevazne sticasnych ¢eskych
autorov). Dolezitym impulzom vzniku olomo-
uckej zbierky Autorskd kniha bola mimoriadna
akvizicia v 2. polovici 90. rokov 20. storocia, ked
sa vdaka spolupraci s brnianskym teoretikom
Jifim Valochom podarilo pri priprave vystavy
Medzi tradiciou a experimentom (1997) sustredit
okolo 20 autorskych knih va¢sinou zo 60. rokov
20. storoCia. Tato akvizicia sa stala zarodkom no-
vej zbierky autorskej knihy, ktora tvori dynamic-
ky sa rozvijajici stbor z 2. polovice 20. storocia

s presahom do stcasnosti a predstavuje rozne
moznosti pristupu k tomuto intermedialnemu
druhu vytvarného umenia v euroatlantickych
stvislostiach. V roku 2006 ziskalo Mizeum ume-
nia v Olomouci od Rainera Pretzella, vdaka jeho
velkorysému daru, kompletny stbor knih, ktoré
nakladatelstvo v ¢ase svojho trvania vydalo. Toto
berlinske vydavatelstvo patrilo v rokoch svojej
existencie (1966 - 1985) k najvyznamnej$im
vydavatelstvam autorskych knih vobec a vdaka
svojmu tvorivému a experimentalemu pristupu

v zahranic¢i
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Karl-Dietrich Roth: Die die die die verdammte gesamte

Kacke, Berlin, Rainer Verlag, 1975, autorska kniha.

Alex Mlynarcik: La comédie humaine, 1969, autorska

kniha.

Joseph Beuys: La rivoluzione siamo Noi, Napoli, Modern
Art Agency, 1971.

Monogramista T. D.: Kniha o prenatalnom stave, 1983,

autorska kniha.

bolo vyhladavané radom dnes uz slavnych auto-
rov (Dieter Roth, A. R. Penck, Emmett Williams,
Marcel Broodthaers, Ann Noél). Mizeum umenia
sa stalo jedinou institticiou na svete, ktora vdaka
daru Rainera Pretzella vlastni uplnad zbierku
autorskych knih Rainer Verlag. Tato vynimoc¢na
akvizicia potvrdila olomouckej zbierke jedno-
znaéne jej medzinarodny rozmer. Dalgia zbierka
Kniha 20. storocia bola zaloZena v roku 1994 a tvori
ju kolekcia knih, ¢asopisov a zbornikov, na
ktorych uprave sa podielali vyznamni predstavi-
telia vytvarného umenia 20. storo¢ia. Impulzom
vzniku zbierky sa stala vystava Ceska avantgar-
da 1922 - 1938 (Mtizeum umenia Olomouc, 1996),
ktora sa zamerala na trochu obchadzant oblast
umenia - na vytvarnu a typograficka tpravu
knihy. Jadrom zbierky sa tak stalo obdobie medzi
dvomi svetovymi vojnami, jej Casové rozpatie sa
neskar rozsirilo smerom do minulosti k prelomu
19. a 20. storo¢ia az k novej vlne kniznych taprav
v 60. rokoch 20. storocia.

text Maria Riskova foto archiv MUO
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Podielali ste sa na tvorbe publikacie Listovanie
s podtitulom Moderna knizna kultira v zbier-
kach Muzea umenia Olomouc, ktora prave
ziskala ocenenie Najkrajsie ceské knihy roka
2009. Kniha o knihach, ale zda sa mi, Ze este
viac o ludoch...

Gina Renotiere: Publikacia Listovanie ziskala

1. miesto a cenu ministra kulttiry Ceskej republi-
ky v sttazi Najkrajsie ¢eské knihy roku 2009, a to
v kategorii Katalogy. Odovzdanie ceny sa odohra-
lo v pésobivom prostredi Strahovského klastora
v Prahe dnia 20. 4. 2010. Katal6g Listovanie spre-
vadzal vystavu, prvé velké predstavenie oboch
nasich muzejnych kniznych zbierok: Knihu

20. storocia (spolu s KniZnicou O. F. Bablera)

a Autorskd knihu (na vystave sme predstavili aj
spolupracovnikov, ktori sa na vzniku a formova-
ni zbierok podielali). Pribehy panov O. F. Bablera
a Rainera Pretzella, ktori venovali ndSmu muzeu
svoje mimoriadne zbierky, st dokladom rydzich
vztahov a vdzieb, ktoré sa v takej citlivej oblasti,
akou umenie nepochybne je, stale este vytvaraju.

Okrem tychto aktivit pracujete aj na projek-
te SEFO - Stredoeurdpske forum Olomouc,
ktoré mnohé z nich zastresi a prida im dalsi
medzinarodny rozmer. SEFO je inSpirativnym
prikladom spoluprace na viacerych kultirno-
politickych urovniach (region, stat, EU)

- predstavte nam v skratke jeho poslanie.

dESignumZZOIO _
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T Vizualizacia architektiry Stredoeurépskeho féora Olomouc,

autori navrhu: Michal Sborwitz a Jan Sépka.

Stepanka Bieleszova / Gina Renotiére: Mizeum
umenia Olomouc stoji pred vyraznou zmenou.
19. jina 2008 ministri kultdry Visegradskej
stvorky na stretnuti v Olomouci podpisali
protokol o zriadeni Stredoeurdpskeho fora
Olomouc, ktoré ma vzniknut transformaciou
Muzea moderného umenia. Malo by byt otvorené
v roku 2014. Jasna koncepcia, ktora rata nielen
so zbierkovym a odbornym potencialom Muzea
umenia, ale predovsetkym chce iniciovat spolu-
pracu na niekolkych trovniach, ¢i uz v oblasti
vzdelavania, alebo cestovného ruchu, oslovila
$iroké spektrum partnerov na najvyssej urovni.
Preto bola v Olomouci 12. septembra 2009 pri
prilezitosti odovzdania ceny Europa Nostra,
ktord Mizeum umenia Olomouc ziskalo za dl-
horo¢nt ¢innost v oblasti popularizacie starého
umenia a organizacie restauratorskych vystav,
podpisana Deklaracia o vzajomnej spolupra-

ci na projektu SEFO. Dohoda bola uzavreta so
zastupcami Ministerstva kulttry CR, dalej

s hajtmanom Olomouckého kraja, primatorom
mesta Olomouc, rektorom Univerzity Palackého
v Olomouci a arcibiskupom olomouckym.

www.olmuart.cz

#
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Pred rokmi sa v tomto ¢asopise mihla rubrika
,témy, o ktorych sa dobre rozprava“. Ked povieme
Dansk Plakatmuseum, je to téma, o ktorej sa
naozaj dobre hovori, i ked v kontexte absencie
umeleckopriemyselného mizea na Slovensku

aj trochu smutne.

Dansko patri k najvyspelejsim krajinam nielen
hospodarsky, ale najma kultdrne a vo viacerych
pripadoch predbieha beZny vyvoj. Umoziiuje

to ekonomicka vyspelost v spojeni s filozofiou,
ktord mozno v kratkosti vyjadrit takto: robis
dobre, ak to bude pre ¢loveka. Vela historic-
ko-kultarnych zaujimavosti je mozné najst aj

v druhom najvac¢Som danskom meste Aarhus.
Vynimoc¢nostou je véak mizeum $pecializované
na plagat - Dansk Plakatmuseum.

Jeho umelecké zbierky obsahuji 400 000 expo-
natov zo 126 krajin a st najrozsiahlejsie na svete.
Hodnotu ojedinelych zbierok v§ak netvori ich
mimoriadny rozsah, ale kvalita diel a mena ich
tvorcov. Nachadzame tu vrcholy vytvarnej kul-
tary a dizajnu, reprezentované takymi umelca-
mi ako Picasso, Mir6, Chagall, El Lissickij, Klimt,
Rodcenko, Mucha, Klein, Cassandre, Savignac,
Warhol, Steinberg a stovkami dalsich umelec-
kych osobnosti 19. a 20. storo¢ia. Ak si uvedomi-
me, Ze najstarsi predmet zbierky vznikol v roku
1880, potom na papierovych exponatoch mizea
- plagatoch je zdokumentovana vyse storo¢na
epocha ludstva, zachytavajuca jeho historicky,
politicky, hospodarsky a kultirny vyvoj. To
vsetko vo forme umeleckého diela vytvoreného
najvyznamnej$imi umelcami svojich ¢ias.

Myslienka vytvorit takyto spolocensko-socialny
zaznam doby napadla muzovi, ktory venoval
celozivotné usilie zrodu a formovaniu podo-

by mimoriadnej kultirnej institdcie, akou je
dnes Dansk Plakatmuseum v Aarhuse. Peder
Stougaard, zakladatel a riaditel muzea, je ¢lovek,
o0 ktorom mozno hovorit, Ze si splnil svoj velky
sen. D1hé roky bojoval s nepochopenim, nedove-

46  vzahrani¢i text a foto Dusan Junek
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rou a ignoranciou politikov, dradnikov, sponzorov,
ale aj tvorcov z inych umeleckych oblasti. Aj vo
vyspelom Dansku musel dlho presviedcat, ze
plagat je umelecky zZaner rovnocenny s malbou ¢i
socharstvom. DIhé roky bol so svojou unikatnou
zbierkou len hostom v cudzich priestoroch, kde
napriek tazkym podmienkam zrealizoval desiatky
skvelych vystav a prezentacii plagatu a dizajnu.

Atraktivne prezentacie japonského, polského, ¢in-
skeho, amerického, vychodoeuropského plagatu,
vystavy najvyznamnejsich sucasnych umelcov ¢i
tematické kolekcie plagatov (filmovy, cirkusovy,
divadelny, obchodny, rockovy, olympijsky, politic-
ky) boli tym najsilnejsim argumentom v obdi-
vuhodnom tsili Pedera Stougaarda o ziskanie
vlastnych priestorov pre muzeum. Vysledky jeho
¢innosti boli neprehliadnutelné a najma Gcast
vyznamnych umelcov na vernisazach i poCetni
navstevnici sa stali atrakciou, ako aj propagaciou
pre mesto a celt krajinu. Pre Stougaarda znamenali
stretnutia s vyznamnymi umelcami a zaujimavy-
mi ludmi zdroj energie, ktoré jeho plany premieiia-
li na nové vyznamné akcie. Obdiv k ¢innosti Dansk
Plakatmusea po stretnuti so Stougaardom prejavila
danska kralovna Margareta a aktivity muzea st
podporované jej kralovskou nadaciou.

V roku 2002 mesto Aarhus zacalo realizovat skvela
ideu vybudovania velkého arealu Muzea mestskej
kultary nazvaného ,Staré mesto®, so 75 domami
povodne postavenymi v réznych provinénych mes-
tach Danska v obdobi rokov 1870 - 1940. Myslienka
realizovat zivy obraz toho, ¢o sa nachadzalo

v starych danskych mestach, fungujice obchody,
dielne, pohostinstva, rezidencie zaplnené ludmi,
¢o v8etko prevadzkuju a obsluhuji turistov v dobo-
vych kostymoch - to je skvela turisticka atrakcia
lakajica mnohych navstevnikov. Ro¢na navstev-
nost arealu je v stiCasnosti okolo 355 000 turistov

z celého sveta!

V ramci tohto arealu bolo vo vyske 17 milio-
nov danskych korin vybudované Dansk

5/3/10 8:28:12 AM
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Plakatmuseum, ¢im definitivne ziskalo dve
vlastné budovy na svoju rozsiahlu kultirnu
¢innost. V centre mesta Aarhus ma k dispozicii
skvelé prezentacné, vystavné i administrativne
priestory, zodpovedajtice vyznamu svetozna-
meho muzea. Budovu muzea i novopostavent
repliku historického pavilénu prvej danskej
narodnej vystavy v Aarhus v roku 1909 navrhla
arealizovala medzinarodne renomovana danska
architektonicka firma C. F. Moller (vznikla v roku
1924), ktora vytvorila aj interiér a vystavnicke
rieSenie muzea.

,Som $tastny, Ze Dansk Plakatmuseum sa stalo
trvalou stic¢astou mimoriadneho muzejného
aredlu, ktorého idea patri k najprogresivnej$im
vystavnym projektom v krajine. Nepochybujem,
Ze nase nové Dansk Plakatmuseum poskytne
najlep$ie moznosti na prezentaciu historic-
kych exponatov z nasich zbierok i prezentaciu
stucasnych trendov Spickovej plagatovej tvorby
z celého sveta,” povedal riaditel mtizea Peder
Stougaard. Jeho priekopnicka praca bola zavise-
na a sen sa naplnil.

Tento energiou sr$iaci ,,mladik v penzijnom
veku“ vobec nemysli na oddych. Hned tvodna
akcia oslavujtica nové priestory mizea bola
mimoriadna. Mizejna rada so spolupracujicimi
zahrani¢nymi expertmi urobila vyber sto Ziju-
cich prominentnych svetovych grafikov, tvorcov
plagatov zo vSetkych kontinentov, a vyzvala ich
k Gcasti na otvaracej vystave muzea s najnovsi-
mi pracami. Na vystave World of Posters (31. 10.
2009 - 1. 3. 2010) bolo mozné pod tristo plagatmi
Citat mena, ktoré zasadne formovali smerovanie
plagatu 20. storo¢ia a vyrazne prispeli k ume-
leckej kvalite v jeho roznorodych polohach:
Holger Matthies, Uwe Loesch a Lex Drewinski

z Nemecka, Poliaci Waldemar Swierzy, Lech
Majewski a Stasys Endrigevicius, Stefan
Sagmeister, Seymour Chwast a Milton Glaser

z USA, japonski grafici U. G. Sato, Mitsuo Katsui
a Shin Matsunaga, Svajciari Rosmarie Tissi

designum22010
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Dansk Plakatmuseum v novom a svojom

a Niklaus Troxler, Franctzi Alain Le Quernec,
Pierre Bernard a Michel Bouvet, Holandan Anthon
Beeke ¢i Fini Kari Piippo a Pekka Loiri a dalsi
graficki dizajnéri z 34 krajin sveta, ktori acastou
symbolicky pokrstili ,svoje“ mizeum v novej

a definitivnej podobe.

Subezne s mimoriadnou vystavou Dansk
Plakatmuseum vydalo reprezentac¢nu publikaciu
,World of Posters”, v ktorej st prezentovani vybra-
niumelci prostrednictvom autorskych profilov

a sériou prac z posledného obdobia. Stucastou
knihy je prehlad doterajsich akcii a vystav mizea
za poslednych dvadsat rokov a je zaujimavym
vyberom toho, ¢o sa v ateliéroch a studiach po-
prednych grafikov vo svete vytvorilo. Do vyberu
stovky grafikov boli zaradeni aj slovenski dizajnéri
Pavel Choma, Dusan Junek a Lubomir Longauer;
prezentovali plagaty z poslednej tvorby a boli
zaradeni aj do publikacie World of Posters.

Ked som sa pred dvanastimi rokmi rozpraval

s Pederom Stougaardom o jeho planoch, povedal
mi: ,Bol by som rad, keby sa muzeum v Aarhus
dostalo na mapu sveta plagatov. Aby sme dokazali,
Ze Dansko ako kazda mala krajina s tendenciou
mat komplexy sa mdze vyznamne profilovat a pre-
zentovat nielen vlastné, ale aj svetové kultirne
hodnoty. Podla mojej vizie by sa Aarhus malo stat
mestom plagatu. Ak Boh d4 a budem dlho zit, tak
sa aj stane.”

Stougaard tvrdo a s nadSenim pracoval, preto aj

Boh dal a on sa svojho sna dozil, ani nie prili§ stary.
Vlastne je jednym z najmladsich a sti¢asne najpozo-
ruhodnejsich muzov v penzijnom veku, akych som
v Zivote stretol. Aj zasluhou Dansk Plakatmusea
moze svet dakovat Dansku, malej, ale vyznamom
mimoriadnej kultirnej krajiny Eurépy, Ze vysokou
arovilou vlastného dizajnu i prezentaciou osobitych
poddb zahranicnej tvorby predstavuje kultirne
hodnoty stcasného sveta.

#
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Muzeum v Lublane ma

uz takmer Styridsat rokov

Muzeum architekttry
v Lublane bolo zaloZené

v Case, ked architekttra,
urbanne planovanie,
fotografia ¢i dizajn boli
povazované za okrajové
discipliny. V roku 1972 boli
v slovinskych muzeach
zastipené minimalne,

a aj to nie systematicky.

V tom roku predseda rady pre kultaru Stane
Bernik, historik a kritik umenia, presved¢il
predstavitelov mesta Lublany, aby zalozili
muzeum architektury, sprvu iba ako doku-
mentacné stredisko zamerané na architekttru.
Dom Jozeho Ple¢nika v Trnove, ktory po jeho
smrti odkupilo mesto Lublana, bol na tento tcel
ideadlnym a zaroven najlogickej$im miestom.
Miuzeum zacalo svoju existenciu v stiesne-
nych priestoroch domu zosnulého architekta

- s dvoma zamestnancami, ktori doslova sedeli

48  vzahranici
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na Ple¢nikovych stolickach, za Pleénikovymi
stolmi, obkoleseni nevy¢islitelnym osobnym
bohatstvom tohto majstra architektiry. Este
pocas prvého roka fungovania sa k muizeu pri-
pojil sekretariat Bienale priemyselného dizajnu
(BIO, zalozené v roku 1963) spolu s dalsimi dvoma
zamestnancami.

Ako som spomenula v tivode, zaloZenie muzea
do velkej miery zaviselo od osobnosti Jozeho
Ple¢nika, ktorého tvorba bola ,znovuobjavena“
a zacCala byt ocenovana aj na medzinarodnej
trovni. Logicky sa teda mtizeum vyvinulo na
baze jeho tvorby. Aj po 38 rokoch ma zbierka jeho
prac svoje zvlastne miesto v srdci muzea, ktoré
mu bolo kedysi domovom. Vdaka Ple¢nikovej
tvorbe, ktortt pomohlo propagovat parizske
Centre Pompidou, ziskalo mtizeum v roku 1992
nové priestory.

Patnast rokov po svojom zalozeni dostalo muze-
um ojedinelt moZnost ziskat priestory kastiela
vo Fuzine, ¢o mu umoznilo splnit podmienky
stanovené zo strany Centre Pompidou na stéle
umiestnenie Ple¢nikovej parizskej vystavy

v Lublane. Dalsim renovovanim ziskalo mizeum
nové miestnosti, potrebné na umiestnenie svo-
jich zbierok a depozitara. Renovacné prace zacali
zaCiatkom roka 1991 a prva faza bola dokon¢ena
v méji 1992, ked bola otvorena stala vystava
Ple¢nikovej tvorby v zrenovovanej casti kastiela.

text Spela Subic preklad Matej Gyarfas
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Okrem oboch spominanych priestorov spravova-
lo mizeum pocas rokov 1987 - 2004 tieZ Galériu
JaskopiC v centre mesta, ktora mu poskytovala
vystavné, ako aj skladové priestory.

Kym prvotnou prioritou muzea bol architekt
Plecnik a jeho Studenti, postupom Casu sa ostat-
né Casti stali rovnako délezitymi a verejnosti boli
prezentované nielen prostrednictvom vystav, ale
aj vydavanim relevantnych publikacii a organi-
zovanim prednasok a workshopov.

Nasim hlavnym zamerom je prezentovat tie naj-
lepsie priklady slovinskej architekttiry, dizajnu
a fotografie v kontexte historického vyvoja, ako
aj prezentovat slovinskej verejnosti vyznamné
diela zo zahranicia. Bienale priemyselného dizaj-
nu spaja obe tieto tlohy. Je o devét rokov starsie
ako muzeum a od roku 1964 je pravidelnou a do-
lezitou udalostou v eur6pskom i svetovom kalen-
dari dizajnu. Momentalne sme zaneprazdneni
pripravami 22. ro¢nika, ktory bude slavnostne
otvoreny 7. oktdbra 2010. Prostrednictvom tohto
podujatia ma muzeum nepretrzity kontakt so
stcasnym dianim vo svete dizajnu a rozsiruje
svoju uz beztak bohatu kolekciu dizajnu.

Réznorodost nasho programu pocas poslednych
troch rokov sa d4 najlepsie charakterizovat na-
sledujicimi prikladmi: séria prednasok, na kto-
rych vysttpili vyznamné osobnosti ako Victor
Margolin, Per Mollerup, Dieter Rams, Rob Waller
a ini; prezentacie knih a vystav zo zahranicia, od
autorov ako Verner Panton, Ettore Sottsas, Tapio
Wirkkala ¢i Zlatého veku holandského grafic-
kého dizajnu; konferencie za okrihlym stolom
ako napriklad Diskusia o kreativite a inovacii, ¢i
o sucasnej fotografii; 21. bienale priemyselného
dizajnu so svojimi nespocetnymi sprievodnymi
podujatiami a samozrejme nasa sicasna vystava
Iskra: Nezaradeny dizajn 1946 - 1990.

Ak by sme posudzovali podla po¢tu zamestnan-
cov (17) ¢i rozpoctu, muzeum je v sucasnosti

eSte stale pomerne malé. Zaroven je vSak velmi
Zivou instittciou s roznorodym programom
pozostavajticim z vystav, prednasok, worksho-
pov, s mnozstvom externych spolupracovnikov,
medzinarodnych programov, dobrovolnikov
pomahajucich ndm s archivmi a dokumentaciou.
Celime mnohym problémom, ktoré sa snazime
postupne riesit. So zviditelnenim narastli aj nase
zbierky, az na pokraj moznosti nasich priestorov.

designum?22010 Muzeum v Lublane ma uz takmer styridsat rokov
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Renesancny kastiel sa sice zda byt velky, no ne-
bol projektovany ako mizeum, a renovacia, kto-
r4 sa musi prisne pridizat pravidiel na ochranu
pamiatok, nam neposkytuje idealne podmienky
pre nasu ¢innost.

KedZe sme maly tim a nase finan¢né moznosti
st obmedzené, sme niteni byt v plneni nasich
aloh velmi kreativni. Vyzaduje to vzdy niekolko
planov v réznom rozsahu. Ak nie je mozné urobit
velku vystavu, zorganizujeme niekolko ,,men-
§ich“ podujati, ako napriklad sériu prednasok,
¢o nevyzaduje velké mnozstvo penazi naraz,

ale dava nam moznost rozmiestnit ich v ramci
roka a nechava nam vacsiu casovt slobodu pri
zachovani maximalnej tirovne odbornosti. Po
ukonéeni takejto série zvykneme publikovat
prednasky vyznamnych osobnosti v podobe kni-
hy, ktort distribuujeme na medzinarodnej Grov-
ni. Doteraz sme realizovali a kniZzne publikovali
dve série - Epicentra architektiry a Udrzatelné
alternativy. Tretiu sériu s nazvom Informacny
dizajn prave vydavame.

Po takmer Styridsiatich rokoch existencie stat
uznal, Ze najdélezitejsie slovinské mizeum
architektiry, urbanneho planovania, priemy-
selného a grafického dizajnu a fotografie by sa
malo aj formalne stat nielen mestskou, ale aj
narodnou institiciou. Mizeum systematicky
zbiera, uskladiiuje, skiima a vystavuje materialy
z tychto tvorivych oblasti na do¢asnych i sta-
lych vystavach. Avsak byt vlastneny mestskou
radnicou a zaroven dostavat finan¢nt podporu
od $tatu nie je vzdy vyhodou. To, Ze sa musime
zodpovedat dvom $éfom, nam doteraz sposo-
bilo mnoho tazkosti a nedorozumeni. V ¢ase
publikovania tohto textu v§ak uz snad bude nase
muzeum Gplne i formalne zastitené minister-
stvom kulttry, nie mestom.

#
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Internet pre ne predstavuje velka vyzvu, ku kto-
rej pracovnici zbierkovych institacii pristupuju
niekedy s pochybnostami a obavami, inokedy

s nadSenim. Médium internetu umoziuje ume-
lecké zbierky ,spristupnit” Sirokej verejnosti.
Mozu si ich vdaka nemu prehliadnut i ti, ¢o sa do
muzea z roznych dovodov nedostand, ¢i v pokoji,
neobmedzeni otvaracimi hodinami, prestudovat
ti, ¢o o ne maju hlbsi zaujem. Na internete uve-
rejnené digitalne kopie zaujimavych diel mézu
taktiez divakov nalakat k tomu, aby sa vydali
prehliadnut si originaly priamo v budove muzea.
Tieto moznosti tu boli vdaka fotografii uz skor,
ale mechanicky, analogovy spdsob reprodukcie
nie je ani zdaleka taky efektivny ako reprodukcie
digitalne, umoziujtce vytvarat dematerializo-
vané kopie. Tie modzu byt cez internet jednodu-
cho arychlo distribuované a vyhladavané.

v zahranic¢i text Sonia Houskova
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Digitalne technolégie, nové média a internet maju na
nasu spolo¢nost stale vacsi vplyv. V civilizovanom sve-
te je prakticky nemozné sa im vyhnut, a tak sa s touto
skuto¢nostou musia vyrovnavat i muzea a galérie.

Digitalizacia so sebou v8ak prinasa i zna¢né
tskalia. Ak maju byt zbierky alebo ich ¢asti
digitalizované kvalitne, ide o Casovo i finan¢ne
naroény proces. Mnohi sa tiez boja, aby publiko-
vané obrazky neboli zneuzité. Internet umoznil
,zdielanie“ myslienok a informécii jednoduchym
sposobom, ¢o vSak zaroven vytstilo do ostrazi-
tého sledovania, ¢i sa dodrzuju autorské prava.
Autorské zakony spdsobuji komplikacie predo-
vSetkym muizedm, ktoré zbieraji moderné a su-
Casné umenie, pretoZe na zverejiiovanie diel zo
svojich zbierok potrebuju ¢asto stthlas Zijiceho
autora ¢i jeho dedi¢ov. Ako dobré riesenie sa javi
moznost, keby vSetky digitalizované umelecké
diela bolo mozné pouzivat bez povolenia vlast-
nikov autorskych prav na nekomer¢né tucely.

Je otazne, ¢i a kedy k tomu doéjde, problematika
autorskych zdkonov zostava zatial otvorena.
Mnohé progresivne muzea (napr. Brooklynské
muzeum ¢&i australske Powerhouse Museum)

5/3/10 8:28:13 AM
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Ludovit Fulla - znacka
Knihy Ziveny, 1930 - 1933.

vSak uz teraz vyuzivaju alternativne pristupy
ku copyrightu, propagované najma neziskovou
organiziciou Creative Commons.

Cela oblast digitalizacie prechadza velmi rych-
lym vyvojom, ktory spdsobuje i velmi rychle
zastaravanie. Rychlo sa vyvijaja nielen tech-
nologické prostriedky digitalizacie - hardvér

i softvér -, ale i samotny internet. V roku 1994
bol internet komercializovany a spristupneny
irokej verejnosti, uz o desat rokov neskér sa
zacal pouzivat termin web 2.0, popisujuci jeho
udajny dalsi vyvojovy stupen, ked bude kladeny
vacsi doéraz na participaciu uzivatelov. Pojem
nie je dodnes tiplne zavedeny, ale niektori uz
hovoria o vznikajicom webe 3.0 (¢i séman-
tickom webe). Nie vSetky zbierkové institucie
zvladaja drzat krok s takym prudkym vyvojom.
Miuzea by vSak mali nové trendy na internete
sledovat a pokusat sa ich vyuzivat. Takzvany
web 2.0 im priniesol nové moznosti, ako sa pre-

designum22010 Miuzea na internete
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Ludovit Fulla - knizna obalka
André Maurois: Filip Marcenat a jeho dve Zeny.
Nakladom Vydavatelstva ¢asopisu Zivena, 1930,
195 x 130 mm.
Tla¢ Knihtlac¢iarsky tcastinarsky spolok,
Tur¢iansky Svity Martin.

zentovat a ako lepsie komunikovat s verejnos-
tou. Niektoré muzea teda uz ispesne bloguja,
uverejnuju rozlicné videa, zalozili si profily na
socialnych sietach (najma na stale popularnej-
Som Facebooku), posielaji svojim priaznivcom
spravy cez Twitter atd.

V stcasnosti sa najzaujimavejSou novinkou

v oblasti prezentacie digitalizovanych zbierok
zda byt tagovanie (Stitkovanie, znackovanie),
umoziujice divaikom jednotlivé obrazy ko-
lektivne popisat klucovymi slovami, a tak ich
interpretovat a triedit. UZ v polovici januara 2008
spustil Flicker, najpopularnejsi web na ,,zdiela-
nie“ fotografii, v spolupraci s americkou knizni-
cou kongresu projekt Commons (ktorého nazov
mozeme do slovenc¢iny velmi volne prelozit ako
Verejné vlastnictvo). V ramci tohto projektu boli
na webe Flickru publikované fotografie z archivu
kniZnice, a to bez akejkolvek licencie. Fotografie
tak boli prostrednictvom internetu poskytnuté

v zahrani¢i
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Jozef V1¢ek- obalka ¢asopisu NasSe Zeleznice,
hibkotla¢, 294 x 204 mm.
Tla¢ Slovenska Grafia Bratislava, 1938.

vSetkym, stali sa ,spolo¢nym vlastnictvom®.
KniZnica v8ak svoj digitalizovany fotograficky
archiv neposkytovala davu tiplne nezistne,
sama z tohto projektu profitovala. Vdaka metdde
tagovania a moznosti pridavat popisky jej totiz
uzivatelia webu pomohli material oznacit a po-
pisat, mnohé objekty a postavy boli identifiko-
vané. Pocas 24 hodin od uverejnenia fotiek boli
tdajne oznacené 11 000 tagmi. Zamestnanci
kniznice boli milo prekvapeni takou priaznivou
odozvou, vdaka kolektivnej praci pouzivatelov
Flickru boli fotografie popisané ovela lepsie, nez
by to dokazali oni sami. Po ispe$nom priklade
kniznice kongresu sa do projektu Commons
rozhodli zapojit dalsie, nielen americké zbierkové
inStitdcie, aby svoje zbierky tieZ spristupnili
verejnosti. Je medzi nimi napriklad Brooklynské
muzeum (ktoré je vo vyuzivani novych moznosti
internetu vSeobecne velmi progresivne), tiez
britské Narodné mizeum médii, Skotska narod-
na galéria ¢i Svédska rada narodného dedi¢stva
a portugalska Umelecka kniznica.

v zahranici text Sonia Houskova
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Jozef Vl¢ek - reklama v ¢asopise,
dvojfarebna hibkotlaé 255 x 185 mm.
Tla¢ Slovenska Grafia, 1939.

Niektoré mtized umozinuju navstevnikom
otagovat digitalizované diela priamo na svojich
oficialnych strankach, ako je to v pripade Muzea
umenia v Indianapolise (IMA). Brooklynskému
muzeu sa dokonca podarilo predstavit tagova-
nie ako zabavnu hru. Maju ju v dvoch verziach,
v prvej (Tag! You'Te it!) dostane hrac¢ bod za kazdé
klucové slovo, ktorym obrazok popise. V dru-

hej verzii (Freeze Tag!) rozhoduje, ktoré z tagov
navrhnutych inymi hra¢mi st pre popis diela
adekvatne a ktoré nie. Okrem toho je mozné
jednotlivé obrazky komentovat ¢i napriklad

cez Facebook ,zdielat“ s priatelmi. 0 internete

sa Casto hovori ako o decentralizovane;j sieti,
zasadnym sposobom skdr spochybnujuce;j
dominantné linearne a hierarchické modely
poznania. Kazdy uzivatel tu dostava prilezitost
verejne prehovorit a nazory a znalosti komunity
y,amatérov“ tu moézu mat vacsiu vahu nez nazory
odbornika, ¢o nazorne dokazuje prave tagovanie.
Avsak uz dost dlhy ¢as pred masovym rozsire-
nim internetu presadzovala obdobné myslienky

FE=================93)
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Viliam Weisskopf - obalka ¢asopisu Roha¢, ro¢nik 6, ¢islo 23, 1953,

ofset 360 x 260 mm.

Vydavatel Slovenska odborova rada Bratislava.

Tla¢ Grafické tlaciarne, n. p. Bratislava.

postmoderna filozofia, ktora ovplyvnila mnoho
roznych humanitnych oborov, medzi nimi i mu-
zeologiu. Postmoderna spochybnila existenciu
univerzalnej pravdy, ktort by muzea mali svojim
néavstevnikom sprostredkovat. Vzniklo hnutie
novej muzeoldgie, ktorej prislusnici hlasali,

Ze muzeum by malo predovsetkym podporo-

vat rozvoj spolo¢nosti a sluzit tak komunite,
zdruZenej okolo neho. Clenovia tejto komunity
by mali aktivne spoluutvarat podobu instittcie
a ich nazory by mali byt vypoc¢uté rovnako ako
nazory kuratorov. Profesionalni pracovnici mu-
zea prestali byt tymi jedinymi, ktori mozu diela
spravne interpretovat.

Muzea sa dnes, velkou mierou pod vplyvom
hnutia novej muzeoldgie, snazia byt pre divakov
pristupnejsie a zaujimavejsie. Stale viac si uve-
domuju, Ze ich poslanie je predovsetkym sluzbou
verejnosti, a preto treba po¢avat jej nazory.
Prostrednictvom internetovych prezentacii
mozu svojim priaznivcom nielen predstavit

designum22010 Miizea na internete
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zbierku, ale tiez s nimi komunikovat, poctavat
ich nazory, umoznit im vyjadrit sa k aktivitam
muzea ¢i jeho zbierky nanovo interpretovat.
Muzeum by malo byt prospesné pre komu-

nitu, ktora k nemu nalezi, vdaka celosvetovo
roz§irenému internetovému pripojeniu vsak tato
komunita uz nemusi byt obmedzena len na tych,
Co zija v jeho blizkosti.

Decentralizovana internetova siet tieZ prispieva
k rozirovaniu nasich obzorov, dejiny umenia
prestavaji byt vylu¢ne pribehmi velkych géniov
a nasa pozornost sa obracia i na oblasti, ktoré
boli v minulosti na okraji zaujmu. Zbierky st
novo interpretované a web umoziuje, aby sa

na ich vyklade podielal kazdy, kto ma zaujem.
Pribehy, ktoré zbierky rozpravaji, sa tak stavaju
stale rozmanitej$imi. Internet nikdy nenahradi
stretnutie s originalom, jedine¢nym umeleckym
dielom, navsteva muzea na webe sa nikdy nevy-
rovna prehliadke zbierok v ich fyzickej budove,
ani najlepsia socialna siet nepontikne dostatocne

v zahrani¢i
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Milo$ Urbasek - obalka ¢asopisu Milos Urbasek - obalka ¢asopisu Mlada tvorba,
Mlada tvorba, ro¢nik 12, ¢islo 10, 1968, ro¢nik 10, ¢islo 10, 1966,
knihtlag, 250 x 205 mm. knihtla¢, 250 x 205 mm.
Vydavatelstvo Smena, 1968. Vydavatelstvo Smena, 1968.

uspokojujuci spoloc¢ensky kontakt. Zda sa vsak,

Ze ¢im vydarenej$iu webovu prezentaciu muze-

um ma a bude mat, tym viac navstevnikov pri-

laka. Ak ich zaujma aktivity intiticie na webe

a tu zverejnené kopie digitalnych diel, ktoré

institucia spravuje, budu sa chciet ztcastiiovat

akcii mutizea nazivo a diela si prehliadnut. Divaci

vSak nesmu mat pocit, Ze st len pasivnymi

,konzumentmi umenia® preto je tieZ nutné, aby

boli webové prezentacie dostato¢ne interaktivne

a umoznili uzivatelom aktivnu ucast. Uzivatelia

teda prestavaju byt len obycajnymi konzument-

mi obsahu a stavaju sa jeho spoluautormi. Muazea

by sa nemali bat s novymi moznostami, ktoré im

internet prinasa, experimentovat, a zaroven by

nemali zabidat po¢avat tych, ktorych sa snazia

oslovit. Va¢sina zbierkovych instittcii ma zatial

v tomto ohlade pred sebou este vela prace.

# Text je upravenym uryvkom z diplomovej prace

Soucasné problémy digitalizace muzejnich sbirek uméni
a jejich zpFistupriovdni na internetu, obhéajenej

v decembri 2009 na VSUP v Prahe.

NI
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Miroslav Cipar - dvojstrana detského ¢asopisu Zornicka, 1965 - 1967.

design.sk

Pavel Blazo - obalka knihy
Ramén J. Sender: Mlady bandita,
knihtla¢, 205 x 135 mm.
Slovensky spisovatel, edicia Stafeta, 1969.

design.sk

11.CELOSLOVENSKA VYSTAVA
UZITKOVEHO 1 1 A PRIEMYSELNEHO
meu_micwa

nimanls SET 11, Dom Kuliiry

Zoltan Salamon - vystavny plagat
11. celoslovenska vystava tzitkového umenia
a priemyselného vytvarnictva, 1986,
sietotlac, 960 x 670 mm.
Slovensky fond vytvarnych umeni, Bratislava.
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Na ceste k modernizacii
T Royko pasaz v Bratislave, 20. roky. Prvé roky po rozpade monarchie boli na Slovensku plné nadsenia
zo zachrany slovenskej spolo¢nosti a snivania o novych ¢asoch,
ktoré ju zachrania pred zanikom. ,,Okolnosti zmenili sa vac-
$mi, ako by sa na prvy pohlad zdalo. My sme uz ozaj hladeli do
prazdnoty a slabli sme z roka na rok,” pisal Stefan Kréméry v roku
1922 v obnovenych Slovenskych pohladochl. Nemohli to teda
byt, a ani to neboli ,,golden twenties”, tie pravé ,dvadsiate roky*“
ako inde v Eurdpe. Civilizacny pokrok sa zacal prejavovat, i ked
s oneskorenim, Zivot spolo¢nosti sa demokratizoval, ale v mno-
hom, ¢o uz v inych stredoeurdpskych krajinach vratane Ciech
davno jestvovalo - najmaé na poli kulttary - muselo sa budovat

1 KREMERY, §.: Slovenské pohlady XXXVIII,
1922, ¢8.1,s.1-2.

2 EV.Uvodom. Slovenshé dielo,1.1,1929,¢. 2,
s. 44. od zaciatku. ,Nieto tak hned prikladu v niektorom narode, (ba

3 HARNA, J.; KAMENEC, L: Na spolecné myslim, Ze ho vobec niet), Ze by sa v ilom pocet intelektualov

té. Praha 1988, s. 70. T 2 . Y . .
g4 oSt Pranaloss, s . tolkonasobne a takreCeno cez noc rozmnozil, ako prave u nas po
GOROD, N. (pseudonym L. Novomeského):

Mladé Slovensko 1925, ¢. 3. Cit. podla. c.d.  Prevrate. Prisli ovéem z roznorodych vrstiev a pomerov, dusev-

vpozn. 3. nych oblasti, slovenski, poloslovenski a uz-uz temer neslovenski,
citovo, myslienkovo i mravne Casto vlastne celkom cudzi, pomaly
sa prisposobujuci, cely rad smerov, myslienkovych pradov, rozno-
rodych citovych, spolocenskych a inych zdujmov a snah...“ uvazo-
val v Slovenskom diele, revue pre literattiru a umenie, Frantisek
Votruba, ,preto ma slovenska spolo¢nost este slabti kapacitu kul-
tarnu a kultdrnotvornt.“2 Chybali zakladné instittcie, narodné
divadlo, muzea, univerzita, ,Slovensko nemalo jedint strednd ani
vysok §kolu“3.
Vznikanie kultirnych ustanovizni znamenalo vela, ale nevy-
hnutné zmnozenie funkcii kulttry a umenia nemohlo prist zo
dna na den, potrebovalo svoj ¢as i svoj priestor. Kladol sa déraz na
tradicie, no mladym Coskoro zacal prekazat domaci konzervati-
vizmus a uzavretost pred myslienkovym a umeleckym pridenim
vo vtedajsej Eurdpe. ,Slovensko: ni¢, mrtvo,” napisal v roku 1925
Ladislav Novomesky, ,,oducili sme sa dychat zdravy vzduch, lebo
okna mame zatvorené. Bojime sa prievanu, ale treba vzduch
precistit.“4
Tuto izolovanost pomahala prekonavat Praha, kde sa od zaciatku
20. rokov ,,¢osi dialo“, ¢o pripominalo vlnu spolocenskej a ume-
leckej aktivity, aka sa dala pozorovat aj v inych velkomestach
Eurdpy. Nieco z tejto viny zachytili vo vytvarnom umeni v tom
Case iba Kosice vdaka kozmopolitnej umeleckej obci, ktora met-
ropole slovenského vychodu priniesla zavan avantgardnych idei.
V tomto prostredi, na pdde Vychodoslovenského muzea, posobila

56  vyskum text Iva MojziSova foto archiv autorky
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od roku 1921 umelecka skola
Eugena Kréna, kde popri kres-
leni a malovani bol aj kurz pre
umeleckopriemyselné a textilné
néavrharstvo.5

HIbsi zaujem o otazky vztahu
umenia k Zivotnému prostre-
diu a kultdrnym i hmotnym
potrebam ¢loveka v industria-
lizovanej spolo¢nosti, ktoré

s takou déraznostou nastolili
avantgardy, sa na Slovensku
zacal ohlasovat ku koncu 20. ro-
kov. Idey, ktorym kliesnili cestu
ruski konstruktivisti, holandsky
De Stijl, nemecky Bauhaus alebo
architekti ako Le Corbusier,
prinasali radikalnu premenu

v chapani funkcie umenia.
Krajnu polohu Erenburgovho
hesla ,,Nové umenie prestane byt
umenim!“6 vystriedalo racio-
nélne tsilie opatovne preskimat dosledky priemyselnej revolticie
a nanovo vymedzit stivislosti umenia s remeslom, vyrobou a celou
materialnou produkciou. ,Umenie by ndm malo pomahat tam,
kde plynie a funguje Zivot,“7 hlasali bratia Naum Gabo a Anton
Pevsner. Zakladnymi poziadavkami tvorcov v architektire i na-
vrhovani a vyrobe interiérového zariadenia a predmetov dennej
potreby boli ticelnost, konstrukéna a tvarova jednoduchost a res-
pektovanie vlastnosti materialu. Ekonomika, dokonala organi-
zacia a variabilnost mali byt rozhodujticimi faktormi v Zivotnom
prostredi spolo¢nosti i jednotlivca.

Architekti a vytvarni umelci, ktori tieto myslienky hlasali, ich aj
sami uskutocniovali. Walter Gropius, Theo van Doesburg, Mies van
der Rohe, Le Corbusier, Vladimir Tatlin a mnohi ini navrhovali
vnutorné zariadenia obytnych a verejnych priestorov, nabytok,
vzory bytového textilu, svietidla, nadoby, plagaty, obalky a typo-
grafické upravy ¢asopisov a knih... Formové elementy z archi-
tektury a maliarstva, geometrické tvary a Cisté farby, davali
vysledkom tejto aktivity popri vnutornej i vonkajsiu

designum?22010 Skola ako stredobod myslenia a tvorby
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5

6

Kazimir Malevi¢: Navrh ¢ajovej $alky,
Leningrad, 1920.

Posledna vystava futuristov v Petrohrade,
1915.

Le Corbusier: Interiér v pavilone de
L'Esprit Nouveau na vystave Exposition
internationale des arts décoratifs et

industriels modernes, Pariz, 1925.

Blizsie pozri L. SAUCIN: Vytvarné umenie
na vychodnom Slovensku 1918 - 1938. KoSice
1964, s. 23 a T. Straus: Anton Jasusch a zrod
vychodoslovenskej avantgardy, op. cit.

v pozn. 2.

ERENBURG, 1.: A vse taki ona vertitsja.
Moskva-Berlin 1922.

GABO, N.; PEVSNER, A.: Manifest realismu
1920. Cit. podla De Micheli, M.: Umélecké
avantgardy dvacdteho stoleti, Praha 1964,

S. 339.
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Le Corbusier a Pierre Jeanneret:
Studentsky hostel, Pariz, 1930.

Automobil Adler Standard 8, karosériu
navrhol Walter Gropius, Frankfurt, 1930.
Interiér FrantiSka Novaka v ¢eskosloven-
skej expozicii vystave Exposiition inter-
nationale des arts décoratifs et industriels
modernes, Pariz, 1925.

Pero Parker, dizajn navrhol

Laszl6 Moholy-Nagy, 30. roky.

8  BREUER, M.: Form und Funktion. Junge
Menschen. Monats heft fiir Politik, Kunst,
Literatur und Leben 1924, ¢. 8. Cit. podla:
Wechsel Wirkungen. Ungarische Avantgarde
in der Weimarer Republik. Hrsg. H. Gassner.
Marburg 1986, s. 2.

9 SCHLEMMER, O.: Das Staatliche Bauhaus in
Weimar. Manifest aus dem Werbeblatt ,Die
erste Bauhausausstellung in Weimar*.

Juli bis September 1923. Cit. podla Tendenzen
der zwanziger Jahre. Katalog vystavy. Berlin
1977, 5. 1/174.

58  vyskum
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jednotu spolo¢ného jazyka. Podla Marcela Breuera vytvaranim
veci tak, aby kazda spravne fungovala, vznikne nova stylova
suvislost.8 Oscar Schlemmer v tom videl obnovené uplatnenie
idealu ,,Gesamtkunstwerku vo vysSom zmysle, naplnenie vole

po slohu, ktora sa zdala byt mocnejsia ako kedykolvek predtym.9
Styl, jednota, harmonia v umeni i spolo¢nosti. K nim smerovali

- ako k najvyssim hodnotam - utopické vizie avantgard.
Dolezitou platformou zverejiiovania myslienok a medzinarodne;j
nazorovej komunikacie boli ¢asopisy. Vdaka nim sa rychlo vy-
mienali informacie, ale k bezprostrednej konfrontacii vysledkov
tvorby mohlo dochadzat len prostrednictvom vystav. Niektoré

z nich - a konalo sa ich netrekom, najma v Nemecku - mali priam
katarzny Gc¢inok. Ohlas na ne daval tusit, comu by mala patrit
budtcnost.

Takuto ulohu zohrala Medzinarodna vystava moderného deko-
rativneho a priemyselného umenia v Parizi roku 1925. I ked sa tu
prevazna pozornost venovala artefaktom stvarnenym v dekora-
tivnom duchu a po polstoro¢i znovuobjavenym a pomenovanym
Art Déco, v skutocnosti sa vystava mala stat labutou piesiiou
umeleckoremeselného hnutia, prameniaceho este v 19. storoci.
Spojené staty neprijali parizske pozvanie s argumentom, Ze nijaké
dekorativne umenie nemaju, a Karel Teige oznacil vystavu za ,za-

text Iva MojziSova
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Bratislava v 20. rokoch.

Zdenék Rossmann: KniZna obalka, 1929.
Umelecka beseda slovenska, 1924,
architekti Alois Balan a Jifi Grossmann.
Interiér UBS.

Porovnaj FOLTYN, L.: Slovenska architek-
tura..., c.d., s. 91, 92.

chvat agénie dekorativizmu“.10 Zaroveni v Le Corbusierovom pavi-
léne L'Esprit nouveau, s jednoducho a domyselne organizovanym
podorysom a Standardne vyrobenym nabytkom, sa uz ukazovalo,
ktorym smerom sa bude uberat dalsi vyvin.

A ked vzapati, na vystave Die Wohnung v Stuttgarte v roku 1927,

v domoch experimentalneho sidliska Weissenhof, ktoré projek-
tovali predni eurdpski architekti ako P. Behrens, Le Corbusier

s P. Jeanneretom, W. Gropius, J. Frank, R. Hilberseimer, J. P. Ooud,
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Vystava Ceskoslovensky moderny

umelecky priemysel v UBS,

Bratislava, 1930.

""WM‘JH“ ﬂ“ LM
/P g P P

Vysokoskolsky internat Lafran
v Bratislave, architekt Klement Silinger,

1927, foto Jaroslav Kott.

11 L CORBUSIER: Die Innenausstattung L. Mies van der Rohe, J. Poelzig, A. Rading, J. Scharoun, M. Stam,

unserer Hiuser auf den Weissenhof. In: Bruno a Max Tautovci, V. Burgeois a J. Frank, sa celkom jas-
i:;;r;rﬁ;“e' Hrsg. W. Graff. stuttgart ne demonstrovalo vitazstvo nového nazoru, komentoval ho
’ Le Corbusier slovami: ,Vnutorné vybavenie domu spociva v po-

dorysnom rieSeni a zariadeni priestoru. Oba tieto momenty st

v izkom vztahu k nasmu vlastnému vnutru. Hodit tradiciu cez
palubu, to znamena urobit si zaroven poriadok vo vlastnom vnut-
ri... Jedine skrz poriadok budeme slobodni, neporiadok je otroctvo,
pre¢ s nim.“11 Aj Mies van der Rohe sa v predhovore ku katalogu
vystavy vyjadril o otazke nového byvania ako o duchovnom prob-
léme. Ten v§ak bol pevne zakoreneny v socialnom, ekonomickom
technickom zazemi doby. Ukazalo sa to v rieSeni pédorysnych
dispozicii, stavebnych konstrukeii i vautornych zariadeni, ktoré

60  vyskum text Iva MojziSova
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predstavovali radikalny pokus definovat obytny priestor rodin-
ného domul2, kde na prvom mieste mala byt lahké a tisporna
pouzivatelnost, vzdusnost, hygiena a dobré osvetlenie.

V Ceskoslovensku mal na rozvijani tychto idei velky podiel Svaz
eskoslovenského dilal3, povodne ¢eska obdoba nemeckého
Werkbundu. V roku 1927 vznikla jeho bratislavska pobocka, ktora
zacala ¢innost Vystavou moderného umeleckého priemyslu v no-
vom paviléne Umeleckej besedy, najvacsou, aka sa v Bratislave
po prevrate konala. Popri ¢eskych vyrobkoch, overenych tcastou
na viacerych zahrani¢nych vystavach, sa tu objavila i slovenska
knizna vazba a fotografia, textilie a kovové predmety z Detvy

a firmy Sandrik z Dolnych Hamrov i Tousove svietidla. Toto
podujatie, ktoré malo pripravit podu pre slovensku tcast na jubi-
lejnej Vystave sidobej kulttury v Brne v roku 1928, oznacil Vydra
za pociatotny medznik v modernom slovenskom umeleckom
priemysle.14

V tom Case mal Svaz ceskoslovenského dila za sebou ranti fazu
dekorativizmu a profiloval sa ako priekopnik hesla ,Za kvalit-
nt priemyselnd vyrobu“.15 Na brnianskej vystave prezentoval
funkcionalisticky ponatu tému rodinného domu s bytovym
zariadenim a doplnkami, ktoré navrhovali mladi ¢eski architekti
avytvarnici, medzi nimi Karel Honzik, Jifi Kroha, Jan Vanék,
Hana Kucerova-Zaveska i Ladislav Sutnar.

Okrem toho, Ze Svaz sustredoval umelcov s modernym nazorom,
usporaduaval sutaze a nadvazoval kontakty s vyrobou, sledoval aj
dalsi ciel: vychovu zakaznika. ,,Podniklo se nespocetné pokust,
smértujicich k zlepSeni a architekti si lamali hlavy, aby byl na
novém pudorysu lépe rozestavény nabytek. Vystavéli téZ mnoho
dobrych domt,“ pisal roku 1926 Bruno Taut, ,,ale kdyz pak vidéli,
jak se do nich stéhuji lidé se spoustou nabytku, s kramy a hara-
burdim, museli kone&né rezignovati“.16 Bolo treba prekonavat
mnozstvo predsudkov, aby clovek pochopil vyhody jednoduché-
ho a praktického zariadenia a vzdal sa vSetkych zbytoc¢nosti.
Namiesto hroziacej rezignacie nastupila popularizacia novych
myslienok v ¢asopisoch, na vystavach a verejnych prednaskach.
Z Ciech na Slovensko prudili v 20. rokoch nielen nové idey, ale
iviaceri ich priekopnici, ktori prichadzali osobne na kratsi ¢i
dlhsi ¢as. Vysledky spoluprace na ,otvarani okien do Eurépy“ sa
dost zavcasu prejavili v architekttre a ku koncu prvého desatrocia
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13

14

15

16

Interiér od Josefa Hoffmanna pre vilu

Dr. A. Lengyela v Bratislave, architekti
Bedrich Weinwurm a Ignéc Vécsei, 1929.

Porovnaj STARY, O.: O nové bydleni.
PoznamkKky ke stuttgartské vystaveé.
Vytvarné snahy 9, 1927-1928, s. 3-4. -
BENEVOLO, L.: Geschichte der Architektur
des 19. und 20. Jahrhunderdts. Zv 2,
Miinchen 1984 (Bari 1960), s.113-114.

Svaz ¢eského dila zalozili z podnetu

J. Kotérur. 1914 v Prahe. Po I. svetovej
vojne pokracoval v ¢innosti ako Svaz Ces-
koslovenského dila (SCSD) od r. 1920 aZ do
1. 1948, na Slovensku ako Sviaz ¢eskosloven-
ského diela.

VYDRA, J.: Vystava Svazu ¢sl. dila

v Bratislavé. Prudy XII, 1928, ¢. 1, s. 45.
Zastaraly a nevyhovujtci termin ,ume-
lecky priemysel“ nahradil B. Markalous
oznacenim ,uslachtilé remesld” neskor
posunutym smerom k priemyslu v podobe
,kvalitnd vyroba“. InSpiraciou tu zjavne
boli heslda mnichovského Werkbundu
,Veredelung der gewerblichen Arbeit...“
alebo ,Qualitdtsarbeit“.- Porovnaj
MARKALOUS, B.: Bilance naseho umélec-
kého prumyslu. Pravo lidu 35, 1926, ¢. 180,
s. 9 - MARKALOUS, B.: Prumysl - uméni?
Fronta 1927, s. 132-133. - V Ceskoslovensku
sa najviac vzil pojem ,hromadnd vyroba
kvalitnych uslachtilych veci” alebo ,kvalitnd
vyroba“.

TAUT, B.: Nové bydleni. Praha 1926, s. 7.
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Portrét J. Vydru od prof. kreslenia Fu¢ika,
1925.
Goralsky dom Josefa Vydru v Stole

podla navrhu Ferdinanda Hrozinku,

foto Vladimir Vydra.

17 cit. podla W. KEMP: ,...einen wahrhaft
bildende Zeichenunterricht iiberall ein-
zufiihren”. Zeichnen und Zeichenunterricht
der Laien 1500 - 1870. Frankfurt am Main
1974, s.154.

Rakusko-Uhorsko bolo prvou krajinou, kde
sa 1. 1869 uzdkonilo povinné kreslenie na
vseobecnovzdelavacich skolach. Po iom
nasledovalo Prusko r. 1872, Sasko r. 1878
aazr. 1890 Anglicko.

18
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ceskoslovenského statu sa zacali vyraznejsie hlasit i v propagacii
ykvalitnej vyroby*“. Rok 1929 patril umelecko-priemyselnej expo-
zicii na Podtatranskej vystave v Spisskej Novej Vsi, Vystave slo-
venského umeleckého priemyslu na Dunajskom veltrhu a Vystave
typového nabytku v Bratislave. Organizoval ich bratislavsky
odbor Svazu Ceskoslovenského dila a demonstrovali sa tu snahy
o premenu domackeho ru¢ného vyrabania predmetov dennej
potreby na moderndt ,kvalitna a vkusni“ vyrobu. Obchodnéa

a priemyselna komora poriadala prednasky o modernej reklame,
belgicky architekt Victor Bourgeois hovoril o modernej eurépskej
architekture, Jifi Kroha o Novej architekttre pre sic¢asnt spoloc-
nost, v Umeleckej besede prednasal o surrealizme Karel Teige.

\%

Josef Vydra

V kontexte, ktory predurcil vznik bratislavskej skoly, zohral svoju
tlohu este jeden geneticky predpoklad - zmeny, ktorymi reformné
hnutie zasiahlo na prelome storo¢i do zakladného skolského
vzdelania. Otazky o zmysle a cieloch vytvarnej vychovy sa kladli
uz davno pred 20. storo¢im. Slavny $vajciarsky osvietenec Johann
Heinrich Pestalozzi povazoval narok na kresliarske vzdelanie za
yjedno zo vseobecnych Iudskych prav, ktoré sa po starocia neuplat-
fiovalo len preto, lebo chybala spravna metdda.“17 Nemohol tusit,
Ze patranie po takej metdde, ktora by viedla k volnému a prirodze-
nému rozvijaniu osobnosti, bude v nedohladne este viac ako sto
rokov. A ked sa konec¢ne zacali prakticky presadzovat jeho mys-
lienky o potrebe vSestranného rozvoja detskej osobnosti a od kon-
ca 60. rokov 19. storoc¢ia sa zavadzalo do vseobecnovzdelavacich
§kol povinné vyucovanie kreslenial8, bolo to opit len kopirovanie
kresliarskych predldh alebo jednoduchych geometrickych foriem.
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Vitalizmus secesie v§ak podnietil snahy o prebuidzanie volnej tvo-
rivosti a rozpracovanie vychovnych metdd, ,prostrednictvom kto-
rych moze dieta uplatiiovat svoju aktivnu produktivnu energiu“19.
V stvislosti s organizaciou tohto reformného diania sa na Morave
a v Cechach ujal iniciativy mlady Josef Vydra, neskorsi zakladatel
ariaditel bratislavskej Skoly umeleckych remesiel. Neabsolvoval
stadium na Bauhause, ako sa ob&as uvadza v literattre,20 jeho
vzdelanie pochadzalo z odlisného sveta, starSieho a inak §truk-
turovaného, z rokov 1903 - 1907, teda z ¢ias dlho pred Bauhausom.
Bol odchovancom maliara Vojtécha Hynaisa na Prazskej akadé-
mii, autora malby na opone Narodného divadla, a tiez filozofa

a estetika Otakara Hostinského. Predsa sa mu vSak dostala
moznost vstrebavat myslienky, ktoré predchadzali dobu. Ako
posluchac Hostinského pochopil uz na zac¢iatku storocia, Ze niet
dévodu k zniZovaniu postavenia umeleckého priemyslu a jeho
vyznamu v sistave umeni, Ze o tvare predmetu rozhoduje tcel

a ak mu predmet sluzi zvrchovane a dokonale, ,nemtzZe se mino-
uti nasi zalibou“21, F. X. Salda pisal v tom ¢ase o potrebe navratu
k ,tvarum zakladnim, prostym a tcelnym,“ o potrebe nového
sobasa umenia so Zivotom, nového posvitenia véedného dria.22
Saldove myslienky, ktorymi Vydra nasiakol v ¢ase prazskych
studii, zazneli este po mnohych rokoch v jeho tvahach o poslani
bratislavskej skoly: ,Skola musi vytvofit nové formy, novou krasu,
podle novych Zivotnich funkeci dvacatého stoleti“23,

Po zloZeni statnej skusky pre vyucovanie kreslenia na strednych
skolach (1909) sa stredobodom Vydrovho zaujmu stala vytvarna
pedagogika. Dostal miesto suplujiceho stredoskolského profesora
kreslenia, najprv v Pferove a potom v Brne a tu coskoro a prvykrat
preukazal svoje mimoriadne organizacné vlohy. Uvedomil si,
akou nevyhodou je absencia ¢asopisu pre vytvarna vychovu,

a roku 1910 zacal - so zna¢nou ndmahou a finan¢nymi tazkosta-

designum?22010 Skola ako stredobod myslenia a tvorby
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PEVSNER, N.: c. d., s. 259.

Zo zavaznejsich textov napr. ROUS, J.:
UZitd grafika-Cesky funkcionalismus
1920-1940. Kataldg Uméleckoprimyslového
muzea. Praha 1982, s. 20.

HOSTINSKY, O.: 0 tvaru a vyzdobé vyrobku
prumyslovych. In. Hostinsky o uméni.
Praha 1956, s. 515.

Porov. SALDA, F. X.: Etika dnesni obrody
aplikovaného umeéni. In: Boje o zitfek.
Praha 1950, s. 122.

Cestou XX. stoleti. Vytvarna vychova 1935,
¢&.3,s.2. Porovnaj SALDA, F. X.: Nova krasa,
jeji genese a charakter. In. TamzZe, c. d.

S. 84-110. Povodne Volné sméry 7, 1903.
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Reprodukcia listu Frantiska Cizka

Josefovi Vydrovi, 1913.

Podla Vydru ,prvy ¢asopis na svete“ zame-
rany na kresliarsku vychovu pod nazvom
,Cesky kreslif“ vydaval r. 1881-1883 Alois
Studnicka v Prahe. - VYDRA, J.: Werden,
Geist und Form des Kunstunterrichtes in
der Tschechoslowakei, Mitteilungen der
Pelikan-Werke. Sondernummer. Wien 1928,
s. 3. - Na§ smér redigoval Vydra do r. 1918,
po flom ho prevzal F. V. Mokry a neskor

J. Louda.

ZHOR, L.: Historie vytvarnych kol v Brné,
Brno 1968, s. 57.

Blizsie pozri KAVCAKOVA, A.: Vydriv pokus
o tvorbu vytvarného ucilisté, Olomouc 1993,
S. 3-4.

FrantiSek CiZek (1865-1946), povodom

z Litoméfic, kde prezil prvych 20 rokov
Zivota, zostal natrvalo vo Viedni a po
absolvovani tamojsej Akadémie vy-
tvarnych umeni sa venoval vytvarnej
vychove deti. Jeho sukromnu kresliar-
sku a maliarsku skolu pre deti vélenili r.
1906 ako ,Versuchsschule” do viedenskej
Umeleckopriemyslovej $koly. Odozva
Cizkovho myslenia a ¢iasto¢ne i jeho
didaktické metddy sposobili prevrat vo
filozofii detského vytvarného prejavu.

Z listu F. Cizka J. Vydrovi 19. 3. 1913.
Pisomna pozostalost F. V. Mokrého.
Pamatnik narodniho pisemnictvi v Prahe.
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mi - vydavat mesaénik Na§ smér,24 ktory sa stal tribinou zapasu
o formovanie novych zasad volného kreslenia a ich zavadzania do
skolskej vychovnej praxe. S optistanim kresliarskeho akademiz-
mu a didaktického herbartizmu sa pomaly zacal zo §kol vytracat
amorny technicky vycvik, mizli sadrové modely i vyblednuté
predlohy a na ich miesto nesmelo nastupovalo studium podla pri-
rody. Bol to tazky proces, plny vnttornych sporov i nepochopenia
zvonka, a netrval kratko.

Zdalo sa vsak, Ze comu je prisudené kratke trvanie, to je prave
samotny Nas smér. Ked po prvom roku svojej existencie ¢asopis
stratil nakladatela a Vydra, zatazeny dlZobami, sa so vSetkymi
redakénymi i administrativnymi povinnostami ocitol celkom
osamoteny, ,misto ustupu odhodlal se k radikalnimu kroku:
prenesl vyrobu svého ¢asopisu do Délnické tiskarny v Praze®,25
vyhotovenie $tockov mu za zniZent cenu zaistil Zavod Jana Stenca
a vdaka pritazlivému obsahu a vybornej grafickej iprave onedlho
dosiahol Nas smér trojtisicovy naklad.

V lete roku 1912 prisiel Josef Vydra do Drazdan na IV. medzinarod-
ny kongres pre kreslenie, vytvarna vychovu a tzitkové umenie.
Vtedy uz nebol len integrujucim ¢initelom medzi rozvadenymi
ucitelmi z Ciech a Moravy, ktori ¢elili spoloénému nepriatelovi

v podobe byrokratickej rakuskej spravy Umeleckopriemyselnej
skoly v Prahe,26 ale usiloval sa aj o vytvorenie spolo¢nej platformy
so zahrani¢im. A ked napokon okolo sto tcastnikov kongresu za-
lozilo Slovansky zvaz ucitelov kreslenia, zvolili ho za generalneho
sekretara. Dvadsatosemro¢ny Vydra tak vsttpil na medzinarodna
scénu diskusie o potrebe modernizécie vytvarnej pedagogiky. Uz
vtedy nadviazal vyznamné medzinarodné kontakty.

Moralne ho podporil najmé Franz Cizek (Frantisek Cizek)27 z vie-
denskej Kunstgewerbeschule, ktory viedol znamu maliarsku skolu
pre deti, neskor preslavent po celej Eurépe i USA. V roku 1913,

v Case, ked Cizek saim musel e$te zapasit s ignoranciou viedenskej
tlace a politickych aj odbornych kruhov, v liste Vydrovi vysoko
ocenil N&§ smér ako ,famoézny a skvely ¢asopis*. Pisal vtedy o pri-
prave reorganizicie spolo¢nosti ,Vereinigung Kunst und Schule®,
pre ktort chceel ziskat nielen vSetkych mladych nadsencov, ale aj
,kapacity z oblasti umenia, vied o umeni a umeleckej vychovy,
ktoré st ochotné dat svoje sily do sluZieb dobrej veci“28. Rok 1914
vsak odsunul zamyslani Cizkovu tizku spolupracu s Vydrom do
neurcita a ako sa ukazalo, malo to uz byt navzdy.
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Vo Vydrovom Zivote sa vtedy vSetko celkom zmenilo. Namiesto 29 g vydrovejznalosti neméiny, francizstiny
pokracovania v zapocatej praci nasledovalo pat krutych rokov na polstiny pribudla talianéina, srbochor-
talianskom fronte. Trvalo to vi X o m tala mu est vatstina a rustina, vdaka comu sa neskor
)a ans (? onte. i V,a oto vvac akovojna s’a 4 Z.OS alamu este Iahko dohovaral na medzinarodnom
tloha vladneho komisara pre ceskoslovenskych zajatcov. Vtedy kresliarskom fére.
precestoval a déverne spoznal severotaliansku zem.29 30 7a predsedu kongresu zvolili F. V.
Po navrate domov a do nového ceskoslovenského statu sa rozhodol Mokrého, s ktorym Vydra tizko spolu-
sl Kko. Vedel o 1 dost uz dvoi th pracoval a s ktorym tiez ¢elil nemalym

pre slovens So' edelo nOEn pom/el:nfe ostuzzpre Volnof’,e 0 prekdzkam, najmaé finan¢ného charakteru.
Brna, od Du$ana Jurkovica a snad aj od profesora Josefa Simu, Pozri: Pisemnaé poziistalost F. V. Mokrého,
znameho folkloristu a otca maliara Josefa $imu. Lakala ho moz- Literarni archiv Pamatniku narodniho
nost spojit hlboky zaujem o ludové umenie s vidinou moznosti gp Disemnictyi Praha. =

latnit intt . izat Lké bicie. V roku 1919 priial Jednu z najvystiznejsich recenzii o VI.
uplatnit a rozvindt svoje organizétorské ambicie. V roku 1919 prija medzinérodnom kongrese kreslenia,
miesto referenta pre vytvarné a ludové umenie pri novozriade- vytvarnej vichovy a uzitkového umenia
nom vladnom komisariate pre zachovanie umeleckych pamiatok napisala histori¢ka umenia a fotografka
v Bratislave Lucia Moholy. Pozri: MOHOLY, L.: VI.

Internationaler Kongress fiir Zeichnen,

Kunstunterricht und angewandte Kunst

in Prag, 29. Juli bis 5. August 1928. i 10,
VI Amsterdam, XI, 1928, C. 16, s. 82-84, 96-97.

VI. medzinarodny kongres

pre kreslenie, vytvarni vychovu a uzitkové umenie

v Prahe

V lete roku 1928 sa konal v Prahe VI. medzinarodny kongres pre
kreslenie, vytvarnua vychovu a tzitkové umenie. Predsedom
pripravného vyboru bol Josef Vydra.30 Po prvykrat a naposledy
ho Praha uznala a zverila mu na svojej péde taky zodpovedny
post. Tazko by sa asi nasiel niekto vhodnejsi ako Vydra, ktory sa
zucastnil dvoch prechadzajicich kongresov a mal tam mnozZstvo
znamych aj istd autoritu. Zvladnut tato tlohu nebolo jednoduché,
uz len kvoli tctyhodnému rozsahu podujatia. Zaujem o otazky
vytvarného vzdelavania priviedol do Prahy vySe 3 300 ti¢astnikov
kongresu, z nich viac ako 800 sa preplavilo cez Atlantik.

O zamerani kongresu napovie obsah otvaracich prejavov: Alfons
Mucha prehovori zo stanoviska umelca a umenia, $kotsky peda-
gog T. Ewen sa upriami na tlohu kreslenia vo vzdelavani vSeobec-
ne a D. von Pechmann z mnichovského muzea hovori z pohladu
narodohospodara. V podobnom rozmedzi sa maji pohybovat
tematické okruhy jednani: vplyv modernych umeleckych pradov
na vyucovanie kreslenia, hlbsi zmysel vytvarného vzdelavania
vo vychove vobec a podiel kreslenia na navrhovani a vytvarani
remeselnych vyrobkov.31

Vedomie kontinuity je na kongrese zivé. Spominaju sa rozhodujice
priklady z histdrie: Colbert so svojou pragmatickou starostlivostou
o umenie, Henry Cole a jeho netinavné a mnohostranné posobe-
nie na vychovu vkusu, spolupraca statnika Beutha s umelcom
Schinkelom a napokon Werkbund a umelecko-priemyselné refor-
my v Nemecku 20. storo¢ia. Ukazuje sa, ako o tom hovori rezolucia,
Ze ani teraz, v roku 1928, sa zapas o obnovu este neskoncil.
Dominuju dve koncepcie. Jedna vychadza z moderného umenia,
opierajuc sa o bezprostredny prejav osobnosti. Podla nej by sa

aj dietatu mala dozicit moznost slobodného sebavyjadrovania
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Metdda konstruovaného kreslenia podla
Oscara Schlemmera.
Novostavba Batovho obchodného domu

v Bratislave, 1931, arch. Vladimir Karfik.

Pozri: Moholy, L.: op. cit. s. 84.
Josef Albers (1988 - 1976) mal skusenosti
s vyuCovanim kreslenia uz pred pricho-
dom na Bauhaus. V rokoch 1905 - 1908
ziskal pedagogické vzdelanie pre ludova
skolu a pat rokov posobil ako ucitel. 1913
- 1915 navstevoval Kralovskd umelecku
skolu v Berline, kde ziskal aprobaciu ucite-
la vytvarnej vychovy. Popri dalsom $tudiu
na Umelecko-priemyslovej skole v Essene
ana Mnichovskej akadémii u F. Stucka sa
opét venoval u¢eniu. Na Bauhaus prisiel
roku 1920, najprv ako Student u J. Ittena
a vzapiti ako pedagdg, ktorym ostal az do
zruSenia Bauhausu v Berline roku 1933.
Prispevok bol predneseny v nemeckom
jazyku. Pozri ALBERS, J.: Schépferische
Erziehung. In VI. internationaler Kongress
fiir Zeichnung, Kunstunterricht und
angewandte Kunst in Prag 1928. Prag 1931.
V pozmenenej podobe vysiel Albersov pri-
spevok, predneseny na prazskom kongrese
pod nazvom Werklichen Formunterricht,
Bauhaus Zeitschrift fiir Gestaltung 2, 1928,
¢.2-3.
Albersovou fundamentalnou didaktickou
metddou sa stalo ucenie skiisenostou,
zname ako ,learning by doing“ Johna
Deweya (1859-1952). Jeho pedagogicky
pragmatizmus, formulovany v knihe Art
as Experience, mal v Nemecku znac-
nud odozvu a jeho spisy sa do neméiny
prekladali hned v prvych desatro¢iach
20. storo¢ia. Principy, ktoré Albers uplat-
foval v pripravnom kurze a vo vyucbe
vobec, zhrnul jeho Ziak L. Foltyn v cykle
prednéasok Bauhaus a kultiira 20. storocia
(s. I. MojziSovou) na katedre dejin umenia
FFKU v Bratislave r. 1998 do piatich bodov
1., Cielom a obsahom tvorivej pra-
ce je vynélez“ (pozri ALBERS, J.:
Gestaltungsunterricht. Bremen 1928. Cit
podla form + zweck, 11, 3, 1979, s. 16)
2. Nie hotové vedomosti a ich pasivne
preberanie ale u¢enie sa z vlastnej
skusenosti.
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a sebaobjavovania. Ci sa z neho stane, alebo nestane umelec, o tom
rozhodne Zivot sam. I ked tato metdda je jednou z hlavnych tém
kongresového programu a v podobnom duchu odznie aj otvara-

cia re¢ Alfonza Muchu, nema vela privrzencov. Napokon, st to
neskoré 20. roky a tie si viac ako spontaneitu cenia bud ratio, alebo
uaplny psychicky automatizmus.

,The use of beauty and the beauty of use,” uzito¢nost a krasa

ako jednota, ba viac, ako identita, o tom hovori Richard Bach

z Metropolitného mizea v New Yorku.32 Funkcionalizmus teda
prenika - velmi zavcasu - i do ivah o vyucovani kreslenia. Solidnu
kongresovii spolo¢nost aj preto navidomoci upita prednaska
Josefa Albersa z Bauhausu. Sdm p6vodne tieZ ucitel na ludovej sko-
le,33 prave v tom Gase prevzal v Dessau po Marcelovi Breuerovi na-
bytkarsku dieliiu. Jeho hlavnym zdujmom vsak zostane ,Vorkurs®,
v ktorom ucil od roku 1923.

Pod nazvom ,Vychova k tvorivosti“34 Albers hovori v Prahe

o0 ,Bauhauslehre” ako o ceste k dovernejsiemu poznavaniu materi-
alu a zaroven k odkryvaniu vlastnych sil a charakteru, vlastnych
individualnych vl6h aj nedostatkov. Namiesto odbornej vyucby

sa tu zaCina experimentom. Ten spociatku vyzera ako hra, i ked

je mieneny celkom vazne. Pomaha odkryvat zakonitosti pohybu,
rytmu, propor¢nych pomerov, rovnovahy, kontrastu a vyrazu.
Poskytuje radost z objavovania a zaroven uci disciplinovanosti

a tispornosti.35 Albers zaroven zdoraziiuje, Ze treba uprednostnit
technicku a hospodarsku orientaciu vyucby pred formovou a va-
ruje pred prilisnym vyzdvihovanim individuality: ,Skola mé za
tlohu zaradit jednotlivca do aktualneho spoloc¢enského a hospo-
darskeho diania. Starostlivost o individualitu je ilohou jednotliv-
ca, nie kolektivneho podnikania, akym je §kola.“36 A to je dalsia
stranka zakladného usmernenia vychovy, ktora uz na Bauhause
plne patri ére Hannesa Meyera.

Bauhaus mé na kongresovej vystave vlastnd expoziciu.37 Jej kata-
16g obsahuje textové i obrazové dokumenty z pripravnych kurzov:
z Albersovej dielenskej nauky, Kandinského kurzu abstraktnych
formovych elementov a analytickej kresby, Kleeovej nauky

o stvarneni plochy, Schlemmerovej kresby aktov a Schmidtovej
nauky o pisme.38
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V Prahe Vydra rekapituluje. Ak sa v ¢ase drazdanského kongresu
pred prvou svetovou vojnou doraz kladol na kreslenie podla pri-
rody, na prazskom sa uprednostiuje kreslenie z ,predstavy“ alebo
»Spamati“. ,Oproti psychologickému smeru a z neho vyplyvajtcej
slobody grafického vyrazu u deti sem prenikaji teérie kon-
struktivizmu,” hovori Vydra vo svojom kongresovom prispevku,
,ktoré podporujti jasnost a exaktné prevedenie zobrazeného.“39
Dieta stvarnuje to, o vie, ¢o si osvojilo pomocou svojej osobnej
sktsenosti. MoZnost vyuzitia grafického zobrazenia (Darstellung)
v sucasnom praktickom Zivote, priemysle, obchode, remesle i re-
klame dava skolskému kresleniu a vytvarnej vychove novy ob-
sah.40 Lucia Moholy na Vydrovom prispevku vyzdvihla postreh

o povinnosti pedagdga rozoznavat hranice medzi ranym obdobim
fantazijného ,psychologického“ kreslenia a neskor$ou fazou pre-
chodu k logicky konstruovanej forme.41 Z rovnakého poznania
vziiel aj avantgardny ,viedensky kinetizmus“ Frantiska Cizka.
Priekopnikom novych myslienok v ceskej vytvarnej pedagogike
nechybala odvaha. A s Vydrom, ako $kolskym in$pektorom pre
vytvarnd vychovu, prenikla ta odvaha aj na Slovensko.

#

designum?22010 Skola ako stredobod myslenia a tvorby
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41

3. Remeselna zruénost sa nepredpoklada,
zname pracovné metody sa spociatku
prisne odmietajt (zabudni ¢o si sa nauc¢il
predtym).

. Ni¢im neovplyvnené majstrovanie, bez
zacielenia na praktické pouzitie, ,hra“
= prvé §tadium skumania materialu.

5. Postupné vylucovanie vSetkého, o
bolo ndhodné, uskutoéiiované pomocou
kazdodenného predkladania prac na
postdenie profesorovi a spoluziakom.

ALBERS, J.: Schopferische Erzeihung. In

VI. Internationaler Kongress fiir Zeichnen,

Kunstunterricht und angewandte Kunst in

Prag 1928. Cit. podla Wingler, H. M.: Das

Bauhaus, Bramsche 1962, s. 152.

VYDRA, J.: Po¢iatky prvej umeleckej $koly

na Slovensku, c. d. v pozn. 2, s. 300.

Kongresova vystava, doplnend expozi-

ciami ¢eskoslovenského a zahrani¢ného

sticasného umenia a ludového umenia, sa
konala v Priemyslovom palaci na Zemskom
vystavisti v Kralovskej obore v Prahe.

Katalog zum Internationaler

Kunsterzieher-Kongress. Prag 1928.

Porovnaj H.M. WINGLER.: Das Bauhaus.

Bramsche 1962, s. 151-153.

VYDRA, J.: Werden - Geist - Form

des Kunstunterrichtes im bildhaf-

ten Gestalten. In: Mitteilungen der

Pelikan-Werk. Hannover - Wien 1928.

Sondernummer, s. 6.

Porovnaj tamze, s. 7.

MOHOLY, L.: VI internationaler kongress

fiir Zeichnen, Kunstunterricht und ange-

wandte Kunst in Prag, 29 juli - 5 august

1928. i 10 (Amsterdam) XI, 1928, €. 16, s. 96.
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Slovenské centrum dizgjnu uvadza vystayu

Cas na hru
5. maj 2010 — 20. jun 2010

Vystava hraciek zo sutaze strednych a vysokych umeleckych kol dopinena
o prace profesiondlnych dizginérov
Vyjstavny a informaény bod SATELIT, Dobrovitova B, Bratislava / VernisiZ 5.m4j 2010

Otvorens denne okrem pondelka od 13,00 — 18,00 / Vstup volny

) L Nadécia EON desi‘gnum
Sloval

Zépidusluwnih]

Certr stovani cel cesn Bratslua |
Blovensine oantrum dean: Bratalsva

SATELIT

~
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priemyselného dedic¢stva

" s e oMl -43&-!»—_ s

- prioritna uloha dnesnych dni na zachovanie

Postavenie Slovenského technického muzea
v KoSiciach (STM) je medzi ostatnymi mutzeami na

Slovensku Specifické a dané zameranim jeho ¢innosti
ako jediného pracoviska na zachranu historickych
technickych pamiatok, ich dokumentovania

a zhromaZzdovania a tieZ vyskumom v oblasti dejin
vedy, vyroby a techniky na Slovensku.

STM sa z pozicie svojho celoslovenského poso-
benia a zamerania od svojho vzniku v roku 1947
snazilo o komplexnt dokumentaciu pamiatok

vedy a techniky na Slovensku. V oblasti priesku-

mu a dokumentéacie nehnutelnych pamiatok
uplatiiovalo metodiku osvedcent v pamiatko-
vych organizaciach, avak Specificky zameranua
na technické pamiatky. Stpis nehnutelnych
pamiatok na Slovensku sa skon¢il v roku 1972,
ked bolo evidovanych 394 technickych pamia-

designum22010

Revitalizacia technickych pamiatok

T Huta Karol v 50. rokoch 20. storo¢ia. Foto: archiv STM.

tok - objektov z réznych odvetvi. K dnesnému
diiu technické pamiatky evidované v STM podla
byvalych okresov SR presahuju pocet 500. Tento
udaj podla poslednej vykonanej kontroly nie je
presny. Bude potrebné, aby stpis technickych
pamiatok evidovanych Pamiatkovym tradom
SR, ktory je upresneny zrejme na zaklade terén-
neho prieskumu, bol konfrontovany s evidenciou
STM, a tak sa potvrdil skuto¢ny pocet technic-
kych pamiatok evidovanych v Statnom zozname.

teoreticky
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Technicka pamiatka Himor Medzev
Rekonstrukceia objektu technickej pamiatky
Hamor Medzev je prioritnym projektom STM

v Kosiciach v obdobi 2008 - 2010. Projekt je
financovany zo $tatneho rozpoctu, z prioritnych
finan¢nych zdrojov MK SR.

Po viacro¢nych snahach ziskat finan¢né
prostriedky STM pristupilo ku komplexnej
rekonstrukcii technickej pamiatky. Dovody st
jednoznacné: zachovanie unikatnych tradi-

cii vregione, pretoze medzevska hamornicka
vyroba mala v minulosti zna¢ny vyznam, a to aj
v §irsich historickych, ekonomickych a spolo-
censkych stuvislostiach. Hamornicka vyroba

v Medzeve pretrvavala viac ako Sest storoci.

V obdobi prvej CSR, konkrétne v roku 1933, bolo
v Medzeve v prevadzke 95 hamrov, v roku 1955
bolo prevadzky schopnych 32 hamrov, v roku
1960 sa pracovalo prilezitostne v 4 - 5 hamroch.
Hamornicka vyroba pretrvala do 60. rokov

20. storocia, ked bola tato Specialna malozeleziar-
ska vyroba nahradena priemyselnou vyrobou.

Technika a technolégia vyvinuta v medzevskych
hamroch bola celé starocia ojedinela nielen

teoreticky
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TP Hamor Medzev pred rekonstrukciou, februar 2008.

Foto: Dagmar Lobodova.
TP Hamor Medzev, po 1. etape rekonstrukcie,
oprava krovu, strechy a stavadla, marec 2009.

Foto: Dagmar Lobodova.

na tzemi Slovenska, ale aj v eur6pskom meradle.
Hamor STM, pévodne nazyvany ako mestsky
hamor, plnil v minulosti funkciu $kolského hamra
pre medzevskych kovacov. Neskor patril rodine
Tischlerovej, predstavujicej uz v obdobi cechov
vyznamnu dynastiu medzevskych kovacov.
Poslednym majitelom hamra bol Jozef Tischler, od
ktorého hamor zaktpilo STM v Kosiciach.

Hamor je v sucasnosti evidovany ako chranena
technicka pamiatka. Stanovit realny program
ochrany, obnovy a najma vyuzitia objektov priemy-
selného dedicstva je v sicasnosti velmi narocné,
pretozZe stav Statnej ekonomiky dovoluje pre ttto
oblast vyclenit obmedzené finan¢né prostriedky.
Na zéklade pridelenych finanénych prostriedkov

z rozpo¢tu MK SR v roku 2008 - 2009 STM Kosice za-
calo ttto technickd pamiatku revitalizovat in situ
na nalezitej odbornej trovni, planuje ju spristupnit
a zaroven vytvorit podmienky na jej optimalne kul-
tarno-vzdelavacie vyuzitie. Rekonstrukcia, ktora
prebieha od roku 2008, sa tyka oZivenia technologie
vyroby hdmra v Medzeve na Stdsskej ceste.

Technicka pamiatka predstavuje dvojohniskovy,
jednokladivovy hamor, ktory pévodne slazil na

text Dagmar Lobodova, STM Kosice foto autorka, archiv STM

@
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vyrobu polnohospodarskych nastrojov (motyk,
rylov, lopat, sekier, klincov a podkov) dnes uz
historickou technolégiou vyroby pomocou kladi-
va - hamra na vodny pohon.

Rekonstrukeia bola pocas prvej fazy v roku 2008
zamerand na zabezpeclenie funk¢nosti objektu,
t. j. stavebné exteriérové upravy, zabezpecenie
inzinierskej ¢innosti, opravu objektu - obvo-
dovych drevenych dlzkovych stien, vstupnych
otvorov, opravu krovu a §indlovej strechy,
vyrobu a osadenie drevenej vodnej nadrze - sta-
vadla, osadenie bleskozvodu a elektroinstalacie.
V roku 2009 boli uvedené do ¢innosti technické
a technologické zariadenia. V ramci stavebnych
interiérovych uprav sa uskutoc¢nila oprava
ohnisk a dichadlovych komér. Nasledne, v ramci
modernizacie expozicie, bola vykonana oprava
hamornickeho vodného kladiva, brusky a nakov,
vyroba novych vodnych kolies. V sti¢asnosti je
potrebné v ramci exteriérovych prac doriesit
obnovu vodnej hate (rezervoara) hamra s vyrie-
Senim privodu vody. V konecnej faze, v hamri

s ozivenou technolégiou vyroby, doplni STM in-
teriér hamra vSetkymi autentickymi nastrojmi,
pomdckami a vybranymi zbierkovymi predmet-

designum22010
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mi medzevskych vyrobkov, ktoré sa STM poda-
rilo ziskat v ramci akvizi¢nej ¢innosti v roku
2009 od zijucich potomkov majitelov byvalych
medzevskych hamrov. Himor STM v Medzeve
predstavuje svojim sposobom ,,Ziva technicka
pamiatku®, preto tu STM planuje predvadzat
navstevnikom historickd technolégiu vyroby
néradia kovanim pomocou vodného kladiva.

Vo svojraznom prostredi hamra navstevnici
budt moct sledovat dévtip a um medzevskych
kovacov. V interiéri hdmra bude prezentované
hamornicke zariadenie, nastroje a vyrobky
formou $pecializovanej expozicie malozeleziar-
skej vyroby. KedZe ide o pamiatkovy objekt, bude
sa dbat na zachovanie povodného prostredia
ivblizkom exteriéri, aby sa dosiahla maximalna
miera autentickosti pamiatky.

Vzhladom na funként tcéelovost, vyrobno-his-
toricky vyznam a svojraznu architektonicka
zvlastnost hamra STM Kosice v Medzeve, pred-
metom revitalizacie je planovana dynamicka
expozicia hamra STM Kosice, ktora je uréena
pre navstevnikov a turistov vsetkych kategorii,
vratane zahranicnej klientely.

teoreticky 71
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NKP Solivar pri Presove

K prioritnym projektom obnovy technickych
pamiatok v rokoch 2009 - 2011 v STM patri aj
Narodna kultirna pamiatka Solivar pri Presove.
Konkrétnym objektom je Sklad soli, ktory je
stucastou unikatneho komplexu technickych
objektov tejto kulturnej pamiatky. Okrem Skladu
soli komplex tvori $achta Leopold, Ceterne, huta,
varna, kovacske dielne a klopacka, ktoré sa tiez
postupne obnovuja.

Sklad soli bol najimpozantnejsim objektom
celého arealu, kym v maji 1986 nevyhorel. Poziar
znicil nenapodobnitelnid svornikova dreventd
konstrukciu krovu. Z pévodného objektu sa
zachovali len zvislé konstrukcie bez vypliiovych
konstrukcii. Od poziaru objekt chatra a v stiCas-
nosti je v havarijnom stave. Objekt nedisponuje
Ziadnym technickym vybavenim. Je umiest-
neny na mierne svahovitom teréne. Samotna
stavba Skladu soli je jednopodlazny objekt, bez
suterénov, v tvare pismena ,,U“ s polootvorenym
atriom. Z toho vyplyva jednoznacna potreba
rekonstrukcie objektu, pretoZe postupom ¢asu
hrozi jeho tplné znicenie.

teoreticky
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NKP Solivar - Sklad soli, marec 2007.
Foto: archiv STM, B. Cisar.
Huta Karol, 1991. Foto: archiv STM.

Huta Karol, janudr 2010. Foto: Dagmar Lobodova.

STM na zachranu tohto objektu poziadalo

o nenavratny finan¢ny prispevok Ministerstvo
vystavby a regionalneho rozvoja SR zo Struktu-
ralnych fondov. Po ukonéeni realizacie projektu
sa zrekonstruuje NKP - Sklad soli na izemi
mestskej Casti PreSova - Solivar. Ma vzniknut
viacucelovy, dvojpodlazny objekt s vysokou
manzardovou strechou, pri¢om obe trovne
prvého podlazia budt tvorené expozic¢nymi
priestormi na prezentaciu dobovych postupov
pri tazbe a skladovani soli, ako aj na predsta-
venie osobnosti pdsobiacich v tomto regione,
solivarskej palickovej ¢ipky a dubnického opalu.

text Dagmar Lobodova, STM Kosice foto autorka, archiv STM
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Vlachovo (TP Karlova huta, okres RoZfava)
Vysokopecnu hutu pri sttoku rieky Slanej

a potoku Dobsina postavil v roku 1843 grof

Karol Andrassy. Huta bola pomenovana po jej
majitelovi , Karlova huta“. Pri hute pracovala aj
zlievaren, v ktorej sa vyrabali zariadenia pre lie-
hovarnicky priemysel. Neskor sa Zeleziaren stala
stcastou zeleziarskeho podniku grofa Emanuela
Andrassyho, ktory tu v roku 1870 postavil druht
vysoku pec s objemom 28 m* a vyskou 12 metrov.
Bola to vysoka pec pilierovej konstrukcie s otvo-
renou nistejou. Na ohrev vzduchu sluzil liati-
novy ohrievac vzduchu, pohon vysokopecného
dachadla zabezpecovali dve vodné kolesa. Surové
Zelezo sa spracuvalo v miestnych hamroch, resp.
v znacnej miere sa dostavalo na trh v nespraco-
vanom stave. Z vysokopecnej huty sa zachovala
vysoka pec s prevadzkovou budovou v obdobnom
architektonickom prevedeni ako vysoka pec

v Niznej Slanej. Rekonstrukciu objektu vysokej
pece zabezpecilo STM v roku 1992.

Medzi prioritné projekty planu hlavnych tloh,
tykajtce sa obnovy a zachovania priemysel-

ného dedicstva v rokoch 2009 - 2011 v STM
v Kosiciach, je zaraden4 aj rekonstrukcia tejto

designum22010
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jedinecnej technickej pamiatky na Gemeri.
Cielom rekonstrukcie TP je zac¢lenenie Huty
Karol medzi kultirno-priemyselné pamiatky
projektu Stredoeurdpskej Zeleznej cesty (SEZC)

s funkénym vyuzitim na muzealnu, vystav-

nud a dokumentacnti pamiatku vysokych peci

v regione. Projekt rekonstrukcie Huty Karol bude
realizovany v rokoch 2010 - 2012, v zavislosti od
finan¢énych prostriedkov ziskanych zo Statne-
ho rozpoctu, resp. strukturdlnych fondov EU.

V priebehu roka 2009 bola vypracovana projekto-
va dokumenticia.

#

slovenské technické mizeum v Kosiciach napliia atributy
svojho odborného obsahového zamerania a v spolupraci

s ostatnymi institiciami zaoberajicimi sa ochranou, vy-
uzitim a vyskumom priemyselnych kultirnych pamiatok
je jednym z nositelov a garantov revitalizacie priemysel-
ného dedicstva na Slovensku.

teoreticky
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Moravska galerie Brno

24. medzinirodné bienile grafického
dizajnu Brno

Hlavnym podujatim tohtoro¢ného brnianskeho
bienale bude samozrejme stitazna prehliadka.
ZGcastni sa jej 181 autorov z 32 krajin s viac ako
600 exponatmi, ktoré mozete uz dnes vidiet na
stranke http://www.moravska-galerie.cz/cs/bienale/24-
mezinarodni-bienale-grafickeho-designu-brno-2010/sezna-
m-ucastniku/. Aj tento rok organizatori pripravili
odborné sympoézium a viacero sprievodnych
vystav. Hostujicim kuratorom, ktory sa po
Petrovi Bilakovi a Abbottovi Millerovi zhostil
tlohy predstavit aktualny graficky dizajn zo
svojho uhlu pohladu, sa pre tento rok stal britsky
kritik dizajnu, spisovatel a teoretik vizualnej
kultary Rick Poynor. Pre Bienale Brno pripravuje
vystavu s pracovnym nizvom Z iného sveta:
Surrealismus a graficky dizajn. Predstavi ces-
kych tvorcov ako Karel Teige, Jan Svankmajer,
JindFich Styrsky, Zdenék Ziegler, ale aj zahranic-
nu tvorbu z Polska, Francuzska, Norska, Velkej
Britanie a USA. Surrealizmus 20. a 30. rokov
minulého storo¢ia sa zameriaval na literattru,
malbu, fotografiu a vytvaranie umeleckych
objektov. Vydavatelské aktivity hnutia iba
naznacuju, ako sa mohol rozvijat aj surrealistic-
ky graficky dizajn a typografia. Rad najlepsich
dokladov pochéadza prave z Ceskoslovenska, do
medzinarodného grafického umenia prenikol

v 60. rokoch 20. storocia. Vystava ma sledovat
tato vyvojovu liniu azZ do stcasnosti a dokazat, ze
i graficky dizajn moéze byt miestom, kde je mozné
sa stretnut so zvlastnymi, fantastickymi a ne-
zvycCajnymi vecami a kde mézeme znovu objavit
zmysel pre tajomstvo.

Okrem vystavy R2: Artur Rebelo - Liza Ramalho
(laureati 22. bienale Brno 2006), vystavy Clenov
medzinarodnej poroty bude v cykle Osobnosti
ceského grafického dizajnu predstaveny Jan
Solpera, pod ndzvom BigMag sa bud prezento-
vat Ceské nezavislé casopisy z obdobia po roku
1989. Brno pocas Styroch mesiacov trvania
bienale (22. jun - 24. oktéber 2010) uvedie aj dalsie
podujatia zacielené na svet grafického dizajnu.
Informaécie: www.moravska-galerie.cz

infobox text redakcia
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Harmonogram Designbloku
2010

Potencialnym zaujemcom o tcast na tohtorocnom
Designbloku v Prahe davame do pozornosti nasle-
dujtce terminy:
31.5.2010 - uzavierka prijimania prihlasok
Gcasti na Designbloku 2010
uzavierka vyberového konania

na prezentaciu v Superstudiu
Designbloku

vyhlasenie projektov prijatych do
Superstudia

splatnost poplatku za uvede-

nie v tlacovych materialoch
Designbloku (programovy katalog,
Design Guide 2011), splatnost

31.5.2010 -

15. 6. 2010 -

30. 6.2010 -

poplatku za priestor v Superstudiu,

termin dodania podkladov (texty,

fotografie) do tlacovych materialov

Designbloku

uzéavierka objednavok inzer-

cie v programovom katalégu
Designbloku a publikécii Design
Guide 2011

dodanie podkladov inzer-

cie v programovom katalégu
Designbloku a publikacii Design
Guide 2011

slavnostné otvorenie 12. ro¢nika

2.8.2010 -

10. 8. 2010 -

4.10. 2010 -

Dni dizajnu v Prahe Designblok 10

5. -10. 10. 2010 - konanie Designbloku 10

Informécie: www.designblok.cz

Dansky manifest
Uloha dizajnu v 21. storo¢i

V januari 2010 vydali danski dizajnéri v Kodani

svoj treti politicky manifest nazvany Uloha dizajnu

v 21. storoci (The role of design in the 21st century).
Vychadza z troch zakladnych cielovych okruhov:
dizajn pre ludi, dizajn pre prosperitu a dizajn pre
planétu. V manifeste sa odzrkadluji nazory profe-

sionalov na to, ¢o mdze robit dizajn a aka tlohu ma

hrat v tomto storoci, aku formu podpory, propaga-
cie, vzdelavania a vyskumu treba zvolit na to, aby
sa dizajn zmysluplne rozvijal.

Informaécie: www.danishdesigners.com
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Cooper-Hewitt,
National Design Museum
New York

Triendle dizajnu: Nac¢o nam je sucasny
dizajn?

Hlavnym cielom trienale dizajnu (prvy ro¢nik sa
konal v roku 2000) je predstavovat americké pro-
jekty, ktoré v uplynulom trojro¢nom obdobi za-
ujali odbornikov ako najinovativnejsie. Trienale
sa kona uz po stvrtykrat, tentoraz pod nazvom
Naco nam je sucasny dizajn?, a ma predstavit
pracu dizajnérov z roznych odborov (architektt-
ra, mbda, graficky dizajn, nové média...), zame-
rant na huménne a environmentéalne problémy.
Na vystave, ktord bude mozné navstivit az do 9.
januara 2011, sa predstavi vyber experimental-
nych projektov a idei z rokov 2006 - 2009.

Informacie: www.cooperhewitt.org

Design Museum Londyn
Storocie stoli¢iek - online vystava

Len malo predmetov vie rozpravat o historii mo-
derného dizajnu tak vyrecne ako stolicky. V ich
dizajne sa odrazaju aktualne estetické trendy,
nové technoldgie, ergonémia, socialne a kultar-
ne podmienky. Online vystava Design Museum
ukazuje, ako sa dizajn stolicky postupne menil
od ¢ias Michaela Thoneta a jeho vynalezu
sériovej vyroby stolicky na konci 19. storocia

cez stolicky ranych modernistickych hnuti zo
zaCiatku 20. storoCia azZ po pokrocilé technolégie
stucasnosti.

Informécie: www.designmuseum.org/exhibitions/

online/a-century-of-chairs

Designmuseo Helsinki

Oiva Toikka

Do 19. septembra 2010 bude v Muzeu dizajnu

v Helsinkach trvat vystava Oiva Toikku (1931),
ktory si v tomto roku pripomina 50 rokov
dizajnérskej prace pre firmu Iittala. Pri tejto pri-
lezitosti pripravili v Helsinkach jeho velk retro-
spektivu. Toikka ma vo finskom dizajne povest

tvorcu, ktory vzdy dokaze kracat vlastnou cestou.

Ako umelec je veénym experimentatorom a hla-
dacom. Pestré a bohaté formy Toikkovho dizajnu
si ziskali mnoho obdivovatelov nielen vo Finsku,
ale aj za hranicami tejto krajiny. V rokoch 1956

- 1959 spolupracoval s Arabia-Nuutajérvi-Iittala
a vytvoril prva kolekciu stylizovanych zviera-
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Oiva Toikka, Ibis, 2005.

Foto Timo Junttila / Indav, Designmuseo Helsinki.

cich skulptur. Od roku 1963 zacal pracovat so sklom,
¢omu zostal verny az dodnes. Okrem skla vyuziva
aj dalsie materialy: textil, plast, vytvoril divadelné
kostymy... Vystava predstavuje dielo od jeho ranych
keramickych plastik z roku 1950 aZ po sti¢asné
produkty.

Informacie: www.designmuseum.fi

DeSIgn Museum Gent

Richard Hutten / 18 rokov hrania
Skandinavia a belgicky nabytok (1951 - 1966)
Richard Hutten (1967) patri medzi najznamejsich

a zaroven nekonvenc¢nych holandskych dizajné-

rov. V roku 1991 absolvoval na Design Academy

v Eindhovene a pomerne rychlo ziskal medzinarodné
uznanie. Vo vlastnom dizajnérskom studiu sa venuje
produktovému dizajnu, interiérom a vystavam.
Hutten je koncepénym dizajnérom a jeho navrhy

st vysoko ucelné, jeho produkty maju casto viacero
funkcii. Dalsia vystava v gentskom muzeu je veno-
vana vplyvom Skandinavskeho dizajnu na tvorbu
belgického nabytku v povojnovom obdobi. Obe podu-
jatia mdzete navstivit do 6. jina 2010.

Informacie: www.design.museum.gent.be

Centre Pompidou Pariz

Patrick Jouin / Substancia dizajnu

Vystava, ktora vznikla v spolupraci s Patrickom
Jouinom a jeho timom, predstavuje produkciu
desatrocného studia na asi dvadsiatich projektoch.
V podstate takto verejnost prenikne do zakulisia
prace agentury, ktora pripravuje dizajn produktov,
mestsky mobiliar mesta Pariz, scenare podujati,
kresby, projekcie, sprievodné texty, modely, proto-
typy... Patrick Jouin (1967) je povazovany za jedného
z protagonistov nielen francizskeho, ale aj medzina-
rodného sicasného dizajnu.

Informacie: www.centrepompidou.fr
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SUTAZE

Brillance Fashion
Talent '10

C&M advertising vyhlasuje stvrté pokracova-
nie sttazného projektu o najtalentovanejsie-

ho médneho navrhara na tému Konstrukcia,
rekonstrukcia, dekonstrukcia. Stutaz je verejna,
neanonymna, dvojkolova, ur¢ena pre studentov
strednych a vysokych §kél s umeleckym zame-
ranim a absolventov tychto skdl ¢i aktivnych
umelcov. Prihlasovatel musi mat viac ako 18
rokov. Sttazné navrhy postdi odborna poro-

ta v dvoch kolach. V prvom kole na zaklade
odovzdanej dokumentacie vyberie 10 finalistov,
ktori dostant moznost svoju kolekciu realizovat.
Mena postupujicich finalistov budd zverejne-
né najneskor do 25. 7. 2010 na webovej stranke
sttaze. Finalisti potom zrealizuju svoju kolekciu
siestich modelov, ktord odovzdajt vyhlaso-
vatelovi sutaze najneskdr do 14. 10. 2010. Tieto
modely budi prezentované na finalovej modnej
prehliadke 21. 10. 2010, po ktorej odborna porota
vyhlasi vitaza sitaze Brillance Fashion Talent
2010. Hlavnou cenou je zmluva od generalneho
partnera - Schwarzkopf Brillance v hodnote 3 320
eur na realizaciu autorskej kolekcie, ktora bude
prezentovana na Brillance Fashion Talent 2011

a dalsich prestiznych podujatiach.

Uzavierka: 30. 6. 2010

Informaécie: www.brillancefashiontalent.sk

2010 Adobe® Design
Achievement Awards

Medzinarodna stutaz Adobe® Design
Achievement Awards je urCena Studentom
umeleckych odborov z celého sveta, stars§im ako
18 rokov a vyuzivajicim kreativne softvérové
technoldgie firmy Adobe. Stutazit mozu jednotliv-
ci aj skupiny studentov - grafickych dizajnérov,
fotografov, ilustratorov, animatorov a pocitaco-
vych umelcov - v 12 kategériach v 3 oblastiach
médii: 1. interaktivne médi4, 2. video a film,

3. tradi¢né média. Projekty bude posudzovat
medzinarodna porota. Vyhlasenie vysledkov sa
uskuto¢ni v Los Angeles pred otvorenim poduja-
tia Adobe MAX.

Uzavierka: 4. 6. 2010

Informacie a prihlasky: www.ADAAentry.com
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KONFERENCIE

Typo Berlin 2010

V poradi 15. medzinarodna konferencia o grafic-
kom dizajne a typografii sa uskuto¢ni od 20. do
22. méja v hlavnom meste Nemecka. Prednasat
budi renomovani dizajnéri - Neville Brody, Steve
Heller, Chip Kidd, Yang Liu, Kalle Lasn, Louis
Rossetto, Stefan Sagmeister a Erik Spiekermann.
Podujatie je vhimané ako najvyznamnejsie
eurdpske stretnutie odbornikov na komunikac-
ny dizajn. Pocas troch dni konferencie, ktorej
mottom je Vasen, budu diskutované otazky z roz-
nych oblasti grafického dizajnu, médii, umenia

a vedy nielen teoreticky, ale aj formou worksho-
pov. Miestom konania konferencie je Haus der
Kulturen der Welt.

Informécie: www.typoberlin.de/2010

European Design

Conference 2010

V drioch 28. - 30. 5. 2010 sa v holandskom
Rotterdame koné Eurdpska dizajnérska konfe-
rencia, na ktorej vystupia 15 popredni eurépski
a svetovi dizajnéri a §tudia, ktoré predstavia
Specifické pripadové studie a daji nahliadnut
do zakulisia kreativneho procesu dizajnérskej
préce: Fantasy Interactive (Svédsko), Bauer keg
(Raktsko), MnP (Grécko), Jacek Utko (Polsko),
Dietwee (Holandsko), Zup Associati (Taliansko),
Raffinerie (Svaj¢iarsko), Bleed (N6rsko), Andrej
Logvin (Rusko), Moving Brands (UK), Astrid
Stavro (Spanielsko), Jurko Gutsyliak (Ukrajina),
Kustaa Saksi (Finsko), 4 fiir Texas (Nemecko),
Philippe Apeloig (Francuzsko). Konferencia sa
uskutoc¢ni v rotterdamskej hale de Doelen, vstu-
penky pre verejnost su k dispozicii v interneto-
vom predaji.

Informacie: info@europeandesign.org, www.european-

design.org
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WORKSHOP

ERCO - medzinarodny
letny studentsky
workshop dizajnu svetla

V nemeckom Liidenscheide sa v diioch

17. - 21. 8. 2010 uskuto¢ni §tvordiiovy workshop
pre Studentov dizajnu, na ktorom sa zicastnia
skiiseni architekti a dizajnéri svietidiel z firmy
ERCO. Témou workshopu je vnimanie svetla,
svetelné zdroje a prostredie svetla v architekture.
ERCO Light Factory predstavi mnozstvo demon-
stracnych nastrojov, $pecialnych interiérovych

a exteriérovych rieSeni prace so svetlom, ako

aj najnovsie svetelné efekty pouzivané v praxi.
Cielom workshopu je nielen oboznamenie sa

s najnovsimi technolégiami v dizajne svetla

a svietidiel, ale aj zvySenie povedomia dizajnérov
o kritériach svetelného dizajnu pri vypracovava-
ni projektov.

Informécie a registracia: www.erco.com/seminars

designum22010
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VYSTAVY

SLOVENSKA REPUBLIKA

Bratislava
Cas na hru
Satelit

do 20. 6. 2010

www.sdc.sk

Sloverige - svédske a slovenské
remeslo vo vybere Anny Ahlin
Galéria ULUV

do 12. 6. 2010

www.uluv.sk

Hra + drevo / SUV Ruzomberok
Dizajn $tudio ULUV

do 29. 5. 2010

www.uluv.sk

Clovek hravy
Bibiana
do 26. 9.2010

www.bibiana.sk

Nitra

Dynastija - Zuzana BraniSova
Galéria mladych, Nitrianska galéria
do 9. 5.2010

www.nitrianskagaleria.sk

CESKA REPUBLIKA

Brno

Thonet, Mundus a ti dalsi

MG - Uméleckoprumyslové museum
do 23. 5. 2010

www.moravska-galerie.cz

Sperkovnice jako $perk
MG - Uméleckoprumyslové museum
do 6.7.2010

www.moravska-galerie.cz

Nanotechnolégie
Technické museum
do 17. 10. 2010

www.technicalmuseum.cz

Praha

Hracky LibusSe Niklové - 200 dm® dechu
Uméleckoprumyslové museum

do 6. 6.2010

www.upm.cz
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RAKUSKO

Vieden

Otto Neurath - rémsky urbanizmus
MAK

do 5.9.2010

http://mak.at

Linz

Sigrid Kurz: Be On Display
Landesgalerie

do 27. 6. 2010

www.landesgalerie.at

NEMECKO

Berlin

Svetlo Ingo Maurera
Bauhaus-Archiv - Mizeum dizajnu
do 28. 8. 2010

http://bauhaus.de

Frankfurt n. M.

Mestska zelen.

Eurdpska krajinna architekttra pre 21. storocie
Palmengarten

do 22. 8.2010

www.dam-online.de

Hamburg

Klimakapseln

Museum fiir Kunst und Gestaltung
do 8. 8.2010

www.mkg-hamburg.de

Norimberg

Claus Bury: Skoky cez mierku
Neues Museum

do 13. 6. 2010

http://die-neue-sammmlung.de

Weil am Rhein

Podstata veci: dizajn a umenie redukcie
Vitra Design Museum

do 15. 9. 2010

www.design-museum.de
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BELGICKO

Gent

Skandinavsky odtla¢ok
na belgickom nabytku
Design Museum

do 6. 6.2010

www.designmuseumgent.be

Richard Hutten
Design Museum
do 6. 6.2010

www.designmuseumgent.be

DANSKO

Kodan

Short/Cuts - design
from the 20th century
Danske centrum dizajnu
do 28. 5. 2010

http://en.ddc.dk

FINSKO

Helsinki
Modern[ism]
Designmuseo
do 6.5.2010

www.designmuseum.fi

FRANCUZSKO

Pariz

Patrick Jouin - podstata dizajnu
Centre Pompidou

do 24. 5. 2010

www.centrepompidou.fr

Dizajnéri Claude

a Francgois-Xavier Lalanneovci
Musée des Arts décoratifs

do 4.7.2010

www.lesartsdecoratifs.fr

Idealizované dejiny

stucasnej mody: 70. - 80. roky
Les Arts Décoratifs - Mode et textile
do 10. 10. 2010

www.lesartsdecoratifs.fr
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Bordeaux

Renzo Piano Building Workshop
Arc en reve - Centrum architektdry
do 23. 5. 2010

www.arcenreve.com

HOLANDSKO

Rotterdam

Ritsue Mishima:

Zamrznuta zahrada - sklo
Museum Boijmans Van Beuningen
do 30. 5. 2010

www.boijmans.nl

SPANIELSKO

Barcelona

Obliekanie tela

(stala expozicia)

Museu Textil i de la Indumentaria

www.dhub-ben.cat

0d solitéru k produktovému dizajnu
(stala expozicia)

Museu de les Arts Decoratives
www.dhub-ben.cat

SVAJCIARSKO

Lausanne

Destroy Design: stuc¢asné umenie
a/alebo dizajn

Miuzeum dizajnu a sti¢asného uzitkového
umenia

do 24. 5. 2010

www.mudac.ch

Eurodpske triendle Quilt
Textilmuseum
do 16. 6. 2010

www.textilmuseum.ch

Ziirich

Global Design
Miuzeum dizajnu
do 30. 5. 2010

www.museum-gestaltung.ch

Pas de deux - pary v plagate
Miuzeum dizajnu
do 13. 6. 2010

www.museum-gestaltung.ch

designum22010
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Raj Svajéiarsko
Miuzeum dizajnu
do 25.7.2010

www.museum-gestaltung.ch

Pap(i)er Fashion
Museum Bellerive
do 1. 8. 2010

www.museum-gestaltung.ch

VELKA BRITANIA

Londyn

Brit Insurance Designs of the Year 2010
Design Museum

do 6. 6. 2010

www.designmuseum.org

Architekt David Adjaye: Mestska Afrika
Design Museum
do 5.9.2010

www.designmuseum.org

Udrzatelna buducnost
Design Museum
dos.9.2010

www.designmuseum.org

Quilts - presivané deky 1700 - 2010
Victoria & Albert Museum
do 4.7.2010

www.vam.ac.uk

USA

New York

California Dreamers:
keramika zo zbierok MAD
Museum of Arts & Design (MAD)
do 30. 5. 2010

www.madmuseum.org

Mitvy alebo zivy
Museum of Arts & Design (MAD)
do 24.10. 2010

www.madmuseum.org

Nova typografia
The Museum of Modern Art
do 12. 7. 2010

www.moma.org

Narodné trienale dizajnu
Cooper-Hewitt National Design Museum
do11.1. 2011

http://cooperhewitt.org
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KRCMERY, $.: Slovenské pohlady
XXXVIIL,1922, No. 1, p. 1-2.

EV. Uvodom. Slovenské dielo, vol. 1,
1929, No. 2, p. 44.

HARNA, J.; KAMENEC, I.: Na spolecné
cesté. Prague 1988, p. 70.

GOROD, N. (pseudonym of

L. Novomesky): Mladé Slovensko 1925,
No. 3. Cited acc. to c.d. in note 3, p.70.
See L. SAUCIN: Vytvarné umenie

na vychodnom Slovensku 1918-1938.
KosSice 1964, p. 23 and T. Straus: Anton
Jasusch a zrod vychodoslovenskej
avantgardy, op. cit. in note 2.
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text Iva MojziSova

School as the mid-

point of thought
and creation. rarti.

IV.
On the way to modernization

The first years after the downfall of the monarchy were full of
euphoria about the rescue of Slovak society, about new times

that will save it from doom. ,The conditions have changed more
than it would seem at first glance. We have really been looking
into nothingness and have been getting weaker from one year

to another,” Stefan Kréméry wrote in 1922 in the revived maga-
zine Slovenské pohlady.l So it could not be the ,golden twenties”,
the true ,twenties”, as elsewhere in Europe. The civilizational
progression started to show, although somewhat belatedly, the
life of the society was democratizing, but a lot of things that

have existed in other Central European countries and the Czech
Republic - mainly in the field of culture - had to be built from the
start. ,There is no other example in another nation, that the num-
ber of intellectuals would - so to say - multiply during one night,
as in our country after the overturn. Yet they have come from
different classes and conditions, intellectual fields, Slovak, half-
Slovak, or even almost not Slovak; emotionally, rationally and
morally foreign, slowly adapting; a whole number of directions,
ways of thought, of various emotive, social and other interests...“
Franti$ek Votruba writes in Slovenské dielo, review for literature
and art, ,therefore the Slovak society has yet a weak cultural and
culture-creating capacity“2. Basic institutions, such as a national
theatre, museums, or a university were missing, ,Slovakia did not
have one secondary school or university“3.

The founding of cultural establishments has meant a lot, but the
necessary multiplication of the cultural and art functions would
not appear from one day to another - more space and time was ne-
eded. Emphasis was put on tradition, but the younger generation
soon started to dislike the conservatism and distance towards
the thoughts and art forms coming from contemporary Europe.
»SLOVAKIA: nothing, dead,” Ladislav Novomesky wrote in 1925,
,we have unlearned to breathe fresh air, because our windows are
closed. We are afraid of the draft, but the air must be cleansed4.
This isolation is being overcome with the help of Prague, where,
since the beginning of the 20s, ,something is going on”, reminis-
cent of the wave of social and artistic activities notable in other
big cities in Europe. In that time, only KoSice have been touched
by that wave, thanks to the cosmopolitan art community that
has brought a breeze of avant-garde ideas to the metropolis of
Eastern Slovakia. In this environment, on the grounds of the East-
Slovakian Museum, the art school of Eugen Krén has been active
since 1921, where apart from drawing and painting there were
also courses of industrial and textile design.5

By the end of the 20s, a deeper interest for the themes of the
relations of art and environment as well as the cultural and
material needs of man in the industrialized society, which were

translation Matej Gyarfas
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introduced with such vigour by the avant-gardes, started to
emerge in Slovakia. Ideas that were pushed by Russian construc-
tivists, Dutch De Stijl, German Bauhaus or architects such as Le
Corbusier, had brought a radical change in understanding of the
function of art. The extreme position of Erenburg‘s motto ,New
art will cease to be art!“6 was replaced by a rational endeavour

to repeatedly explore the consequences of industrial revolution
and redefine the relations between art, craft, manufacturing
and the whole material production. ,Art should help us there,
where life exists and flows*7 the brothers Naum Gabo and Anton
Pevsner proclaimed. The basic requirements of the creators in
architecture and design and production of interior furniture as
well as objects of everyday use were usefulness, constructional
and formal simplicity and respecting the characteristics of the
material. Economics, a perfect organization and variability were
to be the decisive factors in the environment of the society and
the individual.

Architects and fine artists who were proclaiming these thoughts
were also fulfilling them themselves. Walter Gropius, Theo van
Doesburg, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Vladimir Tatlin and
many others were designing interiors for housing and public
spaces, furniture, patterns of furnishing fabrics, luminaries,
vessels, posters, envelopes and typographic designs of magazines
and books... The formal elements from architecture and pain-
ting, geometrical shapes as well as plain colours had given to

the results of this activity an inner and outer unity of a common
style. According to Marcel Breuer, by constructing things so that
each one will function as it should, a new stylistic relation will
emerge.8 Oscar Schlemmer saw in this an assertion of the ideal
of ,Gesamtkunstwerk in a higher sense®, a fulfilling of the will
to style, that had seemed to be more powerful than ever befo-
re9. Style, unity, harmony in art and in society - these were the
highest values which the utopian visions of the avant-gardes were
aiming for.

Magazines became an important platform for the publishing of
thoughts and international debate. By virtue of these, informa-
tion was quickly exchanged, but an imminent confrontation of
the creative results could be realized only by means of exhibiti-
ons. Some of them - and they were organized in large numbers,
mainly in Germany - had an almost cathartic effect and the feed-
back to these had foreshadowed what the future would look like.
Such a role was played by the International exhibition of modern
decorative and industrial art in Paris, in the year 1925. Although
the attention there was given mostly to artefacts interpreted in
the decorative spirit, which was rediscovered after a half-centu-
ry and named Art Déco, in fact the exhibition was to become the
swan song of the arts and crafts movement, rooted in the 19th
century. The United States did not accept the Parisian invitation
with the reasoning that they had no decorative art and Karel
Teige described the exhibition as ,a spasm of the agony of deco-
rativism*“10 At the same time, in Le Corbusier‘s pavilion LEsprit
nouveau with its simple and ingeniously organized ground plan
and standard produced furniture, it was already showing which
way the progression would take.

And when immediately after that the victory of the new thought
was demonstrated at the exhibition Die Wohnung in Stuttgart 1927,
in the houses of the experimental Weissenhof estate designed by
prominent European architects such as P. Behrens, Le Corbusier

6 ERENBURG, I.: A vse taki ona vertitsja.
Moscow - Berlin 1922.

7 GABO, N.; PEVSNER, A.: Manifest re-
alismu 1920. Cited acc. to De Micheli,
M.:. Umélecké avantgardy dvaciteho
stoleti, Prague, p. 339.

8 BREUER, M.: Form und Funktion.
Junge Menschen. Monats heft fiir
Politik, Kunst, Literatur und Leben
1924, No. 8. Cited acc. to: Wechsel
Wirkungen. Ungarische Avantgarde
in der Weimarer Republik. Hrsg.

H. Gassner. Marburg 1986, p. 2.

9 SCHLEMMER, O.: Das Staatliche
Bauhaus in Weimar. Manifest
aus dem Werbeblatt ,Die erste
Bauhausausstellung in Weimar*.
Juli bis September 1923. Cited acc.
to Tendenzen der zwanziger Jahre.
Catalogue of the exhibition. Berlin
1977, p. 1/174.

10 Cp. FOLTYN, L.: Slovenska architektu-
ra..., c.d., p. 91, 92.
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LE CORBUSIER: Die Innenausstattung
unserer Hauser auf den Weissenhof.
In: Innenrdume. Hrsg. W. Graff.
Stuttgart 1928, p. 123.

Cp. STARY, O.: 0 nové bydleni.
Pozamky ke stuttgartské vysta-

vé. Vytvarné snahy 9, 1927-1928,

p. 3-4. - BENEVOLO, L.: Geschichte
der Architektur des 19. und 20.
Jahrhunderdts. Zv 2, Miinchen 1984
(Bari 1960), p.113-114.

Svaz Ceského dila was founded on the
incitement of J. Kotéra in the y. 1914
in Prague. After World War I. it has
continued its activities as the Svaz
éeskoslovenského dila (SCSD) from
1920 to 1948.

VYDRA, J.: Vystava Svazu ¢sl. Dila

v Bratislavé. Prudy XII, 1928, No. 1,

p. 45.

B. Markalous changed the archaic and
unsuitable term ,art industry” to the
term ,noble crafts” that later shifted
towards industry in the form of
,quality production“. This was clearly
inspired by the mottos of the Munich
Werkbund ,Veredelung der gewerbli-
chen Arbeit...“ or ,Qualitatsarbeit*.-
Cp. MARKALOUS, B.:.Bilance naseho
umeéleckého prumyslu. Pravo lidu
35,1926, No. 180, p. 9 - MARKALOUS,
B.: Primysl - uméni? Fronta 1927,

p. 132-133. - In Czechoslovakia the
most used was the term ,mass pro-
duction of quality products”or ,quality
production”.

TAUT, B.: Nové bydleni. Prague 1926.
p.7.
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with P. Jeanneret, W. Gropius, J. Frank, R. Hilberseimer, J.P. Ooud,
L. Mies van der Rohe, J. Poelzig, A.Rading, J. Scharoun, M. Stam,
Bruno and Max Taut, V. Burgeois and J. Frank, Le Corbusier com-
mented it with these words: , The interior of the house lies in the
solution of the ground plan and the furnishing of the space. Both
of these moments are closely related to our own interior. To throw
tradition over board means to tidy up inside of oneself as well...
Only through order we shall be free, disorder is slavery - away
with it!“.11 In the foreword of the catalogue to the exhibition,
Mies van der Rohe had also regarded the theme of the new hou-
sing as a spiritual problem. Yet it was firmly rooted in the social,
economical and technical background of the era. It was showing
in the ground plan dispositions, building constructions as well

as the interior furnishings, which presented a radical attempt to
define the housing interior of a family housel2, where the priority
was simple and economical usefulness, airiness, hygiene and
good lighting.

In Czechoslovakia, the Svaz Ceskoslovenského dilal3, original-

ly a Czech equivalent to the German Werkbund, has had a great
impact on the spreading of these ideas. In the year 1927, its branch
was established in Bratislava, which started its activities with the
Exhibition of modern applied art in the new pavilion of the Umelecka
beseda. This was the biggest exhibition organized in Bratislava after
the overturn. Aside from Czech products that were proved with their
participation on various international exhibitions, the exhibition
had also presented Slovak bookbinding, photography, textiles and
metal objects from Detva and the company Sandrik form Dolné
Hamre, as well as the Tous$ luminaries. Vydra has labelled this event
as the initial landmark in modern Slovak applied art.14

At that time the Svaz Ceskoslovenského dila had already passed its
early phase of decorativism and has profiled itself as the bearer of
the motto ,For a quality industrial production®15 At the exhibi-
tion in Brno it has presented the functionalistically approached
theme of the family house with interior furnishing and accesso-
ries designed by young Czech architects and artists, among them
Karel Honzik, Jifi Kroha, Jan Vanék, Hana Kucerova-Zaveska and
Ladislav Sutnar.

Apart form the fact that the Svaz had attracted artists with a mo-
dern view, organized competitions and established contacts with
manufacturers, it had also followed a different goal: the education
of the consumer. ,Many attempts were undertaken and many
architects were puzzled by the aim to improve the arrangement of
furniture on the new ground plan. They have also built many good
houses,” Bruno Taut wrote in 1926, ,but afterwards when they
saw the new inhabitants moving in with lots of furniture, lumber
and rubbish, they finally had to give up“.16 For the advantages of
simple and practical furnishing, it was needed to overcome lots

of prejudices and give up all unnecessary things. Instead of an
impending resignation, a popularisation of new ideas took place
in magazines, at exhibitions and public lectures.

In the 20s, new ideas were coming from the Czech Republic to
Slovakia, as well as their pioneers, who were coming for shorter
or longer stays. The results of the cooperation on the ,opening of
windows to Europe” have manifested quite soon in architecture and
by the end of the first decade of Czechoslovakia‘s existence they
were becoming more prominent also in the propagation of ,quality
production”. The year 1929 was the year of the exposition of applied
art at the Podtatranskd vystava in Spisska Nova Ves, the Exhibition
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of Slovak applied art at the Dunaj fair and the Exhibition of type furni-
ture in Bratislava. It was organized by the Bratislavian branch of

the Svaz Ceskoslovenského dila. Here, efforts for a change from the

hand-made manufacturing of objects of everyday use to a modern
industrial production of ,,quality and taste” were demonstra-

ted. The trade and industrial chamber organized lectures about
modern advertising, the Belgian architect Victor Bourgeois spoke
about modern European architecture, Jiti Kroha about the New
architecture for the contemporary society, and in the Umelecka
beseda, Karel Teige gave lectures about surrealism.

V.
Josef Vydra

There was one more genetic predisposition in the context that
has predestined the emergence of the Bratislavian school - the
changes, with which the reformist movement intervened into
the basic school education on the turn of the centuries. Questions
about the purpose and aims of art education have been posed long
before the beginning of the twentieth century. The famous Swiss
enlightener Johann Heinrich Pestalozzi had considered the right
for an education in drawing to be ,,one of the basic human rights,
which hasn‘t been asserted only because a suiting method was
missing.“17 He could not have anticipated that the search for such
a method, which would lead to an open and natural cultivation of
personality, would be unfinished for another more than hundred
years. And when in the 60s of the 19th century finally his thou-
ghts on the need for a broad cultivation of the child‘s personality
started to be practically asserted - a compulsory education of
drawing was implemented18, it was again only simple copying of
drawing patterns or geometric forms.

Yet the vitalism of the Secession incited the efforts for awakening
of free creativity and elaboration of methods of education, ,throu-
gh which the child can assert its active productive energy*“19.

In relation to the organization of this reformist happening in
Bohemia and Moravia, the young Josef Vydra, the later founder

of the School of applied arts in Bratislava, has taken initiative.

He did not study at the Bauhaus, as it is sometimes mentioned

in literature.20 His education originated from a different world,
an older and differently structured one, from the years 1903-1907,
long before Bauhaus. At the Prague Academy, Vydra was a disciple
of the philosopher and aesthetician Otakar Hostinsky, as well

as the painter Vojtéch Hynais, the author of the painting on the
drop curtain of the National theatre. And thus he was given the
opportunity to absorb ideas that had preceded his time. As a pupil
of Hostinsky he understood already in the beginning of the cen-
tury, that there is no reason to derogate the role of applied art and
its meaning in the system of the arts; that the form of an object is
to be defined by its function; that if the object serves its function
totally and flawlessly, it can not miss our liking“.21 In the same
period, F. X. Salda wrote about the need to return to ,basic, simple
and functional forms*, about the need for a new marriage of art
with life, a new sanctification of the everyday.22 Salda‘s ideas,
which had influenced Vydra during the period of his studies in
Prague, have resounded again many years later in his thoughts on
the mission of the school in Bratislava: , The school must create
new forms, a new beauty, according to the new functions of life in
the twentieth century*“.23
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Cited acc. to W. KEMP: ... einen
wahrhaft bildende Zesichenunterricht
uberall einzufuhren”. Zeichnen und
Zeichenunterricht der Laien 1500-1870.
Frankfurt a./M. 1974, p. 154.
Austria-Hungary was the first coun-
try where compulsory drawing in
schools was enacted in 1869. Followed
by Prussia in the year 1872, Saxony in
the year 1878 and England in 1890.
PEVSNER, N.: c. d., p. 259.

From the more significant texts
e.g.J. ROUS: Cesky funkcionalismus
1920-1940. Uzitd grafika. Catalogue.
Prague, 197, p. 20.

0. HOSTINSKY: 0 tvaru a vyzdobé
vyrobkd primyslovych. In. Hostinsky
o uméni. Prague 1956, p. 515.

Cp. F.X. SALDA: Etika dnesni obrody
aplikovaného uméni. In: Boje o zitfek.
Prague 1950, p. 122.

Cestou XX. stoleti. Vytvarnd vychova
1935, No. 3, p. 2. Cp. F. X. SALDA: Nova
krasa, jeji genese a charakter. In.
Same, c.d. p. 84-110. Formerly Volné
sméry 7, 1903.
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According to Vydra ,the first magazi-
ne in the world ,focusing on drawing
education was released under the
title ,Cesky kreslif“ during the years
1881-1883 by Alois Studnicka in
Prague. - VYDRA, J.: Werden, Geist
und Form des Kunstunterrichtes in
der Tschechoslowakei, Mitteilungen
der Pelikan-Werke. Sondernummer.
Wien 1928, p. 3. - Na§ smér was edited
by Vydra until 1918, after that F. V.
Mokry took over it and later J. Louda.
ZHOR, L.: Historie vytvarnych Skol

v Brné, Brno 1968, p. 57.

See KAVCAKOVA, A.: Vydriiv pokus

o tvorbu vytvarného ucilisté, Olomouc
1993, p. 3-4.

FrantiSek Cizek (1865-1946), originally
from Litoméfice, where he lived the
first 20 years of his life, he has perma-
nently relocated to Vienna and after
graduating from the Academy of fine
arts he has focused on art education
for children. His private drawing

and painting school for children was
integrated in 1906 as , Versuchsschule”
into the Viennese School of applied
art. The response to CiZek‘s ideas

and partly also his didactic methods
themselves have caused a revolution
in the philosophy of the children‘s
artistic expression.

From the letter of F. CiZek to J. Vydra
19. 3.1913. The inheritance of F. V.
Mokry. The Memorial of National
Literature in Prague.

Vydra‘s knowledge of German, French
and Polish was complemented by
Italian, Serbo-Croatian and Russian.
Thanks to this he had no communi-
cation problems at the international
drawing forum.
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After passing his final exam for drawing education in secondary
schools (1909), the central focus of Vydra’s interest had become art
pedagogy. He was given the post of a substitute secondary school
professor of drawing, first in Pferov and later in Brno. Here he

has soon demonstrated his extraordinary organizational talent.
He became aware of the fact that the absence of a magazine for
art education is a major disadvantage and in 1910 - with conside-
rable strain and financial difficulties - he started to publish the
magazine Nag smér,24 which became a tribune for the fight for
the forming of new principles of free drawing and their imple-
mentation into the educational practice in schools. With the
abandoning of didactic Herbartism and academism in drawing,
the painful technical training started to vanish from the schools.
Plaster models were gone as well as the faded copy patterns and
their place was slowly taken over by the drawing after nature. It
was an uneasy process, full of inner disputes from the inside and
a lot of misunderstanding from the outside - and it did not take

a short time.

Yet what seemed to be of short life was the magazine Na§ smér
itself. When after the first year of its existence it has lost its pub-
lisher and Vydra, burdened by his debts, was left by himself for
all the editorial and administrative duties, ,instead of retreating
he has taken courage for a radical step: he has transferred the
production of his magazine to the Délnicka tiskarna in Prague®,25
the manufacturing of autotypes was provided for a lower price

by the factory of Jan Stenc and because of the attractive content
and excellent graphic layout the magazine had soon reached an
edition of three thousand copies.

In the summer of 1912 Josef Vydra came to Dresden for the 4th
International congress for drawing, art education and applied art.
At that time he was not only an integrating actor between the
arguing teachers from Bohemia and Moravia, who were facing

a common enemy in form of the bureaucratic Austrian adminis-
tration of he School of applied arts in Prague,26 but he has also
striving for the establishing of a common platform on an interna-
tional level. When finally more than a hundred participants of the
congress founded the Slavic association of drawing teachers, he
was elected for the general secretary. Thus, the twenty-eight year
old Vydra has entered the international scene of the discussion
about the need for modernization of art pedagogy. Already at that
time he has started to arrange important international contacts.
He was morally supported mainly by Franz Cizek (Frantisek
Cizek)27 from the Viennese Kunstgewerbeschule, who has also lead
the renowned school of painting for children that later became
famous in Europe as well as the USA. In the year 1913, at the time
when Cizek himself still had to fight with the arrogance of the
Viennese press and political as well as professional circles, he has
described the magazine Nas smér in a letter to Vydra as ,fantastic
and great“. He wrote about the preparations for the reorganization
of the association ,Vereinigung Kunst und Schule”, for which he
wanted to win over not only all the young enthusiasts, but also
,masterminds from the fields of art, art sciences and art education
that are willing to assert their forces for a good cause“28. However,
the year 1914 pushed aside CiZ‘s intended close cooperation with
Vydra and as time has shown, it was to be for good.29

At that time, everything in Vydra‘s life had changed dramatically.
Instead of continuing with the work, five cruel years at the Italian
front had followed. It even took longer than the war itself - he was
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charged as the government commissioner for the Czechoslovak
prisoners of war. At that time he travelled a lot through Northern
Italy and got to know the area really well.

After his return home to the new Czechoslovak state he decided

to live in Slovakia. He knew quite a lot about it from the pre-war
Brno, from Dusan Jurkovi¢ and maybe even from professor Josef
Sima, the renowned folklorist and father of the painter Josef Sima.
He was tempted by the possibility to integrate his deep interest in
folk art with the vision of asserting and developing his organizati-
onal ambitions. In the year 1919 he accepted the position as an of-
ficer for fine and folk art beside the newly established government
commissariat for preservation of art monuments in Bratislava.

VI.
4th International congress for drawing, art education
and applied art in Prague

In the summer of 1928 the 4th international congress for drawing,
art education and applied art took place in Prague. The chief of the
preparatory committee was Josef Vydra.30 It was the first and last
time that Prague had accepted him and entrusted him with such
an important post. It would be difficult to find someone more sui-
table than Vydra, who has attended the two preceding congresses,
made a lot of friends there and had a certain authority. It wasn‘t
easy to master this post though, let alone for the respectable
measure of the event. The interest for themes of art education has
brought more than 3300 participants of the congress to Prague,
out of which at least 800 came from across the Atlantic.

The opening speeches characterise the focus of the congress very
well. Alfons Mucha speaks as an artist and on behalf of art; the
Scottish pedagogue T. Ewen focuses on the role of drawing in
education in general and D. von Pechmann from the Munich mu-
seum speaks as an economist. The thematic areas of the individu-
al proceedings are led in a similar spirit: the influence of modern
tendencies in art on art education; a deeper sense of art education
within general education and the participation of drawing on the
design and creation of handicraft products.

The idea of continuity is very alive at the congress. Important
examples from history are mentioned: Colbert with his pragmatic
care for art, Henry Cole and his relentless and versatile activi-

ties focusing on the cultivation of taste, the cooperation of the
statesman Beuth with the artist Schinkel and last but not least
the Werkbund and the industrial art reforms in Germany of the
20th century. As the resolution says, it seems that even in 1928 the
battle for renewal still hasn‘t ended.

Two conceptions dominate. The first one stems from modern

art and is based on the imminent expression of personality.
According to this conception, the child should have the right

to free self-expression and self-discovery. Whether the child
becomes an artist or not, is upon the life itself to decide. Although
this method is one of the main themes of the congress program-
me and the opening speech of Alfons Mucha is also in a similar
spirit, it does not have a lot of followers. After all, these are the
late twenties, where rationality and total psychic automatism are
considered much more valuable than spontaneity.

,The use of beauty and the beauty of use, usefulness as beauty
and unity, and more, as identity - that is the leitmotif of the
speech of Richard Bach from the Metropolitan Museum in New
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F. V. Mokry was elected for the
chairman of the congress. Vydra
cooperated with him and together
they had faced considerable obstacles,
mainly of a financial character. The
inheritance of F. V. Mokry. Literary
Archive of The Memorial of National
Literature in Prague.

One of the most apposite reviews of
the 4th International congress for
drawing, art education and applied
art was written by the art historian
and photographer Lucia Moholy.

See MOHOLY, L.: VI. Internationaler
Kongress fur Zeichnen,
Kunstunterricht und angewandte
Kunst in Prag, 29. Juli bis 5. August
1928. i 10, Amsterdam, XI, 1928, No.
16, p. 82-84, 96-97.

See: Moholy, L.: op. cit. p. 84.

Josef Albers (1988-1976) has had
experience with drawing education
before coming to the Bauhaus. In the
years 1905-1908 he gained pedagogical
education for primary schools and for
five years worked as a teacher. During
1913-1915 he studied at the King‘s art
school in Berlin, where he received an
approbation of a teacher of art educa-
tion. Apart from his other studies at
the School of applied art in Essen and
the Academy in Munich (as a student
of F. Stuck) he was again active as

a teacher. He came to the Bauhaus in
1920, first as a student of J. Itten after
that as a pedagogue, where he stayed
until the cancellation of Bauhaus in
Berlin in 1933.

The lecture was brought forward

in German language. See ALBERS,

J.: Schépferische Erziehung. In

VI. internationaler Kongress fiir
Zeichnung, Kunstunterricht und
angewandte Kunst in Prag 1928. Prag
1931. In a changed form Albers‘ paper
was published and brought forward
at the congress in Prague under the
title ,Werklichen Formunterricht,
Bauhaus Zeitschrift fur Gestaltung 2,
1928, No. 2-3.

Albers‘ fundamental didactic method
became the teaching through expe-
rience, known as ,learning by doing”
of John Dewey (1859-1952). His peda-
gogical pragmatism formulated in the
book Art as Experience, had a consi-
derable response in Germany and his
writings were translated to German
in the first decades of the 20th
century. The principles that Albers
applied in the preparatory course and
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in education as such were summari-
zed by his pupil L. Foltyn in the cycle
of lectures Bauhaus and the culture

of the 20th century /w. 1. MojziSova/
at the department of art history of
the FFKU v in Bratislava in 1998 into
five points: 1. , The goal and content
of creative work is invention“ /see
ALBERS, J.: Gestaltungsunterricht.
Bremen 1928. Cited acc. to form +
zweck, 11, 3, 1979, p. 16/ 2. Not prepared
knowledge and its passive studying,
but learning from personal experien-
ce. 3. Craftsmanship is not necessary,
in the beginning all known work
methods are strictly refused (forget
what you have learned before). 4.

A completely uninfluenced playing,
without a goal for any practical use,
,game“ = the first stage of exploring
the material. 5. Gradual extruding

of everything accidental, realized
through daily submitting of works
for consideration to the professor and
classmates.

ALBERS, J.: Schopferische Erzeihung.
In VI. Internationaler Kongress

fiir Zeichnen, Kunstunterricht und
Angewandte Kunst in Prag 1928.

Cp. Wingler, H. M.: Das Bauhaus,
Bramsche 1962, p. 152.

VYDRA, J.: Pociatky prvej umeleckej
skoly na Slovensku, c.d. in note 2,

P. 300.

The congress exhibition, supplemen-
ted with expositions of Czechoslovak
and foreign contemporary and folk
art took place in the Industrial palace
at the Zemské vystavisté in the King's
deer park in Prague.

Katalog zum Internationaler
Kunsterzieher-Kongress. Prag 1928.
Cp. H.M. WINGLER.: Das Bauhaus.
Bramsche 1962, p. 151-153.

VYDRA, J.: Werden - Geist - Form

des Kunstunterrichtes im bildhaf-
ten Gestalten. In: Mitteilungen der
Pelikan-Werk. Hannover - Wien. 1928
Sondernummer, p. 6.

Cp. ibid p. 7.

MOHOLY, L.: VI internatio-

naler Kongress fiir Zeichnen,
Kunstunterricht und angewandte
Kunst in Prag, 29 juli - 5 august 1928.
110, (Amsterdam) XI, 1928, No. 16,

p. 96.
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York.32 Here, functionalism permeates - and very early for that
matter - into the ideas about drawing education. The solid com-
munity of the congress is clearly captivated by the lecture of Josef
Albers from Bauhaus. Originally a teacher at a primary school,33
he took over the furniture workshop in Dessau after Marcel
Breuer. Yet his main interest remains the ,Vorkurs®, in which he
has taught since 1923.

Under the title ,Education to creativity“34 Albers speaks in Prague
about the ,Bauhauslehre” as the path to a more intimate under-
standing of material and at the same time the path to uncovering
of one‘s own strengths and the character of one‘s talents as well
as weaknesses. Instead of professional education, it starts with an
experiment. Although at the beginning it seems like a game, it is
meant very seriously. It helps to uncover the laws of movement,
rhythm, proportion ratios, equilibrium, contrast and expression.
It provides joy from discovering and at the same time it teaches
discipline and economy.35 Simultaneously Albers accentuates
that it is necessary to favour the technical and economical orien-
tation of education against the formal one and he warns against
an excessive emphasizing of individuality: , The aim of the school
is to place the individual into the current social and economic
reality. The care for individuality is an objective of the individual,
not a collective enterprise such as a school“.36 And this is another
part of the basic direction of education, which at the time fully
belongs to the era of Hannes Meyer.

Bauhaus also has an own exposition at the congress exhibition.37
Its catalogue contains textual and pictorial documents from the
preparatory courses: from the workshop teachings of Albers,
Kandinsky‘s course of abstract form elements and analytical
drawing, Klee's teachings of plane rendering, Schlemmer‘s nude
drawings and Schmidt's teachings about typeface.38

Vydra recapitulates in Prague. When at the time of the Dresden
congress before the 1st World War he has put emphasis on
drawing after nature, at the congress in Prague he prefers
drawing after ,imagination” or ,by memory*. ,Compared to the
psychological direction and the resulting freedom of graphic
expression of children, here the theories of constructivism pene-
trate,“ says Vydra in his congress paper, ,,supporting clarity and
exact rendition of the displayed“.39 The child renders that which
it is able to, which it has experienced in person. The possibility

of the use of graphic portrayal (Darstellung) in contemporary
practical life, industry, trade, craft and advertising offers new
content to drawing and art education in schools.40 Lucia Moholy
has appreciated the remark in Vydra‘s paper about the pedagogue’s
duty to differentiate the borders between the early fantasizing
,psychological” drawing and the latter phase of transition to the
logically constructed form.41 The avant-garde ,Viennese kine-
tism* of FrantiSek Cizek stems from the same idea.

The pioneers of new ideas in the Czech art pedagogy did not lack
courage. And with Vydra as the school inspector for art education,
this courage has also come to Slovakia.

#
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