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rali na grafickych dizajnérov posobiacich
me o tom, Cije, alebo nie je galéria jeho

\\\\\\\ N i
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Graficky dizajn je opaf témou &isla. Pokial \
v prvom tohtoroénom Cisle sme sa zame-
\ v reklame, teraz nas zaujimalo, ako sa
\ dari grafickému dizajnu v galérii. Uvazuje-
prirodzenym priestorom. Nie je to také
\ jednoznacné a navyse v nasich zemepis-
nych Sirkach je to skor rarita ako pravidlo.
Vo svete sa jeho pozicia v galériach
. amuzeach uz dlhsSiu dobu posiliuije.
Napriklad v londynskom Design muzeu
aj kvéli grafickému dizajnu nedavno
vymenili riaditela. Byvala riaditetka mu
podla niekolkych nazorov nebola velmi
naklonend, a tak sa spravna rada rozhod-
la pre zmenu. V kazdom pripade by dobry
graficky dizajn nemal kon¢it v giernej
diere minulosti a urcite by sa mal ucho-
vavat ako kultirne dedi¢stvo. K téme nds
priviedla aj skuto¢nost, Ze sa v nagom
okoli kona hned’ niekolko vyznamnych
vystav grafického dizajnu. V Moravskej
galérii v Brne sa konci Biendle grafického
dizajnu a v Trnave Startuje najvacsia
medzinarodna vystava grafického dizajnu
na Slovensku Triendle plagatu. Navyse
. okrem Trnavy Triendle expanduije aj do
Bratislavy. V Dome umenia sa bude konat
jedna zo sprievodnych akcii. Druhé pokra-
Covanie objavnej vystavy z novsich dejin
slovenskej typografie tentoraz zameranej
na70.a 80. roky 20. storocia, ktor
kuratorsky pripravil Lubomir Longauer
a na ktorej sa organizacne spolupodiela aj
Slovenské centrum dizajnu. Tato jesen na
Slovensku zici grafického dizajnu. Skuste
ho objavovat.
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text Lubica Hustd
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AKO VNIMA DIZAJN rezisér, dokumentarista

Marko Skop

foto Juraj Lehotsky

Dizajn vnimam ako tvarovanie v najsirSom zmysle tohto slova. Napriklad tam zahffiam aj osobity filmovy dizajn
amerického reziséra Jima Jarmusha, ktory mam velmi rad. Milujem aj transport dizajn Sportovych aut, hlavne talian-
skych, zo zaciatku 70. rokov. Najkrajsie auto na svete je pre mna Fiat 850 Sport. Zo slovenského dizajnu asi najviac
reflektujem sucasny graficky dizajn. Vela veci z neho sa mi paci. Aj architektiru vnimam do istej miery ako dizajn.
Obdivujem napriklad zbierku 85-ro¢ného Jana Lazorika z Krivian na vychodnom Slovensku, ktory ma doma v skatu-
liach 50-tisic vlastnorucne urobenych negativov architektury (exteriérov aj interiérov) zo starej vychodoslovenskej
dediny. Viyber z nich je v knihe Fototitanka tudovej architekttiry. Velmi rad v nej listujem. Skoda, %e sa ned4 v knihku-
pectvach kiipit. Odporicam zohnat si.

NA COM ROBI dizajnérka

Ivana Petruz

foto archiv Ivany Petruz

Uz dlhsie sa pohravam s myslienkou o vytvoreni objektu — lampy, ktora by okrem svojej funkcie ztitulnit priestor
svetlom v priestore aj zaujala, hoci nie je prave zasvietend. Svet svietidiel sa ubera prave tym smerom. Zaujala ma
vyzva roznych organizacii, ktoré sa snazia o podporu skoro zabudnutych remesiel, a reagujem na nu. Pohravam

sa s myslienkou kombinovania moderného, az sterilného materidlu inoxu a jemnej ,romantickej ¢ipky. Hladam
rovnovahu medzi tymito dvoma materidlmi, aby sa navzajom doplfiali a nie aby pohltili jeden druhy. V tvaroslovi
by som chcela nadviazat na svoju predchadzajticu lampu, tienidlo, ktora jednoduchym vrstvenim papiera dosiahla
objem vzdusného objektu a prijemného osvetlenia. (Lampa bola na vystave v Hannoveri pri prilezitosti 2000
rokov papiera.) Podobny nevtieravy efekt svetla by som chcela dosiahnut aj v tomto projekte.
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CENA PRE

Petra Lisku

text Lubica Hustd foto archiv Petra Lisku

Nebyva to také &asté, aby Cenu rektora VSVU za najlepiu diplomovku ziskal graficky dizajnér. Tento rok sa tak
stalo. Ocenenou bola praca Petra Lisku s nazvom Graficky dizajn vo vitrine, vitrina v grafickom dizajne. Jej $pecifi-
kom bola okrem pozoruhodného vytvarného riesenia aj priestorova typografia, s ktorou autor pracoval. Sam svo-
ju pracu predstavuje takto: ,,Podnetom na moju diplomovti pracu bola realizacia stalej expozicie v Prirodovednom
muzeu v Bratislave (Designum 1/2006), na ktorej som sa autorsky podielal spolu s byvalym spoluziakom Robom
Fulekom a so socharom Dusanom Veverkom pod vedenim svojho profesora Pala Chomu. Rozhodol som sa nadvia-
zat na tiito skisenost. ¢f Predmetom méjho zaujmu sa stala vitrina. Zdmerne som neriesil ziaden konkrétny pro-
jekt aj preto, 7e som si chcel vychutnat poslednti pracu na kole postaventi na mnou vybranych problémoch. Rie-
Sil som teda akdsi hyperrealitu vitriny cez pohlad grafického dizajnéra. (Chcel by som len podotknut, Ze za takto
zvolenou témou sa neskryva frustracia z komercnej praxe, ta ma tiez zaujima, no riesit komerény projekt v gko-

le mi pride zbytoéné a niekedy aj kontraproduktivne, komercia md svoj ¢as aj miesto a efektivnost jej rieenf lep-
Sie prehodnoti prax ako $kolskd komisia). Vysledkom bolo pit objektov z nehrdzavejiicej ocele vyrezanych vod-
nym licom a potom skladanych a ohybanych. Vznikli vitriny a v nich typografia, z jedného kusa plechu. ,,Pismové“
objekty vo vitrinkach st mnohosteny, ktoré mali byt modelom, resp. metaforou hodnotného predmetu — draho-
kamu. Sti¢astou bola aj instaldcia na stene, pozostavajtica z plastovych tabul's vystupujiicou typografiou nasvie-
tenou nednovymi trubicami prestréenymi cez plochu tabule. Typografia bola vybrand a upravend podla vlastnos-
ti materialu, technoldgie a spdsobu spracovania. Pre objekty z nehrdzavejiicej ocele som upravil pismo Rockwell.
Vypustenim lavej hornej a pravej spodnej patky som dosiahol to, aby pismo na tcari lezalo len na jednej ploche.
Po vyrezani a prehnuti hrany objektu celé pismo vystupilo spolu s prehybanou stranou do priestoru. Negativ, kto-
ry zostal, je tieZ kompletné pismo. Text na objekte sa d4 teda ¢itat z viacerych uhlov, pretoZe negativ a pozitiv pis-
ma sti na seba kolmé. Dalim pouZitym prvkom bolo moje vlastné pismo — Perola, ktoré vzniklo uZ skér. Pre po-
treby diplomovky som ho upravil tak, aby vyhovovalo materialu. Pismo vystupuje z plastovych tabul. Jednotlivé
pismena, ale aj diakritika v slove tvoria jeden kus materidlu, teda tak ako v predchadzajiicom pripade, jedinym vy-
hnutim vystupi celé pismo.“ Tato praca ukazala prepracovant koncepciu s dobre zvladnutymi ukazkami toho, ako
inovativne a vytvarne sa d4 s pismom pracovat v priestore. Vitriny nemali s klasicky vnimanou vitrinou vela spo-
lo¢ného. Autor si z nich zobral iba obrys, ktory v priestore definoval umne prelamovanym pismom, a nohy, na kto-
rych pismové objekty stdli. Plastové plochy na stene tvorili materidlovy kontrast a zaroven boli pokracovanim hry.
Mékky priestorovy pismovy reliéf, ktory z ich ploch vystupoval, zndsobovalo svetlo z nednovych trubic.
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€0 SA DEJE Stanica Zilina-Zarietie a Rondel (kruhovy objazd) je kul-
turnym, spolocenskym, ale i urbanistickym fenoménom.
Uzemie vyty¢ené ovalom estakady disponuje mimoriadnym
LiVing underground 2 potencidlom vstupu a vyvoja novych funkcii a aktivit, rovna-
Urobili sme to, lebo sme to urobili dobre ko ako rozvoja tych, uz prebiehajtcich a éasom overenych.
Hlavnou charakteristikou je ,,komunikacia“
(Irakli Eristivi — www.zerozero.sk)
www.stanica.sk

text Marcel Bencik, Martin Jancok foto archiv autorov

Projekt Living underground (LU) vznikol v roku 2005. Hlavnym cielom LU je vyvazend spolupraca architektov

a grafickych dizajnérov. Na projekte sa vsak zuéastnuju aj umelci, ludia pracujuci v neziskovych organizaciach

a mladi ludia. Participacia, filantropia, dobrovolnictvo, aktivizmus, urbanny rozvoj a dizajn verejnych priestorov st
kttcovymi slovami tejto spoluprace. Kazdy rok sa rieéi iné zadanie stvisiace s kulttirnym centrom Stanica v Ziline-
Zariedi a jeho okoli. U&astnici tvoria bez niroku na honorar. ¢f Living underground 1 bol 9-dnovy medzinarodny
workshop (SK, PL, UA, A, CZ, GB) prebiehajtici v auguste minulého roku. Ulohou bola revitalizicia podchodu pri
Stanici. Nielen ndvrh riesenia, ale aj samotna realizacia. Koncept vychadzal z finanénych a materidlovych moznosti
verejnej zbierky Tehla k tehle, ktord projektu predchadzala. s Ulohou workshopu LU2 bolo vytvorit ,,manual® pre
budlici rozvoj Stanice a poukazat na moznosti vyuzitia jej okolia. I$lo hlavne o tri zakladné funkcie — tvorba, pre-
zentdcia a ubytovanie. Cielom nebolo predstavit konkrétne riesenia, ale definovat a rozmiestnit jednotlivé funkéné
zény a ilustrovat to na niekolkych prikladoch. To by malo sliizit ako orientaény navod na postupné ,,zasquattova-
nie“ rondla a Zivelny rast kulttrneho centra, pre ktory je charakteristicka flexibilita, do¢asnost, recyklacia a pristup
,urob si sam®. ¢f Navrh celkom respektuje postavenie povodnej budovy Stanice a nechdva ju dominantou tohto
nepochybne zaujimavého miesta. o RieSenému tizemiu dominuje mimodrovrova krizovatka a pod fnou prebiehaju-
ca zelezni¢na trat, teda ako povedal Irakli: ,Hlavnou charakteristikou je komunikdcia.“ A prave komunikacia medzi
dizajnérmi, architektmi, volnym umenim a ostatnymi zainteresovanymi stranami je pre castnikov to podstatné.
Tvorivy dialog medzi jednotlivymi disciplinami v procese koncept — prezentdcia — realizacia je zaujimavy a obo-
hacujdci nielen pre Studentov, ale aj pre profesiondlov v praxi. ¢f Vystupom a podrobnejsou spravou o projekte je
16-stranova publikacia obsahujtica ideové navrhy, ale aj konkrétne dispozicie jednotlivych priestorov, fotografie

z priebehu celej akcie a doplnujlice texty. Materidl slizi najmi na komunikaciu s predstavitelmi verejnej spravy,
potencidlnymi sponzormi, verejnostou. Je podkladom na d’al$ie odborné spracovanie a pripravou na realizaciu
jednotlivych ¢asti projektu. Publikiciu je mozné zadarmo ziskat prostrednictvom e-mailu (marek@stanica.sk)
alebo priamo na Stanici v Ziline-Zrie&i. o Charakteristickym znakom a neoddelitelnou sti¢astou programu Living
underground je zapojenie manudlnej prace a zhmotnenie navrhu (malovanie podchodu — LU1, vyrobenie kovového
modelu LU2). Pocas LU2 vznikol 3-rozmerny 6 x 6m model celého prostredia umiestneny priamo na perdne pred
Stanicou. V fiom st zakomponované vsetky navrhnuté zmeny a riesenia budticeho rozvoja miesta. Bol vytvoreny

z odpadového materialu (zelezo, tehly a farby). Objekt je doplneny textovymi informaciami a vyjadruje materia-
lizovanu predstavu o celkovom rieseni daného prostredia. Je zakladnym bodom konfrontacie a zjednodusenym
modelom prezentujlicim zamery tvorcov. Je uréeny pre obyvatelov, okoloiducich a cestujucich. of LU2 znamena
tridsat profesionalov a étudentov, 2200 odpracovanych a oddiskutovanych hodin a skoro 19-tisic m? rieSeného

a vyrieseného tzemia.
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¢0 SA DEJE

Mlady obal 2006

a1 Jozef Turlik

text Margita Michlikova foto archiv SCD

U? po jedenastykrat vypisalo Design centrum CR a Model obaly, a. s. medzinarodnti stitaZ étudentov a mladych di-
zajnérov Mlady obal 2006. Podujatie, ktorého spoluorganizatorom je aj Slovenské centrum dizajnu, ma dlhodobd
podporu Medzinarodnej rady grafického dizajnu ICOGRADA. ¢f Predmetom stitaZe boli navrhy obalov, navrhy pred-
metov dennej potreby alebo volnej tvorby z papiera (lepenky). Blizsie vymedzenie uréoval podnadpis sdtaznych
podmienok: ,,...mysli na prirodu — mysli na véetkych — mysli v stvislostiach...“ of Tento rok sa do sttaZe zapojilo 371
autorov (396 prac) z toho zo Slovenska 91 autorov (99 prac). Slovensko zastupovalo v stitaZi sedem strednych a Sty-
fi vysoké &koly s vyuebou dizajnu. Zaujem o sttaZ dokladuje aj zasttipenie jednotlivych krajin — Belgicko, Ceskd re-
publika, Taliansko, Izrael, Kanada, Mad’arsko, Pol'sko, Slovensko. ¢ V 11. ro¢niku stitaze Mlady obal boli medzi oce-
nenymi opét aj Studenti zo slovenskych $kdl. V medzinarodnej konkurencii ziskal Ondrej Elfmark, $tudent Vysokej
Skoly vytvarnych umeni'v Bratislave 2. miesto v kategdrii vysokych skol za kolekciu misiek na ovocie. Zvlastnu cenu
Casopisu In STORE - marketing udelila porota Jozefovi Turlikovi, Studentovi Slovenskej technickej univerzity v Bra-
tislave za obal na pingpongové lopticky. e[ Pre prezentaciu na vystave a v katalégu boli zo SR vybrani: Matus Vacu-
la, Skola GZitkového vytvarnictva Kosice, Stojan Harmata, Sanja Porubic, Orsolya Birczakova, Michala Lipkova, Ivan
Lukndr, Darina Tomajkov4, Slovenska techick4 univerzita Bratislava, Ond¥ej Elfmark, VSVU Bratislava. o Slovenské
centrum dizajnu je spoluorganizatorom medzinarodnej stitaZe $tudentov a mladych dizajnérov na tému obal, ktort
_ organizuje Design centrum CR. of Prihla-
sené prace vyhodnotila porota v zlozeni:
Jan Cincera (CR), Przemyslav Gieralto-
wski (Pol'sko), Zbynék Houska (éR), Vra-
tislav Kytnar (CR), Jan Rajlich (CR), Zol-
tan Salamon (SR), Karel Kobosil (DC CR),
Pavel Skarka (CR). Slavnostné vyhldse-
nie vysledkov a odovzddvanie cien sa us-
kutoénilo v jini 2006 v DC CR pri prilei-
tosti vernisaze vystavy vysledkov stitaze.

a2 Ondrej Elfmark www.sdc.sk
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PROTEST

Cestovny uder pod pas

SLOVENSKA REPUBLIKA

EUROPSKA UNIA

CFNTGHE LIPS / G ELCHSSEE UMD

text Lubica Hustd foto archiv SCD

0d roku 2005 dostavaju slovenski obcania nové pasy. Su to tzv. europasy. Ich podobu do znacnej miery diktu-
je smernica Eurépskej tnie. Pasy krajin tinie povinne zjednocuje bordovy ohybny obal, na ktorom musi byt napis
Eurdpska tinia, d'alej napis cestovny pas a §tatny znak. Napisy mozu byt v §tatnom jazyku toho ktorého ¢lenské-
ho Statu. Aj layout a dprava jeho 32 stran je Standardizovand. Teda az na prvd a poslednd vnitornd dvojstra-
nu. Tam nechala EU rozhodnutie o ich podobe na jednotlivé étaty. A tu za&ina mdj protest. ,Vstupnd® dvojstra-
naje akysi ¢udny sklad niekym definovanych symbolov Slovenska. S definiciou sa autor zjavne nenatrapil. Podla
toho, Slovensko to je Krivan, stari khazi Cyril a Metod s velkym krestanskym krizom v rukach a pohtad na hrad-
ny vrch v Bratislave s parlamentom, Bratislavskym hradom a Démom sv. Martina, ktory sa rozprestiera cez obe
strany pasu. V ,surrealistickej kompozicii sa velké postavy Cyrila a Metoda vyndraju z hmly nad slovenskym
parlamentom a z ich hlav vyssie vyrasta rovnako velky Krivan. Namiesto slnka nad jeho ubo¢im svieti Statny
znak. V Dunaji pod hradnym vrchom tecie ochranna znamka v podobe Stylizovanej kartuse s eurépskymi hviez-
dickami. Vzhladom na predefinovanu graficku struktuiru v podobe prie¢neho a pozd{Zneho zvlneného husté-

ho rastra, bratislavsky hradny vrch navyse posobi ako rozostrena machula. Problematicky vyber symbolov, ich
mnozstvo a nezmyselné usporiadanie svedci o autorovej bezradnosti. Alebo ide o dielo nejakej komisie? V kaz-
dom pripade ku grafickej Uprave oficidlnych statnych tlac¢ovin, medzi ktoré patri aj pas SR, sa v niektorom z bu-
ducich ¢isel Designumu uréite vratime. Mame na to dévod.
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sUTAZ

Ticha rebélia

v Lifeline

text Andrea Kopernickd foto

Sutaz LIFELINE Fashion Talent 2006 pozna svojich finalistov. Desat mladych médnych ndvrharov posttipilo do uz-
gieho kola v ramci sutaze prestiznej domacej odevnej znacky Lifeline. O stotisic slovenskych kortin a vytvorenie ko-
lekcie na sezénu jar/leto 2007 budui bojovat tieto mend: Georgina Baldzsova, Boris Hanecka, Martin Hréa, Zlatica
Hujbertovd, Izabela Komjatiova, Anna Mareskova, Jana Milatova, Lenka Rypakova, Zuzana Sidlikova, Maria Stra-
nekova. Mddna prehliadka vsetkych finalistov sa uskutocni 9. novembra 2006 spolu s prehliadkou timu dizajnérov
spolo¢nosti LIFELINE. o StitaZ sa nesie v znameni médnej témy Tichd rebélia, ktord je zaroveri jednym z mddnych
trendov zadinajlicej sezény jeseri/ zima 2006. M4 potencial niekolkych trovni. Ddva moznost byt dizajnovo-dovtip-
ny, elegantny, sofistikovany i avantgardny. Ticha rebélia nie je o svete dizajnu, ale o dizajne sveta. Je o recyklovani
a prehodnocovani, ¢o je krasne a ¢o je skutocne iba odpad. Tento konceptudlny pristup tak mdze vyvolat vznik no-
vych foriem, $truktur a siluet. Autori by mali tvorit v duchu hesiel recykluj, postivaj hranice a experimentuj, smerom
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b1 Mgr. art. Jana Mildtovd

b2 LenkaRypdkova

b3 Bc. Boris Hanecka

b4 Mgr. art. Mdria Stranekova
bs Mgr. art. Izabela Komjatiova
b6 Mgr. art. Zuzana Sidlikova
b7 Martin Hréa

b8 AnnaMareskova

bg Georgina Baldzsovd

b1o Mgr. art. Zlatica Hujbertovd

k premyslenej estetike redizajnu. Novy pohlad na sti¢asné oblecenie s etickym presvedcenim, akysi eko-sik, by mal
balansovat medzi rebelskym grunge s ¢istou eleganciou v podobe sebavedomého osobného odkazu kazdého tvor-
cu. Vyhlasovatelom stitaZe je LIFELINE Slovakia, s. r. 0., za ktorou stoja kvalifikovani médni dizajnéri a ktord ako
jedna z mala slovenskych spolocnosti lispeéne prezentuje aktualne médne trendy. ¢f Odbornym garantom stitaze je
Slovenské centrum dizajnu. Cielom projektu je podporit talentovanych dizajnérov v odbore médneho navrharstva,
prepojit médu s kazdodennym modernym Zivotom a oZivit domacu tvorbu a produkciu. ef Vzhladom na nedostatoé-
ny priestor na prezentdciu domacej modnej tvorby a limitované moznosti realizacie povazujeme vybrany projekt za
atraktivny spdsob, ako upltat pozornost Sirokej verejnosti. Mdda je kulttirnym odvetvim a kulttira buduje vyspel
spolo¢nost. Preto je cielom vytvorit priestor pre kultdru a formovat vkus Ludi prijatelnym spésobom.
www.lifeline.sk
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vykvet

Dobry je pevany bod
a funkcéna struktura

Boris Melus (1981) je
slovensky Student gra-
fického dizajnu v ateliéri
Rostislava Vanéka na
VSUP v Prahe. Aktudlne
jev4.rocniku. Vo svojich
prdcach sa doposial’ skér
ako na tvorbu pisma
orientoval na kompoziciu,
stavnati vizudlnu pointu,
interaktivnost a na obja-
vovanie novych ,,hracich
poli““ pre grafického dizaj-
néra. Je vtom dobry.
Napriklad najnovsie
vybrali jeho vizudl pre
oficidlnu kampar na zave-
denie eura v Cechdch.

designum_04_final.indd 10

text Lubica Hustd

Kedy a preco ste sa rozhodli pre gra-
ficky dizajn? Svet je do znacnej miery
determinovany. U¢itelka zo zakladnej
skoly na vytvarnej vychove hovorila, ze
kreslim pekné rovné ¢iary, preto by som
mohol byt architekt. Keby vtedy vedela,
ze existuje nieco ako graficky dizajn,

s ktorym som sa aj doma ob¢as stretdval,
mozno by jej progndza bola presnejsia.
Ale rovnako dobré mi pride aj dovazat
mandarinky z Madagaskaru alebo ist uz
konecne chovat kozy, ovce a pestovat
korkové duby. Ktoru zo svojich doteraj-
Sich prac hodnotite sdm pre seba ako
najlepsiu? Ked’ sam pre seba, tak sam
pre seba. Dufajme, ze tie, ¢o vyberiete
do ¢asopisu, nebudii tie najhorsie. Co vy
atvorba pisma? Laka ma uZ dlho. Mozno
uz od zakladnej skoly, kde kazdy navrhne
svoje prvé pismo, no zatial nebol ¢as sa
k tomu dostato¢ne zodpovedne postavit
a eéte si aj stihnut zodpovedat otdzku,
naco d’alsie pismo? Na druhej strane, ak

@

a

foto archiv Borisa Melusa

by vzniklo dostatocné mnozstvo volne
dostupnych kvalitnych pisiem, dajme
tomu sposobom, akym vznika open
source softvér, nemuseli by vsetci doma
pisat listy len Timesom a Arialom. Ako
vnimate poziciu a moznosti grafického
dizajnéra v sucasnej vizudlnej kulture?
Az prili$ dobre. Bud’sa ukdze, ze to je
naozaj len médny boom, alebo sa vizual-
na komunikdcia za¢ne ucit na zakladnej
skole spolu s abecedou. Ako postupujete
pri hodnoteni prac vasich kolegov - ¢o
je pre vas podstatné kritérium? Rovnaké
ako pri tych svojich. Vediet, preco robim
to, ¢o robim, stretntit dobry napad a zvo-
lit k tomu spravny filter v Illustratore.
Skoda len, %e v fiom eéte stale nerobim.
Inak je dobry pevny bod a funkcna
Struktdra. A ako hodnotite siéasnt
scénu grafického dizajnu na Slovensku?
(Mb3ete to porovnat aj s Ceskom.)

V Cechdch citit vacsiu tradiciu, ale to asi
nie iba v grafickom dizajne. Otazku, ¢i to
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a1 Siluety

c2 vzornik nepouzitych pisiem

c3 Metro Praha — ndvrh skladatel-
ného cestovného planu

c4 Metro Praha — ndvrh piktogramov

¢s5 ndvrh navizudlny Styl22. ro¢nika
Biendle grafického dizajnu Brno

¢6 Zavedenie eurav CR - logo

&2
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Boris Melus

MetroPraha

je oslobodzujtice, alebo prave naopak,
som si este Uplne nezodpovedal. Mate
nejaky profesijny sen — projekt, na
ktorom by ste chceli pracovat? Mal
som, ale mam pocit, ze o velké funkéné
projekty v podstate nie je zaujem, takze
ostdvaju len tie malé. Urcite sa vsak stdle
viac utvrdzujem v tom, Ze graficky dizajn
zadina mat vacsi zmysel ako len predavat
jogurty, az ked’ sa prepoji s d'alSimi od-
bormi, akymi st dajme tomu architektira
alebo priestorovy dizajn na jednej strane
a informatika na druhej strane. Inak to
ostane len odnoz toho, Co kedysi patrilo
do kompetencii akademického maliara.
Ktoré obdobie, respektive tvorba kto-
rych osobnosti z grafického dizajnu je
vam blizka, aké pisma sa vam pééia?
Neviem to ohranicit. Vzdy sa najdu dobré
veci, ale v podstate vSetko je pozname-
nané dobou a miestom svojho vzniku,
takze sa na to dnes pozerame s takym
pozitivnym nadhladom. Pisma hlavne

@

funguju, pacenie sa zavisi od toho, ako
sa kto vyspi. Helvetica, Gill, Melior,
Akzidenz, URW Grotesk, DIN, Bell, Meta,
Times, Franklin, Univers, Lucida, Basker-
vil, Claredon a tak d’alej a bez poradia.
Vyzerd to, ze dnes som sa vyspal prevaz-
ne bezpitkovo. Tie sticasné a lokalne uz
preveruje ¢as a mam ich rovnako rad, ale,
ako sa hovori, o mftvych len v dobrom.
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téma Graficky dizajn v galérii 15

Graficky dizajn do galérie patri. Toto tvrdenie voébec nie je jednoznacéné. Ma
svojich priaznivcov aj odporcov. Podla skutoénosti, kolko vystav grafického
dizajnu sa kond v porovnani s volnym umenim je graficky dizajn v galérii urcite
outsider, to v§ak nemusi znamenat, Ze by sa mal citit ukrateny. Jeho najva¢sou
galériou je stale normalny Zivot, ¢o zase volné umenie nemoze tvrdit. Napriek
tomu ani galéria pren nie je cudzim prostredim. Uz ¢asto dokazal, Ze sa v nej
nestrati a vie byt rovnako atraktivay a zaujat ako volné vytvarné umenie. Teda
nielen zaujat, ale aj osviezit, oarit, omamit, ale mozno aj motivovat k avahe —
¢o vobec nie je malo. To je samozrejme vysada, podobne ako vo vSetkom inom,
hlavne toho dobrého grafického dizajnu. Ti, ktori odmietaju graficky dizajn
v galérii, obhajuju svoje tvrdenie hlavne tym, Ze graficky dizajn je predsa
z kategérie uzitkového umenia. Teda umenia, ktoré sluzi, umenia ktoré vzni-
ka na objednavku, umenia, ktoré straca hodnotu svojou masovou produkciou
a umenia, ktoré nema ,,pretir¢at” na vkor svojej funkcie. V pripade grafického
dizajnu je touto funkciou komunikacia. Lenze. Aj to je iba jedna pravda. Vela
jeho tvorcov ma aj iné ambicie a svoje schopnosti vie vyuzit aj vo svojej volnej
- teda v tomto pripade pouzime radsej vyraz, oslobodenej tvorbe. Okrem toho
graficky dizajn je taka silna a uréujuca ¢ast v definovani kultirneho a vizual-
neho zaznamu spolo¢nosti v dejinach, Ze ti, ktori si to uvedomuji, mézu mat
opravneny pocit, ze je jeho pozicia stale akosi nedocennovana a ze osveta, ale
aj jeho zbieranie a dokumentovanie by malo byt ovela systematickejsie. Ale @
to uz je na dalsiu tému. Tou aktualnou je jeho existencia a prezentacia v galé-
rii. Graficky dizajn ako vystavny exponat. K otvoreniu tejto témy nas urcite
motivovala aj skuto¢nost, Ze sa aktualne kona hned niekolko jeho galerijnych
prehliadok. Prave sa kon¢i Bienale grafického dizajnu v blizkom Brne a Startu-
je najvyznamnejSia slovenska prehliadka — Trienale plagatu v Trnave, ktorej
sucastou bude niekolko vystav. Napriklad aj objavaa v poradi uz druha vysta-
va z novsich dejin slovenskej typografie, ktora nema ma svedomi paradoxne
Ziadna zbierkotvorna institucia, ale jednotlivec a jeho chut a odhodlanie uka-
zat verejnosti, aka roznoroda bola na Slovensku typografia v 70. a 80. rokoch
20. storocia. O téme a uskaliach vystavovania grafického dizajnu hovori text
grafického dizajnéra Petra Bilaka, ktory sa predstavil na Bienale v Brne ako
kurator vystavy Graficky dizajn v bielej kocke. Vo svete sa konaju uz aj velké
retrospektivne vystavy grafickych dizajnérov. Na jednej z nich, ktora sa kona-
la nedavno v Strasburgu predstavili tvorbu Johna Heartfielda. Zaujala nas
natolko, Ze sme sa rozhodli vam ju predstavit.
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Trienale plagatu v Trnave

text Adriana Celedovd foto archiv GJK

V dnoch, ked vychadza aktualne Designum, Startuje v Trnave uz 6. ro¢nik velkej, a na Slo-

vensku vynimocénej, medzinarodnej prehliadky grafického dizajnu Trienale plagatu. Okrem
informativneho textu, ktory by vas mal navnadit k jeho navsteve, vam prinaSame aj rozhovor

s tohtoro¢nou kuratorkou Martou Sylvestrovou, renomovanou teoreti¢kou grafického dizaj-

nu a veducou oddelenia grafického dizajnu v Moravskej galérii v Brne. Marta Sylvestrova je
dlhodobo aj hlavnou koordinatorkou Biendle grafického dizajnu v Brne. V rozhovore porov-

nava obe podujatia a zaroven sa zamysla nad poziciou plagatu v sucasnej vizualnej kultare. .
A aby sme zostali pri téme, dozviete sa aj jej nazor, preco vystavovat graficky dizajn v galérii.

Svetovy plagat zaplavil Trnavu. Galéria Jana Koniarka v Trnave vo svojich dvoch vystavnych priestoroch
— Kopplovom kastieli a v Synagdge — centre sti¢asného umenia a Zapadoslovenské mizeum na tri me-
siace poskytli hlavné slovo grafickému dizajnu. Po troch rokoch sa opit ststreduje pozornost grafickych
dizajnérov na rozsiahlu stitazni prehliadku medzinarodnej plagatovej tvorby — otvoril sa 6. roénik
Triendle plagatu Trnava 2006. ¢ Tradi¢nému vizudlnemu médiu sa podarilo po rokoch vytvorit tradiciu.
Graficki dizajnéri na Slovensku vytvorili zrejme znacku, ktora dokaze stéle oslovit autorov najma

v zahranidi (G¢ast slovenského grafického dizajnu je paradoxne nizka). Na vystave sa prezentuje okolo
Styristo autorov so 740 plagatmi. Trojicu Statistickych Cisiel dopliia 32 zii¢astnenych krajin. Velka pre-
hliadka ponuka velké ,,plagatové” mend, medzi ktorymi ,,hviezdia® Citian Fang Chen zijuci v Spojenych
Statoch, autor vyrazovo silnych plagatov Lex Drewinski z Nemecka, Rakusan Stefan Sagmeister, otazky
aktudlnych politickych tém prinasa Yosi Lemel z Izraela. Silné zastdpenie autorov prichadza tradi¢ne

z Pol'ska — Jacek Mrowczyk, Miroslaw Pavlowski a Wladyslav Pluta. e Celli akciu zastresuje medzinarod-
na organizacia grafickych dizajnérov ICOGRADA, ktora nominovala do medzinarodnej poroty Trienale
plagatu Trnava svojho delegata — Veejaya Archaryho z Juhoafrickej republiky. Medzindrodnu porotu d'a-
lej tvori tim renomovanych osobnosti grafického dizajnu a vizualnej komunikacie — Jozef Doka ml. (SK),
Alain Le Quernec (FR), Gertrud Nolte (NSR), Tadeusz Piechura (P) a Karel Migek (CR). of Tento ro¢nik
plagatovej prehliadky uspesne expandoval aj do bratislavského kultirneho priestoru. V Dome umenia
vystavili svoju plagatovu tvorbu clenovia medzinarodnej poroty. Rovnako rozsiahly priestor na vnimanie
a komunikaciu s textom, typografiou, grafickym vizudlom poskytne vystava Slovenska typografia 20.
storocia, ktora je jednou z najvacsich sprievodnych akcii Trienale plagatu Trnava 2006.
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Z exteriéru
do interiéru (?)

ROZHOVOR S MARTOU SYLVESTROVOU

e1Marta Sylvestrova s grafickym
text Lubica Hustd dizajnérom Petrom Babakom

Ste prvy raz hlavnou kuratorkou trnavského Triendle plagatu. Co vis pri plneni tejto funkcie
prekvapilo, zaujalo? Prekvapilo ma a zaroven potesilo samo pozvanie organizatorov, aby som sa stala
kuratorkou tohtorocného Triendle plagatu v Trnave. Vazim si tdto funkciu, pretoze mi umoznila
podielat sa na vybere prac na vystavu a napisat tivodné slovo do vystavného kataldgu. V auguste sa
- zUcastnim rokovania medzinarodnej poroty a potom slavnostného vyhldsenia cien na vernisazi, ako aj
vsetkych sprievodnych vystav nielen v Trnave, ale aj v Bratislave. ¢f Musim véak dodat, 7e takato akcia
by mala mat svojho staleho slovenského kurdtora, ktory by ju mohol trvale zastupovat, permanentne
sa jej venovat a mal by mat pravomoc ju svojim osobnym prinosom i autorsky formovat. Ako vnimate
poziciu média plagatu v sui¢asnosti? Zaciatkom 90. rokov som mala dojem, ze esteticky posobivy
plagat, ktory vnimame ako artefakt, z verejného priestoru trvale mizne. Jeho miesto zaujimaju
@ komercné bilboardy, pracujtice s rokmi preverenymi marketingovymi trikmi zalozenymi na G¢innom
kligé, ktoré sa odvazil porusovat ako jeden z mala reklamnych , kreativcov v kampaniach Benettonu
Oliviero Toscani. ¢ S vytvorenim tzv. citylightov — osvetlenych vyvesiek na zastavkach mestskej
hromadnej dopravy a plastovych vyvesiek pozd(? eskaldtorov v metre, sa vrétil do nagich miest aj
VACSi priestor pre Standardné plagaty. Tieto plagaty standardnych formatov su vsak uz nielen
solitérnym prostriedkom reklamy, ale stale castejsie jednym z mnohych produktov jednotného
D vizualneho stylu medidlnych kampani. V protiklade k tejto vonkajsej realite, ovladanej velkoplosnou,
trojdimenzionalnou a LCD reklamou, velkd vacsinu plagatovych diel vystavenych na cyklickych
medzinarodnych prehliadkach v galériach a mizedach tvoria plagaty vydané v limitovanych nakladoch
kultdrnymi, benefiénymi alebo profesijnymi dizajnérskymi institiciami. Spolocne s nimi tvoria velké
20. stor Percento vystavenych prac aj plagaty vytvorené samotnymi grafickymi dizajnérmi ako self-promotion
k autorskym vystavam. Ako je to s nekomerénymi plagdtmi? Z potreby dizajnérov reagovat na
spolocensky palcivé témy doby vznika d’alsia skupina plagatov vyjadrujdcich ich osobné kritické
politické, ekologické a socidlne posolstva (pozri Jonathan Barnbrook: Vlastné americké zbrane
hromadného nicenia). V exteriérovom verejnom priestore sa malokedy objavia kvéli drahému
prenajmu vylepovych ploch. Sti uréené najma ako interiérové expozicie. Internet ponika moznost
ziskat plagaty, ktoré graficki dizajnéri predavajti na svojich webovych portaloch ako art posters,
signované diela, s vyznacenim vysky nakladu a poriadia vytlackov, ktorych ceny st porovnatelné
s cenami volnej grafiky. Predstavuju jednu z moznosti plagatovej komunikdcie vo veku novych
technoldgii, v ktorych sa najviac uplatiuji experimentalne autorské riesenia. Mohli by ste zadefino-
vat, ako sa v poslednom obdobi vyvija formalny jazyk plagdtu a kde sii jeho aktudlne svetové
centra? Jazyk sucasného plagatu je premenlivy. Jeho hlavny prid u nas od zaciatku 90. rokov
av zahraniéi o desatrocie skor ovplyvriuje fenomén experimentalnej typografie, ktorej rozmach
umoznili digitdlne technoldgie. Poéitac je prostriedkom, ktorym moZno modifikovat litery do

Grai
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@ e2 Jonathan Barnbrook a Pedro Inoue: America’s Own Weapons of Mass Destruction, 64,5 x 91,5 cm, 2004

nevidanych tvarov, vytvarat nekonecny rad autorskych pisem a priestorovych efektov. Z estetického
hladiska je dnes mozné ¢okolvek, ako to prezentuje Rick Poynor vo svojej knihe Uz nijaké pravidla —
Graficky dizajn a postmodernizmus . V rozvoji a sireni dekonstruktivistickych tendencii hraju dolezita
ulohu univerzitné centra, ako su britska Royal College of Art v Londyne, americké univerzity Cranbro-
ok Academy of Art a Bloomfield Hills pri Detroite, California Institute of Arts, Valencie pri Los Angeles
a Maastrich Academy of Fine Arts v Holandsku. V sireni tychto tendencii hraju dolezitu dlohu
Specializované ¢asopisy, z ktorych najznamejsimi je americky Emigre, britsky Fuse a v Ceskej
republike Zivel. Digitalne pismolejarne, ako napriklad Virus Foundry britského dizajnéra Jonathana
Barnbrooka, pondkajd tieto inovativne pisma na verejné pouZitie. Studijné programy uvedenych
zahrani¢nych univerzit rozvijaju nezavislé individualne dizajnérske myslenie. Sti¢astou vyuky st
predndsky a dielne, vedené svetoznamymi teoretikmi a dizajnérmi. Mohli by ste vymenovat vediice
mend sucasnej svetovej typografie? K inovativnym osobnostiam typografickej plagatovej tvorby
sti¢asnosti, ktorych tispech moZno zaznamenat na svetovych plagatovych vystavach a sitaziach,
patri okrem iného aj ,,typo-anarchista“ Cornel Windlin, absolvent Schule fiir Gestaltung v Lucerne,
praktikujdci isty ¢as v stadiu Nevilla Brodyho v Londyne a dnes posobiaci v Ziirichu, oceneny
medzinarodnou porotou tohtoro¢ného Biendle Brno, alebo ¢lenovia parizskeho M / M stidia Mathias
Augustyniak a Michaél Amzalag, ktori sa zic¢astnili na Biendle v Benatkach v roku 2003 stiborom
plagatov nazvanym Utdpia pridov a vyznamenani za filmovy plagat Los Angeles (2005) na Festivale
plagatu Chaumont 2006 vo Franctzsku. Zaroven existuje opozicia voci pridu digitalnej experimental-
nej typografie, podla ktorej ,,sa pravidla mézu porugovat, ale musia sa re$pektovat® (David Jury). Kto
patri k tejto opozicii? K dizajnérom vyznavajicim vo svojich experimentalnych projektoch klasické
typografické zasady radikdlneho modernizmu patri Peter Saville a Neville Brody. Rad vyznamnych
klasickych tvorcov plagatovej tvorby stavia svoj prejav na vlastnom osobitom grafickom Style
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a posobivych vizualnych posolstvach a ich tvorba zostava nedotknuta sti¢asnymi typografickymi
trendmi — Stefan Sagmeister, ktory sa inSpiruje sticasnym umenim (akcionizmom, konceptualizmom,
performanciou, body-artom), Niklaus Troxler, vytvdrajuci graficky unikatne jazzové plagaty, Yossi
Lemel, pre ktorého je plagat prostriedkom socialneho kriticizmu, Catherine Zask a jej Strukturalne
divadelné typo-plagaty, Michel Bouvet a jeho kulturne surrealistické foto-plagaty atd’. K d'alsim
nazorovy pridom patri najmladsia dizajnérska generacia, ovplyvnena hudobnymi prddmi techna

a hip-hopu. Vich plagatovej tvorbe zaznamenavame vlyvy graffiti, street-artu, komiksu a crazy stylu.
Aka je podl'a vas pozicia Triendle plagatu Trnava vo svete vystav grafického dizajnu? Pocas svojej
existencie si Triendle plagatu Trnava vydobylo poziciu medzi poprednymi eurépskymi prehliadkami
plagatovej tvorby, o ¢om svedci aj mnozstvo vyznamnych autorov, ktori tento rok prihldsili svoje
prace. Mohli by ste zo svojho pohl'adu porovnat brnianske Biendle, ktorého ste kuratorkou,

s trnavskym Triendle — ¢o majii spoloéné a v ¢om sa lisia? Trnavské Trienale plagatu poskytuje
grafickym dizajnérom vacsi vystavny priestor nez Biendle Brno. Kazdy téastnik trnavskej stitaze moze
prihlasit a7 Sest plagatov. Ak je kolekcia kvalitna, vyberovd porota ju akceptuje. Navstevnik vystavy
tak ziska viac informdacii o autorskom profile zic¢astnenych grafikov. Vystava toleruje velku sirku
vytvarnych nazorov a narodnych identit, preto je ukazkou Who Is Who v sti¢casnom svetovom
grafickom dizajne. V Trnave existuji dve kategérie — kategdria profesiondlov a $tudentskd stitaz.
Brnianska sttazna prehliadka neodliuje $tudentské prace od profesionalnych, a tak sa moze stat —
ako sa stalo tento rok, Ze pri vybere poroty vypadnt diela dizajnérskych profesiondlov a do stitaze s
naopak prijaté prace ich studentov, ¢o je svojim spdsobom dost kontroverzny vysledok. Brnianske
Bienale viak svojim prisnym vyberom akcentuijticim aktudlne dianie umoZfuje objavovat a vyzdvihnut
na medzinarodnom fére nové talenty. Vyznacuje sa tiez premyslenou dramaturgiou sprievodnych @
vystav, mapujucich historické aj suc¢asné dianie v odbore grafického dizajnu ovela komplexnejsie, nez

iné prehliadky. V tomto smere patri Bienale Brno k najddlezitejsim na svete, pretoze nielen prezentuje

sucasné prace, ale stavia pred publikum otazky v zmysle: aky bol, aky je a kam sa ubera ¢esky

a svetovy graficky dizajn? Aka bola podl’a vas tiroven prihlasenych prac na Trienale a podl'a akych

kritérii vznikol kone&ny vyber? Urovei prihlasenych prac bola velmi kvalitnd a vyber vznikol na

zaklade demokratického hlasovania o jednotlivych autorskych stiboroch ¢i jednotlivych dielach. Pre¢o

je podla vds dolezité vystavovat graficky dizajn v galérii, mizeu? Z kuratorského hladiska st

pravidelné medzinarodné vystavy grafického dizajnu jedine¢nym a skvelym sposobom, ako v galérii ¢i

v miizeu vybudovat kvalitnd zbierku grafického dizajnu v nadnarodnom kontexte. Z hladiska verejnos-

ti st vystavy grafického dizajnu prostriedkom, ako sa mozu navétevnici zoznamit s funkénou . rokoch
a esteticky posobivou, napaditou a kreativnou organizaciou vizualnych informdcii, ktoré vytvaraju

estetiku vizudlnej kultlry u nds v porovnani so zahrani¢nymi kultdrnymi identitami a tradiciami vo

svetovom meradle.

Poznamky
ty origindli Rick Poynor: No More Rules — Graphic Design

and Postmodernism, Laurence King Publishing, London, 2003.
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f1Jozef Déka ml., vystavny plagat, 1981 f2Juraj 2iLmE;§U, vystavny plagit, 1989

Slovenska typografia II.
70. a 80. roky

text Lubomir Longauer foto archiv Lubomira Longauera

Vystavny cyklus Slovenska typografia v 20. storoéi som zadal ¢astou, ktora mapovala slovensku
typografiu od roku 1918 do roku 1970. Doraz sa klddol na pismo. Nebola to vsak suchopdrna vystava
venovana iba pismu, ale v podstate prva retrospektivna vystava slovenského grafického dizajnu.
Druha ¢ast predstavuje pracu prvej a druhej povojnovej generdcie, uz profesionalne $kolenej zviaca

na slovenskych skolach. Vystava predstavi pracu vytvarnikov spomenutych generacii od 70. rokov az
po dnesok. Sticastou vystavy je aj volné umenie, ktorého zakladnym vyjadrovacim prostriedkom alebo
sti¢astou je pismo. ¢ Vystava je ¢asovo koordinovana s Triendle plagatu Trnava. Sledujeme tym hlavny
ciel: odstranit vystavné a umeleckohistorické manko v tejto oblasti a zdroven na fiu upriamit pozornost.
Tato oblast akoby vypadla v poslednom obdobi nielen z vytvarného umenia, ale i z kultdry. Na vystave
sa predstavuju dve generacie tvorcov, ktoré zacinaliv 70. a 80. rokoch, v smutne znamom obdobi tzv.
normalizdcie. Starsi prislusnici tychto generacii zazili debut koncom 60. rokov alebo v tychto rokoch
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f3 Milan Machajdik, vystavny plagdt, 1988 f4 Peter Durik, vystavny plagdt, 1390

absolvovali vaésinu svojho studia. Niektori sa venovali aj volnej tvorbe, niektori si popri inej tvorbe do
tejto oblasti odskocili, ini sa jej venovali systematicky a programovo. Tato vystava ma retrospektivny
charakter. Okrem nedavno zosnulého Tomasa Piseckého st vsak vSetci autori nazive a predstavuju sa
aj sti¢asnou tvorbou. ¢ Vystava ma ambiciu stat sa prehliadkou vztahu pisma, znaku a obrazu v &irokej
skale jeho moznosti. Na vystave st ukazky znaciek, vizualneho stylu, plagatov, kniznej grafiky, no aj
klienta, ale i bez neho. ¢f Na vystave sa predstavujti Pavel Blazo (1943), Dusan Junek (1943), Tomas
Pisecky (1943 — 2006), Juraj Zilinar (1946), Jozef Habodasz (1946), Rudolf Sikora (1946), Dezider Téth
(1947), Peter Durik(1947), Svetozar Mydlo (1948), Jozef Doka (1948), Duan Kallay (1948), Jan Zavarsky
(1948), Peter Roller (1948), Peter Horvath (1949), Ladislav Vanco (1949), Viktor Hulik (1949), Pavel
Choma (1950), Daniel Fischer (1950), Eva Kovacevicova (1955), Zuzana Chmelova (1954), Stanislav
Stankoci (1958), Jozef Dobis (1958), Pavol Rozloznik (1958), Milan Machajdik (1958), Peter Pisar
(1958), Ivan Bily (1959) a Jan Novosedliak (1959). ¢ V tomto Cisle casopisu predstavujeme dvoch z vy-
stavujlcich autorov Dezidera Totha a Svetozara Mydla. Nie st vnimani ako typografi, hoci sa typografii
systematicky venujt, a aj vo volnej tvorbe zohrdva u nich pismo délezitti rolu. Studovali u Matejku a boli
nasi susedia na VSVU. Bola s nimi zabava a patrili medzi tych Eudi na $kole, ktori tvorili jej neoficidlnu
atmosféru na prelome 60. a 70. rokov a robili skolu, aspon pre mna osobne, ako-tak znesitelnd. of Kon-
ceptualista Dezider Toth je ceneny a odbornej verejnosti znamy umelec. Pracuje vsak aj ako ilustrator

a graficky dizajnér, napr. pre detské vydavatelstvo Mladé leta, pre trnavské divadlo a pre Slovenskd na-
rodnu galériu. Ked’ som ho vyzval, aby mi pozical prace na reprodukciu do chystanej knihy o typografii,
povedal: ,,Ale ved’ nerob zo mna typografa® Pripravil material a zavolal mi: Ty, ved’ toho nie je ani tak
malo, sam som prekvapeny,” a odvtedy s nim spolupracujem. V podstatnej ¢asti svojej tvorby pracuje

s pismom. Lebo Dezo je basnik, ktory vyuziva nielen vyznamovd, ale i vytvarnu stranku pisma. Nielen
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fs Ivan Bily, divadelny plagat, 1988 f6 Pavel Blazo, kniznd obalka, 1971

jeho charakter a tvar. Pouziva formu tych najelementarnejsich typografickych produktov, ktoré ani ne-
vnimame ako produkt prace vytvarnika, ako su cestovny listok, peciatka, cestovny poriadok, graf. Tieto
veci vSak necituje a nelepi do obrazu ako jeho kolega Mydlo. Jeho typografia je prisne funkénd a dosled-
ne respektuje zamer. Nasmeruje vas do ticha napisom, kde kazdé pismeno je obrazom a tie st poukla-
dané na poli¢ke, na ktorti si mbZete (pri primeranej ddvke nekultdrnosti) odkladat rézne drobnosti. Je to
dosledny konceptualista, ktory stiera hranice medzi zivotom a umenim a dokonca sa sim meni na svoj
produkt. Formdlne prestdva byt Dezom Téthom a stdva sa Monogramistom T.D., CiZe ako to definoval,
,stal sa sdm sebe logom®. of Maliar, ilustrator a graficky dizajnér Svetozar Mydlo je velmi produktivny
tvorca. Takmer kazdy jeho produkt, ¢i uz ide o malbu, ilustraciu alebo dizajn, obsahuije pismo. Sveto si
vytvoril aj osobitny typograficky rukopis, ktory mu narusil az prichod pocitacov. Mydlo sa nerozpakuje
zallenit do obrazového celku ¢okolvek. Bezné odpadové haraburdie zvizuje dohromady $pagatmi,
patentkami, Snirkami do topanok, prackami spinkami, trakmi. Toto vSetko je pospdjané tak domyselne,
ze vnimatel nema pochybnosti o tom, Ze ide o pismeno, pistol alebo hocico iné. Nejedno jeho pismeno
md kravatu (kravatu Mydlo primaloval aj Krivanu, aby bol krajsi). Odpadové produkty (stitky, znamky,
nalepky, vinety, lepiace pasky) spdja Mydlo do jedného celku s braviirou kizelnika. Z tohto materidlu
vytvara aj pismo. Nepohrdne ni¢im, ak sa mu to hodi. Je to majster mnozstva. ef Mydlovo vizudlne
obZerstvo stoji v kontraste so striedmostou Dezidera Tétha. Kontrasty sa véak pritahuji. Mozno prave
preto Mydlo ako vytvarny redaktor v Mladych letach rad zadal grafickd tpravu knih Dezovi Téthovi, alias
Monogramistovi T. D.

Poznamka
Viac informdcii k sledovanému obdobiu mozete ziskat z pripravovanej

publikacie profesora L. Longauera
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DIVADKLMNIE STUDIO VEMU msoors

A JARRY
HKRAYT. UBUO

f7Jan Zavarsky, divadelny plagit, 1969

fg Stanislav Stankoci, vystavny plagdt, 1989
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DEZIDER TOTH

g1obdlkavlastného kataldgu 0.K:0.,1994

Cas na pismeno
presny

text Jana Oravcovd foto archiv Dezidera Totha

Dezider Téth (od roku 1997 tvori a vystavuje ako Monogramista T-D) ,,ovlada“ umenie slovom a pismom,
ato doslova. V rafinovanych celozivotnych hrdch s pismenami je nimi zaujaty natolko, ze svoje meno
minimalizuje na dve pismend T a D, aby sa opit pohral s hldskami skryvajlicimi jeho vlastnt identitu,

i napriek tomu, Ze autorov subjekt zohrdva v tvorbe margindlnu rolu. & Dezider Téth sa nepohybuje

v striktnych medidlnych ramcoch, prave naopak, jeho presahy sa plynulo pohybuji medzi ,,vysokym

a nizkym®, ,volnym“a , izitkovym“ umenim, kde prdve zaujatie slovom a pismom stiera modernizmom
potvrdzujicu deliacu liniu medzi jednotlivymi kategériami. Hoci sa Téth napriek vsetkym vyhraddm
kategorizdcie radi medzi umelcov, priekopnikov konceptudlneho myslenia na naSom domacom tzemi,
je vynimocny prave tym, ze jeho tvorba vo svojej mnohovrstevnatosti nesie znaky uplatnenia jazyka

v celej skale vytvarnych prostriedkov a medidlnych presahov. Aby bola tvorba Dezidera Tétha uchopena
v jeho irsich a komplexnejsich stivislostiach, je potrebné vrétit sa k zaciatkom jeho umeleckej drahy, kde
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g2 Noha k nohe, Viliam Klimdcek, Dezider Toth, 2005

prameni jeho vztah k pismu a slovu. Svoj pribeh zacina v roku 1962, ked' nastupuje ,na bratislavska
SUP-ku §tudovat v mylnej predstave malbu s ovela pomylenej$im nazorom na to, ¢o je ume-
nie. (...) Boli to desiatky a desiatky kaligrafickych, ale aj kon$trukénych typov pisma spolu

s dalsimi desiatkami pisania nanovo, ked sa na temer hotovy vykres vylial tus ¢i tinava v ruke
pokazila tah $tetca. (...) Bol to tvrdy dril na hranici nezmyselného. Ale to, ¢o lezalo za hrani-
cou, nebolo umenie ru¢ného pisania, bolo to priblizenie ¢asu, ktory je na pismeno presny.

A aby bola klauzula dokonald, pred ,,vysvatenim® mi prisny uéitel za trest, ze som omylom
rozstrihal original pismovej predlohy, vytrhol z hlavy prstenec vlasov vo velkosti tonzury.
Takto poznadenou hlavou piSem o mojom osloveni, 0 mojom vztahu k pismu a k typografii,“
spomina autor. K pismu a zvlast k slovu ma Dezider Téth vyrazny reSpekt nielen ako autor vlastnych tex-
tov, ale slova sa stali prenho redliami vyjadrujdcimi stav pocitu a reflexie banality. Na rozhrani konceptu
a vizudlnej poézie sa nachddza aj cyklus latexovych malieb z rokov 1974 — 82, ktoré méZeme definovat
ako plagaty, oznamy, meditacné vizualne haiku odrazajlice filozofiu zivota. Viac ako konceptudlnym
umenim je ovplyvneny basnickym narabanim so slovom a vizualnou poéziou, ktoré ho priviedli k pismu,
k pismenam, slovam, ktoré sa z ¢asu na cas menili na lyrické oznamy, praktické mudrosti zasifrované do
vrstvenych pismen v konkrétnom poradi. Podstatnejsiu Ulohu ako typografia tu zohrava autorsky odkaz
¢i objektivne konstatovania, akysi tajny rébus skryty v abecede, ktory je mozné rozlistit len s pomocou
autora. Podstatny vplyv na jeho tvorbu mal objav katalogu typobdsni Jasu Davida, spozndvanie diel
Karla Teigeho, El Lisického, dalej vizudlna poézia, koncept. ,,Toto ma otvorilo nielen k spoznavaniu
aktualnych realizacii, ktoré spoluvytvara slovo a pismo, ale obratilo ma to k spoznavaniu
historie, ked praca typografa — basnika nabrala na seba podobu vizudlneho obrazu. Zaujali
ma kaligramy, artificielid, labyrinty a rébusy, ktoré v prilezitostnych tlacovinach vnasali do
textu metatext a inym textom aj iny ¢as. Cas na pismeno presny. Kto je podobne osloveny,
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g3 Knihav prenatdlnom stave, textové objekty, 1983

nebude uz vyhladavat len kompoziéné a typografické kvality. Pismena ho zasahuji hlbsie.“
Dezider Téth pracuje s pismom, s textom v mnohych medialnych kontextoch (objekt, instaldcia, akcie,
malba, kresba, grafika), kde sa slovd stdvaju obrazom ¢asto mnohych banalnych alebo metaforickych
konsteldcii. Nezastupitelné miesto v tomto kontexte maju jeho instalacie zo starych pouzitych knih pod
nazvom Rezervdcia (1991 - ?), ktoré demytizuje, prisudzuje im novy vyznam maltbou, oznamom, heslom,
grafom. Pociatocné prace s fenoménom knihy predstavuju textové objekty Knihy v prenatdlnom stave
(1983) ,dizajnované“ do klbka textilnych pasov s liturgickymi textami v gréctine, cestine a latincine,
akési knihy-neknihy, ktoré manipuldciou (strihanim textu) stracajud prirodzenost plynulého ¢ftania. Ak
sme uz spominali, ze Téthova tvorba je kontinualne preskupena zaujmom o pismend, slova a texty, na
rad prichadzaju jeho prace, ktoré st rovnako ,,poznacené“ uvazovanim, no patria do inej tvorivej oblasti
autora. SU nimi ilustracné a typografické prace knih, bulletinov, pozvanok a plagatov, predovsetkym pre
kultirne a umeleckeé instittcie. Okrem toho, Ze autor rozlisuje pristup v tvorbe grafickej Upravy vysostne
vytvarnych zdlezitosti, ako st knihy a kataldgy vytvarnych umelcov s minimdlnym grafickym zdsahom,
osobitnu kategoriu tvoria knihy, do ktorych vstupuje ilustraciou a typografiou. Napriek tomu, ze aj pri
tejto tvorbe uvazuje konceptudlne, predsa len jeho ilustracie a typografie st expresivnejsie, hravejsie.
Toth autorskou typografiou alebo ilustraciou odvazne zasahuje do textu, suverénne ju pretina peciatka-
mi, kresbami alebo d'al$im textom. Za pripomenutie stoji jedna z jeho najdspesnejsich knih Noha k nohe,
ktora je plna vizualnych prekvapeni a napadov rovnako silnych, ako je samotny text Viliama Klimacka .
Obaja autori st vlastne v knihe rovnocennymi partnermi, ktorf sa vzdjomne doplfiajii a komunikujd ako
dzezovi spoluhradi. Texty bdsni sa prelinaju s vizualnymi prvkami, vzajomne sa dotvaraju a podporuju.
Noha k nohe hodnotend verejnymi recenziami ako jedna z konceptudlnych knih pre deti ziskala v roku
1997 Cenu Janusza Korczaka (IBBY Polsko) a v roku 2005 bola zaradend medzi najkrajsie a najlepsie
detské knihy Slovenska. Autor bol pocteny aj dalsimi oceneniami.
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MIKULAS GRLANDA

L]

g4 monografia Mikuldsa Galandu, Zita Kostrovd, 2001 g5 pozvankaJ. Cage, 1992

Za vynikajicu Gpravu publikdcie Zity Kostrovej Mikulds Galanda dostal Dezider Toth v roku 2001 Cenu
ministra kultiry SR. Za tvorbou Dezidera Totha hovoria pismena a slova, a to doslova. Svojou pracu
autor hodnoti takto: ,,...v praci so slovom ma zaujala viac pozicia basnika, nez akakolvek iné.
Apollinaire, Birot, Kolar, Novak, ale aj Ferlinghettiho broadsides ma istili, Ze som sa nestal
profesionalnym typografom, ale ani ¢istym konceptualistom. Basnicky rozmer, ako ho vidim
ja, nie je len v slovach, vo vyzname, v ozvlaStneni, v metafore. Je aj v nepochopitelnom case,
ktory je na pismeno presny.“ Citity st pouzité z autorského textu Monografistu T. D. ,,Oslovenie®.

g6 Maska svetom, 1988

Poznamka

Kniha Noha k nohe vysla prvykrat v roku 1996 vo vydavatelstve Hevi.

Druhé prepracované vydanie v roku 2005 vo vydavatelstve 0.K.O.
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h1Rozpamitdvanie, Jan Lenco, Smena, 1981 h2 Aforizmy, Jdn Brezina, VV KosSice, 1988

Majster vizualneho
obzerstva Svetozar Mydlo

text Katarina Hubovd foto archiv L. Longauera

Graficky dizajn na Slovensku prechadzal r6znymi peripetiami a urcite nie plynulym a rovnomer-

nym vyvojom. Velmi ho poznadili roky socializmu, ked’ sa prostrednictvom plagatu vyuzival hlavne
na politické ciele. R6znorodost v grafickom dizajne akoby neexistovala. Firemny $tyl zaéina svoju
historiu az v 90. rokoch, spolu s nim sa rozvija znacka, obalovy dizajn, typografia a vobec 90. roky

st pre graficky dizajn velmi plodné. ¢ V 70. — 80. rokoch si svoj priestor viak s velkou razantnostou
vyhradil kulttrny plagat a kniznd tvorba. Paradoxne mali v tychto rokoch vytvorené relativne lepsie
spolocenské podmienky, aké st v sticasnosti. Existovali mnohé vydavatelstva s povodnou literatdrou,
ku kazdej divadelnej hre bol vytlaceny plagat. Napokon v tychto rokoch vstpila na scénu aj vyrazna
generacia autorov — Dusan Junek, Vladimir Rostoka, Lubomir Longauer, Jozef Doka ml., Palo Choma,
ale tiez scénografi Jan Zavarsky a Tomas Berka alebo maliari Dezider Toth, Svetozar Mydlo, ktori
obohatili plagatovu tvorbu ¢i kniznd grafiku o nové vytvarné postupy. V sirSom kontexte svoj vplyv
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/ ALFONZ BEDNAR / VLADO BEDNAR / DUSAN DUSEK / LUBOMIR
FELDEK / OLGA FELDEKCIVA / ANDRES FERKO / AN HUDEC / PETER
JARDS ) PETER KARVAS / JOZEF KOT / MILAM LASICA-JULILS
SATINSKY { JAN LENCO ¢ ALEXANDER MATUSKA ¢ VLADIMIR MINAC
 DUSAN MITAMNA ¢ GABRIELA BOTHMAYEROVA / RUDOLF SLOBO DA
¢ JAN SOLOVIC ! VINCENT SIKLILA / STANISLAW STEPKA / PETER
ATRELINGER / MILAN ZELINKA, / MILKA ZIMKOUA

SEN O PEC/ATAE

T3-036-86
13
Cena viaz, 37 Kés

h3 Sen o peciatke, Tomds Janovica]. Certik, Smena, 1986

na nase prostredie mala aj tradicne dobra graficka tprava knih zo susednej Ceskej republiky a pol'sky
plagat, ktory slavil vtom ¢ase svetové tispechy. o V tomto prostredi zaéina tvorit Sveto Mydlo. Ur-
Cujucim momentom pre jeho d’alSiu vytvarnu orientaciu bolo jeho dlhoro¢né pésobenie vo vydava-
tel'stve Mladé letd ako vytvarny redaktor. Od polovice 70. rokov sa venuje teda grafickej uprave knih,
ilustrdcii, neskor postovym znamkam so Sportovou tematikou a popritom samozrejme volnej tvorbe.
Pracuje aj pre dalSie vydavatel'stva Smena, Slovensky spisovatel, Buvik. Plagatovou tvorbou, skoro
vyluéne pre Radosinske naivné divadlo, priniesol svojsky vytvarny vklad do tejto oblasti. Vzacnym

v jeho tvorbe je, ze vsetky polohy, od dzitkovej az po voln, sa vzajomne ovplyviujd a vytvaraju celok.
Lahko sa desifruju, lebo pouziva Specificky mydlovsky vytvarny jazyk. Nekoneénym zdrojom inSpiracif
je prefiho gy¢. Hbada v iom ¢aro nechceného a prostrednictvom neho vytvara nové vztahy, stvislosti
a paradoxy. Obrazmi vytvara novu vizudlnu realitu. Uklada k sebe vzajomne nestvisiace a akoby
nahodné symboly a redlie. Dadaizmus je mu urcite velmi blizky. Je isté, ze existencia muchotrav-

ky je dnes uz nerozlu¢ne spitd s menom Sveta Mydla. Celt jeho tvorbu sprevadza ldskavy zmysel

pre humor a iréniu. ¢ Je vynikajtci kresliar a véade je viditelna jeho neodolatelna tizba zasiahnut
vlastnou rukou hlavne tam, kde sa to neocakava. V typografii kombinuje zdanlivo nekombinova-
telné a vytvara vlastny typograficky prejav. Pismo sprevadza celu jeho tvorbu. Vytvara kolazované
pismo, v ktorom kombinuje sddzané s kreslenym, ornamentalne s geometrickym v duchu, ¢im viac
paradoxov, tym lepsie. Jeho knihy st protipolom strohej a prisnej grafickej Upravy. Titulka — nadpis

— iniciala st ¢asto samostatnym vytvarnym prejavom alebo ilustraciou. Obsah knihy Aforizmy (J.
Brezina, Vychodoslovenské vydavatel'stvo Kosice, 1988) predurcil, ze ju graficky upravil Mydlo. Podla
jednotlivych kapitol meni typografiu (podla vzornikov) a nadpisy, ktoré oznacuji tému a st zaroven
aj ilustraciami. Stranky doplfia e&te drobnymi perokresbami. Kniha je vizudlne mydlovsky &favnatd

a tvori vyvazenu paralelu ku kratkym textom. Tri hry od Milana Lasicu a Julia Satinského (Slovensky
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h4 z knihy Sen o peciatke, Smena, 1986

spisovatel, 1988) je podobnym prikladom grafickej konstrukcie knihy. Pouzil v nej navyse este celo-
stranové tuové ilustracie, ktoré len dokumentuju jeho skveld kresliarsku schopnost. e V 80. rokoch
vychédza z jeho riik jedna lepéia kniznd tprava ako druha. Dalgia vynikajdca kniha s jeho grafickou
Upravou a charakteristickymi typografickymi celostranovymi ilustraciami je Sen o peciatke (T. Janovic,
J. Certik, Smena, 1986). Typickym znakom je, ze zo sddzaného pisma plynulo prechadza do pisaného.
V kontraste s Ciernou a bielou vytvaraju neuveritelni dynamiku a napatie jednotlivych stranok. ¢ Pre
Mydla je priznacné, ze si vybera predlohy blizke jeho naturelu. Preto zvdcsa upravuje Ciilustruje knihy
s humornym obsahom, vtipom a nadhtadom. Nie je ani ndhoda, Ze pre Stepkovo Rado&inske naivné
divadlo vytvoril v podstate korporatny styl. Vzacne sa v iom spdja dramatické a ¢inoherné umenie

s vizualnym, vytvarnym.
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LHIPPODROME

CLAUDEL

i1 Téte d’or, kultdrny plagét, 2001 i2 La Passion de Becket, divadelny plagét, 2005

Estetika so
symbolickym
vyznamom

text Andrea Kopernickd foto Archiv Moravskej galérie v Brne

V roku 2002 ziskala za plagat Dazd’ pre divadlo L’Hippodrome v Douai Velkd cenu Biendle Brno.

Na monochrémnej podtlaci je pravidelny rad linii preruseny textom, ktory ho meni na bicujtce pra-
mene vody. ,,Prechadzajuc filtrom slov, menia v Dazdi linie svoj smer. Je to presne to isté, ¢o
milujem na zivote: kriZenia su skusenosti, ktoré nas menia. Cheela som vytvorit subor, ktory
by spajal vSetky elementy, kde st rytmus, pohyb a suvislosti materializované. Na plagate
som odprezentovala kIi¢cové divadelné prvky: dazdom na podiu je zaves z kovovych pruhov,
skrizenych na podlahe, doplneny repetitivinou hudbou Steva Reicha.“ ¢f Tento pristup je pre
francizsku grafickd dizajnérku Catherine Zask (1961) jednou z niekolkych autorskych technik, ktoré

z nej urobili svetovo znamu plagatovu dizajnérku. Jednym z najposobivejsich je plagat Shakespearov-
ho Macbetha (2001), kde text hrozivo vystupuje nad tmavou priepastou. ,Macbeth zhrnuty jednou
vetou znie: hrézostrasnost hladu po moci. A to som sa snazila ukazat: dominanciu, presilu,
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EERSMAEKER

WIM VANDEKEYBUS . MUSIOUE  ve REICH
MARDI 20 NOVE 00
A LUpiep
/ 666
i3 Blush, divadelny plagdt, 2003 i4 Rain, kultdrny plagdt, 2001

$ialenstvo, bodavi bolest.“ V tomto duchu st navrhnuté aj d'alSie plagaty pre L'Hippodrome —

— Platonov (2002): ,,Chcela som spritomnit moc a pad zaroven. Vytlaéila som Platonova

v bolde, vystrihla, pokrkvala na papieri a odfotila. Stroskotany, roztrhany Platonov pada

na dno plagatu. Ako Anti-Macbeth.“ Alebo pre predstavenie Tete d’Or (2002) — ,,Symbolicka re-
prezentacia typografie je tu pouzita radikalnym $tylom. Nasilie textu sa odraza v slove ‘tete’
(hlava) rozseknutého na polovicu.” Ako postrehla kuratorka Marta Sylvestrova, pre Catherine Zask
md estetika plagatového posolstva symbolicky vyznam. Prostrednictvom ilustrativneho charakteru
pismovych tvarov dokdze vyjadrit metaforu divadelného predstavenia. o Pred trindstimi rokmi vznikd
v inspirdcii s pobytom v Rime pismo Alfabetempo. Zask ¢iernym tusom vyraznym gestom nacrtla
pismeno R ako Rim (Roma). Styri pismend, z ktorych sa skladal nazov hlavného mesta Talianska, ju
podnietil rozstrihat R na tyri ¢asti. Tie sa stali cez vrstvenie a dekompoziciu zakladom nového fontu
Alfabetempa. Casti vlozila do stien kocky, preniesla ho do 3D. V roku 1997 pouzila Alfabetempo na
péefku s citdciou z Talmudu ,,Sny, ktoré sa nedaju interpretovat, st ako pismo, ktoré sa neda
¢itat.” o Citlivost vytvarnicky na miesto, v ktorom sa aktudlne nachadza, vydstila aj v ramci pobytu

v Prahe v roku 2002. Mapa mesta sa stala mriezkou v labyrinte jej tvorby. Na jednej z nich najdeme

aj architektonicky komponované pismo Alcibiades. Zask zaujalo vakuum vytvorené medzerami medzi
slovami. Polia bez obsahu naplnila farbou, vytiahla ich z anonymity, dala im konkrétnu rolu v hre
textu. Evokuje podorysy imaginarnych budov, architektiru nasho myslenia. Sposob a tempo myslenia
a jeho podvedomé sprievodné prejavy sa stali zakladom pre tzv. Gribouilles (¢arbanice). ,,Ak telo
zanechava stopu, pre¢o by ju nemohla zanechat aj myslienka?“ Kresby, ktoré mozu, ale nemusia
stivisiet s textom, zaradila do autorskej knihy Gribook (2001). ¢ Catherine Zask je vyraznou expe-
rimentatorkou na poli typografie. Pismo je pre nu hlavnym prostriedkom na vyjadrenie myslienok,
emoécif, v jej rukdch sa meni na vizualnu metaforu. Obsah nechava prehovarat formou pisma, ktoré
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is Festival Cannes, kultidrny plagat, 2005 i6 Tiché Kolizie, kultlrny plagdt, 2005

balansuje medzi lettrizmom a vizualnou poéziou. & Ako vitazka Hlavnej ceny sa Zask stala tento rok
¢lenkou poroty Bienale Brno a Dizajn Centrum v Brne jej v ramci tohto podujatia pripravilo vystavu.
Okrem plagatov, autorskej publikdcie Gribook sa odprezentovalo aj Alfabetempo v 3D instaldcii ako
zavesny objekt plavajuci priestorom reagujtci na vlnenie vzduchu.

Catherine Zask: Rytmy, ozveny, ukryté miesta, plagdty a ¢arbanice,
14. juna - 17. augusta 2006 Design centrum CR. Dizajn a koncepcia
vystavy: Karel Kobosil. Kuratorky vystavy: Marta Sylvestrova a Dagmar
Koudelkova.

Poznamka

Citaty Catherine Zask st pouzité zo stranky www.pixelcreation.fr
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Angazovana fotomontaz

text: Pierre Ponnantl foto Etapes, @The Heartfield community of hairs/Adagp

Do jula 2006 sa v Strasburgu konala vystava venovand historii umenia agit-propu pod
nazvom John Heartfield a angazovana fotomontaz 1920 — 1938. Obnovila vinu zaujmu

o medzivojnovu typografiu, silu jej vyjadrovacich prostriedkov a dosah tlaceného média na
verejnost. Potvrdila odévodnenost zbierania a vystavovania grafického dizajnu v zmysle jeho
dolezitosti v ramci kultirneho a spolo¢enského vyvoja. 1 Nemecky umelec John Heartfield
priniesol pocas burlivého medzivojnového obdobia spolu s koleSom Georgeom Groszom

do umeleckych aj typografickych postupov nova techniku — fotomontéaz. Vznikla v obdobi
vojenskych zapasov, nezmyselného nacionalizmu a s nim spojeného podporovania rasovej ¢i
nabozenskej nenavisti nastrojmi natlaku, prenasledovanim a cenzurou. Fotomontaz sa stala
prostriedkom, ktory spajal v tej dobe angazované reakcie literatiry, umenia a grafckého di-
zajnu. Hearftieldova fotomontaz vo svojej sile a idernosti je zaroven jednym z predchodcov
sucasného angazovaného ¢i aktivistického umenia. Tym, Ze sa dostala do dennikov a tyz-
dennikov so statisicovymi nakladmi, neminala sa Gé¢inkom, naopak, programovo oslovovala
verejnost a vnasala pochybnosti vo¢i dogmatickej politike. Svojim obsahom je Heartfieldovo
dielo o to aktualnejsie, o ¢o vac¢smi sa v suc¢asnej politike praktizuje rétorika nacionalizmu

a Sovinizmu. Dokonca aj tym, Ze si zmenil meno, prezentoval svoj postoj neddlezitosti pris-
lusnosti k narodnosti, ktora aj dnes dokaze byt dovodom nenavisti. Spojenim textu, obrazu, @
kresby, ready-made, formou apropridcie a znovupouzitia fotografie sa politike zaloZzenej na
narodnostnej, rasovej ¢i ndbozenskej ¢istote vysmieval, karikoval ju, zneistoval jej pozicie
ironizaciou jej vlastnych zbrani.

Anticipacia modernej typografie

V lete 1915 sa bratia Wieland a Helmut Herzfeldovci zoznamili s Georgom Grossom. V tom case

st vsSetci traja oslobodeni od vojenskej povinnosti: Wielanda povazuju nadriadeni za nevhodného,
pretoze nosil cisarsku uniformu, Helmut bol vyradeny po simulacii nervového ochorenia a Gross pre
neschopnost a imbecilitu. V roku 1916 sa na protest proti nemeckému nacionalizmu rozhodli zmenit
priezviskd. Wieland si pridava e k priezvisku Herzfeld, ktoré takto znie viac medzinarodne, Georg
Gross sa stava Georgeom Groszom (s anglickou vyslovnostou) a najradikalnejsi Helmut si meni meno
na Johna Heartfielda. V tlaci sa trio po prvy raz stretlo v satirickej a antimilitaristickej publikacii Neue
Jugend (Nova mladez). Tu uviedli vyzvu eurdpskej inteligencii: Ziadame eurépskych umelcov a intelek-
tudlov, ktori nie su senilni, opatrni, ani poslusni, aby s nami spolupracovali v efektivnej Cinnosti.

Neue Jugend porusoval vsetky grafické kddy tych ¢ias. Typograficka dekonstrukcia a eklekticizmus
odrazali chaos svojej doby. Heartfieldov spolupracovnik Jan Tschichold o niekolko rokov neskér
napisal, ze Neue Jugend predznamenalo nastup modernej typografie. Casopis vysiel dvojfarebne,
ilustrovany obrazkami alebo montazami obrazkov a fotografii. Kolaze autori vytvorili na zaklade
konceptu ziskaného na fronte. Heartfield a Grosz pozorovali, ako vojaci v korespondencii so svo-

jimi blizkymi obchadzali cenzuru kombindciou kresieb, obrazov a textov. O niekolko rokov neskor
vyrozpraval Grosz okolnosti tohto vyndlezu: Ked’ sme jedného rana okolo piatej hodiny v roku 1916
spolu s Johnom Heartfieldom v objavili fotomontaz, ani zd'aleka sme si neuvedomovali rozsiahle
moznosti tohto vynalezu. Na karton sme lepili vsetko mozné — reklamy cez obvazové pasy, cez zbierky
studentskych piesni, cez psie krmivo, vinne a palenkové etikety, ilustracné fotografie, postrihané
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j1fotomontdz z ¢asopisu AIZ,1935
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nen BORGERBLATTER LIEST WIRD BLIND UND TAUB.
WEG MIT DEN VERDUMMUNGSBANDAGE NI
r

j2 fotomontaz z casopisu AIZ,1934 j3 fotomontdz z ¢asopisu AIZ, 1930

j4 fotomontdz z obdlky casopisu AIZ,1933 js fotomontdz z obalky ¢asopisu AIZ, 1936
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a spajané takym sp6sobom, aby sme obrazom povedali vsetko, co by formou pisaného slova bolo
ihned’ cenzurované. e No vojenska cenzira velmi rychlo zareagovala na tuto manipulaciu a po vydani
junového cisla v roku 1917 bol Neue Jugend zakazany. To vsak podnietilo Wielanda Herzfeldea, aby
pokracoval a zalozil vydavatelstvo Malik Verlag.

Od nihilistickych vystrelov po komunisticky agit-prop

Hnacie sily berlinskeho dadaistického hnutia, Heartfield a Grosz, vyrabaju a rozsievaju vela vystrelov.
V roku 1919 vydavaju ilustrovany casopis Jedermann sein eigner Fussball (Kazdému jeho vlastny
futbal), Stvorstranovy text s obrazkami a montazami fotografii, ktory vysiel v 7 500 exemplaroch. Bol
zakazany cenzurou a Wieland Herzfelde kvoli obsahu odstideny na dva tyzdne vdzenia. Najar v roku
1919 vyslo Die Pleite s niekolkymi kresbami od Grosza. Kresba cislo 3 zobrazuje ministra obrany Nos-
keho, ako upija $ampanské na pocest mrtvol spartakistov. ¢ Vydavatelskd ¢innost Wielanda Herz-
feldea sa stala militantnou nielen v sluzbach dadaizmu, ale aj pre novi komunistickd stranu. V roku
1920 vychadza d’alsi vystrel v podobe ¢asopisu Der Dada 3, kde su zobrazené Heartfieldove montaze.
Medzi strany vklada texty Huelsenbecka a letaky hnutia z medzinarodnej vystavy ,,Dada Messe®.
Vznik KDP (Kommunistische Deutsche Partei) v roku 1918, ku ktorej sa hned’v prvych dioch pridava
trio agitatorov, potlacenie spartakistického hnutia, ale najma vytvorenie Sovietskeho statu v Rusku
poukazujli na limity samotnej dadaistickej rebélie. Nihilizmus uz nie je dost tcinny na to, aby zvrhol
burzodznu silu. Opierajuc sa o toto poznanie sa Wieland Herzfelde, John Heartfield a George Grosz
angazuju v ¢innosti Strany a v roku 1923 vydavaju novy satiricky ¢asopis Der Knuppel. Ten funguje
ako katalyzator v centre proletarskeho a revolu¢ného umenia. Zucastneni spolupracovnici a umelci tu
publikuju ¢lanky a ilustracie v zmysle marxistickej bojovej vizie. Heartfieldova technika sa zjemnuje
preciznejsimi montazami a pouzitim modernej typografie. Der Knuppel vychadzal do roku 1927, bol
vSak predmetom kritiky uprostred vyboru KDP pre svoj prilis intelektualny charakter.

Najskor komunista, az potom grafik

Angazovanost Johna Heartfielda v KDP je totdlna. Ako redaktor a autor vizualu vytvdra plagaty,
letaky a publikacie strany. Jemu vd'aci aj jedno z hlavnych médii centra — dennik Die Rote Fahne
(éervené zastava) za prenikavu karikaturu socialnej demokracie a nacistického hnutia. V maji 1928
,uvazuje slucku na krk“ réznym politickym lidrom od Stresemanna az po Hitlera tym, Ze ich vesia

ako papierové marionety na typografickej Sibenici. Inspiruje tvorbu Grafického ateliéru centralneho
vyboru a spolupracuje s agitacnou propagandou Kominterny. V novembri 1926 sa spaja s Bertoldom
Brechtom a spolu vytvoria nové médium — Sportovy ¢asopis Arena. Sportova rubrika predsa musf byt
tiez jednym z prostriedkov, ako dosiahnut uvedomenie ndroda. Na projekte spolupracujti basnik Erich
Weinert a novinar Egon Erwin Kisch. Ton vizualov obalky je odlahcenejsi. Heartfield zavadza polychro-
miu a hravu dekonstrukciu montdzi. Tento experiment vsak trva len niekolko ¢isel. V roku 1929 Malik
Verlag vydava dielo Deutschland, Deutschland tiber Alles Kurta Tucholského. Farebna obdlka a nové
Heartfieldove fotomontaZe tvoria nedostizny celok vo vztahu text/obraz.

Vysmech sociadlnej demokracii a fasizmu

Vyndlez hibkotlae v rokoch 1920 rozéeril grafické prostredie a konceptudlny pristup k médiam.
Emancipuje sa ilustrovana tla¢ a vychadzaju nové tituly. Medzi nimi aj Arbeiter Illustrierter Zeitung
(AIZ, Ilustrovany robotnicky casopis), ktory zalozil v roku 1926 Willi Munzenberg, atypicka figirka
revoluéného hnutia. Munzenberg, prezyvany ,,éerveny milionar®, veril, Ze ilustrovana tla¢ je sicastou
masovej kultiry a nastrojom na budovanie socializmu. Ako ¢len centralneho vyboru KDP, organiza-
tor Medzinarodnej robotnickej pomoci, ktorej aj predsedal, je iniciatorom Sirokej kampane pomoci
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v Rusku v roku 1921. V rokoch 1930 vstuipil do rozkolu s Komunistickou internaciondlou, v roku 1940
bol zavrazdeny za dodnes neobjasnenych okolnosti. Ako riaditel AIZ obhajoval prosovietsku vyda-
vatel'skd liniu originalnym spracovanim urcenym citatelom sympatizujiicim s komunistami, ktori nie
su ¢lenmi strany. Willi Munzenberg si bol vedomy satirického a inovativneho vyznamu Heartfieldovej
v 500-tisicovom naklade. V tom istom roku publikoval tyzdennik prvi fotomontdz. Na celej strane sa
objavila postava s kapustnou hlavou vyskladanou z novin a v polovojenskej uniforme socialno-demok-
ratickej strany, s popiskou: Kto ¢ita burzoazne noviny, oslepne a ohluchne. Odstranme hrubé obvazy!
Heartfield mal v tomto médiu takmer tplnti volnost a jeho obrazy sa stali ndkazlivymi dvodnikmi na
jedneja Easto aj na dvoch stranich. Casto boli vysledkom sémantickych hier, ktorym sa venoval spolu
s bratom. Kazda montaz je vysledkom kolektivnej prace. Po nacrtnuti formy a vykonani dekupaze
(rozstrihania, vyrezania, pozn. red.) a kolaze Heartfield odovzdava maketu asistentom na fotografiu

a retus. Poslednej faze venovali zvy$enti pozornost, optimalizovali jemnost vyrazu na dosticke z koze.
V rokoch 1930 az 1938 urobil John Heartfield pre AIZ dvestotridsatsedem fotomontazi. Po vysmechu
socialnym demokratom zautodil na nacistov. Ti ho samozrejme povazovali za personu non grata. He-
artfield po nastupe Hitlera k moci v roku 1933 pokracuje v redakcii AIZ-u v Prahe. o Nasilie a vysmech
v Heartfieldovom diele vd'acia za mnohé znalosti buri¢skej kresby 19. storocia, sarkazmu a stididm
mravov cez Hogartha po Goyove Caprices, od zvieracieho krizenia Grandvilla po karikattry Daumiera
Ci kresby, vydavatela Simplicissima Thomasa Theodora Heineho. Aby odhalil nacisticku stratégiu, jej
prejav nendvisti, a krutost jej vodcov, voli Heartfield najpriamejsie karikaturistické postupy, akou je
napriklad animalizacia objektu. Takto cez vretenice, supy, ropuchy, kraby a misozravé ryby odsudzuje
skodlivy charakter ideoldgie, jej mentorov a Ciny. Montér sa nepriamo vysmieva hluposti militantného @
nacizmu svojou servilnou posludnostou pseudovedeckym, hygienickym a eugenickym prejavom. Tak
je to aj v montazi z roku 1935, nazvanej Diagnostic, kde lekari analyzuju réntgen chrbtice ¢lena SS,
ktory dosiahol karikovant skoliézu tym, ze prilis zdravil. Rovnako ako dogmatik, ktory ¢ita budtic-
nost z kurieho oka na nohe (Vizionarska veda o rasach, 1933). Heartfield sa, podobne ako Daumier

o storocie skor s litografiou, chopil vyzvy novej technoldgie a jeho koncept montaze vitazil tam, kde by
tradicné techniky kresby a grafiky istotne zlyhali. oy Verny nariadeniam strany, militantny Heartfield si
napriek tomu nerozumie so socialistickym realizmom a uprednostnuje socidlny realizmus. Po druhom
exile vo Velkej Britanii sa v roku 1950 vracia do Nemeckej demokratickej republiky, kde je, podobne
ako mnohi d’alsi umelci, ktori sa stretdvali s avantgardistami a emigrovali na Zapad, prenasledovany.
Rehabilitovali ho po smrti Stalina a jeho dielo bolo vystavené takmer po celej vychodnej Eurdpe, ale aj
v Nemeckej spolkovej republike, v Londyne a v Stokholme.

Preklad: Julie Dzambazovic Uvod a pozndmky: Andrea Kopernickd

Poznamky

L Text bol publikovany vo franctizskom grafickom ¢asopise Etapes n. 6,
2006, s. 37 — 49. Designum ho vyddva v upravenej a doplnenej verzii.
2]ohn Heartfield: Guerre et cadavres — le derner espoir des riches.

Photomontage paru en pages intérieures de AIZ, n.18,1932.
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Had bez chvosta

text Lubica Hustd

Slovensky graficky dizajnér Peter Bilak sa v ramci Bienale grafického dizajnu v Brne predstavil ako
pozvany kurator vystavy, ktort nazval Graficky dizajn v bielej kocke. Jej cielom bolo splnit tlohu
klienta“ Moravskej galérie a predstavit verejnosti niektoré ,,$pecifické aspekty a tendencie sticasné-
ho grafického dizajnu vo svete® Bilak sa rozhodol, Ze radsej akoby mal prezentovat zvonka dovezené
diela grafického dizajnu, necha grafickych dizajnérov, aby vytvorili nieco priamo do galérie. Zaroven
sa rozhodol koncipovat svoju vystavu hlavne ako komentar na moznosti vystavovania grafického
dizajnu v galérii, pre ktory nie je galéria prirodzenym — tradi¢nym prostredim. Svoj koncept postavil
takto: oslovil 19 dizajnérov so zadanim, aby vytvorili plagat k vystave dizajnu, ktorej sa zticastnia.
Plagaty mali fungovat nielen ako vystavny artefakt v galérii, ale aj ako puttaé — informacia o vystave
na uliciach, ¢ize vo verejnom priestore. Podla Bilaka je to tak trochu stratégia ,,hada pozierajiceho
svoj vlastny chvost®. To prinasa isté rizika a uskalia. Napriklad: vystava bola na prvy pohlad z hladiska
@ obsahu akoby prazdna — ponukala iba plagaty na samu seba. Na druhej strane ste vsak po chvili tento
netradi¢ny obsah zacali vnimat ako ,,skutoény“ obsah. Stacilo posuntit galerijné vnimanie viac k po-
chopeniu kuratorského konceptu. Vystavené ,,iba“ plagaty avizovali, komentovali samy seba a zaro-
ven prinagali nie velmi ¢astu prileZitost na konfrontaciu ndvstevnika s réznym spracovanim jedného
zadania. Vd'aka vystavenym skiciam k vyslednému plagatu (a to aj tych, ktoré viedli do slepej ulicky)
sa dalo aj nazriet do myslienkovo-vizualnej kuchyne grafickych dizajnérov. A v rovnocennej pozicii tu
graficki dizajnéri predstavovali prostrednictvom na mieru navrhnutych plagatov svoju volnd tvorbu.
Téma velmi nezvizovala, pretoze nou bola v podstate sebaprezentacia — dizajnéra v galérii — v bielej
‘ kocke. Dal&im a ta%&im tskalim takto postaveného projektu je véak skutoénost, Ze kurdtor nevie, aké
prace vzniknti a ¢i sa oslovenym autorom podari originalne vyjadrit. V jeho osobnom ponimani to viak
ani nebolo ciefom — tym bolo zviditelnit proces prace. Ostatné nechal na navstevnikoch. Vysledok
bol r6znorody. V kontexte vystavy bol zaujimavy napriklad plagat Holand’anov Lindy van Deurseno-
vej (1961) a Armanda Mevisa (1963), ktori vyuzili kombindciu pisma s ndzvom vystavy s fotografiou
s vysekanym pismom z nazvu vystavy v prazdnom interiéri, alebo plagat australskeho stidia Round
s fotografiou cloveka, ktory nazera zvonka cez sklo do vnutra, ¢i Kanad’ana Petra Buchanana-Smitha,
ktory odfotil pomaocky na zostrojenie bielej kocky v $tyle hobby ¢asopisov. Iba s pismom a vyznamom
dérazne komunikovala napriklad skupina Experimental Jetset a zase skoro Uplne vytvarne ponala svoj
plagat americka dvojica Dexter Sinister (David Reinfurt [1971] a Stuart Bailey [1973]). Ich plagat bol
referenciou na dielo L4szla Moholyho — Nagya. Sti¢astou kataldgu vystavy bol aj autorsky text Petra
Bilaka na tému problematiky vystavovania grafického dizajnu v galérii, ktory zaroven odhaloval jeho
pohntitky aj spdsob uvaZovania pri priprave vystavy. Cast z neho uverejfiujeme.
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Graficky dizajn
v bielej kocke

text Peter Bilak foto archiv Petra Bilaka

Robit vystavy grafického dizajnu je vzdy problematické, graficky dizajn totiZ neexistuje vo vzdu-
choprazdne a steny galérii izoluju diela od skutoéného sveta. Ak umiestnime knihu, hudobny album
alebo plagat v galérii, vytrhneme ho tym z jeho kultdrneho, komercného i historického kontextu, bez
ktorého nemdze byt toto dielo tiplne pochopené. Vedlajsim priznakom straty kontextu diela je aj
strata raison d’étre, vysledkom ¢oho je strnuld vonkajsia podoba zbavena zmyslu, zivosti aj dynamiky
lizitku. Prezentovat dizajn tymto spdsobom je ako divat sa na zbierku vypchatych vtakov a snazit sa
zistit, ako lietaju a spievaju. Napriek tomu je ¢im d’alej, tym viac bezné nazerat na dizajn ako na objekt
nielen v knihdch a ¢asopisoch, ale aj v ,,bielej kocke® vystavnych priestorov. ¢ Tvorcovia grafického
dizajnu sa dlho usilovali o uznanie a profesionalizaciu svojho odboru a vystavy mézu byt jednym zo
spdsobov, ako upozornit na obchodnu stranku dizajnu. Vetci st spokojni: umelec, ktorého pracu si
indtitdcia vybrala, povodny zakaznik, ktory sa méze pysit spolo¢enskym uznanim, aj galéria, ktora
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ziskava novy exponat. Praca uréend na celkom iny tcel sa recykluje a znovu ukaze v tplne inom
prostredi. ESte beznejsia je tato prax pri vydavani knih o dizajne. Takmer instantné knihy s neurcitymi
kolekciami diel so stru¢nym alebo nijakym komentarom zaberaju stale viac miesta v knizniciach dizaj-
nérov a vytlacaju tak iné knihy, naroc¢nejsie na vyhladanie materialu, napisanie i na vydanie. ¢ Novsim
trendom je dizajn, ktory odmieta byt chdpany ako predmet konzumu a pripodobfiuje sa k umeniu, pri-
Com odraza autondmiu grafického dizajnéra v jeho pracii jeho vlastnu iniciativu pri koncepcii novych
projektov. Tato generacia dizajnérov nie je prvd, ktord sa v otdzkach novych projektov nespolieha vy-
hradne na zadanie od klientov. Uzndvany holandsky dizajnér Karel Martens mimo svojej profesional-
nej prace tvoril aj volné umelecké diela. Martensove tlace a koldze rozvijaju tradiciu experimentalnej
grafiky d’alSich tvorcov, ako Hendrika Nicolaasa Werkmana alebo Willema Sandberga. Vznikaju v jeho
volnom Case ako sStudie a experimenty a potom sa stavaju inSpiraciou pre jeho prakticku pracu v dizaj-
ne. Niektori autori dnes zaclefuju vlastnu tvorbu do svojej kazdodennej prace a nerobia medzi nimi
rozdiely. Vlastné navrhy sl totiZ pre dizajnéra ¢im d'alej, tym dolezitejsie, pretoze vd’aka nim vzniknu
prace, ktoré by mozno inak nevznikli. Skupina takto pracujdcich ludi je stdle mald a neprekvapi ziste-
nie, ze vacsina z nich zije v krajinach s prosperujicou ekonomikou a prilezitostne dostava prostriedky
z kultdrnych fondov, ktoré im utahéuju existenciu a dovoluju venovat sa vlastnej tvorbe. of Graficky
dizajn sa dlho chdpal iba ako sluzba klientovi, vznikal ¢astejSie na vonkajsi ako na vnitorny podnet.
Dizajn vytvoreny bez zakaznika potom visi v prazdnote medzi dizajnom a umenim. Graficky dizajn je
pomerne mladd profesia a ako takd sa este stale vyvija. Zahrnuje najroznejsie ¢innosti: organizaciu,
planovanie, pisanie, reflexiu. UZ nejde iba o dizajn obchodnych znadiek a vizitiek. Tym sa dostdvame

k problému definicie. Az doteraz som pojem graficky dizajn pouzival s predpokladom, ze kazdy vie, ¢o
to znamena. Napriklad pri 22. ro¢niku Biendle grafického dizajnu v Brne a jeho 43. rocnej histdrii si uz
Ludia vytvorili predstavu, ¢o by vystava grafického dizajnu mohla zahrfiovat. Graficky dizajn teda cha-
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peme ako pojem rovnako flexibilny ako tvorba, ktori zastresuje. Na rozdiel od prace ostatnych profe-
siondlov nie je tvorba dizajnéra obmedzend alebo uréend svojim obsahom. V skutoénosti st dizajnéri
kvalifikovani vyjadrovat sa a uvadzat do stladu najroznejsie, ¢asto protichodné idey. Je to tieflova
disciplina, ako napisal Stuart Bailey: ,,...graficky dizajn existuje, iba ak ostatné odbory existuju pred
nim. Nie je odbor a priori, je tiefiovy; je to zaroven sivd zdna a miesto stretdvania...“ Bailey upozornuje
na oblast, s ktorou zapasi vela tvorcov: sposob, akym opisuje vlastn ¢innost vo svojom odbore, pre-
sahuje ustaleny vyznam definicie tejto ¢innosti. Autori prezentovani na vystave Graficky dizajn v bielej
kocke sa plynulo pohybuji medzi svetmi umenia, dizajnu, hudby, divadla a pisania. ,,Ja i kazdy, s kym
som kedy spolupracoval, uvazujeme o tom, ¢o robime, ako o ,,tvorbe® Vystudoval som typografiu

a graficky dizajn — je to moje zazemie, ktoré mi poskytuje informacie o tom, ¢o robim, ale teraz robim
najrdznejsie préce, ktoré do tychto kategérii mdzu a nemusia patrit, hovori Bailey. Dali — napriklad
francuzski dizajnéri M/M Paris — priamo spochybnuju definiciu grafického dizajnu: ,,graficki dizajn
moze zahriiovat mnoho ¢innosti a jeho definicia nie je ustalend, ale sa stale vyvija. Je to totiz este
stéle nova profesia a najlepéi dizajnéri sd ti, ktorf k odboru pristupuij stale novo a prekvapuji.“ Cle-
novia $tidia Experimental Jetset z Amsterdamu tvrdia, Ze je omyl vnimat dizajn v tizkych hraniciach:
,,Osobne kladiem zrod moderného grafického dizajnu niekde medzi Marinettiho Futuristické mani-
festy, letaky Pieta Zwarta pre holandsku tovdren na kable a publikdcie Merz Kurta Schwittersa (aby
sme uviedli len niekolko zrejmych prikladov). Z nasho pohladu je graficky dizajn odjakziva prostredim,
kde splyvaju velmi rozdielne prvky: umenie, politika, poézia, priemysel atd’.“ Podla ich ndzoru su
véetci, ktori tu budt vystavovat, sicastou tejto velkej tradicie a s ,,grafickymi dizajnérmi v tradiénom
zmysle slova.“e Vd'aka svojej vsadepritomnosti ovplyvriuje graficky dizajn podstatnym spésobom
vizudlnu kultiru véade okolo nds, a preto stoji za to skiimat tieto vplyvy a kriticky sa zaoberat touto
tvorbou aj v stivislosti s inymi oblastami vytvarného umenia. Pri miizejnej prezentacii vystavy by viak
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malo ist o viac ako o pasivne vystavenie v sklenych vitrinach. Izolovanému dielu chybajti akékolvek
realne informdacie o dévodoch a procesoch, ktoré stli pri jeho zrode. Priamy zamer diela vsak musi
byt jednoznacne uvedeny, aby divak mohol vidiet veci inak nedostupné, v opa¢nom pripade urobi
lepsie, ak pojde do hociktorého knihkupectva alebo sa prejde po rusnej ulici — tam bude s grafickym
dizajnom fyzicky konfrontovany a ziska nesprostredkovanti skiisenost. ¢ Niektoré vystavy grafického
dizajnu sa u tieto témy pokusili nastolit. Rick Poynor nedavno usporiadal obsiahlu retrospektivu
britského grafického dizajnu nazvani Communicate, ktord mala premiéru v Londyne a teraz putuje
po svete. Vystava sa zamerala na skimanie vplyvu grafického dizajnu na sicasnd kultiru s dérazom
na experimentalnu tvorbu dizajnérov, ktori sa nemusia vo svojej tvorbe obmedzovat iba na pracu na
komercnych zdkazkach. Vystava bola instalovand v 6smich salach Barbican Art gallery, ktoré Poynor
s odbornym zazemim v zurnalistike a vo vydavatelskej ¢innosti, usporiadal ako kapitoly knihy — kazdu
z oddielov vystavy predstavoval jeden aspekt tvorby a bol uvedeny vysvetlujicim textom. Dolezité
aspekty prac a ich porovnavanie bolo umoznené déslednym vizudlnym spracovanim expondtov. Inym
prikladom je vystava grafického dizajnu z Holandska, ktord som pred niekolkymi rokmi sprostredko-
val na Biendle v Brne. Vtedy sa prezentdcia zamerala viac na objasnenie funkcie a zvyraznila trojuhol-
nik klient — dizajnér — verejnost. V galérii posudzuje prace verejnost, preto sme sa rozhodli predstavit
viac klienta a znenie zadania. Zadanie ozrejmovalo tcel diela a umoznovalo navstevnikom, aby sami
postdili, ako sa ho podarilo naplnit. &f Ani dodatoéné Usilie rekonstruovat kontext diela véak nemusi
byt najlepsim rie$enim a nesie so sebou vlastné nastrahy, ako upozorfiuje $tidio Experimental Jetset:
,M4d to v sebe niedo falo$né — snaha reprodukovat vonkajsi svet vnitri miizea/galérie, ako keby mui-
zeum (galéria) nebolo platnym kontextom samo osebe. My sa domnievame, ze v tychto pripadoch je
najlepsie zvyraznit mizejny kontext ¢o najviac, s brutalnou poctivostou priznat, ze kontext, v ktorom

4«

je dielo vystavené, je Uplne iny ako ten, v ktorom bolo pévodne vytvorené.
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vyskum

Typograficky aktivizmus

Architekt, scénograf, typograf a fotograf Zdenék Rossmann (1905-1984) pedagogicky pésobil na Skole umeleckych
remesiel v rokoch 1931-1939. K tomuto obdobiu sa viazu aj jeho aktivity na Slovensku, jeho vplyv na slovenskii scénu
vSak zahrnuje uz jeho predchddzajiice psobenie okolo brnenskej Levé fronty (od 1929) a Devétsilu.

text Mira Keratovd

V kontexte avantgardnej typografie vysiel v dvadsiatych
rokoch Zdenék Rossmann z konstruktivizmu, priblizil sa
k poetizmu, aby sa po studijnom pobyte na dessauskom
Bauhause priklonil k Novej typografii. Vo vlastnych reali-
zaciach, publikdciach, ako aj v ramci svojej pedagogickej
praxe, nadovsetko presadzoval zasady bauhausovskej
syntetizujlcej funkcionalistickej typografie, opierajtic sa
hlavne o nazory Jana Tschicholda. ! Rossmann inklinoval
k pouzivaniu Grotesk fontu, ked'ze toto malo individu-
alizované pismo nanajvys korespondovalo s funkciona-
listickymi poziadavkami elimindcie akejkolvek naracie
mimo obsah komunikovany pismom samotnym. Toto
implikuje obraz funkcionalistickej strany, zbavenej
,bezuicelnej“ deskriptivnosti, ako imperativu funkcio-
nalistického diktatu, ur¢ovanej v podstate len rytmom
striedania sadzbovych blokov, akcentovanych oramova-
nim najdolezitejsich Casti celku - v niektorych pripadoch
striedmo doplnenych kombindciou elementarnych
znakov, doladujtcich tuto puristickd rytmiku. Na rozdiel
od Fullu, Rossmann d’alSie kontrastné ani dekorativne
prvky nepouzival, no aj napriek jeho velmi zdrzanlivym
formdlnym prostriedkom - v sulade s dogmatickym
tlakom funkcionalistickej ideoldgie, bola ,,esteticka
uroven“jeho prac velmi cenena.

Rossmann bol velkym propagdtorom kombinacie
fotografie s pismom, ktord vystriedala konstruktivistic-
ky, oproti novému faktickému takpovediac ezotericky
pristup. Okrem fotografie bol aj Siritelom typofota.
Fotografia (ktoru Fulla iplne opomenul) bola vSeobec-
ne preferovana najmi s ohladom na svoju pristupnot
a zretelnost, s akou dokaze komunikovat odkaz bez
navrsenia podruznych vyznamov. Moznosti pouzitia fo-
tografického obrazu podchytil Rossmann predovsetkym
vd'aka Bauhausu 2. Odtialto vsak okrem fotografie alebo
z funkcionalizmu adaptovaného bezpitkového pisma
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fuzovali aj d'alSie trendové impulzy, ktoré aj Rossmann
sebavedome zaclenil do svojej tvorby (vid'. bauhausmo-
tivy ako pasovy pruh, oko, ruka).

Rossmann ako typograf - odhliadnuc od jeho kniznej
grafiky, plagatovej tvorby alebo pedagogickej Cinnosti
na SUR, kde viedol grafické oddelenie pre typografov,
kniharov a reklamnych grafikov 3, bol v obdobi svojho
posobenia v Bratislave grafickym dizajnérom a redakto-
rom avantgardnych ¢asopisov Nova Bratislava a Vytvar-
na Vychova. V tomto smere mal za sebou bohatt redak-
torsku prax a realizacie typografickych tprav zbornika
Fronta (1927), revue Index, publikacii nakladatelstva In-
dex a d'alsich. Jeho grafickodizajnérska tvorba bola popri
Sutnarovej v ¢eskej funkcionalistickej typografii jedna
z najvplyvnejsich. Typografii sa venoval nielen prakticky,
ale velmi podnetne aj ako teoretik a propagator tohto
odboru. Rossmannovi vsak, podobne ako jeho stiputni-
kovi Karelovi Teigemu, moderné typografické formy vy-
jadrovania sluzili predovsetkym ako prostriedky, ktorymi
malo vytvarné umenie smerovat k ,,revolucnej premene
socialnej skutocnosti®. Ako konstatuje: ,,...nové pismo
vznika v tom okamziku, kedy ho doba potrebuje k novym
tilohdm. Nam dnes preto nezostava iné, ako zistit, ¢i
uz nastala potreba d’alSieho vyvoja pisma.“ “ Tento
citat podopiera socialno-lavicové myslienky, s akymi
k reforme typografie pristupovali aj Kurt Schwitters, Jan
Tschichold, Van Doesburg, alebo Piet Zwart.

V podtitule &asopisu blizkeho SUR Nova Bratisla-
va (1931 - 1932), kde Rossmann posobil ako tpravca
aredaktor®, je text ,,Nova Bratislava mesacnik nového
Slovenska.“ Toto je pripomienkou ambicii casopisu
obsiahnut &irsie socidlne rozmery pomerov. Dokladom
tychto snah je intenzivna kooperacia redakcie (najma
pri poslednom ¢isle venovanom fotografii) s angazova-
nou skupinou Sociofoto, v ktorej sa exponovala Irena
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I Titulna strana Novej Bratislavy r.1931/ ¢.2 (Z. Rossmann) L2 Titulnd strana Novej Bratislavy r. 1932/ ¢. 3 (Z. Rossmann)

Poznamky

1eho ponatie Novej typografie stavalo predovsetkym na Tschicholdovej
tedrii Die neue Typographie (1928), odvodenej od skorsej Elementare
typographie (1925), ktord bola akousi zmesou kombinacii od dada k ruskym

E" : - i aholandskym konstruktivistom, cez produkciu Bauhausu, az k manualu

novej typografie Eine Stunde Druckgestaltung z roku 1930. Tschicholdova

prednagka sa na bratislavskej SUR uskutoénila v roku 1932. V Ceskoslovensku

T SANITAS oo

bolijeho nazory na novi typografiu znaéne rozsirené, publikované boli aj vo

Vytvarnych snahdch XI (1929-1930).

2 Rossmann bol absolventom Petersonovho fotografického kurzu na

wocicleto -
o Bauhause.
M
|

3z poverenia Ministerstva $kolstva a ndrodnej osvety vypracoval celkovy

13 Novd Bratislavar. 1932/ ¢. 4 (foto skupina Sociofoto) postup vyucovania modernej typografie. V stilade s vlastnym nazorom
ziakom vstepoval funkcionalistické zdsady.
4Cit. podla ROSSMANN, Z. Dalsi vyvoj psaného pisma. Reformy
Paul Hulligera. In: Vytvarna vychovar.1.1935, sv. 1, str. 21
® Vydavatelom Novej Bratislavy, a spolu s D. Okalim, Z. Rossmannom
aF. Weinwurmom aj jej redaktorom bol Antonin Hofej$. Horej$ bol sti¢asne
redaktorom Slovenskej Grafie, a bol zainteresovany aj v zriadenom

kuratériu SUR - bol vplyvnym mecendgom &koly.
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Bliihova. U nas pomerne vzacnym sp6sobom (obvyklejsi
bol slovny, nie vizudlny atak) vytvorila Nova Bratislava,
ktort zosobnoval Zdenék Rossmann, agita¢nu platformu
a priestor pre prezentaciu aktualnej angazovanej foto-
grafie. Vizualny sposob, akym na vtedajsie pomery velmi
experimentdlny casopis sugestivne integroval socialne
usilia v ideologickom ramci lavicovej avantgardy, nabada
k tomu, aby sme Novej Bratislave prisidili jednoznac¢nu
poziciu najavantgardnejsieho slovenského ¢asopisu
medzivojnového obdobia.

Nova Bratislava (1931 — 1932), ktora celkovo vysla
len v Styroch Cislach, je skvelym prikladom Rossmannov-
ho funkcionalistického nazoru. Pouzity font je vo velkej
miere malopisom; © obrazova priloha je s textovou ¢as-
tou organicky a ticelovo prepojend, fotografia sa vyuziva
takmer vylucne. Stranky ¢asopisu pontkaju experimenty
so zalomenim alebo rozvrhom obrdzkov, nabiravaju
symetriu, stereotypy vzitého poriadku, ako aj tradi¢né
postupy komponovania; pod obrdzok je v niektorych
pripadoch zaradeny text viazuci sa na iny obrazok; biele
plochy st premyslene vsadené do skladby celku stran;
vyber a zalomenie prezentovanych fotografii ¢asto
podciarkuje akéné prvky motivov, kombinovanych so
socidlnym vyznamom; fotomaterial je Casto diagonalne
natoceny, evokuje prvky dynamiky, pohybu, aktiviza-
cie (Struktdra kolajnic v uhlopriecke, apod.). Takéto
komponovanie asociuje kinematografické naracie, blizke
tendencidm v porevolu¢nom Sovietskom Zvize, z toho
vsak najma Rodcenkovej praxi v spolupraci s Eisenstei-
nom alebo Vertovom.

Pri svojich tpravach vychadzal Rossmann z chapania
¢asopisu ako jednotného celku, ktory je nutné uchopit
v ¢o najkomplexnejsich suvislostiach pocinajuc obdlkou,
usporiadanim jednotlivych dvojstranok, typograficky ak-
centovanych pasazi cez fotograficky sprievod. Na rozdiel
od svojich dalsich, najmd mnohych kniznych realizacii,

v pripade Novej Bratislavy alebo neskér Vytvarnej vycho-
vy pracoval s farbou ako s organizaénym elementom len
velmi obmedzene; oba ¢asopisy boli prevazne riesené
ako ¢ierno-biele publikacie s priznacnym formalnym
poriadkom a vsadepritomnym zretelom funkcnosti.

TaZisko vizualnej polohy Vytvarnej vychovy, 7
podobne ako u spominanej Novej Bratislavy, kores-
ponduje s Rossmannovym nazorom, zZe ,krasa tlace sa
nam nejavi v jej vytvarnom usporiadani, alebo pouziti
farieb, ale javi sa ndm ako dokonalost tlace samej, ktora
je vysledkom dobre voleného pisma, spravnej kvality
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papiera a rozvrhnutia textu na plochu tak, aby obsah
avlastny zmysel bol opticky presne vyjadreny a stal

sa Co najcitatelnej$im a dobre zapdsobil na pamat.«®
Vytvarna vychova je v mnohom vzorkou funkciona-
listického programu ucelnosti. Svojim pozd{znym
horizontalnym formatom, ako aj celkovym vzhladom
posledného obdobia evokuje Skolsku pisanku, nezazivnu
metodicku prirucku. Ako jediny dekorujtici motiv pésobi
vo vybranych tituloch ¢lankov pismo v kurzive. Pouzité
pismo je bezpitkové, sadzané v grotesku; charakteristic-
kd je Cistota a logicky poriadok usporiadania, v mnohom
preciznejsi nez v Novej Bratislave, ktord napriek menej
prepracovanej organizacii priestoru nepdsobi tak stro-
hym, ale pluralistickejsim dojmom.

Tradicia funkcionalistickej tpravy sa v medzivojno-
vom obdobi u nas este len formovala, a hoci uz ndjdeme
niekolko prikladov, kde tento resSpektovany a velmi pre-
svedcivy smer zasiahol komplexnejsie aj graficky dizajn,
nazorovo naozaj ujasnenych prikladov funkcionalistic-
kych casopisov (tj. nielen periodik vyuzivajdcich font,
alebo vybrané prvky, ale celkové spracovanie v medziach
tohto limitovaného nazoru) je u nds este v polovici trid-
siatych rokov pomerne malo; o to va¢siu novatorskd silu
treba priznat Rossmannovym stylovo Cistym rieSeniam.

Okrem spomenutych s funkcionalistickym dekorom
doéslednejsie experimentovalo aj prvé Cislo slovenskej
Typografie (r. 1932) v realizacii ziaka SUR Jozefa Kinkora.
Funkcionalistické principy tucelovej logiky poriadku
a rovnovahy medzi prvymi prijali najma architektonické
¢asopisy, ktoré tento smer postupne (postupnost je ba-
datelna aj na vlastnom vyvoji obalok a vnuitornej tipravy)
akceptovali cez prizmu vlastnej oblasti pésobenia. Toto
je pripad Slovenského stavitela (od r. 1931 — pokracoval
aj po r. 1938), ktory je na svojich strankach siritelom
a obhajcom funkcionalistickych principov v architekture,
podobne aj viacjazyéného casopisu Forum, ktory sa zba-
voval secesnych rezidui az do roku 1932, ked’ zacal svoj
vizul ¢istit smerom k neortodoxnému funkcionalistic-
kému vyzneniu. Funkcionalisticky graficky dizajn v celej
jeho sirke a diktate nereflektoval okrem spomenutych

vsiy

ziadny d'alsi ¢asopis tohto obdobia na Slovensku.
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l4 Titulnd strana Forumu zr.1933/¢.4 |5 Titulna strana Typografie r. 1932/ ¢. 9 (Jozef Kinkor)

© Rossmann ako prvy v Ceskoslovensku vébec pouzil malopis

(malé pismend) vylucne, a to na strankach Medzinarodniho sborniku
soudobé aktivity Fronta v roku 1927.

7V)?tvarnévychova Ceskej proveniencie bola v peridde rokov 1935 — 39
vydavana v okruhu J. Vydru, ktory ju redigoval, a SUR, kde ju upravoval
Z.Rossman. V Bratislave ¢asopis vychddzal a7 do odchodu ¢eskych
pedagégov zo SUR, ked'sa jeho redakcia presunula spif do Brna. Vytvarna
vychova obsahovo nadvizovala na Vydrov koncentrovany zaujem o novd
pedagogiku, bola samostatnou prilohou ¢asopisu Vytvarné snahy (pocntic

IX. ro¢nikom), ktory bol pokracovanim mesacnika Drobné uméni (VIII roc.).

Od roku 1926 Vytvarné snahy vydaval Jozef Vydra spolu s K. Herainom
16 Titulnd strana Vytvarnej vychovy r.1936 / ¢. 3 (Z. Rossmann) a]. Veselym.

8 ROSSMANN, Z.: Ukoly grafického Skolenti. In: Vytvarna vychova
r.1935,¢.3,5.46.

designum 4 - 2006

designum_04_finalindd 47 @ 9/16/06 4:40:48 AM



48

sentimental

Teleso ponoreneé do krajiny...

...je nadlah¢ované silou
rovnajicou sa tiazi krajiny
a architektovej schopnosti
ovlddnut ju.

K letu patria vylety. Nie-
kedy byva cielom vyletu aj
architektira. Reagovali
sme na dlhodobé signdly

a konecne sme navstivili
legenddrny cesky vysielac
Jestéd. Natol’ko nds
zmagnetizoval zvonku,
ale aj zvniitra, Ze sme

sa rozhodli zaradit ho

do rubriky Sentimental.
Prvykrdt tak predstavu-
jeme interiér zahranicnej
stavby. Toto rozhodnutie
podporila aj skutocnost,
Ze v poslednom Designume
sme predstavili interiér
slovenskej stavby 20. sto-
roéia — kaviarne Bystrica
z Nového mosta v Brati-
slave, rovnaky titul ziskal
Jestéd v Cechdch. Navyse
obidve stavby vznikli
kedysi na tizemi jedného
Stdtu. Rozdelilo ich az
rozdelenie. A este nieco
majii spolocné. Svojim
exteriérovym tvarom aso-
ciuju inspirdciu kozmic-
kym programom a sci-fi.
Novy most — najmi jeho
kaviareri — evokuje u Ludi
ufo, Jestéd svojou ladnou
dynamickou krivkou futu-
risticku raketu.
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text Lubica Hustd

Jestéd — televizny vysielac a hotel v jed-
nom, je najvyznamnejsia dominanta
Luzickych hér na severe Ciech. Tyti sa vo
vyske 1 012 m nad mestom Liberec a pri
dobrom pocasi ho vidno dod’aleka. Jeho
extravagantny tvar rotacného hyperbo-
loidu bol navrhnuty s nesmierne citlivym
ohladom na okolitd krajinu — stavba ako-
by dopl#ia vrchol hory Jeétéd a uzatvara
ho — s ohladom na narocné poveternost-
né podmienky — vd’aka tvaru lepsie odola-
va zime, vetru, snehu, dazd'u a s ohlfadom
na pozadovand tzitkovost — nachadza
sav nej hotel aj televizny vysielac. Bolo
to originalne riesenie, pretoze ostatné
stitazné navrhy ! tieto dve funkcie nespa-
jali. Autorom projektu je architekt Karel
Hubdcdek 2. Pri stavbe v ndrocnom teréne
musel spolu s konstruktérmi riesit viacero
zavaznych technickych dloh — napriklad
silny narazovy vietor nebezpecne rozkmi-
taval konstrukciu. Nakoniec pomohlo az
poltonové kyvadlo, ktorym ho dodatocne
zatazili. Dalej bol napriklad délezity
vyber povrchovych materidlov. Vyriesili
to démyselne kombindciou odolného
kovového plasta v obytnej ¢asti a lami-
natového v Casti, ktord ukryva televizne
vysielade 3. Stavba bola dokonéena v roku
19734, ale uz v roku 1969 natolko zaujala
odbornti verejnost v zahranici, ze ziskala
prestiznu Perretovu cenu Medzinarodne;j
unie architektov UIA®.

Pod’'me vsak do interiéru, ktorého
autorom je architekt Otakar Binar.
Treba povedat, Ze vznikol v mimoriadne;j
harmonii s exteriérom. Je to asi aj tym,
Ze savytvaral v tesnej nadvidznosti na
stavbu. Ako spomina architekt Binar, ,,bol
som v Hubackovom time uz od zaciat-
ku, boli sme blizki kolegovia a podobne

@

foto Pavel Stecha, Jii Jiroutek

blizki nam boli aj vytvarnici, ktori s nami
potom spolupracovali.“ Pre verejnost

je stavba pristupna na Styroch poscho-
diach. Recepcia so Satfiou a bufet s na
prizemi, reStauracia a saléniky na prvom
poschodi a nad restauraciou este dve
hotelové poschodia. Kuchyna, technic-
ké zazemie a sklady st umiestnené na
dvoch suterénnych podlaziach. Kruho-
vy podorys urluje zakladny charakter
skladby priestorov. Prvé poschodie tvoria
napriklad segmenty medzikruzia, ktoré
st navzajom dookola prepojené. Je tu
restauracna Cast, kaviarenska cast, sald-
niky a priestor baru. Pévodné zariadenie
bolo vytvorené komplexne do posledné-
ho detailu. Okrem nabytku, svietidiel,
obkladov, tepelnych telies mame na
mysli napriklad aj vytvorenie original-
neho moderného keramického riadu

a textilii priamo pre restaurdciu i hotel.
Ich autorom bol akademicky maliar Karel
Wiinsch. Stavba teda vznikala ako vzacna
ukazka moderného gesamkunstwer-

ku — bohuzial, ako to uz byva, jednotu

sa nepodarilo zachovat v celistvosti.
Riad napriklad zmizol dplne — rozobrali
si ho ludia, a to uz hned’ par mesiacov

po otvoreni. Vo vsetkych restauracnych
priestoroch aj v hotelovych izbach bol po
revoldicii vymeneny pévodny mobiliar.
Necitlivo. Ten pévodny sa vyznacoval so-
fistikovanym a elegantnym tvarovanim,
ako aj pouzitim kvalitnych materialov.
Zjednocujucim prvkom bolo pri viacerych
kusoch nosné ,,hacko” 6. Caliinené kresla
kombinované s kovovou konstrukciou,
elegantné kruhové stoliky, vysoké biele
presivané kozené kresld v salénikoch
odkazovali na najmodernejsie svetové
nabytkarske tendencie. Binar to spresnil:
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sentimental Jested

,Nemozem konkretizovat nejaku priamu
inspiraciu zo zahrani¢nej interiérovej
tvorby. Sice som ju ¢iastoCne poznal zo
zahranicnych Casopisov, ale snazil som sa
ist vlastnou cestou. Ked' som si to minule
pocital, vyslo mi, Ze som tam navrhol
takmer 52 samostatnych kusov’. Bola to
velka Skola. K takejto aktivite ma tladila
aj skutocnost, ze vtedajsi trh neponukal
ni¢, ¢o by sa ndm do interiérov hodilo.“
Krdsne boli povodné barové stolicky,
ktoré svojim tvarom reagovali na tvar
stavby. K nim patrila aj kolekcia podobne
tvarovanych velkych stojanovych popol-
nikov. Zopar kusov sa este zachovalo.
Takmer kompletne sa zachovali aj p6vod-
né svietidla. V kazdom priestore st inak
tvarované. Vznikla ojedinela koncentracia
roznych autorskych svietidiel. Vertikdlne
kovové trubice, vrstvené plastové gule

s kovovym okruzim v kaviarni alebo ich
kuzelova verzia v hotelovej chodbe, velké
barové svietidlo v prelamovanom tvare,
dvojice pozd{znych kvadrovych svieti-
diel vo foyeri ¢i kovovych lampiciek na
Citanie s abstrahovanym tvarom stavby

v hotelovych izbach. Azda najzachovalejsi
uceleny interiér je chodba v hotelovej
Casti. S recepciou ju spaja strmé Spiralové
mramorové schodisko so zvlnenym pro-
filovanym keramickym obkladom stien
od vytvarnicky Mirovej. Kruhovy priestor,
do ktorého vstipite, vas hned’ uzemni
svojou intenzivnou tajomnou atmosfé-
rou. Myslime, ze by nim nepohrdol ani
filmovy rezisér Stanley Kubrick. Pravi-
delne rozmiestnené dvere hotelovych
izieb mu davaju Specificky rytmus. Ked'ze
je to vnatorny okruh, nie je tu denné
svetlo, ale iba svetlo z uz spominanych
posobivych kuzelovych svietidiel, ktoré

designum_04_final.indd 53

dodrziavaju rytmus dveri. Aj tu st steny
oblozené Mirovej keramickym obkladom.
Na jednej strane stenu uzatvara velké
zrkadlo, ktoré zndsobuje priestor. Okrem
dvoch skupin klasickych kresiel je tu aj
skupina troch zavesenych skrupinovych
kresiel. Pévodne mali ply$ové potahy

v Style guby. Pocit exkluzivity dodava
priestoru aj umelecky kovana deliaca ste-
na od Jaroslava Kldbstého. Hotelové izby
st dnes zariadené nanovo — povodny Sty-
lovy mobiliar, textilné tapety Ci postelné
obliecky so sneznymi hviezdami zmizli.
Dnesna bandalna Gprava sa s originalom
nedd porovnavat. Co sa tyka vytvarnych
diel, v objekte azda najviac zapdsobi tzv.
Spad meteoritov od zndmych skldrskych
vytvarnikov Stanislava Libenského a Ja-
roslavy Brychtovej na Celnej stene oproti
vstupu, ktord prepdja prizemie s prvym
poschodim. Ich velké sklené vertikalne
delené gulové objekty akoby padom
uviazli v reliéfnej betdnovej stene aby
potvrdili vesmirny pévod stavby.

V tvode sme naznacili, ze stavby
storocia — slovensky Novy most aj ¢esky
Jestéd maju niekolko spolocnych ¢it. Ak
si odmyslime ich vynimocné architekto-
nicko-konstruktérske kvality a prvenstva
a sUstredime sa na interiéry, je tu este
jedna zhoda - hoci prave ta nebude velmi
prijemnd. Oba pévodné interiéry od ¢asu
svojho vzniku utrpeli. Kaviaren Bystrica
utrpela viac. Jej likvidacia bola désledna.
Nezostalo z nej okrem panoramy nic.
Interiéry Jestédu su na tom lepSie napriek
tomu, ze aj tu si po chvili uvedomite
vlastné skripanie zubov nad ,,citlivymi*
Upravami novych prenajimatelov.

1sitas sakonalav tase, ked'vyhorel
starsi objekt, ktory sa tu nachadzal
—vroku1963. Zudastnilisa jej 11
architekti. Zvitazil ndvrh Karla
Hubacka — hoci ho verejnost prijala
sneddverou.

2Karel Hubagek (1924) - pésobil

v Projektovom Ustave pre vystav-
bu v Liberci. Neskor spoluzakladal
v Liberci zndmy architektonicky ate-
liér SIAL (1968 - 71,1990 - 2000).
Ako architekt ziskal viacero
vyznamnych oceneni. V time, ktory
sazasluzil o vyslednd podobu, d'alej
boli konstruktéri Zdenék Zachar
aZdenék Patrman.

3 Laminat preputa signal.

4 Projekt pochddza z rokov

1963 - 66. Stavba prebehla v rokoch
1966 -1973.

5Vd’akavtedajéej politickej situdcii
si cenu nemohol ist do zahranicia
prevziat osobne.

6 Segment — prvok, z ktorého sa
skladali ramy na stoly, stoliky, kres-
ld v kaviarni av hotelovych izbach.

7 Vietok nabytok a doplnky vyrobilo
vtedy renomované vyrobné druz-
stvo OPMP Mimon, v ktorom uz mali
aj predtym skusenosti s exkluzivny-

mi zékazkami.

bakujeme]ih’mu]iroutkovi
a Otakarovi Binarovi za pomoc

pri priprave ¢lanku.
m Saldnik

m2 Hotelovd chodba

m3 Kaviaren
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RLIN 1999
n1 Tadeusz Trepkowski, plagat oslavujici vitazstvo

v 2. svetovej vojne, 1945

Hoci modernizmus, ¢i uz v ortodoxnej, alebo liberdlnej-
Sej podobe, dominoval grafickému dizajnu po druhej
svetovej vojne, konkurovali mu d'alsie pridy, ktoré

viac ¢i menej nadvdzovali na medzivojnové alternativy
modernizmu. V povojnovom ovzdusi budovania nového,
racionalnejsieho sveta ich obhajcovia moderny, nie
nepodobne obdobiu po predchadzajlcej svetovej vojne,
kritizovali ako anachronické. Neskorsi vyvoj, ktory
priniesol skeptickejsi pohlad na ,,nespochybnitelné®
postulaty modernizmu, viak potvrdil ich Zivotnost, tak
ako v pripade polskej plagatovej skoly, ktorej budeme
venovat d'aléiu éast nagho seridlu.

Neraz publikovany nazor, ze povojnovy polsky
plagét iba rozvija tradicie secesnej grafiky a jeho
$pecifika su ,,z niidze cnostou” odrazajlicou absenciu
modernistickych tradicii, nezodpoveda skuto¢nosti.!
Pol'sko podobne ako Ceskoslovensko & Mad'arsko
patrilo k vyznamnym ohniskam modernizmu, aktivne
prispievalo k formovaniu jeho principov. éasopisy Blok
a Praesens sa radili k po-prednym dobovym moder-
nistickym periodikam a osobnosti ako Mieczystaw
Berman, Wtadystaw Strzeminski, Mieczystaw Szczuka
¢i Teresa Zarnower k medzindrodne repektovanym
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k dejinam grafického dizajnu XIX.

@

®

povojnova moderna 2

n2 Jan Mtodozeniec, filmovy plagat Charlie Chaplin, 1964

reprezentantom moderny. NajvyraznejSou postavou
bol v Pol'sku Henryk Berlewi, ktory koncepciu konstruk-
tivistickej ,,Mechano-Faktury“ rozvinul v praktickej

i teoretickej polohe.

Moderne v medzivojnovom Polsku konkuroval prid
blizky franctizskemu art deco. I tu mozno najst pozo-
ruhodné osobnosti. Tadeusz Gronowski ziskal za svoj
plagat Grand Prix na parizskej vystave Arts décoratifs
v roku 1925 a najvyssou cenou ohodnotili i plagat jeho
kolegu Tadeusza Trepkowského na svetovej vystave
v Parizi v roku 1937. Cez Trepkowského vedie most
k charakteristickej podobe pol'ského plagatu po druhej
svetovej vojne, no ti nemozno redukovat iba na roz-
vinutie art deco, o to menej na novsiu verziu secesnej
grafiky.

Pol'sko podobne ako d'alSie krajiny strednej a vy-
chodnej Eurdpy sa po druhej svetovej vojne dostalo pod
mocensky vplyv Sovietskeho zvazu. I v tejto krajine
kulturu kontrolovali vSadepritomné ideologické organy
statnej moci. Povolovali len tvorbu v intenciach tzv.
socialistického realizmu. V oblasti grafického dizajnu
sa komercna grafika, vzhladom na centralizovanu
ekonomiku bez konkurencného tlaku, ocitla na okraji.

designum 4 — 2006

55

9/16/06 4:41:24 AM



56

designum_04_final.indd 56

serial

QLBAL BERG WOZZECH

n3Jan Lenica, hudobny plagat, 1964

Hyperbolizoval sa vyznam politického plagatu ako
zbrane na presadzovanie moci komunistickej strany.
NajvyraznejSie osobnosti povojnového pol'ského gra-
fického dizajnu vsak nachadzali azyl v sfére kulturneho
plagatu, kde predsa len vladli liberlnejsie vztahy. V d6-
lezitom postaveni vo Vydavatel'stve umeleckej grafiky
2, produkujicom kazdorocne stovky plagatov v oblasti
kultdry, posobil napriklad vynikajuci vytvarnik Jozef
Mroszczak, ktory sa v roku 1952 stal vediicim jedného
z dvojice novo zriadenych oddeleni plagatu na Akadémii
vytvarnych umeni® vo Varsave. Tato instittcia mala pre
rozvoj povojnového pol'ského plagatu klicovy vyznam.
Ulohu zakladatel'skej osobnosti zohral vedtici druhého
zo spominanych ateliérov — Henryk Tomaszewski.
Tomaszewski absolvoval varsavsku vytvarnt
akadémiu v tridsiatych rokoch a v povojnovom obdobi
sa dotkol i oblasti politického plagatu. Postupne sa
vsak sustredil na tvorbu plagatov pre divadla, vystavy
vytvarného umenia, filmy a pod. Jednym zo Specifik
polského plagatu bola oblast propagécie cirkusovych
predstaveni, pre ktoré Tomaszewski a jeho nasledovnici
vytvorili rad diel zodpovedajucich najvyssim vytvarnym
kritériam.*

k dejinam grafického dizajnu XIX.

@

®

Alternativy povojnovej moderny 1

FILPM NMACRODZONY NA MmEF wCANNES
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3 moe K.
3 . PRODUKC)A: ZESPOE SILESTA .

n4 Franciszek Starowieyski, filmovy plagat, 1973

Ak graficky dizajn moderny charakterizoval ne-
osobny ,,strojovy“ styl vyuzivajici emotivne steriln
fotografiu a typizované pismo, pre pol'sky povojnovy
plagat bol naopak priznacny subjektivny emotivny
pristup, dovtedy uplatfiovany najmi vo volnom vytvar-
nom umeni, kresleny ¢i malovany obraz a ru¢ne tvorené
pismo. Individudlna imaginacia sa premietla do viac-
znacnych rieseni, ktorych interpretacia si vyzadovala
aktivny pristup divaka. Prave Henryk Tomaszewski bol
majstrom transponovania viacvrstevnych myslienok do
jednoduchych metafor, v ktorych mal neraz vyznamnu
ulohu humor. Tento suverénny vytvarnik spojil pismo
s obrazom v jednotny celok tak, ako to kedysi dokdzali
majstri litografického plagdtu. Popri Stetci a ceruzke
sa jeho pracovnym nastrojom stalii noznice — stal sa
spolutvorcom pol'ského ,kolazového stylu“. O jednote
Stylu viak tazko hovorit nielen v stivislostiach polského
plagatu ako celku, ale i u jednotlivych osobnosti.
Vytvarné riesenie Tomaszewského prac napriklad raz
evokuje suvislosti so surrealizmom, inokedy fauvizmom
¢i d'al$imi vytvarnymi smermi. Prislugnost ku grafické-
mu dizajnu potvrdzoval tym, ze podstate prenasanej
informacie podriadil podobu vytvarného prejavu.
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ns Waldemar S/vv\erzyJ hudobny plagat, 1985

Tomaszewského tvorba konvenovala mladej genera-
cii a vd'aka ohromnej vitalite tohto vytvarnika a peda-
gbga doslo v patdesiatych rokoch minulého storoéia
v pol'skom plagate doslova k explézii energie. Z plagatu
sa stala narodna vytvarna disciplina, bol postaveny na
roven, ¢i dokonca vyssie nez volné vytvarné umenie tak
ako nikde inde vo svete. K jeho propagacii vyznamnou
mierou prispel casopis Projekt, vydavany od roku 1956,
a medzinarodné Bienale plagatu, organizované od
roku 1964 vo Varsave. V ned’alekom Wilanéwe vzniklo
unikdtne muzeum plagatu. V estdesiatych rokoch
ziskal pol'sky plagat Siroké medzinarodné uznanie.
Mnohé prace publikoval napriklad i Svajéiarsky casopis
Graphis, dovtedy basta ortodoxného modernizmu.

Z prvej generacie Tomaszewského nasledovnikov
treba na poprednom mieste spomentit Jana Lenicu.
Tento absolvent architektury vo Varsave sa v roku
1954 stal Tomaszewského asistentom. Postupne sa od
jeho ,kolazového stylu“ prepracoval k osobitej polohe
konturovej malby, v ktorej ,,secesné“ zvlnené linie
ohranicuju plochy Cistej farby. Lenica sa ako jeden z ma-
la pol'skych afisistov etabloval v jednotnom, na prvy po-
hlad rozpoznatelnom vytvarnom Style, ktory po svojej

k dejindm grafického dizajnu XIX.
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n6 Roman Cieszlewicz, divadelny plagét, 1964

emigracii do Pariza (1963) uspesne uplatnil aj v zahra-
ni¢i. Viytvorili plagaty pre mnichovskd olympiadu v roku
1972 a ako pedagog v nemeckom Kasseli potvrdzoval
medzinarodny vyznam polskej plagatovej skoly.

Siroké uznanie ziskal aj »goticky surrealista® Fran-
ciszek Starowieyski. Jeho filmové a divadelné plagaty
s o¢nymi bulvami, mutovanymi telami a lebkami do-
plnenymi kaligrafickym pismom tvoria temny pél pol-
ského plagatu, stojaci proti dekorativnejsej a optimis-
tickejsej Linii Tomaszewského ¢i Lenicu. Starowieyski
od sedemdesiatych rokov pravidelne posobil v USA
a retrospektiva v Mizeu moderného umenia v New
Yorku (1985) ilustruje jeho vynimocné postavenie.

Spomedzi prvej generdcie priamych ¢i nepriamych
Tomaszewského ziakov narodenych okolo roku 1930
by iste bolo potrebné menovat mnohych dalSich.

Jan Mtodozeniec a Waldemar éwierzy v 60. rokoch
vytvorili plagaty, ktorych duch korespondoval s revo-
luénymi kultirnymi procesmi tohto obdobia a mozno
v nich najst polohy blizke pop-artu i tzv. psychede-
lickej grafike, ktorej sa v nasom seridli este budeme
venovat. BlizSie sa véak pristavme pri tvorbe Romana
Cieslewicza.
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n7Jan Sawka, filmovy plagat, 1981

Cieslewicz studoval na Akadémii vytvarnych umeni
v Krakove, meste, ktoré sa po Varsave stalo d'alsim
vyznamnym centrom pol'skej skoly plagatu. Na prelome
patdesiatych a $estdesiatych rokov sa zaradil medzi naj-
vyraznejsie osobnosti pol'ského grafického dizajnu a po
emigracii do Pariza (1963) ziskal viaceré prestizne za-
kazky. Pracoval ako art director ¢asopisov Vogue a Elle,
spoluvytvaral vizualnu identitu podujati novozalozeného
Pompidouovho centra i Picassovho muzea v Parizi. Pri-
pravoval napriklad i vizualnu performanciu k storocnici
narodenia de Gaulla. V tvorbe vyuzival rozsiahly arzenal
vyrazovych prostriedkov vcitane fotomontaze. Mimo-
riadne posobivé s tie jeho diela, v ktorych zvacseny
raster Ciernobielej tlace tvori dialog medzi realistickym
obrazom a technikou jeho realizacie v tlaci. Cieslewicz
s Lenicom mali znac¢ny podiel na tom, zZe vo franctizskom
grafickom dizajne vznikla protivaha k ortodoxnému
modernizmu reprezentovanému Svajciarskymi pristaho-
valcami ako Hans Widmer ¢i Adrian Frutiger (venovali
sme sa im v predminulej ¢asti nasho serialu). K tvorbe
post-modernistickej alternativy prispeli i dvaja domaci
graficki dizajnéri, ktorf na zaciatku $estdesiatych rokov
Studovali v Tomaszewského ateliéri vo Varsave: Pierre

k dejindm grafického dizajnu XIX.
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n8 Wtadystaw Pluta, reklamny plagat, 1996

Bernard a Gérard Paris-Clavel. Pocas majovych student-
skych vzbur v Parizi v roku 1968 vytvorili na Ecole des
Beaux-Arts spolu s Frangoisom Miehe ,,udovy ateliér®
(Atelier populaire), ktory jednoduchymi siluetovymi
sietotlatovymi plagatmi burcoval $tudentov k odporu.
Po konsolidacii politickych pomerov vytvorila spomenuta
trojica ateliér Grapus, ktory sa zaciatkom sedemdesia-
tych rokov vehementne hlasil k spolupraci s franctizskou
Komunistickou stranou. Tomaszewského odchovanci
tak paradoxne vyuzili ,,pol'ski Skolu grafického dizajnu
na politickd propagandu, ktort ich ucitel odmietol.
Neskor sa vsak clenovia Grapusu viac priklonili k praci
pre kultirne institdcie a vytvorili napriklad novi vizualnu
identitu Louvru ¢i vzdelavacieho cenra La Vilette v Parizi.
V sedemdesiatych rokoch sa v pol'skom plagate
(a popri nom coraz viac i v dalsich disciplinach grafic-
kého dizajnu) objavila d'alSia silna generacia, z ktorej
vsak len ¢ast rozvijala charakteristické tvorivé principy
kodifikované o dve desatrocia skor. K , tradicionalistom®
mozno priradit Jana Sawku, inklinujiceho k surrealizmu
i pop-artu (aj on v sedemdesiatych rokov emigroval),
Eugeniusza Get-Stankiewicza, ktorého tvorba je radom
autoportrétov v roznych vytvarnych stylizaciach, ¢i Ro-
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ng Lex Drewinski, Antonius a Kleopatra, 1996

mana Kalarusa, takisto pokracujiceho v tradicii pol'ské-
ho maliarsko-kresbového pristupu. U inych sa objavili
principy protikladné k ,,starej skole“. Wtadystaw Pluta
napriklad smeruje ku geometrickému konstruktivizmu,
hoci vtipné metafory odkazuju na pévodné vychodiska
»polskej skoly“. Tie dominuju i u Lexa Drewinskeho
(p6sobiaceho v SRN), schopného spojit prenikavii mys-
lienku s presvedcivou vytvarnostou. Niektori vytvarnici,
ako Tadeusz Piechura, vyuZivaju skuto¢nost, ze v Pol'sku
sa plagatova tvorba stala plne legitimnou sticastou
najvyssich sfér vytvarného umenia a pracuji s médiom
plagatu konceptudlnym sposobom. Piechurove plagaty
celkom opustili realnu funkénost, sti obojstranné alebo
v nekonecne Sirokych nizkych formatoch, vznikaju prak-
ticky vyhradne na vystavné prezentacie. Digitalny vek
grafického dizajnu nasmeroval zna¢nt ¢ast produkcie
pol'skych afigistov na stitazné prehliadky a do galérii, no
délezita ostala v polskom plagdte schopnost perma-
nentnej revitalizacie na baze dialogu medzi tradiciou
a inovaciami, prichadzajicimi s aktudlnymi posunmi
vytvarného myslenia.

Na zaver stru¢ného pohladu na pol'ski plagatovu
tvorbu (pozornost by si nesporne zasliiZili i mnohé d'alSie
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n1o Tadeusz Piechura, vystavny plagit 1994

osobnosti, bez ktorych ostava tento nacrt zjednoduseny)
pripomenme i nezanedbatelny vplyv ,,polskej skoly“ na
graficky dizajn na Slovensku. V normaliza¢nych sedem-
desiatych rokoch minulého storodia, ked’ sa po nadej-
nejom predchadzajlicom desatroéi zacal graficky dizajn
opit temer stotoZfovat s politickym plagdtom, vystipila
so svojou apolitickou tvorbou postavenou na vytvarnej
kvalite ambiciézna skupina mladych slovenskych grafic-
kych dizajnérov (Choma, Doka, Longauer, Rostoka, Myd-
lo). Casopis Projekt, varéavské Biendle plagatu i Gspechy
pol'skych kolegov nesporne prispeli k jej sebavedomiu

a sprostredkovane k tomu, ze graficky dizajn sa i u nas
zacal vnimat ako svojpravna vytvarna disciplina, v ktorej
nie s nevyhnutné umelecké kompromisy.

Poznamky

Pozrinapr. Stern, A.: Avant-garde graphics in Poland between the two world
wars. In: Spencer, H. (Ed.): The Liberated Page. London 1987, 5. 125.

2 Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne (WAG).

3 Akademia sztuk pieknych.

4 Kazdoro¢ne vzniklo pre tito oblast na zaklade stitaze 12 realizacif plagatov.
Autor d'akuje Jackovi Mrowczykovi za pomoc pri priprave ¢lanku.
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Uz nie tulipany a drevaky,
ale holandsky dizajn!

Geograficky kontext hrd
déleziti iilohu v akom-
kol'vek tvorivom prejave
¢loveka. Okrem polohy na
mape totiz determinuje
aj Specificku kultirnu
tradiciu, ktord v podsta-
te priamo ¢i nepriamo
vychddza z konkrétnej
geografickej polohy.

designum_04_final.indd 60

text Anna Maximovd

Fenomén ,,narodnych vystav® je znamy
uz od 19. storocia a doposial sa niektoré
vyznamné medzinarodné prehliadky
sticasného umenia Casto koncipuju podla
rovnakej schémy. Je to tak trochu stereo-
typny a jednoduchy spdsob skatulkova-
nia alebo Usilie objavovat spolo¢né znaky
prejavu jednotlivcov zijucich v podobnych
podmienkach?

Dizajn sa v nasich koncinach reflektuje
a vystavuje v kontexte vizudlneho umenia
kratky ¢as. Este stale sa uc¢ime prijimat
fakt, ze ,,nie¢o”, ¢o je uzitocné alebo ¢o sa
denne pouziva, mbze mat aj ind, povedz-
me esteticku kvalitu.

Tak prichadzaju k slovu v siéasnosti
rozsirené ,,narodné“ prezentacie dizajnu.
Dokazu byt in$pirujlice, objavné, prekva-
pujuce, ,,0Ci otvarajuce. Sprostredkuvaju
nielen odlisny spésob umeleckého mys-
lenia, ale predovsetkym odlisny spdsob
realnej kazdodennej zivotnej filozofie.

Ako ,,zil“ a ,,zije dizajn v Holandsku
ukazali v neddvnej minulosti vystavné
projekty, ktoré zaroven vzacne prepo-
jili éesku a slovenskd scénu. V rdmci
kazdorocnej prehliadky interiérového
dizajnu Art & Interior boli v Narodnej
galérii v Prahe instalované dve vystavy

@

foto archiv design factory

v jednej kompozicii, spajajucej minuld

i sticasnu éru holandského dizajnu.
Artefaktom z obdobia rokov 1885 — 1935
tak sekundovali svieze kisky stcasnych
dizajnérov. Prave tito ¢ast indtaldcie
(nazvanu Welcome home) reprizovala

v pozmenenej a rozsirenej podobe vo
svojich priestoroch pod nazvom Dutch
design 2006 bratislavska design factory
a sprostredkovala skvely vizudlny zazitok
aj slovenskému publiku. Konfrontacia
obdobi a stylov v spolo¢nom priestore
vyznela v tomto pripade skor harmonicky,
ako rusivo ¢i provokacdne.

Tzv. Druhy Zlaty vek, obdobie rokov
1885 — 1935 v holandskom dekorativnom
umeni, to je predovsetkym secesia a Art
Deco. Oba styly, tak ako na seba nadvia-
zovali, nasli svoje vyznamné uplatnenie
v oblasti dzitkového umenia. Odhliadnuc
od protichodnych stylovych tendencii
vich rdmci (napr. ornamentalnost vs.
geometrickd ornamentika, remeselnd vs.
strojova vyroba), je obdivuhodné, aku
Sirokli oblast dokazali ,,dizajnéri“ v tomto
obdobi postihnit. Od navrhov nabytku,
keramiky, porcelanu, skla, lamp, hodin
a povedzme aj svietnikov, az po navrhy
potahovych textilii, tapiet a kobercov.
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Chronolégia vystav

Holandsky dizajn Druhého Zlatého
veku 1885 —1935, Narodna galéria,
Praha, april 2006

Welcome home - sii¢asny holand-
sky dizajn, Narodna galéria, Praha,
april2006

Dutch design 2006, design factory,
Bratislava, jun 2006
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Na vystavenych akvareloch interiérovych
navrhov je evidentné usilie o komplexné
chapanie obytného priestoru. To, ako
uzko bolo dekorativne umenie prepojené
s kazdodennym zivotom, dokazuju aj
navrhy dekora¢ného papiera, telegramov,
latok, i viniet na vino. Holandski umelci
sa Uspesne realizovali aj v oblasti gra-
fického dizajnu, ¢o dokazuju vystavené
reklamné plagaty a tlace, obdlky knih
a Casopisov.

Svojou komplexnostou a dérazom
na funkénost a precizne spracovanie
predmetov kazdodennej potreby sa stalo
holandské vzitkové umenie na prelome
19. a2 20. storocia dolezitym zdrojom
inspiracie pre moderny i sicasny dizajn.

Tradicia holandského dizajnu velmi
Uspesne pokracuje. Sucasni dizajnéri
vyznavaju rovnaké hodnoty ako ich
predchodcovia. MdZeme tak zadat $pe-
kulovat o narodnej $pecifickosti. Tradi¢na
jednoduchost a déraz na funkciu véak do-
kazu byt (zasne pestré! Hoci to znie pre
nasinca trochu ako sci-fi, v Holandsku je
v stcasnosti dizajn expandujicim priemy-
selnym odvetvim a samostatni dizajnéri
i dizajnérske spolo¢nosti sa vyznamnou
mierou podielaji na vytvarani prostredia,

@

03

v ktorom zijui vsetky vrstvy holandskej
spoloénosti.

Vy&&ie spominand pestrost v navrho-
vani predmetov, ktoré s nevyhnutnymi
spolo¢nikmi kazdodenného Zivota, nie je
v ziadnom pripade nefunkény dekorati-
vizmus, ale hravd rafinovanost. Prejavuje
sa stale a znovu.

Sofie Boonman je mlada dizajnérka,
ktora pracuje najmi s keramikou. Kto by
odolal jej jednoduchym bielym vazam,
ktoré tvarom a Struktdirou pripominaju
termofor? Erik Jan Kwakkel je autorom
slavnej série dlazdiciek, ktoré maju v sebe
zabudovant funkciu. Do kuchyne si tak
mozete prilepit dlazdicu s kvetinaom
alebo s hacikmi na utierky. Usetria
vam zbytoc¢né vitanie. A okrem toho st
krasne.

Doménou Arnouta Vissera je sklo.
Preferuje Cisté tvary a prisne dodrziavanie
Ucelovosti. Ani to vsak nevylucuje pries-
tor na hru a humor. Niektoré jeho objekty
pripominaju laboratérne ¢i dokonca
alchymistické nacinie.

Osobitnou kapitolou a pre dizajnérov
vd’a¢nou témou su svietidld. Po seda-
com nabytku boli v ramci oboch vystav
pravdepodobne najzastipenejsim artik-
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lom - od minimalistickej ,,multilampy*

s ndzvom Lampscapes Frederika Roije,
ktora skutocne pripomina zasneze-

né pohorie, cez stojacu lampu Chrisa
Sluttera, ktora vzbudzuje dojem, ze je len
tak mimochodom opretd o stenu, az po
zavesné svietidlo v style gymnastickych
kruhov zo $tudia Stallinga alebo dokonca
luster, ktory by mozno zniesol aj oznace-
nie neobarokovy od dizajnérskej dvojice
Brand van Egmond, ktora svojim zaujatim
o histdriu prijemne vybocuje z linie jedno-
duchej funkénosti.

Bez nabytku by sa asi ziadna prezen-
tacia dizajnu neobisla, preto za vsetky
spometime spolo¢nost Artifort, ktord
je od 60. rokov vernd svojej Stylovej
koncepcii. Artifort hlasa ,,sixties forever”
a v stcasnosti uz ikonické stolicky
a kresla ako Tulip, Tongue, Mushroom ¢i
Orange slice dokazu byt stalou indpiraci-
ou pre dizajnérov navrhujdcich pre Arti-
fort (napr. René Holten, Patrick Norguet,
Michiel van der Kley).

Prazska Narodna galéria sa touto
sviezou vystavou aspon ¢iastoéne vytrhla
z letargie svojho dramaturgického planu.
Avizovana ,,ziva, komunikativna a pitava
podoba instalacie” sa vsak nekonala.
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Predmety, ktoré priam vyzyvaju na
vyskusanie alebo aspon na ohmatanie,
sa zvacsa tycili na sokloch, na ktorych
strasilo ,,dont touch®, instalované viésmi
klasicky ako inovativne. Okrem toho bol
navstevnikovi v patach dozor, pripraveny
ihned zasiahnut.

Tento nedostatok sa podarilo elimi-
novat v progresivnejsej design factory
a zazitok bol tym padom kompletny po
vsetkych ,,zmyslovych® strankach. Ved’
dizajn sa nielen obdivuje, ale predovset-
kym ,,konzumuje“.

Dizajnéri René Holten, Richard
Hutten, Erik Jan Kwakkel, Arnout Visser
a Chris Slutter prisli do Bratislavy podpo-
rit svojou pritomnostou otvorenie vysta-
vy a pri tejto prilezitosti prezentovali na
kratkom seminari svoju aktudlnu tvorbu.

L)

01 Lampa s ndzvom Lampscapes od
Frederika Roije

02 Kolekcia pohdrov Arnouta Vissera

03 Kresielko Kirk spolocnosti Artifort

04 Erik Jan Kwakkel a jeho obkladac-
ka so zabudovanou funkciou, tu
ventildciou

o5 Keramické ,termofory” Sofie

Boonman
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Yves Klein

AIR ARCHITECTURE, MAK VIEDEKI, 15. MAREC — 24. SEPTEMBER 2006

Poslednych desat rokov
som snival vel'mi realistic-
ky sen, sen o istom ndvrate
raja! Raj: Tento biblicky
mytus nie je pre mia uz
mytom. Vzdy som chcel

o itom rozmyslat pozi-
tivaym, konstruktivnym,
chladnym, realistickym
spdsobom. Pre mria to
nikdy nebola otdzka exo-
tického sna! Konstruoval
som tento spiritualizovany
obraz rajskej zahrady

v nekonecnom mnozstve
pravdepodobne neznd-
mych dimenzii. (...)
Niekedy som sa poku-

$al materializovat ho,
rozmyslal som o techni-
ke! Svet sci-fi sa na mria
usmieval svojim hliipym

a bldznivym spésobom

s rieSeniami ako soldrne
zrkadld alebo vyhrievacie
rieky v zime, vytvdra-

juc umelé prudy, ktoré
pretinaji moria a ocedny,
menia smerovanie vel’kych
veternych priidov z tro-
pickych krajin na arktické
a naopak... Samozrej-
me, s celym vedeckym
pokrokom, to nie je dnes
uz utdpia.l
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text Andrea Kopernickd

Architektdra zaujimala vytvarnika Yvesa
Kleina (1928 — 1952) ako prostriedok
buduceho verejného blaha spoloé¢nosti,
ako ndvrat strateného raja. Raj, v kto-
rom nebolo a ani nebude obmedzeni,
materialnych, psychickych ¢i socialnych,
v ktorom sa €lovek vrati ku stavu pred
,objavenim sa figového listu“. Povedané
slovami Francoisa Perrina, bol to sen

o architekture, ktora by vtiahla klimu s jej
prirodzenym dizajnérskym procesom,

s jedine¢nym cielom — radikalne zmenit
spolocnost.

Klein sa vzdusnou architektdrou
zaoberal od roku 1957 az do svojej smrti.
Jeho zdmerom bolo vytvorit optimalne
klimatické podmienky na Zivot, vytvorit
novy Eden na zemi. Prostriedkami mala
byt priroda a jej ,,zivly” — vzduch, voda
aohen. ,Moje steny z ohna, moje steny
z vody su spolu so strechami zo vzduchu,
s materialmi novej architektury. Tymito
troma klasickymi elementmi — ohfiom,
vzduchom a vodou — budu konstruované
mesta buducnosti; konecne budd flexi-
bilné, duchovné a immaterialne.“ > Ma-
teridlmi sa mali stat vzduch, plyn, oher,
zvuk, vona, magnetické sily, elektrina.

Klein spolupracoval s Rogerom
Tallonom (dizajnérom franctizskeho
vysokorychlostného vlaku TGV), Clau-
dom Parentom 3, ale najma s nemeckych
architektom Wernerom Ruhnauom 4,

s ktorym takmer Styri roky riesil tzv. Gel-
senkirchen opere. Tu vytvoril vibrujtice

@

foto MAK Vieden

priestory naplnené IKB (sldavnou Inter-
national Klein Blue), vypracuval navrh na
,klimatizovany bar® pri opere a najma
ziskal priamy kontakt s architekturou.
Zaroven objavil filozofiu Gastona Bache-
larda ®, ktora sa stala oporou jeho tedrie
,»prazdnoty” (void). Tato skiisenost sa mu
stala potvrdenim tedrii, ktoré mali velmi
blizko idealistickym predstavam socidlne
zdravej buducnosti.

Kleinove napady vznikali v ¢ase pr-
vych letov do kozmu, prekracovania hra-
nic, vrcholu ,,Ludského pokroku®, ktory
dvihal ludstvu sebavedomie, potvrdzoval
ho vo vlastnom Uspechu a spravnosti
smerovania. Kleinova architektdra isla
d’alej, anticipovala myslienky o pod-
riadenosti techniky ludskému $tastiu
a spokojnosti. ,,Clovek nikdy nedobyje
vesmir raketami ¢i druzicami, pretoze
takymto sposobom navzdy zostane turis-
tom; moze véak dobyt vesmir tym, Ze ho
zabyva senzibilitou.”

Immaterializacia je zakladny pojem,
ktorym operoval ako na poli vytvarného
umenia, tak aj architektury a dizajnu
(v zmysle riesenia komfortu byvania
vinteriéri, ale aj v otazke verejného
urbanneho mobilidru). Immaterializacia
nie ako synonymum dematerializdcie, ale
ako nové pouzitie existujtcich, ale dote-
raz nevyuzivanych (ne)materidlov.

Chcel vytvorit také klimatické pod-
mienky, ktoré by cloveku dovolovali neru-
Senu existenciu v nepriaznivych podmien-
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comeback

p1 Monochrém a oheri, Museum Haus
Lange, Krefeld, Nemecko, 1961

p2 Klimatizované mesto (Vzdusnd
strecha a ohnové steny), spolupra-
ca Yves Klein — Claude Parent, 1961

p3 Skok do prazdna [,,Saut dans le

Vide“], Paris, 23. October 1960

Poznamky

Lyves Klein - Vzdugna architektra
a klimatizovany priestor.

2 Citaty pochddzajui z Kleinovej
verejnej predndsky na parizskej
Sorbonne 3. jina 1959, vydanej na
vinyle s nazvom Yves Klein. Pred-
naskana Sorbone. Evolicia v umenf
smerom k immaterialnemu.

3 Claude Parent (1923), francuzsky
architekt a spisovatel.

4Werner Ruhnau, nemecky archi-
tekt, spolu s Kleinom pracoval na
tézach, ale aj narealizaciach Air
architecture v rokoch 1957 - 1960.
5 Gaston Bachelard (1884 —1962),
francuzsky filozof a basnik, zndmy
dielami Psychoanalyza ohna (1938),
Voda a sny (1942), Vzduch a sny
(1943), ale aj publikdciou Poetika
priestoru (1958).

6 publikované v Zero Magazine,

Disseldorf, 1961.
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Yves Klein

p2

kach, oslobodent od hortcavy, chladu ¢i
dazd’a. Budlce idealne mesto by vyzeralo
asi takto: ,,Ohnovzdorné steny, vode
odolné steny, formy zrodené zo vzduchu,
ohnivé fontany, vodné fontdny, bazény,
vzdusné matrace, vzdusné pohovky.” ®

Povrch zeme je pokryty priehladnym
sklom. Vsetko prislusenstvo vratane
kuchyne, kupelne, toaliet, skladov by sa
malo zapustit a uzamknut do podze-
mia. Na povrchu sa vytvoria optimalne
klimatické podmienky. Ludia sa budu
pohybovat v priestoroch s optimalnou
teplotou, chraneni strechou so vzducho-
vou izolaciou, nadnasani vzduchom budd
lezat a sediet vo vzduchoprazdne. Ohen
bude udrziavat teplo, voda bude vzduch
ochladzovat. Pudia sa oslobodia od ode-
vu, a ¢o je dolezité, patriarchdlny systém
v rodinach zanikne. Komunita bude
perfektnd, slobodna, individualisticka
anadosobnd. ,,Clovek je taky slobodny,
7e moze levitovat! Jeho zamestnanim
bude rozkos.”

Kleinova aktivita v oblasti immateria-
lizacie architektiry nebola v jeho mysleni
solitérnou vetvou. Zbavenie galérie obra-
zov a naplnenie duchom jeho osobnosti
bielenim stien a nasiaknutim priestorov
jeho bytim, tvori komplexny celok. V roku
1958 absolvoval prvé skusky s experi-
mentom vzdusnej strechy v Gelsenkir-
chene, v aprili naplnil galériu Iris Clert
vzduchoprdzdnom. Jeho tvorbou sa tiah-
ne otazka, ¢o je to priestor? Odpoved'ou

@

je vizia buddceho zitia: ,,Priestor je to, ¢o
je immateridlne a Specidlne nelimitované
a ¢o je budtcnostou pre architekttiru
dalgich patdesiat rokov.”

Viedenské MAK pripravilo nevelku,
ale objavnu vystavu predstavujicu prave
tuto, na Slovensku malo znamu Kleinovu
polohu. Klein svoje vyskumy nielen
skicoval a planoval, ale robil aj realizacné
pokusy. Podarilo sa mu vytvorit ohnivé
fontany ¢i ohnivé paravany, ktoré sa stali
sticastou verejnych priestranstiev.

MAK predstavuje aj filmy, zachyta-
vajuce Kleinove pokusy, dokumenty,
fotografie, ale aj snahy o patentovanie
vysledkov.

Francuzsky kritik Pierre Restany pri-
rovnaval Kleinovu architektdru k objave-
niu sa internetu. Veril, Ze by bol vo veku
sticasného spdsobu komunikacie, ale aj
architektonickej vizualizacie $tastny.
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Pozor! Pozor!

aJ

,»Zhmotnené idealistické
predstavy Ricka Poynora
zosobriuje skupina Stu-
dentov VSVU v Bratislave.
Svojim projektom Dizajn
na kolesdch hddZu ndm

vsetkym rukavicu do tvdre.

Opdjam sa predstavou
dvojposchodového auto-
busu brdzdiaceho cesku
kotlinu plného nasich
zasluzilych profesiondlov,
trasucich sa tuzbou po
vylepseni svojej karmy*.
Tomds Brousil
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Sej obcei!

D I Z A J N N A

KolesdAcH
text Marcel Bencik

Siesti étudenti Vysokej &koly vytvarnych
umeni v Bratislave (Juraj Blasko, Alica
Horvathova, Matus Lelovsky, Martina
Rozinajova, Lubica Segecova — Katedra
vizualnej komunikacie a Tomas Klepoch —
— Katedra grafiky), budtici profesiondlni
graficki dizajnéri, iniciovali a vytvorili
projekt Dizajn na kolesach. Chceli tak

aktivnym spdsobom reagovat a zlepSovat

existujucu vizudlnu kultdru obci a nezis-
kovych organizacii na Slovensku.

Malym mikrobusom s nevyhnutnym
technickym vybavenim od 22. do 28. jula
2006 cestovali po obciach severného
Slovenska a ponukali svoje sluzby.
Skvalithovali prezenta¢né, informacné
a orientacné materidly. Svojich partne-
rov prostrednictvom redlnych zadani
arieseni oboznamovali s vyuzitim gra-
fického dizajnu priich vlastnej prezen-
tacii a komunikacii so svojimi cielovymi
skupinami. Poskytovali im poradenstvo
pre uz existujlcu prezentaciu a diskuto-
vali s nimi o moznostiach jej buddceho
rozvoja.

Priamo na miestach (v neziskovych
organizacich a obciach) sa oboznamili
s problematikou, potrebami a moznos-
tami rieSenia problémov stvisiacich s vi-

@

foto archiv Dizajn na kolesdch

zualnou komunikaciou. Svojou pritom-
nostou sa snazili porozumiet miestnym
Specifikdm. Vd'aka tomu mohli lepsie
reagovat na potreby svojich partnerov. Po
ziskani vsetkych nevyhnutnych informacii
a podkladov sa formulovali konkrétne
zadania. ,,Dizajnéri na kolesach® sa
rozdelili na mensie skupiny. Riesili sa zvy-
Cajné graficko-dizajnérske tlohy. Tvorba
a redizajn znaciek, obecnych erbov, navrh
vizitiek, hlavickovych papierov, obalok,
pohladnic, tri¢iek, vyro¢nych sprav

a plagatov. Kazda z nich riesila iny bali¢ek
zadani. Okrem zdkladnych produktov
navrhli a zrealizovali aj netradi¢né
darcekové predmety. V OZ Naruc navrhli
a zrealizovali nizkorozpoctové handro-

vé babiky, ktoré si centrum bude moct
svojpomocne vyrabat. Ako prekvape-

nie pripravili a zrealizovali orientacny
systém budovy. Ten navrhli s ohladom

na deti ako sériu vtipnych Stylizovanych
obrazkov, roztrisenych po celej budove.
Podobnym systémom pracovali aj na
ostatnych miestach svojej cesty. Vsetky
navrhy zhmotnili v dizajnmanudloch, ob-
sahujucich CD s aplikaciami pripravenymi
na realizaciu. Tieto materidly odovzdali
na zaver svojho pobytu v kazdej organi-
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zacii alebo obci. Obecné drady, miestna
kinosala alebo budovy organizdcii sa stali
ich do¢asnym pracoviskom a domovom.
Okrem OZ Narué v Ziline pracovali v ob-
ciach Staskov a Sulov.

Dizajn na kolesach spajal graficky
dizajn a vizualnu komunikaciu, neformal-
ne vzdelavanie, pomoc znevyhodnenym
skupinam, rozvoj cestovného ruchu,
rozvoj regionov a zvysenie ich konkuren-
cieschopnosti, dobrovolnicku ¢innost,
pomoc tretiemu sektoru, zvysenie
povedomia o profesiondlnej prezentdcii,
jej vyzname, vyuziti, moznostiach a ne-
vyhnutnosti. U¢astnici ziskavali potrebné
skusenosti pri organizacii, zabezpeceni
ariadeni aktivit sdvisiacich s ich profe-
siou. Snazili sa porozumiet fungovaniu
samospray a tretieho sektora ako dole-
zitych oblasti zivota nasej spolo¢nosti.
Vytvdrali dobré vzdjomné vztahy, nado-
budali praktické skisenosti a vysledkom
ich prace boli redlne produkty a pomoc.
Vyznamne sa svojou pracou podielali na
popularizacii ich budiceho povolania
v mensich regiénoch Slovenska a vybu-
dovali si priestor na d’alSiu profesionalnu
spolupracu.
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dizajn na kolesach

Za kréatky ¢as ,,Dizajnéri na kolesach”
odpracovali mnoho hodin a vytvorili
mnoho aplikacii grafického dizajnu. Svoju
pracu, vedomosti a talent venovali svojim
partnerom bezplatne.

Jedinou neprijemnostou v polovici
letnej cesty bol vykradnuty ,,Karol”—

- doddvka, v ktorej cestovali. Skupina
prisla o niekolko notebookov, fotoapa-
rat a mobilny telefén. Takyto negativny
zazitok vsak nezobral mladym dizajné-
rom chut do prace a tispesne zrealizovali
vSetky planované zastavky. Dizajn na
kolesach sa nekonci zaciatkom akade-
mického roka, ale jeho ambiciou je stat sa
pravidelnou aktivitou mladych grafickych
dizajnérov a v buddcnosti prekrocit geo-
grafické hranice Slovenska.

Projekt vznikol vd’aka podpore
programu Mlade EU a kulttrneho centra
Stanica (podprogram Depo). Tutormi pro-
jektu boli Marcel Benéik, Dominik Hruza
(A) a Robo Blasko. Konzultanta pri rieSen{
problémov stvisiacich s architektirou im
robil Martin Jancok.

www.dizajnnakolesach.sk

@
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CUMULUS

text Andrea Kopernickd

foto archiv

q1Aksel Zeydan Goz

Rok 2006 sa niesol v znameni podpory priemyselného
svetového dizajnu, s centrom diania vo franciizskom
Nantes. Podujatie Inteligentny dizajn 2006 sa na pol
roka spojilo so zndmou asociaciou Cumulus — zdruzuju-
cou viac ako 90 institdcii a najvyznamnejsich akadémif
z oblasti dizajnu, umenia a médif (za Slovensko VSVU

v Bratislave). Ciel akcie, ktora sa konéi v novembri,
sformulovali organizatori v ramci myslienky ,,ponuk-
nut globalnu viziu priemyselného dizajnu v ramci jeho
ekonomickych, socialnych, vedeckych a kultirnych
moznosti.“ of Asociacia Cumulus organizuje kazdy dru-
hy rok vedecku konferenciu, v ramci ktorej sa stretavaju
univerzitné osobnosti dizajnu z celého sveta. Tentoraz
sa konferencia konala v polovici juna pod nazvom
Ethics 2006: etika, dizajn a humanizmus a riesila
problémy ako trvalo udrzatelny vyvoj, ekodizajn, dizajn
pre vsetkych a inkluzivny dizajn, podpornd ekonomika
atrh, praca, de-industrializacia, dizajn a zamestna-
nost, etika spolo¢nosti a obchodu ¢i etika vo vyucbe
dizajnu. Uvodné slovo talianskeho architekta a dizajné-
ra Michele Capuaniho ponika Designum citatelom

v preklade. o K téme vzdeldvania v dizajne sa v septem-
bri otvara vystava Featuring different professions in
the field of creation and design. ¢y Najvacsim podujatim
je medzinarodna vystava Eurdpske cesty zivota 2006

— mladé talenty pre zajtrajéok. Sutaznd prehliadka prac
vysokych a strednych kol so zameranim na dizajn,
umenie a médid predstavila prace mladych dizajnérov
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Ihmiskaupalle on kySyntaa. wes st s

q2Jyri Konttinen

na témy narodit sa, Zivit sa (zo Slovenska Peter Elid$

so stipravou varnych hrncov a Peter Korecky s ¢ajovymi
kanvicami, obidva projekty pre zrakovo postihnutych),
hrat sa, ucit sa, postivat sa vpred, komunikovat, praco-
vat, rdst, objavovat sa, milovat a fashion show — green
fashion — spojenie odevného dizajnu a ochrany prirody
(za Slovensko Maria Stranekova s kolekciou Byt
prirodzeny). Okrem navrhov vo forme modelu ¢i kresby
sa predstavili aj videoprace, animacie, fotografie,
interaktivne instalacie s presahmi do sochy, objektu

&i architektdry. Zvitazili Studenti z Helsink (Anne-
Marie Ahonen, Katju Aro a Jyri Konttinen). V oblasti
Milovat navrhli plagatovii kampan proti zneuzivaniu
%ien v obchode s bielym misom a v prostitdcii. Dal&m

z ocenenych je turecky student Aksel Zeydan Goz z Is-
tanbulskej Bilgi Univerzity s animaciou Simone. Lasku
tematizoval prostrednictvom postavy z novely Pribeh
oka Georgea Batailla, v ktorej sa cez erotiku prezen-
tovalo pohfdanie moralnymi principmi spolo¢nosti
dovedené ad absurdum. Poviedka bola na svoju dobu
a7 neprijatelne otvorena a Zeydan jej hrubost, surovost
a provokativnost pretavil do formy animovaného ex-
presionistického drevorytu. V roku 2007 sa konferencia
CUMULUS uskutocni v Bratislave, organizuje ju VSVU
v spoluprdci so Slovenskym centrom dizajnu. Najblizsia
konferencia sa uskutoéni vo oktobri vo Varsave.

www.asp.waw.pl/cumulus/
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ETHICS-FREE DESIGN
Dizajn oslobodeny od etiky

text Michele Capuani foto archiv preklad Aka
V osemdesiatych rokoch, ked’ som bol este studentom,
bola najpopuldrnejsou kniha Tomasa Maldonadoa De-
sign industriale: Un riesame. Hlavnou myslienkou tejto
publikdcie bola tedria o dvoch existujicich cestach,
ako sa da robit dizajn. V prvom pripade dizajn riesi
problémy uzitku a ergondmie, vnasajlice do uzivania
technologické inovacie, a — strucne povedané — pris-
pieva k zdokonalovaniu zivota. V druhom pripade je
dizajn jednoduchou operaciou na ,,fasdde” produktu,
robi ho pritazlivej$im. V tomto pripade nejde o ino-
vaciu, iba o Styl. Prva cesta sa nazyva ,,dobry dizajn
adruhd ,styling®, kde absencia privlastku dobry sa
automaticky definuje ako ,,zly*. ¢ V tom obdobi, a nie
je to tak ddvno, blizkost medzi dizajnom a biznisom
vyvolavala negativne konotdcie. Dobré veci st od
prirody d'aleko od spotreby. Je to zretelne velmi eticka
pozicia, ale pozicia s legitimnymi naznakmi ideoldgie.
Tato vizia je etickd v tom zmysle, akym spésobom pre-
svied¢a, ze veci mimo spotreby su v poriadku: kritika sa
nesustred’uje na dizajn tak, ako sa sustred’uje na kon-
text, v ktorom su dizajnérske produkty distribuované.
0d dizajnérov sa odakdva, ze budd &elit trhu a vzdavat
sa Gcasti v spotrebnom retazci. o Tento pristup sa

po dvadsiatich rokoch zda naivny a ideologicky. Na
druhej strane mozeme rozmyslat o tom, ¢o (akd eticka
filozofia) ho nahradilo. Odpoved’ neexistuje. Overme

si stiasnu situaciu. Rozmyslat o comkolvek ako o fun-
gujtiicom mimo kapitalistického (globalizovaného) trhu
je absolitne nezmyselné. O tom su presvedceni vsetci.
Trh podmienuje pravidld dspechu a najma kvality. U¢ili
sme sa, ze kvalita je variabilna v pomere priemyselné
vydavky/benefity pre uzivatelov: nijaky dizajnér nemo-
7e vniest iné hodnoty, a najmi, nikto nemoze navrhnuit
priemyselné produkty, ktoré nie su vyrobené tak,

aby nezabezpecovali bohatstvo (wealth) pre vyrobcu
daného produktu. T, ktori sa to usiluj robit inak,

anie je ich vela, vypadavaju zo sveta dizajnu a dosta-
vaju sa viac alebo menej do sveta umenia ¢i remesla.
Paradoxne, zbrojarsky sektor je jediny, ktory sa vymyka
tymto pravidlam. Existuje totiz princip, ktory v tomto
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sektore prevlada a mal by sa objavovat vo vietkych
ostatnych sektoroch: vyskum a inovécia, a schopnost
navrhovat nad¢asovo a bez strachu o to, ¢i sa to bude
trhu pacit.e Aky nadherny paradox. Zapadni dizajnéri
st stale dolezitou sticastou spotrebného retazca

a v mnohych pripadoch st aj rozhodcami (rozhoduju

o kazdom detaile dizajnérskeho produktu), ale nemaju
moc rozhodntit o ich konci. Je to akoby dizajnérske pro-
dukty neexistovali bez toho, aby vyrobca nemal uspech
na trhu. Vinych odvetviach je to iné. V architektdre,
najméa v pripade verejnych budov, sa etika hodnoti
vysoko. Rovnaké pravidlo plati pri urbanistickom pla-
novani. V grafickom dizajne, animdcii, multimédiach
prevazuje nad potrebami trhu a nepodlieha ani tlaku
firiem. V. mnohych pripadoch tychto disciplin mézu
dizajnéri svoju pracu realizovat slobodne a nezavisle.
To vsak nie je mozné v produktovom dizajne, pretoze
potrebuje obrovskeé investicie do masovej produkcie

a na distribtciu vyrobkov. Trh je aréna, v ktorej dizajn
operuje. Firma je partnerom, bez ktorého dizajn nemo-
7e participovat. Neverim, e je mozné operovat v ob-
lasti produktového dizajnu bez sledovania etiky (alebo
pri nedostatku etiky) kapitalistického trhu, jedina vec,
ktord by mohla byt uskutoénitelnd, je spomalit jeho
nestriedmost. Nemam v zaujme zadinat debatu o etike
v kapitalistickej praxi, je to problém, na ktory nie som
schopny vyjadrit v tejto chvili nazor. Jednoducho som
zistil, ze vo svete, v ktorom sa etika globalizacie denne
pretriasa, neexistuje debata v ramci dizajnu. A zdoraz-
fujem, ze uz vobec nie na teoretickej trovni.

Michele Capuani — Architekt a produktovy dizajnér,
v stcasnosti riaditel transport dizajnu, Domus Accade-
my, Taliansko, ¢len vykonnej rady Cumulusu

tmo.uiah.fi/cumulus/
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NEZNAME FORMY

text Michaela Fiserovd, kurdtorka

V juni sa na podnet sklarskej spolocnosti RONA konal
na pode jej vlastnej sklarne a kastiela v Lednickych
Rovniach uz 7. ro¢nik medzinarodného sklarskeho
sympozia. ¢ Tematickym leitmotivom tohtoro¢ného
sympdzia boli ,nezname formy*. Cielom tohto pa-
radoxného slovného spojenia bolo vyjadrit typicky vnu-
torny rozpor tvorby v skle. Konfrontovat dva zakladné
principy, prelinajice sa v sklenom materiali i v samej
tvorbe: ,,zname", formalne, uzitkové (kvalita dizajnér-
skej produkcie, technoldgia opracovania, remeselnd
zruénost) verzus ,,nezname®, amorfné, nesptitané
(kvalita volnej umeleckej tvorby a $pecificka tekutost
skleneného materialu). ef Vyber pozvanych tvorcov bol
orientovany na Spickové eurdpske autority v oblasti
umeleckého fukaného skla. Sympdzia sa napokon
zli¢astnilo desat autorov, ktorych diela pontkli rézne
vhlady do aktualnych tendencii prace so sklom. Endre
Gaal z Mad'arska, autor viacerych sklarskych realizacif
pre architektiru, sledoval liniu svojej predchadzajlicej
tvorby: kombinoval sklo s cielom vytvorit indtaldcie
konceptudlneho charakteru. Opacny protipdl myslenia
v skle prezentoval Dan Per-René Larsen. Jeho diela boli
priznacné organickym tvarovanim sklenych objektov,
pripominajticich biomorfné prirodné ttvary. Podla
vlastnych slov bolo jeho zimerom vytvorit objekty
esteticky neurcité, nepochopitelné, balansujtice na
pomedzi krasneho a odpudivého. K organickému
tvarovaniu fukaného skla inklinoval aj Kazushi Nakada
Vo svojich dielach s jemnostou a eleganciou prepajal
Gzitkovd a Eisto estetickd povahu predmetov. Cesky
tim vytvarnikov a sklarskych majstrov zo spolo¢nosti
AJETO rozvijal posolstvo umeleckého riaditela Borka
Sipka, ktory je autorom a estetickym garantom charak-
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r2 Endre Gall

r1Patrik Illo

teristického, postmoderné vplyvy reflektujiceho spo-
sobu tvarovania a dekorovania objektov znacky AJETO.
Podobne i Kazimierz Pawlak z Pol'ska uprednostnil
pristup postmoderny, prekvapivo vyuzivajuc kombi-
ndacie materidlov a vlastnu architektonickd symboliku.
V tomto kontexte bola zvlastnym pripadom tvorba
Fabienne Picaudovej z Francuzska. Autorka sklenych
Sperkov a viacerych sklarskych realizacii pre architek-
turu tu uprednostnila optické hry brisenych Soso-
viek, zalozené na principe kaleidoskopu. Slovenska
sochdrka Eva Fiserova, naopak, nepostupovala podla
fixného planu: formy jej diel vznikali priamo v procese
prace. Tvarovi volnost flikaného skla viak nasledne
sputavala siefou medenych platov a drotenych pletiv.
Technologicky celkom odlisne postupoval Patrik Illo,
ktory vyuzil zakladné geometrické tvary, kompozicne
pospajané do zahadnych ,,zhlukov*, vyznamovo oscilu-
jucich medzi figurou a objektom, subjektivnym a objek-
tivnym. Navzdory pévodnosti myslenia oboch autorov
mozno napokon vidiet urcité paralely v tvorbe Juraja
Steinhubela a Petra Sipoga, ktori vo svojich dielach
uplatnili fantazijné motivy, citacie a prekvapivi osobnu
symboliku. & Treba zd6raznit, Ze objekty vznikali

v kratkom case. Ako také su vysledkom vzacnej sthry
vopred pripraveného projektu autora, jeho schopnosti
spontanne sa adaptovaf v novom prostredi, tvorivo
improvizovat a kooperovat s asistujticimi sklarskymi
majstrami. V zmysle determinacie pracovnymi okol-
nostami ide teda o unikdtne diela, ktoré v plnej miere
potvrdili variabilnost moznych pristupov a spésobov
myslenia v skle.
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WEB TIP

text Lubica Hustd foto archiv

FoMT SERUIE | ARGIEHT HANAITEHA | ENELISH MEREII

£ @ SUETIVA TYFRENETIE NE INTERNETL

e

FODPORUIENE

B Institut
Digitalnich
Medit

rypomil

V ocedne webovych stranok orientovanych na
graficky dizajn by ste v pripade, ak sa zaujimate o ty-
pografiu a dianie v grafickom dizajne, urcite nemali
prehliadat (odporicame kvoli ¢astej aktualizacii aj
pravidelne navitevovat) stranku typo.cz, ktord si
ako podtitul uvddza Ceskd a svetova typografia na
internete. Jej Struktura je prehladnd a zrozumitelnd.
Okrem aktudlnych ¢lankov mapujlcich dianie tu
najdete stale rubriky ako pismo, typografia a sadz-
ba, soft & hardware, ¢itanie, kontakty, zadarmo ¢i
sluzby, kde je plno uzitoénych informacii. Zaujat vds
mozu aj $tavnaté polemiky o aktualnych vystupoch
hlavne ceského grafického dizajnu, alebo vam vedia
pomact pri vyhladdvani konkrétneho fontu pomocou
vyhladdvaca MyFonts.com. Nasou oblubenou rubri-
kou je aj web tyzdna, kde objavite originalne webové
stranky, napriklad portfolia grafickych dizajnérov.

www.typo.cz
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pozvanky

Triendle plagdtu Trnava
2006

6. rocnik medzindrodnej
sutaznej prehliadky plagdtu
Kopplov kastiel, Galéria
Jana Koniarka, Synago-
ga — Centrum stcasného
umenia GJK, Zapadoslo-
venské muzeum v Trnave
13.9.-13.12.2006

Jozef Déka - Plagaty
Prvd galéria plagatu na ulici
vyklady CSOB banky a.s.,
Trnava
12.9.-10.2.2006

Imagine.../ Prestav si
vsetkych ludi...

Vystava vitaznych plagdtov
a pohladnic slovenskych
Studentov sutaze
Artforum, Trnava
13.9.-29.10.2006

Typografia II.

Vystava z vystavného cyklu
Slovenskd typografia v XX.
storoci mapuje tvorbu
osobnosti 70. a 80. rokov na
Slovensku

Dom umenia, Bratislava
14.9.-25.10.2006

Design na scéne — drzite-
lia ceny red dot: product
design 2006
25.5.-20.9.2006

Praha
26.8.-22.10.2006

Brno

Pekné.sk

Vystava slovenského remesla
a dizajnu

Tampere
7.9.-1.10.2006

@

Francuzsky plagat dnes
Prehliadka poprednych pred-
stavitel'ov francuzskeho pla-
gdtu posledného desatrocia
Francuzsky institut,
Bratislava
6.9.-30.9.2006

Master’s Eye
Reprezentativna vystava
tvorby clenov medzindrod-
nej poroty Triendle plagdtu
Trnava 2006

Dom umenia, Bratislava
14.9.-25.10.2006

Japanese Posters — today
Vystava plagdtov japonskych
grafickych dizajnérov
Museum fiir gestaltung,
Ziirich

30.8.-3.12.2006

Design Mart

Vystava mladych britskych
dizajnérov

Design Museum, Londyn
20.9.2006 - 7.1.2007

Chapeau!

Dieter Roth: Sculptural
fingerswear

Autorskd vystava neobycajnej
série prstefiov

Mak, Vieden

7.6 -29.10.2006

Feeding Desire: Design
and the tools of the table,
1500 - 2005

Vystava prezentujiica kultiru
stolovania od renesancie po
sticasnost

Cooper Hewitt, National
Design Museum, New
York

5.5.-29.10.2006
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Trtenala pagarm s Traave Tomwrira
An o 7 m

MARTA SYLVESTROVA

text Lubica Hustd
This is your first time as a curator
of the Trnava Poster Triennial. Can
you describe your first impressi-
on from this position? T was tru-
ly surprised and flattered by the
invitation to become a curator of
this year’s triennial I had received
from the organisers. T am grateful
for this position due to which I had
been invited to assist while works
for the exhibition were selected and
to write a prologue for the exhibiti-
on catalogue. I was invited to a me-
eting of the international jury that
is planned for August and to the of-
ficial opening of the exhibition and
the ceremony at which prizes will
be awarded. Later, I will be present
at all accompanying exhibitions
in Trnava and Bratislava. &y Howe-
ver, I have to say that the event of
such magnitude requires a Slovak
curator who would be authorised
to act for the event at a year-round
basis, a person who would be al-
lowed to develop and employ his
or her own creative concepts. Can
you evaluate the current positi-
on of poster? In the early 1990s, [
came to a conclusion that a poster
as a product of human creativity
would disappear from public spa-
ce forever. Commercial billboards
using old marketing tricks, effective
and sometimes funny slogans and
stereotyped photographs replaced
posters. Oliviero Toscani was one
of few creative advertising execu-
tives who had dared to break the
commercial rules in advertising
campaigns for Benetton. e Posters
as we know them came back with
city lights at public transport stops
and plastic boards along moving
staircases in underground. The-
se posters serve as an advertising
tool. They are as well a part of uni-
fied visual style in complex media
campaigns. In contrast to exteri-
ors dominated by billboards, 3-D
and LCD advertising, majority of
works displayed at regular interna-
tional exhibitions in galleries and
museums represent posters being
published in limited editions by cul-
tural, beneficial or design instituti-
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ons. Many of the above works are
posters that graphic designers have
developed as self-promotion for
their own exhibitions. How do you
see the Trnava Poster Triennial
within the world of graphic design?
The Trnava Poster Triennial has
won recognition as an important
part of European poster exhibiti-
ons. Due to its reputation, many
remarkable authors have registered
their works this year. Can you com-
pare the Brno Biennal of which you
are the curator with the Trnava
Triennial? The Trnava Poster Trien-
nial gives graphic designers more
space than we do in Brno. In Trna-
va, each registered participant may
apply with as much as six posters.
The jury accepts each registered
collection of posters that passed
their evaluation. Visitors may enjoy
more complex profiles of participa-
ting graphic designers. The exhibi-
tion is open to various artistic opi-
nions and national identities and
isincluded in the publication Who
Is Who in contemporary graphic
design. The Trnava Triennial com-
prises two categories, professional
designers and students. The com-
petition in Brno does not distingu-
ish professionals from students.
Such concept may result, as it was
this year, in a bizarre situation
when works of students were selec-
ted and their professional lecturers
did not get at the shortlist. In Brno,
all registered works undergo very
strict selection process the result of
which is that new talents are being
discovered at international level.
The Biennal has a detailed concept
of accompanying exhibitions that
monitor events, past and current,
in graphic design. As for the map-
ping of graphic design, the Brno
Biennal belongs to the most impor-
tant worldwide events. Apart from
presenting contemporary achie-
vements in design, the biennalin
Brno raises the issues of history,
present and future, of Czech and in-
ternational graphic design. Why is
it important to showcase graphic
design in galleries or museums? As
for curators, international exhibi-
tions of graphic design, organised

ﬂ - ' » -:V #
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regularly, are a unique and perfect
way of building a good collection
of international graphic design. For
visitors, such exhibitions help to
compare achievements of domes-
tic and foreign graphic designers.
Younger generations who are daily
consumers of new information and
competent users of new technolo-
gies are most frequent visitors of
the exhibitions in Brno.

SLOVAK TYPOGRAPHY IN THE

20TH CENTURY II THE 1970S

AND 1980S GENERATION

text Lubomir Longauer
The exhibition Slovak typography
in 20th century starts with the mo-
nitoring of Slovak typography from
1918 to 1970. Naturally, we have
concentrated on typeface. It was
not a routine exhibition of typeface,
but the first complex exhibition of
Slovak graphic design. The second
part introduces the works of first
and second post-war generation
that had received professional qu-
alification, usually at Slovak scho-
ols. The exhibition presents the
works the above generations did
from 1970s until today. The exhibi-
tion involves free art that includes
typeface as an artistic tool. The
exhibition is organised at the same
time as the Trnava Poster Triennial.
Our main purpose is to reduce the
lack of exhibitions and art theory
in this field and put the typograp-
hy to the spotlight. It seems that
this field of artistic activity has
disappeared from visual arts and
culture. Two generations of artists
who started their careers in 1970s
and 1980s, in the infamous peri-
od of normalisation, present their
works. The older of two generati-
ons started their career or studied
in the late 1960s. Some of them
did creative art, others did graphic
design as a part time job. Or, they
fully concentrated their efforts on
it. This is a retrospective exhibiti-
on. Except recently deceased To-
mas Pisecky, all exhibiting authors
present their current works. ¢ The
exhibition displays correlations
among typefaces, symbols and pic-
tures including brands, visual sty-

@

les, posters, book typography and
creative works. These works were
developed as commissions or wit-
hout them. o Authors to be presen-
ted at the exhibition: Pavel Blazo
(1943), Dusan Junek (1943), Tomas
pisecky (1943 — 2006), Juraj Zilin-
car (1946), Jozef Habodasz (1946),
Rudolf Sikora (1946), Dezider Téth
(1947), Peter Durik(1947), Svetozar
Mydlo (1948), Jozef D6ka (1948),
Dusan Kallay (1948), Jan Zavarsky
(1948), Peter Roller (1948), Peter
Horvéth (1949), Ladislav Vanco
(1949), Viktor Hulik (1949), Pa-

vel Choma (1950), Daniel Fischer
(1950), Eva Kovacevicova (1955),
Zuzana Chmelovd (1954), Stanislav
Stankoci (1958), Jozef Dobis (1958),
Pavol Rozloznik (1958), Milan Ma-
chajdik (1958), Peter Pisdr (1958),
Ivan Bily (1959) and Jan Novosed-
liak (1959). ¢ This issue of the ma-
gazine presents two of above aut-
hors. They are not generally treated
as typographers even when they
do typography on regular basis or
work with typeface in their free art
work. They studied under Matej-
ka and were our colleagues at the
AFAD. They were fun and produced
a special atmosphere at the turn of
1960s and 1970s in our school.

TIME CRUCIAL FOR LETTERS

text Jana Oravcovd
Dezider Téth (presenting his work
under nickname Monogramista T-D
since 1997) , has mastered” art, by
word and by writing. Literally, his
long-time interest in letters absor-
bed him fully and he reduced his
name to two letters, T and D. Téth
did this to play with sounds that
represent his identity. However, he
does not do it to keep a high profi-
le. o Dezider Téth is not an artist of
limited scope of activity. He does
“high” and “low” art as well as
“free” and “applied” art. Téth devo-
ted his artistic endeavours to words
and letters defying conventional
categories that the Modern style
had defined. Despite certain reser-
vations to standard categorisati-
on, Toth is a pioneer of conceptual
artin our lands. His work involves
words used in various visual and
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media concepts. To explain Dezider
Toth’s work as a whole, one should
return to his early works when he
developed his liking for letters and
words. His story begins in 1962,
with his arrival at ,,the Secondary
School of Industrial Art in Bratisla-
va to study painting, mistakenly,
with a very mistaken opinion on
whatartis. (...) Dozens of callig-
raphical letters and construction
typefaces, many times repeated
letters, spilt ink on a drawing with
half-done work or exhaustion af-
ter hours of hard work. (...) A hard,
almost preposterous drill. What
awaited me was not a perfect han-
dwriting. It was a time-critical let-
ter. To make my training complete,
my strict teacher tore hair from my
head in a tonsure-like shape for
cutting the original typeface into
pieces by mistake. With a mark on
my head, I write about my relati-
on to typefaces and typography,”
recalls the author. Dezider Toth
respects letters and words highly,
for he himself writes and words are
a method expressing strong emo-
tions and trivial talks for him. A
collection of latex paintings (1974
— 82), defined as being in between
conceptual art and visual poetry,
can be decoded as posters, notices,
and meditative visual haiku con-
templating about the philosophy
of life. Apart from conceptual art,
Téth’s work is strongly influenced
by poetical structure of words and
visual poetry. His liking for poetry
took him to letters and words that
he occasionally changed into lyri-
cal statements or worldly wisdoms
encoded into letters. Font design
is of minor importance in his work.
Toth leaves a message, statement
or riddle coded in alphabet that
only the author could decode. Toth
was strongly influenced by the
typo-poems of Jaso David, Karel
Teige and El Lisicki, visual poetry
and conceptual work. , That helped
me to learn about current word-ty-
peface realisations and history of
typo design and poetry that ended
in the production of visual ima-
ges. I studied calligraphic letters,
labyrinths and riddles in various
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printed materials and discovered
additional meanings and times. A
letter requires perfect timing. Pe-
ople feeling the same liking would
not reduce themselves to searching
for perfect composition and typog-
raphy. Letters give the text a more
profound meaning.“ Dezider Toth
works with letters and texts in nu-
merous media contexts (an object,
installation, performance, painting,
drawing or graphic art) when words
become a part of many trivial or
metaphorical compositions. His in-
stallations from used books titled
Reservations (1991 onwards) are a
perfect example of the above ap-
proach. Paintings, notices, slogans
or graphs add new meanings to the
books. In his early work with books,
Toth developed text objects Books
in prenatal period (1983). The ob-
jects were mixed to produce a ball
with strips from liturgical texts in
Greek, Czech and Latin, book-not-
books decomposed into strips that
cannot be properly read. Another
part of his conceptual work is the
illustrations and typo designs for
books, bulletins, invitations and
posters, mainly for cultural and
artistic institutions. The author
distinguishes between books and
catalogues of visual artists in which
he does minimum adjustments

and the books which he illustra-
tes and adds graphic design. More
creativity is required to design and
illustrate the latter. Téth’s illus-
trations and typography, stamps,
drawings or additional texts sig-
nificantly change the appearance
of books. A perfect example of his
approach is Noha k nohe (A Leg to
Leg), a book full of visual surprises
and ideas and a similarly strong
text of writer Viliam Klimacek . The
book is about a relation of partners
communicating and complemen-
ting one another perfectly. Poems
and visual elements are combined
into a perfect unit. The conceptual
book Noha k nohe was awarded the
Janusz Korczak Prize (IBBY Poland)
in 1997 and was put at the list of
the best children books in Slovakia
in 2005. Besides, Dezider Téth was
awarded the Culture Minister Prize
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for the Zita Kostrova book on Miku-
las Galanda in 2001. o Letters and
words speak for the work of Dezider
Toth. He says: ,,...I was captivated
by the position of poets, more than
anything else. Apollinaire, Birot,
Koldr, Novak and Ferlinghetti’s bro-
adsides persuaded me thatTam
not a professional typographer or a
pure conceptualist. What makes a
man poet, for me, is not limited to
words, meanings and metaphors. It
is time that is so crucial for letters.”

TYPOGRAPHICAL ACTIVISM

text Mira Keratovd
Starting within the context of
Constructivism, inspired by Po-
etism and after the scholarship in
Bauhaus, Dessau finally deciding
for new typography, Zdenék Ross-
mann is classified as an artist of
avant-garde typography. In his rea-
lised designs, published works and
as a teacher, Rossmann preferred
the Bauhaus rules of functiona-
list typography, in particular the
opinions that Jan Tschichold had
advocated. Rossmann had a spe-
cial liking for the Grotesque font.
This very general typeface com-
plied with the functionalist rules of
elimination of additional narrative
functions fonts might have had.
One may imagine a typical functi-
onalist page with “useless” deco-
rations removed, the page divided
into simple typesetting blocks, so-
metimes with important text parts
framed and simple symbols added.
Unlike Fulla, Rossmann did not use
additional contrasting and decora-
tive elements. Despite purist for-
mal methods that were in line with
dogmatic functionalist ideology,
Rossmann’s work won recognition
for its high aesthetic value. o Besi-
des, Rossmann was an enthusiastic
promoter of realistic photograph-
letters combination that had repla-
ced a “mysterious” approach that
constructivists had pursued. And,
he was an enthusiastic supporter
of typophoto. In general, photog-
raphs were preferred (Fulla did
not use them at all) due to better
availability and visual explicitness
with which they communicated

@

messages, without additional me-
anings. Rossmann borrowed from
the legacy of Bauhaus that had
used photography a lot. He combi-
ned photography, functionalism-
inspired sans serif face and other
Bauhaus trends and used them all
in his creative work (see Bauhaus-
like strips, eyes, hands). o Apart
from his book designs, posters, te-
aching typographers, bookbinders
and advertising graphic designers
at the Secondary School of Ap-
plied Arts (SUR), Rossmann was

a graphic designer and editor at
the avant-garde magazines Nova
Bratislava (New Bratislava) and
Vytvarnd Vychova (Artistic Edu-
cation) while he lived in Bratisla-
va. He was an experienced editor
of the anthology Fronta (1927),
magazine Index, publications of
the Index publishing house and
many others. Along with Sutnar,
Rossmann’s work strongly influ-
enced Czech functionalist typog-
raphy. Being a skilled typographer,
Rossmann was an accomplished
theorist and supporter of typog-
raphy. Like his contemporary Ka-
rel Teige, Rossmann used modern
forms of expression in typography
as a tool helping visual arts to re-
ach “the revolutionary change in
society”. He said: ,New typeface is
born when the age needs it to fulfil
its tasks. What we can do is to find
out whether the time for new type-
face has come.“ The quote reminds
of leftist opinions Kurt Schwitters,
Jan Tschichold, Van Doesburg and
Piet Zwart implemented as regards
to typography. &f Novd Bratislava
(New Bratislava), the magazine
ideologically related to the Secon-
dary School of Applied Arts where
Rossmann worked as a typog-
rapher and editor used to appear
with the subtitle “New Bratislava,
a monthly of new Slovakia.“ The
subtitle reflected an ambition of
the magazine to encompass social
aspects of the period. The magazi-
ne recruited (particularly in the last
issue that covered photography)
committed people around Sociofo-
to. Novd Bratislava, represented by
Zdenék Rossmann, developed quite
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unique agitative platform (oral-

ly — not visually — provoked unrest
is more typical for our lands) and
space for the presentation of cur-
rent committed photographs. The
strongly experimental magazine,
as Novd Bratislava certainly was,
pursued the leftist avant-garde
ideology and may be ranked as the
most avant-garde Slovak magazine
of the period.

NOTES FROM THE HISTORY OF

GRAPHIC DESIGN XIX — ALTER-

NATIVES OF THE POST-WAR MO-

DERN STYLE 1

text Zdeno Kolesdr
Although the Modern style, pure or
liberal, had dominated graphic de-
sign after WWII, several new trends
reflecting the interwar alternatives
of Modern style appeared. Similar-
ly to the situation after WWI, the
post-war excitement produced an
urge to build a new and more rati-
onal world and the supporters of
Modern style criticized alternative
trends for being anachronistic. La-
ter development argued against
,undeniable“ postulates of Modern
style and testified the alternative
trends as legitimate parts of the
overall movement. The same trend
appeared in the Polish poster mo-
vement that we will cover later.
Afrequently published opinion
that the post-war Polish poster
was borrowing from the Secessi-
on graphic design tradition and
lacked Modern style traditions is
not true. Like Czechoslovakia and
Hungary, Poland was an important
centre of Modern style and actively
contributed to the formation of its
principles. Magazines Blok and Pra-
esens were the influential Modern
style periodicals and Mieczystaw
Berman, Wtadystaw Strzemiriski,
Mieczystaw Szczuka and Tere-
sa Zarnower were internationally
respected representatives of the
Modern style. The most famous
exemplar of the Modern style in Po-
land was Henryk Berlewi who was
developing a constructivist concept
of ,Mechano-Faktura“. ¢ Along
with the Modern style, a competing
artistic movement derived from Art
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Deco developed in the post-war
Poland. Several leading individuals
appeared: Tadeusz Gronowski won
a Grand Prix for his poster at the
Arts décoratifs in Paris in 1925. His
contemporary Tadeusz Trepkowski
won the Grand Prize at the World’s
Fairin Paris in 1937. Trepkowski had
championed a trend that was later
labelled as the post-World War II
Polish Poster. However, the trend
cannot be reduced to an Art Deco
derivative or a new version of Se-
cession graphic design. o Like other
Central and Eastern Europe coun-
tries, Poland turned to be under the
political influence of the Soviet Uni-
on. The country’s culture was under
strong control of state ideological
institutions. Officially approved art
was required to follow the doctrine
of Socialist Realism. Centralised
economy with no competition re-
duced the influence of commercial
graphic art. Political poster became
extremely common as a tool of poli-
tical propaganda of the Communist
Party. The most notable artists in
the post-war Polish design re-direc-
ted their career to cultural poster
that enjoyed more liberal relations.
Jézef Mroszczak, for example, was
in a leading position at the Graphic
Arts Publishing House that produ-
ced hundreds of cultural posters
each year. The same artist was ap-
pointed a head of one of two newly
established departments of poster
at the Academy of Fine Arts in War-
saw in 1952. The Academy played
an important role in the develop-
ment of post-war poster in Poland.
Henryk Tomaszewski who was
appointed the head of second of
two departments had been among
the founders of the departments.
Tomaszewski graduated from the
Warsaw Academy of Fine Arts in
the 1930s and worked with poli-
tical poster for a while. Later, he
re-directed his career and designed
posters for theatres, visual arts
exhibitions, films etc. Tomaszews-
ki and his followers were designing
posters in a special field of Polish
poster industry, circus shows. The
posters they did were of the highest
artistic quality.

Unlike modern style graphic design
that formed into an impersonal
,machine“ style stressing out ste-
rile photography and standardi-
sed typeface, the Polish post-war
poster used emotions, usual for
free visual art, paintings and hand-
made letters. Personalised imagi-
nation transformed into ambiguous
expressions that required active
participation of a viewer. Henryk
Tomaszewski was a genius who
could transform complex ideas into
simple, often funny metaphors.
This confident artist combined let-
ters and images into a perfect unit,
similar to lithography posters. Be-
coming a co-founder of “the collage
style” in Poland, a brush, pencil and
scissors were instruments he used
on daily basis. However, Polish po-
ster as a trend never formed into

a unified style. Artists themselves
did not follow any common rules.
For example, Tomaszewski created
works reminding of Surrealism,
Fauvism or other artistic move-
ments. What helps us believe that
his works were graphic design is
the fact that he subordinated artis-
tic expression to the communicati-
on of a message. of Tomaszewski’s
work found its disciples among a
young generation of artists and
produced the explosion of energy in
Polish poster in the 1950s. Poster
won all-nation recognition, unpa-
ralleled to the position of poster
around the world. Magazine Pro-
jekt (published since 1956) and the
International Poster Biennal (orga-
nised since 1964 in Warsaw) added
to the influential position of Polish
poster. A special poster museum
has been established in nearby Wi-
lanéw. The Polish poster won worl-
dwide recognition in the 1960s.
Even Swiss magazine Graphis, the
strongest promoter of an orthodox
Modern style, published many Po-
lish posters. o Of the first generati-
on of Tomaszewski’s followers, Jan
Lenica was among the most notab-
le individuals. A graduate of the ar-
chitecture school in Warsaw (1954),
Lenica started as an assistant for
Tomaszewski. Abandoning his ini-
tial ,collage style”, he developed a

@

personal style, combining wavy li-
nes and single-colour areas. One of
a few Polish poster illustrators, Le-
nica established himself as an artist
with unique style. After the emig-
ration to Paris (1963), he pursued
asuccessful artistic career abroad.
He illustrated posters for Munich
Olympic Games in 1972 and pro-
moted Polish School of Poster as a
teacher in Kassel, Germany. ¢ Got-
hic surrealist Franciszek Starowie-
yski received a wide recognition as
well. His film and theatre posters
with pictures of eyeballs, mutated
bodies and skulls, combined with
calligraphy are in contrast to more
optimistic and decorative move-
ment Tomaszewski and Lenica pur-
sued. Starowieyski worked in the
USA since 1970s. A retrospective
exhibition organised in the Muse-
um of Modern Art in 1985 in New
York confirmed his position of a
recognised artist. ¢ A number of di-
rect or indirect followers of Tomas-
zewski born around 1930 should be
mentioned as well. In the 1960s,
Jan Mtodozeniec and Waldemar
Swierzy designed posters that ref-
lected revolutionary processes in
culture and Pop Art and Psychedelic
graphic art inspirations that we will
cover later. We will cover the work
of Roman Cieslewicz. ¢ To bring the
brief overview of Polish poster to an
end (there are many other artists
without whom the summary is not
complete), we should mention the
influence “Polish Poster School”
had on graphic design in Slovakia.
A group of young Slovak graphic
designers (Choma, Ddka, Longau-
er, Rostoka, Mydlo) emerged in

the 1970s. Promising period of the
1960s had ended and political po-
sters dominated graphic design.
The group promoted apolitical de-
sign with artistic qualities. Maga-
zine Projekt, the Poster Biennal in
Warsaw and remarkable achieve-
ments of Polish graphic designers
helped to add graphic design at the
list of independent arts that did not
compromise principles of art.
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