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Text Jana Oravcova

Pri prilezitosti nedavneho vydania
¢eského prekladu knihy franctzskeho
socioldéga a antropoléga Bruna Latoura
Zpatky na zem (nakladatelstvo Neklid,
2020) som si spomenula na jeho text
Svojou cestou z hrdla do nosa, ktord na
jar, poc¢as vypuknutia pandémie CO-
VID-19, prevzalo Stredoeurépske férum
z dennika Le Monde a uverejnilo ho

na svojej webovej stranke. Zaujala ma
Latourova myslienka, ako sme si rychlo
museli uvedomit, ,ze klasicka definicia
spoloénosti — ako spolo¢nosti [udi me-
dzi sebou — vébec nedava zmysel. Stav
spoloénosti v kazdom okamihu zavisi
od mnozstva Cinitelov, pricom vacési-
na z nich nema ludskd formu. Plati to

o mikréboch — to vieme uz od Pasteu-
ra —,ale aj o internete, prave, organi-
zacii nemocnic, kapacit, sposobilosti
§tatu, rovnako ako od klimy. Akokolvek
pocdvame o ‘vojnovom stave’ a ‘vojne

s virusom’, tento virus nie je ni¢im inym
ako jednym z ohniviek v retazi.V nej

je vyznam manazovanie zasob rasok,
testov, reguléacia vlastnickych prav,
obé&ianskych navykov, gest solidari-

ty — vyznam toho vSetkého je dmerny
dramatickosti ¢initela ndkazy.“ Podla
Latoura sa odrazu stavame svedkami
toho, zZe takad mikroskopicka Castica,
ako je virus, ktora nema ludska formu,
sa moze rozsirit do celého sveta, naru-
it sposoby a vztahy, prostrednictvom
ktorych ludia funguja. Pripomenul, ze
hoci mikréby a [udia spolo¢ne vytvaraja
socialne vazby, vtomto pripade nie je
dolezité sledovat len spojenia spo-
sobené virusom, ale reakcie réznych
krajin a ich zdravotnickych systémov.
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Tymto odkazom som chcela upozor-
nit na vystavu Design is Now, ktoru
pripravili kolegovia zo Slovenského
muzea dizajnu v Galérii dizajnu Satelit
(1.7.-2.9. 2020). Sustredili tu prace
slovenskych dizajnérov, ktoré vznikli
pocas koronakrizy. Poukazali na to, ako
mnohi dizajnéri reagovali na situéciu,
ked verejnosti poskytli svoje zru¢nosti
na vyrobu ochrannych a hygienickych
pomdcok (rasok, stitov, masiek a pod.),
a zaroven ako tato skuto¢nost zvladali
nase politické autority. Nielen u néas,
ale aj v zahraniéi zaujal postoj prezi-
dentky Zuzany Caputovej. Jej rasko

v tone Siat pritiahlo celosvetovu po-
zornost, stalo sa symbolom zvladnutia
prvej vlny pandémie na Slovensku, ale
aj prikladom zodpovedného pristupu

k ochrane zdravia seba a druhych.

Odkaz Latourovej knihy Zpatky na zem,
aby sme sa na Zem nepozerali len pa-
sivne, z vysky, ale pristupovali zodpo-
vedne ku véetkému zivému i nezivému,
je tlohou dizajnu.V rubrike Aktualne
prindSame rozhovor s franctzskou
dizajnérkou Marléne Huissoud, ktora
vo svojich pracach vyuziva hmyzie
»materialy”. Blizko k ekologickému
uvazovaniu ma aj Peter LiSka, v rozho-
vore zddraznuje potrebu udrzatelnosti
v dizajne. Verejny priestor a vizualny
smog st zaujmom grafickej dizajnérky
Kristiny Sebejovej. Fragmenty &inskych
historickych porcelanovych nadob, tak
ako ich vyuziva svetoznamy umelec

Aj Wej-wej, st jednym z prikladov

ich cirkulacie v globalnej umelecke;j
tvorbe. Viera Lienikova-Skrabalova,
ktorej &innost je spata s Ustredim
[udovej umeleckej vyroby, v jeho
archive zanechala vySe tritisic kre-
sieb krojov a doplnkov, sa od odevnej
tvorby dostala k navrhovaniu réznych
Gzitkovych textilii, scénickej tvorbe pre
film a divadlo, ilustraciam, zavesnym
textilnym ,obrazom®. Rozsiahle dielo

z jej pozostalosti ziskalo Slovenské
mizeum dizajnu a my vam ponidkame
jeho prvé zhodnotenie. Vo viedenskom
muazeu MAK sa konala vystava Bugholz,
vielschichtig — Thonet und das moderne
Mdébeldesign. Vznikla pri prilezitosti
dvojstého vyrocia zalozenia nabytkar-
skej firmy Thonet. Pandémia COVID-19
zasiahla bezpochyby aj médny priemy-
sel. Co bude s médou po krize? Otaznik
v nazve prispevku v rubrike Teoreticky
moze nastolit diskusiu o urychleni
zmien v médnom priemysle v kontexte
s transparentnostou a udrzatelnostou.

Vyber pisiem do tohto ¢isla v poda-
ni Samuela Carnokého predstavuji
pismarské realizacie od pedagbga
Vysokej §koly vytvarnych umeni
Michala Tornyaia a ukazky pismar-
skej tvorby jeho Studentiek: Karoliny
Brenkusovej a Mariany Mazgutove;j.

Prajeme prijemné ¢itanie!



Peter Liska:
Treba zac
narusat z
precstav
o dizajne

Text Barbora Krejéova
Foto Archiv Petra Lisku

Peter Ligka (1980) studoval graficky dizajn na Vysokej

Skole vytvarnych umeni v Bratislave v ateliéri Pavla Chomu
(2000 - 2006). Uz pocas $tudia sa pod jeho vedenim
spolupodielal na navrhovani a realizacii stalej expozicie
Biodiverzita Slovenska pre Prirodovedné mizeum Slovenského
narodného mazea v Bratislave. O tejto skisenosti hovori, ze

to bol iniciaény moment, ktory predurcil jeho profesionalne
smerovanie. Po ukon&eni Stadia zalozil spolu so svojimi
spoluziakmi ateliér pingpong a pod touto zna¢kou spolu
navrhovali a realizovali viaceré vystavné projekty, napriklad
stalu expoziciu v Lesnickom a drevarskom muazeu vo Zvolene
(Drevo vzdy zivé, 2015) ¢&i expoziciu Priroda Turca (Mizeum
Andreja Kmeta SNM, Martin, 2017). Realizoval taktiez

vystavné a dizajnérske projekty pre viaceré kultirne institacie
na Slovensku a v Cechach, medzi najvyznamnejsie patri

putovna vystava Dial6gy SK (2016) pre Slovenské centrum
dizajnu, vystava Uzito¢na fotografia v Slovenskej narodne;j
galérii (2018/2019) a vystava Zatva (2019) pre Nitriansku galériu.
V rokoch 2013 — 2016 pripravoval vizualnu identitu pre podujatie
Bratislava Design Week a od roku 2018 sa star& o vizuél

a architektlru vystav pre stitaz Cena Oskéara Cepana. Tvrdi, ze
dobrému dizajnu staci, ked je funké&ny. Pri svojich realizaciach
vSak sleduje rézne vychodiska, ktoré prepajaja jeho zalubu

v teoretickej fyzike, ekolégii ¢i praci s drevom. Dizajn je pre neho
osobna zalezitost a podla vlastnych slov aj terapia a nastroj,
pomocou ktorého dava poriadok svojmu vlastnému svetu.
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Expozicia Drevo vzdy Zivé,
Lesnicke a drevarske mizeum
vo Zvolene, 2015.V autorskej
arealizagnej spolupraci

s Martinom Kubinom, Dusanom
Veverkom a Rébertom Fulekom.

Foto: Peter Liska
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Graficky dizajn si Studoval v ateliéri
Pavla Chomu. Priviedol ta prave

on k vystavnému dizajnu?

2

Ano, s vynimkou jedného semestra
som bol v jeho ateliéri po cely ¢as svoj-
ho $tidia. Na konci piateho ro¢nika
oslovil Pavel Choma méjho spoluziaka
Roba Fuleka a mna na spolupracu

v sutazi na navrh stélej expozicie pre
Prirodovedné mizeum SNM v Bra-
tislave (Zdzrak prirody - Biodiverzita
Slovenska, 2006). Tt sme nakoniec
vyhrali a popri $kole v §iestom ro¢niku
aj realizovali. Toto bol urcite iniciaé-
ny moment, ktory do velkej miery
zadefinoval mdj profesionalny Zivot.

Ako sa po skonceni Stiidia vyvijala
tvoja profesionalna kariéra?

2

Skiusenost s realizaciou tejto expozicie
nebola urcujica len pre mna, ale aj

pre mojich spoluziakov - Roba Fuleka,
Martina Kubinu a Du$ana Veverku -,

s ktorymi sme expoziciu realizova-

li. Tato zostava nebola nahodna, jej
vznik siaha do ¢ias strednej Skoly a po
ukonéeni §tiidia na VSVU sme v spoloé-
nych projektoch prirodzene zotrvali. Aj
spoluprace s Pavlom Chomom pokra-
¢ovali nadalej, moj profesionalny zivot
sa teda takmer plynule napéjal na ten
$tudentsky. Neskor Martin Kubina ini-
cioval vznik ateliéru pingpong, ktory sa
$pecializoval na vystavny dizajn. Ateliér
tvorilo v plnej zostave pat Iudi - Robo
Fulek, Dusan Veverka, Juraj Blasko,
Martin Kubina a ja. Niekedy okolo roku
2015 presiel pingpong prirodzenym vy-
vojom formalne pod Martina Kubinu,



Peter Liska
vo svojom ateliéri.

ale nadalej sme spolupracovali v pod-
state do roku 2018, ¢ize pomerne dlho.

Ako s odstupom vnimas projekty,
ktoré ste realizovali?

N

Vsetky spolu tvoria ista skiisenost,
ktora urcuje to, ¢o viem o vystavhom
dizajne. Teraz si uvedomujem, aké
velmi ddlezité bolo, Ze sme takmer
vetky projekty nielen navrhovali,

ale aj realizovali. Zac¢alo to pomerne
rozsiahlou realizaciou spominane;j
expozicie Biodiverzita Slovenska, ktora
trvala rok. Potom nasledovala séria
siedmich populariza¢nych interaktiv-
nych vystav pre Slovenskt akadémiu
vied v SNM (2005 - 2011), ktoré sme
realizovali v r6znych zostavach, este
pred tym ako sme sa formalne zosku-
pili pod hlavi¢kou ateliéru pingpong.
Tie boli charakteristické mizernymi
rozpoctami, ale aj zaujimavymi téma-
mi a bol to skuto¢ne dobry tréning.
Neskor sme navrhovali a realizovali
napriklad aj stalu expoziciu vo Zvolene
v Lesnickom a drevarskom muzeu (ex-
pozicia Drevo vZdy Zivé, 2015) a taktiez
stalu expoziciu Priroda Turca (Mizeum
Andreja Kmeta SNM, Martin, 2017),
ktord sme uz sice nerobili ako ping-
pong, ale boli sme rovnaka zostava
Tudi. Pre projekty z tohto obdobia je
charakteristické, Ze to boli v drvivej
vac¢Sine muzealne vystavy a expozi-
cie, ¢o je do urcitej miery Specificky
Zaner, a teda aj $pecificka skisenost.

UzZ pri vystave vo Zvolene je vidno
istu citlivost vo¢i prirodnym
materialom. Podstatni vizualnu

Aktuéalne

zlozku vystavy tvoria masivne
drevené dosky volne opreté o stenu.
U teba sa potom téma udrzatelnosti
stala v dizajne pomerne délezitou.

N2

Bol to asi prvy vacsi projekt, ktory sme
robili samostatne. Spolupraca s mize-
om, hlavne s autormi expozicie, bola
velmi prijemna, dokonca sme s nimi,
vdaka ich vypozicke, urobili pop-up
expoziciu pre Bratislava Design Week
2014, ktorého témou bola praca. Pou-
zitie dreva bolo asi vlastne o¢akavané,
dolezitejsi bol pre nas skor spdsob
jeho pouzitia. Hladali sme nieco, ¢o
bude v tej historickej budove schopné
vytvorit pre vystavu autonémnu vizu-
alnu vrstvu, ¢o sa podarilo prave vdaka
tym doskam. Sposob ich pouzitia by sa
mohol javit ako banalny, ale neda sa
proti tomu ni¢ namietat, ma to v is-
tom zmysle archetypalnu, familiarnu
logiku. Tento spdsob myslenia - vyuZzi-
vanie elementarnych a samozrejmych
vlastnosti materidlov a prostre-

dia - v dizajne rad uplatiiujem.

Pri tejto vystave si zac¢inal

uvazovat o environmentalnych
stratégiach v dizajne?

N2

Mozno ano, ale medzi tym, ako som
nad touto témou uvazoval vtedy, a ako
o nej rozmyslam teraz, je zasadny roz-
diel. Suvisi to aj s tym, Ze si formulu-
jem odli$ny pohlad na dizajn. Posledné
roky vnimam dizajn ako nieco, ¢o je
vyznamne naviazané na osobu dizajné-
ra, na jeho Zivot, na pracovné a suk-
romné vztahy. Neda sa obmedzit iba na
¢isto profesionalny zaujem, minimalne

ja to tak neviem robit. Dizajn vhimam
aj ako formu terapie, ako kanal alebo
prostriedok, pomocou ktorého davam
vlastnému svetu nejaky poriadok.

Ked hovoris o dizajne ako aktivite,
ktora je silno naviazana na teba
samého a tvoje prezivanie, ¢i ako

o forme terapie, dalo by sa to oznacit
za holisticky pristup k dizajnu.

2

Ano, holisticky pristup by mohlo byt
celkom dobré pomenovanie. Mne tieto
témy asi odjakziva nejako mimovol-
ne prenikali do dizajnu ¢i do méjho
profesionalneho Zivota. Vzdy som sa
to snazil vidiet tak, Ze medzi rozhovo-
rom s priatelom na pive a pracovnym
stretnutim v skutoc¢nosti nie je rozdiel.
Mam $tastie, Ze vo svojej praci méZzem
riesit témy, ktoré mi viria v hlave.

Bol nejaky zlomovy moment, ked
sa zmenil tvoj pohlad na tému
udrzatelnosti v dizajne alebo islo
o kontinualny vyvoj?

2

Bol to asi prirodzeny vyvoj, ktory
vyustil do kritického momentu, dalo
by sa povedat osobného uvedomenia.
Ten sa udial priblizne pred tromi az
$tyrmi rokmi. Po prekonani tohto
momentu uz nad udrZateInym di-
zajnom neviem uvazovat iba ¢isto
profesionalne. Teraz ma tato téma
pre mna ovela va¢siu naliehavost.

Zablokovali ta niekedy tvahy

o udrZatelnosti v tvorivom procese?
Mam pocit, Ze pri snahe sformulovat
si vlastny nazor na tito tému



Architektara vystavy finalistov
Ceny Oskara Cepana 2018,

OD Dunaj Bratislava.

Foto: Leontina Berkova

Katalég k vystave finalistov
Ceny Oskara Cepana 2018.
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Aktuéalne

Vizualna identita Ceny
Oskara Cepana 2018.

si takouto krizou prejde kazdy
dizajnér.

N2

Ano, musel som sa vyrovnat s otdzkou:
Preco niec¢o vobec robit? Optika, ktorta
nam nastavuje systém postaveny na
neustalej spotrebe, pontka len nedo-
stato¢né rieSenia. Dosledné uvazovanie
o ekoldgii sa dostava do konfliktu s de-
finiciami nas samych. Ako napriklad
nalozit s tym, Ze spomedzi vSetkych
mozZnosti, ako redukovat svoju uhli-
kovu stopu, je daleko najefektivnej-
$ie nemat deti? To je vlastne uplna
rezignacia. Nakoniec som si uvedomil,
Ze prave vdaka dizajnu mam moznost
nachadzat odpovede aj na tieto otazky.

V jednom zo svojich rozhovorov
hovoris, ze ekoldgia by mala

byt takou integralnou sticastou
dizajnu, ako je pre knihu sadzba
alebo pre stolicku ergonémia.

N2

Na toto uZ mam iny nazor. Vnimam to
tak, Ze pri stave stic¢asnych vedomosti

o tejto problematike sa to vlastne neda.
My totiZ uz vieme, aké si parametre
dobrej ergonémie ¢i dobrej typografie,
ale v pripade udrzatelnosti mame od
toho este daleko. Casto vlastne zistuje-
me, Ze celkom presne nevieme, ¢o robit,
¢o to skutoéne znamena robit udrzatel-
ny dizajn. Sice pozndme mnozstvo kon-
krétnych rieSeni, ale uvedomujeme si,
Ze len prestivame zataz inam. NaraZame
na limity systému, infrastruktary alebo

predstavivosti a pri doslednom uvazo-

vani sa velmi Iahko dostaneme k tomu,
Ze najlepsie je jednoducho nerobit ni¢,
pretoze kazda ¢innost spésobuje envi-

ronmentalnu zataz. To nevytvara prili$
povzbudivi predstavu buddcnosti.

Ako teda podla tvojho nazoru
nalozit s touto situdciou v dizajne?
2

Potrebujeme zmenu paradigmy a v ide-
alnom pripade ju stihneme vymysliet,
nez bude neskoro. Musime prototypo-
vat, hladat rieSenia, zozbierat ¢o najvac-
$ie mnozstvo relevantnych dat. Nedavno
som ¢ital rozhovor s Andrasom Cséfal-
vayom a pacilo sa mi, ¢o tam odznelo -
mali by sme uprednostnit rozmanitost
pred efektivitou — bavi ma pri dizajne
uvaZovat presne tymto sposobom.

Zda sa mi, Ze popri hladani a dodrzia-
vani udrzateInych rieSeni zo stranky
technickej je v pripade dizajnu rovnako
dolezité zacat nardsat zazité predstavy
a povzbudzovat imaginaciu. V mojich
myslienkach sa to spaja s lingvistikou
a filozofiou, ktora sa venuje jazyku.
To, akym sposobom veci pomenova-
vame, definuje to, ako si organizu-
jeme predstavu o svete alebo rovno

to, aky svet vytvarame. A nakoniec

by tieZ nebolo na skodu pestovanie
akéhosi zdielaného vedomia, ktoré by
umoznilo etablovat udrzatelnost ako
podmienku dizajnu, rovnako ako je

to v pripade spominanej ergondmie.



Architektara vystavy
finalistov Ceny
Oskara Cepana 2019,
Vychodoslovenska
galéria Kosice.

Foto: Leontina Berkova

Vizualna identita
Ceny Oskara
Cepana 2019.
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Ako by si zhodnotil stav dizajnu
v tejto oblasti na Slovensku? Reflek-
tuje dizajn ekologické témy v dosta-
to¢nej miere?

\Z

Tieto témy sa objavuju ¢im dalej, tym
viac. Aj klienti uz udrzatelnost chapu
ako nejaku kvalitu alebo pridanta
hodnotu pre projekt, hoci ich pristup
je zvadSa pasivny. Som vsak presved-
deny, Ze na ekologické rieSenia uz

aj v sucasnosti existuje spoloc¢enska
objednavka. A ta bude silniet. Prob-
lémom je vSak to, Ze mnoho z tych
dizajnérskych pristupov a rieseni,
ktoré sa snazia reflektovat ekologiu
v dizajne, v skuto¢nosti plava iba

po povrchu problému. Konzistent-
nych, déslednych pristupov je malo.
Mam dojem, Ze ludom na Sloven-
sku ¢asto staci, Ze sa nieCo spravi,

a je jedno, v akej kvalite. V dizajne

to potom ¢asto kon¢i pri logu so
zelenym listkom. Myslim si vSak,

ze ambiciou dizajnu by mohlo byt
prinaSanie komplexnej$ich rieSeni.

V tvojich pracach vhimam, Ze dizajn
sa nesnazi byt nejakym autonom-
nym vyrazovym prostriedkom, ale
ide skor o spravne vyuzity poten-
cial uz existujiceho materialu,



Dialogy SK — Malé a vacsie témy
slovenského dizajnu, Betlin 2016.
Putovna vystava pri prilezitosti
slovenského predsednictva v Rade
EU, Slovenské centrum dizajnu,

v spolupraci s Matasom Lelovskym.
Foto: Peter Liska

predmetu alebo situacie. Je to vlast-
ne taky dizajnérsky ready-made
pristup, ktory uplne koreSponduje
s konceptom znovupouZzitia.

2

Je to pristup, ktory ma bavi a ktory

sa javi ako funkény pracovny postup.
Nachadzam uspokojenie v tom, ked
nejaka vec najde opdtovne zmysluplné
vyuzitie. Riadim sa pri tom heslom Jeffa
Kipnisa ,niec¢o nové mdze vzniknut
len evoliciou alebo zmenou kontex-
tu”. Takze ano, je to aj taky ready-
-made pristup k vlastnému archivu.

Archiv v zmysle fyzického priestoru
s uskladnenymi materialmi

alebo akysi mentalny rezervoar
napadov a pristupov?

2

Mentalny archiv postupov, ktoré

som si overil a viedli k funkénym
vysledkom. Tie pristupy su vsak ¢asto
previazané aj s konkrétnym predme-
tom, materidlom alebo néastrojom.

Uvazoval si nad tym, Ze by si
tento svoj mentalny archiv neja-
kym sposobom zdielal napriklad
s inymi dizajnérmi, ktori maju
taktiez snahu robit veci udrza-
telne? Mohlo by to poméct zacat

Aktuéalne

budovat databazu udrzatelnych
pristupov, ktoru si spominal.

N2

Aj 4no, ale nemam tplne jasno v tom,
ako by som to mal robit. NardaZam tu
trochu aj na vlastné limity uvaZovania

o dizajne. Napriklad také autorstvo
chapeme v dizajne ¢asto velmi konzer-
vativne, a to aj napriek tomu, ¢o sa deje
v digitalnych médiach. Zober si vedu,
jej uspech je postaveny prave na ku-
mulovani spolo¢nych poznatkov. Toto
v dizajne chyba, pretoze si kazdy strazi
to svoje originalne know-how. Viem,

ze tento princip nie je v plnej miere
mozné uplatnit v dizajne ako vytvarnej
discipline, ale feti$ originality povazu-
jem za marny a kontraproduktivny. V
globalizovanom svete so siedmimi mi-
liardami ludi je takmer isté, Ze sa niekto
dopracoval pri rieSeni podobnych prob-
1émov k identickému rieSeniu ako ty.
Na ¢o sa tu teda hrdme? Rozhodne vSak
nechcem, aby to vyznelo, Ze rezignujem
na tvorivost. Verim vsak, Ze prave tu
vlastne prichddzame k tej potrebe zme-
ny jazyka a zmeny toho, akym spdso-
bom uvaZujeme a hovorime o dizajne.

Obmedzenia v dizajne ¢asto pro-
vokuju vznik inovativnych rieSeni.
Da sa za jedno z takychto obmedzeni

povazovat aj spominané usilovanie
sa o udrzatelnost?

2

Tu by som sa vratil k stvislosti s ja-
zykom. Obmedzenia st integralnou
stcastou existencie ako takej. Situacia
bez obmedzeni totiZ znamena ¢isty cha-
0s. Ja sa viak skor snazim uvazovat nad
tymito podmienkami nie ako nad obme-
dzeniami, ale ako nad prepojeniami
medzi prvkami systému. A tato zmena
v pomenovani otvara z méjho pohladu
nové moznosti, ako narabat s dizajnom
a ako o tychto situaciach uvazovat.

Vytvaras si tieto — podla tvojich
slov — prepojenia programovo?

2

Robim to uz tak dlho, Ze nad kazdym
projektom uvazujem ako nad samostat-
nym systémom, ktory sa riadi nejakou
logikou. Ta potom urcuje charakter
vystupu. Dizajnérska praca je pre mia
¢im dalej, tym viac o tvorbe malych
svetov, s vlastnymi pravidlami, ktoré
si definujem na zaklade poziadaviek,
obmedzeni a ambicii. Vystupy sa tak

z Casti akoby generuju z uplatiiovania
tychto pravidiel. Ked sa podari vytvo-
rit takyto svet konzistentne, dizajn sa
zafne v podstate tvorit sam, respek-
tive si sdm bude klast podmienky.

1"



Dialégy SK, Madrid, 2016.

Foto: Peter Liska

Dialégy SK, Berlin, 2016.
Foto: Peter Liska

Vedel by si uviest nejaky prakticky
priklad takychto prepojeni?

2

Pri vystave pre Cenu Oskara Cepana
2018 sme napriklad potrebovali vyrie-
§it iplne nevhodny vystavny priestor
(OD Dunaj v Bratislave) a urobil som
to tak, Ze som ho doplnil vyraznou
zelenou latkou. Ta sa stala zaroven aj
dolezitym prvkom vizualnej identity.
Je to také dizajnérske dzudo, pristup
ktory si aktualne pestujem. Namiesto
toho, aby som ten postsocialisticky
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kancelarsky priestor povazoval za
obmedzenie a bol s nim pri navrhova-
ni v akomsi konflikte, pokisil som sa
ho vyuzit a vy$iel som mu v Gstrety.

To, ze ti latku budes opakovane
pouzivat v dalsich ro¢nikoch,

bolo sucastou planu?

\Z

Nie, to nebolo. Od zadiatku som vSak
nad Cenou Oskara Cepana uvazoval
ako nad periodicky sa opakujticim
projektom, ktory umoznuje rozvijat
koncepciu v ¢ase a dokaze tazit z kon-
tinuity. Dospeli sme k tomu, Ze sa nam
aj pomocou zelenej latky podarilo
vytvorit vyraznu identitu a dizajn, Ze
by bola skoda to vSetko len tak vyhodit
a zacat dal$i rok odznova. Preto sme sa
rozhodli ponechat si textiliu a vyuzivat
ju, az kym ju neznic¢ime, nepostrihame
alebo nespotrebujeme inym spdsobom.
V roku 2018 som zelenou latkou vy-
tvaral akysi zvlneny gradient, vizualne
silnt protivahu voci komplikovanému
vystavnému priestoru. V roku 2019
som zas zrecykloval fotografie latky

z predoslého roku a okrem toho som
zacal fotit akysi pribeh tejto textilie

a dokumentovat rozne situacie, v kto-
rych sa latka nachadzala. Fotografie
som potom uverejnoval na Instagrame



festivalu Bratislava

s Lubicou Segeéovou
a Jurajom Sukopom.

N

Vizualna identita

Design Week
2015 v spolupraci

a okrem toho sme ich dali aj vyvolat

a posielali sa spolu s pozvankou na
vystavu. Cast latky sme dali spracovat
do zvukovych izol4cii, ktoré splnili
svoju ulohu na vystave v KoSiciach
(Vychodoslovenska galéria, 2019),
zvy$ok posluzil ako nosic¢ textov na
vystave a teraz bude pouzity na prebal
katal6ogu z tohto ro¢nika. Tym pa-
dom sa ndm ten textil minul a ja sa

s tym vo vizuali budem musiet nejako
vyrovnat. Dufam, Ze sa mi podari tému
recyklacie posunut dalej, aj ked by
som rad zdodraznil, Ze nikdy nebola
promovand ako explicitny zadmer ¢i
stcast identity ceny, skor ako nejaky
druhy plan ustupujtci témam, ktoré
komunikuje v prospech ceny same;j.

AKy pristup si zvolil pri putovnej
vystave Dialégy SK — Malé a vdcsie
témy slovenského dizajnu (2016),
ktoru si robil pre Slovenské centrum
dizajnu s MatiSom Lelovskym?

N2

To bola vystava, ktord bola prezento-
vand v siedmich eurépskych mestach
v ramci slovenského predsednictva
Rady EU. Z4sadné poZziadavky na
dizajn teda vytvarali podmienky na
transport a moznost umiestnit vy-
stavu do roznorodych priestorov.

Aktuéalne
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Pri navrhovani sme stavili na jed-
noduchd svetelnd zmenu a tomuto
principu prisposobili a podriadili
cely dizajn vystavy. I8lo o $tvorcové
podsvietené stoly, ktoré boli opatrené
senzorom. Ked pred stolom niekto
stal, cely povrch stola sa plynule
rozsvietil. Bolo to také malé pred-
stavenie, ktoré vy¢lenilo osvetleny
predmet spomedzi ostatnych. Snazili
sme sa tym obist priestorové limity,
kvoli ktorym boli vystavené predmety
tesne vedla seba. Stoly boli navyse
pokryté $pecialnou svetlopriepust-
nou ¢iernou féliou, ktora ta svetelnu
zmenu e$te umociovala. Pod niou

sa nachadzal popis k vystavenym
predmetom, takisto bol viditeIny az
po rozsvieteni stola. Dizajn bol tak
do urc¢itej miery nehmotny a my sme
sa snazili vedome potlacit akikolvek
dal$iu vizualitu aj materialitu. Tato
vystava bola v§ak pre mna dodleZita aj
z iného ddvodu. Bol to prvy projekt,
v ktorom som udrzatelnost zadefino-
val ako jeden z klti¢ovych parametrov.
Snazil som sa o konzistentny pristup
a myslim, Ze sa mi to po prvykrat aj
naozaj podarilo. To v§ak okrem iného
viedlo aj k tomu, Ze som svoje avahy
o udrzatelnosti doviedol do existenci-
alnej fazy, o ktorej sme uz hovorili.

Podarilo sa aj tieto svetelné tabule
nejakym sposobom znovu vyuzit?
2

Ano, pouzili sme ich napriklad
spolo¢ne s MatiSom Lelovskym

a Fedorom Blas¢akom na podujati
Bratislava Design Week 2018. Bola
to interaktivna instalacia k 100. vy-
ro¢iu CSR vo vstupnej hale budovy
VSVU na Hviezdoslavovom namesti.
Ale tabule su stale funkéné a ve-
rim, Ze eSte budd mat prileZitost.

Niekolko rokov (2014 — 2016) si
taktiez spolupracoval s podujatim
Bratislava Design Week, pre ktory

si navrhoval vizudlnu identitu.

N2

Prave pri tejto spolupraci som si
uvedomil, Ze ma velmi bavi praca na
projektoch, ktoré sa opakuji. Umoz-
fiuje mi to kontinudlne menit, testovat
a vyvijat koncepény ¢i vytvarny pristup,
¢o je v podstate ta praca s vlastnym
archivom, o ktorej sme sa bavili.

Vo vizudloch pre BADW som s tym
narabal spociatku intuitivne, ale pocas
tych piatich ro¢nikov som s tym zacal
postupne pracovat programovo. Ca-
som som vS$ak dostal pocit, Ze som sa
nejako vycerpal, a Ze by ma na BADW
bavilo participovat aj inym sposobom.

13



Architektira vystavy Zatva —
Polnohospodarske motivy v zbierke
Nitrianskej galérie, 2019.

Foto:Jan Kekeli
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V roku 2018 si mal na BADW aj
samostatnu vystavu s nazvom
Procesy vysvetlovania. I$lo o volné
dizajnérske objekty, ktoré reagovali
na potrebu vizualizovat poznat-

ky sticasnej teoretickej fyziky.

N2

Bol to v podstate pokus nejakym spdso-
bom interpretovat moje oblubené témy
z teoretickej fyziky. Na spominanej
vystave boli napriklad hodiny, ktoré
mali len hodinovi ruci¢ku a pohyblivy
cifernik. Okolo hodinovej ru¢icky sa
cifernik rozostupoval a na protilahlej
strane sa stlacal. Hodiny st teda per-
fektne funkéné a ukazuja spravny cas,
av$ak zobrazuju ho z nasho pohladu
netradi¢ne, a tym nas nutia o ¢ase
uvazovat inym spésobom. Naproti
tomu bol vystaveny objekt, asamblaz
zo starého vlhkomera a ceruzky.
Hodinovy strojéek vlhkomera tahal
ceruzku po dlhej role papiera a kres-
lil rovnd ¢iaru. Prvé hodiny referuju

o relativite ¢asu a tie druhé o takzvanej
teorii blokového vesmiru, §ipke ¢asu

a entropii. Obe st na jednej strane

velmi blizko nasej kazdodennosti,
naSmu prezivaniu, na druhej strane
st to vak abstraktné, az odtazité

a hrani¢né témy. Pre mnia osobne su
tieto problémy fyziky fascinujice.

Z tvojho rozpravania je evident-

né, Ze k uvazovaniu o dizajne
vyuzivas urcité teoretické vycho-
diska. Kde ich nachadzas?

2

Ak by som mal menovat knihy o dizaj-
ne, tak nedavno som napriklad ¢ital
vybornu knihu od Tonyho Frya Beco-
ming Human by Design, ktora sa venuje
presne tymto otazkam - konceptualiza-
cii dizajnu a vyrovnavaniu sa s civili-
zaénymi krizami. TaktieZ mi v pamati
zostava ¢eska kniha od kolektivu auto-
rov Proto. Av§ak musim priznat, Ze lite-
ratira venujica sa tedrii dizajnu u mna
¢asto konéi len ako zdroj referencii

k vSeobecnej$im témam, ktoré ma
zaujimaju viac. Casto sa preto zdrojom
mojho teoretického uvazovania, ale aj
nadchnutia stavaji knihy o teoretic-
kej fyzike, filozofii ¢i antropologii.
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Architektara vystavy Zatva —
Polnohospodarske motivy v zbierke
Nitrianskej galérie, 2019.

Foto:Jan Kekeli

Teoreticka fyzika je velmi
zaujimava oblast, pracujes s nou
aj vo svojej volnej tvorbe. Co
konkrétne ta na nej pritahuje?
2

Hlavne abstrakcia. Ci uz ako
spdsob myslenia, ktory slizi na
Architektira vystavy UZitoéna osvetlovanie te6rii a hypotéz, ale-
fotografia v Slovenskej narodnej bo ako tvoriva schopnost, ktorej
galérii v Bratislave, 2018/2019. ’

Foto: Peter Liska prostrednictvom mozno vytvarat
modely sveta. PovaZzujem to za vel-
mi in§pirativne. Vysledkom je, Ze

v teoretickej fyzike sa moZno orien-
tujem lepsie ako v tedrii dizajnu.

Co by mal podla tvojho nazoru
obsahovat dobry dizajn?

2

Dobry dizajn ma byt funkény. Ja sa

na to pozeram z pozicie grafického
dizajnéra, v ktorom je funkénost
vlastne servis obsahu. Hodnotenie
kvality dizajnu sa v§ak v dnesnej dobe
velmi ¢asto redukuje iba na peknost. Ta
z mdjho pohladu nemdze byt hlavnou
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podmienkou dobrého dizajnu a sama
osebe je vlastne velmi nudnd. Voéi es-
tetike v dizajne sa v§ak urcite nechcem
vyhranovat. Rozli§ujem peknost ¢i pdci-
vost od estetickych kvalit. Pojem krasy
mozno napriklad uplatnit aj v matema-
tike, krasa méze byt teda aj abstraktna
a zahrna celé spektrum pristupov.
Ulohou dizajnu by nemalo byt len to,
Ze je pekny, a je velka $koda, Ze takyto
povrchny pristup je v dnesnej dobe
normou. Dobry dizajn by mohol mat
ambiciu s touto povrchnostou bojovat.

Ja som v podstate dospela

k podobnému nazoru. Najlepsi
dizajn je taky, ktory sme za tisice
rokov nemali potrebu zmenit.
Lopata, stolicka, britva. Myslim to
skor archetypalne. Prave estetické
kritéria konkrétneho predmetu
starni najrychlejsie, opozeraji sa.
Casto sa taktiez stavaji hlavnym
dovodom, preco si napokon
kapime novy objekt, ktory bude

Aktuéalne

znovu na istd, pomerne kratku
dobu saturovat tieto nase rychlo

sa meniace estetické naroky.

N2

Presne, zober si napriklad pastny
klin. Je to vlastne dokonaly dizajn,
ktory fungoval 30 000 rokov. Praveki
Iudia objavili obsidian, ktory ked
Stiepes, tak na ostri vznikne hrana na
arovni jednotlivych atémov. Dizajn
sa tu dostal k hraniciam moZnosti
fyzikalneho sveta. Dokonaly dizajn

a dokonald materialita. Doteraz sa

z toho vyrabaju skalpely. O ¢o sa

my vlastne snazime? (smiech)

Pred dvomi rokmi som sa spociatku
ako hobby zacal venovat japonskym
drevenym spojom. Strasne ma to bavi,
preto sa to teraz snazim robit uz aj
profesionalne. Japonské a aj ¢inske
tradi¢né ¢apy majua presne tie atributy
funk¢nosti, ktoré v dizajne povazujem
za dolezité, a cez kontinudlne staroc-
né kumulovanie a zdokonalovanie

Architektara vystavy UZito€na
fotografia v Slovenskej narodnej
galérii v Bratislave, 2019.

Foto: Peter Liska

postupov to opat smeruje aZ k nejakym
hraniénym moZnostiam materidlov
alebo zruénosti. Casto ide o postupy

a navrhy staré stovky rokov, a pritom
sa vObec neda povedat, Ze by vysled-
nym objektom chybala estetika, prave
naopak, ich estetické kvality su ne-
odskriepitelné, nekladu vsak prili$na
vahu na samoucelnu originalitu. Aj nad
tymto za¢inam uvazZovat v kontexte
dizajnu a jeho tvorby. Mozno to bude
zniet paradoxne, ale verim, Ze vda-

ka oslobodeniu sa od spominaného
fetiSu originality je mozné objavit
niec¢o nové a zacat nachadzat lepSie
odpovede na aktualne vyzvy. B

Barbora Krej¢ova je absolventkou
Studia masmedialnej komunikécie
Univerzity Konstantina Filozofa

v Nitre. V roku 2020 ukoncila
magisterské stadium na Katedre
vizualnej komunikéacie Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave.
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SPEKTUJE
ROZVIJA

éurakova

Kristina Sebejova (1990) sa venuje
najma dizajnu knih a ¢asopisov,
webdizajnu a tvorbe vizualnych identit.
Vedie dva projekty, ktoré pracuju

s verejnym priestorom mesta Presov
a zadsadne ovplyvnuju jeho kultdrne
dianie. Projekt Ta Take Town sluzi ako
platforma pre texty inSpirované tymto
mestom, zaroven je sprievodcom jeho
paralelnou histériou. Nedavno vznikla
perspektivna iniciativa Re¢ mesta,
ktora bojuje proti vizualnemu smogu
prostrednictvom zviditelhovania
dobrych prikladov z reklamnej

praxe. Zije a tvori v Bratislave.

Aktuéalne 19



Studovala si vizualnu komuni-
kaciu na Fakulte umeni Tech-
nickej univerzity v Kosiciach

v rokoch 2011 - 2017. Co ta pri-
viedlo ku grafickému dizajnu?

N2

Rozhodnutie $tudovat vizualnu
komunikaciu pravdepodobne vy-
plynulo z toho, Ze som vzdy rada
pracovala s textom - ¢i uz islo o ob-
sahovu tvorbu, alebo o jeho vizuélne
formovanie. Ateliér Vizualna komu-
nikacia mi ponikol vela moznosti

v oboch spominanych sférach tvorby,
nebolo pre mna teda tazké vybrat si
svoje profesionalne nasmerovanie.

Pocas vysokoskolského Stiidia
vznikli noviny s nazvom Ta Take
Town, ktorym sa tispe$ne venuje$

uz niekolko rokov. Aka je ich idea?
N

Noviny Ta Take Town vznikli ako
semestralny projekt po¢as mdjho
bakalarskeho $tudia. V tom ¢ase som
sa dostala do ateliéru k polskému
profesorovi Marianovi Oslislovi, ktory
dochéadzal do Kosic z Katovic prave cez
PreSov. Ten bol v tom ¢ase neslavne
znamy kolabujticou dopravou. Vela-
krat sa mu teda stalo, Ze v dopravnych
zapchach stravil celé hodiny. Na jednej
konzultacii v ateliéri som mu spome-
nula, Ze pochadzam z Presova, a on
mi vzapati navrhol, aby som spravila
projekt o tomto meste. Vraj by ho

rad spoznal aj z inej perspektivy ako

z tej doterajsej, ktorou bolo ¢akanie

v rade aut medzi otravenymi vodi¢mi.

Zacala som uvazovat nad tym, ako by
som mu toto mesto predstavila. Presov
je tretie najvacsie mesto Slovenska

s historickym jadrom, kultirnymi
pamiatkami a bohatou histériou, no

v principe je velmi podobny vSetkym
okolitym slovenskym mestam. Jeho
$pecifikum si uvedomuju asi len do-
maci - ti, ktori Zija jeho kazdodennt
realitu. Preto som zacala oslovovat
znamych, ktori st z PreSova a o meste
uz predtym pisali, aby sa do novin
zapojili a prispievali do nich ¢lankami.

Noviny Ta Take Town.
Foto: Ondrej Rychnavsky
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T P
Pribeh jedného domu
alebo aj domy umieraji

Jeden z prvych textov v Ta Take Town
bol Mesto Snow. Napisal ho vytvarnik
a spoluzakladatel novin Slavo Capek.
Nadvédzuje v iom na zivotnu dilemu
vacésiny obyvatelov PreSova, ¢i zostat
zit v tomto meste, alebo sa odstaho-
vat za lep$imi podmienkami. Ludovi
pieseni A od PreSova tu povysil na akusi
socialnu baladu o buddcnosti mesta

a jeho probléme s odlivom mozgov.
Melédiu tejto piesne moZete pocut aj
pri odchode vlakov ako zvucku na pre-
Sovskej zZeleznic¢nej stanici, ¢o je samo
osebe znepokojujtce. Slavo vo svojom
texte nazval refrén pesnicky refrénom
krizy odstahovalectva a apatie. ,Aja-
Sevéra“ charakterizoval ako miestnu
Sari$sko-hinduisticko-nihilistickd R
mantru. Ta som graficky spracovala Hutwln;.u? i
povodne ako ilustraciu k ¢lanku, ne-
skoér sme ju aj vdaka reakciam cita-
telov vytlacili na tri¢ka. Tych sme uz
vyrobili stovky a stale je po nich dopyt.

V novinach sa ¢asto venujeme archi-
tektdre. SnaZime sa ale nepouZivat
odborny diskurz, budovy a objekty
neraz charakterizujeme na zaklade
asociacii a pribehov, ktoré sa v nich
odohrali. Tato forma je ovela dostup-
nej$ia Sirokej verejnosti a zaroven nas
velmi bavi ,lov“ na pribehy. Literarna
teoreticka Daniela Hodrova v knihe
Citlivé mésto oznacuje takato formu
pisania za mytopoetiku. Mesto nie je
len pozadim, v ktorom sa odohravaja
Zivotné pribehy, ale je ich sticastou

a reflexiou. My piseme o ITudoch,
miestach a budovach sti¢asne a sna-
Zime sa takto pozbierat jednotlivé
kasky mozaiky, ktora mesto tvori.

Noviny vychadzaja dvakrat do roka.
Uvedenie nového cisla je spoje-

né so sprievodnym programom,
vdaka ktorému sa schadza a upev-
nuje lokalna komunita Iudi. Co je
naplnou takéhoto programu?

N

Uvedenie novin do Zivota, ako tento
sprievodny program nazyvame, sa
kona vzdy po vydani nového ¢isla. Uz
od zaciatku nas podporuje preSovsky
klub Wave, kde sa tieto stretnutia
konaja. Napliou programu je vzdy

Aktuéalne




koncert lokalnej kapely, o ktoré

v Presove nie je ntidza. Zanrové zastt-
penie kapiel je naozaj pestré. Spo-
meniem napriklad presovsku kapelu
BDHS - blikajaci dychovy hudobny
systém. Ide o jedind nazivo hrajticu
dychovkovu kapelu, ktora sa venuje
hudobnému Zanru techno. Pred rokom
sme vSak lokédlnu tradiciu porusili

a z Polska nam prisla zahrat kapela
manzelky profesora Oslisla a poIski
gorali. Jednym z najvacSich zazitkov
bolo, ked do krojov nahodeni polski
folkloristi zacali hrat pieseni A od
PreSova. Vtedy sa vSetci postavili zo
stoli¢iek a zacali spievat spolu s nimi.

Ako na noviny reaguju obyvatelia
mesta PreSov?

2

Po zverejneni prvého ¢isla na soci-
alnych sietach (este v roku 2015)
zareagovali obyvatelia PreSova na
noviny velmi priaznivo a aj vdaka
tomu sme sa rozhodli pokrac¢ovat
dalej. Noviny vychadzaja uz pat
rokov, mame za sebou tri crowdfun-
dingové kampane, ktoré zaplatili tla¢
novin a knihy Ta Take Mesto. Tt sme
vydali pred dvomi rokmi a vypreda-
la sa za par mesiacov. V stcasnosti
chystame v spolupraci s PreSovskou
univerzitou v PreSove jej dotlac.

Mozes nam o tejto knihe prezradit
viac?

2

Kniha vznikla ako moja diplomova
praca a o rok neskor sme ju vdaka
spominanej uspesnej kampani aj
vydali. Jej obsah je rozdeleny na dve
Casti. Prva ¢ast tvori trinast rozhovo-
rov s miestnymi aktivnymi obyvatelmi.
V druhej ¢asti sme sa venovali pre-
hliadanej architektare PreSova, ktoru
sme zmapovali a preskimali. Obe
¢asti s myslienkovo prepojené tym,
ze tak ako aktivny obyvatel Presova, aj
progresivna architektiira ma charakter
solitérnosti a prichut undergroun-

du - nejde o Ziaden mainstream. Preto
sme knihe dali podtitul ,sprievodca
paralelnou histériou mesta Presov“.

Kniha Ta Take Mesto — sprievodca
paralelnou histériou mesta Presov, 2018.
Foto: Ondrej Rychnavsky




Diskusia v ramci projektu

Re¢ mesta o reklamnej typografii
so Samom Carnokym.

Foto: Lukas Ildza

sa redizajnovalo oznacen
predajne na namesti Centrun

Konzultacia s majitelom
redizajnovanej predajne.
Foto: Lukas lldza

Aktuéalne

Pocas priprav na kampan vzniklo
dvadsatjeden grafik s témou lokalnej

architektdiry od miestnych umelcov.
Davali sme ich za odmenu podpo-
rovatelom kampane. Tento napad
vznikol ako ,,spin-off* mapy technic-
kych pamiatok Presova od Ciernych
dier, na ktorej vzniku sme sa rok
predtym podielali. VeImi ma bavilo
konzultovat s umelcami jednotlivé
objekty a ich histoériu, ktoré potom
spracovali do originalnych grafik.

V presovskom prostredi sa aktualne
rozbieha aj projekt Re¢ mesta, ktory
reaguje na viadepritomnu reklamu
a vizualny chaos. Kedy vznikla tato
myslienka a kto stal pri jej zrode?

N\

Reé mesta vznikla v roku 2019, ked
ma oslovili Vlado Mosko a Oleksandra
Sirko z Centra nezavislej kultary Wave,
aby som pripravila sériu podujati

o vizualnom smogu. V procese priprav
som zistila, Ze tento problém (nepre-
kvapivo) trapi v PreSove viacerych Iudi
a aktivne sa ho snazia riesit. Takto

do timu pribudol architekt Lukas

IldZa a projekt som dalej posuvala aj
vdaka Sokratovmu institatu, kde som
minuly rok Studovala. Pévodne sme sa
zameriavali na poukazanie na ,Skare-
dt reklamu“ a vizualny smog. Z toho
vznikol aj nazov Re¢ mesta. Zamyslali
sme sa nad tym, ako k ndm mesto
prehovara a ¢o tvori jeho charakter, ak
fasddy budov prekryvaju lacné plas-
tové tabule. Pripadalo nam, Ze jeho
»re¢“ nie je kultivovana a na svojich
obyvatelov kri¢i reklamné slogany.
Preto sme si v zac¢iatkoch stanovili
ciel, Ze re¢ mesta by mala byt kultivo-
vanejsia a zladena so svojim prostre-
dim. M6zZe teda pokojne ,,zatahovat
po vychodniarsky“, ale nemala by byt
taka ista ako vo zvysku slovenskych
miest zapasiacich s rovnakym prob-
lémom prebytku lacnej reklamy.

Ako tento projekt funguje?

2

Ako som uz spominala, v po¢iatkoch
projektu sme chceli v prvom rade
poukazat na to, ako vizualny smog
deformuje a unifikuje charakter
miest. Je dobré sa o tychto veciach
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rozpravat, no prinosnym rozmerom
akejkolvek iniciativy je poskytnu-
tie rieSenia na dany problém. Prave
0 to sa v Reci mesta snazime.

Pomyselnt vyhybku smerovania
projektu prehodila eSte na zaciatku
iniciativy Veronika Rat Novakova,
autorka brnianskeho Manudlu dobré
praxe reklamy a oznacovdni provozoven.
V Presove sme s iou mali verejni
diskusiu a rozhovory s fiou boli velmi
podnetné. Popisala nam proces toho,
ako manual vznikal, poukazala v§ak

aj na to, Ze vela prevadzkovatelov sa

s manualom nevie stotoZnit, a preto ho
ignorujd. Podla nej chyba prevadzko-
vatelom predajni prakticka demonstra-
cia pozitivnych vplyvov dobrej reklamy
vo verejnom priestore. Prave preto
zactala Veronika organizovat stutaz
Wiloha roka, kde majitelia obchodov
navzajom sutazia v estetickom a funk¢-
nom prevedeni vizualu svojej predajne.

My sme si nasledne povedali, Ze najprv
potrebujeme ukazat verejnosti, ¢o

je podla nas dobra reklama a aké ma
benefity. Na to sme ale potrebovali
definovat kritéria, na zaklade ktorych
mozZeme oznacit reklamu za dobru.
Nestaéi povedat, Ze je nie¢o pekné
alebo Skaredé, lebo takato charakte-
ristika je velmi subjektivna a diskusiu
velmi rychlo ukoncuje. Preto mame
projekt rozdeleny na niekolko ¢as-

ti. V prvom rade sme aj na zaklade
Veronikinho manualu spracovali
vizualnu pomocku na tvorbu dob-
rého oznacenia prevadzok. Najdete

v nej popis reklamnych puatacov,

ktoré tvoria oznacenie prevadzky,

a tiez aj to, ako ich navrhovat (alebo
nenavrhovat) spolu so zdévodnenim
uvedenych odporicani. Napriklad ak
date na vystr¢ svojho obchodu okrem
nazvu prevadzky aj e-mailovi adresu,
telefénne ¢islo, vymenujete predavany
sortiment a eSte spomeniete, Ze mate
akciu na rozok s treskou, navstevnosti
svojej prevadzky tym vOobec nepomoze-
te. Vasi potencialni zdkaznici zachytia
akurat tak riadny chaos a nazov vasej
predajne nebude poznat ani sused,
lebo v zaplave napisov sa strati.

Ukéazky webovej stranky www.recmesta.sk
s interaktivnou mapou a s manualom
dobrej reklamy.
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Pred rokom sme zorganizovali work-
shop, kde sme pod vedenim Martina
Jencu z Folk a Milk s timom siedmich
profesiondlnych dizajnérov redizaj-
novali oznacenie vybranej predajne

na namesti Centrum v Presove. Tuto
pripadovu $tadiu ukazujeme dal-

$im prevadzkovatelom obchodov na
namesti a vysvetlujeme im na nej, ako
moZe dobre oznadena predajiia pomoct
navstevnosti. V neposlednom rade
organizujeme ,lov dobrej reklamy*“

vo verejnom priestore. Spustili sme
interaktivhu mapu, kde moZze Siroka

a odborna verejnost aj profesionalni di-
zajnéri pridavat fotky dobre zrealizova-
nych vizualov prevadzok vo verejnom
priestore. O vSetkych tychto aktivitach
piSeme ¢lanky a verejne diskutujeme.
Dalsim krokom by malo byt to, aby
mesto vyhlasilo zamer prijat manu-

al dobrej reklamy aspon vo svojom
historickom centre. O tomto sme zacali
vyjednavat nedavno. Projekt sa teda
sklada z viacerych mnoZin, prienikom
ktorych je, zjednodusSene povedané,
zamedzenie vzniku vizualneho smogu.

Redizajn vybranej predajne, kto-
ry ste vramci workshopu navrhli,
sa podarilo aj zrealizovat. Ako

ste pristupovali k tiprave uz exis-
tujiceho vizualu? Aky vplyv mal
redizajn na uspes$nost samotnej
predajne a ako nan reagovali os-
tatni predajcovia na namesti?

2

Namestie Centrum v Presove, kde sa
tato prevadzka nachadza, sme si ne-
vybrali nahodne. Ide o velmi progre-
sivne rieSeny verejny priestor. V roku
2018 zan jeho realizator - architek-
tonicky ateliér zerozero - dokonca
ziskali ocenenie CE.ZA.AR. Vykla-
dy a predajne, ktoré sa na namesti
nachadzaju, vsak, bohuzial, a§piruju
na ,,Cézarov“ protiklad - anticenu
za architektaru Brutus. Preto sme sa
rozhodli ukazat prave tu, ako méze
kvalitne zhotovené oznacovanie
prevadzok zmenit charakter miesta.

Prvou prerobenou prevadzkou bola
pizzeria s ndzvom Pizza Toscana.

Pri redizajne ndm neslo o to, aby bol
dizajn len pekny, ale aby bol hlavne
funkény a aby zodpovedal predavanym
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produktom prevadzky. Preto sme

s kolektivom dizajnérov uz na za-
¢iatku zavrhli napad, ktory nés lakal
najviac - zmenit nazov, pridat zopar
nebnov, redizajnovat interiér a spra-
vit z pizzerie ,hipsterské“ bistro.
Vizual prevadzky musi komuniko-
vat zakaznikovi aj to, ¢o mdze najst
vnutri. KedZe ide o prevadzku, kde
sa vedla pizze predava aj segedinsky
gulas, zvolili sme pristup ,,evoldcia,
nie revoldcia“. Vizualne prvky sme
upratali, zjednotili a sprehladnili.

Na workshope sme navrhli rieSenia,
ktoré by pomohli vizualne zjednotit
jednotlivé predajne z ndmestia - vystr-
e a orienta¢ny plan, ktory by mohol
predist pocitu prevadzkovatelov
predajni, Ze sa v priestore stracaju.
Podarilo sa nam zatial zrealizovat
navrhnuté oznacenie pizzerie, no ko-
munikujeme aj s ostatnymi predajnami
a snazime sa nadviazat spolupracu.
Robime to aj formou diskusii a work-
shopov, ktoré organizujeme. V marci
to bol napriklad workshop s Milotou
Sidorovou. Prezentovala na ilom pro-
jekt Nova Obchodn4, pri ktorom spo-
lupracovala na vytvoreni manudlu pre
Obchodnd ulicu v Bratislave. V oktobri
zase chystame diskusiu so zaklada-
telmi Ceskej stranky Graficky odpad,
kde sa prevadzky z ndmestia Centrum,
bohuzial, pravidelne objavuju.

Predchadzajiice odpovede nacrtli
potrebu spoluprace s grafickymi di-
zajnérmi alebo s odbornikmi z inych
profesii, najma pokial ide o rozsiah-
le ¢i dlhotrvajtice projekty. V ¢om
vnimas pozitiva takejto spoluprace?
N

Ani jeden projekt, ktory som zacala
robit, nevznikol tak, Ze som si ho

cely sama vymyslela. Povaésine to
bolo tak, Ze som sa s niekym rozpra-
vala, niekto dal$i mi nie¢o doplnil

a ja som to celé nasledne pouprato-
vala a spracovala. Rada spominam

na to, ako sme si niekedy poobede

v coworkingu 436 Lab v KoSiciach

s kolegami sadli a len tak sa rozprava-
li o dizajne. Z toho tieZ vzniklo vela
podstatnych napadov. Myslim si, Ze
je velmi dolezité, aby boli kreativni
Iudia pokope a aby sa rozpravali na
pravidelnej baze. Aspon pre mia je to
nevycerpatelnou studnicou ins$piracie.
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Realizacia redizajnu oznaéenia
predajne na namesti Centrum, ktory bol
vypracovany na workshope Re¢ mesta.
Foto: Lukas Ildza

Spolo¢nym menovatelom projek-
tov Ta Take Town a Re¢ mesta je
pridana hodnota, ktoru prina-

$ajui. Dalo by sa povedat, ze di-

zajn s pridanou hodnotou je pre
tvoju tvorbu charakteristicky?

2

Asi je to tak. Uvedomila som si to
nedéavno pri prihlasovani prac do N&-
rodnej ceny za dizajn. Zrazu som mala
viac projektov, ktoré by som chcela do
tejto kategorie prihlasit. Savisi to urdi-
te s tym, Ze rada vytvaram obsah pro-
jektov. Vtedy je dizajn prijemnou ce-
re$ni¢kou na torte, pretoze som sama
sebe klientom. No vyplyva to aj z toho,
Ze ma pri tvorbe najviac bavia pro-
jekty, ktoré pomahaju vyriesit nejaky
problém, ¢i uz okrajovo, alebo priamo.

Okrem dizajnu sa aktivne venujes$ aj
pisaniu ¢lankov, sama pripravujes
rozhovory s inspirativnymi Iludmi.
Akym témam sa venujes$ najcastejsie?
2

Casto pisem o tom, o ma zaujme pri
potulkach po meste. Zameriavam sa
hlavne na tému umenia vo verejnom
priestore. Nejde vSak len o ,,vysoké
umenie®. Vac¢$inou ide o spontanny
street art, ktory sa sem-tam vyskytne
na najnecakanej$ich miestach. Za
street art tak trochu povazujem aj

z14 reklamu a neda sa povedat, Ze ma
niekedy nepriniti zamysliet sa. Tak je
to napriklad na preSovskom stani¢nom
namesti, kde uz roky prebieha boj po-
uliéného umelca s majitelom predajne
Sudové vina. Spominany neznamy
umelec pravidelne pridava pred napis
pismeno ,,0“, ¢im vznika na fasade
obchodu unikatna filozoficka debata

o zivote. Tato moja zaluba v pisani

sa pretavila aj do stip&eka v ¢asopise
.tyZderi s nazvom ,hlas vychodu“, kde
sme zopar rokov kazdy mesiac za Ta
Take Town spolu s dal$imi kolegami
prispievali. V stic¢asnosti sme si dali pre
pracovnu zaneprazdnenost prestavku.

Aktuéalne




Tricko s napisom Ajasevéra — Sari§ska
hinduisticko-nihilisticka mantra.
Modelka: Iveta Leskova

Foto: David Doro$

Doteraz si zila v KoSiciach a len

pred niekolkymi mesiacmi

si prijala pracovnii ponuku

v Bratislave. Ktoré argumenty

v dileme, zostat ¢i odist, zavazili

v prospech druhej moznosti?

N

Tato rychla zmena tak trochu prekvapi-
la aj m1ia, ale ako hovoris, presveddili
ma padne argumenty. UZ pocas $tidia
na vysokej $kole som sledovala pracu
bratislavského $tadia Milk, ktoré sa ne-
davno spojilo so studiom Folk. Folk pro-
dukuje obsahy magazinov a predstavuje
tak prienik dobrého textového obsahu

s kvalitnou formou. Prave to ma od za-
¢iatku na grafickom dizajne pritahovalo.
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Ked som objavila oznam, Ze do svoj-
ho timu hladajt vizualneho editora,

rozhodla som sa zareagovat. A vyslo to.

Myslim si, ze akiakolvek tvorbu
obohacuje spoznavanie inych pra-
covnych procesov a zoznamovanie sa
s novymi ludmi. Tym som sa riadila
uz na vysokej $kole, ked som v ram-
ci bakalarskeho stadia vycestovala
prostrednictvom programu Erasmus+
do rakaskeho Grazu a jeden cely
magistersky ro¢nik som stravila v Ka-
toviciach. Pocas toho sa mi podarilo,
ako to obcas s ismevom nazyva mdj
kolega Slavo Capek, ,,nadychat prog-
resivneho vzduchu zo zahranicia“.
Vo svojej tvorbe doteraz ¢erpam
prave z tychto pobytov a nadvazujem
na pracu Iudi, ktorych som stretla.

Velkou in$piraciou pre mia boli najma
Katovice. Toto mesto je zndme moder-
nistickou a brutalistickou architek-
tirou, no aj tym, Ze sa tu dlho tazilo
uhlie. Mesto je vyrazne poznacené svo-
jou industridlnou minulostou. Funguje
tu velmi silna komunita Iudi, ktora

sa zo spominanych skuto¢nosti snazi
»vytazit“ ¢o najviac. Zatvorené uholné
bane boli prestavané na nadherné pod-
zemné mizeum s galériou, z ¢ierneho
uhlia vyrabaji umelci $perky, mydlo,
ba dokonca aj parfém. Modernisticka
architektdru tu zmapovali miestni
aktivisti vo viacerych publikaciach.

Da sa povedat, Ze si takto predstavu-
jem aj budicnost vychodoslovenskych
miest. Najprv je ale potrebné prestavit
mnohé procesy v oblasti kultiry na
§tatnej aj komunalnej trovni, ktoré

sa ukazali ako nefungujice (najma

v tomto roku, kedy je kultira vyraz-
ne finan¢ne podvyzivena). Aj vdaka
prikladu, ktory som videla v PoIsku,
vSak ostavam optimistkou a ve-

rim, Ze aj na vychode sa veci pohnu

k lepSiemu. Budem sa o to snazit aj
ja, aj ked v sti¢asnosti na dialku.

Si na zaciatku svojej umelec-

kej kariéry. Aké su tvoje profe-

sijné plany do budicnosti?

\Z

Motivacné prirucky radia, Ze ak chcete
dosiahnut v Zivote konkrétny ciel, mali
by ste si vediet predstavit pohladni-
cu, ktora by ste svojmu sticasnému ja
poslali o pat rokov. Musim sa priznat,
Ze takto neviem rozmyslat. Za krat-

ky ¢as, pocas ktorého fungujem ako
profesionalna dizajnérka, som nara-
zila na viacero projektov, na ktorych
by som rada pracovala. Momentalne
sa nachadzam vo faze, kedy vyhod-
nocujem a vyberam si smer, ktory ma
bavi najviac. Som v8ak velmi vda¢na
za to, Ze mladi absolventi dizajnu
maju v sicasnosti velmi vela moz-
nosti, ako pokracovat po $tadiu. B

Eva Jencurakova je doktorandkou

na Katedre dizajnu Fakulty umeni
Technickej univerzity v KoSiciach.
Venuje sa grafickému dizajnu,
prienikom dizajnu a ekologie a pisaniu.
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 -  MARLENE

HUISSOUD:

(C PRIRODA

JE MOJIM

 NAJLEPSIM

Text: Jana Oravcova
Foto: archiv Marléne Huissoud
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Kolekcia From Insects,
Bee Vase, detail.
Foto: Yesenia Tibault Picazo

Diela Marlene Huissoud s neprehliadnu-
telné na vystavach, ktoré sa venuju téme
buddcnosti dizajnu, ekologie, udrzatelnosti
a inovativnym rieSeniam. Pocas svojho
profesijného pdsobenia od skoncenia stl-
dia na Central Saint Martins School of Art
and Design v Londyne v roku 2014 ziskala
mnohé vyznamné ocenenia. Britska rada
dizajnu ju v roku 2015 oznacila za jednu zo
sedemdesiatich najlepsich britskych dizaj-
nérskych hviezd stupajicich do budicnosti
britskeho dizajnu, Al Global Excellence
Award ju vyhodnotila ako najinovativ-
nejsiu experimentalnu umelkynu roka
2018. Poc¢as vlanajsieho ro¢nika London
Design Festival v ramci sekcie Brompton
Design zaujala projektom Please Stand By,
ktory prezentovala v zahrade Victoria and
Albert mlzea a ktory reagoval na zvyse-
nie biodiverzity v londynskych zahradach

a produktivitu ekosystému. Marlene
Huissoud tu vyrobila vobec prvé kreslo

nie vSak pre ludi, ale pre hmyz. Cielom
tohto projektu, na ktorom spolupracovala
s kolektivom vedcov, bolo podla jej slov
pomoct hmyzu najst Gtocisko, hniezdo na
hibernéaciu v meste, chranit a najst vhodné
prostredie pre ich potreby. Hmyzie domovy,
nejednoznacné svojimi organickymi tvarmi
a pouzitymi materialmi, voriou na prvy
pohlad fascinuju, Gto¢ia na vSetky zmysly,
ale rovnako nabadaju premyslat o nasom
spbsobe konzuméacie a vyroby, o udrza-
telnosti, ekologickych a environmental-
nych otazkach. Presved¢it sa o tom mohli
divaci na mnohych prehliadkach dizajnu,
ako s London Design Festival, Vienna
Design Week, Milan Design Week, Dutch
Design Week, Paris Design Week, Design
Miami Basel, Designblok Praha (Diplo-

ma Selection) a vystavach v poprednych
muzeéach, napr. Musée des Art Décoratifs,
San Francisco Museum of Craft + Design,
Design Museum Gent, Centre Pompidou Gi
Muzeum Gzitkoveho umenia MAK, v ram-
ci stalej expozicie MAK DESIGN LAB'.
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Slow Down Please,
experimentovanie s materialom.
Foto: Neige Auguste Celeste

< Kolekcia Please Stand By,
The Grave, nepalena hlina,
prirodné spojiva, drevo.
Foto: Valentin Russo

Aktuéalne

Slow Down Please,
Cocoon.

Vyrastali ste v prostredi franctzskych
Alp a zname je aj to, Ze vas otec je vas-
nivy véelar. Hoci vas Zivotny pribeh
pdsobi na prvy pohlad romanticky,
moéze poukazovat na jeho odvrateni
tvar: na klimatické a ekologické do-
sledky nasej civilizacie, obavu o priro-
du suvisiacu s topiacimi sa alpskymi
Tadovcami, vyhynutie urc¢itych druhov
rastlin ¢&i zivoéichov a pod. Co pre vas
avasu rodinu znamena vcela, ktora
je vsucasnosti ohrozenym druhom?
N2

Vcelarstvo bolo v prvom rade nasim
zivobytim, ale okrem toho to bol

aj spdsob zivota. Nase kazdodenné
prezivanie zavisi od v¢iel a ich po-
trieb. V detstve to bola pre mia zabava
a velka in$piracia! Travili sme leta

v karavane uprostred poli, aby vcely
vyrobili med, ktory sme potom pre-
davali na miestnom trhovisku. Takze
pre mia je véela na zaciatku vsetkého,
¢o som vytvorila. Ich momentalna

situdcia ma velmi ovplyviiuje a mojou
pracou sa snazim zvysit povedomie

o v€elach a pokusam sa najst riese-
nia, ktoré by im mohli pomoct.

Ovplyvnilo rodinné zazemie vyber
vasho Stiidia a cestu vasho umelecké-
ho smerovania?

2

Samozrejme, Ze ma moje rodinné
zazemie ovplyvnilo, posiliiuje ma a na
moju pracu vzdy pozitivne vplyva.
Myslim, Ze kazdého v tvorivosti ovplyv-
nuje detstvo. MoZno moje osobit-

ne, pretoZe som mala $ancu vyrast

v nekonvenénom prostredi a Zit vo
velmi blizkom kontakte s prirodou.

Slovenska textilna dizajnérka Zuza-
na Gombosova (Designum 3/2019)
sa rozhodla pre stidium Material
Futures tieZ na Central Saint Martins
School of Art and Design v Londyne,
ked si pri praci médnej navrharky
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Kolekcia Of Insects & Men, biozivica s
pouzitim rozliénych sklarskych technik.
Foto: Studio Immatters

< Kolekcia From Insects.
Bee Vessels, propolis
s pouzitim rozliénych
sklarskych technik.
Foto: Studio Marlene Huissoud

Aktuéalne

v tureckom odevnom ateliéri zaca-
la uvedomovat dosledky médneho
priemyslu. Vas inspirovali véely.
Mbozete prezradit, ¢o pre vas zna-
menalo $tidium Material Futures?
N2

Stadium v tomto odbore mi dalo
prilezitost vyskasat ¢okolvek, a tym
myslim nekonvencéné myslenie a ex-
perimentovanie s materialmi. Bolo
to pre mia prijemné zistenie. V Spo-
jenom kralovstve od vas na zaciatku
kurzu ziadaju, aby ste zabudli na
vSetko, ¢o viete o umeni a dizajne,
aby ste zacali od zaciatku. Ucitelia
vas nutia vSetko skusat bez toho, aby
ste sa obavali, Ze sa to nemusi poda-
rit. Ak by som mohla moje §tadium
zhrnit do jednej vety, bol by to citat
od Samuela Becketta: ,Stale skasal.
Vzdy zlyhal. Na tom nezalezi. Skisaj
znova. Zlyhaj znova. Zlyhaj lepsie.“

V budicnosti méZeme zmenit spésob
vyroby aj vdaka novym materialom.
Zaujima vas hmyz ako partner v pro-
cese navrhovania a vyuZitie poten-
cialu jeho prirodného odpadu. Ide

0 dva druhy hmyzu — véelu oby¢ajnu,

ktora produkuje propolis — prirodnu
biodegradovatelni Zivicu — a indickda
priadku morusovi, ktora po dosiah-
nuti zrelosti odhodi tvrdy kokon
(kuklu). Kolekcia pod nazvom From
Insects pochadza z vyskumu tychto
hmyzich produktov. Predstavuja
alternativu k tradi¢cnym materia-
lom? V ¢om vidite ich perspektivu?

2

Tieto materialy nevnhimam ako alterna-
tivu tradi¢nych materialov. Ked som ich
zacala skumat, bol to spdsob, ako §irit
posolstvo a zvysit povedomie o nich cez
umenie ¢i dizajn. Paci sa mi myslienka,
Ze nasou ulohou v pozicii dizajnérov ¢i
umelcov je informovat Iudi o akychkol-
vek problémoch, ¢i uz v spolo¢nosti,

v Zivotnom prostredi, v politike atd.
KedZe sme umelci a dizajnéri, sme tu
preto, aby sme hlavne v tejto blaznivej
dobe otriasli spolo¢nostou a zdoraz-
nili to, ¢o je potrebné zdoraznit.

Materialy budicnosti vytvaraja
prilezitost pre interdisciplinar-
ny pristup. Prepojenie dizajnu

s inymi vednymi disciplinami nie
je ni¢im vynimo¢énym. Pri Please
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Beehave, Gl v tvare gulatiny
realizovany pre The Science
Museum v spolupraci s Benchmark
Furniture, éerveny dub, propolis.
Foto: Petr Krejci

<« Kolekcia Cocoon,Cocoon
Wardrobe, kukly priadky
morus$ovej, bioZivica véelieho
medu, dubovy sokel.
Foto: Studio Marlene Huissoud

Aktuéalne

Stand By ste spolupracovali s ved-
cami. Ako prebiehala spolupra-

ca, kto vSetko tvoril vas tim?

N2

Pre tento projekt bola spolupra-

ca nevyhnutna, chceli sme spolu
vytvorit nieco, ¢o by mohlo byt to
najlepsie prostredie pre hmyz. Spolu
sme hladali tvary, materialy a farby,
vela sme skdmali, aby sme si boli
isti, Ze Please Stand By by mohol byt
rozumny a zdravy ukryt pre hmyz.
Tim tvorili Jane Withers a London
Design Festival, a bola to skvela
skusenost! Umelci a dizajnéri vzdy
myslia trosku nekonvenc¢ne - niekedy
je velmi praktické mat v time ludi,
ktori sa na veci pozeraju racionalne.

V sti¢asnosti sa vela hovori o poklese
biodiverzity. Na rozdiel od vidieka,
mozno paradoxne, v sucasnosti pra-
ve mestské prostredie vraj ovela viac
vyhovuje véelam ako to mimo neho.
Sucasné mesto ma ovela §irsiu po-
nuku kvetov a kvitnucich rastlin ako
vidiecka krajina s monokultira-

mi. Kvety sa pestuju v parkoch, na
balkonoch, nachadza sa tu viacero
druhov okrasnych stromov a krikov.

Ule mestskych véiel sa postupne
umiestniuju na strechy, do dvo-

rov alebo parkov, vynimkou nie je
ani Bratislava. Co predchadzalo
myslienke pripravit véelam ttocisko,
¢o vas motivovalo ako dizajnérku?

2

Ked sa pozriete na to, ako zle sa spra-
vame k prirode, zvieratdm a hmyzu,
preco by ste nechceli vytvorit niec¢o

na ich zachranu alebo pomoc? Sme
zodpovedni za ochranu Zeme, aby sme
zanechali zdravi planétu pre budice
generacie. Véely a hmyz vSeobecne
zohravajui v nasich Zivotoch a v Zivot-
nom prostredi velmi déleZitd tlohu.
Bez nich prakticky nemodzeme pestovat
ovocie a zeleninu, takZe je pre nas
prirodzené budovat a tvorit pre ne
priestor. Nemyslim si, Ze by sa dizajn
mal orientovat len na Iudi, mal by sa
vyuzivat aj pri pozitivnej zmene.

»Organicky dizajn‘ je pojem rovna-
ko stary ako Iudska vynaliezavost,
napriec¢ dejinami architekti a dizaj-
néri povazovali prirodu za najlep-
Sieho vynalezcu, inZiniera, tvorcu
a podnikatela. Priroda to robi
najlepS$ie — najlepsie koncipuje,
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From Insects.

Foto: Studio Marlene Huissoud

< Marléne Huissoud
Foto: Kat Green

Aktuéalne

From Insects.
Foto: Studio Marléne Huissoud

navrhuje, vyraba, ni¢i, recykluje.
Pri svojej dizajnérskej praxi pri-
rodzene berie do ivahy formalnu
eleganciu a efektivitu a pracuje

od kolisky ku koliske. Ludia na-
vzdy tazili hladat midrost a maj-
strovstvo,“ pise kuratorka vystavy
Broken Nature: Design Takes on
Human Survival, Paola Antonelli?.
Cerpate z prirody aj formy, vase
diela akoby inklinovali k arche-
typalnym tvarom, ¢o asi najviac
charakterizuje stoli¢ka alebo roh.
N2

Pracujem pre prirodu a s fiou, je
mojim najlep$im spojencom. Prirodu
vnimam ako ihrisko plné in§piracie.
Moja tvorba vo vS§eobecnosti stvarnuje
prirodu. Ak pojdete na prechadzku
kdekolvek do prirody, ¢i uz do lesa,

k moru, uprostred plani, zaruc¢ujem
vam, Ze pocitite in§piraciu a najdete
nieco - tvar, farbu, materidl, ktory
zlep$i vasu tvorivost a da vam podnet
do dal$ej prace. Priroda je skuto¢ne
najlep$im vynalezcom, vzdy by sme
mali mat na pamiti, Ze priroda nam,
Iudom nepatri, my sme jej sicastou.

Nedavno ste sa spolu s niektorymi
slovenskymi dizajnérmi zacastnili
na medzinarodnych projektoch.
Tomas Gabzdil Libertiny s va-

zou zo véelieho vosku (Designum
4/2017) participoval na vystave

La fabrique du vivant v pariZskom
Centre Pompidou, s Vlastou Kubu-
Sovou spolupracujete na projekte
De/posium (Designum 4/2019), vo
viedenskom miizeu MAK vystavujete
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The Press Cake, lisovany odkladaci
stolik, slne¢nicové semena, véeli vosk.
Foto: Yesenia Thibault Picazo

1 Vznikla v spolupraci Slovenského centra dizajnu
s mizeom MAK a partnerskymi institdciami
a je spolufinancovana z prostriedkov programu
EU INTERREG V-A Slovensko-Raktisko
(projekt ,Design and Innovation®).

2 ANTONELLI, Paola - TANIR, Ala (eds.):
Broken Nature. XXII Triennale di Milano (Katalog
vystavy) La Triennale di Milano, 2019, s. 27.
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Kolekcia Frozen, Cocoon Bench,
kukly priadky morusovej, kov.
Foto: Studio Marlene Huissoud

svoju pracu v novej expozicii DE-
SIGN LAB. Ide skor o experimental-
ne vystavy, ktoré sleduju vyskumy,
procesy, su zacielené na inovativne
materialy a pristupy v dizajne. Tieto
vyhlasenia majui hovorit §irokému
publiku o udrZatelnosti a ekolo-
gickych otazkach. Ako hodnoti-

te tieto aktivity, ktoré ale nie st
lakadlom pre beZného navstevnika?
2

Aky dosah maju vystavy, to je celkom
zlozité urcit, ale myslim si, Ze je velmi
dolezité aspoil zvysit povedomie

o novych pristupoch dizajnu k priro-
de, ked na to mame prilezitost, ¢i uz
na experimentalnych vystavach alebo
vo velkom muizeu. Rada obmiefiam

a $irim svoju tvorbu tak, aby zasiahla
¢im viac Iudi, od expertov na ume-
nie, deti, farmarov... Som rada, ked
moju tvorbu pochopi kazdy, a nie

iba odbornici v umeni ¢i v dizajne.

Wooden Leather, vliakna kukly
priadky murusovej, prirodné
lepidlo sericin, propolis.

Foto: Studio Marléne Huissoud

svwe

Zaiste mate plany na najbliZsie ob-
dobie. Ako budete vyuzivat materialy
budicnosti?

\Z

Rada ponechavam mdj ateliér a odbor
otvoreny akymkolvek projektom, ktoré
povazujem za zaujimavé, takZe naozaj
neviem, ¢o ma v buducnosti ¢aka!
Jedna vec je ist4, rada by som stavala
budovy, fasady atd. z udrzateInych
materialov, ktoré zaroven dokazu po-
skytnut atocisko pre hmyz! V posled-
nych rokoch sa mi podarilo skuto¢ne
expandovat svoju tvorbu a som velmi
rada, Ze mOZem pracovat na mno-
hych rozmanitych projektoch. B

Jana Oravcova je histori¢ka
umenia a kuratorka. Pracuje

v Slovenskom centre dizajnu ako
Séfredaktorka Casopisu Designum.
Venuje sa si¢asnému umeniu

a (socialistickej) vizualnej kulture.
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Misa s motivom bojovnika,
¢insky modro-biely vyvozny
porcelan, 'T'ing-te-(:en, malba

kobaltom pod polevou,

dynastia Ming, medzi rokmi
1627 — 1644,10,2 X 47,3 cm.
Zdroj: Metropolitné mizeum
umenia, New York

Aktualne

DM R CX

Cinsky porcelan
a stc¢asna
keramicka tvorba

Text Petra Pollakova
Foto archiv Petry Pollakovej

aQx—60O0O®™IQw
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Porcelan predstavuje nielen zdsadnu
sUcast ¢inskej umeleckej tradicie, ale
aj jednu z hlavnych ¢inskych vyvoznych
komodit. Uz od 14. storocia fascinoval
eurdpsku spolocnost, ktora dlhé
staroc¢ia nedokazala odhalit tajomstvo
jeho vyroby. V ramci dnednej globalnej
umeleckej a dizajnovej scény sa Cinski,
ale i niektori zapadni umelci vracaju

k tomuto odkazu. Pre va¢sinu z nich
predstavuje délezité vychodisko
historické ,,hlavné mesto“ ¢inskeho
porcelanu Ting-te-&en (Jingdezhen)’,
ktoré dodnes uchovava mnohé poévodné
remeselné a vyrobné postupy. Toto
mesto je navySe fyzicky preplnené
porcelanovymi ¢crepmi a tlomkami, ktoré
v symbolickej rovine vyjadruju nielen
jeho historickd pamat, ale i spletitost
a mnohotvarnost suc¢asnej ¢inskej
spolo¢nosti a jej globalneho obrazu.

44 designum 3/2020

Dejiny produkcie porcelanu v Ting-te-
éene su dolezitou sucastou vyskumu

v oblasti globalneho umenia a dizajnu.
Toto mesto na juhu Ciny zacalo ziskavat
svoj zasadny vyznam centra porcelanu
uz koncom 13. a v priebehu 14. storocia,
ked sa tu zacala sustredovat dovtedy roz-
ptylena porcelanova produkcia. Tunaj-
§ie Statne pece, pracujice pod prisnym
dohladom cisarskych uradnikov, doda-
vali kaZzdoroé¢ne na cisarsky dvor desatti-
sice porcelanovych vyrobkov, uréenych
nielen na beZzné kazdodenné uzivanie,
ale tiez na ritualne Gcely. Na ¢insky dvor
sa dostali len bezchybné kusy, kazda,

i ta najmensSia chyba v procese vyroby
znamenala znic¢enie daného vyrobku.

V blizkosti $tatnych peci zaroven pdso-
bili sikromné pece, ktoré produkovali
okrem iného porcelanové predmety
urcené pre europsky a svetovy trh.

V mdji tohto roku vysla publikacia
historicky vychodoazijského umenia
Anne Gerritsen The City of Blue and
White: Chinese Porcelain and the Early
Modern World, ktora skima historiu
slavneho modro-bieleho porcelanu

a dalsich typov produkovanych v Ting-
-te-Cene a ich cirkulaciu ako globalnej
umeleckej komodity. Autorku zaroven
zaujima lokalny kontext, prepojenie
porcelanového dizajnového objektu

s konkrétnym historickym pribehom,
Zivotom miestnych obyvatelov a pri-
rodnymi zdrojmi sliZiacimi na vyrobu
porcelanu. Uvodna kapitola publikacie
preto symbolicky zac¢ina na staro-
Zitnom trhu v Ting-te-éene, ktory sa
tu kona pravidelne kazdy pondelok
rano. Hlavnu ¢ast ponuky tvoria tisice
¢repov historickych porcelanovych
objektov, vystavované miestnymi
predajcami priamo na zemi v ne-
prehladnych zhlukoch. Tieto kopy
roznorodych ¢repov vytvaraju zlozita
Struktaru, v ktorej sa doslova prekry-
vaju nielen rozne remeselné postupy
vyroby ¢inskeho porcelanu, vyzdob-
né techniky, maliarske motivy, ale
predovsetkym najroznejsie historické
obdobia, a to vratane sucasnej produk-
cie. Crepy znic¢enych porcelanovych
nadob, typicka a vSadepritomna stcéast
mesta, tak slizia nielen ako atrak-
tivny a ¢asto i cenny suvenir pre
turistov a zberatelov, ale i ako zdroj
prijmov miestnych obyvatelov.



Zasobnica s motivom draka,
&insky modro-biely porcelan,
Ting-te-&en, matba kobaltom

pod polevou, dynastia Ming,

rané 15. storodie, v. 48,3 cm.
Zdroj: Metropolitné mazeum
umenia, New York

Aktuéalne
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F

Trh s historickymi porcelanovymi
érepmiv Ting-te-éene, detail.
Foto: Anne Gerritsen.
Zdroj: https:/nias.knaw.nl/news/anne-gerritsen-
-on-china2019s-porcelain-shard-market/




Aktualne

Symbolickt rovinu porceldnového
¢repu ako urcitého historického

a umeleckého fragmentu reflektuju
taktiez stcasni umelci, a to predovset-
kym v ramci r6znych konceptudlnych
pristupov. Tieto odkazy na historiu
porcelanu umelcom umoziuju skamat
nielen tematiku konfliktu medzi
¢inskou tradiciou a sti¢asnou tvorbou,
ale ¢asto i otazky dichotomie medzi
vychodoazijskou a zapadnou kultirou.

Pravdepodobne najznamejsie su

v tomto ohlade pristupy svetozname-
ho ¢inskeho umelca Aj Wej-weja (Ai
Weiwei, nar. 1957).2 Mnohé autorove
projekty ¢erpajice z historie ¢inskej
keramickej tvorby aj priamo z pros-
tredia Ting-te-¢enu vyuZivaji rozne
spdsoby dekonstrukcie alebo, naopak,
rekonsStrukcie keramického materialu.
Jednym z umelcovych ¢astych pristu-
pov je prave konceptualna préca s frag-
mentmi historickych porcelanovych
nadob. Blizkym umeleckym odkazom
na trhy s porcelanovymi ¢repmi je
jeho rozsiahla inStalacia Tiger, tiger,
tiger z roku 2015, na ktord umelec
zhromazdil viac nez 3 000 fragmentov
modro-bielych porceldanovych misiek
z obdobia vlady dynastie Ming (1368 -
1644). Na kazdom kuse je vyobrazeny
originalny, kobaltom malovany motiv
tigra, tradi¢ny ¢insky symbol odva-

hy a stato¢nosti. Jednotlivé érepy,
umiestnené na jednoduchom svetlom
podklade vedla seba, dokladaji nielen
bohatost a r6znorodost maliarskej vy-
zdoby porcelanu v Cine, ale st taktie
poctou a spomienkou na pracu tisicov
anonymnych umelcov a remeselnikov.
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Aj Wej-wej: Tiger, tiger, tiger, 2015,
instalacia fragmentov historickych
porcelanovych misiek s motivmi tigra,
malba kobaltom pod polevou, detail.
Zdroj: https://www.lalsace.fr/
actualite/2018/06/14/
un-marathon-de-la-creation

Liou Tien-chua: Discard, 2011, umelec
v ¢asti inStalacie tvorenej zhlukmi
képii historickych porcelanovych
érepov, vystava v galérii TKG+,
Tchaj-pej (Taibei), 2014.

Zdroj: https://www.artsy.net/show/
tkg-plus-discardliu-jianhua-solo-exhibition
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Podobné pristupy ku keramickému ma-
teridlu uplatiuju i dalsi popredni ¢in-
ski umelci. V Sanghaji pdsobiaci Liou
Tien-chua (Liu Jianhua, nar. 1962)
nastupil vo svojich Strnastich rokoch
do dielne svojho stryka v Ting-te-ene,
kde dokonale ovladol remeslo vyroby
porcelanu. Dlhodobo sa venuje experi-
mentom s porcelanom ako socharskym
médiom. Svoje remeselné schopnosti
a hlboky obdiv k ¢inskej keramickej
tvorbe uplatiiuje i vo svojich experi-
mentalnych umeleckych instalaciach.
V tomto smere je asi najzname;jsi jeho
projekt Discard (2011). Jednou zo
sucasti projektu sa rozsiahle insStalacie
tvorené hromadami roznofarebnych
reprodukcii fragmentov historického
porcelanu a bielymi porcelanovymi
replikami modernych predmetov
kazdodennej potreby. Umelec tymto
sposobom podava znepokojivy pribeh
chaotickej identity sic¢asného clove-
ka v kontexte konzumného Zivota,



Aj Wej-wej: Tiger, tiger, tiger,
2015, instalacia fragmentov
porcelanovych misiek s motivmi
tigra, malba kobaltom pod polevou,
zaber z vystavy Art Basel 2018.
Zdroj: https:/www.lalsace.fr/
actualite/2018/06/14/

un-marathon-de-la-creation

Aktualne

rychlo stracajuceho kontakt s povod-
nou umeleckou kvalitou a tradiciou.

V kontexte tvorby eurépskych autorov
sa podobnej tematike venoval v ramci
svojho projektu Vdza (z roku 2005) bel-
gicky multimedialny umelec Kris Mar-
tin (nar. 1972). V priebehu niekolkych
performacii opakovane rozbijal 225 cm
vysoku ¢insku porcelanovi modro-
-bielu vazu, aby ju na zaklade tlomkov
opat poskladal, zlepil a znovu vystavil.

Vézu z obdobia vlady ¢inskej dynastie
Cching (Qing, 1644 — 1911) zdob{
rozsiahly, kobaltom malovany vy-

jav ¢inskeho pristavného mesta na
rieke, kde vladne Zivy obchodny ruch.
Mestské ulice st preplnené obchodmi
a postavami ludi, po rieke sa plavia
desiatky mensich lodi naloZenych
tovarom. Tento uceleny vyjav kazdym
dal$im rozbitim stracal svoju obsahovi
integritu. Stale vacésia fragmentécia

¢repov viedla umelca k tomu, Ze nie-
ktoré casti pri zlepovani objektu uz
neuplatnil. P6vodné kontexty obrazu
sa preto zacali postupne vytracat.
Nahradili ich trhliny formujtce nové,
deformované vyznamy. Tento pro-
jekt fyzického nicenia porcelanového
objektu a stale marnejsich pokusov

o jeho presnu rekonstrukciu umelcovi
poslizil nielen ako vSeobecna meta-
fora postupného zaniku umeleckej
pamiatky a straty historickej pamati,
ale taktiez ako ur¢ita kritika kolo-
nialnej historie zapadnej Eurdpy.

Zo sucasnych europskych umelcov sa
histérii mesta Ting-te-éenu dlhodobo
venuje britsky keramik a konceptualny
umelec Edmund de Waal (nar. 1964).
Svoju celoZivotnu lasku a obdiv

k porcelanu velmi sugestivne vyjadril

v umeleckom cestopise The White Road.
A Journey into Obsession (2015). Knihu
charakterizuje silna introspekcia,
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Kris Martin: Vaza, 2005, instalacia
zlepovanej modro-bielej ¢inskej vazy,
malba kobaltom pod polevou, dynastia
Cching (1644 — 1911),v. 225 cm.
Zdroj: https:/www.koeniggalerie.com/
artists/8676/kris-martin/works/

Kris Martin nad rozbitou vazou,
performancia Vaza, 2005, inStalacia
modro-bielej éinskej vazy, malba
kobaltom pod polevou, dynastia
Cching (1644 — 1911),v. 225 cm.
Zdroj: artasiapacific.com
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De Waal nechéva ¢itatela nahliadnut do
intimneho priestoru vlastného procesu
tvorby. Ukazuje rdozne sposoby, akymi
sa jeho osobnd fascindcia aZ posadnu-
tost keramikou formovala na zéklade
umeleckych i teoretickych znalosti
historie porcelanu. K cestopisu pristu-
puje ako keramik pracujtci primarne

s hlinou a dal$imi prirodnymi ma-
teridlmi. Zdoraznuje predovsetkym
zmyslové vnimanie porcelanu - hmat,
zrak, ale taktiez sluch, ked pise, Ze
pocuje vnutorné zvuky vydavané por-
celanovymi predmetmi. Pri navstevach
jednotlivych dielni sa nechava doslova
opijat najroznej$imi farbami a vzormi,
ktoré vSak ¢asto vnima i v negativ-
nych vyznamoch, va¢Sinou v kon-

texte sucasnej komercializacie tohto
historického strediska porcelanu.

Ako vSak uz naznacuje nazov Stuadie,
symbolickym vychodiskom sa pre
umelca stava predovsetkym biela farba.
Hned v Gvode zddraziiuje, Ze biela je
farbou jeho zivotného i umeleckého
pribehu, formuje zasadnu ¢ast jeho
tvorby i filozofického uvazovania

o umeni. Biela ho nefascinuje len

v rovine zakladného porcelanového
materialu, ale taktiez na symbolickej
arovni. Je pre neho zdrojom meditacie
a hlbokého umeleckého sustredenia.

Vydéva sa na cestu v snahe objavit
podstatu bielej. Hladanie ho najprv
zaviedlo do Ting-te-denu a nasledne do



europskych historickych centier vyroby
porcelanu v Nemecku, Franctzsku

a Anglicku. Ting-te-¢en pre neho pred-
stavuje dobytie prvého bieleho vrchu

v podobe vystupu na slavny kopec Kao-
ling (Gaoling) v blizkosti mesta, p6-
vodny zdroj velmi kvalitného kaolinu.

Dal$im fyzickym kontaktom umelca
s mestom je uz jeho samotny pri-
chod do Ting-te-¢enu, opit v zname-
ni ¢repov. Jeho auto prechadza po
kopcoch tvorenych tisicami tilomkov
a fragmentov. De Waal niektoré

z Crepov vybera zo zeme, ohmatava
ich, podrobne skima ich struktaru,
farbu, materialy, snazi sa urcit his-
torické obdobie ich vzniku. Tieto
haldy keramickych fragmentov nazyva
encyklopédiou nepodarkov, st v nej
zaznamenané vSetky sposoby, akymi
je mozné pokazit vjrobu porcelano-
vého predmetu. Nejde tu vSak podla
autora o miesto skazy a zmaru, ale
prave naopak, o fascinujucu historic-
ka krajinu vytvorenu z porcelanu.

Aj svoj dalsi pobyt v Ting-te-éene autor
znazornuje v podobe symbolickych
fragmentov odhalujtcich pribehy z his-
torie i sticasnosti vyroby porcelanu.
Venuje sa urcitym archetypalnym okru-
hom produkcie porcelanu. Zaujima ho
napriklad praca s kobaltom a historia
modro-bieleho porcelanu, vysvetluje
zlozita vyrobu jednotlivych kusov,

ked sa na vzniku jedného predmetu

Aktualne

-

-

Historické ¢repy najdené
v Ting-te-&ene, zo zbierok
Edmunda de Waala.

podielali i desiatky $pecializovanych £0roj: © Eamonn McCabe

remeselnikov. Zaznamenava kon-
krétne historické pribehy miestnych
tvorcov, ale taktiez ¢inskych cisarov,
pre ktorych znamenal kvalitny porce-
1an z Ting-te-¢enu stdast ich autority
ako vladcov rise. Zaujimavé su taktiez
poznamky o postupnom upadku ¢in-
skeho cisarstva na sklonku 19. storo-
¢ia, ktoré sa odrazili taktieZ v Ting-
te-¢ene, ked uz dielne neboli schopné
dosahovat pévodnu kvalitu a zabtdali
niektoré vyrobné a vyzdobné postupy.

De Waalov cestopis sa tak stava zauji-

mavym prepojenim tvorby sicasného

autora s jeho umeleckohistorickym

badanim. De Waal, Aj Wej-wej a dalsi

vyznamni svetovi tvorcovia svojim za-

ujmom o histériu keramiky ukazujt ak-

tualne moznosti jej uplatnenia v ramci

uplne novych kontextov a globalnych

vyznamov. Tymto pristupom zaroven

upozornuju na nebezpecenstvo zaniku

pdvodnych remeselnych postupov. Ur-

¢itym sposobom tak prispievajua k za-

chovaniu klucovych svetovych centier

keramického a vS§eobecne umeleckého

remesla’ ak}']m je préve Ting_te_éen' [ ] 1 Cinske men4 a nazvy uvddzam vAéesk,omA(respektive
slovenskom) $tandardnom prepise ¢instiny,
pri prvom vyskyte ¢inskeho mena alebo nazvu

uvadzam v zatvorke taktiez medzinarodny prepis

Petra Pollakova JEEln© loglcka ¢instiny do latinky - pchin-jin (pinyin).

a historicka umenia. Kurators ky 2 Tematike sucasnych in$piracii v oblasti ¢inskej
p@SObi lav Zbierke az |J ského umenia keramickej tradicie som sa venovala v ¢lanku Aj Wej-

. . . . wejova vina. Pozicia keramiky v siicasnej svetovej tvorbe,
Narodnej galérie v Prahe. Venuje sa ktory bol recenziou vystavy Otisky védéni. Re¢ keramiky,

~ . . PN T pripravenou Narodnou galériou v Prahe v jarnej
P redovset kym interdisci pLI narnym sezone roku 2017 (vid Designum ¢. 3/2017). Vystava
témam a ohlasom &inskeho bola predovsetkym umeleckou konfrontaciou dvoch
X . . vyznamnych postav sucasnej svetovej keramickej
umenia v ¢eskom prostredi. tvorby - Aj Wej-weja a Edmunda de Waala.
51



Viera Licenikova-
Skrabalova.
Textil nas
kazdodenny

Text Zuzana Sidlikova
Foto Adam Sakovy, archiv Slovenského miizea dizajnu

Navrh koberca pre Dielo,
1958. Zo zbierky SMD.
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Meno Viery Li¢enikovej-Skrabalovej (1925 — 2007)
je dnes odbornej verejnosti zname najma

v stvislosti s Ustredim ludovej umelecke;
vyroby (ULUV), kde pracovala od roku 1949

a v jeho archive zanechala viac nez tritisic
kresieb ludovych krojov a doplnkov. Jej tvoriva
¢innost v oblasti textilu je vSak omnoho
rozsiahlejSia. Ako profesionalna vytvarnicka

a Clenka Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov (ZSVU) sa od odevnej tvorby dostala

k navrhovaniu réznych Gzitkovych textilii,
scénickej tvorbe pre film a divadlo, ilustracii,
zavesnym textilnym ,,obrazom*“ bola ¢lenkou
odbornych komisii a spolupracovala s viacerymi
¢asopismi. Délezitym podnetom k dvodnému
komplexnému zhodnoteniu jej diela je ziskanie
pozostalosti do Slovenského muzea dizajnu
(SMD) v Bratislave. M6Zeme kon&tatovat, ze
r6znoroda zbierka, ktora obsahuje fotografie,
navrhy a realizacie, ale aj pisomnosti', je
najva¢sou v oblasti textilu od vzniku muzea.

Mduzejne

Trocha zabudnuty pribeh

Pri vyskume a triedeni materialu z ob-
dobia od konca $tyridsiatych rokov do
zaciatku devatdesiatych rokov 20. sto-
rocia ziskavame informacie o do6lezi-
tych medznikoch spoloc¢ensko-politic-
kej premeny Ceskoslovenska a zaroveh
sa otvara otazka, ako tvoriva ¢innost
orky ovplyvnili rodinna situacia
mala tri deti) a limity socialistickej
odevnej ¢i textilnej vyroby. Tvorbu
Viery Li¢enikovej-Skrabalovej doteraz
najkomplexnejsie reflektoval (okrem
prilezitostnych krat$ich §tadii vyda-
nych ULUV-om) Stefan Zajic¢ek v texte
publikovanom v katalégu k vystave,
ktora sa konala v Zahorskej galérii
v Senici na rozhrani rokov 1997/1998.
Zaznamenava dolezité biografické data
a ponuka retrospektivny pohlad na
tvorbu vtedy eSte Zijucej autorky, jej
spomienky i osobné skisenosti.?

Viera Li¢enikovéa-Skrabalova sa
narodila na Zahori v Moravskom
Svdtom Jane, otec bol v §tatnej sluzbe
a zakratko sa rodina prestahovala do
Pachovskej doliny. Najskor nastapila
do $koly v Palarikove, potom v Bzen-
ci a Odbornu skolu pre dievéenské
povolania absolvovala v Hodonine.
Studovala na Skole umeleckych
remesiel v Brne (1942 - 1946), kde

ju neskor Josef Vydra nasmeroval do
bratislavského ULUV-u. V nasledu-
jucom Skolskom roku este nastupila
do stvrtého ro¢nika na Modeschule
der Stadt Wien u profesora Alfreda
Knurza. Mohla to byt ideéalna pripra-
va na vysokoskolské stadium, ked ju
vSak v roku 1947 prijali na oddelenie
divadelného vytvarnictva Hochschule
fiir angewandte Kunst vo Viedni, pre
nasledné udalosti februarového pre-
vratu neziskala vyjazdové povolenie do
Rakuska a na §tadium uZ nenastupila.

Z tohto obdobia sa dochovali Stu-
dentské prace - modne kresby blizok
v roznych strihovych a farebnych
variantoch a svadobnych $iat. Rukopis
neznych postav v technike ceruzky

a akvarelu zodpoveda dobovému
Styliza¢nému prejavu mdédnej kresby.
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Médne kresby — Studentska
praca, okolo 1946/1947.
Zo zbierky SMD.
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Vplyv ludového textilu

V roku 1949 prisla Viera Li¢enikova

do Bratislavy, v ULUV-e sa zapojila

do kolektivu mladej institdcie. Styri
roky bola v bezprostrednom kontak-

te s autentickym ludovym prejavom,

s vytvarnikmi aj remeselnikmi, jej
hlavnou dlohou bolo priamo v teréne
zakreslovat $pecifika ludového kro-

ja jednotlivych regiéonov Slovenska.
Cesty podnikali s batohom a trvali aj
niekolko tyzdnov. ,,Zaznamenava-

li Zensky odev (slobodnej, vydatej,
star$ej Zeny ¢i vdovy), muzsky odev
(mladencov, Zenatych a starsich
muzov), no a, pravdaze, detsky odev
(oblecenie dojciat, deti v predskolskom
a Skolskom veku). Zaznamenavali odev
v letnom a zimnom obdobi, ako i odev
na bezné pracovné a na slavnostné pri-
lezitosti.“® Okrem toho zaznamenavala
aj samostatné odevné Casti a spdsoby
ich viazania, doplnky a tpravu vlasov.
Popri jej kresbach sa zhotovovala

aj fotograficka dokumentacia. Vy-
skumné potulky slovenskym vidiekom
boli istym dobrodruzstvom mladosti

a nepochybne tiez vyraznou inspira-
ciou pre jej dal$iu autorsku tvorbu.

V tom ¢ase sa zacala venovat aj
navrhom odevov, ktoré zodpovedali
sice dobovej médnej strihovej linii,
vyuzivali v§ak prvky textilnej aplikacie
¢i vySivky. Zaciatkom patdesiatych
rokov patrili pod ULUV aj vyrobné
druzstva, navrhy odevov boli preto
realizované najma v druzstvach Detva,
modrotla¢ vyrabalo druzstvo Kroj,
pleteniny druZstvo Angora v Bratislave.
»Podobné jako brnénska i bratislavska
odboc¢ka ULUYV &erpéa z prvki tradiéni
lidové tvorby. Je v nejtésnéjsi spolu-
praci s vyrobnimi druzstvy vysivkarsky-
mi, krajkatskymi a modrotiskovymi

a prispisobuje své navrhy technickym
moznostem téchto druzstev. Bohata
lidova kultura krasnych slovenskych
krojt se pfimo nabizi citlivému oku vy-
tvarnika. Zde se pravé rysuje iloha na-
vrhafi zvelebovaciho oddeleni ULUV
v Bratislavé, aby spojila v esteticky ce-
lek lidovou vys$ivku nebo krajku s tcel-
nym a dokonalym stifihem. Vzhledem
k tomu, Ze Detva ma vice nez 25 stre-
disek, z nichz kazdé ma své vyhranéné
vzory a techniky, otviraji se zde mo6dni
tvorivosti Siroké perspektivy.“ Podla
dochovanych navrhov a fotografii zo
zbierky Slovenského muzea dizajnu,
archivu ULUV-u, ale aj reprodukeii
&asopisu Tvar a Véci a lidé Skrabalova

v tomto obdobi realizovala pocetné
navrhy odevov a pripadne aj zakladnu
strihovi dokumentaciu ¢i rozkreslo-
vala aplikovanu techniku. Najcastejsie
iSlo o blazky s vySivanym detailom,
Saty a zasterové Saty s ozdobnym lemo-
vanim, ale aj pletené svetre. Vyuzivala
techniku vySivky, palickovanej ¢ipky,
vrapovania, trakovickd aplikaciu atd.
Odev ozvlastneny ruénym remeselnym
detailom sa mohol vyrabat iba v men-
$ich sériach, a tak bol iste velmi atrak-
tivny na domacom povojnovom trhu.

Po narodeni prvého dietata v roku 1953
Skrabalova konéi svoj trvaly pracovny
pomer, pre ULUV uZ robila len exter-
ne. Zacala pésobit pod Zviazom sloven-
skych vytvarnych umelcov v slobodnom
povolani profesionalnej vytvarnicky.



Mduzejne

Hodvabne saty so skladanou
sukiiou a aplikaciou z palickovanej
¢ipky (pravdepodobne realizované
pre Detvu) alebo ako vlastny
autorsky projekt uréeny na 2. alebo
3. celoslovensku vystavu Gzitkového
umenia, 50. roky. Zo zbierky SMD.
Foto: Adam Sakovy

Na ,volnej nohe*

Fungovanie pod ZSVU prinieslo Skra-
balovej na jednej strane istd tvoriva
slobodu, no na druhej strane existenc-
ny tlak vyplyvajuici z nepravidelnych
zakaziek. Jej vytvarna ¢innost sa
vyrazne rozsirila, od odevnej tvorby sa
musela posunut k realizaciam uréenym
pre film a divadlo, prostrednictvom
Diela nastal dopyt po interiérovom
textile. Scénické vytvarnictvo bolo
napokon aj nezrealizovanym snom

z Cias viedenského §tadia. Navrhy kos-
tymov pre divadlo a film vSak boli pre
autorku len okrajovou zaleZzitostou.
Na spolupracu ju pozyval aj Ladislav
Vychodil,’ dolezita osobnost sloven-
skej scénografie. Casovo naroéné praca
pri kostymovych skuskach, nejednodu-
cha produkéna spolupraca, v pripade
filmu nakricanie v teréne, sa nedali
idealne skibit s rodinnym Zivotom

a povinnostami pri troch detoch. Kom-
pletné kostymové vypravy Skrabalova
uspesne realizovala pre film Rodna
zem (1953), spolupracovala na filme
Zena z vrchov (1955), Kapitan Daba¢
(1959), Stipka soli (1979) a v oblasti
divadelnej tvorby spolupracovala naj-
ma s Operou Divadla Jozefa Gregora
Tajovského v Banskej Bystrici.®

V pétdesiatych rokoch nebol na Slo-
vensku odev vnimany ako samostatna
vytvarna disciplina, a to ani napriek
$pecializovanému odboru na prazskej
Umeleckopriemyselnej §kole. V pre-
dajni Dielo bolo mozné odev zakupit
az o niekolko dekad neskor. Oficialne
sa teda autorskou odevnou tvorbou
ako samostatnd vytvarnic¢ka/vytvarnik
nedalo zivit. Na konci patdesiatych ro-
kov a v nasledujucej dekade bol v Diele
z&aujem najmai o koberce. Skrabalova
zacala realizovat mnoZstvo navrhov,
ktoré su dnes tiez stcastou zbierky
Slovenského mizea dizajnu. V tom-

to obdobi sa naplno rozvijali motivy
abstraktnych vzorov: od drobnych
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Damsky komplet — sukia
a blizka z kanafasu,

50. roky. Zo zbierky SMD.
Foto: Adam Sakovy
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$truktir az po velkorysé organické
formy. Ked pravidla socialistického
realizmu neumoziovali abstraktni
polohu vo vytvarnom ument, v azit-
kovych disciplinach sa abstraktné
tendencie od konca patdesiatych
rokov - iste aj vplyvom tuspechov na
EXPO 58 v Bruseli - prejavovali celkom
intenzivne; makké geometrické formy
bruselského $tylu ¢i uvolneny autorsky
rukopis s gestickymi liatymi $kvrnami,
ale aj jednoduché Stylizacie v duchu
Paula Kleea, to v§etko v obIibenych
odtienioch teplej zltej, oranzovej,
zemitych hnedych ¢i zelenych ténoch.

Zaujem o koberce v§ak postupne klesal
a Skrabalové sa zacala viac venovat
sietotladi. Specializované tladiarenské
dielne vznikli pod Slovenskym fon-
dom vytvarnych umeni (SFVU) sice aZ
v roku 1974, dovtedy vSak textilni vy-
tvarnici mohli vyuZivat dielne Ustredia
umeleckych remesiel Praha a druzstvo
Vzor Nova Batla.” Pomocou sietotlace
(filmtlace) sa realizovali rozne navrhy
textilnej metraze, ale aj obrusov, pre-
stierani, zavesov. Kym v $estdesiatych
rokoch st jej navrhy skoér minimalis-
tické, modne tendencie po roku 1970
uprednostnili dynamickejsie kompo-
zicie, bohatsie vzorovanie v detailoch,
psychodelické virivé motivy. Obrusy

a prestierania maju prevazne centralnu
kompoziciu, v neskor§om obdobi sa
objavuju tiez vzory kvetin ¢i tponkov.

SFVU sa snaZilo reagovat na dopyt

a oslovovali aktivnych navrharov aj

s konkrétnymi poziadavkami na prace
predavané v Diele: ,,Oznamujeme Vam
poziadavku utvaru maloobchodu na
rok 1984, ¢o sa tyka vyhotovovania
textilnych navrhov: na dekoraény
textil metrovy jedno az dvojfarebné

a kusovy textil r6zne druhy prestie-
rania len na farebnom podklade, ¢o
najmenej bielej plochy. Davame Vam
vys$Sie uvedené na vedomie, ostavame
s pozdravom.“® Z roku 1982 je do-
stupny zoznam schvalenych navrhov
Viery Skrabalovej z oktébrovej a no-
vembrovej komisie, i$lo o $tyri kusy
obrusov, sedem menS$ich obraskov, dve
prestierania, dva ozdobné vankuse.
Za jeden navrh dvojfarebného obrusu
po od¢itani dane a prispevku SFVU
bola pol roka po zasadnuti komisie
29. 3. 1983 vyuctovana suma 1 452 K¢s.



R

Pletené Saty, realizované pre
vlastni potrebu, alebo ako suéast
technologickych navrhov pre
casopis Dorka, 80. roky. Zo zbierky
SMD. Foto: Adam Sakovy

Mduzejne

Saty s vysivkou vo vystrihu,
50. roky. Zo zbierky SMD.

Vytvarné komisie

Pri tivahéch o praci textilnej vytvar-
nicky v patdesiatych aZ osemdesiatych
rokoch je ddlezité si uvedomit, ze
priestor na realizaciu nebol na Sloven-
sku velky. Zakladom tvorivej prace bola
komunikacia s vyberovymi komisiami
SFVU, ktoré rozhodovali o predaji
textilnych prac v Diele alebo ich uplat-
neni v architektire. Podla zapisnice

z roku 1958 bolo v tom roku danych do
sériovej vyroby v oblasti textilu dvanast
navrhov na modrotlaé, patdesiat na
bytovy textil, jedenast na koberce, nie
vsetky sa vSak podarilo aj zrealizovat.’

Okrem odevnej tvorby sa v tom ¢ase na
Slovensku dalo uplatnit bez vysoko-
$kolského $tudia v oblasti navrhov na
koberce a filmtlaé. Neskor sa stavali
atraktivnymi diela do architekttry -
rozmerné palickované pand, tapisérie
a artprotisy. V oblasti palickovanej
¢ipky sa vyrazne angazovala o genera-
ciu starsia Elena Holéczyova (1906 -
1983), v oblasti filmtlace ziskala
najvyraznejsiu poziciu o pat rokov
mladsia, v istom zmysle flexibilnejsia
a v oblasti technoldgii odvaznejsia'®
Slavka Pechacdkova (1930 - 2018). Uzky
kreativny priestor byval aj dovodom na
rivalitu. Podla dochovaného rukopisu
vieme, Ze Viera Skrabalova sa vo¢i
vyhradam odbornej komisie planovala

odvolat: ,Na komisii dia 20. aprila
1977 som bola obvinena S. Pechac-
kovou, ze kopirujem farebnost jej
néavrhov, ktoré st prave vo vyrobe.

Z toho dovodu komisia rozhodla, aby
na mojich navrhoch sa nepouzivala
zlto-oranzovo-hneda farebnost. Toto
tvrdenie je mylné, tuto farebnost som
pouzila podla svojich vlastnych navr-
hov vyrobenych v dielhiach pod ¢islom
01/763 a 01/769 zadanych do vyroby
dna 15. 7. 1975 a 13. 11. 1975. Tieto
dekora¢né tkaniny boli na Celosloven-
skej vystave uzitého umenia v roku
1976. Podobnu farebnost som pouzila
aj na inych navrhoch z roku 1974.
Material prikladam a prosim komisiu,
aby z toho vyvodila spravne uzavery.“t

Skrabalova ovladala techniku pali¢ko-
vanej ¢ipky, ktord najskor vyuzivala

v malej miere na odevoch ¢i bytovom
textile, v Sestdesiatych a hlavne v se-
demdesiatych rokoch ju aplikovala na
dievéenské portréty a zenské tvare vo
formate zavesného obrazu. Postup-
ne presla na rozmerné kompozicie

v drevenom rame. Z mnozstva diel
spomenme zavesnu palickovani ¢ipku
s nazvom Myjavska nevesta, ktora sa
dostala do sobasnej siene v Myjave,
niekolko prac sa nachadza v zbierke
SNG!? a Zahorskej galérii v Senici.
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Navrhy kobercov pre Dielo
arealizacia v interiéri,
1958. Zo zbierky SMD.

Vystavy GZitkového umenia

Pozicia vytvarni¢ky v slobodnom
povolani pod Zvdzom slovenskych
vytvarnych umelcov prinasala aj isty
tlak na vystavnu ¢innost.”® Prva samo-
statné vystava Viery Li¢enikovej-Skra-
balovej sa konala pocas jej pdsobenia
v ULUV-e v galérii Praca pod nizvom
Od I'udového kroja k sti¢asnému odevu
v roku 1952. Prezentovala tu najmé
uspes$né odevy realizované v spolupraci
s druzstvom Detva. Neskor, na pozicii
samostatnej vytvarnicky, sa pravidelne
zucastnovala na celoslovenskych vysta-
vach uzitkového umenia. Na 2. celo-
slovenskej vystave uzitkového umenia
v roku 1956 uviedla damske $aty z pri-
rodného hodvabu a blizky, doplnené

Mduzejne

aplikdciou pali¢kovaného sedla, ale aj
klobuciky z palickovanej ¢ipky. Odevy
a Saty prepojené s technikou pali¢-
kovanej ¢ipky a pleteninovy komplet
prezentovala aj o dva roky neskor, na
3. celoslovenskej vystave uzitkového
umenia. Na celoslovenskych vystavach
uzitkového umenia sa odev objavo-
val ojedinele, v dal$ich dekadach bol
z tychto prezentacii vytlaceny, aby sa
vratil znova v osemdesiatych rokoch.

Novu orientaciu autorky reflektoval
Stvrty roc¢nik tejto vystavy v roku 1962,
kde predstavila kolekciu filmtlaco-
vych dekora¢nych latok a kobercov,
ktoré realizovalo Ustredie umelec-
kych remesiel v Prahe a predavalo

ich Dielo. Dekoracky a koberce boli
stcastou piatej vystavy (1965 - 1966),
pocas Siesteho ro¢nika (1968 - 1969)
sa objavili prikryvky a prestierania,
prvykrat tiezZ rozmernejsi obraz
realizovany technikou palickovanej
¢ipky s ndzvom Rozpravka. V roku

1971 na 7. celoslovenskej vystave
azitkového umenia vystavuje Skraba-
lova uz rozmerné zavesy zhotovené
uzlikovou technikou, ani tu vsak jej
praca nedostala priestor v katalégu

a fotograficka dokumentacia chyba.*
Vystavné katalogy viacerych ro¢nikov
neobsahuju fotografie jej diel, davaja
prednost inym vytvarni¢kam, opakuja
sa skor mena ako Slavka Pechackova,
Kamila Rauchova, Maria Rudavska ¢i
Magda Adlerova. Skrabalova nadalej
participuje na tejto spolo¢nej vystave
aj pocas 8., 9., 10. a 11. ro¢nika.’s

Zaujimavou ponukou vystavovat boli
tiez zahraniéné veltrhy, ktorych sa
podla dochovanej kore§pondencie
Skrabalova mohla v sedemdesiatych
rokoch zucastnit. SAGA - podnik
SFVU pre zahrani¢no-obchodn ¢in-
nost umoznil zGcéastnit sa na veltrhu
vo Viedni, kde sa prace vytvarnikov
v oblasti uzitkového umenia, grafiky,
obrazy i plastiky mohli predavat.
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Malé velké ulohy Gzitkového textilu

Pracovny harmonogram vytvarnic¢ky

v oblasti uzitkovej tvorby nenapinali
len préace pre divadlo a realizicie pre
podnik Dielo, bola tiez zapojend do
viacerych odbornych komisii, kde spo-
lurozhodovala o novych produktoch
domaceho uzitkového umenia a prie-
myslu. Z koreSpondencie je zrejmé,

Ze pozvanky do tychto komisii posie-
lalo napriklad Ministerstvo vnutra
SSR - hodnotenie vyrobkov miestneho
hospodarstva, Ministerstvo vnitra
CSR - organizovalo sttaZe o ,najlepsi
vyrobok miestneho hospodarstva“
pocas predajnych vystav v Brne.

Slovakotex, ktory zastreSoval vSetky
odevné a textilné podniky na Sloven-
sku po vzniku federacie, organizoval
odborové vytvarné rady pre svoje
podniky, kde sa posudzovala esteticka
i technickd kvalitativna droven vyrob-
kov. Konali sa v niektorom z priemy-
selnych podnikov, ztcastiiovali sa na
nich vyznamné osobnosti odevného,
textilného a pletiarskeho priemyslu.®
Viera Skrabalové bola tieZ ¢lenkou
Rady vytvarnej kultary vyroby, vyme-
novali ju v roku 1971.77 Komisie mi-
nisterstva spotrebného priemyslu boli
zriadené od roku 1959. Hodnotili vy-
tvarnu uroven navrhov v jednotlivych
odvetviach spotrebného priemyslu

a posudzovali ich vhodnost pre sériovi
produkciu. Z vyroby vyradovali také
navrhy, ktoré nezodpovedali svojou
droviiou narokom spoloénosti. Cinnost
vytvarnej rady nemala byt len cenzu-
rou, mala pomahat rie$it organizaciu
vytvarnej prace v zavodoch. Kompeten-
cie komisie v§ak mali urcité limity: ,,...
komisia nemdze dostatoéne kontrolo-
vat, ¢i sa do vyroby dostant skuto¢ne
len vyrobky schvalené, alebo ¢i navrh-
nuté opravy boli vo vyrobe skuto¢ne
prevedené. TaktiezZ nemdze vplyvat na
jednotlivych nakupcov obchodu.“!

ZSVU prepajal nielen svojich ¢le-
nov s dolezitymi in§titdciami, spo-
lu so SFVU pontkali vytvarnikom



tvorivé Stipendia aj poznavacie
cesty. Skarabalova absolvovala

v roku 1960 a 1967 $tudijné cesty
do Rakuska, v roku 1961 do ZSSR.
Jedna z dcér sa vydala do Norska,
kam pravidelne od 1983 cestovala,
¢o potvrdzuje kontakt a blizsie
poznanie $kandinavskeho dizajnu.

Skrabalovej prace napokon spopu-
larizovali viaceré domace ¢asopisy,
pre ktoré pripravovala rubriky

s praktickymi navodmi a radami pre
mnozstvo Citateliek, ako si zhotovit
odev ¢i bytovy doplnok podomacky.
V rokoch 1980 - 1993 pripravova-
la kazdy mesiac praktickt Skolu
pletenia v ¢asopise Dorka. Tu nasli
jej napady uplatnenie a praca jej
ponukla Zivy kontakt s ¢itatelkami.
Nebola to pre 1iu jedina takato sku-
senost, eSte v patdesiatych rokoch
viedla rubriku v ¢asopise Slovenka.
Prilezitostne publikovala ¢lanky aj
v ¢asopisoch Tvar, Veéci a lidé, Uméni
a temesla a publikovala aj knizne.?”

Dnes, trinast rokov po jej smrti,
mame moznost zaradit jej dielo do
SirS§ieho kultirno-spoloc¢enského
kontextu a porovnavat ho s pracami
jej kolegov a kolegyn, ktori mozno
viac vynikali v dobovej teoretickej
reflexii i vytvarnych prezentaciach.
Unikatnost zbierky Viery Skraba-
lovaj spo¢iva v jej $irke a r6zno-
rodosti, ktora umoznuje sledovat
kazdodenné ulohy vytvarnika

v socialistickej praxi, v prepojeni

s domacimi relevantnymi institicia-
mi. Praca v textile pontkala ,,malé
aj velké témy*“ a pre Skrabalovd

sa stala sustredenym programom,
ktory i dnes, s odstupom dekad,
potvrdzuje svoje vytvarné kvality. H

Zuzana Sidlikova je histori¢ka
umenia.V stcasnosti pdsobi ako
kuratorka zbierky médy a textilu

v Slovenskom muzeu dizajnu SCD.

Mduzejne

Obsahuje korespondenciu od roznych institucit,
pripadne autorkine listy, poznamky, pozvanky,
prevazne ich odosielatelmi boli Zviz slovenskych
vytvarnych umelcov a Slovensky fond vytvarnych
umeni, Dielo, ale aj ULUV, SNG, SVU, TXT,

UBS, OGAKO, MV (R, Slovakotex atd.

ZAJICEK, Stefan: Viera Skrabalovd,
textilnd tvorba a kresby. Katalog vystavy,
Zahorska galéria Senica, 1997, nestr.

KANAVOROVA, Barbora: Odevné poklady
v Muzeu Iudovej umeleckej vyroby
v Stupave. In: RUD 1/2020, s. 16 - 18.

ISTLEROVA, Gerda: Nékteré problémy
oblékani. In: Prace Ustiedi lidové a umélecké
vyroby 1946 - 1951. Specidlne vydanie asopisu
Tvar. ULUV Praha, 1951, s. 64 - 65.

ZAJICEK, Stefan: Viera Skrabalovd,
textilnd tvorba a kresby. Katalog vystavy,
Zahorska galéria Senica, 1997, nestr.

Kostymové navrhy pre opery a spevohry: J. B. Foerster:
Eva (1960), B. Smetana: Hubi¢ka, J. Surovsky:
Vietor od Polany, E. Suchoii: Krutiiava (1963).

SIDLIKOVA, Zuzana: Textilnd tvorba a dizajn v 20. -
21. storodi. Bratislava : VSVU, Slovart, 2013, s. 96.
Podla: Fond Dielo SFVU, Slovensky narodny archiv.

SFVU v Bratislave 25. 1. 1984, kore$pondencia SMD.

SIDLIKOVA, Zuzana: Textilnd tvorba a dizajn v 20. -
21. storodi. Bratislava : VSVU, Slovart, 2013, s. 96.
Podla: Fond Dielo SFVU, Slovensky narodny archiv.

Podla komunikacie a spomienok na slovenské
textilné vytvarni¢ky s Agatou Zackovou.

1
12

13

14

15

16

17

18
19

Prestieranie a obrus,
1977. Zo zbierky SMD.

Obrus s floralnym
motivom, 1975.
Zo zbierky SMD.

Navrh do zapisnice z 20. 5. 1977, rukopis.

Pali¢kované pan6 Pavucinal. aII.
(1976) a Tridsiata jar (1975).

Podla korespondencie Slovenska narodna galéria
kazdoro¢ne oslovovala ¢lenov ZSVU s dotaznikom,
aby sa zapajali do pripravovanych vystav, pripadne

aj vydanych katalogov. ZSVU a SFVU pontikali
pravidelné $tudijné Stipendia aj prispevky na vystavy.

V katalégoch st prezentované filmtlace
Slavky Pechackovej, rozmerné ¢ipky Eleny
Holéczyovej a OlIgy Bujnakovej.

8. ro¢nik (1976) - pali¢kované &ipky Stastie, Babie
leto a Pavucdiny, 9. roénik (1979) - ruéne tkany
Zakarovy zaves a 6 druhov dekora¢nych textilii, pri
10. roéniku (1982 - 1983) chyba presny zoznam
vystavenych prac. Fotografie opat absentuju.

I8lo najma o navrharky a navrharov
prazského UBOK-u, zamestnancov
Slovakotextu, ¢lenky Slovenského zvizu
Zien alebo redaktorky ¢asopisu Mdda.

Do Rady vytvarnej kultdry vyroby CSSR ju
menoval Igor Didov, podla kore$pondencie sa
zda, Ze Rada vytvarnej kultirny vyroby - CID
(neskor ako Institdt priemyselného dizajnu) so
sidlom v Bratislave bola spoluorganizatorom

s generalnym riaditelstvom Slovakotexu.

Z rukopisu Viery Skrabalovej.

Viac ZAJICEK, Stefan: Viera Skrabalovd,
textilnd tvorba a kresby. Katalog vystavy.
Zahorska galéria Senica, 1997, nestr.
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Bugholz, vielschichtig — Thonet
und das moderne Mébeldesign
MAK — Museum fiir
angewandte Kunst, Vieden

Thonet ako ===
priekopnik
moderneho
nabytkoveno
dizajnu

Bugholz, vielschichtig — Thonet
und das moderne Mdbeldesign

Text Robert Kotasek
Foto archiv MAK

1 Michael Thonet:
Boppardska stoli¢ka,
Boppard, 1836 — 1840.
© MAK/Georg Mayer
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2 Michael Thonet a Peter

Hubert Desvignes: Stolicka
pre Lichtenstajnsky palac,

Viedefi, 1843 — 1847.
© MAK/Georg Mayer

K dvojstému vyroCiu zalozenia
nabytkarskej firmy Thonet
pripravilo viedenské Mlzeum
uzitého umenia (Museum fir
angewandte Kunst — MAK)
vystavu Bugholz, vielschichtig —
Thonet und das moderne
Mdébeldesign (v prekl. Ohybané
drevo, roznotvarne — Thonet

a moderny dizajn nabytku).
Sebastian Hackenschmidt
(veduci zbierky nabytku MAK)

a hostujaci kurator Wolfgang
Thillmann tu prezentovali
okolo 240 exponatov

v kontexte technologického,
typologického, estetického

a historického vyvoja. Sustredili
sa predovSetkym na stoliCky,
hoci do vystavy zaradili aj
niekolko stolikov a lavic. Vedla
objektov zo zbierok MAK, ktoré
vlastni jednu z najrozsiahlejsich
zbierok nabytku z ohybaného
dreva na svete, sa na vystave
objavili a) mnohé exponaty
zapozi¢ané zo zahranicia.

Retrospektivne

Znacka Thonet, ktora sa v 19. storoci
stala najvaésim svetovym vyrobcom
nabytku, je automaticky asociovana
najmad so sedacim nabytkom z ohyba-
ného dreva. V kontraste s tovarom na
jedno pouzitie, ktoré sa stalo sym-
bolom dnes$nej konzumnej kultiry,
sa nabytok znacky Thonet vyznacuje
Uctou k pouzitym materialom a dlhou
trvanlivostou. Slavne vyrobky firmy
ako napriklad stolicka ¢islo 14 sa stali
ikonami nielen moderného priemy-
selného dizajnu, ale aj in§piraciou
pre mnohych umelcov - ramienko

na Saty z ohybaného dreva z kata-
16gu firmy z roku 1904 sa stalo aj
ready-madeom Marcela Duchampa.
Nabytok od Thoneta si tak nasiel cestu
do mnohych zbierok muzei zaobe-
rajucich sa eurdpskym dizajnom.
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3 Gebriider Thonet: Stolicka,
model €. 14, Vieden, 1859
(prevedenie1890 — 1918).
© MAK/Georg Mayer

4 Gebriider Thonet:
Stolicka, model €. 8,
Vieden, okolo 1860.
© MAK/Georg Mayer
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Hackenschmidt a Thillmann na vystave
tematizovali okrem histérie firmy,
technickych vyrobnych procesov aj
distribu¢né systémy firmy a reflek-
tovali, ako nabytok od firmy Thonet,
ktorym boli ¢asto zariadované vieden-
ské kaviarne a iné verejné zariadenia,
ovplyvnil dne$ny nabytkovy dizajn. Na
porovnanie boli na vystave prezentova-
né modely nabytku od inych vyrobcov,
ale aj niekolko avantgardistickych di-
zajnovych experimentov od stcasnych
umelcov, ako Birgit Jiirgenssen, Bruno
Gironcoli, Ineke Hans, Rolf Sachs, Uta
Belina Waeger alebo Markus Wilfling.

Tesarsky majster nemeckého povodu
Michael Thonet (1796 - 1871) vyvinul

v nemeckom Bopparde v Poryni svoj
postup prace s drevom, tenké pruhy
dreva sa naparovali, ohybali a nasledne
spolu zglejovali (obr. 1). Ohybanie dre-
va pritom nebolo novinkou, podlIa nie-
ktorych historikov dizajnu prvé pokusy
s touto technolégiou siahajt az do sta-
rého Egypta. VSetky dovtedajSie vyrob-
né procesy boli ale vemi tazkopadne,
zdlhavé a naroéné. Ohybanie viacvrst-
vovych platov namacanim do hortceho
gleja a nasledné vysisanie v pevnych
formach navysSe nezarucovalo dobru
odolnost produktov. Thonet sa svojou
novou metddou stal priekopnikom
tejto technoloégie a kombinaciou me-
chanickych a chemickych postupov do-
cielil, Ze ohybané drevo bolo trvacne.

Svoje vyrobky Michael Thonet predsta-
vil prvykrat v roku 1841 na regionalnej
Vystave spolku priatelov umenia v Kob-
lenzi. Tu sa stretol s rakuskym kancela-
rom Metternichom, ktory ho pozval do
Viedne s prislubom moZnosti rozvijat
technolégiu ohybania dreva. V roku
1842 sa Thonet z ekonomickych dovo-
dov do Viedne prestahoval, stal sa drzi-
telom privilégia c. k. dvorskej komory
a dostal oficialne povolenie ,,ohybat
vSetky, aj najkrehkejsie, druhy dreva

v lubovolnych tvaroch a zakriveniach”.

V cisarskej metropole Thonet svoj
revoluény proces eSte zdokonalil

a zjednodusil - namiesto tenkych lat
zacal pouzivat masivne drevené tyce,
pri¢om sa svojimi vlastnostami najlep-
§ie osvedcilo bukové drevo. Sustruzené
bukové hranoly sa vkladali do autokla-
vu s horticou parou - diZka pdsobenia



5 Josef Hoffmann:
Kreslo, model €. 729/F,
Vieden, okolo 1907.
© MAK/Georg Mayer

6 Josef Hoffmann:
Kreslo, model €. 670,
Vieden, okolo 1905.
© MAK/Georg Mayer

Retrospektivne

pary sa pritom odvodzovala od hriubky
bukovej tyce, jeden centimeter prieme-
ru zodpovedal jednej hodine. Po vynati
z parného kupela nasadili bukové tyce
na $pecialnu pasnicu, ktora zabranila
poskodeniu $truktary dreva pri jeho
ohybani v styku s kovovou formou.
Takto zafixované, parou zmakc¢ené
drevené dielce sa vlozili do vopred
pripravenej liatinovej tvarnice. Potom
kusy dreva vo formach vysusali zhruba
20 hodin pri teplote 70 °C a nasledne
takto lezali niekolko tyzdiiov v zafixo-
vanej forme. Opracovany tvar dielca
tak mohol byt bez popraskania a iného
poskodenia vytvarovany do pozado-
vanej makkej krivky, ktora sa stala
typickou ¢rtou produktov Thonet. Aj
napriek zmene tvaru pritom $truktira
dreva ostala velmi pevna. Tento tradi¢-
ny vyrobny proces z roku 1861 sa z hla-
diska postupov a pouzitych technologii
v mnohom nelisil od dnesnej vyroby.

Thonet na zaciatku svojho posobenia
vo Viedni nemal kapital na zaloZenie
vlastnej firmy a vyrabal nabytok z ohy-
baného dreva pre fabrikantov Lista

a Leistlera v dielni, ktora sa nachadzala
v ulici Mariahilfer 72. Jeho prvou vel-
kou viedenskou zdkazkou bola vyroba
drevenych parkiet a stoli¢iek (model ¢.
1) v neorokokovom $tyle pre anglického
architekta Petra Huberta Desvignesa,
ktory viedol rekonstrukciu a prestavbu
viedenského Lichtenstajnského palaca.
Stolicky vyrobené v ramci tejto zakazky
slazili v palaci podla potreby na doplne-
nie reprezentativneho mobiliaru. Na
prvy pohlad sa tento bohato ru¢ne zdo-
beny luxusny model ¢. 1 (obr. 2) vyraz-
ne liSi od neskdr vyrabanych modelov
¢. 14 alebo ¢. 18 s ich jednoduchymi ra-
cionalnymi liniami. Pri bliZSom porov-
nani ich foriem je ale ich pévod jasny.

Thonet si aZ v roku 1849 zaloZil vlastnu
dielfiu a uz o rok neskor predstavil
prvy model ¢. 4, ktory bol prvykrat
pouzity na zariadenie hotela U anglic-
kej kralovnej v Budapesti a kaviarne
Anny Daum vo Viedni. V roku 1853
potom Michael Thonet previedol
vlastnictvo firmy na svojich pat synov,
premenoval ju na Gebriider Thonet,
ale zostal nadalej v jej ¢ele a firmu
riadil aZ do svojej smrti v roku 1871.
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7 Josef Hoffmann: Stoli¢ka,

68

model €. 322 pre jedalei sanatdria
v Purkersdorfe, Viedeii, 1904.
© MAK/Georg Mayer

8 Josef Hoffmann: Stolicka,
Vieden, 1910.
© MAK/Nathan Murrell
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Kvalita vyrobkov a inovativne techno-
l6gie zabezpedili firme velky tispech -
od roku 1851 jej popularne vyrobky
vyhravali ceny na medzinarodnych
vystavach. V roku 1856 ziskal Michael
Thonet rakiske obéianstvo a zaroven
patent na vlastnu technol6giu na ohy-
banie dreva. Rastuci dopyt si vyzadoval
niekolkonasobné rozsirenie vyrobnych
kapacit a v ramci tejto expanzie bola
zalozena tovaren v Kory¢anoch na
Morave. Miesto vybrali z logistickych
dovodov, pretoze bolo obklopené
bukovymi lesmi a bola tu lacnejsia
pracovna sila. Kym Thonet zacal

v Kory¢anoch stavat, uzavrel dlhodo-
ba zmluvu o odbere bukového dreva

s grofom Wittgesteinom, ktorému
patrilo tamojsie panstvo, a tovaren

v roku 1857 zacala vyrobu. V prvom
roku prevadzky v kory¢anskej tovarni
pracovalo asi 300 zamestnancov, ktori
denne vyrobili 200 kusov stoliciek.

Vyroba sa zadala ¢oskoro vyplacat

a Thonet povzbudeny tymto tispechom
zalozil o Sest rokov neskor dal$iu tova-
ren v Bysttici pod Hostynem, ktora sa
neskor stala hlavnym zavodom firmy.
Thonetovci tu (podobne ako Tomas
Bata v Zline niekolko desiatok rokov
neskor) dali postavit domy pre robot-
nikov, vybudovat vodovodnu a kana-
liza¢n1 siet pre celd obec, postavili
nemocnicu, zaloZili tovarensku skolu,
poziarny zbor a financovali vystavbu
zeleznice z Hulina do Bysttice. Tri roky
po otvoreni tovarne bola Bysttice povy-
Sena na mesto. V roku 1873 Thonetovi
synovia dali v Bystfici postavit honosné
sidlo (dnes zname ako Thonetova vila).

Thonetov koncept, vyuzivajuci rela-
tivne lacné materialy a strohy inova-
tivny dizajn, konkuroval vtedy velmi
popularnemu, bohato dekorovanému,
ruc¢ne vyrabanému néabytku. Redukciou
na jednoduché formy a eliminovanim
dekorativnych elementov, naro¢nych
na vyrobu, mohli produkty Thonet ma-
sovo vyrabat aj nekvalifikovani pracov-
nici. Jedineény proces ohybania dreva,
ktory Thonet vyvinul, spolu s relativne
jednoduchou vyrobou viedli k tomu,
Ze sa firma Thonet zo skromnej ruc¢nej
dielne vo Viedni stala za kratku dobu
jednym z hlavnych svetovych vyrobcov
nabytku s distribiciou do celého sveta,
s predajom dosahajicim do miliénov



kusov. Firma navyse prvykrat v his-
torii vyroby nabytku Standardizovala
vyrobny proces a rozdelila koncepciu

prace - vyroba produktov nebola od y o Tor I

zaciatku az do konca v rukach jedného
¢loveka, ale vznikli jednotlivé Speciali-
zacie, ktoré si rozdelili vyrobné kroky.

V Sestdesiatych rokoch 19. storocia
boli zaloZené jednak nové tovarne

v dnegnej Ceskej republike (dva nové
zavody firmy v Halenkove a Vsetine)

a Madarsku (Nagy Ugrocz), jednak fir-
ma vyvinula vlastny distribu¢ny systém
filidlok (najskor vo Viedni a Budapesti,
dalsie potom v Brne, Berline, Ham-
burgu, Amsterdame a Parizi, v sedem-
desiatych a osemdesiatych rokoch

boli otvorené obchody v New Yorku,
Milane a Moskve), vdaka ktorym cely
proces navrhu, vyroby a predaja zostal
kompletne v rézii firmy. S tym stviselo
aj rozsirenie celkového sortimentu
firmy, ktora uz nevyrabala len stolicky,
ale aj stoly, vesiaky, kresla, garnize,
lezadla, tie sa pouzivali na zariade-

nie mnohych nemocnic, kaviarni,
divadiel, mazei alebo zahrad.

Nie je pritom nahoda, Ze jednu z naj-
vyznamnejsich vystav, predstavujicich
produkciu firmy Thonet, organizuje
prave viedenské Muzeum uzitkového
umenia (MAK). Uz v Rakiskom muzeu
umenia a priemyslu, ako sa MAK od
jeho zalozenia v roku 1864 nazyvalo,
boli vyrobkami firmy Thonet zariadené
budovy od samého zaciatku fungovania
tejto institicie. Ako vychadza najavo
z prispevku od Sebastiana Hacken-
schmidta v katalégu vystavy, MAK na-
kupilo podla dochovanych dokumen-
tov viac neZ 100 kusov stolic¢iek ¢. 8, tie
potom slazili napr. v kniZznici muzea.
Najvacsi uspech firme priniesla najma
stolicka ¢. 14, nazvana podla poradia
vo firemnom katalégu, s jednoduchou
konstrukciou z ohybaného bukového
dreva so sedacou ¢astou z ruc¢ne splie-
taného prutia (obr. 3). Tento model,
vdaka ktorému sa firma Gebriider
Thonet stala globalnou spolo¢nostou,
bol prvykrat vyrobeny v roku 1859.

Stoli¢ka bola Iahko demontovatelna
avrozlozenom stave ju distribuovali

v drevenych debnach, o Setrilo miesto
a naklady na transport. Replika tejto
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Pohlad do vystavy,
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prepravnej debny je pri vstupe do vy-
stavy v sklenenom trakte, MAK pritom
ilustruje, ako sa stoli¢ky v rozloZenom
stave prepravovali po celom svete.

Vyrobny proces bol priebezne optima-
lizovany, aby vyrobky boli stabilnej-
§ie a trvacnejsie. Cielom bola vyroba
réznych modelov tak, aby sa skladali
z ¢o najmensieho poctu jednotlivych
dielov, pri¢om identické diely sa
pouzili pre viacero modelov, ¢o zjed-
nodusilo a zrychlilo vyrobu a znizilo
cenu vyslednych produktov. Preto je
dnes firma Thonet ¢asto porovnavana
s medzindrodnou nabytkarskou firmou
IKEA. V porovnani s vyrobkami IKEA
si produkty Thonet nezostavovali
zakaznici doma (¢im sa konzument
automaticky stava de facto ¢lankom
vyrobného retazca), ale v jednotlivych
pobockach ich montovali zamestnanci
firmy. Jednoducha a lahka konstruk-
cia stoli¢ky (cca. 3,5 kg) umoznovala
Tahkd manipulédciu a hromadnd,
pomerne lacnt prepravu - to su as-
pekty, ktorymi sa zaoberaju aj dnesni
navrhari nabytku. V dobe vzniku ,,tho-
netiek” to ale nebolo beZnou praxou.

Na ram stolicky ¢. 14 spociatku pouzili
niekolko jednotlivych dielov z ohy-
baného dreva, ktoré boli povodne
zlepované. Zadny diel ,viedenskej
kaviarenskej stoli¢ky”, podla ktorého
mozno stolicku okamzZite rozoznat,
zaroven tvoril zadné nohy a operadlo
stolicky, bol vyrobeny z jedného kusu
masivneho bukového dreva dlhé-

ho asi 220 cm, ktory vo vyrobnom
procese ohli do findlnej formy.

Rané modely stolicky v§ak mali vSe-
mozné nedostatky — hlavnym kame-
nom urazu bolo spojenie prednych
nodh stolicky s okrihlym ohybanym
ramom sedacej ¢asti, ktoré sa ¢asto
lamalo a viedlo k pocetnym reklama-
ciam zakaznikov. Na zaciatku Sest-
desiatych rokov 19. storocia Thonet
tento problém vyriesil instalaciou
stabiliza¢ného kruhu pod sedacou
¢astou, ktory vyrazne zvysil pevnost
a stabilitu stoli¢ky. Tym sa elimino-
vali dal$ie stabiliza¢né elementy, ¢o
dalej zjednodusilo a zrychlilo vyrobu
aj znizilo cenu vyslednych vyrobkov.
Povodna sedacia ¢ast z palmového
vypletu s typickym vzorom (obr. 4)



16 Stefan Diez: Stoli¢ka,
model €. 404, Mnichov, 2007.
© MAK/Georg Mayer
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15 Robert Stadler: Stoli¢ka,

model ¢. 107, Vieden, 2011.

© MAK/Georg Mayer

bola pritom tcelovo vyvinuta na
pouzitie stoli¢ky v kaviarniach, pre-
toze pri poliati tekutina pretiekla

a sedacia ¢ast sa mohla jednoducho
ocistit. Okrem toho firma koncom
sedemdesiatych rokov 19. storo-

¢ia zacala na vyrobu sedacich ¢asti
stoli¢iek pouzivat aj preglejku, ktora
bola inzerovana ako ,,vodeodolna”.

V Sestdesiatych rokoch 19. storocia bol
v ramci optimalizacie vyrobného pro-
cesu pocet jednotlivych dielov stolicky
redukovany na dne$nych Sest bukovych
gulatin a lepenie bolo postupne na-
hradené dvoma skrutkami a desiatimi
vrubmi, ¢o podstatne urychlilo vyrobu
a dalej zvysilo stabilitu produktu. Vraj
jedna zo stoliciek spadla z restauracie
nachéadzajicej sa na prvej platfor-

me vtedy novo postavenej Eiffelovej
veze v Parizi z vysky 57 metrov a pri
dopade na zem nebola poskodena.

Stolicka ¢. 14, ktora je zobrazena
na mnohych dobovych eurépskych
pohladniciach (kaviarne, hostince,
kupelné zariadenia, kasarne a dal-
Sie verejné budovy) a aj dnes patri
k najpredavanej$im kusom nabytku
na svete (dodnes bolo predanych
viac ako 80 miliénov kusov), je
vysledkom vyvoja, v ktorom islo
ruka v ruke zjednodusSenie vyroby
arieSenie formalnych problémov.

Firma Thonet sa pritom v 19. storo-

¢i neobmedzila len na jednoduché
stolicky z ohybaného dreva, ktoré

boli nakupované najma do verejnych
zariadeni, ale od sedemdesiatych rokov
vyrabala aj dal$ie modely v historizu-
jacom neogotickom alebo neobaroko-
vom S§tyle, ¢asto pozlatené a bohato
zdobené. Takéto modely boli obltibené
predovsetkym medzi mesStianstvom,
ktoré ich nakupovalo na zariadovanie
sukromnych rezidencii. Na stolicky

s jednoduchym dizajnom vtedajsi za-
kaznici nenahliadali ako na dizajnové
ikony - ich dizajn bol natolko jedno-
duchy a prosty, Ze ich vnimali skor
ako vyrobky pre denni potrebu. Ako
zariadenia sikromnych interiérov boli
docenené az s prichodom moderného
umenia, dizajnu a architekttry na za-
¢iatku 20. storodia, ked ich obdivovali
mnohé osobnosti avantgardnej scény.

71



17

72

breadedEscalope: Hojdacie
kreslo Erlkonig, Vieden, 2011.
© MAK/Georg Mayer

designum 3/2020

Firma na prelome 19. a 20. storoc¢ia
zacala spolupracovat aj s externymi
navrharmi. Tak vznikli vyrobky podla
konceptov znamych osobnosti vieden-
skej kultirnej scény ako Josef Hoff-
mann, Otto Prutscher a dalsie (obr. 5,
6,7, 8). Architekt Otto Wagner firmu
poveril vyrobou svojho programu pre
zariadenie Postovej sporitelne. Adolf
Loos navrhol stolicku pre kaviaren
Museum a v roku 1895 nadS$ene napi-
sal: ,,Ked som bol v Amerike, pochopil
som, Ze stoli¢ka od Thoneta je ta naj-
modernejsia, akd si mozno predstavit.”

V roku 1911 firemny katal6g obsahoval
980 rdznych modelov a pocet zamest-
nancov firmy Thonet stipol do roku
1914 na desattisic. Velky zlom v historii
firmy predstavovala 1. svetova vojna,
pocas ktorej niektori zamestnanci
museli narukovat a namiesto nabytku
sa vo fabrikach firmy Thonet vyrabali
debny na municiu. Raktsko-uhorskej
vlade tak rastli pri firme ¢im dalej vac-
$ie dlhy, ktoré ale po prehratej vojne

a rozpade raktsko-uhorskej monarchie

nebolo od koho vymahat, a firma tym
utrpela znacnt finanént stratu.

Po vojne nasledovala hlboka ekono-
micka kriza, ktora mala za nasledok
vyrazné poklesy predajov nabytku. Fir-
ma Gebriider Thonet sa preto stretavala
s dramatickymi poklesmi prijmov, kto-
ré ani mnoho rokov po vojne nedosiah-
li aroven pred rokom 1914. Roku 1921
vznikla akciova spolo¢nost Thonet, ale
ani to firmu nezachranilo od ekonomic-
kych problémov a v roku 1922 sa zlucila
s firmou Kohn & Mundus z HoleSova.
Riaditelom novo vzniknutého kon-
cernu Thonet-Mundus sa stal Leopold
Pilzer. Jeho $tyl vedenia firmy viedol ku
konfliktom s potomkami Michaela Tho-
neta, ktoré vyustili do odchodu Victora
Thoneta (vtedajSieho §éfa bystrickych
zavodov). Rodina Thonet tak stratila
kontrolu nad podnikom, ale ponechala
si svoj majetkovy podiel. Vzniknuty
medzinarodny koncern fungoval do
roku 1940 a do konca druhej svetovej
vojny ho riadil spravca, ktory bol pria-
mo menovany ri§skym protektorom.



Na konci dvadsiatych rokov 20. storo-
¢ia nabytok z ohybaného dreva vySiel

z mody v prospech nabytku z ocelovych
rarok - prvykrat ho navrhol Marcel
Breuer v ramci svojho posobenia na
$kole Bauhaus v Dessau. Firma Thonet
sa preto zamerala na vyrobu nabytku

v tomto $tyle - na vyrobu modelov

z kovovych rarok sa pritom $pecializo-
vala tovarenl v nemeckom Frankenber-
gu, odkial pochadza vedla modelov od
Breuera, cely rad vyrobkov od autorov
ako Mies van der Rohe alebo Le Corbu-
sier, ktorymi bolo zariadenych mnoho
interiérov funkcionalistickych stavieb.

V roku 1938 bola firma Thonet-Mundus
po vpade nacistickych vojsk do Rakiiska
znarodnena a jej riaditel Leopold Pilzer,
zidovského pdvodu, emigroval po zave-
deni protiZzidovskych zdkonov do Spoje-
nych statov americkych. Neskor tam ku-
pil tri nabytkové tovarne a pokracoval
vo vyrobe povodnych modelov firmy, na
ktoré stale vlastnil licencie. ESte v roku
1890 zalozil tovaren vo Frankenbergu,
ktora bola pocas vojny (rovnako ako
viedenské sidlo firmy) znicena, a Ces-
ké, madarské a polské tovarne sluzili
vojnovej vyrobe - v Bysttici a Koryca-
noch sa za 2. svetovej vojny vyrabali
drevené kridla pre nemecké lietadla.

Po vojne v roku 1945 rodine Thonet
zhabali vSetok majetok, a to aj napriek
tomu, Ze s nacistami nikdy aktivne
nespolupracovala. Georg Thonet, prav-
nuk Michaela Thoneta, postavil znovu
fabriku vo Frankenbergu a znovu za-
loZil v roku 1953 firmu Thonet GmbH,
ktora v nezmenenej forme funguje
dodnes. Jedina fabrika v Byst¥ici vojnu
prezila a od roku 1953 sa tu pod znac-
kou TON (Tovarne ohybaného nabyt-
ku) vyraba nabytok. Do tohto koncernu
boli pritom zacdlenené dalSie tovarne
na nabytok, ¢im vznikol jeden z najvac-
§ich ¢eskych nabytkarskych podnikov.

Vystava Bugholz, vielschichtig — Thonet
und das moderne Mobeldesign sa nacha-
dzala na prvom poschodi MAK, v budo-
ve na Weiskirchnerstrafie 3, ktora

Retrospektivne

navrhol architekt Ludwig Baumann

v roku 1906 a postavili ju v roku 1908.
Velka vystavna hala sa na vystavu velmi
dobre hodi svojim charakterom, ktory
pripomina priemyselnud vyrobnu halu.
K tomuto dojmu prispievala pomer-

ne jednoducha a stroha architekttra
vystavy s prvkami z hoblovaného

a ohybaného dreva, s vyuzitim formal-
nych elementov typickych pre zname
vyrobky firmy Thonet, ako st ohybané
drevené diely a prutené vyplety (obr. 9,
10, 11), ale aj subtilna a elegantna
vona dreva v celej miestnosti. Vystavné
exponaty boli prezentované chronolo-
gicky, na dlhych zakrivenych podes-
tach meandrujtcich celou vystavnou
halou (obr. 12, 13). Ku kazdému z nich
bola popiska s modelovym oznacenim,
datovanim, autorom navrhu a pouZi-
tym materialom. Jednotlivé vystavené
predmety boli agregované do skupin
(obr. 13, 14), ktoré umoznovali priame
porovnanie jednotlivich modelov a ich
materialovych a technickych vlastnosti.
Zaroven navs§tevnikom odhalovali jed-
nak typologické a ikonografické parale-
ly medzi jednotlivymi modelmi, jednak
podobnosti alebo rozdiely s dal$imi
disciplinami nabytkového priemyslu.
Chronologicka koncepcia vystavy jasne
vizualizovala formalny a technologicky
vyvoj vyrobkov Thonet od ranych, bo-
hato zdobenych kusov ako stoli¢ky ¢. 1
pre Lichtens$tajnsky paléc, cez racio-
nalne, formalne redukované a isporné
modely, ktoré znacku celosvetovo
preslavili, aZ po modely od stéasnych
dizajnérov, ktoré z klasickych ,,tho-
netiek” vychadzaju. (obr. 15, 16, 17).

Vystava a jej obsiahly tristostranovy
katalég pritom zdaleka nie sd prvou
prehliadkou a publikaciou vyrobkov
tejto firmy. Mizeum moderného ume-
nia v New Yorku (MoMA) zorganizova-
lo uz vroku 1953 - ako prvé vjznamné
svetové mizeum - vystavu dokumen-
tujicu tvorbu a historiu firmy Thonet.
Navyse stolicky Thonet sa nachadzaja
v stalej expozicii mnichovskej Pina-
kotéky moderny, ktora sa sustreduje
najmd na inovacie klasickych modelov

a navrhy od stucasnych dizajnérov.

Na rozdiel od doterajsich vystav

a publikdcii sa ale viedenska vystava
v Mizeu uzitkovych umeni nesustre-
dila len na histériu firmy Thonet a na
kontext nabytku z ohybaného dre-

va, ale prezentovala vobec prvykrat
vyznam tejto znacky pre moderny
nabytkovy priemysel a dizajn. Vystava
tematizovala aj $pecifickd vyrobnua
technolégiu firmy, ktora bola zdoku-
mentovana vo videu, navstevnici si ho
mohli pozriet v zadnej ¢asti vystavy.

Firma Thonet patrila uz od svojich
pociatkov nielen z hladiska konceptov,
ale aj vyrobnych technol6gii a marke-
tingovych stratégii k priekopnikom

a ku svetovo najvyznamnejs$im vy-
robcom nabytku. Jej vyrobky ovplyv-
nili generacie dizajnérov a umelcov

a dodnes ich pouzivaji miliony Tudi
na celom svete. Nad¢asovost vyrobkov
Thonet potvrdzuje aj to, Ze v Sestde-
siatych rokoch 20. storocia §védsky
nabytkovy gigant IKEA velmi Gspe$ne
predaval stolicku z ohybaného dre-

va vychadzajtcu z thonetovského
konceptu ¢. 18. V osemdesiatych
rokoch potom IKEA dspech zopa-
kovala modelom z plastu, ktory sa

stal jednym z najpredavanejsich.

Okrem moravskej firmy TON p6vod-
né koncepty ako stolicka ¢. 14 a nové
vyrobky tak z ohybaného dreva, ako aj
z kovovych rurok vyraba aj nemecka
firma Thonet GmbH vo Frankenbergu
aviedenskd odnoz firmy Gebriider
Thonet Vienna. VSetky tri firmy pritom
svoje vyrobky pravidelne prezentuju na
prestiznych veltrhoch dizajnu v Mila-
ne a Koline. Podobne ako na zaciatku
20. storocia, dnes Thonet vyraba na-
bytok podla navrhov slavnych stcas-
nych architektov a dizajnérov, ako

su Norman Foster, Erik Magnussen,
Naoto Fukusawa alebo James Irvine. B

Robert Kotasek je historik a teoretik
umenia a dizajnu.V st¢asnosti pdsobi
ako doktorand na Institate pre dejiny
umenia Viedenskej univerzity.
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-KRIZE?

Sucasna pandémia COVID-19
mobze byt celosvetovou
prilezitostou na urychlenie zmien
nielen v mdédnom priemysle

v kontexte s transparentnostou

a trvalou udrzatelnostou, ale

aj v nastaveni novych procesov

v ramci celého médneho
systému. Utlmenie vyroby

a predaja prinieslo reakcie
dizajnérov, obchodnikov s médou,
analytikov, ktoré mézeme

nazvat inventdrou fungovania
st¢asného médneho systému

so vSetkymi jeho dnes uz Casto
prezitymi postupmi a nastrojmi.

S MODOU
PO KORONA-

Text Dana Lap$anska
Foto Boris Németh

0Od finan¢nej krizy v roku 2009, ktora
prvy raz v povojnovom vyvoji zastavila
nepretrzity rast médneho priemyslu,
no vysledkom bola len devastujica

a nezastavitelna euféria spotrebitelov
spojena so zlavami, vSetci z odbor-

nej modnej branze oc¢akavali nutnu

a potrebnd zmenu. Za poslednych
jedenast rokov vyslo vo svete nespocet-
ne vela analyz a $tudii a uskutoénilo sa
mnoZstvo odbornych diskusii, ktoré
jasne deklarovali, Ze bez zadefinovania
novych postupov v ramci médneho sys-
tému to nepdjde. Ale aZ teraz sa ¢rtaju
jasnejSie kontury tej potrebnej zmeny,
pretoze kriza sp6sobenda koronou akce-
lerovala proces hladania novej para-
digmy vyvoja a zapojili sa doii mnohi.
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Stoosemdesiat osobnosti svetovej
modnej komunity na ¢ele s Dries

Van Notenom sa zhodlo na tom, Ze

je pravy ¢as zmenit vSetko; od pre-
daja médy, cez zadefinovanie nové-
ho médneho kalendara - médnych
sezo6n, po nové transparentné postupy
a trvalt udrzatelnost v ramci celého
modneho priemyslu vratane spotre-
by. Otvorenym listom sa pripojil aj
zakladatel znacky APC Jean Touitou,
v ktorom vyjadruje Ginavu zo zasta-
raného a zdeformovaného médneho
systému a poukazuje na ,zle fungujici
mddny kalenddér, zvys$enu silu reklamy
a penlazi, na trapne ,fasadne stvore-
nia‘, ktoré $iria nechutné, celkom
falo$né hodnoty zivota“.! Tieto dve
vyzvy zhodne poukazuji na neudrzZa-
telné tempo vyroby, plytvanie textilny-
mi materidlmi, zle nastaveny mo6dny
kalendar, ktory nekore$ponduje

s predajom, a tiez na neblahy vplyv vy-
sokej spotreby na Zivotné prostredie.

Struény exkurz do vyvoja
moédneho systému

Definicia médneho systému uva-

dza, Ze je to Struktura, organizacia

a procesy pouzité na tvorbu, vyrobu,
distribdciu, komunikaciu, obchod

a spotrebu mdédy. Modny systém
stelesniuje cely dodavatelsky retazec
mody a zahfnia nielen jednotlivé
zlozky, ale aj metddy prijaté na umoz-
nenie a realizaciu kazdej ¢innosti.

Zaklady tohto dnes tvrdo kritizované-
ho mddneho systému, ktory uz nere-
flektuje sticasny stav, sa zrodili eSte

v polovici 19. storo¢ia, ked Charles Fre-
deric Worth v PariZi pre haute couture
zaviedol isté pravidl4 a postupy. Prvym
jeho po¢inom v médnej tvorbe bolo
nasivanie visacky s menom a adresou
jeho médneho domu na rubovi stranu
modelov, ¢im sa datuje vznik znacky

v moéde. Bolo to v roku 1858 a bolo to
po prvy raz, ¢o Saty neboli anonymnym
oblec¢enim od neznameho krajcira,

ale stali sa produktom s odkazom na
tvorcu. Dalsim velkym vynalezom pana
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Wortha boli médne prehliadky, na
ktorych mladé zamestnankyne jeho
salonu predvadzali modely na nasle-
dujtcu sezdénu s tym, ze jeho klientky
si ich prisli pozriet priamo do salénu.
Dovtedy chodili kraj¢iri za svojimi
zakaznickami domov. M6dna prehliad-
ka sa tak stala jedine¢nym néstrojom
mo6dneho marketingu. Vdaka tymto
inovaciam Charles Frederick Worth
obratil dovtedajsi systém velkej mody
naruby. O desat rokov neskor, v roku
1868 sa zasluzil o zaloZenie Chambre
Syndicale de la Couture Parisienne,
prvej profesijnej institiicie mody,
ktora si zobrala na starost organiza-
ciu a koordinaciu m6dnych domov

v Parizi. Vytvoril tak systém fungo-
vania parizskej haute couture, ktory

sa do polovice 20. storo¢ia nezmenil

a s istymi modifikaciami funguje
dodnes. Spocival v istom nacasovani,
vo vytvoreni nového médneho vzhladu
dva razy do roka, ktory sa prezentoval
formou mo6dnej prehliadky, pricom
modelom nesmela a dodnes nesmie
chybat ista exkluzivnost, teda vzacne
materialy a ruéna praca, ale aj ista
esteticka zmena. Zaklad m6dneho
systému, ktory sa, samozrejme, dalej
vyvijal a menil, tvorili meno couturiera,
resp. znacka v mode, modny kalendar,
ten zadefinoval sez6ny jar/leto a je-
sen/zima, ked sa predvadzali modely
na nastavajucu sezénu a obchodnici

si ich mohli nakupovat do svojich
obchodov vo vopred danom termine,
a mddna prehliadka ako jedineény
nastroj Sirenia informacii o moéde,

o aktualnom mo6édnom vzhlade.

Nemozno obist ani fakt, Ze prave v tom
¢ase vznikali aj m6dne ¢asopisy, ktoré
$irili informacie o novom médnom
vzhlade cez m6dnu kresbu a neskor cez
modnu fotografiu, a tiez budovanie pr-
vych velkych obchodnych domov, ktoré
priniesli celkom iny spdsob nakupo-
vania médy. Mix tychto jednotlivych
prvkov vytvoril velmi prajné podmien-
ky, v ramci ktorych sa moda dostavala
k ¢oraz vacSiemu okruhu spotrebitelov
a zacal sa proces demokratizacie mody.

Ready-to-wear

Po sto rokoch systém fungovania pariz-
skej haute couture postupne prebralo aj
ready-to-wear, teda priemyselna vyroba
odevov. T4 od priemyselnej revolucie
do polovice 20. storo¢ia produkovala
priemyselne vyrabany funkény odev,
avSak bez zjavného vstupu nejakého
couturiera, resp. navrhara do procesu
tvorby. AZ do konca patdesiatych rokov
20. storocia ready-to-wear bolo z este-
tickej stranky pomerne malo kreativne.
Nadviazalo na predchadzajicu prax
napodobiiovania foriem, ktoré pri-
niesla haute couture, ale uz na zaciatku
Sestdesiatych rokov vznikaju kolek-

cie v ramci malosériovej produkcie
ready-to-wear, kde sa ukazuje vlastny
tvorivy potencial novej nastupujtice;j
generacie tvorcov, ktori uz nepatrili

k haute couture. Model ready-to-wear
postupne prebral a modifikoval na
svoje potreby systém fungovania

a postupy parizskej haute couture,

ako su sezony, teda modny kalendar,
znacka, za ktorou je meno couturie-
ra/navrhara a médne prehliadky.

Producenti ready-to-wear si uvedomili,
ze ak chcu, aby predaj priemyselne
vyrabaného odevu napredoval, musia
pravidelne pontikat zmenu. Zacali ju
pontkat, a tak vznikol cyklus sez6n-
nych mddnych trendov. Tento novy
spdsob priemyselnej vyroby médnych
odevov postupne odputaval spotrebite-
Tov od idealov haute couture a nasmero-
val ich k rychlo sa meniacim trendom
ready-to-wear. Haute couture so svojou
dovtedy nepopieratelnou poziciou
jediného arbitra médneho vzhladu
stracala na vyzname a sile a v priebehu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov,
ako piSe Lipovetsky ,,... sa s rozmachom
Sportového oblecenia, marginalnej
mdbdy mladych a ready-to-wear rozpadla
na prach“.2 Po sto rokoch sa etabloval
v ramci moédneho systému tento novy
model, do ktorého vsttpili aj mladi cou-
turieri, ako boli Pierre Cardin, Hubert
de Givenchy, Yves Saint Laurent a An-
dré Courrege, resp. mdédni navrhari,



ktori vytvarali uz len kolekcie rea-
dy-to-wear, ako Daniel Hetcher, Michele
Rosier, Emanuelle Khanh a Elie Jacob-
son. Bez ich vstupu do procesu tvorby
ready-to-wear kolekcii by nikdy prie-
myselne vyrabana mdda nemala taky
uspech. Svoje kolekcie tvorili v Case,
ked sa ekonomika priaznivo vyvijala

a navyse spolo¢enska atmosféra nahra-
vala vSetkému mladému a novému, ved
imperativom Sestdesiatych rokov bolo
vyzerat mlado za kazdd cenu. Méda
mladej generdcie po prvy raz predur-
¢ovala vzhlad doby a cely vyvoj mody.

Fashion street

Cela dekada Sestdesiatych rokov bola

o radikalnej zmene, o dalsej etape de-
mokratizacie. Zmenila sa zakladna
struktira médy. Nebol uz len Pariz

a jeho haute couture, ale na svete boli
zrazu aj iné vplyvné miesta a mena.
V Londyne sa v rytme ,popmusic*
formovala nova kultdra - teenage
culture a po prvy raz velmi vyrazne

do médneho diania zasiahla aj méda
priamo z ulice - fashion street. Koncovy
uzivatel m6dy nemal az do Sestde-
siatych rokov 20. storoc¢ia v podstate
Ziadny vplyv na §tyly, ktoré kreovali
dizajnéri. Na konci patdesiatych rokov
sa v§ak v Amerike zacali burit mladi
intelektuali, ktori odmietali american
way of life spred vojny a spolu s tym

aj oblek s kravatou ako kazdodennt
uniformu. Zacali nosit §portové bundy,
tri¢ka, tenisky a dZinsy. Tato pohodlna
mddna vlna z ulice rychlo prekrodila
Atlantik a po prvy raz fashion street
predznamenala velmi v§razné zmeny

v moéde v druhej polovici 20. storocia.

Tricka, dzinsy a tenisky su aj dnes
najnosenej$imi kiiskami oblecenia na
vSetkych kontinentoch sveta. Hladat
dovod, predo je to tak, je zbytoéné. Ci
to bol americky film alebo americky
marketing znaciek, ktoré nastartovali
mobdu z ulice pre ulicu, je dnes v pod-
state irelevantné. DoleZité je, Ze ich Tu-
dia nosia a Ze aj tieto obycajné kusky,
za ktorymi nie je ziaden dizajnér,
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prispeli k demokratizacii mody, k stie-
raniu rozdielov - regionalnych, raso-
vych, ndbozenskych i spolo¢enskych.
Novy povojnovy spotrebitel jednodu-
cho vyjadril tdzbu mat svoj hlas pri
produkcii priemyselne vyrabanej médy
a modny priemysel sa mu prisposobil,
no na druhej strane zacal hladat a na-
$iel spdsob, ako z toho aj profitovat.

Nastup off-shore vyroby

Obrovsky narast ready-to-wear a jeho
emancipacia vedla haute couture ako
nositela aktudlneho mdédneho vzhla-
du a tiez Siroka $tylova roznorodost
viedli k tomu, Ze mddny tovar zacal
exponencialne rast a velmi vyrazne sa
zvy$ila konkurencia. Vdaka hojnosti
obchodnych priestorov a produktov
Iudia prirodzene vo vicSej miere zacali
uplatiovat svoje pravo volby a st-

taZ sa stala nelttostnou. V polovici
osemdesiatych rokov najmd mnohé
americké spolo¢nosti zacali uzatva-
rat zmluvy s tovariiami v krajinach

s niz§imi mzdami, aby znizili naklady
a zostali tak konkurencieschopné.
Vyroba presunuta do zahranicia viedla
k dal$iemu rozs$ireniu produktovej
ponuky a vyznamne prispela k zvyse-
nému konzumu. Do konca 20. storo-
¢ia zostal v Eurdpe a v Amerike len
zlomok odevnej vyroby a pozornost
mddneho priemyslu sa presunula zo
zabezpecenia vyroby na vyvoj dizajnu
a manazment jednotlivych procesov.
Uzatvara sa jedna epocha, ktora od-
Startovala priemyselna revoldcia. Ako
pise Gilles Lipovetsky: ,,... moderna
doba, obdobie zvySovania priemysel-
nej vyroby a distribucie vyrobkov, ¢o
umoznil rozvoj dopravy a komunika-
cie, a neskor tiez rozkvet zakladnych
trhovych stratégii charakterizujucich
kapitalizmus, ako je marketing, ob-
chodné domy, vznik znaciek a reklama
prechéadza v druhej polovici 20. storo-
¢ia do postmodernej doby, a ta je cha-
rakteristickd vSeobecnym rozsirenim
konzumu a hodnotami, ktoré so sebou
priniesol.“® Ready-to-wear k tomuto
prechodu bezpochyby prispela.

Po vstupe do nového milénia sa
etabloval dalsi systém vyroby, distri-
bucie a predaja mddy - fast fashion,
kde sa daju aktudlne modne trendy
kupit rychlejsie a za ceny ovela,

ovela niz§ie. Zara, Mango, Gap,
H&M, Topshop, Uniglo, tam vSade
je dostat kupit médu, ktora dosta-
to¢ne verne a velmi rychlo pontka
najvacdsie hity tych najprestiznejsich
luxusnych moédnych znaciek. Tie-

to rychle kolekcie médneho oblecenia
vychadzaju z najnovsich kolekcii
renomovanych navrharov, ktoré sa
prezentuju v ramci fashion week-ov

v polro¢nom ¢asovom predstihu pred
samotnou nakupnou sezénou. Na
rozdiel od tradiénych obchodnych
modelov haute couture a ready-to-wear
oblecenia, ktoré pripravuju svoje
kolekcie na sezony (jar/leto a jesen/
zima), fast fashion je komprimovana
do kratsich cyklov. Fast fashion vytvo-
rila viac nakupnych sez6n v rovhakom
Case a priestore a spotrebitelia tito
zmenu prijali, rychlo sa zorientovali
a vyuzivaju rychlejsiu dostupnost
novych médnych produktov. V ramci
tejto novej mdédnej spotreby su tri
dolezité faktory. Prvym je tzv. market
timing, teda dobré nacasovanie, ktoré
si kladie za ciel maximalne skratit ¢as
vyroby. Tato poziadavka tieZ zvySuje
naroky na zabezpecenie distribucie.
Druhym je cena, ta je v pripade fast
fashion faktorom, ktory velmi silne
ovplyviiuje rozhodnutie spotrebitela.
Néklady sa do znaénej miery znizuja
tym, Ze vyuziva lacnejs$iu pracovnu
silu najma v rozvojovych industriali-
zovanych krajinach. Tie sa podielaja
takmer na 75 % vyroby fast fashion.
Nékupny cyklus je tretim faktorom,
ktory ovplyviiuje spotrebitelov. Tra-
di¢ne bol cyklus ndkupu zalozeny na
dlhodobych prognézach, ktoré avizo-
vali, ¢o sa bude pravdepodobne kupo-
vat o Sest mesiacov; fast fashion prisla
so stratégiou rychlej odozvy, o ma
za nasledok vys$iu presnost progndz,
pretoze doba je vyrazne skratena.
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Podla Nelsona Fraimana, ktory v roku
2010 publikoval $tadiu o Zare, tradi¢ni
maloobchodnici az 80 % svojej sezon-
nej produkcie vyrabaji a maju ju pripra-
venu eSte pred zaciatkom sezény a mu-
sia len dufat, Ze pol roka dopredu dobre
odhadli, ¢o sa bude nosit dalsi polrok.
Ak to tak nebude, potom ich ¢akaju ne-
predané zasoby a nemaju vela moznosti,
aby sa ich zbavili. Okrem zniZenia cien
a dal$ich penazi do reklamy im nezo-
stava nié¢ iné. Zara vyraba Sest mesiacov
vopred len 15 az 25 % z produkcie danej
sezony a az 50 % zo sezénnej produkcie
je navrhnutych a vyrobenych uprostred
sezony vo vyrobe priamo v Spanielsku.
Cas odozvy je v tomto pripade doslo-

va zazracny, pretoZe v Zare trva len

dva tyZdne, odkedy sa dostane napad
dizajnéra do obchodov. Nové trendy tak
moZu prichadzat do obchodov dvakrat
tyZdenne. Ak niektory trend nezaberie,
maju v Zare ¢as vyskusat iny a potom
dalsie a dal$ie. Zara nemusi predvidat,
progndzovat dopyt, ale m6Ze reagovat
na dopyt, ako sa vyvija a meni. DalSou
vyhodou je to, Ze zostava v obcho-

doch menej nepredaného oblecenia,
ktoré odchadza aj s mensimi zlavami.
Fraiman odhaduje, Ze tradi¢né ready-to
wear znalky predavaja 30 az 40 %
kolekcie za menej nez plnt cenu, zatial
¢o v Zare, je to len 15 aZ 20 %. Navyse,
vzhladom na to, Ze zakaznici vedia, Ze
nové kuasky, ktoré pridu do obchodov
Zary, su v obmedzenom mnozZstve

a mohli by sa rychlo predat, st moti-
vovani nakupovat v Zare ¢astejsie ako

v tradi¢nych obchodoch. V priemere

je to sedemnast navstev za rok.

Zrychlené tempo vs. médny systém

Mdbdny systém bol v poslednych troch
desatrociach ovplyvneny zvySujticou

sa silou fast fashion, ktora pozostava

z troch zadefinovanych parametrov,
tymi st: rychlost uvedenia na trh,
rychla ponuka a spotreba a nizke ceny.
Kombinacia tychto troch ustrednych
paradigiem ovplyvnila cely sucasny
globalny mo6dny priemysel. Tento vyvoj
velmi vyrazne zasiahol do zakladov
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modneho systému a do samej tvorby
modneho dizajnu, ktord je nositelom
estetickej, ale aj technologickej zmeny.
Zrychlené tempo fast fashion printutilo
aj ready-to-wear znac¢ky navrhovat na
sezonu kolekciu pozostavajucu z 10 az
15 stylov. Dopyt sa snazia odhadntt na
zaklade velkoobchodnych objednavok
alebo vykonnosti minulych sezén a po-
tom produkuju tisice kusov v ramci off-
shore vyroby. Tieto hromadne vyrabané
kusy sa spotrebitelom pontkaji za nad-
hodnotené ceny, aby zohladnili pravde-
podobné zniZenie ich hodnoty, pretoze
ich ¢as a nadmerna ponuka znehod-
notia. M6dni dizajnéri pracuju pod
tlakom potreby rychlej vymeny ré6znych
$tylov v obchodoch a spotrebitelského
naladenia na nakupovanie v zlavach.

Tato rychlost ponuky a spotreby

a tlak na cenu viedli k tomu, Ze takto
nastaveny a fungujici m6dny systém
neprispieva ku skuto¢nej kreativite
v ramci tvorby médneho dizajnu.
Posledna dekada jasne ukazuje, ze
mnohé znacky s cielom zabezpecit
si zisky z predaja prevzali impulzy
najma od streetwearovych znaciek

s veImi jednoduchym, ale predaj-

ne uspesSnym sortimentom, ako s
tricka, mikiny a tenisky, ktorou chce
oslovit najmd novd mladS$iu genera-
ciu spotrebitelov. Tento novodoby
fenomén, viac marketingovy ako
kreativny, vSak v nijakom pripade
nerie$i problém dnesného médneho
systému, prave naopak, prispieva
ku kompromisnym rieSeniam, vich
do6sledku sa produkuji len dalsie

a dal8ie rychlo vyrobené, spotre-
bované a odhodené odevy, ktorych
likvidaciu nemame pod kontrolou.

Désledky rychlej vyroby a spotreby

Pocas poslednych tridsiatich rokov,
ked doslo k prechodu na offshore
vyrobu, v celom tomto odvetvi nasta-
la dramaticka zmena a vyvoj v ramci
neho sa zameriaval len na technolo-
gicku efektivnost vyroby a zniZova-
nie nakladov s cieflom udrzat nizke

ceny vyrobkov. To viedlo k tomu, Ze
sucasny modny systém je zaloZeny
prioritne na vyrobnych a komerénych
postupoch, ktoré nie st transparent-
né a udrzatelné. To, ¢o bolo kedysi
linedrnym systémom s jasnym vyme-
dzenim vztahu medzi dodavatelom

a spotrebitelom, sa postupne vyvinulo
do virtualneho, globalneho a frag-
mentovaného systému. Globalizacia
a presunutie vyroby do krajin s roz-
vijajicimi sa ekonomikami, najma
do Azie, odstranili transparentnost

v ramci dodavatelského retazca a boli
pric¢inou velkych $§kdd na Zivotnom
prostredi. Rychla industrializacia
Azie viedla aj k zneuZivaniu pracov-
nych sil a zaroven spdsobila znaéné
problémy so znecistenim ovzdusia,
p6dy a vody v dosledku slabej ¢i
nijakej environmentalnej regulacie.

UdrZatelnost a transparentnost sd
dnes kltic¢ovymi problémami, ktorym
celi az prili$ rychly médny priemysel,
a to pre zlozitt povahu negativnych
environmentalnych a socidlnych
vplyvov, ktoré si spojené s moédnym
oblecenim pocas jeho cyklu od vyroby
az po spotrebu. Aj ked v poslednom
desatroci vzrastlo povedomie o envi-
ronmentalnych a socialnych dosled-
koch médneho priemyslu, vyvijali sa
nové, Cistejsie vyrobné technoldogie

a zintenzivnil sa vyskum a vyvoj no-
vych udrzateInych materialov, resp.
recyklovanie uz pouzitych materialov,
dalej pretrvava otazka, ako sa tenden-
cia udrzateInosti a transparentnosti
moze implementovat aj do sticasného
obchodu s médou, do dizajnérskych
postupov a dosiahnut potrebnu
zmenu v naladeni spotrebitelov.

V ramci odvetvia narasta zhoda

v tom, Ze udrZateInost je mozna iba
radikalnou transforméciou mdédneho
systému ako celku a Ze nevyhnutné
zmeny v oblasti udrzatelnosti sa musia
realizovat vo vSetkych jeho oblas-
tiach, teda v ramci procesu tvorby
dizajnu, vo vyrobe, distribucii, ko-
munikdcii, predaji a spotrebe mddy.



Podstatou trvalej udrzateInosti, ako aj
koncepcie trvalo udrzateIného rozvoja,
¢i v komplexnejSom ponimani trvalo
udrzateIného sposobu Zivota je hlada-
nie vztahov medzi jednotlivymi aspekt-
mi ¢i dimenziami vyvoja spolo¢nosti

a zivota ako takého. V kazdom pripade
len systémovy pristup dava zmysel
tejto koncepcii, povazovanej tiez za
globalnu paradigmu, ktorej korene sice
siahaju hlboko do histoérie, ale v stcas-
nosti sa vyndra s novou naliehavostou
a spaja sa s existenénym imperativom
preZitia a budtcej kvality zivota. Uz
Aristoteles vo svojej Metafyzike vyslo-
vil my$lienku, Ze vlastnosti systému
nemozno urcit len vlastnostami jeho
Casti, ale naopak, celok ovplyviiuje
podobu a fungovanie jeho casti - ,,ce-
lok je viac ako suhrn jeho ¢asti”.

Je éas spomalit

Kazda kriza, aj ta najnovsia, od-
haluje v ovela vaésej miere slabé
miesta systému. V pripade médneho
systému velmi zretelne ukazala, Ze
ani zadefinovanie a zdéraziiovanie
nevyhnutnosti trvalej udrZatelnosti

a transparentnosti pre moédny priemy-
sel v mnohych odbornych analyzach

a koncepciach, ani ¢iastocné tech-
nologické vylepSenia priemyselne;j
vyroby, ale ani rdzne kampane a vyzvy
vlad, in$titacii a aktivistov nedokazali
modny systém ako taky preformatovat.

Vyzva #rewiringfashion, ktora vznikla

v mddnej komunite bezprostredne po
karanténnych opatreniach prijatych
pocas koronakrizy a v ramci nej sa
spojili tak nezavisli moédni dizajnéri,
ako aj obchodnici s médou, deklaruje,
Ze ich cielom je udrzat vieru v krasu,
fantaziu a remeslo, ktoré sd jadrom
tohto podnikania. Dalej sa v nej kon-
Statuje, Ze sticasny mddny systém coraz
menej prispieva k skutoc¢nej kreativite
a v kone¢nom dosledku nesliZi niko-
mu, ani dizajnérom, ani maloobchod-
nikom ale ani samotnym spotrebitelom
a dokonca ani nasej planéte. Zdoraz-
nuje, Ze je ¢as spomalit a znovuobjavit
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pribeh a ktizlo médy. Medzi problémy,
ktorym ¢elia, zaraduji médny kalen-
dar, pretoZe nie je synchronizovany

s realnymi sezdnnymi potrebami spot-
rebitelov a poskodzuje predaj; dalej je
to zastarany format médnej prehliadky
a vneposlednom rade aj zavislost od
zliav, ktoré naviguju spotrebitelov,
aby c¢akali na znizenie cien, ¢im sa
narusuje ziskovost a hodnota znacky
pre vSetkych v hodnotovom retazci.

Chct prehodnotit a resetovat moédny
kalendar, ktory nie je synchronizovany
s dne$nym trhom, prehodnotit nacaso-
vanie mddnych prehliadok a tiez obdo-
bia nakupu a dodavky produktov. Prob-
1émy vidia v tom, Ze modne prehliadky
su prezentované prilis skoro pred
dodavkami kolekcii do predaja, ¢o vedie
k tomu, Ze tiZba spotrebitelov po nich
je oslabena. Navyse niektoré fast fashion
znacky ich navrhy rychlo kopiruju a na-
sledne lacnejsie, rychlejsie a jednorazo-
vo dodavajui na trh. Dodacie lehoty nie
st synchronizované s realnymi roénymi
obdobiami a obdobia predaja v plnej
cene su prili$ kratke z d6vodu nekon-
trolovateIného znizovania cien. Upo-
zoriiuju aj na to, Ze obchodnici s mé-
dou a m6dni Zurnalisti stravia prilis
vela ¢asu, penazi a energie cestovanim.

Navrhuju spojit tyzdne mody pre
muzov a Zeny, mali by sa konat na
prelome januara a februara a v juni,
aby sa prediZilo obdobie predaja za
plnt cenu, minimalizovali by sa ces-
tovné naklady a tyZdne mody by boli
bez genderového rozliSenia. Navrhu-
ja zaviest moédne prehliadky kratko
predtym, ako sa do obchodov dostand
kolekcie vhodné pre nadchadzajice
ro¢né obdobie, nie s predstihom Sies-
tich a viac mesiacov ako doteraz. Chct
synchronizovat nakupné obdobie na
budtcu sezdnu s prezentaciou aktual-
nej sezony, ¢im sa obmedzi cestovanie.

Dalgia vyzva tohto féra smeruje

k médnej prehliadke. St presvedce-

ni, ze format mdédnych prehliadok je
zastarany a znac¢ky by mali mat volnost

pri prezentovani svojich kolekcii,

aby ich lepsie zacielili na svoje spot-
rebitelské publikum. Problémy vidia
v tom, Ze format mdédnych prehliadok
sa za pdtdesiat rokov nezmenil, no
dnes tieto predtym uzavreté obchodné
podujatia pre obchodnikov novinarov
a dalsich odbornikov, navstevuju ce-
lebrity a influenceri, ktori ich zdielaja
online. Navy$e modne prehliadky

nie s optimalizované pre sucasny
digitalny svet, v ktorom sa fotogra-

fie a videa $iria rychlostou blesku,
¢im sa znizuje zaujem zakaznikov

a navratnost investicii do médnych
prehliadok zo strany znadiek.

Navrhujd, aby médne prehliadky boli
primarne uréené spotrebitelom, aby
zvysili ich tizbu po novych kolekci-
ach, a to tesne pred ich doru¢enim

do obchodov. UZ nechct dodrziavat
pravidla stanovené konvenciami

alebo r6znymi moédnymi inStitdcia-
mi, ktoré urcuja format prehliadok.
Chc byt slobodni pri prezentacii
svojich moédnych kolekcii, aby mohli
¢o najlepsie zapojit svojich zakaznikov
a tiez tie média a komunikac¢né kanaly,
ktoré prave ich zakaznici sleduju.

Tretia vyzva tohto fora smeruje k pre-
lomeniu zavislosti mody od zliav, chcu
postvat zlavy do obdobia na konci
sez6ny a zastavit rozsiahly predaj v zla-
vach v polovici ¢i v priebehu sezdny.
Problémy vidia nielen vo velkom mnoz-
stve nepredanych produktov v krizovej
sezone jar/leto 2020, ked maloob-
chodnici nebudi mat vela moznosti

na vyprazdnenie svojich skladov, ale

aj celkove v skorych a ¢astych zlavach.
Tie sice zvy$uju navstevnost, predaj

a trzby, no naucili zakaznikov ignoro-
vat ndkup za plnt cenu, narusili zisko-
vost a postavenie zna¢ky v hodnotovom
retazci. Vyzyvaju k tomu, aby vSetky bu-
dtce zlavy odloZili na januar a jul, po¢-
ntc sezoénou jesen/zima 20/21 a pocas
sezoOny zastavili vSetky ostatné zlavy.

Ako pisu na zaver, toto vyhlasenie
obsahuje ich spolo¢né tivahy, aké
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kroky sa musia podniknit na ochranu
krasy, tvorivosti a remesla médneho
priemyslu a zaroven budovat solid-

ne a udrzatelné firmy, ktoré dokazu
prezit sucasnu krizu a ist dalej.

Nové kontary

Stcasna kriza COVID-19 zalarmovala
modnu komunitu v rozsahu, aka tu dlho
nebola. Je zaujimavé, Ze ich vyzvy do-
stavaju velmi rychlo aj konkrétne kon-
tary, ¢o v doterajSej praxi nebyvalo az
také samozrejmé. Letné krizové mesia-
ce ukazali, Ze sez6nny mddny kalendar
a hlavne modna prehliadka sa menia
takpovediac v priamom prenose. Pocas
leta, ked mali svoje terminy v méd-

nom kalendari panske kolekcie, resort
kolekcie a couture prehliadky, sa vaésina
znadiek rozhodla prejst do virtuadlneho
prostredia. No boli aj taki, ktori napriek
tvrdym hygienickym opatreniam pred-
vadzali nazivo pred obmedzenym poc-
tom pozvanych divakov a v exteriéroch.

»RieSenie digitalnej show sa mi nepadi,”
povedal Domenico Dolce z navrharskej
dvojice Dolce Gabbana a pokraco-

val: ,,... médnu prehliadku nie je mozné
nahradit nie¢im na obrazovke. Potre-
bujete fyzicky kontakt, Tudské spojenie,
pretoZe moda sa zacina u fudi.“* V jali
tato etablovana znacka urobila virtualnu
show svojej couture kolekcie, ale ako to
okomentoval Stefano Gabbana, ,,... bez
publika to nebolo to isté, show stratila
svoju podstatu®.s Virgil Abloh, kreativ-
ny riaditel panskej linie Louis Vuitton,
jednoducho zbalil svoju kolekciu do
kontajnerov a poslal ju do Sanghaja bez
toho, aby on sam alebo niekto z jeho
parizskeho timu vycestoval na miesto,
kde ju predviedli na pontdne v pristave
medzi kontajnermi. Jedno zo sprievod-
nych videi s nazvom Upcycling Ideo-
logy, ktoré bolo stucastou prehliadky,
dokladovalo, Ze niektoré kusky z jeho
kolekcie st vyrobené z recyklovaného
materialu a iné z recyklovanych napa-
dov z predchadzajuicej sezony, ¢im chceel
Virgil Abloh, podla jeho slov, spochyb-
nit sti¢asny stav mody a spotrebitelom
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odkazat, Ze hodnota odevu sa v priebe-
hu ¢asu nezniZuje. Na otazku, ¢o to ma
spolo¢né s luxusnou mddou, odpo-
vedal, Ze sti¢asna moda musi urobit
nieco viac, ako prezentovat odevy, a je
na nej zodpovednost ukazat aj cestu
dopredu. Skvely a dnes velmi uspe$ny
franctizsky modny navrhar Simon Porte
Jacquemus sa nevzdal predvadzacieho
mola a pozval 100 VIP hosti na zvlnené
psenicné pole, kde vytvoril 600 metrov
dlhé predvadzacie molo z drevenych
dosiek, ale zaroven ohlasil, Ze znizuje
pocet kolekcii za rok z piatich na dve.

Na druhej strane sa pocas tohtoroc¢-
ného leta objavili digitalne modne
prehliadky, a to v r6znej forme - doku-
mentarny film o vytvoreni kolekcie, hu-
dobné video, podcast alebo dokonca
experiment vo virtualnej a rozsirenej
realite. Iba niekolko z nich skuto¢ne
zarezonovalo, ako priklad m6zeme
uviest ,show v krabici“ Jonathana
Andersona a patdesiatminutovy film
Maison Margiela od Nicka Knighta
dokumentujtci vytvorenie najnovsej
couture kolekcie tohto médneho
domu, ktora poskytuje jedine¢ny po-
hlad na proces tvorby Johna Galliana.

V kazdom pripade moZno konstatovat,
ze dochadza k istému spomaleniu,
resp. modne znacky avizuju spomale-
nie ¢i vypustanie resort a pre fall kolekcii
medzi hlavnymi sez6nnymi kolekciami
a na komunikaciu so spotrebitemi hla-
daji nové a lacnejsie formy. V mnohych
z tychto vystupov citit snahu postvat
vnimanie médy, m6édneho dizajnu
spotrebitelmi na celkom novi kreativ-
nejsiu a zodpovednejsiu bazu, ako je

ta doterajsia, ¢asto ¢isto konzumna.

Oficialny kalendar septembrového
milanskeho fashion weeku, uz spolo¢-
ného pre panske i damske kolekcie,
jasne naznacuje, zZe znacky sa budu
prezentovat tak tradi¢énou médnou
prehliadkou, ako aj v digitalnej forme.
Obidve tieto formy predstavenia ko-
lekcii dali vzniknit aj novému slov-
nému spojeniu phygital fashion week.

Zmenit systém je vZdy komplikované

a plati to aj v pripade médneho sys-
tému. Ako sme uz spomenuli, médny
systém presiel najva¢simi doterajsimi
zmenami na zaklade dspechu dostup-
nejsej ready-to-wear v polovici 20. sto-
roc¢ia a na konci 20. storoc¢ia ho este
viac zrychlila fast fashion. V obidvoch
pripadoch i$lo najma o nové spésoby
vyroby, distribuicie a predaja mody.

V prvych dvoch dekadach 21. storoc¢ia
zasiahla mddny systém vlna digitali-
zace, ¢im sa opatovne zvysila rychlost
najma v oblasti komunikacie a predaja,
ktorej sa museli dizajnéri, producen-
ti, ale aj tradi¢ni obchodnici znova
prispdsobovat. Tie dne$né vyzvy z ich
strany su reakciou na vietky tieto
dynamizujice faktory, ¢o moze viest aj
k hlbsej premene celého modneho sys-
tému v ramci vSetkych jeho procesov.
Samozrejme, nebude to hned a nebude
to jednoduché, ale mozno zaciatok toh-
to procesu premeny prave zazivame. Bl

Dana Lap$anska sa $pecializuje na
historiu mody, jej tendencie a moédny
marketing. Bola Séfredaktorkou
¢asopisov Dievéa a Méda. Pre Slovensku
televiziu producentsky a autorsky
pripravila 75 dielov relacie Médny klub,
ako modna editorka vytvorila mnohé
modne editorialy do ¢asopisov

a katalégov a napisala cely rad recenzii
a odbornych stadii.V si¢asnosti
prednasa na Univerzite Tomasa Batu

v Zline a na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. Pésobi aj ako
odborna konzultantka v oblasti tvorby
kolekcii a marketingovych nastrojov
pre odevné firmy a médne znacky.

1  https://fr.fashionnetwork.com/news/
Lettre-ouverte-pour-jean-touitou-tout-sera-
-a-reinventer-au-sortir-de-la-pandemie

2 LIPOVETSKY, Gilles: Rise pomijivosti.
Praha: Prostor, 2010. s.180.

3 LIPOVETSKY, Gilles: Postmoderni doba.
Praha: Prostor, 2013. s. 22.

4 https://www.vogue.com/article/milan-fashion-
-week-spring-2021-physical-digital-shows

https://www.vogue.com/article/milan-fashion-
-week-spring-2021-physical-digital-shows



NANOCHROME™

Pribeh vyvoja inovativne;
technoldgie potlace
nenatieranych papierov.

Nenatierané papiere sl dnes ZiadanejSie ako kedykolvek
v minulosti. Ich obluba narastd pre ich prirodny vzhlad, st
prijemnejSie na dotyk a vytvéraju dojem prestize a vy$Sej hodnoty.
Ked mame moznost vyberu, volime skréatka prirodné nenatierané
papiere. V neposlednom rade aj vdaka ich ekologickosti alebo
v niektorych pripadoch nizSej cene. V minulosti sme ale pri
preferencii nenatieraného papiera museli vela obetovat. Cenou
za benefity nenatieraného papiera boli vyblednuté a Sedivé
farby s obmedzenym kontrastom. ZvySenej oblube nenatieranych
papierov sa prispdsobila i ponuka, a tak dnes mame k dispozicii
Siroky sortiment nenatieranych papierov. —— Nanochrome team
stél pred velkou vyzvou - ako spojit a aplikovat najnovsie poznatky
z manazmentu farebnosti, spektrofotometrie, rastrovania,
UV procesov a nanotechnolégie do tlaGového procesu tak, aby
sme nemuseli pri potlaéi nenatieranych papierov privierat o¢i nad
nedokonalou farebnostou, vpijanim sa farieb, nizkym kontrastom
¢i absenciou detailov. —— Ciel, kedy sa tla¢ nenatieranych
papierov blizi farebnostou k natieranym, sa po velkom dsili
podarilo dosiahnut a ufahéuje tak zakaznikom rozhodovanie pre
prirodné nenatierané materialy.

Inzercia

\/ Gom spociva
,kuzlo“ Nanochrome
tlacového procesu?

Predstavte si, Ze viac nemusite volit medzi prirodzenym pocitom z nenatieranych papierov
a ostrou a sytou tlacou. Presne toto technoldgia Nanochrome™ natural20 umoziuje - prinasa
Ziarivé farby na vSetkych nenatieranych papieroch. —— Problém zapijania farby do nerovného
povrchu nenatieraného papiera vyrieSil Nanochrome™ natural20 pouzitim najjemnejSich
pigmentov, $pecidlne upravenych a vyvinutych pre nenatierané papiere. Takéto pigmenty su
nanasané rovnomerne na najvrchnejsiu vrstvu papiera, ¢im sa eliminuje problém rozptylu svetla,

ktory sa prirodzene vyskytuje pri prirodnych papieroch. —— LepSie detaily tlaée dosahuje
Nanochrome pouZitim dynamického stochastického rastra farebny gamut, navySuje mnozstvo
farby na papieri a zachova viac detailov povodnej fotografie. —— Pouzitim Specialnych ¢iernych

extra jemnych Ciastociek pigmentu a LED UV technolégie tlace prindsa Nanochrome hlboku
ciernu farbu, aka daleko presahuje vysledky dosahované beznymi tlacovymi technikami
pouZivanymi pri nenatieranych papieroch. —— Vdaka roz§irenému farebnému priestoru pontika
Nanochrome viac farieb a zjednotené odtiene. To zaruéuje hladké, konzistentné prechody bez
ostrych skokov alebo pasov.

Nanochrome technoldgia prindsa obdivuhodné vysledky aj v praxi. Po sérii Uspesnych
testovani na papieroch od spolocnosti Antalis, sa o prevratnych moznostiach technoldgie
Nanochrome presvedg¢ili uz aj prvi spokojni zdkaznici tlaciarne PrintCity. Navstivte stranku
www.nanochrome.com, kde méte moznost dozvediet sa viac a po registrécii aj nahravat vlastné
stbory a porovndvat ich v jednotlivych farebnych priestoroch.
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Peter Liska:

The Time to
Start Disproving
Deep-Seated
Ideas About
Design is Now
Written by Barbora Krejéova

Peter Liska (1980) is a graphic design
graduate at the Academy of Fine Arts
and Design in Bratislava, the studio
of Pavel Choma (2000 - 2006).
Under Choma’s leadership and even
during the studies, Liska participated
in the design and implementation of
a permanent exposition Biological Di-
versity of Slovakia for Natural History
Museum of the Slovak National Mu-
seum. He describes this experience
as an initiating moment determining
his professional path. After com-
pleting this studies, Liska and his
classmate established the pingpong
studio, and they designed and imple-
mented several exhibition projects
under this brand, for example, the
permanent exposition in The Muse-
um of Forestry and Wood Technol-
ogy in Zvolen (Timber Always Alive,
2015) and the exposition Nature of
Turiec in Martin (Andrej Kmet Muse-
um, 2017). Liska also realised exhibi-
tion and design projects for several
cultural institutions in Slovakia and
Czechia, among them, the travelling
exhibition Dialdgy SK for SDC, the
exhibition Useful Photography in

SNG (2018), and the exhibition The
Harvest (2019) for Nitra Gallery.
Between 2013 and 2016, he designed
the visual identity of the event Brati-
slava Design Week, and since 2018,
he is responsible for the visual and
architecture of the exhibitions for
the competition Oskar Cepan Award.
Ligka claims that good design only
needs to be functional. However, in
his realisations, he follows various
starting points that interconnect his
liking of theoretical physics, ecology,
and work with wood. Design is his
personal matter and, in his own
words, also therapy and tool which
helps him organise his inner world.

You studied graphic design in
Pavel Choma’s studio. Did he
bring you to exhibition design?
\

Yes, except for one semester, I was
in his studio throughout my studies.
At the end of the fifth year, Pavel
Choma approached my classmate,
Robo Fulek, and me with coopera-
tion in the tender for the design of
a permanent exhibition Biological
Diversity of Slovakia for Natural His-
tory Museum in Bratislava (Zdzrak
prirody - Biodiverzita Slovenska,
2006). In the end, we won it and, in
addition to the sixth year at school,
we realised it — certainly the mo-
ment of initiation which defined my
professional life to a large degree.

How was your professional career
developing after graduation?

2

The experience with the realisation
of this exposition was determina-
tive not only for me but also for my
classmates with whom we realised
the exposition — Robo Fulek, Martin
Kubina and Dus$an Veverka. This
team was not random, its formation
goes back to high-school times, and
after graduation at AFAD, we nat-
urally continued in cooperating on
projects. The cooperations with Pavel
Choma also continued, so my profes-
sional life almost smoothly followed
on my student life. Later, Martin
Kubina initiated the establishment of
the studio pingpong which special-
ised on exhibition design. In the full
setup, there were five people in the
studio — Robo Fulek, Dusan Veverka,
Juraj Blasko, Martin Kubina, and me.
Sometime around 2015, pingpong
went through a natural development
formally under Martin Kubina, but
we continued in cooperation until
2018, i.e. for quite a long time.

How do you perceive the projects
you have realised in retrospect?

v

All of them form a certain experi-
ence together, determining what

I know about exhibition design. In
retrospect, I see how important it
was that we not only designed but
also implemented almost all of the
projects. It started with relatively
large-scale implementation of the ex-
position mentioned above, Biological
Diversity of Slovakia, which took one
year. Then a series of seven interactive
science-popularising exhibitions for
the Slovak Academy of Science in
SNM (2005 - 2011) followed; we re-
alised it in various teams even before
we formally teamed up under the
pingpong studio brand. These were
characteristic with lousy budgets, but

also interesting topics, and it was ex-
cellent training. For instance, we later
designed and realised the permanent
exposition in Zvolen for The Museum
of Forestry and Wood Technology in
Zvolen (the exposition Timber Always
Alive, 2015) and also the permanent
exposition Nature of Turiec in Martin
(SNM, 2017) which we did not realise
as pingpong, but we were the same
group of people. For the projects from
this period, it is characteristic that
they were mostly for museums and
expositions — it is a specific genre
and therefore, a specific experience.

Kristina
Sebejova:
When Design
Respects and
Cultivates

Written by Eva Jenéurakova

Kristina Sebejova (1990) mostly pur-
sues book and magazine design, web
design, and design of visual identi-
ties. She leads two projects which
work with the public space of the city
of PreSov and fundamentally influ-
ence its cultural affairs. The project
Ta Take Town functions as a platform
for texts inspired by the town, and it
is also a guide to its parallel history.
Recently, a promising initiative, Re¢
mesta, emerged — it fights against
visual smog by highlighting good
examples of advertising practice.
Sebejova lives and works in KoSice.

You studied visual communica-
tion at the Faculty of Arts, the
Technical University of KoSice,
between 2011 and 2017. What
brought you to graphic design?

N

The decision to study visual commu-
nication probably resulted from the
fact that I have always liked working
with text — whether it was content
creation or its visual formation.

The Visual Communication studio
offered me many options in both
spheres of design mentioned

above, so it wasn’t difficult for me
to choose my professional career.

During university studies, you
created a newspaper called Ta Take
Town, which you have been success-



fully pursuing for several years al-
ready. What’s the newspaper’s idea?
N

The Ta Take Town newspaper emerged
as a semester project during my bach-
elor studies. At the time, I got into the
studio of the Polish professor, Mar-
ian Oslislo, who was commuting to
Kosice from Katowice right through
PreSov. Back then, it was infamous
for collapsing traffic. So he happened
to spend many hours in traffic jams.
During one of the studio consulta-
tions, I mentioned that I come from
Pre$ov, and he immediately offered
me to do a project about this city;
saying that he would like to get to
know it also from another perspec-
tive than before which was queuing
with other cars among fed-up drivers.

I began to think about how I would
introduce the town to him. PreSov
is the third-largest city in Slovakia
with a historic centre, cultural
monuments, and rich history; how-
ever, it’s technically similar to all
surrounding Slovak towns. Only the
locals, who live its every-day reality,
probably realise its specifics. That’s
why I began asking acquittances
from Pre$ov, who have already
written about the city, to join and
contribute articles to the newspaper.

I remember the very first text in Ta
Take Town titled Mesto Snow written
by the artist and co-founder of the
newspaper Slavo Capek. It follows on
a dilemma in life which a majority of
PreSov residents deals with: whether
to stay in this city or move away for
better conditions. He elevated the
folk song A od Presova to a kind of so-
cial ballad about the future of the city
and its problem with the brain drain.
You can also hear the third stanza

of this song when trains leave as
ajingle at the Presov railway station
which is already disturbing. In his
text, Slavo called the chorus of the
song a chorus of the immigration and
apathy. He characterised Ajasevéra as
alocal Saris-Hindu-nihilist mantra.

I originally designed it graphically

as an illustration to the article, later,
also thanks to readers’ response,

we printed it on T-shirts. We have
already made hundreds of them,

and they are still in demand.

In the newspaper, we often focus on
architecture. However, we try not to
use professional discourse; we often
characterise buildings and objects
using associations and stories that
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took place in them. This form is

a lot more accessible to the general
public, and also we really like the
“hunt” for stories. In her book,
Citlivé mesto, a literary theorist Dan-
iela Hodrova describes such a form
of writing as mythopoetic. City isn’t
just a background to stories of life,
but it’s its part and a reflection.

We write about people, places, and
buildings, at the same time, we also
try to collect the individual pieces of
the mosaic, which makes up the city.

How the people of Presov

react to the newspaper?

v

After the publication of the first
issue on social networks (still in
2015), the inhabitants of Presov
reacted very favourably, and we de-
cided to continue also thanks to that.
The newspaper has been published
for five years, we have had three
crowdfunding campaigns which cov-
ered the cost of printing the news-
paper and the book Ta Take Mesto.
We published the book two years
ago, and it was sold out in a few
months. We are currently preparing
a reprint of it in cooperation with
the University of PreSov in Presov.

Marléne Huis-
soud: Nature is
My Best Ally

Written by Jana Oravcova

Marléne Huissoud’s works are highly
visible at exhibitions on the future
of design, ecology, sustainability,
and innovative solutions. During her
professional career since graduating
at the Central Saint Martins’ School
of Art and Design in London in 2014,
she has received many significant
awards. In 2015, the Design Council
UK named her among seventy best
British design rising stars of the fu-
ture British design, she was awarded
the most innovative experimental
artist by AI Global Excellence Award
in 2018. During last year’s London
Design Festival, she attracted atten-
tion in the section Brompton Design
with her project Please Stand By,
which she presented in the garden
of the Victoria and Albert Muse-

um — it was a response to increasing
biodiversity in London gardens

and the ecosystem productivity.

There, Marléne Huissoud made the
absolute first armchair but not for
people but for insects. According to
her, the project’s aim, on which she
cooperated with a team of scientists,
was to help insects find refuge,

a nest for hibernation, protection
and find a suitable environment for
their needs in the city. Insect homes,
ambiguous by their organic shapes
and used materials, smell, fascinate
at first sight, attack all the senses
but also encourage to ruminate our
way of consumption and production,
sustainability, issues of ecology and
environment. Visitors could see it in
many design shows, such as the Lon-
don Design Festival, Vienna Design
Week, Milan Design Week, Dutch
Design Week, Paris Design Week,
Design Miami Basel, Designblok
Prague, and exhibitions at leading
museums, e.g. Musée des Art Décora-
tifs, San Francisco Museum of Craft
+ Design, Design Museum Gent,
Centre Pompidou, and MAK Vienna.

As we know, you grew up in the
Alps in France, your father is

a beekeeper. But it seems that

the romantic idea of living in

the Alpine nature also has an
averted face, prompts thinking
about nature, climate change.
What does a bee, which is cur-
rently an endangered species,
mean to you and your family?

v

Foremost beekeeping was our liveli-
hood, but beyond that, it was a way
of living. Our every-day lives depend-
ed on bees and their needs; for me as
a kid, it was fun and so inspiring! We
would spend summers in a caravan,
in the middle of the fields for the
bees to produce the honey we would
then sell in the local market. So for
me, a bee is the start of everything
I've done. Their current situation
affects me a lot, and with my work,
I'm trying to bring awareness and
try to find solutions to help them.

In 2014 you graduated from

MA Material Futures at Central
Saint Martins’ School of Art

and Design in London where
you developed the project From
Insects. Did your family back-
ground influence your studies?

2

Of course, it did: I use my family
background as my strength — it
always has a positive impact on my
work. I think everybody's childhood
influences their creativity. Mine

might sound particular because I had
the chance to grow up outside of the
box and live very close to nature.

In the future, we can change
manufacturing methods thanks

to new materials. Your work
entitled From Insects comes

from an exploration of insect
materials — from the common
honeybee and the silkworm.

They represent an alternative to
traditional materials. What do
you see in their perspective?

N

I don't see these materials as an
alternative to traditional materials.
When I started exploring these mate-
rials, it was a way to send a message,
to raise awareness through Design/
Art. I like to think it's also our role,
as designers/artists, to inform peo-
ple about any kind of issues whether
social, environmental, political,

etc. As artists and designers, we are
here to shake society and under-
line what needs to be underlined
especially in these crazy times.

Materials of the future create an
opportunity for an interdisciplin-
ary approach. There is nothing
special about linking design

with other scientific disciplines.
You worked with scientists on
Please Stand By. Can you describe
how the collaboration went,

who made up your team?

N

The collaboration was essential for
this project, we worked togeth-

er on what would be the finest
environment for the insects. We
collaborated to find the best shapes,
materials and colours and did

quite a lot of research to make sure
Please Stand By would be a sane/
healthy refuge for insects. Jane
Withers and the London Design
Festival made up the team, and it
was an excellent experience! Artists
and designers always think a bit
out of the box, it is very helpful
sometimes to have the people in
your team who have a rational eye.

You found yourself in the company
of some Slovak artists. Tomas Lib-
ertiny participated in an exhibi-
tion La Fabrique du vivant in Paris
Centre G. Pompidou with a beeswax
vase; you collaborate with Vlasta
Kubusova on the De/posium
project; in the MAK Vienna, you
participate in the Design Lab
exhibition where there are some
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Slovak designers, too. These are
rather experimental exhibitions
that follow research, processes
and are focused on innovative ma-
terials and approaches in design
etc. These statement pieces are

to talk to a wide audience about
sustainability and environmental
issues. How do you evaluate these
exhibitions which are not an
attraction for an average visitor?
N\

It's quite complicated to measure
your impact with exhibitions, but

I think it is very important to just
raise awareness when you're given
a chance whether in experimental
exhibitions or a big museum, I like
to diversify and spread my work to
touch as many people as possible, it
can be an art expert, a kid, a farmer.
I like my work to be understood

by everybody and not only created
for an art or design specialist.

The Shard
Symbolics

— Chinese
Porcelain and
Contemporary
Ceramics
Design

Written by Petra Pollakova

Porcelain represents not only an
essential part of Chinese artistic
tradition but also one of the main
Chinese export commodities. Even
since the era of Marco Polo, it fasci-
nated European society which failed
to reveal the secrets of its production
for many centuries. Within today’s
global art and design scene, Chinese,
as well as some Western artists, are
returning to this legacy. For many
of them, the historic “capital” of the
Chinese porcelain — Jingdezhen —
represents a crucial starting point;
it still retains many of the original
craft and manufacturing process-

es. Besides, this city is physically
filled with porcelain shards and
fragments which, on a symbolic
level, express not only its historical
memory but also the complexity and
diversity of contemporary Chinese
society and its global image.

The history of porcelain in
Jingdezhen is an important part of
research in the field of global art
and design. This city in the south

of China began acquiring its funda-
mental importance as a porcelain
centre as early as in the late 13th
and during the 14th century when
then-scattered porcelain production
began to concentrate there. The
local state kilns, working under the
strict supervision of imperial offi-
cials, supplied tens of thousands of
porcelain products to the imperial
court every year; they were intended
not only for every-day use but also
for ritual purposes. Only flawless
pieces reached the Chinese court,
each, even the smallest flaw in the
production process meant the prod-
uct’s destruction. At the same time,
private kilns operated in the vicinity
of state kilns producing, among
others, the porcelain items intend-
ed for European and world markets.

In May this year, a publication by

a historian of East Asian art Anne
Gerritsen The City of Blue and White:
Chinese Porcelain and the Early Modern
World was published; it researches
the history of famous blue-white
porcelain and other types produced
in Jingdezhen, and its circulation

as a global artistic commodity. The
author is also interested in the local
context, the connection of porcelain
object of design with the specific
historical story, life of the local
inhabitants, and natural resources
used to make the porcelain. Thus,
the introductory chapter of the
publication symbolically begins at
the antique market in Jingdezhen,
which takes place every Monday
morning. The main part of the offer
consists of thousands of shards of
historic porcelain items, exhibited by
local sellers directly on the ground

in opaque clusters. These piles of
diverse fragments create a complex
structure which literally overlaps

not only several craft production
processes of Chinese porcelain, dec-
oration techniques, painting motifs
but above all, the various historical
periods, including contemporary
production. Shards of damaged por-
celain vessels, typical ubiquitous part
of the city thus serve not only as an
attractive and often valuable souvenir
for tourists and collectors, but they
are also a source of income for locals.

The symbolic level of the porcelain
shard as a certain historical and

Viera Litenikova
Skrabaloya:

textlngd
Eﬁmw

artistic fragment is also reflected

by contemporary artists, especially
within the framework of various con-
ceptual approaches. These references
to the history of porcelain allow art-
ists to explore not only the subject of
the conflict between the Chinese tra-
dition and contemporary art but also
the issues of the dichotomy between
the East Asian and Western culture.

In this respect, probably the best
known are the approaches of

the world-famous Chinese artist

Ai Weiwei, b. 1957. Many of the
author’s projects draw on the
history of Chinese ceramics and
directly from the environment of
Jingdezhen, using various methods
of deconstruction or, conversely,
reconstruction of ceramic material.

Viera
Licenikova-
-Skrabalova:
Our Every-
day Textile

Written by Zuzana Sidlikova

The name of Viera Li¢enikova-Skra-
balova (1925 - 2007) is now known
to the professional public especially
in connection with The Centre for
Folk Art Production (ULUV) where
she worked since 1949 and left more
than three thousand drawings of
folk costumes and accessories in

its archive. However, her creative
activity in the field of textile is much
more extensive. As a professional
artist and member of the Associa-
tion of Slovak Artists (ZSVU), she
got from clothing design to design
of various utility textiles, stage
production for film and theatre,
illustrations, hanging textile
“painting”; she was a member of
expert committees and cooper-

ated with several magazines. An
important impetus for the initial
comprehensive review of her works
is the acquisition of legacy by the
Slovak Design Museum (SMD) in
Bratislava. We can state that the
diverse collection, which con-

tains photographs, designs, and
realisations, as well as documents,
is the largest in the field of textiles
since the museum’s establishment.



A somewhat forgotten story

In researching and sorting material
from the late forties to the early
nineties of the 20th century, we gain
information about the important
milestones in the socio-political
transformation of Czechoslovakia; it
also raises the question of how was
the author’s creative activity influ-
enced by the family situation (she was
a mother of three children) and the
limitations of socialistic clothing and
textile production. Viera Lic¢enik-
ova-Skrabalova’s works have so far
been most comprehensively reflected
(apart from occasional shorter studies
published by ULUV) by Stefan Zajicek
in the text published in the catalogue
for the exhibition, which took place
in the Zahorska Gallery in Senica

at the turn of 1997/1998. It keeps
arecord of important biological data
and offers a retrospective of the work
by the then still living author, her
memories, and personal experiences.

Viera Li¢enikova-Skrabalova was
born in Zahorie in Moravsky Svaty
Jan, her father was in the civil
service and the family soon moved to
Puchovska dolina. First, she started
attending a school in Paldrikovo,
then in Bzenica, and finished a voca-
tional school for girls’ professions in
Hodonin. She studied at the School
of Arts and Crafts in Brno (1942-
1946), where Josef Vydra later navi-
gated her towards Bratislava ULUV.
In the following school year, she en-
tered her fourth year at Modeschule
der Stadt Wien at the professor
Alfred Knurz. It could have been
ideal preparation for university stud-
ies, but when she was accepted to
the theatre department Hochschule
fiir Angewandte Kunst in Vienna in
1947, the subsequent events of the
February coup and failing to obtain
an exit permit to Austria prevented
her from beginning her studies.

Her student works from this period
have been preserved: fashion
drawings in various cuts and colour
variations and wedding dresses. Her
style of gentle figures, using pencil
and watercolour, corresponds to the
period style in fashion drawing.

Influence of folk textiles

Viera Li¢enikova arrived in Brati-
slava in 1949, where she joined the
team of a young institution — ULUV.
For four years she was in direct

Summary

Thonet ako
priekopnik
moderneho
nabytkoveho
dizajnu
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contact with authentic folk mani-
festation, artists and craftsmen; her
main task was to draw the specifics
of the folk costume of the individual
regions of Slovakia directly in the
field. They took the trips, which
lasted several weeks, with a back-
pack. “They were keeping records of
garments for women (single, mar-
ried, older woman, and widow), men
(bachelor, married, and older man),
and of course, garments for children
(clothing for infant, preschool and
school child). They were keeping
records of garments for summer
and winter, as well as clothing for
every-day work and festivities.”
Besides, she also recorded separate
clothing parts and methods of tying
them, accessories and hairdress-
ing. In addition to her drawings,
photographic documentation was
also made. These research wan-
derings in the Slovak countryside
were a certain adventure of youth
and undoubtedly even a significant
inspiration for her further works.

Thonet As

a Pioneer of
Modern Fur-
niture Design

Contribution to the exhibition
Bentwood and Beyond: Thonet
and Modern Furniture Design

Written by Robert Kotasek

To commemorate the two-hundredth
anniversary of the foundation of

the furniture company Thonet, the
Vienna Museum of Applied Arts
(MAK) presented an exhibition Bent-
wood and Beyond: Thonet and Modern
Furniture Design. Sebastian Hacken-
schmidt (head curator of furniture
collection at MAK) and visiting
curator Wolfgang Thillmann present-
ed over two-hundred-forty exhibits
in the context of technological,
typological, aesthetic, and historical
developments. They mainly focused
on chairs; however, they also
included several tables and benches
in the exhibition. In addition to the
objects in MAK’s collection, which
holds one of the most extensive
collections of bentwood furniture

in the world, there were also many
international exhibits on loan.

The brand Thonet, which became
one of the world-largest furniture
producers in the 19th century, is
automatically associated mostly
with bentwood sitting furniture. In
contrast to disposable goods, which
have become a symbol of today’s
consumer culture, Thonet furni-
ture is characterised by respect for
materials and long durability. The
company’s famous products, such as
the chair number 14, have become
the icons of not only modern
industrial design but also an inspi-
ration for many artists — the coat
hanger made of bentwood from the
company’s catalogue of 1904 became
a ready-made by Marcel Duchamp.
Thonet’s furniture has thus found
its way into many collections of mu-
seums pursuing European design.

Besides the company’s history,
production technology, and dis-
tribution systems, Hackenschmidt
and Thillmann also discussed and
reflected how furniture by the
Thonet company, which was often
used to furnish Viennese cafés and
public facilities, influenced today’s
furniture design. For comparison,
the exhibition presented furniture
models from other producers as
well as several avant-garde design
experiments by contemporary artists
such as Birgit Jiirgenssen, Bruno Gi-
roncoli, Ineke Hans, Rolf Sachs, Uta
Belina Waeger, and Markus Wilfling.

Michael Thonet (1796 - 1871), a mas-
ter carpenter of German origin,
developed his process of working
with wood in Boppard, Rhineland,
Germany — thin strips of wood

were steamed, bent and then glued
together (Fig. 1). Bending wood was
not a novelty, according to some
design historians, the first attempts
at this technology date back to
ancient Egypt. However, all previous
production processes were very cum-
bersome, lengthy and demanding.
Bending the multilayer sheets by
dipping in hot glue and subsequent
drying in solid moulds did not guar-
antee good products resistance. With
his new method, Thonet pioneered
this technology and made bentwood
durable with a combination of
mechanical and chemical processes.

Michael Thonet presented his
products for the first time in 1841
at the regional exhibition of the
Association of Friends of Art in
Koblenz. Here he met the Austrian

chancellor Metternich who invited
him to Vienna with the promise

of the possibility to develop the
wood bending technology. In

1842, Thonet moved to Vienna

for economic reasons, becoming

a holder of the privilege by i.c. and
received official permission to “bend
all, even the most fragile, types of
wood in any shape and curvature.”

In the imperial metropolis, Thonet
further perfected and simplified his
revolutionary process: Instead of
thin fabrics, he began using massive
wooden poles, with beech wood prov-
ing to be the best. The turned beech
prisms were placed in a hot steam au-
toclave — the duration of using steam
was derived from the thickness of the
beech bar, one centimetre of a diame-
ter corresponding to one hour. After
removing from the steam bath, the
beech bars were placed on a special
flange, which prevented damage to
the wood structure when it was bent
in contact with the metal mould. The
thus fixed, steam-softened wooden
parts were inserted into a pre-pre-
pared cast-iron block. The pieces of
wood in the moulds were then dried
for about 20 hours at a temperature
of 70° C and then lay in a fixed mould
for several weeks. The machined
shape of the part could thus be
formed into the desired soft curve
without cracking and other damage -
it became a typical feature of Thonet
products. Despite the change in
shape, the structure of the wood re-
mained very strong. This traditional
production process from 1861 does
not differ from today’s production

in many respects in terms of the
procedures and technologies used.

What Will be
with Fashion
after the
Corona Crisis?

Written by Dana Lap$anska

The current COVID-19 pandemic may
be a global opportunity to accelerate
transformation not only in the
fashion industry in the context of
transparency and sustainability,

but also in setting up new processes
throughout the fashion system. The
reduction of production and sales
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has brought a response of design-
ers, fashion retailers, analysts,
which we can call an inventory
check of today’s fashion system
functioning with all its now often
outdated procedures and tools.

Since the financial crisis in 2009,
which halted the continuous growth
of the fashion industry for the first
time in the post-war development,
but the result was only a devas-
tating and unstoppable consumer
euphoria associated with discounts;
every expert in the fashion industry
expected a necessary and essential
change. Over the past eleven years,
countless analysis and studies have
been published around the world,
and many expert discussions have
taken place — they clearly stated
that rewiring will not work without
defining new procedures within

the fashion system. However, only
now there are clearer outlines of the
necessary change drawn because
the crisis caused by corona has
accelerated the process of finding

a new paradigm of development and
many have already got involved.

One-hundred-eighty personalities
of the world fashion, led by Dries
Van Noten, agree that it is the time
to change everything: Starting with
selling fashion, through resetting
fashion calendar — fashion seasons,
to new transparent procedures and
sustainability within the entire
fashion industry, including con-
sumption. The founder of the brand
APC, Jean Touitou, took part with
an open letter — expressing fatigue
form outdated and deformed fashion
system and pointing at “a malfunc-
tioning fashion calendar, increased
power of advertising and money,
embarrassing superficial creatures
conveying values that, strictly
speaking, are disgusting”. These two
appeals equally point to an unsus-
tainable pace of production, a textile
waste, poorly set fashion calendar
not corresponding to sales, and

also the detrimental impact of high
consumption on the environment.

A brief tour of the fashion
system’s development

The definition of fashion system
states that it is the structure, organ-
isation, and processes used for crea-
tion, production, distribution, sales,
and consumption of fashion. The
fashion system embodies the entire
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fashion supply chain and includes
not only the individual components
but also the methods adopted to
enable and realise every activity.

The foundations of today’s severely
criticised fashion system, which no
longer reflects the current situation,
were born already in the mid-19th
century when Charles Frederic
Worth introduced certain rules and
procedures for haute couture in Paris.
His first act in fashion making was to
sew a tag with the name and address
of his fashion house on the reverse
side of models — it dates the origin
of brand in fashion. It was in 1858,
and it was the first time when a dress
was no longer an article of anony-
mous clothing from an unknown
tailor, but it became a product with
reference to its creator. Another
great invention by Mr Worth was
fashion shows at which young em-
ployees of his salon showed models
for the following season with clients
coming to see them directly in the
salon. Until then, tailors visited their
customers in their homes. The fash-
ion show has thus become a unique
tool of fashion marketing. Thanks to
these innovations, Charles Frederick
Worth turned the hitherto system of
high fashion upside down. Ten years
later, in 1868, he was instrumental
in founding the Chambre Syndicale
de la Couture Parisienne, the first
professional fashion institution pur-
suing organisation and coordination
of fashion houses in Paris. He thus
created the system of functioning

of the Paris haute couture which
remained unchanged until the
middle of the 20th century and still
works today with some modifica-
tions. It consisted of a particular
timing, creating new fashion look
twice a year which was presented in
the form of a fashion show, while
the model could not lack and still
cannot lack a certain exclusivity, i.e.
rare materials and handwork but
also a certain aesthetic change. The
basis of the fashion system, which,
of course, was further developed
and transformed, formed the name
of the couturier, respectively brand
in fashion, fashion calendar. It
defined seasons spring/summer

and autumn/winter where they
presented models for the upcoming
season, and vendors could buy them
to their shops on a pre-determined
date, and a fashion show as a unique
tool for spreading information on
fashion and current fashion look.

Pisma cCisla

Nepo-
plera-
telny
vyznam

Text Samuel Carnoky

Ziskavanie skisenosti prostrednictvom
vzdelavania je d6lezité a ma velky
vplyv na formovanie sicasnej
generacie tvorcov, ktori sa zaoberaji
aj dizajnom pisma. Na doméacej péde
maé v tomto zmysle nepopieratelny

a zasadny vyznam prostredie

Katedry vizualnej komunikéacie na
Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave. Potvrdzuje to mnozstvo
talentovanych absolventoy, ktorych
pisma uz boli publikované aj na
strankach ¢asopisu Designum.
Mnohé z ich pismarskych prac sa
kvalitativne porovnatelné s aktualnou
svetovou Grovriou v tomto obore.

V doméacom prostredi bolo takmer
nemozné priame vzdelavanie v oblasti
dizajnu pisma az do roku 2008, ked
na Katedre vizualnej komunikéacie

na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave vzniklo Specializované
pracovisko Typolab (veduci Palo Balik,
od roku 2016 Eva Pé¢ Brezinovéa —

vr h 2017 az 2019 v zastdpeni Jan
Cumlivski). Experimenty s pismom




postupne vyustili do potreby
metodickej vyucby. V roku 2010
prichddza do Typolabu ako asistent
absolvent Michal Tornyai a stava

sa prvym pedagdégom vyucujicim
digitalnu tvorbu pisma v dejinach
Skoly. Okrem konzultacii v Typolabe
Tornyai vedie pre Studentov na
Katedre vizualnej komunikacie
Stvorsemestralny predmet Pismo,
posledné dva semestre sl zamerané
na tvorbu nadpisového a textového
pisma. Daldia zmena nastava v roku
2016, ked sa zameranie vyucby

v Typolabe transformovalo do
ateliéru Pismo, ktory vedie Palo Balik
s asistentom Michalom Tornyaiom.
Ateliér Pismo spolo¢ne s Typolabom
a vyucbou predmetu Pismo je st¢astou
takzvanej typografickej platformy,
na ktorej vSetky tri pracoviska
navzjom Gzko spolupracuja.

Vyber pisiem do tohto ¢&isla predstavuje
pismarské realizacie od pedagéga
Michala Tornyaia a ukazky pismarskej
tvorby jeho aktualnych Studentov.

Pisma ¢isla

Karolina Brenkusova

Pismo Prior vzniklo digitalizaciou
kamenného napisu PRIOR na Ka-
mennom namesti v Bratislave. Jeho
autorom je architekt obchodného
domu Prior a hotela Kyjev Ivan
Matusik. Pocas trojdiiového work-
shopu s Viktoriyou Grabowskou na
Vysokej skole vytvarnych umeni som
digitalizovala glyfy z napisu, mierne
ich upravila pre potreby kompletnej
abecedy/funkéného pisma a doplnila
zvy$né znaky podla $tylu tohto napisu.
Ako vysledok som ziskala monumen-
talne nadpisové verzalkové pismo.

Michal Tornyai

Diery NoContrast Thin

Diery NoContrast Light
Diery NoContrast Regular
Diery NoContrast Medium
Diery NoContrast Bold
HiContrast Horizontal Bold
HiContrast Vertikal Bold
LowContrast Horizontal Bold
LowContrast Vertikal Bold

Pismovy systém Diery bol vytvoreny
na mieru pre sériu publikacii, ktoré
vydéava zdruZenie Cierne diery. Prvy raz
bolo pouzité v knihe Stratend Bratisla-
va. Systém Diery je sicasnou interpre-
taciou geometricky konstruovanych
»priemyselnych“ pisiem z prelomu
19.a 20.storocia. Nakreslené su $tyri
hrani¢né rezy (Vertical, Horizon-

tal, Light a Bold), medzi ktorymi sa
generované ostatné rezy systému.
Pismo ma tri zdkladné typy kontrastu:
vertikdlny kontrast, nizky kontrast

a horizontalny kontrast. Zmeny
kontrastu a tmavosti si pritomné len
na alfanumerickych znakoch. Vset-

ky nealfabetické znaky (diakritika,
interpunkcia, symboly, atd.) maju
kons$tantny kontrast a tmavost v celej
skale rezov. Pismovy systém Diery ob-
sahuje viacero alternativnych znakov,
ktoré rozsirujua skalu jeho pouZzitia.

Mariana Mazgutova

PERFETTO

Pismo Perfetto vzniklo ako sucast
bakalarskej prace, ktora sa venovala
spomienkam na Neapol. In$pira-
ciou sa stala typografia jednej z jeho
ulic, pismo je svojim tvarom subjek-
tivhym zosobnenim tohto miesta.

S rozvlnenym, gotickym charakte-
rom existuje iba vo verzalkach.

Michal Tornyai

Socha Thin

Socha Light
Socha Regular
Socha Medium
Socha Bold
Socha Black

Pismova rodina Socha je interpretaciou
bezserifového grotesku. Pismo bolo
prvotne nakreslené pod nazvom Ucho
vjednom reze pre detskd knihu Pocujes
ma? vydavatelstva Egres. Neskor, po
mierom prekresleni a zmene nazvu,
bolo pridanych novych pat rezov.
Zmeny medzi jednotlivymi rezmi sa
naraz deju vo viacerych rovinach. Prva
je zmena tmavosti, od rezu Thin az

po rez Black, zaroven s narastanim
tmavosti narasta aj $irka znakov. Rez
Thin je uzky a rez Black $iroky. So
zmenou tmavosti a Sirky sa zvyraz-
nuje charakter pisma. Svetlé rezy su
neutralne. Tmavé st hravejsie, vyraz-
nejsie sa v nich ukazuje nestandardna
praca s kontrastom (niektoré znaky
ho maju obrateny, napriklad g, o, s).
Pismo Socha ma vysoki strednt vysku
a kratke dotahy. Snazi sa v sadzbe
fyzicky zaberat priestor. Pismo je
pouzité v najnoviej knihe Cierne diery,
ktora mapuje verejné sochy Piestan.
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