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Text Maria Riskova

100 rokov dizajnu

Rok 2018 sa stal pre mnohé kultarne
instittcie na Slovensku i v Ceskej re-
publike prilezitostou pozriet sa spat na
storodie, ktoré uplynulo od zaloZenia
spolo¢ného §tatu. 100 rokov dizajnu
bude i hlavny nazov dlhodobej expo-
zicie, ktora otvorime v polovici tohto
roka. Predstavime v nej na predmetoch
zo0 zbierok, ktoré budujeme v Sloven-
skom muzeu dizajnu, na osobnostiach
avztahoch vyber z dejin dizajnu na
Gzemi Slovenska i jeho prepojenia na
medzinarodnid scénu. PredovSetkym
bude expozicia miestom, kde bude-
me moct kedykolvek ukazat naSmu

i zahrani¢nému publiku hodnotu

a typolégiu dizajnu v jeho rozmanitych
podobach od jedine¢nosti autorskych
rieSeni po vyrobky s priemyselnym cha-
rakterom, navy$e s hrdym dodatkom —
»toto je dizajn, ktory vznikal u nas*.

Medzivojnova Skola umeleckych re-
mesiel znamenala v mladej republike
délezity demokratiza¢ny prvok — pri-
niesla nielen modernistické myslenie,
ale aj prilezitost, aby sa prejavili mno-
hé mladé talenty, a nebojim sa pove-
dat, 7e ,odkaz SUR“ il v nasej krajine
dlhé roky po tom, ako sa $kola stala
tabuizovanou témou nasich kultdrnych
dejin. Jej odkaz zachoval povedomie

o profesionalnej praci umelcov a reme-
selnikov, slobodnom vyjadreni, nevy-
hnutnosti spoluprace i potrebe otvarat
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sa svetu. Vystava SUR-ky v priestoroch
SNM na Bratislavskom hrade zavfrsi
dlhodoby vyskum nasej inStitacie nad-
vazujaci na pracu historicky umenia lvy
MojziSovej. Vystava prejde do dalSieho
roka, ked budeme celosvetovo oslavo-
vat storo¢nicu Bauhausu. Pripomenie
tak vyro¢ia hned dve — 90 rokov od
zaloZenia SUR a 100 rokov od vzniku
Skoly s podobnymi principmi, ktora
ovplyvnila kultirne dejiny 20. storodia.

Nase pravidelné aktivity, samozrejme,
pokraduju i po¢as organizovania tychto
dvoch velkych projektov. Narodna cena
za dizajn bude sledovat tentoraz trendy
v oblasti komunikacie a oceni najlepsie
projekty predchadzajicich dvoch rokov.
Vystavny cyklus v galérii dizajnu Satelit
prinesie experiment mladych autorov

a autoriek i niekolko monografickych
vystav — tvorbu vyznamného grafického
dizajnéra Lubomira Kratkeho ¢i v zave-
re roka dizajnéra a pedagoga Stefana
Kleina. Nasa in§pirativna kniznica,

z ktorej zdrojov ¢erpali uz stovky ab-
solventov na svoje odborné prace, méa
nadalej otvorené dvere v naSom sidle
na Jakubovom namesti v Bratislave.
Casopis Designum bude prirodzenym
spoloénikom vSetkych aktivit i Citate-
lov, ktori maju zaujem o trvalé kvalitné
informécie. Aktualne hodnotenie toho,
¢o sa prave deje v dizajne, prinesie nas
novy forméat — elektronicka verzia ¢aso-
pisu, na ktord sa osobne velmi tesim.

V tomto roku sa zameriavame aj na
modernizaciu informaéného systé-
mu o dizajne, ktory bude obohateny
o spravu zbierok Slovenského mazea
dizajnu, a pripravime si podmienky
na vytvorenie pritazlivého webové-
ho rozhrania. Zlep$it pracu s infor-
maéciami je momentéalne pre nasu
inétitdciu jednou z priorit — dostat
spravy o slovenskom dizajne dalej
do sveta, prehlbit poznanie dizajnu
u nasho publika a vytvorit atraktivne
a st¢asné spbdsoby vzdelavania.

Rovnako medzinarodné spolupraca

a prezentacia v zahrani¢i sa stala
jednou z naSich zakladnych aloh. Vy-
ro¢ia roka 2018 (nielen vznik CSR, ale
i 25. vyrocie vzniku SR) si pripomenie-
me na cestach — nas putovny projekt
Hladanie krasy a vystavu si¢asného
dizajnu predstavime v siedmich mes-
tach Eurdpy. Vyznamnym Gspechom
v medzinarodnom kontexte je spolu-
praca s viedenskym mazeom MAK,
pripravujeme spolo¢né aktivity, ktoré
by mohli znovu o nie¢o skratit vzdia-
lenost medzi Viedfiou a Bratislavou.

Verim, ze vSetky naSe aktivity v roku
2018, ktorych bude samozrejme
ovela viac, ako som spomenu-

la, obohatia rozhlad navstevnikov,
Citatelov a vSetkych, ktori hlada-

ju poznanie. My sa budeme snazit

a difame, Ze nadjdeme len partnerov
ochotnych otvorene komunikovat.



Pléd - svete
Realizacia B

Aktuéalne
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STRUKTURY

ODEVOV
ANDREY
VONKOMEROVEY}

Text Katarina Hubova
Foto Jena Simkova,
archiv Andrea Vonkomerova

Z kolekcie variabilnych odevov, duty
zakar, 2013. Realizacia Cenra Nitra.

Aktuéalne

Prvé vplyvy

Délezity vplyv na tvorbu Andrey
Vonkomerovej ma jej Studium v Ate-
liéri textilného dizajnu Vysokej

$koly vytvarnych umeni v Bratislave
(1992 -1997), ktory v tom case viedol
Jozef Bajus. Silna osobnost vytvarnika,
ale aj dizajnéra so $pecifickym vzta-
hom k Struktdre a textdre materidlu sa
prejavuje v jej pristupe k textilnym ¢i
odevnym témam. Zaciatok $tidia An-
drey Vonkomerovej sa viaze k obdobiu
dolezitych porevoluénych zmien na
VSVU. Katedra textilu bola zaloZen4

v roku 1989, existovala len tri roky,
ked sa roz¢lenila na tri rovnocenné
ateliéry — Ateliér volnej textilnej tvor-
by, Ateliér textilného dizajnu a Ateliér
odevnej tvorby. Vysoka Skola vytvar-
nych umeni ako jedna z prvych $kol
presla na konkurzné vyberové konania
a vymenila tak vaésinu pedagogov.
Boli to najuspesnejsi a v jednotlivych
vytvarnych disciplinach najuznavanejsi
odbornici. Patril k nim aj Jozef Bajus,
ktory posobil na VSVU v rokoch 1990
az 2002. Jeho dominantné médium
predstavoval papier. Postupne pre-
chadzal od plosnych k trojrozmernym
geometrickym objektom a ¢asto papier
spracuaval aj ako textilny material. Jeho
kreativita bola veImi inSpirativna aj pre
$tudentov. Hoci viedol Ateliér textil-
ného dizajnu, pozval na jednoro¢na
staz do Bratislavy odevného dizaj-
néra Jozefa Taptucha (1993 - 1994).
Popri textilnom dizajne tak Andrea

Vonkomerova ziskala aj zaujima-

vé skusenosti z odevného dizajnu.

S navrhovanim odevov sa stretla uz na
Strednej priemyselnej Skole textil-

nej v Brne (1983 - 1987), ktora bola
povazovana za jednu z najlepsich

§kol svojho druhu v Ceskoslovensku.

V obdobi medzi strednou a vysokou
gkolou pracovala v ¢asopisoch Zena

a méda a Dievéa a ako sama priznava,
tam ziskala najviac skisenosti s tvor-
bou strihov a so vznikom celej odevnej
kolekcie, od jej navrhu az po realiza-
ciu a fotenie. Ako ¢erstva maturantka
mala moZnost navrhovat odevy pre
¢asopis Dievéa. Z redakcie cestovala

do Prahy na zaujimavé a in§pirativne
moddne prehliadky, ktoré sa konali

v UBOKu - Ustave bytovej a odevnej
kultary (1959 - 1989). Na vysokej $kole
sa prejavovala ako typ Studentky, ktora
hlada r6zne inSpiracie a dosledne ich
$tuduje. ,Musela som vZdy najst nejaka
zaujimava tému a potom som bola
schopna chodit do kniZnice a nastu-
dovat vSetko, ¢o sa dalo,“ spomina
Andrea. Exaktnost sa prejavuje v pri-
stupe ku kazdej jej odevnej kolekcii.

Pocas $tudia vytvorila niekolko pozoru-
hodnych projektov. Zaujimavy je odev
vytvoreny na zaklade inspiracie rim-
skym Trajanovym stipom, po ktorého
obvode sa $piralovito vinie reliéfne zo-
brazenie Trajanovho tazenia v Dalma-
cii. Andrea sa in§pirovala myslienkou



ROOF No. 1, Gpletovy odev, 2004 — 2005.
Realizacia Lavania Rohoznik.
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vyrozpravat dej podobne, ale v centre
jej pozornosti je fudské, resp. Zenské
telo, ktoré nahradilo stlp. Zaklad tvo-
ria farebné alebo ¢iernobiele fotografie
prenesené serigrafiou na textil. Vplyv
pedagoga sa prejavuje pristupom

k materialu - papier sa meni na textil.
Fotografie su prenesené na textilny
podklad stvorcového zakladu, st po-
spajané len bodovo do pasov. Vytvarné
ponatie prevaZzuje nad ¢isto odevnym
a funkénym, aj ked tento jednoduchy
odev je, samozrejme, nositelny. Na
rozdiel od Jozefa Bajusa pre Andreu
Vonkomerov je velmi doleZité prave
Tudské telo a aj vytvarné premeny tex-
tilie, ktoré vznikaju pri jeho pohybe.

Posobiva je aj jej bakalarska praca -
kolekcia tpletov, v ktorej vychadzala
zo zakladnych geometrickych vzorov -
linky, pruhy, ¢iary v ¢ierno-bielom pre-
vedeni. V ¢asti autorka pouzila techni-
ku plisé, ktora spajanim liniek v odeve
vytvorila zaujimavé optické obrazce.
Stcastou kolekcie st aj jednoduché
Saty bez $pecialneho tvarovania. Doraz
je kladeny na vztahy medzi jednotlivy-
mi pletenymi geometrickymi vzormi.
Opét prevazuje vytvarné vnimanie
textilu, v tomto pripade tpletu. Prace
Andrey Vonkomerovej boli prezentova-
né na vystave Die Kultur des Streifens
(Kultura pasikov) v Mnichove (1996).

Suataz Smirnoff ako $tart do praxe

Hned po skonceni $tiidia sa zucastnila
na jednej z najvyznamnej$ich medzi-
narodnych odevnych sttazi, ktoré sa
organizovali v devdtdesiatych rokoch
na Slovensku - Smirnoff Fashion
Award 1998. Za svoje modely ziskala

1. cenu a postupila do medzinarodné-
ho kola, ktoré sa konalo v Berline. Bola
to pre nu silna motivacia na vytvore-
nie velmi zaujimavych troch kolekcii
odevov. Spaja ich zaujem o telo, ktoré
je vjej podani prostriedkom aj cielom
vizualneho zazitku. Andrea reagovala
na zvlastnu Iudskd potrebu ozdobovat,
ale aj zranovat Iudské telo. Z dne$ného
pohladu, ked sa z tetovania stala mdd-
na a komer¢na zalezitost, je jej odev
in§pirovany tetovanim mimoriadne ak-
tualny. Malbu, ktora pripomina tetova-
nie na ludskom tele, malovala niekolko
tyzdnov a nasledne ju sublimac¢nou
tlacou preniesla na elasticky tyl telovej
farby. Jej vztah k experimentovaniu
najlepsie dokumentuje dal$ia ¢ast tejto
kolekcie, odevy z latexu. Praca s gumo-
vym materidlom si vyZaduje tplne iny
pristup, namiesto $itia lepenie a vrst-
venie. Zapinanie navrhla kovovymi,
dizajnérsky ponatymi doplnkami alebo
klasickym zipsom, ktory sa stal estetic-
kou sticastou odevu. Pri tejto kolekeii
sa in§pirovala piersingom a spolupra-
covala so Sperkarkou Janou Machato-
vou. DeStrukénym zasahom do koze
¢loveka prenesenym do materialu
odevov poOsobia tieto kolekcie paradox-
ne velmi eroticky, Zensky a vytvarne.



1 Smirnoff Fashion Award
latex, kovové doplnky,

2 Kolekcia Akupunkrara
koza, akupunktirne
magnety,kovovy dré’

3 Kolekcia Hra natelo
latex 1999.

Moznosti textilného
dizajnu (bakalarska
praca), plisovany uplet.
Realizacia Pleta Banska
Stiavnica, 1995.

Variabilna kolekcia odevov, duty

2akar, 2011. Realizacia Cenra Nitra.

Aktuéalne
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Opletovy kabat, 2018.
Realizacia Bfezi u Mikulova.

Aktuéalne

Iny princip prace s ludskym telom vo
svojej odevnej tvorbe zvolila Andrea
Vonkomerova v koZenej kolekcii. Opat
je inSpiraciou zasah do tela ihlou ako
stimulécia aktivnych bodov, v tomto
pripade ide o princip ozdravovania
akupunktarou a akupresurou. Pouziva
origindlne akupunktirne magnety
upravené do $perku. Niektoré strihy
vychadzaju z akupunktarnych drah -
meridianov. Spojenie tvrdého materia-
lu s makkym si vyZzadovalo mimoriadne
naroc¢ny technicky postup. Preto je az
neuveritelna dokonalost technického
prevedenia spominanych odevov.

Uplet ako $truktira aj ako odev

K pletenine m4 Andrea Vonkomero-

va $pecialny vztah. Sprevadza ju od
$tudentskych ¢ias podnes, meni len jej
charakter. Od jednoduchych, viac-me-
nej bezstrihovych pletenin s dérazom
na vzor rozvija strihy smerom ku
komplikovanejsim zostavam jednotli-
vych kusov odevov zdoraznujicim linie
zenského tela. Neskor sa vracia k jed-
noduchym, ale plastickej$im objemom.
Telo zostava v centre pozornosti rovna-
ko ako vzory ¢i Struktury, s ktorymi
stale experimentuje. Ako sama hovori:
»Uplet je poddajny material, dovoli
viac ako latka a umoZiiuje tvorbu skoro
bez mantinelov. M6Zem si vymysliet
material a potom z neho vytvorit odev.
Otvaraju sa aj iné moznosti, ale to su
pre mia dal$ie nové vyzvy do budicna.

R

Najtazsie je vSak najst vyrobcu tpletu.“

Pletenina alebo uplet vznika prepleta-
nim jednej alebo viacerych sdstav niti.
Nit sa pri pleteni formuje do sluciek

a ich vzijomnym prepletanim vzni-
kaju ocka. Ruc¢né techniky pletenia

sa takmer nezmenili po tisicrocia, ale
jednu z najvacsich revolicii v oblasti
pletenin priniesol vynalez pletacieho
stroja, ktory umoznil rozvoj rdznych
modifikacii pletenin a neskor dpletov.
Andrea pracuje predovsetkym so stro-
jovou pletiarskou technikou.

Jedna z prvych kolekcii z tipletoviny

s vynechavanim ihly ARTDESIGN
ROOF No. 1vznikla v roku 2003 a bola
prezentovana na prehliadke v brati-
slavskom hoteli Carlton SAS Radisson
Hotel (dnes Radisson Blue Carlton).
Ide o vdzbu s velkymi prazdnymi
oc¢kami, ktora vytvara geometricky

vzor vyrazne grafického charakteru.
Pletenina je zvicSa jednofarebna

a odevy su ¢asto vrstvené, dokonca tak,
aby vytvarali graficky efekt - moaré
(chyba pri prekryvani $truktar). Tento
typ pleteniny realizovala v pletiarskej
firme LAVANIA v Rohozniku, s ktorou
spolupracovala od §tudentskych ¢ias
priblizne 10 rokov. Dnes uz neexistu-
juca firma jej vytvorila také pracovné
podmienky, aby mohla experimen-
tovat so vzormi a materialom.

Zakar - duty Zakar je dalSou zaujima-
vou upletovou technikou jej odevov.
Jeho $pecialita spoc¢iva v obojstrannom
pouziti upletu, ¢o je mozné, len ak sa
striedaju dve farby. Andrei sa poda-
rilo zrealizovat jej Zakarovi kolekciu

v pletiarskom zavode CENRA v Nitre
ako jednu z poslednych zakaziek tejto
firmy, ktora zanikla v roku 2013. Je to
hrava farebna kolekcia roéznych topov,
Sortiek, sukni a pulévrov. Vyuziva
prednost zakaru a kombinuje rub

a lic pleteniny, ¢im dosahuje farebny
kontrast jednotlivych ¢asti odevu.
Graficky vzor je jednoduchy kruh alebo
oval. ,Kazdy vzor analyzujem, ako ho
vymysliet a urobit ¢o najlepsie. Nie-
kedy vychadzam z materialu, niekedy
zo strihu. Bavi ma, ked dokaZem dat
odevu socharsky rozmer...“ hovori An-
drea Vonkomerova. Neskor vytvorila aj
dal§iu Zakarovu viacfarebnu kolekciu.
Geometricky vzor pouzila v kolekcii
plastov a §iat, pri¢om sa in$pirovala
dielom ruskych konstruktivistiek zo
zaciatku 20. storocia. ,,Varvara Stepa-
nova a Lubov Popova boli priekopni¢-
ky ‘kazdodennosti’, okrem malby sa
venovali aj odevnému navrharstvu.“

Bubliny

Jedna z jej vyraznych a tispes$nych
kolekcii poslednych rokov st tuplety
Bubliny. Uzko stvisia aj so zaloZenim
vlastnej znacky Vonkomer (2013),
pod ktorou st verejne zname.

Bublinkovy dplet vznikol na podnet
navstevy second handu, kde An-

drea objavila upletovy - pleteny $al

s bublinkovou $truktirou. Sal sluzil
ako podklad na rieSenie strojového
bublinkového tpletového materialu.
Podla Andrey Vonkomerovej tato fazu
prenosu vzoru zvladla pletiarska firma



ar,2013 — 2014.
Cenra Nitra.
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rodinného typu v Bfezi u Mikulova nad
jej o¢akavanie. Firma, ktora zakla-

dal pan Laska, mala kedysi okolo sto
zamestnancov, pomaly zanika a dnes

v nej pracyje len zopéar ludi. Je alarmu-
jace, Ze na Slovensku zanikli v§etky
firmy, ktoré sa venovali vyrobe uple-
tov. Andrea hlad4d mozZnosti uz len za
hranicami. Zatial nachadza vyrobcov
aspon v Cechach, aj ked st evidentné
problémy aj tam. Materidl - vlnu tiez
nakupuje v zahranici, v Taliansku.
Problematicky je aj predaj cez obchod-
né siete, kde ¢asto zlyhava prave Iud-
sky faktor. Predava v Bratislave, KoSi-
ciach, ale aj v Prahe, Brne, v Taliansku,
Svajéiarsku, ale aj na Novom Zélande,
v USA, vo Svédsku, Kanade a aktualne
aj prostrednictvom webovej stranky.

V bublinkovej kolekcii sa objavuje aj
novy pristup ku vztahu medzi odevom
a telom. Struktdra pleteniny spolu

s farbou vytvarajui velmi silny opticky
zazitok a Andrea prirodzene siahla po
velmi jednoduchych strihoch obdiZni-
kového, Stvorcového tvaru, ktoré v spo-
jeni s telom vytvaraju akési priestorové
objekty - ludské sochy. Bubliny pre fiu
predstavuju potencial novych moz-
nosti a variacii. Velkost reliéfu, vyraz
struktary zavisi od hribky pouzitého
vlakna. , Kolekcia pletenych modelov
vznikla pouzitim plastickej 3D vazby
upletu. S materidlom som pracovala
ako s drapériou, takmer bez strihovych
zasahov. Modely st nositeIné na viac
spdsobov, tym je dosiahnuta velka
variabilnost pouZitia. Invenény spésob
spajania jednotlivych dielov vychadza
z upletu. Velkorysé rozmery davaja
modelom so$nost a objem. Pouzitie
jemnej vlny merino eSte viac sprijem-
nuje pocit z nosenia.“ Tymito slovami
charakterizovala svoje nadc¢asové
bublinkové uplety Andrea Vonkome-
rova. V tejto suvislosti treba spomenut
aj fotografku Jenu Simkovi. Z fotiek je
evidentné, ako moZe pomdct odevom,
ked fotograf spravne pochopi ich
charakter. Zac¢iatkom roka 2018 sa ob-
javila jej najnovsia kolekcia tpletovych
kabatov. Tvar - dizajn kabatu nemo-
deluje podla tela, zostava pri jedno-
duchych tvarovych rieseniach vaé¢sich
objemov. Material je navrhnuty s jem-
nou pasikovanou Struktirou pleteniny,
ktord Andrea decentne, ale kontrast-
ne doplnila pasikom inej farby.

Aktuéalne

Kabat, Zakar, 2013 — 2014.
Realizacia Cenra Nitra.

Andrea Vonkomerova je typ dizaj-
nérky, ktora sa musi postarat o svoj
dizajn od zaciatku aZ do konca.
Navrhuje, redlne tvori jednotlivé
odevy, zhana si vyrobcov materialu
aj odbyt, a to vSetko v jednej osobe.
Je to, zial, nasa dizajnérska $pecialita,
ktora ma pozitivne, ale aj negativne
stranky. Bolo by skvelé, keby mohla
len experimentovat a tvorit nepre-
hliadnuteIné bublinkové plédy. B

Katarina Hubova vystudovala Vedu

o vytvarnom umeni na Filozofickej
fakulte UK v Bratislave. V rokoch 2003 -
2015 bola riaditelkou Slovenského
centra dizajnu a od roku 2016 je
kuratorkou Slovenského mizea
dizajnu so zameranim na produktovy
dizajn, nabytok, Gzitkové umenie.
Venuje sa publikacnej ¢innosti pre
odborné ¢asopisy o dizajne, tvorbe
koncepcii a realizovaniu vystav
zameranych predovSetkym na dizajn.
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IMPRICHA

INSTIbe {
RUALIINGM
DIZAJHOM

Text Anna Ulahelova
Foto archiv Brario Matis, Pavlina Morhaéova, Slovenské centrum dizajnu

i

Kvalitnych grafickych dizajnérov,
ktori by kontinualne pracovali pre
verejnu sféru a vacsie institacie,
zatial na Slovensku vela nie je.
Jednou z vynimiek je tandem Pavlina
Morhacova (1985) a Branislav Matis
(1978), ktory uz niekolko rokov
uspesne spravuje mnohé vystupy
komunika¢ného dizajnu Slovenskej
narodnej galérie v Bratislave.

12 designum 1/2018
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Obaja absolvovali vzdelanie v odbore
graficky dizajn na Vysokej skole vytvar-
nych umeni v Bratislave. V sti¢asnosti
zdielaju ateliér v Novej Cvernovke.
Popri praci pre SNG maju bohaté
skusenosti ako dizajnéri na volnej
nohe predovsetkym s projektmi pre
kultarnu sféru. Pav'lipa Morhadova sa
dostala do povedomia Sir§ieho publika

vdaka svojmu di a
mpba.sk alebo ako graficka diz

ka vydavatelstva Absynt a kulturneho
spotu A4-nulty priestor. Branio Matis je
znamy ako multifunkény dizajnér s ob-
éasny’;mi presaflmi do kofnerénej sféry,

ale aj do roznych Zanrov ¢i okrajovych

médii (dizajn instalacie VSVU Model
2014 a iné). Posobil napriklad v stadiu
Milk a ako pedagdg na Paneurdp-

skej vysokej skole. Spolupracoval na
dizajne knih BA! a BA!! - miesta zivej
kultary alebo s vydavatelstvami Host,
Slovart, Prah, Arbor Vitae. Obaja sa
pysia roznymi oceneniami v stitazi Na-
rodna cena za dizajn. Pavlina Morha-
¢ova uznanim za autorsku publikaciu
Oné (NCD 2009). Branislav Matis zase
(spolu s Matisom Lelovskym a Bo-
risom Belanom) za pracu na vystave
Signaly z neznama (NCD 2013). V roku
2016 ziskali spolu s dal§imi ¢lenmi
timu SNG v tejto sutaZzi nominaciu
poroty na Cenu ministra hospodar-
stva SR pre organizaciu, ktora svojim
profesionalnym pristupom prispieva

k rozvoju komunika¢ného dizajnu.
Vztah graficky dizajnér a inStittcie

je hlavnou témou nasho rozhovoru,

v ktorom ma zaujimalo hodnotenie ich
vlastnej prace aj nazory na vyvoj situa-
cie v grafickom dizajne na Slovensku.



Brario Matis a Pavlina Morhaéova:
Kampaii vystavy Impresionizmus, 2014.

Aktualne

|
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Braiio Matis a Pavlina Morhacéova:
Kampaii na volny vstup do SNG,
séria plagatov, 2015.

14 designum 1/2018

Slovenska narodna galéria za niekol-
ko poslednych rokov dokazala kom-
plexnejsie podchytit r6znorodé vy-
stupy dizajnu komunikacie smerom
dovniitra inStitdcie, ako aj navonok
smerom k navstevnikom a publiku.
Vyrazny vplyv na to ma aj vase poso-
benie. Z ¢oho predovsetkym vycha-
dza tspesnost spoluprace so SNG?
N

PM: Podla mna to funguje hlavne
preto, Ze sme v in§titdcii pritomni

a jednotlivé veci vznikajua v saéinnosti
s ostatnymi zamestnancami galérie.
Spoloé¢ne sa bavime a prichddzame

na vela veci. Nefunguje to na néra-
zovom mechanizme - objednavka

a potom dizajn, ale napady vyply-
vaju zo vzajomnej komunikacie.

BM: V SNG sme v akejsi medzipozi-

cii - zamestnanec ,grafickej podpory”
a sucasne subdodavatel realizujuci
projekty na zakazku. RieSenia vznikaju
»organicky” ako Ziva sticast procesov.
Nielen ako dizajnérsky ,diktat” pri-
chadzajuci z vonkajsieho prostredia.

PM: Mame moznost zasiahnut aj
do inych zalezitosti, nielen dizajno-
vych, do vytvarania programu alebo
koho pozvat na prednasku. Redlne
sa tak podielame aj na Strukture

a obsahovom nastaveni instittcie.

Mbozete priblizit, ako taka organicka
praca a priame pdsobenie na jed-
notlivé zlozky inStiticie vyzeraja?

e

BM: Mozno vratnica je dobry priklad.
Vratnik sdm od seba prisiel poZia-

dat o0 novi ,nadizajnovani“ cedulu

s telefénnym ¢islom a ndpisom: Hned
sa vratim. Pavka to zazila skor nez

ja, ona bola pionierka v presadzo-
vani dizajnérskeho pristupu v kaz-
dodennom fungovani institdcie.

PM: Ked som v roku 2011 nastipila

do SNG, tak toto vSetko sa tam riesilo
technicky, ale nikdy to neslo cez gra-
ficku. Ja som, naopak, pomaly zacala
upravovat aj také veci, ako st zamest-
nanecka kartic¢ka, upozornenie na
dverach, ziadost o vypozic¢anie knihy
v kniZnici a pod. Postupne to vzbudilo
v zamestnancoch asi viaésiu citlivost,
aby si kultivovali veci okolo seba.

Ked' uz je nieco pekné, tak ani dalsie
nemusi byt napisané oby¢ajne, rukou...

BM: Zaroven ale vo vnutri takejto insti-
tacie funguje aj ista ,entropia dizajnu”.
Postupna premena Standardov, fluktu-
acia Iudi... Mozno to vidiet napriklad
na tlacovinach typu hlavickovy papier
a dalsich formularoch. V baliku som
ich vSetky vo Worde nadizajnoval eSte
predtym, ako som v roku 2013 nastu-
poval, ich podoba sa ale pouZivanim

a otvaranim vo Worde zmenila a podla
mna nie k lepSiemu. Zistili sme, Ze
nestaci jednorazovo navrhnut dobré
rieSenie, treba ho aj dalej spravovat.
Graficky dizajn tu funguje ako po-
riadok v byte, musi$ ho udrziavat.



Pavka, ty pracujes pre SNG uz
siedmy rok a Brano piaty. Kde

vidite najvacsi vplyv svojej prace?

N

BM: Podarilo sa vybudovat znacku
ingtitacie. TakzZe nie je problém, aby
so SNG spolupracovala Tatra banka
alebo J&T Banka. SNG ziskala aj par
oceneni, ktoré hodnotia komunikaciu
ako celok, nejde v§ak len o nasu pracu.
Zurocenie spoluprace nastane teraz

v ramci rekonstrukcie budovy. Bude
nevyhnutné usadit celd institdciu do
novej porekonstrukénej reality. Bude
to vyzva a tam sa podla mna ukaze vela
veci a sktuisenosti z minulych rokov.

Ako na rekonstrukcii novej budovy

SNG participujete a ¢o vas ¢aka?
N

Aktuéalne

Pavlina Morhaéova: Diar na rok
2016 venovany Juliusovi Kollerovi.
V spolupraci s Papelote.

PM: Za¢ina ist do tuhého v ramci
toho, ako bude vlastne vyzerat in-
teriér budovy. Chystajui sa uz stale
expozicie a my budeme tento rok
riesit orienta¢ny a informacny systém.
V spolupraci s architektmi uz budeme
musiet $pecifikovat nase poziadavky.

BM: MdzZeme uvazovat nad orientacnym
systémom od zakladnej Grovne, nielen
ako o doplneni tabuliek do hotového
prostredia. Difame, Ze sa nam ho podari
integrovat s architektonickymi prvkami.

Naznadili ste spolupracu s archi-
tektmi, ako graficka podpora ste
stcastou oddelenia marketingu

a tvorby programu. S kym dal$im
vramci SNG musite komunikovat?
N

Pavlina Marhacova a Braiio Matis:
Prvé gislo magazinu o umeni 365°,2015.

Pavlina Morhaéova:
Ceruzky vo farbach diel
20 zbierok SNG, 2017.

4

BM: Spolupracujeme napriklad

s oddelenim digitdlnych zbierok

a sluzieb, snazime sa tladit nie-
ktoré veci na oddeleni digitdlnych
technolégii, ktoré je tiez sucastou
infrastruktury. V spolupraci s plat-
formou lab.SNG sa robia webové
stranky ako Web umenia alebo
aplikécie k vystavam. V spolupraci
s kuratormi a kuradtorkami vznika
vSetko, ¢o nie je korporatnym alebo
institucionalnym materidlom.

PM: S kuratormi je prvorada ko-
munikécia. Napriklad diar na tento
rok vznikal v spolupraci s dvomi
kuratorkami a historickou Marinou
Zavackou z Historického ustav SAV,
takZe aj tu bol taky mensi tim.

15



Brario Matis a Pavlina Morhacova:
Koncept kampane Vysad sa(d) u nas,
Schaubmarov mlyn SNG, Pezinok, 2018.

Braiio Matis: Kreslena axonometria.

Braiio Matis a Ivana Paleckova:
Grafika kampane a dal$ich aktivit mlyna.

Braiio Matis a Pavlina Morhaéova:
Plagaty, kampari na volny vstup do SNG, 2015.

Braiio Matis: Koncerty v SNG, 2014 — 2016.
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Pavka, v roku 2016 sme sa bavili o za-
¢inajiicej spolupraci so Slovenskou
narodnou kniznicou v Martine. Ako
to dopadlo? ZuzZitkovala si svoju sku-
senost zo SNG aj v tejto instithacii?

N

PM: Oslovili nas na redizajn a celkové
nastavenie vizualnej identity. Zaca-

li sme to povodne riesit s Borisom
MeluSom, ktory sa neskor odpojil.
Doladili sme uz vtedy Cerstvo spus-
teny web, vypracovali logo a systém
jeho fungovania, mnozstvo tla¢ovin

a propagacnych materialov, infosys-
tém (i Citatelské preukazy. Od vedenia
mame velku doveru, ale obavam sa,

Ze u vacSiny zamestnancov sa tieto

pouzivanom servise evidentne stale
kvalitny graficky dizajnér chyba.
Ako sa pozerate na tuto situaciu?

N

PM: Myslim, Ze je to len otazka ¢asu.
Nemoézeme chciet vSetko hned, uz

v porovnani s devitdesiatym rokom sa
vSak urobil ohromny pokrok. V tomto
som celkom optimista. Ideme dopre-
du a podla mia sa citlivost ludi na
dizajn bude len zvySovat. Napriklad

aj Dopravny podnik sa teraz celkom
snazi - prisiel s novym webom a vy-
hladavanim spojov. Aj ked je pravda,
Ze zatial to nie je systémovo podchy-
tené a asi sa to robi tak za jazdy, ako
sme fungovali aj my. MoZe to mat vo

zmeny nestretli s velmi pozitivhym vysledku mensi efekt neZ nejaky vacsi e e 1
ohlasom. Je to trochu iné ako v SNG skok. Podla mfia sa tam ale dostaneme. . "S [4_.
aj tym, Ze tam nemo6Zem byt kazdy ; !

den, ale aj preto, Ze ide o koSatejsiu
ingtituciu s dost rozdielnou tradiciou.

Ako sa dizajnérom dari presadzovat
v ostatnych $tatnych a verejnych
institiciach? Predsa len v orga-
nizacii ako je Dopravny podnik
Bratislavy ¢i vinom type masovo

- K
BM: Graficky dizajn je jedna z oblasti, "T J:Lf
kde sa da ukazat efekt pozmvneho‘,,;?fi i Ve
natlaku. Ked sa za¢ne zvySovat neJa.ka -
kvalita, va¢sinou to zasiahne vSetk 34“55.
malokto si méze ,,s vaznou tvarou” ‘:'ﬂi
zachovat stav z devatdesiatych rokov,
ked je uz ,v obehu” dostato¢né mnoz- :
stvo vyspelejSich rieSeni. Pokial ide



o uplatnenie dizajnérov, je to otazka

penazi, ale aj prostredia v inStitaciach.

V SNG funguje ista bezbariérovost
a dizajnér tu ma pravo ovplyvilovat
aj mimo vlastného dizajnu vela veci.
Z osobnych a pocutych skusenosti
viem, Ze iné systémy maju silnejsiu
hierarchiu a kompetencie v nich st
rozdelené ovela prisnejsie. Nieco
ako ,toto tu zalom a neodvrava;j”.

PM: Je to vZdy o prioritach vedenia,
¢i si komunikaciu s navstevnikmi/
zakaznikmi postavi ako dolezitt
tému. Teraz ide o to, aby bolo tych
dobrych vzorov ¢o najviac, aby

bolo jasné, Ze sa oplati do zlepSe-
nia dizajnu investovat energiu.

Absolventi, ktori vychadzaju z VSVU

maji predispoziciu budovat si
kariéru ako freelanceri. NajcastejSie

Aktualne

tak viacésina z nich pracuje, aj vy
ste toho prikladom. Do akej mie-
ry ma moznost dizajnér na volnej
nohe ovplyvnit velké institticie aj
mimo kultirneho sektoru? Nie je
v tomto postaveni limitovanejsi?
Nebolo by lepsie budovat si vacsie
firmy, kde by sa dizajnéri zdruzo-
vali pod spolo¢nou znackou?

N

BM: Zalezi asi na type a objeme prace.

Ked ide napriklad o kalendar, ktory
som svojho ¢asu robil pre SC Mondi
v Ruzomberku, ¢o je velky zavod,
tak je to mozné robit ako freelancer.
Ale na cely firemny dizajn manudl,
uz vzhladom na objem prace, tam by
malo lep$iu poziciu zoskupenie Tudi.
V komunikcii s vaésimi komerény-
mi firmami pdsobi $tidio alebo ina
forma kolektivu spolahlivej$ie — ne-
stoji a nepada na jednom ¢loveku.

PM: Podla mna ide aj o iné nasta-
venie typu poziadaviek a prace, kde
kreativita nema az také zastipenie
ako systematické uchopenie korpo-
ratnej identity, vSetkych materialov
a médii. Gro tej prace su viac me-
chanické a komunikac¢né zalezitosti,
¢o asi lepsie zvladnu agentury.

Pristup ku grafickému dizajnu by
som rozdelila podla typu klienta.
Dopravny podnik by mal vyzadovat
od dizajnu funkénost a priatel-

sky servis / komunikaciu smerom

k pasazierom, v oblasti obchodu su
poziadavky na dizajn determinované
komerénymi hodnotami a v kul-
tirnom sektore sa viac presadzujia
aj kultirne hodnoty dizajnu. Asi
preto sa absolventi VSVU v najvicsej
miere zacali presadzovat predovset-
kym v kultarnych institaciach.

N2
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Braiio Matis: Kampaii na vystavu Krv.
Vystava obsahovala osem kategorii diel,
ktorym mohli byt pre potreby kampane
priradené krvné skupiny, 2013.

PM: Ano, asi to tak vyplynulo, preto
sme sa napojili na kultarnu sféru.

BM: Segmentuje sa to prirodzene.

PM: Neviem si predstavit, Ze by
som teraz iSla prerazit do nejakej
velkej korporacie. Tolko rokov uz
pracujem pre klientov z kultary,
Ze by som pre inych bola asi dost
nepouzitelnd, napriklad aj pre re-
klamu. Ale ty to Brano eSte vies!

BM: Mam este ob¢asné presahy do
tychto sfér, aj ked spravidla nejde

o Standardni reklamu. Nedavno
som spolupracoval na zdkazke pre
Heineken. I$lo o grafické vstupy do
architektary v spolupraci so $tidiom
Gut Gut. Pri tejto spolupraci ma

vo firme Heineken bez problémov
akceptovali ako freelancera. Atmosféra
tam bola menej formalna, ako som
¢akal, ¢o bolo prijemnym prekva-
penim, riesili sa realne problémy,
nie firemné ritualy a dresskod.

18 designum 1/2018

Bavili sme sa o vztahu ku klientovi
vroznych sférach. Zaujimal by ma
ale este druhy pohlad. Ako zohlad-
nujete vo svojej praci realneho
uzivatela? Je to suicasny fenomén
zacat navrhovat od uzivatela a jeho
potrieb. Ako sa k tomu staviate?

N

PM: Skor patrime k tym , fudovej-
$im”, ,pop” dizajnérom. Pre miia je
pouzitelnost dizajnu zdsadna - aby
to bolo ¢itatelné, aby sa sprostredko-
vali informacie, ktoré sa maju, aby
vSetko malo spravne proporcie atd.

BM: Termin ,,pouzitelnost” sa Standar-
dizoval v digitdlnom dizajne - weby

a aplikacie - a spdtne in$piruje aj nové
pohlady na tradi¢né média ako napri-
klad kniha. PouziteInost sa neda obist,
ked sa snazite o zmysluplné inovacie,
ani v pripade, ked sa dostavame z plo-
chy do priestoru. V sticasnosti vyvijame
interaktivne (kedysi vodou pohanané)
koleso v Schaubmarovom mlyne (bu-
dova SNG v Pezinku), pricom bezpec-
na pouzitelnost pre deti a dospelych je
prioritou. Na dizajne interakcie pracu-
jem s Petrom LiSkom, na konstrukcii,
ergondmii a produktovom dizajne

s Borisom Belanom. Celkovo si mys-
lim, Ze dnes sa uz uzivatelovi ako veli-
¢ine neda vyhnut v Ziadnom dizajne.

PM: Ale da, ak sa dizajn berie viac ako
autorské dielo.

BM: Podla mnia je to ale nezodpovedné.
Prave to, ¢o odlisuje dizajn od umenia,
je faktor pouZivatela, ktory je nevy-
hnutné brat do Gvahy. Ja to teda ne-
viem vypustit zo Ziadnej svojej prace.

PM: Ani ja nie.

A ako to funguje v procese prace? Pred-
stavite si uZivatela, existuji napriklad
vramci SNG aj nejaké vyskumy ¢i data
o tom, aki uzivatelia tam chodia alebo
aké cielové skupiny oslovujete a ¢im?
N

PM: Je to skor stale intuitivne.

BM: Nemame metodolégiu, ak si ju
nepostavime sami. Je na nas, nakolko
chceme vo vyvoji testovat svoje rieSenie.
Takéto postupy v ramci SNG funguju
hlavne v spolupraci s oddelenim digital-
nych zbierok na webovych projektoch.



Brario Matis a Boris Belan: Svatopluk alebo
mecénstvo po slovensky. Vizualizacia
zbierky obéanov na realizaciu sochy.
Objekt na vystavu Visible Data 2,2012.

14012
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Z toho mi vyplyva, Ze vo vysledku
je to stale na dizajnérovi a jeho
predstave hypotetického uzivate-
Ta. Stavia sa to stale na sktisenosti
arozhodnuti dizajnéra. Nemyslite?
N2

PM: Na viacerych situaciach uz mozno
aplikovat ¢asom overené pravidla.
Napriklad ked robim knihu, uz

viem, ¢o je z hladiska ¢itatela dobre
reSpektovat, kolko ma byt znakov

na riadok, velkost pisma, aky mam
pouzit preklad v riadkovani atd.
Tieto pravidla samozrejme velmi radi
porusujeme, ale je fér ich poznat.

BM: Ide aj o osobni skiisenost s mé-
diom alebo rozsahom riesenia. Spomi-
nana praca na informac¢nom systéme
novej SNG je silne netrividlnou vyzvou,
s ktorou zatial nemame skdsenost.
Budeme si musiet najst ti¢inné po-
stupy, vela konzultovat a testovat.

Poznate sa navzajom uz pomer-

ne dlho z VSVU alebo aj zo starej
Cvernovky, teraz spolo¢ne pra-
cujete v SNG. Cim sa ako graficki
dizajnéri pri praci dopinate?

N2

PM: Vadsinou si kazdy robime na
svojom a stretneme sa pri r6znych tlo-
héach v SNG. Najvacdsia je asi ro¢enka
365 °. Tam to funguje perfektne! Brano
vyhodi zo seba stra$ne vela materialov,
je taky narusitel, prichadza s explo-
ziou napadov. Ja som potom v tilohe
toho, kto to postupne usmernuje

a organizuje. Tieto dve vlastnosti sa
dobre dopliaji. Zaroven ale v dalsich
napadoch na seba aj nadviazujeme

a mdzeme sa spolu o rdznych veciach
bavit aj v ateliéri. Vaésinou tak dospe-
jeme velmi rychlo k rozhodnutiu, ktoré
by kazdému zvlast trvalo hrozne dlho.

BM: Na Pavke sa mi paci, Ze je schop-
na spolo¢ny vysledok doslova scivi-
lizovat a dat mu ten spravny, dobre
vyvazeny pocit. Taktiez mam istotu,
7e neskizneme do ,lacnych” & taz-
kopadnych rieseni. Dobre formuluje
problémy a komunikuje. Je taky hygge
faktor v dizajne, takZe spolupraca

ma prijemny a Sarmantny tok.

PM: Brano ma vacsiu schopnost
posuvat veci dalej. Aj ked uz niec¢o

Aktualne

vymyslime, pride vZdy este s nejakym
zasahom z vesmiru.

BM: Rovnako Pavke vda¢im za uréiti
celistvost. Ja som ta expanzia a ona
konzistencia.

Brano, v jednom nasom rozhovore
si oznacil Pavkin projekt mpba.sk
za jeden z prvych autorskych pro-
jektov, ktory istym sposobom lame
rozdiel medzi vasou a nasleduju-
cou generaciou. Ako si to myslel?

N

BM: Podla mna sa tam ukazuje schop-
nost prirodzeného marketingu. A aj
to, Ze dizajnér si moZe vytvorit vlastny
uspes$ny produkt. My sme boli genera-
cia ovela viac zvyknuta pracovat na ex-
ternych zadaniach. Neboli sme celkom
naudeni postavit si ,na zelenej luke”
vlastny program a vytvorit si - pozor,

WAL rr‘i_n‘l;::_a.f_-'.l-r

Pavlina Morhaéova:
Druhé vydanie alternativnej mapy
Bratislavy M_P_BA, 2011.
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Dunaj~Maj 2011

e e,

Pavlina Morhacova: Séria plagatov
pre A4 — priestor sicasnej kultury,
Bratislava, 2007 - 2011.

KL Donumy. Yohuderen 3, Rrmtoabig
& i bredion alyy & Dedibys vd

153 R mrr by srabridam

L L e — i
I judl Band ea
Sk ute (widira por. |
CAN Subfop (0 ¥ MU - .
o e i e .t
Gy Rty FEmmn G T HU

6 o By Ty
Hatro deh

iy I -

FR irbe Mastiia v

e ML b

Pavlina Morhaéova:
Autorska kniha Oné, 2008.

Pavlina Morha&ova (v spolupraci
s Borisom Melusom): Logo

a tlagené materialy pre Kultirne
centrum Dunaj, 2011.

Ak zh asnesvetlo skor
ako vyberigm kltice,
tak A ——

naduzivané slovo - start-up. Aj ked
subezne vznikali dal$ie autonémne
projekty ako Dizajn Shop 220 Matasa
Lelovského, Michaely Chmelickovej

a Karola Kol¢ara, alebo Puojd Misky
Bednarovej, mpba.sk je $pecificky
tym, Ze vytvoril ,,¢isty”, ekonomicky
3j socialne zivotaschopny produkt
postaveny na informa¢nom dizajne

s autorskym dizajnom bez podliezania
pomyselnym oc¢akavaniam publika.

Ale vy ste ako generacia mali tiez
dost svojich projektov. Workshop
Living vandalism alebo konfe-
renciu Kupé. Hoci tie moZno viac
smerovali dovnitra komunity.

N

BM: Ano, boli do velkej miery inter-
ného, komunitného charakteru, tiez
viac aktivistické - cielene podcenujice
financie a financovanie, stavajice nas
do heroickych, sebaobetavych pozicii.
TemnejSou stranou tohto nastavenia
bola neudrzatelnost Iudi, materialu,
postupne vlastnej energie, ¢asovych
dotacii a nasadenia sa pre vec. Preto
tie projekty dnes uz neexistujad.

Boli ste aj v inej situacii...

N

BM: Presne tak. V nultych rokoch este
fungoval trh, ktory prili§ neocenoval
kvalitny graficky dizajn a uz vobec
zan nebol ochotny platit. To, ¢o sme
povazovali za kvalitu, sme prinasali
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takmer alebo dplne zadarmo, pripadne
sme kvalitny dizajn prostrediu a klien-
tom vyslovene vnucovali. Snazili sme
sa dokazat, zZe dizajn mozZe mat aj ind
podobu, ako to vtedy tlacili prevla-
dajtce reklamné agentury. Projekty

od mladsich generacii dizajnérov su

uz ovela viac ,integrované do spo-
lo¢nosti”, sa to viac chcené deti.

PM: Podla mna je to aj vplyvom online
prostredia, ktoré je dostupnejsie,
a prave v lom sa presadila aj mpba.sk.

BM: Zacali vznikat tieZ mensie

a svojvolnejsie iniciativy dizajnérov.
V sti¢asnosti sa da napriklad lahsie
vydat kniha, ako aj $irit informacie

Aktuéalne
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digitalne. K dispozicii su flexibil-
nejsie distribuc¢né siete s pristu-
pom k $pecifickym uzivatelom.

PM: Ale aj ludia su stale viac otvo-
renej$i novym, menej tradié¢nym
veciam a viac ich dizajn zaujima.
Dorasta aj ,cielovka“, ktora poza-
duje nové a kvalitné produkty.

Hodnoty prace grafického dizajnéra
a reklama kvalitného grafického
dizajnu bola po roku 2000 téma
spominanej konferencie Kupé
alebo legendarneho zoskupenia
SiBeMat, kde si aj ty, Bratio, aktiv-
ne posobil. Pavka je zase ¢lenkou
Unie grafického dizajnu. Do akej

WA, 3P 12

LSEL

ualty priester

o
; HAH. SHP 12
R et

-
= ===

miery treba dizajn inStitucionali-
zovat? V nasich podmienkach ide
viac o aktivity vychadzajtice zdola
od niekolkych osobnosti ako od
autorit. Aky ma vyznam podla

vas Unia grafického dizajnu?

N2

PM: V tychto aktivitach prepojenych
s usporiadanim sutazi pre dizajnérov
vidim potencial, ako oslovit verejni
sféru. Existuje mnoho inSstitacii, ktoré
nevedia a ani nemajua ako vediet, ako
na to, kde a ako uplatnit dizajn. SNG
a podobné kultirne institacie maja
kontakty na tvorivych Iudi a chapu
proces aj hodnoty dizajnu. Institacie
technického zamerania tento poten-
cial nepoznajd a nemaju ani nejaké
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4 Brario Matis, Matuas Lelovsky, Boris Belan:
Signaly z neznama. Cesky komiks
1922 - 2012. Vystavny projekt,
Ddm uméni mésta Brna, 2011 — 2013.

7 Signaly z neznama. Cesky komiks
1922 - 2012, plagat pre reinstalaciu
vystavy v DOX, Praha, 2012.
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napojenie na cely tento svet kreativne-
ho priemyslu. MoZno prave toto zava-
zilo pri Narodnej cene za komunikaény
dizajn v roku 2016, ked sme boli ako
SNG nominovani spolu s Artforom na
Cenu ministra hospodarstva. Minister-
stvo v§ak nakoniec tito cenu neudelilo.
Viem si predstavit, Ze pod dizajnom

si predstavovali skor nejaky stroj

alebo predmet, nie tlacoviny a knihy.
Prave toto by Unia mohla sprostred-
kovat, vysvetlovat hodnoty dizajnu.

BM: Nedavno som bol v Prahe v porote
sitaZe na vytvorenie vizualnej identity
Galérie hlavného mesta Prahy a videl,
akt dobru pracu robi Czechdesign. Ak
by takto fungovala nasa Unia, mohla
by byt pre nas dizajn vyraznym pri-
nosom. Profesiondlne zorganizovana
sataz s porotou, diskusiou, ,vedenim”

A MOINA BycH
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—ﬁ Signaly z neznama

‘ Signals from the Unknown

P2

klienta, ako pristupovat k navrhom,
ako ocenit jednotlivych ti¢astnikov,
pisat a formulovat zadania, prezen-
tovat vysledky sttaze. Takato organi-
zacia dokaze ovplyvnit scénu tak, aby
vznikali kvalitné vystupy, a prostredie
aby ich prijimalo a ocenilo. Takto je
tieZ mozné stazit korupéné spravanie
pri zadavani dizajnu - ako relativne
nedavna kauza logotypov pre operacné
programy niektorého ministerstva za
nezmyselné peniaze, atd. Autoritou,
pomahajtcou rozpoznat kvalitny
dizajn a dokéazat to komunikovat
verejnosti. Sirit spravne vnimanie
informac¢ného dizajnu - jeho produkt
byva niekedy tazko uchopitelny, ale
jeho pdsobenie zlepsuje materidlny
svet a skvalitnuje realny zivot. Tomu
pri poslednej NCD nie celkom rozu-
meli zamestnanci ministerstva hos-
podarstva, ktori preto nevedeli udelit
svoju cenu, s ktorou pritom nemaju
problém pri dizajne produktovom.

Otazkou potom ale je, ¢i toto vSetko
maju robit len dizajnéri? Nemyslite
si, ze tu chyba aj zazemie Iudi, ktori
by mali $irsi zaujem podielat sa na
Hlifestyle dizajnu” aj na poziciach
ako teoretici, produkéni atd.?

N

PM: Ano, je pravda, Ze teoretikov
dizajnu je minimum. D4 sa to tu vobec
$tudovat?



Brano Matis, Boris Belan, Peter Liska:
Interaktivne mlynské koleso pre
Schaubmarov mlyn SNG, Pezinok
(vyrobna dokumentacia), 2018.

Workshop Living Vandalism.
(Lektori: Brafio Matis, Ondrej Horvath, Peter
Lidka, Marcel Benéik a Géastnici workshopu).

Objekt vo verejnom priestore spolu so

sanaciou opusteného paréiku. Dizajn
"vandalo-vzdornej" lavicky s reflexiou dopadov
nezodpovedného venéenia psov. Brno, 2009.
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Aktuéalne




Braio Matis a Marcel Benéik:

Model, materialova vizualizacia
Struktury absolventov Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave, 2014.

BM: To je uréite velmi problematicka
vec. Hlavne pre absenciu aktivnych
teoretikov a organizatorov. Pomyselny
kritik grafického dizajnu by mohol
aktivne vstupovat do nastavenia sttazi,
vyberov a hodnoteni, a tym sa ispesne
zivit. LenZe Gcast takéhoto odbornika,
a teraz nemam na mysli prizyvanie ak-
tivnych dizajnérov, nebyva pri podob-
nych prilezitostiach zvykom. V naSom
prostredi takato expertiza takmer ne-
existuje, a preto o iu ani nie je zaujem
a naopak. Je to zac¢arovany kruh, ktory
musi niekto prelomit sustredenou
aktivitou spojenou s presviedéanim
sukromného, ale aj ¢asti Statneho sek-
tora, Ze nieco také naozaj potrebuja.

Na zaver otazka: Graficky dizaj-
nér sluzobnik alebo umelec — aka
poloha vam vyhovuje a akt funkciu
by dizajnér podla vas mal zastavat?
N2

PM: Podla mna je délezité, aby bolo
pokryté celé spektrum. Casto sa
bavime o tom, ze niektori dizajnéri
majua bliz§ie k experimentu a odklonu
od tplnej ucelnosti. V zasade to viak
velmi obdivujem a vazim si tych-

to Iudi. Osobne mam ur¢ite blizsie

k tomu dsluznému dizajnérovi.

BM: Ale sti¢asne si aj dost autorskou
dizajnérkou, napriklad v porovnani
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s dizajnérom v korporatnom sek-
tore. Tieto dve extrémne podoby

st uz zalezitostou minulych ¢ias.

Dnes je to mozno aj tak, Ze treba

zaujat v spravnom, premenlivom,
citlivom pomere obe polohy.

Osobne si mozno aj viac cenim di-
zajnéra, ktorému sa podari uplatnit
kvalitny graficky dizajn v zdkazkach,
kde to este nikto velmi na Sloven-
sku nerobi, a to je prave verejna
sféra. Aky typ grafického dizajnéra
by stuc¢asnému Slovensku prospel?

N2

BM: Vo vztahu k in§titiiciam seba-
vedomy dizajnér, ktory rozumie ich
vnutornym procesom, vie spravne
nasmerovat klienta, ale aj krotit
osobné ambicie v prospech celku

a v zmysle $irSej perspektivy.

PM: Nedavno sme sa o tom v ate-

liéri bavili v kontexte architektury,

ze okrem autorskych intervencii je
potrebny aj slu$ny $tandard. Napriklad
vo Svaj¢iarsku alebo Nemecku je ten
kazdodenny $tandard uz pomerne dost
vysoky. Tym padom uz niekto za kazda
cenu nevymysla a nechce presadzovat
autorsky rukopis. Sustredi sa na zacho-
vanie dobrého Standardu. Tato téma
hladania miery ma celkom zaujima

a bavi. Zda sa mi to v nieCom velmi

dostojné a sebavedomé, ked takto in-
Stiticia vystupuje a nasledne aj vystupy
s vyraznej$im autorskym rukopisom
maju iny kontext a lepsie sa odpichni.

BM: Aj to sa u¢im od Pavky. Vediet
ocenit aj tichy dizajn, ktory fungu-
je. Amozno je to odpoved na tvoju
otazku. Graficky dizajn na Slovensku
potrebuje moZno viac tich§ich dizaj-
nérov. Aby Iudi neodradilo okazalé
»autorstvo”, ale aby uroven a kvalita
pomaly, ale isto rastli. Rovnako ako
sa potrebujeme vzdelavat, aby sme
nevolili extrémistov, potrebujeme
normdlny, kvalitny dizajn, aby sprav-
ne ,,impregnoval kazdodennost”. B

Anna Ulahelova je graficka
dizajnérka, interna doktorandka

na Katedre vizualnej komunikéacie
Vysokej 8koly vytvarnych umeni

v Bratislave. Vo svojom vyskume

sa zameriava na mapovanie vyvoja
grafického dizajnu na Slovensku po
roku 1989. Externe spolupracuje
so Slovenskym centrom dizajnu.



tendence

30.6.—-
3.1.2018

International trade fair for
consumer goods.

Aktualne

Objavte najnovsie trendy veltrhu Tendence v segmente dekoracii
a darcekového tovaru. Ziskajte pre svoje podnikanie naskok

pred konkurenciou nielen na obdobie jesef/zima, ale tieZ na
nadchdadzajiicu sezénu jar/leto 2019.

Viac informacii najdete na: tendence.messefrankfurt.com

info@messefrankfurt.cz
Telefon +420 233 355 246

L 3
B messe frankfurt



Geograficky posun
v zdravotnej starostlivosti

Text Paul Chamberlain
Foto archiv autor

Pfisti krajina domova /
Nemocnice nebo byt? ¢ .
New Domestic Landscapes / g =N,
Geographical shift of healthcare. o

Galéria UM, Vysoka skola
umeleckopriemyselna

v Prahe, 26. 10. - 2.12.2017.

Velky komfort.
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Vystava Pfisti krajina domova /

r—— Nemocnice nebo byt? s pdvodnym
nazvom New Domestic Landscapes
/ Geographical shift of healthcare
o — v Galérii UM na Vysokej Skole

umeleckopriemyselnej v Prahe
| prezentovala prace britského
o dizajnéra Paula Chamberlaina,
= zakladatela interdisciplinarnej
- —vyskumnej skupiny Lab4Living, ktora
! | posobi v oblasti dizajnu na Sheffield
Hallam\l,|

niversity v Anglicku.

Zaklady domov.

Aktualne X 31



1 Medifikcia (fiktivne lieky
z literatary, filmov a televizie).

- Zdravotna stanica.

Skupina Lab4Living bola zaloZena pred
desiatimi rokmi a odvtedy vyznamne
prispela k rozvoju dizajnu v oblasti
zdravotnictva. Tim, ktory som zaloZil
a vediem ho spolu s Claire Craigovou,
prinéasa nové poznatky z produktového
a nabytkarskeho dizajnu, vizualnej
komunikacie a médii do zdravotnej
starostlivosti a oSetrovatelstva. Pocas
svojho fungovania vypracoval vyse

100 vyskumnych projektov a spolu-
pracoval s osemdesiatimi akademic-
kymi, nemocni¢nymi a komunitnymi
organizaciami vo viac ako pdtnastich
krajinach. Tieto partnerstva spaja
rovnaka filozofia a spolo¢né ciele.
Lab4Living sa zameriava na skuto¢-

né problémy dnesného sveta, ktoré
vplyvaji na zdravie a dusSevna pohodu.

,Otazka nie je ,Co je odpovedou?"
Otazka je ,Co je otazkou?*“

32
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Prostrednictvom partnerskej spolupra-
ce s koncovymi uzivateImi sa usiluje
vytvarat vyrobky, poskytovat sluzby

a presadzovat intervencie podporujice
dostojny zivot a zlepsit jeho kvalitu.
Lab4Living vyuziva zru¢nosti dizajnu
a jeho met6dy na to, aby ur¢il a formu-
loval otazky, ktoré budu viest k pocho-
peniu problémov a vytvoreniu rieseni.

Dizajn a zdravie spajaju velmi odlisné
pristupy praxe: v dizajne sa risk pod-
poruje, v zdravotnej starostlivosti je,
pochopitelne, tendencia odmietat ho.
To prinasa zna¢né vyzvy v inovaciach.
Napriek tomu bol dizajn uréujicim
faktorom pri vnimani zdravotne;j sta-
rostlivosti - prostrednictvom dizajnu
zdravotnickych zariadeni, informacii
a prostredia. V predchadzajicej dekade
sme vSak boli svedkami, Ze potenci-
alna hodnota dizajnu sa dostava do
§irSieho povedomia, a tym nastava aj
posun v tom, aby sa dizajn a zdravie
k sebe priblizili a spochybnili jestvu-
jaci model fungovania starostlivosti.



Kontext

Prace vystavované v Galérii UM sa
venovali problematike starnucej
populacie, ktora si bude ¢oraz viac
vyzadovat zdravotnu starostlivost, ¢o
bude nasledne vyvijat tlak na radikal-
ne rieSenie, ako sa bude zdravotna
starostlivost v budicnosti poskytovat.
PrediZenie priemerného veku doZitia
v 20. storodi sa zaraduje medzi najvac-
Sie uspechy sii¢asnej spoloc¢nosti. Je
dosledkom vyrazného posunu v zdra-
votnej starostlivosti, ktorej troven

sa vo svete zvySuje roznym tempom

a ma rézne podoby. Bude viak tomu-
to pozitivhemu vyvoju v demografii
zodpovedat aj dlhsie obdobie Zivota
jednotlivca prezité v dobrom zdravi,

s udrZateInym dobrym pocitom, s dlh-
§im obdobim socialnej angazovanosti
a produktivity? Alebo bude spojené

s va¢$ou chorobnostou, postihnu-
tiami a zavislostou od druhych?

Potencial dizajnu na pretvarani
zdravotnej starostlivosti stale narasta,
pretoZe Cerpa z kreativneho a odlisné-
ho myslenia, a tym sa dokaZe zamerat
na rieSenie tychto vyziev. Pri vyzvach
definovanych ako ,strasné problémy*,
kde neexistuje jednoduché univerzal-
ne rieSenie, dizajn dokaze prejavit
svoju silnu stranku a tvorivo reago-
vat na zloZité a vzajomne prepojené
sluzby zdravotnej starostlivosti.

Aktuéalne

Vystava The New Domestic Landsca-

pe - Italy (Nova podoba doméacnosti -
Taliansko), ktora sa konala v Mizeu
moderného umenia (MoMA) v New
Yorku (1972), jej kuratorom bol Emilio
Ambasz, priniesla v histérii dizajnu
zlomovy moment. Série prototypo-
vych prostredi a ins§talacii od hlav-
nych talianskych dizajnérov nastolili
potrebu zmeny organizacie sucasného
domaceho prostredia. Tato hypoteticka
existencia zahfnala aj ,,staly nomadiz-
mus“, ,Zivot bez veci“ a ,,Zivot bez pra-
ce“. Vystava jasne ukazala, Ze dizajn

v Taliansku sa postva od uzitkového
umenia a stava sa jazykom schopnym
reagovat na realitu a komentovat ju.

Aj ked vystava v roku 1972 prisla

s mnohymi viziami, domace prostre-
die sa znova stava priestorom, kde je
potencial na radikalnu zmenu. Vyplyva
z nevyhnutnosti urobit kontextualny
posun v nasej zdravotnej starostlivosti.

Rozmyslanie vecami

Vystavované exponaty vychadzaju z vy-
znamu ,,myslenia vecami“ ako metddy.
Zasadny zamer takejto vystavy je v tom,
ze slazi ako vyskumny nastroj a umoz-
fuje miesto na stretnutia. Poskytuje
»priestor na konverzaciu“ a stava sa
médiom a spésobom zbierania dajov.
Vytvara kandl, cez ktory sa tivahy spo-
lo¢nosti o starnuti a zdravotnej starost-
livosti viac objasfiuju a preskimavaju.

»Otazka nie je ,Co je odpovedou?*
Otazka je ,Co je otazkou?*“!

Vystava predstavovala kolekciu nabytku
s nazvom HOSPITAbLe, zloZen1 z ne-
ustale sa vyvijajucich diel. Prezentovala
rozpoznatelné archetypy, ktoré pone-
chavaju divaka v neprijemnom prostre-
di medzi realitou a fikciou. Tieto arte-
fakty nie st prezentované ako rieSenia,
ale ako nastroje, ktoré maju zapojit
Tudi do diskusie, nastoluji otazky

a spochybnuju vopred utvorené nazory.
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1 Bezpecné jednotky.
7 Zdomacnena technoldgia.

- Jedalenska stolicka.
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Kolekcia HOSPITAbLe reflektuje
nejednoznaéni budicnost domaceho
prostredia, vznasa vo¢i nemu namietky,
prinasa hybridnu funkcionalitu a zmé-
teny vizudlny jazyk i zvukovi kulisu.Cu-
dzie predmety narti$aju nase prostredie,
navyS$e obmedzuju jeho ovladanie a pri-
stup k nemu. Vyvijajtce sa technologie
diktuju funkcie novym objektom, a tie sa
niekedy snazia skryvat a maskovat. Do-
davatelia tychto predmetov budicnosti
¢oraz viac dbaji na nase zdravie a bez-
pecénost a nabadajt nas, aby sme zmenili
svoje spravanie, lebo sa boja sudnych
sporov (pravnej zodpovednosti). Prepo-
jené prostredie ¢asto umoznuje pristup
k necelistvym a méaticim zdravotnickym
datam a informéciam. Tieto predmety
pomahaji nasej smrtelnosti, podpo-
ruju ju, ale ju aj zradzaju a Celia je;j.

Domov a nemocnica

Domov pre kazdého ¢loveka znamena
nieco iné, ale vSeobecne plati nazor,
Ze to je miesto pohodlia, bezpecia

a dobrého pocitu zo Zivota. Je to
miesto, kde ma kazdy svoje sikromie
odrazajuce identitu ¢loveka a tych,

s ktorymi sa ofi rozhodne delit. Ziji

v iom ludia a va¢s$ina by tam aj chcela
zomriet. P6vodné nemocnice sa viac

podobali ,domovu®, zriadovali ich
farnosti, poskytovali ttocisko a po-
hodlie pre chudobnych a chorych.
Sucasni historici vyhlasuju, Ze zna¢na
¢ast tychto nemocnic plnila v minu-
losti funkciu spoloc¢enskej regulacie.

Podla Foucaultovej analyzy je moderna
nemocnica miestom na autoritativ-

ne zdravotnicke poznatky a vhima

sa ako prediZena ruka medicinskej
debaty - ako skiimavy pohlad lekara.

V ramci tejto sastavy sa hospitalizované
individuum stava pacientom a vdaka
praktikdm mediciny objektom. Michel
Foucault vyhlasuje, Ze nemocnica

bola usporiadana ako ,vySetrovaci
nastroj“, ktory umoznuje takmer ne-
ustale pozorovanie pacienta. Z tohto
miesta si vynechané vSetky vedlajsie



premenné, ako napriklad domace
prostredie, rodina, priatelia a bezné
¢innosti, nemocnica v sebe prinasa
ideal laboratérneho usporiadania, kde
sa priciny a symptomy daju izolovat

a ucinky lie¢by mozno monitorovat.

Estetika

Klinické prostredie, jeho zariadenie

a nastroje v iom - do velkej miery
ovplyvnené idealmi modernistov - si vy-
tvorilo vlastny vizualny jazyk vyjadreny
cez materialy, pri ktorych je prvorada
hygiena a zamedzenie infekcie. Prostre-
die, ktoré vzniklo na zaklade opakova-
ne zredukovanych nékladov, muselo

sa vzhladom na nové technolégie

v zdravotnictve prispésobit a moder-
nejsie vybavit. Technolégie v stiéasnosti
umozZznuju preniest starostlivost za
hranice nemocnice, do nasich domo-
vov. Vystava predstavuje v domdacnosti
buducnosti paradoxné prostredie so
zmdatenou estetikou a funkciou a pou-
kazuje aj na rozpor medzi vyhotovenim

Aktuéalne

a funkénostou. Dizajn sa vyznacuje
tym, Ze dokaZe poniknut zru¢nt tvori-
vost na zlepSenie kvality zariadeni zdra-
votnej starostlivosti a prostredia, ale
nie je také jednoduché navrhnit §tylové
a ziadané estetické rieSenia. Estetika sa
tyka nasho zmyslového vnimania a na-
sledne prepojenia s predmetmi, ktoré
nam maja poskytnut zazitok pri ich
pouzivani a rovnako si zachovat aj for-
malne vlastnosti objektov. Pre dizajn to
predstavuje velkt vyzvu, kedZe mnohé
¢innosti a skdsenosti s vyrobkami spo-
jenymi so zdravotnou starostlivostou
majui negativne asociacie. Séria objek-
tov prezentovanych na vystave odzrkad-
luje tito estetiku budicnosti s inva-
ziou novych neznamych zvukov, voni

a textur. Florence Nightingalova v roku
1889 povedala: ,,Kazdy zvuk, ktory
prinasa oc¢akavanie, predpoklad, strach
z prekvapenia ... $kodi pacientovi.“?

Kolekcia prac skiima moznt budicnost
vytvaranim $§pekulativnych a ¢asto pro-
vokativnych scenarov prostrednictvom

navrhnutych artefaktov, ktoré metafo-
ricky umiestniuja divdka do odlisného
konceptudlneho prostredia. Tato susta-
va reaguje na ¢oraz presvedcivejsie fik-
tivne objekty/sluzby a falo$né spravy,
ktoré stale viac zahmlievaju priestor
medzi realitou a fikciou. Zdoraznuje
narastajice obavy z toho, ¢i techno-
l6gie budicnosti reSpektuji v zdra-
votnej starostlivosti etiku, a mozno aj
znepokojuju alebo zbyto¢ne vytvaraja
nadej tym, Ze prinasaju nepresné, ne-
kompletné a zavadzajice informAcie.

Vyvoj technol6gii bude nevyhnutne
zohravat ¢oraz vicsiu rolu vo formo-
vani zdravotnej starostlivosti budtic-
nosti. Thomas Berker s kolektivom
editorov knihy Domestication of Media
and Technology® (2006) opisuje, ako
technol6gie menia svoje postavenie,
ako sa z neslychanych noviniek stava
sucast kazdodenného Zivota a ¢asto
sa povazuju za samozrejmost. Tieto
»cudné” a ,divoké“ technologie musia
byt , kvalifikované ako domace®; musia
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byt integrované do $truktir denné-
ho rytmu a hodnét ich pouzivatelov
iprostredia. Technolégie vnikaju do
domacnosti pod riskom tradi¢nych
nabytkovych prvkov, napriklad prvé
televizne prijimace a radia. Nové
podoby nabytku a ritualy sa uz for-
muju tak, aby vyhovovali domacim
technologickym intervenciam, ale
pritom neraz mézu aj nastrbit suk-
romie. Zbieranie dat a ,sledovanie“
moZe napriklad viest az k prejavom
ovladania, nenapadné taktiky ,donuco-
vania“ m6zu dokonca az zmenit nase
spravanie. Nekontrolovany pristup

k zdravotnému stavu moze napriklad
ovplyvnit osobné zdravotné poistenie.

Pristup k zmysluplnym tdajom

a zameranie na samostatné ovla-
danie zdravotnej starostlivosti by
mohlo posilnit pacientov tym, Ze

sa odstrania bariéry medzi nimi

a poskytovatelmi zdravotnej sta-
rostlivosti. Na druhej strane, ak sa
zdravotna starostlivost viac prenasa



do naSich domovov, je nevyhnutné,
aby sa zachovala istd miera kontroly
nad udajmi o zdravi, informacia-

mi a farmaceutickymi vyrobkami.
To prinasa otazky, ktoré sucasti
nasich domovov budicnosti buda
mimo na$ej kontroly a vlastnictva?

Starostlivost na sklonku Zivota

Starostlivost o star$ich sa tradi¢ne
vnima ako st¢ast komunity a v niekto-
rych kultdrach to tak stale plati. Atul
Gawande sa pyta, ¢i je spravne, ako
spolocenstva vlozili smrtelnost do riuk
mediciny, a hovori: ,,Pri §tidiu starnu-
tia sa ani tak nesnazime pochopit pri-

rodzeny proces, skor ten neprirodzeny.

Uz patdesiat rokov experimentujeme
s pretvaranim smrtelnosti do medicin-
skej podoby, berieme ju iba ako jeden
z problémov, ktory treba riesit, a mys-
lim si, Ze tento experiment zlyhava.“4

Ustrednym exponatom tohto vystav-
ného projektu je St6l rakva. Nasou

Aktuéalne

tendenciou je vyhybat sa rozmysla-
niu o smrti a zomierani, ale ludia

si nie vzdy dopredu planuja, ako
bude vyzerat starostlivost o nich na
sklonku Zivota. Masivnej$i presun
zdravotnej starostlivosti do domac-
nosti nas pravdepodobne postavi
pred vlastnu smrtelnost a je dost
mozZné, Ze znova prinesie do komunit
starostlivost na sklonku Zivota.

»~Domov"“ vyvolava pocit dovernosti,
pohodlia, bezpedia, starostlivosti a po-
koja. Domov je miesto, kde mbézeme
byt sami sebou, obklopeni znamymi
tvarami, nabytkom a zvukmi a ute$u-
jacimi ritudlmi kazdodenného Zivo-
ta. Domov uz dlho pontka dtocisko
pri zotavovani sa z choroby. Podla
Ariena Macka ,,ist domov“ znamena
ist na miesto, ktoré sa odliSuje od
inych miest. Moje prace na vystave
naznacuju, Ze ak sa zdravotna sta-
rostlivost bude prestivat z nemocnic
do doméacnosti, musime zaistit, ze

aj domacnosti sa budi menit.> B

—

K Google pomoc.
¢ Zaklady domov.
1 Stél rakva.

Paul Chamberlain je absolvent
Kralovskej akadémie umeniv Londyne.
Pdsobi ako profesor dizajnu na
Sheffield Hallam University, kde

riadi Vyskumné centrum umenia
adizajnu a podiela sa na vedeni
interdisciplinarnej skupiny Lab4Living.

1 Licklider, Joseph Carl Robnett : Man-Computer
Symbiosis. In: Transactions on Human Factors in
Electronics, volume HFE-1, March 1960, p. 4 - 11.

2 Nightingale, Florence : Notes on Nursing:
What it is and what it is not. Glasgow and
London: Blackie & Son Ltd., 1974.

3 Berker, Thomas - Hartmann, Maren - Punie, Yves —
Ward, Katie J. (eds.): Domestication of media and
technology. Maidenhead : Open University Press, 2006.

4 Gawande, Atul: Being Mortal: Illness, Medicine and What
Matters in the End. London : Profile Books Ltd., 2014.

5 Mack, Arien: Home: A Place in the World. Social
Research. Published by New York School of Social
Research, volume 58, Number. 1, Spring 1991.
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Sidlo veltrhov vo Frankfurte nad Mohanom.
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Rekordny pocet navstevnikov, 134 600
platiacich zo 168 krajin sveta, 4 441
vystavovatelov z 89 krajin — podla
tejto bilancie sa tohtoro¢ny veltrh
spotrebného priemyslu Ambiente

vo Frankfurte nad Mohanom stal
najvacsim veltrhom spotrebného tovaru
vSetkych Cias.0d 7.do 12. 2. 2018

mohli navstevnici zazit neopakovatelnu
atmosféru kontraktacnych trhov
spotrebného tovaru v jednom

z najvacsich nemeckych miest

s bohatou tradiciou veltrhov. Frankfurt
je nielen délezity dopravny uzol
celosvetovej medzinarodnej letecke;j
prepravy, ale aj vyznamné svetové
finanéné centrum, sidlo Eurépskej
centralnej banky, ktora sa nachadza

v obchodnej Stvrti Mainhattan.
Zoskupenim viacerych vyskovych budov
znamych ako frankfurtska Skyline
pripomina panoramu newyorského
Manhattanu. Charakter vyznamného
svetového finanéného centra Frankfurtu
nezddéraznuje len skupina mrakodrapov,
ale aj vystavny komplex, dolezité
epicentrum obchodného diania, ktory
je rovnako situovany do mestského
centra. Ako poznamenéavaju mnohé
historické pramene, Frankfurt je

znamy svojimi veltrhmi takmer 800
rokov. Uz v stredoveku sa obchodnici

a podnikatelia sustredovali v centre
mesta v budove Romer, ktora slizila ako
trh, od roku 1909 sa miestom stretavania
stali priestory Festhalle, po ktorej sa
dnes nazyva jedna z vystavnych hal.

Ambiente

2018 a

Jjeho

rozmaniteée
podoby

Text Jana Oravcova

Foto Messe Frankfurt Exhibition GmbH, R-Glass Trade s.r.o.

Spotrebna kultira, obchod,
nakupovanie

Umiestnenie veltrhov priamo do cen-
tralnej ¢asti mesta nie je celkom
nahodné. Téma spoloc¢enského uspo-
riadania miest, o ktorej sa diskutuje
od devitdesiatych rokov 20. storocia
z mnohych perspektiv, predostrela nie-
kolko pozoruhodnych otazok. Jeden
zo zasadnych problémov odbornych
diskusii predstavuje konzum, ktory sa
stal neoddeliteInou siéastou spotreb-
nej spolo¢nosti formujicej sa na konci
19. na zaciatku 20. storo¢ia. Konzum-
né spolo¢nosti ako produkt moderny
treba chapat v kontexte priemyselnej
revoldcie a ndstupu masovej vyroby

a ¢oraz intenzivnej$ej kumulacie
obyvatelstva v mestach. V dosled-

ku mobility a masivneho optstania
vidieckeho modelu Zivota, ked na
vyrobe a distribucii boli zaintereso-
vani vSetci ¢lenovia rodiny, zacala sa
zvacsovat vzdialenost medzi verejnou
sférou prace a obchodu a sikromnou
sférou domova. Centra miest sa stavali
dolezitymi bodmi verejnej sféry. Tu

sa stustredovala oblast prace, obcho-
du a ekonomického zisku a nasled-

ne formovalo aj nové usporiadanie
spolocenskych, rodinnych a gende-
rovych vztahov, ked Zenam prinalezi
sféra domova a muzom zdna verejna.
Vplyvom spotrebnej kultiry vznikali
koncom 19. storocia aj nové druhy
priestorovych a mobilnych kontaktov

medzi ob¢anmi a ich prostredim. Ako
dokladajui mnohé stidie kriticky reflek-
tujice konzumnu kultdru, nakupova-
nie ako obvykla a beZzna ¢innost bola
povysena na volnocasovu aktivitu.

K tejto zmene prispel vznik atraktiv-
nych priestorov nakupovania - na-
kupnych pasazi. Akési predchodkyne
dne$nych nakupnych centier vytvorili
priestor, v ktorom prechadzanie medzi
vystavenym tovarom poskytuje rovna-
ki radost ako aj samo nakupovanie.

V Case utvarania nakupnych pasazi

a stavania obchodnych domov vo
velkomestach ako atraktivnych miest
nakupovania a vizualneho zazitku
stali sa sti¢astou konzumnej kultary aj
svetové vystavy. Legendarny londynsky
Kristalovy palac je prikladom konstru-
ovania nielen spotrebnej spolo¢nosti,
ale spolu so Sirenim modernistickych
idei pokroku, rozvoja, novych tech-
noldgii a kultdry v neposlednom rade
aj formovania dobrého vkusu a vizu-
alizacie konceptu naroda. Atraktivita
priestorov, velkolepé schodisko, rafi-
novana vyzdoba vykladov, luxusny to-
var predkladany pred zraky zakaznikov
- to vSetko v nich malo vyvolat svojou
spektakularitou silny vizualny zazitok.
Prechadzanie sa medzi tovarom sa tak
vdaka novému verejnému prostrediu

a mobilite ako do6lezitému fenomé-

nu moderného sp6sobu Zivota stalo
roz$irenou ¢innostou. Nahliadanie na
vystaveny tovar vo vykladoch ma na
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Pohlad na Portalhaus.
Vzadu Mainhattan.

Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH.
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svedomi nielen zrod fldneura - ¢loveka
potikajticeho sa ulicami PariZa & iného
mesta, pozorujiceho mestskd krajinu
(neskorsie jeho Zenského variantu -
fldneuse), ale aj legitimizaciu konzum-
nej kultary a konzumenta, ktorému

je dovolené uspokojovat svoje tizby

a posilnovat svoju identitu a spolo-
¢ensky status. Spotrebna kultira, ako
naznacuju mnohé odborné reflexie,

je uzko spdta s myslienkou utvarania
identity prostrednictvom spotrebného
tovaru. Podla medialneho teoretika
Stuarta Ewena st nase ,komoditné

ja“ a nasa subjektivita ,¢iastoéne
utvarané nasou spotrebou a pouZziva-
nim uréitych vyrobkov“ alebo, inymi
slovami, produkty, ktoré pouzivame,
slizia na formovanie vlastnej identity.!

Riesenia, trendy, inovacie

Postava fldneura (fascinovala Charlesa
Baudelaira a neskdr aj Waltera Ben-
jamina) prechadzajtceho sa ulica-

mi mesta a obchodnymi pasazami,
ktorého hlavnou ¢innostou bolo divat
sa, ma v sucasnosti mnoho novych
foriem a poddb. Novy druh ,techno-
l6gie pohladu“? vznikol v kontexte
mestskych panordm a obchodnej
prezentacie a jeho dodlezitymi prv-
kami sa stali spotreba a voIny cas.

Ako som prechadzala uli¢ckami s mnoz-
stvom stankov pocas navstevy tohto-
ro¢ného Ambiente, som si uvedomila
nielen kontextualiziciu spotrebnej
kulttry, ale na par dni sa preniesla

do roly stucasnej fldneuse. Pred zrak

sa mi dostavalo mnozstvo predmetov
spojenych s jedlom, varenim, doma-
cim tovarom, daré¢ekovymi predmet-
mi, Sperkami, médnymi doplnkami,
dekoraciou interiérov, ndpadmi pre
domacnost, nabytkom dennej spotreby
zlaéenych do troch kateg6rii — Dining,
Living, Giving. Prostrednictvom menej
¢i viac spektakularnych pristupov
vystavovania a marketingovych stra-
tégii sistredovali pozornost nielen na
aktualne trendy v danych oblastiach,
ale aj na vzajomnu stvislost kultary

a komercie. Hoci diskusia o naru-
$ovani hranic medzi ekonomickou

a estetickou sférou sa vedie pomerne
dlhy ¢as, prave oblast navrhovania
produktov, dizajnérska tvorba tieto
hranice prekracuje. ,,Spotrebitelstvo

je médne!“ - aj takto znelo jedno z po-
solstiev tohtoro¢ného kontrakta¢ného
veltrhu Ambiente, ktory na ploche
308 000 stvorcovych metrov prezento-
val najrozmanitej$ie produkty. Vedla
produktov luxusnych znaciek ¢i pred-
metov kazdodennej spotreby tu boli
vyrobky vyznacujice sa dizajnérskym
fortielom, ndpadom, technologickou
inovaciou a pod. V tomto zmysle bola
koncipovana vystava Solutions 2018
zamerana na inteligentné vyrobky pre
kuchyniu a domacnost. V istom zmysle
bola oslavou vybranych funkénych ale-
bo materialovych inovacii vystavenych
na veltrhu. I$lo o dva pohlady: prvy
reprezentoval okamih idey na stole
dizajnéra a druhy - koneény produkt
ponikany spotrebitelovi. Ako hovori
kurator vystavy, produktovy dizajnér
Sebastian Bergne: , Tato vystava je
spojenim medzi vyrobcami a spotre-
bitelmi. Identifikuje a uznava tspechy
a usilie vyrobcov. Poskytuje tiez pri-
rucku pre kupujucich, ktori zastupuja
svojich spotrebitelov.“ Na otazku, aké
boli kritéria vyberu produktov, odpo-
veda: ,Samozrejme, kazdy produkt

je dokladne testovany na jeho funk¢-
nost. Musi to byt naozaj dobry napad.
Doélezity je vysledok, praktickost,
pouzitie materialu a jednoduchost
manipulacie - ale pamitajte, Ze jedno-
duché nie je nevyhnutne funkéné!“

V atmosfére globalnych zmien Am-
biente sleduje aj vyvojové perspektivy
a trendy v odvetvi spotrebného tovaru.
V osobitnej ¢asti nazvanej Galeria

sa nachadzalo hned niekolko pozo-
ruhodnych vystav: German Design
Award, Trends 2018 alebo Do Duch ¢i
Enjoy Creative Holland, prezentujicu
dizajnérsku scénu partnerskej kra-
jiny Ambiente - Holandska. Vystava
Trends pritahovala navstevnikov
vynimo¢nym vyberom produktov 120
firiem vystavujucich na veltrhu, ako

aj sofistikovanymi ins§talaciami, ktoré
zoskupovali rozmanité produkty podla
témy a jej prislachajucej farbe podla
vzorkovnika celej $kaly Pantone.

Kazda zo Styroch instalacii Modest
Regenerations, Colour Intentions,
Technological Emotions, Opulent
Narrations reflektovala hranice medzi
trendmi v dizajne, umeni, moéde na-
prie¢ mnohymi §tylmi od rustikalnej



| calourful

intentions

- Vystava Trends 2018.
"r'.,.. Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH / Pietro Sutera.

Kristina Dam Studio ApS. Sekcia Living.

Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH / Jean-Luc Velantin.
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Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH 7 Pietro Sutera.

Seltmann Weiden Hotel. Sekcia Dining.

Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH /Petra Welzel.
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jednoduchosti azZ po ndznaky baro-
kovej bohatosti. Tito rozmanitost
tematickych oblasti a produktov
vystavy Trends 2018 prepajali pojmy
fusion, link a connection. ,,Je to preto, Ze
kazda zo Styroch tematickych oblasti
obsahuje niekolko zdanlivo rozpo-
ruplnych aspektov,” hovori kuratorka
Annetta Palmisano z bora.herke.
palmisano Trend Bureau. Odpovede na
otazky, ¢o je nové, ¢o zostava rovna-
ké, resp. ¢o ma buducnost, aké budia
nové trendy interiérového dizajnu,
mohli navstevnici najst v bohatom
vybere predmetov od kazdodennych
veci aZ po rucne vyrobené predme-

ty. Instaldcie zostavené z dizajnu ¢i
uzitkového umenia a remesla sa niesli
aj v znameni hladania blahobytu,
zmyslu ¢i alternativnych moznosti,
trvalej udrzatelnosti a budicnosti.

Napriklad instalacia Colour Intentions
stelesnovala silné, jasné farby, silné
vzory, dynamiku a vitalitu. Zmes mate-
rialov a spdsoby recyklacie podporoval
eticky pristup ubezpecujuci, ze vyrob-
ky nie st len p6sobivé, ale aj udrzatel-
né. Opulent Narrations sa zase zameral
na odvazny trendovy svet smerujtci

k excentricite a historickym citaciam.
Prezentacia obsahovala predmety

z porcelanu, drahych kamenov, ozdob-
nych kozenych vyrobkov, brokatov,
vysiviek. Cast Technological Emotions
sledovala inovativne materialy v emoci-
onalne atraktivnhom dizajne. Smer, kto-
ry je vizionarsky, sofistikovany a zaro-
ven citlivy. Experimentovanie s novymi
technol6giami nemalo vytvorit dojem
chladného pragmatizmu, ale dizajnu,
ktory oslovuje emdcie. Obsahovala nie-
ktoré nezvycajné kombinacie materia-
lov a produktov, napr. papiera a bie-
lizne. Navstevnici mohli v tejto ¢asti
najst aj pohare Bubbles od Jakuba
Pollaga pre nemeckd firmu Nacht-
mann (viac Designum 4/2017) alebo
stolovi lampu Blow pre firmu Nude od
Tomasa Krala (viac Designum 4/2016).

Hned v susedstve vystavy Trends si
mohli navstevnici pozriet kolekciu
German Design Award, ktora prezen-
tovala vysledky medzinarodnej sttaze
organizovanej Nemeckou radou pre
dizajn. Jej cielom je ocenit vynika-
jace Gspechy v oblasti produktového
a komunikaéného dizajnu a tiez
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vyznamné osobnosti a dizajnérske
talenty. V tomto roku sa o German De-
sign Award uchédzalo viac ako 5 000
zaujemcov v kateg6riach Excellent
Communication Design, Excellent
Product Design, Universal Design.
Vystava zaujala velkolepou a elegant-
nou vystavnickou architektarou, ale

aj spdsobom prezentacie vysledkov
sttaze prostrednictvom interaktivnych
velkoplo$nych obrazoviek a dokonca

aj fyzicky pritomnymi dizajnérskymi
produktmi, ktoré z po¢tu 5 000 splnili
najvyssie kritéria hodnotenia pat-
nastélennej medzinarodnej poroty.

»Slova globalizacia, digitalizacia

a individualizacia si mozno nadmie-
ru pouzivané, ale nadalej podporuja
zmeny na globalnom trhu. Kto bude

novou rasticou hviezdou, ktoré pride Tagoikr
s dal$ou velkou zmenou, akd hladaja PORce b
moderni spotrebitelia?“ Aj tymito FoOR
slovami Ambiente uvadzal sekciu Ta- :ELEH
lents, ktorej cielom je prepojit mladé GasTRoN
talenty s priemyslom, médiami a pub- )

likom kvalifikovanych profesionalov.
Na vystave sa prezentovalo 31 mla-
dych dizajnérov zo 16 krajin. Mno-
hé projekty dokazovali, ako mézu

byt futuristické dizajnérske napady
zosuladené s vynikajicou estetikou

a naddychom humoru. Mnohi z nich
vychddzaju z lokalnych tradicii, vyu-
zivaja tradi¢né remeselné techniky,
prirodné materialy. Napriklad Yuri
Himoro z Japonska pozyva uzivatelov
zmenit snip snap kolekciu nozZnica-
mi. Po odstrihnuti dlhych pramenov
vzorov mozu odhalit skryté obrazky
zvierat ¢i hmyzu. Anastasia Koshchee-
va vyuZziva pri tvorbe nabytkovych
produktov sibirsku tradiciu spracova-
nia brezovej kory. Tento prirodny ma-
terial ma antibakterialne ucinky, izo-
la¢né a vodovzdorné vlastnosti. Pavla
Bohacova z Ceskej republiky vytvara
pod znackou Kutulu drevené hracky,
ktoré reprezentuju ¢esku kultiru,
tradi¢né zruénosti spracovania dreva.
St prikladom zmyslu pre tradiciu
prevedent v minimalistickej skratke
do stcéasného spracovania hraciek.

Benedikt. Sekcia Dining.

Foto Messe Frankrfurt Exbibition GmbH / Petra Welzel.
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Roller Shaker. Masson Cash.
The Rayware Group Ltd.

System. Cmielow Design Studio — PFP.

Ducky. The Hong Kong Exporters’ Association.
Foto Messe Frankfurt Exbibition GmbH.
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Co je doma, to sa poéita

Aj tak by sa dala charakterizovat
reprezentacia Slovenska na Ambiente.
Kym Ceskt republiku zastupovalo 44
firiem prevazne z oblasti sklarskeho
priemyslu a porcelanu, zo Slovenska
to boli sklarne Rona Lednické Rovne
a R-Glass Trade z Katarinskej Huty.
Netreba azda zvlast pripominat, ze
bohata sklarska tradicia, ktora sa po
dlhé roky uchovavala v novohrad-
skych obciach Poltar, Zlatno, Utekac,
Malinec, Katarinska Huta, stratila
zanikom sklarskych fabrik svoju
reprezentativnu funkciu. Po zlozitom
obdobi utlmenia sklarskej vyroby
tohto regiénu bolo zistenie o oziveni
sklarskej produkcie v Katarinskej
Hute, zaloZenej FrantiSkom Kuchyn-
kom a jeho bratmi v roku 1841, jedno
z prijemnych prekvapeni Ambiente.
Stcasna firma R-Glass Trade, ktora sa
tu prezentovala réznorodymi kolek-
ciami napojového skla, zaujimala
miesto medzi ,silnymi obchodnymi
hraé¢mi“. Aj to bolo jednou z moti-
vacii, aby sme sa v novom stanku
tejto spoloénosti zastavili a polozili
obchodnému riaditelovi Alexan-
drovi Cetlerovi niekolko otazok.

Na veltrhu Ambiente vo Frankfurte
ste sa zicastnili uz po stvrty raz,
prezentovali ste sa Sirokou ponukou
sklarskej produkcie. Z oblasti sklar-
skeho priemyslu tu je vSak zastape-
nych mnozstvo firiem z celého sveta
vratane Ceskej republiky. Ako moze
pomerne mala sklarska spolo¢nost
zo Slovenska, hoci s bohatou his-
torickou tradiciou, oslovit a ziskat
spomedzi tolkych vystavovatelov za-
hraniénych obchodnych partnerov?
N

Kazda firma na vyrobu uzitkového skla
by mala byt svojim spdsobom unikatna
a odliSend od ostatnych konkurentov.
MozZe to byt v oblasti sortimentu,
dizajnu, kvality skla, sp6sobu prevede-
nia vyrobkov, pristupu k zakaznikom,
ceny a podobne. Zalezi na tom, ktorou
cestou sa rozhodne ist. Nasa spolo¢-
nost sa rozhodla byt silnym hracom

v oblasti poharov bez $tylku, tzv. odlie-
vok. Pontkame jedine¢n $kalu tvarov
a velkosti, aké st schopné vyrobit len
niektoré sklarne na svete. Zaroven sme
vyvinuli receptiru skloviny, ktora patri

do kategorie kristalového skla bez pou-
Zitia olova a baria, ¢im sme sa zaradili
medzi svetovi §picku. K tomu prida-
vame flexibilitu a schopnost pomerne
rychlo vytvorit spolu so zakaznikom
exkluzivny vyrobok podla jeho pred-
stav. VSetky uvedené faktory z nas ro-
bia zaujimavého partnera pre vyznam-
nych obchodnikov so sklom po celom
svete tak v oblasti retailu, ako aj B2B.

Sklaren v Katarinskej Hute ma

za sebou vyse 170-ro¢nu tradiciu,
vyrabalo sa v nej fikané a ru¢ne
tvarované sklo, dodnes je preslave-
na napriklad dnes uz ikonickymi
poharmi Zlata Zuzana. Nadvazuje
va$a sticasna produkcia na tradiciu
sklarskej vyroby v Katarinskej Hute?
N

Samozrejme, tradicia je dolezita,
pretoZe sa o iu mdze opriet marke-
tingova stratégia a zaroven zakaznici
majua pocit, Ze spolupracuju s nie-
kym, kto stavia na dlhodobych sku-
senostiach a vedomostiach, ktoré sa
preberali z genercie na generaciu.
Ale len z tradicie sa Zit ned4, treba
kracat s dobou, prisposobit svoje
spravanie a vyrobky trhu a najma
poziadavkam zakaznikov a, samo-
zrejme, implementovat najnovsie
technologie, ktoré zabezpecéia poza-
dovanu droven kvalitnej a efektivnej
vyroby, a tym aj konkurenéni vyhodu.

V sti¢asnosti maju mnohé sklar-

ne art directora alebo vlastného
dizajnéra. Je dizajnér scastou
vasho timu, pripadne spolupra-
cujete s externymi dizajnérmi?

N

Spolupracujeme najmd s externymi di-
zajnérmi, ale velktl pomoc mame v oso-
be spolumajitela a riaditela spolo¢nosti
Jana Riedicu, ktory ma cit pre tvary

aj dekoracie a najmi dokaze skibit
zaujimavé tvary s moznostami vyroby.
Pripadne naopak - hlada taky tvar,
respektive prevedenie, ktoré je vhodné
pre nasu technoloégiu, ale zaroven je

to problematické pre konkurenciu.
Samozrejme, sledujeme svetové dizaj-
nové trendy a podla nich sa snaZime
navrhovat nové vyrobky. TakZe dizajn
je neodlucitelnou sicastou nasej prace.

Svoju produkciu prezentujete
pod znackou KRYSTALLIA, ktora
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je zrejme odvodena od skloviny
Krystallia vyrovnajticej sa kvali-
tativnou troviou kristalovému
sklu. MozZete prezradit, aké vy-
robné technoldgie vyuzivate?

N2

Nazov KRYSTALLIA je odvodeny od
gréckeho slova krystallos, ¢ize Iad,
priehladny kamen alebo slzy bohov...
Chceli sme pouzit nazov, ktory opisuje
absolutne ¢istd formu skla, vytvorent
prirodou, pretoZe na$im spdésobom
vyroby sa snazime tomuto materialu
priblizit. Nase tajomstvo je v spojeni
receptury a najnovsej taviacej techno-
légie pouzivajicej vyssiu teplotu tave-
nia ako vyrobné postupy konkurencie.

AKky Siroky sortiment produk-

tov reprezentuje vasa znacka?

N2

Nas$ aktudlny vlastny sortiment
predstavuje niekolko stoviek tvarov

a velkosti, najma strojovo vyraba-
nych poharov bez stopky, ale aj ru¢ne
fukanych kalichov, pohérov, kréahov,
flia§ a iného napojového sortimentu.
Okrem toho eSte vyvijame pre nasich
zakaznikov aj exkluzivne vyrobky,
priblizne 50 r6znych tvarov ro¢ne.
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Aké krajiny patria k najvac¢sim
odberatefom? Maju krajiny Spe-
cidlne poziadavky suvisiace s ich
kultirnymi zvyklostami?

N

Nase vyrobky doddvame do r6znych
krajin celého sveta, k najvaésim trhom
patri Kanada, Spojené kralovstvo,
Juhoafricka republika, Taliansko,
India, ale aj Libanon, Brazilia ¢i
Nemecko. Mame rozpracované dalsie
krajiny ako USA, Cina a mnohé dalgie.

Co vam prinasa kazdoroéna tiast
na veltrhu, je to pre vas prestiz-

na zalezitost? Bolo tohtoroc¢né
Ambiente nie¢im vynimocné,
ziskali ste novych partnerov?

N

Uéast na vystave Ambiente je pre

nas velmi dolezita, pretoze ide o naj-
vacsiu vystavu, kde sa okrem inych
prezentuju takmer vSetci vyrobcovia
napojového skla na svete. Je oriento-
vana viac na sklo pre domacnosti ako
pre vyrobcov napojov, pricom sa tu
prezentuju najnovsie trendy tykaju-
ce sa stolovania, vybavy do kuchyne
a bytovych dekoracii. Vystava ma pre
nas niekolko doleZitych poloh, resp.

Stanok firmy R-Glass Trade,
Katarinska Huta na Ambiente 2018.

funkcii - jedna je prestizna, ¢ize
ukazat sa ako silny a renomovany
vyrobca napojového skla, druha ino-
vaéna - predstavit nové vyrobky, tretia
stabiliza¢no-socialna - upevnit vztahy
s existujucimi zakaznikmi a napokon
akvizi¢na - ziskat na jednom mieste
novych zakaznikov z celého sveta.

Tohtoro¢né Ambiente povazujeme

za uspesné, nakolko splnilo vSetky

z vy$Sie uvedenych funkcii. Nase novo
predstavené kolekcie zaujali dekora-
ciami, ziskali sme niekolko novych
zakaznikov najmi z Indie, USA, Ciny,
ale aj krajin Blizkeho a Stredného
vychodu. Z nasho pohladu bola nasa
expozicia vynimoc¢na, pretoZe sme sa
prezentovali novym stankom, ktory
bol o polovicu vacsi ako v minulych
rokoch, a od nasich zakaznikov

sme mali len pozitivne odozvy. B

1  Sturken, Marita, Cartwright, Lisa: Studid vizudIni
kultury. Praha : Portal, 2009, s. 226 - 227.

2 Sturken, Marita, Cartwright, Lisa: Ref. 1, s. 277.
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My Playground, putovny objekt, 2017.
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Aarhus —

mesto dizajnu
— dizajn mesta

Text Zuzana Duchova
Foto archiv autorka

Aarhus je druhé najvacsie mesto
Danska, v roku 2017 bolo spolu
s cyperskym Pafosom Eurépskym

hlavnym mestom kultury (dalej EHMK).

Aarhus Zije v tieni Kodane a v Gzadi
Aarhuského dohovoru o pristupe

k informéaciam, tcasti verejnosti

na rozhodovacom procese a pristupe
k spravodlivosti v zalezitostiach
Zivotného prostredia. Medzinarodny
dohovor predstavuje velmi délezity
podklad pre vSetkych aktivistov.
Obrazy a stylizacie dominant Aarhusu
nedtocia zo svetovych reklamnych
pléch. Spojenia stereotypu severského
dizajnu s vysokymi poziadavkami na
kvalitu prostredia Ustia do nesmierne

sviezeho dizajnérskeho dobrodruzstva,

a to na viacerych urovniach.

Aktuéalne

AKky je Aarhus? Ako spominaji Matej
JassSo a Ladislav Kubo v knihe Urbdnna
semiotika, identita miesta je okrem fy-
zického prostredia zaloZend na skuse-
nosti, zazitkoch, socialnych vztahoch,
reprezentuje jedine¢né charakteristiky,
¢asto tazko uchopiteIné pribehy a za-
zitky spojené s konkrétnym miestom.
Miesta, mesta alebo staré domy sa

v istom zmysle stavaji osobnostami.
V oblasti marketingu m6zeme hovorit
o place brandingu. Urbanna semioti-
ka interpretuje mesto ako socialny
systém pevne lokalizovany v teritoriu,
produkujuci Siroku §kalu symbolic-
kych obsahov. Hmotna a nehmotna
stranka st uzko previazané. Urbanna
semiotika si v§ima charakteristiku
mesta cez formy a tvary jeho ulic,
farby, detaily, ozdoby, vyvesné stity

a znacky... a vnima mesto ako text
postaveny na gramatike priestorovych
vzorcov a Struktir generujuci vjznam.

Mesto ako komplexny systém modZeme
vnimat z viacerych perspektiv - ako
symbol a nosi¢ civilizacie, mozaiku so-
cialnych svetov, miesto ekonomickych
a socialnych prileZitosti a mnoho dalSie-
ho. Mesto z pohladu dizajnu nas méze
zaujimat na viacerych trovniach. Je
mozné analyzovat ¢isto fyzickd stranku
prostredia, alebo si tiez v§imat aj ideové
koncepty, brandingy miest a dalSie
nehmotné fenomény. Podme k Aarhusu.
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Ukazka z dizajn manualu
mesta Aarhus, 2015.

Logo Eurépskeho hlavného
mesta kultdry, 2017.

/N\/ARHUS
2017
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R
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Psychologicky urbanny
profil — dizajn osobnosti

Fyzicka charakteristika je jednym

z podkladov pre komplexnu charak-
teristiku ,,osobnosti”. Ako sa Aarhus
chce prezentovat v ramci celej $kaly
nastrojov brandingu miesta? Je tento
ideovy zamer nésledne aj v stlade

s fungujicou skuto¢nostou? Bran-
ding by mal vychadzat z prieskumu

o skuto¢nom vnimani mesta a nasta-
vit realistickt viziu do budtcnosti.
Zaujimava je etymologia nazvu, ktora
vychadza z ,dizajnu prostredia”, popi-
suje sidlo doslovnym popisom topogra-
fickej situacie. Danske ar znamena
rieka s pridanim pripony 0ss, ¢o znaci
v preklade tsta, ustie, delta. Tymto
spojenim vzniklo slovo Aarhus, ¢ize
mesto leZiace na delte rieky. K stredo-
vekym formam néazvov patri tieZ Aros,
z ¢oho neskor vznikla forma Aars.

Podla demografickych ukazovatelov ide
o najmlads$ie mesto Danska - az 48 482
obyvatelov eSte nema 18 rokov. Je tieZ

mestom s rychlym popula¢nym rastom.
Mladé mesto chce byt cool a medzi-
narodne identifikovateIné. Pomerne
nedavno tak modernizovalo a redizaj-
novalo dokonca aj svoj nazov. Po roku
2010 sa internacionalizoval, uz sa ne-
pise s vyslovene danskou samohlaskou
Arhus, preslo sa na graficky univerzal-
nejsiu transkripciu Aarhus. Zadiato¢né
pismena sd zaujimavym charakteristic-
kym znakom. So $tylizovanymi ¢iarami
vytvorenymi z dvoch AA pracuje aj
oficialne logo a vizual EHMK.

Oficidlne podla materialov miestnej
samospravy suc¢asny Aarhus sam seba
branduje ako mesto inovacii, kde sa
Tudia sietuju a déveruju si. Sebakriticky
a realisticky si uvedomuje, Ze nepatri

k najznamejs$im lokalitam a celosvetova
konkurencia je tvrda, hlada vsak zod-
povedne svoje silné stranky a pracuje
na slabych. Aarhus - Danish Progress
predstavuje slogan, ktory je sebavedo-
my, ale realisticky zaroven. Progres ne-
musi byt obrovsky a ma byt individual-
ny. Pre kazdého moZe znamenat niec¢o



Olafur Eliasson: Rainbow Panorama,

pristavba mazea ARoS, 2011.

iné. Odbornici sa zhodli, Ze v slogane
je tiez do6lezité zdoraznit geografickiu
polohu. Poméha uchopit pojem, s kto-
rym sa recipient predtym nestretol.
Vizualna stranka pracuje so zdoraz-
nenim slova us (my). Pokus o pozi-
tivnu identifikaciu je, myslim, velmi
explicitny, nie v§ak nasilny. Pripomina
slogan I AMsterdam z roku 2004, ktory
je zasa voInou parafrazou zname-

ho loga Miltona Glasera I love NY.

Na tento material nadvazuje aj ofi-
cidlny slogan EHMK 2017 - rethink

(v preklade prehodnocuj, premyslaj).
Oba brandingy a koncepty sa doplnaju
a podporuju, ¢o vyvolava pocit dovery
a profesionality. Charakteristiky a vizie
Aarhusu - Eur6épskeho hlavného mesta
kultary 2017 st rozc¢lenené na témy.
Témy sa zaoberaju nielen samotnym
mestom, ale $ir§im regiénom a jeho
kultirnym potencialom. Je to jedna

z moznosti, ako koncipovat EHMK,

v poslednej dobe Coraz CastejSia.

Vizia EHMK stoji na troch pojmoch:
udrzatelnost, diverzita a demokracia.

Retrospektivne

Klacéové aktivity sa ich snazia redefi-
novat a premyslat o nich. Prejdime od
celku k detailom mesta. Od dizajnova-
nia znaciek a nehmotnych konceptov
k detailom, ktoré st jeho vyslednym di-
zajnom, reprezentaciou, zhmotnenim.

Rozhladiia — dizajn situacie

Aarhus je teda sebavedomy, ale aj
zdravo sebakriticky. Nema panora-

mu ako Praha ¢i Pariz, ale vie, ¢o je

to rozhlad a nadhlad. Za posledné
roky vzniklo mnoho drobnych archi-
tektonickych pocinov, ktoré by sme
mohli opisat ako origindlne mestské
vyhliadky. Neoperuju silou rokmi
overenych monumentov a stereotypov,
ale vtahuju do zaujimavych novych si-
tudcii. Jednou z novodobych dominant
mesta je Your Rainbow Panorama od
znameho umelca dansko-islandského
pdovodu Olafura Eliassona, nachadza sa
ako pristavba na budove galérie ARoS.
Ide o kruhovy chodnik s presklenym
obalom vo farbach spektra dlhy 150
metrov. Dihova panorama vtahuje do

moderovaného dialégu s existujicou
architektarou. Stresny pavilon bol
dokonceny v roku 2013. Celd dostavbu
zastreSovalo architektonické stadio
Schmidt Hammer Lassen Architects.

Salling Rooftop je vyhliadkova
reStauracia s terasami na vrchole
obchodného domu Salling v Aarhu-

se. Ide o velkolepy mestsky priestor

s 360-stupniovymi panoramatickymi
vyhladmi po celom meste. Investormi
boli obchodny dom a spolupodielalo sa
aj EHMK 2017, autorsky sa pod realiza-
ciu podpisalo stidio Sahl Arkitekter.
Popri reStaura¢nych zariadeniach
priestor pontuka aj kultdrnu funkciu -
p6dium s hladiskom, relax, detsky
kutik a v lete moZnost opalovania. Ob-
Iibenou atrakciou je Salling Skywalk —
sklenena lavka vedtica 27 metrov
ponad nakupn ulicu Strgget. Z tejto
vyhliadky vidno umne naozaj vsetky
doleZité a charakteristické vizualne
prvky mesta - more, pristav, katedralu,
ARo0S Art Museum, radnicu od archi-
tektov Arne Jacobsena a Erika Mgllera.
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Nathan Coley: The Same for
Everyone, instalacia, 2017.
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THE SAME

FOR

EVERYONE

Dizajn novej situacie predstavuje tiez
projekt Aarhus @, $tvrti, ktora vyrastla
rozs$irenim casti pristavu nedaleko
centra. Jednou z novych dominant
mesta sa tak stal komplex Isbjerget
(Tadovec). V tejto $tvrti funguje verej-
na zahrada @-Haven, kde si obyvatelia
mobzu dopestovat vlastnud zeleninu.
Aarhus @ ma samozrejme svoju vy-
hliadkovu vezu. Perforovanu Strukti-
ru vysoku 15 metrov navrhlo danske
$tidio Dorte Mandrup Arkitekter.
Tato vyhliadka je hlavne morska.
Dalsi kontakt s morom pontkajii nové
komplexy s verejnymi, vzdelavacimi,
vyskumnymi funkciami ako Navi-

tas centrum pre vedu a inovacie ¢i
kultirne centrum a kniznica Dokk 1.

Detail — dizajn pocitu v meste

Vizudlny jazyk Aarhusu je priveti-
vy, mladistvy a jasny. Prikladom je
jedno z diel vo verejnom priestore,
ktoré vzniklo $peciadlne pre projekt
EHMEK 2017. Skétsky umelec Nathan
Coley vytvoril ponasku na svetelnd

atrakciu z lunaparkov. Jeho stried-
ma konStrukcia s textom Same for
Everyone bola pocas roka umiest-
novana na rozne verejné priestory.
Text symbolizuje parafrazu danskeho
motta ,rovnost vSetkym”. Coleyho
»vyvesny §tit” pozmeni zauZivanu
situaciu, na ulici subtilne navodzuje
iné kultarne funkcie mesta - divadlo,
cirkus, do¢asna oslava... prepozi-
¢iava miestu poetickt naladu.

Dalsim putovnym dizajnérskym
projektom vo verejnom priestore

je multimedialna konS§trukcia s na-
zvom My Playground. Stoji nad nnou
stadio Gustin Landscape a tiez ide
o oficidlnu objednavku pre Aarhus
2017. Cielom projektu bolo pre-
mysliet (rethink) koncept detskych
ihrisk a cielene zvolit estetiku, ktora
nie je stereotypne ,detska”. Ihris-
ko je urcené aj pre dospelych a ma
znazornovat abstraktnu krajinu.
Prostredie fyzickej konstrukcie je
doplnené vodnou parou a zvukmi,
takze vytvara viaczmyslovy zazitok.



Dorte Mandrup Arkitekter:
Vyhliadkova veza, 2015.

Popri tychto novych ¢asovo limito-
vanych site-specific dielach nacha-
dzame v meste aj nevidane vysoky
pocet zaujimavych drobnych realiza-
cii vo verejnom priestore. Pomerne
nedavnym fenoménom je spristup-
nenie mora, svoj ,revival” zaziva

v poslednej dobe aj mestské kipa-
nie. Pristav v Aarhuse sluzil totiz
hlavne na hospodarske ucely, ktoré
ustipili volnodasovym aktivitam.
Dansky umelec Jeppe Hein vytvo-
ril v roku 2017 pre pristav fontanu
s nazvom Endless Connection.

Zaver

Aarhus sa prepéja, povedané sucas-
nym jazykom, networkuje, branduje
a vo velkom tieZ startupuje. Pontka
velmi vyhodné podmienky na me-
dzinarodné podnikatelské projekty.
Aarhus dobre a mlado vyzera. Aarhus
so svojou bohatou gastronémiou

a kultirou popijania a zdruzovania
je pohostinny, privetivy a otvoreny.
Aarhus je eSte samozrejme ovela viac.

Aktuéalne

Co priniesol Aarhusu titul Eurépske
hlavné mesto kultiry 2017? Dalo by sa
skor skonstatovat, Ze Aarhus prinie-
sol nieco fenoménu Eurépske hlavné
mesto kultiry. A latku nastavil pek-
ne vysoko! Tento titul od roku 1985
na jeden rok udeluje Eur6pska tinia
jednému ¢i viacerym mestam, ktoré
majud po cely rok moznost predstavit
Eurdpe svoj kultirny Zivot a jeho
rozvoj. Povodne tieto mesta volili na
zaklade v§eobecne znamej bohatej
kultdrnej histoérie, nova stidia z roku

2004 povazuje udelenie titulu skor ako

podnet na kultirny rozvoj a zmeny

v danom meste. MoZnosti a situacie
moZu byt podobné, ale kazdy indivi-
dudlny pribeh, v pripade organizmu
mesta kolekcia pribehov a vrstiev,
dava ,rovnakym” moZnostiam a pod-
mienkam iny dizajn, iné zhmotnenie.

Obraz kazdého miesta tvoria iracional-

ne spomienky, dojmy zazitky, podpo-
ruje ho oficidlny branding, fotografie,
¢i odborné textovo-vizualne Gvahy.
Zachytit celt $kalu dynamicky sa

spravajucich charakteristik organizmu
mesta a regionu je naro¢nou dlohou.
Su skratka miesta ako Aarhus, ktoré
sa oplati radSej na vlastnej kozi zaZit.
Dizajnérska in$piracia zaru¢ena. B

Zuzana Duchova je kuratorka

a projektova manazérka. Pracuje
v kancelarii Creative Europe Desk
Slovensko v Bratislave.

Zdroje:
http://www.aarhus2017.dk/
www.citybrandaarhus.dk/

Ja$$o, Matej - Kubo, Ladislav: Urbdnna semiotika.
Bratislava : Spectra, Centre of Excellence STU, 2015.
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Karol
Rosmany
a jeho daelo

v zbierkach <

ossakova,

m l.:I Zed MALOMOCNY

KRAL

Originalny navrh na obalku knihy.

dizajnu

Text Gabriela Ondrisakova
iv Slovenské mizeum dizajnu SCD

Karol Rosmany (1937) je slovensky
graficky dizajnér a architekt, znamy
hlavne ako tvorca vizualneho Stylu
hnutia Verejnost proti nasiliu a ako
autor grafickych tprav vysSe troch
tisicok knih. Velk( ¢ast svojho diela -
knizna grafiku, plagatovu tvorbu

a tvorbu znaciek vratane pripravnych
skic —venoval uz v roku 2013 do
zbierky komunikac¢ného dizajnu
SMD. Spolu s dalsimi darcami z jeho
generacie tak otvoril nové podnety
na vyskum slovenského grafického
dizajnu druhej polovice 20. storocCia.
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Zadiatky

V rokoch 1956 - 1962 $tudoval archi-
tektiru na Slovenskej vysokej Skole
technickej pod vedenim profesorov
Alfreda Piffla, Vladimira Karfika, Emila
Bellu$a a Jana Evangelistu Koulu.
Povodne chceel studovat na Vysokej
$kole vytvarnych umeni, av§ak onesko-
ril sa v podani prihlasky.! Napokon si
k uzitkovej grafike naSiel cestu aj na
technickej univerzite, kde ¢asto tvoril
plagaty a pozvanky pre rdozne $kolské
podujatia. Vtedy dostal aj svoju prvi
vaznejsiu zdkazku na grafické zalome-
nie kniZky pre vydavatelstvo Sport.>
Ku koncu $tidia ho postupne zacinali
oslovovat viaceré knizné vydavatelstva,
a tak zacal pracovat na zdkazkach aj
mimo $kolského prostredia a ¢oraz
viac sa dostaval do povedomia.

Po skonceni $tiidia Rosmany niekolko
rokov pracoval ako architekt v pro-
jekénej kancelarii Projektovy astav
obchodu v Bratislave, kde spolupra-
coval na architektire obchodného

Mduzejne
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komplexu na Kamennom namesti.
Popri tom sa nadalej zaoberal aj za-
kazkami z oblasti grafického dizajnu,
ktorému sa od roku 1967 zacal naplno
venovat na volnej nohe. Dominant-
nym predmetom jeho zaujmu bola
kniZzna grafika a s flou izko spojena
typografia a praca s pismom, tvorba
log, znaciek a informaénych systémov
a tiez aj plagatova tvorba. Rosmanyho
praca sa ¢asovo da zhruba rozdelit

do troch obdobi, ktoré st zastipe-

né v zbierke SMD - tvorba do roku
1989, intenzivna praca pre Verejnost
proti nasiliu od novembra 1989 do
jala 1990 a tvorba od roku 1990.

Vyrazny vplyv na jeho pracu mali pre-
dovsetkym $vajciarsky a nemecky mo-
dernizmus. O tomto aktualnom vyvoji
a novinkach vo svetovom grafickom
dizajne sa dozvedal prostrednictvom
zahrani¢nych odbornych ¢asopisov
ako Graphis, Novum Gebrauchsgraphik
a Idea. V obmedzenom mnoZstve boli
distribuované do knihkupectva cudzo-
jazycnej literatiry nachadzajiceho

Obalky knih z edicie Meteor,
vydavatelstvo Tatran, 1973.

sa v priestoroch bratislavskej Reduty

a Rosmany so svojimi kolegami si

ich vo velkom radi kupovali. Rovna-
ko aj rozsiahla trojdielna publikacia
Typografia od ceského typografa Oldri-
cha Hlavsu a viaceré nemecké knihy

o typografii boli prenitho vynikajicim
podkladom pre jeho pracu.3 Svoje loga
¢i knizné obalky casto riesil konstruke-
ne, plosne, minimalisticky a striedmo
s doérazom na samotny tvar a pismo.

V osemdesiatych rokoch Rosméany
zacal svoju tvorbu trochu viac pre-
zentovat, a to na velkych prehliad-
kach, ako bola Celoslovenska vystava
uzitkového umenia a priemyselného
vytvarnictva ¢i Bienale grafického
dizajnu v Brne. V novembri roku 1980
mal svoju prvi samostatnu autorskia
vystavu s nazvom Graficky design

v Galérii Cypridna Majernika v Bra-
tislave a v roku 1988 druhu autorska
vystavu s nazvom Typografia a graficky
design v Galérii vydavatelstva Tat-
ran.? Aj po Neznej revolticii Rosméany
vystavoval kolektivne i samostatne.>
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Obalka knihy z edicie Slovensky
spisovatel, vydavatelstvo Tatran, 1987.

ULRIKA

SPISY IV

Such Casts vydavany remsn
!ilchilllduf
’ dielom \'.ldn.l.hﬁ-
est ey
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“ Svetozir Hurban Vajansky

Obalka knihy z edicie EVA,
vydavatelstvo Smena, 1987.

MARGITA FIGULI

Sestdesiate, sedemdesiate
a osemdesiate roky

Najvacsiu ¢ast daru Karola Rosma-

Obalka knihy z edicie Spoloénost nyho v zbierkach SMD tvoria
priatelov klasickych knih, vydavatelstvo prace z obdobia sedemdesiatych
Slovensky spisovatel. a osemdesiatych rokov. Kedze v tomto
Case bola vydavatelska ¢innost statom
bohato podporovana, najvacésiu stopu
v slovenskom grafickom dizajne
zanechal Rosmany, tak ako mnoho
jeho dal$ich kolegov, hlavne v kniznej
grafike. Musel vSak bojovat s velmi
obmedzenymi technickymi moznos-
tami a malym vyberom pisem v tla-
¢iarnach. K dispozicii boli va¢sinou
len historizujtca antikva Veneziana,
grotesky Standard alebo Gill v réznych
rezoch.® Tieto typy pisem bol Rosméany
nuateny dookola obmienat vo svojich
knizkach a podriadovat svoje navrhy
tomu, ¢im disponuje tlaciarenl. No
— T napriek tomu sa v kniznej grafike stal

ITANGO jednym z najdélezitejsich a najplod-
s Panchom nejiich slovenskych autorov s mno-
honasobnymi oceneniami v stutazi
Najkrajsie knihy CSSR. Spolupracoval

Obalka knihy vydavatelstva
Slovensky spisovatel, 1987.
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s velkymi vydavatelstvami ako Tat-
ran, Smena, Slovensky spisovatel ¢i
Pallas a aj mnohymi mensimi. Okrem
grafickej ipravy knih sa podielal

aj na logach kniznych edicii.

Jedno z prvych vydavatelstiev, s ktorym
Rosmany spolupracoval, bol Tatran.
Pre jeho kniznu ediciu s ndzvom Mete-
or navrhol v roku 1966 logo a nadviazal
nan radom kniznych tprav. Obalky
tychto knih vytvarne riesil pouzitim
tmavého linkového ramu, do ktoré-

ho vkomponoval grafické, ilustracné

a typografické prvky. Podobnym spd-
sobom spracovaval aj knizné obalky
(spolu s logom z roku 1970) edicie
Prameil. Pre Tatran neskoér v roku 1981
urobil aj logo a grafickd tpravu série
knih z edicie Slovenska tvorba. Jednot-
livé obalky v roznorodych farebnych
variaciach riesil ¢isto typograficky, ked
namiesto kreslenej ilustracie pouzil
len pisanu textovi anotaciu danej
knihy. Spolupracoval aj s vydavatel-
stvom Smena, pre ktoré riesil edicie
EVA / edicia svetovej prozy o Zenach

Mduzejne

Logo edicie Meteor, 1966.

Logo vydavatelstva Pallas, 1970.

pre Zeny, Maj a Labyrint. Kazda z nich
ma Specificky rieSeny layout, vSetky tri
edicie vizualne spaja vyrazna farebna
plocha obalky, aplikovana drobna
grafika a, samozrejme, typograficky
rieSeny napis. Obdobnym spdsobom
riesil aj obalky knih edicie Spolocnost
priatelov klasickych knih vydavatelstva
Slovensky spisovatel. Ich typizujicim
znakom je vertikalne ¢lenenie plochy
na tretiny, pricom do strednej linie sa
ststreduju vSetky kompozi¢né prvky.
Rosmany sa podielal aj na mnohych
grafickych dpravach pre mensie
vydavatelstva, ktoré sa tieZ nacha-
dzaju v zbierkach muzea dizajnu.”

Pri tvorbe log a znaciek sa Rosmany
nemusel aZ tak podriadovat technic-
kym obmedzeniam, takZe na rozdiel
od kniznej grafiky mohol v tejto
oblasti trochu viac experimentovat.
Loga tvoril viac-menej impulzivne
niekolkodnovym skicovanim, i ked

v prvom rade musel mysliet na potreby
zadania. Podla toho sa rozhodoval, ¢i
dané logo bude kreslené, geometricky

Varianty na logo hotela Kyjev, 1972.

konstruované alebo tplne voIné.® Jeho
klientmi v tejto oblasti boli predovset-
kym uz spominané knizné vydavatel-
stva (napr. loga vydavatelstiev Pallas

a Priroda) a ich knizné edicie (okrem
vys§ie spomenutych to boli aj loga
edicii Filozofické aktuality, Motyl,
Rodic¢om o vychove deti, Prospekty ¢i
Basnicky preklad). Realizoval aj loga
a znacky pre veltrhy, vystavy, §tatne
institdcie, ubytovacie zariadenia ¢i
sympdzia, ako napriklad pre hotel
Kyjev (1972), veltrh Incheba (1974),
Technopol (1980), Statne ustredie
ochrany prirody (1983) alebo Sympo-
zium keramikarov v Lucenci (1989).
V navrhovani log sa mu podarilo
prerazit aj v zahrani¢i na dvoch stuta-
Ziach - v roku 1980 na medzinarodne;j
stutazi na vytvorenie loga pre medzi-
narodné stredisko vystavby obytnych
objektov OIKOS v Bologni a v roku
1985 na medzinarodnej sutazi na logo
vystavnickeho komplexu Fiera Milano.
V obidvoch pripadoch jeho navrhy
postupili do uzsieho vyberu a boli vy-
stavené na miestnych prezentaciach.’
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Logo Sympézium keramikarov v Lu¢enci, 1989.
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Logo edicie Slovenska tvorba, 1981.

Graficky dizajn plagatov nebol
Rosmanyho dominantnym zazemim,
napriek tomu sa mu aj v tejto oblasti
podarilo vytvorit mnozstvo zaujima-
vych prac. Ako apoliticky autor sa
vyhybal tvorbe politickych a propa-
gandistickych materialov, riesil len
plagaty pre rozne vystavy, vydavatel-
stva alebo veltrhy. Navrhoval ich pre
spolo¢nost Datasystém, vystavisko
Incheba, knizné veltrhy, vystavu Ume-
nie a remesla, svoje vlastné vystavy

a pre Medzindrodny dom umenia
pre deti Bibiana. Vystavoval aj na
bienale plagatu v Lahti vo Finsku.!

Verejnost proti nasiliu

Koncom osemdesiatych rokov vSak
uZ aj Rosmany bol politicky aktiv-
ny. Po tom, ako sa 17. novembra
1989 zucastnil na velkych Student-
skych manifestaciach v Bratislave na
Hviezdoslavovom namesti, zac¢alo
vznikat logo hnutia Verejnost proti
nasiliu. Na demonstracii si uvedomil,

fiera
milang

Logo Fiera Milano, 1985.

ze celej akcii chyba jednotny vizudlny
identifika¢ny znak, a tak sa nasleduju-
ce dni intenzivne venoval skicovaniu
a navrhovaniu nadejného loga. Pri
praci vychadzal z farebnej trikolory
$tatneho znaku Ceskoslovenska a logo
tvoril pomocou volnych tahov modrej
a Cervenej farby v réznych verziach.
Po dvoch diioch prace Rosmany
vybral navrh s tahmi v tvare pismena
V ako finalny a doplnil ho pismovym
skriptom. In§piraciou a hlavhym
dovodom pre vyber tejto verzie bolo
gesto Winstona Churchilla, ukazu-
juaceho vztycené dva prsty do tvaru

V ako Victory. Logo malo zaroven aj
priamu savislost s prvym pismenom
nazvu hnutia. Po dohode s Mirosla-
vom Ciparom Rosmany predlozil svoj
navrh koordina¢nému vyboru VPN,
ktory ho napokon oficialne schvalil.

Po6vodna skica loga (ktort ma autor
vo svojom sukromnom archive) bola
vytvorena v podobe ¢iernobieleho
negativu na miniatirnom pauzovacom



Plagat Datasystém, 1975.

papieri a stala sa zakladnym podkla-
dom celej vizualnej identity Verejnosti
proti nésiliu. Rosmany si po schvaleni
loga spolu so synom Karolom Rosma-
nym ml. prenajal sietotlacovua dielnu
a zacal mald skicu rozmnozovat. Za
noc vytvorili asi patdesiat plagatov na
papieri a vyrobili mnoZstvo odzna-
kov na HPS. Ako reakciu na cenziru
komunistického rezimu Rosmany na
plagéatoch doplnil logo o maly napis
»C. povolenia 17. 11. 1989 paralel-

ny s tahom linie. Dna 27. januara
1990 bola pri ¢itani programového
vyhlasenia odStartovana aj volebna
kampan Verejnosti proti nasiliu na
volby vyhlasené na 8. a 9. jiina 1990.
Veducim kampane sa stal vytvar-

nik a graficky dizajnér Jan Meisner

a v spolupraci s Karolom Rosmanym
sa podielali na celom vizudlnom S$tyle
VPN, t. j. predovsetkym na plagatoch,
drobnych tlacovinach a na grafickej
Uprave novin Verejnost. Pravidelné
stretnutia ku kampani sa konali

v Mozartovom dome, kde sa denne

Mduzejne

Plagat Incheba, 1975.
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stanovovali nové dlohy. Hlavny slogan
kampane znel ,Sanca pre Slovensko*
a strana mala na volebnom listku ¢islo
5, ktoré sa logicky stalo dominant-
nym prvkom celej vizualnej identity
kampane. Volny skript z loga VPN sa
na plagatoch a tla¢ovinach osvedcil

a bol ¢asto dopifiany hranatym egyp-
tienkovym pismom a prerusovanymi
¢iarami, ktoré boli Rosmanyho
napadom. Kampan si tak zachovavala
svoj liberalny imidz, vyuzivala silné

a jednoduché slogany a hlasala
pozitivne vyhliadky do bududcnosti.

Praca pocas predvolebnych mesiacov
bola mimoriadne intenzivna a ostatné
zakazky museli pre Rosmanyho ist na
ten ¢as bokom, resp. sa im venoval iba
velmi okrajovo. Verejnost proti nasiliu
bola Rosmanyho jedinym politickym
projektom a po Neznej revolucii uz
pre politické strany nepracoval. Do
muzea dizajnu daroval velku ¢ast

z kolekcie plagatov, drobnych pro-
pagacnych tlacovin a novin VPN.

Koz
Zatv.
’81

Dicmivie

5 PRI K5

LR Rk )
AT

|.<-\.I! ALY i

Plagat Knizna zatva, 1981.

Devatdesiate roky a siéasnost

Po ukoncéeni volebnej kampane VPN
sa v Rosmanyho kariére zac¢alo nové
obdobie. Hned vyuzil moZnost zaloZit
si vlastnu Zivnost, a to Design Rosma-
ny v roku 1990 a Atelier Monada v roku
2000 spolu so svojimi synmi. Knizné
vydavatelstva si na grafické upravy
zacdali hladat novych mladsich spolu-
pracovnikov a stratili zaujem o pracu
starSej generacie. Rosmanyho oslovi-
lo jedine vydavatelstvo Orbis Pictus
Istropolitana, pre ktoré riesil graficka
upravu skolskych ucebnic. Zakazky
dostaval najma od sikromnych firiem,
organizatorov kultirnych podujati, in-
§tittcii a §kol na tvorbu log, vizudlnej
identity, drobnych tlacovin a plagatov.
V roku 1992 si Rosmany kupil svoj prvy
pocita¢ Apple Macintosh a vymenil
Stradiéné” ru¢né techniky skicovania

a lepenia pisem za digitalne. Obja-
voval a postupne si zvykal na nové
moznosti, ktoré mu rozvijajica sa
technika pontukala. V rokoch 1997 az
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Logo vydavatelstva Archa, 1990.
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Noviny Verejnost, december 1989. Plagat volebnej kampane VPN, 1990.

< Logo VPN na plagate, 1989.

2004 posobil aj ako pedagog v Ustave Od roku 2004 je Rosmany oficialne

dizajnu Fakulty architektary Sloven- na dochodku a v sti¢asnosti sa venuje 1 Prihlasku si podal aZ v maji, hoci prijimacie skugky
skej technickej univerzity, kde malna  skor vlastnym autorskym projektom sa konali uZ v janudri. Z rozhovoru dfia 29. 3. 2016.
starosti kurzy grafického dizajnu." a men$im prilezitostnym zakazkam. 2 Zrozhovoru dfia 29. 3. 2016.
V roku 2013 spolupracoval so svo- 8 Zrozhovoru dfa 29. 3. 2016.
, oz s 7 z .z . 2 4 Kuratorom oboch vystav bol Gerhard Komora
Jedna z prvych realizacii, ktoré Rosma- jim synom Matejom Rosmanym na a k obidvom boli vydané aj mentie katalogy: Komora,
ny vytvoril po Neznej revoldcii, bolo pamdtniku Jana Langos$a v Banskej ng]};rsiyfﬁ’;’;ggﬁr’fy“gufn’:ﬁ? ”éf;lig;‘i’a ZCV;‘:ﬁéna
logo vydavatelstva Archa, ktoré svojim  Bystrici s ndzvom Odkryvanie. Bol za- Majernika, Bratislava 1980 [nestrénkované]; Komora,
. A1 5l . dvi . . 5 d ek F d Gerhard: Karol Rosmdny: Typografia & graficky design.
Vizualnym StY Oom jasne nadvazuje na pojeny do projektov Freedom express Bratislava : Galéria Tatran, 1988 [nestrankované].
logo VPN. V devitdesiatych rokoch v roku 2014 (medzinarodny putovny 5 Zasiatkom devitdesiatych rokov na kolektivnych
realizoval mnoho znadiek a identit projekt k 25. vyrodiu NeZnej revolucie) %;Zf;;i“(ﬁiﬁjEiifeiffaviﬁiiii?35;‘21113 ffgzs;j‘lu
pre sikromné firmy, ale podielal sa a Zlaty bazant 73 v lete 2016. Pre so synom Michalom, ku ktorej bol vydany aj mensi
. . , , . . . , katal6g. Kuratorom vystavy bol Bohumir Bachraty:
aj na niekolkych velkych verejnych oba projekty ako jeden z pozvanych Bachragty, Bohumir: g»,edjzoslednéa prvé roky. 4
zakazkéach pre medzinarodné podu- grafickych dizajnérov vytvoril na Bratislava : Stfidio L+S, 2002 [nestrankované].
jatia, ako Bratislavské sympozia, tematické zadania plagaty, ktoré 6 Zrozhovorudhia 29. 3. 2016.
Sachové majstrovstva sveta juniorov st plynulym pokracovatelom jeho 7 gf;is;grvj’(‘)S‘lf;cﬁzgzgd"egt;)Ck;:ﬁl;fi:ﬁg?;rg‘g;‘a
v Bratislave, Art film festival v Tren- celozivotného dizajnérskeho diela. B a Préca a vydavatelstva Veda, Pallas a Priroda.
¢ianskych Tepliciach a Dni Eur6épy 8 Zrozhovorudiia 29. 3. 2016.
v Bratislave. Vytvoril tieZ aj logotyp Gabriela Ondrisakova Studovala dejiny ~ © VBologni v Galletia communale darte moderna
pre bratislavské Korzo pri prileZitos- vytvarného umenia na Filozofickej Viscontea del Castello Sforzesco. Brhlovicova,
.. . . . . Viera - Michlikova, Margita - Oravcova,
ti jeho otvorenia. Po roku 2000 sa fakulte Univerzity Komenského Jana: Kataldg grafickych fizajném‘,_ Bratislava :
venoval tvorbe vizualnej identity pre v Bratislave. Je kuratorkou Slovenské centrum dizajnu, 1997, 5. 94 - 95.
~ : ° 5 s sat ; ; XA A . 10 V osemdesiatych rokoch tam poslal svoj plagat vystavy
Slovensku.technlc.ku umverzug aJ.eJ zbierky komumkacneho gl|zajnu Olrmsné ahvinid. 7 rorhovor dha 20, 3 5018,
konferencie a akcie. Rosmany je aj Slovenského muzea dizajnu SCD. 11 Z rozhovoru dita 29. 3. 2016.
realizatorom nlekol’kych €Xtericro- 12 Vonkajsie napisy pre Istrobanku a Policajné
V}"Ch népisov a tabul v Bratislave.!? riaditelstvo a vyvesné tabule Filozofickej fakulty UK,

Zvizu slovenskych vytvarnych umelcov a Slovenskej
vytvarnej unie. Z rozhovoru dna 29. 3. 2016.
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Text Michala Lipkova -
Foto archiv MAK ‘-\'-

Stopéatdesiate vyro&ie svojho vzniku »
bilancuje viedenska Universitat fur
angewandte Kunst vo velkom Style
vystavou s trefnym nazvom Die Asthetik
der Veranderung (Estetika zmeny).

A nielen to. Adekvatne rozsiahla
retrospektivna vystava, ktora by

Abeceda suvislosti

Ked 21. 9. 1867 panovnik Frantisek

Vaéé | na a kCe ptova l.a beZ d’a l.é iC h JozefI. v neformalnom liste polozil
v . A . P P . zaklady novej vzdelavacej instittcie po-
OCa kava ni y p rnc h ad Za SO Zasad nym pri cisarskom muzeu umenia (dnesné
- ¥ - s z e ~ ! MAK), nikto netusil, Ze prave vznikla
dodatkom. VyroCia sU skvela prileZitost " (o o bude pféit majbohatsou
pozriet sa nielen spat, ale aj do tradiciou v krajine 2 oRa e
o . . . preslavi vizionarstvo jej absolventov
budicnosti. Pokracovanie jubilejnej D R
rokov plnych kreativity $pic¢kovyc
VyStavy na d ru h om pOd laZ I M u Zea tvorcov bola velka vyzva. Vistava pred-
stavuje viac ako 400 exponatov, vyskla-
MAK OSterre|Ch |SCheS M useum fu r danych zo zbierok MAK-u, poZi¢anych
litérov z individualnych zbierok ¢i
angewandte Kunst / Gegenwartskunst  iimo se stolskyeh schivor. Nie
) . 2w . . ahodou via vystavnej k -
(dalej MAK) navstevnikov prevedie T i) oncep
na AN 1 A tekten, v spolupraci so Sanjou Utech
temnou instalaciou, v ktorej ham N A e
roboti kladu otazky na telo. Co dizajne vystavy po encyklopedickom
. . “r A . . pristupe. Exponaty zoradené podla
oCakadvame od skél budicnosti? Kto mien autorov abecedne od A po Z pri-
. .. . o nasaju neocakavané juxtapozicie, od-
zmeni svet? A zaujima nés to este? halujti prekvapivé pribehy &i savislosti.
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Sarah Borinato, Marianne Stalhés,
Carina Stella: Vizual vystavy
AESTHETICS OF CHANGE.

Foto © Mario Ilic.

»Archivny“ dizajn a laboratdérna esteti-
ka instal4cie nechévaju jednotlivé diela
vyniknut a navStevnik sa prave vdaka
abecednému zoradeniu v mnozstve
informadcii nestraca, ako by sa dalo
¢akat. Netradi¢na instalacia podporuje
navstevnikovu zvedavost, provokuje
zmysly. Stvorcovy podorys vystavy
vedie navstevnika postupne po okra-
joch hlavného vystavného priestoru,
pri¢om jeho oddelena centralna ¢ast
je venovana monumentalnej infogra-
fike a videam. Dve steny tejto vnutor-
nej inStalacie velkoryso prezentuji
genealdgiu jednotlivych Studijnych
odborov skoly so zavideniahodnou
rakuskou presnostou. Centralna ¢ast
zaroven predstavuje kratke videopre-
zentacie jednotlivych instititov skoly,
ako aj publika¢nt a vydavatelska
¢innost univerzity. Stred miestnosti

je venovany samostatne oddelene;j
projekcii (,Kino“), ktora prezentuje
bohaté multimedialne aktivity skoly.

Skola s ludia

Povodnym zamerom $koly Angewandte
pri jej zaloZeni bolo podporit a dosiah-
nut konkurencieschopnost rakiskeho
umenia a remesiel na medzinarodnom
trhu. Prva ¢ast vystavy sa zaobera
historiou skoly od jej vzniku az po
stcasnost na pozadi diel vyznamnych
osobnosti absolventov a pedagdgov.
Kuratori vystavy Elisabeth Schmut-
termeier (MAK) a Patrick Werkner
(Angewandte) v katalogu hovoria

0 ,zberatelskom privilégiu“, ktoré
skole umoznilo luxus nemusiet tvorit
svoje zbierky na zaklade trhového do-
pytu ¢i aktualnej mody. Aj vdaka tomu
sa na vystave objavujua nielen hviezdy
dejin architektiry, dizajnu a ume-

nia, ako napr. Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Zaha Hadidova ¢i Stefan
Sagmenister, ale aj Sirokému publiku
predtym nezname mena. Dovodom
zaradenia menej znamych tvorcov bolo
dat navstevnikom vystavy mozZnost
spoznat §ir$iu perspektivu dejin $koly.

Retrospektivne

MAK

Viedensky MAK bol v roku 1853 zalo-
zeny podla vzoru londynskeho miizea
umenf a remesiel (dne$né Victoria

& Albert Museum), ktoré vzniklo len
rok predtym ako reakcia na prvu Sveto-
vu vystavu, ktora sa v Londyne konala
v roku 1851. Hlavnou hybnou silou,
skryvajicou sa za vznikom muzea, bol
jeho prvy riaditel Rudolf von Eitelber-
ger - rakasky historik umenia, pocha-
dzajtci z Olomouca. Zbierky muzea sa
v duchu prevladajticeho historizmu au-
tomaticky stali zakladnymi $tudijnymi
materialmi $koly. Standardnymi akade-
mickymi tlohami sa stalo kopirovanie
diel starych majstrov, neskor okolo
roku 1900 bol tento model vyucby apli-
kovany aj na kopirovanie japonskych
farbiarskych $ablon (tzv. katakami).

Zeny boli sti¢astou skoly od samého
zaciatku. Prvy skolsky rok odstartoval
so 78 Studentmi, sedem z nich zastu-
povalo neZnejie pohlavie. Skola sa
spociatku zameriavala na dominantné
odvetvia vtedajsieho ,kreativnheho
priemyslu“ - umozilovala §tddium
architektary, sochy, kresby a malby.
Stucastou skoly bol aj ,,odborny kurz“
(Fachschulen), ktory mohli navste-
vovat ziaci od 16 rokov, ako aj ,,pri-
pravny kurz“ (Vorbereitunsschule),
dostupny uz pre Strnastro¢nych. Prave
vo veku 14 rokov do $koly nastupil
spolu so svojimi bratmi Ernstom

a Georgom legendarny Gustav Klimt.
Uz v tomto mladom veku Klimt $o-
koval nad$tandardnymi vytvarnymi
zru¢nostami. Ludwig Minnigerode,
ktory pripravny kurz viedol, $tu-
dentské prace tohto vynimoéného
»tinedzera® opatroval cely zivot.

Priekopnici

Na prelome storo¢i sa kopirovanie
prac majstrov ¢oraz Castejsie stavalo
predmetom diskusii. Novy riaditel
$koly Felician von Myrbach, zvoleny do
funkcie v roku 1899, do skoly priviedol
predstavitelov hnutia secesie, ktori na-
sledne mali zdsadny vplyv na celd ge-
neraciu Studentov. Aj na zaklade tychto
koncepénych rozporov doslo v roku
1900 k administrativhemu oddeleniu
$koly a miizea. Nové vedenie a mladsia
generacia pedagogov priniesli do $koly
»bauhausovsky“ spdsob vyucby ovela
skor, nez mu weimarska $kola dala
svoju historickd nalepku. Antiakade-
micky spdsob vyucby na Angewandte
zaciatkom 20. storodia anticipoval via-
ceré elementy zndmeho pripravného
kurzu, ktory nemecku $kolu preslavil

0 19 rokov neskor: stadium Zivej
prirody, zakladné materialové stadie,
experimentovanie s elementarnymi
technikami. V tomto smere kuratori
vystavy povazuju vplyv viedenskej
$koly umenia a remesiel v neskorsom
formovani Bauhausu za klucovy.

Prostrednictvom osobnosti Josefa
Hoffmanna a Kolomana Mosera, ktori
patrili k spominanej novej generacii
»secesnych“ pedagégov a boli za-
roven zakladatelmi Wiener Werk-
statte, sa §kola na prelome storoci
stala jednym z centier viedenského
Jugendstilu, ktory sa neskor etablo-
val ako medzinarodny fenomén.
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Angewandte pokracovala v priekop-
nictve rovnako intenzivne aj po prvej
svetovej vojne — v roku 1918 $kola na
zmenené spolo¢enské podmienky
reaguje novou stratégiou. Spoloéensky
otras a urgentna potreba socialneho
byvania priniesli pre architektonické
a dizajnérske vzdelavanie nové vyzvy.
Skola sa opit stala epicentrom kon-
centracie avantgardnych myslienok

a osobnosti. Tradi¢né anglické a ra-
kiske modely boli transformované
vdaka osobnostiam architektov Oskara
Strnada a Josefa Franka, ktori sa stali
hlavnymi hlasatelmi funkcionaliz-
mu. Dal$ou vyraznou osobnostou,
ktora prispela k rozvoju funkciona-
listického dizajnu, bola studentka
Margarete Schiitte-Lihotzky - autor-
ka slavnej Frankfurtskej kuchyne,
ktora bola nainstalovana vo viac ako
10 000 nemeckych domacnostiach.

Skola bola okrem iného koliskou
Viedenského kinetizmu. Po prvy raz

v rakiskom umeni sa v tejto kapito-

le dejin umenia stavaju kla¢ovymi
protagonistkami Zeny: zakladatelkami
tohto, bohuZial, pre vojnové udalosti
len kratko medzinarodne uznavaného
hnutia, sa stali Studentky Angewandte
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Erika Giovanna Klienova, Marianne
Ullmannova a Elisabeth Karlinsky.
Pocas ,anslusu®, po pripojeni Rakiska
k Nemecku v roku 1938, nastalo v $kole
obdobie propagandy, represie a opor-
tunizmu pod taktovkou rakuskeho
sochara Roberta Obsiegera. Po roku
1945 sa 8kola znova postavila na

nohy pod vedenim architektov Fran-

za Schustera a Oswalda Haerdtla.

Permanentna zmena a reflexia

Rektorom $koly sa v roku 1979 stal
rakasky maliar, sochar a grafik Oswald
Oberhuber, ktorého preslavila filo-
zofia ,permanentnej zmeny“. Pocas
jeho vedenia sa $kola etablovala

ako priestor na aktivity a politicka
diskusiu. Vzniklo mnozstvo novych
odborov, ktoré urobili z Angewandte
najinovativnejsiu vzdelavaciu inStitd-
ciu svojej doby. Oberhuber sa rovna-
ko zaslazil o zaloZenie zbierkového
fondu $koly, bez ktorého by samotnd
retrospektivna vystava nebola mozna.

Skola pravidelne prejavovala svoju
angazovanost, ¢i uz to bolo v ¢ase
narodnosocialistickej vlady vy-
stavou Vyhostenie intelektu (Die

Verreibung des Geistigen aus Oster-
reich) v roku 1985 alebo Zeitgeist
vs. Zeitgeist (Zeitgeist wider der
Zeitgeist), ktoré reagovali na aktual-
ne politické a spolocenské dianie.

Osemdesiate roky sa niesli v znameni
rasticej ponuky odborov dizajnu -
$tudenti si mohli vyberat zo $iroké-
ho spektra Specializacii vedenych
vyznamnymi osobnostami. Z mno-
hych mdZeme spomentt napr. kurz
keramiky a produktového dizajnu
vedeny Mateom Thunom, kurz prie-
myselného dizajnu Borisa Podreccu ¢i
multimedialne §tidia vedené Petrom
Weiblom. Rok 1983 sa do historie
Angewandte zapisal tromi prednaska-
mi svetoznadmeho pioniera socialneho
dizajnu Victora Papanka. Aj vdaka
tomu v roku 2010 Angewandte zalo-
zila Nadaciu Victora Papanka a jeho
dielo a odkaz sa tak stali zakladom
pre dalsi dizajnérsky vyskum v oblasti
spoloc¢ensky angazovaného dizajnu.

0Od roku 1979 sa kurz médneho
dizajnu na Angewandte opakovane
stal miestom posobenia $pickovych
moédnych navrharov (Karl Lagerfeld,
Jil Sanders, Vivien Westwood, Helmut



Retrospektivna ¢ast vystavy,
abecedné radenie exponatov.

Foto ¢

Lang a ini) a kazdoro¢na mddna Sou je
dodnes udalostou, ktort sleduje nielen
odborna verejnost. V oblasti architek-
tonického vzdelavania dekonstruk-
tivizmus devitdesiatych rokov (Wolf
D. Prix z COOP HIMMELBLAU) nahra-
dilo digitalne tvarovanie Zahy Hadido-
vej a Patrika Schumachera. Aktualne
tri ateliéry dnes v rovnako experimen-
talnom duchu vedd osobnosti sicasnej
architektary Hani Rashid, Greg Lynn

a Kazuyo Sejima. Pod vedenim sti¢as-
ného rektora Geralda Basta je skola
atocliskom pre talenty zo 67 krajin,
pri¢om sa orientuje na spolocensky
relevantné témy, v dnesnom globalizo-
vanom svete kladie doraz na trans-
disciplinaritu a mobilitu bez potreby
podlahntt tlakom stéle vplyvnejsich
komerénych trhov umenia a dizajnu.

Budicnost vzdelavania

V tivodnom texte kataloégu vystavy
hlavny kurator MAK-u Christoph
Thun-Hohenstein identifikuje dva
zékladné trendy, ktoré podla jeho na-
zoru prevracaju nasu civilizaciu ,hore
nohami“: globalna klimaticka zmena
a Coraz intenzivnejsia digitalizacia
nasich Zivotov. Vo svojom prihovore

Mduzejne

opakovane zdoOraznuje potrebu
interdisciplinarneho dialogu, upo-
zornuje na novovzniknuty bakalarsky
program Cross-Disciplinary Strategies.

Podobne aj rektor Gerald Bast vo
svojom texte Buducnost univerzity,
ktory je sifastou vystavného katalogu,
apeluje na urgentnu potrebu zmeny
paradigmy univerzitného vzdelava-
nia. Stcasny vzdelavaci systém podla
jeho slov stale funguje v mdde, ktory
vyhovoval principom priemyselnej
doby 18. a 19. storocia: ,,produkcia,
obstaravanie a §irenie vedomosti
prostrednictvom delby intelektualnej
prace“. V dnesnej dobe, ked sa vdaka
technol6giam poznatky $iria okamzite
a st dostupné kedykolvek a kdekolvek,
povazuje ,encyklopedické“ vzdelavanie
za absurdné. Komplexnost dnes$nej
spoloc¢nosti si vyzaduje kultaru kla-
denia otazok a hladania suvislosti,

nie kultdru odpovedi a kvantifikacie.

Bast opisuje univerzitu budicnosti ako
ovela viac ,,digitalnu a osobnti“ nez
kedykolvek predtym. Doba, v ktorej

su klasické kultarne techniky a mé-
dia (re¢, pisanie, ¢itanie, aritmetika)
nahradené digitalnymi technol6giami,

vyzaduje rozvijanie novych, kreativ-
nych kompetencii. Bast naznacuje, Ze
vo svete umelej inteligencie, digitaliza-
cie a robotiky si ¢lovek udrzi vysadné
postavenie len vdaka nenapodobitelné-
mu kreativnemu uvazovaniu. Zdoraz-
niuje potrebu holistického myslenia,
celozivotného vzdelavania a silnej-

$ej integracie vyucby s vyskumom.

Podla Basta len vyskum dokaze udrzat
konkurencieschopnost akademickej
pOdy vodi praxi a zabezpecit aktualnost
obsahu vzdelavania. Prave z tohto do-
vodu sa kreativne zru¢nosti musia stat
centralnymi elementmi univerzitného
vzdelavania a vyskumu - predpoveda,
ze metddy z oblasti umenia v 21. sto-
ro¢i obohatia vedeckt pracu porovna-
telne s tym, ako kvantitativne met6dy
zmenili tvar vedy v storo¢i dvadsiatom.

+ dalsich 30 rokov

Instaldcia druhej ¢asti vystavy s na-
zvom 150 Plus dreissig (150 plus
tridsat) je kontrastne zatemnena.
Pulzujtce titulky na priecnych tramoch
pod plafénom v skratke komunikuju
vizie buddcnosti. Nadpisy ,,Univer-

zita ako proces, nie miesto®, ,Nie je
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Robotlab (Matthias Gommel, Martina Richter,
Jan Zappe): Velky obraz, 2014, vizionarska
&ast vystavy nazvana 150 Plus dreissig.

tazké predpovedat budicnost, ked ju
sami vytvarame*“ alebo ,,Prebert stroje
a umela inteligencia moc nad vladami
a parlamentmi?“ hovoria jazykom
nasej doby, v ktorej si 90 % (citatelov
precita len hlavny titulok. Napriek
tomu (alebo prave preto?) sa instalacia
snazi navstevnika aktivizovat. Divak sa
stava patra¢om a pouzivatelom expo-
zicie. Symbolické patranie po svet-
locitlivych textoch s baterkou v ruke
navstevnika doslova niti objavovat
vyznam in$taldcie. Prostrednictvom
mobilnej aplikacie Facebook Messen-
ger kazdého vystavou méze sprevadzat
konverza¢ny robot (po adresovani
mena @appliedguide). Vystava zacina
kapitolou Expanzia umeni a pokracuje
tromi hlavnymi trendmi - tzv. obratmi
(spolocensky, kultirny a technologicky
obrat) a skiima ich vplyv na vzdelava-
nie, umenie a spolo¢nost v§eobecne.

Pod nazvom Expanzia umeni vystava vo
svojej uvodnej sekcii prezentuje diela
autorov, ktori sa zasluzili o pribliZenie
umenia beznému zivotu. Expozicia to
dokazuje viacerymi prikladmi: v roku
1967 Hans Hollein vyhlasil, ze ,,vSetko
je architektira®, o rok neskdr Joseph
Beuys formuloval svoju tézu ,kazdy
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¢lovek je umelec” a Peter Weibel, ktory
v roku 1984 zalozil na Angewandte
vobec prvy umelecky kurz medialneho
umenia, veril Ze ,,vSetko je medial-

na poézia“. Nie nahodou je to prave
prekracovanie hranic, medziodborové
chapanie umenia a kladenie spravnych
otazok tym, ¢o kuratori povazuju za
klac¢ova kvalitu sti¢asného umelca.

Pod kridlami kreativity a inovacie

sa umenie a jeho met6dy dostavaju

do popredia a mdZu zohrat dolezita
tlohu v dalSom vyvoji spolo¢nosti.

Spolocensky zvrat opisuje vSeobecny
spolocensky odklon od matérie k di-
gitdlnemu. Od vlastnenia k zdielaniu,
od tazkych strojov k datam. Kuratori
upozornuju na novy imperativ: soli-
darita a spolupraca namiesto sitaze.
Kultdrny zvrat hovori o migracii
umocnovanej participativnymi média-
mi, ktoré z nas vSetkych robia tvorcov
obsahu. Spoloé¢nost bez kultary sa
zrati - aj preto umenie musi upustit od
svojej monokulturalnej formy a akcep-
tovat roznorodost v jej plnom rozsa-
hu. Technologicky zvrat predstavuje
interaktivne instalacie ¢i kresliaceho
robota. Stroje sa poludstuju rych-
lejsie, nez sme schopni akceptovat.

Univerzita uz nie je len fyzickym
priestorom, stava sa laboratoriom,
procesom, miestom na experiment.
Vystavu uzatvara Miestnost budicnos-
ti (tzv. Future Room) - interaktivna,
hlasom aktivovatelna projekcia na 360
stupfioch vnutornej strany ,,buckmin-
sterovskej“ kupoly, pontka utopické,
ale aj dystopické vizie ,na Zelanie®.

Jedno je isté. V nasledujtcich tridsia-
tich rokoch sa to, ako Zijeme, vzdela-
vame sa a pracujeme, zmeni rychlejsie
nez za uplynulych 150. Budicnost
nemozeme predpovedat — ale mdZeme
ju spoluvytvarat. Vystava Estetika zme-
ny nas k tomu symbolicky vyzyva. B

Michala Lipkovéa pdsobi v oblasti
produktového a digitalneho dizajnu.
Je spoluzakladatetkou ob&ianskeho
zdruzenia Flowers for Slovakia

a startupu Benjamin Button. Vedie
ateliér dizajnu vyrobkov v Ustave
dizajnu Slovenskej technickej
univerzity v Bratislave.
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ASKOLD ZACKO

SKLARSKA TVORBA

Zagkova, Agata (ed.):
Askold Zaéko — Sklarska
tvorba Glass Creation.
Bratislava : Galéria
mesta Bratislavy, 2006.

Petrus, 2016.

V roku 2016 vysla vo vydavatelstve
Petrus Publishers 230-stranova mono-
grafia venovana sklarskemu umelcovi
Askoldovi Za¢kovi. Vytvarnikov prinos
k vyvinu ¢eskoslovenského a sloven-
ského sklarstva sumarizujtiico hodnotia
v dvoch samostatnych stadiach uzna-
vané odbornicky Katarina Bajcurova

a Sylva Petrova, jeho tvorbu doku-
mentuje bohaty fotograficky material

a nazory prezentuje vyber rozhovorov
s umelcom, ktoré poskytol r6znym
médidm. Monografiu zostavila Agata
Z4ackova a doplnila ju aj vypovedami
umelca. Ten, kto chce vediet ¢o najviac
o genéze umeleckého profilu Askolda
Z4cka, mal by uréite siahnut aj po star-
$om katalégu Askold Zdcko — Skldrska
tvorba s analytickymi Stadiami, ktoré
osobitne hodnotia jeho volnid sochar-
sku tvorbu (Jan Abelovsky), dizajn
napojového skla a stiprav (Adriena
Pekarova), umelecky $perk (Agnesa
Schrammova) a tvorbu v architek-

tire (Zuzana Barto$ova). Hodnotu
katalégu zvysSuju kompletné sapisy
jeho prac v spominanych discipli-
nach, prehlad jeho Zivotopisnych dat,
sumar vystav a zastipeni v zbierkach

a vyber bibliografie. Katalog vysiel

v roku 2006 k retrospektivnej vystave

Teoreticky a prakticky

Zagkova, Agata (ed.):
Askold Zacéko. Bratislava :

AD

Ovany

DVOMI

BLIKACIAMI

ZACKOVI

umelca v Starej radnici v Bratisla-

ve pri prileZzitosti jeho nedozitych
60. narodenin (15. 2. 1946).! Obe
publikacie st dvojjazyéné (angli¢tina
a slovencina) s bohatymi obrazovymi
prilohami a podéavaji nateraz kom-
plexny obraz umelcovej tvorby pred-
Casne uzavretej 5. decembra 1997.

Stadium

Sformovanie Za¢kovho umeleckého
profilu vyznamne ovplyvnili jeho
»ucnovské“ ¢i skolské roky a vynimoc¢-
ni pedagogovia. Praktické skusenosti
v praci so sklom zacal zbierat velmi
skoro, ani nie 15-ro¢ny prisiel v roku
1960 na sklarsku $kolu v Zeleznom
Brode, ked tam pdsobil Stanislav Li-
bensky. Dostal sa do tvorivého pros-
tredia otvoreného experimentom, kde
mohol zblizka sledovat vyvoj technol6-
gie taveného skla v otvorenych for-
mach. Na toto poucenie a spdsob, ako
ho vyuzil Zacko v tavenych plastikach
v devatdesiatych rokoch, upozoriuje
Sylva Petrova.? Druha ddlezité skuse-
nost bola brisenie skleného bloku,

s ktorym zoznamoval $tudentov Bfeti-
slav Novak st. Petrova v tejto suvislosti
pripomina aj vyznamny - doteraz

nedoceneny - vplyv Zeleznobrodskej
sklarskej $koly na rozvoj ¢eskosloven-
ského skla. Prostrednictvom svojich
absolventov, buducich pedag6gov
(akym sa stal aj Za¢ko v roku 1979

na VSVU v Bratislave) mala dosah

na uroven vysokoskolskych atelié-

rov v Bratislave aj Prahe. Poznatky

o praci s tabulovym sklom ziskal pocas
kratkeho zamestnania v Slovenskych
zavodoch technického skla v Bratislave
v rokoch 1964 - 1965. Vsetky reme-
selné a technologické postupy, ktoré
mal moZnost poznat, dobre ovladal,
nebol ,len“ navrharom svojich arte-
faktov, ale sdm ich dokazal realizovat
od kresby cez model az po dielenské
spracovanie do definitivnej podoby.

Uz ako remeselne zdatny vytvarnik
zavr$il Stidium na Vysokej skole
vytvarnych umeni v Bratislave v novo
zalozenom Oddeleni skla v architek-
tare Vaclava Ciglera (1965 - 1971).
Intelektualna atmosféra Ciglerovho
ateliéru, provokujica k hladaniu
vlastnych ciest, teoretickému uva-
Zovaniu o vyuziti svetla v trans-
parentnom skle a uplatneni skla

v priestore, bola rozhodujtica pre
sformovanie jeho umeleckého nazoru.
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Vlna, optické sklo brisené,
24 % 14 x 15 cm, 1974.

Napojova a stolovacia stprava,
olovnaté sklo, brisené, 1971.




Prepojenost disciplin

Z4&ko bol komplexna osobnost -
sochér, dizajnér, architekt aj zruény
remeselnik, tvorca uvazujici o zmysle
svojej prace aj buducnosti svojho od-
boru. Na profesiondlnu drahu vstipil
v roku 1971 po skonceni $tidia na
Vysokej $kole vytvarnych umeni. Za
kratky cas tridsatSest rokov svojho tvo-
rivého Zivota vytvoril mnoZstvo diel,
ktoré spaja médium skla, stvarnené
roznymi technikami. Stpis jeho prac
uvadza 180 objektov a plastik (z optic-
kého, kompozi¢ného a hutného skla),
51 uzitkovych predmetov (napojovych
suprav, flia§, dekorativnych stolovych
prvkov, vaz, nabytkovych solitérov),
28 umeleckych §perkov z optického
skla, kovu a striebra a polodrahoka-
mov a 32 realizacii pre architektaru.
Vsetkym tymto disciplinam sa veno-
val sti¢asne. Jasne o tom vypoveda aj
radenie fotografii jeho prac v kapito-
lach v ¢asovej linii podla desatro¢i bez
triedenia na discipliny. Prave tento
vizualizovany prehlad Z4ackovej tvorby
vyrecne vypoveda o jeho mnohostran-
nosti, ale sticasne zviazanosti roznych
disciplin, ktorym sa venoval. Zostavo-
vatelka do tejto ¢asti knihy zaradila aj
uryvky analytickych textov z katalégu
z roku 2006, aby upozornila na isté
skiimané poznatky, ku ktorym dospeli
Za&kovi hodnotitelia, a pontikla tivahy
o suvislostiach a zlomoch. Jednotné
syntetické uvaZzovanie v médiu skla

ho usmernovalo pri tvorbe dizajnu,
plastiky ¢i rieSenia v architekture.
Katarina Bajcurova pomentva spolo¢-
né menovatele jeho tvorby ako ,,jasné
Struktarno-architektonické myslenie®,
ktoré sa odrazilo v skladbe geometric-
kych foriem plastik i pri navrhovani
napojovych suprav alebo komplex-
nom rieSeni priestorov v architek-
ture, a ,,silné tvarové povedomie“,
ktoré sa prejavovalo v ,skladobne

a konstruktivne citenom tvare“.?

Dizajnova tvorba

V supise jeho tvorby je uvedenych

51 uzitkovych predmetov - napojovych
suprav, flia§, dekorativnych stolovych
prvkov, vaz, nabytkovych solitérov

a svietidiel, ktoré vytvoril v rokoch
1971 a7 1997. Jeho absolventskou
pracou bola dekorativna napojova

Teoreticky a prakticky

suprava z olovnatého bruseného skla.
Robustné elementarne geometrické
tvary s prenikanim a lomom svetla vo
vnutri stoja na rozhrani medzi objek-
tom a funkénym predmetom. K tejto
koncepcii spojenia uzitkového a deko-
rativneho charakteru sa e$te niekol-
kokrat vratil, ale v roku 1989 vytvoril
Obycajné pohare z tenkostenného
fukaného skla, niekedy prebrusované-
ho. Stoja na zaciatku edicie napojovych
suprav vyrabanych v malych sériach.*
Neskor ho zaujalo rieSenie supravy

so slavnostnou flagou ozvlastnenou
brisenou zatkou a vytvoril 10 unikat-
nych variantov. Ich nad¢asovy dizajn
je konstruovany so znalostou uc¢inku
tvaru, proporcie a objemov ¢ireho skla.

V devidtdesiatych rokoch vytvoril aj
viacero interiérovych solitérov, stolov,
stolikov, polic, paravanov a svietidiel
na objednavku, ktoré vznikli v jeho

Osvetlovaci objekt Fuga, Zastupitelsky
arad CSSR, Tokio, 1978.
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Obyé¢ajné pohare, fikané sklo, 1979 — 1980.

Pohare Matice, olovnaté sklo, brisené, 1982.

Napojova stprava Kuazelnik, &ire
sklo fikané, dobrusované, 1993.
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realiza¢nej dielni Zacko-Asgif (1990 -
1997). St komponované z plochého
skla a doplnkovych materialov kov,
pripadne kamen, vyzdvihuju ¢isté
linie a jasnu konstrukciu solitéru. Aj
v tychto témach zostal silny vdaka
geometrii a vynikajicemu remeslu.

Z aspektu sucasného chapania dizajnu
ma dizajnovy charakter aj prevazna
dast Zadkovych realizacii pre architek-
tiru. Nevznikali sice ako navrhy pred-
metov urc¢enych na opakovanu vyrobu,
ale jeho vitraze, svetelno-dekorativne
reliéfy a svetelné objekty, obradné sto-
ly, inStala¢né objekty pre Klenotnicu
davnej minulosti ¢i lustre pre Narod-
nd radu maju jasne uréenu funkciu

a rieSili sa ako projekty v limitoch
urcovanych priestorom, ticelom a tech-
nolégiou. Z realizacii vynikaji najma
sobasne siene v Calove a Suranoch, kde
je pocit obradnosti a vynimoc¢nosti in-
teriéru postaveny na uc¢inku vyraznych
prvkov - stdl, luster, sklenené nasten-
né panely, a sthre svetla a sklenej
matérie. ESte treba spomentt rokovaci
priestor GR Tatrasklo v Trnave, kde
vytvoril unikatny priestor komplex-

ne rieSeny zo skla a kovu s plastikou
Konciar, a objekty pre Klenotnicu
davnej minulosti na Bratislavskom
hrade. Svoje vynimoc¢né technické zna-
losti vyuzil aj pri navrhoch svietidiel
pre budovu Narodnej rady SR, ktoré
boli jeho poslednym velkym projek-
tom pre architektonicky priestor.

Dizajnovy charakter moZno prisu-
dit aj jeho $perkovej tvorbe, v ktorej
komponoval zakladné geometrické
tvary skla, niekedy polodrahoka-
mov s komponentmi z uslachti-
1ého kovu a vytvaral osobity Cisty
rukopis s prvkami high-tech.

WVysoké — nizke“ umenie

Askold Za&ko sa stava profesionalnym
vytvarnikom zaciatkom sedemdesia-
tych rokov, v ¢ase tvrdej normaliza-
cie, ktora zasahovala aj do slobody
umeleckej tvorby. Vsetci autori studii
v oboch publikaciach na tento as-
pekt reagovali. Politika normalizacie
a ideologicka kontrola umenia vyzado-
vali od voIného tzv. vysokého umenia
tematickd angazovanost, akceptované
témy, figurativnost... Sklena plastika

bola v tom case geometricka, abstrakt-
na, novatorska... Unikala pozornosti
umeleckych komisii SFVU, pretoZe pre
svoju materialovu podstatu patrila do
oblasti tizitkového umenia, od ktorého
sa neocakaval ideologicky obsah ako
od vysokého umenia. Za cenu akéhosi
poklesu do ,,nizsej kategorie” umenia
ziskali tvorcovia pracujici so sklom,
keramikou ¢i textilom istt mieru
vadsej tvorivej slobody.> Podobne aj
Petrova konstatuje: ,Slovenska, stejné
jako Ceska sklatska scéna obhajili

bez vétsich konflikta relativné velky
prostor pro nezavislé tvirci projevy.“®
Askold Z4&ko a niekolko dal$ich absol-
ventov Vaclava Ciglera to vedeli vyuzit
a rozvijali svoje programy volnej sklar-
skej tvorby, neskdr oznacovanej ako
,bratislavska sklarska skola“. Problém
s primknutim sklenej plastiky k apli-
kovanym umeniam v minulosti eSte aj
dodnes ovplyvituje pohlad na Za¢kovu
volInt tvorbu a sklent plastiku vébec.
Upozoriiuje na to vo svojej Stadii Jan
Abelovsky. Uz nazov jeho $tadie Pribeh
dobre utajeného sochdra napoveda,

k ¢omu smeruje. S empatiou k mno-
hovrstvovej Za¢kovej osobnosti a so
znalostou slovenskej vytvarnej scény
druhej polovice 20. storocia analyzuje
Abelovsky umelcove vychodisk4 a mo-
tivacie klti¢ovych momentov zmien

v jeho socharskej tvorbe. Jednoznacne
vyzdvihuje jeho prinos v oblasti skle-
nej plastiky a dospieva k ,,re¢nickej“
otazke, na ktord odpoveda vlastne
celym svojim textom: ¢i nestoji za
tvahu ,koneéne vymanit pohlad na
umenie Askolda Z4¢ka z limitujticeho
materialového zatriedenia a hladat
jeho miesto v SirSich prideniach
nasho socharstva po roku 1945“.”

Myslim, %e Z4a¢ko ,,neunikal“ k GZit-
kovému umeniu pre ziskanie vacsej
miery nezavislosti ako niektori jeho
kolegovia. Nebola to premtho vynite-
nost - uzitkové sklo, dizajn, to bola
prenho oblast, kde sa mohla uplatnit
aj jeho racionalna a konstruktivne
uvazujuica zlozka osobnosti, znalost
domacich tradicii napojového skla.
Ako predseda vytvarnej rady VHJ
Tatrasklo, ktora zdruZovala naj-
vyznamnejSie slovenské sklarne®, do-
verne poznal aj problematiku sériovo
vyrabaného funkéného skla a aky ma
vplyv na troven materialnej kultury.






Napojova stiprava Jabigko, &ire sklo
fakané, dobrusované, 1993.

Pohare Kométa, &ire sklo, fukané,
prebrusované, 1986.




Pedagog

K vypoctu bohatej umeleckej ¢innosti
Askolda Z4c¢ka patri aj posobenie na
poste vediceho oddelenia sklarskeho
vytvarnictva na Vysokej $kole vytvar-
nych umenti v Bratislave. Po vyniite-
nom odchode Vaclava Ciglera prevzal
Zacko vedenie ateliéru v roku 1971
aviedol ho do roku 1990. So zmenou
néazvu suvisel aj odklon koncepcie
ateliérovej prace od skla ako priesto-
rového elementu a kladol déraz na
sklent plastiku a najma azitkové sklo -
dizajn. Prave v tejto oblasti sa snazil
sprostredkovat $studentom aj praktické
skasenosti v sklariach v Lednickych
Rovniach. Ako predseda vytvarnej rady
VHIJ Tatrasklo (1981 - 1990) mal vplyv

na dianie v sklarnach a jeho zasluhou
bola zalozena experimentalna dielia
v Lednickych Rovniach, ktora umoz-
novala vzorovanie uzitkového skla
pre sklarov z vonkajSieho prostredia.

Zaékov odkaz

Sylva Petrova aj Katarina Bajcurova
napisali svoje Stidie s vedomim, Ze
pre poznanie Za&kovho prinosu do
slovenskej aj ceskoslovenskej sklar-
skej tvorby sa neurobilo dost. Baj-
curova pise o potrebe ,,pribliZit jeho
dielo novym generaciam, hlavne tym,
ktori Za&kovu tvorbu nepoznali®.
PovaZuje ju za typicku a jedinec¢nau,

s vnutornym konceptom napriek
rozmanitosti a Sirke rieSeni. Vyzdvi-
huje tato jeho vSestrannost slovami:
»V jeho talente a nasledne v diele sa
tak stretli tri cnosti: exaktnost ,vedca’,
praktickost remeselnika a mazickost
tvorcu, ¢o v kazdom pripade nebolo

a pripomina, Ze vdaka svojmu osobi-
tému vytvarnému nazoru sa dostala
slovenska sklarska tvorba trvale na
mapu sucasného svetového skla.!?

Po Askoldovi Za¢kovi zostalo vynimoc¢-
né dielo, ale moZnost lepsie spoznat
osobnost umelca a dizajnéra ponikaju
aj jeho publikované vypovede a roz-
hovory. O svojej praci sa vyjadroval
priebeZne a tieto zdroje poznania
potvrdzujd, Ze islo o umelca s potre-
bou neustaleho sktimania vlastnych

Ustredny luster v zasadacej
sale NR SR, 1992 - 1993.

Askold Z&&ko - Sklarska tvorba Glass Creation.
Vystava v Starej radnici v Bratislave, 30. 11. 2006 —
4. 2. 2007. Organizatori Galéria mesta

Bratislavy a Mtizeum mesta Bratislavy.

Petrova, Sylva: Uvnitf a vné sklafskych trenda
na Slovensku. In: Zagkova, Agata (ed.): Askold
Zdcko. Bratislava : Petrus, 2016, s. 19.

a dodnes nie je bezné spojenie.“’ vychodisk zo¢i-vo¢i poslaniu a zmyslu 3 Bajcurov4, Katarina: V znameni skla - medzi sochou
sklérskej tvorby a miestu skla v iivote a architekturou. In: Zackova, Agata: Ref. 2, s. 11.

, , .y . . , . , . 4 Pozri ¢lanok Pekarova, Adriena: Sklarsky dizajn
Petrova hovori o potrebe zhodnotit spolo¢nosti. Zostava len Zelat si spolu Askolda Zagka. Designum 1/2007, s. 44 - 49.
tvorbu veducich osobnosti vytvarnej s Janom Abelovskym, aby jeho prace 5 Bartosova, Zuzana: Tvorba v architektire,

P . . x: : Loni s P ~_z In: Zackova, Agata (ed.): Askold Zdcko - Skldrska
scény druhej polovice 20. storodia, v zbierkach galérii a mtizei bolo mozné tvorba Glass Creation. Bratislava : GMB, 2006, s, 76.
teda obdobia socializmu, a zaradu- yviac vidiet“. Skvelou prileZitostou Abelovsky, Jin: Pribeh dobre utajeného sochira.
ey . . . , >,y In: Zackova, Agata, ibid, s. 43. Bajcurova, Katarina:
je Zackovu tvorbu tzv. prizmaticke;j na kontakt s umenim Askolda Zacka V znameni skla - medzi sochou a architektirou.
plastiky do §irieho eurépskeho st aj obe spominané publikacie. B In: Z4¢kova, Agéta: Ref. 2, 5. 12, 13.

, . . s 6 Petrova, Sylva: Uvniti a vné sklafskych trendi
a SVCtOVChO kontextu. A_kO Jedlneho na Slovensku In: Zackova, Agata: Ref. 2, 5. 16.
slovenského sklara — osobnost oce- Adriena Pekarova, editorka, kuratorka, 7 Abelovskg, Jan: Pribeh dobre utajeného
fovanu v Eur6pe, Amerike aj Japon- zakladajlca $éfredaktorka ¢asopisu sochdra. In: Zackova, Agata: Ref. 5, s. 43.

_ . . 4 _ : _ 8 Sklarne v Lednickych Rovniach, Utekaci, Malinci,
sku - ho zaradila do svojho kurator Designum (1‘993 2000), do roku Zlatne, Poltari a Slovenské savody techmickéha skl
ského vyberu na vystavu v Musée des 2012 posobila v Slovenskom centre v Bratislave.

Arts Décoratifs v Parizi v roku 1989. dizajnu. Pise o dizajne a Gzitkovom 9  Bajcurova, Katarina: V znameni skla - medzi sochou

. . .,y . X a architektirou. In: Za¢kova, Agata: Ref. 2, s. 13.
Ocenuje Askolda Zacka ako zaklada- umeni, externe spolupracuje so ) . o

10 Petrova, Sylva: Uvniti* a vné sklarskych trendd na

telskd osobnost slovenského sklarstva
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Slovenskym muzeom dizajnu.

Slovensku. In: Za¢kov4, Agata: Ref. 2, s. 27.
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KAZDY DIZAJNER JE
SVOJIM SPOSOBOM
ARCHIVAR

Rozhovor s histori¢kou dizajnu Leah Armstrongovou
1. Cast

Sle
oJen

Tex
Fot a Hamminger, MAK / Georg Mayer, archiv Leah Armstrong

Leah Armstrongova je historicka
dizajnu a kultury. P6sobi ako odborna
asistentka na Katedre dejin a tedrie
dizajnu Univerzity Gzitkového umenia
vo Viedni. Po boku profesorky Alison
J. Clarkovej zaroven pracuje v Nadacii
Victora J. Papanka a spravuje jeho
archiv. Pochadza zo Severného Irska
a v minulosti pdsobila na univerzitach
a v kultdrnych institaciach v Londyne,
Brightone Ci Glasgowe. V ramci
svojho vyskumu sa dlhodobo zaoberéa
otazkami kreativnej prace, identity

a prezentacie dizajnérskej profesie.

Leah Armstrongova
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Univerzita GZitkového umenia vo Viedni.

Foto Jenia Hamminger.

Vo svojej dizerta¢nej praci si
spracovala tému dizajnérskej
profesie v Britanii. Kedy a ako

sa zacal tvoj zaujem o dizajn

a dizajnérov?

N2

Mo6j pévodny odbor je vlastne histd-
ria, ¢o je mozno trochu nezvycajné.
Bakalarsky titul som ziskala v tomto
odbore a pocas magisterského Stadia
dejin kultiry som sa zacala zaujimat
najma o dejiny mody a odevnych dizaj-
nérov. Diplomovi pracu som napisala
o produkcii London Fashion Week ako
o forme predstavenia fungujticeho po
boku médnych podujati v New Yorku
a Parizi. AZ potom som sa zacala za-
ujimat o dizajn, takZe i$lo o pomerne
zvlastnu cestu. V roku 2010 sa obja-
vila prilezitost ziskat kolaborativnu
doktorandsku cenu!. Zaujala ma téma
dizertac¢nej prace Smerom k atlasu
dizajnérskej profesie, ktora bola

o0 objavovani $truktary a podoby dizaj-
nérskej profesie v Britanii v priebehu
¢asu. Viac sa zaujimam o dizajnérov zo

Teoreticky a prakticky

sociologickej perspektivy ako o di-
zajnérske objekty. Toto bol pre mna
teda vstupny bod do diskusie o dizaj-
ne. V dizerta¢nej praci som skumala,
ako dizajnérska profesia v Britanii
vznikala, po¢nic rokom 1930, ako sa
vyvinula z remesla a ako sa profesio-
nalizovala az do bodu, ked dizajnéri
zacali pozadovat, aby boli vhimani ako
profesionali, podobne ako architekti ¢i
konstruktéri. Divala som sa na proces
tejto profesionalizacie a ako to ovplyv-
nilo dizajn z britskej perspektivy.

Aké st Specifika dizajnérskej profe-
sie v Spojenom kralovstve? Do akej
miery je podla teba krajina povodu
pre tvorbu dizajnéra urcujica?

N

V Spojenom krélovstve vzi$la dizaj-
nérska profesia z remesla a velmi
silnej tradicie hnutia Arts and Crafts
Williama Morrisa a dal$ich. Ked
zactiatkom dvadsiateho storocia zacali
dizajnéri spolupracovat s priemyslom,
vyraz ,dizajn“ sa vdbec nepouzival

a dizajnérska prax ako napriklad gra-
ficky dizajn sa nazyvala ,priemyselné
umenie®. Posun k profesionalizacii
dizajnu bola neprirodzena zmena a in-
Stittcie ako Spolo¢nost priemyselnych
umelcov (The Society of Industrial
Artists), ktoré sa o to usilovali, sa
snazili printtit dizajnérov, aby boli
ako architekti a konstruktéri. Ale

v skutoénosti som vo svojom vysku-
me zistila, Ze do Sestdesiatych rokov
20. storocia bolo jasné, Ze existuju
velké rozdiely v tom, ako sami seba
vnimajui na jednej strane dizajnéri a na
druhej strane architekti ¢i konstruk-
téri. V prvom rade preto, Ze nemaju
rovnaku socidlnu zodpovednost. Dalo
by sa argumentovat, Ze aj dizajn ma ne-
gativne socialne vplyvy, ale nie su také
priame ako napriklad zritenie budovy.

Takisto priblizne v $estdesiatych
rokoch zacali dizajnérov kultiirne
stale viac spajat s kreativitou. Tato
paradigma vznikla v Amerike a stvisi
s novymi sposobmi prace, napriklad
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Pohlad na vystavu AESTHETICS OF
CHANGE - 150 rokov Univerzity
Gzitkového umenia vo Viedni, MAK, Vieden.
Napravo stoli¢ka Victora Papanka.

s pracou v §tudiach. Z dizajnérov

sa stali slavne osobnosti, zacali sa
objavovat na obalkach ¢asopisov ako
Times. Vyvinul sa akysi kult dizajné-
rov, a ten je v skuto¢nosti omnoho
atraktivnejsi a lukrativnej$i ako dojem
velmi upatého profesionala. Zaujima-
vé je, Ze dizajnéri, ktori sa v ranom
obdobi chceli v Britanii profesio-
nalizovat, boli va¢§inou emigranti.
Pochadzali prevazne z Nemecka,
Rumunska, Rakuska alebo Madarska,
do Spojeného kralovstva prisli pocas
vojny a predpokladam, Ze urcitym
spOosobom sa snazili nanovo si vybu-
dovat identitu. Mali novu prileZitost
etablovat sa a toto ,vynajdenie” di-
zajnéra videli ako ddlezity formujuaci
moment. Prave oni sa najaktivnejsie
usilovali ustanovit kodex spravania
dizajnéra a komunikovat vlade: vyko-
navame legitimnu profesiu rovnako
ako lekari alebo pravnici. Je celkom
zaujimavé, Ze mali na britsku dizaj-
nérsku profesiu taky velky vplyv.

Foto © MAK / Georg Mayer.
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Bolo to pre teba prekvapujtice
zistenie?

N

Vo v§eobecnosti to nie je prekvapujtce,
imigracia ma pozitivny vplyv na vaésinu
miest; generuje nové spdsoby myslenia,
prinasa novu kultiru, a to je naozaj
dobré, hlavne pre kreativnych Iudi. Ale
bola som ohromena tym, aki d6leziti
boli emigranti pri vzniku konkrétnych
identit v britskom dizajne, napriklad
identity konzultanta dizajnu. V ramci
Spolo¢nosti priemyselnych umelcov
totiz fungovala $pecifick4 skupina
nazvana Skupina konzultantov dizajnu
(The Consultant Designers’ Group),
ktord bola takmer kompletne zloZena

z dizajnérov-emigrantov. Co ma prekva-
pilo, bola prave tato siet emigrantov

a ich vyznamny vplyv na formovanie
dizajnu. Moja kolegyna z Katedry histo-
rie a tedrie dizajnu Elana Shapirova sa
zaobera pristahovalectvom v stvislosti
s dizajnom a spoloc¢ne s vedicou ka-
tedry Alison Clarkovou prave dokon¢ili
velky projekt o kultiire emigrantov
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Pohlad na vystavu AESTHETICS OF
CHANGE - 150 rokov Univerzity Gzitkového
umenia vo Viedni, MAK, Viedefi.

Foto © Kristina Satori / MAK

v dizajne a vydali skvelt knihu s na-
zvom Emigré Cultures in Design and Ar-
chitecture (Kultiira emigrantov v dizajne
a architektire), ktora konfrontuje
prave tieto témy. Tejto téme sa venuje
pomerne vela ludi a momentalne je

na tieto otazky celkom vhodny ¢as.

Vo svojom vyskume si sa zaoberala
osemdesiatro¢nym vyvinom dizaj-
nérskej profesie. Ako sa zmenili
témy, ktorym dizajnéri celili vtedy

a dnes? Napriklad problémy, na
ktoré vo svojej dobe upozornoval
Victor Papanek, sa zdaju byt rovna-
ko aktualne a naliehavé aj dnes.

N2

Je to tak najmd pokial ide o otazku
rodovej rovnosti, kde sice nastal urcity
posun, ale pomerne obmedzeny. Hlavne
vo verejnom Zzivote su dizajnéri stale
vnimani tak, Ze ide o velmi muzZska tlo-
hu. Mozno to vidiet na priklade vystav,
ktoré sa ¢asto zameriavajui na akusi hr-
dinskt postavu bieleho muza-dizajnéra.
TieZ mam pocit, Ze dizajnéri uz nemaja

Teoreticky a prakticky

zaujem, aby boli profesionalmi. Profesi-
onalizacia ako isty druh ambicie naprie¢
mnohymi oblastami prace zanikla.
Nemyslim si, Ze Iudia si dnes skuto¢ne
cenia urcitd integritu ¢i ,,dZentlmen-
stvo“, vSetky tieto aspiracie zaloZené na
triednom postaveni sa nejako vytratili,

a zrejme z dobrych ddvodov. Ale na
druhej strane vstup do dizajnérskej pro-
fesie, obzvlast v Spojenom kralovstve, sa
zmenil len velmi malo. Napriklad ume-
lecké Skoly nadalej, ¢i dokonca stale viac
pritahuji Studentov zo strednej vrstvy.
Ale v podstate ide stale o pomerne nové
povolanie, ktoré je v zmysle didaktic-
kych postupov este vzdy premenlivé. Je
tu velké mnoZstvo novych dizajnérskych
oblasti ako transition dizajn?, socidlny
dizajn alebo $pekulativny dizajn, te6ria
dizajnu sa teda zmenila ovela viac.

Ktoré su podla tvojho nazoru
hlavné problémy, ktorym dizajnéri
v sucasnosti ¢elia, a aké st hortice
témy stcasnej tedrie dizajnu?

N

ik

Na Univerzite uZitkového umenia

vo Viedni vyuéujem teériu a historiu
dizajnu a zakazdym sa snazim kurzy
menit a zachytit, o ¢o by mladi dizajné-
ri mohli mat zaujem. Minuly semester
som viedla kurz o novych materialoch
v dizajne, zamerany na pochopenie
materialnej kultiry v postmaterial-
nom svete a imaterialnost dizajnu.
Zaoberali sme sa digitalnymi proces-
mi a algoritmami a tieZ obrovskym
zaujmom o bio-syntetiku a manipu-
laciu prirody cez dizajn, ¢o je takisto
velka sucasna téma. V sti¢asnosti st
naozaj dolezité otazky etiky v dizaj-
ne hlavne v suvislosti so socidlnymi
médiami a mediaciou dizajnu. Momen-
talne vediem predmet o radikalnom
dizajne, ktory obsahuje historické
referencie, ale skiima aj sticasné
priklady. Zaoberali sme sa smartfon-
mi a otazkami okolo inteligentnych
technologii, ¢i su radikalne, a ako
vlastne radikalnost definovat. Preto-
Ze je to termin, ktory sa stale meni.




Leah Armstrongova pocas podujatia
Papanek Symposium 2017 v Londyne.

Posobila si na pedagogickych ¢i
vyskumnych poziciach vo viace-

rych skolach a inStiticiach v Spo-
jenom kralovstve. Momentalne
pracuje$ ako odborna asistentka

na univerzite vo Viedni. Ak po-
rovnas tieto skiisenosti, vidis

nejaké regionalne rozdiely v pri-
stupe k vyuc¢ovaniu dizajnu?

N2

V Spojenom kralovstve som vyucovala
kulturolégiu, a moji $tudenti neboli
Studentmi dizajnu, ¢iZe je to trochu
odligné. Struktira vyucovania v Spo-
jenom kralovstve je velmi pevn4, nie
je tam vela prilezitosti na jej zmenu.
Samozrejme, mohla som do predmetu
uviest nejaké nové texty, ale celkovo to
bolo pomerne Struktirované a prisne,
ucebné osnovy boli dané. Na univerzite
vo Viedni je to ovela viac flexibilné.
Prirodzene, aj tu si zakladné uc¢ebné
osnovy, ale je tu omnoho viac moznos-
ti byt vynaliezavy a kreativny v tom,
ako ¢lovek udi. V Spojenom kralovstve
sa na $tudenta stale viac nazera ako

na klienta, platiaceho zédkaznika, a to
je nieco, ¢o ¢lovek pri u¢eni naozaj
pocituje. Uvedomovala som si, Ze ti
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$tudenti platili okolo desattisic libier
ro¢ne a zadlzovali sa, aby sa naucili
kulturolégiu. Clovek citi, Ze to, o udi,
musi mat vjznamny vplyv, byt napo-
mocné a uzito¢né. Zatial ¢o tunajsi
Studenti, hlavne ti eurdpski, vi¢sinou
platia za $tidium malo, ¢o zasadne
meni vztah medzi uéitelom a $tuden-
tom. Podla mna je to tak urcite lepSie;
nemyslim si, Ze Studenti by mali platit
za vzdelanie tisice libier ro¢ne, takze
tento rozdiel je naozaj pozitivny. Dal-
$ia prijemna vec je, Ze tunajsi Studenti
pochadzaju z rdéznych eurépskych
krajin, majui pomerne rozne per-
spektivy. Pokial ide o podmienky na
vyskum, naozaj sa mi pacilo na vset-
kych univerzitach, kde som pracovala.
KedZe v Britanii ma histéria dizajnu
dlh1 tradiciu, bolo naozaj skvelé
pracovat tam po boku niektorych
vynikajucich historikov dizajnu este

v zaciato¢nych fazach mojho vyskumu.

Vsade sa najdu pozitivne veci, no
velké rozdiely sd v tom, ako je vysoké
$kolstvo krajiny Struktdrované. Na
jednej z univerzit, kde som posobila,
sa zmenil sposob vyucovania dejin,

J..0
HiCANgewAndts

snazili sa ho presunut do ateliérov.
Mali sa tym odstranit hranice me-

dzi vyskumom a praxou, ¢o je podla
mna dobry napad, teoreticky. Lenze
Studenti, ktori prichadzajd na teo-
retické predmety, ocenuju rozdiel
medzi ateliérom ako miestom pre prax
a teoretickym predmetom ako miestom
na uvazovanie. Tato reflexia je podla
mia velmi ddlezita. Pri zltceni tedrie
s ateliérom stratite vyhody kritické-

ho priestoru, ktory je pre dizajnéra
prirodzene uzito¢ny. Pred mojim
odchodom zacala byt tloha dejin

a tedrie vo vyucovani potlacana. ®

Pokracdovanie v nasledujicom ¢isle.

Silvia Bardova je produktova dizajnérka.
Pdsobi ako doktorandka na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. Zaobera sa
témou nomadskeho dizajnu.

1 Schéma Collaborative Doctoral Award organizovana
finanénym organom Spojeného kralovstva AHRC
(Arts Humanities Research Council) podporu-
je projekty doktorandského $tidia zalozené na
spolupraci univerzit a kultdrnych institicii.

2 Transition dizajn je nova oblast dizajnérskeho
vyskumu a praxe zamerana na prechod spolo¢nosti
k udrzatelnej budicnosti prostrednictvom dizajnu.
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Pisma
cisla

Text redakcia, Kristina Jandova, Filip Zajac,

Vojtech Ruman, Zuzana Uhalova

Aj v tomto Cisle Designumu
predstavujeme pisma, ktoré
vznikli v Ateliéri typografie
Katedry vizualnej komunikacie
VSVU v Bratislave pod vedenim
Pala Balika a Michala Tornyaia
a v Atelieri tvorby pisma

a typografie na UMPRUM

v Prahe. Zamerom redakcie je
pisma slovenskych pismarov
nielen prezentovat, ale priblizit
SirSej verejnosti ich aplikaciu
priamo v praktickom vyuziti.
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Kryptone
Kryptone

Kryptone: Monospace je pismo
obsahujuce charakteristické zlomené
tvary. Geometrickd konstrukcia pisma
bola navrhnuta pre $iroké tvarové
variacie v audiovizualnej platforme.
Pismo vzniklo ako projekt pocas
$tudia v Ateliéri typografie na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave.

Autorka: Kristina Jandova

Sheletoniype Dne
Sheleton
Shkeleton
Sheleton
Skeleton
Skeleton

Pismo bolo vytvorené ako sucast
identity pre Letterink - softvér na
tvorbu pisem pomocou kostier.
Tvaroslovim odkazuje na obdobie
zacinajucej knihtlace, ktora postupne
vytlacdila kostrovy pristup, pretoze
zrazu sa pismena netvorili tahom
pera, ale odtla¢kom tvaru z matrice.
Naopak, v digitadlnej tvorbe pisma je
kostrovy pristup pomocnik tam, kde
by vSetko muselo byt kreslené dvakrat.
Pismo je tak zaroven vykladnou
skriniou softvéru a jeho moznosti,
pretoze dosiahnutie danych tvarov
by Standardnou metédou trvalo
minimalne dvojnasobok ¢asu.

Autor: Filip Zajac

Integra
INTEGRA
Integra

Pismo Integra vychadza z ocenenych
navrhov Juraja Linzbotha v stitaziach
na typografické pismo pre knihy

a Casopisy vedecko-technického
charakteru z rokov 1968 a 1971.
Pokus o digitalny revival vznikol

ako diplomovy projekt na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v roku 2014.
V sti¢asnosti sa nachddza v §tadiu
rozpracovania a ¢aka na dokoncéenie.

Autor: Vojtech Ruman

DIVOTVOR
DIVOTVOR
DIVOTVOR
DIVOTVOR

Divotvor je titulkové pismo. Vzniklo na
stazi v Ateliéri tvorby pisma a typografie
na UMPRUM v Prahe ako variabilny
font, ¢o je novy format, ktory vjednom
stibore zahfma niekolko kompatibilnych
rezov. Okrem iného ma schopnost
plynulého morfovania medzi totalne
odli$nymi formami. P4cila sa mi
predstava toho, Ze suchy, neutralny rez
sa dokaze pretransformovat na nieco
dekorativne, ornamentalne az prehnané.

Autorka: Zuzana Uhalova



Sum-
mary

STRUKTURY
ODEVOV =
ANDREY

VONKOMEROVE]

Andrea
Vonkomerova’s
garment
structures

Written by Katarina Hubova

The work of Andrea Vonkomerova is
widely influenced by studying at the
Studio of Textile Design in the Aca-
demy of Fine Arts Bratislava (1992 -
1997) that was, in that period, led by
Jozef Bajus. The strong personality
of the artist, but a designer too, with
a specific relationship to structure
and texture of the material, manifest
in her approach to textile or clothing
themes. The start of Andrea Von-
komerova’s studies links with the
period of fundamental post-revo-
lution changes at the AFAD. The
Department of Textile, established
in 1989, existed only for three years
when it split into three equal studios:
the Studio of Fiber Art, the Studio

of Textile Design, and the Studio of
Fashion Design. The Academy of Fine
Arts was the first in transforming to
an institution with an open selection
process, and it hence replaced the
majority of its pedagogues. They
were the most successful and most
respected specialists in their respec-
tive art disciplines. Jozef Bajus was
among them; he worked at the AFAD
from 1990 to 2002. Paper dominates
as his primary medium. He gradually
moved from flat to three-dimensio-
nal geometric objects, and he often
processed paper as a textile material.
His creativity greatly inspired his
students as well. Although the ran
the Studio of Textile Design, he
invited Jozef Taptuch, a fashion
designer, for a year-long internship
(1993 - 1994) in Bratislava. Thus,

in addition to getting experience in
textile design, Andrea Vonkomerova
also received exceptional expertise
in garment design. She had already
had an encounter with designing
clothing from Secondary School

of Textile in Brno (1983 - 1987)

that was considered one of the best
schools of its kind in Czechoslova-
kia. In the period between secondary
school and university, she worked in
the magazine Zena a méda (Woman
and Fashion) and Dievéa (Girl). And
as she admits, that is where she got
the majority of experience in the
making of patterns and creating

a whole garment collection, from its
design to realisation and photogra-
phy. As a young graduate, she had
the opportunity to design clothing
for the Dievéa magazine. From the
editorial board, she travelled to
Prague for engaging and inspiring
fashion shows that took place in
UBOK - Institute of Housing and
Clothing Culture (1959 - 1989). As

a university student, she manifested
herself as the kind of student who
seeks various inspirations and stud-
ies them vigorously. “I always had to
find some fascinating topic, and then
I was able to go to a library and study
everything I could,” Andrea reflects.
Exactness manifests in her approach
to all of her clothing collections.

Instilling
institutions
with quality
design

Written by Anna Ulahelova

There are still few quality graphic
designers who would continually
work for the public sphere and
larger institutions in Slovakia. The
duo Pavlina Morhacova (1985) and
Branislav Matis (1978) is one of
the exceptions, for several years,
they have successfully provided

a multitude of communication
design outputs of the Slovak Na-
tional Gallery in Bratislava.

They are both graphic design gradu-
ates of the Academy of Fine Arts in
Bratislava. Nowadays, they share

a studio in Nova Cvernovka. Along
with working for the SNG, they have
extensive experience in working as
freelance designers, especially in
cultural projects. A broader audience
became aware of Pavlina Morhacova
thanks to her thesis project
“mpba.sk” or as a graphic designer
of the publishing house Absynt and
A4 - space for contemporary culture.
Brano Matis is a known multi-de-
signer with occasional overlaps

in commerce, but also in a variety

of genres or marginal media (the
design of AFAD Model 2014 and
others). For example, he has worked
in the Milk studio and as a peda-
gogue at the Pan-European Universi-

ty. He has cooperated on the design
of books BA! and BA!! - miesta Zivej
kultary or with publishers Host,
Slovart, Prah, Arbor Vitae. They

are both proud holders of awards
in the National Prize for Design.
Pavlina Morhacova for recogni-
tion of the author publication Oné
(NPD 2009). Whereas, Branislav
Matis (together with Matu§ Lelovsky
a Boris Belan) got awarded for his
work on the exhibition Signals
from the Unknown (NPD 2013). In
2016, they received a jury nomina-
tion with their team at the SNG in
the same Prize and the Award of
the Minister of Economy SR as an
organisation, which with its pro-
fessional approach, contributes to
the development of communication
design. The relationship between

a graphic designer and institutions
is the main topic of our interview;

I was interested in their evaluation
of their work and opinions on how
the situation in the Slovak graphic
design has been developing.

Over the past few years, the
Slovak National Gallery has
succeeded in a more complex
grasp of various communication
design outputs both internally,
within the institution, and also
externally toward its visitors and
audience. Your work has had

a significant impact on that, too.
Where does this fruitful coope-
ration with the SNG originate?
N

PM: In my view, it mostly works
because we are present in the
institution and the individual
works arise in conjunction with
other gallery staff. We talk together
and come up with lots of things. It
does not work on backlogs - order
and then design, but ideas arise
from mutual communication.

BM: We are in some middle position
in the SNG - a “graphics support”
employee and also subcontractor
realising made-to-order projects.
Solutions emerge “organically” as

a living part of the processes. Not
just as a designer “dictate” coming
from the outside environment.

PM: We can interfere with other
matters too, not just those related
to design, to the creation of
programmes or whom to invite to
a lecture. That way, we practically
contribute to the structure and
content setup of the institution.
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New domestic

landscapes.
Geographical
shift of
healthcare

Written by Paul Chamberlain

New Domestic Landscapes / Geo-
graphical shift of healthcare at the
UM Gallery, The Academy of Arts,
Architecture, and Design in Prague,
showcases work from UK designer
Paul Chamberlain. He is founder
and co-director of Lab4Living an
interdisciplinary design research
group based within Sheffield
Hallam University in the UK.

The work on show at the UM
Gallery is set within the context
of an ageing population that will
place increasing pressures on
health services and consequently
there is widespread acceptance
that we have to radically rethink

how future healthcare is delivered.

The dramatic increase in average
life expectancy during the 20th
century ranks as one of society’s
greatest achievements. Increasing
life expectancy is part of a ma-
jor transition in human health
spreading around the globe at
different rates and along different
pathways. However will this de-
mographic shift be accompanied
by a longer period of good health,
a sustained sense of well-being,
extended periods of social engage-
ment and productivity, or will it
be associated with more illness,
disability, and dependency?

v

There has been growing recogni-
tion of the potential of design to
transform healthcare drawing on

a tradition of creative and divergent

thinking to address these challenges.

Challenges that are, by definition,
‘wicked problems’, where there is
no single true answer and where
design’s strength lies in creatively
responding to the complex inter-
dependencies of health services.

Thinking with things

The work in the exhibition draws on
the value of ‘thinking with things’ as
a method and central to this is the

Ambiente
B 2018 a jeho
@l Tozmanité
podoby

notion of exhibition as a research
tool that becomes a meeting space
that enables this to happen. Exhi-
bition provides a ‘theatre for con-
versation’ and becomes the medium
and method for data collection and
creates the conduit, through which
societal assumptions relating to age-
ing and healthcare care can be made
visible, explored and challenged.

The exhibition showcases an
ongoing body of work comprising
of a collection furniture entitled
HOSPITAbLe presenting recog-
nisable archetypes that suspend
the viewer in an uncomfortable
place between reality and fiction.
These artefacts are presented not as
solutions, but as vehicles through
which to engage people, promote
discussion, to raise questions

and challenge preconceptions.

Ambiente
2018 and its
diverse forms

Written by Jana Oravcova

A record number of visitors, 134 000
of buyers from 168 countries of the
world, 4 441 exhibitors from 89
countries - that is the score making
this year’s trade fair of the consumer
goods industry, Ambiente, in Frank-
furt am Main, the most extensive
trade fair of all times. From 7 - 12th
February 2018, visitors could experi-
ence the unique atmosphere of con-
tract business of the consumer goods
in one of the largest German cities
with a rich history of trade fairs.

What’s home counts

That might be the way to charac-
terise the Slovak representation at
Ambiente. While the Czech Republic
was represented by 44 companies
mainly from glass and porcelain
industry, from Slovakia, there were
glassworks Rona, Lednické Rovne
and R-Glass Trade from Katarinska
Huta. There is no need to make

a special reminder that a rich glass-
works tradition that had been pre-
served for many years in the villages
of Poltar, Zlatno, Utekaé, Malinec,
Katarinska Huta; lost its representa-
tive role in the disappearance of

glass factories. After a hardship of
glass production cessation in this
region, the realisation of a revival of
glass making in Katarinska Huta, es-
tablished by Franti$ek Kuchynka and
his brothers in 1841, was one of the
pleasant surprises of Ambiente. The
present-day company R-Glass Trade
that presented itself there with
various collections of drinking glass
collections, it took place among
“strong business players”. It moti-
vated us to come by their exhibition
stand and ask Alexander Cetler, the
Business Director, a few questions.

What do you take from your an-
nual participation in the fair?
Does taking part in the fair bring
you any prestige? Was this year’s
Ambiente exceptional in some way,
have you made new partnerships?
v

Taking part in Ambiente is very
important for us because it is the
largest exhibition, where, apart from
other, there are almost all producers
of drinking glass in the world. It

is more focused on home glass
drinkware than the segment of beve-
rage produces; whereas there are
presentations of the newest trends
in dining, kitchenware, and home
decor. The exhibition has several
essential levels for us. Alternative-
ly, we could call them functions:
Prestige - i.e. to present ourselves as
a strong and renowned producer of
drinkware. Innovative - to introduce
new products. Stabilising and

social - to enforce relationships with
existing customers. Moreover, final-
ly, acquiring - to get customers from
all around the world in one spot.

We consider this year’s Ambiente
as successful since it has met all

of the functions mentioned above.
We appealed with newly-presented
collections and decorations, gained
several new customers mainly
from India, the USA, China, and
also from the Middle East. Our
stand was exceptional this year - it
was half as big as in the previous
years, and we got only positive
feedback from our customers.



Aarhus -
mesto dizajnu
— dizajn mesta

Aarhus — design
city — design
of the city

Written by Zuzana Duchova

Aarhus is the second-largest city

in Denmark, in 2017, it was the
European Capital of Culture (ECOC)
along with Cyprian Pafos. Aarhus
lives in the shadow of Copenhagen
and the setting of the Aarhus Con-
vention on Access to Information,
public participation in the deci-
sion-making process and access to
justice in environmental issues. The
International Convention represents
an essential basis for all activists.
Interconnection of stereotype
Nordic design with high demands
on the quality of environment

leads to an incredibly lively design
adventure on several levels, that is.

The visual language of Aarhus is
affectionate, youthful, and trans-
parent. One of the works in the
public space serves as an example;
it originates from a special project
for the European Capital of Culture
2017. The Scottish artist, Nathan
Coley, came up with a grievance on
lighting attractions of amusement
parks. His modest scaffolding,
saying ‘The Same for Everyone’,
was placed in various public areas
during the year. The text symboli-
ses a paraphrase of the Danish
motto, ‘equality for all’. Coley’s
“hanging board” alters the lived-in
situation, it suggests other cultural
functions of a city in the street -
theatre, the circus, and tempo-
rary celebrations ... it provides

a poetic sentiment to spaces.

Another travelling designer project
in a public space is a multimedia
structure titled My Playground.

It comes from the studio Gustin
Landscape, and it also originates
from an official order for Aarhus
2017. The target of the project was
to rethink the concept of play-
grounds and aimfully choose the
aesthetics that is not “childishly”
stereotyped. The playground is also
meant for adults, and it is supposed
to depict and an abstract landscape.
The environment of the physical
construction itself is complemented
with steam and sounds, hence gene-
rating a multi-sensory experience.

Summary

In addition to these time-limited
site-specific works, we can also

find in the city an unprecedented
amount of interesting small-scale
realisations in public areas. A rela-
tively recent phenomenon is making
access to the sea available, public
bathing has also been experiencing
its “revival”. Since the port of Aarhus
used to serve for economic purposes
and leisure activities had to give

in. The Danish artist, Jeppe Hein,
created the fountain named Endless
Connection for the port in 2017.

Karol Rosmany
and his

works in the
collections of
desigh museum

Written by Gabriela Ondri§akova

Karol Rosmany (1937) is a Slovak
graphic designer and architect,
known mainly as a creator of the
visual style of the Public Against
Violence movement and as an
author of graphic designs of more
than three thousand books. In
2013, he donated a large part of this
work: book art, poster designs and
branding, including preparatory
sketches; to the SMD’s collection of
communication design. Jointly with
other donors from his generation,
he thus opened new ideas for
research of Slovak graphic design of
the second half of the 20th century.

In the years 1956 - 1962, he studied
architecture at the Technical Univer-
sity under the guidance of professors
Alfred Piffl, Vladimir Karfik, Emil
Bellu$, and Jan Evangelista Koula.
He originally wanted to study at the
Academy of Fine Arts but was late in
applying. Finally, he found his way to
applied graphics also at the Techni-
cal University where he often created
posters and invitations to various
school events. That is when he got his
first more serious job of book grap-
hic editing for the publishing house
Sport. At the end of this studies,

he began to work for several book
publishers, hence started to work

on jobs outside school environment
and became more publicly known.

The most substantial part of Karol
Rosmany’s donation to the SMD’s
collections represents works form
the period of the seventies and
eighties. Since at that time, the
state highly supported publishing
activity, Rosmany and many of

his colleagues, have left the most
significant footprint in the Slovak
graphic design mainly in book
design. However, he had to cope
with an insufficient number of
technical possibilities and a limited
choice of typefaces of printers.
There were mostly only historicised
Veneziana antique, a grotesque
Standard, or a Gill in various

cuts at the designer's disposal.
Rosmany was forced to repeatedly
alter these fonts in his books and
submit his designs in line with
what the printers had available.

In spite of that, he became one of
the significant and prolific Slovak
authors with a multitude of awards
in the competition the Most Beau-
tiful Books of Czechoslovakia. He
cooperated with publishing houses,
namely, Tatran, Smena, Slovensky
spisovatel, or Pallas, and many
smaller ones. Apart from book
graphic design, he also contribu-
ted to logos of book editions.

Aesthetics
of change

Written by Michala Lipkova

On the occasion of its hundred-
-fiftieth anniversary, the Viennese
University of Applied Arts retrospects
in a grand style with the exhibition
aptly titled Aesthetics of Change
(Die Asthetik der Verinderung).
And there is more. The adequately
extensive retrospective exhibition
that would be accepted by a majority
without further expectations comes
with a significant addition. Anniver-
saries are the perfect opportunity

to cast a glance back, but also to

the future. The jubilee exhibition
continues in the MAK’s (Osterrei-
chisches Museum fiir Angewandte
Kunst / Gegenwartskunst) upper
Exhibition Hall; it guides its visitors
to a dark installation where robots
give us personal questions. What

do we expect from schools of the
future? Who will change the world?
Moreover, do we even care anymore?

The future of education

In the introduction of the exhibi-
tion catalogue, the MAK’s chief
curator, Christoph Thun-Hohestein,
identifies two underlying trends
that, in his view, turn our civilisa-
tion “up-side-down”: global climate
change and increasingly intensifying
digitalisation of our lives. In his
address, he repeatedly accentu-

ates the need for interdisciplinary
dialogue, pointing attention to

a newly created bachelor program
Cross-Disciplinary Strategies.

Similarly also the President, Gerald
Bast, in his text Future of Universi-
ty, which is a part of the exhibition
catalogue, appeals to an urgent need
to change the paradigm of university
education. In his view, the current
educational system still follows the
fashion that met the principles of the
industrial era of the 18th and 19th
century: “production, procurement,
and spreading knowledge via sharing
intellectual work.” Nowadays, thanks
to technologies, knowledge distri-
bution is instantly available anytime
and anywhere, he considers “encyclo-
paedic” education absurd. The com-
plexity of modern society demands
the culture of asking questions and
seeking connections, rather than the
culture of questions and quantifi-
cations. Bast describes a university
of the future as more “digital and
personal” than ever before. In this
era, digital technologies supplement
conventional cultural techniques

and media (speech, writing, reading,
arithmetics), there is a need for new,
creative competencies. Bast suggests
that in the world of artificial intel-
ligence, digitalisation and robotics
one can maintain a privileged posi-
tion only thanks to unique creative
perspective. He accentuates the

need for holistic thinking, life-long
learning, and stronger integra-

tion of education with research.

According to Bast, just research can
make academic field competitive
against the practice and ensure
up-to-date education curriculum.
Precisely for this reason, crea-

tive skills must become a central
element of university education
and research - he foresees that
methods of the 21st-century art
field will enrich scientific work
comparable to how quantitative
techniques changed the way science
looks in the twentieth century.
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Reflections
on two
publications
about Askold
Zacko

In 2016, Petrus Publishers published
a 230-page monograph dedicated to
a glassmaker Askold Z4a¢ko. Respec-
ted experts Katarina Bajcurova and
Sylva Petrova evaluate the artist’s
contribution to the development of
Czechoslovak and Slovak glass-
making in two separate studies.

His work documented with a rich
photographic material presents his
opinions in interviews that he gave
to various media. The monograph
was compiled by Agata Zackova
who completed it with the artist’s
testimonies. Those interested in
finding out the most on the genesis
of Askold Z4a¢ko’s artist profile
should also go for the older cata-
logue Askold Z&¢ko - Glass Creation.
It includes analytical studies that
separately evaluate his free sculpture
works (Jan Abelovsky), the design
of drinking glass and sets (Adriena
Pekarova), art jewellery (Agnesa
Schrammova) and work in architec-
ture (Zuzana BartoSova). A com-
plete inventory of his works in the
mentioned disciplines, an overview
of his biographical data, summary
of exhibitions and representations
in collections and a selection of
bibliographies increase the value of
the Catalogue. The Catalogue was
published posthumously in 2006 for
the artist’s retrospective exhibition
in Old Town Hall in Bratislava on
the occasion of 60th anniversary

of his birth (15. 2. 1946). Both
publications are bilingual (Eng-
lish and Slovak) with extensive
image appendix, and for now, they
provide a comprehensive picture

of the artist’s work prematurely
concluded on 5th December 1997.

Interconnections of disciplines

Zacko was a complex personality —
a sculptor, designer, architect and
also a skilled craftsman - a creator
considering the point of his work
and the future of his field. He
entered the professional world in
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1971, after graduating from the
Academy of Fine Arts. In a short
period of thirty-six years of his
creative life, he created a significant
amount of works that combine
glass as a medium depicted using
various techniques. The inventory
of this works includes 180 objects
and sculptures (from optical,
composite, and dense glass), 51
utility objects (drinking glass sets,
bottles, decorative table accessories,
vases, furniture solitaires), 28 art
jewellery from optical glass, metal
and silver and semi-precious
stones, and 32 implementations

for architecture. He devoted to all
these disciplines simultaneously.
The timeline arrangement of
photographs in chapters presenting
his work with no classification of
disciplines over decades gives clear
evidence of it. The visual overview of
Z4c¢ko’s works eloquently presents
his multilateralism, but at the

same time, the interconnections

of various disciplines he devoted

to. In this part of the book, the
author featured excerpts from
analytical texts from the 2016
Catalogue to direct attention to
some research findings that Za¢ko’s
evaluators came up with and offers
contemplations on associations and
breaking points. Unified synthetic
thinking in the glass medium guided
him in creating design, sculpture,
or architectural solutions.

Every designer
is an archivist
in his way

Interview with a design
historian Leah Armstrong
1st Part

Written by Silvia Bardova

Leah Armstrong is a design and cul-
tural historian. She works as a spe-
cialist assistant at the Department
of Design History and Theory at the
University of Applied Arts Vienna.
Alongside the professor Alison

J. Clark, she also works at the Victor
J. Papanek Foundation and leads his
archive. She comes from Northern
Ireland and previously, worked at
universities and cultural institutions
in London, Brighton, and Glasgow.

Over an extended period, the focus
of her research was the issues of
creative work, identity, and pre-
sentation of the design profession.

Your PhD thesis dealt with the
topic of the design profession,
specifically in Britain. So, when
and how your engagement

with the design and design
profession started?

v

My background’s actually in history,
so it’s a little bit unusual I think.

I did my undergraduate degree

in history and then, during my
Masters in Culture History, I became
interested mostly in fashion history
and fashion designers. So, I wrote
my MA thesis on the production of
London Fashion Week, as kind of

a spectacle alongside New York and
Paris. And then, from there, I got
interested in design. So actually, it
was kind of a strange route into the
design. And then the PhD collabora-
tive doctoral award in the UK came
up, that was in 2010. I was interested
in it because the title was Towards
an Atlas of the Design Profession
originally, so it was about scoping
the structure and shape of the design
profession in Britain, as it had
changed over time. And for me that
was really interesting because I'm
more interested in designers - the
people from the sociological per-
spective, more than design objects in
a way. So, for me that was the entry
point into that discussion. My PhD
looked at how the design profession
grew in Britain, starting from 1930,
how it emerged from craft and how
it professionalized so designers
wanted to be seen as professionals,
like architects and engineers. So

I was looking at that process of pro-
fessionalization and how it shaped
design in a British perspective.

What are the specifics of the
design profession in the UK

and what do you think to what
extend is country of origin of the
designer important for his work?
v

In the UK, the design profession
initially came out of craft and very
strong tradition of Arts and Crafts

in Britain, like William Morris and
so on. And from that, originally
practices like graphic design were
called industrial arts and designers
started to work with industry in the
early twentieth century. At that point
the word “design” wasn’t really used.

In a way, this sort of movement to
become professionals was sort of
an unnatural conversion and there
were people like The Society of
Industrial Artists who really tried
to force this to happen, trying to
force designers to be like architects
and engineers. But actually what

I found in my research is that by the
sixties it becomes clear that there
are big differences in how designers
see themselves, to how architects
and engineers see themselves.
Because, first of all, they don’t have
the same social responsibilities.
Obviously, if the graphic designer’s
advertisement isn’t good, it’s not
going to kill anyone, that’s the big
difference. You could argue that
there are negative social impacts
from design, but they are not as
direct as a building collapsing.
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