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19. septembra 1999 zomrel v PieStanoch doe.
akad. soch. Jarolim Vavro, vyznamny slovensky
priemyselny dizajnér a pedagog. S jeho menom sa
] spaja viac ako tridsat rokov profesionalnej prace—
najmav oblasu strojarskeho dizajnu a pedagogickej cinnosti.
Jarolim Vavro sa narodil r. 1940 v Pobedime. Po maturite na Priemysel-
nej Skole strojnickej v Dubnici nad Vahom Studoval v rokoch 1958 az
1964 na Vysokej Skole umeleckého priemyslu v Prahe v novootvorenoms
oddeleni tvarovania strojov a nastrojov, neskor v ateliéri dizajnu zame-
ranom na priemyselny dizajn a zdravotnicku techniku v Zline pod vede-
nim nestora ceskoslovenského dizajnu Zdenka Kovafa.
Po skonceni Studia sa vratil na Slovensko ako jeden z prvych absolven-
tov v tejto Specializacii a nastipil do Chirany PieStany, kde dlhé roky
spolupracoval na vyvoji zdravotnickych a sanitarnych zariadeni. Za§§
dizajn zubnolekarskeho kresla ziskal r. 1967 cenu Zvazu vytvarnych
umelcov, za zubnolekarske kresla radu ZOK cenu Vynikajuci vyrobok
roku 1970. Jeho navrhy sa stretli s pozitivhnym zaujmom aj v zahranici,
napr. na trienale v Milane r. 1968 a na vystave Exempla v Mnichove
r. 1980, kde ziskal ocenenie veltrhu. R. 1984 sa spolu s J. Pokornym
dostal do finale medzinarodnej dizajnérskej sitaze v Osake s projektom
malého Zeriavu s pojazdnou kabinou.
Jarolim Vavro stal aj pri zrode povodne medziodborového Stidia dizajnu
(1988 - 89), dnes Katedry dizajnu STU v Bratislave. Ako pedagog
vychoval viacero nadejnych slovenskych dizajnérov, ktori boli od
r. 1993 ocenovani v domacich sitaziach Dobry design, Cena za dizajn
v SR a Talenty v DE SIGN UM, ale aj v zahranici.
S Jarolimom Vavrom odiSla vyrazna osobnost sicasného slovenského
priemyselného dizajnu. Cest jeho pamiatke!




Konferencny stolik Medvedia

Pribomik Bratislava

.Je tazké vysvetlit, preco som dal svojej kolekcii nabytku
slovenské nazvy.

Spominam si, Ze som chcel narusit ¢istotu, minimalizmus
a jednoduchost foriem mojich prac. Chcel som urobit
nabytok, v ktorom by moja radost z predstavy, skice bola
zjavna aj pre divaka.“

Néazvy ako Medvedia, Klin, Bratislava a Dunaj vzbudzuju ak uz nie
radost, tak aspon prijemné prekvapenie, rovnako ako Jourdanova nova
kolekcia nabytku vystavena v parizskej galérii NEOTU. Je pre nas zauji-
mavé, ako vnimaji Bratislavu alebo aj iné mesta na Slovensku cudzinci.
0 to vacsmi je lichotivé, ze Eric Jourdan nasiel inSpiraciu pre svoj naby-
tok prave v Bratislave.

,Ked pridete z Francuzska do Bratislavy, udrie vam do oci
sloboda farieb, tvarov a foriem tejto architektiry. Mozete
tu najst okrem nadhernej barokovej architektiry vSetko, ¢o
sa postavilo v 40., 50. a 60. rokoch. Mne sa zdaju byt tieto
stavby navrhnuté v dobrych proporciach a v kazdom pri-
pade vidiet v tejto architektire snahu po modernosti, ktora
je zriedkakedy inde, a to ma zaujalo. Velmi ¢asto sa inSpi-
rujem architektirou, ked navrhujem nabytok. Slovenské
budovy v tejto kolekcii pre NEOTU zavazili vaéSmi ako iné.
Je vel'mi prijemné vidiet v hlavnom meste zmes baroka

a modernizmu. Vyber slovenskych nazvov je istym sp0so-
bom pocta roznorodosti Bratislavy.”

Do Bratislavy a na Slovensko Eric Jourdan cestuje, da sa povedat, pravi-
delne uz niekolko rokov. V ramci spoluprace s Katedrou dizajnu Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave sa ako pedagog Skoly vytvarnych
umeni v Saint-Etienne z(castiuje na viacerych projektoch a vymennych
stazach. V roku 1994 to bol projekt ,Nabytok“, vystaveny v Nitre na vel-
trhu nabytku po prvykrat. Okrem nabytku obe Skoly pracovali na téme
cestovnej Zehlicky pre francizsku firmu Calor a na novych rieSeniach
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Kreslo a pohovka Klin

)

bicykla vystavenych pri prilezitosti Tour de
France. Jednym z najvacSich spoloénych
podujati bola ucast slovenskych $kol a dizaj-
nérov na Bienale dizajnu v Saint-Etienne

v novembri 1998. V minulom roku to bola
opéat Nitra a ucast francizskych kolegov na
FORUM DESIGNU '98 v ramci veltrhu nabytku.
Zaujimavou akciou pripravenou vyskumno-
realizaénym centrom pri Katedre dizajnu VSVU
bol i medzinarodny projekt nabytku pre Salén
nabytku v Parizi. Eric Jourdan spolocne

s dalsimi dizajnérmi - lvanom Cobejom,
Rastom Turekom, Jifim Pelclom a nemeckym
dizajnérom Nicom Vidakovicom - pod hlavic-
kou Mobiliéru, ktory cely projekt realizoval,
vystavovali na zaCiatku tohto roka na franciz-
skej pode.

Teda slovenské nazvy Jourdanovej kolekcie s
mozno trochu prekvapujlce, ale urcite nie
nahodné.

Katarina Hubova

Pohovka Danube



Organizujete aj cenu ARCH.

Tym, Ze uz od roku 1995 systematicky a velmi pod-
robne mapujeme architektonickd scénu, ziskali sme
o nej dostatocny prehfad, potrebné mnozstvo infor-
macii a dostatocné renomé na to, aby sme vlani
mohli zrealizovat prvy rocnik Ceny ARCH '98, ktora
istym sposobom konkuruje existujicim architektonic-
kym cenam. Ide o ,sikromnu*“ cenu, ktord je posta-
vena na naSom chapani dobrej architektdry. Cena ma
priviastok ,Za najkrajSiu architektiru®. Nominovanymi
pracami mozu byt len realizacie, ktoré sa objavili

v naSich médiach. Porotu tvori medzinarodna redak-
¢na rada casopisu ARCH o architektlre a inej kultare
(zo zahranicnych clenov spomeniem architektov
Andreja Hrauského z Lublany, Petra Pel¢aka z Brna

a Jana Stempela z Prahy) a je doplnena o renomova-
nych teoretikov a architektov zo zahranicia - architekti
Dietmar Steiner, riaditel Architektur Zentrum Wien,

a docent Miroslav Masak. Proces nominacii a viacko-
lového hodnotenia vyvrcholi slavnostnym odovzdanim
ceny 14. oktobra.

Prioritnym zaujmom vydavatelstva je vyda-
vanie odbornych periodik a publikacii. Pri
zostavovani Rocenky architektiry 1998 ste
sa vSak zriekli vyberového pristupu a do
publikacie ste zaradili prace prihlasené
samotnymi autormi. Preco?

Je to otazka koncepcie a zamerania casopisu Arch

o0 architektire a inej kultdre, ktory je casopisom
reprezentacnym a odbornym, je orientovany na to naj-
lepSie, ¢o vznika v oblasti architektiry a interiérového
dizajnu. Na jeho strankach sa objavi len to, Co bez-
vyhradne odsthlasi celd redakéna rada, ktora pritom

V polovici jila sa v priestoroch bratislavskej galérie K. F. A. konal
slavnostny krst v nasom prostredi ojedinelej publikacie - Ro¢enka
architektiry 1998, ktori uz po druhykrat vydalo vydavatel'stva
Meritum. O publikacii, ale aj o inych aktivitach vydavatel'stva sme
pri tejto prileZitosti hovorili s vydavatel'om Ing. arch. Martinom
Masekom, CSc.

Meritum posobi na trhu periodik a publikacii venovanych
architekture niekolko rokov, ale odbornej verejnosti je
dobre zname ako vydavatelstvo orientované na cielovi
skupinu architektov, teoretikov, stavbarov, Studentov

a priaznivcov architektiry. Napriek tomu - mozeme zacat
prave charakteristikou vydavatelstva a jeho aktivit?

V lete zacal bezat siedmy rok naSej existencie. Systematickému vydava-
niu odbornych knih sme sa zacali venovat az v roku 1995, aj ked pri-
pravy na vydanie nasej prvej publikacie prebiehali uz v roku predos§lom.
ISlo o titul Kto je kto v architektire na Slovensku, ktory sme vydali

v spolupraci so Spolkom architektov Slovenska. Potom uz nasledoval
cely rad knih edicie Sticasni slovenski architekti, o cosi neskor sme
zacali s vydavanim odbornych periodik - uz v priebehu roku 1994 vysli
prvé skiasobné Cisla nasho prvého casopisu ASB (Architektira, Staveb-
nictvo, Byvanie), vtedy eSte postaveného na reklamnych ¢lankoch, rok
nato vysli Styri ¢isla nultého roCnika Casopisu pre architektov ARCH

o architektdre a inej kultdre, ktory spocCiatku vychadzal v ¢iernobielom
vyhotoveni a v novinovom formate v naklade 300 kusov. Dnes vychadza
vo forméate A4, je pInofarebny, doplineny o anglicky preklad a v naklade
viac ako 2000 kusov. Z ostatnych publikacii spomeniem Sprievodcu po
architektare Bratislavy 1918 - 1950, Rocenku architektiry, pripravu-
jeme publikaciu urcend najmé Studentom architektdry Dejiny stavby
miest. Znamena to, Ze popri zakladnej Cinnosti, ktorou je vydavanie
dvoch ¢asopisov, sa snazime coraz vacsmi obsiahnut odbornd cast
vydavatelskej innosti, pricom dnes sme v tejto oblasti najvacsim slo-
venskym vydavatelstvom.
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uplatiuje tie najprisnejSie vyberové kritéria. Rocenka
je teda akousi kompenzaciou za prisny vyber.

Mo6zZeme tomu rozumiet tak, Ze vasim cielom
nebolo v tomto pripade prezentovat kvalitnd
architektiru, ale skor reflektovat realitu?
Zastavam nazor, ze vysoki odbornost a preferovanie
kvality, tak ako to je v Casopise ARCH, je Ziaduce
vykompenzovat snahou o sprostredkovanie realneho
stavu naSej architektiry. Musime mat na pamati, ze
rocenka je vlastne prilohou ¢asopisu ARCH o archi-
tektire a inej kultlre, ktory mapuje ti absoldtnu
Spicku, a to nielen domacu, ale i zahranicnd. Mapo-
vanie najvyssej kvality tu teda neustale prebieha, ale
rocenka je tu na to, aby nam pomahala uvedomit si
redlny stav slovenskej architektiry, dopifa jej obraz.
A ten podla rocenky nema nic spolocné s katastrofou
- skor naopak. Aj ked sa niekedy nieco negativne
skritizuje, vzdy ten Standard zostava na vysokej
trovni. Odzrkadlilo sa to aj na rocenkach. Navyse je
poteSitefné, ze architekti pochopili princip rocenky

a neposielali ndm prace, ktoré oni sami nepokladali
za vydarené. Preto je vysledok dobry a vlastne
neskresluje realitu. Obraz slovenskej architektdry je
v tomto pripade to, ¢im sa nasi architekti chci
pochvalit.

Dakujem za rozhovor.

Michaela Demovicova
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Historia Dvora remesiel sa zacala pisat zaciatkom roku 1994.

V case, ked sa potreba oZivenia umeleckych remesiel na Slovensku
stavala coraz naliehavejSou, vznikla mySlienka spristupnit atrak-
tivne nadvorie Ustredia umeleckej l'udovej vyroby (ULUV) Sirokej
verejnosti a zbhavit tak tito kultdrnu institiciu nelichotivého pri-
vlastku ,zakonzervovana“. Ruka v ruke s tymto projektom podpore-
nym mnozstvom sprievodnych aktivit kracal aj zaujem zintenzivnit
spolupracu s dizajnérmi, ktory mal nasmu tradicnému remeslu pri-
navratit dostojné postavenie v zahranici, ale predovsetkym u nas
doma. O tom, do akej miery sa tieto vizie stali skutocnostou, sme
hovorili so staronovym riaditelom ULUV-u Ing. Milanom Beljakom.

V davnejSom rozhovore ste v casopise
DE SIGN UM (1/1995) formulovali
zamer zmenit uzavreté a tak trocha izo-
lované ULUV na inStitdciu, ktora by
bola zaujimavou nielen pre odborné
kruhy, ale dokazala by prilakat a nad-
chnit aj laickych obdivovatelov tradic-
ného remesla. Tu niekde maja korene
aj projekty zriadenia Dvora remesiel,
organizovania prednasok, kurzov

a seminarov, ¢i spristupnenie vasich knizniénych fondov.
Naplnili sa vaSe ocakavania?

Musim priznat, Ze ked som si spominany ¢lanok opat po rokoch preci-

tal, potesil ma. Na malej ploche dokazal vecne informovat o cieloch
a zmysle premien realizovanych v ULUV-e od roku 1993. Odvtedy nas
vSak uz delia Styri roky a deformacie vnasané do procesu premien
zanechali v ULUV-e svoje stopy. Odpoved na vasu otazku bude preto
trochu zlozZitejSia a nie celkom jednoznaéna.

MOZAIKA INFORMACII / DVOR REMESIEL SPLNIL OCAKAVANIA
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Praca s laickou verejnostou sa casom upine odklonila od naSich pred-
stav Sirenia remesla najma ako zZivotného Stylu. Napriek varovaniam sa
orientovala na rekvalifikacné kurzy. Novi kormidelnici nereSpektovali,
7e pocet vyrobcov spolupracujicich s ULUV-om klesol z 1300 na 600
len preto, lebo ULUV nedokazal zabezpeGit odbyt ich vyrobkom. Absol-
venti rekvalifikacnych kurzov sa nam teraz neustale ozyvaji a su pra-
vom nespokojni, lebo pracu neziskali a niektorym sa nevratili ani ich
zaverecné prace. Imidz organizacie utrpel a nam nezostava iné, len
napravat chyby. Dnes uZ nikoho nezaujima skuto€ny vinnik.

Otvorili sme Dvor remesiel, ¢im sme naplnili nase davne sny a sebe aj
verejnosti sme tym dokazali, Ze povodné smerovanie ULUV-u bolo
spravne. Prva lastovicka v podobe dvojmesacnej akcie ,Prazdniny

s remeslom” bola mimoriadne Gspesna. V osmich patdiovych cykloch
absolvovalo zhruba 160 deti kontaktné kurzy v piatich remeselnych
dielnach - hrnéiarskej, drotarskej, rezbarskej, tkacskej a v dielni pri-
rodnych pletiv. V jednom cykle bolo 20 deti rozdelenych do piatich
skupin po Styri a v kaZdej dielni stravili pod dozorom lektora jeden
den. Myslim si, Ze nielen naSe, ale aj ich oCakavania sa naplnili, ked
si so ziariacimi ockami odnasali vliastnorucne zhotovend varesku, prs-
tienok z drotu, utkany kobercek, vytocenu vazicku alebo Supolova
babiku. Pre deti, ale aj pre nas to bol zaciatok - prvy kontakt, preto
kurzy v ramci prazdninovej akcie nazyvame kontaktnymi. Pre deti,
ktoré prejavia hlbSi zaujem o niektoré z fludovych remesiel zaradenych
do prazdninovych kurzov, pripravujeme dlhodobé kurzy. Pocas skol-
ského roku otvorime Skolu ludovych remesiel s dlhodobymi kurzmi pre
deti aj pre dospelych zaujemcov. Bude to opat obdobie pIné ocaka-
vani a skusok.

Otvorili sme aj predajiu remeselnych potrieb, uréent najma pre vyrob-
cov a absolventov kurzov, a postupne v nej rozsirujeme sortiment.
Zacali sme s realizaciou kultdrnych akcii - babkové divadlo, folklorne
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vecery, vystavy atd. KniZznica na svojich
prvych Citatelov eSte Caka. Navstevnici sa
zrejme ukazu, az ked nadidu dlhé zimné
vecery. Potom aj my zahrnieme do svojho
programu Dvora remesiel prednasky a semi-
nare. NiC nie je dokonalé a aj nam zostal
dost Siroky priestor na vylepSovanie.

Pre Zivotaschopnost tradi¢nych
remeselnych vyrobkov je nesmierne
dolezita nielen ich esteticka hod-
nota, ale rovnako aj ich GZitkovost
a kazdodenna pouzitelnost. Tu je
priestor pre pracu dizajnérov, kto-
rych tloha je pre obchodny Gspech
nenahraditelna. Ako s nimi spolu-
pracujete?

V roku 1995 sa sfubne rozvijajlca spolu-
praca so Studentmi dizajnu Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave rozplynula

a nadviazeme na fiu az v Skolskom roku
1999/2000. Ekonomicka situacia na Slo-
vensku sa medzitym vyrazne zhorSila a vsa-

depritomna recesia postihuje aj ULUV. Malo-
obchodny obrat sa znizil az 0 30%. Som pre-

svedceny, ze ak by naSi nastupcovia zotrvali
pocas uplynulych Styroch rokov pri spolu-
praci s mladymi dizajnérmi, mal by dnes

ULUV viac priestoru na prekondvanie recesie.

Kratko po navrate do ULUV-u som sa preto

DE SIGN‘UM

Foto; archiv ULUV.

skontaktoval s doc. Ferdinandom Chrenkom, veddcim 0dd. industrial
designu VSVU v Bratislave, ktory bol duSou spoluprace medzi nasimi
inStiticiami. S jednym z jeho absolventov sme v septembri uzatvorili
pracovny pomer a s dalSou absolventkou rokujeme o podmienkach
externej spoluprace. Opat sa rozbieha aj spolupraca so Studentmi.
Verim, Ze Studenti opat prejavia o spolupracu s ULUV-om zaujem.
Oproti minulosti bude atraktivnejsia. ULUV sa totiz zapojil do projektu
Eurdpskej federacie ludového umenia a remesiel Kruhy na vode, ktory
v ramci projektu Raphael dostal finanénl podporu Eurdpskej tnie.
Projekt ma dve casti. Prvou je narodna sitaz Kruhy na vode - dizajn
pre budice milénium. Cielom sataZe je vytvorit dizajn vychadzajaci

z narodnych tradicii s posunom do nadchadzajlceho tisicrocia. Druhou
castou st rovnako atraktivne vymenné staze pre mladych dizajnérov

v Skandinavii. Rokovania so Svédskou stranou sa u? dostavaji do kon-
krétnej polohy.

Na 2. svetovom kongrese Medzinarodnej organizacie pre
[udové umenie ste boli zvoleny za predsedu komisie pre
umelecké remesla, na funkciu ste vSak napokon rezigno-
vali. MoZete nam na zaver rozhovoru povedat, ¢i sa k nej
mienite opat vratit?

Kratko po mojom zvoleni za predsedu komisie som bol ministrom
Hudecom odvolany z funkcie riaditefa ULUV a kedze som zacal posobit
v iplne odliSnych oblastiach, na funkciu v IOV UNESCO som rezigno-
val. V ¢ase mdjho navratu do ULUV-u sice mandat, ktory som obdrzal
v roku 1995, este nevyprsal, situacia v ULUV-e viak bola koncom
minulého roku natolko zlozita, ze som svoju abdikaciu potvrdil. Ani
dnes by som sa nerozhodol inak.

Dakuj h ; . .
FRAIRAERLISARSRE Michaela Demovicové
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Barbora Skorpilova, Jan Nedveéd: stolicka Skrznaskrz, s Ji o

antikoro, sietovina, 1997. Foto: Filip Sapal.
= = T

Vystava Signum Design pontka navStevnikovi nielen prehliadku roznych predme-
tov a tvarov 80. a 90. rokov, ale pravdepodobne aj prekvapenie, ¢o vietko
zahrna pod pojem dizajn kuratorka vystavy Milena Lamarové, dlhoroéna pracov-
nicka Uméleckoprimyslového muzea a znama publicistka. Skromna plocha
vystavnej siene historickej budovy UPM musela byt rozSirena o dalSie podlazie,
aby sa do nej zmestil nabytok, sklo, porcelan, Sperky a dokonca niekolko produk-
tov volného vytvarného umenia. Azda preto, ze niektoré typické predmety, ba
celé odvetvia dizajnu chybaju, pritomnost Sperkov a vytvarnych diel ststreduje
na seba vacsiu pozornost. Zostava jediné vysvetlenie: zamerom vystavy bolo uka-
zat Co najvacsiu roznorodost, az bohatstvo vytvarnosti sicasného objektu,

a vlastne Sperk tu zastupuje materialy a tvary, ktoré by inak chybali, pretoZe svo-
jim rozmerom presahuju moznosti vystavy (monumentaine formy, architektira).
Avsak pritomné vytvarné diela Karla NepraSa, Margity Titlovej, FrantiSka Skalu,
Radoslava Kratinu, Katefiny Vincourovej a Petra VICka uz nie si duchampovské
ready-made. Su to dokazy toho (a preto by tu mohli byt dalSie a dalSie, medzi
nimi urcite Jifi Cernicky), Ze toto storoéie je civilizaciou tovarov, predmetov, veci,
teda vlastne dizajnu.

Dizajn sa v Eurape ustalil priblizne medzi 30. a 60. rokmi. Do vienka dostal pre-
dovSetkym tradicie Bauhausu a neskdr ulmskej Skoly. Tak zotrval az do 70. rokov,
nadobudol silu a suverenitu, o ktorych nikto nepochyboval. Znamymi ¢inmi
talianskej Alchymie (1978) a Memphisu (1980) sa zacala éra kreativneho
dizajnu, zdoraznujiceho nie neutraine, ale expresivne hodnoty. S touto snahou
odpadla starost o prestiznu priemyselnt formu a otvorila sa tak moznost pre
umeleckopriemyseiné pristupy a malé vyrobne. Z dizajnu 90. rokov tieZ postupne
vyprchal socialny ohlad. Pokial sa nan dneSny dizajnér zameria, pouZiva osla-
beny dizajn, ktory ma nereprezentativne, skoro amatérske formy, lebo ak dava
prednost cenovej pristupnosti, rezignuje na luxusné materialy a drahé procesy.
Taky dizajn odmieta honosnost a pripadne reflektuje viastni nepotrebnost, to
toho sa mozno vzdaf. Nevyjadruje sa predmetne, ale obrazom, ako to robi Fran-
tiSek Burian.'

Silny dizajn si nadalej cti funkciu, marketing atd., ale oproti predchadzajicim
desatrociam je pren rozhodujlce, ¢i ma predmet .dusu”, co jeho tvar vyjadruje

a akému zivotnému krédu tvorcu i spotrebitefa vyhovuje. Zhruba toto by mal
navstevnik vediet, ak vstupuje po dlhSom Gase na vystavu dizajnu a na vystavu
Signum Design zviast.

Vo vstupnej éasti dominuje Milan KniZak, Bofek Sipek, Atika, Jifi Pelcl, Bohuslav
Horak a Olgoj Chorchoj. Zadnu cast miestnosti a galérie oviadaju posobivostou
svojich diel najmladsi reprezentanti sicasného ceského dizajnu: Rudolf Netik,
trojica Radim Babak, Jan Tucek a Eva Vontorova a dvojica Jan Nedvéd a Barbora
Skorpilova.

KniZak zacal s novymi tvarmi uprostred 70. rokov nabytkom kubistickej a post-
modernej inSpiracie. Nemusel sa usilovat o uvolnenie vlastnej kreativity. Bola mu
vzdy vel'mi blizka, ciastocne preto, Ze ju aktivizoval vo viacerych médiach. Prepo-
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jenie dizajnu s mafbou, médou, hudbou, poéziou a architektonickymi projektmi
zostava v pripade Knizaka svojbytnou a v ceskej kulture jedinecnou kvalitou.
Knizakovo gesto bolo vSak gestom samouka tvoriaceho v tom case v astrani,
SirSiemu publiku neznameho. O to s va¢Sou vervou a doslednejSie rozvadza svoje
napady do sérii skic, ktoré sa vSak zriedkakedy alebo s velkym oneskorenim doc-
kali realizacie.

Sipek sa stal scénografom-rekvizitarom postmodernej hedonistickej spolocnosti.
Pontkol jej subtilnu ,rokokovi* estetiku. O co je Knizak padnejsi, hlasnejsi

a .tvrdohlaveji*, o to je Sipek lahsi, koloratdrnejsi a prifnavejsi - ak nie modnej
§i. Sipek, ktory zacal byf znamy verejnosti az od 90. rokov, Zil v zapadnej Europe
od roku 1968. Od pociatkov svojej tvorby mal moznost adresovat svoje navrhy
skuto€nym ,zberacom pozitkov* (Z. Bauman), navrhoval pre ludi, ktori mohli
vychutnat dostatok obytného priestoru a prijat dofiho narocny objekt

Pre ceskl scénu dizajnu a pre ceska verejnost urobila rozhodujuci krok skupina
Atika, a to svojim ustanovenim sa a verejnou vystavou v roku 1987, Jifi Javirek,
Vit Cimbura, Jaroslav Susta, Jifi Pelcl a Bohuslav Horak ako prvi za politicky

a kultarne nevyhodnych podmienok vyslovne prekrocili tradicné chapanie kazdo-
denného Zivota a jeho racionalne obytné Struktiry, a to na oficialnej pode (Dilo),
ktord aj napriek tomu mohli mat k dispozicii (pozri Knizak). Odhodili viditeIné

i neviditelné puta funkcionalizmu a zriekli sa dovtedajsej paradigmy odboru.
Tvorba Atiky nebola, ako sa mnohi domnievali, kopiou cohosi, o sa dialo davno
predtym v Taliansku. | dnes je evidentné, Ze tvaroslovim jednotlivych pristupov
nadvazovali na cesku secesiu, folklorne a symbolistické tradicie, art-deco, kubiz
mus, silné maliarske tradicie a Ze boli schopni vyuzif i domacu atmosféru (Pelcl,
Tézky Smichov). Skupina svoju tvorbu opatrne nazyvala interiérovymi objektmi

a mozno si predstavit, ze spociatku ani nemysleli na koherentny interiér, ale skor
na solitéry, ktoré podobne ako historické kusy mohli ozivit obytny priestor.

0lgoj Chorchoj sa zacal formovat uz na VSUP v ateliéri dizajnu od konca 80. ro-
kov. PriSiel po Atike, bol smelSi a hlavne iny. Spociatku ironicky aZ perverzny,
postupne sa uvoliuje, aby sa skoro prejav
logie. Asi spolahlivost tejto triady (ale niel
ozivit sidobymi replikami Artélu 20. a 30.
Uz Atika odmietia brat na zretel na - v tom
vaného bezpohlavného spotrebitela. Oigoj
emacii svojej generacie, ale dalSou cinnos
dizajnérov: Babaka, Tucka a Vontorovej, N¢
¢loveka silného, istého a na emdcie naroc
chatého”, Vich estetike nie su Ziadne naivr
gancia. Tvar je zrejmy, nekompromisny a p
Na to, ¢o je sustredené v priestoroch UP m
mozno pozerat aj z iného uhla. Profesional
generacie pracuju s urcitymi materidlmi, p
cipmi Ci technologiami. V oblasti dreva, kd
experimentov a roznych kamuflazi objavujeme prekva-
pivli bohatost tvaru a polychromie (Vit Cimbura), tiez
velmi kultivované, hoci nenapadné prace Jifiho Javirka,
Rudolfa Netika a Karla Vycitala, ktory v tejto linii dos-
tojne obstoji so svojim jedalenskym stolom z roku
1981, niekdajSou produkciou Drevotvaru z Jablonného
n. Orlici. Objavi sa i na domacej pode netradicny, hoci
dlho nepovSimnuty ohybany buk v trojnozke Michala
Brixa z roku 1982, Tiez iny nabytkovy emblém - kovova
rirka alebo ty¢ (kov a plech) - sa dockali v tychto
rokoch mnohych novych koncepcii (Horak, Pelcl,
Nedvéd a Skorpilova - stolicka Skrznaskrz), a tak niet
divu, Ze Vratnikove kreslo Manes alebo Chlebove kreslo
T (n. p. Kodreta Myjava, Vynikajdci vyrobok roku 1981)
su uz len zaSlou slavou, najma ked nie su podporené
dobovym komentdarom. Nanovo sa tu objavuje spraco-
vany a pouzity textil (Sipek, stolicka Filcka), papier (Jan Cincera, doplnky na
pisaci stél z karténu) a v mnohych celkom novych variantoch koza (Sipek, Horak,
Pelcl). Plasty v hravej inSpiracii a dokonalom dizajne su typické hlavne pre mladu
generaciu.

Iny pohlad a iné zoskupenie autorov by dalo hladisko ilustrativnych ¢i zobrazuju-
cich tvarov, skulpturalnych, ktoré nepochybne prevazuju, technickych a techni
cistickych, konStruktivistickych atd.

Nemozno vSak zabudnat, Ze dizajn, o ktorom v tomto ¢lanku uvazujeme ako

0 snazeni predovSetkym tvarotvornom, je vZdy zavisly od hospodarskeho, vyrob-
ného, politického a kultirneho kontextu. Nie je a nemoze byt ¢istym vyronom
kreativity. Preto Sipek a Jificna opustali Ceskoslovensko a preto Knizak pracoval
v Ustrani a Atika a 0lgoj Chorchoj prichadzaji az koncom 80. rokov. Preto tiez
mnohé napojové subory, keramika, ale i nabytok starSej generacie (akokolvek
sem chronologicky i vyvojom tvarov zapadaji) st poznacené duchom doby, v kto
rej vznikali, je na nich zrejmé isté ,priskripnutie”, vplyv predchadzajuceho rezimu
i jeho rozhodujacich institucii.

Vo vyroénom roku prevratu si teda mozno i touto vystavou pripomenut, Ze rokom
1989 zacala sloboda aj pre dizajn. Prehlad dvoch nezmeratelnych desatroci

v podobe vystavy Signum Design véak odboru kladie nové otazky.

Milan Knizak: Polica, latovka, sololit, masiv, 1983,
Foto: Gabriel Urbanek.

Oto Macek: Napojovy subor, hutnicky tvarované sklo,
1991. Foto: Gabriel Urbanek.

Karel Vycital: Jedalensky stol, moreny jasan, 1986.
Foto: Gabriel Urbanek.
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1. O F. Burianovi sa s M. Lamarova vyjadr
Nema tu vSak osobné heslo, hoci mnol
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kritického dizajnu. Jeho predr




Stefan Sovanka: Vazy s rastlinnym ornamentom.

Okolo 1900. Z majetku Liptovského muzea v Ruzomberku.

0

PRELOM STOROCIA NIEKOMU NAHANA HROZU, NIEKOMU PRIHRAVA NA SMEC. PRELOM
MOZE BYT SOKOM Z BUDUCEHO PREBUDENIA, PRILEZITOSTOU NA SYMBOLICKU BODKU
ALEBO VYZVOU OBZRIET SA ZA SEBA. A) TAKETO AMBICIE MAL PROJEKT VYSTAVY, KTORU
POD NAZVOM CARO KRIVKY A PODTITULOM SECESIA V SLOVENSKYCH VEREJNYCH A SU-
KROMNYCH ZBIERKACH KONCEPCNE PRIPRAVILA DVOJICA STUDENTIEK FIF UK v BRATI-
SLAVE KATARINA BENOVA A ZUZANA STANCEKOVA A ORGANIZACNE SA NA NEJ PODIELALA
GALERIA MESTA BRATISLAVY SPOLU S AUKENOU SPOLOCNOSTOU SOGA.

ZARADENE EXPONATY - KRESBY, GRAFIKY, SKLO, KERAMICKE A KAMENINOVE PRACE, SPERK
A NABYTOK - MALI NA JEDNEJ STRANE VYTVORIT PREDSTAVU O PODOBACH SECESIE
V NASOM, PRIZNAJME SI TROCHU PERIFERNOM, REGIONE A NA STRANE DRUHEJ PONECHA-
VALI PRIESTOR NA POROVNAVANIE NASEJ PRODUKCIE S EUROPSKOU, ZASTUPENOU DIELAMI
PODPISANYMI MENAMI AKO GALLE, SCHIELE €I MUCHA.

NA NASE POMERY NEZVYCAJNY DORAZ SA KLADOL AJ NA IMIDZ A PROPAGACIU VYSTAVY.
GALERIA MESTA BRATISLAVY POCHOPILA, ZE PRE BEZNEHO DIVAKA JE SAMOTNE NAINSTA-
LOVANIE VYSTAVY DO PRIESTOROV MALO LAKAVE, ZE NA PRITIAHNUTIE NAVSTEVNIKOV
NEPOSTACI. ORGANIZATORI INVESTOVALI DO REKLAMNYCH PLAGATOV A OSLOVILI ARCH.
KAROLA WEISSLECHNERA, KTORY SA V POSLEDNOM OBDOBI PODIELAL NA DOTVOREN] VIA-
CERYCH VYZNAMNYCH VYSTAVNYCH PROJEKTOV (SPOMENME ROZSIAHLU VYSTAVU BAROK
ALEBO STALE EXPOZICIE V SNG). RUKOPIS FAREBNE ODLISENYCH PLOCH NA POZADI EXPO-
NATOV V KOMBINACII S FRAGMENTM| SECESNE VYZNIEVAJUCEJ TAPETY MALI PODLA
K. BENOVEJ EVOKOVAT SECESNY INTERIER A FAREBNU NALADU DOBY. TEN SKUTOCNE
SECESNY INTERIER CHARAKTERISTICKY TAPETAMI, NABYTKOM, TEXTILIAMI BOHATO ZDOBE-
NYMI DOMINANTNOU KRIVKOU, KTORA SA NAPOKON STALA ,LOGOM" CELEJ VYSTAVY, TU
VSAK CHYBAL A NENACHADZAL SA ANI NA SPRIEVODNYCH, ILUSTRAENYCH DOKUMENTOCH.
DIVAKOM BEZ UMELECKOHISTORICKEHO VZDELANIA, LAICKYM OBDIVOVATELOM SECESIE Vitrina so zrkadlom. Okolo 1900. Francizsko-belgicka
TAK VYSTAVA PONUKLA TROCHU ZMATENY OBRAZ. PRECO SPOMINAME PRAVE LAIKOV? proveniencia. Sukromna zbierka.

PRETOZE TO BOLI PRAVE ONI, KOMU AUTORKY PROJEKTU VYSTAVU VENOVALI V PRVOM

RADE, IM BOLI URCENE | ZROZUMITELNE TEXTY V KATALOGU.
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Pripravit obsiahlu vystavu za taky
kratky cas je na slovenské pomery
malym zazrakom.

K. B.: Od prvého nastolenia problému urobit
vystavu secesie az po jej realizaciu ubehli 4
mesiace, Co je naozaj kratky cas. S takymto
projektom sme doposial nemali skisenosti
a tak nam velmi pomohla praca vo dvojici,
zabezpecenie vybornych podmienok na cesto-
vanie a kontakty na sikromné zbierky. Prave
stikromni zberatelia nam vysli v dstrety
a ponukli nam velmi originalne a vzacne kusy.
Exponaty sme ,zbierali“ aj po slovenskych
muzeach a galériach - navstivili sme KoSice,
Kezmarok, RoZznavu, Nové Zamky, Liptovsky
Mikulds, Banski Bystricu, Trnavu a Martin.
Urobili sme dobry prieskum toho, ¢o sa v nich
z tohto slohu nachadza, aj ked u nas nie je
mozné jednoznacne definovat ,Cisti” secesiu.

Umelecké remeslo je v secesii doleZi-
tym predstavitefom slohu, kde orna-
ment a tvaroslovie najviac vyuZzili svoju prileZitost. Moda
a Sperk tvoria kapitolu samu osebe. Textil vSak na vystave
nenajdeme a Sperk len v oklieStenej podobe. Preco?

K. B.: Samozrejme, chceli sme predstavit vSetky oblasti - da sa povedat -
dizajnu. Hotové odevy su zastipené v stalych expoziciach v Mestskom
muzeu v Bratislave a vo Vychodoslovenskom muzeu v KoSiciach. Nepoda-
rilo sa nam vSak zrealizovat ani jednu vypozicku kvali zauZivanému pra-
vidlu tychto inStitacii. Tie v zasade exponaty zo svojich zbierok neprepo-
ZiCiavajl ani kratkodobo. Svoje zohrala aj problematicka preprava tychto
citlivych a krehkych diel. Co sa tyka Sperku - na Slovensku nema Ziadna
galéria ani muazeum vo svojich fondoch vyraznejSie secesné kusy. Napo-
kon sa nam podarilo ziskat mala kolekciu od stikromnych zberatelov.
VSetky Sperky pochadzaji z rokov 1895 - 1900.

Mohli ste potom zvolit prezentaciu cez navrhy a modniky,
ktoré dobre ilustruji podobu a mohli byt spestrenim
vystavy.

K. B.: Pdvodne sme na vystave chceli mat aj niekolko vitrin s ukazkami
dobového textilného dizajnu. Po tom, o sa tento zamer nepodarilo zrea-
lizovat, upustili sme aj od prezentovania nakresov.

Z. S.: Spominané modniky nie st aZ tak poCetne dochované. Aspoi my
sme sa s nimi stretli len v Mestskom mizeu v Bratislave.

Vystava je nainStalovana scénograficky a straca sa v nej
skutocna podoba interiéru na prelome storoci. Nechceli ste
ju aspon nejako priblizit?

K. B.: Povodnym zamerom bolo nainStalovanie predmetov zo sikromnych
zbierok v secesnych interiéroch dopinenych dobovym nabytkom, textilom
a roznymi druhmi uZitkového umenia. Tak ako to bolo na jednej vystave
v Budapesti, venovanej vyhradne (zitkovému umeniu v priestoroch pripo-
minajucich realny secesny interiér. Popri nich boli vystavené solitérne
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kusy s vdcSou hodnotou. VSetko, samozrejme,
doplinené textiliami a tapetami, bez ktorych si
secesny interiér nevieme predstavit. Na Slo-
vensku nie je nikto, kto by sa vo verejnych
zbierkach venoval vylucne zbieraniu textilu.
Iba ak v sirSom kontexte od polovice 19. sto-
roCia az do prelomu storoCi bez podrobnej-
sieho triedenia. Mnohé textilie, o ktoré sme
prejavili zaujem, boli v zlom stave a vyzadovali
si neodkladne reStaurovanie, ¢o aj po financ-
nej aj casovej stranke neprichadzalo do
Gvahy. Preto sme nakoniec zvolili koncept na
seba nadvézujiacich miestnosti, v ktorych
maja umiestnené solitérne kusy dost priestoru
navyznenie.

Vaza s kovovou montazou. Okolo 1900
Franctzska proveniencia. Sikromna zbierka.

Da sa v slovenskej secesii najst kvali-
tou porovnatelny autor, ktory mohol
konkurovat eurépskej secesii?

K. B.: Musim spomeniit osobnost Stefana
Sovanku, pretoZe je naozaj porovnatelny
s franclizskym Gallém, ved ho aj nazyvali
uhorsky Gallé. Zvladol vSetky vyrobné i vyzdobné techniky skla. Bol oce-
neny na Svetovej vystave v Parizi (1900). Jeho dielo je spolu s Alfonsom
Muchom vystavené vo Victoria and Albert mazeu v Londyne, kde repre-
zentuje stredoeur6psky priestor. Na naSej vystave mame 3 zo 6 jeho vaz
nachadzajicich sa v slovenskych zbierkach. Podobne vyroba kameniny
v Kremnici - v dielni zaloZenej v roku 1862 Vilmosom Zolnayom - je
porovnatelna s produkciou v Pécsi.

Katalog vystavy ma spiiat nielen reklamnd funkciu, ale aj
edukacnt, a mal by byt reprezentativnym vystupom infor-
mujicim o doterajSom stave badania vo zvolenej oblasti.
Neuvazovali ste zaradit texty tych, ktori sa o dand proble-
matiku zaujimaju predsa len dlhSie v ramci svojho Studia?
K. B.: Povodny zamer bol zaradit do katalogu texty aj naSich odbornych
garantov, ktorymi boli PhDr. Jan Abelovsky, CSc., PhDr. Dana Bofutova,
CSC., PhDr. Jindra BakoSova. Pre nedostatok casu, v ktorom vznikala
nielen vystava, ale aj katalég, sme od toho napokon museli upustit.
Texty a koncepcia kataldgu tak ostala na nas. Na zacCiatku ich pisania
sme si definovali, komu budi presne adresované, podobne ako
vystava.

Na zaver, ako ste po otvoreni vystavy spokojné s jej po-
dobou?

Z. S.: 0d zaciatku sme kladli doraz na stikromné zbierky, ktoré sa verej-
nosti nedostupné. Nieco sa nam podarilo, nieco sme nemohli vystavit
z priestorovych aj organizacnych dovodov. Niektora z kolekcii mohla byt
asi 0 trochu lepSia, keby sa ndm podarilo zrealizovat vSetky planované
vypozicky. Skutocne velakrat to stdlo a padalo na nemozZnosti zapozZica-
nia vybratych exponatov.

Dakujem za rozhovor. ” 2
Zuzana Bodnarova
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Misa Stonozka, rezany a ohybany antikorovy plech, 1999.

Koncom druhého septembrového tyzdna
bola v Galérii K.F.A. spristupnena vystava

-
z tvorby dizajnéra Tibora Uhrina. Kolekciu T I B O R U H R | N
kovovych mis, svietnikov, koreniciek
a solitérnych kusov nabytku dopifalo aj
zopar skic - zaznamov autorovych napadov v dreve a kove
v procese postupného dozrievania

a cizelovania - a niekolko Uhrinovych
drevenych hraciek.

Galéria K.F.A., Bratislava, 9. 9. - 1. 10. 1999

ybany antikorovy plech, 1999

Misa Roznonozka, rezany a oh



Korenicka Chobotnicka a svietnik Eskamotér, drevo, antikoro, 1998.

Kovové misy a svietniky st vytvorené z jedi-
ného kusa antikorového platu, ktory Uhrin
striha, ohyba a povrch lesti a zmatiuje. Misy
st transparentné, dovolujd, aby nimi preni-
kalo svetlo. Oproti hrackam a drevenému
nabytku posobi kov v Uhrinovom podani dekorativnejsie. | ked tvary pre-
zradzaju inpirdciu prirodou, vysledkom je elegancia okorenena zvlast-
nymi nazvami (Stonozka, R6znonozka, RozkroCil).

Drevo je material, ktory ma Tibor Uhrin asi najradSej. Poskytuje dostatok
priestoru pre fantaziu a aj v nabytku citit autorovu hravost a vztah k pri-
rode. Stoly, stolicky a veSiaky, korenicky a solniCky - autor spractva
odpozerané namety s takou lahkostou, Ze nebyt ich usmeriujlcich naz-
vov, letmy pohlad by mozno Uhrinovu in§piraciu neodhalil. Fantasticky
deformované tvary (polica Stlacena), priznana Struktira dreva na jednej
a farebnost na druhej strane, miniaturne rozmery niektorych stolikov,
nazvy ako Korenicka Chobotnicka ¢i Svietnik Eskamotér - tym vSetkym
sa Uhrinova tvorba ocitd na pomedzi reality a fantazie.

Spracuvajlc podnety zo zivoCiSnej riSe a oddavajic sa svojej obrazo-
tvornosti vSak Tibor Uhrin vzdy zostava dizajnérom uvazujicim o svojej
tvorbe nielen ako o experimente, ale aj z hfadiska Uzitkovosti a pouzitel-
nosti. Jeho nabytok a kovové stolovacie predmety si reprodukovatelné,
v Kremnici sa rozbieha kusova vyroba nabytku. Kovové prace si vSak
svojich vyrobcov este len hfadaju.

Svietnik Rozkro€il, rezany a ohybany antikorovy plech, 1999,

Hracky vSak boli v prijemne komornom prostredi bratislavskej galérie
zastipené len okrajovo, nosnou témou vystavy bol nabytkovy dizajn
a praca s antikorom. Zdalo by sa, Ze hracky uvolnili miesto vainejSim
snaham. Pohlad na expoziciu vSak navstevnika okamzite uisti,

ze hravost, optimizmus a zmysel pre humor z Uhrinovej tvorby stale
nevyprchali.

Tibor Uhrin patri k tym umelcom, ktori oblubuji zmenu, radi experimen-
tuju, spoznavaji nové materialy a neustale hfadaju nove, nevysliapaneé
cesty. Po ziskani ceny Dobry dizajn '93 za drevend stavebnicu Gringo sa
v tejto oblasti pohyboval eSte niekolko rokov, ale pred priblizne Styrmi
rokmi sa zacal priklanat k nabytku. Dnes sa vo svojom ateliéri venuje
predovSetkym praci s kovom a rad by pracoval aj s inymi materialmi,
vzdy ho lakalo sklo a porcelan. Tibor Uhrin je vSak dizajnér so vztahom

k umeleckému remeslu a aj preto preferuje material, pri ktorom je
napad ihned zhmotiovany bez toho, aby musel realizaciu prenechavat
inym: ,Rad pracujem s materialom, ktory je pre mia dostupny, je tvarny
a kazdy napad mozem okamZite realizovat. Pri tvorbe chcem material
drzat vo svojich rukach, chcem sa s nim pohrat a dotvarat ho, ¢o by mi
neumoznila vyluéne navrharska praca, pri ktorej by som napad nacrtol
na papier a vyrobu prenechaval inym.*

DE SIGN'UM 13,5100

Polica Stlacena, borovica, 1997.

VYSTAVY

TIBOR UHRIN U

Michaela Demovicova

Foto: DuSan Slivka



Verena Sieber-Fuchsova: Klobcik. Cesnakové Supky, 1997.

Moderné umenie Cipky na Slovensku zalozila takmer pred polstorocim
Elena Holéczyova (1906 - 1983), vychadzajlc z tradicného ludového
Cipkarstva. Dokazala, Ze roznymi tradicnymi technikami je mozné vytva-
rat kompozicie bohatych a pestrjch nametov, vzorov a farieb od malych
komornych obrazkov aZ po diela vacsich rozmerov.

Na vystave Siet - Sperky a objekty v Slovenskej narodnej galérii v mesia-
coch jun - september 1999 iSlo 11 umelkyn z USA, Finska, Holandska,
Nemecka, Svajéiarska, Rakiska, Ceska a Slovenska v tomto poznani
este dalej. Casto tradiénymi technikami dospievaji k novej tvari textil-
ného umenia.

Samotna téma ,siete” sa zrodila na zaklade dvoch motivacii. Prvou bolo
docielif prezentaciu a vzajomnu komunikaciu tych textilnych Sperkov

a objektov, ktoré vznikajl na baze tradicnych technik (palickovanie,
hackovanie, pletenie, tkanie, viazanie), ale aj tych, v ktorych sa uplat-
nuji nové, necakané a individualne postupy. Vytvorené diela mali zdo-
razinovat transparentnost, krehka Struktiru dekoru a tvarovi harméniu.
Druhou bolo vytvorit akisi imaginarnu umeleckd komunikacni siet
medzi blizkymi i vzdialenejSimi krajinami - v naSom pripade pomocou
textilnych kreacii.

Odhliadnuc od aplikovanych technik, vystavené diela mozeme rozdelit aj
podla tematickej, vyrazovej a funkénej podoby.

Architektonické reminiscencie evokuju vzduSné minarety zhotovené zo
Stiepaného a farbeného pratia Nynke van Amersfoortovej (1943)

z Holandska, svojim koloritom blizkym mozaikam orientalnych stavieb,
ale aj drobné kapinky mladej slovenskej autorky Blanky Cepkovej
(1966), vytvorené z medeného drotu. KonStruktivistickli a geometricku
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SNG, Esterhazyho palac, Bratislava
15.6.-5.9. 1999
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liniu predstavuji pravidelne zoradené kancelarske a krajCirske pomocky
predstierajice hackované klasické vzory nahrdelnikov RakiSanky Chris-
tiane Friedrichovej (1962). Ozdoby vlasov a golierové objekty Silvie
Fedorovej (1945), ktora patri medzi popredné osobnosti slovenského
textiiného umenia, Ustia tiez do exaktného tvaru a svojou linearnostou
zdoraznuju symetriu a vzduSnost modelu. Kerstin Mayerova (1963) sa
popri zmienenej polohe venuje aj konceptualnym projektom.

Chvejlci sa a vibrujuci reliéf Sperkov a objektov rakiskej umelkyne
Moniky Wulzovej (1960) a SvajCiarskej autorky Vereny Sieber-Fuchsovej
(1943) stavia na kinetickom a optickom efekte ich posobenia a Gcinku.
Rovnako aj dynamické prace mladej slovenskej autorky Gabriely Zorgov-
skej (1968) i graciozne diela Arline M. Fischovej (1931) z USA. Raija
Jokinenova (1960) z Finska vo svojich pracach z bavineného a sisalo-
vého vidkna interpretuje pestry morsky zivociSny svet a priklana sa

k dekorativnej a lyricko-poetickej polohe.

Namet ludskej figiry je zastlipeny v torzach a symboloch Blanky Sperko-
vej (1948). lronicky realizmus artefaktov odevnych doplnkov a obuvi
predstavuje svojraznu filozofiu tvorby.

Dejiny moderného textilu a sicasného textilného umenia sa vyznacuju
najrozlicnejSimi prejavmi, podobami a vyrazmi. Predstavena kolekcia
patri k tym tendenciam, ktoré preferuji lahkost a transparentnost,
dospievaju k takmer odhmotnenym tvarom a ponechavaji ich vo svojej
I'ahkosti a krehkosti akoby vznasajice sa takmer neskutocné elementy
v atmosfére redlneho sveta.

Agnes Schrammova
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Raija Jokinenova: Brosna Musla. Bévlna. 1999.

Nynke van Amersfoortova: Tancujlce
minarety. Drevo a sisal, 1997 - 1998.

Pri svojej navsteve Slovenska, prvej za Styri roky, som sa dostala
na niekolko dni z drotarskeho sympozia v Povazskom muzeu
v Ziline na medzinarodn( vystavu textilnych technik v perkoch
a objektoch v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave. Ako sym-
pozium, tak aj vystava boli prekvapenim. Sympozium bolo fasci-
nujacim dvodom do tradicného remesla slovenskych drotarov,
ktoré kedysi takmer upadlo do zabudnutia, no dnes zaznamenava
pozoruhodné oZivenie so starymi technikami nachadzajacimi
nové aplikacie. Naproti tomu vystava bola ukazkou pokroku slo
venskej a svetovej umeleckej scény v ostatnom desatroci a jej
organizatori si zasluzZia potlesk za uvedenie takej pestrej a sofisti
kovanej vystavy.
Prekryvajlicou sa témou sympozia aj vystavy bol drot a jeho mno
horaké dekorativne a praktické vyuzitie. Textilné techniky v Sper-
koch samozrejme nie sd ni¢im novym. V roznych kultirach na
celom svete - od predkolumbovského Peru po Cinu za dynastie
Sung a stredovekt Eurdpu - [udia dlho pouzivali také textilné
techniky, ako napr. tkanie, pletenie, spletanie a palickovana €ipka,
na vyrobu 0zdob z drotu a kovu. Viaceré z jedenastich umelkyn
reprezentujucich osem krajin vratane Slovenska pouzili drot, avSak
s vel'mi odliSnymi vysledkami. Iné pouZili vidkna a dalSie materialy
od papiera a hodvabnych niti az po korok a kisky celuloidu.
Silvia Fedorova, znama svojim inovativnym vyuzivanim technik palickovanej
Cipky, vystavovala jemné dopinky z medeného drotu vratane Satky pouzitej na
obalke malého katalogu vystavy. Riedko sietovanui Satku Fedorova ukoncila
vyrezavanymi drevenymi palickami. Arlin Fishova, autorita s rozsiahlou publi
kacnou cinnostou o textilnych technikach v kove, bola zastipena jednym zo
svojich autorskych diel - pletenym obojkovym nahrdelnikom s dookola pre
¢nievajicimi lupenmi. Obidve vrstvené, niekedy kolorované, tubuldrne kusy
Kerstin Mayerovej boli viac skulpturalne a narocné, zatial ¢o naSuchorené
nylonové nahrdelniky a naramky Moniky Wulzovej s vpletenymi drobnymi kds
kami polodrahokamov tvorili vzduSné siete hyriace farbami.
Medzi najduchaplinejsSie diela z kovu vSak patrilo dielo Christiane Friedrichovej,
ktora vytvorila premysiené, nezvycajne elegantné Cipkové Sperky, vratane
vejara, helmy a koruny zo spon, hacikov a ociek, ihiel a inych nastrojov krajcir-
skeho remesla. Verena Sieber-Fuchsova si taktiez vybrala neoCakavanu tech
niku - navliekanie korku, guliciek, kuskov celuloidu, ba aj Supiek z cesnaku
a cibule na drot, aby urobila husté objekty vencového tvaru, pripominajice
sedemdesiate roky. Pevne zvinuté a pletené nitové broSne Blanky Cepkovej,
pripominajtce elegantné kuli-kloblky, boli atraktivne, ale Spendliky, ktoré boli
na nich pouZité, vyzerali vrazedne. Cepkova pouzila podobnu techniku na svo-
jich malych dekorativnych vezovitych objektoch. Hackované bavinené a pls
tené ,slimaky" Raiji Jokinenovej tvorili veselé ozdoby. TaktieZ Gabriela Zorgov-
ska pouzila jednoduchu Struktdrovand bavinend priadzu a nite na utkanie roz-
marnej kolekcie objektov.
Nynke van Amersfoortova a Blanka Sperkova priam zotreli deliacu Giaru medzi
Sperkom a textilom, jedna s malovanymi ruéne vyrobenymi papierovymi
objektmi a Sperkami, druha s drotenymi, prstami pletenymi Sperkami. Amers
foortovej séria Minaret, vysoké krehké tipi zo slamy na konci rozSirene uloze
nej, oddelenej pasikmi malovaného papiera ulozeného na niti, zobrazovali
totemovu moc. Tato vystavu zaviSili divoké inovativne Sperky a vtipné ironické
objekty Blanky Sperkovej, sic¢asnej drotarky a umelkyne, ktora pokracuje
v skiimani moznosti prstami pleteného drotu.

Blanka Sperkova: KlobGéik a rukavicky.
Strieborny drét a bavinena nit, 1993.

objekt

y Sperk a

L& xtid

Jacqueline Ruyakova
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Silvia Fedorova: Gaolier. Medeny drot a bavinené vlakna, 1999.

__Christiane Friedrichova: Korunka. Pozlatené kancelarske a krajcirske pomacky, 1995.

~

otazka pre Silviu Fedorovd, iniciatorku vystavy SIET

Blanka Cepkova: Objekt Kaplnka. Medeny drdt, 1999.

Aké okolnosti vas priviedli na myslienku vystavy textil-
ného Sperku?
Textilny Sperk sa neobjavuje velmi ¢asto na vystavach a doteraz si nevy-
dobil pevné miesto v galériach Sperku. Pocas svojej profesijnej cinnosti
som stretavala zaujimavé invencné osobnosti, ktoré sa popri inej
vytvarnej cinnosti venuju aj tvorbe textilného Sperku. Myslienka pred-
stavit a definovat textilny Sperk na medzinarodnej urovni ma teda
|akala uz dIhsi ¢as. Asi pred dvoma rokmi som sa konecne odhodlala
pisomne oslovit jednotlivych tvorcov a bola som prijemne prekvapend
ich spontannou a pozitivnou reakciou. NeSlo teda o objavovanie novych
autorov, ale o predstavenie krajnych poloh - moznosti v urcite tradicnej
technike. Chcela som, aby vystava nebola len prehliadkou, ale konfron-
taciou s vnutornym napatim. Remeselna dokonalost bola predpokla-
dom pre noveé vyrazove vyjadrenie.
Kurétorka vystavy Dr. Agnes Schrammové dala potom vystave koneénii
podobu nazvom Siet. Siet ako symbol vzduSnosti, krehkosti, priesvit-
nosti sa stala jednotiacim kritériom pre vznik ¢i vyber vystavenych prac.
Dalsi vyznam symbolu obsiahnutého v nazve - sief ako puto medzi jed
notlivymi tvorcami - sa ma naplnit prenesenim vystavy do dalSich
krajin, kde sa k nej pripoja dvaja domaci Sperkari.

(ap)
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Galeria - najkrajsi priestor frankfurtského veltrhu postaveny 0. M. Ungersom.

Tu sa predstavuje najlepsi dizajn a udeluji sa mu ceny.

Tendencie 99

Jesenné frankfurtské Tendencie (27. - 31. 8.) st najvaésim spotrebnym veltrhom na svete. Co sa dé najst
v tomto enormnom a nastastie dobre organizovanom kolose? Hortce novinky? Blaznivé idey? Trendy roku
20007 Recept na krajsi a lepsi Zivot? Kontakty? Ksefty? Navod na tspech?

Jednotlivec obklopeny masou konzumu, ktord vytvorili kvoli nemu, sa tu citi strateny a ,prevalcovany”.

Ak sa vSak ciefavedomo zameria na to, co chce skutocne najst, orientacia pride doslova sama. Tendencia
je rozdelena na tri oblasti nazvané Domus & Lumina (bytové dopinky, dekoracné latky, svietidla, obrazy),
Prasent & Carat (umelecké remeslo, daréekovy tovar, parfuméria, Sperky) a Tavola & Cucina (porcelan,
stolovanie, potravinarske darceky).

Navstevnik okamzite pociti bezprostredni blizkost roku 2000 a kontrasty su Coraz vyraznejSie: ako keby sa
blizilo velké rozhodnutie. Bud - alebo. Stucasna spolocnost sa eSte jednoznacne nevyjadrila.

Aj preto bola dualita hlavnou témou tohto sveta konzumu a dizajnu. Redukcia a funkcionalita sa v kon-
traste s poéziou a emocionalitou, nostalgia zasa v symbioze s progresivitou. Prevlada nazor, Ze paradox,
provokacia, iracionalita, vyhranena individualita, sloboda a tizba po harmanii st pre sicasnost typickeé.
Zakaznik sa tu zorientuje sam. Kedysi ho presviedcali, co potrebuje. Dnes kupuje to, ¢o mu vyhovuje. Pre

Uniformovana individualita. Reprezentuje ju Cierna farba a Styl ,mid-century”.
Avantgarda a klasika, etno a elegancia - vSetko je dovolené.

Kultova kuchyna. Svet medzi sporakom a hackovanou prikryvkou
uz nie je dovodom opovrhnutia. Naopak, je ,Sik". Dychne na nas nostalgia
aj modernost, zmyselnost aj funkcionalita.

PR A
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,Vychod je vychod. Zapad je zapad. Tieto dva svety sa nikdy nestretnd,”
tvrdil spisovatel Rudyard Kipling. Kolekcia Urusi firmy Marutomi hovori opak.
Je syntézou moderného dizajnu a tradiéného japonského remesla urusi -

lakovania. Nadoba Mirto. Dizajn: Ettore Sottsass, 1999.

niekoho je individualizmus skuto¢nou vyzvou, pre inych znamena predo-
vsetkym viac slobody. Clovek sa uvolni, ukaze emdcie. Priblizujeme sa
k svojej podstate. Tato metdda nas moze posunut dalej.

Na druhej strane je sam konzument produktom informacnej spolocnosti.
Ovlada rec¢ znakov globalnej kultiry: naboZenstvo, ritualy atd. O dovod
viac, preco coraz viac hovorime o pocitoch. Pocit sa da prezentovat naj-
roznejSim sposobom.

-
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Marie Korbelova

Americky architekt Philip Johnson ovladol nové médium.

Porcelanovy servis Poi ti spiego... (Vysvetlim ti to neskor...) dizajnéra
Francesca lllyho pre firmu Fanes AG dekoroval striebormymi motivmi

z americkej a eurdpskej architektdry 20. storocia.

Foto: Messe Frankfurt/Schilling
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Dizajn: Steven Lisberger, 1982,

Viavo hore: Brownov bicykel, 19. storocie. Vpravo hore:

Dopravna zapcha v 20. rokoch. Vfavo dolu: Reklama BMW

na automobil Isetta, 50. roky. Vpravo dolu: Tron.
Simulacia a realita. Hore: Navigaény systém firmy Nissan,
1998. Dolu: Dopravna situacia v New Yorku

Automobilita

Takto nazvali autori vystavu vo Vitra Design mizeu v nemeckom Weil am Rhein, ktora
pristupuje k historii a buddcnosti automobilizmu z doslovného uhla pohfadu - cez individualnu
mobilitu. Autori vystavy hladaju suvislosti medzi ,pribehom* automobilu a jeho vyznamom pre
zivot spolocnosti a skiimaju tiez priciny fascinujucej pritazlivosti automobilizmu pre
konstruktérov, dizajnérov a pouZivatelov.,

Takyto interdisciplinarny pristup k téme sa v muzeach, a tyka sa to aj Vitra Design Museum,
nevidi ¢asto. Prezentacia suvislosti medzi dizajnom, histériou, technikou, socioldgiou

a ekologiou sa tu nedeje narativnou formou, ale prostrednictvom multimedialnej Sou
rozdelenej chronologicky na Styri sekcie: Od kolesa k automobilu (vynalezy od stredoveku

po koniec 19. storocia), Od automobilu k masovej motorizacii (rozmach automobilizmu

v 20. storoCi na prikladoch uspesného dizajnu), Sticasna automobilita (kriticka analyza stavu
z dopravného a environmentalneho hladiska) a Mobilita v budicnosti (futuristické scenare
vedcov a vizionarov).

Mizeum spolupracovalo pri priprave vystavy s Centrom pre technoldgiu umenia a médii

v Karlsruhe. NavStevnika obklopuje 36 interaktivnych pocitacovych termindalov, 26 videi

a 7 velkorozmernych obrazoviek, ktoré ho prizyvaju k priamej i¢asti na téme ludskej mobility
a jej moznosti. Vystava potrva do 9. januara 2000 a neskor poputuje do viacerych eurépskych
miest.

2000 + 1: Hladanie stratenej elegancie

Treti rocnik prazského nekomeréného projektu (pisali sme o iom v DE SIGN UM &. 3/97

a 3/98 - pozn. red. ), ktory nadvazuje na prerusenu tradiciu inSpirativnych stretnuti tvorcov
mody a Sperku na Bertramke, bol zamerany na prirodné materialy a umeleckoremeselné
techniky v sicasnom odeve a dizajne. Zucastnilo sa ho 29 textilnych vytvarnikov a 11
dizajnérov z Ciech a zo Slovenska.

Autori koncepcie (Drahomira Bfezinova a Jan Tajbos, odborna spolupraca Konstantina
Hlavackova, UPM) si dali za ciel zmapovanie tradicne silnej umeleckoremeselnej scény u nas
na konci storocia. Snazili sa najst a posudit kvalitu vyuZitia tychto technik v sicasnej mode,
odevnych doplinkoch a dizajne, teda v oblastiach, ktoré st najviac spaté s kazdodennym
zivotom. Vystava v Umeleckopriemyselnom muzeu (jun 1999), dopinena ako vzdy modnou
prehliadkou a spoloCenskym stretnutim priaznivcov myslienky v krasnom areali mizea na
Bertramke, prezentovala diela autorov roznych generacii, vyuzivajice tradicné
umeleckoremeselné techniky, ako si tkanie, textilna potlac, palickovana cipka, rozne druhy
batikovania, malba na hodvab, modrotlac, pletenina.

Damska spolocenska obuv. Dizajn: Pavel Zapletal, 1995,
Foto: Elena MeSkova
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Michaela Trizuljakova-Klimanova: Spolocensky odev, 1999,

Foto: Jindfich Mlynarik.
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Foto: Vitra Design Museu
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Vystava Prirodné materialy a umeleckoremeselné techniky v su¢asnom odeve
a dizajne, UPM Praha, jun 1999. Foto: Jan TajboS




Electrolux a svedska
cena za dizajn

Skandinavia je zndma svojou snahou o integraciu
postihnutych fudi do spolocnosti @ mimoriadnym
zdujmom a podporou Zivot sprijemnujiceho dizajnu.
Touto cestou sa uZ tradicne ubera aj Svédsko, v kto-
rom sa, v tomto roku po prvykrat, konala dizajnérska
stifaz organizovana svédskym ombudsmanom zodpo-
vednym za dodrZiavanie zakonov proti diskriminacii
telesne postihnutych a vyznamnym Svédskym denni-
kom v oblasti podnikania Dagens Industri.

Najvy§Siu Svédsku cenu za dizajn ziskali dizajnéri
spoloénosti Electrolux a bola im udelena ako prejav
uznania ich inovativnemu pristupu k zjednoduSovaniu
zivota v domacnosti. Cenu dostali za ergonomické
ricky chladnicky, vdaka ktorym je otvaranie dvierok
vyrazne jednoduchs$ie a s miniméalnou namahou. Uni-
katna ricka prekonava odpor vakua v tloznom pries-
tore chladnicky a magnetického pasika v gumovom
tesneni na obvode dveri pomocou malej kluky pripev-
nenej na boku dveri, ktora sa otaca okolo hriadela

s pruzinou. Tento jednoduchy systém porusi vakuum
hned po zatiahnuti ricky a to robi vyrobok firmy Elec-
trolux pristupnym aj ludom trpiacim malou pohyblivos-
tou prstov, artritidou ¢i inym fyzickym postihnutim. Alessandro Mendini: Misa Recinto, 1999.
Umiestnenie ricky ju spristupnuje aj ludom na inva-
lidnom voziku. Navyse dobry dizajn spolu s jedno-
duchou manipulaciou je pritazlivy aj pre ostatnych Cle-
nov domacnosti.

Recinto

Alessandro Mendini s potesenim kompenzuje velké dlohy pre archi-
tektiru s dizajnom na kazdodenné pouZitie. Navrhuje rozne stolovacie
prvky vazy, misy, dokonca otvarace na flase. Jeho predmety vSak
maju vzdy osobitni ,mendiniovski® poetiku vyplyvajicu zo spojenia
cistého tvaru a presne vypocitanej miery dekorativizmu. Jednou

z poslednych kreacii pre firmu Alessi je rad kovovych mis a podnosov
(kruh, oval a obdiznik) s vinitym okrajom, ktoré sa vyrabajli z antikora
s modrou povrchovou Upravou.
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Chladnicka ako kus nabytku

Electrolux prichadza s novym rieSenim chladnicky, ktord sa formalne i funkéne pohybuje na
pomedzi chladnicky a stola. Chladnicka s nazvom The Lighthouse je postavena na koncepte
horizontalneho uskladnenia potravin a jej vrchna plocha mozZe byt pouZivana aj ako pracovna
doska. The Lighthouse je pokracovanim tendencie vyrabat domace spotrebice nielen v sterilne
bielom vyhotoveni, ale pontkat ich v celej farebnej Skale.

Dobry dizajn tu kraca ruka v ruke s vysokou funkénostou, sicastou ktorej je jednoducha
obsluha, vysoka mraziaca kapacita a nizka spotreba elektrickej energie. The Lighthouse pra-
cuje na principe tzv. dynamic cooling system, ktory spotrebitelovi umozni vytvorit si v ramci -
jednotlivych oddeleni rozne tGrovne chladenia ¢i mrazenia. Uskladnené potraviny sa prehliadnu

jednym pohfadom - umoZiiuju to priehladné steny chladnickovej skrinky. Chladnicka moze stat
volne ako kus nabytku alebo si ju uZivatel moze zabudovat do svojej kuchyne.

)
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-8t chvile, pre ktoré sa oplati Zit

Plagat lvany Potockovej. Plagat Andrey Labudovej. Plagat Evy Odraskovej.

Vystava grafického dizajnu v Aarhuse

Druhé najvacsie danske mesto sa stalo v lete vyznamnym strediskom svetového grafického dizajnu. Riaditel Danskeho mizea plagatov
Peder Stougaard oslovil 300 poprednych grafickych dizajnérov z celého sveta myslienkou zorganizovat velkolepi vystavu plagatov, prvi
svojho druhu od oficidlneho otvorenia Umeleckého centra v Aarhuse.

.Myslienku vystavy som nosil v hlave vela rokov, avSak viem, Co obnasa realizacia takéhoto projektu. Definitivne rozhodnutie padlo po
zhliadnuti minulorocného Medzinarodného bienale Brno“, povedal P. Stougaard. Preco prave plagat? ,Kazdy z nas je kazdodenne konfronto-
vany s plagatom. Plagat je beinou sticastou Zivota ako ktorakolvek ind vec. Dotyka sa v3etkych oblasti spolocenského Zivota, a preto posky-
tuje velmi presnu informaciu o historickych udalostiach v case a priestore na Grovni miestnej, narodnej ¢i medzinarodnej. Plagaty prekracujl
hranice. Preto je zaujimavé spojit ich s ideou mizea a tak prerozpravat histdriu véerajska i dneska."

Dénske mazeum plagatu dnes disponuje jednou z najvacsich zbierok na svete, v ktorej je viac ako 160 000 plagatov zo 116 krajin sveta,
pricom najstarsi plagat je z roku 1885. Medzinarodn( vystavu s ambiciou bienalneho cyklu, spristupnent od 24. 4. do 30. 6. 1999, podpo-
rilo viacero verejnych a sukromnych nadacii, o. i. Fond krala Frederika a kralovnej Ingrid. Zicastnilo sa jej 150 umelcov zo 40 krajin, ktori
svojich 1500 plagatov darovali do zbierok muizea. Slovensko reprezentoval DuSan Junek a trojica mladych grafickych dizajnérok Ivana Potoc-
kova, Eva Odraskova a Andrea Labudova.

Veterniky

V diioch 26. - 30. 7. 1999 sa uskutocnilo na ostrovéeku Harakka v bez-
prostredne] blizkosti finskeho hiavného mesta Medzinarodné sympozium
o veternikoch. Zorganizovalo ho Umelecké centrum mesta Helsinky v spolu-
praci s vysokymi Skolami a asociaciami dizajnérskeho zamerania vo Finsku.
Témou sympozia bola praca so svetlom, vetrom a vodou, premietnuta do
kinetickych landartovych Gzitkovych objektov.
42 autorov zo 14 krajin, medzi nimi aj zo Slovenska, malo k dispozicii opti-
malne tvorivé podmienky od technického vybavenia dielni aZ po prezenta-
cie ucastnikov a ich krajin a neformalne diskusie. Hlavnym materidlom pre
vyrobu objektov bola odlahcena hlinikova zliatina (Casti lietadla), ale aj
. antikoro, plasty, drevo, textil

\ . ~ atd. Na zaver sympézia boli

SN . objekty reinStalované na
pristavnom mole v najfrek-
ventovanejsej zone Helsink
a ponuknuté na predaj vo
verejnej aukcii.
Epilégom sympozia bude
realizacia Sperkov inSpirova-
nych veternikmi v dielfach
jednotlivych Gcastnikov
v jeseni-zime t. r., z ktorych
spoluorganizator sympdzia
Lahti Polytechnic pripravi
putovni vystavu s nazvom
Millenium Touring Exhibition
2000 vo viacerych europ-
skych krajinach. BlizSie infor-
macie najdete na interneto-
vej adrese www.harakka.fi.

1

Windy Jet Petra Janika. Veterny ,rukav” a letecké dyzy. Materidl: antikoro,
polyetylén, rameno rysovacej dosky, med.

Veterniky na helsinskom méle.

Foto: archiv P. Janika

MOZAIKA INFORMACII 20/3,/1999 E SIGN“IM


http://www.harakka.fi

Mosadzné klucky

Talianska firma Colombo vyuZiva spolupracu s renomovanymi dizajnérmi aj
dizajnérskymi stadiami na ziskanie novych navrhov. Produkty, ktoré st novinkami
leta 1999, su z dielne Stidia Archilab, ktoré pracuje ako ,laboratorium dizajnu®
pre rozne firmy posobiace v oblasti komunikacie, architektlry a urbanizmu. Auto-
rom dalSieho ndvrhu je japonsky dizajnér Makio Hasuike posobiaci v Milane uz
od polovice 60. rokov. Mosadzné klucky Tender a Nagare sa vyznacuju kvalitou
typickou pre svojho vyrobcu - Cistym dizajnom a Skalou finalnej Gpravy (leStena
mosadz, matovany nikel a chrom, titan) so Specialnymi ochrannymi vliastnostami
povrchu, na ktord sa poskytuje zaruka 30 rokov.

Klucka Tender. Dizajn: Design Archilab. Klucka Nagare. Dizajn: Makio Hasuika.

Nicolas Wieland, Svajciarsko. Cestné uznanie.

Mestska fontanka. Dizajn: Grégoire Bosset,

Kupelmove bunky Alto a Huro. Dizajn: Vivian Fongova, Christopher
Cheung, Tim Hanson, Mathieu Lessage a Chris Nichol, Kanada.

Cestné uznanie.
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Nahrdelnik-sprcha. Dizajn: Yolanda Villarova, Francesco Torres,

Svajciarsko. Cestné uznanie

Coram Design Award

Medzinarodn( sitaz na tému Clovek a kipanie vypisala
zacCiatkom roka holandska nadacia Stichting Coram poso-
biaca pri renomovanom vyrobcovi sanitarnej a domacej
techniky. Zacastnilo sa jej 72 Studentov dizajnu z celého
sveta, z ktorych odborna porota v maji t. r. vybrala jednu

najlepSiu pracu a tri ocenila uznanim. \
Hlavni cenu ziskali dvaja Svajciarski Studenti z Ecole can-

tonale d’'art et de design v Lausanne za netradi¢né riese-

nie sprchy integrovanej do pantov kipelfiovych dveri. Dve

cestné uznania ziskali dvojclenné timy z rovnakej Skoly,

a to za mestskd fontanku uréenl aj na kipanie a za spr-

chu-nahrdelnik. Tretie Cestné uznanie odislo do Kanady,

kde piati Studenti z Toronta navrhli minimalistické rieSenie
sprchovacieho kuta.

Vypisovatel sitaze avizuje uz teraz dalSi rocnik sttaze

v roku 2000, o ktorom sa blizSie dozviete na internetovej

adrese www.coram.nl.

\
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Dnes vynimoCne nepr38i - Hamburcania tvrdia, Ze tu 360
dni v roku pr8i a 5 dni kvapkda. Hamburg md k vode naozaj
# osobity vztah - voda neznamena len dazd, ktory spdsobuje, Ze
Hamburg je potopeny v zeleni stromov, ale je tieZ zaplaveny
najmenej dva razy do roka tak, Ze obchodnici a majitelia
domov v uliciach okolo pristavu spustia vodotesné kovové
rolety pred dvere a okna, aby voda nezaplavila celé prizemie
a.-neznicila vSetko, Co sa tam nachadza. Hamburcania sa
)aucili so svojimi pravidelnymi povodnami Zit celkom pokojne.
‘ Voda je vSak pre Hamburg najmd Zivlom, ktory poznacil
celd jeho histériu, kultGru, spbdsob Zivota, myslenie Tudi
i travenie voTného Casu. Voda - to je pre Hamburg rieka Labe
a praca v jeho pristavoch a dokoch, lodeniciach, rieka Alster
d@ Clnkovanie sa po jej vodnych kandloch, len €o to pocasie
dovoli, a tieZ pristup k moru s jeho bohatstvom ryb.
‘ Hamburg, ktorého obyvatelia hovoria az 160(!) jazykmi
sveta, predstavuje pestrofarebnd kultdrnu zmes. Z byvalého
{gnzového charakteru mestskej architektldry ostalo méalo
Pfpovodnej zéstavby - na konci druhej svetovej vojny bolo mesto
- najmd jeho giganticky pristav a lodenice - temer zrovnané
‘Ep zemou. Ako zazrakom ostali zachované skladiStné budovy -
itzv. Speicherstadt - z konca 19. storocia a zopar secesnych
domov v centre mesta. Na toto jadro nadviazala nova,
rbanisticky veTkorysa zastavba, c¢iastoCne nadvdzujlca na
radiciu hanzovej architektiry, c¢iastoCne na sldavu
rchitektiry 20. - 30. rokov, a vidiet tu i verejné budovy
- By chladnom m inarodnomStyte—70.—nokov. Panelakové sidliské
"mzmnohopodla nymi domami si tu tieZ, ale iba na okraji mesta.
, - Znikli v 60, rokoch ako vysledok pgkusu vyrovnat sa
’ s prilivom pristahovalcov z juhu Eunépy a Azie - teda kultdr
s tradiciou mnohodetnych rodin Zijlacich spolocne v jednom byte
s rodicémi a rodicmi z oboch stra

Tento socialne orientovany architektonicky pokus rétal
so 7 - 8 izbovymi bytovymi jednotkami, ktoré sa dali
flexibilne prestavat na men3ie jednotky podTa toho, ako sa
rodina v priebehu Casu Strukturaine menila. Zial, tak ako
vSetky sidliskové pokusy, ani tento projekt sa neosvedéil -
désledkom bola kulturna izolovanost jeho obyvateTov, znasobena
neschopnostou dorozumiet sa po nemecky a z toho plynlca
nezamestnanost. Dnes s tieto sidliska domovom pre socidlne
slabé obyvateTstvo, a to - Cuduj sa svete - prevazne nemecké.
Je to jednoduch& matematika: ak niekto poberd socidlnu
podporu, najomné zanho plati socialny Grad. Pre Hamburcana
teda stéle plati: Povedz mi, kde byva$, a ja ti poviem, kto si.
A najlepSie adresy st tie, ktoré si v blizkosti vody - ¢i uZ
s to vilové predmestia na brehu Labe alebo byty s vyhTadom
na nespocetné vodné kandly rieky Alster, pretekajlcej celym
mestom a Gstiacej v centre mesta do akéhosi umelého jazera.
Socidlnu Groven a vkus obyvateTov tej-ktorej Stvrte mozZno
odhadnat podTa charakteru obchodov a tovaru, ktory sa tu
pontka: t. j. vo Stvrtiach okolo Alsteru nenajdete jediny
obchodny dom. Tie sG, naopak, obTibené u priemerného obcCana
a najdete v nich vSetko, Co treba k Zivotu, za prijateTnd
cenu - od gycCa po dizajn masovej produkcie (napr. Alessi).

V centre mesta a v jeho vilkovych Stvrtiach sa prezentuji
znackové obchody (Unger, Armani, Jill Sander, Versace, Ligne
Rosset...), Specializované predajne na vSetko vratane syrov,
vin, Cajov a inych pochutin a - samozrejme neodmyslitelné -
staroZitnictva a galérie, pondkajlce vSak nie dzbany po starej
mame, ale umelecké a umeleckoremeselné objekty zname

z kataldgov vyznamnych aukénych sieni, ako napr. Christie’s
alebo Sotheby’s.

A tak je ,dobry dizajn“ vlastne urceny strednej vrstve,
prevazajlcej sa na VW, Opeloch, Audi, v lete na kabrioletoch
vSetkych znacCiek a roénikov vyroby. Naozaj ekonomicky uGspesSny
Hamburcan ,dobry dizajn®* (rozumej kvalitu, technicky dokonale
fungujlcu a esteticky neruSiva) akceptuje v kuchyni
a v kiapeTni a podobné naroky ma na svoj televizny prijimacC ¢i
jachtu, avSak jeho obytné miestnosti zdobia solitéry zo 17.
aZz 19. storoCia, reprezentujlce kultiry celého sveta - od
neodmyslitelného perzského ¢i ¢inskeho starobylého hodvabneho
koberca cez franclzske hracie rokokové hodiny, taliansku
intarzovand truhlicu aZ po strieborné pribory s monogramom
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kohosi iného, naSkrobené belgické Cipkové obriasky, Zidovské
sedemramenné svietniky a orientdalne svietidla, akési
Alladinove lampy. To vSetko zariadené prisludnym architektom
tak, aby to spolu ladilo.

Tazko povedat, &i zaTubu v kultirne pestrofarebnej zmesi
predmetov, ktoré charakterizuja Hamburcanove sny o kréase,
blahobyte, pohodli a Gtulnosti, sdvisia s jeho méniou cestovat _____
do najvzdialenej3ich kGtov sveta (najmd tych slne&nej3ich), %ﬁf" e -
alebo s tym, Ze je s tymito kultdrami dennodenne f ) '
konfrontovany vo vlastnom meste. MoZno je to len vyraz
inklinacie k tradiciam a trvalym hodnotam, ktoré pretrvali,

a eSte istotne aj pretrvajia veky.

Teraz sa mozno zda, Ze Hamburcania sa nezaujimaja
0 dizajn. Hamburg sice nemd tradic¢né centrum dizajnu
(v Nemecku ho md kazdd spolkovd krajina a netreba zabadat na
to centrdlne vo Frankfurte n/Mohanom), md vSak osobitnl
poverenicku pre dizajn, ktord je podriadend priemyselnému
Gradu mestského magistratu. To znamend, Ze mestska sprava -
za moralnej podpory severonemeckého priemyslu - sama vzala
zodpovednost za dizajn do svojich riak. Dr. Petersenovad, ktord
od jala 1999 vystriedala vo funkcii svoju predchodkynu, je
raz do tyzdna pritomna na svojom pracovisku v budove
prestiZneho Stilwerku (pozri DE SIGN UM ¢. 3/98), zvy3ok
tyzdna je ,na cestach®.

Praca manazéra, akou je praca poverenicky pre dizajn, je
zaloZzend na mobilnosti toho, kto ju vykonava. Sa to
nespoCetné pracovné stretnutia s podnikateTmi, dizajnérskymi
kanceléariami, p@Witikmi. bankami, sponzormi, prdfesijnymi
zdruZzeniami, komorami a verejnostou.

Hamburg, ako som sa doCitala v tlaci, ”nedotrebuje
centrum dizajnu/ s 10 zamestnancami, ale {tba jedného, ale
mimoriadne schopného cloveka, ktory vie, o Co ide a ako na
to“. VSetky ostatné prace, sdvisiace s realizdciou podujati,
sa zaddvaju externe. Hamburcania sa teSia privilégiu vidiet
kazdych 14 dni mald (100 m’) vystavu dizajnu vo foyer
Stilwerku. Tieto vystavy predstavuji tvorbu miestnych
dizajnérskych kancelarii - vSetci vedia, Ze na nich raz pride
rad a Ze sa o sebe vdaka vystave docitajd v novindch. M&Zem
len potvrdit, Ze tato forma osvety dizajnu (bez ohTadu na
ozajstnd kvalitu prac demokraticky vystavenych) funguje lepSie
nez vSetky seminare ¢i iné vychovno-vzdeldvacie akcie. Raz
roéne sa v Stilwerku kond regiondlne kolo celoStatnej sutaze
Dobry dizajn, ktor( takisto organizuje povereniCka pre dizajn.
Najlep3Sou reklamou pre dizajn a politiku je a vZdy ostane
medidlna préca.

Vystavy dizajnu moZno okrem Stilwerku (a vykladnych
skrin znaCkovych predajni) vidat pravidelne v mizeu umenia
a remesiel, okrajovo v tzv. Deichtorhallen (napr. Biendle
fotografie, ktorého jedna cast priamo sGvisi s Gzitkovou
grafikou) a napokon v Mlzeu préce (menS$ie, komorné vystavy
sGvisiace s historiou priemyslu a technologii).

Hamburg je i sidlom Zvdzu nemeckych grafickych
dizajnérov (Bund Deutscher Grafikdesigner), inStitlcie, ktorad
prave oslavila svoje 80. vyroCie zaloZenia a vo svojich 15
regionalnych zast(peniach zdruzuje okolo 2000 ¢lenov. Aktivity
BDG sd interne zamerané na servis vlastnym ¢lenom - préavnu
poradiu, pomoc a radu mladym kolegom pri zakladani vlastnej
existencie, organizacn( pracu pri seminaroch, diskusnych
veceroch pre verejnost a pod. A to v3etko vo vlastnej rézii,

v Cestnej funkcii, t. j. zadarmo. Pytate sa preCo? Pretoze
vyznam profesionalizmu v grafickom dizajne stdpa - v samotnom
Hamburgu napr. existujd dve Statne a sedem sakromnych 3$kél,
ktorych Studijny program Skolsky Grad uznal za legitimny, 3kdl
zameranych na vychovu tzv. medidalneho dizajnéra, CokoTvek sa
za tymto ndzvom skryva. Stddium trvd na takejto sdkromnej
Skole 4 - 6 semestrov a pocCet Studentov v semestri neklesé
pod 400 (inak sa Skole financne neoplati otvorit Skolsky
rok). Boj o uchadzaCov je kruty, kvalita nerozhoduje. NuZ

a absolventi? Nazyvajl sa hrdo dizajnérmi, ¢i nimi naozaj s,
je otédzne. BDG v sGcasnosti hTadd nové cesty ochrany vlastnej
profesie - ktovie, moZno i za cenu zmeny nézvu povolania,
ktoré zacinaji ovladat amatéri z uvedenych 3$ko1.

Tak toto vSetko - a eSte oveTa viac - je Hamburg.

i mimoeurépskych krajinach. Vr. 1991-97 posobila ako riaditelka
Slovenského centra dizajnu, v obdobi 1995-97 bola clenkou vyboru

ICSID, 1997-98 viceprezidentkou ICOGRADA, tito institlciou
zastupovala aj v UNIDO. V sicasnosti pracuje ako tlacova hovorkyna

a manazérka PR pre BDG (Zvaz nemeckych grafickych dizajnérov).

PhDr. Zdenka Yousefzamany-Burianova (1950) ma za sebou bohatu
Zije v Hamburgu.

odbornt publikacnid a prednaskovi ¢innost v eurépskych

Zdenka Yousefzamany
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Jarmila Racekova

Vystavna sien anazza MOSEHC! Milano, 1994 Rekonstrukcia domu v Lugane, Taliansko, 1999.
b N A s O N

Alessandro Mendini
Narodeny roku 1931 v Milane (Taliansko).
Architekt a vydavatel ¢asopisu Casabella,
Modo a Domus. Orientuje sa na neomoderny
dizajn, vytvara objekty, nabytok, environment
a mstalame Je umeleckym riaditelom
tvorivej dielne Swatch v Milane
a Alessiho ateliéru. Podiela sa tiez
na uspechoch firmy Philips a posobi
ako poradca pre imidz a dizajn
mnohych dalSich spolocnosti.
Mendini ziskal prestiznu taliansku
cenu za dizajn Compasso d'Oro,
cenu Zvazu architektov New Yorku
a ocenenie Chevalier des Arts et des
Lettres vo Francuzsku. Roku 1989 otvoril so
svojim bratom Francescom Ateliér Mendini
v Milane. Od svojho vzniku vytvorilo toto
tvorivé Stadio Alessiho rezidenciu
v Omegne, muzeum Forum v Omegne, vezu
v Hiro§ime, mizeum umenia v Groningene
v Holandsku, divadlo v Arezze a iné budovy
v Eurdpe.

provokatér - tradicionalista

Alessi shop, Tokio, 1999.
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pu dielfiou, najma v dnesSnej dobe
predava hodinky, architekto-
i si zvolil navzdory dneSnym
lenim bratov Alessandra a Fran-
, mobiliar pre vystavy a vel-
obchodov. Jeden zo zaujima-
predstavuje Proustovo kreslo
cipu v dalSich dielach, ¢i uz

eslo, ktoré by mohlo patrit
eratdry ako vychodisko
) podobach spisova-
preto na interiérovy Styl
mobiliar zo zaCiatku
, ktoré si bezne
h( polemiku s naj-
fii - s poziadavkou ori-
g toho, ¢o tu uZ raz
0 gycovom prvku
oM Signacovmu
Jrovokativnym spo-
[0ré priviedla na
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Market Collection. Vyrobca: Design Gallery Milano, 1993.

Heliantus a Ambra Dolce z kolekcie Museum

z verzii kresla je odliata v bronze a predstavuje
materidloch, ktorymi st okrem bronzu drevo @ te
zakladnu funkciu sedacieho nabytku, Je vol aym

priznacnym znakom svojho autora.;Mendi
preniest tento prvok zo sveta predmetov
projektov.

Transformacia mu
Umelecké muzeum v holandskom Gron
kaciu maliarskeho principu. Odhaluje M i
k funkciam tejto inSitdcie. ,Pripisujem velky vyznam transformacii
muzea z neutralneho priestoru na statické vystavovanie predmetov, na
Zivy organizmus, v ktorom sa dielo dostava do intenzivneho kontaktu so
svojim okolim,” povedal architekt v nedavnom interview pre ¢asopis
Domus." V Groningenskom mizeu, ktoré projektoval spolu so svojim
bratom Francescom, pouZil na vonkajSiu fasadu budovy Specialne upra-
veny laminat. Exteriérova dekoracia tohto materialu, vyuZitého v prekva-
pivom kontexte, odrazala funkcné clenenie interiéru. Vysledok je typicky
pre Mendiniho mentalitu: depozitare mazea nemaju podobu rozmernych
podzemnych ,skladov umenia“, ale pozlatenej veze z laminatu, ktora
podciarkuje ich vynimocné poslanie klenotnice. Navstevnik je vystaveny
neustalym prekvapivym zmenam interiéru, v ktorom sa citi raz ako v byte,
inokedy v kostole, v divadle alebo v kancelarii. Zvacéseniny pointilistic-
kych Skvin na stendch z odstupu podciarkuju funkciu tohto mizea ako
priestoru venovaného modernému vytvarnému umeniu. Architekt sa roz-
hodol ,zaramovat“ vchod ako maliarske dielo a vytvoril tak nov( katego-
riu v medzipriestore umeleckych disciplin, podobne ako kedysi Andy

Vaza 100 % Make Up z Alessiho kolekcie

Tendenze, 1992,

Kavovar Oggetto banale, 1980.
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Kreslo Poltrona di Proust,

Warhol, ktory svojimi serigrafiami na platne naruSil hranice maliarstva
a grafiky. Vzorce Skvin na Proustovom kresle su prenesené v inych roz-
meroch na fasadu architektiry. V La Poltrona di Proust sa Alessandro
Mendini pokusil o integraciu maliarstva a dizajnu. Zaramovanim vchodu
do muzea a spojenim so zlatou laminatovou vezou vytvoril maliarsky
komponovanu architektaru, ktora sa stala pamatnikom autorovej sym-
patie k maliarstvu. ,Som architekt - dizajnér s nostalgickou tizbou byt
maliarom. Mojou tizbou je malovat,” vyznal sa Mendini v spominanom
rozhovore pre Domus.

Redizajn ako vyraz skepsy

Kreslo bolo prvou Mendiniho Stidiou gyca a banalneho, po ktorom
nasledoval ,redizajn” slavnych vyrobkov, k akym ratame kresla Mar-
cela Breuera a Gerrita Rietvelda. Mendini pochybuje o zivotaschop-
nosti a moznosti vyvoja moderného dizajnu a jeho poziciu prirovnava
k plavbe bez kompasu. Jeho redizajny su ironickou reflexiou na kla-
sicke diela moderny, ktoré ornamentom a banalnymi ozdobnymi prv-
kami postva do roviny gyca. V tomto duchu vytvoril aj objednavku

/jpre Alessiho firmu na vyrobu porcelanu. Jednoduchy tvar vazy deko-

[ -

rovalo na Mendiniho pokyn sto rozlicnych umelcov. Z kazdej z nich
vWrobili sto kopii. Desattisicovy rad vaz dokumentoval pracu svojich

-!V0rcov, medzi ktorymi boli zvugné mena popri menach neznamych
architektov-a dizajnérov pochadzajlcich zo v§etkych svetovych konti-

(nentov.

jim prelomovym dielom Mobile infinito Mendiai napokon celkom
rezignoval na definitivnost tvaru a formy a vystavit ich moznosti
neustalych zowien. Nabytkovy systém, zlozeny zo 14 prvkov z dreva, kovu
a plastu, vytverili takmer tridsiati dizajnéri ako.volne kombinovatefnu

kompoziciu.l\_"‘

‘UM
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Mendiniho vesmir

Roku 1991 publikoval Alessandro Mendini malu knizku s rovnakym na-
zvom ako kreslo La poltrona di Proust, ktora popisuje vychodiska

a rozne verzie, ktoré urobil pocas viacerych rokov a je zaujimavou vypo-
vedou a osobnosti autora. Vacsina textu sa podoba filmovému scenaru,
v ktorom sa postavy, myslienky a fragmenty viastného portrétu objavuju
bez zjavnej suvislosti a spaja ich len abecedné zoradenie. Na jednom
mieste sa docCitame, ze Mendini ma vo svojom byte jedinu kniznicu

a nesustreduje vlastné publikdcie, ani periodika a casopisy, ktoré sam
editoval. Knihy, ktoré ho zaujimali, su tu len docasne a ked splnia svoj
cel, su nahradzané inymi. Rad Cita niekolko veci naraz, prebieha riad-
kami bez toho, aby sa nad nimi zamyslal, alebo im hlbSie porozumel.
Tento zmatocny pristup ho vedie neraz k inSpirujicim tdvaham.
JZaujimam sa o tvorivl vizualnu citlivost, ktora podporuje medziludsku
komunikaciu,” povedal o sebe Mendini. ,Vztah medzi ludmi je tiez hrou
s kolazou, s rozlicnymi aurami. Moja zaluba v mozaike sdvisi takisto

s hravostou kolaze, pretoze spajam mnoho drobnych detailov, ktoré
vytvaraju novy celok. Nezaujimam sa o jeden detail viac, o iny menej,
rovnako ako nepovazujem svoju pracu za cosi dokoncené a ucelené.”
Mendiniho tvorivy vesmir sa sprava ako kaleidoskop a vizia tohto ves-

miru sa podoba nekonecnému filmovému klipu. Jeho tvorbu mozno zara-

dit do SirSieho kontextu antiracionalizmu, antidizajnu i postmoder-
nizmu, pre ktoré je typicky individualizmus, ironicky nadhlad, povySenie
formy nad funkciu, uprednostiovanie intuitivneho pred racionalnym.
Ako osobnost sa vSak tento mnohostranny umelec vymyka kategoriam
a zaradeniam. Alessandro Mendini to, zda sa, sam priptsta a tvrdi

o sebe: ,Ako clovek som tradicionalista, v oblasti kultiry som bol vSak
vzdy provokatér."

1. Capella, Juli: Intervista Alessandro Mendini. Domus 813, marec 1999, s. 55-63.
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Kolekcia Anna, 1994 - 1999,

Foto: Atelier Mendini a Di Palma, Miléno
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Dizajn 70. rokov

Zdeno Kolesar

Concorde. Skusobny let 1969, prevadzka od 1976.

Ak 60. roky patrili k najStastnejsSim obdobiam nasho
storocia, o nasledujucom desatroci plati skor opak.

70. roky, ktorych pociatok niektori historici v stavislosti
s prelomovymi politickymi udalostami kladi uz do roku
1968'', ini zasa, vzhladom na doznievanie atmosféry ,zlatych
Sestdesiatych“, az do obdobia vaznych problémov okolo roku
1973?', priniesli vytriezvenie z prilisného optimizmu. Eufériu
60. rokov na Zapade odviala palivova kriza, ku ktorej sa
postupne pripojila hlboka kriza ekonomiky a rastica hrozba
ekologickych problémov. Zhubné efekty aktivit spolocnosti
presvedcenej o svojich neobmedzenych moZnostiach sa
prejavili globdlne, neraz najcitelnejSie postihli tie krajiny,
ktoré na stratégii neobmedzenej ekonomickej expanzie
devastujicej prirodné zdroje nemali rozhodujici podiel.

V zahranicno-politickej oblasti nadalej dominovalo napatie medzi kraji-
nami NATO a VarSavskej zmluvy. Hoci k priamej konfrontacii nedoslo, toto i =

napatie predstavovalo permanentni hrozbu pre svetovy mier (spomenme ' I '!&/[/,&\\Q(//
aspon invaziu ZSSR do Afganistanu v r. 1979 a jej dosledky). Oficialne B e _" F 7
kultdrne kontakty Zapadu a krajin sovietskeho bloku vzhladom na presa- X

dzovanie breznevovskej neostalinistickej doktriny v porovnani s predcha- o=

dzajtcim desatrocim znacne ochladli, 70. roky boli obdobim formovania
politického i kultirneho disentu v krajinach ,realneho socializmu* (Charta
'77 v Ceskoslovensku, Solidarita v Polsku atd.).

Napriek vaznym problémom (rapidny rast ceny ropy, hospodarsky pokles
spojeny s obmedzenim finanénych zdrojov, inflaciou atd.) ani 70. roky

z dnes$ného pohladu neznamenali ,smrt“ koncepcie civilizaCnej expanzie
zabezpecenej strojmi, i ked nevyhnutne dochadzalo k jej korektiram.

orgio Giugiaro: Volkswagen Golf. 1974.




Dobrym prikladom moze byt letecka doprava, v ktorej sa nadzvukovy brit-
sko-franclzsky Concorde uplatnil len obmedzene a jeho konkurenti
Boeing 2707 a TU 144 sa na pravidelné linky ani nedostali, avSak vdaka
efektivnejSim lietadlam ako ,Jumbo* Boeing 747 sa letecké prekonavanie
velkych vzdialenosti stalo celkom beznym. Ani kozmicky vyskum sa neza-
stavil, hoci nenaplnil smelé predpovede 60. rokov. Pokracoval boom spo-
trebnej elektroniky a prave 70. roky priniesli zasadné inovacie vedice

k jej dalSej miniaturizacii a ,zfudoveniu®. Dokonca aj automobilovy prie-
mysel, ktory bol v suvislosti s palivovou Kkrizou najviac postihnuty, po
obdobi poklesu opat expandoval. Musel vSak akceptovat poZiadavky
vy$Sej Uzitkovosti a uspornosti tak, ako to dokumentuje najispesnejsie
auto desatroCia - Giugiarov Volkswagen Golf. Ropny Sok znamenal aj
korekciu predstavy o ,buddcnosti vSetkého z plastov”, no umelé hmoty
ako také ostali zakladnym materialom mnohych vyrobnych oblasti.
Globalne spolocenskeé trendy podmienili i zmenu dizajnérskeho myslenia,
ktoré v SirSej miere zacalo preverovat zmysel profesie a jej zodpovednost
voCi skuto€nym potrebam spolocnosti. Na ,vyskumy” v tejto oblasti

z predchadzajiceho desatrocia nadviazali talianski dizajnéri, pridavali sa
i tvorcovia z dalSich krajin. 70. roky boli v oblasti dizajnu obdobim
SirSieho nastupu kritiky jeho modernistickej koncepcie, v globalnom
pohfade vSak velka vacsSina dizajnérov nadalej pracovala v kontexte
masovej mechanizovanej vyroby, podobne ako realita 70. rokov priniesla
skor dalSi rozvoj vyrobnych technologii a marketingovych praktik v sluz-
bach rasticeho materiaineho konzumu, nez ,nahradzanie sveta veci sve-
tom idei“, o ktorom hovorili postmodernisticki filozofi.

Pokracovatelia radikalneho dizajnu

Tzv. radikalny dizajn v Taliansku sa uz po polovici 60. rokov v reakcii na
sémantickd sterilitu moderny usiloval vytvorit alternativne dizajnérske
tvaroslovie, ktoré by rozsirilo komunikacny potencial dizajnu, aktivizo-
valo a ovplyviiovalo reakcie spotrebitela, dynamizovalo jeho vztah

k predmetnému prostrediu. V 70. rokoch sa potom radikalny dizajn stal
stcastou SirSieho pridu postmoderny v dizajne. Jeho protagonisti sa
sice nalepke ,postmoderna“ branili (E. Sottsass ml. napr. poukazoval
na jednoznacne retrogresivnu orientaciu postmoderny na rozdiel od
radikalneho dizajnu, ktory inSpiracie hfadal aj v najbanalnejSich preja-

Alessandro Mendini: Pohovka Kandinskij. 1978.

Ettore Sottsass: Stolicky. 1979.
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Alessandro Mendini: Kreslo Wassily. 1973.

voch sidobej kultdry™), no totoznost zakladnych cielov nas k takémuto
zaradeniu azda opraviuje*.

Prva polovica 70. rokov priniesla utimenie, nie vSak zanik aktivit tych pro-
tagonistov a dizajnérskych skupin, ktoré sme spominali v predchadzajlicej
casti tohto serialu. Zatial ¢o v 60. rokoch pasobili vo viacerych talian-
skych mestach (erbové skupiny radikalneho dizajnu Archizoom, Superstu-
dio a UFO napr. vznikli vo Florencii), v 70. rokoch sa hlavnym mestom
talianskeho dizajnu stava Milano. Roku 1976 tu architekt Alessandro
Guerriero zalozil galériu dizajnu Alchymia. Jej nazov mal v kontraste

k racionalizmu ortodoxnej moderny evokovat atmosféru mystiky a experi-
mentu s neistym vysledkom, ktora byvala charakteristicka pre laboratoria
niekdajSich hladacov tajomstva vyroby zlata. Prezentacia prac A. Bran-
ziho, M. de Lucchiho, A. Mendiniho, E. Sottsassa, skupiny UFO a dalSich
vzbudila novu vinu zaujmu o radikalny dizajn a roku 1979 sa sformovalo
Studio Alchymia ako dizajnérska skupina. Ustredné postavenie v nej pri
celkove ,hviezdnom“ obsadeni mal Alessandro Mendini. Nadvazoval na
vypady proti zakladnym postulatom moderny, ktorymi sa koncom 60.
rokov prezentovala najma skupina Archizoom (pripomenme jej kreslo
Mies, ktoré ironizovalo tvorbu jedného z otcov moderny). Vo svojich ,redi-
zajnoch* (iSlo vSak skor o manipulaciu a prekrucovanie odkazu klasickej
moderny neZ o redizajny v zauzivanom zmysle slova) napriklad dop!nil
pestrym dekorom Breuerovu stolicku Wassily. Podobne blasfemické gesta
sprevadzali ,redizajny” prac Rietvelda, Pontiho ¢i Colomba, ale i ceského
kubistu Gocara. Charakteristicky postmodernisticky eklektizmus prinieslo
Mendiniho kreslo Proust: nazvom evokovalo s(vislosti s Proustovou
literarnou tvorbou, tvar bol inSpirovany viktorianskym nabytkom, zatial co
povrch zdobil pointilisticky dekor a la Seurat.

Svoj zenit dosiahlo Studio Alchymia na prelome 70. a 80. rokov. Jeho pre-
javy mali casto velmi blizko k ,volnému® umeniu (roku 1980 napriklad na
vystave ,banalnych predmetov* v ramci benatskeho bienale A. Mendini,
F. Raggi, D. Puppa a P. Navone vystavovali tvarovo a farebne ,vylepSené”
sériové predmety, ako napr. kdvovary a vysavace, ktoré boli skor dadais-
tickou provokaciou nez vazne mienenymi dizajnérskymi navrhmi). Studio
Alchymia sa (najma zasluhou Mendiniho) profilovalo ako zoskupenie
programovo UtoCiace na modernistické zasady ,dobrého dizajnu”, jeho
tvorba vSak mala i pozitivny obsah a prispela zasadnym sposobom

k vytvoreniu nového dizajnérskeho jazyka. Oproti modernistickému racio-
nalizmu sa vyznacoval primarnym Gtokom na ludské emdcie, v druhom
plane sa vSak v hrach s citaciami prejavuje ,dvojité kodovanie* priznacné
pre postmodernu. Alchymia miesto tvarového minimalizmu a strohej
farebnosti pontukala az barokové bohatstvo tvarov a farieb v nezvyklych
materialovych kombinaciach a kontrastoch, ,pravdivé” priznavanie mate-
ridlov nahradila humornou imitaciou povrchov. Predovsetkym vSak v opo-
zici k modernistickej vyznamovej vyprazdnenosti akcentovala sémanticky:
naboj Gzitkovej tvorby. Kedze Alessandro Mendini bol presvedceny, ze
,osudom avantgardy je, aby hrala izolovanu, obmedzenu a kratku Glohus
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jej znervoziujlci program sebaobetovania ju poziera a nici skor, nez |
je SirSie akceptovana“®', uloha uviest tieto zasady dizajnérskej
tvorby do SirSieho povedomia v 80. rokoch pripadla skupine Mem-
phis, zalozenej roku 1981 exclenom Alchymie Ettore Sottsassom ml.

Etablovanie postmoderny
Optimizmus moderny, zalozeny na prepoklade, Zze komplexna indus-
trializacia vyriesi hlavné problémy ludstva, dostal v suvislosti s globalnou
spolocenskou krizou v 70. rokoch vazne trhliny. Stroj sa sice stal neod-
myslitelnou stcastou vsetkych sfér Zivota, ale namiesto vSeobecného bla-
hobytu, harmdnie a Stastia sa prejavili negativne dosledky jeho global-
neho panstva: deestetizacia prostredia, devastovanie prirodnych zdrojov
a z nej vyplyvajlce narusenie rovnovahy prirody,nezamestnanost. Tieto
problémy spolu s hrozivym hospodarskym poklesom v 70. rokoch boli kon-
textom, v ktorom sa mnozili kritiky modernistickych metod architektonic-
kej a dizajnérskej tvorby: ....manifesty a modely sfubovali svetlo

a vzduch, sviezu energiu v zaujme o problémy sveta, uvolnenie od tazoby
minulosti, vizie, ktoré mali transformovat nové technologie do prostried-
kov oslobodenia, prostredie, v ktorom sa moderny muZ a zena mali citit
doma. Ale ked sa tieto budovy napokon postavili a fudia v nich zacali Zit
a pracovat, najcastejSia reakcia bol pocit vacsej uvaznenosti, stratenosti
a odcudzenia neZ kedykolvek predtym.™
Presvedcenie, ze metody moderny zlyhali, sa stalo
impulzom pre formovanie postmodernistickej alterna-
tivy, pricom pojem postmoderna postupne zastresil
velmi roznorodé az protichodné pridy vo filozofii

a umeni. Ako sme uZ upozornovali, korene postmo-
dernizmu v dizajne treba hladat v aktivitach talian-
skeho radikalneho dizajnu po polovici 60. rokov.

Na prelome 60. a 70. rokov sa pridavali podobne
orientovani dizajnéri z dalSich krajin (Fin Eero Aarnio,
Japonci Siro Kuramata, Arata Isozaki a dalsi). Na
etablovani postmodernizmu v dizajne a jeho teoretic-
kom zdovodneni vSak mali dolezZity podiel aj dvaja
architekti: Robert Venturi a Charles Jencks.

Americky architekt Robert Venturi uz v prvej palovici
60. rokov napisal a roku 1966 vydal kfticovl knihu
Zlozitost a protikladnost v architekture™, v ktorej
podrobuje nemilosrdnej kritike modernisticka kon-
cepciu tvorby. Tvrdi, Ze ta v zaujme Cistoty a jednoty
vyrazu berie na zretel len tie aspekty architektonic-
kého projektovania, ktoré sa jej hodia, ostatné igno-
ruje. Reduktivizmus moderny v skutocnosti teda len
zakryva nemiestnu selekciu rieSenych problémov.
Venturi ironizuje funkcionalistické heslo ,menej je
viac" (,less is more" nahradza rymujucim sa ,less is
a bore", t. |. ,menej je nuda”) a pontka vlastni kon-
cepciu redlnejsie zohladnujicu roznorode naroky kla- &
dené na projektovanie: ,Mam rad... zlozitu (resp.
komplexni) a protikladnu architekturu, zaloZenl na
bohatstve a dvojznacnosti modernej skisenosti...
Architekti sa uZ nesmu dat zastraSovat puritansky
moralnym jazykom ortodoxnej modernej architek-
tiry... Mam rad prvky, ktoré su skor hybridné nez
.Cisté", kompromisné nez ,rydze”, pokrutené nez
.priamociare”, dvojznacné nez ,jasne zrozumitelné®...
Som viac za bohatstvo vyznamu nez jasnost
vyznamu... architektira musi stelesnit zlozitd
zahfiajucu jednotu a nie jednoduchu vyluCujicu jed-
notu."® Venturi spochybnil univerzalnu platnost
akychkolvek (nielen modernistickych) rieSeni, dok-
trinuabsolitnych estetickych hodndt a nadcasovosti,
a nahradil ju hodnotovym relativizmom® a pluralitou
tak, ako je to neskor pre postmodernu priznacné.

Charles Moore: Piazza d'ltalia

Siro Kuramata: Side 2. 1970.

Eero Aarnio: Kreslo Orb. 1970.
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v New Orleans (detail). 1978.

Robert Venturi s kolekciou stoliciek pre firmu Kl-l()ll‘ Vyroba od r. 1984,

Podobne anticipoval i zaujem postmoderny

0 vyznamovd viacvrstevnost, fragmentarne
vyjadrenie a paradoxnt harméniu nesuladnych
prvkov, o eklektizmus cerpajici z roznych histo-
rickych obdobi a ornament. Venturiho teore-
tické vyvody i architektonicka tvorba mali spro-
stredkovany vplyv na postmodernisticky dizajn,
popri dominujicom architektonickom projekto-
vani sa vSak venoval priamo i dizajnu, predo-
véetkym navrhovaniu nabytku, a to i mimo
ramca zariadovania svojich vlastnych stavieb.
Tu v protiklade k modernistickej jednote inte-
riérov vybavovanych nabytkovymi sibormi zdo-
raznoval (podobne ako protagonisti talian-
skeho radikalneho dizajnu) individuaine hod
noty nabytkovych kusov chapanych ako
svojbytné vytvarné diela.

Hoci Robert Venturi v podstate sformuloval
program postmoderny v architektdre a dizajne,
jeho institucionalizaciu (a zaroven zavedenie
pojmu ,postmoderna“ v tychto disciplinach)
dovrsil britsky architekt Charles Jencks. Aj on
sa paralelne s architektarou venoval dizajnu:

v roku 1968 napriklad vytvoril stol Ad hoc, kto-
rého doska spociva na Siestich nohach figurin
z vykladov obchodov, neskor aj dalSie navrhy
nabytku a stolovych predmetov dokumentuji-
cich vari az prili§ éitankové napiianie tych
zasad tvorby, ktoré vo svoje| teoretickej praci
presadzoval. Ako ,biblia postmoderny” byva
oznaCovana Jencksova kniha Jazyk postmoder-
nej architektary'”, Jencks nadvézuje na Ventu-
riho kritiku sémantickej sterility moderny,

v dosledku ktorej podla neho ani nie je mozné
naplnit krédo ,forma nasleduje funkciu®, kedze
pre akukolvek funkciu sa uziva rovnaké for-
move klisé.

Ako zakladne charakteristické znaky postmo-
dernistickej architektdry Jencks uvadza jej
metaforickost, akceptovanie miestnych osobi-
tosti, mnohoznacnost priestorovych rieseni,

DE SIGN'UM

Charles Jencks: Spring Room v Thematic House. 1979-84



eklektizmus, dvojité kodovanie, citacie, paradox, iréniu. Tieto atriblty
mozno v principe pristdif i postmodernistickému dizajnu, hoci proporcie
ich uplatnenia sa pripad od pripadu menia.

V sivislosti s presahmi aktivit architektov do oblasti dizajnu (medzi tymito
disciplinami konieckoncov nikdy nebolo ostrej hranice a vacsina talian-
skych dizajnérov, spominanych v predchadzajlcej casti tohto ¢lanku,
absolvovala stadium architektiry) treba spomendt i dalSich tvorcov ako
napr. Hans Hollein, Michael Graves Ci Charles Moore, ktorych tvorba patri
k neodmyslitelnej sticasti postmodernistického dizajnu a budeme sa jej

v ramci obdobia 80. rokov eSte venovat.

Moderna a realita priemyselnej vyroby

Hoci postmodernisti podrobili ostrej kritike vSetky zakladné postulaty
modernistickej koncepcie civilizacného vyvoja, neboli schopni poniknut
alternativu, ktora by ju v plnej miere nahradila. Problémom bola predo-
vsetkym (podobne ako kedysi v obrodnom hnuti Arts nad Crafts) financna
narocnost ponikanych rieSeni, a tak bezné artefakty 70. rokov dokumen-
tuju najma stale sa rozvijajlce strojové technologie. Obhajcovia moderny
dokonca tvrdili, Ze az pokrocilé 20. storocie umozni realizovat smelé ciele
jej zakladatelov a vyrazom tohto presvedcenia sa stal neomodernisticky
industrialny Styl ,high-tech”. Jeho najvyznamnejSou realizéciou v 70. ro-
koch bolo parizske Centre Pompidou architektov R. Piana a R. Rogersa
(projekt 1971, dokocCenie 1977), v dizajne high-tech kulminoval v nasle-
dujucom desatroci.

Spomedzi priemyselnych oblasti zaznamenala v 70. rokoch najvacsi roz-
mach spotrebna elektronika. Nastup mikroprocesorov umoznil jej dalsiu
miniaturizaciu, znizovanie cien a bezni dostupnost. Objavuju sa vreckové
kalkulacky, digitalne hodinky i osobné pocitace, ktorych zlozité programy
si vSak v 70. rokoch este vyZzadovali znacni erudiciu - vSeobecné uzivanie
pocitacov sa dostavilo az so zavedenim ich ,priatelskych* modifikacii

v nasledujicom desatroci. Hoci doleziti dlohu vo vyvoji spotrebnej elek-
troniky mali Spojené Staty a Velka Britania (predovSetkym zasluhou firmy
Sinclair), podla paradigmy znamej uz z 50. rokov hralo prim v komerénom
zhodnoteni novych technoldgii najma Japonsko.

Japonski vyrobcovia osobitnd pozornost venovali oblasti dizajnu, hoci ich
produkty st na prvy pohlad neosobné a sémanticky bezobsazné. Kedze
forma novovyvinutych produktov mohla len fazko odkazovat na zlozité
procesy odohravajlce sa v ich vnutri, rodi sa ,black-box” dizajn - dizajn
ciernych krabiciek (povrch schranok pristrojov ako mag-
netofany, tunery, kalkulacky atd. byval spociatku najma
strieborny, postupne vSak dominuje matna cierna). Pre-
dovSetkym japonski vyrobcovia rychlo zistili, Ze chladne
profesionalny vzhlad moze uspesne posobit ako pasca
na obrazotvornost spotrebitela. Vyskumy psychologie
spotreby sa premietli do vyroby produktov, na ktorych
mnozstvo oviadacich prvkov, kontroliek, cifernikov a sve-
tielok je v skutocnosti pre normalne fungovanie pristroja
zbytocné, ale evokuje akdsi mystiku Spickovych technolo-
gii. Black box dizajn teda v skutocnosti nie je neviditelny
a sémanticky vyprazdneny, hoci stavia skor na tajomnom |
Lukryvani“ nez prvoplanovo efektnom ,ukazovani*.

70. roky priniesli i nové tlohy pre dizajnérsku profesiu.
Objavuju sa dizajnéri (i tu pioniersku Glohu zohral japon- -
sky priemysel spotrebnej elektroniky), ktori sa v prvom pléne neststre-
duju na dizajn vyrobkov, ale ako ¢lenovia timov (skladajtcich sa z marke-
tingovych Specialistov, psychologov, sociologov a dalSich odbornikov) sa
podielaji na koncipovani nového Zivotného Stylu a s tym stvisiacich
potrieb. Nové vyrobky obvykle nie su prevratnymi technickymi novinkami,
skor syntézami novo definujicimi GZitkové funkcie. Dobrym prikladom
mozu byt radio-hodiny a najma walkman, ktory sa stal hitom konca

70. rokov. Bol vyvinuty firmou Sony z diktafonu a pokryl dovtedy neexistu-
jucu ,potrebu” pocuvat hudbu a vytvorif si intimne prostredie na ulici Ci

v preplnenom dopravnom prostriedku. Vytvaranie stale novych ,potrieb”
sa stalo pre Sony (a postupne i pre dalsich vyrobcov) dolezitou zbranou

v konkurenénom boji a je vlastne rafinovanejSou metédou planovaného
zastaravania, prvy raz uvedeného o patdesiat rokov skor automobilovou
firmou General Motors.

JHumanisticky" dizajn

Vzhladom na negativne dosledky systému neobmedzeného konzumu

v priemyselne rozvinutych krajinach, v ktorom stikolie expandujtcej eko-
nomiky pomahali nezanedbatelnou mierou ,mazat” aj dizajnéri, objavuju
sa v 70. rokoch vo vacsej miere hlasy volajlice po vyssej spolocenskej
zodpovednosti dizajnérskej profesie. V kontraste k praxi umelého zastara-
vania a k pragmatickému chapaniu vyrobku ako néstroja zisku sa kladie
doraz na bezpecnost a ergonomické parametre, trvacnost, ekologickl
ohladuplinost. Diskusie na tito tému sa nezacali odvijat az v 70. rokoch
(na negativny dopad industrializacie a chamtivosti vyrobcov ostatne upo-
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Walkman Sony. 1978.

Ergonomi Design Gruppen: Pribor pre telesne
postihnutych. Koniec 79. rokov.
Foto: Ergonomi Design Gruppen, Svédsko.

Richard Rogers a Renzo Piano:
Centre Pompidou v Parizi (detail), 1971-77.
(A Z
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zornoval uz John Ruskin), ale krizové priznaky sposobili, Zze debaty na
tému zodpovednejsieho zohladnenia skutocnych spolocenskych potrieb
prestali mat akademicki povahu. Problémom bol fakt (a je nim dodnes),
ze zaujem dizajnérov o spolocenské, environmentalne ¢i moralne konzek-
vencie ich cinnosti je timeny realnymi zaujmami ich zamestnavatelov,

a v tych dominovala aj v 70. rokoch snaha ¢o najviac na vyrobenom pro-
dukte zarobit. Odvahu k pokusu o odstranenie, ¢i aspon obmedzenie
komeréného diktatu v dizajnérskej profesii nasla najma mladsia generacia
dizajnérov, ktorej ideovym vodcom sa stal Victor Papanek.

Tento dizajnér a pedagog svoje presvedcenie o skutocnom zmysle dizaj-
nérskej profesie ziskaval v konfrontacii nezmyselného plytvania priemy-

mi ako fin-de-moderne,

kapitalisticky barok a pod.) ho vak budeme pouzivat v tom ramcovom vymedzeni,

7

itecture. London

Papadakis, A.: Post-Modern Design. New York 1989, s. 10.
11. Papanek, V.: Design for the Real World. Human Ecology and Social Change. New

4. Obsah samotného pojmu postmodema je dnes vzhladom na jeho roznorode

nformacie o fungovani IPD poskytol prispevok jeho niekdajSieho

zamestnanca P. Svachu .0d Rady vytvamé Kkultury vjroby k Institutu

prumyslového designu® na semindri k dejinam priemyselného dizajnu v prazskom

1. Napr. Bondy, E.: Kultumé-politické klima 60. let. In: Umenie Sestdesiatych rokov.
interpretacie velmi hmlisty. Pre nedostatok vhodnejSieho pojmu (ako

2. Takto bola napr. vymedzena vystava ,Le design des Années Pop, 1960-1973"
5. Cit. podfa Julier, G.: Encyclopaedia of 20th Century Design and Designers. London,
6. Berman, M.: The experience of modemity. In: Thackara, J.: Design After Modemism.

7. Venturi, R.: Complexity and Contradiction in Architecture. New York 1966.
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uprednostiovanych formalnych a vyrobno-technologickych otazok.
Problémy, na ktoré Papanek zaciatkom 70. rokov upozornil, sa stali
nametom mnohych diskusii (napr. ustrednou témou konferencie ICSID

v Londyne roku 1976, ktora pod titulom ,Dizajn pre potrebu” riesila vztah
dizajnu k alternativnym technologiam, tretiemu svetu, ekologii, postihnu-
tym a pod.). Na Papanka nadviazal rad dizajnérov akcentujicich prave
humanisticky rozmer dizajnu. Za vSetkych spomenme aspon Svédsku sku-
pinu Ergonomi Design Gruppen (zal. r. 1979), ktora navrhovala stolovy
riad pre telesne postihnutych.

Dizajn v 70. rokoch na Slovensku

Ak sme v stvislosti s uplatnenim dizajnu na Slovensku (resp. v Ceskoslo-
vensku) poukazovali na schizofrenicku situaciu, v ktorej sa sice vyzdviho-
val vyznam dizajnu ako nevyhnutnej sucasti vychovy ,vSestranne rozvinu-
tej socialistickej osobnosti*, no na druhej strane bol pre velki vacsinu
podnikov len neprijemnym a trpenym priveskom vyrobnej ¢innosti, potom
v kontexte 70. rokov mozno konstatovat dalSie prehibenie tejto schizofré-
nie. Roku 1972 sa Rada vytvarnej kultdry vyroby transformovala na Insti-
tat priemyselného designu (IPD), pricom rozsah aktivit novej institdcie sa
mal rozsirit ,na zabezpecovanie celoStatnej koncepcie priemyselného
designu a organizovanie uplatnenia priemyselného designu pri zvySovani
kultdrnej a vytvarnej urovne vyroby a vyrobkov a vykonavanie projekénej
designérskej cinnosti“**', IPD, ktorého pobocka bola

zriadena v Bratislave, spociatku patril do kompeten-

cie Federalneho ministerstva pre technicky a inves-

tiény rozvoj, neskor doslo v tomto smere k viacerym \

zmenam. \4

Systém netrhovej ekonomiky, ale aj nekompeten- P

tnost vedenia IPD (jeho dIhoroénym riaditelom bol \ ,y
\

pa )
Jindfich Safarik: Moped Babetta. Dizajn 1969,
vyroba od r. 1973 Povazské strojame Povazska Bystrica.

byvaly poradca prezidenta Novotného P. AntoS) }
marginalizovali moznosti jeho redlneho vplyvu na
situaciu v ceskoslovenskom dizajne. IPD sa utapal
v rieSeni vagne formulovanych abstraktnych problé-
mov (,Ziarivym"“ vzorom mu v tomto smere bola
sovietska dizajnérska institicia VNIITE). Zmysel jeho
existencie mozno azda vidiet v organizovani vystav
a sufazi a najma v individudlnych aktivitach jeho
zamestnancov'"'. KedZe moznosti IPD pozitivne
ovplyviovat sféru dizajnu v systéme centralizovanej
planovanej ekonomiky boli oCividne nedostatocné,
v zaplave najroznejSich ,stiborov opatreni” uzrel roku 1976 svetio sveta
aj ,Stbor opatreni k dalgiemu rozvoju priemyselného designu v CSSR*,
ktory poveril IPD funkciou ,vediceho pracoviska pre oblast priemyslového
designu s medziodvetvovou posobnostou”. Ani toto ,papierové” opatrenie
vSak nemalo realny dosah na vyrobnu prax. Systematicku pozornost otaz-
kam dizajnu venovalo na Slovensku len nevela vyrobcov. Spomenme
aspon Sandrik Dolné Hamre (dizajnér Jan Calovka), Spojené sklarne Led-
nické Rovne (Karol HoloSko a Jaroslav Taraba), Chirana Stara Tura (Jaro-
lim Vavro) a PovaiZské strojarne Povazska Bystrica (Jindfich Safafik).
V 70. rokoch sa dalej rozvijala pozitivna tradicia celoslovenskych vystav
Gzitkového umenia a priemyselného vytvarnictva, na ktorych sa popri
zakladatelskej generacii predstavila i mladsia slovenska dizajnérska
generacia (A. Bilkovic, F. Burian, M. Drugda, P. Lehocky, P. Paliatka,
g I.Schotter a dalsi). Dizajn na Slovensku nadalej ostaval disciplinou, kto-
© rej vysledky bolo vidiet skor na vystavach nez v prostredi, pre ktoré boli
| uréene, t. j. vo vyrobe.

Jarolim Vavro: Zubarske kreslo. Polovica 70. rokov.

Vyroba: Chirana Piestany.

Nerealizovany navrh pre ZIS Martin.

Lesny kolesovy tahac LKT 90. Model 1: 5, 1979.

FrantiSek Burian, Igor Didov:

s
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Lesnicke a drevarske mizeum vo Zvo-
lene pred|zilo uzavierku zaslania pri-
hlasok do 1. rocnika verejnej celoslo-
venskej sifaze o najlepsi dreveny
zZitkovy predmet.

Predmetom s(taze st drobné (zitkové
objekty vyrobené z dreva, pripadne

v kombinacii s prirodnym materidlom,
uréené na praktické vyuZitie v doméc-
nosti (nie drevené Gzitkové predmety
nabytkového charakteru).

Sitaz ma 2 kategorie: 1. sériovo vyra-
bané GzZitkové predmety, 2. originaly,
prototypy, navrhy. Do sitaze sa mozu
prihlasit jednotlivei i kolektivy zo Slo-
venska s vyrobkami vyrobenymi od

r. 1995, ktoré nepresiahnu rozmer
50 cm v kazdom smere.

Uzévierka prihlasky: 31. 10. 1999
(stfazné prace je potrebné dorucit
do 15. 11. 1999).

Prihlasky a informacie: Lesnicke

a drevarske mazeum, Nam. SNP 31,
960 01 Zvolen, tel.: 0855/53204 96
(Ing. Méaria Roskova) alebo infor-
macno-propagacné oddelenie SCD,
tel. 07/5293 1523.

ARTISANA‘,‘
KUNSTHANDWER!
ARTIGIANAT

Ministerstvo kultiiry SR a Ustredie
fudovej umeleckej vyroby (ULUV)

v Bratislave vyhlasuju celoStatnu
stitaz na tvorbu dizajnu vychadzaju-
ceho z tradicii ludovej vyroby a reme-
siel na Slovensku. Cielom sitaze je
podporif tvorbu sticasného sloven-
ského dizajnu s narodnymi Specifi-
kami na zaciatku tretieho tisicrocia.
Prace preto musia niest povodné
znaky v pouzitom materili, technike
spracovania, vzoroch a farbach.

Sifazné kategdrie: drevo, textil, kov,
otvorend kategoria.

Sifazné témy: Z minulosti do buddc-
nosti, Tkanina na odeve v novom
tisicroci, Servirujeme hostom, Pose-
denie v prirode, Darceky pre mladych.
Uzdvierka prihlasok: 30. 1. 2000.
Prihlasky so sttaznymi pracami

a dokumentaciou odovzdajte alebo
zaslite na adresu: Ustredie ludovej
umeleckej vyroby, Obchodna 64,
816 11 Bratislava.

Informécie: 07/5273 1355,
fax: 07/5273 1349, www.uluv.sk.

Kr de

C K

je nazov medzinarodnej dizajnérskej
stitaZe organizovanej v talianskej
Faenze, v ktorej sa hladaju netra-
dicné rieSenia tohto prislusenstva
okien a dveri. Stitazi sa v dvoch kate-
goriach (Studenti a profesionali)

z odborov dizajn a architektira. Pre
vitazov su pripravené ceny v celkovej
hodnote 15 000 000 Lit.

Uzavierka: 29. 10. 1999.
Informacie: Gruppo Editoriale Faenza
Editrice Spa, Via Pier de 'Crescenzi
44, 480 18 Faenza (RA),

tel.: +39/054 6663 488,

fax: +39 054 6660 440,

e-mail: info@faenza.com,
www.faenza.com.

Holandska spolocnost Coram Interna-
tional BV, vyrabajtica kipelfiové prvky
a doplnky do domacnosti, vypisuje po
druhykrat medzinarodna sitaz na ino-
vativne vybavenie kipelni pre mla-
dych dizajnérov do 35 rokov.
Medzinarodna porota posudi prihia-
sené prace a vyhlasi hlavnd cenu

v hodnote 25 000 guldenov. Moze
rozhodnit aj o udeleni ¢estnych
uznani a pripadnych dalSich financ-
nych odmien. Rozhodnutie poroty
bude oznamené v aprili 2000.
Uzavierka sifaze: 31. 12. 1999.
Informécie a prihlasky: Informacno-
propagacné oddelenie SCD,

tel.: 07/52931523 alebo na inter-
netovej adrese usporiadatela sttaze:

www.coram.nl.

Skola architektdry v anglickom
Oxforde vypisuje medzinarodna Stu-
dentskd sutaz na:

1. redizajn, resp. nové usporiadanie
uZ existujlicej administrativnej
budovy,

2. dizajn nového obchodného kom-
plexu v meste 21. storocCia.

Vitazi ziskaju ceny v celkovej hodnote
24 000 euro.

Uzavierka: 30. 3. 2000.

Informacie: Secretary of TIA Sustai-
nable Building Competition, School of
Architecture, Oxford Brookes Univer-
sity, Oxford OX3, OBP.UK, e-mail:
tia@dmpe.unifi.it -
tla@brookes@ac@uk

w nifi.it/pr ia

Industrie Forum Design Hannover
vypisuje pri prilezitosti konania
vystavy CeBIT HOME 2000 v Lipsku
(30. 8. - 3. 9. 2000) po prvy raz
stitaz Product Information Award

s podtitulom Co najpriatelskejsi pre
uZivatela, uren( pre Gcastnikov
tohto veltrhu komunikaénych techno-
16gii, ktori vyvijajd nové operacné sys-
témy.

Uzdvierka prihlasok: 31. 3. 2000.
Informécie: Informacno-propagacné
oddelenie SCD, tel.: 07/52931523
alebo na interetovej adrese usporia-

datela sutaze: www.ifdesign.de.
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Bratislava

INTERMEDIA. 5. medzinarodny vefltrh
marketingovej komunikacie

6.-9. 10.

Vystavné a kongresové centrum
Incheba

Stefan Lukacovic: Architektonické
dielo

do 15. 10.

Galéria Spolku architektov Slovenska,
Panska 15

\éri
Cena ¢asopisu ARCH 99

-27.10. .
Karol Weisslechner: Sperky a objekty
28.10.-17.11.
Imre Makovecz: Ziva architektira
18.11.-9.12
Luba Fébri a Norbert Smondrk
9.12.-14.1.2000
Narodna cena za dizajn '99
20.1.-11.2.2000

Brno

Stcasna cinska keramika
19.10.-28. 11.

Dum uméni mésta Brma

Praha

Siet (reinstalacia bratislavskej
vystavy s (¢asfou Marie Danielovej)
do 18. 10.

Galerie U prstenu, Jilska 14

Primyslovy design 1965 -1989
do 30. 10.
Narodni technické museum

Signum Design. Cesky dizajn 1980 -
1999

do 31. 10.

Uméleckopriimyslové museum

Bordeaux

Singular/plural. Architektira v Akvi-
tansku

do 31. 10.

arc en reve, 7 rue Ferrere

Eindhoven

Graduation '99. Vystava absolventov
Design Academy Eindhoven
21.-24. 10.

Design Academy Eindhoven

Rotterdam

Frank O. Gehry. The Architect's Studio
do 14. 11.

Nederlands Architectuur Instituut

9 + 1 mladych holandskych architektov
do 2. 1. 2000

Toronto
Disegno (Vitazi talianskej siitaze

INFORMACIE

Compasso d'Oro 1998)
do7.11.

Design Exchange,
www.designexchange.org

Berlin

Tadao Ando. Miesta kontemplacie
do 11.11.

Galerie Aedes East

Forma bez ornamentu. UZitkové ume-
nie 20. storoCia

do 9. 1. 2000
Kunstgewerbemuseum

Brémy

Bauhaus a priemysel. Wilhelm
Wagenfeld a Laszlé Moholy-Nagy
v sklarskej dielni v Jene

23.10. 1999 - 10. 1. 2000
Design Zentrum Bremen

Drazd'any

FORMSCHAU. Veltrh dizajnu
19.-21.11.

Messe Dresden

Diisseldorf

Kompaktna forma. Eurdpske sklo
30. - 40. rokov

do 5. 3. 2000

Kunstmuseum

Frankfurt n. M.
KNIZNY VELTRH
13.-18. 10.
Messe Frankfurt

EUROMOLD. Medzinarodny veltrh
technoldgii vyvoja vyrobkov
1.-4.12.

VeltrZny areal
www.euromold.com

Hannover

DESIGNA '99. Vystava umenia,
dizajnu a umeleckého remesla
30.-31. 10.

Hannover Congress Centrum

Kolin n. R.

INFOCOMM EUROPE. Medzinarodny
veltrh profesionalnej vizudlnej komu-
nikacie

8.-10.11.

KolnMesse

Lipsko

INNOVATION. Veltrh inovéacii
2.11.1999 - 6. 1. 2000
Messe Leipzig

Mnichov

HEIM + HANDWERK
27.11.-5.12.
Veltrzné centrum

Stuttgart

Fotografie ocenené Nemeckym zva-
zom fotografov-dizajnérov

do 31. 10.

Haus der Wirtschaft

Weil am Rhein
Automobility - €o nami hybe
do 9. 1. 2000

Vitra Design Museum


http://www.uluv.sk
mailto:info@faenza.com
http://www.faenza.com
http://www.coram.nl
http://www.unifi.it/proiect/tia/competition
http://www.ifdesign.de
http://www.designexchange.org
http://www.euromold.com
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Josef Binder: Graficky dizajn
a reklama
19.10.-28. 11.

IZ
>
=

Milano

MIFED. Medzinarodny veltrh multimédii
17.-22. 10.

Veltrzny areal

Chicago

Chicago Design Show
3.-7.11.

Veltrzny komplex

Washington

Stay Cool! Klimatizovana Amerika
do 2. 1. 2000

National Building Museum

Glasgow

Vanity Cases by Philippe Starck
do 31. 10.

The Lighthouse

Design Machine
do 9. 1. 2000
Art Gallery and Museum, Kelvingrove

The Glasgow Collection
do 16. 1. 2000
The Lighthouse

Kriza identity: definicia dizajnu 90.
rokov

19. 11. 1999 - 13. 2. 2000

The Lighthouse

Londyn

Sydney 2000: Olympic Design of the
New Millenium

do 23. 10.

Royal Institute of British Architects

Design Now. Austria
do 26. 10.
Designmuseum

Dizajn v digitainej ére
do 3. 1. 2000
Victoria & Albert Museum

Eur6pska sekcia Svetovej rady reme-
siel (WCC-Europe) usporiadala
vdnoch 15. 9. - 15. 10. 1999
vystavu prac ocenenych v rokoch
1992 - 1999 Cenou WCC-Europe.
Vystava v priestoroch Umeleckoreme-
selnej komory Porynia-Hessenska

v Mainzi poskytla uceleny obraz

0 kvalite eurépskej umeleckoremesel-
nej scény v 90. rokoch. Vyznamnym
spechom Slovenska v kritériovo
naronom prostredi bolo udelenie
vobec prvej tejto ceny Zore a Stépa-
novi Palovcom za sklené objekty na
vystave Siihry v Bratislave r. 1992.
DalSou nositelkou vyrocnej ceny je
Jlia Kunovska, ktord ju ziskala v r.
1996 za netradicne pojaty stolovaci
objekt vyuZivajici tradiént umelecko-
remeselnd techniku - drotarstvo - na

vystave Europa za stolom vo franciz-
skom Macone (pozri DE SIGN UM
€. 3/96).

Student 5. roénika Katedry dizajnu
SjF TU v KoSiciach a laureat ceny
nasho Casopisu Talenty '98 Slavomir
Ulicny bol oceneny cenou poroty

v stazi ekologickych plagatov na
tému chemické ohrozenie v pracov-
nom prostredi, ktor organizoval Cen-
tralny institGt ochrany prace (CIOP) vo
VarSave. Vitazné plagaty boli spri-
stupnené verejnosti na putovnej
vystave v lete 1999 v troch polskych
mestach - VarSave, LodZi a Krakove.

V Povazske] galérii v Ziline sa v diioch
7.10.-12. 11. 1999 uskutoéni pre-
zentacia vysledkov medzinarodného
sttazného triendle plagatov s ekolo-
gickou témou Ekoplagat - Zilina
1999, spojena s vyhlasenim vysled-
kov sitaze.

Prihlasené prace postdila devat-
Clenna porota vymenovana zo zastup-
cov usporiadatelov, umeleckych

a ekologickych organizacii. Na pre-
hliadke Ekoplagat '99 udelia vecné
ceny: Hlavni cenu Ekoplagat - Zilina
1999, 1., 2. a 3. cenu a osobitnd
cenu primatora Ziliny. Statit sitaze
umoziuje udelenie cestnych uznani
poroty a cien zainteresovanych orga-
nizacii.

Informécie: Sprava Narodného parku
Malé Fatra, 013 03 Varin.

TriStvrte storocia stara je tradicia
znacky KolnMesse, ktord dobre
poznaji odbornici z oblasti byvania,
stavebnictva, komunikacie a médii,
mady atd. Jubilujtca institiicia sa
napriek svojmu veku sprava velmi
progresivne: od buddceho roku ohla-
suje masivne zapojenie elektronic-
kych médii pri usporiadani vSetkych
29 tematickych veltrhov tak, aby sa
okrem tradicnej prezentacie vytvorilo
aktualne online prostredie pre vyrob-
cov a obchodnikov.

V spolupréci s Univerzitou v Koline n. R.
KolnMesse v tomto roku inicioval zalo-
Zenie Institatu ekonomiky vystavnictva
(Institut fir Messewirtschaft), prvej in-
Stitticie tohto druhu v Nemecku, ktora
bude poskytovat vysokoskolské vzdela-
nie a vedecky vyskum v uvedenom od-
bore v koordinacii s fakultami hospo-
darstva a spolocenskych vied Kolinskej
univerzity. Prevadzka instititu bude
financovana z prostriedkov nedavno
zalozenej nadacie KolnMesse-Stiftung.
Informacie: KéinMesse, Meese- und
Ausstellungs-Ges. m. b. H., Kdlin,
Messeplatz 1, D-50679 Kaln,

tel.: +49/221/821-0,

fax: +49/221/821 2574.

KONGR*MIN&RE,
M

Design Center vo Svajciarskom Lan-
genthale organizuje Gvodny kurz do
problematiky dizajnu v troch etapach

INFORMACIE

34/3/ 1999

vtermine 19. 10.,26.10.a 2. 11.
1999.

Cielom kurzu je objasnenie pojmu
dizajn a analyza jeho kultdrneho

a ekonomického vyznamu, zozname-
nie sa s terminoldgiou a obsahom
dizajnérskych pojmov, prebudenie
zaujmu o dizajn a jeho uplatnenie

v praxi menej konvenénymi meto-
dami. Lektormi kurzu su Peter Eber-
hard, pedagog Vysokej Skoly umenia
a dizajnu v Zurichu, dizajnér Jiirg
Brithimann a $éfredaktor ¢asopisu
Hochparterre Kobi Gantenbein.
Ugastnicky poplatok: 150 SFr.
Specializované workshopy langent-
halského centra dizajnu: Shop Design
(18. a 25. 10. 1999) - dizajn pre-
dajni, vykladov a priestorov pre
zakaznikov, Web Design (26. 10.
1999) - efektivna prezentacia firem-
nej identity v internete.

Informacie: Design Center Langent-
hal, Miihleweg, Postfach 1619,
CH-4901 Langenthal,

tel.: +41/62923/0333,

fax: +41/62923/1622,

e-mail: designcenter@designnet.ch,
www.designnet.ch.

Do 31. 10. 1999 organizuje renomo-
vané muzeum dizajnu v nemeckom
Weil am Rhein workshopy pre dizajné-
rov, rozvijajlice manualnu zruénost,
racionalne myslenie a imaginaciu.
Informécie: Vitra Design Museum,
Charles-Eames-Strasse 1,

D-79576 Weil am Rhein,

tel.: +49/7621/702 3574,

fax: +49/7621/702 4574,

e-mail: workshops@design-museum.de,
http: //www.design-museum.de.

Akadémia umeleckych remesiel

v Aachene-Horbachu existuje od roku
1985 ako siicast tamojsej Umelecko-
remeselnej komory a pravidelne
poskytuje trojrocné Stidium (6 se-
mestrov) v odbore dizajn umeleckych
remesiel. Doplnkom vzdelavania je
organizovanie seminarov zameranych
na vybrané témy - v Skolskom roku
1999/2000 sd nimi farba, hlina

a fotografia.

15. - 16. 10. Marketing umeleckore-
meselného dizajnu. Vypracovanie
individudlneho projektu a vlastnej
stratégie na trhu.

19. - 20. 11. Hlina - tvamny elemen-
tamy prvok. Experimentalna dielna.
26.-27. 11, Podlaha, stena, strop -
volna praca s farbou. Narabanie

s farbami a ich Struktdrami v interiéri.
Ugastnici semindrov platia zakladny
poplatok 170 DM + naklady na mate-
ridl (20-30 DM).

Informacie: Akademie fiir Gestaltende
Handwerke der Handwerkskammer
Aachen, Horbacher Strasse 319,
52072 Aachen-Horbach, Frau Beate
Amrehn, tel.: +49/2407/2033,

fax: +49/2407/175 64.

Americky Design Management Insti-
tute (DMI) organizuje v dioch 24, -
28. 10. 1999 v Chatham Bars (Mas-

sachusetts, USA) 24. medzinarodnu
konferenciu 0 manazmente dizajnu

s nazvom Buducnost manaZmentu
dizajnu. S prednaskami vystipia
popredni svetovi odbornici z oblasti
tedrie a praxe (spesného presadzova-
nia dizajnu.

Informacie: The Design Management
Institute, 29 Temple Place, Boston,
MA 02111-1350 USA, www.dmi.org.

.S prichodom globalnej siete sa
dostalo pouzivanie pocitacov do
novej etapy: zacali prenikat do v3et-
kych oblasti Zivota spolocnosti a jed-
notlivec sa maze dostat k akejkolvek
informacii odkialkolvek. Usilujeme sa
spolu vyvinif program Designabout,
ktory by mal byt viajkovou lodou spo-
lo€nosti IBM pre najblizsich 25 rokov,*
povedal Bob Schwartz, vykonny riadi-
tel Americkej spolocnosti priemysel-
nych dizajnérov (IDSA) 0 zmysle sym-
pozia, ktoré sa bude konat v diioch 1.
- 3. 12. 1999 v Konferencnom centre
spolocnosti IBM v Palisades (NY, USA).
Usporiadatelia stretnutia vyzvali 10
dizajnérov-vizionarov, aby vypracovali
svoju koncepciu uplatiovania dizajnu
v oblasti zdravotnictva, dopravy,
Sportu, prace a spotrebitelskych pro-
duktov v nasledujicom Stvrtstoroci.
Projekty bud ich autori prezentovat
v 3D forme a budu o nich diskutovat
spolu s Ucastnikmi sympézia

v malych pracovnych skupinach.
Vysledky sympdzia budi uverejnené
na internetovskych strankach IDSA

a IBM. Na jar 2000 vyjde Specializo-
vané Cislo casopisu IDSA venované
SirSej prezentacii projektov zo sympozia.
Informécie: www.idsa.org.

Po Gspesnom Gvodnom podujati bie-
nalneho festivalu dizajnu v Saint-
Etienne (125 000 navstevnikov)
organizatori zacali rozosielat pozvan-
ky na jeho druhy roénik, ktory sa
uskutoéni od 7. do 15. 11, 2000.
Vystavné prehliadky budu prezentovat
clenitost dizajnu vo svete na prahu
tretieho milénia a rozmanité aspekty
dizajnu od umeleckého objektu po
priemyselnd inovaciu, predstavia 0so-
bitost dizajnérskej prace, vyskumné
programy prestiznych francizskych
$kol dizajnu, ale aj objekty odrézajlce
socialne myslenie ¢i kultdru identitu
zoGi-voci silnejucej globalizacii.
Program festivalu zahfia okrem vy-
stav (26 000 m* plochy) aj sympozia,
semindre, workshopy, modne pre-
hliadky, ktoré sa budi konat na roz-
nych miestach v rdmci mesta. Oca-
kava sa acast dizajnérov, agentr,
vydavatelov, Skol, dizajnérskych insti-
ticii, Casopisov a odbornikov, ktori sa
budi venovat socialnym, kultirnym

a ekonomickym zmenam v oblasti
dizajnu.

Informécie: Biennale Design Saint-
Etienne 2000, Ecole des Beaux-Arts,
15, rue Henri Gonnard, 42000 Saint-
Etienne, France

tel.: +33 477 47 88 05,

fax: +33 477 47 88 01,

e-mail: biennale@institutdesign.


mailto:designcenter@designnet.ch
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Koncom maja t. r. sa v Barcelone (Spanielsko) uskutocnilo dvojdiové
medzinarodné pracovné stretnutie DAIEE - Europskej vymeny
informacii o dizajne pre vSetkych, ktora vznikla na podporu myslienky
dizajnu pre vSetkych a ktorl zorganizovalo Vyskumné

a dokumentacné konzorcium humannych potrieb (CRID), Spanielska
sekcia Eurdpskeho institatu pre dizajn a postihnutie (EIDD). Tato
koncepciu implementovala aj Eurépska komisia do svojho 5.
ramcového programu.

Na seminari vystupil prezident EIDD a sicasne vykonny riaditel CRID
Francesc Aragall, Christine Markingova, riaditelka EUROLINK AGE,
Mai Felipova, prezidentka Barcelonského centra dizajnu a dalSi
predstavitelia zainteresovanych institlcii, ako aj zastupcovia
viacerych eurépskych spolocnosti, ktoré deklarovali svoj zaujem

o presadenie tejto mySlienky humanizujicej fudsky priestor jednak
vyrobou produktov spliiajdcich atriblt dizajnu pre vSetkych, jednak
oznaCovanim tychto vyrobkov znackou Dizajn pre vSetkych.
Konstituovaniu DAIEE predchadzal r. 1998 pilotny projekt, do
ktorého sa zapojilo 24 Spanielskych firiem a pobo¢iek zahranicnych
vyrobcov, ktori sa zaviazali prispdsobit svoje prostredie, vyrobny
program a sluzby schopnostiam ich pouzivatelov, ich potrebam

a ocakavaniam bez ohladu na vek, pohlavie, kultirny pévod atd. Na
pilotnom projekte participovali spolocnosti posobiace najma vo
verejnom sektore - doprave, bankovnictve, telekomunikaciach,
vyrobcovia mestského mobiliaru, Sportovych a rekreaénych potrieb
a ini. Kazdy z nich pochopil, Ze zapojenie sa do projektu bude
znamenat socialny a ekonomicky prinos ako pre podnik, tak aj pre

tkych

b

izajn pre vSe

”

a zavazuje

ka, ktor

znac

d

cell spolocnost. Experiment priniesol uzitoéné poznatky pre
prakticku aplikaciu myslienky dizajnu pre vSetkych v rozSirujicom sa
europskom hospodarskom priestore.

Rozhodli sme sa publikovat tézy DAIEE v Gplnom zneni ako
komplement k téme tohto ¢isla DE SIGN UM. Viac informacii sa
dozviete na internetovej adrese usporiadatela konferencie CRID:

www.diba.es/crid.

DIZAJN PRE VSETKYCH

.Dizajn pre vSetkych“ je pojem, ktory sa v Eurépe objavil len nedavno.
ESIGN FOR A{ L RozSiril sa pouzivanim na réznych odbornych konferenciach a semina-

roch, na ktorych sa zlcastnili pouzivatelia aj dizajnéri, zastupcovia pod-
nikov a Statnej spravy.

Jednou z organizacii, ktoré aktivne prispeli k presadeniu mySlienky
.dizajn pre vSetkych“, je Eurdpsky institat pre dizajn a telesné postihnu-
tie (EIDD), asociacia vytvorena odbornikmi zo sikromného a verejného
sektora (graficki a priemyselni dizajnéri, architekti, inZinieri, biotechno-
l6govia atd.) z roznych Statov. EIDD ma centraly vo vSetkych eurépskych
krajindch a je poradnym organom Eurépskej komisie.

Pojem ,dizajn pre vSetkych“ sa v Eurdpe rychlo rozsiril a jeho aplika-
cia sivisi s rastiicou poZiadavkou prisposobit prostredie, produkty

a sluzby schopnostiam, potrebam a ocakavaniam pouzivatelov bez
ohladu na ich pohlavie, vek, kultirny povod alebo schopnosti.
Cielom kampane, ktora presadzuje tito myslienku do Zivota, je, aby
kazdy, vratane budicich generacii, mohol participovat na budovani

OMMITMENT LABE nasej spolo¢nosti a mat z toho potesenie.

Uplatnenie tejto koncepcie v socialnych a komercnych vztahoch prinesie
vyhody vo vSetkych oblastiach Zivota spoloénosti.

POUZIVATELIA A SPOTREBITELIA

M Bude garantovat, Ze produkty a sluzby budi vhodné na lepSie uspo-
kojenie osobnych potrieb a zohfadnenie individualnych Specifik s tym,
aby sa zabranilo vylGceniu uréitych skupin fudi kvéli problémom s pouzi-
vanim tychto produktov a sluzieb.

M Poskytne im moznosti na zvazenie, Ci ziskané produkty a sluzby
skutocéne adekvatne vyhovuji ich potrebam.

DE SIGN'UM 355105 INFORMACIE


http://www.diba.es/crid

VYROBCOVIA

M Umozni im zvySit mnoZstvo a typolégiu spotrebitelov.

B ZvySi spokojnost klientov a pouzivatelov.

M ZlepSi konkurencieschopnost produktov vyrobenych podfa tejto kon-
cepcie vdaka pravnej zavaznosti.

M Zlepsi ich imidZ na verejnosti, pretoZe sa ukéaze, Ze sleduju pozitivne
socialne ciele.

ODBORNICI ZODPOVEDNI ZA PRODUKTY

A KONFIGURACIU PROSTREDIA

B Umozni formovanie etickej dimenzie, pre ktori je charakteristicka
zvy$ena pozornost voci pouzivatelskému sektoru.

M Poskytne nastroje na efektivne zapojenie sa tejto koncepcie do
odbornej praxe.

M Stimuluje vypracovanie presnejSich poziadaviek na produkt.

M Zvysi ich kompetenciu, pretoZe budi schopni uspokojovat potreby
SirSieho trhu.

STATNA SPRAVA

B Znizi socialno-ekonomické dosledky, ktoré prinaSa progresivne star-
nutie eurdpskej populécie.

M Zredukuje Grazy a chyby spésobené nedostatoénou sihrou medzi pro-
duktmi a ich pouzivateImi.

M Obhaji koncepciu rovnosti prilezitosti a podpori tvorbu novych straté-
gii.

B Posilni GEast ob&anov na tych rozhodnutiach, ktoré ovplyviiuja
zZivotné prostredie, a zvySi interakciu medzi Statnou spravou a obéanmi.

ORGANIZACIE REPREZENTUJUCE OBCIANSKU
SPOLOCNOST

B Umozni rozSirif posolstvo va¢Siemu poctu obéanov.

M Racionalna spotreba sa stane kompatibilnou so zaujmami, ktoré
obhajuje.

KedZe si uvedomujeme zdvazné dosledky koncepcie ,dizajnu pre vSet-
kych“ pre vyvoj spoloéného eurdpskeho priestoru, pripravili sme niekol-
ko akcii a zorganizovali viaceré seminare, ktoré vyvrcholili v januari
1998 konferenciou Dizajn pre vSetkych: smer k hlavnému pradu, na kto-
rom sa konstituovala spolocna iniciativa s nazvom Eurépska vymena
informacii o dizajne pre vSetkych - DAIEE (Design for All Information
Exchange Europe). Projekt DAIEE je platformou spoluprace 72 podnikov,
Statnych sprav a asocidcii z celej Eurdpy, ktoré si zapojené do rozvoja
tejto koncepcie.

INFORMACIE

3 6/ 3/1999

ZNACKA, KTORA ZAVAZUJE

Vacsia pozornost venovana potrebam a zaujmom pouzivatelov spolu

s demografickym starnutim populacie vytvara rastici zaujem o prisp6so-
bovanie prostredia, produktov a sluzieb schopnostiam a zaujmom spo-
trebiteflov.

Prejavom toho je stipajtci pocet inStitlcii a podujati zameranych na
koncepciu ,dizajnu pre vSetkych“ v oblasti sikromného aj verejného
sektora.

Vysledkom pracovnych stretnuti Eurépskeho institatu pre dizajn

a telesné postihnutie (EIDD) a Europskej vymeny informéacii o dizajne
pre vSetkych (DAIEE) bolo konStatovanie potreby vytvorit nastroj, ktory
by ulahg¢il vyrobcom adaptaciu na nové poziadavky spotrebitelov

a spotrebitelom by umoznil spoznat firmy zapojené do tohto procesu.
Ako napoveda nazov, oznacenie ,Dizajn pre vSetkych" nie je znamka
kvality, ktord udeluje nejaky organ, ale dokaz, Ze vyrobca sa zaujima
o potreby svojich spotrebitelov a pouzivatelov a prispésobuje tomu
svoje priestory, produkty a sluzby.

.Dizajn pre vSetkych” moze vytvorit konkurenéné vyhody pre tych vyrob-
cov, ktori demonstruji svoj zaujem o pontukanie produktov prisposobe-
nych poziadavkam spotrebitelov a po€itaja aj s ich spolupracou. Preto
sme vytvorili pilotny projekt praktického pouZivania znacky ,Dizajn pre
vetkych“ v Spanielsku v priebehu jedného roka.

PILOTNY PROJEKT

Aby podnik mohol pouzivat znacku ,Dizajn pre vSetkych®, musi spinit
nasledovné poziadavky:

B Prijat za ciel spolupracu na prispdsobovani prostredia, produktov

a sluzieb schopnostiam, potrebam a ocakavaniam vSetkych pouziva-
telov bez ohlfadu na pohlavie, vek, kultirny povod alebo schopnosti tak,
aby kazdy, vratane buddcich generacii, mohol participovat na budovani
nasej spolocnosti a mat z toho potesenie.

B Vyvinit koncepciu zlepSovania pouzitelnosti vSetkych komponentov
ponlkanych produktov, ktord spociva v kontrole a spolupraci s organiza-
ciami pouZivatelov alebo Specializovanymi centrami ,dizajnu pre vSet-
kych*, aby sa identifikovali tie aspekty, ktoré by bolo mozné zdokonalit.
Spomedzi komponentov sa musia brat do Gvahy aj priestory, sluzby
zakaznikom, manudly, balenie, publicita atd. Koncepcia zlepSovania
pouZitelnosti obsahuje popis vSetkych aspektov, ktoré by sa mohli zdo-
konalit, ako aj casovy plan aktivit potrebnych na realizaciu spomina-
nych zdokonaleni. *

M Zacat realizaciu procesu zdokonalovania. Uskutoénené zmeny pries-
torov, produktov alebo sluZieb v silade s koncepciou zlepSovania pouzi-
tefnosti musia byt zaevidované.

B Zaviest alebo zdokonalit spésob ziskavania a zhromazdovania infor-
macii, odporucani a kritiky zo strany spotrebitelov a pouZivatelov

o0 pouzivani produktov a sluzieb. Nasledne podniknuf kroky k naprave,
t. j. analyzovat tieto informdcie a informovat spotrebitefov o prijatych
opatreniach. Ak sa osvedcia, mat ich na pamati pre budicu €innost.

Vyrobca straca pravo pouzivat znacku ,Dizajn pre vSetkych“ v pripade,
ak zastavil koncepciu zlepSovania pouzitefnosti a prestal ju aplikovat

v praxi, alebo ak sa zistil podvod v realizacii podmienok. V pripade
neopravneného obvinenia by DAIEE podnikla kroky na obhajobu postih-
nutého vyrobecu.

Po roku od zavedenia tohto pilotného projektu - ak vyrobcovia, ako aj
organizacie pouzivatelov budd povazovat ziskané skisenosti za pozitivne
- sa rozSiri pouzivanie tejto znacky aj v dalSich eurépskych krajindch.

* Treba si uvedomif, Ze medzi aspektmi, ktoré treba zdokonalit, mdze byt napr. grafickj mate-
ridl (broZiry, balenie, intrukcie, reklama atd.), jednoduché pouZivanie produktov (vediet,

e existuju a ako pracujd, pouzivat ich pohodine a bezpeéne atd.), priestory (pristup, nabytok,
pulty, signalizacia atd.), sluzby (styk s verejnosfou, informécie, staznosti atd.).



A PICTURE OF THE CONTEMPORARY SLOVAK
ARCHITECTURE

By Michaela Demovicovd, page 5

In the middle of July at the K. F. A. Gallery in Brati-
slava a symbolic baptism took place of the
Architecture Year Book 1998 publication, which was
issued by the Meritum publishing house for the
second time. On this occasion, we interviewed the
publisher Martin Masek concerning the publication.
The priority interest of your publishing house is to
publish technical periodicals and books. The com-
pilation of the Architecture Year Book 1998,
however, has abandoned the selective approach
and all papers submitted by the authors have been
included. Why?

It is a matter of conception and aims of the ARCH
magazine about architecture and other aspects of
culture. It is a representative and professional maga-
zine, focused on leading achievements in the field of
architecture and interior design. It presents only
articles which are unanimously accepted by the
whole editorial board according to top selection cri-
teria. Therefore, the year book is a kind of compen-
sation for the strict selection.

Can we understand it to mean that your aim has
been rather to reflect the reality than to present
high-quality architecture?

In my opinion, high professionalism and quality
represented by the ARCH magazine needs to be
balanced by mediating the real situation in our archi-
tecture. We should bear in mind that the year book is
in fact a special edition to the ARCH magazine about
architecture and other aspects of culture, mapping
the absolute top achievements not only in our coun-
try but abroad as well. So there is a continuous map-
ping of the highest quality, but the purpose of the
year book is to make us acquainted with the actual
condition of Slovak architecture, to complete its pic-
ture. And according to the year book, the real situa-
tion has nothing to do with a catastrophe - rather the
opposite. Even when some negative phenomena are
sometimes criticized, there is always a high stan-
dard. Itis also reflected in our year books. Moreover,
we are pleased that architects have understood the
principle of the year book and they sent us only such
works which they themselves consider to be success-
ful ones. Therefore, the result is good and it actually
represents reality. In this case, the picture of the
Slovak architecture is something that our architects
are proud of.

THE COURTYARD OF HANDICRAFTS MEETS
THE EXPECTATIONS
By Michaela Demovicova

At the time, when the need to revive artistic handic-
rafts in Slovakia became more and more obvious,
the Centre of Artistic Folk Crafts (ULUV) came with
the idea to open their attractive courtyard to a bro-
ader public, in order to get rid of theirimage of an
“inflexible” cultural organization. We asked Milan
Beljak, the old-new director of ULUV, whether this
vision has actually been implemented.

In 1995, in an interview for the DE SIGN UM maga-
zine (No. 1) you revealed the intention to change
the closed ULUV organization to an open institu-
tion, appealing not only to professionals, but also
to lay-persons interested in traditional handic-
rafts. Here were born the roots of the Courtyard of
Handicrafts project , lectures, courses, and semi-
nars. Have your expectations been fulfilled?

The work with lay-persons has gradually completely
declined from our original idea to spread handicrafts
as a life style. Despite warnings, it became focused
more on requalification courses. The new
“steersmen” disregarded the fact that the number of
craftsmen co-operating with ULUV decreased from
1300 to 600, because ULUV failed to market their
products. Now the graduates from requalification
courses continually address us and they are obvio-
usly discontented, because they have found no jobs
and some of them have not even had their diploma
works returned to them. So the image of our organi-
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sation had suffered and we have no other choice
than to rectify it. Nobody is interested now, who the
actual culprit was.

We have opened the Courtyard of Handicrafts to ful-
fill our old dreams and to show to the public that the
original message of ULUV has been the right one. The
first activity of two months under the name “Holidays
with Handicrafts” was very successful. In eight cas-
cades of five days, about 160 children attended con-
tact courses of five handicrafts - pottery, tinkering,
wood-carving, weaving and natural knitting. Every
cascade included 20 children, divided into five gro-
ups of four children, working in every shop for one
day under the supervision of a tutor craftsman.

| believe that both our and the children’s expecta-
tions have been fulfilled, when they went home with
joyful eyes, taking along a small ladle, ring, carpet,
vase or a doll which they made themselves. This was
only the beginning - the first contact for the children
and for us alike. So we called those holiday courses
contact courses. We prepare long-term courses for
children showing deeper interest in any handicrafts
included in the holiday courses. During the school
year we shall open the School of Folk Handicrafts
offering long-term courses for children and adults.

It will be again a period full of expectations and tests.
We have also opened a store, where craftsmen and
participants in our courses can buy tools and other
necessary things. Gradually, we improve the range of
products sold in the store. We have also started to
stage cultural performances - a puppet show, folk-
lore evenings, exhibitions, etc.. The library is still wai-
ting for the first readers. We hope that it will occur to
them to spend the long winter evenings there. In win-
ter, we shall also include into the schedule of our
Courtyard of Handicrafts lectures and seminars.
Nothing is perfect, and there still remains a lot of
space for improvement.

Important for the viability of traditional craftsmen
products is not only their aesthetic value but their
utility characteristics as well. Here is the space
for designers. How do you co-operate with them?
In 1995 the developing co-operation with design stu-
dents of the Academy of Fine Arts in Bratislava was
interrupted, but it will be continued in the school
year 1999/2000. Meanwhile, the economic situa-
tion in Slovakia has deteriorated, and the overall
recession is affecting ULUV too. The retail turover
has decreased by about 30%. | am sure that if our
successors had persisted in co-operating with young
designers during the last four years, there would be
more space for ULUV to overcome the recession now.
Therefore, soon after my return to ULUV, | have
addressed the Associate Professor Ferdinand
Chrenka, the head of the Department of Industrial
Design at the Academy of Fine Arts in Bratislava, who
had been the key person of co-operation between
our institutions. In September we employed one gra-
duate from his Department and we are just negotia-
ting the conditions of external co-operation with
another one. The co-operation with students has
been started again. It will be more attractive than
before, as ULUV is now engaged in the Circles on
Water project of the European Federation of Folk Arts
and Handicrafts, which has received an EU grant wit-
hin the Raphael project. The project has two parts.
The first one is a national competition the Circles on
Water - Design for the Next Millennium. The aim of
the competition is to make design based on national
traditions, with a span to the next century. The
second part includes equally attractive exchange
stays for young designers in Scandinavia.
Negotiations with the Swedish counterparts are alre-
ady indicating concrete results.

The Magic of Curve

Exhibition in the Bratislava City Gallery; July 14th -
October 3rd, 1999

By Zuzana Bodndrova, page 10

The turn of the millennium can be scaring, but it may
also be a challenge to look back. Such ambitions
have been followed by the exhibition project The
Magic of Curve, with the subtitle Art Nouveau in
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Slovak Public and Private Collections, conceptionally
prepared by two students from the Philosophical
Faculty of the Comenius University in Bratislava,
Katarina Befiova and Zuzana Stancekova, and orga-
nized by the Bratislava City Gallery together with the
SOGA auction company.

The exhibits - drawings, prints, glassware, pottery
and earthenware, jewellery and furniture - were
selected to introduce the works of art nouveau in our
somewhat peripheral region on one side, and on the
other side to provide the space for comparison of our
production with the European one, represented by
works by Gallé, Schiele or Mucha. The Bratislava City
Gallery has understood that the exhibition installa-
tion itself is not enough to attract common viewers.
Therefore, the organizers have invested into adverti-
sement posters and they have addressed the archi-
tect Karol Weisslechner, who participated in several
important exhibition projects recently. Surfaces of
various colours arranged in the background of exhi-
bits in combination with fragments of art nouveau
wall-papers had to evoke an art nouveau interior
atmosphere. A true Art Nouveau interior, however,
with genuine wall-papers, furniture, textiles abun-
dantly decorated with the dominant curve, which
finally became the “logo” of the whole exhibition,
was missing.

The exhibition is installed in a scenographic man-
ner, lacking the actual interior design at the turn
of the millennium. Didn’t you want to mediate it in
any way?

K. B.: The original intention was to install the exhibits
from private collections in genuine art nouveau inte-
riors, completed with the respective furniture, textile,
and various utility objects. However, no public insti-
tution in Slovakia is devoted exclusively to textile col-
lections. Many textiles, which we were interested in,
have been in a bad condition, requiring an imme-
diate restoration, which we could not afford because
of our financial resources and time.

Is there any author in the Slovak art nouveau, who
could compete with the European art nouveau?

K. B.: | must mention the personality of Stefan
Sovanka, also called the Hungarian Gallé, who had
mastered all glass-working and glass-decoration
technologies. He was awarded a prize in the World
Exhibition in Paris (1900). His work is exhibited
along with the one by Alfons Mucha at the Victoria
and Albert Museum in London, where it represents
the space of Central Europe. In our exhibition we
have 3 of his 6 vases, included in Slovak collections.
Similarly, the earthenware manufactured in Kremnica
- in the workshop founded by Vilmos Zolnay in 1862
- is comparable with the production in Pécs.

How satisfied are you after the exhibition opening
with its installation?

Z. S.: From the very beginning, we have laid particu-
lar stress on private collections which are inacces-
sible to the public. We have managed to exhibit
some things, other ones could not be exhibited due
to the lack of space or to organizational reasons.
Some collections might have been a little better, if
we were able to borrow all the things we had actually
planned to exhibit.

TIBOR UHRIN: In Wood and Metal

By Michaela Demovi¢ové, page 12

An exhibition of works by the designer Tibor Uhrin has
been opened at the K. F. A. Gallery since the second
September week-end, showing a collection of metal-
lic dishes, candlesticks, small spice containers and
solitaire furniture pieces, together with some sket-
ches of the author’s ideas, and a couple of

Uhrin’s wooden toys.

In a pleasant atmosphere of the Bratislava gallery,
however, the toys are represented only marginally,
while the main topic of the exhibition is furniture
design and stainless steel works. It might seem that
toys have made place for more serious endeavours,
but if you visit the exhibition you will see that fun,
optimism and sense of humour have still remained in
Uhrin's works. Tibor Uhrin is one of those artists who
like change, experiments and new materials, always
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looking for new original ways. After being awarded
the Good Design ‘93 prize for the wooden constru-
ction set Gringo, he had worked in this field for

a couple of years, but approximately four years ago
he started to be more interested in furniture. Now he
works in his studio particularly with metals, but he
likes to work also with other materials; he has always
been attracted by glass and porcelain. Anyway, Tibor
Uhrin is a designer devoted to artistic handicrafts,
therefore, he prefers such materials which enable an
immediate materialization of his idea, without the
need to have it executed by other craftsmen.

His metallic dishes and candlesticks are made of

a single stainless steel plate, cut, bent and surface
polished by Uhrin. The dishes are transparent, allo-
wing the light to penetrate through them. Compared
to Uhrin's toys and wooden furniture, his metallic
objects have a more decorative look. Although the
shapes manifest an inspiration by nature, they result
in an elegance spiced with peculiar names (e. g.
Caterpillar).

Wood is probably Tibor Uhrin's most favourite mate-
rial. It provides plenty of space for his fantasy, and
even in the furniture we can feel his playfulness and
love for nature. Tables, chairs, coat racks and hooks,
spice containers and salt cellars inspired by natural
patterns with such an ease, that if they had no
names, you would probably never reveal Uhrin's ori-
ginal inspiration. Fantastic deformed shapes (the
Compressed shelf) and natural structure of wood on
one side, and bright colours on the other side, minia-
ture tables, names like the Octopus Spice Container
or the Escamoter Candlestick - all of that makes
Uhrin's work verge on both reality and fantasy at the
same time. Inspired by the fauna and devoted to his
own imagination, however, Tibor Uhrin has always
remained a designer creating his work not only as
experiments, but also from the view-point of utility
characteristics. His furniture and metallic dining
objects can be reproduced, and manufacturing of
furniture designed by Uhrin is just starting in
Kremnica. However, his metallic objects are still
looking for a manufacturer.

Light and Transparent Network

By Agnes Schrammova, page 14

Modern art of lace-making in Slovakia was estab-
lished some fifty years ago by Elena Holéczyova
(1906-1983) based on traditional folklore lace-
making. She has demonstrated that various traditio-
nal techniques can be used to create compositions
of rich and varied patterns and colours, starting from
small chamber pictures to works of greater size.

In the Network - Jewels and Objects exhibition at the
Slovak National Gallery from June - September
1999, there were 11 artists from the USA, Finland,
Holland, Germany, Switzerland, Austria, Czech
Republic and Slovakia, going even further in this
direction. With traditional techniques they often
achieve a new face of textile art.

The topic of “Network” itself resulted from two moti-
vations. The first one was to achieve a presentation
and mutual communication not only of those textile
jewels and objects, which are created on the basis of
traditional techniques (like bobbin lace work, cro-
cheting, knitting, weaving, binding) but also of those
using new, unusual and individual procedures. The
works were designed to stress transparency, fragile
structure of decoration, and harmony of shapes. The
second motivation was to create a kind of imaginary
artistic communication network between neighbou-
ring and remote countries - in this case through tex-
tile creations. Apart from the applied techniques, the
exhibited works can be divided according to their
thematic, expressive, and functional characteristics.
Architectural reminiscence is evoked by airy minarets
of coloured wicker-work by Nynke van Amersfoort
(1943) from Holland, resembling oriental structures,
as well as by miniature chapels by the young Slovak
author Blanka Cepkova (1966), made of copper
wire. A constructivist and geometric line is represen-
ted by regularly arranged office and tailor's instru-
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ments, pretended in crocheted classical patterns of
necklaces by the Austrian artist Christiane Friedrich
(1962). Hair decorations and collar objects by Silvia
Fedorova (1945), one of the outstanding personali-
ties in the Slovak textile art, stress the symmetry and
airy character of the model. Kerstin Mayer (1963) is
devoted, besides the above mentioned field, to con-
ceptual projects.

Vibrating projections of jewels and objects by the
Austrian artist Monika Wulz (1960) and the Swiss
Verena Sieber-Fuchs (1943) display their kinetic and
optical effects. The same is true of dynamic works by
the young Slovak author Gabriela Zorgovska (1968)
and of the gracious works by Arline M. Fisch (1931)
from the USA. Raija Jokinen (1960) from Finland in
her works of cotton and sisal fibres interprets fancy
sea creatures and inclines to a decorative and lyrical
poetic approach.

The theme of human figure is presented in torsi and
symbols by Blanka Sperkova (1948). Ironic realism
of her accessories and foot-ware represents an origi-
nal philosophy of creative work.

The history of modern textile fashion and contem-
porary textile art is featured by various approaches,
manifold forms and expressions. The introduced col-
lection has ranged with those tendencies, which pre-
fer lightweight and transparency, achieving nearly
massless fragile shapes which seem to hover like
unreal elements in the atmosphere of the real world.

Chapters from the History of Design XI

Design in the 1970s

By Zdeno Kolesar, page 28

If the 1960s range among the most favourable peri-
ods of this century, rather the opposite is true about
the next decade. The begin of the seventies has been
dated by some historians as going back even to
1968, as related to the political breakthrough.
However, with respect to the ripening atmosphere of
“the golden sixties”, other historians have dated it
just from the time of the serious problems of about
1973, which had considerably decreased the exces-
sive optimism. The euphoria of the 1960s in the
West had been blown down by the fuel crisis, accom-
panied by a deep economic crisis and growing thre-
ats of ecological problems. In spite of that, from the
present point of view, the 1970s have not blown
away the concept of civilization expansion due to
machines.

Global social trends have changed the thinking of
designers, resulting in a broader revision of the
design message and the designer responsibility with
respect to actual needs of the society. The “research”
in this field from the previous decade has been follo-
wed up by Italian designers, and later also by desig-
ners from other countries. The 1970s had been

a period characterized by more extensive criticism of
the modernistic design conception, however, from

a global point of view, a great majority of designers
continued to work in the context of large-scale
mechanized production. Similarly, the reality of the
1970s resulted rather in further developments of
manufacturing technologies and marketing, serving
the increasing material consumption, than in “the
replacement of the world of things by a world of
ideas”, prophesied my post-modernistic philoso-
phers.

“Humanistic” design

Due to a negative impact of the unlimited consump-
tion system in industrialized countries, there had
been an increasing number of voices demanding

a greater social responsibility of the designer profes-
sion. In contrast to pragmatic approaches to pro-
ducts, perceived as tools to achieve profit, more
stress was put on safety and ergonomic parameters,
durability and ecological features. Crisis phenomena
of the 1970s have transferred debates about more
responsibility for actual social needs from the acade-
mic field to practise. That has been a difficult issue
due to the fact, that the interest of designers in
social, environmental and ethical consequences of
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their activity was damped by the stake of their
employers. The courage to try to remove or at least to
limit the commercial dictate in the designer profes-
sion has been plucked up particularly by the younger
generation of designers, whose ideological leader
has become Victor Papanek. This designer and
design teacher has developed his ideas about the
actual sense of designer profession in confrontation
with the careless squandering in industrial countries
and the unbelievable poverty of the third world. In his
opinion, designers are a “dangerous race” because
they design dangerous cars, killing or crippling about
one million people a year, they create new kinds

of permanent waste polluting the country, and they
are responsible for the use of air polluting materials
and procedures. He suggested alternative appro-
aches to design, stressing actual utility values
instead of traditionally preferred formal and techno-
logical features.

The issues, which Papanek has drawn attention to in
the beginning of the seventies, have become the
topic of numerous discussions (e. g. central topic of
the ICSID conference in London in 1976 under the
title “Design for the Needs”, dealing with the relation
of design to alternative technologies, the third world,
ecological issues, disabled people, etc.)

Design in the 1970s in Slovakia

In a previous chapter we have already mentioned the
schizophrenic situation in design practise in Slovakia
(or Czechoslovakia), where the importance of design
had been stressed as an indispensable part of “uni-
versally developed socialist people”, but for the
great majority of companies it was in fact only an
obscure and endured appendage of the manufactu-
ring program. In the context of 1970s, however, this
schizophrenia had further deepened. In 1972 the
Board of Fine Art Culture of Production transformed
to the Institute of Industrial Design (IPD). Activities
of the new institution should have been extended to
“provide for the national conception of industrial
design and the application of industrial design to
increase cultural and artistic qualities of production
and products and the performance of design
activities”. The IPD, with a branch established

in Bratislava, had begun to work under the Federal
Ministry for Technological and Investment
Development, but there had been several changes in
its statute later. The non-market economy system
along with an incompetent IPD management (the
director of many years’ standing had been P. Antos,
former advisor of President Novotny) marginalized its
chances of exerting an effective influence on the
situation in the Czechoslovak design. The IPD had
been solving vaguely formulated abstract issues
(like the Soviet design institution VNITE). The merit
of its existence may be seen in organizing exhibitions
and competitions, and particularly in independent
activities of its employees. As the IPD capability to
exert a positive influence on design in the system of
centralized planned economy had been obviously
insufficient, a “Package of Measures for further
Development of Industrial Design in Czechoslovakia”
was issued in 1976, appointing IPD as “the leading
institution in the field of industrial design, with inter-
departmental operation force”. Even this “formal”
provision, however, had no impact on the actual pro-
duction. Only few manufacturers in Slovakia have
been systematically interested in design issues,
among them the following companies: Sandrik Dolné
Hamre (designer Jan Calovka); United Glassworks
Lednické Rovne (Karol Holosko and Jaroslav
Taraba); Chirana Stara Tura (Jarolim Vavro), and
Povazské Machine Works Povazska Bystrica (Jindrich
Safarik).

In the 1970s the positive tradition of Slovak national
exhibitions of decorative art and industrial design
had further developed, introducing besides the foun-
ding generation also younger Slovak designers like
A. Bilkovi€, F. Burlan, M. Drugda, P. Lehocky,

P. Paliatka, T. Schotter, etc.. Design in Slovakia,
however, had still remained a discipline with results,
which could be seen rather in exhibitions than in
actual production.



Design of Urban Spaces

By Maria Rihakova, page 50

The space of a city is a communication forum for

a great and heterogeneous group of people. Users of
this space expect clear and friendly guidelines how
to meet their needs related to housing, transport,
services, leisure, etc. (anyway, all of that is paid by
their taxes). Any city has a real chance for good com-
munication with the citizens through humanization of
the environment, which people use to meet in. One
possibility is to create pedestrian zones, where iden-
tification with the space is achieved not only through
its functions, but also through its environmental cul-
ture. And this is where design can be a lot of help.
The issue of public space design, as well as some
related questions have been discussed in our edito-
r's office with Ing. arch. Peter Dunajovec, Ing. arch.
Pavol Morav¢ik, and Ing. arch. Tibor Zelenicky.

Ed.: The cities in Slovakia have lost their identity
there are not many things preserved from the past.
Therefore, the first idea was to reconstruct at least
he existing historical thin n metim ven
“manufacture” history where it had never been. This
h n \ly proj din kind of retr ign

icularl cerni rchitectural elements
and details. Why do you approach this issue in such
a historistic way?

PETER DUNAJOVEC: | am no representative of “retro-
design” in any direction. | am rather struggling aga-
inst such thinking when | explain my views. But it is
quite obvious. A citizen, identified with the history of
his town, feels that objects of any historic value are
a direct expression of genius loci. No architect,
however, should miss the opportunity to express
himself using the contemporary means of expres-
sion, because designers in any historic period have
expressed themselves through the means of their
epoch. Only later there has been some change and
the historic means of expression, whichstarted to be
considered as something superior. There are no
theoretic reasons to support this view. Nowadays, we
have all means of expression and construction sys-
tems available, so it’s rather a matter of the sense
for context than of the identification with any historic
period. i

TIBOR ZELENICKY: Architecture has always been

a reflection of times. However, any creative work
must follow from the historical background. The his-
torical context, for instance, in Nitra, in Martin or in
other towns can be perceived, but that is no replica.
The context can be accomplished rather with the
expression means of the late 20th century than with
those of the 19th century, as required by the admi-
nistration of memorials, having the legislative power.
“Replicating” is more or less related to those authori-
ties. It is a pity that many architects give way to this
pressure.

PAVOL MORAVCIK: | shall follow the idea that archi-
tecture is a reflection of times. Also the architecture
of the 1990s, which we might dislike, also pedestrian
zones, which we criticize because they include bad
quality elements, all of that is a reflection of our time.
It is a reflection of people's thinking, of investor's
demands, of their sense of space, art, architecture,
social life, etc.. The fact that many pedestrian zones
have been designed in a historicist style inclining to
decorativism reflects the search of people for their
identity. When we have no idea about our identity,
we don't try to find it through experiments, we start to
use old things, which will be accepted by the people.
Itis not only a question of pedestrian zones but

of the architecture as a whole.

Ed.: Let's consider whether pedestrian zones are
actually designed for people. whether they meet the
itizens' n . Archi who create thos es

are also citizens, pedestrians, users of those spaces.

PETER DUNAJOVEC: | have no doubt that all my col-
leagues approach this problem very conscienscio-
usly. Of course, any design has its strengths and

weaknesses. Pedestrian zones comply with the citi-
zens' interests, as they consist of such elements
which the citizens are confronted with in their day-to-
day life. Architects and designers will obviously con-
sider particularly the scale, the material, etc., but
they come also with their own contributions. This
should be a kind of homage paid to the citizen.
Moreover, if we compare the situation before and
now, pedestrian zones have experienced other chan-
ges as well. For instance, the quality of houses in the
neighbourhood of pedestrian zones in Nitra and
Martin has considerably improved.

TIBOR ZELENICKY: The time when there was a domi-
nant sculpture or idea is over, as | hope. The archi-
tectural elements and details in public spaces are
important components of pedestrian zones. All of
them are designed to be used and touched by peo-
ple - e.g. fountains, dust bins, gratings, benches,
etc.. They should be balanced to create a harmo-
nious whole. However, the graphic side is also impor-
tant, including the information system starting from
boards to advertisements, which make the image of
the city. Such elements are still neglected in our
country, there is generally a poor sense for detail.
PAVOL MORAVCIK: Sometimes, the suburbs are of
greater interest to architects than the city centre,
where everything has been already completed. In
such a case, they are concerned neither with pre-
cious materials nor with “expensive” designs, but rat-
her with the unique character of the site. Citizens in
less expensive districts are usually willing to accept
unconventional and avant-garde solutions, “tailored”
to the location.

Ed.: In spite of that, what are the prospects of urban
design and humanization thereof in Slovakia?

PAVOL MORAVCIK: The life of a city is never desig-
ned on a drawing board. If people have the need to
live and to meet in the city, they will go there in any
environment. On the other hand, if we build a market
place or a pedestrian zone where people don't feel
well, no design will be able to attract them. However,
they can press their claims for improvements to the
space according to their demands.

FINE ART IN THE STREETS OF BRATISLAVA

By Viera Kuracinova, page 58

The initiative to revive the streets of our capital
during the summer months within the project
“Sculpture and Object” has been continuing already
for the fourth year. The idea to enable direct contact
of passing-by viewers with the works of art was
implemented for the first time in 1996, with the par-
ticipation of thirteen Slovak artists. Since then the
number of artists has increased threefold, including
eleven foreign artists participating the last year. The
sub-title of the exhibition “The Sculpture of Bratislava
Courtyards”, which was a part of the Cultural
Summer in Bratislava, however, could be a subject of
polemics due to the fact that the majority of exterior
objects have been rather installations than classical
sculptures, and the viewers have found them more
attractive than classical sculptures. Also the aim of
the organizers (Bratislava - Old City; Artlines Agency;
and Bratislava City Gallery) to bring the art on the
streets has not been completely achieved, as most
of the sculptures with a chamber character have
been exhibited only in the gallery rooms of Zichy
Palace and Palffy Palace. According to Viktor Hulik,
the author of the exhibition conception, a great risk
of vandalism has cooled down the initial enthusiasm
of the organizers, who tried to exhibit in exterior spa-
ces such installations and objects which could not
be easily damaged. The laser line by a six-member
authors’ team (Bogar, Carny, Hulik, Kralik, Pagac,
and Urban), which had been cutting the air along two
streets in the city centre already last year, has still
remained the most popular part of the project. In the
French Institute windows a video-projection by Alfred
Gharpetian from France has been installed since the
begin of August, bringing variable abstract images
into the street. At night another projection by the
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Czech author Stanislav Zippe could be watched on
the facade of the Franciscan Cathedral. Zippe, who
became famous by his light-kinetic projections, is
still devoted to a constructive morphology and has
created a computer image of moving coloured lines.
However, the projection has been relatively pale due
to strong ambient light and only few people actually
noticed it.

On the other hand, the metallic gate designed by the
authors Bogar, Kralik, and Urban, hanging at the site
where the rests of an ancient town fortification have
been discovered during the construction works of

a new water-piping, has been probably noticed by
everyone - a massive lattice-work bearing the town
coat-of-arms, arousing respect of the passers-by.
The “night” works have been counterbalanced by
sculptures captivating the audience particularly by
day: The sculpture by Oto Bachorik, placed on the
stone base which was a reminder of the Bratislava
Promenade reconstruction; the more dynamic object
by Jan Tapak; the subtle obelisk by Milan Lukac; and
the vertical object consisting from metallic plates of
simple geometric shapes by the Austrian artist Josef
Linchsinger, situated in the courtyards of the
Primatial Place. Another three works could be found
(if you looked for them) in the Red Crab reading
room, behind one of the most heavy traffic streets in
Bratislava, and in one of few green places in the
Bratislava city centre. Julia Livsey from the United
Kingdom has used for her inconspicuous and witty
installation a decorative metallic cage covered with
ivy, where she installed samples of water and earth.
The installation was hidden in green, excellently
using the site characteristics, though a little to the
detriment of visibility. In contrast to her work, the
rusty metallic object by Marek DobesS was not in har-
mony with the site characteristics and reminded us
of an old engine or another out-dated machine. The
object by the Austrian artist Karen Krall, created from
three wooden parts resembling mill-wheels, repre-
sented a kind of compromise between the above
mentioned two approaches.

The efforts to break through the provincial attitude to
art have brought what we could expect in Paris or any
other metropolis - originality and generosity of exhi-
bited objects. Now the citizens of Bratislava can
invite visitors to see the reconstructed city centre,
revitalized with the works by our and foreign artists -
although in this case only in the summer months.
Besides the increased attractiveness of the city for
the citizens of Bratislava and tourists alike, we can
follow another dimension - the contemporary art is
ceasing to deter laymen; it has started to communi-
cate with them. The entry of exhibition into the stre-
ets also improves the public illiteracy in the field of
fine arts.

Barriers

By Adriena Pekarova, page 62

We often realize that many problems in our society
have different reasons and contents than problems
in the highly developed western countries. This is
literally true for the life conditions of disabled people
- related to both their material environments and
their employment and carrier opportunities.

The problems of handicapped people are well cha-
racterized by the word “barrier”. There are barriers
without any physical manifestation, which would
enable their identification, therefore, it is very diffi-
cult to overcome them. There are barriers in
people's minds which cannot be removed through
any agreement or order. We have understood that
more time than expected will be needed to create
such general social attitude towards disabled people
which would make them accepted as equal citizens.
The process of change related to the image of handi-
capped people in the society is greatly facilitated by
their own activities, however, it cannot be successful
without legislative support, for instance, in the field
of urban environment.

Everyday life of disabled people is limited by such
barriers like stairs in buildings or transportation,
unsuitably designed spaces, and communication
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barriers hindering their orientation in the environ-
ment. Barriers include a wide scale of problems,
concerning not only wheel-chair users, blind or deaf
people, but also an increasing number of elderly
people. While designing barrierless architectural
environments had been more or less a matter of per-
sonal ethics of architects until 1994, the new legisla-
tion regulates the respective conditions, though only
for new public buildings and reconstruction of the
existing buildings. Anyway, barrierless environments
represent a global issue, providing a challenge for
architects and designers.

Education of young architects in compliance with the
principles of barrierless design is also an important
issue at the Faculty of Architecture of the Slovak
Technical University in Bratislava. We have intervie-
wed the Associate Professor Ing. arch. Maria
Samova, head of the Studio of Public Constructions,
and the post-graduate student Ing. arch. Zuzana
Ceresnova.

How does the school influence the thinking of stu-
dents in the field of barrierless design?

Every student of architecture attends a barrierless
design course in the fourth study year, including one
hour lecture and one hour training a week. Within tra-
ining sessions they work on small seminar projects.
At that stage of study the students have already
some architectural work behind them and at once
they realize the necessity to modify it with respect to
their new knowledge. The students have to make an
analysis, find the mistakes and make corrections.
They also learn that the result is not the best one if
barrierless modifications are to be made later. They
realize that if they don’t bear this issue in mind from
the very beginning, they will have problems and the
whole project will have to be reviewed.

In the fifth study year they can attend an optional
course of universal design, where they become acqu-
ainted with the current legislation, an alphabet of
barrierless architectural design, typology, socio-psy-
chological relations, and they learn what is integra-
tion of disabled people.

Have the students any other professional motiva-
tion to go in for barrierless design?

M. Samova: Though most of them have no personal
experience with disabled people, | see that they have
a human touch. They are sensitive young people,
searching for empathy. Compared to older people,
they have not a great deal of prejudice, they are
more open to barrierless approach, and their first
experience with design for handicapped people
remains with them also in the future. This has been
manifested in their works within the short course of
universal design, e. g. the entrance to water for
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a child in wheelchair; the stand for selling, suitable
for handicapped sales-personnel and customers;
and others.

Together with the students you have been monito-
ring the observance of the Regulation No. 192 on
general technical requirements for buildings used
by persons with limited mobility. How do you see
the current situation?

Z. Ceresnova: Most new buildings are at least parti-
ally barrierless. It is sometimes difficult to meet this
requirement in reconstruction of historical buildings,
however, there are some good examples. For
instance, within the revitalization of the historic cen-
ter in Banska Bystrica they have made barrierless
entrances to nearly all buildings in the same archi-
tectural style, while in Poprad the ramps to connect
places at different levels have been built in the histo-
ric square. Similar examples can be found in Zilina
and Trencin.

But | am sorry to say that most adaptations are limi-
ted only to entrance spaces and no barrierless consi-
derations are made for building interiors. Therefore,
we want to stress the necessity of overall conceptual
barrierless solutions and to draw attention to a wide
spectrum of various disabilities (physical, mental)
and special needs of those people. Our objective
should be to make such environments accessible to
everyone.

Typewriter with a Future

By Adriena Pekérova, page 64

Due to the development of computers and their fun-
ctions, mechanical typewriter was deprived of its
position as a symbol of office technology and lite-
rary art a long time ago. However, for people with
special handicaps and capabilities it has remained
an important means of communication, education,
and culture. This fact has been confirmed by a suc-
cessful development of the Tatrapoint Adaptive type-
writer using the Braille, which was designed in
cooperation with the Union of Sightless and
Weaksighted in Slovakia by Rastislav Cere$na, a stu-
dent at the Department of Design at the Technical
University in Bratislava for the manufacturing prog-
ram of Svec and Co. Ltd. in Vrable.

The development of this new brailler was initiated by
RNDr. B. Mamojka, the chairman of the Union of
Sightless and Weaksighted in Slovakia. Thanks to
M. Sdmova, who struggles for universal design edu-
cation at the Faculty of Architecture, this task was
assumed by Rastislav Ceresna, a student of the
second year at the Department of Design in the aca-
demic year 1997/98. Under the supervision of the
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Associate Professor P. Lehotsky he designed the bra-
iller as a semester work.
The decision to start a brailler development has not
been motivated by dissatisfaction with the classical
typewriter, as RNDr. Mamojka explained: “The brail-
ler is an indispensable aid in the education of serio-
usly weak-sighted children. We wanted to enable the
children to learn writing and reading with the use of
an attractively shaped and coloured brailler. As any
detail is important for sightless people, we have tes-
ted and corrected the design solutions (e. g. the
shape of roller side fixtures) for several times during
the whole development”,
The result of this unusual cooperation is a subtle brail-
ler of higher aesthetic quality and with functional im-
provements in comparison with the classical typewriter.
Itis noiseless and stable in writing, with an easy and
reliable paper feed, a retouching plate and a margin
scale. An important improvement is the keyboard with
key spacing adjustable to the size of children hands as
they grow up. Ergonomic parameters of the keyboard
have been designed very carefully. To find an optimal
solution of the keyboard design, R. Ceresiia has made
numerous tests of children’s fingerprints. The bright
colour combination ( the pilot series was red and
green, but there will also be other ones) is a signal to
help weak-sighted children with their orientation by the
colour contrast. Also the brailler shape has changed
considerably: “We were curious to see how children
would respond to the changed shape of the part above
the keyboard. In the old model, there was a plain sur-
face, where children used to lay there heads in breaks
between the lessons. Now, the corrugated shape does
not allow them to do so anymore, what might seem
less comfortable, but anyway, they have to get rid of
this bad habit”, says RNDr. Mamojka.
From the technological point of view, the brailler con-
sists (besides the writing mechanism itself) from pre-
ssure cast duraluminium parts and injection moul-
ded plastic parts. Both materials are sufficiently
strong and elastic, with a hard surface providing for
a long life and durability. Due to a favourable price of
the brailler, though it is a little higher than the one of
classical typewriter, the desire of the school to have
enough braillers for all pupils might be fulfilled.
“There are even computers with touchable displays
for sightless people, with voice control, or with spe-
cial printers for the Braille. However, the price of
such devices is too high and they are not likely to
spread considerably in the near future. So the brail-
ler further remains an important means of literacy
and culture for sightless and weak-sighted people”,
says RNDr. Mamojka.

All articles abbreviated

stcastou kazdodenného Zivota v Dansku, preto neprekvapuje, Ze mu
velkd pozornost venuja aj dizajnéri. Mnohé produkty boli odmenené

V poslednom desatroCi pribidaju sitaze tykajlce sa verejného dizajnu,
i uZ ide o dizajn pre verejné priestory alebo o dizajn verejnych institacii.
Dor. 1998 ich bolo 11 a DDC zhrnulo skisenosti z nich v putovnej vysta-
ve. Vtom istom roku, v nadvaznosti na vliadne inciativy, bol v spolupraci
s regiondlnymi podnikatelskymi centrami a spravnymi orgdnmi usporia-
dany seminar o verejnom dizajne. O rok neskor vySla v druhom, rozSire-
nom vydani - predbeZne len v dancine - publikacia Verejny dizajn. Medzi
vypisovatelmi tychto sifazi ¢asto figuruji organy Statnej spravy - od
ministerskej aZ po komundalnu drovef. Preto je potrebné pripomendt, ze
vypisovatelia sifaze v oblasti verejného dizajnu maji moznost od minis-

terstva hospodarstva ziskat podporu az do vySky 80 % nakladov na sutaz.

Poslednou stitazou, zverejnenou v ramci EU v jali 1999, je sitaz o novi
vizudlnu identitu Danskej spravy Zeleznic. V starSich sutaziach, ktoré
organizovalo DDC, sa rieSil napriklad graficky dizajn ministerstiev zahra-
nicnych veci, hospodarstva a kultdry (viaceré z nich boli odmenené
narodnymi cenami za dizajn), ako aj vizualna identita kodanskej
komuny, logo odborovych zvézov, zvdzu knihovnikov a regionalnych
stidov (posledne menované v sttazi vypisanej ministerstvom spravodli-
vosti). Aktivne v oblasti verejného dizajnu s uZ spominané polostatne
podniky z oblasti telekomunikacii a dopravy. V sitazZiach sa riesilo
cestné znacenie, poulicny inventar a protihlukové bariéry pre Dansku
spravu ciest, celkovy dizajn Danskej posty, autobusové zastavky MHD
v Kodani, telefonne budky, kodanska parkova laviCka, informacné sys-
témy pre zeleznice a metro, ako aj prives autobusov na prevoz bicyklov
cez novy most do Svédska. Mimochodom, bicykel je neodmyslitefnou
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cenami, napriklad mestsky bicykel v Kodani, zavesné voziky pre deti
alebo baterky na bicykel. Narastajlica pozornost sa venuje aj ekologic-
kym otazkam, ktoré sa premietaju v dizajnérskej oblasti, i uz ide

o rieSenie konkrétnych dloh, alebo o celkovy pristup v koncepte

a vyrobe, pri uZivani a Gdrzbe a pripadnej recyklacii. Coraz viac podnikov
premieta zelené kritéria aj do svojho Gctovnictva. V tejto oblasti je zauji-
mava najma architektdra, ktora zohladnuje kritéria trvalo udrzatefného
vyvoja napriklad pri renovéacii ¢inzovnych domov v Kodani a najexperi-
mentalnejsie v ekologickej vidieckej spolocnosti v Torupe.

ESte jednu stranku danskej spolo€énosti chcem pripomendt: starostlivost
o postihnutych fudi. V maloktorej neSkandinavskej krajine je v kazdo-
dennom Zivote vidief tolko vozickarov, postihnutych deti alebo slabozra-
kych. Niezeby ich bolo viac, ale spolocnost je k nim Gstretova. Nezna-
mena to len osvetu a zvySovanie porozumenia zo strany zdravych, alebo
zdokonalovanie potrebnych pomocok a prostriedkov. Znamena to tiez
zlepSovanie integracie postihnutych do spolocnosti, ¢i uZ pri vytvarani
osobitnych pracovnych miest, bezbariérovych vstupov a znizenych nastu-
pov. VyZaduje si to napriklad legislativu v oblasti stavebnictva a zariado-
vania verejnych priestorov. V tejto stvislosti len strucne pripomeniem, Ze
medzi drZitefmi cien DDC Casto figuruji produkty alebo systémy urcené
pre postihnuté skupiny, ¢i uz ide o nacuvaci pristroj, mestsku dlazbu
alebo Sportové potreby pre telesne postihnuté deti.

Dizajn je socidlnym a humannym - ¢iZe dizajnom pre vSetkych - len
vtedy, ked riesi aj potreby mensin spolo¢nosti a umoziuje im maximalny
mozny pristup k spolocnosti.



dizajn pre viet

Genéza vztahu ¢loveka a Zivotného pros
s ohlfadom na Siroki diverzitu l'udskych bytosti pre ktory sa ustaluje nazov d
ma hlboké korene siivisiace so zloZitym vyvojom spolo¢enskych hodnot human
cie a rovnopravnosti. Za jeden z rozhodujicich momentov moz vaZovat
nych pravidiel na vytvaranie rovnakych prileZitosti pre osoby ¢ [ravotnim

schvalilo valné zhromazdenie OSN v decembri 1993 (a nasledne vSetky jej cle
SR). Povinnostou krajin, ktoré tito konvenciu prijali, je im ntacia pravldlel
oblastiach, ktorych sa dotykajd. Na vytvaranie materialneho prostredia ¢loveka, a teda u
nie dizajnu, sa priamo vztahuje pravidlo ¢. 5 o bezbariérovosti a €. 15 o legislative. Moz
v tychto dokumentoch je podnet na precizovanie slovenskej legislativy tykajicej sa bezbarl

vosti prostredia od roku 1994, o ktorej hovorime v ¢lanku Bariéry. d
Konferencia Dizajn pre vSetkych v Barcelone v januari 1998 sa po prvy raz uzniesla, hoci po 2

tom vysvetlovani stanovisk zic¢astnenych odbornikov, na jeho definicii: dizajn pre vset
socialny model, ktory sa snazi maximalizovat zaclenenie vSetkych ludi medzi potencialnych uz
telov produktov, sluzieb a komunikacnych systémov tym, Ze klad oraz na tvorivy proces d
Dalsia barcelonska konferencia, v nasledujiicom roku (pi§ememna s. 35-36) uZ sform
zasady zavedenia principov dizajnu pre vSetkych do praxe a udelovania rovnomer ne :

produkty a sluzby, ktoré tymto principom zodpovedaji.
Implementacia pravidiel, ktoré budi nitit producenta ¢i poskytova
ketingovych stratégii, technologickych systemov, zvySovani nakladov na vyskum a
noduchy proces. Dolezité je ziskat vSeobecny zaujem o tito tému a spoloce

dnza;nu pre vSetkych. Nevyhnutny je vSak aj vznik nového politického myslenla v kt
principy rovnopravnosti v rovine filozofickej vyvazené praktickym konanima L
Statnej politiky na vyvoj dizajnu a jeho smerovanie je obrovsky. Dokazulodgo A
v Elanku o britskom dizajne, ako aj Lubica Pedersenova vo svojom rozpravani o c
skeho dizajnu. :
Jednym z klicovych vychodisk filozofie dizajnu pre vSetkych le Tudska ¢
avsak s posiliovanim individudlnych hodnot cloveka a jeho socidlnych vzta
puji do popredia odliSnosti ludskych bytosti. Predstave ¢loveka ako sprie!
ktorud sa ,Sije“ prostredie, ¢o sa tyka velkosti, tvaru a funkcie, zodpoveda len |
skej populacie, ako vysvetluje H. Froyen na s. 61. Absolitna vac¢sina fudi sa vo s
a schopnostiach pohybuje nad hranicou priemeru ¢i pod fou, priCom hraniéné hod
sa coraz viac rozSiruja.
Okruh tém, ktoré spracovavame v bloku dizajn pre vsetkych, sme rozsirili o priesto
jeho principy mdézu naplno prejavit. Ak nemame vela mozZnosti predstavit idealne p
prostredia, je to preto, Ze tato oblast, kde kultirnost a humannost sa priame
vacsSieho okruhu uZivatelov, potrebuje naozaj vela investicii - materialnych i duch

ta, kde s
dy z nashc
ykaji naj-
h.
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TX1. Novy londynsky taxik, ktorého inovacie prispeli

Council

Statna podpora dizajnu vo Velkej
Britanii ma najdlhSiu tradiciu
spomedzi vSetkych europskych
Statov. UZ roku 1944 tu bola
zaloZzena Rada dizajnu, ktora je
najstarSou organizaciou tohto
druhu v Eurdpe. UZ vySe patdesiat
rokov sa stara o podporu dizajnu
v priemysle a obchode, ako aj

v oblasti vzdelavania: formuluje
stratégie a realizuje programy
podpory dizajnu. Posobi ako
nezavisla neziskova verejna
inStitucia, financovana grantmi
ministerstva obchodu a priemyslu.
Spolupracuje s celym radom
lokalnych i celosStatnych
organizacii, agentiar, vzdelavacich
institacii a s viadnymi organmi.

V sicasnosti ma Rada dizajnu

45 zamestnancov, ktori pracujad

v Siestich odbornych timoch
vedenych vykonnym riaditelom.
Sucastou inStitiucie je aj 15 ¢lenna
rada zloZena zo Spickovych

_odbornikov na ¢ele s predsedom.

Clanok publikujeme s podporou Britskej rady.

k zvySeniu pohodlia vodi€a i pasazierov. Foto: Edmund Clark
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Interaktivna ruka. Z interaktivneho CD-ROM-u na vyucbu

anatomie pre chirurgov a Studentov mediciny

Reproduktor Nautilus.

Svet sa rychlo meni. V trhovom priestore, ktory sa stava coraz globalnej-
sim, nebude schopnost konkurovat inym firmam lacnou zalezitostou.
Uspeju len tie firmy, ktoré sa budl usilovat o najvySSiu hodnotu - rozpo-
znat potreby klientov a poskytnit im atraktivne vyrobky a sluzby,
vyznacujluce sa vysokou kvalitou a individualnostou.

Na pracoviskach 21. storocia budu odbornici s tvorivym sposobom mys-
britsky predseda vlady Tony Blair: ,Nas uspech zavisi od toho, nakolko
dokazeme vyuzit nas najvzacnejSi potencial: nase vedomosti, schop
nosti a tvorivost. Prave tento potencial je kltiGom k tvorbe vysoko hod-
notnych tovarov a sluZieb, ako aj k rozvoju pokrokovych obchodnych
metod. Tvori zaklad modernej ekonomiky, zaloZenej na vedomostiach.”

Cielom viady Velkej Britanie v oblasti britského obchodu je vysporiadat
sa s 20-40% schodkom vo vykonnosti voci konkurentom - tak v oblasti
produktivity ako aj schopnosti vyrabat - a s Gspechom prinasat na trh
inovované vyrobky a vysoko kvalitné sluzby. Na podporu dizajnu ako
klicového faktora v prekonavani nedostatkov, ktoré brania Uspesnej
konkurencieschopnosti firiem, sa zameriava Design Council (Rada
dizajnu), viadou podporovana Statna institiacia pre dizajn.

V partnerskej spolupraci s poprednymi organizaciami v oblasti obchodu,
vzdeldvania a vladnych Struktur je jej ciefom ovplyviovat sposob vyuzi-
vania dizajnu a inSpirovat ich, aby v celej sfére svojho posobenia upred-
nostiovali efektivny dizajn. Pomocou novych obchodnych nastrojov, roz-
nymi formami podpory a rozvijanim lepsSieho chapania dizajnu sa Design
Council usiluje prehlbovat informovanost o tom, Ze dizajn vytvara
vyhody v podobe konkurencieschopnosti a pomaha firmam pri zvySovani
efektivity prace.
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Dizajn v obchode

V modernom obchode hra prave dizajn mimoriadne dalezitu ulohu - tato
téma vSak presahuje oblast samotného dizajnu vyrobkov a sluzieb.
.Dnes konkurencia uz neznamena sutazenie medzi vyrobkami a sluz-
bami. Konkurencia znamena sitaz medzi dvoma Gplne odliSnymi
obchodnymi modelmi.“ Takze heslo do budicnosti znie: ,Nie lepSie
navrhy vyrobkov, nie lepsie navrhy procesov, ale navrhy tpine novych
obchodnych modelov.” Profesor Gary Hamel, vedecky pracovnik na Har
vard Business School a predseda Strategos group of companies, vyslo-
vil tto viziu budicnosti prostrednictvom satelitu pred 1200 poslu-
chacmi, ktori sa zisli v Londyne na otvoreni tyZzdna Design in Business
Week 1998 (Tyzden dizajnu v obchode).

Design in Business Week je podujatie, ktoré trva tyzden a Design
Council ho organizuje kazdy rok v oktobri. Odbornici na stretnuti venuju
pozornost Sirokému spektru tém tykajucich sa dizajnu a obchodu.
Minuly rok sa v ankete 93 % opytanych delegatov vyjadrilo, Ze by naj-
radSej rovno previedli do praxe to, ¢o sa dozvedeli pocas tohto tyzdna.
Podujatie je vynikajlcou prilezitostou pre obchodnikov, ktori ziskavaju
podnety k ivaham a projektom, kde sa pocita s dolezitou tlohou dizajnu
v ich buddcich obchodnych Gspechoch.

Pocet malych firiem vo Velkej Britanii, ktoré povazuju dizajn za ddlezity,
narasta. Dnes tento nazor zastavaju uZ takmer dve tretiny, teda 62 %
vSetkych firiem. Je to Gspech v porovnani s predchadzajiacimi rokmi, ked
tento pocet nedosahoval ani polovicu (44 %). Podla zisteni dnes dizajn
prinasa britskému hospodarstvu vySe 12 miliard libier zisku rocne. Pod-
nikatelia si vSak stale dostatocne neuvedomuju, Ze mnozstvo vyhod,
ktoré moze dizajn vniest do obchodu a podnikania, sa moze podstatne
zvysit, ak sa bude investovat do dizajnu. PriCasto sa totiz stava, ze
dizajn sa povazuje len za akysi pridavok a nie za integralnu sicast
obchodnej stratégie.

Znamena to nevyhnutnost zmenit sposob myslenia. Treba zintenzivnit
vnimanie dizajnu tak z hladiska vzhladu, detailov, funkcnosti, ako aj
vhodnosti vyrobku, spracovania ¢i kontextu.

Dizajn vo vzdelavani

Hlavna vyzva do buddcnosti spociva vo formovani dynamickej a flexibil-
nej pracovnej sily, stotoznenej s myslienkou celoZivotného vzdelavania.
.Zamestnavatelia signalizuji, Ze momentalne je a v blizkej buduicnosti
bude eSte vyznamnejsi zaujem o inteligentnych, flexibilnych zamestnan-
cov, schopnych rychlo sa ucit a prisposobovat sa zmenam..." (University
of Central England, Centrum pre vyskum kvality).

Musime si pestovat zmysel pre dizajn a schopnosti tvoriveho myslenia,
ktoré nam umoznia uspief v ekonomike budicnosti, zalozenej na vedo-
mostiach.

V ramci tyzdna Dizajn vo vzdelavani (Design in Education Week,
11.-23. marca 1999) sa konal cyklus dielni tvoriveho vzdelavania,

na ktorom popredné organizacie z oblasti vzdelavania spolupracovali
na spolocnej predstave kreativnejSieho vzdelavacieho systému. Koncom
tohto roku vyjde sprava o dielnach, ktoré sa konali pocas tohto tyzdna,
spolu s vedeckou spravou odborného centra Demos, zaoberajlceho sa
navrhom na vzdelavaci systém pre Velka Britaniu, ktory by vyhovoval
potrebam spolocnosti v budicnosti.

Dizajn a viada

Je nevyhnutné, aby si celd vliada vo zvySenej miere uvedomila ddlezZitost
efektivneho dizajnu a aby tito problematiku zakotvila vo svojom prog-
rame. Je dolezité vyvijat na nu natlak, aby sama isla prikladom.

S umyslom informovat vliadu o vyuzivani dizajnu Design Council vypraco-
val niekolko Stadii, ktoré maju inSpirovat, podporovat a umozinovat ¢o
najacinnejsie vyuZivanie dizajnu pri verejnych objednavkach. Jedna

DIZAJN PRE VSETKYCH / DIZAJN PRE BUDUCNOST
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Ceruzka vyrobena zo 70 % recyklovaného materialu.

z tychto Stadii, zaoberajtica sa autobusovou dopravou v Londyne, pou-
kazuje i na to, ako vyroba, tlac a inStalacia uplne nového systému infor-
macnych tabul o odchodoch a prichodoch autobusov a mapiek prispela
k sedempercentnému zvySeniu poctu uzivatelov v ramci 600 linkovej
siete autobusov v Londyne.

Spolupracujeme aj s viadnymi organizaciami na propagovani kvalitného
dizajnu Velkej Britanie v zamori. V ankete, ktor sme robili medzi 200
najpoprednejSimi firmami, 72 % z nich vyhlasilo, ze pri rozhodovani

0 nakupe povazuju narodny imidz za dolezity. Difame, ze upeviovanim
povedomia o tom, Ze k nasim velkym prednostiam patri prave dizajn

a inovacia, prispejeme k zlepSeniu postavenia britskych firiem podni-
kajucich v zahranici.

Britsky dizajnérsky priemysel

So vzrastajicim dopytom po dizajne v sikromnom aj verejnom sektore
sa zvySuje zaujem aj o britsky dizajn. Britski dizajnéri s pripraveni vyjst
v Gstrety tomuto trendu poskytovanim poradenstva Spickovej kvality.
Konzultacie stovky vynikajucich britskych dizajnérov znamenali v roku
1998 obrat vo vySke 408 milidnov euro, ¢o znamend narasto 19%

v porovnani s predchadzajicim rokom. Spickovi dizajnéri zamestnévaji
takmer 5 600 zamestnancov, z ktorych 2 600 su tieZ dizajnéri. VacSina
poskytovatelov dizajnérskych sluZieb pracuje v malych organizéaciach -
podla zistenia je vo Velkej Britanii vySe 4 000 poradenskych agentar.
Asi 70 % britskych dizajnérskych agentir je aktivnych na zamorskych
trhoch.

Prinos, ktory hospodarstvu prinasa nielen sektor dizajnu, ale aj dizajn
vSeobecne, sa prejavuje Coraz zretelnejSie. Design Council sa usiluje
toto poznanie dalej pozitivne rozvijat.

DIZAIN PRE VSETKYCH / DIZAJN PRE BUDUCNOST
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Vsetky produkty boli zaradené do kolekcie Millenium products.
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Andrew Summ

Vyrobky milénia

V septembri 1997 otvaral predseda viady Tony Blair projekt Design
Council nazvany Vyrobky milénia. Vyslovil pritom nasledovna vyzvu:
.Som presvedceny, Ze je nacase ukazat svetu novu tvar a pretvorit
Velka Britaniu na jednu z najpokrokovejSie mysliacich a najmodernej-
Sich krajin 21. storocia. Obraciam sa na firmy, aby ukazali, Zze nasa
krajina naozaj mozZe byt svetovou Spickou vo vyrobe produktov a slu-
Zieb, ktoré budu dokazovat nase silné stranky v oblasti inovacie, tvori-
vosti a dizajnu.”

Na konci roka 1999 dostane takmer 1000 vynikajacich novych vyrobkov
ocenenie Vyrobok milénia. VSetky tieto vyrobky a sluzby vznikli vo

Velkej Britanii v poslednych piatich rokoch tohto tisicrocia a posudzovat
ich bude nezavisla porota z hladiska inSpirativnosti, tvorivosti a nova-
torstva.

Projekt Vyrobok milénia chce vyzdvihnit Siroké spektrum a réznorodost
inovacénych aktivit v dnesnej Velkej Britanii a jeho cielom je inSpirovat
ostatnych, aby plne vyuzivali svoj potencial. V roku 2000 sa vystava
produktov predstavi v Millenium Dome a tieZ v rdznych krajinach sveta.

Zaciatkom tohto roka stal Design Council pri spusteni Spolocnej inovac-
nej bazy dat (Sharing Innovation Database), ktora mapuje historiu
vyrobkov. Baza dat bola vyvinutd v spolupraci s firmou Hewlett-Packard
a poskytuje informacie o vychovno-vzdelavacich a podnikatelskych zdro-
joch s ciefom lepSie pochopit tvorivé a navrharske procesy, ktoré pred-
chéadzaju dspesnej inovacii,

Vedomosti su hnacim motorom druhej priemyselnej revolicie. Su jedi-

nym skutocnym zdrojom konkurencnej vyhody. Dizajn spusta inovaciu
a premiefia mySlienky na skutocnost.
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Mestsky bicykel (Niels a Vilhelm Christiansen, A. Meldgaard)
ziskal narodn( cenu za dizajn v r. 1999. S iniciativou na zavedenie

nm"ch bicyklov vySiel pred piatimi rokmi fond Bycyklen
(www.bycyklen.dk). V sicasnosti je v Kodani priblizne dvetisic

ychto bicyklov, ktoré si zaparkované na 125 miestach v centre
mesta. Za 20-korunovii zalohu je mozné bicykel si pozicat,
pouiﬁ/at vo vyznacenej Casti mesta a potom vratit do [ubovolného
stojana. Najvacsim problémom boli v poCiatkoch kradeze a
vandalizmus. Dnes s( bicykle velkym Gspechom a Siria sa do
dalSich danskych miest. Buddci rok sa ma ich pocet v Kodani
2vysit o dalSiu tisicku a zlepsi sa aj ich technické vybavenie.
Bicykle je mozné si prenajat aj ako reklamnii (a zéroven
sponzorskd) plochu a tento rok po prvykrat 25 bicyklov
umelecky riesili popredni danski umelci.

T

izajnu

keho d

’

dans

imenzie

Dansko je zname svojim dizajnom. Me
nickl spolocnost, ktorej obCania upre
vysoké danové zatazenie i extrémne

sa o socialne slabSich aj zivotné prost
v Dansku poznam krajinu a jej spolo¢
o nich hodnotiacim a zovSeobecnujuc
zabere - 0 materialnej kultare, ¢i - Up
som prijala tiez dostatok navstev zo S
s danskou spolocnostou, ktoré ma vagd
ska spolocnost a aky je jej dizajn, a p

.

Lubica Pedersenova

Ine a humanne d

Pouli¢na lampa Albertslund, dizajn Jens Moller.
Vyraba firma Louis Poulsen.
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http://www.bvcvklen.dk

Telefonne budky danskej telekomunikacnej
spolocnosti KTAS, ktoré boli vysledkom stitaze
organizovanej pre zakaznika DDC v r. 1981.
Budky, Ci skor otvorené stojany, sa stale pouZi-
vaju, modernizuje sa len telefonny pristroj.
Dizajn: Klavs Helweg-Larsen.
-~ L L8 El (7

za dizajn udelenej EU v roku 1997 sa stala firma BATES
a ich systém na zber odpadu (Christian Bjorn dizajn A/S).

Zvlastnosti narodného charakteru Danska sa vytvarali vo vzajomnej
sucinnosti prirodnych podmienok, historického a hospodarskeho vyvoja.
V mojich zovSeobecnujlcich Gvahach nad tymto charakterom som ohra-
nicila skupinu vlastnosti, ktoré povazujem za rozhodujlce a Specifické.
Nedaju sa uviest v poradi dolezitosti, lebo sa navzajom podmienuju.
Zacnem od zoviajSku, hoci aj ten je len dosledkom vnitornej povahy
ispolocnosti. VacSina navstevnikov zaregistruje upravenost a udrziava-
nost danskej krajiny (s malymi vynimkami v hlavhom meste, ktoré je
vZdy a vSade svet sam osebe). Netyka sa to len peSich zon a turistickych
centier, ale napriklad aj oblasti pri vypadovkach z miest. NajviditefnejSie
je to vSak pri ceste vlakom, kedZe Zeleznica poskytuje najlepSi pohlad
do zadnych zahrad, tovarenskych skladisk a periférnych dvorov. Déanska
krajina posobi harmonicky, pretozZe ludska civilizacia ju nenici. Je to tra-
dicne polnohospodarska krajina, ktora pre nedostatok nerastnych suro-
vin ani nemohla rozvinut tazky priemysel, hoci aj tu je mnozstvo
spalovni, elektrarni, tovarenskych hal, druzstiev, mostov a pristavov. Ich
umiestnenie do prostredia je prinajmensom akceptovatelné, a naopak,
mnohé z nich patria k prikladom kvalitnej modernej architektiry naSej
industrialnej doby. NavySe reSpekt k prirode a okolitému prostrediu vra-
tane historickej architektary sa - pre Danov typicky - prejavuje predo-
vsetkym v malom, to znamend v kazdodennom Zivote jednotlivca. Ci uz
v samozrejmom odvazani odpadu na triedené skladky, oblibenostou
bicykla (v patmilionovej krajine st ich Styri miliony), neustalym priblda-
nim veternych mlynov alebo ekologickych polnohospodarstiev a zvySuju-
cim sa odbytom ich produktov.

Za dalSiu podstatnu ¢rtu Danska povazujem nehonosnost v pravom
zmysle slova. Dominuje tu striedmost a prirodzenost v zoviajsku i vza-
omnych vztahoch a - ¢o povazujem za velmi dolezité - ludské meradlo.
To sa prejavuje fyzicky (napriklad malym poctom vySkovych budov

a nadrozmernych komplexov), ale aj vo fungovani spolocnosti, ktora je -
a to sii uZ dalSie vlastnosti Danska - organizovana a prehladna. Struk-
tlry a funkcie spolo€nosti st otvorené, pristupné a obcanovi zrozumi-
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Holscher a Charlotte
u Finding the Way: by ¢
né mapy, elektricky
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Drzitefom danskej ceny za dizajn v r. 1995 a Europske] ceny RlERRplG ST M O EERY e ERR U N CENTCR LTS
Vytvéra vodiace Ciary pre slabozrakych v povrchu dlazby, ktoré si nie-

len funkéné, ale aj estetické. Narodna cena za dizajn vr. 1997.

telné. Funguju informacné aj kontrolné systémy, priCom zakladom je co
najvacsia decentralizacia spravy a vykonu moci. S tym suvisi - dalSia
typicka crta - uvedomelost obcanov, ktora sa pestuje od raného Skol
ského az po neskory penzijny vek. Prejavuje sa aj neuveritelne vysokou
mierou organizovanosti: som si ista tym, Ze aj ta najmensia skupina,
ktorl spaja spolocny zaujem, povod, ciel i Gchylka, ma vliastny spolok.
Za dalSiu podstatni spolocenski viastnost musim oznacit vyrovnanost
(je to podla mna vystiznejSie ako rovnopravnost). Ide predovsetkym

o vyrovnanost medzi socialnymi skupinami a pohlaviami, ktora je Speci-
ficka pre Skandinaviu a obzvlast viditefna v porovnani s mnohymi kraji-
nami zapadnej, juZnej a uZ aj strednej Eur6py. Niezeby tu neexistovala
Slachta na jednej a bezdomovci na druhej strane. Obe skupiny su vSak
malo pocetné a eSte menej viditeIné. Podstatné je ale to, ze prave inter-
val medzi tymito okrajovymi skupinami je mimoriadne Siroky a Ze Stan-
dard vacsiny obyvatelstva - Ci uz v podobe socialnej istoty a pristupu

k vzdelaniu - je velmi vysoky. Priznacné je aj to, Ze mzdy vrcholného
manaZzmentu su v porovnani s inymi svetovymi krajinami podstatne
nizSie. K socidlnej vyrovnanosti preto neodmyslitelne prispieva bezplatné
Skolstvo i zdravotnictvo (s jednou narodnou poistoviiou a rozvinutym
dochodkovym pripoistenim), financna pristupnost a bohata ponuka vzde-
lavacich kurzov, §portovych klubov, tzv. ludovych vysokych §kol, osveto-
vych a kultarnych stredisk a podobne. Vedomosti si predpokladom dis-
kusie a diskusia je podmienkou demokracie - a dansku spolocnost
mozno bez vahania oznacit za demokratickd, obciansku a antiautoritarnu.
Dosledkom, ako aj podmienkou vyrovnanosti a otvorenosti spolocnosti
je silné socialne citenie, ktoré sa prejavuje na vSetkych urovniach. Dan
sko - spolocne s Norskom - je tou krajinou sveta, ktora v pomere k vlast-
nému HDP poskytuje OSN najvyssi prispevok.

Socialne citenie mozno v trochu inom zornom uhle nazvat aj porozume-
nim pre cloveka a zmyslom pre pokojny radostny Zivot. Akoby starocia,
pocas ktorych Dani - polnohospodari a rybari - Zili v izkej symbidze

s prirodou, podnes ovplyviiovali hodnotovy svet obyvatelstva. Tieto hod-
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noty su jednoduché, ale o to ludskejSie. Podstatna je schopnost radosti
Z blizkych a prostych veci.

NavySe, ¢o povazujem za velmi priznacéné, Dani sa velkymi patriotmi. Nie
je to len - niekedy az nekriticky prehnana - hrdost na vSetko dénske, ale
aj znacna zdrzanlivost voci cudziemu, ktora sa v minulosti prejavovala
napriklad odstupom od cudzorodych $tylov a dnes skepsou v ramci EU,
kde ma Dansko ako jeden z mala €lenov mnoZstvo vynimiek.

V mojom vypocte uvediem posledny, ale dolezity faktor formujici
narodny charakter: Dansko je takmer 500 rokov protestantskou krajinou.
Ovplyvnilo to vyvoj vztahov medzi spolocenskymi skupinami, ale najma
architektdru a materialnu kultdaru. Ni€ nie je danskemu naturelu
cudzejSie nez katolicky barok, jeho pompéznost, vyber materialov a spo-
locenské idey, ktoré odraza.

Danska spolocnost vidy politicky inklinovala dofava. Socialna demokra-
cia je tradicne rozhodujucou silou spolocnosti (t. €. viadnou stranou).
Treba vSak podciarknut, Ze pravica i lavica sa uZ niekol'ko desatroci
snazia 0 kompromisnu, centristicky orientovan( politiku, ktord uz nema
charakter ideovych zapasov a snazi sa riesit praktické dlohy. Dansko je
socialnym Statom (welfare state) a Ziadna vlddna vymena na tejto pod-
state ni¢ nezmeni.

Dansky dizajn je samostatnym pojmom, hoci svetova verejnost ho vnima
skor v ramci celku Skandinavskeho dizajnu. Severské krajiny maja silné
spolocné korene, a preto aj mate-
ridlna tvorba a dizajn sa vyznacuju
charakteristickou homogénnostou.
Zostanem vSak pri Dansku. Dansky
dizajn je odrazom konkrétnej spolo¢-
nosti. Vytvaral a vytvara sa na
zaklade konkrétnych podmienok

a poziadaviek, v dosledku urcitého
pochopenia, a predovsetkym konkrét-
neho uplatnenia v praxi, Ci uz ide

0 akcept zo strany vyrobcu alebo uzi-
vatela. Aka je spolocnost, taky je
prevladajlci dizajn. Ten dansky je
otvoreny a prehladny - stavba predmetu je logicka a racionalna, bez
nepotrebnych prvkov a medzikrokov. Prvorada je funcnost: klasik dan-
skeho nabytkového dizajnu Hans Wegner to vyjadril slovami ,neusilujem
sa vyrobit pekny predmet, ale dobru stolicku.” Funkcnost ovplyviuje aj
Skalu typov danskeho dizajnu (nabytok, bytove zariadenie, svietidla,
meracia a telekomunikacéna technika a i.), pre ktoré je spolocné Siroké
uplatnenie, moznost modulového rieSenia, ako aj snaha o financnd pri-
stupnost. Pridavkom ,humannost” by som oznacila tu vlastnost dizajnu,
ktorou sa stava blizkym, zrozumitelnym a prijemnym pre spotrebitela

v kazdodennom kontakte. Ludské - a nielen ergonomické - s tiez pro-
porcie predmetu. V zmysle pojmu ,menej je viac” prevlada racionalne,
klasicistické rieSenie bez zaujmu o tvar a dekor nevyplyvajici z vnutornej
Struktdry. Estetickost vyplyva z funkénosti a striedmosti, z kvality mate-
ridlu a jeho opracovania. Prave tcta k materialu a tradicnému remeslu je
dalSou charakteristikou danskeho dizajnu, ktory vidy uprednostiioval
prirodné materialy. Podnes je prikladna spolupraca dizajnérov s reme-
selnymi dielfiami. Vdzba na tradiciu preto do znacnej miery zabrénila
podliehaniu mnohym extrémom, nadsadzkam ¢i omylom medzinarod-
ného vyvoja. Dansky dizajn sa tak vyhol rychlemu striedaniu aktualnych
nazorov a stal sa uz v 50. rokoch samostatnym pojmom.

Z hladiska analyzy socialneho zamerania dénskeho dizajnu treba pripo-
menut medzivojnové obdobie, ktoré zrodilo prvi generaciu vyznamnych
tvorcov. Architekti a navrhari nabytku nadviazali na snahy lavicovo
orientovanych spolkov a robotnickych organizacii, ktoré sa usilovali

o vychovu k zdravému byvaniu. Bolo to tiez désledkom prudkého priemy-
selného rozvoja a expanzie novych mestskych Stvrti. UZ v tomto obdobi
vznikali spotrebitelské organizécie, ktoré sa vychovnou ¢innostou snazili
zmenit 0. i. nazory na usporiadanie bytu a sposob byvania. (Spolok dan-
skych druzstiev zriadil v Kodani dom bytovej kultlry ako nauénu velko-
predajiu nabytku.) Zacala sa rozvijaf spoluprdca navrharov a remeselni-
kov, ktori sa snazili o zavedenie vysokej kvality prace aj do sériovej,
Standardizovanej vyroby. Zohladnovali ekonomické zretele, ale aj
socialne poZiadavky. Verili v to, Ze jednoduchy, Gcelny a lahko udrziava-
tefny nabytok a zdravé svetlo prispeju k harmonickejSiemu a radostnej-

Zastavky MHD v Kodani pre spolocnost HT zr. 1986. Dizajn Dissing + Wettling A/S.
Logo spolocnosti HT bolo vysledkom verejnej stitaze organizovanej DDC r. 1985.

Krucky firmy d'line international st sicastou Sirokého sanitareho programu
pre verejné socialne zariadenia, kuchyne ap. Vyrabaju sa uz 25 rokov.
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Siemu Zivotu Sirokych vrstiev spolocnosti. Prestalo sa s imitaciou dra-
hého dreva a zacal sa uplatiovat dostupny material - buk, dub a breza.
Viera v socialne zlepSenie sa premietla aj do architektdry, kde sa

v oblasti socialneho bytového stavebnictva rozvinula plodna spolupraca
medzi progresivnymi architektmi a pracovnikmi bytovych druzstiev

a komunalnych sprav. Podla odbornikov mozno dansku bytovd vystavbu
z0 40. - 50. rokov povazovaf za unikatnu, kedze prispela k mnohych
osobitym architektonickym a funkénym novotvarom. (Treba pripomenut,
Ze povojnoveé Skody boli minimalne a Ze sa aj stavebnictvo mohlo sdstre-
dit na rieSenie novych Gloh pri vyuzivani domacich zdrojov.)

Ugelnost a jednoduchost, vyplyvajice o. i. z poznania obmedzenosti
ekonomickych a ekologickych zdrojov, vS§ak vobec nevedi - ak by to nie-
kto predpokladal - k jednotvarnemu asketizmu a ¢iremu funkcionalizmu.
Spominana schopnost Danov teSit sa z malych veci v Zivote im stepluje
a zutul'nuje prostredie, i ide o sikromny pribytok alebo pracovny pries-
tor. AZ pri ceste po krajine si clovek uvedomi, kolko je v Dansku estetic-
kych a lfudsky prijemnych namesti, kniznic, radnic a mestskych Gradov,
plavarni a krytych hal, kultarnych domov a galérii, sidlisk a nakupnych
stredisk, Skolskych budov, ba aj Cisticiek odpadovych vod, postavenych
v ludskom meradle, z prirodnych materialov, s chfadom na ¢loveka

a prostredie. ESte presvedcivejSie su v tomto zmysle produkty danskeho
dizajnu na kazdodenné uZzivanie. Kvalitnym dizajnom totiz nie st len uni-
katne stolicky v zbierkach poprednych mizei alebo exkluzivne priestory
bank a podnikovych sidiel. Kvalitny, mnohokrédt anonymny dizajn v Dan-
sku cloveka obklopuje na kazdom kroku, Ci uz si to detské ihriska, kan-
celarsky nabytok, kuchynské nacinie, lampy a poulicné osvetlenie,
meracie zariadenia, okna, termostaty, telefony a televizory, autobusové
zastavky, bicykle, klucky a batérie alebo pracovny odev.

Ako vyzera sucasnost a dansky dizajn posledného desatrocia nasho
tisicrocia? Je socialne a humanne zalozenie danskej spolocnosti

(a dizajnu) pritomné aj v individualistickych, unionistickych a postindus-
trialnych 90. rokoch? Myslim, Ze sa nadalej da odpovedat kladne. Dan-
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%' kové bariéry r. 1996 pre Statnu
€4 Spravu ciest.

: Zariadenie detskych ihrisk

‘_& v Dansku je mimoriadne bez-

oo == pecné, esteticke a lakavé. Klasi-
kom vo vyrobe tychto zariadeni je
e firma Kompan. Za svoju najnovsiu

sériu produktov s nazvom Galaxy
@ ziskala narodni cenu za dizajn
r. 1999. Je produktom vlastného
dizajnérskeho oddelenia podniku.
(Pozri aj DESIGN UM 3/94.)

sky dizajn (presnejSie jeho inStittcie a tvorcovia) si zacali na prelome
80. a 90. rokov uvedomovat, Ze tak trochu zaspali na vavrinoch: ze
mnohé z toho, Co sa po desatrocia povazovalo za zaklad danskeho
dizajnu, sa medzicasom stalo samozrejmym aj v zahranici a Ze otvorenim
novych trhov, prehlbenim liberalizacie a zmenou obchodnych Struktir
vznikla nova situacia. Rozvinula sa Siroka diskusia o dizajne a zacali mu
venovat pozornost aj vSetky tri ministerstva, pod ktoré dizajn patri, a to
ministerstvo priemyslu (vyroba a obchod), kultdry (propagacia, vystavy)
i Skolstva (vzdelavanie). Vr. 1994 vysla prva siborna sprava s nazvom
Danska politika v oblasti dizajnu, ktora bola vysledkom pracovnej sku-
piny zastupujtcej prislusné ministerstva. Uz v nej sa vytycila ,ambicia
urobit z Danska krajinu, v ktorej je dobry dizajn viditelny a ovplyviujici
kazdodenny Zivot, ktorej vyrobcovia povazuju dizajn za podstatny konku-
rencny parameter a ktora pritahuje dizajnérske talenty. Dizajn sa musi
vyraznou mierou podielat na vytvarani vonkajSieho imidzu Danska.”
Sprava podciarkla nevyhnutnost definovanej viadnej politiky v oblasti
dizajnu, ktora sa musi ,ciefavedome a koordinovane usilovat o zviditel-
nenie dizajnérskeho profilu Danska, ktory ma zaroven zvySovat kvalitu
nasho fyzického okolia“. Sprava analyzovala dva rovnocenné aspekty
tejto politiky - obchodnopoliticky a kultirnopoliticky: prvy z nich (predo-
vSetkym v oblasti vyrobného dizajnu) vo svetle prehlbujicej sa konku-
rencie na svetovych trhoch, druhy so zamerom udrZania a posilnenia
existujuce] tradicie danskeho umeleckého remesla.

V nasledujicom obdobi sa koordinovane rozvijali iniciativy tychto minis-
terstiev v oblasti Statnej podpory dizajnu. Vr. 1995 bol zriadeny vladny
Fond pre umelecké remesla a dizajn, v nasledujacom roku vznikli dve
medzirezortné pracovné skupiny a centrum pre dizajnérske poradenstvo
malym a strednym podnikom. Vysledky jednotlivych analyz a iniciativ sa
stali podkladom na vypracovanie novej sibornej spravy ministerstva
hospodarstva v r. 1997 a formulaciu vladnej politiky v oblasti dizajnu,
prezentovanej na jarr. 1998.

Zastavim sa pri oblasti nakupnej politiky verejnej sféry (Statnej spravy).
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Foto: archiv DDC, Kodan.

Sanitarne panely d'line ziskali r. 1999 cenu za klasiku, kedZe sa
vyrabaju uz 25 rokov. Ide o esteticky a funkéne rieSeny sanitamy
program pre verejné socialne zariadenia, kuchyne a pod. Pozostava
z 11 modulov, ktoré je mozné podla potreby kombinovat (drZiak na
WC-papier, obrisky, odpadovy kos a i.). Panely z nehrdzavejlicej
ocele je mozné inStalovat horizontéine aj vertikalne. Ide o jednodu-
chy, takmer anonymny dizajn, ktory sa stal celosvetovym uspe-

chom. (Knud Holscher Industriel Design) Firma d'line international
ktora zahra priblizne tritisic komponentov.

vyraba rovnomennu sériu kluciek, dchytiek, kovani, drziakov a i.,

Flexibilna postel pre starSie a menej mobilné 0soby.
Dizajn: Lise a Hans Isbrand.
1. cena na vystave Vek: Ziaden problém! r. 1992.

Jednotny trh EU poskytuje nové moznosti (kedZe hospodarske sitaze
a tendre nad urcity financny limit musia byt zverejnené vo vSetkych clen-
skych krajinach), kde sa aj dizajn stava jednym z konkurencnych para-
metrov. Dansko ma pomerne dlha tradiciu toho, Ze velké, poloStatne
podniky - predovSetkym v oblasti telekomunikacii a dopravy - vedu
aktivnu dizajnérsku politiku a neraz sa angazujd vo vyvojovej praci (dan-
ske Statne zeleznice, sprava ciest, posta a i. ziskali viacero narodnych
dizajnérskych oceneni). Podobne v oblasti verejnej vystavby sa v posled-
nom desatroci posilnil doraz na dizajn. V pripadoch, ked je stavitelom
$tat alebo komina, je bezné vypisanie architektonickych sutazi. Len
v obdobir. 1987-1993 ich bolo vySe 40, od jednotlivych budov po urba-
nistické Gpravy Stvrti, namesti, nabrezi a pod. Tieto sifaze prispievaju
k prehlbeniu pochopenia vyznamu architektlry a dizajnu vo verejnom
priestore. Jednym z ciefov viadnej politiky je vSak zaangaZovat doteraz
pasivnych nakupcov, ktorych hlavnych kritériom pri verejnom obstara-
vani alebo objednavkach je nadalej cena. PresnejSie povedané, obstara-
vatelov aj dodavatelov treba naucit klast ,poziadavky na kvalitny dizajn,
i uz ide o nakup nabytku, dopravnych prostriedkov, poulicného inven-
taru, odevov, tlacovin, technickych zariadeni alebo informacnych systé-
mov“. Myslim, Ze to mozno pokojne nazvat dizajnom pre vsetkych.
Vyznamni dlohu v tejto oblasti zohrava Danske centrum dizajnu (DDC).
Jednou z jeho aktivit je organizovanie dizajnérskych sitazi. DDC ich pri-
pravuje v spolupraci s priemyselnymi podnikmi alebo verejnymi institu-
ciami, ktoré ako klient platia priame vydavky na sutaze a vopred dohod-
nuty honorar. Sitaze, ktoré dodrziavajd medzinarodné pravidla ICSID
a lcogrady, st bud verejné (v nich sa udeluju prémie vo vySke 200-
500 000 Dkr.) alebo uzavreté, len so skupinou vopred oslovenych dizaj-
nérov (s pevnym honorarom). Od r. 1980 bolo DDC organizatorom pri-
blizne 35 satazi a s vynimkou 3-4 pripadov viedli sitaZe ku konkrét-
nemu vysledku v praxi. (PodrobnejSie informacie, o. i. aj o aktualnych
sttaziach, pozri na www.ddc.dk.)

dokoncenie na strane 40
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Déanska firma Coloplast vyrdba prostriedky a pomacky pre stomi-

kov, jeden z nich ziskal narodn( cenu za dizajn v r. 1986.
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acuvaci pristroj DigiFocus firmy Oticon ziskal narodn( cenu za dizajn v r. 1996 a Eurdpsku
enu za dizajn v r. 1997. Unikatne digitalne rieSenie mnohonasobne zvysilo kvalitu prijima-
ného zvuku. Aparat ma elegantné rieSenie v réznych farebnych variantoch a obsahuje pocitac
s vykonom prenosného PC), ktory je mozné naprogramovat podla jednotlivého uZivatela.
Dizajn je dielom vyskumného timu.



http://www.ddc.dk

dizajn v priestore mesta

Priestor mesta je komunikacné forum pre velku

a roznorodo Strukturovanu skupinu ludi.
Pouzivatel tohto priestoru od neho ocakava jasny
a ustretovy navod na uspokojovanie svojich
potrieb, ako st napr. byvanie, doprava, sluzby,
oddych atd. (napokon, financuje sa to z jeho
dani). Mesto ma realnu Sancu na dobru
komunikaciu s obyvatelmi prostrednictvom
humanizacie prostredia, v ktorom sa ludia
stretavaju. Jednou z moznosti je vytvaranie peSich
zon, kde sa formuje identifikacia s priestorom
nielen cez funkcnost, ale aj kultdru prostredia.
Tu uz prichadza na rad aj dizajn. O tom, ako
vnimaju tvorbu verejného priestoru a vsetko,

Co s nou suvisi, jeho spoluvytvaratelia, sme sa

v redakcii porozpravali s Ing. arch. Petrom
Dunajovcom, Ing. arch. Paviom Moravéikom

a Ing. arch. Tiborom Zelenickym.

Ked sme pripravovali besedu k téme Cisla, ktorou je dizajn
pre vSetkych, zamyslali sme sa nad tym, ako sme na Slo-
vensku v poslednom obdobi pokrocCili v humanizacii pro-
stredia. Hladali sme priklady dobrej interakcie tvorcu a uzi-
vatela v architektlre miest a zistili sme, Ze najviac sa
udialo v peSich zonach, ktoré na zaklade priaznivého spo-
locenského konsenzu dostali priestor aj investicie. Mozu
nase pesie zony sluzit ako priklady humanneho pristupu

k tvorbe prostredia?

TIBOR ZELENICKY: Pesie zony si v podstate spolocenska objednavka.
KedZze na Slovensku sa veci deju v narazovych vinach a nie kontinualne,
najskor to boli banky, danové urady atd., potom prisli na rad aj mesta.
Existovala potreba nieco urobit s dezolatnym stavom najma centrélnych
namesti a ulic, ale udia neboli prioritni. Bezpochyby by v§ak malo ist
najma o Cloveka, o jeho uspokojenie.

Pre architekta a dizajnéra je peSia zona iste velmi zaujima-
vOou vyzvou.

PETER DUNAJOVEC: Ked sa clovek dostane blizSie k procesu rozhodova-
nia kompetentnych, moze sa niekedy zdat, Zze koncepcnost vyrazne
pokrivkava. Niekedy s prekvapenim zistite, ze takato realizacia je takmer
az bocnym efektom inych procesov. Nas kolektiv vyhral sitaz, z ktorej
potom vziSla pesia zona v Martine. Nebola to vSak primarne sdtaz len na
pesiu zonu, bola to urbanisticko-architektonicka sitaz. Kedze sme sa
témy zhostili istym spdsobom, vznikla peSia zona.

PAVOL MORAVCIK: Z Gvodu som viac-menej vycitil, akoby pesie zony
boli akousi obyvacou izbou mesta. Mesto si tam dotiahne ludi a ukaze
im, Ze ma nieco pekné, co treba obdivovat. Lenze rieSenie verejnych
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Pesia zona v Martine, |. etapa, 1999, Architektonicky navrh: Ing. arch. Peter Dunajovec,
Ing. arch. Dusan Manak. Autorska spolupraca: Ing. arch. Richard Lichy, Ing. arch. Martin

Pavelek, Ing. arch. Roman Trizuliak, akad. mal. Pavol Choma. Foto: Richard Kohler,




PeSia zona v Martine, |. etapa, 1999, Architektonicky navrh: Ing. arch. Peter Dunajovec,
Ing. arch. Dusan Manak. Autorska spolupraca: Ing. arch. Richard Lichy, Ing. arch. Martin
Pavelek, Ing. arch. Roman Trizuliak, akad. mal. Pavel Choma. Foto: Richard Kohler,

bjektom a urobilo sa ¢osl, ¢o je z ich
pohladu reprezentacné. V meste st vSak aj dalSie zony, kde by sa ludia
mohli dobre citif. Verejny priestor by mal byt rieSeny tak, aby bol pri-
jemny hned na prahu ich dveri.

Mesta na Slovensku stratili svoju identitu, z minulosti

v nich zostalo velmi méalo. Asi preto bola prva myslienka
zrekonStruovat aspon toto, nadviazat na histériu, niekedy
si ju ,vyrobit“ aj tam, kde nebola. Vo vacsine pripadov

sa to premieta do akéhosi retrodizajnu, Specialne v mest-
skom mobiliari. PreCo sa zatial pristupuje k problému takto
historizujico?

PETER DUNAJOVEC: Nie som v Ziadnom smere reprezentantom ,retrodi-
zajnu“. S tymto druhom myslenia sa borim skor vo vysvetlovani svojich
veci, Je to v podstate aj pochopitelné. Obcan, ktory sa identifikuje s his-
tériou mesta, citi, Ze objekty, ktoré maju istd historickd hodnotu, si
priamym vyjadrenim genia loci. Ziaden architekt by si vSak nemal dat
ujst prilezitost vyjadrit sa si¢asnymi vyrazovymi prostriedkami, pretoze
v kazdom historickom obdobi sa tvorca vyjadroval prostriedkami svojej
doby. Az kdesi neskor sa udiala zmena a to historické sa zacalo brat ako
nieco viac. Teoreticky to nema opodstatnenie. Dnes mame k dispozicii
vSetky vyrazové prostriedky Ci konStrukéné systémy, ide skor o cit

ku kontextu, nie o identifikaciu s tym-ktorym historickym obdobim.
TIBOR ZELENICKY: Architektira je vidy odrazom doby. Pri tvorbe novej
podoby centra mesta vSak treba spravidla vychadzat z uritych historic-
kych vychodisk. Podtext historického kontextu napriklad v Nitre alebo
Martine ¢i v inych mestach sa da vycitit, ale to nie je replika. Kontext
moZe byt dopovedany vyrazovymi prostriedkami konca 20. storocia, nie
19. storocia, do ktorého nas tlaCia pamiatkari, pretoZe na to majad legis-
lativnu moc. ,Replikovanie* sa viac-menej vztahuje na nich. Zial, vela
architektov sa tomuto tlaku podvoli.

PAVOL MORAVCIK: Nadviazem na myslienku, 7e architektira je odrazom
doby. Aj architektira 90. rokov na Slovensku, na ktor( moZno nada-
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vame, aj peSie zony, ktoré kritizujeme preto, Ze sa tam realizujd nekvalitné veci,
st odrazom dneSka. Odrazom myslenia fudi, toho, aka je poZiadavka investorov, aké
je ich chapanie priestoru, umenia, architektiry, spolocenského Zivota atd. To, Ze sa
vela peSich zon robi v historizme so sklonom k dekorativizmu, je odrazom hladania
sa ludi. SnaZia sa najst svoju identitu. Pokial clovek nema predstavy o svojej identite a nesnazi sa
ich najst experimentom, zacne pouZivat overené veci, ktoré fudia prijmu. To nie je len otazka peSich
z0n, ale architektiry ako take;j.

TIBOR ZELENICKY: Ja to nazjvam ,podnikatelsky barok*. Stéasny vieobecny vkus populdcie u nas
je zmes nazorov videnych v Tirolsku, Taliansku, na Balkane a inde. Keby nemal Slovak moznost kqpi~
rovat, tak by asi uvazoval zdravSie. Tieto vplyvy v nasej architektire sposobuji katastrofu. Rea
poziadavka mnohych dneSnych investorov je, Zial, na takyto architektonicky vyraz. K tomueste pri-
pocitajme dost nestastny vplyv postmoderny, ktora sa u nas dotiahla ad absurdum, ufas i vo svete
je to uz za istou Ciarou gyc.

PETER DUNAJOVEC: V tejto suvislosti mi prichadza na mysel vystizny vyraz z ¢
tekt, ktory tento fenomén nazval ,okresna postmoderna“.

keho casopisu Archi-

Ktoré nazory sa podielaji na rozhodovani o verejnom priestore?Aky je dialog
architekt-investor, u nas iste aj pamiatkar? Da sa v tejto konstelacii realizovat
uceleny architektonicky ¢i dizajnérsky nazor?
PAVOL MORAVCIK: Si tu, samozrejme, rozne vplyvy - od Gragév, investora, pamiatkarov, toho, éo si
schopné a nie st schopné stavebné firmy, financné obmedzénia atd. Zo strany architekta, napriek
tomu vSetkému, by mala byt snaha o dosiahnutie uspokojivého vysledku. Cesta od idey aZ po koniec
je zlozity proces robenia architektury alebo dizajnu. Trepa sa s tym naucit Zit.

TIBOR ZELENICKY: Osvieteny investor je u nas momeptalne problém. Ci uz v architektire alebo

v dizajne miest je to totiz subjektivna zédlezitost. Kazdy posudzuje veci na Grovni svojho myslenia,
vSetkého, co v iom je, svojej kultdry. Nie vzdy je vifou architekta, ze nedotiahne svoje vizie az do
konca. Ide o to, aby bol vyraz uceleny.

Na zaciatku projektu predsa existuje
ktora urcuje pravidla hry.

PETER DUNAJOVEC: Okrem zmliv a legislatiynych nastrojov je kazdy vysledok vyjadrenim urcitého
,boja“ medzi investorom a projektantom o fo, kto sa presadi. Predchadza mu mnozZstvo vysvetlova-
nia, presviedcania, viacerych, nie vzdy v pfofesionalnej rovine vedenych rozhovorov, kde si musite
klast otdzku, do akej miery vam to stoji za to, za akl hranicu uZ nepojdete. Investor ma v skutocnosti
velmi vela moznosti, aby vec zvratil, ak (na taky zaujem.

TIBOR ZELENICKY: Je myIné sa domnieyat, Ze ide &isto o tvorbu. Projekt vybudovania pesej zony so

hoda medzi zadavatelom a architektom,
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Architektonicky navrh: Ing. arch. Tibor Zelenicky,
spoluprdca: akad. mal. Marian Zilik (studna, fontana, poklopy),

Peia zona v Nitre s motivmi velkomoravského umenia, 1996.
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wewakad. soch. Jaroslav Koss (pitna fontana, sedenie) a dalsi.

Foto: archiv T. Zelenického.

sebou prinasa zlozitd sistavu vztahov. Keby som to mal vyjadrit percen-
tudlne, od vitazstva v konkurze az po realizaciu je tam tej tvorby asi

10 percent. VSetko ostatné s ,ritualne tance”. Dokonca ked chcem
tvorit, mal by som byt sam sebe investorom. Zacina to tak robif mnoz-
stvo mojich kolegov...

Situacia dizajnérov je velmi podobna. Ak maju ideu a chcd,
aby sa vyrabalo, je jednoduchSie zalozit si firmu a rozbeh-
nat vliastnu vyrobu.

PETER DUNAJOVEC: Treba vziat do lvahy, Ze tvorba je ,samozrejmos-
fou, o ktorej sa nebavime“. Nou sa vietko iba zacina. Situacia, o ktorej
hovorime, vSak nie je Ziadne novum, mnohé prazskeé realizacie z konca
20. - 30. rokov su prikladom tohto postupu.

PAVOL MORAVCIK: Chcel by som sa vratit k vztahu architekt alebo
dizajnér a investor. Ak ma investor pre mna neprijatelné podmienky co
do vkusu alebo vzhladu, tak mu odporucim ind kancelariu. Predsa nejde
o0 to, aby kazdy architekt robil vSetko. Vo verejnom sektore je to kompli-
kovanejSie. Tam sa predpoklada, Ze clovek bude komunikovat s ludmi,
ktori maja urcité vedomosti. Casto vSak naraza na neprekonatelné

a zvacsa nelogicke prekazky.

TIBOR ZELENICKY: Tu vieobecne chyba §tatna zakazka. Stat nema
peniaze, a ked, tak len v minimalnej miere. Kazda Statna zakazka potom
vyZaduje urcity konsenzus. Prave vtedy ma vSak architekt Sancu tvorit.
Na S§kodu veci dochadza vacsinou vyberovym konanim k priamemu zada-
niu, ¢im sa situacia zneprehladni.

54 . DE SIGN'UM



PAVOL MORAVCIK: Vymrela architektonicka sitaZ. Na Statne zakazky by
mala byf vypisand verejna anonymna sitaz, kedze ide o doleziti oblast
mesta a su to Statne peniaze. Verejnd anonymna sttaz je najdemokra-
tickejSia. Nie vzdy najde ti najspravnejsiu odpoved, ale povacsine je to
to najlepSie v danom case a v danej lokalite.

TIBOR ZELENICKY: Samotna siita7 este nie je zarukou nicoho. Zatial
totiz absentuje spolocenska objednavka na kvalitu architektonickych
rieSeni a objednavka je nanajvys na dodavku stavby. Dodavatelska
sféra v porovnani s projektovou disponuje ovela vaésimi peniazmi, preto
je pre Statneho investora ovela lakavejSie narabat s dodavkou stavby
nez s architektonickym projektom, ktory predstavuje zlomok z ndkladov
stavby. KedZe existuje zakon o verejnom obstaravani, rovno sa
obstarava stavba. Tym sa straca architektonicka kvalita.

Skasme sa zamysliet nad tym, Ci sd peSie zony naozaj
uréené pre ludi, i sa mysli na obcana. Vy, ktori tvorite
tento priestor, ste predsa tiez obCanmi, chodcami, pouZi-
vatelmi tohto priestoru.

PETER DUNAJOVEC: Nepochybujem o tom, Ze vSetci kolegovia pristupuju
k tomuto problému podfa najlepSieho vedomia a svedomia. V kazdej rea-
lizacii sa, pochopitelne, najdu svetlé aj temnejSie miesta. PeSia zona
vychadza z vnitornych zaujmov obCana, pretoZe sa sklada z prvkov, s kto-
rymi sa obéan dennodenne stretdva. Samozrejme, architekt ¢i dizajnér sa
prvotne zaobera mierkou, materialom atd., ale vnasa tam aj kus seba.
Mal by to byt urCity hold obcanovi. Naviac, ked porovname stav predtym
a teraz, peSia zona v konecnom désledku ,nabalila“ na seba aj dalSie
zmeny, napr. v Nitre aj v Martine tu vniesla novi rovinu kvality okolitych
domov, nasledne opravovanych pod vplyvom realizacie peSej zony.
TIBOR ZELENICKY: Cas, ked bolo dominantné nejaké stsosie alebo spo-
locenska idea, je - difam - prec. Mestsky mobiliar, ¢iZe stbor dizajnér-
skych prvkov vo verejnom priestore, je vyraznym komponentom pesej zony.
Vydareny prvok interiéru ulice sa moze stat az novym symbolom mesta
(Cumil, meé, vodnik). St to vietko veci uréené na uzivanie a dotyk ¢lo-
veka - napr. fontana, odpadkové koSe, mreze, lavicky atd. Mali by
vyvazenym sposobom tvorit jeden celok. Dolezita je vSak aj grafika, infor-
macny systém od tabul az po reklamu, to robi imidZ mesta. Tieto veci

u nas este nie si domyslané, vSeobecne sa priklada maly vyznam detailu.
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PAVOL MORAVCIK: Niekedy sii pre architekta ovela zaujimavejsie peri-
férne Casti miest, nie dentrd, kde je uz vSetko vyrieSené. Tam potom
nejde o drahé material\¢i ,drahy" dizajn, skor o nezamenitelny charak-
ter miesta. V lacnejSich Stvrtiach s ludia schopni prijat nekonvencénej-
Sie a avantgardnejSie rieSépia, ktoré su ,usité” na danu lokalitu.

ESte stale nie je samozrejmostou prizyvat si do realizac-
ného timu dizajnéra. V pripade rieSenia pesej zony v Mar-
tine sa tak stalo, dokonca ¥lo o spolupracu s grafickym
dizajnérom.
PETER DUNAJOVEC: Akad. mal. PavokChoma, o ktorom hovorime, nie je
len grafickym dizajnérom. Je to predovSetkym clovek, je to aj Martincan,
ktory pre nas otvara kontakty na miestnyck vytvarnikov, ale zaroven je to
aj osobnost, ktora obrusuje isté hrany a zohrgva pozitivnu tlohu.

TIBOR ZELENICKY: Zo skisenosti viem, Ze prate_na dizajne pesej zony
si vyZaduje spolupracu viacerych tvorivych profesth- vytvarnikov, socha-
rov, scénickych vytvarnikov, Specialistov na urcité profesie, dizajnérov.
V Nitre sme od pocCiatku spolupracovali aj s historikom, Z
vychadzali z ,pribehu*” Velkej Moravy. To uz nehovorim o re
musel byt, vedla architektov ¢i vytvarnikov, strojar na vyrobnu
taciu, ale aj elektrotechnik atd. Koordinatorom tohto timu, ktory je
odkazany na spolupracu, je vSak architekt.

Napriek vSetkému, ma dizajn v meste a jeho humanizacia
perspektivu aj na Slovensku?

PAVOL MORAVCIK: Zivot mesta sa neprojektuje na rysovacej doske.
Ked budi mat fudia potrebu zit v meste a stretavat sa, budi tam chodit
bez ohlfadu na prostredie. Na druhej strane, ak realizujeme akokolvek
dobré namestie alebo pesiu zonu a fudia sa tam nebudu citit dobre,
dizajn ich tam nepritiahne. M6Zu vSak tlacit na to, aby sa verejny pries-
tor vyvijal podla ich predstav.

TIBOR ZELENICKY: Napriek vietkému (aj si¢asnym pamiatkarom) -
vyvoj sa neda zastavit.

Dakujem za rozhovor.

Maria Rihakova
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Lavicka pre Paddlﬁgton. 1998-99.

Lavicka pre Sydney City. Dizajn: Tom Sitta, 1998.

p druhého pobytu v Sydney v jali 1998 vyhralo konzor-
agram a Gordon+Valich zakazku mestskej Casti Padding-
fikana dizajn mestského mobiliaru pre tieto historické casti
lfagram a Gordon+Valich spolupracuji uz niekolko rokov
:,)ﬁél”fﬁZﬁych projektoch, v ktorych islo o rieSenie verejnych priestranstiev,
Wiko-napr-Giba Park v Pyrmonte, Macquarie Place v Sydney City, Market
Street a George Street v Sydney City. Hlavnym aktérom ateliéru Terra-
gram je Vliadimir (Tom) Sitta, ktory sa Specializuje prevazne na krajinnu
a zahradnu architektiru, verejné mestské priestory a umenie v krajine.
Jim Koopman je zasa vedlcou osobnostou ateliéru Gordon+Valich,
zameraného najma na projektovanie bytovej a obcianskej architektdry.
Zamerom investora - miestneho magistratu (Woollahra Municipal Coun-
cil) bolo vymenit mestsky mobilidr, ktory bol technicky aj moralne zasta-
rany, neidenticky pre danu lokalitu a scasti aj nefunkény, a vytvorit jed-
notny Styl pre vSetky typy ,poulicného nabytku“. Objednavka znela na
novy dizajn lavicky, odpadkového koSa, patnika a osvetienia.
Kedze iSlo o historickd cast mesta, co v Australii znamena nieco vyse
sto rokov stard, povodne robotnicku Stvrt, ktora sa az v poslednych
rokoch stala modnou a drahou, plnou kaviarni, reStauracii, galérii, mod-
nych butikov a salonov, obchodov, drahych apartmanov atd., cast
miestnej pamiatkarsky zalozenej byrokracie sa snazila presadit pouzitie
historickych replik. V tomto pripade sa naStastie rozhodujtica vacsina
priklonila k myslienke vtlacit pecat individuality popularnej Stvrti
s cielom vytvorit ,nadCasovy” dizajn, ktory by bol odrazom stucasnosti
na historickom pozadi existujlicej Struktiry.
V nasledujlcej casti sa nebudem zaoberat hibokym filozofovanim
o dizajne, pristupe k nemu a tvorivom usili, skor by som zhrnul niekolko
faktorov, ktoré ovplyvnili navrh a realizaciu kazdého kusa mobiliaru.
Prvym zasadne ovplyviujicim faktorom st peniaze. Ako vSade na svete,

Pavol Moravcik

~
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PADDINGTON A WOOLLAHRA V SYDNEY

»STREET FURNITURE* PRE STVRT
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Prototyp odpadkového kosa a patnika, 1998-99.

aj tu ma miestna radnica rozpocet, do ktoréha sa musi zmestit kazdy rok.
Preto sa uvaZovalo o postupnom vymienani mobiliaru pocas niekolkych
rokov. To znamenalo pouzif technolégiu odlievania do foriem s minimal-
nym poctom tychto foriem (problém skladovania), a teda v danom roku
odliat iba tolko, kolko rozpocet dovoli. Spociatku sme mali snahu najst
systém, ktory by umoznil vyuzit jeden prvok va viacerych druhoch mobi-
lidru (napr. cast patnika by mohla byt pouzita ako noha lavicky alebo
ako stojan pre koS na odpadky), Cim by sa dala docielit aj ista familiar-
nost jednotlivych objektov. Tento pristup vSak neposobil dost presved-
civo, preto aj napokon skon¢il v ,Sufliku napadov”.

Lavicka ma pravi a lavd nohu rovnaka (nie zrkadlova podobnost) a po
vsunuti druhého dielu je mozné vytvorit lavicku s operadlom. V sticas-
nosti sa tento systém lavicky racionalizuje tak, Ze noha a operadlo buddi
odlievané ako jeden kus, ¢im sa docieli aj vaéSia odolnost voci vanda-
lizmu, Co je dalSi dolezity faktor, ktory mal vplyv na tvorbu mobiliaru.

Z existujlcich laviciek, ktoré boli pouzité v danej lokalite - a bolo ich
okolo 15 druhov - najlepSie obstali len betonové. Z tejto skisenosti
vyplynula urcita masivnost noh novej lavicky, ako aj poziadavka na jed-
noducht adrzbu, resp. vymenu jednotlivych ¢asti. KedZze lavicky nebudi
umiestnené len v tichych a oddychovych zonach, ale aj na jednej z naj-
frekventovanejSich ulic Sydney Oxford Street, kde sa odohrava pomerne
rusny nocny Zivot a kona sa tu pravidelna manifestacia tzv. Mardi Grass,
laviCka musi vydrzat aj ,tancovanie” niekolkych osdb na jej operadle.
Minimalizacia foriem sa docielila na odpadkovom koSi tym, Ze sa sklada
z troch identickych segmentov. Elipticka forma koSa a jej rebrovanie ma
okrem iného zabranit vylepovaniu plagatov, comu existujice kose na
odpadky tvaru viacbokého hranola alebo valca poslizili naopak velmi
dobre. Takisto horny diel koSa, v ktorom je otvor, je navrhovany tak, aby
sa zamedzilo vhadzovaniu vacsich predmetov. Profily, spoje a uchytenia
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Foto: Tom Sitta.
Vizualizacie: Oleg Potulin.
© Woollahra Municipal Council

mobilidru maju zasa minimalizovat ,odkladanie" Zuvaciek, cigaretovych
ohorkov a inych drobnosti.

NajjednoduchSie z hfadiska vandalizmu vyznieva péatnik, ktory ma branit
najma parkovaniu na chodnikoch. Tu sa taktiez uvazovalo s pouzitim sil-
ného gumového profilu v spodnej casti, ktory by prenasal narazové
zatazenia. Samotné teleso patnika je masivny hlinikovy odliatok v tvare
dvoch do seba vklinenych kanickych prvkov, s rozdielnou povrchovou
Upravou hornej a dolnej casti.

Z povodneho zameru sa ako najkomplikovanejSie nakoniec ukazalo byt
poulicné osvetlenie, a to ani nie tak z hfadiska dizajnu, ako skor z tech-
nického hladiska. Jednym zo zavaznych problémov je to, Ze kazdé navr-
hované svietidlo musi prejst homologizacnymi skaskami, ktoré potvrdia
jeho vhodnost na osvetlenie ulice. KedZe tento proces je casovo aj
financne narocny, rozhodli sme sa pouzit jeden z existujicich modelov
osvetlovacej hlavice na novom stoziari. Ten zaroven poskytuje moznost
uchytenia informacnych tabul.

V case mojho odchodu (december 1998) sa dokoncovali projekcné
prace a hladal sa vhodny vyrobca nového mobiliaru. V priebehu prvych
mesiacov tohto roku sa vyrobili prvé prototypy. U investora sa stretli

s Gspechom a ten si objednal eSte navrh autobusovej zastavky a odpad-
kového koSa pre mestsku Stvrt Double Bay. Aby sa zachovala podobnost
s pavodnym mobiliarom, kos sa modifikoval tym, Ze sa mu pridali rir-
kové rebra a noha sa vyplnila. (Upravy verejnych priestranstiev a navrh
mobiliaru pre Double Bay je jednym zo skorSich projektov Toma Sittu.)
Z pohladu tychto skisenosti je len trochu smutné, Ze v nasich mestach
sa ako najreprezentativnejsi sposob rieSenia verejnych priestranstiev
presadzuje duch romantickych predstav konca 19. storoCia s pouzitim
castokrat nevkusnych replik historického mobiliaru. Potom to uz celé
musi zachrénif len Cumil.
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Sympaticka snaha oZivit centrum
hlavného mesta pocas letnych

mesiacov priviedla iniciatorov projektu
Socha a objekt uZ k jeho Stvrtému
pokracovaniu. MySlienka

sprostredkovat priamy kontakt
nahodnych divakov s umenim sa zacala
napinat od roku 1996, ked sa tohto
projektu zacastnilo trinast

slovenskych autorov. Odvtedy sa pocet
umelcov strojnasobil, pricom
vostatnom rocniku bolo zastupenych

aZz jedenast zahranicnych autorov.
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S podtitulom vystavy Socha bratislavskych nadvori, ulic
a namesti, ktora bola sic¢astou Kultirneho leta v Brati-
slave, by sa dalo polemizovat - vacsinu z exteriérovych
objektov tvoria inStalacie a atraktivnejSie pre divakov
boli prave tie diela, ktoré sa klasickym pojmom socha
oznacit nedaju. Rozporuplny je aj vysledok zameru
organizatorov (Bratislava-Staré Mesto, Agentira Art-
lines a Galéria mesta Bratislavy), ktorym bolo priniest
umenie do ulic - vacsiu cast prac prevazne komornej-
Sieho charakteru sme nachadzali predsa len v klasic-
kych galerijnych priestoroch Zichyho a Palffyho palaca.
Podla slov autora koncepcie Viktora Hulika, ktory vedie
Agentdru Artlines, prave vandalizmus v uliciach hlav-
ného mesta predstavuje velke riziko a schladil pocia-
to€ny elan organizatorov, ktori sa teraz do exteriérov
snazia vyberaf fazSie poskoditelné svetelné instalacie
a masivne objekty.

Laserova linia Sestclenného autorského timu (Bogar,
Carny, Hulik, Kralik, Pagac a Urban) rafinovane prepéjala Michalski ulicu a Hlavné namestie u?

v minulom roku, stale vSak zostava najvyhfadavanejSou a najpopularnejSou sicastou celého pro-
jektu. Viktor Hulik a Milan Pagac k nej pridali aj atraktivne svetelné efekty Rolandovej fontany, kto-
rych stcastou boli farebné zmeny prichadzajice kazdu hodinu.

Na Hlavnom namesti vo vitrinach Francuzskeho inStititu bola do zaciatku augusta nainstalovana
videoprojekcia Alfreda Gharpetiana z Francizska, prinasajuca do ulice abstraktné premenlivé
obrazy. Hoci by videoprojekcia mohla pritiahnut pozornost okoloidtcich a zviditelnit tak napriklad
vyklad obchodu, takito instalaciu prekvapivo odmietli vSetci osloveni obchodnici a pred experimen-
tom uprednostnili istejSiu a najma odskusanu klasicka propagaciu ponukaného tovaru.

DalSou z prac, ktoré boli viditeIné len v noci, bola projekcia ¢eského autora Stanislava Zippeho na
fasadu frantiSkanskeho kostola. Zippe, znamy uz zo 60. rokov svetelno-kinetickymi realizaciami,
zostal v tomto diele verny konStruktivnemu tvarosloviu a s pouZitim pocitaca vytvoril obraz zlozeny

z pohybujicich sa farebnych linii. Projekcia premietajica sa z protilahlého Mirbachovho palaca sa
bohuzial vdaka velmi osvetlenému miestu stracala, ostrost obrazu zanikala - len malokto si ho vSi-
mol. Prinajmensom kuriozne posobila aj neschopnost pracovnicok spomenutej galérie poskytnut
zaujemcovi akékolvek informacie nielen o tejto projekcii, ale o celom vystavnom projekte.

Naproti tomu zavesen( kovovu branu autorov Bogara, Kralika a Urbana na Laurinskej ulici pred
divadlom Pavla Orszagha Hviezdoslava si vSimol asi kazdy. Na mieste, kde pri kladeni nového vodo-
vodného potrubia odkryli zvySky starobylého mestského opevnenia, sa symbolicky vznasa mreza

s mestskym erbom, ktora svojou masivnostou a evokovanim moznosti spistania vzbudzovala res-
pekt chodcov.

Protivahou ,nocnych” diel boli sochy, ktoré sa naopak vynimali najma cez den - socha Ota Bacho-
rika, umiestnena na kamennom podstavci pripominajicom obnovenie Bratislavského korza, dyna-
mickej$i objekt Jana Tapéaka i subtilny obelisk Milana Lukaca na druhom nadvori Primacialneho
palaca.

Rakusky vytvarnik Josef Linschinger svoj vertikalny objekt zlozeny z kovovych platni jednoduchych
geometrickych tvarov umiestnil do rohu Primacialneho namestia. Objekt nenaruSoval usporiadanost
namestia, nevynucoval si pozornost, ale ani okolie nepohltilo jeho auru.

DalSie tri diela sme nachadzali (ak sme hladali) v ¢itarni Cerveny rak, v zakulisi ruchu Michalskej
ulice na jednom z nemnohych zelenych miest v centre Bratislavy. Julia Livseyova z Velkej Britanie
vyuzila pre svoju nenapadnu, vtipnd inStalaciu okrasnt kovovu klietku obrastend brectanom, do kto-
rej nainstalovala vzorky vody a hliny. InStalaciu ukryla v zeleni a ak mame hovorif o vyuZiti danosti
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Foto: Juraj Bartos

Josef Linschinger (Rakisko). Nadvorie Primacialneho paldca.

Oto Bachorik. Pred Univerzitnou kniznicou.

DIZAJN PRE VSETKYCH / UMENIE V ULICIACH

Jan Tapak. Druhé nadvorie Primacidlneho palaca.

miesta, tato autorka skvelo pracovala s priestorom, hoci tak trocha na
Ukor viditelnosti. Na rozdiel od nej sa kovovy, hrdzavy objekt Mareka
Dobesa vlastnostiam okolia neprispdsobuje a pripomina skor stary

motor, €i iny davno neuzitocny stroj. Objekt rakliskej umelkyne Karen
Krallovej vytvoreny z troch drevenych casti pripominajicich mlynskeé
kolesa, je akymsi kompromisom medzi tymito dvoma pristupmi.

Snaha vymanit sa z provinéného a periférneho nazerania na umenie pri-
niesla prostrednictvom projektu Socha a objekt to, ¢o by sme ocakavali
v Parizi ¢i inych velkomestach - napad, prekvapenie i velkorysost reali-
zovanych objektov. A tak ako su Parizania hrdi na vytvarny Zivot svojho
mesta, tak aj Bratislavcania dnes mozu navstevnikom mesta pontknut
zrekonStruované centrum ozZivené pracami naSich i zahranicnych vytvar-
nikov - i ked v tomto pripade len pocas letnych mesiacov. Po odmieta-
vych reakciach obyvatelov mesta, ktoré sa objavovali v priebehu prvého
rocnika vystavy, prevazilo v tomto roku porozumenie. O tom, ze sa vztah
fudi k umeleckym objektom na ulici meni, sved¢i napokon aj to, Ze na
rozdiel od minulych roénikov nebol tentokrat zniceny ani poSkodeny Zia-
den z exponatov. Ludia si zacinaji uvedomovat, Ze ulica sa stava zrkad-
lom nasSej kultdry. Popri nepochybnom zvySeni atraktivnosti mesta pre
Bratislavéanov i turistov tu mozZeme sledovat i dalSiu dimenziu -
slicasné umenie prestava byt pre laika odstrasujice, zacina s nim
komunikovat. Vstupom do ulic naprava vytvarni negramotnost velkej
casti verejnosti.

Viera Kuracinova
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dizajn
ako
inziniering

LZly dizajn prostredia znemoziuje viac nez akykolvek zdravotny stav.“?
Tato mySlienka E. Morrisona opat poukazuje na dizajn ako zakladny
aspekt projektovania kvality.

Eurépsky institdt pre dizajn a postihnutie (European Institute for Design
and Disability) sa zameriava na tento intimny vztah medzi dizajnom

a postihnutim (schopnostami). Ciele instititu najlepSie vyjadruje jeho
deklarované poslanie: ,Prispievat ku kvalite Zivota vSetkych obcanov
propagovanim idealu dizajnu pre vSetkych."

0d pociatku svojej ¢innosti EIDD a jeho narodné pracoviska zorganizo-
vali a podielali sa na mnohych aktivitach stvisiacich s ich poslanim.
Popri publikovani casopisu EIDD Newsletter sa zamerali na organizaciu
patnastich paneurdpskych konferencii a tvorivych dielni pokryvajicich
vzdelavanie, vyrobky, techniky vyhodnocovania, dostupnost, potreby
pouZivatelov atd. Financné prostriedky na tieto aktivity pochadzaja od
Eurdpskej komisie a z roznych narodnych zdrojov.

EIDD je neziskova nestatna organizacia s clenskou zakladnou z celej
Eurépskej nie. Bola zalozena v Dubline v r. 1993 s podporou z prog-
ramu Komisie HORIZON a ma narodné siete pracujlce v patnastich kraji-
nach Eurdpskej tnie a v Norsku. V ramci partnerskej organizacie HELOIS
1., EIDD podporuje zaujem o dizajn reagujici na situdcie a usporiadanie

L
v Zivotnom prostredi, ktoré hendikepuju Cloveka, realizuje vyskum, pora-
denstvo, vzdelavanie a Siri informacie.

DIZAJN A POSTIHNUTIE predstavuje viac ako len myslienku.

Hubert P. Froyen Inteligentné a kreativne skimanie vzajomného vztahu medzi produktmi
dizajnu a pouzivate/mi s urcitym postihnutim nas mnoho nauci o tom, co
by mal riesSit a aky by mal byt dizajn pre vSetkych.

Neustdla potreba funkéného a estetického pristupu k tvorbe prostredia
a k objektom z perspektivy ,dizajnu pre vSetkych” vyplyva predo-
vSetkym z kazdodennych potrieb a aSpiracii starSich ludi, postihnutych

- [udi, deti atd.

[ Ich kritické potreby a ich tizba po kvalite a dostojnom Zivote by mali do
v velkej miery definovat vyber v rieSeniach dizajnu.

ZlepSila by sa tak celkova kvalita. Pristupné budovy a bezbariérové
[ objekty maju vacsSiu hodnotu pre vSetkych pouZivatelov, aj ked niekedy
neviditelnd a abstraktna.
Zda sa, ze EIDD kladie spravny doraz v spravnej chvili.

1. Asmussen, prof. E., de Nieuwe Normmens: POV Zuid-Holland, The Netherlands,

august 1996, s. 22.
2. Momisan, Elspeth: AA News, Architectural Association, London, jar 1993.

Vzhladom na to, Ze Goraz viac objektov v naSom Zivotnom prostredi kon-
com 20. storocia predstavuju fudské vyrobky, rastie vyznam dlohy
dizajnu v kazdodennom Zivote a cinnostiach vSetkych obcanov. Dobry
dizajn ulah¢uje Zivot a umoznuje viacerym ludom, vratane deti, postih-
nutych a starSich ludi, aby mohli slusne zit.

Ked povieme, Ze dobry dizajn umoznuje a ufahcuje Zivot, je to samozrej-
most, ktorG ludia vzdy chéapali, ale ktora sa v roznych historickych obdo-
biach rozlicne interpretovala. Ked avantgardni modernisti na prelome
storoCia navrhovali ,novl architektdru pre novi spolocnost”, velmi
dobre chapali moc dizajnu ako nastroja v procese modelovania spoloc-
nosti (socialneho inZinieringu). Predstierali, Ze vedia, aké budl charak-
teristiky tejto novej spolocnosti, aké sl potreby pouZivatefov a aky druh
dizajnu je najlepSi na uspokojenie tychto potrieb.

Moderna spolocnost sa zamerala na produkciu Specialnych rieSeni pre
Specialne potreby. Ba aj mesto ako celok sa rozdelilo na oblasti na
byvanie, na pracu, na rekreacné cinnosti, na vyrobu, na spotrebu. Kazda
z tychto hlavnych funkcii sa opat Specifikovala - byvanie pre mladé
rodiny, byvanie pre velké rodiny, byvanie pre postihnutych, pre starSich
[udi atd.

Dnes sa u€ime, ze tato segregacia a Specializacia nie je uskutocnitelna
z ekonomického hladiska, ani socialne prijatelna alebo Ziaduca.
Spolocenské a demografické zmeny, rychle starniica populacia, zvySu-
jica sa pravdepodobna dizka Zivota, emancipacia postihnutych fudi,
rastice naklady na tradiéné systémy socialneho zabezpecenia a zdra-
votnej starostlivosti - to vSetko nas nati hfadat nové integrované riese-
nia. Objavuje sa nova paradigma. KlGcovymi slovami sa stavaji adapta-
bilita a flexibilita, dizajn pre SirSi priemer, bezbariérovy dizajn, dizajn
pre vsetkych.

Stary modul pre Gvahy o materidlnom svete bol telesne zdatny atleticky
clovek. Novy modul, ako ho definuje prof. Asmussen®!, je clovek
(muz/zena) s moznymi doCasnymi obmedzeniami jeho/jej interakcii

s umelo vytvorenym prostredim. MozZu to byt telesné a/alebo mentalne
obmedzenia deti, postihnutych alebo starSich ludi atd.

DE SIGN'UM 6100

Clenmi EIDD su architekti, dizajnéri, rehabilitacni
odbornici, inZinieri a postihnuti ludia.
Uradujicim prezidentom je Francese Aragali z Barcelony,
europsky sekretariat ako generalna riaditelka
vedie Tina Leonardova.

Sekretariat inStitutu sidli na adrese:

National College of Art and Design

100 Thomas Street

DUBLIN 8, Irsko

Tel.: + 353 16711790 klapka 221

Fax: + 353 1 6798563

e-mail: eidd@tinet.ie
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V beznom Zivote priestor cloveka s postihnutim vymedzuja prekazky

v podobe schodov do budov ¢i dopravnych prostriedkov, nevhodne

rieSenych priestorov, ale aj komunikacéné bariéry, ktoré znemoznuju

orientaciu v prostredi. Bariéry predstavuji Sirokd $kalu problémov, ktoré

sa vSak netykaju len l'udi na vozickoch, nevidiacich ¢i nepocujucich,

ale Coraz vacSieho poctu ludi starSej generacie. Zatial €o vytvaranie

bezbariérového architektonického prostredia bolo do konca 80. rokov
r y viac-menej vecou osobnej etiky architektov, v sicasnosti by akceptacia

novych legislativnych Uprav nemala byt problémom.

Bezbariérovost Zivotného prostredia je vSak globalnym pomenovanim

problematiky, do ktorej nespada len Gloha, ako vyriesit vozickarovi

vstup do budovy, ale urobit ho pristupnym vo vSetkych detailoch a funk-

ciach, teda poskytuje velky priestor pre architektov i dizajnérov.

Aké miesto ma tato otazka vo vyucbe mladej generacie architektov na

Fakulte architektury STU v Bratislave, hovoria doc. Ing. arch. Maria

Samova, vedica katedry tvorby budov pre kultiru, zdravotnictvo, Sport

(41N

b ar i

Ukazky rieSeni bezbariérovych vstupov do
budov (najcastejjSie sa pouziva nastupna
rampa), kde bolo treba prekonat vyskovy
rozdiel, ktoré ststredili Studenti FA STU.

v Bratislave.
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Administrativna budova v Novom Meste n/Vahom.

Casto si uvedomujeme, Ze mnohé problémy nasej
spolocnosti maju odliSné vychodiska, ich obsah
je iny ako vo vyspelej zapadnej spolocnosti.
Doslovne a dost tvrdo to plati na celd oblast
podmienok Zivota ludi s urGitym zdravotnym
postihnutim - €i uZ sa tykaju ich materialneho
zivotného prostredia, nehovoriac 0 moznostiach
uplatnenia v beznom Zivote, zamestnani.
Charakteristickym slovom, ktorym mozno oznacit
problém cloveka s hendikepom, je bariéra.

Su bariéry bez fyzickej podstaty, ktora ich lahSie
usvedcuje a identifikuje, a prave preto st ovela
tazsie zdolatelnou zabranou. Su to bariéry

v ludskych mysliach a nemozno ich zrusit
dohodou Ci prikazom. Ukazalo sa, Ze na

vytvorenie celospolocenského vSeobecného §EZS:8E
postoja akceptacie zdravotne postihnutych fudi SEZE §§§
ako rovnocennych spoluobcanov treba viac casu, 228323
ako sa oCakavalo. Proces zmeny obrazu £gSss: 2
hendikepovaného ¢loveka v spoloénosti je SsgEsSE
vydatne Ziveny aktivitami samotnych postihnutych |£8328 3
ludi, nemoze sa vSak zaobist bez legislativne; gegs

podpory, napr. v oblasti tvorby architektonického s ge

prostredia.
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avolny ¢as a Ing. arch. Zuzana Ceresiiova, doktorandka katedry.

Ako ovplyviiuje Skola myslenie Studentov a ich zruénosti

v oblasti bezbariérového navrhovania?

M. Samova: Kazdy Student Fakulty architektiry absolvuje predmet Bez-
bariérové navrhovanie vo 4. rocniku, co predstavuje tyzdenne hodinu
prednasok a hodinu cvicenia. Vtedy uz ma Student urcité architekto-
nické prace za sebou a naraz si uvedomi, Ze ich musi upravovat z hla-
diska novych poznatkov. Studenti musia robit analyzu, najst chyby

a urobit ,opravu”, Zistia aj to, Ze ked sa bezbariérové Gpravy robia
dodatocne, vysledok nie je optimalny. Uvedomia si, Ze ked na to nemys-
lia celkom od zaciatku architektonickej prace, mozu nastat komplikacie
Ustiace Casto do neziaducich zmien, ktoré skresluji povodny zamer.

V ramci tohto povinného predmetu ma kazdy za Glohu n&jst vo svojom
rodisku priklady bezbariérového rieSenia verejnych budov a zhodnotit
ich vlastnym komentarom. V piatom rocniku mame predmet Univerzalne
navrhovanie. Je to nepovinny volitelny predmet, kde sa Studenti zozna-

kého, ako aj interiérového a, samozrejme, dolezité si dizajnérske suvis-
losti. Znamena to, Ze v sicasnosti je vela zanedbanych problémov, ktoré
treba napravat.

Chyba vSak aj doraznejSia objednavka spolocnosti na priestory dosled-
ne zohladnujtice hendikepy a limity ludi. Architekt by mal vytvorit
priestory bez prekazok v duchu tzv. univerzalneho dizajnu - dizajnu pre
vSetkych. V etape, ked je uz znamy uzivatel, navrhnut architektonické
prostredie na mieru tak, aby si ich mohol prisposobit. Vozickar vyza-
duje priestorovo najnarocnejsie rieSenie, preto sa od jeho potrieb
odvodzuje typoldgia stavieb. V architektonickom priestore ide sice

o typoldgiu, ale v interiéri uz o prispésobenie na mieru podla indivi-
dualnych potrieb klienta.

Spolu so Studentmi ste monitorovali dodrzZiavanie vyhlasky
¢. 192 o vSeobecnych technickych poZiadavkach na
budovy uZivané osobami s obmedzenou pohyblivostou.
Ako hodnotite terajsi stav?

Danovy trad v Liptovskom Mikulas

muju s platnou naSou i zahranicnou legislativou a najma so spolocen-
sko-psychologickymi sdvislostami. Dozvedia sa, €o si vyZaduje skutocna
integracia zdravotne postihnutych ludi do spolocnosti.

Maju Studenti aj int ako profesionalnu motivaciu zaujimat
sa o bezbariérové navrhovanie?

M. Samova: Hoci vacsina z nich nema osobnU skisenost s postihnutym
clovekom, vidim, Ze ich to fudsky zaujima. Sa to vnimavi mladi ludia so
snahou o empatiu. Nemaja tolko predsudkov ako starSia generacia, su
otvorenejSi k takémuto pristupu a prvé skusenosti s projektovanim

s ohladom na postihnutého ¢loveka im zostavaju aj do budicnosti. Pre-
ukdazali to aj na pracach, ktoré robili v ramci kratkeho kurzu univerzal-
neho navrhovania. Napriklad vstup do bazéna pre diefa na vozicku, pre-
dajny stanok vhodny pre telesne postihnutého za pultom i pred nim,
detské ihrisko a iné.

Aka Skala problémov suvisi s bezbariérovostou?

M. Samova: Ak hovorime o pouZivani priestorov osobami so zdravotnym
postihnutim, nejde len o pohyb vertikalny, ale aj horizontalny. Je to
problém, ktory sa tyka rovnako urbanistického rieSenia, architektonic-

DE SIGN'UM

Vseobecna liverova banka v Ziline: pouZitie pohyblivej ploSiny
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Banskej Bystrici

Riesenie vstupov do historickych budou
v pesej zéne v

Z. Ceresiova: Vacsina budov sa aspoii séasti realizuje bezbariérovo.
Pri rekonstrukciach historickych budov je tento aspekt niekedy fazko
dosiahnutelny. Ale aj tu je niekolko dobrych prikladov, napr. v Banskej
Bystrici sa pri revitalizacii historického jadra takmer vSetky vstupy do
budov upravili bezbariérovo a sicasne v jednotnej architektonickej
Gprave. V Poprade sa pri obnove historického namestia vyrovnali vys-
kové rozdiely pomocou ramp harmonicky zakomponovanych do celko-
vého rieSenia namestia. S podobnymi prikladmi sa mozno stretnif aj

v Ziline, Trenéine.

Vacsina rieSeni sa vSak, Zial, kon€i Gpravou vstupnych priestorov a vo
vnitri budovy sa s bezbariérovostou uZ nerata. Preto by sme chceli zdo-
raznif celkové koncepcné rieSenie odstranovania bariér, upozornit na
Siroké spektrum réznych druhov postihnuti (telesné, zmyslové) a Spe-
cidlne potreby tychto skupin ludi. Nasim cielom by mala byt tvorba
takého prostredia, ktoré bude pristupné ¢o najsSirsej Skale ludi.

Dakujem za rozhovor.

Adriena Pekarova
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Mechanicky pisaci stroj Tatrapoint Adaptive. Dizajn: Rastislav Ceresia,

pedagdg doc. Peter Lehotsky. Vijrobca: Svec a spol., s. 1. 0., Vrable,

pisaci stroj,
ktory ma buducnost

.... o

Mechanicky pisaci stroj uz davno stratil pod
naporom pocitacov a ich moznosti svoju poziciu
ako symbol administrativnej techniky ¢i
spisovatelského umenia. Pre ludi so Specifickymi
hendikepmi a danostami vSak bude este
dlhodobo podstatnym nastrojom komunikacie,
vzdelavania, kulturnosti. Potvrdzuje to aj uspesné
zavisenie vyvoja pisacieho stroja s Braillovym
pismom Tatrapoint Adaptive, ktory v spolupraci

s Uniou nevidiacich a slabozrakych Slovenska
navrhol Rastislav Ceresia, Student Katedry
dizajnu na TU v Bratislave, pre vyrobny program
firmy Svec a spol., s.r.0., vo Vrabloch.

Iniciatorom vyvoja nového pisacieho stroja bol RNDr. B. Mamojka, pred-
seda Unie nevidiacich a slabozrakych Slovenska. Vdaka doc. M. Samo-
vej, ktora presadzuje na Fakulte architektury vyucovanie univerzalneho
navrhovania, sa tejto prace ujal Rastislav Cere$na, v akademickom roku
1997/98 student Stvrtého rocnika katedry dizajnu, a s pedagogickym
vedenim doc. P. Lehotského vytvoril pisaci stroj ako semestralnu Glohu.
Podnetom na rozbehnutie vyvoja nebola nespokojnost s klasickym pisa-
cim strojom, ako hovori RNDr. Mamojka: ,Pisaci stroj s Braillovym
pismom je nevyhnutnou pomaéckou pri vzdelavani dietata
s vaznymi chybami zraku. Chceli sme, aby sa deti mohli
ucit pisat a Citat na tvarovo a farebne pritazlivom stroji.
Pre Cloveka bez zraku je dbleZity kazdy tvarovy detail,
preto sa pocas celého vyvoja overovali a korigovali dizaj-
nérove rieSenia, napr. tvar bo¢nych tchytiek valca.”
Vysledkom tejto nie kazdodennej spoluprace je subtilny stroj s estetic-
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Usporiadanie klaves S

VySkové nastavenie klaves

kymi kvalitami a funkénymi zlepSeniami oproti klasickému nastroju. Ma
tichy chod a stabilitu pri pisani, jednoduché a spolahlivé zakladanie
papiera, retuSovaciu platni¢ku ¢i nastavite/na Sirku riadka. Podstatnym
rozdielom je vSak moznost upravit rozostup klavesov podla Sirky detskej
ruky, tak ako rastie a vyvija sa. Ergonomickym parametrom klavesnice
venoval R. Ceresiia mimoriadnu pozornost, ked z mnohych skisok
odtlackov detskych prstov ziskal predstavu o optimalnom rieseni.
Vyrazna kombinacia farieb - pri tvodnej sérii je to Cervena a zelena, ale
pribudnd aj dalSie dvojice - nie je samoucelnym estetickym prvkom, ale
signalnou pomackou pre dieta so zvySkami zraku, ktoré sa moze oriento-
vat vdaka farebnému kontrastu. Vyrazne sa zmenila podoba pisacieho
stroja: ,Boli sme zvedavi aj na to, ako budu deti reagovat na
zmenu tvaru hrebena nad klavesnicou. Na starom stroji
bola na tomto mieste plocha a deti si na riu ¢asto kladli
hlavu v prestavkach medzi pisanim. Vinity tvar im to uz
nedovoluje, ¢o sa méze zdat menej pohodiné, ale aspon
ich natia zbavit sa tohto zlozvyku,“ hovori RNDr. MamojkKa.

Z technologického hladiska je stroj zloZeny - okrem samotného pisa-
cieho mechanizmu - z duralovych Casti odlievanych tlakovo a plasto-
vych, ktoré sa vyrabaju striekanim do formy. Oba materialy su dostatoc-
ne pevné a pruzné, s tvrdym povrchom, co je predpokladom jeho dihej
Zivotnosti a trvacnosti.

Vdaka cene stroja, hoci je 0 nieco vysSia ako cena klasického, sa
mozno naplini predstava Skoly o spravnom vyucovani - aby kazdy Ziak
mal svoj vlastny pisaci stroj. ,UZ existuju pocitace pre nevidia-
cich s hmatovymi displejmi alebo ovladané hlasom, Ci
Specialne tlaciarne na Braillovo pismo. Cena tychto zaria-
deni je vSak vel'mi vysoka a nie je predpoklad, Ze by sa

v blizkej buddcnosti ich vyuzivanie nejako rozsirilo.
Klasicky pisaci stroj je aj nadalej vyznamnym prostried-
kom gramotnosti a kultdrnosti pre nevidiacich a slabo-
zrakych,“ hovori RNDr. Mamojka.
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Peter Krecic

kova Lublana

Plecni

Nabrezie rieky Lublanica so zakrutami pri Usti Gradascice, asi 1932,

V ostatnych dvoch dekadach sa dielo slovinského
architekta Joze Plecnika (1872-1975) stalo
jednou z najdiskutovanejSich otazok medzi
odbornikmi na architektiru v Europe a v Amerike.
Postmodernisticky prelom na konci 70. rokov od
zakladu zmenil pohlad na architektonické hodnoty
a uspechy, takze architekti, ktori v ¢asoch
ortodoxného modernizmu neprijali estetiku
cistych foriem a zakladnych farieb, abstraktnu
kompoziciu geometrickych objemov, dominanciu
technoldgie nad Cistymi estetickymi a symbo-
lickymi aspektmi budov, dostali sa do centra
vSeobecného zaujmu. Plecnikove prislovecné
vyuZivanie tradicii a historickych koncepcii na
jednej strane a dekorativnych malych foriem

z rozsiahleho repertoaru svetového historického
dediCstva na druhej strane zacalo byt zaujimaveé
prave v case, ked sa sucasne s postmodernis-
tickym znovuobjavovanim historickych foriem
zaCalo dokladné hladanie ,stratenej“ mudrosti

DIZAJN PRE VSETKYCH / PLECNIKOVA LUBLANA

a funkcia
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Namestie Francazskej revolucie s Napoleonovym obeliskom.

architektury ako profesie a zjavné skumanie
vlastnej etickej zakladne Cinnosti kazdého
architekta. PleCnikovo najvacsie dielo, ,jeho”
Lublana, mesto, ktoré si zachovalo vo svojej
starSej casti niektoré vyznamneé historické slohy,
napr. anticky (Aemona), stredoveké mesto,
barokové mesto, mesto 19. storocCia, sa stalo
s jeho invenénou koncepciou a rozsiahlou
realizaciou v rokoch 1926 a 1941 vynikajlucim
prikladom modernej (ale nie modernistickej!)
urbanistickej vizie a kreativnej etiky.

Za ostatnych desat rokov sa nam podarilo preskimat celé jeho dielo

a publikovali sme zakladné tézy. Jedna z tychto téz hovori, Ze Plecnik
budoval svoje rodné mesto pozdiz osi cesty z jeho domu v Trnove (juzné
predmestie Lublany s dodnes zachovanou koexistenciou napoly mest-
skych a napoly vidieckych prvkov). Zakladna os vychadzala od jeho
domu, lepSie povedané od trnovského kostola stojaceho pred nim,

a viedla v priamom smere pozdiz Emonskej a Vegovej ulice ku Kongres-
nému namestiu v centre mesta. Toto je jeho pozemna os. Druha os je
jeho vodna os. Od takzvanej Spice v Trnove, kde sa Lublanica deli na
Lublanicu, ktora preteka cez mesto, a Gruberov kanal, rozvijal kompozi-
ciu pozdiz brehov rieky, najma od Gstia Gradaséice. Vratane Mosta sv.
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Jakuba sa svojou tvorbou dostal az po Obuvnicky most a priestor medzi
dvoma liniami domov na oboch stranach rieky si podrobil pomocou
vysokych stipov. Vrcholom kompozicie je prirodzene Trojity most, ktory
svojimi bohatymi tvarmi pripomina byvaly historicky vstup do mesta.

Z tohto bodu kompozicia zostupuje pozdiz jeho Trhov a nakoniec sa
dostava k poslednému vyznamnému miestu, Stavidlovym branam, trium-
falnemu obluku na rieke Lublanica. Na tieto dve ,rovnobezné linie*
Plecnik ulozil niekolko osi v pravom uhle. Prvou je rieka GradasScica,
ktorej koryto v Trnove reguloval zaciatkom 30. rokov. Druhou je Zoisova
ulica v spojeni s jeho usmernenim Namestia sv. Jakuba cez Lublanicu

a s pokracovanim k ulici veducej k hradu a tretia velmi dolezita os spaja
Jakopicovu aleju centralneho parku Tivoli cez Cankarjevu a Copovu ulicu
po PreSernovo namestie s Trojitym mostom a hradom, ktory je podla
Plecnikovej vizie Akropolou Lublany. Ba dokonca podla Plecnikovho
nazoru sa Lublana mala stat novymi Aténami, hlavnym mestom, ktoré by
predstavovalo hlavné mesto ducha a kultary. Plecnik urobil urbanisticka
siet - v podstate sa orientoval hlavne na staru ¢asf mesta a prenechal
modernistom centralnu 0s nového vyvoja, dnesnu Dunajski ulicu -

a umiestnil na fu niektoré svoje vyznamné architektonické diela. Ich
repertoar esSte ocividnejSie demonstruje jeho ciel vytvorit nové Atény.
Podla najnovsSich vyskumov profesora Boba Dycka su Plecnikove stavby
reinkarnaciou helenistickych budov v Aténach alebo komplexov od Akro-
poly (Lublansky hrad), nekropoly (cintorin Zale), Stadidna (Lublansky
Stadion), agory (Kongresné namestie), regie (Trhy) aZ po amfiteater (dve
divadla, jedno na otvorenom priestore v Tivoli a druhé, ktoré sa nereali-
zovalo, na mieste existujuceho divadla). Len tieto diela by stacili na
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avny vchod, 1936 - 1941.

Narodna a univerzitna kniznica,
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definovanie jeho cielov. AvSak je tu nieco, ¢o spaja vSetky tieto prvky

a rozhodne specatuje Pleénikovu viziu do najmensich podrobnosti. Si to
prislovecné Plecnikove kreacie a usporiadania exteriérového zariadenia,
ktoré dopiiia hlavné prvky, ako stipiky, chodniky, terasy, schody, pavi-
Idny, lavicky, svietidla atd. Tieto prvky st samy osebe alebo v kompozi-
cii celkom originalne. Nie st v priamom vztahu k antickym vzorom, ale
su inSpirované roznym stredomorskym (talianskym, gréckym, dalmatin-
skym) prostredim na jednej strane a skisenostami, ktoré Plecnik ziskal
pri rozsiahlych pracach v ateliéri Otta Wagnera, najma pri navrhoch
poulicnej Zeleznice a Dunajského kanala na druhej strane. Funkciu

a imidz dizajnu ulic Lublany treba interpretovat roznym sposobom.
Podlfa mojho nazoru je podstatné toto: hlavnou funkciou je vytvorit
ipIné optické spojenie po celej dizke Plecnikovych osi napriek tomu, ze
pouzil mnoho vefmi roznych prvkov, co sa tyka formy aj materidlov.
Optickeé spojenie vytvara dojem komplexnosti, zatial co pouzitie roznych
prvkov znamena rozvijanie témy ako v hudobnej kompozicii alebo

v literarnom pribehu. Pleénik najcastejsie pouzival stipiky. ,Sil* svoje
charakteristiky podla daného priestoru. Abstraktné formy volne ,poho-
dené” v priestore mu boli cudzie. Obvykle pouZival integrovanejsie
formy, napr. chodniky, obrubniky alebo ploty. Ploty boli GspeSne nahra-
dené rychle rasticimi Zivymi plotmi. Na akcentovanie vySky pouzival
rozne typy obeliskov, stipy s roznymi hlavicami, niekde aj sochy, aviak
nie velmi ¢asto. Naproti tomu sa casto hral so svetlom a jednou z jeho
najvyznamnejSich osi je linia komponovana s pomocou svetiel (park
Tivoli). Stipy mohli byt nahradené vysokymi stromami, najéastejsie
topoimi, ktoré Piecnik sustredoval
do hustych zelenych zaclon (Trojity
most, Namestie sv. Jakuba, linia
pred Lublanskym Stadionom

a v priestoroch Stadidnu). V tomto
kontexte objemnejsSiu formu pred-
stavovala viba, v PleGnikovom poni-
mani kupola, ktora by mala byt
zvlast efektnd v dihom rade (Lubla-
nica) alebo striedavo s topolmi (na
rozhrani Namestia Franclzskej revo-
licie a Vegovej ulice). V kazdom pri-
pade vSetky tieto prvky davaja ryt-
mus chodcom a navySe su pritazlivé
kompoziciou priestorovych vrstiev.
Pleénik totiz budoval takmer vSetky
svoje linie v pInych plastickych priestorovych vrstvach. Zriedkakedy sa
uspokojil s jedinou linou prvkov jedného typu. Tato metéda zabezpeco-
vala rozvijanie priestoru aj v prieénom smere, t. j. do hibky. Vzacnejsie
prvky, objavené zvysky starych stavieb, jednotlivé kamene alebo Spe-
cidlne rieSené detaily na exteriéroch jeho architektiry poskytovali vyni-
kajuci, unikatny zazitok, cCisté estetické poteSenie nitiace chodca, aby
sa na chvilu pristavil a rozjimal o nich.

Pri tvahach o rozhodujtcich Pleénikovych stavebnych prvkoch a kom-
plexoch, napr. schody, mosty a kolonady, sme nedavno dospeli k cel-
kom novym interpretaciam. Vo vSetkych svojich vyskumoch za posled-
nych desat rokov som upozorioval na to, ako Plecnik nekonecne

a dokladne manipuloval s tradicnymi architektonickymi prvkami, najma
so stipmi. V jeho diele som sa nikdy nestretol so stipom, ktory by zodpo-
vedal klasickému usporiadaniu. Su bud prilis vysoké alebo prilis nizke,
prilis tenké alebo prili§ hrubé. Mo6zu alebo nemusia mat entazu, nehovo-
riac 0 rozmanitych hlaviciach, ktoré su bez vynimky transformaciou vset-
kych moznych historickych modelov. Toto moje tvrdenie nedavno preko-
nal Mel Gooding, ktory zistil urCité rozvratnictvo v tejto Plecnikovej
metdde transformacie. V skutocnosti tieto transformacie znicili klasické
usporiadanie ako symbolickd formu, ktord si vybral Stat na implementa-
ciu vlastného (politického) poriadku, ktory sa musel reSpektovat bez
akychkolvek namietok. Pouzivanim vtipnych, humornych prvkov, ¢asto

s erotickymi implikaciami, Plecnikova urbanisticka forma znova vytvorila
demokraticky komunikacny priestor pre vSetkych obcanov, doslova pre
kazda ludskd bytost na ulici. Z tohto pohladu, ako hovori Mel Gooding,
Plecnik ako architekt, urbanista a sochar v jednej osobe skutocne pri-
niesol rozhodujlicu a univerzalnu urbanistickd ideu pre budice storocie.
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sa vizualne spaja so Stihlym vrcholom veze sv, Jakuba,

Obuvnicky most, 1932.

Foto: archiv autora
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~_storocCie dizajnu

Poznamky k novej knihe Penny Sparkeovej
A Century of Design

Wolfgang Welsch, ako je zname, konStatuje, ze v zmysle ,rozsireného
pojmu dizajnu by sa 21. storocie mohlo stat storoc¢im dizajnu, tak ako
bolo 20. storocie storo¢im umenia.”' Napriek sympatickej autorovej
vizii mozeme dnes konstatovat, ze tento prejav vyznacne zasiahol do
vyvoja kultdry, umenia a predovsetkym do zivota cloveka uz v naSom
storoci. Jeho vyznam pravom hodnoti mnozstvo historickych, teoretic-
kych ¢i kritickych prac, ktoré sa venuju syntetickym alebo monografic-
kym otazkam tohto druhu vytvarnej ¢innosti.

V tejto stvislosti by som chcel upozornit na niekolko momentov doty-
kajacich sa problematiky dejin dizajnu, ktoré su spracované vo viace-
rych kniznych pracach. Mam na mysli napriklad trojdielnu Historiu prie-
myselného dizajnu?’, prehlad vyvoja dizajnu od Thomasa Hauffa’ atd.
Pre prace tohto typu je charakteristické datovanie prvej etapy formova-
nia - vtedy eSte nepomenovaného - prejavu. Vztahuje sa na obdobie
vzniku a ofenzivneho nastupu priemyselnej revolicie (1750 - 1850).
Druht etapu (1851-1918 alebo 1850-1914) v strucnosti zdoraziuje
rozvoj sériovej priemyselnej vyroby, a tym aj prirodzena potreba este-
tizacie vyrobku v zaujme jeho konkurencieschopnosti na trhu, objavova-
nie novych materialov, vstup do architektiry atd. Obidve kapitoly maju
svoje vnatorné clenenie a Specifické problémy tak v kontexte formovania
samotnej disicipliny, ako aj v intenzite a kvalite prinosu urcitych kultar.
Zaujimava - a nesporne pritazliva - situacia zacina viak v 20. storo€i.
Dovtedy anonymny pojem ziskava svoje pomenovanie' a dizajn sa od
prvého decénia, a najma po 2. svetovej vojne, stava jednym z dominant-
nych akceleratorov kultirneho vyvoja. Diferencujd sa nazory na jeho
medzniky, smery ¢i tendencie. Sériovost sa strieda s potrebou individu-
alizacie sémantického diela, ktoré je neoddelitelnou sicastou nasej
kazdodennej vizualnej kultlry. Vznikaju Specializované galérie, Skoly,
casopisy Ci iné institdcie, autori formuluji svoje vyznania a skupiny
vyhranené programy. Dizajn sa stava rovnocennym partnerom v koncipo-
vani stalych expozicii poprednych svetovych mizei moderného umenia.
Na scénu prichadza v antitéze ,dobrej formy“ a ,krasneho dizajnu” expe-
riment a antidizajn. Prirodzene, Ze cela situacia sa stava predmetom
viacerych publikacii®, ktoré ju pozitivne akceptujd alebo odmietaju, ale
predovsetkym ju mapuju a analyzuju.

Je poteSitelné, Ze dnes uz existuje mnozstvo odbornikov na problema-
tiku historie (ale aj tedrie a metodologie) dizajnu. K nim patri predovset-
kym profesorka londynskej Royal College of Art Penny Sparkeova, kde
prednasa aj rovnomenny predmet. Je autorkou viacerych knih zaoberaju-
cich sa problematikou vyvoja dizajnu v nasom storoCi. Venuje sa predo-
vSetkym vedeckému vyskumu a vysokoSkolskej vychove mladej genera-
cie. Charakteristickou Crtou jej prac je skutocnost, Ze zaroven s doklad-
nym poznanim konkrétneho materialu reflektuje vytvaranie formy
produktov v spolocensko-kultirnom a dejinnom kontexte, v ktorom
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1851-1918. The Great Emporium of the World. Electa. Milano 1990;
History of Industrial Design IIl. 1919 - 1990. The Dominion of Design.

Electa. Milano 1991.
3. Hauffe, Thomas: Design. An illustrated historical overview.

dizajnu. Neskor bol napr. profesorom na kalifornskej College of Art

and Crafts v San Franciscu.
5. Napr. Biirdek, E. B. :Design. Geschichte, Theorie und Praxis der

Design since 1945, Thames and Hudson LtD. London 1993; Hauffe,

Thomas: Design. An illustrated historical overview.
Barron's Educational Series, Inc. New York 1996; Woodham, M. J. ;

Twentieth - Century Design. Oxford University Press. Oxford New York

1997.
6. Sparke, Penny: An Introduction to Design and Culture in the Twentieth

Koncom augusta t.r. sa kniha objavila aj na naSom trhu v ceskom
preklade: Penny Sparkeova, Stoleti designu, Prikopnici designu

ktory roku 1918 emigroval do USA a stal sa nezavislym konzultantom
20. stoleti, Slovart Praha, 1999 (pozn. aut. ).

novozélandsky vytvarnik Joseph Sinel (1889 alebo 1890-1975),
Century. Barron's Educational Series, Inc. New York 1998. Prvé

Produktgestaltung. DuMont Buchverlag. Koin 1991; Dormer, P. :
vydanie vyslo v tom istom roku vo Velkej Britanii.

Revolution. Electa. Milano 1990; History of Industrial Design II.

Century. Harper & Row Publishers, Inc. New York, 1987.
7. Sparke, Penny: A Century of Design. Design Pioneers of the 20th

Barron's Educational Series, Inc. New York 1996.
4. Anglicky pojem Industrial Design po prvy raz pouzil roku 1919

s. 159.
2. History of Industrial Design I. 1750-1850. The Age of the Industrial

1. Welsch, Wolfgang: Estetické myslenie. Bratislava, Archa 1993,

Poznamky

vznikli. Okrem iného niekolko rokov prednasala a robila vyskum

v Eurépe (osobitne v Skandinavii), Japonsku, Spojenych §tatoch americ-
kych atd. Z jej predchadzajiicich diel spomeniem aspoii Uvod do dizajnu
a kulttry v 20. storoci®, ktoré je viacerymi odbornikmi povaZované za
prvii knihu poskytujicu pohlad na vyvoj moderného dizajnu v medzina-
rodnom kultdrnom a ekonomickom kontexte.

Jej najnovSia publikdcia pod nazvom Storocie dizajnu s podtitulom
Priekopnici dizajnu v 20. storo€i ' je zatial vyvrcholenim Sparkeovej
dlhoroéného systematického Gsilia. Uz skutoénost, ze vychadza v zasluz-
nej Barronovej edicii, svedci nielen o jej popularno-vedeckom, ale aj
vzdeldvacom zamerani. Praca ilustrovana vySe patsto reprodukciami je
clenena na niekolko zakladnych casti predstavujicich obdobie od sece-
sie k postmodernizmu: Nové storocie, Konzervativny modernizmus, Prog-
resivny modernizmus, Novy modernizmus, Akcia a reakcia, Pred milé-
niom, Informacie. Kazda kapitola obsahuje vstupnu Stidiu potvrdzujicu
autorkine historické citenie a cit pre kontext zrodu diela. Spolo¢nym
menovatelom ich hodnotenia je skutocnost, Ze ho posudzuje na baze
mnohotvarnosti jeho funkcii a povazuje ho za emancipovani sicast
komunikativnych struktir nasho prostredia. Aj z tychto dovodov si podla
mojho nazoru vyberala pre kazdd kapitolu nielen profily vyznamnych
osobnosti urCitej historickej fazy, ale aj kontroverzné pristupy v chapani
dizajnérskej tvorby. Napriklad v kapitole Pred miléniom sa stretdvame
tak s predstavitel'kou high-techu Evou Jificnou, ako aj postmodernistic-
kymi a ,memphistickymi“ pracami vynikajiceho talianskeho umelca
Michela de Lucchiho a podobne. Tieto podnetné polemickeé situacie
vyplyvali zo sebareflexie a otvorenosti vyvoja dizajnu vo vSetkych zloz-
kach voci rozmanitym formam Zivota, umeleckym tendencidam, metodi-
kam a metodam inych disciplin. Logicky z toho vyplyva aj skutocnost, Ze
mnozstvo reprodukovanych diel v publikacii je realizované v kontexte
interiéru Ci exteriéru, jednoducho v stvislostiach nasho Zivotného pro-
stredia.

Samotné Stidie a texty k reprodukciam st spracované velmi exaktne

a pritom s citom pre Citatelnost a prehladnost. V porovnani so spomina-
nym Uvodom do dizajnu a kultiry nasho storocia autorka este aktual-
nejSie pochopila a interpretovala problematiku historického vyvinu

a tvorbu najdolezitejSich osobnosti, ktoré ju formovali. Kniha prispieva
nielen k spoznavaniu tohto mimoriadneho prejavu, ale aj k potvrdeniu
jeho nenahraditelného statusu v kontexte, prelinani, ale aj v konfronta-
cii s inymi umeleckymi druhmi tohto storoia. Zial, a musim to zaverom
opaf konstatovat, vychadza v obdobi, ked v naSich pomeroch este stale
nedocenujeme tato tvorbu a vynakladame sizyfovské usilie na jej seba-
uréenie napriklad v nekvalifikovanych paragrafoch autorského zakona.

Ludovit Petransky
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MICHAEL HORSHAM

Kedze literatira o dizajne ostava na okraji zaujmu nasich, ale napriklad aj
ceskych vydavatelstiev, treba v tejto oblasti privitat akykolvek ¢in, ktory

v dostupnom jazyku priblizi SirSej verejnosti minulé Ci sicasné vyvojové
trendy v dizajne, osobnosti a ich diela. Pouzivanie pojmu ,dizajn“ sice u nas
preZiva konjunktiru, stale sa vSak prevaine stotoziuje s akousi kozmetikou
povrchu, bez pochopenia jeho zlozitej a viacvrstevnej podstaty. Vizualne
pritazliva knizna séria, ktord v tomto ¢lanku chceme recenzovat, by mohla
nepochybne prispiet k pozitivnemu posunu v chapani dizajnu. Hoci prindlezi

skor k popularno-Zurnalistickému Zanru, moze byt v nasich podmienkach uZi-

toénejSia nez menej atraktivny vedecky text, po ktorom by siahlo sotva par
Citatefov.

Ked sa v roku 1997 prazské vydavatelstvo Svojtka a Vasut (od r. 1998
Svojtka and Co.) rozhodlo pontknut zakladny pohlad na vyvoj dizajnu od
priemyselnej revoltcie po nedavnu minulost, siahlo po osvedcenom rade
kniznej edicie dejin dizajnu londynskeho vydavatelstva Quantum Books (ori-
ginalne texty vysli v rokoch 1986-1989). K Stvorici knih vydanych v Prahe
priradime zvdzok ,Sprievodca secesiou”, ktory sice v roku 1997 vysiel v bra-
tislavskom vydavatelstve INA, bol vSak povodne sucastou tej istej edicie
britského vydavatela. Dovedna teda ide o pat knih podavajicich chronolo-
gicky pohlad na vyvoj dizajnu, nie vSak v tej podobe, ako sme zvyknuti pri

Jklasickych” dejinach umenia (spomenme napr. u nas najznamejsie 10-zvaz-

kové Pijoanove Dejiny umenia). Jednotlivé knihy nie sd prezentované pod
spoloénou hlavickou, spaja ich len format a pribuzné grafickeé rieSenie. Pod-
pisali sa pod ne rozni autori (v jednom pripade dvojica), casoveé obdobia sa
neraz prekryvaju, no najma zakladny pristup a Struktira jednotlivych textov
sa velmi liSia. Raz sa za urcujtce pre formovanie dizajnu povazuji socialno-
politické suvislosti, inokedy imanentné zakonitosti vyvoja vytvarnej formy Ci
logika vyvoja tej-ktorej discipliny GZitkovej tvorby, casto st to suvislosti

s vyvojom techniky, ale aj s ,banalnymi* kultirnymi prejavmi - modou,
reklamou atd. Tazko tu byt arbitrom a tvrdit, Ze niektory autor zvolil prihod-
nejsi pristup k skimaniu dejin dizajnu neZ iny. Réznorodost metodologie
skar odraza uz spominanu mnohovrstevnost, eklekticki povahu dizajnu
.pohlcujicu” skutoéne vefmi rozdielne podnety a vplyvy. Z tohto zretela sa
mozeme pokusit jednotlivé zvazky struéne charakterizovat.

Obdobiu industrializacie s jej negativnymi désledkami a pokusmi o napravu,
ktoré napokon vyustili do formulovania novych noriem pre Ozitkova vytvarnu
produkciu, sa venuje Hnuti uméleckych remesel Stevena Adamsa (orig. The
Arts and Crafts Movement, 1987). Prave tento zvdzok je po textovej stranke
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azda najkvalitnejsi z celej série a presvedcivo dokazuje opravnenost
na prvy pohlad paradoxnej interpretacie umeleckoremeselného hnu-
tia (a priori odmietajuceho stroje a sériovd vyrobu) ako nevyhnut-
ného stupienka k moderne chapanej profesii dizajnéra. Vo vztahu

k hnutiu umeleckych remesiel Adams komentuje v podstate vSetky
zavazné udalosti v dejinach dizajnu 19. storoCia, cez secesiu stavia
most aZ k moderne 20. rokov nasho storocia.

Sprievodca secesiou Williama Hardyho (orig. A Guide to Art Nou-
veau Style, 1986) sa venuje problematike, ktora je i u nas relativne
dobre pokryta literatirou, moze vSak byt uzitocnou priruckou pri-
bliZzujucou zdroje a formovanie secesie, jej najvyznamnejSie osob-
nosti a prejavy v jednotlivych Gzitkovych disciplinach, no napriklad
aj jej ambivalentny vztah k moderne.

Pribuznu Strukturu textu mé i dalsi ,sprievodca” zo série: Art Deco - Obra-
zovy privodce dekorativnim slohem (orig. Art Deco, 1987). Jeho autor Arie
van de Lemme sa na Gvod venuje charakteristike rozporupIného medzivojno-
vého obdobia, roznorodym inSpirdcidm, ktoré sa na povahe Art Deco podpi-
sali (upozornuje pritom na jeho viaceré podoby a vetvy) a potom priblizuje
situaciu v jednotlivych sférach uzitkovej tvorby. V porovnani s Hardym je
vSak van de Lemme ,odlahcenejSi“ a niektoré pasaze textu, ktoré zrejme
maju evokovat mondénnu atmosféru Zivota vysSej spolocnosti (napr. stat

o rodine Cunnardovcov), skizavaji na drovei bulvarneho Zurnalizmu.

Art Deco tvori i obsah jednej z kapitol dalSieho zvazku - Styly 20. a 30. let
(orig. 20's and 30’'s Style, 1989). Popri nom sa Michael Horsham venuje
strucne i dalSim poloham medzivojnového dizajnu - americkému streamli-
ningu a euro-americkej moderne. Vo viacerych kapitolach podava panora-
maticky obraz medzivojnového obdobia s jeho novym Zivotnym Stylom,
obsiahle state venovaneé tejto oblasti vSak dominuju na ukor samotného
dizajnu, a tak sa stalo, Ze napr. medzinarodnej moderne, ktora realizovala
azda najcharakteristickej$i obraz dizajnu 20. storocia, je venovany neprime-
rane skromny priestor.

Struktira posledného zvazku Styly 50. a 60. let (orig. 50's and 60’s Style,
1988), ktoreho autorkami su Polly Powellova a Lucy Peelova, poukazuje na
maly ¢asovy odstup od sledovaného obdobia. Je azda pozitivne, ze autorky
sa neusilovali vytvorit akysi zjednoduSeny homogénny obraz Stylu 50. ¢i 60.
rokov (tak ako ho prezentovala nejedna vystava a publikacia o tychto obdo-
biach), na druhej strane sa ich text ¢leneny na patrocné ¢asové obdobia,
ktoré st dalej delené na podkapitoly, rozpada na riepky, z ktorych si len
tazko mozno vytvorit predstavu o charaktere dizajnu tychto dvoch dekad.
Jednotlivé zvazky neboli Eeskymi, resp.slovenskymi vydavatelmi upravované,
i graficka uprava ostala v tej podobe, ako ju pripravil londynsky vydavatel.
Kvalitné a zmyslupiné preklady len kde-tu narusuji nepresnosti: napr. na

s. 106 v Hnuti uméleckych remesel ma byt spravne weimarsky Bauhaus a nie
Weimar Bauhaus (taka institicia neexistovala), na s. 60 v Stylech 20. a 30.
let zasa Thonet Fréres, pripadne bratia Thonetovci namiesto Thonet Brothers
(ani takato firma v 20. rokoch nejestvovala). Knihy mohli byt vybavené
aspon strucnou edicnou poznamkou, ktora by napr. komentovala nuansy
anglickeho Modern a franctizskeho Moderne (s. 66 v Stylech 20. a 30. let),
pretoze tato cast textu v doslovnom preklade straca zmysel.

Zdeno Kolesar
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enazad

slavnostné vyhlasenie vysledkov a odovzdanie cien

sa uskutoéni 15. decembra 1999
v Zimnej zahrade Slovenského narodného miizea

v Bratislave

Vystava vysledkov sutaze vo vystavnych priestoroch SNM
potrva od 16. 12. 1999 do 9. 1. 2000

Usporiadatelia sitaze NCD '99:
SLOVENSKE CENTRUM DIZAJNU
MINISTERSTVO KULTURY SR

Medialnymi partnermi NCD '99 su

SLOVAK NEWS AGENCY

TIE PRAVE NOVINY

SLOVENSKA TLACOVA AGENTURA //—s s M E TREND Stv



Tibor Uhrin: Vesiak pre troch veteranov. 1

998. Foto: Dusan Slivka.




