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Text Jana Oravcova

Narodna cena za dizajn 2022 -
Komunikaény dizajn pozna svojich
vitazov. Medzinarodna porota vybrala
z prihlasenych préac v jednotlivych
kategoériach tie najlepsSie. Pri akej-
kolvek snahe o objektivnost zloZzenie
¢lenov poroty prind$a do hodnotenia
subjektivne stanoviska. Roznorodost
nazorov je ale dobrym znakom tole-
rancie, ktora je v si€asnosti tak velmi
potrebné. Pluralita v oblasti dizajnu

je rovnako délezita nielen preto, aby
sme akceptovali jeden druhého, ale
pochopili diverzitu tvorivého vyjad-
renia autorov/autoriek dizajnu a tiez
potreby uzivatelov/uzivateliek dizajnu.
A tiez mali na zreteli, Ze dizajn nemoz-
no chapat ako véeobecni kategbriu,
ale dizajn v mnohorakych Skalach &i
jednotlivostiach a pre vSetkych tych,
ktori v nasej spolo¢nosti vytvaraji
pestri skladbu rozmanitych subjektoy,
socialnych skupin, subkultar a atd.

Aktuéalne

V predchadzajacom &isle sme v roz-
hovoroch dvoch reprezentantov

poroty — Kristiny BartoSovej a Mykolu
Kovalenka — predstavili rozmanitost
osobnych nazorov na hodnotenie pri-
hlasenych prac v tohtoro¢nej narodne;j
cene. Ak sa ich pohlady na dizajn v mno-
hom odliSovali, v skupine hodnotitelov
sa zhodli na konkrétnych vitaznych pra-
cach alebo na menach nominovanych
na Cenu pre osobnosti dizajnu — Novy
zjav (MatGs Hnat), Etablovany dizajnér
(Michal Tornyai) ¢i v Cene za hospo-
darsky prinos v oblasti dizajnu (Cierne
diery) a Cene za dlhodoby kultarny
prinos v oblasti dizajnu (Miroslav Cipar).

Matas Hnat ziskal ocenenie Novy zjav.
So Zuzanou Uhalovou sa rozpravaja
nielen o jeho vnimani narodnej ceny, ale
aj tvorbe a spolupraci s klientmi. Ové
Pictures, ktoré tvoria Veronika Obertova
a Michaela Copikova, prihlasili do
narodnej ceny niekolko prac. Dve z nich
boli ocenené v kategéridch Animacia
avideo, Plagat a vizual. Rozhovor o ich
tvorbe viedla Michaela Ku¢ova. Rubriku
Aktualne uzatvara prispevok o podujati
Sperk Stret 2022. 0 medzinarodnej
konferencii na tému Socialna hodnota
osobného objektu, ktora sa konala pri
tejto prilezitosti, piSe Jana Machatova.
Simona JaniSova, kuratorka Slovenské-
ho mlzea dizajnu, venovala do ¢asti
Mdazejne text o zbierke napojovych
slprav, ktoré sa v sii¢asnej ponuke
(komerénej alebo aj autorskej malo-
sériovej) uz nevyskytuja a ziskat ich
mozno od stkromnych zberatelov,
prostrednictvom internetového predaja
alebo v zaloZniach. Tak do zbierok SMD
pribudli napojové sipravy od MiloSa
Balgavého st. a Jozefa Danca a dalSich.
Do rubriky Teoreticky sme skoncen-
trovali Styri texty na tému vzdelavania

z roznych aspektov. Toméas Fassati sa
venuje reflexii vyu¢bovych laboratérii.
KonsStatuje, Ze ako jedna z metéd vyué-
by predstavuja tiez vyznamny ,,feno-
mén dnesnej pedagogiky, bez ktorej sa
nezaobidu $koly rovnako ako muzea.
Vyvojova cesta k nej nebola jednoducha
arychla, preto stoji za pozorné ohliad-
nutie®. Prispevok Eleny Farkasovej sa
opiera o problematiku zohladnenia
diverzity pouzivatelov, akceptéacie he-
terogénnosti ludskych potrieb a schop-
nosti, ktord sa snazia implementovat
do vzdelavania dizajnérov najma cez
vyu€ovaci predmet humanita v dizaj-
ne. Prikladom huméanne orientovanej
metodiky v dizajne je projekt na tému
prostredie priatelské k veku realizovany
v meste Slia¢. Zuzana Uhalova kritic-
kym pohladom nazeréa na aktualny stav
vizualnej podoby u€ebnic zakladnych
§kol. Pripomina, ze dizajn uéebnic je
velmi komplikovana praca vyzadujua-

ca si komplexny pristup odbornikov

z réznych oblasti aj vzhladom na pri-
badajice skupiny deti so Specialnymi
potrebami. SUR v zornom poli dalgich
vyskumov je nazov recenzného prispev-
ku Zdena Kolesara, ktory hodnoti pub-
likaciu SUR. Skola umeleckych remesiel
v Bratislave 1928 — 1939, nadvézuju-

cu na monografiu Skola moderného
videnia. Bratislavskd SUR 1928 — 1939
od Ivy MojziSovej.V tomto roku néas
navzdy opustil Karol Rosméany, nekro-
lég, ktory v 12 poznamkach reflektuje
jeho tvorbu, napisal Vladislav Rostoka.

V tomto €isle predstavujeme nadpisové
pisma Studentov Vizualnej komunikéacie
Vysokej $koly vytvarnych umeni v Brati-
slave: Simony Csaszéarovej (PUQ), Miriam
Polacsek (Impulz) a Réberta Piceka
(Grid). O tom, ako vznikli jednotlivé
pisma, sa dozviete v rubrike Pisma €isla.



Text Zuzana Uhalova
Foto archiv Matisa Hnata
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Matis Hnat (1987) nerad rozprava o dizajne.
Neciti potrebu verbalizovat nieco, ¢o by
malo komunikovat samo osebe vizualne.
VyStudovany kulturolég sa tak trochu
zamerne pohybuje na okraji dizajnérskej
scény a podnety hlada radsej v hudobnych
subkultirach nez na dizajnovych
ehicrenciach. Jeho vyrazny graficky prejav
Kk ocenila aj porota Narodnej ceny za
omunikaény dizajn a udelila
gsti dizajnu — Novy zjav.

o
S

Magazin Identity, 2019.

Aktualne



Magazin FJUZN, 2020.
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Debris Company, monografia, 2020.
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Co pre teba znamena ocenenie
poroty Narodnej ceny za dizajn
Novy zjav? Gratulujem.

2

Te$im sa z toho. Po desiatich rokoch
na scéne je to prvy takyto uspech, prva
poriadna spdtna vazba. Skor sa vyhy-
bam sebaprezentacii. Nechodim na di-
zajnové konferencie, ani ked ma pozva
prednasat na také platformy ako Pecha
Kucha. Neozvem sa im. Mam nechut
rozpravat sa o svojej praci, o dizajne.

Z ¢oho to prameni?

2

Asi trpim impostor syndromom.
Musel by som fabulovat. Vizudlny
dizajn funguje sam osebe, a ked musis
0 konkrétnom projekte niec¢o hovorit,
vysvetlit to slovami, dat tomu koncept,
to uZ je, podla mna, skor dosadené.
Premys$lam vizualne, a tak nemam
potrebu to verbalne opisovat. Aj teraz,
ked sa s tebou rozpravam, ide to
Tahs$ie iba vdaka introspektive, ktorou
som si presiel kvoli priprave medai-
16nu pre Narodnt cenu za dizajn.

V predchadzajtcich roénikoch
si prihlasoval svoje prace do
Narodnej ceny za dizajn?

2

Ano, v roku 2016 prvykrat. Vi¢-
$ina prihlasenych prac mi vzdy
postupila na vystavu, v roku 2020
som ziskal tri nominacie.

Aj v tomto ro¢niku si mal tri
nominacie na cenu — magazin
FJUZN, vizual k festivalu NEXT

a sérii prednasok SINGULARCH.

N2

Prihlasil som dovedna osem prac, z toho
sedem preslo do druhého kola. Zistil
som, Ze porota sa na to diva dplne inak
ako ja. To, v ¢om ja vidim chyby, nie som
s tym uplne spokojny alebo tomu mozno
neprikladam taki vahu, porota, naopak,
vyzdvihla. A zas nie¢o, ¢o vnimam ako
srdcovku, nepreslo. Takze prihlasujem
¢o mozZno najviac veci, ktoré vznikli za
posledné dva roky a m6Zem ich ukazat.

Preco povazujes pre dizajnérov
za dolezité, aby sa zuiastio-
vali na takychto stutaziach?

2

Pre mnia osobne je to jedina plat-
forma, kde mézem kriticky



Magazin FJU2ZN, 2021.

John Fante: Opytaj sa prachu, 2019.

Aktuéalne

zreflektovat to, ¢o som spravil. Aby
som dostal nejaku spatna vazbu.

Neviem, ¢i si to zaznamenal, ale
tento rok bolo na Narodnu cenu
za dizajn dost kritickych ohla-
sov. Zavedenie poplatku, nedos-
tato¢na prezentacia ceny, vizual
atd. Aky mas na to nazor?

2

Poplatok mi nevadil. Nepovazujem
to za prekazku, ktora by ma mala
odradit. Pokial ide o prezentacie,
pri slavnostnom udelovani cien

CE ZA AR 2022 pred dvoma tyzdna-
mi som si uvedomil, Ze prenos na
RTVS tomu urcite dodava prestiz.
Zakonite to na cenu vrha iné svetlo.

Ja sa nepohybujem v kruhu dizajnérov.
Ludia z mdjho blizkeho okolia nie st

z kreativneho priemyslu. Zaujimavé
je, ze ich prva otazka vzdy smeru-

je k tomu, aka je finan¢na odmena

za td cenu. A ja musim povedat, Ze
ziadna. Urcite by teda pomohol aj
honorar. Vyzdvihlo by to cenu aj

v oCiach laickej verejnosti. Lebo pre
nich je zvlastne, Ze v ¢om je t cena?

Tak akud cenu ma pre teba ta cena?

2

Uznanie. Ale nielen to. Tym, Ze som
samouk a mam tendencie sa porovna-
vat s akademikmi, je to dobry pocit,
ked obstoji aj moja praca. Ako samouk
som mozno citlivej§i na uznanie a zna-
mena to pre mia dost. Lebo stéle je to
sutaz, v ktorej taham za kratsi koniec.

Ako nadvazujes$ spolupracu

s klientmi? Oslovuju ta oni?

2

Sam klientov vobec nevyhladavam,
vzdy ma oslovuju oni. Nechdvam
sa prekvapit, ¢o to bude. Niekedy
mas vopred predstavu o nejakej
spolupraci, mas pocit, ze to bude
fajn, a potom zistis, Ze to vobec
nefunguje. A naopak, taka spolu-
praca, o ktorej by si vobec nepove-
dal, ze méze fungovat, tak to ide.

Ktory projekt ta takto prekvapil?

2

Zistil som, Ze s vedcami a vedkyfiami
sa mi robi lepsie ako s ludmi, ktori
maju blizko k umeniu. Ti st akoby pre-
jedeni velkym mnozstvom vizualnych



Bratislavsky knizny festival & , . ;
BRaK — Melanchélia, P A vnemov a su strasne nerozhodni. Neve-

kampafi, 2019. .. . S 1 4 ; . -d s dia si dat nejaky strop a donekonec¢na
% : ey, ' néavrh spochybiiuji. Mojou ambiciou
nie je robit Zivotné dielo pri kazdej
zakazke. Jasné, Ze ho chcem spravit
dobre, aby sme boli vSetci spokojni,
ale aj to ma nejakt hranicu. Nechcem
robit desat navrhov. Dokonca ani
dva az tri. Nie vzdy procesu prospeje
neustale negovanie a nové navrhy.
Hlavne, ked st to veci, ktoré majt ob-
medzent trvacnost, napriklad plagaty.

Vedci st ovela rozhodnejsi. Tiez si
uvedomuju svoje limity pri vede, cha-
pu, Ze prili§ velkd mnoZina skimania
veci neprospieva. Myslim, Ze st preto
konstruktivnejsi. Ale aj vdacénejsi.

Pri tvorbe mas potrebu sledovat
trendy?

2

Ked ¢itam interview s dizajnérmi, ¢asto
na otazku, ¢o na dizajne nemaju radi,
odpovedaju, Ze neznasaju trendy. Ja
mam trendy rad. Ale najvac¢sim inspi-
ra¢nym zdrojom su pre mfia hudobné
subkultary. Nasdvam estetiku cez

ne, lebo vela trendov vznika zdola.

18, 6900

f
jova Crernorkaiy

Vela projektov v tvojom portfoliu je
zameranych na edukovaného diva-
ka — BRaK festival, SINGULARCH,
hudobné festivaly. St to vsetko typy
projektov, ktoré ini dizajnéri sleduju.
Citi§ sa byt pod tlakom, aby si spinal
nejaké ofakavania. Davala som po-
dobni otazku Martinovi Bajanikovi

kvoli vizualu Narodnej ceny za dizajn
2022 - Komunikaény dizajn, okolo T o
ktorej sa zdvihla viéia kriticka vina - —
zo strany dizajnérov. On vravel, Ze vi- ﬁ,:{
zudl stitaze by nemal zatienit prihla- ﬂaﬁ g‘-,;?
sené diela a neslo mu o Ziadne trendy, 2 =B
Ix o~ v =
ale o koncept. Myslis, Ze mu to vyslo? =
T
i

g
=]
T ;‘_—_ﬂ
k]
i ]

2
Chéapem ta kritiku. Vizual sataze

by asi mal ukazovat nejakt droven =
dizajnu vSeobecne. Ale presne tieto
zd6vodnenia, obhajoby st len také
naskrutkované fabuldcie. Podla mna

to pre neho bola len praca, venoval
tomu nejaky obmedzeny ¢as. Asi

nemal ani potrebu z toho spravit svoj
masterpiece a presiahnut zamer beznej
zakazky. Ale vidim tam aj vydarené
prvky. Napriklad ustredny motiv Marti-
novho konceptu - oko - fungovalo na
p6diu ako 3D objekt velmi dobre.

3 B
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SINGULARCH, séria plagatov, 2018.

SINGULARCH, séria plagatov, 2018.

Aktualne

Viem si predstavit aj vizual, ktory

by nezatienil prihlasené diela, ale
zaroven by bol aktualne;jsi, reprezen-
tativne;jsi. Napriklad predosly ro¢nik
(z roku 2020, praca grafického stadia
Andrej&Andrej) bol trendove;jsi,

ale aj inven¢ny, pokial ide o vte-

dajs$i dizajn webu, ktory lakal ludi,
aby sa na webovej stranke Narodnej
ceny za dizajn chvilu aj zdrZzali.

Co hovoris na iné prace z Narodnej
ceny za dizajn?

N2

Este som nevidel vystavu, ale skor
ako tie ispesné prace ma zau-

jimali tie vyradené. Nasiel som

ich v archive na stranke NCD.

Vsimol si si nejaky vzorec?

N2

Rozmyslal som, prec¢o nepostipil
projekt Bratislava (ne)pldnované mesto
(hlavny autor: David Kalata, Studio
ONAONAONA). To ma zaujalo. Je

to taka par excellence odborna kniha.
Uvazoval som, ¢o sa na nej dalo urobit
lepsie, ale zatial som na to neprisiel.

Moja srdcovka zas bol vizual 7. roc-
nika knizného festivalu BRaK na

tému Novy fokldr. Z mojich 6smich
prihlasenych prac bola prave ona
jedind, ktora vypadla, a neviem preco.
Je to presne také, aké som to chcel
mat, ako som si to predstavoval.

Nie si vyStudovany dizajnér, Studo-
val si kulturolégiu. Ako si sa dostal
k dizajnu?

2

Niekedy okolo roku 2002 som objavil
soft graffiti, ktoré pouziva nalepky

a $ablony, nazyvalo sa to aj street art.
Ja som si zohnal tladiarensku cern

a tladil si vlastné plagaty na val¢eko-
vom lise na Zakladnej umeleckej skole.
Tie som potom lepil kade-tade po
meste. Bolo to niekde medzi grafikou
a grafickym dizajnom. Neuvedomoval
som si sice existenciu tohto odboru,
len tak sme si znackovali teritérium,
ale formalne to bol plagat. Obsah bol
Iubovolny, uz v tom ¢ase som vyu-
zival upravené fotografie prevedené
bud linorytom alebo striekanim cez
$ablonu a skiasal ich kombinovat

s vlastnym rukodielnym fontom.

Do Bratislavy som $iel $tudovat kvoli

tomu, Ze tu boli koncerty a klubova
scéna. Na rozdiel od Trebisova. V tom

1"



Case eSte fungovali klasické vylepy.
Nesiel si na Facebook zistovat, ¢o sa

v meste deje, videl si plagaty. Podla
nich som sledoval, ¢o sa deje napriklad
v Subclube. Ked som zacal na tieto
akcie chodit, spoznal som réznych
promotérov a chcel som sa zapojit. Tak
som sa im ponukol, Ze spravim plagat.
Len tak, aby som ich podporil. A to uz
bol taky uvedomely graficky dizajn.
Popri §tddiu som sa paralelne par ro-
kov venoval plagatovej tvorbe a potom
v roku 2011, hned po $kole, ked uz
som videl, Ze si s tym zarobim aspon
na preZitie, som si zalozil Zivnost.

Ale eSte zopar rokov trvalo, kym mi
SINGULARCH, séria plagatov, 2021. niekto zveril knihu. V roku 2014 ma
oslovilo Artforum na dizajn knihy
Dvadsatpdt od Fedora Gala, Petra
Zajaca, Mira Svolika. Vysledok podla
mia stale vyzera fajn, ale tvorba
trvala strasne dlho oproti tomu,
kolko nad knihou stravim teraz.
Vsetko som sa musel udit. Aj teraz,
ked sa na tt knihu pozriem, obsto-
ji, nema nejaké , detské choroby“.

Kniha je uz celkom zlozity format,
vnitorné zalamovanie, typogra-
fické pravidla, to uz sa neda robit
len tak intuitivne. Odkial si ako
samouk ¢erpal informacie?

N2

To bola jedina oblast, v ktorej som si
uz nerobil, ¢o som chcel, ale naozaj
som rastol. Studoval som literatdru,
eseje o typografii, kazdy urcite pozna
¢esku prirucku Praktickd typografie od

SINGULARCH, Pavla Ko¢icku a Filipa BlaZeka, ale aj
séria plagatov, 2019. Martina Pecinu a Frantika Storma.
Globe in Motion, Uz to nebolo o tom, Ze skisam, kym
vol. 1,vol. 2,2018 — 2019. to bude fungovat, ale musel som sa
prelaskat cez odbornu literattru.
St I GLOBE = 2 N
; ; : ; Teraz mas uz publikacii na konte
N MOT] ON celkom dost. Dokonca si sa posu-
nul k vytvaraniu celych kampani.
2

Kampan je na rozdiel od identity
fajn v tom, Ze kazdy ro¢nik je iny.
Aj ked robim ten isty festival pravi-
delne, nemam rad, ked ostava nie¢o

A »
Multinle
"
! Shades z minulého roku. Ani logo. Nemam
' e L 10y ad, ked sa nie¢ kluje. Novy
+i’0ﬂ- _ of M!dr "+10| I rad, ked sa nieco recykluje. Novy

c s e s e o
= ro¢nik je iny, nijako nenadvizuje na

Simi |E§l’i‘tl98 : Regional . ten predchadzajiici. Aj identita by
and Dlﬂ:ere nces | Pers pecn\jes teda mala byt podla mia dynamicka.
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To, ¢o je na festivale tradi¢né, ¢o
ho vy¢lenuje, sa da vyzdvihnit aj
inymi cestami, nielen logom.

Ktory typ tvorby ta bavi viac?
Kampan, publikacia?

N2

Urdite publikacia. Pri kampaniach ma
nebavi ten balast na socialnych sietach.
To rozhranie cely vizual kazi. Je velmi
kratko trvajtice a musi mat ista droven,
ale je to trochu taka maésiarcina. Pub-
likacia je ovela trvacnejsia. Pri kampa-
niach ma stale drzi roznorodost, ¢lo-
vek si precvici vSetky rozne aplikacie.

Myslis, Ze mas svoj vyrazny
rozpoznatelny styl?

N2

Vravia mi, Ze ano. Nikdy som ludi
nenutil to verbalizovat, ale podla
mna mam. Paci sa mi napriklad mi-
nimalizmus, aky robi Lubica Sege-
¢ova, ale nikdy by som svoj dizajn
nedokazal tak vy¢istit. Ja pouzivam
vyrazné pismo, nednové, florescenc-
né farby. Paci sa mi préca s fotkou,
figurativnost. Zda sa mi, Ze teraz to
u nas v dizajne nejako absentuje.

Ktory tvoj projekt bol vyslovene
srdcovka?

N2

Potesila ma spolupraca s E. J. pub-
lishing na knihe Byvaly syn od Sasu
Filipenka. Projekt mal dost obme-
dzeny rozpocet, preto to nie je taka
prezdobena publikacia, ktora ohuruje
efektami a materidlovym spracova-
nim. Je potrebné vytaZit z minima.

A FJUZN magaziny. PA¢i sa mi, do
akej podoby sa tento festival za desat
rokov rozvinul. Tiez sa udili, vyrastli,
je to velmi motivujtica spolupraca.

Podla ¢oho sa rozhodujes, ¢i prijmes
nejaky projekt?

N2

Tym, ze skor oslovuju mna, nie
naopak, tak vidno podobnost spek-

tra ludi, s ktorymi som v kontakte.
Funguje to cez vzajomné referen-

cie. Preto mozno vznika dojem,

Ze su témy projektov podobné.

Pri vybere zohladnujem aj prakticky

rozmer. Nie som vobec na socidlnych
sietach, mam portfélio na Behance,

Aktuéalne

[fjuzn] festival, kampafi, 2021.

tam si davam zalezat na kvalitnej pre-
zentacii svojej prace, a niekedy ma cez
to oslovuja zahraniéni klienti. Ale ak
sa mi to zadanie zda malo konstruktiv-
ne, akoby bezhrani¢né, vzidy dam rad-
$ej prednost domacemu klientovi. Je to
sice menej dobrodruzné a lukrativne,
ale mam dobry pocit z toho, Ze sa
dohodneme a naozaj sa to zrealizuje.

Co je pre teba to najlepsie na dizaj-
nérskej praci? Co si najviac uzivas?
N2

Rovnocennost s klientom. Nie je tam
vztah §éf a podriadeny. Nikdy som
nechcel byt zamestnany. V nejakom
momente, niekedy v roku 2012, som
si myslel, Ze o nie¢o prichddzam, ze
ako freelancer som strasne obmedze-
ny. Bolo to v uplnych zadiatkoch, ked
som ako samouk pritahoval podob-
nych neskudsenych klientov. Naro-
bil som sa na veciach, ktoré potom
skon¢ili v $upliku, a bolo mi to luto.

Myslel som si vtedy, Ze v ,reklamkach”
sa deju velké veci, tak som to skisil.
Ni¢ prevratné sa tam vsak nedialo,

s radostou som sa vratil k freelancova-
niu a zacal som si to ovela viac uZivat.
TieZz spoznavam vela zaujimavych Iudi
z kultirnej scény, ktori ma oslovuju.

Zaroven je fajn pocit podporit nejakd
aktivitu. Obdivujem Tudi, ktori sa vedia
postavit za svoj projekt, nesu ovela
vdcSiu mieru zodpovednosti. Mam

rad moZnost zapojit sa do projektu
bez toho, aby som sa stal priamym
aktivistom. Te$im sa z iniciativy

inych a tomu, Ze som prizvany.

TakzZe nevyhladavas ani spolupracu
s inymi dizajnérmi? Ani si neplanu-
jes zakladat stadio?

2

Asi nie. Nevylucujem to, ale skor
mam rad spolupracu s fotograf-

mi nez dizajnérmi. Rad prepdjam
foto koncepty s typografiou. Bez

toho by som bol ochudobneny,

je to silny prvok mojej prace.

Ak by mi nejaky dizajnér navrhol

spolupracu, asi by som neodmietol.
Urdite by som ale nebol ten iniciator.

13
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Uz si spominal, Ze sa nepohybu-

jes v dizajnérskom prostredi.

N

Tak trochu aj z vlastného pricinenia,
ale aj pre to, Ze som nestudoval na $ko-
le, kde vznikaju kontakty. Moja skupi-
na Iudi je Gplne rdzna, z réznych sfér.

Na gala vecere Narodnej ceny

za dizajn si mal prilezitost

stretnut inych dizajnérov.

N2

Stretol som tych, s ktorymi som aspon
v nejakom kontakte, ale spoznali

sme sa cez iné aktivity. Napriklad

s Martinom Kahanom sa poznam cez
street art, urban exploration, potulo-
vanie sa po opustenych budovach.
Potom tam boli ludia, s ktorymi

sa registrujeme. Napriklad Martin
Liptak z Ciernych dier, ti mi aj pred
¢asom navrhli spolupracu. Takze

v nejakom kontakte s dizajnérmi som,
ale nie som stic¢astou komunity.

Aj ked sa konaju konferencie a platfor-
my pre dizajnérov, ja tam nejdem. Ani
prednasat, ani ako host. Nevydrzim
pozerat ani speakrov na YouTube. Velmi
ma nezaujima odborna reflexia. NieZe-
by som ju povazoval za nepodstatnd,
radsej si vSak precitam o nieCom inom.
Napriklad hudobné eseje a hudobnt
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kritiku. To je pre mna ovela vacsia in-
$piracia. Rad si vyberiem nejaké obdo-
bie alebo regidén a $prtam sa v tom zanri
tri mesiace, po¢tvam td hudbu, Studu-
jem si vSetko okolo. Hladam si fanziny,
ponaram sa do konkrétnej subkultury.

Co okrem dizajnu a hudby

ta eSte zaujima?

N

Vizualna kultdra uréite. Vela ¢itam.
Zaujimam sa o filmy. A cestovanie. Je
to uplne iny pocit, ked vycestujes do
mimoeurdpskych krajov. Do islam-
skych krajin, napriklad. Pytala si sa, ¢o
je na dizajnérskej praci fajn. Prezento-
vat sa ako dizajnér méze pdsobit cool,
ale v podstate len sedi$ dlhy ¢as pri
pocitacdi a vdbec to nie je cool. Dobre
potom padne odcestovat a vidiet, ako
ziju ludia inde. Priamo s dizajnom

to nesuvisi, ale ovplyviiuje to moje
vnimanie, stdvam sa citlivej$im.

Kde rad pracujes?

N

Chvilu som mal pocit, Ze som
taky opusteny ostrovéek, zvazo-
val som coworking, ale zatial mi
to vyhovuje z domu. Mam tam vy-
tvorend velmi dobru atmosféru,
manzelka mi vychadza v ustrety,
je tam kocur a domaca pohoda.

Knizna edicia KPTL,
2019 - siéasnost.

TakZe nehrozi digitailne nomadstvo?
2

Nie, ked cestujem, som nedostupny.
Zo zasady nepracujem, nechcem ani
vediet, ¢o sa deje doma. Som pohlteny
tou krajinou.

Mal som kedysi aj laptop, ale zapadol
prachom, uz fungujem len pri stolo-
vom PC-¢ku.

Vies si predstavit, Ze by si

robil nieco iné nez dizajn?

2

Cisto hypoteticky, ked%e nepomyslam
nad zmenou profesie, viem si pred-
stavit publicistiku, na vy$sej irovni
pisanie eseji alebo kritiky. Podporovali
ma v tom aj v poslednom ro¢niku $ko-
ly, ale ja som hned presedlal na dizajn
a dalej sa tomu nevenoval. Spolupracu-
jem s Kapitdlom a ak by som mal znova
zacdat od nuly, viem si predstavit, Ze by
som ich oslovil a na zac¢iatok sa pokisil
napisat nejaky stipéek alebo komentar.
Pre miia sd napriklad influencermi ces-
ki hudobni publicisti ako Karel Vesely,
Milo$ Hroch a Jiti Spi¢ak. V nasom
medidlnom priestore mi chyba takyto
hlbsi ponor v ramci hudobnej kritiky.

Na ¢om teraz pracujes?

2

Mam nového klienta. V Narodnej cene
za dizajn 2020 - Komunikaény dizajn
bola ocenend identita a obalovy dizajn
pre znacku prirodnej kozmetiky Modra
pupava od Ivany Paleckovej. Ta firma
robi novy produkt a oslovili ma. Oba-
lovy dizajn je pre mila v nie¢om trochu
novy, pred tym som mal skdsenost

len s obalmi hudobnych nosic¢ov. B

Zuzana Uhalovéa absolvovala $tadium
na Katedre vizualnej komunikacie VSVU
v ateliéri Pismo. Dva roky sa venovala
vzdelavaniu v marginalizovanych
komunitach v ramci programu

Teach for Slovakia. Dnes sa okrem
grafického dizajnu venuje aj

vytvaraniu edukacnych materialov.



the scene

Ambiente je kreativna platforma pre interiéry, nabytok a
dekoracie. V zéne Living vytvarame zazemie pre obchodny
Uspech — od mody po klasické interiéry, od jedinecnych
predmetov po inSpirativne koncepty Zivotného §tylu a napady
na doméace kancelarie.

Objavte Ambiente buduicnosti:
ambiente.messefrankfurt.com
info@czechrepublic.messefrankfurt.com
Tel. +420 233 355 246




Oveé
Pictures:

Ta energia
medzi nami
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Michaela Copikova (1984) a Veronika
Obertova (1984) tvoria od roku 2010
spolo¢ne pod znac¢kou Ové Pictures.
Vytvaraju animované filmy, dizajn,
vytvarné diela klasickych, ale aj novych
médii. Formalne sa ich tvorba postupne
posuvala od tradicnej animacie
k réznorodejsim formam a presahom.
Medzi ich najuspesnejSie projekty
anapriklad animovany film Nina
), interaktivna vystava Hladanie
krasy (2016 — 2018), konceptualny
film pre japonskd Hondu (2019),
animacie k dokumentarnemu cyklu Prva
(2014 — 2016) alebo motion-design pre
Radio_Head Awards (2011 — 2020). S
drzitelkami oceneni v sttazi Narodna
cena za dizajn 2016 (Cena poroty)
a Narodnej ceny za dizajn 2020 —
Komunikaény dizajn (kategoéria Priestor).
Dve ocenenia ziskali aj na aktualnom
aikuNarodnej ceny za dizajn 2022 -
unikacny dizajn za vlajky pre
tskl kniznicu v Bratislave (kategoéria
vizual) a za sériu videi Vytvarna
rozcvicka (kategéria Animacia a video),
ktoré vznikli s kolektivom autorov
pre Slovenskid narodna galériu.

Aktualne 17
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Vytvarna rozcvicka,
obrazky z animacie, 2021.
Ludia v pohybe (obr. 1 - 3).
Umenie a identita (obr. 4).

Ziskali ste niekolko cien v Narodnej
cene za dizajn. Co pre vas znamenaju?
2

Vazime si to. Je to pre nas taka davka
nadeje, ze niekto nase veci vidi a vhima
a dodava nam to energiu pokracovat

v dal$ej tvorbe. NieZeby sme pova-
zovali za extra do6leZité nieco vyhra-
vat a sutazit s nasimi kamaratmi/
kamaratkami v kateg6riach, kde sa
podla nas vlastne sttazit neda, ale aj
my velakrat o sebe zapochybujeme

a ziskanie takejto ceny, teda dvoch, nas
Uprimne te$i a posuva dalej. Rovnako
si uvedomujeme, aka je existencia
takejto ceny dblezita, a boli by sme
velmi rady, keby existovala moZnost
komunikovat sttaz Narodnt cenu za
dizajn eSte s va¢$im marketingom,

aby sa Siroka verejnost dozvedela, aké
kvalitné veci na Slovensku vznikaja.

Oba ocenené projekty predstavujia
spolupracu s verejnou institiciou.
Je to nahoda, alebo je pre vas spolu-
praca s takymito institiiciami nie¢im
obzvlast atraktivna?

N2

My sme prihlasili do Narodnej ceny
za dizajn viacero projektov, ale prave
tieto dva boli nominované a ocenené.
Na vystave su ale aj ostatné — dizajn
paternov pre kimon4 Niny Retzer,
nase Ové pexeso a tieZ nafukovacia
socha Panak_FM pre Radio_FM.
TakZe v tomto pripade je to asi skor
zhoda okolnosti, Ze ide o dve verejné
institidcie, lebo aj tieto dva projekty
maja velmi odli$nd povahu. Projekt
so Slovenskou narodnou galériou je
cyklus vzdelavacich anim4cii, na kto-
rom sme pracovali dva roky, a vlajky
pre Mestsku kniZnicu v Bratislave
bol skor taky hravy mensi projekt.



Da sa to povaZovat aj za dobré zna-
menie a signal, Ze slovenské verejné
institicie sa aktivne snazia pouzi-
vat sic¢asny vizualny jazyk? Aka je
vasa skusenost z tohto prostredia?
N

Ano, aj my vnimame, Ze viaceré verejné
inStitdcie uZ nenechavaja vizualnu
komunikaciu na ndhodu, neobliepaja
svoje dvere A4-kami v euroobaloch

a spolupracuju s kvalitnymi §tidiami
a dizajnérmi/dizajnérkami. Postupne
by sa to snad mohlo stat normou. TieZ
pandémia odhalila, ako velmi mno-
hym chyba kvalitny digitalny aj online
obsah. Aj prave teraz spolupracujeme
s dal$imi kultirnymi institdciami,

a to s Mizeom $kolstva a Galériou
mesta Bratislavy, kde sme spolupra-
covali na vystave Keltska mincovna.

Nase spoluprace s takymito institi-
ciami s zatial velmi dobré, pokial
ide o Iudi. Naozaj vdaka tomu spo-
znavame zaujimavych Iudi, r6znych
odbornikov. Zvyc¢ajne je tam aj velka
chut a snaha urobit nie¢o vynimo¢-
né, ale ¢asto su ich rozpoéty velmi

Aktuéalne

limitované, a to je Skoda, lebo mnohé
dobré napady sud potom vo vysledku
vlastne osekané na ¢o najlacnejsie
rieSenia. Nejako sme si tu na Sloven-
sku uz zvykli, Ze dizajnéri vkladaja
do projektov ¢asto ovela viac energie,
ako majua realne zaplatené, lebo im
na tom zalezi. Nemalo by to tak byt.

Vitazna séria videi Vytvarna rozcvic-
ka vznikla ako vzdelavaci material
pre Slovensku narodnu galériu. Ako
ste uvazovali nad tymto aspektom

a potrebou oslovit mladé publikum?
N2

Namety pre Vytvarnd rozcvic¢ku pripra-
voval tim v Slovenskej narodnej galérii
a pre kazdy diel tvorili scenar ini ludia,
aj realizaciu workshopovej ¢asti mali
na starosti r6zne timy, dokonca pre
¢ast Ludia v pohybe na scenari spolu-
pracovala aj organizacia Clovek v ohro-
zeni. Nasou tlohou a vyzvou bolo najst
spbsob, ako dané namety a predstavy
zobrazit, ako ich vyrozpravat v animac-
nej skratke a zadefinovat celkovy vizu-
alny $tyl a jazyk, ktory zaujme a bude
zrozumitelny aj pre mladé publikum.

Rozok, autorska kolekcia, 2020.
Foto: Patricia Kvasriovska

Hned po nasom Gvodnom stretnuti

v Slovenskej narodnej galérii prisla
pandémia a nasledujtice dva roky

sme na tomto projekte pracovali bez
spolo¢nych stretavani a brainstormin-
gov, ktoré by predtym urcite boli pri
takomto projekte pravidelné. Komuni-
kaény most medzi vetkymi timami pre
nas vytvorila Marcela Kvetkova, ktora
s nami mala vela hodin videohovorov

a telefonatov. A kedZe ku kazdému die-
lu bola vytvorena aj pedagogicka meto-
dika, vSetko to vznikalo aj v spolupraci
s odbornikmi na vzdelavanie. My sme
sa iba jednoducho snazili vytvorit
hravé a zaujimavé minipribehy, ktoré
majua svoj vnutorny poriadok a funguja
aj ako celok, ale aj ked si ¢lovek pozrie
iba jednu ¢ast. Zaroven sme sa snaZili
spracovat a neprekrocit usmernenia
od odbornikov na vzdelavanie.

Nielen pri Vytvarnej rozcvicke

ste spolupracovali v §irSom time,

ale ¢asto k spolupraci na svojich
projektoch prizyvate r6znych
zaujimavych Iudi. Co vam davaji
tieto spoluprace a ako to prebieha
napriklad prave pri tvorbe videi?

2

Audiovizualne diela st zvyc¢ajne
vysledkom spolo¢nej prace r6znych
profesii, aj tu okrem Iudi zo Slovenskej
narodnej galérie pracovali aj hudobnici
Stroon a Jonatan Pastir¢ak, komentar
nahovorili Tania Pauhofova a Maria
Sevéikova a dalsi. Pre nés je to v pod-
state pocta spolupracovat s takymi za-
ujimavymi ludmi, u¢ime sa nové veci,
in8piruje nas to. Hlavne proces spolu-
prace je vzdy zaujimava cesta a mava
otvoreny koniec, ¢ize nikdy presne
nevieme, kam presne sa az dostaneme.
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Druhit ocenent pracu ste mali v ka-
tegorii Plagat a vizual. Ide o projekt
vlajok do vykladov Mestskej kniZnice
v Bratislave, na ktorom sme pracovali
spolu. Zavesné vlajky sme zvolili naj-
ma z praktickych dévodov, ale zaro-
venl sa natiska otazka, ¢i klasicky pla-
gat nie je uz trochu ustupujici nosic?
N

Mestska kniZnica v Bratislave ma velmi
vdaéné vyklady na frekventovanom
mieste a velmi sme chceli vytvorit pre ne
nieco $pecialne. Vlajky sme mali niekde
v hlave na pozadi uz predtym, ked nas
névrh na vlajku bol vybrany ako jeden

z viacerych pre festival Pictoplasma

v Berline. Ked sme rozmyslali o vykla-
doch do kniznice, tak nam to zapadlo do
konceptu. Vyrobu ndm pomohla zreali-
zovat znacka Retart. TieZ sme si poveda-
li, Ze takto ich kniZnica bude moct vyu-
zit neskor aj na inom mieste, preto sme
ani nechceli pouZit text. Myslime si, Ze
plagat len tak neodide, moZno ustupil

aj pre pandémiu, ale snad tu ostane.

Vlajky pre Mestski kniznicu
v Bratislave, 2021.
{1 Foto: Matu$ Kucharovi¢

Sutazna porota na vasich vlajkach
vyslovene vyzdvihla odvazny
autorsky pristup. Ako ste nad
tymto zadanim uvazovali?

2

Prave tym, Ze toto zadanie bolo

v podstate velmi volné, mali sme
vytvorit nieco k téme, ktora vychadza
z fenoménu osamelosti a kniznice
ako miesta stretnuti. To nam dalo
dost vela priestoru na vytvorenie
vyraznych farebnych kompozicii

s r6znymi charaktermi a odkazmi na
pestré aktivity kniznice, ktoré mali
slazit ako pozvanka vsttpit, alebo
aspon zaujat okoloiducich. My to
berieme tak, Ze odvazny je skor
klient, ktory nas necha volne tvorit.

Vlajky sa vo vykladoch kniZnice
prakticky stali sti¢castou verejného
priestoru, pre Zahorsku kniZznicu

v Senici ste zas vytvorili mural,
nedavno bol v uliciach ré6znych miest
napriklad aj vas objekt Panak_FM.
Co zohladnujete pri takychto
dielach vo verejnom priestore?

2

Je to velmi r6zne, zohladiiujeme

skor to, v akom kontexte dané dielo
vznikalo. Mural pre Zahorsku kniZznicu
priamo hovori o snivani, pribehoch

a knihach. Tu sme chceli zohladnit
samotné okolie, aby aj farby a celkovy
vizudl muralu nijako nerusil okolité
prostredie budovy kniznice a zaroven,
aby to spolu fungovalo aj s okolitymi
budovami. Panak_FM je $pecialny
charakter, trojmetrova nafukova-

cia socha vytvorena pre Radio_FM,

na ich akcie a koncerty, nema dané
presné miesto, na ktorom je trvale
nainstalovany. Tu sme chceli hlavne
vytvorit charakter, ktory kamkolvek
je umiestneny, pritiahne Iudi, rozo-
smeje a doda im dobru energiu.



Zaroven popri praci pre roznych
klientov realizujete aj vlastné autor-
ské projekty a mate pestru vystavni
¢innost. Ste spokojné s tym, do akej
miery pracujete na vlastnych au-
torskych veciach a na zakazkach?

N2

V nie¢om mame velké $tastie, Ze aj za-
kazky a klienti, ktori nas oslovuji, ndm
dovoluju do istej miery autorsky tvorit,
pretoze ked uz oslovia na spolupracu
Ové, tak ¢akaju nieco, ¢o vychadza

z nasho $tylu a konceptu. Na jednej stra-
ne by sme si zelali uzivit sa iba autor-
skou tvorbou, ale na druhej strane nas
praca na komer¢nych projektoch naudi-
la byt pri realizaciach efektivnejsie. Tiez
sme vdaka tomu spoznali vela skvelych
profesionalov, ktorych ¢asto zaplatia
iba velké projekty a reklamy, a inak

by sme nemali $ancu sa od nich nie¢o
priudit. Nikto nepovedal, Ze v tom vzdy
mame rovnovahu a Ze je to jednoduché,
mnohokrat nas to poriadne zomlelo,
ale snaZime sa ten idealny stav najst.

Aktuéalne

Vela ste pracovali aj v medzi-
narodnom kontexte, ¢o ste si

z tych skiisenosti odniesli?

N2

Vystavovali sme vo viacerych kraji-
néch, v nasich zacdiatkoch to boli skor
také DIY akcie, dokonca sme vystavo-
vali aj v byvalych verejnych zachodoch
v Berline. Neskor sme s nasou interak-
tivnou vystavou Hladanie krasy pocas
dvoch rokov vystavovali v siedmich
eurdpskych mestach a v Parlamenta-
riu Eur6pskeho parlamentu, ¢o bola
velmi velka skisenost. Zverili ndm
velkd zodpovednost a nechceli sme
sklamat. Neskér sme zase vdaka pro-
dukénej spoloénosti Eallin pracovali
pre roznych zahrani¢nych klientov,
jedna z najSpecialnejs$ich spoluprac
bola tvorba animovaného filmu pre
japonskt Hondu. Vtedy sa ¢lovek
naudi pracovat nielen v inom ¢asovom
pasme, ale aj v iplne inych kultdrnych
suvislostiach. Je to velmi obohacujuce
vystapit niekedy zo svojej Skatulky
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a vidiet iné perspektivy, pozriet sa na
veci o¢ami niekoho, kto trebars ani ne-
vie, kde je Slovensko. Svet je velmi roz-
manity a difame, Ze sa ndm este podari
mat viac medzinarodnych spoluprac.

Pre vasu pracu su typické osobi-

té a roznorodé charaktery. Bez
ohladu na to, pre aky typ projektu
vznikaji, na mna vzdy posobia

ako sucast uceleného univerza,
vacsieho pribehu. Mavate k nim
osobny vztah alebo st to pre vas
jednoducho najmai ,,postavi¢ky“?

2

Velmi presne si to precitila, charaktery
su pre nas najviac osobné, su to také
odrazy na$ich vnutornych svetov. Nie-
ktoré st s nami velmi dlho a vyvijaja
sa, menia a starnd, alebo aj odidu. Po-
zi¢iavame si ich. Ak by sme nemuseli aj
z nie¢oho Zit a zarabat, asi by sme ve-
deli stravit omnoho viac ¢asu ich kres-
lenim a vymys$lanim. Charakter totiz
vie vypovedat velmi vela tiplne bez slov.
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Dioramy z vystavy
Aj kamen teéie, 2022.
Vyhnut sa konfliktom, Priepast,

O kuasok viac tekutosti, Sopka,
(papierové dioramy, dreveny ram, UV sklo).




Kresby z vystavy Aj kameri tecie,
At Home Gallery, 2022.
Foto: Matej Hakar

Ilustracie z autorského filmu
Aj kamen tecie, 2022.

Vystava Aj kamer tecie,
. At Home gallery, 2022.
. e Foto: Matej Hakar
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llustracie z filmu HONDA E-ball, 2019.

Vase portfélio je nesmierne pestré.
Vytvorili ste kolekcie autorskych
odevov ¢i $perkov, dioramy, filmy,
printy, zvucky... Je niektora

praca vasmu srdcu zvlast blizka?

A snivate teraz eSte o nieCom extra,
¢o by ste chceli zrealizovat?

2

Srdcové projekty sd pre nas tie autor-
ské. Zvycajne je to posledny dokon-
¢eny, takze momentalne je to vystava
Aj kamen tecie, ktort sme uviedli tento
rok v krasnej Samorinskej synagoge

v At Home Gallery. Vytvorili sme pre
niu kolekciu papierovych dioram, kre-
sieb, textov a projekciu, z ktorej sme
neskor spravili aj kratky rovhomenny
animovany film. Ten dokonca prave
cestuje aj po zahrani¢nych filmovych
festivaloch a dioramy su prave teraz su-
¢astou medzinarodnej vystavy Smaller
Worlds v Ludwig Muzeum v Budapesti.

Ano, snivame vela o extra projek-
toch, okrem iného aj o spolupraci

s Bjork alebo aspon Beyoncé, ale zatial
neodpisuju. Najblizsie to ale vyze-

ra, Ze si aspon trochu naplnime sen

o kresleni charakterov, pretoZe na jar
2023 chystame vystavu najma o nich.

V tejto Sirokej Skale vystupov zaro-
ven zvyknete vyuzivat rozne média
a techniky. Je pre vas dolezité vedo-
me hladat nové postupy a formy?

2

Ano, je to zarudeny recept, ako
vystapit z komfortnej zo6ny, ako sa
neopakovat a neunudit samy seba.

0d zadiatku pracujete ako tvoriva
dvojica. Dokonca aj emaily

Casto pisete spolu, ale ¢o viete
prezradit o svojej delbe prace

a ako v nej udrzujete rovnovahu?

2

Akoze ono to nie je uplne tak, ze tie
emaily piSeme spolu, skor mame taky
konsenzus, ktory stoji na nasom pria-
telstve a spolupraci. Pracu si delime
rbézne, to zalezi velmi od projektu,

Panak_FM, 2020. . . C .
Foto: Mate] Hakar niekedy je to organické, niekedy jasne

naplanované. Nasa vyhoda je asi v tom,
Ze si vieme rychlo porozumiet a spolo¢-
ne zrealizovat nieco, ¢o je vo vysledku
dielo dvoch mysli. Nie je medzi nami
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vzdy rovnovaha, ale akceptujeme to,
berieme to ako normalne. T4 energia
sa medzi nami prelieva, niekedy ma
jedna pretlak napadov a druha vébec
av Case sa to neustale meni. Ale hlavne
my sa vlastne dost smejeme, ked sme
spolu, takze humor asi urcite pomaha,
ak chcete s niekym travit vela rokov.

Dnes uz ako Ové Pictures fungujete
dvanasty rok. Aké z toho mate
pocity v tomto momente?

N2

Tak zatial nés tvorivy dial6g bavi

a mame stale kopu nezrealizovanych
a zacatych napadov, takze ideme
dalej! B

Michaela Ku¢ova je kultlrna
publicistka a organizatorka. Posobila
ako PR manazérka Mestskej
kniznice v Bratislave, od roku 2022 je
stcastou timu EHMK Tren&in 2026. Je
spoluzakladatelkou feministického
newslettera Kurnik, publikuje

v odbornych ¢asopisoch a dennikoch.
Podielala sa na réznych umeleckych
projektoch, napr. prispela do projektu
mapujuceho umelkyne vychodne;j

a strednej Eurépy Secondary Archive.

Aktuéalne

JOY, papierova diorama z vystavy
Storification, 2020, dreveny ram.
Foto: Matej Hakar

Navrh na mural Zahorskej
kniznice v Senici, 2021.

ZOEOTROPE Beauty of life,
interaktivny objekt z vystavy
Hladanie krasy, 2016.

Foto: Matej Hakar
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Text Jana Machatova
Foto Juraj Starovecky a Ted Noten
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" Gisbert Stach a jeho obet Flora Vagi
pri ak elania fakacou zbraiiou
poéas konferencie Sperk Stret.
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Koncom septembra sa uz jedenasty raz
uskutoc€nila v Bratislave medzinarodna
konferencia o st¢asnom autorskom
§perku Sperk Stret. Podujatie sa

kona kazdy druhy rok a jeho tazisko
spociva v odbornych prednaskach na
vopred zadanu tému, ktord vo svojich
prispevkoch reflektuji odbornici zo
zahraniCia a zdomaceho prostredia.

V programe su zahrnuté aj vystavy a ich
komentované prehliadky a kreativne
workshopy pre verejnost. Maria HrieSik
Nepsinska, teoreticka umenia, Sperkarka
a spoluorganizatorka Sperk Stretu zamer
podujatia charakterizuje takto:,,Cielom
stretnutia je podnecovat diskusie

o aktualnom diani v oblasti tedrie aj praxe
tvorby umeleckého Sperku, ale aj dizajnu
Sperkov, ich prezentacie a vzdelavanie...
Sperk Stret pontka reflexie si¢asnych
trendov v tvorbe umeleckého Sperku

v podani subjektivnych nazorov
medzinarodne zloZzeného spektra

prednasajucich lektorov.
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Sperk Stret vznikol v roku 2004 z ini-
ciativy Karola Weisslechnera, vediceho
ateliéru S+M+L_XL Kov a $perk Vy-
sokej $koly vytvarnych umeni v Bra-
tislave, ktory ju organizoval spolu so
svojim timom z prostredia $koly. Podo-
ba arozsah podujatia sa ¢asom menili
v zavislosti od striedania organizatorov
a aj finanénych a priestorovych pod-
mienok. Kym prvé ro¢niky prebiehali

v akademickom prostredi Vysokej sko-
ly vytvarnych umeni v Bratislave a mali

komornejsi charakter, neskor okrem
prednasok podujatie zastreSovalo
¢oraz viac vystav a sprievodnych akeii.
Od roku 2008 sa prednaskovy maratén
roz$iril na dva dni, v roku 2015 sa ko-
nal $pecialny ¢esko-slovensky ro¢nik,
ktorym sa konferencia vratila k jed-
nodnovému formatu a presunula sa do
priestorov Berlinky v Slovenskej narod-
nej galérie. Pocas jedenastich ro¢nikov
v Bratislave odzneli prispevky mno-
hych renomovanych odbornikov. Za
vSetkych spomeniem aspon teoretic¢ky
umenia Liesbeth den Besten a Marjanu
Unger, filozofa Pravu Mazumdara.

Svoju tvorbu tu odprezentovali umelci
ako Peter Skubic, Herman Hermsen,
Christoph Zellweger a Daniel Kruger,
so svojim prispevkom vystapili aj Teo
Smeets ¢i Karen Pontoppidan. Vyber
textov z predoslych ro¢nikov bol vyda-
ny v troch recenzovanych zbornikoch:
Pica Pica (2008), Ring Ring (2013)

a Zbierka a Zberatelstvo / Zlato-Aura
vzdcnosti (2021). Bez entuziazmu

a osobného angazovania organizato-
rov a materialnej a finan¢nej podpory
partnerov by sa takyto druh podujatia,
ktory je inSpirativny predovsetkym
pre uzke publikum, nemohol konat.

V roku 2020 konferenciu poznacila
pandémia COVID-19. Prednasky sa
uskutocnili v online priestore, ¢o sice
zapric¢inilo neobvykle vysoku tcast
publika z celého sveta, ale na druhej
strane to obmedzilo vzicne osobné
stretnutia s autormi, teoretikmi a aj
galeristami. Na tému predchadzajtce;j
konferencie Body politcs and jewel-
lery (Politika tela a $Sperk) nadviazala
tohoro¢na s ndzvom Social value of

a personal object (Socialna hodnota
osobného predmetu), ktora sa kona-
la 23. septembra 2022 v priestoroch
Palffyho paldca Galérie mesta Bratisla-
vy v ramci niekolkodnového poduja-
tia Sperk stret (22. - 24. septembra
2022) a reflektovala sucasny $perk

v kontexte socialnych interakcii. Z teo-
retického pohladu tému spracovali
Lieta Marziali, Veronika Murarikova
a Katharina Schniebs, pohlad z po-
zicie autora vo svojich prispevkoch
priniesli Gisbert Stach a Ted Noten.
Prednasky boli uvedené vylu¢ne

v anglickom jazyku a boli vysielané aj
nazivo prostrednictvom internetu.



aska Skryta tazoba
ného predmetu:

Lieta Marziali:
Skryta tazoba ,,osobného predmetu*

Neoddelitelnou sucastou prace umelky-
ne, nezavislej autorky a vyskumnicky
Liety Marziali je okrem tvorby autor-
ského $perku aj pisanie odbornych
¢lankov, recenzii, rozhovorov a eseji.
Marziali, p6vodom Talianka Zijtica

v Spojenom kralovstve, kde absolvova-
la $tadium anglickej literattry a na-
sledne dizajn, sa vo svojej teoretickej
praxi zaobera Stidiom filozofie dejin
umenia a kulturolégie a antropologie.
Ako naznacuje nazov jej prednasky
The hidden burden of the ,,personal
object“: A Linguistic Digression (Skryta
taZzoba ,,0sobného predmetu“: Ling-
vistické vybocenie), k téme pristipila

z lingvisticko-filozofického hladiska.
Venovala sa analyze pojmu ,,0sobny
predmet”, historicko-spolo¢enskym
suvislostiam materialov a ich povodu,
vyrobnym postupom, ktoré su vysled-
kom zdielanych vedomosti, ale aj funk-
ciam $perku a jeho pozicii na ludskom
tele. Konstatovala, Ze predmety nie si
nikdy skutocne osobné, pretoZe neexis-
tujt vo vzduchoprazdne: st sucastou
urcitej siete, infrastruktary... a slovo
»personal“ sa v skuto¢nosti, viac ako si
myslime, tyka vlastnictva. Pri analyze
slova ,,personal® sa zaobera konceptom
jednotlivca, hodnoty a sikromného
vlastnictva a s nim spojenych mocen-
skych Struktar. Na zaklade kritického

Aktuéalne

myslenia podotyka, Ze osobné je vzdy
politické vo svojom najhlbSom zmysle.
Pri definovani pozicie jednotlivca, jeho
individuality, vztahu vo¢i spolocenstvu
a zdanlivej slobode a zodpovednosti sa
odvolava na Martina Heideggera, Jea-
na-Paula Sartra a Hannah Arendt. Za-
mysla sa nad vztahom subjekt a objekt,
kritizuje antropocentrické videnie sveta
a vola po zodpovednosti voci prirode
aj voci skrytym pracovnym procesom.
Na zéklade svojich analyz odhaluje
objektivizovanie hodnot a vytvaranie
pravidiel a systémov, ktoré nam maju
pomahat, ale paradoxne sa viac ¢i me-
nej stavame ich obetami a sti¢asne ich
vytvarame. Ako priklad uvadza prak-
tiky open call-ov, ktoré st tak bezZnou
praxou v pracovnom Zivote profesional-
nych vytvarnikov. Hovori Ze, open call
v skuto¢nosti objektivizuje myslenie
umelca tym, Ze ho obmedzi na stbor
kritérii, ale tieZ objektivizuje umelcov
zniZovanim ich kvalit na meratelnd
posuditelnd kvantitu. Kritizuje, Ze to,
¢o sa na prvy pohlad javi ako objektivny
vyber, je v skuto¢nosti nespravodlivy
systém, zaloZeny na kapitalistickych
principoch konkurencie. Tvrdi, Ze pri
snahe merat hodnoty sa stracajd ne-
meratelné, nehmotné nuansy myslenia
a procesov. Z toho podla nej vyplyva,
Ze rOzne ocenenia a vybery v umeni
posiliuja poziciu umenia a aj umelca
ako produktu a tvorby ako nieco, ¢o sa
da merat, kvantifikovat a uvadzat na

trh. Dal$im prikladom pokriveného
hodnotenia podla rovnakych kritérii je
zahrnovanie diel do kolekcii, ich ozna-
¢ovanie ako inovativne alebo exkluziv-
ne. Na tychto prikladoch demonstruje
to, ako sa umenie a umelci vlastne stali
obetami trhovych stratégii. Na zaver
svojej prednasky sa vratila k pojmom
»osobny“ a ,,predmet“ a konstatovala, ze
za kombinaciou tychto dvoch zdanlivo
neskodnych slov sa skryva taky sposob
nazerania na svet, ktory je individualis-
ticky, konkurenény, rozdelujici a antro-
pocentricky. Odportca neobmedzovat
myslenie pomocou uzavretych disciplin,
ale uvedomovat si, Ze nase rozhodnutia
maju vplyv nielen na nas, ale aj na $iro-
ké okolie. Neobhajuje nerobenie alebo
Uaplnu abstrakciu umeleckej praxe, ale
vyzyva k mysleniu ako praxi, ako praxi
konania, ktora sa v§ak moze prejavit
mnohymi sp6sobmi, ktoré by sa nemali
redukovat iba na ,,predmety“. Priznava,
Ze ona sama odmieta ostat pasivnym
subjektom, ktory je povolavany do
open-callov, rad$ej sa zameriava na vlast-
né alebo spolo¢né projekty zalozené

na principoch participacie. Sama sa uci
chépat, Ze praktizovanie umenia v jeho
mysleni a jeho konani neznamena

mat odpovede. Je to otvaranie novych
otazok, ktoré sa moZu prejavovat mno-
hymi a r6znymi spdsobmi. A potom je
potrebné tieto otazky spochybnit, zme-
nit ich, spresnit. PretoZe nase otazky sa
nesmu stat naSimi novymi odpovedami.
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Petja Matéjovi¢ @ o |
a jej komentovana J .?
prehliadka vystavy Erna L
monumentalna v Galérii
mesta Bratislavy so _
zameranim na §perkarsku _
tvorbu Erny Masarovicovej. pe—=v =

Ted Noten s brosiiou so stopami
po strelbe flilkacou zbrafiou

a s Gisbertom Stachom pocas
konferencie Sperk Stret.
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Gisbert Stach:
0 polovnictve a zberatelstve

Gisbert Stach nie je slovenskému
publiku nezndmy. Vo svojej tvorbe sa
pohybuje v médiu autorského $perku,
ktorého hranice prekrac¢uje vstupmi do
performance, videa, tvorby objektov ¢i
fotografie. Pohrava sa s témou prece-
novania materialu a klisé v $perkoch,
zaobera sa procesmi pominutelnosti

a premeny. Vo svojom konferen¢nom
prispevku s nazvom About Hunting
and Collecting (O polovnictve a zbera-
telstve) predstavil ¢ast svojej tvorby,
ktora ma performativny charakter

a divak je v nej zahrnuty do tvorby
objektu. Pri projekte Dummies (2010)
vyzval divakov, aby zaslali svoju foto-
grafiu v kazdodennej situacii, ked sa
citia ako skuSobné figuriny pouzivané
na simulovanie nebezpec¢nych situacii
prevazne pri autonehodach. Mali sa
pritom oznacit nalepkou, znackou cha-
rakteristickou pre tychto manekynov.
Zaslané fotografie nasledne zverejnil
na vystave a na internete. Participan-
tov vlastne prinutil zamysliet sa nad
situaciami, kedy st manipulovani do
polohy, nad ktorou uz sami nemaja
kontrolu. Pre Stacha je typicka hra

s emdciami, nenasilnym ¢i vtipnym
spdsobom otvara vazne témy. Pracu
pod nazvom Target (2021) vytvoril so
svojou partnerkou Rose Stach, pohrava
sa v nej so vztahom lovca a loveného.
Neobvykle sa stavia do pozicie obete, je
ohrozovany Zenou/muzou/manzelkou,
ktora na neho mieri a striela ndbojmi

roz$plechujicimi farbu okolo neho.
Nie je to jeho prvé dielo, kde pracuje

s pocitmi uzkosti z nebezpecenstva.
Nadvazuje na svoju performance
Throwing Knives (2014), kde autor
vrhanim noza dotvara pripravené jed-
noduché brosne, ktoré si umiestnené
v centre ter¢a. Okrem divakov sa na
celom vystipeni zucastnuje aj dobro-
volnik, ktory cely ¢as stoji za ter¢om

a pozera sa na noze, ktoré letia priamo
oproti nemu. Ako satisfakciu dostava
zjazvenu bros$nu ako pamiatku na
napdtd situaciu. Cely proces prebieha
ako cirkusové ¢islo, ktoré samotné je
iluz6érnou reprodukciou néasilia pracu-
juicou s popieranim pudu sebazacho-
vy. Emocie umocnuju zazitok z celej
udalosti, proces vytvarania Sperku je
dolezitejsi ako samotny objekt, ktory
sa stava jeho pripomienkou. Podstatou
celej performancie je pocit ohrozenia
a strachu z bolesti. Podobni akciu Gis-
bert po svojej prezentacii predviedol
na nadvori Galérie mesta Bratislavy,
kde dobrovoInikov ostreloval svojou
fukacou zbranou, ktora zanechavala
stopy na pripravenych bros$niach.
Ug¢astnici akcie boli zabezpeceni proti
zraneniu ochrannymi pomodckami,
napriek tomu museli prekrocit svoju
komfortnu z6nu a dobrovolne sa vy-
stavit ,nebezpeciu“. Aj ked tu nejde
priamo o traumu, ktora sa vpisuje

do tela, ¢o je zdkladom inicia¢nych
obradov, predstavenie takyto obrad
pripomina. Naboj tu nezranuje priamo
telo, ale brosnu, ktora sa namiesto
jazvy stava pripomienkou udalosti.




Aktuéalne

Katharina Schniebs:

Uéenie sa jeden od druhého.
Transdisciplinarne
pochopenie Sperkov

Inym spésobom zarezonovala téma
konferencie v prispevku Learning from
each other. A transciplibary understan-
ding of jewellery (Ucenie sa jeden od
druhého. Transdisciplindrne pocho-
penie $perkov) zoskupenia Schmuck-
stammtisch Wien v podani Kathariny
Schniebs, jednej zo zakladateliek

tejto iniciativy. Spolu s Katharinou
Kielmann a Ariane Reither vytvorili
platformu pre sacéasny Sperk v nemec-
ky hovoriacom priestore. Ide o diskusie
na vopred vybrané témy, na ktoré pri-
zyvaju dvoch hosti ¢asto pésobiacich

v odlisnych odboroch. Vznik tohto dis-
kusného formatu bol podmieneny ab-
senciou vysokoskolského vzdelavania
v oblasti autorského $perku v Rakuasku,
ktoré bolo zrusené v devitdesiatych
rokoch. Tato iniciativa bola zaloZena

v roku 2020 a pdévodne osobné stretnu-
tia sa pocas pandémie museli presuntt
do online priestoru. Napriek tomu,

ze Schmuckstammtisch bol uréeny
predovsetkym pre miestne publikum

a jeho komunika¢nym jazykom je nem-
¢ina, jeho sledovanie sa vdaka zivému
vysielaniu prostrednictvom internetu
roz$irilo aj za hranice Rakuska. Pocas
dvadsiatich piatich vydani reflekto-
vali napriklad témy: Feminizmus,
Krasa v si¢asnom $perku, Kto sa boji
¢oho...? Politicky $perk alebo Pozitivi-
ta tela. Moderované diskusie sa konaja
raz mesacne naZzivo alebo online

a poskytuju teoreticky kontext nielen
pre tvorcov $perku, ale st prinosné aj
pre hosti z inych odborov. Katharina
vo svojom prispevku pripomenula
niektoré témy féora Smuckstammtisch
a upozornila na déleZitost medziod-
borového poznavania média Sperku.

Dialogue. Vystava $tudentov
ateliéru S+M+L_XL Kov a $perk
VSVU v Bratislave a $tudentov
ateliéru Sperk a kov Moholy-Nagy
univerzity v Budapesti, Dizajn
stadio ULUV, Bratislava.
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Ted Noten: Wanna Swap Your
Ring?, instalacia, Tokio.
Foto: Ted Noten

Ted Noten: Miss Piggy, prsteii.
Foto: Ted Noten
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Veronika Murarikova:
Co by som robil bez teba?

Veronika Murarikova pochadza zo
Slovenska, §tadium v oblasti uzitko-
vého umenia absolvovala na prazskej
UMPRUM a Konstfack v Stokholme,
kde aj momentalne pdsobi. Vo svojej
umeleckej praxi spochybiiuje tradi¢né
predstavy o remesle tym, Ze pracuje
multidisciplinarnym spésobom. Pra-
videlne piSe pre $perkarsky magazin
Current Obsession, zaujima ju praca so
zvukom, zdielané autorstvo a trans-
diciplinarne umelecké a remeselné
postupy. V podobnom duchu bol zame-
rany aj jej prispevok s nazvom: What
would I make without you? (Co by
som robil bez teba?), v ramci ktorého
konStatovala, Ze stratégiam pri tvorbe
autorského Sperku sa dari najlepsie,
ked nie st individualistické. Odkazom
na knihu Martiny Margetts Post-Craft
poukazovala na zrychlené, meniace sa
procesy technologického prostredia,
ktoré naznacuju posun od veci k zazit-
kom, od vyroby k sluzbe a od hmot-
ného k virtudlnemu. Upozornovala
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na premenlivost zamerania od tvorby
samotného objektu smerom k proces-
ne orientovanej, medzidisciplinar-

nej spolupraci, k experimentovaniu

a kolektivnej tvorbe, ktora vytvara
nastroje na posilnenie roznych typov
komunit. Upriamila pozornost na

to, Ze pre sucasnu generaciu auto-
rov, ktori sa venuju otadzkam identity
a spolupatri¢nosti, nestac¢i pasivha
autondmna existencia Sperkov ako
objektov hovoriacich samych za seba
a fyzicka pritomnost Sperku sa stava
menej dolezitou ako interakcie, ktoré
spusta. Tieto tendencie ilustruje pri-
kladmi umeleckych stratégii autorov,
ktori sa zaoberaju zdedenou identitou
v bi-kultdrnom prostredi, socialnou
angazovanostou, pracou s komunitou,
pri¢om plynule prechadzaju z jedného
vytvarného média do druhého a aj od
fyzického Sperku k virtudlnemu. Vero-
nika Murarikova otvorila tieZ otazku
ulohy $perku a jeho postavenia v me-
dziodborovych umeleckych projektoch
a jeho reprezentaciu formou happe-
ningov a performativnych instalacii

¢i formou predstavenia. Praca s digi-
talnymi technolégiami sa uz davno
stala prirodzenou stc¢astou procesu
tvorby autorského $perku a partici-
pativny dizajn sa od experimentalnej
polohy presunul do beZnej remeselnej
produkcie. Vyuzivanie umelej inteli-
gencie otvara otazky o autorstve, etike,
funkcii aj o ovplyvilovani kreativneho
procesu. Na zaver svojho prispevku
konstatovala, Ze sa posuva tradi¢na
forma $perku a aj jeho vnimanie, a tiez
sa zamyslela nad tym, ako mdZu nové
technolégie prospiet a rozsirit toto
vytvarné médium. Veri, Ze spoloc¢en-
skd hodnotu $perku dnes moZzno najst
v komunite, ktord posiliiuje v stretnu-
tiach iniciovanych interdisciplinar-
nou spolupracou a ucastou ludskych

a ne-ludskych tiel na tvorivom procese.



Ted Noten:
Zatial bez nazvu/ No Title Yet

Ted Noten predstavil vlastné straté-

gie na interdisciplinarne dial6gy, kde
$perk pouziva ako hlavny komunikaény
nastroj. Ted Noten je vyznamny ho-
landsky konceptudlny umelec, ktorého
tvorba laviruje na hranici dizajnu,
volného umenia a $perku. Zaobera

sa témou kritiky konzumného spé-
sobu Zivota, spochybnuje konvencie,
zauzivané pravidla a hodnotovy systém
v spolo¢nosti, v umeleckom svete a aj

v oblasti $§perku. Je oznadovany ako
dizajnér, ale slobodne prekracuje
hranice voIného aj tizitkového umenia
a aj ro6znych umeleckych disciplin.

Od roku 2005 vedie svoje dizajnérske
studio Atelier Ted Noten, ktoré je
laboratériom pre spolupracu autora,
prizvanych spolupracovnikov a klien-
tov. Vo svojej prednaske v Bratislave
publiku priblizil viaceré svoje projekty,
v ktorych sa pohrava s viac alebo menej
vaznymi témami a privadza publikum
bud k spolupraci, alebo k zamysleniu.
Vo svojich projektoch niekolkokrat
reflektoval Tudsku chamtivost a tizbu
po zlate a overenych hodnotach.

V projekte Sales (2008) usporiadal tyz-
dniovy vypredaj svojich vlastnych prac
v prestiznej galérii autorského $perku.
Prostrednictvom komercnych trhovych
praktik ironizuje status nadradenosti
volného umenia a zaroven sa s poba-
venim prizera, ako sa ruky kupujucich
bez ostychu prehfnaja v jeho pracach
v tizbe po $perkoch. Pri instalacii
Wanna Swap Your Ring? znovu pracuje
s hodnotou diela, ked divakovi pontika
na vymenu svoje slavne prstene Miss
Piggy, tentoraz v ruzovej plastovej po-
dobe. Z nich vyskladany obraz pistole
sa pocas vystavy postupne premiena
na mozaiku vymenenych, hodnotovo
velmi rozdielnych prstienkov, ktoré

Aktuéalne

napokon predstavuju odraz miesta

a jeho obyvatelov, kde tento projekt
prebieha. Sperk totiZ vypoveda vela
nielen o svojom majitelovi, ale aj o spo-
lo¢nosti, kde Zije. A prave o takuto
vypoved Tedovi Notenovi ide. Zda sa,
akoby autor vo svojich dielach stale tak
trochu Zartoval, akoby hral svoju hru

s divakmi, ale ako kedysi o jeho ranej
tvorbe napisal Jan Walgrave: ,Noten
hru berie berie vazne. Za tymto odlah-
¢enym obrazom (...) spo¢iva mierne
znepokojenie.“? Vo svojej prezenta-

cii ndm autor ukazal, ako je mozné
prostrednictvom dizajnu, umenia a aj
takého malého ,,0sobného predme-
tu, akym je $perk, ovplyvilovat svoje
okolie a otvarat priestor na dialé6g.

A prave komunikaénd schopnost
$perku je z m6jho pohladu v tomto
médiu kltic¢ovou. Napriek intimnej
rovine $perku, ktora je désledkom jeho
umiestnenia na fudskom tele, je tento
predmet uréeny predovsetkym na in-
terakciu s okolim. Je zaujimavy svojou
paradoxnou polaritou sukromného

a verejného predmetu. Jeho nosenie
sice suvisi so sebavyjadrenim a zdo-
benim ¢loveka a prejavenim vlastnej
identity, ale ide vlastne o vymedzenie
sa voci druhému a vo¢i spolo¢nosti.

Na tieto protikladné tendencie pouka-
zuje aj Simmel, ktory tvrdi: ,Zdobime
sa pre seba tak, Ze sa vlastne zdobime
pre inych. Jednou z najpozoruhod-
nejsich sociologickych kombinacii je
konanie smerujuce len k pointovaniu

a zdodrazneniu vyznamu vlastného ,ja“,
ktoré mozZe svoj ciel dosiahnut iba tak,
ze ponuka inym pastvu pre oci a streta-
va sa s ur¢itym druhom vdaénosti, ktory
ini Iudia za to prejavuji.“? Liesbeth den
Besten $perku pripisuje Sest zaklad-
nych funkcii: ,socidlnu a ndbozenskd,
ekonomicki, zdobiacu, magickd,

symbolickt a sentimentalnu alebo
spomienkovi.“ A aj ked'je tu socidlna
funkcia artikulovana samostatne, ani
jedna z tychto funkcii nefunguje neza-
visle od okolia a nie je urcena len pre
nositela. Ani jeden z Gc¢astnikov konfe-
rencie o socidlnej hodnote nezapochy-
boval, ani ju nevyvratil. Da sa konsta-
tovat, Ze je jeho vyhodou, ktora mu
zabranila oddialit sa od koncového uzi-
vatela aZ do takej formy, ako sa to stalo
vo volnych umeniach. Napriek tomu,
Ze autorsky $perk sa v Sestdesiatych
rokoch etabloval ako vytvarné médium
a jednotlivé diela sa stali vypovedami
umelcov, nemohol sa tplne odtrhnat
od zakladnej previazanosti s ludskym
telom - konzumentom-divakom. A pre-
to volanie ucastnikov konferencie po
vdcsej spolupraci, po participacii s kon-
covym uzivatelom, po open-dizajne st
vlastne nanovo sformulované zakladné
principy tvorby $perku. Rozvoj tech-
nologii a pouzivanie umelej inteligen-
cie vplyvaji na tvorbu a smerovanie
umenia vo vSetkych jeho vytvarnych
médiach. Kladie sa déraz na medziod-
borovu spolupracu, vacsiu participaciu
s koncovym uzivatelom, s ktorou sa za-
roven otvaraju otazky o autorstve diela.
Nie st to vSak len nové nastroje, ktoré
sa mame naucit v tvorbe pouzivat? &

Jana Machatova je vytvarnicka,
ktoré sa od skoncenia $tudia na
VSVU systematicky venuje tvorbe
autorského Sperku.V stc¢asnosti
posobi ako doktorandka na Vysokej
Skoly vytvarnych umeniv Bratislave.
1 Nepsinska, Maria: Ring Ring.

Bratislava: VSVU, 2013, s. 8.

2 Walgrave, Jan: Het Versierde Ego, Het Kunstjuweeel
in de 20ste Eeuw/ The Ego Adorned 20th-Century
Artists’Jewellery (kat. vystavy), 2000, s. 257.

3 Simmel, Georg: O podstate kultiiry,
Bratislava: Kalligram, 2003, s. 190.

4 Besten, Liesbeth den: On Jewellery: a compendium
of international contemporary art jewellery,
Stuttgart: Arnoldsche, 2011, s. 11 - 12.
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Keramické
NA&pOojove
supravy zo
zbierky keramiky
a porcelanu
Slovenského
muzea dizajnu

a Lubomir Ontkéc

Slovenské muzeum dizajnu.



Aktualne

Napojové stolové supravy uréené napriklad
na vino, alkoholické likéry, pripadne vodu,
vytvorené z keramickych materialov sa

v sic¢asnej ponuke (¢i uz tej komerénej,
alebo aj autorskej malosériovej) prakticky
nevyskytuju. Je ale zrejmé, Zze boli oblubenou
dizajnérskou témou druhej polovice
minulého storocia. Takéto keramické
kolekcie pozostavali zva¢sa z jedného
dzbanu a styroch az 6smich rovnakych
poharov a boli beznou st¢astou domacnosti
(nielen) byvalého Ceskoslovenska, kam

sa dostali prevazne z predajni Dielo
Slovenského fondu vytvarnych umeni. Dnes
ich mézZzeme objavit v ponukach zalozni, na
blSich trhoch a internetovych bazaroch.
Supravy sa tu nachadzaju povacsine
kompletné a ich vynikajaci stav bez defektov
a znamok pouzivania poukazuje zrejme

na fakt, ze ¢asto iSlo o ,,vitrinové umenie®,
Pravdepodobne slazili ako oblibeny dar,
ktory zaujal svoje cestné miesto za sklom
obyvackovej vitriny a pouzival sa iba
prilezitostne. O velkej oblube ndpojovych
sUprav v nedavnej minulosti sveddi aj

ich zastupenie v ramci zbierky keramiky

a porcelanu Slovenského muzea dizajnu.

Do zbierky prenikli organicky, nie cielene,

no nahromadilo sa ich hned niekolko —
doteraz konkrétne osem zaujimavych suprav,
kazda s vlastnym, originalnym pribehom.
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Milos$ Balgavy st.: Tyrkysova napojova siprava,

koniec 50. rokov 20. storoéia. Autorsky original.

Slovenské muzeum dizajnu.

Milo$ Balgavy st.: Ruzova likérova stprava,
koniec 50. rokov 20. storoéia.

Vyroba: keramické dielne SFVU.

Slovenské mazeum dizajnu.

| —"

"

Dzbany na vodu, likéry alebo pivo boli
dlhodobou, a teda ocividne aj obltube-
nou témou popredného slovenského
keramika Milo$a Balgavého st. (1925 -
1999). Balgavy vytvoril desiatky varia-
cii na tato tému, ktorou demonstroval
svoje dizajnérske myslenie - v pripa-
de, ked navrhy aj sam produkoval, tak
aj remeselnu zruénost. Na vyvoji jeho
navrhov m6Zeme zaroven sledovat
vyvoj svetovych dizajnérskych trendov
naprieé¢ desatro¢iami. Kym jeho autor-
ské prvotiny z konca patdesiatych ro-
kov 20. storoc¢ia vynikaju organickym
hravym tvarom a veselymi glazdrami
pastelovych odtieniov a predikuju styl
bliZiacich sa Sestdesiatych rokov, ne-
skorsie tvary su robustnejsie, prisne
geometrické a ¢asto aj v tmavych, hne-
dych odtienioch v duchu sedemdesia-
tych rokov dvadsiateho storocia.! Bal-
gavého napojové supravy zo zbierky
Slovenského muzea dizajnu (ruzova,
zIta a zelena stuprava) radime k debu-
tovému obdobiu jeho tvorby, blizkej
bruselskému $tylu, v ktorom autor
vytvoril viacero prac. Toto obdobie,

typické organickym tvarovanim zacal
rozvijat od rokul958, ked figuralne
zvieracie motivy transformoval do
podoby nadob. Figuralnej plastike

a stolovacim sipravam v bruselskom
$tyle sa priblizne v rovnakom c¢ase
venovali Balgavého c¢eski rovesnici
Jaroslav Jezek alebo Jitka Forejtova.?
Ich néavrhy boli ale realizované v por-
celankach v tisicoch kusov a niekto-
ré z nich sd vyrabané az do dnes.?

Z istého pohladu menej priazniva
situdcia pre sériova vyrobu keramiky
na Slovensku spdsobila pozitivny
efekt. Prace MiloSa Balgavého st. sa
tak stali raritnym zberatelskym artik-
lom, kedZe aj jeho navrhy pre sériova
vyrobu boli realizované maximalne

v sériach po tristo kusov. Skor boli ale
objemy este menSsie, pricom jednot-
livé farebné varianty sa vyskytli len

v rozmnozeninach po piatich kusoch.*

Bledomodrt napojovu supravu, ktora
je poslednym prirastkom zbierky,
pravdepodobne mézeme datovat do
rovnakého obdobia a priradit ju tak
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Mduzejne

k Balgavého vzacnym autorskym
prvotinam. Modry a zIty dzban st
signované inicialami MB, zvonka
glazované vyraznou jednofarebnou
glaztrou a vnutra maju vyliate bielou
polevou - ¢o je typicky znak Balga-
vého autorskej tvorby. Jeho sériovo
vyrabané dizajny su zvnutra zvycaj-
ne glazované len transparentnou
glazirou a na rozdiel od autorskych
originalov neboli signované.® Vy-
nimkou je vinova stiprava vyrobena
sériovo v keramickych dielnach
Slovenského fondu vytvarnych umeni
v roku 1970. Stiprava ma vonkajsiu
stranu glazovanu tmavocervenou
glazurou, vnutro je ¢isto biele, zrejme
aby kontrastne vynikla farba poda-
vanej tekutiny - najlepsie ¢erveného
vina. VSetky Balgavého supravy, ¢i

uz autorské, alebo sériovo vyrabané,
boli tvorené technikou liatia tekutej
keramickej hmoty do sadrovej formy.
Do zbierky sa dostali z r6znych zdro-
jov — z pozostalosti Milo$a Balgavé-
ho st., od sikromnych zberatelov,

ale aj z internetového predaja.

Milos$ Balgavy st.:Vinova suprava, 1970.
Vyroba: keramické dielne SFVU.
Slovenské muzeum dizajnu.
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Jozef Dan¢ (1948 - 2010), autor hnedej
likérovej sipravy z roku 1984, je dnes
prakticky neznamy vytvarnik a dizaj-
nér. Dan¢ sa okrem keramiky venoval
aj malbe a jeho tvorivé pdsobenie je
spojené aj s keramickou manufaktirou
vo Vritkach pri Martine, ktora mu
bola doslova osudnou. Pre tato dieliiu
(okrem iného vyrabala aj niektoré z na-
vrhov Milosa Balgavého st.) pracoval
uz v rokoch 1970 - 1977 ako navrhar

a modelar sadrovych foriem. V roku
1992 manufaktiru odkupil a sdm sa
pustil do spravovania podniku so Sty-
ridsiatimi deviatimi zamestnancami.

O péat rokov neskor sa vyrobna dostala
do konkurzu a Dan¢ musel prepustit
vSetkych zamestnancov, pri¢om sam
zostal zit v areali virobne minimalne
do roku 2001.° Po tomto netspechu

a zrejme aj velkom Zivotnom sklamani
sa Dan¢ stiahol do Gstrania a v roku
2010 nasledkom tirazu zomrel. Hneda
likérova suprava to¢end na kruhu bola
vyrobena podla Dan¢ovho navrhu

v dielfiach Slovenského fondu vytvar-
nych umeni v Bratislave, s ktorymi tak-
tiez spolupracoval. Paradoxne, Dan-
¢ovo ponatie napojovej sady posobi

v porovnani s o dost star§imi Balgavé-
ho stipravami menej inovativne a skor
odkazuje k tradi¢nému tvarosloviu
vychddzajticemu z hrnéiarskej tradicie.




Milo$ Balgavy st.: Zelena likérova stprava,

koniec 50. rokov 20. storocia. Autorsky original.

Slovenské muzeum dizajnu

1 Mnohé z nich, napr. Keramicka napojova

stprava z roku 1970 st publikované v monografii
Balgava, Beata, Janackova, Dana, Polackova,
Dagmar, Zaji¢ek, Stefan, Zembera, Juraj: Milo§
Blagavy. Keramika. Volnd tvorba a dizajn. Senica:
Zahorska galéria v Senici, 2009, s. 157.

2 Skléarska vytvarnicka Jitka Forejtova sa venovala
porcelanu pocas kratkeho obdobia (1960 - 1962),
ked navrhla ocefiované zvieracie figuralne
plastiky pre ¢esku porcelanku v Duchcove

a Volkstadtskid porcelanku v byvalej NDR.
3 Napriklad moka servis Elka oceneny na

Expo 58 v Bruseli, ale aj iné prace Jaroslava
Jezka je bezne mozné kupit dnes na
internetovych bazaroch a v zalozniach
Polackova, Dagmar: Myslenie tvorbou. In Balgava,
Beata, Janackova, Dana, Polackova, Dagmar,
Zajigek, Stefan, Zembera, Juraj (pozn 1), s. 16.
Sériové produkty boli zvy¢ajne vo vyrobe
znacené na spodnej strane papierovou nalepkou
so sériovym ¢islom vyrobku, no v mnohych
pripadoch sa tieto nalepky nedochovali.
Viac na http://arte.danc.szm.com

Jozef Dané: Hneda likérova siprava.

70. roky 20. storoéia.

Vyroba: keramické dielne SFVU.

Slovenské muzeum dizajnu.
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Predchadzajtice spomenuté navrhy odi-
vidne zatiefiuju vytvarna kvalitu posled-
nych dvoch napojovych suprav zo zbier-
ky Slovenského mizea dizajnu. Tieto
vyrobky st neznameho pévodu a v ramci
zbierky maju skor informativny charak-
ter, povedla Balgavého, ale aj Danc¢ovych
navrhov pésobia ordinarne, ale dobre
ilustruju, aky vyznamny moze byt vklad
invenéného dizajnéra, ktory dokaze aj
zo zdanlivej banality ako dZban vytazit
maximum. Prvd z nich - tmava stiprava

s kovovou efektnou glazarou s tyrky-
sovymi stekanymi detailmi je to¢ena

na hrnéiarskom kruhu z ¢ervenej hliny

a do zbierky sa dostala od sukromného
majitela z Banskej Stiavnice. Dizajn

a farebné rieSenie glazir nechavaja
tusit, Ze moze ist o Sestdesiate alebo
sedemdesiate roky 20. storocia. Dru-

ha - hnedookrova stprava je vyrobena
odlievanim keramickej hmoty do formy
a do muzea sa dostala rovno zo zaloZne.
% Je mozné, Ze bola vyrobkom niektorej

z keramickych dielni na Slovensku

este v druhej polovici 20. storocia.

— B

Lubomir Ontkéc a Martina Hudeckova:
Kavovy set Pikola, 2022.

Vyroba: keramika Krak.

Foto: Lubomir Ontkoc

Neznamy autor:

Tmava napojova siprava
s tyrkysovym detailom.
Pravdepodobne 60. roky 20. storoéia.
Slovenské muzeum dizajnu.
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Pri pripravach napojov, ako su ¢aj
alebo kava, v siéasnosti dominuje ke-
ramika a porcelan. Likérové napojové
supravy vyrobené z keramiky ustapili
do tzadia (alebo prakticky vymizli)

a nahradilo ich prevazne sklo. Tato
materialova volba hovori o preferenci-
ach dnesného konzumenta - v prvom
rade ide asi hlavne o uprednostnenie
transparentnosti skla, ktoré umoziuje
vnimat zafarbenie tekutiny, ¢o kera-
mické materialy nedovoluja. Faktorom,
ktory prispel k ,,vyhynutiu” tohto $pe-
cifického artiklu, je aj suc¢asny Zivotny
$tyl izko suvisiaci s trendom, ktory
mnozstvo stolovacich stuprav a dopln-
kov redukuje len na nutné minimum.
Vitrina s vystavenym sklom a porcela-
nom je dnes skor raritou - a vic¢sina
napojov sa podava priamo z flase do
poharov. Vynimkou je trend posled-
nych rokov, ktory suvisi prave s pripra-
vou kavy. Kava a jej roznorodé sposoby
pripravy sa stali novodobym kultom,
ktory dorazil aj do nasich kon¢in

Neznamy autor:

Hnedo-okrova napojova siprava.
Pravdepodobne 70. roky 20. storoéia.
Slovenské muzeum dizajnu.

Mduzejne

a priniesol so sebou novy tip dizajnér-
skeho artiklu. Jednym zo spdsobov

je filtrovanie pomocou keramického
alebo porcelanového drippra. Dopyt
po tomto produkte vypliiaja aj malé
keramické dielne zamerané na ru¢nt
vyrobu keramiky, ktoré sa snazia vy-
tvorit alternativu globalne Gspe$nému
drippru V60, vyrabaného japonskou
znackou Hario.” Jednou z nich je aj
¢esko-slovenska dvojica autorov vy-
stupujuca pod nazvom Krak®, ktord na
tohtoro¢nom Designbloku uviedla svo-
ju novinku — minimalisticky, remeselne

prepracovany dripper aj s dekantérom
vyrobeny z liateho porcelanu. Kavova
suprava Pikola vznikla v spolupraci

s kaviarniou, s ktorou autorska dvojica
dlhodobo spolupracuje a od ktorej

je aj odvodeny jej nazov. Verime, Ze
tato napojova suprava sa ¢oskoro
stane sucastou nasej zbierky. B

Simona Janisova je keramicka, pdsobi
v autorskej dvojici si.li. a od roku

2014 spolupracuje so Slovenskym
muzeom dizajnu ako kuratorka
zbierky keramiky a porcelanu.

Spoloé¢nost Hario vznikla v roku 1921, zaobera sa dizaj-
nom a vyrobou varného skla. Ich svetovo najznamejsi
produkt - dripper V60 bol navrhnuty v roku 2004

a je vyrabany z porcelanu v japonskom meste Arita.

Keramiku K¥'ak navrhujii a produkuji Martina
Hudeckova, absolventka prazskej UMPRUM, a Lubomir
Ontkéc, absolvent bratislavskej VSVU v Bratislave.
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- ZRKLPD
SHOLEKES

A MUZEINES
PEDRGOBIKY

Nelahké cesty k aktualnemu
fenoménu vyucbovych laboratérii

ergondmie dizajnu

Text Tomas Fassati
Foto archiv Tomasa Fassatiho

FICT
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Vyuébové laboratérium Experimenta
ponukalo mladezi do roku 2016 kurzy
programovania robotov z ponuky LEGO.
Na fenomén LEGO je zamerana jedna
20 zbierkovych kolekcii muzea.
Mizeum umenia a dizajnu BenesSov.

1 Napr. Béresova, Simona, Pre$najderova, Klara,
Puineuf, Sonia de (eds.): Skola ako laboratérium
moderného Zivota. K reforme umeleckého skolstva
v strednej Eurépe (1900 - 1945). Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 2020.

2 Michl, Jan: Funkcionalismus, design, skola, trh.

Praha: Barrister & Principal, 2003, s. 237 - 240.

3 Napr. https://artalk.cz/2015/12/28/
muzea-designu-v-digitalni-dobe/

Teoreticky

O metddach vyucby na umeleckych
$kolach sa diskutuje pomerne ¢asto.!
Hoci st aj velmi energické, ale ne-
maju takmer Ziadny vplyv na prax.
Je teda pravda, Ze vysoké umelecké
$kolstvo patri ku konzervativhym
prostrediam, kde je tazké presadit
potrebné zmeny, takZe sa menia
skor len povrchne a formalne?

Potvrdzovala by to skuto¢nost, Ze
model ateliérovej vyuc¢by vytvoreny na
akadémiach v 19. storodi a stavajtci na
pedagogickom priklade slavneho umel-
ca preziva dodnes, hoci klima ,umelec-
kej prevadzky“ sa od druhej polovice
20. storocia zasadne meni. Na vyucbu
uzitkovej tvorby boli koncom 19. sto-
rocia zakladané umeleckopriemyselné
skoly, ktoré nadvazovali na umelec-
kopriemyselné muized, ale mechanicky
prevzali ateliérovy model. Inak dobre
premysleny koncept bol postaveny na
potrebe pozdvihnutia estetickej irovne
priemyselnej vyroby. Muzea predsta-
vovali pre vyucbu uzito¢né partner-
stvo, pretoZe umoznovali Studentom
priamy kontakt s novou aj starSou
produkciou vyroby. Prepojenie §kol

a muzei je funkcéné aj preto, Ze v ramci
trhového mechanizmu je nevyhnutné
kultivovat vyrobu aj zakaznikov.

Premyslavi uéitelia umeleckopriemysel-
nych §kol si ¢asto kladu otazku, preco
sa tato vyzivna symbidza neuchovala
dodnes. Presvedcivo na to odpoveda
teoretik dizajnu Jan Michl, ktory je
presvedceny, Ze Skoly prestali vyuZivat
muzea s nastupom ,,bezprikladove;j
pedagogiky“ moderny, ktora odmietala
stylovi kontinuitu dizajnu a stavala
predovsetkym na revolu¢nych inovaci-
ach.? Michl si v§ima, Ze na dizajnérskej
tvorbe ovplyvnenej takto zmenenou
vyuébou sa zacali prejavovat vacsie
znamKy povrchnosti a formalnosti, pre-
toZe Studenti sa neopierali o dostatok
praktickej skiisenosti s produktmi.

Pri tivahach nad metédami vyucby je
nevyhnutné vzdy sa zaoberat kvalitou
praktickych cviéeni, ktoré vytvaraju
potrebnu protivahu verbalnym pred-
néaskam ilustrovanym iba dvojrozmer-
nymi fotografiami. Na dizajnérskych
$kolach sa bezne vytvaraju modely
réznych produktov v dielilach. Malo sa
ale komplexne testuju v laboratoriach.

V nich sa tiez mdzu predvadzat proce-
sy, ktoré ani pri premietani videa nie
st dostato¢ne nazorné. K mimoriadne
prinosnym ¢innostiam laboratorii
patri dnes prezentacia servisno-opra-
varenskych a recyklaénych postupov.

Mechanické prevzatie ateliérového
systému vyucby pre tzitkovu tvorbu
bolo mylné aj preto, Ze na rozdiel

od voIného umelca ma byt dizajnér
predovsetkym univerzalny profesional
schopny plnit velmi réznorodé poZia-
davky zakazkovej tvorby. Na takito
vyucbu je vhodny iny pristup, aky na-
priklad zaviedol v $estdesiatych rokoch
20. storocia Jon Smok pre zakazko-
vych fotografov na prazskej Filmove;j

a televiznej fakulte AMU (FAMU).
Studenti v iom pod vedenim vyraz-
nych osobnosti postupne absolvovali
mnozstvo odlisnych §pecializovanych
kurzov, ¢o zabezpecilo ich univerzalnu
profesionalitu. Nebol pritom vyliceny
ani rozvoj ich volnej tvorby, ktora ale
netvorila dominantnu zloZzku $tadia.

Dnes nie je samozrejmé dotykat sa
exponatov v muzeach a dokonca ich
rozoberat z dévodu ochrany zbierko-
vych predmetov. Narazame aj na bez-
pecnostné predpisy. Napriek tomu, Ze
dnes$né prevadzkové podmienky muzei
dizajnu prikladnt pévodnu vyucbova
prax priamo neumoznuju, nasli si naj-
progresivnejsie zbierkotvorné tistavy
cestu, ako pre nu vytvorit podmienky

a pritom dodrzat prisne predpisy. Je na
to potrebné zavedenie Specialneho re-
zimu akvizicie a vytvorenie vyucbovych
laboratérii s moznostou ochranného
rezimu prezentacie. Kvalitné muzea di-
zajnu pochopili, Ze musia funkéne sla-
zit rovnako $kolam aj Sirokej verejnos-
ti. Dizajn ako vytvarny produkt nepatri
za sklo vitriny, ale do rik uzivatela.

Vyucbové laboratorium predstavuje
nielen priestor, ale najma systém prace,
kde verejnost vratane Studentov priamo
s produktmi pracuje v ich funkénej
rovine alebo predvadza ¢innost mu-
zejny pracovnik. Ak mnohé predmety

z technickych a finan¢énych dévodov ne-
mozno dlho udrzat vo funkénom stave,
musi byt véas urobena primerana video-
dokumentacia. Celd metodiku dobre
popisujua texty pochadzajice z muzei,
ktoré ju dokazali uviest do praxe.3
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Laboratérium experimentalnej
a Gzitkovej estetiky Vysokej
Skoly ekonomickej v Prahe.
Archiv: Petr Tuény
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Dnes sa vSak slovo laboratérium

s oblubou pouziva aj pre ¢isto tvo-

rivé priestory alebo zoskupenia.
Umelci tym chct naznadit ur¢ity
postoj k praci, ale vd¢sinou sa pri tom
nesnazia pracovat vedeckymi met6-
dami. Podobne je to aj pri postupe
nazyvanom design-research. Umelecky
vyskum tvori jeden z troch pilierov
Iudského poznania, pouziva odli§né
metddy ako vedecky vyskum, nemoze
ho nahradzat, ale musi ho doplnat.*
Pokial maju byt vysledky umeleckého
vyskumu prinosne vyuzité vo verejne;j
praxi, ¢asto je potrebné, aby sa tak
dialo v néslednej spolupréci s vedcami.
Samotny design-research® ma z r6znych
dovodov blizko k marketingu a svojou
metodikou nesmeruje ku skutoé¢nému,
ale k trhovo uplatnitelnému povrch-
nému komfortu. Tomu moézu labora-
toria svojimi racionalnymi vedeckymi
metddami vytvorit potrebnu protivihu
na podporu skutoéného komfortu.
Kazdé laboratérium modze plnit sicas-
ne viac funkcii - vyskumnd, kontrolnq,
vzdelavaciu ¢&i prezentaénd. Specializo-
vané laboratéria ergonémie sa potom
moZu zaoberat zdkladom vztahu
uzivatel - produkt, teda interakciou
¢loveka a dizajnu (architektdry), alebo
len ¢iastkovym spdsobom testovat
vlastnosti jednej zo stran interakcie.

Vyucébové laboratérium sa teda stava
jednym z najvyznamnejsich fenomé-
nov dne$nej pedagogiky, bez ktorej sa
nezaobidu skoly rovnako ako muzea.
Vyvojova cesta k nej nebola jednodu-
ché a rychla, preto stoji za pozorné
ohliadnutie. N4§ pohlad do minulosti
bude pre stru¢nost skér nahodny, aby
upozornil na charakteristické priklady,
z ktorych je vhodné vziat si poucenie
pre dnesnu pracu. K ¢eskym prikladom
su preto pripojené aj zahranicné.

Prvy ¢esky priekopnik —
dizajnér Petr Tuény

Ohliadnutie za¢ina patdesiatymi rokmi
20. storocia, ked dizajnér Petr Tuény
zostavil na prazskej Vysokej skole
ekonomickej odborny tim, ktory v La-
boratériu experimentalnej a uzitkove;j
estetiky testoval a vyvijal ergonomické
tvary bezného ru¢ného naradia, napr.
pre stavebnych robotnikov, ale aj ovla-
dacov strojov.® S podporou niektorych

politikov sa mu podarilo presadit
mnohé navrhy do malosériovej vyro-
by, ale celkovo nebolo v totalitnom
§tate pre zdravotné potreby manudlne
pracujicich dostatok pochopenia,
hoci navrhy mali vplyv na zvySenie
produktivity prace. Cinnost laboraté-
ria bola prirodzene velmi uzitoénym
doplnkom $tidia ekonémov, ktori
mali moZnost pri skiimani ludskej
vykonnosti vnimat aj problematiku
dizajnu néstrojov a ich ergonémie.
Literatdra uvadza, Ze na pouZitie
Tucéného zlepSenia bol skoér predpo-
klad v zahraniéi, najma v Sovietskom
zvaze.” Laboratérium publikovalo
vysledky svojho vyskumu tak v odbor-
nej, ako v popularnej tla¢i. V kazdom
pripade to bol, pokial ide o vedecky
tim a laboratérium, ¢in v tom ¢ase

v Ceskoslovensku vynimoény.

Snahy o laboratérium
v zlinskej pobo¢ke UMPRUM

Zlinske (gottwaldovské) pracovisko
Vysokej $koly umeleckopriemyselnej
(UMPRUM) bolo jednym z troch
rozhodujicich miest prvého rozvoja
ergonomickej vedy u nas. Uz pred
zalozenim pobocky UMPRUM (1959)
tu prebiehala spolupraca dizajnérov

s odbornikmi pracovného lekarstva.
Vztah tvarovania nastrojov a strojov
k ergondémii potom najviac posilnil
sochér-dizajnér Zdenék Kovar. Z hla-
diska vyskumu a vyucby islo o vnimavé
vyuzitie vedeckych poznatkov umelca-
mi.® Profesor Kovar bol inteligentny

a uvedomoval si, Ze to nestaci. Po-
chopil, Ze je potrebné v §kole zalozit
regularne vyskumné laborat6érium.’
Pripravil jeho koncepciu, ale kon-
zervativne prazské vedenie $koly mu
ju opakovane odmietalo schvalit.!°

Z hladiska vyvoja prazskej UMPRUM
v tom mozno néjst prirodzenu logiku.
Zlinska pobocka skoly spolupracovala
s vedcami, ktorych zameranie bolo
prazskym umelcom uplne cudzie. Me-
dzi nimi svojou optimalne kombino-
vanou kvalifikaciou vynikal psycholog
a inZinier FrantiSek Podskubka, ktory
sa stal Kovarovym blizkym priatelom.
Ked nebol mozZny vznik laboratéria,
skvalitnili aspo1l vyuébu o ¢loveku -
uzivatelovi produktov dizajnu. Mala
rozsah $tyroch semestrov a §tudenti

v jej ramci spracovavali podrobné



vedecké Stadie. Podskubka rozvijal
vyucébu aj po Kovatovom odchode zo
$koly. V devatdesiatych rokoch v Zline
vznikol $pecializovany kabinet ergo-
ndémie vybaveny odbornou kniznicou.
Ten vSak vinou prazského vedenia
$koly stale nemal potrebné pristro-
jové vybavenie na praktické cvicenia.
Studenti sa so svojimi pracami do-
konca zucastnovali aj ergonomickych
konferencii.!! Pri stahovani zlinskej
pobocky do Prahy sa najprv pocitalo

s prevzatim celého premysleného
vyuébového programu. Nakoniec
bolo ale vSetko podriadené zjedno-
dusenej prazskej tradicii. Nastastie
sa aspon podarilo zachranit knizny

a archivny fond kabinetu ergondmie,
ktory moze byt dalej vyuzivany.!?

Laboratérium
Strojnickej fakulty CVUT

Strojnicka fakulta na prazskom
Ceskom vysokom uéeni technic-

kom (CVUT) je druhym tuzemskym
miestom, ktoré v ramci vyucby navrho-
vania strojov prispievalo k pozvolnému
etablovaniu nového odboru ergonémie
(human factors) v ¢eskom prostredi.
Bolo to, podobne ako pri zlinskej po-
bocke UMPRUM, zasluhou konkrétnej
osobnosti - Lubora Chundelu, ktory tu
$tudoval a pedagogicky posobil od pat-
desiatych do zaciatku devitdesiatych
rokov 20. storocia.'* Chundela postup-
ne systematicky vybudoval komplexni
podobu ergonomickej vyucby, ktoru
sprevadzal radom uéebnic a navodov
na praktické cvicenia. Systém zatial

v Ceskej republike nikto neprekonal.
Na vykonavanie praktickych cviceni
boli potrebné laboratéria,! ¢o, na-
$tastie, nebolo na technickej univerzite
nezvy¢ajnym rieSenim. Chundela vybu-
doval tri laboratéria: laboratoérium pre
pocitacom rieSené tlohy, pre objektiv-
ne meranie kvalit produktov a pre sub-
jektivne overovanie interakcie stroja

a Cloveka. Z hladiska vtedajsieho rozvo-
ja technolo6gii a obmedzenych moznos-
ti uzavretého totalitného rezimu to bol
mimoriadny ¢in. Zariadenie laboratoérii
vyvijali §pecializovani technici. Jeho
$iroké spektrum sa da vyvodit zo skript
predstavujicich navody na cvicenie.
Pracovisko ergondémie sprevadzal zauji-
mavy paradox. Chundela rozvinul vyu¢-
bu ergondémie pre odbor manazmentu

Teoreticky

strojnej vyroby, ktory garantovala

jeho katedra. Pokusil sa ho prirodzene
ponuknut aj do programu vyucby kon-
$truktérov strojov. S tym vSak uspel len
na kratku dobu, potom bola ergonémia
pre strojnych inzinierov opat zruse-
na. Chundela tiez kratko prednasal

v osemdesiatych rokoch 20. storocia
vedy o ¢loveku na prazskej UMPRUM.
Tu vSak pdsobenie uznavaného odbor-
nika nezanechalo medzi umeleckymi
pedagdgmi Ziadnu inSpirativnu stopu.

Mimoriadne pociny su ¢asto priamo
zavislé od osobnosti, ktoré ich zabez-
pecuju. Po odchode Lubora Chundelu
do ddochodku neboli laboratéria prie-
bezne inovované, a tak postupne za-
nikli. Dnes na nich nadvdzuje v dejvic-
kom areali prazskej techniky len uzko
zamerané pracovisko. Jeho odkaz sa tu
pokusa kriesit mlady pedagog Martin
Kyncl. Skola nadalej vydava Chundelo-
ve skripta, ktoré svojou nad¢asovostou
stale slizia skolam v celej republike.’

Laboratérium ergonémie
Vyskumného Gstavu
bezpecnosti prace v Prahe

Vznik laboratoéria ergon6émie v §tatom
zriadovanom Vyskumnom udstave bez-
pecnosti prace (VUBP) moZno pova-
zovat za prirodzeny krok. Nesmieme
v8ak pritom zabudat, Ze problematika
akutnej bezpecnosti prace je na tomto
pracovisku vdaka jednoduchsej preu-
kazatelnosti stvislosti vzdy viac prefe-
rovand ako ergondémia. Laboratoérium
slazilo potrebam Statneho vyskumu

a kontroly, ale v SirSom vnimani malo
zasadny vzdelavaci prinos pre ¢esko-
slovensk verejnost, pretoze vydavalo
naucné letaky a publikovalo ¢lanky
nielen v odbornych, ale aj v popular-
nych médiach. Samostatné oddelenie
ergonomie s laboratériom fungovalo
vo VUBP v sedemdesiatych a osemde-
siatych rokoch 20. storocia. Viedol ho
Vladimir Glivicky. Vysledky vyskumu
boli publikované v internych dokumen-
toch a odbornej aj popularnej tlaci.
Vysoku kvalitu prace a zamerania naj-
lepsie doklada prva ceska komplexna
publikacia o ergon6mii, ktort pracov-
ny tim vydal.’* Dominuje v nej proble-
matika psychickej ergonémie. O his-
torii oddelenia sa ale v archive VUBP
zachovalo velmi mélo dokumentov.
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Metody prace laboratorii dizajnu.
Ilustracia: Tomas Fassati

4 Skusenost a zmyslové poznanie, rovnako
ako pojmy ,vnimanie“, ,vedomie“ atd., st
podmienené emoénymi mechanizmami, ktoré
st doménou umeleckej reflexie bytia, preto je
umenie povazované za jeden z pilierov poznania.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Epistemologie)

5 Pozri design-thinking (https://cs.wikipedia.org/

wiki/Designov%C3%A9_my%C5%Allen%C3%AD)

6 Klivar, Miroslav: O pracovnim prosttedi,
strojich a nastrojich. In Honzik, Karel: Véci
kolem nds. Praha: Mlada fronta, 1961.

7 Tuény, Petr: Soufasny stav vyvoje
néradi a mechanizovanych vyrobnich
prostfedki ve stavebnictvi (z osobniho
zapisniku designéra), nedatovano.

8 Hubatova, Lada - Pachmanova, Martina -
Ressova, Jitka: Zlinskd umprumka (1959
- 2011). Praha: VSUP, 2013.

9 Tamtiez, s. 136.

10 Czechoslovak Industrial Design. Reprezentaény
katal6g vystavy ¢s. designu v Londyne
roku 1967. Praha, 1968, s. 51 - 58.

11 Vidsina informacii pochadza z osobnych
rozhovorov s Frantiskom Podskubkom
a po jeho smrti s jeho manzelkou.

12 Zasluhu na tom mal byvaly rektor Vysokej
$koly umeleckopriemyselnej Jiii Pelcl
a Muzeum uméni a designu Bene$ov.

13 Jeho akademicky titul nesmie budit mylny dojem,
Ze bolo mozné sa v etablujucom odbore ergonémie
habilitovat alebo ziskat profesuru. Nie je to mozné
ani v 3. desatroéi 21. storo¢ia. Chundela ziskal tituly
v ramci manazmentu strojnej vyroby. To, Ze mu

kolegovia umoznili zahrnit do habilitacie ergonémiu,

predstavuje v nasich podmienkach mimoriadnu
Tudsku toleranciu. Chundela sa po roku 2000 tiez
neuspesne pokisil podporit habilitaény proces pre
ergondmiu na Vysokej $kole umeleckopriemyselnej.

14 Jeho pracovisko dlho sidlilo v Horskej ulici v Prahe 4.

15 Skola vydala tiez skripta k sucasnej
laboratérnej vyucbe. Fassati, Tomas:
Laborator ergonomie, Praha: CVUT, 2022.

16 Glivicky, Vladimir (ed): Uvod do
ergonomie. Praha: Prace, 1975.
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Laboratérium vyskumu funkénosti
dizajnu. Laboratéria Akadémie
vytvarnych umeni, Krakov.

Zdroj: https:/www.asp.krakow.pl/

Laboratérium farby by sa
mohlo povaZovat na umeleckej
Skole za samozrejmé, je

véak zriadené malokde.
Laboratéria Akadémie
vytvarnych umeni, Krakov.
Zdroj: https:/www.asp.krakow.pl/

Testovanie kvality
povrchu podlahy
interiéru. BCD Lab,
Fakulta architektary
adizajnu STU, Bratislava.
Zdroj: http://www.bcdlab.eu/
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Laboratérium krakovskej
Akadémie vytvarnych umeni

Medzi $kolami dizajnu v zahranici
odborne vynika Akadémia vytvarnych
umeni v Krakove, ktorej historia siaha
az do roku 1818. Fakulta priemy-
selného dizajnu tu ma tradiciu od
roku 1964. Ludia re$pektujici sku-
to¢né poziadavky kvality ju nazyvaju
dne$nym pokracovatelom Bauhausu,
verejnost zamerana len na povrchnu
slavu ju nepozna. K zakladom bakalar-
skej vyucby na tejto Skole patri popri
ergondmii aj psycholdgia vnimania,

v magisterskom programe su zarade-
né zaklady logiky, socioldgie kultary
a tedria komunikacie a tedria znaku.
Skola povaZuje za nevyhnutné, aby
vyucba v ateliéroch bola odborne pod-
porovana radom vedecky obsadenych
a technicky dobre vybavenych labo-
ratdrii. Vysledky ich prace odrazaju

aj vlastnu edi¢nu ¢innost akadémie.

V ramci Polska maju laboratéria
autoritu verejne reSpektovanych
konzulta¢nych miest. Vzhladom na
dnes$nu oblubu terminu ,laborat6-
rium* sa popri skuto¢nych vedeckych
pracoviskach v Krakove stretneme

aj s tvorivymi laboratériami.

BCD Lab Fakulty a dizajnu
STU v Bratislave

Dalsi pritazlivy priklad vytvara Bra-
tislava, kde nezvycajne na Fakulte
architektary a dizajnu Slovenskej
technickej univerzity v Bratislave
vzniklo zaciatkom nasho storocia
laboratérium pre dizajn s ohlTadom na
¢loveka (Body Conscious Design Labo-
ratory)", v ktorom poOsobia Veronika
Kotradyova (vykonna riaditelka), Jader
Tolja (vyskumny riaditel), Ivan Petelen
(garant). Sluzi vyskumu aj vyucbe, or-
ganizuje prednasky, diskusie, vytvara
z nich AV-zaznamy a rovnako pripra-
vuje naucéné filmy a vydava ucebnice.
BCD Lab tvori interdisciplinarny

tim, ktory je zostaveny z odbornikov
skimajucich ¢loveka a prostredie

z roznych uhlov pohladu. St to experti
z oblasti dizajnu, architektary, ergo-
ndémie, neuroergondmie, socialnych
vied a mediciny. Svojimi vystapenia-
mi na medzinarodnych sympdziach
venovanych problematike uZivatela
atraktivne §iri meno BCD Lab vo svete.



Biomedicinske laboratérium Fakulty
telesnej vychovy a Sportu UK v Prahe

Toto laboratérium sa dlhodobo zaobe-
ra vyskumom vztahov medzi zdravim
a pohybovou aktivitou ¢i §portom.
Sustreduje sa najmad na rozvoj a ove-
rovanie biomedicinskych technolégii
a metodik, ktoré poskytuju informacie
o reakciach a prejavoch adaptacii na
telesné zataZenie. Studuje morfo-
funkéné, metabolické a kineziologické
determinanty pohybu a pohybovych
¢innosti a zaobera sa objektivizaciou
odozvy organizmu na pohyb a po-
hybové zataZenie. Rozvija a overuje
spektrum metod funkénej a biochemic-
kej laboratdrnej a terénnej zatazovej
diagnostiky, zaobera sa vyskumom

i poradenstvom v oblasti §portovej

a klinickej vyzivy, Studuje a overuje
metddy stanovenia telesného zloZenia
aj dal$ie antropometrické a kineziolo-
gické postupy s cielom diagnostikovat
a pozitivne ovplyviiovat hrani¢né
stavy zdravia a choroby, stuvisiace

s fyziologiou a patofyziologiou telesnej
zataze.'® Vyskumné vysledky apliku-

je v teoretickej a najmad v praktickej
laboratoérnej vyucbe posluchacov, na
doskolovani trénerov a telovychovnych
pracovnikov aj v odbornom servise

a poradenstve pre §portovu verej-
nost. Tym je laboratérium pristupné
aj inym $kolam. Oblastou dizajnu
$portovych pomédcok a odevov, ktoré
tvoria stcast interakcie Iudského
organizmu a prostredia, sa ale skola,
bohuzial, laboratérne nezaobera.

Vyuébové a vyskumné
laboratérium dizajnu Mizea
umenia a dizajnu BeneSov

Ked sa zaciatkom devitdesiatych
rokov zacali ozyvat prvé hlasy, aby sa
umeleckopriemyselné muzea vratili

k pévodnej funkecii $kolskych vyuébo-
vych ,kabinetov“, Mlizeum umenia

a dizajnu v BeneSove pri Prahe zalozilo
vyucbové laboratorium. Najprv bolo za-
merané iba na vizualnu komunikaciu,
postupne sa vSak jeho zaber rozsiril

na celd ergon6émiu dizajnu aj archi-
tektury. Zacali dont dochadzat nielen
Studenti UMPRUM, ale aj dal$ich $kol.
Benesovské laboratérium umoziova-
lo pomocou kontrastnych kvalitnych

a nekvalitnych produktov predvadzat

Teoreticky

$irokej verejnosti rozne funkcie vyrob-
kov a meracimi pristrojmi objektivne
testovat ich mimoestetické vlastnosti.
Okolo neho bolo nevyhnutné zhromaz-
dit interdisciplinarny tim odbornikov,
ktory sa prostrednictvom Institatu ID
prepojil so zahrani¢nymi Specialistami.
Tuzemska verejnost bola o ¢innosti la-
boratdria priebezne informovana v od-
bornych médiach® aj prostrednictvom
referatov na sympéziach. Po roku 2015
bol v ramci Institatu ID vytvoreny Spe-
cializovany think tank diskutujtci okolo
témy inteligentného dizajnu. Verejny
vzdelavaci efekt bol podporeny nielen
webovou prezentaciou, ale najma Face-
bookom a pre $tudentov §kol Instagra-

mom s drobnymi aktualnymi podnetmi.

Laboratérium harmonicky zapadalo

do celkovej koncepcie ¢innosti muzea,
pretoZe to svoju vzdelavaciu orientaciu
netradi¢ne presmerovalo od samotné-
ho umenia k podpore osobnostného
rastu a deklarovalo, Ze tvorba je ,len“
nastrojom vzdelavania verejnosti

v oblasti socialnej, ekologickej a du-
chovnej inteligencie. Viac-menej sa
tak uz vySe dvadsatro¢na snaha tohto
muzea zhodovala s postojom k vzde-
lavaniu verejnosti v prazskom Centre
stcasného umenia DOX. O DOX-e sa
da v prenesenom zmysle slova povedat,
ze je ukazkovym sociologickym labora-
toriom. Navonok je takyto typ ¢innosti
charakterizovany nielen tematikou
vystav, ale aj doplnkovymi prednas-
kami, besedami a dal$imi aktivitami,
ktoré na prvy pohlad s umenim akoby
voObec nesuvisia. Takému pristupu bola
v Benesove podriadena §irSia podoba
akvizicie dizajnu, ktora sa zameriavala
nielen na esteticky $pickovu tvorbu.

Pre mutizejné laboratérium bola od
zaciatku dolezita spolupraca s Medzi-
narodnym ins$tititom informacé¢ného
dizajnu vo Viedni. Po neznej revolucii
vznikla jeho ¢eska pobocka, ktora
umoznila prisun odbornych textov
vratane ucebnic z celého sveta, ucast
na medzinarodnych diskusiach, odbor-
nu podporu a spolupracu na ¢eskom
vyskume a zahranié¢nu prezentaciu
jeho vysledkov. V tomto prostredi
vznikali prvé ¢eské slovniky a u¢ebnice
praktickej globalnej vizualnej komu-
nikacie, ktorych kvalita bola spdtne
overovana medzinarodnym kontaktom

Test ¢itatelnosti. Laboratorium
vizualneho vyskumu. Laboratoéria
Akadémie vytvarnych umeni, Krakov.
Zdroj: https:/www.asp.krakow.pl/

17 http://www.bcdlab.eu/index.html
18 https://ftvs.cuni.cz/FTVS-601.html
19 Napr. https://artalk.cz/2015/12/28/

muzea-designu-v-digitalni-dobe/
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Mizejné vyuébové laboratérium
ergondmie dizajnu. Mzeum umenia
adizajnu, BeneSov u Prahy.

Foto: Toméas Fassati

Bene§ovska zbierka.dizajnu'je-.
bohata na-predmety viaZané na
histériu Bauhausu. Hru Bauhaus
Schachspiel od Josefa Hartwiga
si mohli navstevnici vyskasat.

Pre dizajnérov a navstevnikov
bola na vystave Dreveny
Bauhaus pripravena stavebnica
slavnych vzorov nabytku.
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v ramci in§tititu. Zameranie ¢eskej
pobocky instititu sa neskor rozsi-
rilo aj na problematiku funkénosti
produktového dizajnu a architektary
a jeho nazov bol zovieobecneny na
Institat inteligentného dizajnu.

BeneSovské laboratoria slazili aj
samotnému vyskumu. K prvym témam
patrilo vytvorenie vizualneho infor-
macéného systému pre kvalitu Zivotné-
ho prostredia v spolupraci s Katedrou
ekolégie Prirodovedeckej fakulty UK.
Prinosné bolo testovanie roznych
typov ovladacov vratane komplexnych
klavesnic. PouZiva sa na nich farebny
kéd a symboly podla medzinarodnej
normy ISO. V ramci vyskumu preto
bola rieSena optimalizacia klavesni-

ce PC, jej testovanie potvrdilo, Ze sa
urychlilo prvotné zaucenie uzivatela

a nadvdzné posilnenie paméatového
ovladania aj zniZenie percenta chybo-
vosti. Na ulahéenie globélnej vizualnej
komunikacie bola tieZ navrhnuta dpra-
va piktogramov softvéru Word, ktory
komunikaciu v danom stave programu
komplikoval. Intenzivne boli v labora-
toriu testované problematické potravi-
narske obaly. Bol spracovany in$pirac-
ny model ,,zakaznikovi priatelského
obalu“, ktorého kvality eSte dlho budd
nedosiahnutelnym cielom. Jeden z vy-
skumov sa tykal ergonémie hromadnej
dopravy od interiérov vozidiel az po
terminaly. Podarilo sa spracovat dosial
v medzinarodnych podmienkach chy-
bajuci stibor standardov pre miesto se-
diaceho pasaziera. Na tiito tému potom
bolo v roku 2010 na UMPRUM pripra-
vené prvé Ceské odborné sympdzium,
z ktorého boli vydané inSpirujice
zborniky. Rad laboratérnych projektov
realizovali Studenti dizajnu ¢eskych
vysokych $kol. Prirodzend sicast verej-
nej sluzby laboratoéria tvorili odborné
konzultacie, ktoré vyuzivali drady,
obce, Statne i sikromné podniky a jed-
notlivi tvorcovia vratane diplomantov
§kol. Partneri ocenili, Ze laboratérium
sa nezaobera len fyzickou ergono-
miou, ale kladie aktudlny doéraz na
psychickd a organizaéni ¢ast odboru.

Za najvyraznejsie pri mizejnych labo-
ratériach musime povazovat ich zbier-
kové zazemie. V BeneSove sa napriklad
podarilo zhromazdit vySe 120 r6znych
typov stoli¢iek z poslednych 150 rokov



historie nabytku. Z tych stc¢asnych ide
o Specifické s vykyvnym alebo rotac-
nym seddkom, klakacky, rozne detské
velkosti stoli¢iek aj autosedaciek a pod.
Uzito¢né su aj velké kolekcie nastro-
jov s r6znymi typmi rukovati vratane
prekonanych historickych, telefénov,
séria varnych kanvic, stibory detskych
hracdiek, dialkovych ovladadov, pred-
mety s pouzitymi signalnymi farbami,
dopravné a orienta¢né znacky, bicykle,
kolobezky, séria kolieskovych bato-
Zin, svietidla, domaca elektronika

a dal. Ukazkové produkty boli vo
vybranom ochrannom rezime k dis-
pozicii z celej zbierky produktového
dizajnu okolo $tyroch tisic poloZiek.

Aj uspesné benesovské laboratorium
patri uz dnes historii. Podlahlo svojvol-
nym politickym zasahom po ndhlom
prevrate na benesovskej radnici v roku
2016. Odborna verejnost z celej repub-
liky (vratane Institatu ID z Viedne)
vtedy bojovala za jeho zachovanie,

ale vzhladom na nekvalitnt legisla-
tivu, v ktorej fungujua ¢eské muzea,
boli snahy odbornikov marne.?°

Umeleckopriemyselné
muazeum v Prahe

Prazské Umeleckopriemyselné mu-
zeum sa vo svojej historii opakovane
dotklo vyskumov prekracujtcich ¢isto
umeleckohistoricki oblast najma vo
vztahu k technologickému vyvoju
uzitkovej tvorby.?! Po roku 1946 sa
napriklad dokumenta¢né oddelenie
priemyselného vytvarnictva zaoberalo
vyskumom pouzitia plastickych hmot
v praxi. Svetelny dizajnér Zdenck
Pesanek v roku 1956 zalozil na kratke
obdobie pri muzeu vedecky institit
na skimanie svetla. Vzisli z neho
navrhy premeny partera na labora-
térium svetelnych technolégii. Tie

ale neboli uskuto¢nené a zasadnej-
§im spdsobom sa vedecké discipliny
suvisiace s vyrobnou a uzitkovou
praxou dizajnu nepodarilo nikdy

v odbornej praci mizea integrovat.

Prazské laboratérium UMPRUM

Na prazskej UMPRUM sa s laborato6-
riom na vyuébu dizajnu zacalo ratat
od doby neuskuto¢neného navrhu
vystavby novej Pleskotovej budovy

Teoreticky

v Débliciach. Vzhladom na odloZzend
realiziciu projektu $kola zatial isté
obdobie vyuzivala verejné muzejné
laboratérium v BeneSove pri Prahe.
Ked doslo v roku 2016 k jeho likvida-
cii, za¢inala uz rekonstrukcia nového
objektu UMPRUM na Mikulandskej
ulici. Na vyucbu a ukazkové testovanie
je tu zhromazdena vzorka zakladné-
ho mobiliara (stolicky, stoly, lezadla,
hygienické prvky), meracia technika
a zacala sa akvizicia vzoriek materialu
prikladnych pre rézne typy testovania.
Podarilo sa zabezpe(it aj $pecializo-
vany softvér pre ergondémiu. Labora-
toérium tiez bude vyuzivat zachraneny
fond odborného archivu niekdajsieho
zlinskeho kabinetu ergonémie. Nie-
kdajSie zamery profesorov UMPRUM
Kovara a Podskubky sa tak po dlhej
dobe dockaju svojho naplnenia.

Pouéenie z histérie?

Poucenie z historie si, bohuZial, vZdy
odnasa len mala, najvyspelejsia ¢ast ve-
rejnosti. Michlove myslienky citované
v tvode preferuje napriklad historik
dizajnu Zdeno Kolesar.?? Problém sa
zasadne dotyka dnes ¢asto sklofiované-
ho pojmu spolocéenskej zodpovednosti.
V jej mene by mizeam dizajnu malo
stat za to prekonat neprijemné prekaz-
ky a prijat edukacnud formu vyucbovych
laboratérii ako vyznamni vyzvu doby.
Umeleckopriemyselné mizeum v Brne
zostalo v tomto smere po dokonceni
novych stalych expozicii v polovici
cesty. V roku 2022 sice otvorilo avizo-
vané ,laboratérium* dizajnu, ale uka-
zalo sa, Ze ide v podstate len o vytvarny
ateliér pre tvorivé dielne.?* Mozno sa
kvalitného eduka¢ného riesenia do¢-
kéme v prazskom Umeleckopriemysel-
nom muzeu, ktoré chysta nové stale ex-
pozicie v nasledujiacich mesiacoch. B

Tomas Fassati je teoretik vizualnej
komunikéacie a ergonom. Pésobi na
Vysokej Skole umeleckopriemyselnej
v Prahe a vyucuje tiez na Fakulte
architekttry CVUT. Zaobera sa
gramatikou praktickej globalne;j
vizualnej komunikacie a interakciou
dizajnu a architektdry s ludskym
organizmom.V beneSovskom
mulzeu umenia dvadsatpat rokov
rozvijal rozsiahlu nekonvenéne
koncipovanu zbierku dizajnu.
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Ulohou laboratérii dizajnu je objektivne
analyzovat komplexné vlastnosti produktu.

Ich vyvazenie pri tvorbe umozni jednotlivé typy
inteligencie dizajnéra alebo tvorivého timu.
Ilustracia: Tomas Fassati
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https://historie-muzea-umeni-a-
designu-benesov.webnode.cz/

Knobloch, Iva - Kubi$tova, Mariana: Posadte
se (kat. vystavy). Praha: UPM, 2021, s. 6.

https://janmichl.com/rec-kolesar.pdf

https://www.designcabinet.cz/brno-laborator-
designu-nebo-atelier-pro-workshopy
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Teoreticky

Humanita
VvV dizajne

Text Elena Farkasova
Foto archiv Eleny FarkaSovej

Kazdy ¢lovek by mal mat
moznost uplatnit svoj
ludsky potencial bez
ohladu na vek, pohlavie
alebo trvalé ¢i doCasné
funk&né obmedzenia.

Tento text volne nadvazuje na publi-
kovany prispevok Human-centered de-
sign - stale aktualny ramec v dizajne?,
ktory sa venoval humanno-centricke;j
tvorbe a ramcom (nielen) dizajnérske-
ho pristupu k vyvoju produktov, slu-
zieb, prostredia ¢i systémov s cielom
urobit ich univerzalne pristupnymi,
pouzitelnymi a uzitoénymi s ohladom
spektra pouzivatelov. V tomto kontex-
te sa pohybuje aj jedna z profilovych
linii vedy, vyskumu a vyucby Katedry
dizajnu nabytku a interiéru Technickej
univerzity vo Zvolene. Problematiku
zohladnenia diverzity pouZzivatelov,
akceptacie heterogénnosti ludskych
potrieb, narokov a schopnosti imple-
mentujeme systematicky do vzdelava-
nia dizajnérov vo vSetkych stupnioch
Stidia?, komplexne v§ak najma cez vy-
ucéovaci predmet humanita v dizajne.3
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Matej Vrazel: HowCouch, 2019,
pedagég Elena Farkasova.
Foto: Matej Vrazel
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Metodické vychodiska

0d zavedenia predmetu (2015) zabez-
pecujem teoreticko-metodologickt
¢ast vyucby. Na tento ucel som navrhla
a uplynulé roky testovala metodiku,
ktora je zaroven dizajnérskym i di-
daktickym néstrojom. Predstavuje rad
aktivit a ¢iastkovych metod slaziacich
na ziskanie elementarneho teore-
tického zdkladu v danej téme este
pred vstupom do samotného procesu
navrhovania alebo aj bez priamej vazby
na konkrétne dizajnérske zadanie.

Ako vychodisko som formulovala

dva ciele:

1) Rozvinut subjektivnu vnimavost
na problémy $pecifickych skupin
obyvatelstva a schopnost empatie —
dosiahnut stav, kedy $§tudent/
dizajnér rozpusti svoje ego a pozrie
sa na svet pohladom iného ¢loveka.

2) Objektivne identifikovat
pouzivatelské naroky a definovat
vlastnosti budiceho dizajnérskeho
rieSenia. Teda nielen formalne podla
subjektivnej fikcie Studenta o danej
cielovej skupine ¢i o rieseni alebo len
na zaklade vstupnych technickych
parametrov, ale na zaklade
hlbsieho pochopenia, overenia
a vyselektovania relevantnych
informacii a precitenia problému.

Metodika postavena na tychto cieloch
usiluje vo svojom vysledku o optimal-
nu proporciu zapojenia IQ a EQ.

Podstatou aktivizaéného tréningu sme-
rujiceho k naplneniu uvedenych cielov
je vyskum v teréne a bezprostredny



kontakt s cielovou skupinou a ostat-
nymi zainteresovanymi stranami,

t. j. osobna skuisenost, zazitok nielen si-
mulécia a sprostredkované informacie.*

Déraz je kladeny na ziskanie roznorodej
sktisenosti - mix tém a cielovych skupin
(seniori, deti, ludia s urc¢itym obme-
dzenim, zvierat4 v kontexte spoluzitia

s ¢lovekom...). Niektoré témy su stabil-
né - opakované, iné obmienané podla
aktualnej situacie. Tento obsah sa reali-
zuje najma formou exkurzii do $peciali-
zovanych zariadeni v spojeni s vyu¢bou
priamo na mieste (prednasky, diskusie
s pozvanymi ucastnikmi, Studentsky
vyskum formou pozorovania, dotazni-
kov, interview a pod.). Skladba exkurzii,
samozrejme, nevycerpava vietky mozné
témy ani cielové skupiny, ale Startuje
Studenta - ddva mu metodické vycho-
disko, ktoré moze modifikovat, alebo
tato skdsenost len vytvori akisi pama-
tovi stopu na jeho mentalnom pozadi

a stava sa synkretickou st¢astou budi-
cich dizajnérskych rieSeni. Trvalost tejto
stopy je zabezpecena tym, Ze vznikla
nielen intelektualnym, ale aj emocional-
nym zaangazovanim - zapojenim EQ.

Uplatnenie metodiky m6zem konk-
retizovat na priklade témy prostredie
priatelské k veku, realizovanej v spo-
lupraci s mestom Slia¢, ktoré nam

od roku 2015 kontinualne umoziuje
pristup do svojich zariadeni (materska
$kola, domov seniorov) a aktivne pod-
poruje komunikaciu s predstavitelmi
cielovych skupin a dal$imi zaintereso-
vanymi. Zial, tato terénna spolupraca

Teoreticky

sief poulivatelov
odberatel riedenia
rainteresovand Srany

iii'
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POLZIVATEL

FRIESTOR DBIEKTY L‘LKTI'U'IT-'I.

prigstorovd

naroky

DHZAIM RIESENIE

|EME|I:IENALNE FUMECHE

Elena Farkasova:
Schéma, 2015

bola doc¢asne prerusena v obdobi
pandémie COVID-19, resp. sa vtom
Case transformovala do inych foriem.

Metodika je v prvom kroku postavena
na priprave na exkurziu do cielového
zariadenia. Na zaklade informacnej
reSer$e, ktora sltzi na odburanie ne-
znalosti a zbavenie sa pozicie outside-
rav téme, sa realizuje podrobna mapa
pouzivatelov. Napriklad v pripade
Domova seniorov Slia¢ st to klienti
$truktirovani podla stupiia odkazanos-
ti ¢i spektra obmedzeni a formy pobytu
(senior, klient opatrovatelskej sluzby,
klient denného staciondru); dalej
zamestnanci (interni, externi, napln
prace, hierarchia, funkcia) a u ostat-
nych pouzivatelov sa sleduje dovod,
frekvencia a dizka pobytu (rodinni
prislusnici, dodavatelia, duchovni,
sluzby a pod.). Na mape pouzivatelov
maju svoje miesto aj zainteresova-

né strany (zriadovatel, poskytovatel
starostlivosti). Student nasledne
prichadza do zariadenia vo viacerych
pouzivatelskych rolach. Ma za tilohu
odosobnit sa, vnimat problematiku

ich ofami, pov§imnut si pripadné
rozpory v naplneni zaujmov. (Rozpor
ako mozné vychodisko pre formulaciu
dizajnérskeho problému.) Este pred
samotnou exkurziou sa vciti do danych
roli za pomoci mapy empatie, ktora
sliZi na zameranie pozornosti na
urcité aspekty, ich precitenie a pocho-
penie. V tomto $tadiu ide o subjektivny
pohlad $tudenta, ktory sa neskdr pocas
dial6gu s cielovou skupinou objektivi-
zuje. V porovnani so skupinami, kde

ateridine parciy sivisikece
roky

maga zoznam a hierarchia priani
empatie najdéledivejdie
dilekité
mengj dbledité
neiiaduce
WA ROKY

Las

ndiroky sivislace
B wykondvanou aktivitou s pohybom po Eascve] asi

NAROKY = VLASTHOST

FYZICKE DUSEVME DUCHOWVME
KRITERIA DIZAJNY

sa metodika nepouzila, mozZno tvrdit,
Ze pripravna faza zrealizovana v tomto
formate napomaha odstranovat kogni-
tivnu slepotu, podporuje vnimavost na
podnety, stimuluje zvedavost, schop-
nost pytat sa a klast relevantné otazky.

Priame stretnutie so situaciou na
tvari miesta a s jej aktérmi je metodic-
kym predelom, kedy sa subjektivna
predstava Studenta o problematike
konfrontuje s realitou. Poznanie sa
objektivizuje. Hibka poznania a sil-
ny emocionalny zazitok (dotknutie

sa témy zvnutra) st zvac¢sa zdrojom
motivacie a angazovanosti pri hladani
dizajnérskej odpovede na zadanie.
Vzniknuté koncepty st nasledne
predmetom diskusie s cielovou
skupinou (spdtna vdzba a reflexia).

Vsetky informdcie z in situ prieskumu,
pozorovania, rozhovorov a predna-
$ok zainteresovanych stran sa nako-
niec stretnu v §truktdrovanej matici
poznania k danej téme. Vystupom nie
je vidy vysledny dizajn. Studenti sice
preukazuju poznanie témy dizajnér-
skym konceptom, zmyslom vsak je
prave toto nadobudnuté poznanie

a stopa, ktort v nich zanecha.

Humanne orientovana metodika iden-
tifikacie potrieb pouzivatelov a vlast-
nosti rieSenia uplatiiuje metddy pou-
zivané v ramci HCD a UCD pristupov,
ako aj tradi¢né metody dizajnérskej
prace, ktoré flexibilne aplikuje alebo
tvorivo modifikuje. Kombinuje formy
skupinovej a individualnej prace.
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Yeva Sylvestr: Abri: Sedenie na vystavy
psov integruje bezpe¢né, kontaktné
miesto pre zviera a pohodlie pre majitela,
2022, pedagog Elena FarkaSova.

Foto: Yeva Sylvestr
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Spoluzitie so spolo¢enskym
zvieratom v kontexte
humanity a dizajnu

Spoluzitiu ¢loveka so spolo¢enskym
zvieratom ako téme v dizajne nabytku
a interiéru sa venujem uz takmer dve
desatrodia. V kontexte k obsahom
humanity v dizajne som skimala
niekolko tematickych okruhov.

Zvieraci terapeut pomaha ¢loveku

Terapie so zvieratom pomahaju lie¢it
alebo st prevenciou pri celom spektre
fyzickych i psychickych problémov
Tudi vsetkych vekovych kategorii.
Medzi pozitivne uéinky zooterapie
patri zlepSenie psychického sta-

vu znizenim tzkosti, zmiernenim
stresu, osamelosti, strachu, agresivity
¢i depresie, zlepSenie kognitivnych
funkcii - pozornosti, komunikacie
areci, uCenia sa, rozvoj a udrzanie
motoriky, fyzicka rehabilitacia.

Spontanna, resp. Zivelna zooterapia
predstavuje klasické drZanie zvierata
v domécnosti ako spoloénika a pria-
tela. S ohlTadom na podporu terapeu-
tického, teda blizkeho, kontaktného
spoluzitia so spolo¢enskym zviera-
tom v obytnom interiéri sa zvycajne
vyhybam formuldcii dizajnérskeho
zadania ako mobiliara uréeného pre
zviera. Naopak, podporujem rieSe-
nia veduce k zmysluplnej integracii
priestoru pre ¢loveka a zviera, pri¢om
¢lovek ma zostat ¢lovekom, zviera
zvieratom a rieSenie ma posilnit
zmysel vzajomného spoluZitia.

Dal3ou poZiadavkou je ulahé&it obom
stranam spolo¢né byvanie, najst
vtipné a jednoduché rieSenia Specific-
kych problémov vyplyvajacich z tohto
spoluzitia. Ubrat starosti, znasobit
radosti. Je potrebné zohladnit fakt,



Teoreticky

Ze spoluzitie neprinasa iba bene-
fity. Zviera vyZaduje starostlivost
pocas celého svojho Zivota. To sa
moze stat v uréitych situaciach alebo
aspektoch fyzickou, emocionéalnou,
ekonomickou ¢i inou zataZou i pre
zdravého aktivneho ¢loveka, nieto
pre seniora alebo ¢loveka so zdra-
votnym obmedzenim. A to nielen

ak je zviera choré, utrpi draz alebo

zostarne. Za istych okolnosti sa méze

stat prechodne ¢i natrvalo naméha-
vou i bezna tdrzba priestoru, o ktory
sa delime so zvieratom ¢i tudrzba
samotného zvierata. Tu sa otvara
$iroky priestor, kde dizajnom modze-
me vyrazne ulah¢it, niekedy mozno
aj uplne vyrie§it naznacené situacie.

Najma pri tvorbe komplexného in-

teriéru je potrebné zohladnit mozné

aktivity a procesy v ¢asovom horizon-
te predpokladanej dizky spoluzitia
so zvieratom. Koncepcia rieSenia ma
umoznit pruzne reagovat na docasné
zmeny podmienok. Prinosom su:

- samoudrzbové rieSenia;

- moznosti regulacie pohybu zvierata
v interiéri a tiez zamedzenia alebo
povolenia kontaktu (vidiet, citit,
pocut ¢i ochutnat) podla aktualnej

Veronika Blahiatova: Koncept rodinného domu
prevadzkovatela zooterapie, detail pracovnej
casti, 2016, pedagég Elena Farkasova.

Z psychologického hladiska bolo poziadavkou
majitela oddelit pracovni ¢ast dita psa —
terapeuta od odpoéinku (prejst trasu

do prace). Preto na rozdiel od maéky do
terapeutickej miestnosti neprechadza
vnitrajSkom domu, ale kratkou prechadzkou
od hlavného vchodu ku vstupu pre klientov.
Vizualizacia: Veronika Blahutova

situdcie (navstevy, bezpec¢nost,
destrukéné spravanie, zony Cistoty);
- elimindcia zbyto¢ného zvieracie-
ho mobiliara ¢i hraciek (ispora
priestoru a odstranenie poten-
cidlnych prekazok s rizikom za-
kopnutia najma pre star$ich udi
a Tudi so zmyslovym ¢i pohybo-
vym obmedzenim). MoZnostou je
napriklad integrovanie miesta pre
zviera a jeho vybavu ¢i hraci prvok
do bezného zariadenia, zamerné
vyuzitie existujucich ¢i naprojekto-
vanych dutin v interiéri a nabytku.

Pri riadenej zooterapii (najcastejsie
canisterapia, felinoterapia) zviera
patri terapeutovi a ten s nim navste-
vuje pacientov (domovy seniorov,
domovy socialnych sluzieb, $koly,
nemocnice ¢i iné $pecialne zariade-
nia). Menej obvykla je cesta klienta za
terapeutom do jeho ,ambulancie“. Obe
formy st aktualne, zavisi to najma od
diagnézy, kondicie a mobility klienta
a mozZnosti prevadzkovatela terapie.
Terapia prebieha skupinovo alebo
individualne. Od uvedenych faktov sa
odvijaju dalsie poZiadavky na dizajnér-
ske rieSenie priestoru alebo prvkov.
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Katarina Majeréakova a Barbora

Kolengikova (hore): Pddorys a detail

konceptu fyzioterapeutickej kliniky

pre spoloéenské zvierata na Sliaéi,

2020, pedagog Elena FarkaSova.

Vizualizacia: Katarina Majercakova, Barbora Kolenéikova

Vseobecné poziadavky na zooterapeu-
ticky interiér a jeho zékladné vybavenie:
- bezbariérovy pristup;

- neru$ené prostredie;

- farebnost vyhovujtca celému
spektru diagnoz;

- vhodny podlahovy material
(odolnost, bezpecie, hygiena,
pohodlie - pricom komfort maja
zabezpedit najma tepelné, zvukové
a haptické vlastnosti povrchu);

- elimindcia prenosu znecistenia
z exteriéru do interiéru,
zabezpecenie zOny Cistoty
pre polohovanie na zemi;

- flexibilny mobilidr umozZnujdci
zmenu v zavislosti od diagndzy
a veku klienta, napr. pri senioroch
stoli¢ky, kresla, sedacky, pri
praci s detmi deky, koberec alebo
podlozky na sedenie ¢i leZanie;

- pristup k vode - vybavenie na
zabezpecenie pitného rezimu pre
zvierata i Iudi a zédkladnej hygieny
(odista rik a oble¢enia) priamo
v terapeutickej miestnosti;

- pristup na toaletu;

- moZnost ozvucenia (dotvorenia
atmosféry hudbou);

- moznost Gpravy svetelnych
podmienok - regulacia denného
svetla aj umelého osvetlenia;

- pomocky ako polohovacie prvky,
vankdse, lopty, tieZ hracky
a maskrty pre zvierata a Glozny
systém na ich uskladnenie;

- lekarnicka.



Clovek pomaha zvieratu

Do tejto oblasti spada dizajn pro-
stredi zabezpecujucich veterinar-
nu starostlivost, ale aj domaceho
prostredia priatel'ského k veku

a zdravotnému stavu zvierata.

Jednou z aktualnych tém veteri-
narnej starostlivosti na Slovensku
je budovanie fyzioterapeutickej
praxe. Fyzioterapia zvierat sa v in-
teriéri odohrava v troch zakladnych
zo6nach (idealne oddelenych):
- sucha pasivna (kIudova
terapia, akupunktira);
- suchd aktivna - zahfna dynamické aj
statické terapie a ma aj vySetrovaciu
a administrativnu ¢ast (zakroky
spdté s oSetrenim zranenia
a diagnostikou, vedenie poznamok);
- mokra (hydroterapia).
Dal$imi funkénymi priestormi st
¢akaren s recepciou, Satne terapeuta
a majitela zvierata, technické zaze-
mie (pracovna, sklad) a hygienické
zariadenie. V $ir$ich vztahoch je
potrebné riesit trasovanie do exteriéru
(vencenie, pripadne terapia v teréne)
a prepojenie vstupu na parkovacie
miesto (transport imobilného zviera-
ta). Z hladiska priestorovych narokov
je potrebné dimenzovat miesto a trasy
pacienta s ohlTadom na vSetky plemena
a okrem terapeuta pocitat aj s majite-
Tom, ktory zvycajne zviera sprevadza
pocas celej terapie a pri ikonoch je su-
¢inny, t. j. potrebuje vlastny obsluzny
priestor. Vhodné je uplatnit podlahové

Teoreticky

vykurovanie aspon v tych castiach,
kde zviera lezi. Miestnosti maji byt
zabezpecené tak, aby sa zamedzilo
odbehnutiu zvierata a vzajomnému
vyrusovaniu subeznych terapii.

Dlhodobo aktualnou problemati-
kou a dal$im ndmetom pre dizajn
je tieZ starostlivost o tilavé a od-
loZené zvierata. Pri zachrane spo-
loc¢enskych zvierat, ktoré sa ocitli
v nudzi, su vitané najma nové dizaj-
nérske koncepty pomahajice:
- zabezpedit zakladné
podmienky na preZitie,
- budovat absentujice navyky,
- socializovat,
- prekonat fyzické a psychické traumy,
- manazovat cestu k adopcii,
docasnej starostlivosti ¢i inej
forme prijateného tutociska.
V stuvislosti s navrhovanim priesto-
rov a zariadeni prijimacich instita-
cif je aktualna Vyhlaska 283/2020
Z. z. o podrobnostiach o ochrane
spolocenskych zvierat, poZiadavkach
na odchyt tilavych zvierat a poZiadav-
kéch na karanténne stanice a Gtulky
pre zvierata a Zakon ¢. 39/2007
Z. z. o veterinarnej starostlivosti.

Humanita v dizajne teda nezahfiia len
orientaciu na ¢loveka, ale i humannu
zodpovednost ¢loveka za ostatné tvor-
stvo. Ak sme tatormi vietkého Zivého,
musime objektivne konstatovat, Ze tato
tlohu sme es$te nezvladli. Pre dizajn to
otvara celé spektrum dal$ich name-

tov a omnoho $irSich stvislosti. B

Bernadett Kiralyova: Detail
adaptacie interiéru pre do¢asni
starostlivost o nechcené zvierata,
2016, pedagog Elena FarkaSova.
Vizualizacia: Bernadett Kiralyova

Elena Farkasova sa venuje najma teérii
a metodolégii dizajnu, kreativnym
aspektom dizajnérskej tvorby

a kompetencnym abilitam v odbore
dizajn. Pdsobi na Katedre dizajnu
nabytku a interiéru Technickej univerzity
vo Zvolene a externe prednasa na
In&titlte dusevného vlastnictva pri
Urade priemyselného vlastnictva SR.
Clanok vznikol v ramci rieéenia projektu
KEGA 001TU Z-4/2021 Postviroticky
dizajn (nabytku a interiéru).

1 Farka$ov4, Elena: Human-centered design -
stale aktualny ramec v dizajne. In Designum,
2020, roé. 26, ¢.2,5.72-79.

2 Aktualne prezentujeme Studentské
vystupy z tejto oblasti v ramci partnerstva
na medzinarodnom vystavnom projekte
Longlife. Dostupné na: longlifeproject.cz

3 Garant predmetu René Badura, pedagbgovia:
René Badura, Elena Farka$ova.

4 Samozrejme, aj tie maju svoje opodstatnenie a svoje
miesto vo vyucbe, napr. kolega aplikuje simula¢né
cvi¢enia s vytvaranim rdznych druhov obmedzeni.
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Text Zuzana Uhalova
Foto archiv vydavatelstiev

60 designum 4/2022

plexny

Posledné dva roky som stravila u¢enim
na zakladnej $kole v Mal¢iciach, ktora
navstevovali prevazne deti z margina-
lizovaného prostredia. Je zaujimavé,

Ze ako ucitelka som znovu zazivala
rovnako neprijemné stavy zo $kolského
prostredia, aké som mavala ako Ziacka.
Pribudli novsie typy lavic a interak-
tivne tabule, ale je az zarazajuce, ako
malo sa zmenilo vSetko ostatné.

Vdaka tomu sa vratili davno potlac¢ené
spomienky. Napriklad na uéebnicu
matematiky, ktora bola v sivozelenych

Literarna vychova

pre 5. roénik
zakladnych $kél,
vydavatelstvo Patria I.

farbach, plna trpasli¢ich maskotov, ktoré
svojou Stylizaciou nepodarene napo-
dobiiovali Disneyho animaky. Napriek
skeriacim sa postavickam posobila tem-
ne a priklady z nej som pocitala s takmer
klaustrofobickou uzkostou. Nezazivnost
obsahu len pod¢iarkla celkovo odpu-
dzujuci dojem. Bola to Matematika pre
2. ro¢nik zakladnych §kél z roku 2001 od
vydavatelstva Orbis Pictus Istropolitana.

Listovanie ucebnic asi nikdy nepatrilo
medzi oblibené volnocasové aktivity
akéhokolvek Ziaka, ale nepamatam si
na jedind, ktora by ma v detstve vizu-
alne oslovila. Ilustracie boli bud prilis
nemoderné, patetické, alebo sa, naopak,
snazili svojou gycovostou zapacit. Tak
¢i tak, efekt bol lacny. Fotky pdsobili
neaktualne, farby akosi ostichane.

Prehupnime sa v ¢ase o dvadsat ro-
kov neskor a zistime, Ze situacia sa az
tak nezmenila. Ucebnica literatiry je
dokonca ta ista, z ktorej som sa ucila
na druhom stupni zakladnej skoly ja
(ak nepocitam niektoré aktualizované
texty, napriklad, do sekcie ,,popu-
larne piesne” pribudol text pesnicky
Horehronie od Kamila Peteraja).



Zapamitajte si

Preco je to tak?

Problém ,S$karedych“ uc¢ebnic je kom-
plexny a vo velkej miere savisi s tym,
Ze spada do kompetencie Ministerstva
$kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slo-
venskej republiky a jeho zle nastave-
nych procesov.

Este do roku 2020 fungoval nasle-
dovny systém: ministerstvo §kolstva

v pripade potreby vypisalo vyberové
konanie na tvorbu edukac¢nej publika-
cie. Vyberové konanie vyhralo jedno
vydavatelstvo s jednou uc¢ebnicou.
Najvadsi tlak bol, samozrejme, na
cenu a rychlost vyroby. To zdkonite
znamenalo, Ze vyberové konanie mohli
vyhrat len produkty, ktoré upustili od
kvality. Ale nie od kvality didaktickej,
na tej sa trvalo, do iizadia musela ist
kvalita vizualneho prevedenia. Co teda
spravili vydavatelia? Zaplatili Tudi,
ktori boli schopni ,nasekat” ¢o najviac
obsahu na ¢o najmensiu plochu.

V roku 2020 sa otvoril trh s u¢ebnica-
mi, ¢o v praxi znamena, Ze Skoly dostali
peniaze, aby si uc¢ebnice, ktoré na dany
predmet chcd, vyberali samy. Ucebnice

Teoreticky
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Literarna vychova

pre 7.ro¢nik zakladnych $kal
a 2.roénik gymnazii

s osemroénym §tadiom,
vydavatelstvo Patria I.

vSak musia byt stale s ministerskou
dolozZkou, teda ministerstvo ich musi
schvalit alebo odporucat. Podla Smer-
nice ¢. 1/2022 o edukac¢nych publika-
ciach ziska takato publikacia dolozku,
ak dostane kladny recenzny posudok
odbornikov, ktori st v registri minis-
terstva Skolstva, a/alebo priamy posu-

dok zamestnanca ministerstva Skolstva.

Kritérii hodnotenia je podla
dokumentu na stranke Statneho
pedagogického ustavu 37, z toho
tieto sa tykaju vizualnej tpravy:
1. Ucebnica sa sklada
z r6znorodych obrazovych,
grafickych komponentov.
2. Tieto obrazové komponenty
neplnia len funkciu ilustracie
a konkretizacie textu, ale aj
funkciu zdroja dal$ich informacii
v zmysle nositela hlbsich vyznamov
(ikonicky - obrazovy text).
3. Vyuzitie grafickych symbolov
na riadenie ucenia.
4. Pritomnost zvlastnych farieb
pre urcité Casti textu.
5. Adekvatnost typografickej
velkosti pisma k danej
vekovej kategorii ziakov.

6. Grafické spracovanie ucebnice
je prehladné, umoZziuje
sa v nej orientovat.

7. Miera zabezpecenia prehladnosti
alepsieho ¢lenenia medzititulkami
alebo marginaliami.

8. Doslednost celkového vzhladu
ucebnice z hladiska grafickej
Upravy, farebnosti a typografie.

Podla zoznamu recenzentov na stranke
ministerstva mozeme tvrdit, Ze st to
najmd absolventi pedagogického $tu-
dia. To znamena, Ze sa celkom urdite
vedia kompetentne vyjadrit k obsahu
edukacnej publikacie, tazko vSak

vedia poskytnut odborny posudok na
vizudlnu, graficku a technicku stranku.
Navyse, nastavené kritéria su vagne,
ni¢ nedefinuju a nevysvetluja, vysledok
hodnotenia je teda postaveny skor na
dojmoch a estetickom vkuse recenzen-
ta, neZ na skutoc¢nej kvalite prevedenia.

Dobra sprava vsak je, Ze cely proces
vydavania ministerskych doloZiek
sa oproti minulosti vyrazne zrychlil.
Ministerstvo ma 21 dni, aby po
doruceni kompletnej Ziadosti

o dolozku poverilo prislusné organy
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vypracovanim posudku. Ten by mal byt
hotovy najneskor do 90 dni. Nasledne
je dolozka vydana bezodkladne. To
znamena, Ze cely proces by nemal trvat
viac ako 111 dni. V minulosti mohol
schvalovaci proces trvat aj vySe roka.

Jednoduchsi pristup k ministerskému
schvaleniu sa prejavil aj na trhu ucebnic.
V poslednych dvoch rokoch pribudlo
velké mnozZstvo novych a alternativnych
titulov. Dosiahli sme pravy kapitaliz-
mus, konkurenény boj o zakaznika sa
zacal, skoly vo velkom nakupuji nové
ucebnice. Niekto by mohol oc¢akavat, Ze
latka kvality sa musi zaruc¢ene dvihnut.

Proces dizajnu v praxi

Oslovila som niekolko dizajnérov

a dizajnérok, ktori sa venujua dizaj-
nu ucebnic alebo inych edukaénych
materialov. Pytala som sa ich, ako
prebieha spolupraca s vydavatel-
stvom, ako vyzera zadanie zakazky,
do akej miery ma dizajnér volnost

v rozhodovani a podla ¢oho sa rozho-
duje. TiezZ ma zaujimalo, ¢i sa dizajn
ucebnic testuje a ¢i sa prihliada aj na
Ziakov so $pecialnymi potrebami.
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Novy Slovensky jazyk pre 6. roénik
zakladnych §kol, vydavatelstvo
Orbis Pictus Istropolitana.

Graficky dizajnér, ktory nechce byt
menovany, sa grafike venuje od

roku 2008. Zalamuje ucebnice pre

1. - 4. ro¢nik zakladnych s$kol. Cely
proces popisuje takto: ,,0d autora
dostanem rukopis a navrhnem nejaky
prvy layout, ten potom konzultujem so
zodpovednymi redaktormi. Co sa tyka
dizajnu layoutu, tak musim prihliadat
aj na to, ¢i ma kniha nejaké originalne
ilustracie alebo skor nie. Zas sa vietko
ale musi konzultovat s redaktormi,

¢i je to didakticky v poriadku.
Funk¢nost dizajnu sa netestuje, nie je
to aplikacia a ani marketingovy dizajn.
Hlavné je, aby to bolo didakticky
spravne a prehladné. Pismo sa vybera
$pecialne pre lepSiu CitateInost a farby
inklinujtdce viac k danému predmetu.
Cize, ak sa vo vyucbe v 4. roéniku
kladie doraz na prirodu, u¢ebnica
bude zelen4, v 3. ro¢niku na vodu, tak
bude do modra. Pri poruchach ucenia
je snaha poméhat detom doplnkami

k ucebniciam a inak je to na samych
uciteloch, ktori by mali zvladat techniky
vyufovania. Ked ma dieta dyslexiu,

tak tomu proste kniha s ¢itanim pre
dyslektikov sama nepoméze, pokial
ho uditel nenavedie, ako na to.“

Simona Melegova pracuje ako grafic-
ka dizajnérka na volnej nohe od roku
2007. Robi projekty pre jedno z najvac-
$ich vydavatelstiev TakTik: ,Niekedy sa
prerabaju zosity, resp. cvicebnice z an-
glickych originalov, ako to bolo napr.
pri Matematickych rébusoch Alana Tu-
ringa (William Potter, 2021). Vesmirne
hlavolamy (Katarina Duffekova, 2022),
na ktorych som robila naposledy, sa
povodny titul vydavatelstva TakTik. Za-
danie na grafiku bolo $pecifikované, na-
priklad, Ze by chceli mat tmavy podklad
na stranach, ostatné je na dizajnérovi.
Ja som to len skladala dokopy, layout aj
obélku robil niekto iny. Z vydavatelstva
davaji na nahlad nejaké predpriprave-
né tlohy a rozsahy textov a nadpisov,
pripadne $pecifickych cvi¢eni, ktoré
maju mat iny dizajn. V ramci odpora-
¢ani od grafika si malokedy nechaju
hovorit, ¢o je dobré/z1é. Vesmirne
hlavolamy sme museli zmestit na
A5-ku. U nich je prvorada poziadavka,
Ze to bude hyrit vjraznymi farbami.
KedZe pracujem externe, k testovaniu
sa neviem vyjadrit. Va¢$ina publikacii,
na ktorych som pracovala, boli mate-
matické, na sadzbu sa pouzivalo pismo
bezserifové, detské, nie $kolské typy.“
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Prerabanie cudzojazy¢nych titulov je
bezné, rovnako ako napasovanie textov
do existujucej série. Zuzana Oros, ab-
solventka grafického dizajnu Vysokej
$koly vytvarnych umeni (2001), ktora
pracuje v grafickom $tadiu Orflex,

ma skisenosti s oboma pristupmi

ku grafickému spracovaniu ucebnic:
»Dostala som preklad ucebnice zo
slovenéiny do madaréiny. Povodna
vyzerala hrozne. Nejako sme to umrav-
nili a zvySovali CitateInost, ale aj tak

to bolo skaredé, hnusné, odradzajice.
Regionalnu vychovu som robila v ramci
existujucej série, ¢iZe to bolo tiez len
umraviovanie a vytvaranie logickych
celkov.“ Ovela uspokojivejsi vysledok
dosiahla pri dizajne u¢ebnice nabozen-
skej vychovy pre 2. ro¢nik strednych
$kol - Hodnoty a rozhodnutia (Teré-
zia Zigova, 2019). V tomto pripade
mala voInu ruku a déveru klientov.

S podobnymi otazkami som oslovi-

la niekolko vydavatelstiev - Aitec,
Orbis Pictus Istropolitana, Indicia,
LiberaTerra a TakTik. Prave tieto
vydavatelstva zacali posledné dva roky
vo velkom produkovat nové tituly,
ktoré postupne vytlacaju zo §kol

Teoreticky

T

Matematika. Pracovny
zosit 1 pre 5. roénik,
vydavatelstvo LiberaTerra.

stalice - napriklad ucebnice od Slo-
venského pedagogického nakladatel-
stva — Mladé leta, s. r. o. (Casty vyherca
ministerskych vyberovych konani). Vy-
jadrila sa Zuzana Berova, ktora s man-
zelom vedie vydavatelstvo LiberaTerra.
V sticasnosti vydavaju pravdepodobne
najpopularnejsie u¢ebnice matematiky.

LiberaTerra je malé vydavatelstvo,
ktoré sa Specializuje na matematické
tituly, kedZe majitelia st prave by-
vali ulitelia matematiky. Metodicky

a didakticky si na vypracovani svojich
ucebnic davaji mimoriadne zale-

zat, ale doraz kladu aj na dizajn.

»Lyp pisma a ilustrcie st a vzdy boli
pre nas kltcové. Ilustratora sme vybe-
rali z mnozstva potencialnych kandida-
tov. Na dizajn uc¢ebnic sme robili sutaz,
do ktorej sa zapojilo niekolko grafikov
a grafickych §tadii. VSetko to bol velmi
tazky a dlhy proces. Pri vybere typu pis-
ma sme nakoniec skonc¢ili kiipou Spe-
cialnej licencie na pismo, ktoré nie je
bezne dostupné. Nasim art directorom je
od samého zac¢iatku inZzinier architekt
(Ing. arch.), ktory sa na tom vsetkom
rozhodujticim spésobom podielal.“

Na ucebnice dostavaju pozitivhu
spdtnu vdzbu, §koly si ich produkt
oblubili a dva z ich pracovnych zoS$itov
ziskali Cenu MSVVaS$ SR za u¢ebnicu
v sttazi Najkraj$ia kniha Slovenska.
Pokial ide o zohladfiovanie $pecial-
nych potrieb deti s poruchami ucenia,
v tejto oblasti nemajui skisenosti.
Okrem nich mi otazky zodpovedal iba
Stanislav Madaras, riaditel vydavatel-
skej sekcie Orbis Pictus Istropolitana.

Vydavatelstvo uvadza vo svojom
edi¢nom katalégu o grafike svojich
ucebnic: ,Nase ucebnice vytvaraju
profesionalni grafici, ktori spajaja
funkénost s aktudlnymi tendenciami
v grafickom dizajne. Nevyhybame sa
odvaznym uchopeniam tradi¢nych
tém v snahe vyhnit sa stereotypom.
Velky doraz kladieme na prehladnost
a zrozumitelnost diela pre Ziaka.“

Dovysvetlenie Stanislava Madarasa
bolo stru¢né. K dizajnu ucebnic sa
podla neho snazia pristupovat zodpo-
vedne a dizajnérov si vyberaja ,,podla
kvality, sktisenosti a potencialneho
¢asového a technického priestoru pre
dany titul. Casto formou konkurzu.
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ExpEdicia
skus, skimaj, spoznaj
BIOLOGIA A GEOGRAFIA

ExpEdicia 1 — skus, skiimaj,
spoznaj, Bioldgia a geografia,
vydavatelstvo Indicia.

15 Zivot v horskych
oblastiach
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o, Tieto skaly tvoria podsnezny stupen.
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TEMATICKE CELKY Z MESTA NA VIDIEK A DO HOR

Grafik musi respektovat didaktické
zasady spracovania ucebnice a nase,
pripadne autorské usmernenia. Cas
spracovania je podla dohody“. Snazia
sa prihliadat na vizualnu zrozumitel-
nost, Citatelnost ale aj estetiku. Spatnu
vdzbu na dizajn uéebnic vraj obcas
dostavaju, ale nespecifikoval aku.

V rukach deti

Deti majua pred sebou pracovny zosit
z matematiky, v lom jednoduchu
tabulku, do ktorej majua rozlozit ¢isla
na jednotky, desiatky stovky a tisicky.
Prazdny priestor je vyplneny ilustra-
ciou maskota, ktory akoby tanco-

val medzi $tylizovanymi ¢islicami.
Obchadzam ziakov, zopar ich vie, ¢o
ma robit, niektorym to musim este
individualne dovysvetlovat a niekto-
ri akoby vpisovali do tabulky tiplne
nahodné ¢isla. Potom si v§imnem, Ze
jedna ziacka si odskrtava ¢isla z ilu-
stracie. Dal$i robi to isté a nasledne
ich zapisuje do tabulky. Chcelo sa mi
smiat, keby to nebolo také smutné.

Vidsina mojich kolegov, ucitelov by
len mavla rukou so slovami: , Tie deti
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st sprosté.“ Je pravda, Ze som ucila na
zakladnej skole s velkym poctom deti
z marginalizovanej komunity, ktoré
boli z hladiska vzdelavania slabsie.
Casto s niz$im IQ alebo poruchami
ucenia. Napriek tomu, nikto nevini

z pochybenia dizajnéra ucebnice.
Ved kazdy musi hned pochopit, Ze

to je ,len“ ilustracia a nesuavisi s cvi-
¢enim. Nuz, ak nema zmysel, naco
tam je? Dieta povaZuje za délezité
vSetko, €o je na pracovnom liste. Ale
takéto situacie sa opakovali bezne.

A nie len pri u¢ebnici matematiky

od vydavatelstva LiberaTerra.

Orbis Pictus Istropolitana vydava novy
typ ucebnice Slovenského jazyka, ktory
je zaroven aj pracovnym zoS$itom. Patri
medzi tie lepSie fungujice publikicie,
ktoré st prave na trhu, a s ktorymi
som v mojej ucitelskej praxi praco-
vala. P6sobi vzdu$ne, prehladne,
ilustracie vac¢sinou podporuju texty.
Napriek tomu je vSak §irka riadkov

pri dlhsich aryvkoch ¢asto prilis velka
a celd ucebnica je sddzana v serifo-
vom fonte, ktory ma tazko citatelnd
kurzivu. Slabsich ¢itatelov to odradza
a znemoznuje samostatnud pracu.

la uz len krajina skalnjch bral a vyssie uz radsej nesi.

LenZe uditelia si malokedy v§imnu
technické neduhy ucebnic. Sami ani
len netusia, Ze v dizajne by mohla

byt pricina, ale aj rieSenie beZnych
prekazok na hodine, ako st prob-
1émy s pozornostou, s pochopenim
zadania, samostatnou pracou. Vizu-
alitu hodnotia hlavne esteticky a, ¢o
je horsie, tato estetiku kopiruja do
svojej prace, ked vytvaraju napriklad
pracovné listy a pisomky. Kolegynia sa
¢udovala, preco ziaci namiesto tloh
rie$ia Mimona, ktorého len tak vlozila
do pracovného listu, aby bol pekny.

Tlustra¢né obrazky, ktoré s ni¢im
nesuvisia, biele pismo na tmavom
podklade, prili$ dlhé textové
riadky, typ pisma, ktory sa tazko
¢ita. Dizajn, ktory vytvara defom
prekazky na kazdom kroku.
Odvadza pozornost, zavadza,
stazuje pochopenie. Vytvarame

v ziakoch zbyto¢ny pocit zlyhania.

Tu vSak prichadzame k podstatnému
problému. Nedochadza k Ziadnemu
testovaniu. Vydavatelia bud stale
priorizuja nizke vyrobné naklady

a rychlost prevedenia, alebo st v tejto
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oblasti len povrchne rozhladeni.
Navyse sa nevedia opriet ani o samych
dizajnérov, ktori, zda sa, sami ne-
maju dostato¢ne hlboké pochopenie
problematiky. Va¢$ina rozhodnuti je
prijata na zaklade estetickych dojmov
autora / vydavatela — dospelych ludi

s vy$§imi kognitivnymi schopnosta-
mi, ktori sa malokedy vedia vZzit do
pozicie vnimania dietata. Uspech sa
hodnoti podla toho, ¢i sa to padi.

MozZeme polemizovat, ¢i sa da vytvo-
rit univerzalne dobre nadizajnovana
ucebnica, ktora bude schopnd naplnit
poziadavky ak nie vSetkych, tak aspon
vacsiny deti. A je potrebné sa vdbec
zaoberat detmi s poruchami uéenia,
nebolo by jednoduchsie odkazat ich
na asistentov a $pecidlne uéebnice?

Podla analyzy projektu To da rozum
(pod zastitou M.E.S.A. 10) za posled-
nych desat rokov narastol podiel deti
so $pecialnymi vychovno-vzdelava-
cimi potrebami viac ako o tretinu.

(A to bez zapocitania deti zo socialne
slabsieho prostredia, kde chybaju
spolahlivé data.) MdZeme oc¢akavat,
Ze tento trend porastie. Je to zna¢na

Teoreticky

MATEMATICKE

REBUSY
Alana Tug'mgﬁ
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Matematické rébusy

Alana Turinga,

vydavatelstvo TakTik.

¢ast uzivatelov ucebnic, ktora by sme

nemali ignorovat. Hlavne ak spdsoby,
ako im ulah¢it proces ucenia, existuju
a navys$e sd jednoducho aplikovatelné.

Vyhliadky do budicnosti

Dizajn ucebnic je velmi komplikovana
préca. Vizualne spracovat mnoho rozli¢-
nych dat spésobom, ktory dava zmysel

a funguje, je ndro¢né a nestaci na to len
sledovat trendy a ovladat grafické nastro-
je. Nie kazdy dizajnér sa dokaze s takou-
to pracou popasovat, o to tazsie to ma,
ak je obmedzeny ¢asovo, nizkou finan¢-
nou odmenou alebo narokmi vydavatela.

Momentalny otvoreny trh a [ahsie
ziskateIna ministerska dolozka dava
$ancu aj vydavatelstvam, ktoré sa
ochotné spolupracovat s kvalitny-
mi dizajnérmi publikacii. Neustale
roz$iruju ponuku, aktivne oslovuju
dizajnérov, skoly a hladaji spdsob
ako byt lepsi. Avsak, ako sa vyjadrila
Zuzana Berova: ,,VZdy je to o tom, kol-
ko je trh ochotny zaplatit za kvalitny
dizajn. Na ulebnice sa, Zial, kazdy
pozera ako na spotrebny material,
ktory ma byt predovs$etkym lacny.“

Potom nam tu vznika paradox.
Roztrhlo sa nam vrece s UI / UX
dizajnérmi, testujeme dizajn
marketingovych kampani a mobilnych
aplikacii, ktoré s fluidné, lahko
upraviteIné a aktualizované, zatial ¢o
tlacené ucebnice, ktoré maju potencial
fungovat roky a od ktorych zavisi
kvalita vzdelania deti, ,zbdchame* za
par mesiacov a posleme do obehu.

Kvalita dizajnu ucebnic za posledné
roky vzrastla, neda sa povedat,

Ze vydavatelom na vizuale vobec
nezalezi. Chyba nam vsak osveta,
edukacia dizajnérov, ucitelov,
zapojenie $pecialnych pedagoégov,
deti samotnych. Potrebujeme
spravit eSte jeden krok, aby sme
archaické a nefunkéné ucebnice
poslali navzdy do zabudnutia. B

Zuzana Uhalova absolvovala $tadium
na Katedre vizualnej komunikacie VSVU
v ateliéri Pismo. Dva roky sa venovala
vzdelavaniu v marginalizovanych
komunitach v ramci programu

Teach for Slovakia. Dnes sa okrem
grafického dizajnu venuje aj

vytvaraniu edukacnych materialov.
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Skola umeleckych remesiel (SUR)

v Bratislave patri k zakladnym pilierom
modernej vytvarnej tvorby na Sloven-
sku. Komplexného spracovania sa vSak
dlhé desatrocia nedockala. V kontexte
politického vyvoja chvilami ,mizla“

a znova sa ,vynarala“. Elementarne
problémy nasej vytvarnej kultary (naj-
mad absencia umeleckopriemyselného
muzea) sposobili, Ze informdacie o nej
sa vytracali a nasledne ich bolo ¢asto
potrebné pracne dohladavat a re-
konstruovat. Zasadnti pracu v tomto
smere vykonala historicka umenia Iva
Mojzisova (1939 - 2014). Intenzivne sa
problematikou zaoberala od Sestde-
siatych rokov uplynulého storocia.
Analyzovala réznorodé aspekty prob-
lematiky v odbornych periodikach (za
vSetky spomenme prestizny britsky
¢asopis Journal of Design History),

k téme SUR prednasala doma i v zahra-
nici. Synteticky sa jej venovala v pub-
likacii venovanej 75. vyrociu Skoly?,

v sérii ¢lankov v ¢asopise Designum

a napokon v roku 2013 v monografii
Skola moderného videnia. Bratislavskd
SUR 1928 - 1939.2 V obdobi jej pri-
pravy uz nezistne odovzdavala svoje
poznatky budicim protagonistom
Slovenského muzea dizajnu, ktoré
vznikalo v roku vydania monografie.
Nova institacia ziskala po odchode

Ivy MojziSovej jej archiv a symbolicky
tak prevzala stafetu skiimania odkazu

Teoreticky

SUR

v zornom poli

dalsich

vyskumov

Text Zdeno Kolesar

Foto Adam éakovy, archiv Slovenského centra dizajnu

SUR. Jeho plodom sa stali viaceré
$tudie, vystava Nebat sa moderny na
Bratislavskom hrade (2018/2019),
medzinarodné sympo6zium so zborni-
kom Skola ako laboratérium moderného
Zivota® a napokon aj obsiahla publi-
kécia, ktorej sa venuje tato recenzia.

Velkoformatova kniha s rozsahom 433
stran vaziaca takmer 3 kilogramy evoku-
je dizajnom dobu medzivojnovej ,novej
typografie“ minimalistickou grafikou,
¢erveno-bielou farebnostou a, samo-
zrejme, aj reprodukciami dobovych diel
v modernistickej uprave. Dizajn Marie
Rojko ju re$pektuje v rozumnej miere.
Strohti sadzbu dopiiiaju geometrické vi-
nety v tituloch kapitol, citacie a ddlezité
Casti textu zvyraznuju pravouhlé hori-
zontalne a vertikalne pasy, ale malopis,
ktory ¢asom opustili aj exponenti radi-
kalnej moderny (Tschichold, Bayer a d.)
sa objavuje len v titule knihy. Vtipne je
vyrie$ena dvojica farebnych zalozko-
vych stuziek - biela koreSponduje s far-
bou stranok zakladného textu, ¢ervena
zasa s rovnako s farbenymi stranami po-
znamok, ¢o ulahé¢uje ich dohladavanie.

Venujme sa v§ak samotnému textu.
Ten sa deli na 19 kapitol s obsiahlou
fotografickou dokumentaciou. V prilo-
hach poniika prehladni chronolégiu
vyvoja Skoly, profily jej pedagogov, au-
torov textov publikacie a bibliografiu.

V tvodnej kapitole sa Klara Presnajdero-
va venuje formovaniu myslienky na za-
lozenie prvej statnej skoly na Slovensku
zameranej na vytvarnu tvorbu, klicovej
osobnosti Josefa Vydru, iniciative Ob-
chodnej a priemyselnej komory a jej re-
ferenta Antonina Hofejsa, rozvoju SUR,
jej vztahu k u¢novskym §kolam a vystav-
be budovy na Vazovovej ulici. Priblizuje
kontakty skoly s praxou, ,,bauhausov-
ské“ prepéjanie prace so zabavou na
maskarnych plesoch a napokon agéniu
a zanik skoly v temnych predvojnovych
rokoch. T4 ista autorka sa v nasledujuce;j
kapitole zameriava na grafické odde-
lenie, ktoré mozno radit v ramci SUR

s odstupom ¢asu medzi najvyznamnej-
sie. Kapitola ma podobnu struktiaru ako
nasledujtice venované oddeleniam SUR:
skiima situaciu v tom-ktorom odbore

na Slovensku, vyvoj oddelenia stvisiaci
s osobnostami pedagogov, kontakty

s praxou a vplyv pedago6gov a Studentov
na profil odboru. Grafické oddelenie
dobre ilustruje Vydrove premyslené
(opdt mozeme pouzit termin ,,bauhau-
sovské“) obsadzovanie pedagogickych
miest vynikajicimi osobnostami moder-
nistickej avantgardy. V ramci svojho ob-
dobia zaujmu o typografiu ho rozbiehal
mlady, ale medzinarodne rozhladeny
Ludovit Fulla, nasledne ho v$ak na pole
ortodoxne uplatiiovanej modernistickej
»novej typografie“ priviedol Zdené¢k
Rossmann. Podobne ako Vydra a mnohi
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dalsi pedagdgovia SUR prisiel z Ciech

a predstavuje pozitivny priklad ¢eského
»kolonializmu“ na Slovensku v obdobi
prvej republiky.* Rossmann ako res-
pektovana osobnost internacionalneho
modernizmu kontaktami prispieval

k medzinarodnému renomé skoly

a spolu so svojimi absolventmi mal
vyrazny podiel na tom, Ze aj Slovensko
patri na mapu eurépskej avantgardy.

V stvislosti s recenzovanou publikaciou
treba ocenit archivny vyskum autorky
kapitoly, produktivhym spésobom

nim rozvinula ,,pioniersku“ pracu Ivy
Mojzisovej a Lubomira Longauera.’

Rossmannovu dvoji¢ku na SUR tvoril
veduci fotografického oddelenia
Jaromir Funke. Aj on predstavoval
vyraznu osobnost medzinarodného
modernizmu. Podla autorky kapitoly
Simony BéreSovej sa zameriaval ,,...na
<novy» originadlny spdsob zobrazo-
vania objektov, alebo na «vecné>, ba
dokonca «vedecké> vystihnutie ich
vizualnej podoby* (s. 61). Béresova
poukazuje na to, Ze Funke v smerovani
k vizualnej abstrakcii reality napiial
poZziadavky modernosti, no menej
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uz ucelnosti predstavujucej dolezita
stcast Vydrovej koncepcie vyucby.
Na SUR pobudol pomerne kratko
(1931 -1935) a vo fotografickom
oddeleni ho nahradil pragmatickej-
$ie orientovany Ladislav Kozehuba.

Fungovanie viacerych oddeleni SUR
prepajala osobnost Ludovita Fullu.
Popri rozbehu grafického oddelenia
utvaral program oddelenia malby,
ktorému sa venovala Katarina Baj-
curova. Zamerala sa aj na presahy
vyznamu SUR do oblasti volnej
tvorby, v ktorej v medzivojnovom
obdobi Fulla spolupracoval s dal-
$im pedagégom SUR Mikuldom
Galandom. Stikromné listy Fullu

a Galandu predstavujui v naSich kon-
¢inach ojedinely priklad manifestu
avantgardného umenia. Na SUR tato
dvojica tvorila pilier vzdelavacich
aktivit a okrem spominanych odde-
leni p6sobila vo viacerych dalsich -
detskom, aranzérskom aj textilnom.

Josef Vydra sa snaZzil SUR nasmero-
vat k integracii lokalnych vyrobnych
tradicii do modernej uzitkovej tvorby

Ekola umslackych
remesisl broditfovs

a vtomto smere do istej miery uspelo
keramické oddelenie Julie Horo-

vej. I8lo opét o pedagogicki posilu

z Ciech. Horova v8ak mala tieZ ski-
senosti z francizskej priemyselnej

a ateliérovej keramickej produkcie. So
Studentami pracovala v keramickom
zavode v Modre v kontakte s tra-
diénymi aj modernymi vyrobnymi
metédami. Dochovand dokumentacia
Studentskych prac posobi nadejne,

ale Vladimira Biingerova konstatuje,
Ze ,,sa keramické oddelenie stustredi-
lo hlavne na ru¢ne tvorené vyrobky.
Polozilo tak zaklady modernej atelié-
rovej ¢i §tadiovej keramiky, skor nez
by pozitivne zasiahlo vtedaj$iu iroven
priemyselnej vyroby v slovenskom
prostredi. Nerozvinuty keramicky
priemysel a nedostato¢né technické
zazemie to jednoducho nedovolova-
li“ (s. 100). Vladimira Biingerova sa
dotkla aj rodovych otazok suvisiacich
s vyu¢bou na SUR. Julie Horova bola
totiz (podobne ako Gunta Stolzl na
Bauhause) jedinou stabilnou ¢lenkou
inak muzského pedagogického zboru,
hoci vzdelavanie bolo v zasade demo-
kraticky otvorené obom pohlaviam.



Na médnom a textilnom oddeleni Zeny
dominovali, viedol ho v§ak maliar
Frantisek Maly. SUR tazila z jeho
vazby na textilny podnik Detva, rozvi-
nuli s nim viaceré formy spoluprace.
Zuzana Sidlikova v kapitole zacielenej
na modne a textilné oddelenie venuje
osobitnu pozornost modnej kresbe,
ktortd viedol Mikulas Galanda. Vyu-
zival aj metddu tzv. mechanizovanej
kresby, ktort rozvinul Josef Vydra vo
vedomi, Ze zna¢na ¢ast frekventantov
$koly sa bude Zivit skor remeslom neZ
$pickovymi umeleckymi vykonmi. Ilo
o ¢asovo usporné a efektivne postupy
vyuzivajuce techniky kolaze, $abléno-
vej kresby a dal$ich zjednodusujucich
technik, v pripade odevnej tvorby
kombinovanych s realnymi tkaninami.

Mechanizovana kresba sa vyuzivala

aj na detskom oddeleni tvoriacom
sti¢ast vzdelavania SUR poéas celej

jej existencie. Spociatku ho viedol
Janko Alexy, ale neskor v iom posobili
najma Ludovit Fulla, Mikul4$ Galanda
a Josef Vydra. Ten sa problematike
vytvarného vzdelavania deti a vyuzi-
vaniu metddy mechanizovanej kresby

Teoreticky

L

Ialaienie midneha
a txhilndbo addelenio

venoval systematicky. Ako uvadza
Klara Presnajderova, v kontraste

k vtedy dominujicim konzervativ-
nym postupom vyucby SUR vyuzivala
postupy, ktoré hravym sposobom,
prisposobovanym individualnym
mentalitam rozvijali prirodzené
schopnosti a pripravovali najtalento-
vanejs$ie deti na pokracovanie v Studiu
v niektorom z oddeleni pre dospelych.
Vzhladom na kratku existenciu SUR
sa v8ak tento plan nestihol realizovat.

Ak vyvoj keramického oddelenia SUR
svedcil o neschopnosti domaceho prie-
myslu vyuZzit jeho potencial na skva-
litnenie vyroby, plati to nemenej pre
oddelenia kovorobné a drevorobné,
na ktoré sa zameral Maro§ Schmidt.
Skromna dochovana dokumentacia
vysledkov prace oddelenia Frantis-

ka Trostera zameraného na vyrobky

z kovu doklada schopnost konkurovat
dobovej modernistickej produkcii.
Ako priklad mozno uviest popolniky,
kalamare, taniere ¢i noZe, ktoré sa
pravdepodobne realizovali v kontakte
s firmou Sandrik. Na SUR vznikali aj
navrhy typického modernistického

Modne a textilné
ey oddelenie

Hra o improvindgce v rextline] fvorke

Furgen Sdlilow

nabytku z ocelovych rarok. Na nich
$tudenti kovorobného oddelenia
zvycajne spolupracovali s kolegami

z oddelenia drevorobného, vedeného
Ferdinandom Hrozinkom. Medzina-
rodny modernizmus po Breuerovom
uvedeni rdrkového nabytku (1925)
drevo opustal, ale Josef Vydra ho pova-
Zoval za optimalny material na vyuzitie
lokalnych tradicii v modernej vyrobe.
Takto sa zameriavalo Hrozinkovo
drevorobné oddelenie a Vydra v tom-
to smere inicioval aktivity na pode
bratislavskej pobocky Zvdzu ¢esko-
slovenského diela, napriklad Vystavu
moderného bytového zariadenia v roku
1929. Opat vsak treba konstatovat
nepripravenost slovenského priemyslu
na podobné iniciativy. Nenaplnené
ostali tieZ plany na zriadenie oddelenia
architektary. Ostalo pri presahoch dre-
vorobného oddelenia do tejto oblasti.

Na vyvoj aranzérskeho oddelenia
zamerala pozornost docentka prazskej
Vysokej $koly umeleckopriemysel-

nej Lada Hubatova-Vackova. Jej text
spolu s dal$im venovanym Vydrovym
reformnym snaham v oblasti vyucby
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kresby a umeleckého priemyslu je pub-
likovany v ¢estine a akoby symbolicky
podciarkol ¢esko-slovensky projekt
SUR, ktory viak obsiahol aj zastupcov
dal$ich narodnosti zijucich v prvej
republike. Aranzérske oddelenie
rozbiehal maliar FrantiSek Reichental,
neskor sa do vyucby intenzivne zapojil
vys$Sie spominany architekt Franti-

Sek Troster. Lada Hubatova-Vackova
porovnava ich pedagogické pristupy.
Zatial ¢o Reichental reprezentoval skor
typ pragmatika ovplyvneného bauhau-
sovskym modernizmom, Troster zhod-
nocoval skiisenosti z oblasti divadelnej
scénografie a ,,...pochopil potencial
vykladnej skrine ako mikroarchitekti-
ru, otvoreny inscenaény priestor...“

FrantiSek Troster sa uz v ,,Surkarskom®
obdobi etabloval ako vyrazna osobnost
v oblasti divadelnej scénografie a hoci
sa nepodarilo naplnit projekt $koly,
ktora by prepojila vytvarné umenie,
hudbu a divadlo (Troster k jej budovam
vypracoval projekt), , Troster, Fulla,
Galanda a Maly boli v mladom pribe-
hu slovenského divadla rozbuskou.
Javisko SND sa na takmer desatrocie
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stalo vysunutou barikiddou SUR*, ako
pise Viera Kleinova (s. 336) v kapitole
zameranej na presahy skoly do sféry
divadelnictva. U¢itelia aj Studenti
$koly spolupracovali na mnoZstve
divadelnych inscenacii a prispeli k mo-
dernizacii aj v tejto oblasti. Staticka

a dynamicka umelecka produkcia sa
tiez prepajala vo filmovom oddeleni
zriadenom na samom sklonku existen-
cie SUR v roku 1938. Jeho veduci Karel
Plicka sa predtym podielal na vyucbe
vo fotografickom oddeleni a s filmom
mal velkorysé plany. Simona BéreSova
priblizuje pripravu filmov o Bratislave,
o Dunaji aj vizie natacania hranych
filmov. Ostalo v$ak pri fragmentoch

a napriek hlbokému a trvalému Plic-
kovmu zaujmu o Slovensko sa aj on
stal uz zac¢iatkom roku 1939 obetou
»odsunu® eskych pedagdgov zo SUR.
Aj tak patri skolskému filmovému
oddeleniu titul prvej vzdelavacej insti-
tacie tohto typu v Ceskoslovensku.

V ramci recenzie sa uz spominali
niektoré z textov tvoriacich druhu ¢ast
publikicie zamerand na $irsi kontext
fungovania SUR. V dalsich sa Ivan

|
i stbsiin i = e pu ik, e - | ‘

Kamenec sustredil na modernizaéné
procesy v slovenskej kultiire medzivoj-
nového obdobia a Silvia Senesi Luthe-
rova na reformné iniciativy v oblasti
uzitkovej tvorby, ktoré ,,...prispeli

k skonstituovaniu novej vytvarnej
discipliny - dizajnu“ (s. 245). Lada
Hubatova-Vackova sa detailne venovala
zdrojom a charakteristike Vydrovych
pedagogickych metéd, pri¢om pre jeho
pristup adoptovala termin ,vernaku-
larny modernizmus*: ,Josef Vydra na
predmetoch Iudového remesla sledoval
logické a konstruktivne principy, akési
¢asom a pouZivanim ustalené, arche-
typalne «prvotvary>. Viac neZ orna-
mentéalnu zdobnost a «<svojraz» ho na
Iudovom umeni zaujimala po generacie
odovzdavana forma uzitkovych veci
determinovana funkciou a Setrnostou.
Tymto hladiskom sa Iudové remeslo

a stavitelstvo mohli stat prikladom pre
modernisticky dizajn a architektaru®
(s. 277). Na Antonina Hofejsa, naj-
dolezitejsieho Vydrovho partnera pri
zakladani a rozvijani programu SUR,
sustredila pozornost Klara Pre$najde-
rova, ktora Citatela popri ,,velkej“ histo-
rii uvadza aj do tej ,malej“ — napriklad
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v pribehu ignorancie aktivit bratislav-
skej pobocky prazskou centralou Zvazu
¢eskoslovenského diela vediiceho k jej
zaniku alebo v priblizeni Vydrovych
obav z ohrozovania jeho riaditelskej
pozicie, ktoré mali v roku 1933 za
nésledok odchod Antonina Hofej$a zo
$koly. K textu len drobna poznamka:
Gottfried Semper publikoval spis Wis-
senschaft, Industrie und Kunst uz pocas
londynskej emigracie v roku 1852,

nie 1865, ako sa uvadza na s. 290.

Publikaciu uzatvaraja dva texty Sonie
de Puineuf. Prvy zacielila na avantgard-
né ¢asopisy medzivojnového obdobia
na Slovensku, pri¢om vac§ina z nich
bola nejakym spésobom prepojena

s protagonistami SUR. Zavereénu stat
zamerala na medzinarodné kontakty
$koly. Zahrnuli prednasky a vystavy
vyznamnych reprezentantov moder-
nistickej avantgardy v jej sidle, ako aj
zahraniéné vystavné aktivity SUR. Po-
zoruhodny bonus predstavujd reprinty
korespondencie jej pedag6gov s Janom
Tschicholdom a Pietom Zwartom. Ilus-
trujd myslienkové pridenie osobnosti
umeleckej avantgardy, ktorého SUR

Teoreticky

bola aktivnou stiéastou a skutoénost,

ze ,,...Vydra dokazal bezprecedentnym
spésobom prepojit spolo¢ensko-ekono-
micku, pragmaticko-obchodnu prospes-
nost §tudijného programu s utopizmom
medzivojnovej vytvarnej avantgardy*
(Lada Hubatova-Vackova, s. 171). Dodaj-
me, Ze obsiahla recenzovana publikacia
ponika mnohostranny pohlad na uté-
piu a realitu fungovania bratislavskej
Skoly umeleckych remesiel predstavu-
jacej pre Slovensko vyznamny moder-
niza¢ny fenomén, ktorého potencial sa
sice naplnil len ¢iasto¢ne, ale inSpira-
tivne odkazy pontka aj pre dnesok. H

Zdeno Kolesar poésobi na Katedre

tedrie a dejin umenia Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave

a v Kabinete teoretickych stadii Fakulty
multimedialnych komunikacii Univerzity
Toméasa Batu v Zline. Venuje sa najma
dejindm dizajnu. Knizne vydal dve Ceské
a dve slovenské vydania publikacie
Kapitoly z dejin dizajnu (1998 — 2009),
Kapitoly z dejin grafického dizajnu
(2006), Historia projektowania
graficznego (spoluautor Jacek
Mrowczyk, (2018), je editorom publikéacii

K dejinam dizajnu na Slovensku (2013),
Artdizajn. Frantisek Burian a Studenti
(2017) a Tibor Uhrin. Forma sprijemriuje
funkciu (2019). Publikuje v domécich

a zahrani¢nych odbornych periodikach.

Klara PreSnajderova, Simona Béresova,
Sonia de Puineuf (eds.): SUR. Skola
umeleckych remesiel v Bratislave

1928 - 1939. Bratislava: Slovenské
centrum dizajnu a Slovart 2021, 433 s.

1 Meluzin, Igor Peter - Rostoka, Vlad’islav
(eds.): ART SCHOOL. SUR+SUP+SUV=75.
Bratislava: Slovart, 2007.

2 MojziSova, Iva: Skola moderného videnia.
Bratislavskd SUR 1928 - 1939. Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu a Artforum, 2013.

3 Bére$ova, Simona, Pre$najderova, Klara,
Puineuf, Sonia de (eds.): Skola ako laboratérium
moderného Zivota. K reforme umeleckého skolstva
v strednej Eurépe (1900 - 1945). Bratislava:
Slovenské centrum dizajnu, 2020.

4 Pozri aj Bartlova, Milena (ed.): Co bylo
Ceskoslovensko? Kulturni konstrukce stdtni identity.
Praha: Vysoka $kola umeleckopriemyselna, 2017.

5 Pozri Longauer, Lubomir: Mierny pokrok.
Utzitkovd grafika na Slovensku po roku 1918,
3. diel. Bratislava: Slovart, 2020.
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1 Kaid;’r tvorca moze byt zaujimavy
tym, Ze krasno prezentuje jemnym,

ale rozhodnym sposobom a skuto¢ne
neochvejne, stato¢ne stoji za svojou
pravdou, aj ked ju nevyslovuje prili§
nahlas. A to je to, ¢o charakterizuje

aj pracu Karola Rosméanyho - tato
odvaha a jemnost, ako aj rozhodnost,
autenticita, Gprimnost a laskyplny
vztah ku grafickému dizajnu. Tvorca
Rosmany si intenzivne uvedomoval, Ze
nasa fyzicka existencia je dar, v ktorom
sme dostali zak6dovany zmysel Zivota,
poslanie, ktoré by sme mali v¢as
rozpoznat a naplnit a tieZ slobodnud
vOlu, moznost a zodpovednost vybrat
si medzi hodnotami, ktoré trvaji iba
kratku chvilu a hodnotami, ktoré nikdy
nezmiznu. Mal Siesty zmysel a cit pre
spravne rozhodnutia, vlastnil k¢

k odliSeniu hodnotného od bezcenné-
ho. Svoj mimoriadne plodny graficky
zivot naplnil radostnou pracou, vy-
tvaranim trvalych hodnét. Bol nadany
bezmedznou energiou mladistvej
vitality a nepotladitelnou tizbou tvorit.
Rosmany patri do vzacneho spolocen-
stva nemnohych majstrov - inovatorov
typo-grafickych tradicii, iniciatorov
novych ciest a in§piratorov buducich
generacii. Osu

2 Ale kazda Iudska bytost ma na
tomto svete svoj vymedzeny cas.
Nevyspytatelny osud zariadil, Ze

v poslednom ¢ase, Zial, odisli z fyzic-
kého sveta vyrazné osobnosti sloven-
skych dizajnérov. Zomreli uz takmer
vSetci hlavni predstavitelia hviezdnej
konstelacie vizualnej komunikacie
druhej polovice 20. storodia, prislusni-
ci skvelej Rosméanyho generacie: Ivan
Stépan (1937 - 1986), Robert Broz
(1939 - 2011), Zoltan Salamon (1938 -
2015), Milan Vesely (1939 - 2015),
Miroslav Cipar (1935 - 2021), Lubo-
mir Kratky (1939 - 2022) a tento rok
ich, Zial, nasledoval vo veku 84 rokov
a 8 mesiacov aj sam Karol Rosmany
(24.11.1937 - 30. 7. 2022). Smiutok

a Iitost za stratou vyvazi jedine uve-
domenie si jeho mimoriadne vyznam-
ného prinosu pre nasu vec — priestor
slovenskej vizualnej komunikacie.

OK

OLA

ROSMANYHO

Text Vladislav Rostoka
Foto archiv Karola Rosmanyho
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3 Rosmény aj kazdy, kto ma pozn4, to
odo mna mnohokrat poc¢ul. Vzdy som
kolegov povzbudzoval, aby urobili svoju
knihu prace, pretoze kniha dokaze pre
budicnost zachovat a retrospektivne
zviditelnit dielo Zivota, ako sa postupne
odvijalo v ¢ase (aj ked udalosti, inStitd-
cie ¢i vystavy, ktorych sa praca tykala,
uz davno zanikli). Kniha sumarizuje,
interpretuje a uchovava. Kniha nas vyzi-
vuje zvnutra nielen ako zdroj poznania,
ale dava nam aspon trochu ¢rtajicej sa
istoty v stale labilnejSom virtudlnom
chaose digitalneho sveta. Zaruc¢ene nas
priniti zastavit sa, zosadnut aspoil na
chvilu z koloto¢a civiliza¢ného zhonu.
Rosmanymu sa toto nastastie podarilo
vcas, v roku 2019. Jeho 416-stranova
monografia je vzorovym prikladom
konzervacie myslienok, napadov, idei,
projektov a kalendarium realizacii,
fixuje najdolezitejsie posolstvo jeho
celozivotnej prace. A to je otvorenost
grafickej hry a nutnost psychickej
koncentracie jedine a len na rieSenie
svojej veci. Otvorenost je urcite jednou
zo zrucnosti, ktoré potrebujeme na to,
aby sme zaZili radost a dokazali hravym
sp6sobom preZit a prekonat limity
sveta. Dalou nutnostou je zdrava miera
sebavedomia a schopnost trpezlivosti,
maximalnej miery stistredenia nasej po-
zornosti na realizaciu svojho programu.
Sebavedomie a ststredenie — ak vam
jedna z tychto dvoch ingrediencii chy-
ba, nebudete sa vediet hravo vzit do svo-
jej tlohy na svete. Z méjho pohladu mal
teda Rosmany povahu $tastného a racio-
nalneho ¢loveka s nezamenitelnou ir6-
niou, bol tym, kto sa riadi svojimi prin-
cipmi, ma pod kontrolou svoj vlastny
osud, kto sa nenecha manipulovat ani
spolo¢enskymi konvenciami, politikou
a jej pochybnym kultirnym dedic¢stvom,
ani nesputanymi tizbami svojho ega.
Vyznaval, Ze graficky dizajn je vazne po-
volanie a zarovenl mdze byt aj umenim.
Dobre vedel a veril, Ze nie je ddlezity
ani tak vysledok, ako do tvorby vlozena
tvoriva energia. Pismena a typografia
mu dali vtomto komplikovanom svete
do rik silny nastroj, s ktorym mohol
prezit plnohodnotny Zivot. Sam o tom
hovoril: ,,Uctivo sa klaniam pred krasou
krasnych pisiem a znadiek, obdivujem
ich a milujem. To sa stalo krédom moj-
ho jestvovania a snazenia pocas celého
mdjho Zivota...“! Tu uzZ nie je ¢o dodat.

Teoreticky

4 Ohromujﬁca je informacia o pocte
vySe tritisic kniznych publikacii vytvo-
renych pocas jeho Sestdesiatroénej pra-
ce. Je to ojedinely typograficky po¢in aj
v eurépskom meradle. , Typografia je
dvojrozmerna architektdra®. Tato tézu
Otta F. Bablera naplia Rosmanyho
praca dokonale. Knihu povazoval za
najserioznejsi, najlepsi komunikacény
prostriedok, vnimal ju ako interaktivne
umelecké dielo. Zdielal doteraz aktu-
alny nazor Karla Teigeho z roku 1927:
»Moderné oko ziada od knihy, aby
bola zostrojena nie podla dekorativ-
nych moéd a trendov, ale ako ¢leneny,
rytmizovany, celistvy opticky systém,

v ktorom sa Iahko orientujeme, tak
ako su dokonalym optickym systémom
klaviatira piana, pisacieho a pocitacie-
ho stroja, katalogy, cenniky, cestovné
poriadky.”? Ale v tejto struénej analy-
ze jeho prace sa nemdzem uspokojit

s tromi rozmermi, ktoré st hmatateIné
v sucasnosti, musim svoju spomienku
roz$irit do Stvrtej dimenzie ¢asu, do
poznatelnej minulosti. Ak sa s pomo-
cou svojich informacii vratim v case,
jasne sa v retrospektive ukazuje, Ze vel-
ky pracant Karol Rosmany bol v druhej
polovici 20. storoc¢ia jednym z najlep-
$ich, najproduktivnej$ich a najzamest-
nanejsich dizajnérov Ceskoslovenska

a neskor Slovenska. Vysledky jeho pra-
ce vyrazne obohatili tvaroslovie vizual-
nej komunikacie, skvalitnili platformu
nasho odboru a na badatelne vyssiu
aroven akcelerovali vyvoj takmer

v kazdej oblasti grafického dizajnu,

do ktorej zasiahol (typografia knih,
ucebnic, katalégov, ¢asopisov, novin

a prospektov, plagat, kalendar, podni-
kova identita, symbol, znak, logotyp

a piktogram, informac¢ny systém v ar-
chitekture, etiketa a obalovy dizajn...).

5 Logotyp povazujem za klacovy
segment a zasadny prinos v Rosma-
nyho ¢innosti. Z mojho pohladu je
pojem logotyp jeho dokonalé alter
ego. V tejto narocnej grafickej discipli-
ne stal ako rovnocenny partner po
boku Miroslava Cipara (a ¢eskych
kolegov Josefa Tyfu (1913 - 2007),
Jifiho Rathouského (1924 - 2003) ¢i
Oldficha Posmurného (1942 - 2010)).
Oni dvaja urcili smer vyvoja, stano-
vili takmer neprekonatelné limity

v tvorbe modernistickych logotypov
na Slovensku v druhej polovici 20. sto-
rocia. Racionalna architektonicka
konstrukcia a typograficky hrava,
emo¢na anatémia velkého stiboru
Rosmanyho logotypov je metaforou
monumentality a uslachtilosti.

V ni¢om nezaostavaju za uroviiou
europskej tvorby v danej dobe. Jeho
koncepcia sa formovala v patdesiatych
rokoch 20. storocia uz pocas studia
architektary a je ukotvena vo filozo-
fii $vajciarskej skoly dizajnu. Toto
hnutie charakterizovala radikalna
uispornost minimalizmu, puritanstvo
a Cistota vo vyrazovych prostriedkoch,
ktoré mali zarucit maximalny 6¢éi-
nok grafickych realizacii. V tej dobe
sa v globalnom meradle presadila
totalna dominancia tychto nazorov.
Architektonicko-inZinierske vzdelanie
Rosmanyho vyrazne podporilo tato
racionalnu tendenciu, ale on ju skrizil
a obohatil svojimi emocionalnymi
danostami - vtipom a inteligentnou
hravostou. Dokazal ju transformovat
do originélnej, energickej, majstrov-
skej, ¢isto rosmanyovskej podoby.

1 Rosmany, Karol - Rosmany, Michal: (Pred)
posledné a prvé roky (kat. vystavy), 2002, s. 20.

2 Teige, Karel: Moderni typo Typografia,
ro¢. 34,¢.7-9,1927,s.189 - 198.
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Datasystém,1973.

Spiralovite zakritena graficka ipka v tvare
pismena S vytvara mimoriadne vystizny
dynamicky symbol reprezentujici firmu
Datasystém na medzinarodnej konferencii
Jednotny systém elektronickych pocitacov.
Podmanivy opticky efekt loga uz v tej dobe
prekvapivo presne evokuje digitalny svet
stc¢asnosti. Samozrejme, toto logo, ako aj
ostatné v tomto vybere, st ruéne nakreslené, ¢o
sved¢&i o vysokej technickej virtuozite grafika.
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Filozofické aktuality, 1967.

Jeden z prvych Rosmanyho logotypov. Vynaliezavo
prepletena typograficka ligatira minusiek

F / A. Bezo zvysku napliia vyznam slova logotyp
(Logos je slovo, re¢, myslienka, tvorivy rozum,
idea. Typos je archetyp, praobraz, pratyp,
praforma a pravzor). Grafik poznal a ovladol
znakové systémy starych kultar a prelozil ich do
moderného jazyka 20. storo¢ia. Tak, aby formy
pisiem pocitovo pokryvali celé emocionalne
spektrum ¢loveka a vytvarali takd konstelaciu,
ktora sama osebe dokaze komunikovat obsah.

Projektovy Gstav obchodu
a cestovného ruchu,1975.

Vysledkom invenénej grafickej kumulacie
abstrahovanych tvarov pisiem O/C /R je $tylovy
novatorsky znak so silnym estetickym nabojom.
Klasicka symetria kompozi¢nej stavby je
okorenena presnou mierou asymetrie, ktora
dodava logotypu dynamicki rovnovahu, a preto
aj vizualnu atraktivitu. Zviditelnenie podstatného
je poznavacim znakom grafikovej ¢innosti.



Hotel Kyjev, 1972.

Po absolvovani §tudii na Fakulte architektary na
Slovenskej vysokej Skole technickej v Bratislave
pracoval Karol Rosmany v rokoch 1962 — 1967
ako architekt v Projektovom Ustave obchodu. Pod
vedenim Ivana Matusika tvoril projekt prestavby
Kamenného namestia, ktorého stéastou bol aj
Hotel Kyjev. Logicky sa tak pre neho naskytla
moznost spracovat vizualnu komunikaciu

hotela. Vytvoril u nas zrejme prvé interaktivne,
variabilné logo s 20 variantmi grafickej podoby
nozicky pismena K. Tento elegantny, typograficky
znak jasne evokuje tvary klasickej azbuky,

&im jednoznaéne odkazuje na svoj nazov.

Pallas, 1974.

Krasny symbol pre vydavatelstvo, idealne
spéajajuci obrazovy a pismovy prvok do vyrazného
obrazca. Nad¢asové rieSenie splynutia tvaru
kniznej dvojstrany s dominantnym pismenom P.
Logo doteraz ni¢ nestratilo zo svojho espritu,

aj po desatrogiach od svojho vzniku pdsobi
monumentéalne a stabilne ako graficky

dokonaly artefakt, ktory s nami komunikuje

s primeranou ddstojnostou a vaznostou.

Edicia Basnicky preklad, 1977.

Jednou liniou vytvorena signatdra, vtipné
prepojenie dvoch pisiem B a P do minimalistického
a opticky pdsobivého Gtvaru. PouZzitie takejto
typografickej skratky umoznilo grafikovi vytvorit
unikatnu formu. Skvela vizualna hra autorovej
fantazie, graficky rébus realizovany s definitivnou
samozrejmostou a lahkostou majstra.

Teoreticky



9 Verejnost proti nasiliu, 1989.

Tato udalost sa stala medznikom v jeho Zivote.
Téma zasiahla grafika tak hlboko, Ze sa to
prejavilo v radikalnej premene tvaroslovia jeho
logotypov. Spontannost tahov $tetca a prvykrat
aplikovany charakteristicky rosmanyovsky
skript mu umoznil humanizovat silny odkaz
Neznej revollcie. Toto je zlom v jeho préaci, ked
na rozdiel od predchadzajlcej inzinierskej
preciznosti a dokonalosti prvykrat uvolnil priestor
silnej expresivite. A tym umoznil intenzivnejsie
vnimanie Churchillovského vitazného gesta
vzty€enych prstov Victory, zak6dovaného

v logotype. S&m o tom hovoril:,,Logo som urobil
v prvych dfioch po 17. novembri 1989. Pokladam
ale za spoluautorov v8etkych ludi, ktori kedy
pouzili symbol vitazstva... ale ten symbol tu
bude stale, pokial bude ¢lovek a jeho snahy.“”
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7 Oikos Bologna, 1980.

Centrum pre $tadium [udského obydlia v Bologni
iniciovalo otvoreni sutaz na svoje logo.
Zicastnilo sa 648 dizajnérov z celého sveta

s 1628 projektmi. Rosmany zaznamenal vyrazny
medzinarodny Gspech. Jeho vynikajicu znaéku
porota vybrala medzi 20 najlep$ich ocenenych
navrhov. Logotyp predstavuje abstrahovany
symbol domu — kubus, humanizovany ludskym
profilom. Minimalistickou re¢ou svojej grafiky

s priestorovym 3D efektom dokazal neomylne
povedat vetko o danej téme. Krasa tvaru tu nie
je jedinym znakom hodnoty znaku. Tu predstavuje
dokonalé pochopenie a interpretacia rieSeného
problému. Zaradujem ju vo svojom rebricku medzi
najlepsie znacky v histérii slovenského dizajnu.

[ ]
AT\

1 1 Vydavatelstvo Archa, 1990.

Adekvatne k téme sa tu objavuje robustna
expresivna sila Rosmanyovskej kreslenej
energickej linie. Vysledkom skvelého prepojenia
textu a obrazu je bezchybne komunikovany obsah.
Funguje ako krasny znak, plny espritu, ktory
zasllzene ziskal Grand Prix na 1. medzinarodnom
bienale logotypu v PreSove 1995.



Fiera Milano, 1985.
Tento vystavnicky komplex usporiadal zrejme
historicky najvaésiu medzinarodna sataz na

mil

Teoreticky

logo, ktorej sa zo Slovenska ztc¢astnil okrem
Rosmanyho aj Miroslav Cipar. Ohromujica

bola G&ast 3 657 dizajnérov z 52 krajin s 9 875
navrhmi. Rosmanyho logotyp porota vybrala
medzi 100 najlep§ich, prezentovanych na vystave
v Milanskom Castello Sforzesco, ¢im ziskal dalSie
vyznamné medzinarodné ocenenie. Logotyp

ma sice typograficky zaklad, ale pismena F/ M
st rafinovane grafizované do verbalne jasne
desifrovatelnej abstraktnej zliatiny. Dali krasny
priklad vysokej miery fantazie a invenéného
pristupu grafika k rieeniu kazdého projektu.

dlno

Sympézium keramiky Luéenec, 1990.

Grafik vzdy dokazal svojim analytickym pristupom
dekddovat, objavit a podmanivo vizualizovat
podstatu rieSenej Glohy. V tomto pripade

znova suverénne predvadza tieto svoje kvality.
Dynamicky Gtvar dokonale evokuje rotaciu
hrnéiarskeho kruhu a prsty formujace hlinu.
Okrem toho je v iom zakdédované aj pismeno

C z nazvu Ceramic Symposium. Presved¢iva
vyhra v sttazi potvrdila, Ze grafik dokaze realitu
suverénne prepisat do podoby zrozumitelného
symbolu, ze prefiho je vlastne cely svet znakom.

Sukromna stredna umelecka $kola, 1995.

Vizualny trik so symbolom ceruzky, zakladnym
pracovnym nastrojom dizajnéra aj v digitalnej
pritomnosti. Kontiry jej kresby tu ozivaja
arozkvitaji do prepleteného, organického,
floralneho tvaru, symbolizuju kreativitu

a nekonvenénost mladej grafickej generéacie.
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6 Rosmény teda v ko-
neénom dosledku uz na
zaciatku profesionalnej
kariéry suverénne ovladol
vietky vonkajsie nastroje
tvorby a s plnou vaznos-

tou prevzal zodpovednost
za vietko, ¢o nasledne vo
svojom zivote vytvoril. A to
je pésobivy vykon, hodny
néasho obdivu. Znovu zd6-
raziiujem, Ze principy jeho
tvorby predurcilo vzdelanie
architekta - na zakladnej
arovni projektoval kazdua
ulohu ako technicka vyzvu
s nad$enim pre presnost
metody inZinierstva, vedy

a modernej technologie.
Stavebnym materialom jeho
logotypov st hlavne tvary
pisma a zakladné geometric-
ké utvary. Vytvoril zvlastnu
esenciu konstruktivistickej
a expresivnej, az basnickej
vizualizacie rieSeného prob-
1ému. Jeho graficka praca
predstavuje synonymum
pre experimentalne umenie,
lebo dokazal dokonale dat
do aktivnej formovej rovno-
vahy silny doéraz na staveb-
nost a matematicku $truktd-
ru diela, Gsporné a logické
vyjadrovanie so spravnou
mierou energeticky ucinnej
emocionality. S to vyni-
kajtce ukazky najvyssieho
levelu dizajnérskej hry.

7 O tom, aké si paramet-
re kvalitného grafického
dizajnu, hovorila aj svetova
autorita Paul Rand: ,,Dobry
graficky dizajn, dobry logo-
typ a typografia je spojenie
informacie a inspiracie,
vedomia a podvedomia,
véerajska a dneska, reality

a fantazie, prace a hry, re-
mesla a umenia.“3 Rosmany
tieto predpoklady absolitne
naplnil a realizoval aj navod,
ktory vyslovil Jan Tschi-
chold: ,,Vizualna komuni-
kacia je a zostane umenim,
ktoré ma slazit. Musi byt
dokonalym sluzobnikom

a nesmie sa stat $askom.“
Doékazom nech je aj skrom-
na ukazka dvanastich
logotypov vytvorenych vo
vrcholnom obdobi grafiko-
vej ¢innosti (1970 - 2000).
Maju vo svojom obsahu
zakdédovant silnd mieru
nadcasovosti a vynimo¢né

v tejto suvislosti je aj to, Ze
vSetky jeho logotypy boli re-
alizované do praktického zi-
vota, kde bezchybne, tcelne
a vyrazne fungovali, funguju
a budu fungovat v identifika-
cii vydavatelstiev, kniznych
edicii, inStitacii, kultdrnych
a spolocenskych podujati.

»Znhaky a symboly vladnu svetu,
nie slova a zakony.”

Konfucius /551 — 479 p. Kr.

8 Siln)’rm odporom voci
politikmi nastavene;j spolo-
¢enskej situacii v Ceskoslo-
vensku sa Rosmany v roz-
hovoroch nikdy netajil. Stal
na pozicii nekompromisnej
opozicie vo¢i smutnej, sivej
realite vtedajsieho Cesko-
slovenska, izolovaného za
zeleznou oponou komu-
nistického rezimu. Svojim
prikladom, enormnym pra-
covnym nasadenim a tsilim
si vybojoval respektovanu
poziciu v odbornej komuni-
te a odkryl nové moznosti
progresivneho smerovania
budicnosti nasho odboru.
Priestor vizualneho umenia
dodnes rozochvieva origi-
nalnou vibraciou svojej ima-
ginacie, plnej elementarnej
sily jedine¢nych, objavnych
logo- a typo-vynalezov. Aj

v neprajnych normalizac-
nych ¢asoch socializmu
dokazal silou vole svoje vy-
sledky sumarizovat a pred-
stavit na dvoch pamétnych
samostatnych vystavach:

v Galérii Cypriana Majerni-
ka (1980) a Vystavnej sieni
vydavatelstva Tatran (1988).
Dodnes si spominam na
esprit otvaracich prejavov
kuratora oboch vystav
Gerharda Komoru (1952 -
2020), ktory bol v tej dobe
jedinym relevantnym kri-
tikom a teoretikom grafic-
kého dizajnu a typografie
na Slovensku. Do katalégu
napisal: ,Rosmany nas
celkovym zaberom svojej
tvorby naliehavo upozoriiuje
na potrebu Sirenia kultivova-
nosti a vytvarnej kultary vo
vSetkych odvetviach nasho
sukromného i verejného
Zivota. Drobnou, trpezli-
vou a starostlivou pracou,
nesprevadzanou velkym
ohlasom a slavou, vyrazne
profiluje charakter sloven-
skej vizualnej komunikacie
s presved¢enim o potre-

be komplexného vplyvu
umenia na Zivot ¢loveka“.



9 Musim to eSte raz zvy-
raznit: v kazdej Rosmanyho
praci vhimam tento subor
charakteristik: zvlastnu es-
tetickd atmosféru, bravirne
technické znalosti, velka
prepracovanost detailov

a vynikajuce kresliarske
schopnosti, generované

citlivym seizmografom ruky.

A to vSetko vydatne korene-
né nezamenitelnou ir6niou
a inteligentnou vtipnostou,
¢istou poéziou grafickych
emocii, velkorysostou,
hlbokou ludskostou a naj-
mad originalitou. SU v nich
skryté jeho univerzalna
Tudska vzdelanost, priro-

dzené a velkorysé narabanie

s odkazom minulosti aj
impulzmi prostej kazdo-
dennosti. To vSetko jeho
praci dodava akysi stylovy
podin, ktory bez ohladu na
zlozitt spoloc¢ensku situa-
ciu doby ich vzniku vytvara
v sulade s jeho tvorivymi
myslienkami novid jednotu

a harmoniu, ¢iZe autonémne

grafické dielo. Tieto kvality
priniesli grafikovi domace
aj medzinarodné uznanie.

3 Rand, Paul: A Designer’s Art. New Haven:

Yale University Press, 1985, s. 239.

’
10 Ano, velmi dobre si uve-
domujem, Ze Gspesné napl-
nenie Rosmanyho cielov by
nebolo mozné bez prajného
prostredia rodiny, bez pod-
pory jeho femme fatale Luby,
ani bez odbornej spoluprace
SO svojimi tromi synmi:
Karolom ml., Michalom
a Matejom. Takto nejako by
mohla vyzerat ide4dlna kon-
$telacia podmienok na pracu
kazdého tvorcu. Vedel, Ze
ide o to, vyrovnat sa s tym,
¢im ste, najst siv Zivote
tych spravnych pomocni-
kov a vytvorit si vnutornu
harmoniu. To je vSetko,
na ¢om zalezi, ni¢ iné.

4 Tschichold, Jan: Die Bedeutung der Tradition

fiir die Typografie. Prednaska v Paméatniku

narodného pisomnictva, Praha, 1964.

5 Rosmany, Karol: Typografia & graficky
design (kat. vystavy), 1988, s. 8.

6 Viac Ondri$akova, Gabriela: Karol Rosmany.
Drzitel Ceny za dizajn 2020 za dlhodoby prinos
v oblasti dizajnu. In Designum, 2021, ro¢. 27,

¢. 1, s. 4 - 11. Ondri$dkova, Gabriela: Karol

Rosmany a jeho dielo v zbierkach muzea dizajnu.

In Designum, 2018, ro¢. 24, ¢. 1,s. 54 - 61.

Teoreticky

1 Nérodné cena za dizajn

2020 - Komunikaény dizajn.

Karol Rosmany v nej ziskal
Cenu za dlhodoby kultarny
prinos v oblasti dizajnu,
ktora bola vyraznou bodkou
a potvrdenim jeho zasluh na
rozvoji vizudlnej komunika-
cie na Slovensku. Neucho-
pitelnd originalita sa v praci
tohto vynimoc¢ného tvorcu
nevynorila z prazdnoty. Bol
mu dany prirodzeny talent,
ktorého hrany dokazal
vybrusovat a kultivovat
trpezlivou, kazdodennou,
tvrdou pracou a ohromnou
davkou energetického nasa-
denia. Profil jeho osobnosti
charakterizoval laskyplny,
az vasnivy vztah k pismen-
kam, ohromna pracovitost
a preciznost, zmysel pre
systém a poriadok, cit pre
¢istotu tvaru, starostlivost
o detail a definitivnost for-
my. A bezmedzné oddanie
sa kreativnej ¢innosti. To

je pointa jeho dizajnu,

a preto dokazal artikulo-
vat svoje posolstvo Sirokej
verejnosti inteligentne

a mimoriadne pritazlivo.°

12 Ypsilon sa nachadza
zhodou okolnosti aj na kon-
ci Rosmanyho mena, ktory
abstraktné tvary abecedy mi-
loval a vedel ich majstrovsky
dekodovat a interpretovat
vo svojej tvorbe. PreCo prave
dvanast kratkych avah?
Inspiroval ma pocet pis-
men v grafikovom mene. Aj
hekticky dvanastmesaény
kalendér kazdého roku
grafikovho Zivota bol plny
programov, uloh a termi-
nov. Takmer nikdy nemohol
povedat, Ze je nieco uplne
hotové, ale vedel, Ze vzdy si
musi stat za svojim. A po-
¢havat vnutorny hlas, ktory
prehlusi hluk vonkajsieho
sveta a ktory v nas prehovori
pred kazdym dolezitym roz-
hodnutim. On ale vlastnil
kompetenciu naozajstného
tvorcu a citil, Ze dostal Zivot,
aby mohol prospiet inym.
Preto zasadne ovplyvnil,
ovplyviiuje a bude ovplyv-
novat vizualny svet nasej
minulosti, si¢asnosti aj
budicnosti. Stihol naplnit
svoje hlavné poslanie - vy-
tvorit harmoéniu v prostredi
chaosu civilizacie. Pocitil
som to aj na vlastnej kozi:
prezil som nejeden graficky
sviatok, ked ma pohltila
metafyzicka aura krasne-

ho poriadku jeho tvorby.
Vnimal som ho ako sku-
to¢ného majstra fuzie citu

a elegantnej formy, ktora
vzdy vyustila do podmani-
vej sily grafického vyrazu.
Ak by sme mohli eSte aj
dnes komunikovat s milym
kolegom Karolom Rosma-
nym, urcite by nam vset-
kym v prvom rade zaprial
prijemny a pekny den. H

Vladislav Rostoka je graficky dizajnér.
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Pisma
clsla

%

Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom je

pisma nielen prezentovat, ale
prostrednictvom vyuZitia v nadpisoch
jednotlivych prispevkov ich
aplikovanie v praxi aj sprostredkovat.
V zachovani uréitej kontinuity

sa v tomto roku opéat vraciame

k Studentskym pismam, ktoré vznikli
na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave v Ateliéri Typolab pod
pedagogickym vedenim Michala
Tornyaia a Pala Balika. Hoci mnohé
predstavované studentské pisma
boli podporené vyuébou v spoloénom
ateliéri, ich rozmanitost je vysledkom
individualnych pristupov v tematickom
a technickom stvarneni.V tomto

¢isle prezentujeme pisma od Simony
Csaszarovej (PUQ), Miriam Polacsek
(Impulz) a Réberta Paéeka (Grid).

Text redakcia
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Simona Csaszarova

PUQ.

Pismo PUQ bolo vytvorené v Typolabe na Vysokej §kole
vytvarnych umeni v Bratislave v ramci bakalarskej
prace pre publikaciu 170 gramov $tastia — Majstrovstvd
v ladovom hokeji. Hlavny charakter pisma je zaloZeny
na dotahoch v tvare hokejok. Pismo je mozné pouZit
ako textové aj titulkové. Obsahuje Specialne Stylistické
alternativy, aby nedoslo ku kolizii hokejok na Iade.

Miriam Polacsek

Impulz RZ

Pismo Impulz je hlavnou zlozkou vizualnej identity
mladeze Impulz s rovhomennym nazvom. Je to skupina
veriacich mladych Iudi, ktori sa pravidelne stretavaju

v Apostolskej cirkvi. Stretnutia st zamerané na rozvijanie
vzajomnych vztahov a vztahu s Bohom. KedZe vztahy

sa tak velmi do6lezité, inSpirovali ma pri tvorbe pisma
vytvorenim nezvyc¢ajnych ligatar a kontextualnych
alternativ. Daldou poéiato¢nou myslienkou bolo dosiahnut
ostro-makky charakter. Tak vzniklo pismo Impulz,

ktoré postupnym pisanim kaligrafickym zrezanym
pierkom a zdigitalizovanim nabralo svoju stic¢asnu
podobu. Stcastou pisma su aj piktogramy vytvorené

na mieru pre Impulz, a teda aj im zrozumiteIné.

Rébert Pucek

1 Jine
GR\O oV

Pisma vznikli v ramci mojej bakalarskej prace na Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave v Typolabe. Realizacia
vo forme autorskych mriezok definuje priestor, v ktorom
mozno tvorit znakové sady, abstraktné ¢i konkrétne
tvary a symboly. Stava sa tak komplexnym néstrojom

pre grafickych dizajnérov. Je dostupny vo forme open
source siborov na webovej stranke. St rozdelené do

troch sfér, ktoré ich delia na zaklade kompozi¢nych
vlastnosti. 99 mriezok bolo vytvorenych pomocou

280 horizontalnych, 266 vertikalnych a 129 diagonalnych
linii. 654 oblych a 1999 hranatych tvarov. www.g-99.xyz
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Summary

Matas Hnat:
My inspiration
is music
subcultures

Author Zuzana Uhalova

Matus Hnat (1987) does not like

to talk about design. He feels no
need to verbalize something meant
to communicate itself visually.

A trained cultural scientist moves
somewhat deliberately on the

edge of the design scene and seeks
inspiration in music subcultures
rather than at design conferenc-
es. This year, the Slovak Design
Award 2022 — Communication
Design jury appreciated his distinct
graphic expression and awarded
him the Design Personalities —
Fresh Appearance Award.

What does the jury award

of the Slovak Design Award
Fresh Appearance mean to

you? Congratulations.

N\

I am happy about it. After ten
years on the scene, this is the
first such success — the first
proper feedback. I rather avoid
self-presentation. I don’t attend
design conferences, even when I'm
invited to speak at platforms such
as Pecha Kucha. I don’t get back
to them. I don’t feel like talking
about my work — about design.

Where does it stem from?
v
I guess I suffer from impostor

syndrome. I would have to fantasize.

Visual design works by itself, and
when you have to say something
about a specific project, explain

it in words, or give it a concept,

it becomes, in my opinion, rather
fabricated. I'm a visual thinker, so
I don’t feel the need to describe

it verbally. Even now, when I'm
talking to you, it’s only easier
because of the introspection I went
through to prepare the profile

for the Slovak Design Award.

In previous years, did you
submit your work to the

Slovak Design Award?

N\

I did the first time in 2016. Most of
the submitted works were always

shortlisted for the exhibition; I was
nominated three times in 2020.

This year too, you had three
nominations for the award:
FJUZN magazine, a visual for
the NEXT festival, and the
SINGULARCH lecture series.

2

I submitted eight works, seven of
which made it to the second round.
I found out that the jury had a com-
pletely different perspective than
me. What I perceive as mistakes,

I am not completely satisfied with,
or perhaps I do not attach much
importance to, the jury, on the
contrary, highlighted. And still,
something that is dear to me did
not make it. So I submit as many
presentable works as possible
designed in the last two years.

To you, what is the best

part of designing? What’s

most enjoyable for you?

2

Equality with the client. There is
no boss-subordinate relationship.
I never wanted to be employed.
At some point, sometime in 2012,
I thought I was missing out and
terribly constricted as a freelanc-
er. In the beginning, when [ was
self-taught, I attracted similar
inexperienced clients. I was working
on things in vain and felt sorry.

My mindset at the time was that big
things happen in ad agencies, so

I gave it a try. However, nothing rev-
olutionary was happening there —

I happily returned to freelancing and
began enjoying it much more. I also
meet many interesting people from
the cultural scene approaching me.

At the same time, supporting some
activity is a nice feeling. I admire
people who can stand up for

their projects; they carry a much
greater degree of responsibility.

I like being able to get involved

in a project without becoming

a direct activist. I enjoy the initiative
of others and being invited.

vé
Fictures:

Ta energia
medz nami
ga preliey

Ové Pictures:
The Energy
Flows
Between Us

Author Michaela Kuéova

Michaela Copikova (1984) and
Veronika Obertova (1984) have been
creating together since 2010 under
the brand Ové Pictures. They also
create animated films, designs, and
classic and new media artworks.
Formally, their work gradually shifts
from traditional animation to more
diverse forms and overlaps. Their
most successful projects include,
for example, the animated film Nina
(2014), the interactive exhibition
Searching for Beauty (2016 - 2018),
a conceptual movie for the Japanese
Honda (2019), animations for the
documentary series Prvd (2014 -
2016), and motion-design for the
Radio_Head Awards (2011 - 2020).
They are award-winners in the
Slovak Design Award 2016 (Jury
Award) and the Slovak Design Award
2020 — Communication Design
(Space category). They were also
awarded twice at this year’s Slovak
Design Award 2022 — Communi-
cation Design for flags for the City
Library in Bratislava (Poster and
Visual category) and for the video
series Vyjtvarnd rozcvicka (Anima-
tion and Video category) created
with a collective of authors for

the Slovak National Gallery.

You have won several prizes

in the Slovak Design Award.
What do they mean to you?

N

We appreciate it. It is such a dose of
hope for us that someone sees and
perceives our things, giving us the
energy to continue creating. Not
that we consider it super important
to win something and compete
with our friends in categories
where we don’t think it’s actually
possible to compete, but we also
often doubt ourselves and winning
such a prize, two, that is, sincerely
makes us happy and pushes us
forward. We are also aware of the
award’s important existence. We
would be very happy if there was

an opportunity to communicate the
competition Slovak Design Award
with even greater marketing so that
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the general public learns about the
quality of things created in Slovakia.

Both awarded projects represent
cooperation with a public insti-
tution. Is it a coincidence, or is
cooperation with such institutions
particularly attractive to you?

N

We submitted several projects to

the Slovak Design Award, but these
two were nominated and award-

ed. But there are also others at

the exhibition: pattern design for
Nina Retzer’s kimonos, our Ové
pairs, and the inflatable sculp-

ture Pandk_FM for Radio_FM,

too. So, in this case, it is probably
more of a coincidence with these
two public institutions because
these two projects are also of a very
different nature. The project with the
Slovak National Gallery is a series of
educational animations on which we
worked for two years; the flags for
the City Library in Bratislava were
more of a playful smaller project.

Can this also be considered a good
sign and a signal that Slovak
public institutions are actively
trying to use the current visual
language? What is your experi-
ence with this environment?

N

Yes, we also perceive that several
public institutions no longer leave
visual communication to chance;
they do not plaster their doors with
A4 sheets in plastic and cooper-

ate with high-quality studios and
designers. Gradually, it could hope-
fully become the norm. Also, the
pandemic has revealed how much
quality digital and online content is
lacking for many. Right now, we are
also cooperating with other cultural
institutions, namely the Museum
of Education and the Bratislava

City Gallery, where we collaborated
on the exhibition Celtic Mint.
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Sperk Stret
2022.

The social value
of a personal
object

Author Jana Machatova

At the end of September, the inter-
national contemporary designer
jewelry conference SperkStret took
place in Bratislava for the eleventh
time. The event takes place every
other year, and its focus lies in
professional lectures on a predeter-
mined topic reflected in contribu-
tions by experts from abroad and the
home environment. The program
also includes exhibitions, guided
tours, and creative workshops for
the public. Maria Hrie$ik Neps$inska,
an art theoretician, jeweler, and
co-organizer of SperkStret, charac-
terizes the purpose of the event as
follows: “The symposium’s aim is to
stimulate discussions about current
events in the field of theory and
practice of creating art jewelry, but
also jewelry designs, their presenta-
tion, and education... SperkStret
reflects current trends in art jewelry
design by presenting the subjec-
tive opinions of an internationally
composed spectrum of lecturers.”

SperkStret was created in 2004
from the initiative of Professor
Karol Weisslechner, head of the
S+M+L_XL Metal and Jewelry Stu-
dio at the Academy of Fine Arts and
Design in Bratislava; he organized
it together with his school’s team.
The event’s form and scope changed
over time, depending on the organ-
izers’ rotation and financial and
spatial conditions. While the first
editions took place in the academic
environment of the Academy of Fine
Arts and Design in Bratislava and
had a more intimate character, later,
in addition to lectures, gradually,
the event covered more exhibitions
and accompanying events. Since
2008, the lecture marathon has
been extended to two days; in 2015,
a special Czech-Slovak edition was
held, with which the conference
returned to the one-day format and
moved to the premises of Berlinka in
the Slovak National Gallery. During
the eleven years in Bratislava, it held

many contributions by renowned
experts. For all of them, I mention
at least the art theorists Liesbeth
den Besten and Marjana Unger and
philosopher Prava Mazumdar.

Artists such as Peter Skubic, Herman
Hermsen, Christoph Zellweger, and
Daniel Kruger presented their work
here; Teo Smeets and Karen Pontop-
pidan also contributed. A selection
of texts from previous editions was
published in three peer-reviewed
anthologies: Pica Pica (2008), Ring
Ring (2013), and Collection and Col-
lecting - Gold-Aura of Preciousness
(2021). With no enthusiasm and per-
sonal commitment of the organizers
and the material and financial sup-
port of partners, this kind of event,
which is inspiring rather for a nar-
row audience, could not take place.

In 2020, the conference was affected
by the COVID-19 pandemic. The
lectures were held online, causing
unusually high audience participa-
tion from all over the world. Still, on
the other hand, it limited the rare
personal meetings with authors,
theorists, and also gallerists. The
topic of the previous conference,
Body Politics and Jewellery, was
followed up by this year’s titled
Social Value of Personal Object; it
took place on September 23, 2022,
in the premises of the Palffy Palace,
Bratislava City Gallery, as part of
the several-day SperkStret meeting
(September 22 - 24, 2022) and
reflected on contemporary jewelry
in the context of social interactions.
From a theoretical point of view, Li-
eta Marziali, Veronika Murarikova,
and Katharina Schniebs elaborated
on the topic; Gisbert Stach and Ted
Noten brought the author’s point
of view in their contributions.

Ceramic
Drinking

Sets from

the ceramic
and porcelain
collection of
the Slovak
Design Museum

Author Simona JaniSova

Beverage sets intended, for example,
for wine, alcoholic liqueurs, or
water, made of ceramic materials are
practically missing in the current
offer (whether commercial or small
series). However, it is obvious that
they were a popular design theme in
the second half of the 1900s. Such
ceramic collections mostly consisted
of one jug and four to eight identical
glasses. They were a common part

of households (not only) in former
Czechoslovakia, mainly obtained
from the Dielo shops of the Slovak
Fine Arts Fund. Today we can discov-
er them in the offer of pawnshops,
flea markets, and internet bazaars.
There, the sets are mostly complete,
and their excellent condition with
no defects or signs of use prob-

ably points to the fact that they

were often a “showcase art.” They
probably served as a favorite gift
that took its place of honor behind
the glass of the living room display
case and was used only occasionally.
Drink sets’ great popularity in the
recent past is also evidenced by their
representation in the ceramic and
porcelain collection of the Slovak
Design Museum. They penetrated
the collection organically, not pur-
posefully, but several of them have
accumulated eight interesting sets so
far, each with its own original story.

Water, liqueur, or beer jugs have
been a long-term, and therefore
obviously also a favorite subject of
the leading Slovak ceramicist Milo§
Balgavy Sr. (1925 - 1999). Balgavy
designed dozens of variations on
this theme with which he demon-
strated his design thinking — in the
case that he produced the designs
himself, his craftsmanship too. At
the same time, we can follow the



development of world design trends
over the decades in developing his
designs. While his original works
from the late 1950s stand out for
their organic, playful shape and
cheerful glazes of pastel shades,
and they predict the style of the
approaching ‘60s, the later forms
are more robust, strictly geomet-
ric, and often in dark, brown
shades in the spirit of the 1970s.

Jozef Danc (1948 - 2010), author

of the brown liqueur set from 1984,
is a virtually unknown artist and
designer today. In addition to ce-
ramics, Danc also devoted himself to
painting. His creative activity is also
connected with the ceramic manu-
factory in Vrutky near Martin, which
was literally ill-fated for him. He
worked for this workshop (among
other things, it also produced some
of Milo§ Balgavy Sr.>s designs)
between 1970 and 1977 as a designer
and modeler of plaster molds. In
1992, he bought the manufactory
and started managing the company
with forty-nine employees himself.
Five years later, the factory went
bankrupt, and Dan¢ had to lay off

all the employees while he remained
living on the premises of the factory
until at least 2001. After this failure
and also apparently a big life dis-
appointment, Dan¢ withdrew into
seclusion and died due to an acci-
dent in 2010. The brown liqueur set
spun on a jigger was made according
to Dané’s design in the Slovak Fine
Arts Fund workshops in Bratislava,
with which he also collaborated. Par-
adoxically, Dan¢’s concept of a drink
set seems less innovative than the
much older Balgavy’s sets and in-
stead refers to the traditional shape

stemming from the pottery tradition.

Summary
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Design Labo-
ratories — The
Basis of School
and Museum
Pedagogics

Difficult paths towards the current
phenomenon of laboratories
teaching design ergonomics

AuthorTomas Fassati

Teaching methods in art schools
are discussed quite often. Although
they are even very energetic, they
have almost no effect on practice.
Then is it true that higher art
education belongs to conserv-

ative environments where it is
difficult to enforce the necessary
changes, so they rather change
only superficially and formally?

This would be confirmed by the fact
that the model of studio teaching cre-
ated at academies in the 19th century
and based on the pedagogical exam-
ple of a famous artist still survives
today. However, the “artistic opera-
tion” climate has changed funda-
mentally since the second half of the
20th century. At the end of the 19th
century, arts and crafts schools were
founded to teach applied art, fol-
lowed by art and crafts museums, but
mechanically took over the studio
model. An otherwise well-thought-
out concept was built on the need to
raise the aesthetic level of industrial
production. Museums represented

a useful partnership for teaching, as
they allowed students direct contact
with new and older productions, too.
The connection between schools and
museums is also functional because,
within the framework of the market
mechanism, it is necessary to culti-
vate both production and customers.

Thoughtful teachers of arts and
crafts schools often ask themselves
why this nourishing symbiosis

has not been preserved to this

day. The design theorist Jan Michl
gives a convincing answer — he

is convinced that schools stopped
using museums with the advent of
modernism’s “one-style-only pedago-
gy” that rejected design’s stylistic
continuity and built primarily on
revolutionary innovations. Michl

notices that design influenced by
such altered instruction began to
show greater signs of superficiality
and formality because students

did not rely on enough practi-

cal experience with products.

When reflecting on teaching
methods, it is necessary to always
deal with the quality of practical
exercises, which create the counter-
balance required to verbal lectures
illustrated only with two-dimen-
sional photographs. At design
schools, models of various products
are normally made in workshops.
However, they are rarely compre-
hensively tested in laboratories.

Today, touching exhibits in muse-
ums is not common, and even taking
them apart to protect objects in the
collection. Although today’s design
museums’ operating conditions

do not directly allow exemplary
original teaching practice, the most
progressive collection-creating
institutes have found a way to create
conditions for it while complying
with strict regulations. Quality
design museums have understood
that they must functionally serve
both schools and the general public.

The teaching laboratory is not only
a space but especially a system of
work where the public, including
students, works directly with the
products at their functional level or
a museum worker demonstrates it.
If many objects cannot be kept in
working condition for a long time
for technical and financial reasons,
adequate video documentation
must be made in time. The entire
methodology is well described in
texts from museums that were

able to put it into practice.

Today, however, the word labo-
ratory is also popularly used for
purely creative spaces or groups.
Artists want to indicate a certain
attitude towards work but usually
do not try to work with scientific
methods. It is the same with the
procedure called design research.
Artistic research is one of the three
pillars of human knowledge; it

uses different ways than scientific
research, it cannot replace it, but it
must complement it. If the results of
artistic research are to be beneficial-
ly used in public practice, it is often
necessary to do so in subsequent
cooperation with scientists.

Humanita
%} v dizajne

e
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Humanity
in Design
Author Elena Farkasova

This text loosely follows from the
published contribution Human-cen-
tered Design — a still current
framework in design. It was devoted
to human-centered creation and the
framework of (not only) the design
approach to developing products,
services, environments, or systems
aiming to make them universally
accessible, usable, and effective
concerning the requirements and
needs of the widest possible user
range. One of the science, research
and teaching profiles of the De-
partment of Furniture and Interior
Design of the Technical University
in Zvolen also moves in this context.
We systematically implement the
issue of considering the diversity

of users and the acceptance of the
heterogeneity of human needs,
demands, and abilities into the
education of designers at all levels
of study, but comprehensively,
especially through teaching the
subject Humanity in Design.

Methodological starting points

Since the introduction of the subject
(2015), I have been providing the
theoretical-methodological part

of the teaching. For this purpose,

I designed and, over the past

years, tested a methodology that is
both a design and didactic tool. It
represents a series of activities and
sub-methods to obtain an elemen-
tary theoretical basis in the given
topic, even before entering the actu-
al design process or without a direct
link to a specific design assignment.

As a starting point
| formulated two goals:

1) To develop subjective sensi-
tivity to the problems of specific
population groups and the ability to
empathize — to reach a point where
the student/designer dissolves his
ego and looks at the world from
another person’s point of view.

2) Objectively identify user require-
ments and define the properties of
the future design. That is, not only
formally according to the student’s
subjective fiction about the given
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target group or the solution or
based only on the input techni-
cal parameters, but on a deeper
understanding, verification, and
selection of relevant information
and a feeling of the problem.

The methodology built on
these goals strives for an opti-
mal proportion of IQ and EQ
involvement in its result.

The essence of activation train-
ing aims to fulfill the stated
goals through research in the
field, and direct contact with the
target group and other interested
parties — personal experience,
experience, not just simulation
and mediated information.

The emphasis is on obtaining

a diverse experience — a blend of
topics and target groups (seniors,
children, people with certain
challenges, and animals in coex-
istence with humans context ...).
Some issues are stable / repeat,

and others are varied according to
the current situation. This content
is realized mainly in the form of
excursions to specialized facilities
in conjunction with on-site teaching
(lectures, discussions with invited
participants, student research in
the form of observation, question-
naires, interviews, etc.). Of course,
excursions’ composition does not
exhaust all possible topics or target
groups, but it starts the students
off; it gives them a methodological
starting point that they can modify,
or this experience just creates a kind
of memory trace on their mental
backgrounds and becomes a syncret-
ic part of future design solutions.

I can specify the application of the
methodology on the example of the
age-friendly environment topic,
implemented in cooperation with
the city of Slia¢. It has continuously
allowed us access to its facilities
(kindergarten, seniors’ home)

since 2015 and actively supports
communication with representatives
of target groups and others involved.
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The Problem
of “Ugly”
Textbooks is
Complex

Author Zuzana Uhalova

I spent the last two years teach-
ing at an elementary school in
Maléice, which primarily children
from marginalized backgrounds
attend. It is interesting that as

a teacher, I again experienced the
same unpleasant situations from
the school environment I had as

a pupil. Newer types of desks and
interactive whiteboards have been
added, but it is surprising how
little everything else has changed.

Thanks to that, long-suppressed
memories reappeared. For example,
the mathematics textbook, which
was in grey-green colors, was full of
dwarf mascots whose styling failed
to imitate Disney cartoons. Despite
the grinning characters, it seemed
dark, and I read problems from it
with almost claustrophobic anxiety.
The dullness of the content only
underlined the overall repulsive im-
pression. It was Mathematics for the
2nd grade of primary schools from
2001 by Orbis Pictus Istropolitana.

Leafing through textbooks has
probably never been among any
student’s favorite free time activities,
but I don’t remember a single one
that visually appealed to me in

my childhood. The illustrations
were either too old-fashioned,
awkward, or, on the contrary, they
tried to please with their kitsch.
Either way, the effect was cheap.
The photos seemed out of date,
the colors somewhat shabby.

Let’s jump in time twenty years
later and find that the situation
hasn’t changed that much. The
literature textbook is even the same
as I studied in the second grade of
elementary school (if I do not count
some updated texts, for example,
the text of the song Horehronie

by Kamil Peteraj was added to

the “popular songs” section).

Textbook design is a very compli-
cated job. Visually treating a lot of
different data in a way that makes

sense and works is challenging,

and it’s not enough just to follow
trends and master graphic tools. Not
every designer can cope with such
work; it is even more difficult when
the time is limited, the pay is low,
and the publisher is demanding.

The current open market and the
easier-to-obtain ministerial excep-
tion also give a chance to publishers
willing to cooperate with quality
book designers. They are constantly
expanding their offer, actively reach-
ing out to designers and schools,
and looking for a way to be better.
However, Zuzana Berova said,

“It’s always about how much the
market is willing to pay for quality
design. Unfortunately, everyone
looks at textbooks as consumables,
which should primarily be cheap.”

Then we have a paradox here.

UI / UX designers are thick on
the ground; we test the design of
marketing campaigns and mobile
applications that are fluid, easy to
edit and update, while we “rush
out” printed textbooks that have
the use potential of years and on
which the quality of children’s
education depends in a few months
and send it into circulation.

The quality of textbook design has
increased in recent years; it cannot
be said that publishers do not

care about visuals at all. However,
we lack awareness, education of
designers, teachers, involvement
of special educators, and children
themselves. We must take one
more step to banish archaic and
dysfunctional textbooks forever.

SUR in Visual
Field of Further
Research

Author Zdeno Kolesar

The School of Arts and Crafts (SUR)
in Bratislava is one of Slovakia’s
main pillars of modern art crea-
tion. However, it did not receive
comprehensive research for many
decades. In the context of polit-

ical developments, it sometimes
“disappeared” and “reemerged.” The
elementary problems of our artistic
culture (especially the absence of
an arts and crafts museum) caused
information about it to disappear.
As a result, it was often necessary

to search for and reconstruct it
painstakingly. Art historian Iva
MojziSova (1939 - 2014) carried out
essential work in this direction. She
had intensively dealt with the issue
since the sixties of the last century.
She analyzed various aspects of the
case in professional periodicals (for
all of them, let’s mention the prestig-
ious British magazine Journal of
Design History); she lectured on the
subject of SUR at home and abroad.
She synthetically pursued it in

a publication dedicated to the 75th
anniversary of the school, in a series
of articles in the magazine Desig-
num, and finally, in 2013, in the
monograph Skola moderného videnia.
Bratislavskd SUR 1928 - 1939 [School
of Modern Vision. Bratislava SUR
1928 - 1939]. During the period of
its preparation, she selflessly passed
on her knowledge to the future
protagonists of the Slovak Design
Museum, established in the year of
publication of the monograph. After
the departure of Ivy MojZziSova, the
new institution acquired her archive
and thus symbolically took over

the baton of investigating SUR’s
legacy. Its fruit became several
studies, the exhibition Have No
Fear of Modernism at Bratislava
Castle (2018/2019), an international
symposium with the proceedings
School as a Laboratory of Modern
Life, and the extensive publication
to which this review is devoted.

The large-format book with a range
of 433 pages, weighing almost

3 kilograms, evokes the design of
the period of the interwar “new
typography” with minimalist



graphics, red and white colors, and,
of course, reproductions of period
works in a modernist setting. Maria
Rojko’s design respects it to a rea-
sonable degree. The stark typeface

is complemented by geometric
vignettes in the chapter titles,
citations, and important parts of the
text are highlighted by rectangular
horizontal and vertical bands. Still,
the minuscule, which was also aban-
doned over time by the exponents
of radical modernism (Tschichold,
Bayer, etc.), appears only in the
book’s title. A pair of colored
bookmark ribbons are designed
funnily — white corresponds to the
color of the basic text pages, and red
corresponds to the color pages of the
notes, making it easier to find them.

The publication’s content is divided
into 19 chapters with comprehensive
photographic documentation. The
appendices offer a clear chronology
of the school’s development, profiles
of its teachers, authors of the publi-
cation’s texts, and a bibliography.

The comprehensive peer-reviewed
publication offers a multifaceted
view of the utopia and reality of

the functioning of the Bratislava
School of Arts and Crafts, which
represents an important moderni-
zation phenomenon for Slovakia,
the potential of which has only been
partially fulfilled. Still, it also offers
inspiring references for today.

Summary

12 Notes for
Karol Rosmany

Author Vladislav Rostoka

1) Any creator can be interesting by
presenting beauty in a subtle but
decisive way and really unwavering-
ly, bravely standing for his truth,
even if he doesn’t say it too loudly.
And this is what also characterizes
the work of Karol Rosmany — the
courage and subtlety, decisiveness,
authenticity, sincerity, and a loving
relationship to graphic design. The
creator of Rosmany was keenly
aware that our physical existence is
a gift in which we have received an
imprinted meaning of life, a mission
that we should recognize and fulfill
in time, and also free will, the pos-
sibility and responsibility to choose
between values that last only a short
moment and values that will never
disappear. He had a sixth sense and
a feeling for the right decisions; he
possessed the key to distinguishing
the valuable from the worthless.

He filled his extremely fruitful life
in graphic design with joyful work,
creating lasting values. He was
gifted with the boundless energy of
youthful vitality and an irrepressible
desire to create. Rosmany belongs to
a rare community of few masters —
innovators of typographic traditions,
initiators of new paths, and inspirers
of future generations. Fate gave him
a nice and long life, full of realized
plans and desires, a dreamt of “life
with letters,” as he used to say. This
excellent visual communicator was
able to discover his own path, iden-
tify his mission and gradually deci-
pher the secret of his life. And that’s
why he could then implement his
ideas into a complex, monumental
graphic work with decisive actions.

2) But every human being has an ap-
pointed time in this world. Unfath-
omable fate arranged that recently,
unfortunately, prominent person-
alities of Slovak designers have left
the physical world. Almost all the
main representatives of the stellar
constellation of visual communica-
tion of the second half of the 20th
century, members of the great Ros-
many generation, have already died:
Ivan Stépén (1937 - 1986), Robert
Broz (1939 - 2011), Zoltdn Salamon
(1938 - 2015), Milan Vesely (1939 -
2015), Miroslav Cipar (1935 - 2021),
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Lubomir Krétky (1939 - 2022)

and recently, unfortunately, Karol
Rosmény himself (November 24,
1937 - July 30, 2022) followed them
at the age of 84 years and 8 months.
The sadness and grief for the loss
can only be balanced by realizing
his extremely significant contri-
bution to our cause — the space

of Slovak visual communication.

Typefaces
of the Issue

Author editors

Designum magazine has provided
space for presenting new typefaces
created in Slovakia recently. We
intend to present the typefaces and
mediate their application in practice
through the use in the headlines

of individual contributions.

This year, to maintain a certain
continuity, we are returning to

the student typefaces created at
Bratislava Academy of Fine Arts
and Design, Typolab Studio,

under the pedagogical tutelage of
Michal Tornyai and Palo Bélik.
However, many of the student
typefaces presented were support-
ed by teaching in a shared studio;
their diversity results from the
individual thematic and technical
approaches in design. In this issue,
we present the typefaces by Simona
Cséaszarova (PUQ), Miriam Polacsek
(Impulz) a Robert Pacek (Grid).
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Slovenski investori
vyuzivaju vyhody
private equity fondov

Na Slovensku sa v Case stale zvysujucej inflacie,
na ktorej prekonanie musia investori narabat

s investovanymi prostriedkami rozumne, stali
oblUbenymi fondy zamerané na private equity
investicie. Pretoze private equity firmy sa neobchoduju
na beznych trhoch, tieto investicie nepodliehaju
takym vykyvom ako verejne obchodované tituly.

Investi¢né stratégie takychto fondov nie
suU zviazané tolkymi pravidlami ako kla-
sické fondy, ¢o so sebou prinasa o Cosi
vysSie riziko, zaroven vSak aj potencialne
vysSie vynosy.

Private equity fondy su investi¢né spo-
lo€nosti investujuce do sukromného ka-
pitalu, teda do zakladného imania firiem.
Casto sa stéavaju rozhodujucimi spolu-
majitelmi podnikov s moznostou zasad-
ne ovplyvrovat ich smerovanie. Zaroven
moze ist aj o investicie do minoritnych
podielov alebo do zaéinajucich spolog-
nosti, teda takzvany venture capital.

Narast v poslednych
rokoch

Obrovsky narast tohto druhu investicii
vidime najma v poslednych rokoch. Glo-
balne aktiva pod spravou private equity
fondov dosiahli podla konzultaénej spo-
lo€nosti McKinsey v polovici roka 2021
rekordnych 6,3 biliéna dolarov, pricom
pred 10 rokmi to bolo len 1,8 bilidna
dolarov. Deloitte kon$tatuje, Ze odvet-
vie private equity zaznamendva zlaté
¢asy a za jeho dynamickym rastom stoji
schopnost vytvorit dlhodobu hodnotu,
posilnit redlnu ekonomiku a proti turbu-
lenciam odolna finanéna navratnost.

Napriklad Cambridge Associates US Pri-
vate Equity index dosiahol za poslednych

Inzercia

20 rokov (k 31. marcu 2022) priemerné
ro€né zhodnotenie investicii 14,8 %. Aj
preto na rok 2025 predpokladala inves-
ticna firma Prequin rast aktiv pod spra-
vou v private equity az nad Uroven devat
biliénov dolarov.

Investovat prostrednictvom private equi-
ty fondov mézu kvalifikovani investori,
ktori maju dostatocne silné finanéné za-
zemie alebo odborné znalosti. Investicia
sa zacCina spravidla na vyske 125-tisic eur.

Najvacsou private equity firmou sveta je
BlackStone Group s celkovymi aktivami
pod spravou vo vyske necelych 880 mi-
liard dolarov (stav k 31. decembru 2021),
z toho vySe 126 miliard v samotnom pri-
vate equity, zvySok tvoria investicie do
nehnutelnosti, Uverovanie ¢i investicie
v hedgeovych fondoch. Dvojkou trhu je
KKR & Co a trojkou CVC Capital Part-
ners, ktorych private equity investicie
presahuju 90 miliard dolarov.

Investicné moznosti
na Slovensku

Slovenskym investorom ponuka moznost
participovat na private equity investici-
ach fond J&T ARCH INVESTMENTS. Ma-
jetok fondu presiahol uz viac ako jednu
miliardu eur. Za poslednych 12 mesiacov
(ku koncu druhého kvartalu roka) sa ak-
tiva fondu zhodnotili o 7,2 %. Rovnako

ako svetové private equity fondy funguje
na principe investicii do podielov v spra-
vidla verejne neobchodovanych firmach.
Tvoria ho projekty spété so skupinou
J&T. Vo fonde maju prostriedky zainves-
tované nielen investori, ale aj spoluza-
kladatelia a partneri J&T.

sInvesticia  prostrednictvom  private
equity fondu je rozumnym investi¢nym
rieSenim prave v dobe extrémne vyso-
kej inflacie a zaroven nizkych urokovych
sadzieb na trhu. KedZe nepodlieha vy-
kyvom cien tak ako akcie, neprichadza
k medvediemu ani k by¢iemu trhu, in-
vesticie prostrednictvom private equity
dokazu efektivne ochranit hodnotu ma-
jetku pri atraktivnom moZnom vynose,*“
hovori riaditelka J&T BANKY na Sloven-
sku Anna Macalakova.

Najvacsiu Cast portfélia fondu - az vyse
55 percent - tvori investicia do sektora
energetiky prostrednictvom nepriamej
expozicie 44 % podielu v poprednej stre-
doeurdpskej energetickej spoloénosti
Energeticky a priemyselny holding.

V portféliu fondu su tiez investicie do
logistickych parkov v Cesku i na Slo-
vensku, podiel na sektore e-commerce
(spolo¢nosti Rohlik, Heureka ¢i Allegro)
¢i viaceré investicné zamery skupiny
Sanberg. Fond drzi tiez poziciu v malo-
obchodnom retazci prevadzkujicom ob-
chody Kraj, Terno a Moja Samoska.
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DESIGN AWARD

2027

SUTAZ PRE ARCHITEKTOV, INTERIEROVYCH
NAVRHAROV, TLACIAROV, STUDENTOV DIZAJNU
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