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maju radi dobry design, estetické a ucel-
né predmety a rieSenia.
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Slovenské design centrum
Vam ponuka moznost objednat si
casopis DE SIGN UM od ¢isla 1/94.
V kazdom cisle najdete:
- aktualne infomacie o dobrom designe,
ktory navrhli slovenski designeri
a vyrobili slovenski vyrobcovia,

- novinky svetovych designerskych sitazi

a prehliadok,

- rozhovory s domacimi i zahraniénymi
designermi, managermi, obchodnikmi,
teoretikmi, uspeSnymi tvorcami
i vyrobcami designu,

- Studie zaujimavych designerskych
rieSeni,

- materialy o praci zahrani¢nych design
centier a designerskych organizacii,

- profily nasich i zahrani¢nych
designerskych $kol,

- informacie o zaujimavych aktivitach
v oblasti designerskej tvorby od navrhu
az po realizaciu,

- inSpirativne ponuky novych vyrobkov
pre podniky a podnikatelov.
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SDC, redakcia DE SIGN UM,

Bastova 4, P. 0. Box 131,

814 99 Bratislava.

Budeme radi, ak nam vyjadrite svoj nazor

a svojimi podnetmi pomozete vytvarat

kvalitny casopis.
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Siovenské design centrum vypisalo v roku 1993 po prvykrat celostatnu sitaz DOBRY DESIGN '93. Cielom stitaze bolo podporit
nase hospodarstvo prostrednictvom designu, vzbudit zaujem o dobry design vyrobkov a jeho uplatnenie. Vyrobky s dobrym desig-
nom zarucia konkurencieschopnost a obmedzia jednostrannu orientaciu na zahranicné vyrobky. Sutaz mala podporit i zacina-
jucich vyrobcov, ktori uz uplatiuji dobry design vo svojej firemnej stratégii. Transformacia podnikov, privatizacny proces,
konverzia zbrojného priemyslu, tie i mnohé dalSie problémy cakaju na svoje vyrieSenie. Sme svedkami vzniku, ale v niektorych
pripadoch uz aj zaniku malého a stredného podnikania. V tejto situacii sme nachyini verit, Ze donedavna pre nas nedostupné
zahranicné vyrobky su lepSie nezZ tie, ktoré vznikli u nas. Stracame i prehlad a informovanost o tom, ¢o u nas v poslednom
obdobi v oblasti spotrebného a strojarskeho priemyslu vzniklo. Jednosmerna orientacia na zahranicné vyrobky by mohla viest

k atimu produkcie celych priemyselnych odvetvi. Vieme, ze mnohi pochopili, Ze spravne uplatnenie desi
Nasou satazou sme chceli podporit a predstavit tie vyrobky, ktoré zodpovedaju sucas

k uspechu.

je jednou z ciest
kritériam dobrého

designu a motivovat vyrobcov k vacsiemu zaujmu o kvalitny design a k spolupraci s profesionalmi. E '

VYSLEDKY SUTAZE
DOBRY DESIGN '93

CENA
DOBRY DESIGN '93

Kategoria D

QOdevny design, vyrobky na volny ¢as
a iné drobné spotrebné predmety

B GRINGO - detska drevena stavebnica

Autor a prihlasovatel: Tibor Uhrin

Vyrobca: PNA Kardinal, Kremnické Bane

Cena udelena za originalnost navrhu, univerzal-
nost vyuZitia a predpoklad stimulacie aktivit

a schopnosti u deti roznych vekovych kategorii.
Stavebnica je vyrobena z nezavadného prirodného
materialu, spojovaci systém je kvalitny a jedno-
duchy. Unifikovanost prvkov umoznuje sériovu
vyrobu.

UZNANIA

Kategoria A

Prvky bytoveho interiéru
a kancelarske vybavenie

M Keramicky elektricky teplovzdusny ohrievac
Autor: akad. soch. Milan Kuzica,

akad. soch. Ivan Cobej

Vyrobca a prihlasovatel: IPON, spol. s . 0.,
Bratislava

Uznanie udelené za progresivnost technického
rieSenia a kompaktnost funkcie a tvaru.

M Elektrické a kombinované akumulacné uzavre-
té ohrievace vody objemovej velkosti

30, 50, 80, 120, 150 litrov, typu EO XXJ,

EO XX220, EO XX380

Autor: akad. soch. Jozef Pokorny

Vyrobca a prihlasovatel: TATRAMAT, a. s., Poprad
Uznanie udelené za typoviu modifikaciu, ktora
umoznuje vyber podla narokov a pozZiadaviek uzi-
vatel'ov v roznych podmienkach. Kladne bolo hod-
notené vhodné prepojenie hmoty ohrievacieho
telesa s regulacnou ¢astou a jasna informativna
grafika.

Do siitaze DOBRY DESIGN '93 bolo prihla-
senych 47 vyrobkov a suborov. Hodnotenie
sa uskutocnilo vo dvoch etapach. Na prvom
zasadnuti komisia vybrala vyrobky, ktore
postupili do druhého kola hodnotenia. Boli
medzi ne zaradené i vyrobky, ktoré sa z pri-
loZzenej vykresovej a fotografickej dokumen-
tacie nedali dostatocne posudit. Zaverecné
hodnotenie bolo 14. decembra 1993

v Trencine na vystavisku TMM, kde sa uz
posudzovali hotové vyrobky alebo prototypy.
Na zaklade stanovenych kritérii komisia
udelila jednu cenu DOBRY DESIGN '93

a osem uznani.

M Bytove ekotapety - sibor ONTARIO

Ocenené boli tieto typy:

93 1001, 93 1003, 93 1005, 93 1007, 93 1009,
93 1011, 93 1015, 62 3156, 62 3162, 62 3161,
64 7686, 64 7687, 64 9039, 64 7688, 64 7690,
64 6869, 64 7475, 64 7071, 64 6667, 64 8874,
64 8773, 65 9878, 65 9676.

Autor: Stanislav Markovic

Vyrobca a prihlasovatel: MARTAP, a. s., Martin
Uznanie udelené za vytvarné rieSenie, univerzal-
nost pouzitia a reSpektovanie ekologickych pozia-
daviek.

Kategoria B

Prvky malej architektury, mestského interiéru
a verejnych budov

M Stavebnicovy systém 3d

Autor: akad. soch. Milan Kuzica,

akad. soch. Ivan Cobej

Vyrobca a prihlasovatel: IPON,

spol. s r. 0., Bratislava

Uznanie udelené za noveé tvaroveé riesenie uz
znameho technického principu uchytenia rarok,
za funkénost a kvalitu vyhotovenia systému.

DOBRY DESIGN '93

Kategoria C
Investicne celky a doprava

B DUMPER D 3000 - mobilny stavebny stroj
Autori: Ing. Jaroslav Ruttkay, Ing. Ladislav Behavy,
Ing. Peter HeSko, akad. soch. Milan Kuzica,
Radovan Bobrovsky, Ing. Jaroslav Brém

Vyrobca: ZTS TEES Martin

Prihlasovatel: TRANSMISIE, spol. s r. 0., Divizia
Mobilné pracovné stroje, Martin

Uznanie udelené za vhodné rieSenie vztahu
pohonnej a nakladnej casti a pracovného miesta
a za budovanie firemného tvaroslovia v ramci
vyvoja typologického radu stavebnych strojov.

Kategoria D

Odevny design, vyrobky na volny ¢as
a iné drobné spotrebné predmety

B KOLEKCIA HRACIEK - Velryba, mroZ, lietadlo,
vtacik, slimak, Rolo, Lulu, Gogo, Formula, suprava
Letisko (lietadlo, vrtul'nik, letiskové vozidio)

Autor a prihlasovatel: Karol Krcmar

Vyrobca: PREMA, spol. s r. 0., Bytca

Uznanie udelené za kultivovanost tvarovania,
ktoré vychadza z tradicie ludovych hraciek, za
moznost vzajomnej kombinacie a sériovej vyroby.

B EMBO - memory box - u¢ebna pomocka
Autor: Doc. akad. soch. FrantiSek Burian

Vyrobca a prihlasovatel: BLACK BOX,

spol. s r. 0., Bratislava

Uznanie udelené za originalne rieSenie didaktickej
pomocky na vyucbu jazykov a moznost sériovej
vyroby.

Kategoria E

Graficky a obalovy design a firemny styl
V tejto kategorii nebola udelena cena ani uznanie.

Kategoria F

Zacinajuce firmy a vyrobcovia s dobrym
designom svojich vyrobkov

B Odevna firma TWIGI, Bratislava

Uznanie udelené zacinajlicemu vyrobcovi za
systematické uplatnovanie designu vo firemnej
stratégii.

211000 DE SIGN'UM
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UZNANIE

Slévnostné odovzdanie oceneni
a tlacova konferencia sa uskutocnili 23. feb-
ruara 1994 v priestoroch vystaviska TMM,
a. s., Trenc¢in. Ocenené a vybrané vyrobky si
mozete pozriet na vystavisku v Trencine
i pocas dalSich vystav a trhov do konca maja
1994. Dakujeme Ing. Kopeckému, general-
nemu riaditelovi vystaviska TMM, a. s., a jeho
pracovnikom za poskytnutie priestorov
a pomoc pri organizovani sutaze.
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Chceme, aby sa prestizna cena
DOBRY DESIGN '93 v budicnosti stala stat-
nou cenou. V sucasnosti je uznanim kvality
a porovnatelnosti so zahrani¢nymi vyrobka-
mi, ¢o bol i dévod, pre ktory komisia nemohla
ustapit od narocnych kritérii hodnotenia.

Siitaz DOBRY DESIGN '93 uka-
zala, Ze bolo prihlasenych malo takych vyrob-
kov, hlavne v oblasti priemyslového designu,
ktoré by vyhovovali stanovenym kritériam na
udelenie ceny.

Netrt]fame si len na zaklade
Gcasti v rocniku 1993 hodnotit celkovu
aroven a stav nasich vyrobkov, a preto dufa-
me, Ze do dalSieho rocnika sa nam prihlasi
viac vyrobcov, podnikatelov i autorov, aby

sme ziskali objektivnejsi obraz o kvalite
nasho designu.

Verime, Ze sme vysledkami
sutaze neodradili vyrobcov ani tvorcov, skor
naopak, ze sme ich presvedcili, Ze udelenie
ceny DOBRY DESIGN '93 nie je formalne oce-
nenie.

Katarina Hubova
Viera Brhlovicova

Odevna firma TWIGI, Bratislava

Ing.akad. arch. Tisor HercHL, predseda ZdruZenia slovenskych designerov

Sutaznespinila nase ocak

IWrensKe vyrobky.

Mozno sa o nej ned este ho neberu

i kou stutaze b seny vyrohok musi
s J nels arda n- > p sely ey 1] itrtan by
byt siovensky, teda na Siovens S agom Si U situaciu by

sme mali umoznit vstup do sut
;"d/k‘jdfl".\ L} ]
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UZNANIE

Bytové ekotapety - subor ONTARIO
Design : Stanislav Markovi¢
Vyrobca: MARTAP, a. s., Martin

EMBO - memory box

ucebna pomicka

Design: Frantisek Burian

Vyrobca: BLACK BOX, spol. s r. 0., Bratislava
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Stavebnicovy systém 3d
Design: Milan Kuzica, Ivan Cobej
Vyrobea: IPON, spol. s r. o., Bratislava

UZNANIE

5/1/1994 DOBRY DESIGN '




UZNANIE

UZNANIE
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RNDr. MarciTa MicHLikovA, ergondmka

DUMPER D 3000 - mobilny stavebny stroj

Design: Jaroslav Ruttkay, Ladislav Behavy, Peter Hesko,
Milan Kuzica, Radovan Borovsky, Jaroslav Brém
Vyrobea: ZTS TEES, Martin

Prihlasovatel: TRANSMISIE, spol. s r. 0.,

Divizia Mobilné pracovné stroje, Martin

. P |

Elektricky akumulacny uzavrety ohrievac vody typ EO XXJ
Design: Jozef Pokorny
Vyrobca: TATRAMAT, a. s., Poprad

DOBRY DESIGN "93 6"1 1994 E QGNRUM



Kolekcia hraciek

Design: Karol Krcmar
Vyrobca: PREMA, spol. s r. 0., Bytca

UZNANIE

ING, ARCH. JULIA KuNovsKA, predsedkyna komisie:

R
MR
Al

itaz est

T santny
Yy prezeniove

inou formou nez je bezna kom
Treba si uvedomit, ze za ocenenym v)

institicia, ktora jesZzruyen
| kvality

stoji profesionalna

jeho komplex
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DOBRY DESIGN

‘93

Panska oblekova tkanina
Design: Karel Grabl
Vyrobca: MERINA, a. s., Trencin

Interiérové svietidla
Design: Miroslav Debnar
Vyrobca: PRE ASEA ELEKTRIK



DOBRY DESIGN '93
(GOOD DESIGN '93)

In 1993 the nationwide competition DOBRY
DESIGN '93 was announced by the Slovak
Design Centre for the first time. Its aim is to
support the Slovak economy by means of
design, to awaken interest in the good design of
products and in the application of design. Well-
designed products guarantee competitiveness
and reduce dependence on foreign goods. The
competition is intended to support those emer-
gent producers who have already applied good
design in their company strategy.

The process of transformation and privatization,
the conversion of the armament industry and
many, many further problems are awaiting solu-
tion. We are witnessing the beginning, but in
some cases also the end , of the small and
medium - sized enretrepneur.

In this situation, we are apt to believe that all fore-
ign products (for us unobtainable until recently)
are better than those produced in our country.
We are losing sight of the most recent products
in the consumer and machine industries.
Dependence on foreign products could damp
down whole branches of our industry. We belie-
ve that many producers have come to
understand that the right application of design

Kancelarsky nabytok DOXMEN, is one way towards success.

malosériovy vyrobok In our competition we would like to support and
present products which fulfil the modern criteria

Design: Jozef Hrabina of good design and to motivate producers

Vyrobca: IDEA, a. s., Nitra towards a livelier interest in high-quality design

as well as wider cooperation with professionals.

47 products were registered for the competition
GOOD DESIGN '93. They were judged in two
rounds. The final judgement was made in
Trencin at Trenc¢in Mesto Médy fair on
December 14, 1993. The jury awarded one
DOBRY DESIGN '93 prize and gave eight
honorary awards.

We hope that in future the prestigious DOBRY
DESIGN prize will become a state prize. At pre-
sent it reflects high quality and comparability
with foreign products, which was one of the rea-
sons why the jury had to stick so strictly to the
high criteria of the competition.

The DOBRY DESIGN competition has shown that
too few products were registered, especially in
the field of industrial design, which met the cri-
teria required for prize-winning.

We do not presume to make a general evaluation
of the quality of Slovak products just on the
grounds of participation in the 1993 competi-
tion. We hope, therefore, that next year many
more producers, entrepreneurs and designers
will enter our competition, so that we shall gain
a more objective view of the quality of Slovak
design.

We hope we have not discouraged this year's par-
ticipants, but , on the contrary, we would like to
believe that we have managed to persuade
them that the DOBRY DESIGN '93 prize is not
just a formality.

Katarina Hubova, Viera Brhlovicova

~3p0j0¥é suprava LR 2331 Foto: Milota Havrankova a archivy podnikov
Design: Juraj Steinhubel
Vyrobca: LR CRYSTAL, a. s., Lednické Rovne
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Hoci nie je mnoho slovenskych vyrobkov, ktoré sa vdaka dobrému designu presadili na zahranicnych trhoch, coraz
viac vyrobcov si uvedomuje nutnost ziskat medzinarodné tispechy. Je vich zaujme i v zaujme celej slovenskej ekono-
miky, aby sa oznaGenie vyrobku Made in Slovakia spajalo s kvalitou a spolahlivostou. Ako moZno pomact sloven-
skym vyrobkom prezentovat sa v zahranici a vytvarat dobré meno znacke Made in Slovakia, hovorime s Ing. Annou
Jostiakovou, riaditel'kou sekcie obchodnej politiky Ministerstva hospodarstva SR.

madeinSlovakia

neme hovori

A. Jostiakova: Rozdelenie byvalej federal-
nej republiky prinieslo Slovensku osobitné
postavenie aj v oblasti zahranicnoobchodnej
politiky, kde je nutné vytvorit novd koncepciu
a zameranie z hfadiska teritoriaineho i komo-
ditného. Podiel exportu na hrubom doma-
com produkte v roku 1992 dosiahol 37,9 %,
€0 je nizSia Uroven nez v zrovnatefnych
vyspelych krajinach. V polroku 1993, so zara-
tanim vyvozu do Ceskej republiky sme zazna-
menali narast podielu exportu na hrubom
domacom produkte do vySky 47 %. Napriek
tomu je tento podiel nizky a vzhfadom na
otvorenost nasej ekonomiky sa exportna
vykonnost musi podstatne zvysit. Je dolezité
pripomentt, Ze rozpadom trhov RVHP sa
v priebehu velmi kratkeho éasu zmenilo teri-
toridlne zameranie nasho exportu. V roku
1992 predstavoval vyvoz do krajin s trhovou
ekonomikou 60,8 %, teda asi 80 % produk-
cie vyvazanej na trhy krajin RVHP sa zamera-
lo na trhy ekonomicky vyspelych krajin.

V roku 1992 sme to hodnotili ako obrovsk(
zdatnost nasich podnikov a schopnost rych-
lej preorientacie. Vyvoj zahraniéného obcho-
du v roku 1993 nds vSak upozoriuje, Ze je
dolezité, aby tento trend vyvozu tovarov do
ekonomicky vyspelejsich krajin mal trvaly
charakter. Na presmerovanie exportu su
rdzne nazory: ¢i sa uzavrief do seba - v tomto
pripade konkurencieschopnost nasich vyrob-
kov v porovnani s vyspelymi ekonomikami
bude mat klesajtcu troven, alebo naopak -
vstupom na vyspelé trhy na nas bude nepria-
mo posobit tiak, aby sme sa presadzovali
predovSetkym kvalitou. A to je, myslim si,
tendencia, ktora bola, je a bude rozhodujica
pre tspech nasich exportérov v nasledu;ji-
com obdobi.
+Co md7e urobit Ministerstvo hospodar-
stva SR pre to, aby slovenské vyrobky boli
n vete?

A. Jostiakova: Pripravujeme navrh koncep-
cie zamerania zahranicnoobchodnej politiky
SR na kratkodobé a strednodobé obdobie.
Stcastou tohto koncepéného materialu je aj
prijatie proexportnych opatreni a jednym
znich je aj vypracovanie navrhu podmienok
a kritérii na udelovanie oceneni najlepsim
exportérom SR a najlepSim exportnym vyrob-

Pripravila: Adriena Pekdrova
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kom. Samozrejme, so vietkym, ¢o s tym sGvi-
si - najlepsie vyrobky by mali dostat aj logo
ako oznacenie dobrej kvality a ocenenie,
ktoré by mal udefovat, podra naSich pred-
stav, predseda viady. Na dobre exportovatel-
nych vyrobkoch bude mat este dlho dobry
zvuk vo svete znacka Made in Czecho-
slovakia. Napr. aj na mojej poslednej ceste

v Ruskej federacii, kde je zaujem o nase
vyrobky, sme dostali mnohokrat otézku: Co
ztoho, ¢o sme poznali z byvalého Cesko-
slovenska pod znackou Made in Czechoslo-
vakia, sa dnes vyraba na tizemi Slovenska?
Vysokozdvizné voziky alebo automobily Tatra
z Béanoviec nad Bebravou, ale aj iné vyrobky
- sklo, textil, obuv s na ruskom trhu zndme
a aj v budicnosti dobre exportovatelné. Nie
st vSak zndme ako slovenské vyrobky.
Musime sa preto postarat, aby sa znacka slo-
venského vyrobku prezentovala na vychod-
nych i zdpadnych trhoch. To je velka tloha
pre naSe Ministerstvo hospodarstva i nasich
slovenskych podnikatelov, ktori musime spl-
nitv priebehu velmi kratkeho casu.
*Podmienkou exportu su kvalitné vyrobky,
Mame & 7 : S Z

rhu j nacn minujd vyrobk

A. Jostiakova: Odbyt na vniitornom trhu
ovplyvnila privatizacia maloobchodu a vstup
velkého poctu Zivnostnikov, ktori nemali ski-
senosti s obchodom, to znamena, Ze nemali
ani kontakty s domacimi producentmi, i uZ
slovenskymi alebo ceskymi. Zacali sa orien-
tovat predovsetkym na vyrobky z dovozu,
ktoré v znacnom rozsahu pontikaju v obcho-
de spotrebitelom. Prave tato skutoénost nas
podnietila, aby sme zacali propagovat doma-
cu produkeiu. Zacali sme spracovavat projekt
ploSnej propagdcie domacich vyrobkov. Prva
etapa bola vznameni osvety spotrebitefov.
Televiznou relaciou Klub spotrebitelov jednak
oboznamujeme s kvalitou domacich produk-
tov, a na druhej strane robime aj osvetu
u podnikatel'skych subjektov: predstavujeme
domace podniky, ktoré vyrabaju kvalitné
vyrobky. Tato relacia ma pomerme dobry
ohlas u spotrebitefov a nasla dobni odozvu
aj u podnikatelov. A prave vo vazbe na pod-
nikatefov sme rozbehli v druhej polovici roku
1993 dalSiu televiznu relaciu Made in Slova-
kia, ktora je orientovana vyslovene na podni-
katef'ské subjekty. Jej podtonom je zamer
propagovat u odberatefov na domacom vnii-
tornom trhu to, o je u nas skutocne kvalitné,
Relacia by mala umoznit konfrontaciu dob-
rych i tych menej dobrych podnikatefov
a vyrobcov, no sti¢asne by mala davat aj
navod na to, ako sa stat Gspesnym i vo vyvo-
ze kvalitnej produkcie do zahranicia.

Musim zdoraznit, Ze mame tradiénych
vyrobcov, ale aj nové podnikatel'ské aktivity.
A prave novy podnikatel so svojim vyrobkom
sa tazko presadzuje oproti velkym, este Stat-
nym podnikom alebo spoloénostiam. Stét by
mal vytvorit priestor, aby vyrobca mohol pre-
zentovat dobri kvalitu v dobrom baleni a so
spravnou znackou na svetovom trhu. Ne-
chceme ochranovat domadci trh, ale €o nevi-
diet budeme mat hospodarstvo pretransfor-

mované na iny druh vlastnictva - a ako Stat
sme dlZni podporovat politiku v prospech
znacky Made in Slovakia na naSich vyrob-
koch.

5 : ¥l l
vytvdra(?

A. Jostiakova: Su tu kooperacné burzy,
ktoré organizujeme na trovni obchodnych
priemyselnych komar, zvazov priemyslu
i Ministerstva hospodarstva a na ktorych je
moznost pondknut svoju produkciu podnika-
tefom zo zahranicia formou priamej kontak-
taze. Ato je cesta k uplatneniu produkcie,
pretoze slovensky trh je dnes vefmi maly.
Tyka sa to rovnako dalekého zahranicia, ako
aj Ceskej republiky. Statistické tdaje st kon-
krétnym ddkazom toho, ako poklesol obchod
s CR. Roky sa budovala obrovské kooperag-
na zavislost medzi firmami, a to nie je moZné
roztrhnit rozhodnutim €i rozdelenim republi-
ky. NemdZeme sa vSak uspokojit len s kon-
Statovanim, Ze obchod poklesol. Mali by sa
ststavne vytvarat podmienky, aby koopera-
cia zdravo pokracovala na novom ekonomic-
kom komerénom zéklade. Organizujeme koo-
peracné burzy s takymi krajinami, ako je
Nemecko, Rakisko, Madarsko alebo Pol'sko,
a je len otazkou ¢asu, kedy sa zatni usku-
tocnovat kooperacné stretnutia aj s predsta-
vitefmi podnikatel'skej sféry Slovenska
a Ceska. Kooperatna burza je jeden zo spd-
sobov, ako mozu podnikatelia pontknut
svoje vyrobky. MH SR je zakladatefom Brati-
slavskej medzinarodnej komoditnej burzy.
Ide o vytvorenie trhového priestoru, ktory
vytvara predpoklady na efektivne spojenie
vyrobcov, obchodnikov a spotrebitefov.
Vytvara vazby medzi tradiénymi a novymi
obchodnymi metédami, zabezpeduje prie-
hfadnost tovarovych a penaznych tokov
a zaroven poskytuje objektivne komercné
a financné zaruky. Je to novy model, na bur-
zovnictvo sme neboli zvyknuti, z prvej CSR
nam vSak ostali urcité skusenosti, a tak ich
musime rozvijat. VyuZivanie burzového systé-
mu je jednym z novych momentov, ktoré sa
musia dostat k podnikatefom, aby siich
osvojili.

*Su nejaké r iel v Minister-

: SR K &t o

A. Jostiakova: Nie, k nim sa pristupuje
rovnako, to znamena, ze pre vetky sektory
vlastnictva, teda aj pre sikromnych podnika-
tefov, sa vytvaraju rovnaké podmienky.

ROZHOVOR / MADE IN SLOVAKIA

Vznikla aj agentira pre malé a stredné pod-
nikanie s finanénou podporou EU prostred-
nictvom programu Phare, vytvaraji sa pora-
denské a business centra na Slovensku.
Myslim si, Ze po rozbehnuti agenttry v nej
néjdu podnikatelia priestor na rieSenie roz-
nych otazok.

Pracujeme aj na realizacii prezentacného
informacéného systému multimediaineho
typu prostrednictvom spoloénosti Amos. Je
to elektronicky sposob tvorby katalégu na
prezentaciu firmy, ovel'a vyhodnejsi v porov-
nani s formou tlaceného katalogu: umoziuje
prezentovat vyrobok, balenie, manipuléciu
s nim i sposob fungovania a pod. Navyse
systém umoziiuje priebezne korigovat infor-
macie, dopiiat ich a meni, a to vefmi opera-
tivne. Katalogy budd k dispozicii vo forme
videokaziet a diskiet.

Dostand ich vSetky zastupitelské drady
v zahranici a iné organizacie, ktoré ich budd
sprostredkivat zaujemcom. Ked do tohto
systému zavedieme ¢asom znacku Made in
Slovakia alebo ,kvalitny slovensky vyrobok*
sprostredkovand zaujimavym logom, je to
operativna zmena, ktord si vSimne kazdy za-
hraniGny partner a zaregistruje, Ze Slovensko
uplatiiuje kritérid na mimoriadne dobré vy-
robky. Poplatok pre firmu, ktora do systému
chee vstiipit, je dost vysoky - 200 000 Sk,
ale firma si ho mdZe dat do nakladov. Neskor
sa plati uz len manipulaény poplatok. Nakla-
dy prevézia vyhody systému, ak sa nam ho
podari zaviest, bude to vefmi dobra forma
propagacie.

i : i i
firi bo virobkoy ?

A. Jostiakova: Ministerstvo hospodarstva
je gestorom Gcasti podnikatelov Slovenska
v ramci oficidlnych Gicasti na medzinarod-
nych vystavach a veftrhoch. Je to s prispev-
kom $tatu, za ur€itych podmienok sa hradia
podnikatefom néklady do vySky 50 %. Robi-
me jednak vyber vystav, na ktorych sa tradic-
ne Slovensko zii¢astiiovalo este v rémci
Cesko-Slovenska, a tiez koordinujeme nasu
Gicast s icastou Ceska, najma vtedy, ked by
ticast len jedného z predstavitefov dvoch
novych krajin znamenala negativny dopad na
nasich podnikatefov kvdli strate informova-
nosti &i trhu. Zoznam (c¢asti na rok 1994 je
schvaleny viadou a prostrednictvom technic-
kého realizatora vybraného verejnou stitazou
sa robi aj nabor oficidlnej G¢asti podnikate-
fov.

Je to proexportné opatrenie, ktoré zabez-
pecoval Stat aj na federainej trovni, a v tych-
to intenciach ideme aj teraz.
= MoZe sa teda o uGast uchddzal kiokol-

5 : 7 | 6
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A. Jostiakova: Samozrejme. Prostrednic-
tvom Obchodnej a priemyselnej komory
vydavame kataldg oficidinych Gcasti Sloven-
skej republiky na medzindrodnych vystavach
a veltrhoch. Kazdy moze ziskat informacie,
kde sa budu konat vystavy s prispevkom
$tatu, a v rdmci ndboru sa moZe zaujimat
o (cast.
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sa vo vystavnych priestoroch
Povazskej galérie umenia v Ziline
uskutocnilo v poradi uz Sieste
trienale Ekoplagat '93

- medzinarodna sutazna
prehliadka vydanych plagatov

s tematikou ochrany prirody

a zivotného prostredia.

Dana Doricovd

Prva vystava sa konala v roku 1. Drewinski Jadwiga
1978, takze si zaroven pripome- Drewinski Lex (Nemecko)
nulo I5. vyrocie svojho trvania. ;°"e°“y produkt,
5 . ’ % . cena
Uspgnadatel mi Podmat»a boli 2. Hirosi Sato (Japonsko): Zajtra je uz
Sprava NP Mala Fatra neskoro - Mama, ja sa skutoéne
v Gbelanoch a Povazska galéria nechcem narodit, 1992

Cestné uznanie

umenia. Gestormi boli

prostredia a Ministerstvo kultary 3. cena
SR, ktoré zaroven financne
zabezpecili realizaciu trienale.

V kolekcii 134 plagatov od 58
autorov a 11 institucii bolo
zastupenych 23 krajin zo vset
kych kontinentov. Komisarkami
vystavy boli Mgr. Dana Doricova
a PhDr. Helena JurciSinova. Diela
hodnotila medzinarodna porota,
ktorej predsedal

akad. mal. Lubomir Longauer,
pedagog VSVU Bratislava. Grand
prix Ekoplagat '93 ziskal Sigeo
Fukuda z Japonska, 1. cenu
Rafic Farah z Brazilie, 2. cenu
Chaz Maviyane zo Zimbabwe,

3. cenu Hirokacu Hidzikata

z Japonska. Porota ocenovala
nielen vytvarnu uroven plagatu,
ale aj novost a objavnost myslie-
nok, nové obrazové hodnoty, lud-
skl zaangazovanot autora.

VYSTAVY / PLAGAT AKO OSOBNY POSTOJ 10 1/1994

1S 3 < 3. Hirokacu Hidzikato (Japonsko):
Ministerstvo zivotného Pomoc, 1992

DE SIGN‘UM
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Uroven a vyrovnanost kolekcie
doviedla porotu k rozhodnutiu
udelit este 3 Cestné uznania -
Jifimu Svétlikovi z Ceskej republi-
ky, HiroSimu Satoovi z Japonska
a Olegovi Veklenkovi z Ukrajiny.
Trienale Ekoplagat '93 svojim
zameranim a obsahom vzdy pre-
rastalo ramec vytvarného pod-
ujatia. Jeho kolekcie boli nielen
umeleckym posolstvom, ale aj
forom aktualneho vyjadrenia,
postojov a nazorov ludi z roz-
nych svetadielov, krajin a spolo-
censtiev k otazkam buducnosti
Zeme. Tieto otazky silne zaznie-
vali aj v plagatoch v poradi uz
Siesteho trienale Ekoplagat '93.
Tri roky, ktoré uplynuli od pred-
chadzajuceho podujatia, boli
rokmi prudkych zvratov a pre-
mien, naplnené vyznamnymi
udalostami. V lete roku 1992 sa
konala Konferencia OSN o zivot-
nom prostredi a rozvoji

- Rio '92 a paralelne s nou
nevladne Globalne forum.
Konferencia podla jednych
znamenala uspech, pre druhych
bola sklamanim. V kazdom pri-
pade vSak hlavy Statov svojou

VYSTAVY / PLAGAT AKO OSOBNY POSTOJ

pritomnostou po prvy raz verejne
potvrdili a priznali naliehavost
rieSenia problému trvalo udrza-
telného rozvoja a jeho rovnovahy
so zivotnym prostredim.
Podpisovanie zaverecnych doku-
mentov vSak poukazalo na roz-
manitost pohladov a postojov,
na priepast zaujmov i na rozpory
a paradoxy vo vnutri oboch stran
bariéry obrazne deliacej svet na
bohaty sever a chudobny juh.
Bohatost pohladov na kardinal-
nu otazku dneska poskytia aj
vystava ,30 plagatov o zivotnom
prostredi a rozvoji“, ktoré boli
vytvoreneé z prilezitosti
Konferencie Rio '92. Konala sa
v Muzeu moderného umenia

v Riu a sprevadzalo ju sympo-
zium s ucastou 30 tvorcov plaga-
tov — poprednych osobnosti gra-
fického designu z celého sveta.
Na jeho rokovani sa neplanova-
ne, no o to spontannejsie zrodilo
vyhlasenie designerov, ktoré
apeluje na etiku a zodpovednost
designerskej tvorby vzhladom na
moc, ktord ma v rukach. Autori
vo vyhlaseni navrhli neprijimat
objednavky, ktoré s v rozpore



4. Hirokacu Hidzikato (Japonsko):

Laska a mier na zemi, 1992
3.cena

5. Sigeo Fukuda (Japonsko):
Rio '92, 1992
Grand Prix za celi kolekciu

plagatov

s humannostou a ekologickou
etikou. Vyhlasenie bolo vyuste-
nim myslienok, ktoré uz predtym
prirodzene zreli v postojoch

a tvorbe jednotlivych designerov.
S niektorymi plagatmi z tejto
vyznamnej kolekcie alebo ich
autorskymi variantmi sme sa
stretli aj na trienale

Ekoplagat '93.

Dnesna doba priam ndati hibsie
sa zamyslat nad smerovanim
Zivota. Hladaju sa nové cesty,
ktoré by riesili nahromadené kri-
zoveé problémy vo vSetkych oblas-
tiach a sférach zivota. Teorie
moderného riadenia, sociologic-

VYSTAVY / PLAGAT AKO OSOBNY POSTOJ

ké a futurologicke Stidie vidia
cestu a vyvoj spolo¢nosti v men-
Sich, autonomnejsich komuni-
tach s pocitom vnatornej spolu-
patricnosti. Vo filozofickej a etic-
kej rovine zasa v hladani novych
hodnot a orientacie zZivota. ldeal
konzumnej nasytenosti a bohat-
stva nielenze ni¢i a drancuje
Zem, ale ani nenapliia ¢loveka
stastim. Clovek sa stal Stvancom
samého seba, Stvancom veci.
Deviacie nahradzuju prirodze-
nost. Hlada sa novy pristup nie-
len v ekumenizme cirkvi, ale aj
spolocnosti. Meni sa postoj k hie-
rarchii postavenia a hodnotenia
jednotlivych typov civilizacii a kul-
tur. Spatne sa prehodnocuje aj
Losvietenstvo“ posolstva Eurépy
inym svetadielom, ,civilizovanie*
ich pévodnych narodov. Vyvoj
nas vedie aj k zmenam pohladu
Cloveka na seba samého, na
jeho miesto vo svete, na miesto
na Zemi a so Zemou v Kozme.
Na jeho etiku, na etiku jeho vedy
a na prava rozumu. Stale silnej-
Sie zaznievaju varovné signaly
poznania etologie.

Toto su témy, ktoré zaznievali

i v pracach prihlasenych autorov
na Ekoplagate '93. Medzi nimi
bol rad poprednych tvorcov

z mnohych krajin sveta, ktori vo
svojich dielach poukazovali na
prepojenost moznosti ekologic-
kych katastrof s otazkami vojno-
vej hrozby a nebezpecenstva
zamorovania radioaktivitou.
Autori vSak tentoraz uz vacsmi
ako kedykolvek predtym hladaju
a otvaraju cesty k ich rieSeniu.
Kladi doraz na pozitivne hodno-
ty ludského zZivota s Uctou k vSet-
kému zivéemu na Zemi vobec ako
na zaklad tychto ciest. Vyrazom
a dokladom zvacsujlcej sa osob-
nej a ludskej zaangazovanosti
umelcov v kolekcii trienale bol
prevazujuci pocet plagatov vol-
nej autorskej tvorby.
Propagacné, naucné a informa-
tivne plagaty boli zastipené uz
len v mensej miere.
Najpocetnejsie boli zastlipené
prace japonskych autorov

(S. Fukuda, H. Hidzikata,

S. Mizutani, H. Sakamoto, H.
Sato, T. So a dalsi). Popri auto-
roch z Nemecka (L. Drewinski,

E. Loesch, K. Staeck a dalsi)
vyznamne boli zastipeni
RakuSania (K. Dorning, P. Felder,
R. Gassner, F. Hundertwasser

a dalsi). PotesSujuci je aj rast
poctu jednotlivych vyraznych
osobnosti z mnohych dalsich

12,..... DESIGN'UM



6. Amagai Noriko (Japonsko)
Cierny dazd, 1989
Cestné uznanie poroty

7. Chaz Mavyiane-Davies
(Zimbabwe):
Zem je nasa matka, 1992
2.cena

8. Sigeo Fukuda: Ekologia, 1992
Foto: Richard Kohler

9. Ratic Farah (Brazilia): Z kolekcie
30 plagatov o zivotnom prostredi
a rozvoji, 1992
1. cena

Foto: Jozef Dorica

krajin, prebudzaju sa umelci

z krajin tretieho sveta. S I'itostou
musime konstatovat, ze klesol
pocet prihlasenych autorov

zo Statov byvalého vychodného
bloku. Viaceri z nich sa na vysta-
ve zucastnili uz len plagatmi
vydanymi v inych krajinach.

V Cistej vytvarnej reci obrazovych
symbolov tvorby azijskych
designerov dominuje filozofia
globalnych problémov Zeme

a zrkadli sa v nich postavenie pri-
rody v kultdrach tychto narodov.
Podnety k vzniku plagatov
vytvaraju samotné asociacie
designerov.

Bl e
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V plagatoch eurépskych autorov

i niektorych autorov zo zamoria
nachadzame rozmanitejSiu
formu reci i volbu vytvarnych pro-
striedkov, v rovine nametov je to
najcastejSie vecnost dnesného,
mozného a aktivneho rieSenia
problému alebo situacie, reakcie
na konkrétnu historicka alebo
preziti skutocnost. V tychto kraji-
nach sa zacinaju vyraznejsie
aktivizovat zasa malé komunity
miest a institlcii a spajaju sa

s tvorcami, aby prispeli k rieSe-
niu konkrétnych otazok ich
.malej“ ekologie.

Trienale Ekoplagat '93 sa skonci-
lo. Potvrdilo, Ze otazky ekologie
sa stavaju otazkami bytia Clove-
ka. Uroven plagatov a mena
zucastnenych autorov su svedec-
tvom, aké miesto prisudzuju
tejto problematike vyznamné
osobnosti plagatu vo svete.
Verime, ze bolo mocnym impul-
zom na premySlanie nielen pre
stovky navstevnikov, najma

z radov mladych, ale aj pre
nasich domacich tvorcov,

a ze na buducom trienale
nadviazeme na tradiciu tejto
oblasti vytvarnej tvorby

na Slovensku, ako sme ju mali
moznost poznat na predchadza-
jucich rocnikoch podujatia.
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Pod nazvom ANDERSART sa v auguste

1993 uskutocnila v galérii _Spfingof >
a Winckler vo Frankfurte n. M.

pozoruhodna vystava umeleckych

iizitkovych objektov. Jej ciefom bolo

nadviazat na polemiky o vztahu medzi

 designom a umenim, teda vyjadritsa -
ktéme, ktotésavsﬁéaslmm

opét predmetom diskusii tvorcov
i teoretikov: Kde je hranica medzi
_umenim a designom? K tejto otazke
sa-navy'stavevy]adﬁnphtim
z roznych krajin, ktorych prace
: 'Sﬂmhybﬂiﬁmvmm
- pomyselnej hranice.
'N&otﬁamumuo(NwYom).
; taﬁanskehoﬂlozom mdhra, '

k pricl s mteviéiom Vi&lna lyelm
exponatovvzniklavr. 1988-92
vC.LRVA. - inStitite v Marseille.
Gaetano Pesce, ktorého celé doteraj-
Sie rozsiahle dielo je charakteristické
najma filozofickym pristupom k tvorbe
uZitkovych predmetov, mal na vystave
najviac exponatov a popri sklenenych
vystavoval aj objekty svetelné, nestice
jeho typicky, svojrazny rukopis.
Tvorba Milana Knizaka (Praha) bola
zastiipend nabytkovymi objektmi
evokujiicimi imaginamy interiér.
Viacfunkény objekt-stdl
.Seerasentisch alebo Hniezdo pre 100
schovanych vtakov* z tematického
okruhu Lietat s nabytkom bol

na verejnosti predstaveny po prvykrat.
Vychodiskowm bodom prac Clausa
Lippeho (Koin) je premena tradiéného
pojmu funkénosti a tomu uspdosobené
tvarovanie uZitkovych predmetov.
Skulptiiry, ktoré vystavoval, boli
charakteristické pouZitim protireéi-

/( vych materialov a sochdrskych

metdd tvarovania. Ako Claus

f 4 Lippe sam hovori,

~ svojimi pracami sa pokiisa

zachytit proces vzniku tvaru

objektov.

lzabel Lamova (New York)
definuje svoj pristup k tvorbe ako

prelinanie sa Vychodu

a Zapadu, Pre tito umelkyiiu
a designerku ¢inskeho povodu

je podstatnou inSpirdciou jej

préac-Sperkov a Uzitkovych predmetov
priroda, najmé viak tok a pohyby pod-
vodného sveta a v iom prebiehajiice
metamorfozy tvarov.
Na ANDERSARTE predstavila
kolekeiu kovovych Sperkov
a dekorativnu misu stvdmeni netra-
diénym pouZitim kovovych materidlov.
Lubica a Aurel Fabriovci (Bratislava)
zastupovali so svojimi objektmi
sedacieho nabytku najmiadsiu
generéciu tvorcov. NajddleZitejsou

’
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charakteristikou ich prac je snaha
vyvolat u divaka-uZzivatel'a asociacie,
citové podnety a bezprostredny vztah
k tymto predmetom. So svojimi
pracami sa verejnosti po prvykrat
predstavili len nedavno na vystave
slovenského tzitkového umenia
Zeitzeichen v ramci Eurépskych
kultdrnych dni '93 v Karlsruhe.
Vystava ANDERSART ukazala

bez vynimky originaly: subjektivne
pohlady, ktoré provokuiji imaginarno
a nechavaju Siroky priestor
interpretacii pojmu funkcnosti.
Vynimocnost obsahu vystavy
podciarkol jej komorny charakter

a tradicny katalog nahradilo video,

v ktorom jednotlivi zi¢astneni

tvorcovia pribliZili navstevnikom
principy, metody a pohniitky svojej
tvorby. Otazky ,.Co je podla vas eSte
design a Co uz umenie; citite sa byt
skor umelcom alebo designerom;
povazujete za potrebné viest diskusiu
na tiito tému? ..." boli skor nametmi
do polemiky a na prezentovanie
nekonvenénych myslienok nez vyzvou
najst jasne vymedzené odpovede.
Usporiadatelka Elke Vosteenova
zameme sustredila na vystave prace
tvorcov roznych generacii z roznych
krajin. Jej imyslom nebolo predstavit
trendy, ani predpovedat, akym
smerom sa bude uberat vyvoj. Vystava
ANDERSART bola ojedinela prave tym,
Ze tu neslo o konstatovanie faktov, ale
o podnietenie polemik, dialogov,
hl'adania. Z tohto pohl'adu

sa ANDERSART vymyka z ramca vystav,
na aké sme v oblasti designu

a umenia boli doteraz zvyknuti. Zamer
usporiadatel'ky - pokracovat v sérii
vystav takéhoto charakteru

a prestavovat vynimo¢né prace
renomovanych i zacinajtcich umelcov
alebo designerov - ma zavideniahodny
ciel': diskutovat o tom, ¢o hybe
myslami tvorcov, a tym obohatit mysle
a Zivot vSetkych ostatnych. (1d)

14/1/1994
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Prijemné podkro eprfestory mestsi(éj

knlznice v Bratislave boli ako stvorené

rne lade }lyoh
mitych

ukryté v spomie h kdesi na dne
jej duse.

Jej tvo dvoch s pm

a sa da roz
nej strabe jé to tvorba dezenov
pre texfllny prie sef/a na strane Ufﬁhej

tvorba vysostne individualna, tvorba
hodvabnych satiek ako luxusného
odevného dopinku.

InSpiracia, motivy a farby, ktoré Anne
Gryova vyuziva pre svoje navrhy bytového
textilu, pochadzaju skor z jej
»Skandinavskej“ palety - farby severného
mora, oblacna obloha, listie severskych
stromov, farby hibokych noci ¢i kamienkov
najdenych na brehu.

Jej zavesy pre firmu Kvadrat - Textilien

su typické i tym, Ze aj rozne dezény

je mozné navzajom v interiéri kombinovat,
pretoze su vyrabané v rovnakych skalach
farieb a ich sytosti. Ide vlastne vzdy

o niekol'’ko vzorov navrhnutych vo farebnych
variantoch tak, aby boli pouzitel'né

v jednom priestore spolu s inym vzorom
rovnakej ¢i kompatibilnej farebnosti.
Vznika tak vel'ké mnozstvo moznych
variantnych rieseni.

Autorka uz roky uspesne spolupracuje

s najznamejSou danskou firmou na kvalitny
bytovy textil Kvadrat - Textilien v Ebeltofte,
ktora je sucasne aj usporiadatef'om
textilnych vystav, konferencii

a je i vzdelavacou institaciou v tejto
oblasti.

Forma spolupracuje s viacerymi autormi,
ktorych design dava vyrobit v Holandsku,
Nosku, Svajéiarsku ¢i inde a vyrobky potom
distribuuje do celého sveta. S designom
Anne Gryovej sa teda mozu stretnat
rovnako l'udia v Australi a Japonsku,

ako aj na Islande ¢i vo Velkej Britanii.
§atky Anne Gryovej su viac poznaéené iej
stromy, cervena zem, tyrkysovo sfarbené
more, bohaté dojmy z trhov s exotickymi
plodmi, bylinami, zeleninou ma ocarili,”
hovori autorka, ktora zZila niekol'ko rokov

v Maroku, Alzirsku a Francizsku.

VYSTAVY / ANDERSART

Tato oblast jej tvorby je spojena s jedinym
materialom - 100 % hodvabom. Hodvaby
crépe georgette a crépe de chine

si skutocne materialmi navysost Zenskymi
- l'ahké, vzdusné, trocha tajomné

a drazdivé vo svojej transparentnosti,
hladivé a vel'mi prijemné na nosenie.

Si oblubené ako vytvarny a vel'mi
elegantny variabilny dopinok

ku klasickému obleceniu.

Anne Gryova, nar. 1943, studovala

na Umeleckopriemyselnej Skole (1961 - 62)
a Danskej Skole designu (1962 - 66) odbor
textil. V rokoch 1967 - 1985 zila

v zahranici, kde zalozila textilné dielne.
Viaceré svoje odevné kolekcie predala

do Kanady, Nemecka, Norska, Svédska,
Finska a na Island. V roku 1993 obdrzala
bronzovi medailu za umelecké remeslo.
Zije a pracuje v Kodani.

1 Zdena Burianova

1. Zavesy, trevira.

Vyrobca: Kvadrat, Ebeltoft.
2. Zavesy, bavina.

Vyrobca: Kvadrat, Ebeltoft.



I hakuske ceny

esign

Sutaz Statna cena za design je siéastou mozaiky aktivit OIF vo Viedni
podporujucich kreativitu, zaujmy priemysiu a obchodu. V roku 1993 sa
ceny za design udelovali po tridsiatykrat.

V Rakusku mozZno v stcasnosti sledovat odsun vyroby nevyhodnych
a lacnych vyrobkov do susednych Statov. V sdvislosti s tymto trendom
stipa vyznam hodnotného vyrobku s dobrym priemyselnym designom,
ktory moze zvysit jeho cenu a pritazlivost pre spotrebitela alebo uzivate-
l'a. Strata konkurencieschopnosti na medzinarodnych trhoch sa dotkla aj
rakulskych podnikatelov. Vaésmi su nuteni mysliet na inovaciu a priklady
krajin, kde strategické uplatnovanie priemyselného designu prispelo k dy-
namickému rozvoju narodného hospodarstva, ako napr. v Skandinavii,
Velkej Britanii alebo azijskych krajinach.

Podla studie, ktord robil Gallupov Ustav pre Rakusku hospodarsku
komoru, len 7 % vyrobnych podnikov v Rakisku zamestnava vlastného
designera, no uz 28 % podnikov vyuziva sluzby designerov pri vyvoji jed-
notlivych produktov. V poslednych rokoch vSak mozno sledovat trend cie-
favedomejsieho pristupu k designu, o sa prejavilo aj v kvalite vyrobkov
hodnotenych v sitazi Statna cena. Novinkou tohtoroénej sttaze bola
osobitna kategoria ECODESIGN, kde sa hodnotili vyrobky z hladiska
reSpektovania environmentalnych poziadaviek.

0 kandidatoch na udelenie ceny rozhodovala nezavisla porota vedena
Dr. Wernerom Konasom z rakuskeho ministerstva hospodarstva a zosta-
vena zo znamych odbornikov na design z réznych krajin Eurdpy (napr.
Jens Bernsen, riaditel Danskeho design centra v Kodani, Dr. Z. Burianova,
riaditelka Slovenského design centra, Prof. Dr. Dieter Rams, Séfdesigner
firmy Braun, prezident Nemeckej rady designu). Jednym z porotcov bol aj
Walter R. Stahel, medzinarodne uznavany odbornik z Instititu pre dlha
Zivotnost vyrobkov zo Zenevy. V suvislosti s hodnotenim poroty si W. R.
Stahel kladie viacero otazok, ktoré sa neviazu len na okolnosti konkrét-
nej sutaze, ale suvisia vSeobecne s hladanim optimalnych kritérii hod-
notenia dobrého designu.

Po prvykrat boli udelené dve narodné ceny za design: jedna za ,Stan- 1 iéného osvetlenia Bad Gastein, Uznanie za design
dardny*“ design a druha za ,ekologicky“ design. O prvud cenu sa uchadza-
lo 115 vyrobkov. Niektoré z nich patrili do kategorie medzi priemyselnym
designom a remeslom. Remesla su vSak podla pravidiel vylicené zo
sutaZe. Vyrobky, ktoré vstupili do sutaZe, predbezne vyberala technicka
komisia. Boli znacne réznorodé - od Ziaroviek po traktor, od poulicnej
lampy po obal na lepiacu pasku. i

Velka rozmanitost prihlasenych vyrobkov vyvolala rad otazok: 4. Detail stropného svietidla Mildes Lict

- MézZu sa prihlasené vyrobky uchadzat o obidve ceny? Wb

- Mé6zu sa ,ekologicky sporné“ vyrobky pochvalit za ,dobry design*“? [ Bica i arianE: ’

- MéZe sa vyrobku, ktory ma nedostatky v designe, udelit cena, ak je Design: Hades
povaZovany za revolucny z ekologického hladiska? 6. R Handy. Uznanie za design

Mali by mat prioritu ,viditelné vyrobky“ (pristupné pre Siroka verej- Design: Industial design union, Heinrich K ; i
nost), alebo sa ceny mézu davat pracovnym strojom, ktoré vidi len malo- Vyrobca: Humer, Baehmanning
kto? Inymi slovami, je cena za design oznacenim publicity, alebo cenou S e
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zasvatencov, ako je napriklad Nobelova cena?

Na prediskutovanie tychto otazok bolo malo ¢asu, vacsinou pocas
jedla. Pracovné hodiny zaberal viastny proces hodnotenia, ktory pozosta-
val z troch krokov:

- vyber vyrobkov, ktoré sa objavia v publikacii o vystave,

- ztizenie okruhu vyrobkov, ktoré prichadzaju do uvahy na udelenie
certifikatu alebo Statnej ceny,

- udelenie ceny vyrobkom z uvedenej druhej skupiny.

S ohladom na proces posudzovania mozZno povedat, Ze designeri
vybranych vyrobkov si zasluzia svoje vavriny! To bol jednomyselny nazor
poroty, ktora sa snazila zvazit uvedené otazky podla svojich najlepsich
vedomosti a schopnosti.

KaZda dobre stanovena uloha zanechava viac otazok ako odpovedi.
To v mnohom plati aj pre Statnu cenu za design 1993. Autor tychto riad-
kov si plne uvedomuje, Ze tieto otazky su pravdepodobne také staré ako
design sam, ale nepovaZuje to za dovod, pre ktory by sa nemali znova
Kklast.

Zacnime od pociatku:

Posudzovali sa len vyrobky prihlasené do sutaze. Nebol by efektivnejsi
systém, keby vyrobky do sutaze navrhovali tretie strany?

V procese predbezného technického vyberu sa kontroluje, Ci vyrobky
spravne fungujua. Mnohé kritéria, ako napr. znizenie tlaku pody (kp/cm?)
alebo vysledné zhutnenie pody v pripade polnohospodarskeho vozidla,
su mimo ramca tohto procesu.

Je ,ekologicky design“ zvlastnym druhom designu, alebo je obsiahnu-
tie ekologickych faktorov podmienkou kazdého dobrého designu v bu-
ddcnosti?

V stvislosti s touto otazkou treba zdoraznit dva problémy:

Vyznam designu pre ekonomicku konkurencieschopnost je nesporny
a sutaz Statna cena v tomto ohlade pini déleZiti funkciu. Cim jasnejsie
sa formuluju Ziadané kvality prihlasenych vyrobkov, tym lepSia bude tro-
ven vitaznych vyrobkov.

Udelovanie cien by malo motivovat, a nie viest k sklamaniu. Preto
treba ddfat, Ze vSetci ucastnici v narodnej sutazi o ceny za design, neza-
visle od jej vysledku, ju vyuZili na rozvoj svojich myslienok a porovnanie
svojej prace s pracou kolegov.

Kazda porota robi chyby. Ziadny proces rozhodovania nie je spravodili-
vy pre vsetkych uchadzacov! Preto treba vyslovit uznanie vsetkym desig-
nerom, ktori prihlasili vyrobky do sutaze v roku 1993, a dufame, Ze ucast
na nej zvysi ich individualnu schopnost konkurencie.

Walter R. Stahel, Zeneva

3. 6.
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SVAJCIARSKE

Vznik sutaze Svajciarska cena za design
motivovali podobne dovody ako u inych
uz znamejsich europskych sutazi desig
nu: upozornit na priklady dobréeho desig
nu, vyzdvihnut vyznam kvalithého vyrob
ku, podporit sutazivost firiem a konku
rencieschopnost domaceho svajciarske
ho hospodarstva. Premiéera sutaze bola

v roku 1991 a hoci je jej historia pomerne
kratka, uz nasledujuci rocnik Design Preis
Schweiz 1993 presvedcil, ze sutaz sa

v odbornych kruhoch uviedla dobre a je
pritazliva aj pre zahraniénych tvorcov.

V roku 1993 sa v sutazi sustredilo vyse
600 prihlasok zo 16 krajin.

Sutaz sa hodnoti v siedmich kategoriach:

Vyrobky, Projekty, Textiine vyrobky, Textil
ne projekty, Cena Willyho Guhla, Zariade
nia a Zasluhy - cena pre designerov

O cenach a cestnych uznaniach rozhodu
je nezavisla porota. Dotuje ich kanton
Solothurn, Designer's Saturday, casopis
Hochpartere, Spolkovy urad pre kulturu,
Textilny zvaz, ale aj firmy, ako napr. Philli
pe Morris.

V druhom rocniku sutaze 1993 zazname
nali vyrazny uspech Svajciarske zeleznice
SBB, ked ziskali dve z troch hlavnych cien
v kategorii vyrobkov za lokomotivu

LOK 2000 a panoramaticky vozen a cest
ne uznanie za uniformu pre zamestnan
kyne SBB v kategorii textilnych vyrobkoy

L0 B L B B A B B R R IR B BB B B L AR B L B B N B R RN N R R R RN R R R N R AR

V kategorii zasluhy ocenili osobnost Uliho
Hubera - hlavneho architekta a designera
SBB, ktory sa vyznamne podielal na vyni
kajucom rieseni designu a architektury
svajciarskych zeleznic. Tretiu z hlavnych
cien udelili za pumpu - odsavacku mater
skeho mlieka, ktora umoznuje dojciacej
matke sucasne drzat dieta v naruci.
Okrem viacerych cestnych uznani a cien
v kategoril projektov a navrhoy, ktore es
te len hladaju svojich vyrobcov, udeluje
sa aj cena Willyho Guhla pre studentov
designu. Ziskal ju Daniel Johner za prote
zu ruky, funkene i vzhladom optimalne
zodpovedajucu ludskey.

V kategorii zameranej na podniky a pod
nikanie dostal cenu hotel Teufelhof v Ba
zileji za komplexny vizualny styl a napad,
ktorym majitel ozvliastnuje pobyty svojich
hosti: izby hotela premenili vytvarni umel
¢l svojimi zasahmi a instalaciami na za
Zitkove priestory

Podiel Svajciarskeho textilneho zvazu na
sutazi sa prejavil aj v ustanoveni osobit
nych kategorii textilnych vyrobkov a navr
hov, lch ciefom je ziskat nove podnety
pre svajciarsky textilny priemysel, ktory si
udrzuje vysoku uroven a popularitu v Eu
rope. no nezaobide sa bez prisunu no
vych myshienok
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Sutaze Design Preis Schweiz sa v kate-
gorii textilnych projektov zucastnil aj vy-
tvarny umelec a designer Karol Pichler z
Bratislavy. Svoju vol'nu tvorbu na mno-
hych domacich i zahraniénych vystavach
rad vyvazuje designerskymi ulohami,
kde materialove ci technicke limity mo-
zu provokovat invenciu a fantaziu.
Cestné uznanie, ktoré Karol Pichler zis-
kal v druhom rocniku Design Preis
Schweiz za projekt Creativa Quadrata,
bol dovodom pre tento rozhovor.

Ako ste sa dostali do sutaze o Svajciar
sku ceny za design?

S vyzvou na ucast v sutazi som sa stretol
pocas mojho rocneho stipendijneho po-

bytu v talianskom designerskom studiu
svajciarskej firmy Creation Baumann.
Tato firma sa zucastnuje sutaze svojimi
vyrobkami a aj v tomto rocniku ziskala
cestne uznanie. Do sutaze som prihlasil
projekt zavesu, ktory ma rozne moznosti
vyuzitia. Za tuto pracu som ziskal ocene-
nie aj v konkurze na temu Design a vol-
ny ¢as v roku 1991 v Stuttgarte. Na tuto
temu som reagoval tak, ze som vytvoril
latku, ktoru moze dotvorit a upravit sam
jej uzivatel podla viastnej predstavy
Latka ma vlizelinovy zaklad s vyznace
nou perforovanou sietou, evokujucou tr-
hacie listky. Perforacie umoznuju latku
roznym sposobom strihat, trhat, dierky



sa daju rozne zvazovat, stahovat, pre-
vliekat, do zakladu sa mozu vkladat roz-
ne predmety, skrutky, spinky, teda latka
umoznuje enormné mnozstvo zasahov

a uprav. A to bol vlastne ciel - vyprovoko-
vat kreativitu a fantaziu uzivatela, moti-
vovat ho k tvorivému procesu. Latka je
velmi ,ekonomicka“, ma nenarocnu vy-
robu - jednoduchy vlizelin upraveny per-
forovanim. Tento zaklad mozno pouzit
aj bez dalSich zasahov. Vytvoril som tri
kupony, kazdy s inou proporciou perfora-
cie. Biely ma policka 10 x 10, Sedy 5 x 5,
modro-cerveny tiez 5 x 5 cm, je dvojfa-
rebny a poskytuje d'alSiu moznost hry

s farebnou dynamikou.

Ako hodnotite textilné vyrobky v sitazi?
V textilnych kategoriach ziskali ocenenia
produkty technicky bravurne rieSené. Za-
ujimavejsSia a odvaznejsSia bola cast pro-
jektoy, ale to je asi podmienené
kategoriou samou. Radost z hl'adania a
experimentovania tu bola vyraznejsia.
Objavila sa tu Siroka Skala poloh od pa-
pierovych navrhov a materialovych kola-
zi az po naro¢ne vytkany zakar. Vo Svaj-
ciarsku, co nie je velmi zname, posobi
niekolko firiem, ktoré ovplyvhuju sveto-
vy trh textilii. Napr. uz spominana firma
Creation Baumann, ktora vyraba interié-
rovy textil, alebo firma Schlapfer, zabez-
pecujuca latky pre Haute Couture v
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Parizi. Svajciarsky textil nie je taky sve-
toznamy ako taliansky, ale textilna vyro-
ba tu ma vysoky standard.

Co vas upltalo na tejto sutazi?

Ako pedagoga ma zaujala Cena Willyho
Gubhla, jedného zo zakladatelov a prie-
kopnikov Svajciarskeho designu, dliho-
rocného veduceho oddelenia designu na
Skole tvarovania v Zirichu. Udelovanie
ceny umoznuje buducim designerom
prvé konfrontacné vstupy do profesional-
nej sféry. Moze to posobit stimulacne na
studentov a na druhej strane Studijné
prace mozu priniest inovacné podnety
pre vyrobu.

Co je to Designer's Saturday - Sobota

designerov?

Designer's Saturday je zaujimavostou
Svajciarskeho designerskeho zivota.
Uskutocnuje sa kazdy druhy rok strieda-
vo so sutazou o ceny Design Preis
Schweiz. Je to stretnutie designerov,
vyrobcov, Zurnalistov i verejnosti - spolo-
¢enska i odborna udalost, ktora umoz-
nuje velmi potrebné neformalne
stretnutia a vymeny informacii. Cela ak-
cia je vlastne jedna ,spolocna“ navsteva
miestnych a okolitych keramickych,
textilnych a nabytkarskych tovarni, ktore
predstavuju svoje najnovsie vyrobky,

ale poskytuju aj pohlad do zakulisia na-
vrharskych dielni.

i i

1. Andrea Burkhard: Postelna bielizen.
Uznanie za design.
Wrobca: Bonjour of Switzerland, Bol
ler, Winkler AG, Turbenthal.

2.Daniel Johner: Protéza ruky. Cena Wil
lyho Guhla.

3. Robert Wettstein: Stolicka Aero. Uzna
nie v kategarii Projekty.

4. Olivier Heusser: Hasiaci pristroj. Cena
za design v kategorii Projekty.

5. Jakob Schlaepfer Designteam: Scroll.
Uznanie za design.
Vyrobca: Jakob Schlaepfer and Co AG,
St. Gallen.

6. Lok 2000. Cena za design v kategorii
Produkty.
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Designersky tim Lokomotiv und
Maschinenfabrik, Winterthur, a SBB,
Pininfarina Studi e Ricerche, Turin,
Design SBB.
7. Andrea Burkhard: Plasticka textilia.
Cena za design.
VWyrobca: Rohner Textil AG, Heerbrugg.
8.-9.-10.
Karol Pichler: Creation Quadrata.
3 kupony - biely, Sedy, modro-cerveny.
Uznanie za design v kategorii Projekty.
Creation Quadrata. Detail.




Rad by som sa

s vami podelil so svoji-
mi myslienkami

0 designe ako poetic-
kom médiu. Na to som
si vybral devat bez-
nych, jednoduchych
slov zo slovnej zasoby,
ktoré maju pre mna
symbolicky vyznam,

a to: nasilie, krasny,
jednoduchost, plast,
¢as, kupovat, idealny
domov, koberec,
budicnost.

Slovo ,nasilie” je vSeobecnou premi-
sou, ktora dnes sprevadza akykolvek
predmet rozhovoru. Vsade su obcian-
ske vojny. Nasilie je slovo, ktoré naj-
dete vo vSetkych oblastiach moder-
ného Zivota. Dolezitou stcastou
prace designerov a navrharov je sle-
dovat tok novych predstav, ktoré vo
svete neprestajne vznikaju. Ako
designer by som mal vyhladavat

a mali by ma pritahovat pozitivhe
predstavy z oblasti umenia, filmu,
mody, masovokomunikacnych pro-
striedkov, architektury atd. Namiesto
toho si najlahsie zapamatam a do
mozgu sa mi najviac vryju negativne
predstavy. Premaha ma surovost
predstav nasilia a vojen, ktorymi nas

svet kazdodenne zahria, a ich mnoz-
stvo. | ked som presvedceny, Ze
mojou povinnostou je prenos pozitiv-
nych a optimistickych predstav, moje
namety st nevyhnutne poznacené

a podmienené tymto vedomim hrozy,
ktora prezivaju mnohi ludia!

Krasny

Zda sa, Ze toto staromadne slovo sa
znova vracia do mody. Ako mozeme
urcit, Ci je nieco krasne alebo Skare-
dé? Musi nas to ucit profesor? Kritik
umenia? Velky designer? UrcCite nie!
Kazdy z nas ma pravo vybrat si sam,
o je esteticke, mat nazor a vyjadro-
vat ho slobodne a zodpovedne. Vkus
je otazkou citenia, je osobny, vnator-
ny, instinktivny. M6zem mat rad kus
nabytku, jedlo, knihu, druh hudby,
ktoré vobec nemusia vyhovovat
vkusu mojich priatelov. Je to spésob
vyjadrenia toho, o sa mi paci, mojej
vlastnej reality, fantazie, spomienok.
Hoci vec, ktora sa mi paci, moze byt
v skutocnosti Skareda, budem ju bra-
nit ako najkrajsiu vec, aku si mozno
predstavit. Ziadny teoretik estetiky mi
nemoze dokazat, ze nemam pravdu.
Aj kolektivny vkus méze byt vel'mi
rozny. Americanovi sa budua pacit
veci, ktoré pre Japonca vobec nebu-
du pritazlivé. Hovorim, Ze vkus patri
do kategorie subjektivnych pojmov,
a to je dobre. Kazdy jednotlivec ma
pravo po svojom chapat vyznam
slova ,krasny“. ,Krasne“ je jednodu-
cho to, ¢o sa mi paci. Krasne pre
mna je protiklad toho, ¢o povazujem
za ,Skaredené”. Vkus je autonomny.
A moze to byt aj zly vkus. Bud' sa mi
nieco - pohovka, hudobné dielo - paci
alebo nie tak bezprostredne, ako na
nieco rad pozeram, alebo si nieco
obliekam. Nikto nema pravo opravo-
vat ma. Nejestvuju vSeobecné pravid-
1a, ako rozhodnut, co je, alebo nie je
majstrovské dielo. Tato sloboda
vybrat si, sdm rozhodnut o vizualnych
atributoch mojich predmetov nie je
ekvivalentom anarchie alebo svojvo-
le. Naopak, znamena to prijat vacsi
podiel osobnej zodpovednosti za
nasu definiciu kolektivneho zivotné-
ho prostredia, je to pre nas vSetkych
otvorena cesta, ako sa vyjadrit

o nasSich postojoch k tvorbe, prilezi-
tost prispiet k vSeobecnému estetic-
kému obrazu sveta, plodu tiZob vset-
kych l'udi.

Jednoduchost

Moje motto uz dlhsi ¢as znie:
Zjednodusovat, zjednoduSovat, zjed-
nodu$ovat! Casto mi na mysel pride
priklad z vidieka: Je to mala moderna
farma, kde sa pestuju urcité druhy
kvetov a plodin na rodinnom a dobre
obrabanom poli. Ked' si predstavim,
Ze pracujem na farme, vSetko sa
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vel'mi zjednodusi. Rano sa pozriem
na sinko, zhlboka sa nadychnem

a pomyslim si, Ze l'udia odo mna oca-
kavaju prave tych niekol'ko Specific-
kych plodov, ten druh plodov, ktorymi
je moje pole zname.

Kazdy zaseje svoju vlastnl skuse-
nost, prechadza sa po svojich vlast-
nych poliach: pestuje, obstrihava,
Stepi, vzdy znova a znova polieva,
Caka, oSetruje, zbera trodu, ohradzu-
je, pozera na mesiac, chrani svoje
dielo pred burkou, experimentuje

s novymi skrizenymi odrodami. Je to
ono? Na tomto prirodzenom pozadi
sa nas projekt zbavuje richa zlozitos-
ti, stava sa ¢imsi cyklickym a jedno-
duchym - ako pomala, krehka, neme-
nitefna obycaj plynutia rocnych obdo-
bi, znovuzrodena z rovnakych, stale
sa navracajucich myslienok. Pevne
verim v tento prepotrebny kaleido-
skop tvarov a priestorov, v tato pri-
tomnost, ktora je takmer celkom
abstraktna, v jeho zmysel v tomto
svete nasilia.

Plast

Material znamy ako ,novy" plast je
najmodernejsi a najekologickejsi zo
vSetkych materialov. Mnohotvary
material, ktory dokonale uspokojuje
nasu potrebu dvojzmyselnosti.
Prirodzene, beztvary plast moze
nadobudat nekonecné mnozstvo
podob: mdze imitovat kozu, drevo,
hodvab, mramor, korytnaci pancier...
Aka je to vyzva pre designera, popa-
sovat sa s takymto futuristickym
materialom, materialom takychto
nevycerpatelnych moznosti!

Dnes uz ,pravy material® musi imito-
vat napodobeninu: ako napriklad
koza, ktora sa musi napinat, lestit

a farbit, az kym sa nepodoba plastu.
Drevo sa musi synteticky tvarovat

a miesat so zivicami. Mramor sa reze
na platy tenké ako papier a viepuje
sa do vrstiev plexiskla. Vd'aka plas-
tom zacali existovat Gplne nové
formy Zivota: umelé kvety, ktorym uz
nestaci imitovat klinceky, ruze alebo
sedmokrasky, ale nachadzaju celé
nové kvetné celade, pestrejsie, zlozi-
tejSie a umeleckejsie nez v prirode.
Tento nezadrzatelny atok imitacii,
napodobenin, kopii, replik a umelého
sa casovo zhoduje s procesom hyper-
realizmu, ktory prebieha v nasej
stcasnosti. Clovek, davno emnacipo-
vany od prirody, nasiel GtociSte

v akejsi pseudoprirode, jeho viastnej,
ucelovo naprojektovanej klamnej rea-
lite, v skvelom novom svete ilazii
uznavanom za to, ¢im je.

Cas

Vkus sa meni parabolickou rychlos-
tou, pricom Cas prebieha po kruznici,
rusiac pravy pojem zastaranosti,
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takze sa moze stat, ze navrhujeme
predmety, ktoré su staromodne uz
od pociatku. ,Designersky"” objekt
dnes starne rychlostou napoly takou
ako madny artikel - dych vyrazajice
tempo! - alebo ovela pomalsSim tem-
pom architektdry, ktora je takmer
taka staticka ako samotné pohoria.
Ked robim design, viem, ze vSetko,
¢o vytvorim, uz jestvuje v kolektivnej
imaginacii, pretoze vSetky kozmicke
tvary su sucastou univerzalneho,
nekonecného prudu.

Predmety, ktoré l'udia pouzivaju, ma
zaujimaja vacsmi pre svoju premenli-
vost ako pre svoju nemennost. Je
zaujimaveé pozorovat, ze moje desig-
nerské diela sa menia nepredvida-
telnym sposobom, ktory ma malo
spolo¢ného s racionalnou objektivi-
tou, naopak, je ovplyvnovany zahad-
nym pulzovanim. Preto sa spolieham
na ozdoby, ktoré okolo nas precha-
dzaju a odchadzaju ako zablesk

a v tomto kratko trvajdcom okamihu
nam pokytuju morbidne potesenie,
vlievajlc energiu a napatie aj do naj-
nudnejsich Struktdr kazdodennej
rutiny. Rozjimat o svete plnom vyzdo-
by znamena predstavit si l'udi, ktori
davaju prednost viac ,antropologic-
kym* ako racionalnym spdsobom
komunikacie - ¢im myslim prostred-
nictvom mytu a instinktivne.
Pominutelnost nasich hodnot nas
vedie priamo od starého antikvarne-
ho k novéemu , futuristickému®.
Vyrobky mozu mat okamzite anti-
kvarny potencial. Zavisi len od toho,
ako sa ne pozerame: celkom novy
kus nabytku mozeme vnimat sucas-
ne ako novy predmet, aj ako starozit-
nost. A jestvuje jeden predmet, ktory
je prirodzene paradoxny: hodiny. Ako
pristroj na meranie ¢asu by mali zau-
jimat celkom osobitny priestor, vyraz-
ne neutralny, nadcasovy. Predsa sa
vSak kombinuje ¢as s tvarom najnov-
Simi sposobmi, tento najzvlastnejsi

z predmetov nasich tizob!

Kupovat

Ktora hra je fascinujlicejsia - vyna-
chadzat veci, alebo ich nakupovat?
Tieto dve veci su neoddelitelné.
Nemozete mat jednu bez druhej.
Tvoria celok. Su poprepletané. Ak
mate dom, musite ho zaplnit. V nor-
malnom dome s tisice veci, malych
a velkych, od Cistého gyca po skutoc-
né umelecke diela, ktoré sme kupili
a nazhromazdili. Nase skladiste,
nasa chaoticka hromada, sediment,
ktora vznika z nasho postoja netinav-
nych potencialnych zberatelov. Vel'mi
malo tychto predmetov by bolo
mozné nazvat uzitocnymi alebo kras-
nymi, ba skor opacne. Ale na tom
malo zalezi. Ich skutocna nepotreb-
nost, ich nepravost st pre nas dolezi-
té. Aké mame potesenie zo sebecké-
ho aktu prehl'adavania nakupnych
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centier, trhov, zasielkovych katalo-
gov, vykladov, pasazi, stranok pinych
lakavych reklam, a dokonca aj
domov inych l'udi! A ako sa ohromne
teSime, ked nakoniec dostaneme tu
vytiZenu malbu alebo iné predmety
do nasho domu - je to nase, sme ich
vlastnikmi, pozerame sa na ne, uka-
zujeme ich. Nasa schopnost sa nie-
¢im nadchndt je stara ako l'udstvo
samo. Nesuvisi to s peniazmi, ale

s privlastnovanim zakorenenym

v nasich dusiach. Cim viac odolava-
me pokuseniu, tym silnejSie sa nas
zmocnuje, az sa mu znova poddame.
Obklopuje nas mocné pradivo nasho
majetku: od nasich Siat po nase sto-
licky, nase prestieradla, nase knihy,
pekny maly domcek na morskom
pobrezi - nase ,neplanované” plany.
Kazdy z nasSich sucasnikov nejaky
ten ,neplanovany plan ma, no ten
sa stava ,vyslovenym” planom, ked'
o nom hovorime s predavacmi, pria-
tel'mi, s nasimi detmi. A tak nasu
retaz majetku mozno chapat ako
obrovsku paletu maliara, pInu farieb,
donekonecna opakované cvicenie

v navrharstve, nevyhnutnu sucast
ludského postoja k zmene, k ludské-
mu zmyslu pre odliSnost

a konkurenciu.

Idealny domov

Kazdy zivy tvor musi mat miesto, kde
Zije, a musi si organizovat svoje dni
a noci v tych nevyhnutnych velkych
objektoch, nasich domovoch - mies-
tach, kde sa musia udrziavat

v poriadku nase zaleZitosti, tazby,
spomienky, predmety a ritudly. Nas
nabytok je prejavom nalady hlboko
spatej s realitou byvania v nasom
domove. Miesto potesenia a zlych
snov, nastroj extazy a tryzne, ilizia
vSetkych Zivych bytosti. Idealny
domov je stavom neprestajného pri-
blizovania sa k stavu byt vzdy sam
sebou, a zaroven nebyt sam sebou.
Viac ako dielo syntezy je to sahrn,
divadlo, mozaika, rad veci odloze-
nych a slubnych. Obvykle mame len
jeden skutocny domov a vo vacsine
pripadov je maly. Naproti tomu musi
byt piny napadov, musime ho rozde-
lit na mnoho casti vyhovujtcich roz-
nym situaciam. Faktom je, Ze okrem
tohto fyzického, skutocného domova
kazdy z nas ma imaginarny, duchov-
ny domov, ktory je ovela zivsi

v nasich mysliach, vytvoreny z kus-
kov a kusov vsetkych domovov,

v ktorych sme Zili, alebo o Zivote
ktorych sme snivali: domov nasSich
rodicov, priatela alebo priatel'ky,
miesto, kde sme boli na dovolenke
alebo na lieceni. Vrchol nasho zivota.
Zariadenie nasho domova je sposob,
ktory my l'udia mame na ,opelenie”
nasho bezprostredného okolia, akasi
zvlastna ochrana klenuca sa nad
nami a okolo nasej vonkajsej koze.
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Koberec

Chcel by som zaspievat chvalospev
na koberec. Teda rad by som vas pre-
svedcil, Ze koberec je jednym z naj-
charakteristickejSich predmetov
doby, v ktorej Zijeme. Koberec ako
volakedajsi arodejny koberec alebo
tradicna modlitebna rohozka dnes
predstavuje nasu existenciu reduko-
vanu na hold podstatu: makky Zivot-
ny priestor, v ktorom hladame samo-
tu, odpocinok alebo miesto na pri-
jemny rozhovor (ako ostrov, uhladena
postel, koncentrovany priestor podla-
hy...). A prave preto, Ze koberec ¢love-
ka vedie k druznosti alebo k uzavre-
tosti, zaroven od nas priam vyzaduje,
aby sme ho chapali inak ako ostatné
predmety v domacnosti. V tomto
zmysle je koberec multifunkény pred-
met. Tieto funkcie nie si komplexné.
Naopak, su elementarne. Ale najvac-
Sia z nich patri do sveta ritualu, cara.
Podla definicie je koberec dekoraé-
nym predmetom. Je dvojrozmerny
ako malba (abstraktna, nazorna, figu-
ralna), a tak by sa o nom malo uvazo-
vat len takym sposobom, ako uvazu-
jeme o malbe. Koberec moze byt
remeselne alebo priemyselne vyraba-
néa vec. To vSak vobec nie je podstat-
né, pretoze jeho vyrobna metéda sa
prenasa pomocou programu, zda sa,
Ze v tomto zmysle vZdy bola, dokonca
uz aj v stredoveku, v podstate elek-
tronickym - prirodzene ,computerizo-
vanym remeslom*. Koberec mal uz

u starych narodov zmysel predchod-
cu ,obrazovych prvkov*, ktoré su
dnes také dolezité pre vyskum vo
svete videotechniky. Ni¢ by nemalo
byt logickejSie ako polozit televizor na
koberec. Expresivne kritérium je

u obidvoch rovnaké: mnohofarebny
Stetec. Vdaka svojej abstraktnej
povahe sa tieto dva predmety hodia
kdekolvek. Ich Ziariva sugestivna
moc celkom odhmotnuje architekto-
nicke pozadie.

Budicnost

V case Zivota, v ktorom sa teraz
nachadzam, sa zda byt ovela lahsie
klast si otazky, ako na ne odpovedat.
Predpovede o buducnosti obycajne
maju spolocnt jednu vec: st vysoko
nepravdepodobné a malo zvadzaju

k tomu, aby sme im venovali nejakud
pozornost. Ovela lepSie je podla
mojho nazoru nechat si otvorené
moznosti vyberu. Dnesné modne
trendy odzrkadl'uju nasilie nasho
sveta. Sposobuju, Ze politicka a soci-
alna krutost sa zda byt Cirou vecou
Stylu: Stylu chudoby, zarmutku, katas-
trofizmu. Vanie velky vietor, ktory robi
nezmyselnou logiku podporujicu
Struktury nasho sveta. Sposobuje, ze
linearna konzekventnost oficialnych
predpovedi sa zda byt eSte menej
doveryhodna. Dnesny Clovek je

labyrintom konfliktnych charakteris-
tik: mystik, robot a neonaturalista.
Jeho mystické sklony mozeme pripi-
sovat znovuzrodeniu mystéria obklo-
pujiceho nas vesmir a vytvarajliceho
novu potrebu archaického a absolat-
neho. Nase robotické spravanie
pochadza z rasticej umelosti alebo
.daného stavu“ nasho okolia. Sme
komputerizovani. UZ Zijeme vo svete
vedeckofantastickej literatury.

A nakoniec, novy neonaturalisticky
nahlad, ktorym myslim navrat k vizii
prirodzeného sveta ako kI'GC k naSmu
zakladnému prezitiu, ako aj duchov-
né obohatenie. Predmety budtcnosti
mo6zu nadobudnut ktorykolvek z tisi-
ca roznych tvarov. M6zu byt krasne
alebo Skaredé, nezvycajné alebo upo-
kojujico zname, prijemné alebo pris-
ne, magické alebo psychologicke, iro-
nické alebo klasické, fantastické
alebo funkcné, rozpravkove alebo
vysoko technické. Kazdy kus v tomto
kaleidoskope ma pravo existovat.
Problém nie je v tom. Azda by sme sa
mobhli pozriet na pracu designera

z iného uhla. Nasim skutoCnym prob-
Iemom nie st podmienky daného
projektu designu, ale skor velky pro-
jekt, ktorym je Zivot, a to, ako ho Zije-
me. Je to otazka ceremonie, ktora sa
musi vyjadrovat cez design.
Designerove primarne slova na opis
predmetov a priestorov su: ,vesmir®,
.vierovyznanie“, ,vecny“. Toto je
abrakadabra a sezam, otvor sa, ktoré
su zakladom inSpiracného chapania
tohto sveta - filtrom, ktorym mozeme
redukovat prival stic¢asnych zahad na
logicku syntézu, viziu. Jednoduchsie
povedané, design oddeleny od Stylu,
ktory ho artikuluje, je duSa materialu.
Optimizmus okolo budtcnosti desig-
nu sa zda byt nevyhnutne spojeny

s akceptovanim tejto tazby po pred-
metoch, ktoré vyjadrujd nase ludské
vlastnosti.

(Esej Poézia designu predniesol Alessandro
Mendini pri prilezitosti odovzdavania Svajciar-
skych cien za design v Solothurne v novembri

1993.)

Alessando Mendini, povodnym
povolanim architekt, sa narodil

v Milane 1931. Pracoval ako redak-
tor ¢asopisov Casabella, Modo

a Domus, zaujima sa osobitne

0 postmodernizmus a stc¢asny
design. Spolupracoval s viacerymi
firmami v oblasti image a designu.
Venuje sa tvorbe objektov, nabytku,
interiérov a instalacii, ale aj malbe
a socharstvu. Napisal niekolko knih
o architekture a monografii, ktoré
vysli vo viacerych jazykoch. Je drzi-
telom ceny Golden Compass. Spolu
s bratom Francescom navrhli budo-
vu firmy Alessi, vezu v Hirosime,
Groningen museum v Holandsku

a divadlo v Arezze.



Katarina Hubova :
DESIGN .
A RECYKLOVANY
PAPIER

V septembri 1993 sa konalo sympozium
Design a recyklovany papier v SCP
RuzZomberok. Zucastnilo sa ho 16 Studentov
z vysokych Skol zameranych na design. Pocas
10 dni vzniklo asi 50 prac z recyklovaného
papiera.

V case, ked my este len zapasime s abece-
dou recyklacie, so zberom a triedenim odpadu,
s ekologickym myslenim nielen vlastnym, ale
i politickych predstavitel'ov, objavuju sa nove
zaujimavé myslienky, ktoré sa snazia vyvratit
pretrvavajlci nazor, ze recyklacia je jednym
z hlavnych symbolov ekologickej spasy. Zatial
€o my sa snazime presvedcit verejnost o potre-

ier=
surovina

ci odpad ?

be zberu a jeho vyuziti, ini si kladu otazky,
preco je nicenie veci a znovuvyrabanie vyhod-
nejSie ako opatovné pouzitie obalov ¢i umytie
nadob. Sympozium v recyklovanom papieri
nam dalo na mnohé opoved.

Co nas viedlo prave k vyberu recyklovaného
papiera?

* Papier sa da v relativne kratkom case lahko
a technologicky nenarocne spracovat.

* Chceli sme upozornit na recyklovany papier
ako material, ktory nema v nasich podmien-
kach také vyuzitie, aké umozniuje a aké ma

v stcasnosti v zahranici.

* Spazili sme sa zaujat predovsetkym mladych

designerov a zaroven oslovit drobnych podnika-

telov, vyrobcov, ktori hfadajd nenarocny, ale
efektivny vyrobny program.

Sympoziom sa chceme pripojit k tym, ktori
upozoriujd na problémy zberu, triedenia odpa-
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du a jeho vyuzitie, ktoré u nas este stale nema
tradiciu. Podporit ekologicku orientaciu mysle-
nia tvorcov i vyrobcov.

O spolupraci s podnikmi

Velké podniky, ktoré spracuvaju prvotny
odpadovy papier (nie je ich tak vela), nemaju
zaujem o konkrétnu vyrobu predmetov-vyrob-
kov. A ak predsa len ano, tak iba v obrovskych
sériach, ktoré nie je schopny vyuzit ani spotre-
bitel, ani obchod a nie su na takyto Specificky
sortiment ani dostatocne pripraveni. Okrem
SCP Ruzomberok sme oslovili i Juhoslovenské
papierne a celuldzky v Stdrove, ktoré viak
o spolupracu neprejavili zaujem. Vdaka mimo-
riadnej ochote zamestnancov SCP Ruzomberok
sa nam podarilo sympézium zorganizovat. SCP
Ruzomberok a TP Martin zasobili G¢astnikov
sympozia mnozstvom materialu.

V ramci sympézia vznikli rozne druhy papiero-
vého nabytku, detska stavebnica, drobné kan-
celarske a iné predmety, obaly. Prace sme zve-
rejnili v ramci vystavy v Ruzomberku
a v Bratislave. Na vyrobcov sme sa obratili
i prostrednictvom televiznej relacie EKO DALEJ.
Podarilo sa nam, zial, zaujat len jediného
vyrobcu-TP Martin.

Obraciame sa znovu i touto cestou na vyrob-
cov: Ak Vas oslovili papierové navrhy, napiste
nam. BlizSie informacie o nich Vam poskytne-
me na adrese SDC, Bastova 4, P.0O. BOX 131,
814 99 Bratislava, t. €. 331 371.

KulturKontakt Vieden financne prispel na
vystavu v Bratisiave a na graficki dokumenta-
ciu zo sympozia a vystavy.

0 symp6ziu

| napriek tomu, Ze nie v3etky prace spifajd
kritéria prototypu alebo designu vyhovujiceho
sériovej vyrobe (Cim sme sympozium i podmie-
novali), hodnotime ho pozitivne i preto, Ze
prinieslo nové skusenosti.
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Vzajomny
kontakt Studentov
designu z réznych skol
(VSVU, STU FA, TU Kosice i z AVU
Krakova). Skisenost z prace vo fabrike
a komunikacie s jej zamestnancami.

Vytvorenie si vztahu k papieru ako vytvarné-
mu materialu. Oslovil ich predovsetkym karton,
ktory vacsinu inSpiroval k tvorbe sedacieho
nabytku. Lutujeme len, ze mnohé zaujimavé
papiere ostali nevyuzité.

Uvazovanie o vyrobe, jej efektivnosti, energe-
tickej narocnosti. Vyuzitie kvalit papiera pre
design i napriek jeho obmedzeniam. Pre nie-
ktorych je to krasny material s vlastnym Zivo-
tom v Strukture a v nedokonalostiach. To vset-
ko robi papier zaujimavym, netreba sa snazit
o jeho dokonalost. Z hiadiska Zivotnosti sice
nevydrzi tolko, ako napr. plast alebo drevo, ale
je menej narocny z hladiska odpadu. Je vhodny
pre deti, lebo je l'ahky, prijemny na dotyk, da sa
s nim lahko manipulovat i dalej vytvarne
dotvarat.

Dufame, Ze hlavne pre Studentov malo sym-
pozium velky vyznam, a to nielen preto, Ze sa
zoznamili so zaujimavym materialom, ale ze

23/ 1/1994

azda zacali
o0 nom uvazovat

”es@,; v §ir§ich suvislostiach.

Niektoré uvahy citujeme:

* Ekologicky design je taky, ktory je ekolo-
gicky. Uz je aj tak vela nelogického (R.
Parso).

* Nie sme taki bohati, aby sme kupovali
lacné veci (K. Mato).

* Mal by sa prehodnotit vztah ¢loveka

k predmetu. Mal by ho mat tak rad, aby ho
nechcel vyhodit (R. Parso).

*V buddcnosti by mal ¢lovek prejst od kon-
zumovania predmetov na nieco iné, ¢o by
neskodilo planéte, napr. konzumovat infor-
macie (R. Parso).

*Zmena filozofie vyroby by sa mala

zacat od spotrebitela. Vsadit na kva-

litu a trvanlivost (D. Brunovska).
* Mali by sa pouZivat uplne nové
materialy, ktoré nezataZuju priro-
du odpadom. | nové technologie
(M. Laukova).

Peter Balik: Stolicka

PAPIER-SUROVINA CI ODPAD?

* Prirodné narody Ziju

v Specifickych podmien-
kach a na urcitom obme-
dzenom mieste a musia Si
vystacit s tym, ¢o im tam
priroda ponuka, ¢o majd.
VyuZija to bezodpadovo,
lebo priroda im da relativ-
ne malo. Cesta je moZzno
niekde upostred medzi
konzumnou spolo¢nostou
a prirodnymi narodmi

(K. Mato).

Zoznam Ucastnikov:

Peter Balik, FA STU Bratislava, Eva
Braniecka, AVU Krakov, Dana
Brunovska, VSVU Bratislava, Lubo$
Brtaf, FA STU, Monika Culenova, FA
STU, Roman Hor¢€in, FA STU, Renata
Kalarus, AVU Krakov, Dusan Len, SF
TU Kosice, Kazimir Mato, FA STU,
Slavomil Olexik, FA STU, Andrea
Labudové, VSVU, Martina Laukova,
FA STU, Robert ParSo, VSVU, Miloslav
Ricovsky, FA STU, Marek SmiZansky,
SF TU Kosice, Michal Stasko, VSVU.

Kazimir



Ako sa
recykluje
paplier v

papiernach,
ktoré participovali
na sympoziu?

Nadezda Petrikova,
Turcianske papierne,
Martin

Nasa firma spracovava suroviny zo zberoveé-
ho papiera na vinita lepenku, ktoru dalej pouzi-
vame na vyrobu obalov.

Papiere na kryciu (testlinery) a zvinena (medi-
um, fluting) vrstvu obsahuju 40 az 100 % recyk-
lovaného papiera.

Medium alebo fluting sa zvIfuje medzi horu-
cimi zvinovacimi valcami, spaja sa Skrobovym
lepidlom s hladkou krycou vrstvou. V zavislosti
od poctu vrstiev hovorime 0 2, 3, 5 a 7 vrstvo-
vej vinitej lepenke.

Vzhladom na svoju konstrukciu (striedanie
zvinenej a hladkej vrstvy) ma vinita lepenka
mnohonasobne vySSie pevnostné parametre
ako iba samotny rovny zlepeny papier, a preto
ma velmi Siroké vyuzitie ako obalovy material
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nielen na malé vyrobky, ale na Siroku
paletu vyrobkov strojarskych, elektrospotre-
bicov, karosarskych dielov, nabytku, sypkych
materialov a podobne. Sedemvrstvova vinita
lepenka nahradzuje obaly z dreva, ostatné
druhy okrem tradicného vyuzitia nahradzuju
obaly z plastov.

Kartonaz z vinitej lepenky je l'ahka, mozno ju
vel'mi atraktivne potlacat, ale hlavne je ekolo-
gicka a recyklovatelna.

Okrem kartonaze z vinitej lepenky mézeme
vyrabat rozny nabytok, ako napr. sedacky, kres-
la, valandy, stolicky, policky, kancelarske potre-
by-mapy, zakladace, zasuvky atd.

Juraj Kuban,
Slovenské celulozky a papierne,
Ruzomberok

Silnejuce ekologické povedomie, vSeobecne
zhorSena ekonomicka situacia a obava z vycer-
pania surovinovych zdrojov robia devatdesiate
roky nasho storocCia obdobim recyklacie odpa-
dov. Vyrobcovia papiera su na nastup recykla-
cie papiera pripraveni vacsSmi nez iné priemysel-

né odvetvia. Nie je to dané len legislativ-
nymi nariadeniami a predpismi, ale
vyplyva to i zo samotnej podstaty
papierenskej vyroby.

Recykling sa poklada za najpresved-
civejsSi krok na ceste k likvidacii odpa-
dov z papiera, kartonu a lepenky. Pritom je
treba mat na pamati, ze vyrobky z recyklova-

nych surovin obycajne zodpovedaju len menej
prisnym kvalitativnym poZiadavkam. Ak sa maju
pouzit na narocnejsie Ucely, je nutné k recyklo-
vanym viaknam pridavat i viakna primarne.

V oblasti obalov a baliacich materialov by
mala platit zasada, ze sa ma pouzivat tolko
obalovych prostriedkov, kolko je nutné, alebo
tak malo, ako je to len mozné. V koneénom
dosledku to znamena, ze spotrebu obalového
materialu je nutné znizit, aby sa Setrili zdroje
a aby sa znizili naroky na priestor a prepravu.

V Severoslovenskych celul6zkach a papier-
nach (SCP), 8. p. Ruzomberok, sa v sucasnosti
vyraba pomerne Siroka paleta recyklovanych
papierov, kartonov a lepeniek. Konkrétne
DIViZIA SOLO sa vo svojom vyrobnom programe
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zameriava i na spracovanie druhotnych surovin,
medzi ktoré patria:

= zachytené viakna buniciny z primarnych

a sekundarnych zariadeni cCistiacich odpadové
papierenské vody,

* vytriedené zhluky vlaken z vyroby sulfatovej
buniciny,

* vlastny papierovy vymet od papierenskych
strojov a papierovy odpad zo spracovania
papiera,

* nakupovany zberovy papier vratane nakupo-
vaného papierového odpadu od inych spracova-
telov papiera.

RozsSirenie vyroby papierov, kartonov a lepe-
niek na baze sekundarnych celul6zovych viaken
na Sole zacalo roku 1992. V suvislosti s rekon-
Strukciou papierenskych strojov a vystavbou 8.
papierenského stroja v divizii SUPRAGRAF
vzrastla vyroba bezdrevnych grafickych papie-
rov na asi 160 tis. ton rocne. | preto sa na Sole
vyroba klasickych grafickych papierov postupne
utimovala a zacala sa rozvijat vyroba recyklova-
ného sortimentu. Vysledkom tejto snahy je fakt,
Ze 5. papierensky stroj, ktory vyrabal len grafic-
ké papiere, az 80 % kapacity vyuziva na vyrobu
recyklovaného sortimentu. Zmenam sa nevyhla
ani vyroba na 2. papierenskom stroji, kde vyro-
ba povodného sortimentu lepeniek tvori dnes
len asi 25 %.

PouZitie recyklovanych papierov

Recyklované papiere vyrabané v divizii
Solo-SCP Ruzomberok maju tak ako vSade na
svete rozne moznosti pouzitia.
Nakoniec viaceré z nazvov prezradili
zaroven i oblast ich vyuzitia.
Napr. karton na vinuta karto-
naz sa vyuziva pri vyrobe duti-
niek vhodnych pre papierensky,
textilny priemysel, pre vyrobcov
plastov a félii, na navijanie
kobercov a pod. Pre nenarocné
tlacove publikacie a tlacoviny je
urceny recyklovany papier
SOLOSET, na kancelarske
prace vSetkého druhu (pisanie
na stroji, pisanie rukou, kopiro-
vanie i rozmnozovanie inymi
technikami ako ,xeroxovanie*)
je vhodny univerzalny recyklo-
vany papier SOLOBYRO.

DE SIGN'UM 25,110

Slavomil Olexik: Kreslo (vliavo)
Michal Stasko: Kreslo (vpravo)

Vel'mi dobré uplatnenie tiez nasiel pre svoju
prijatelnd cenu a dobré pevnostné viastnosti
recyklovany baliaci papier SOLOBAL, ktory sa
da prifarbit podla Zelania zakaznika. | tento
druh papiera sa pouziva na priemyselné balenie
a balenie potravin uz balenych v spotrebitel'skom
baleni. Ide o papier, ktory je vhodnou nahradou
za podstatne drahsie bezdrevné sulfatové balia-
ce papiere. Nakoniec moznosti vyuzitia tu spo-
minanych recyklovanych papierov, karténov
a lepeniek su z daleka nevycerpané. Bolo by
prospesné, aby sa nasli dalsi spracovatelia
a vyrobcovia napr. Gzitkovych predmetov, ktori

by dokazali vyrabat

Renata
Kalarus,

Eva Braniecka:
Dozy

Z dutiniek

PAPIER-SUROVINA Cl ODPAD?

prave z takéhoto materialu pre l'udi konkrétne
vyrobky, nateraz napr. i vyrabané nehospodar-
ne na jedno pouzitie z primarnych surovin.

Vo svete, napriek stcasnej recesii v odbyte
papierenskych vyrobkov, je staly narast spotre-
by papierov s obsahom recyklovanych vlakien.
Tento trend neobchadza ani Slovensko, a preto
ocakavame narast dopytu po recyklovanych
papieroch, ktoré je mozné pouzit na rozne
Gcely. Je to podmienené aj vyhodnejSou cenou
tychto papierov. Ved' pri stopercentne cyklova-
nych papieroch sa k predajnej cene v zmysle
platnych zakonov pripocitava len 6 % DPH (dan
z pridanej hodnoty). Trend do budtcnosti je
skor zvySovat kvalitu tychto vyrobkov, a nie roz-
Sirovat ich sortiment.

Zberovy papier mozno recyklovat, nemozno
ho vSak recyklovat donekonecna. Kazdou recy-
klaciou sa pevnost celulézového vliakna znizuje
asi o 7 % a v dosledku nevratnych pochodov sa
priblizne o rovnaké percento zmensuje i obvod
vlakna. Pri kazdom spracovani zberového
papiera sa opracovavaju celulézove vlakna,
ktoré sa zaroven kratia a znovuvyrobeny papier
vZdy straca nieco z pevnosti a inych mechanic-
kych vlastnosti. Tento fakt z hladiska recyklacie
na celej veci ni¢ nemeni. Recyklacia zberového
papiera bola, je a bude doélezitym faktorom
v Setreni so surovinami a umoznuje ovela nizsie
zatazovanie okolitého Zivotného priestoru.
| dosledkom recyklacie papiera budu skladky
odpadov predsa len podstatne mensie.




Anton Kostka : -
LIKVIDOVAT,
ALEBO =
RECYKLOVAT

Recyklovanie, to znamena znovunavratenie
pouzitého papiera spatne do jeho vyroby, sa vyu-
Ziva v papierenskom priemysle uz vel'mi davno.
Je samozrejmé, zZe vol'akedy bol zberovy papier
tplne iny ako dnes. Nebol zatazeny silnou chemi-
zaciou vyroby, obsahom plastovych latok, ani
kasirovacimi latkami pouzivanymi na tpravu
povrchu papiera. Nezachadzajme vSak do dale-
kej minulosti, Co castokrat moze viest k nesprav-
nym zaverom, a to nielen v technickej oblasti.
Pozrime sa teda, aky bol trend vyuzivania zbero-
vého papiera vo svete od r. 1988, ¢o rozhodne
nie je vel'mi vzdialena minulost.

V papierenskom priemysle sa na svete v roku
1988 spotrebovalo 75 mil. ton zberového
papiera. V roku 1991 to uz bolo 80. mil ton,

v roku 1996 sa predpoklada, Ze to uz bude 100
mil. ton a v roku 2001 dokonca 130 mil. ton.

Ak v nadvaznosti na predchadzajlce Gdaje zo
sveta porovname situaciu v zbere starého
papiera na Slovensku za rok 1990 az 1992,
dostaneme takéto udaje :

rok celkovy zber
2 KeToTo R E— 119.239t
88.067 t
81.716

Vidime, Ze zber v protiklade so svetovym tren-
dom ma klesajlicu tendenciu, ¢o je rozhodne
neziaduci stav. V com spociva pricina tohto stavu?
Ako v kazdom inom pripade, aj tu ich je niekolko:
* klesajlca zivotna uroven obyvatelstva znizuje
zaujem o nakup baleného tovaru, novin, casopi-
sov, knih a pod.;

* insolventnost niektorych podnikov priviedla
podniky Zbernych surovin do situacie, Ze nie su
schopné udrzat prevadzku zberni a musia ich
zatvarat. Obcan v mnohych pripadoch nema kam
papier odovzdat;

* silnou konkurenciou je dovoz starého papiera
zo zahraniCia za negativne ceny, co znamena,
Ze zahrani¢ny dodavatel zberového papiera zan
nielenze ni¢ nechce, ale dokonca za kazdu
dodanu tonu este dobre zaplati.

Napriklad v nedavnej minulosti boli zahranicni
dodavatelia ochotni zaplatit za kazdd
tonu zmieSaneho zberu 40-

80 DEM. V sucasnosti sa uz tato
negativna cena pohybuje v rozpati
40-20-0 DEM za tonu, no v porovnani
s tym, Ze za zberovy papier musia
spracovatelia na Slovensku

zaplatit Zbernym surovinam
800-1700 Sk za kazdu tonu, je
dovoz i tak vyhodnejsi.

Tu sa vSak uz dostavame k druhé-
mu problému, ktory spociva v tom, Ze zbe-
rovy papier nie je len vyrobna surovina, ale v pri-
pade jeho nevyuzitia sa stava elementom zhor-
Sujucim zivotné prostredie. Tym sa dostavame
do nerovnovazneho stavu, ked budeme stary
papier vyhodne nakupovat zo zahranicia, ale
u nas sa zber Uplne zlikviduje a vSetok pouzity
papier ostane tu vo forme odpadu. Bude potreb-
né budovat nové skladky, stavat nové spalovne,
organizovat odvoz zvySeného mnozstva odpadu
z miest, sidlisk a pod. UZ dnes obsah papiera
v odpadovych kontajneroch prevysuje 50 % ich
obsahu, ¢o si bude vyZzadovat viac kontajnerov,
viac odvozovej techniky s obsluhou, viac skladok
a viac spal'ovni. Polozme si otazku: Kto to zapla-
ti? Komu budu narastat poplatky za zvySeny
odvoz odpadu a jeho likvidaciu?

Samozrejme, je mozné protiargumentovat
tym, Ze postavené spalovne budu vyrabat teplo
z odpadu a zasobovat nim celé mestské Stvrte,
Ze sa tym uspori znacné mnozstvo drahej ropy
a pod.

Predovsetkym si vSak musime dat odpoved'
na otazku, preco najvacsi dovoz zberového
papiera i toho s negativnymi cenami, je prave
z Nemecka. Z toho Nemecka, kde si vazia
kazdd marku a zbytoéne nevydaju ani jednu.
Preco si oni nepostavia potrebné spalovne na
svoj odpad a ,vel'mi vyhodne" si ho nelikviduju?

Vedia preco! A este nieco. Tieto nizke ceny
(az zaporné), nie su dané vynikajucou organiza-

Dana
Brunovska:
Obalovy design
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ciou prace, s ktorou nase podniky nedokazu
sutazit, lebo ani ta najdokonalejsia organizova-
na praca nedokaze vyrabat nieco so zapornou
hodnotou. Tato hodnota je dana dotacnou poli-
tikou statu, ktory sa vlastne tymto vyvozom za
hranice zbavuje vlastnych problémov. Nie je to
teda otazka volného trhu a sataze, ale tu ide
o dumpingové ceny, Cize o nekalul sutaz. Je
samozrejmé, Ze ked vznikne situacia, Ze prie-
myselny podnik, ktory je postaveny na baze
spracovavania zberového papiera, nema dosta-
tok tuzemskej suroviny (v istom ¢ase), je nlteny
si ju kupit zo zahranicia. Stcasne vSak treba
vytvorit podmienky, aby sa zabezpecila ¢o naj-
vysSia navratnost v ramci zberu na Slovensku,
a to aj Co sa tyka mnozstva, aj triedenia zbero-
vého papiera. Treba poznamenat, zZe nie je
papier ako papier. Napriklad papieren vyrabaju-
ca toaletny papier moze spracovavat len novi-
ny, Casopisy, brozury a pod. Akékolvek Skatule
vSetkych typov, obalové hnedé a Sedé papiere
a lepenky sl na vyrobu toaletného papiera
nevhodné. A naopak- papieren vyrabajlca oba-
lové papiere a lepenky potrebuje prave tento
druh zberového papiera. Je potrebné, aby si to
uvedomil Co najvacsi pocet obyvatelov, nakol-
ko je nevyhnutné, aby sa rozbehol na
Slovensku v ¢o najsirSom meradle i tzv. separo-
vany zber, kde sa prave vysSie uvedené hladis-
ké budi musiet reSpektovat. Do buddcnosti
z toho plynie, Ze sticasné poziadavky papierni
na zberovy papier by sa mali uspokojovat hlav-
ne domacim zberom, ale chybajice mnozstva
v danych sortimentoch papierov bude potrebné
dovazat.

Zaverom by som chcel podotknat, Ze
i vtomto konkrétnom pripade, ako aj vo vSet-
kych podobnych, ide o sulad medzi potrebami
spoloc¢nosti a moznostami s vyraznym zamera-
nim na sulad medzi ekonomikou a ekologiou.
RieSenie otazky dovozu starého papiera je
potrebné riesit s ohfadom na uvedené aspekty.
A domnievam sa, Ze uvedeny priklad sa netyka
len recyklacie zberového papiera.
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kinds of seat. We are sorry, however, that
many interesting papers remained unused.
* They considered production and its effec-
tiveness, energy and consumption.
* They realized what the actual qualities
and limitations of the paper in design were.
For some designers it is a beautiful materi-
al. Its characteristic structure and imper-
fections make it interesting, it is not neces-
sary to try to make it perfect. Although it is
not as durable as, for instance, plastic or
wood, it is better from an ecological point
of wiew. It is suitable for children due to its
light weight, fine feel, easy handling and
capacity for further artistic treatment.
We believe that the symposium was of
Miloslav Ricovsky: Kreslo great interest especially to students, not
only because they became familiar with
this fascinating material, but also because
they started to understand it in a more
complex way.

Marek Smizansky: Kreslo Sanon

Kata rl’na Hu bOVé: among people and organizations who call atten-

D ES I G N tion to the problem of waste collection, sorting,
and recycling, which is not yet traditional in our

A N D country.
R ECYC LE D PA PE R * We wanted to advance the ecological thinking

SDC Bratislava, of designers and manufacturers.
KK Vienna,
SCP RuZomberok, TP Martin Collaboration with enterprises

* Large enterprises which treat primary waste
paper (there are not many of them), are not

The Design and Recycled Paper Symposium generally interested in manufacturing final pro-
was held in RuZzomberok in September 1993. ducts. And even if they are, they are only interes-
Sixteen students from design colleges in ted, in immense quantities, which are neither
Bratislava, KoSice, and Krakow in Poland took needed nor demanded by consumers and tra-
part. About fifty designer works in recycled paper  ders who are not sufficiently accustomed to
were created in ten days. such products.

At a time when we are still making our way * During the symposium various kinds of

through the alphabet of recycling, waste collecti-  paper furniture were designed as well as
on and sorting, struggling to clarify not only our a children’s buildingset, stationery, packa-
own ecological thinking, but that of politicians as  ging and other products. The work was

well, exciting new ideas emerged, contradicting shown in exhibitions in RuZzomberok and
current opinions on recycling-the banner of eco-  Bratislava. We also addressed potential
logical salvation. While some tried to persuade manufacturers in the TV programme

the public of the necessity of collecting and EKO DALEJ (ECO-FUTURE). However, only

recycling waste materials, others put forward the  one producer-TP Martin-responded.
question of why destruction and production

should be more advantageous than the re-use The symposium

of packaging and the washing of containers. Although not all the works fulfil the
The symposium on recycled paper answered criteriou of a prototype or design sui-

several questions. table for large-scale production
What made us decide on recycled paper? (which was a condition of participati-

* The paper can be processed relatively easily on), the symposium brought positive

and quickly, without the use of high technology. results in that new experience

* We wanted to draw attention to recycled paper was gained.
as a material, whose use in our country does not * Contacts were made between stu-
exploit the current possibilities of the material on  dents of design from various schools

relate to its actual utilization (VSVU, STU FA, TU Kosice, and AVU
abroad. Krakow).

» We tried to attract the attention of young * They worked in a factory and commu-
designers especially and at the same time nicated with the staff.

address small entrepreneurs, manufacturers » They became familiar with paper as an
who might be looking for a simple but artistic material. The participants were
effective production programme. interested especially in cardboard materi-
* The symposium was intended to rank us als, mostly inspiring them to create various
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1Zzitok

uj uzi

Institat dlhej Zivotnosti vyrobkov v Zeneve sa
primarne zameriava na prevenciu odpadu vo vSet-
kych oblastiach. Pokusim sa vam ukazat, ze pred-
chadzat vzniku odpadu je lepSim a lacnejSim rie-
Senim ako jeho spracovanie, a tiez aj sposob,
akym by ste napriklad vy mohli zniZovanie odpadu
podporit.

Co je rizikovy odpad z doméacnosti? Méze nim
byt cokolvek vo vasej domacnosti, poéntic naram-
kovymi hodinkami, ktoré nosite na ruke (aj s baté-
riou, ktora je v nich), az po ruZe piné herbicidov,
ktoré kupite svojej partnerke k Vianociam.

A to je esSte stale iba vrcholCek ladovca: na
kazdy kilogram vyrobku, ktory si kupite, bolo vytvo-
renych priemerne 5 kilogramov priemyselného
odpadu a 20 kilogramov surovinového odpadu.
Takze skor nez si nieco kupite, dobre si to rozmys-
lite!

Tieto Cisla su vSeobecne zname a boli overené
niekolkymi Stadiami. Napriklad v roku 1992 S§ta-
dia jedného vyskumného ustavu v Nemecku, ktora
analyzovala vyhadzovany odpad pri vyrobe nového
Mercedesa triedy S, prvého .recyklovatelného
auta“ na svete, zistila, Ze kazdé dve tony tohto
recyklovatelného auta maju ,na svedomi“ 52 ton
priemyselného odpadu.

Ako sa mozete vyhnut rizikovému odpadu v
domacnostiach a inde? Najvyznamnejsim kl'Géom
je pravdepodobne troven materialov aj hotovych
vyrobkov. Prevencia odpadu je v prvom rade otaz-
kou rozhodnutia managementu: pozrime sa na pri-
pad jedného oddelenia General Dynamics’
Pomona: 10 840 ton rizikového odpadu v roku
1984 kleslo na 238 ton v roku 1989. Tento vyvoj
bol stimulovany vykonnym riaditelom, ktory vyhla-
sil, Ze v priebehu piatich rokov musi odpad klesnit
na nulu a Ze v budlcnosti sa budu manageri posu-
dzovat hlavne podla znizovania odpadu.

Je preukazatelné, ze Cisté vyrobné technologie
Casto vedu k takym zmenam v technolégiach, kto-
rych vysledkom su ,CistejSie” vyrobky. A takto teda
aj vy mozete do urcitej miery ovplyvnit mnozstvo
rizikového odpadu v domacnostiach tym, Ze si pri
svojich nakupoch vyberiete vyrobky ,zelenych® fi-
riem.

Dalej vo vyrobnych procesoch je prevencia
odpadu spojena s cistymi technologiami pouziva-
nymi v uzavretych cykloch: pouzijuc priklad bezod-
padového naterového procesu, mozete pouzit
praskova povrchovu Gpravu napriklad na tzv. biele
vyrobky (ako sa pracky, chladnicky, umyvacky
riadu atd., pozn. prekl.) (Miele Germany), alebo
obnovenie nadbytocného materialu pri mokrom
striekani (voda v uzavretom cykle, nadbyto¢na
farba je obnovena ultrafiltraciou na opatovné pou-
7itie, Unicolor AC, Svajciarsko).

Co sa tyka tychto Cistych technologii, problé-
mom je, Ze ich vyuzitie, mozné len vo velkom, sa
neda aplikovat na potreby malych podnikov a
domacnosti. No v kazdom pripade existuju techno-
l6gie vyuzitelné pre malé podniky a vyroby, ako
napriklad lepidla a politiry na baze vody na dreve-
né vyrobky (Ebnoether AG, Svajciarsko). Tieto
vyrobky su lepSie nielen pre Zivotné prostredie, ale
aj pre vas ako pracovnika a obyvatela kozmu.
Sprejové plechovky na lak na vlasy nemozu byt v
profesionalnej praxi nahradené ruénymi rozpraso-
vacémi, pretoze po prvom dni by kadernikovi
neostalo z prstov ni¢c. Tu moze urobit zazrak maly
ultrazvukovy aplikator na lak na viasy vo forme
zariadenia do ruky pohananého baterkou. Je to
zazrak pre zivotné prostredie aj pre vase zdravie.

Kvapaliny pouzivané na chemické cistenie a
iné odpadové chemikalie v malych mnozstvach
su typickym problémom pre mnohé malé firmy.
Povinny odvoz legislativne ustanoveny sa v
Nemecku osvedcil ako velmi efektivny pristup k
rieSeniu problematiky malych mnoZstiev odpadu a
viem, Ze aj niektoré americké firmy - ako Safety-
Kleen, Inc. so sidlom v Chicagu - ponukaju toto
isté rieSenie ako servis svojim klientom. To iba
demonstruje, ze priemysel vo volnotrhovom pro-
stredi moze aplikovat rieSenia aj bez toho, aby
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bola najprv schvalena legislativa, a to v pripade,
ak su ciele managementu zamerané na ochranu
Zivotného prostredia.

Preskoc¢im balenie, kedZe to nie je predmetom
rizikového domaceho odpadu. Je to vSak perfektny
priklad na demonstrovanie efektivnosti preventiv-
nych pristupov vyplyvajucich zo zakonného odberu
odpadu, ako to je v pripade Nemecka. Eurépska
Unia zaviedla obdobnu smernicu pre spatny odber
obalov, ktora sa v dohladnom ¢ase stane povin-
nou vo vacsine europskych krajin.

Prevencia znecistenia v spotrebitel'skom odvet-
vi ma mnohé podoby: nové indukcné Ziarovky s
dihsou zivotnostou firmy Philips, ktoré su energe-
ticky tsporné, vydrzia 60 000 hodin (ha porovna-
nie: obycajna ziarovka vydrzi 8 000 hodin).
llustruje to, ako mozZno ¢o najvhodnejsie zuzitko-
vat mnozstvo odpadu a Skodlivin, ktoré uz boli
vyprodukované. Znovu naplnite/né zasobniky do
tlaciarni a fotokopirovacich strojov su nielen pre-
venciou toxického odpadu, ale st aj ekonomicky
vel'mi zaujimavé, ked uz raz bolo prelomené tabu
ich uvedenia do praxe (na Zial vyrobcov, ktori naj-
viac zarabaju na predaji spotrebitelskych predme-
tov, ako su tieto zasobniky). Minimalna spotreba
je dalSou stratégiou, napriklad obmedzena vyme-
na uterakov v hoteloch (v Europe je Standardom
vymienat uteraky len kazdy druhy den), alebo vypi-
nanie pocitacov v kanceldridach po pracovnom
case, Co spolu predstavuje 5 z kazdych 6 hodin
pocas roka (hviezdickovy energeticky program
Agentdry na ochranu Zivotného prostredia EPA je v
tomto ohltade velmi napomocny). Coraz viac elek-
tronickych systémov sa objavuje v domacnostiach
a malych podnikoch, ako napriklad kopirovacie
stroje a faxy. Vacésina z tychto systémov pouziva
jednorazové zasobniky na farbu a technické
moduly s obmedzenou dobou pouzitelnosti, preto-
Ze sU primarnym zdrojom hotovosti pre vyrobcu.
Véacsina tychto zasobnikov na farbu a modtlov by
sa véak mohla skontrolovat a znovu pouzit. V nie-
ktorych pripadoch sa klti¢ové komponenty modu-
lov musia nahradzat komponentmi s dlhou Zivot-
nostou. V Eurépe sa podnikanie s opatovnym napl-
nanim napriklad pouZzitych zasobnikov na farbu
stava takym ziskovym, Ze nielenZe sa spatne vyku-
puja, ale zakaznikom sa pontika odmena vo vysSke
az 10 dolarov za to, ze pouzity modul daju radsej
do jedného obchodu ako do iného.

+Kupujte uzitok” radSej ako vyrobok je straté-
gia, ako delegovat problém rizikového odpadu na
experta, t. j. firmu, ktord vam zapozicala napriklad
kopirovaci stroj. Tu sa zase ukaze, ze prenajimatel
adaptuje ¢o najuspornejsi design, kedZze vymena
komponentov je uz pre neho polozkou naklado-
vou, a nie ziskovou.

.Kupovanie GZitku“ funguje napriklad aj pri
motorovych olejoch. Niektoré moderné oleje vydr-
Zia bezpecne 20 000 az 30 000 mil, takze ¢o
potrebujete od firmy, ktoréd vyraba olej, je kontrola
jeho kvality kazdych 5 000 mil, a nie jeho vymena.
Mobil Oil (Nemecko) ponuka tento servis v Eurdpe.

PredliZenie Zivotnosti vyrobku a jeho recyklacia
su primarnymi problémami dopytu, a nie ponuky.
TakzZe kupujte prestavané vyrobky, kedykolvek
mozete, ako napriklad protektorované pneumati-
ky: usetria 65 % energie potrebnej na vyrobu nove;j
pneumatiky, usetria pneumatikovy odpad a navy-
Se su aj lacnejsie!

To isté plati aj pre suroviny. Najnovsia legislati-
va spatného odberu obalov v Nemecku, zriadena
firmou Dual System, ukazala gigantické mnozstva
materialov, ktoré zaplavili recyklovaci trh a nemali
kam ist. Skuste si kapit vyrobky vyrobené z recyk-
lovanych materialov vzdy, ked mozete, aby ste
pomohli uzavriet tento materialovy cyklus.

Technologie Cistej opravy su poslednym prikla-
dom, ktory chcem uviest: Lufthansa vyvinula nova
metodu ,Aquastripping”, ktora umoznuje strhnuit
farbu z lietadla pouzitim Specialnej sprchy, ktora
je zalozena vyluéne na vode v uzavretom kruhu.
Toto usetri 99 % odpadu, jedinym odpadom je
stara farba, ziadne chemikalie, ziadne riziko pre
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l'udi, ktori vykonavaju tato pracu. A Lufthanse to
Setri rocne okolo 8 milionov mariek. Ten isty pro-
ces by mohol byt adaptovany na strhanie farby z
aut a vacsiny inych vyrobkov. Ale opat - technolo-
gia by mohla byt prili§ nakladna pre malé podniky,
iba ak by sa o toto zariadenie delili.

Retrodistribucia, t. j. vracanie rizikového odpa-
du spat cez distribucna siet, ktorou bol doruceny
(obchod, distribator, dovozca, vyrobca), by mohlo
byt najlepsim spdsobom, ako bezpecne dispono-
vat s rizikovym odpadom. Urcite je to najlepsSia
stratégia, ako primat vyrobcu k tomu, aby sa ¢o
najviac usiloval o recyklovatelnost u buddcich
generacii vyrobkov, kedze sam bude musiet platit
za recyklaciu alebo likvidaciu odpadu! Taktiez to
vedie k stratégiam predizovania Zivotnosti produk-
tov ich recyklovanim, opakovanym pouzitim, a to
Cisto z ekonomickych dovodov, pricom je tento
sposob ekologicky tplne neskodny. Vo Svajéiarsku
vraciame lieky do lekarni, kde ich roztriedujeme
na lieky, ktoré mézu byt znovu pouzité Cervenym
krizom, a zostatok sa spali. V Nemecku sa batérie,
motorovy olej, pracie pripravky, chloroflorouhlicita-
ny, obaly a pneumatiky vracaju do obchodov, kde
sa zakupili. V budtcnosti bude vel'a dalSich pro-
duktov navratnych, ako napr. biely tovar (pracky,
chladnicky, mraznicky atd.), elektronické zariade-
nia, a navratanie opotrebenych aut sa bude upred-
nostnovat pred ich zoStrotovanim. Zaklady tejto
formy likvidacie boli pravne zakotvené v
Nemeckom zakone o odpade z roku 1986, ked
parlament dostal moc na schvalovanie zakonov o
navratnosti jednotlivych skupin tovarov. Pre zauji-
mavost by som poznamenal, ze navrh nemeckého
zakona o odpade z roku 1922 sa nazyva Zakon pre
ekonomiu v cykloch!

Kldcove principy spomenutych prikladov sa
daju zosumarizovat takto:

- Prv nez by ste investovali do nakladnej recyk-
lacnej technologie, urobte vsetko pre to, aby ste
produkovali co najmenej odpadu, alebo ¢o najviac
zmiernili €i znizili obsah jeho toxickych latok. Vo
Svajéiarsku sme z éasového hladiska, z hladiska
vyskumu i investicie ako takej postavili mimoriad-
ne nakladny zavod na recyklovanie batérii obsahu-
jucich tazké kovy a vzapati sme museli celit faktu,
ze v priemysle sa uz nasli sposoby, ako vyrabat
batérie bez obsahu tazkych kovov, ktoré sa navy-
Se mozu po pouziti velmi lahko a niekolkymi sp6-
sobmi recyklovat. TakZze mame, ako sa hovori, bie-
leho slona, ktory umoznuje recyklovanie batérii
minulosti pri vysokej spotrebe energie a za vysoké
financné naklady. Spominany zavod moze nadalej
recyklovat batérie, ale tento priklad sme pouzili
preto, aby ste sa z neho poucili: predtym nez chce-
te investovat do zastaranej technologie, oplati sa
najprv urobit podrobny prieskum. Na dobijatelné
batérie pre domacnost sa dnes pouziva technolo-
gia zalozena na hydrogéne, takze recyklovanie
zalozené na kadmiu sa moze Coskoro stat obcho-
dom minulosti. Ak sa vyrobca nezacne riadit pravid-
lom ,na pociatku nikdy nezabudni zohladnit prob-
lematiku odpadu“, manageri na odstranovanie
odpadu a recyklovanie sa mozu ocitnut v situacii
ohrozujlcej Gspesnost investicie firmy.

- Pouzi produkty a procesy zalozené na obnovi-
telnych zdrojoch, ako napr. voda, kdekolvek je to
en mozne.

- Pouzi ¢o najmenej energie: tovary s dlhodo-
bou Zivotnostou, tovary a suciastky s opakovatel-
nym pouZitim opravuj, prestavuj a zlepsuj pred-
mety akymkolvek spdsobom pred ich recyklova-
nim. Pri¢in sa o to, aby predmety vydrzali ¢co naj-
dihsie, a tym predide$S odpadu na pociatku i na
konci.

- Vrat zodpovednost za vzniknuty odpad tam,
kde sa zrodil! Odnes svoje staré predmety a odpa-
dy do obchodu, kde si ich kipil. Obchod sa posta-
ra o to, aby sa vratili vyrobcovi, a on ich da do
stavu umoznujuceho opakované pouzitie alebo
recyklovanie.

- Podporuj a kupuj tovary, ktoré sa riadia nasle-
dujucimi ekologickymi principmi: IDSA-Industrial
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Design Society of Amerika urcila 12 zasad ekologic-
kého designu na podporu Setrenia zdrojov a recyk-
lacnych prilezitosti pre priemyselny design a rede-
sign v takomto poradi: trvanlivost, lahka Gdrzba a
oprava, vypracuj taky design, aby sa dal l'ahko pre-
robit, vypracuj taky design, aby mohol byt tovar
opakovane pouzity, pouzivaj recyklované materia-
ly, umozni prehlfadnost v triedeni recyklovatelnych
a nerecyklovatelnych komponentov, eliminuj toxic-
ké problémové komponenty, alebo umozni ich
lahka vymenitelnost alebo odstranitelnost pred
ich likvidaciou, zvySuj Gspornost energie, pouzi
design produktu ako vzdelavaci prostriedok s
ohladom na zivotné prostredie, svojou pracou
smeruj k vyrobe produktov o najmenej narocnych
na suroviny, uprav vyrobu takym sposobom, aby
sa ¢o najmenej vynakladalo na obaly (pozri
Specialna inovacia 1992, IDSA).

Opodstatnenost: pokial si odstranil pévod
vytvarania zbytocného odpadu a eliminoval toxic-
ké latky z produktov, uz si prispel k zlepSeniu
zivotného prostredia tym, Zze smerujes k efektiv-
nejSiemu vyuzivaniu zdrojov.

- Spolocné vyuzivanie tovaru je jedna stratégia,
ktora opodstatnene posobi ako silna prevencia
proti vytvaraniu odpadu a usporna v zmysle poten-
cialu zdrojov. Odtahovanie dodavok a aut Setri
miesto na dialnici. Podla Stadie urobenej pre
nemecku viadu verejné pracky v pracovniach spo-
trebuju 40-krat menej energie na praci cyklus ako
pracky v domacnostiach - v produkcii, Gdrzbe a
recyklovani (taktiez menSia spotreba vody, energie
a pracich pripravkov). Optimalne by v tomto pripa-
de bolo naprojektovat pritazlivé ,centra starostli-
vosti o textilie”, alebo multifunkéné servisné cen-
tra, ktoré by spinali funkciu verejnych pracovni,
ktoré su vyhodnejSie ako pracky v domacnostiach.
Problémom samozrejme ostava, ze firmy, ktoré
predavaju pracky, bezne nevedia alebo nechca
naprojektovat a zriadit takéto pritazlivé centra!
Vysoko objemové fotokopirovacie zariadenia v
spolocnom uzivani su energeticky a surovinovo
efektivnejSie v prepocte na jednu kopiu ako malé
zariadenia.

- Multifunkcéné vyrobky maju podobny efekt.
Siemens AG v Nemecku predstavili nové zariade-
nie, ktoré bolo oznacené za najmensi fax na svete.
A to nielen fax, ale aj tlaciaren, skener a kopirova-
ci stroj. Energeticku spotrebu ma taku ako svetel-
na Ziarovka, takze nepotrebuje ani ventilator. Je to
aj lepSie pre vase zdravie, pretoze nevyuziva lase-
rovu technologiu, takze nevznika ozon ani tonova-
ci prach. A kedze je schopny urobit to, ¢o Styri
stroje, spotrebuje na stranu len 25 % surovino-
vych zdrojov v porovnani s ,beznym* zariadenim.

- Systémové rieSenia su tretou stratégiou pre
vySSiu surovinova efektivnost. Vacsina z tychto
systémovych rieSeni s technického charakteru,
no tu je aj jedno netechnické: Lufthansa vyznam-
ne zredukovala odpad na svojich domacich letoch
tym, Zze nahradila Stedry teply a studeny bufet pred
letom pre svojich cestujucich jedlom pocas letu.
Konzumujete, kolko a ¢o sa vam Ziada - niekedy aj
ni¢, alebo len nejaku sladkost Ci Salat, pricom sa
pouzivaju porcelanové taniere, sklené pohare a
nerezové pribory, ktoré moézu byt umyté a znovu
pouzité.

A posledna rada: Nevahajte byt lenivi! Stadia
Agentlry pre ochranu Zivotného prostredia (EPA) o
koseni travnikov jasne dokazala, ze l'udia, ktori
odmietaju kosit travniky, nie su lenivi, ale ekologic-
ky uvedomeli.

Niekedy je lepsSie delegovat problém a nechat
najprv osobu, ktora ho vyrobila, aby si s nim pora-
dila: legislativa v oblasti spatného odberu velmi
povzbudi vyrobcov, ktorych vyrobky koncia ako rizi-
kovy odpad, aby si lepSie ekonomicky premysleli
likvidaciu versus predesignovanie vyrobku! A zapa-
matajte si: Ak sa da odpadu predist, bude to lep-
Sie a dlhodobo aj lacnejSie rieSenie nez jeho spra-
covanie. Takze dbajte na to, aby ste boli medzi
najlepSimi s ciefom dat firme alebo Statu konku-
rencnu vyhodu do buducnosti.
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WALTER R. STAHEL

je medzinarodne uznavany odbor-
nik na oblast environmentalnych
konceptov a v sucasnosti je zakla-
dajucim riaditelom Institatu dlhej
Zivotnosti vyrobkov v Zeneve.
Pbsobi v réznych medzinarodnych
inStitdciach zaoberajlcich sa
obchodnym managementom a prie-
myselnymi analyzami, a tiez ako
intendant nadacie Ulm. Je drzite-
lom niekolkych medzinarodnych
oceneni - 3. ceny za stadiu The
Product-Life Factor v sutazi
Mitchel-Prize Houston (USA) a 1.
ceny v sttazi German’s Future's
Society. Napisal sedem knih, z
toho v 90. rokoch vysli: The Limits
to Certainty (spolu s Oriom
Giarinim), Commom Utilization
Instead of Singular Consuption -
a New Relationship with Goods,
Long Product Life and Material
Recycling.

W. Stahel je pévodnym povolanim
architekt, po niekolkych rokoch
posobenia v tejto profesii sa zacal
orientovat na oblast ekonomic-
kych stratégii a technologie udrzia-
vania, obnovy a revitalizacie
vyrobkov, tovarov a systémov. Ako
nezavisly poradca v tejto oblasti
posobil v mnohych eurépskych
krajinach, USA a v krajinach
Stredného a Dalekého vychodu.
Casto je prizyvany do medzinarod-
nych porot designerskych sutazi,
kde sa zasadzuje za taky pristup
k designu, ktory zabezpecuje dlhé
vyuzivanie vyrobku a Setri prirodné
zdroje.
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MARIA KORBELOVA

VSetci designeri, Ci uz vytvaraju nabytok, kuchyne,
spotrebné predmety alebo okuliare, zaoberaju sa
sthrou farieb, tvarov a materialov. Takisto aj textilni
designeri. Oni vSak na rozdiel od inych nevytvaraja
bezprostredne hotovy vyrobok. Ich esteticka tvorba
zanechava neomylné stopy v aureole ukonceného,
Stylovo originalneho objektu - ich umeleckym rukopi-
som je poznamenana cela kolekcia, subor umoznuju-
ci kreativne variacie.

Designeri sezonnych kolekcii

Pracu textilnych designerov, na rozdiel od ich ostat-
nych kolegov, ktori pracuju s objektom, podmienuje
sezonnost a odlisnost cielovych skupin. Ich estetické
navrhy sa zameriavaju na najrozlicnejSie oblasti a su
urcené pre Siroky okruh pouzivatelov, mozu to byt
povedzme zaclony, nabytkové latky, bldzy, plavky
alebo postel'na bielizen. Textilni designeri nenavrhuju
za sezonu jednu originalnu vec, ale patdesiat az sto
roznych druhov textilii, ba zavse aj viac. Su tvorcami
medziproduktu, no zvacsa nenesu zodpovednost za
to, ako sa ich praca v konecnom dosledku pouzije pri
vyrobe spotrebného predmetu.

Na rozdiel od designu objektov, ktory sa usiluje pre-
dovsetkym o estetickl suhru medzi Gzitkovou funk-
ciou a formou, v textilnom navrharstve je prioritou
Cislo jeden kompozicia farieb. Textilia pésobi v prvom
rade svojou farebnostou, ona vyvolava dobru alebo
zIU naladu, ona rozohrava pocity, umocnuje emocio-
nalitu. Textilni designeri maju v tomto tvorivom pro-
cese blizSie k maliarstvu ako k tvarovaniu, maliarstvu
vdacia aj za to, Ze sa textilné navrharstvo vyvinulo na
volny umelecky prejav.

VSimnime si podrobnejsie tento farbotvorny proces:
Textilny designer je konfrontovany s urcitymi pozia-
davkami a predstavami, ako je napriklad predstava,
Ze tyrkysova nepristane k olivovozelenej, ze nemozno
kombinovat vzajomne vSetky farby, Ze existuja isté
oblibené farby a ich kombinacie, ktorych sa mnohi
nechcl vzdat. Napriek tomu je zname, Ze napriklad
modra nie je vzdy rovnako modra, ba dokonca aj ten
isty farebny odtien moze v rozlicnych materialoch
posobit celkom rozdielne. Cervena pohovka moze v
jednom materiali vyzerat gycovo a kriklavo, vinom
materiali ma zas patinu a je sympaticka.

Primat farby

Textilny designer vo svojom farebnom koncepte
hlada vzdy vyvazenu stuhru medzi originalnou hodno
tou farby, jej posobenim v kontraste, medzi sezonny-
mi zalubami, medzi harméniou kvality a vyrazu latky
s abstraktnou hodnotou farby. Farba ma aj svoju
tonalitu a symbolicky charakter, mozZe byt vysoka a
hiboka, lahka a tazka, studena alebo tepla.
Napriklad biela symbolizuje Cistotu, pri oranZovej si
kazdy pomysli na ,Sokové* farby plastov, na Beatles
a Sestdesiate roky, spaja sa s nou predstava lacnej
vyumelkovanosti. Cierna dnes uz ani nesymbolizuje
natolko smutok, skor sa stala tradicnym symbolom
existencializmu, nezlomnej, takmer zospolocenstenej
bezrizikovej snahy o individualizmus.

Priklady svedcia o jednom: farba je nositefom kultar-
nych dejin, symboliky aj emocionality. Textilny desig-
ner preto uvazuje o farbach, vzdy v suvislosti s tvarmi
a priestormi, s materialmi, obrysmi a medzi priestormi.

AKO SA TVORI TREND

Maria Korbelova

Pochadza z Bratislavy. V roku 1978 odisla do
Svajciarska. Po skonéeni Stiidia médneho navr-
harstva v Mnichove zacala profesionalne praco-
vat pre Ivesa Saint-Laurenta v Parizi (navrhova-
la latky a dopinky), rok posobila

v Milane pre textilny priemysel a konfekciu ako
poradca. Od konca 80. rokov pésobi

vo Frankfurte ako odborna poradkyna v slobod-
nom povolani pre textiiné firmy v Nemecku,
Belgicku, Portugalsku, Rakisku a Tallansku
(napr. Hoechst, Trevira Studio Int., Akto Enka,
UCU alebo vyrobcovia hodvabu a zamatu v
Krefelde). Poskytovala poradenstvo v oblasti
farieb a materialov, povrchovych uprav, vystav-
nych prezentacii firiem, spracivania podkladov
pre masmedia.

Ako navrharka sa venuje tvorbe modelov, navr-
huje dezény latok, baliacich papierov, bytovych
textilnych dopinkov a darcekovych objektov,
zaobera sa aj tvorbou farebnych koncepcii pre
aplikaciu v priemysle.

Oblubene farby: Neoblibene farby:

modra 38% hneda 27%
cervena 20% oranzova 11%
zelena 12% fialova 11%
cierna 8% ruzova 9%
ruzova 5% zelena 9%
Zlta 5% Seda 9%
biela 3% cierna 8%
fialova 3% Zlta 6%
zlata 2% zlata 4%
hneda 2% strieborna 2%
seda 1% cervena 2%

Kazda farba je ,pekna*, ale kazda moze stratit
svoju krasu, ak sa zle skombinuje s inou farbou.

Farbami mozno vyjadrit rozne viastnosti
2 charakteristiky:

1. Cistota, sviezost

2. Aktivita

3. Lacna ,umeleckost”

4. Sportovost - Sportovy vzhl'ad

5. Hluk

6. Neutralnost

7. Kyslost
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Ak textilny designer chce ziskat ¢o mozno najvacsi
vplyv na dalSie uplatnenie svojich kreacii, musi
spolupracovat s takymi odvetviami, v ktorych sa
uplatnujd jeho navrhy, teda s interiéristami, deko-
ratérmi a modnymi designermi v odevnej oblasti. Ak
chce drzat krok s trendmi, musi ich poznat, alebo
este lepSie, ovplyviovat ich vlastnou kreativitou.
Ako ovplyviovat trend

Prva zasada je, Ze treba dobre pozorovat trh, sledo-
vat, co robia krali mody, aj to, o vyuziva priemysel-
na vyroba a €o sa jej podari uplatnit na trhu. V tejto
inStitucionalizovanej oblasti, kde treba vysliedit
trendy, neexistuje neobmedzeny vladca, panuje tu
systém davajlcich a prijimajucich. Mnozstvo
odbornych publikacii, Stylovych kancelarii a agentar
sleduje a vyhodnocuje trendy v najdolezitejSich met-
ropolach, ako je Milano, Pariz alebo Londyn, ktoré
udavaja smer. Okrem tohto institucionalneho ramca
vSak posobia na trendy aj celkom vSeobecné kultur-
ne vplyvy. Aby teda designer mohol trend predvidat,
vytusit a vycitit ho, navstevuje vystavy, vSima si kniz-

ny trh, zaujima sa o architektdru a filmy, vemi doélezi-

té mozu byt aj televizne relacie, v ktorych vystupuju
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popularne osobnosti, vSeobecne ovplyvnuja trend aj
politické, a dnes najma ekologické nazory.

Z tejto kultdrnej pédy Cerpa designer, na zaklade
vSetkych tychto prvkov vytvara textilny navrh. Ale
musi to robit s velkym predstihom, pretoZe neraz
trva aj dva roky, kym v pradiarnach, tkacovniach

a farbiarfach material vyrobia a kym napokon vyrob-
covia nabytku a konfekcie spracuju noveé textilie na
hotové vyrobky. V rozlicnych oblastiach textilnej
branze maju trendy nerovnako dihé trvanie.
Najkratsiu zivotnost maju v odevnej tvorbe, a predsa
aj tu musi textilny designer presadit budduci trend

s dvojrocnym predstihom. Pritom aj tato tvorba
vyzaduje omnoho viac uvazovania, nez by sa zdalo
pri pohlade na zmeny mody, ktoré navonok mozu
posobit povedzme aj povrchne. Ked bolo napriklad
dazdivé leto, odrazi sa to aj na ladeni budtcoroénej
mody: materialy si koncipované viac na chladné
pocasie, vyznacuju sa teplou harmoniou farby a latky
a napriklad rukavy mozu byt dlhSie ako predtym.
Skusenosti 20. storocia a ...

Napriek tymto d'alekosiahlym kultirnym, material-
nym a estetickym cinitelom, ktoré ovplyviuju tvorivy
proces, textilny design, podobne ako aj iné tvorivé
oblasti, sa nevyznacuje Specifickym Stylom,

v nezasvatenom pozorovatelovi vyvolava dojem
rovnostarskej vSeobecnosti. MozZno to pripisat tomu,
Ze od skoncenia druhej svetovej vojny zijeme v dobe
bez velkych epochalnych Stylov, ako boli napriklad
secesia, funkcionalizmus Bauhausu alebo rusky stali-
nisticky Styl. Dnes zijeme v dobe, v ktorej sa preko-
nané Styly striedaju, existuju sibezne a retrospek-
tivne sa vracaju. UZ sotva plati, Ze na najrozlicnejSich
miestach zemegule maju rozdielny nazor na to, ¢o je
pekné. Vd'aka tomu, Ze siet médii opriadla celd nasu
planétu, zjednotil sa v celosvetovom meradle aj vkus.
Nemusim uz cestovat do New Yorku, aby som mohla
nakupit u Tiffanyho, a hamburger v McDonalde robia
vSade podla toho istého receptu.

... perspektivy 21. storocia

Kultdrne prepojenia opriadli cely svet a zmensili ho,
no lud'om paradoxne hrozi, Ze stratia zmysel pre vni-
manie celku. Ustaviéne sme v pohybe a Zenieme sa
za ¢imsi novym, napriek tomu vSak mame pocit, Ze
sme uz vSetko zazili. Prezivame dobu prelomu, fin de
siécle. Dnes panuje podobna prelomova nalada ako
pred sto rokmi, pricom vSéeobecné povedomie
stucasne zaznamenava ozajstné zmeny a vyvin.
Vieme, ze prirodné zdroje Zeme nie st nevycCerpatel-
né, a Coraz vaznejsie si uvedomujeme, Ze nemozeme
uz nicim plytvat. Postupne sa uc¢ime vacsej tcte voCi
inym, Ci uZ ide o ¢loveka, zviera alebo prirodu. Pravo
na sebaurcenie, ktoré sa postupne presadzuje, poci-
najlc emancipaciou Zien, vnasa do spoloc¢nosti viac
plurality a tolerancie.

Pluralita a tolerancia bola vzdy zivnou podou pre tvo-
rivost, Ludia, ktori maju vacsiu istotu sebarealizacie,
nenahanaju sa uz za rychlym a lacnym konzumom.
Vyrazne sa stupnuje ich zmysel pre kvalitu, tizia po
citovom bohatstve a osvete. UzZ nie je na prvom mies-
te potreba nejaky vyrobok vlastnit, dolezité je, aké
miesto zastava v ich Zivote, ako zapadne do ich viast-
nej makrokultdry. Moderny Clovek 21. storocia ma
snahu i skisenost, ktora mu umoznuje uvedomelo

a aktivne formovat podmienky svojho zivota. Odhodla-
nost tvorit sa bude rozSirovat na vSetky oblasti Zivota
a dalej az do globalnych Struktdr:

»Dvadsiate storocie bolo storo¢im umenia.
Dvadsiate prvé storocie sa moze stat storo¢im
designu.“

(filozof Wolfgang Welsh)

AKO SA TVORI TREND
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kontir, modeluje tvary, vytvdra ilizuie, dynamizuje proporcie.

DE SIGN'UM

1967-1974 Studovala na SVST v Bratislave

vo Vyskumnom a vyvojom ustave drevarskeho
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ulia AUNOVSKa

1949 narodila sa v Kosiciach

(architektura)
1974-1984 padsobila ako vytvarnicka

a nabytkarskeho priemyslu

Vo svojej designerskej tvorbe sa usiluje
o koordinovany Styl interiéru, od designu
nabytku, cez stolovacie predmety

az po uzitkovy textil.

V poslednych rokoch sa venuje aj
vytvarnému rieSeniu vystav a tvorbe

pre Galériu X v Bratislave.

KODAK 5005 EPP

julla Aunovska

Born in 1949 in Kosice.

Studied at the Slovak Technical
University in Bratislava.

1974-1984 art designer at Vyskumny
a vyvojovy ustav drevarskeho

a nabytkarskeho priemyslu (Research
and advance Design Institute of wood
and Furniture Industries) in
Bratislava.

In her work as art designer Julia
Kunovska aims at a coordinated style
of the interior, her scope beeing very
broad, from the design of furniture
and articles of everyday use to
applied textiles.

In recent years she has also worked
on art realizations of exhibitions as
well for the Gallery X in Bratislava.

B
e

Navrhy: Julia Kunovska
Realizacia: Studio VB
Foto: Jena Simkova

KODAK 5005 EPP

HARMONIA - KONTRAST
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V novembri 1993 sa stretli designeri
a konstruktéri roznych priemyselnych pod-
nikov aj sikromnych spolocnosti, Studenti
i pedagogovia na pode Vysokej Skoly vy-
tvarnych umeni na sympo6ziu nazvanom
Pocita¢ ako prostriedok integrovaného
vyvoja vyrobkov. Usporiadatelia sympozia—-
spolocnost entro, Slovenské design cen-
trum, Ministerstvo hospodarstva a VSVU-
poskytli Géastnikom moznost zoznamit sa
s najnovsimi smermi pocitacovej podpory
integrovaného vyvoja vyrobkov. Systém
GMS Graftec predviedol rakusky odbornik
Boris Erdeljac a finski designeri Max de
Brun a Matti Hypponen, drzitel finskej
ceny za design, predstavil po prvykrat na
Slovensku finsky systém DeskArtes. Jeho
osobitostou v porovnani s inymi systéma-
mi je skutocnost, Ze na jeho vyvine sa
podielali sami designeri, a tak neobycajne
vyhovuje ich pracovnym navykom a tvori-
vym postupom.

Preco sa spolocnost s r. 0. entro rozhod-
la sprostredkovat nasim designerom
a konstruktérom systém DeskArtes, hovori
Ing. Lubo3 Grék, CSc.:

Nase skusenosti z realizacie systémov
CAD a CAD/CAM na Slovensku ukazali, ze
coraz vacsmi rastie vyznam uloh, ktorych
rieSenie nie je v silach tychto systémov: su
dostatocne vykonneé v oblasti konstrukcie,
analyz a technologie, ale nezodpovedaju
potrebam priemyselného designu. Zobra-
zenia navrhov vyrobkov nie su realistické
a su nepouzitelné v beznej marketingovej
praxi, neumoZznuja vykonat rychle zmeny
v konstrukcii vyrobkov a zhodnotit oCaka-
vany vplyv zmien na vzhlad vyrobku,
neumoznuju jednoznacnu komunikaciu
medzi vyrobcom a zakaznikom o vyrobku
uZ pocas vyvojovych etap.

Systém, ktory by dokazal riesit aj takéto
ulohy, sme nasli v krajine preslavenej svo-
jim designom - vo finskej spolo¢nosti
DeskArtes. Po dékladnom otestovani sme
sa rozhodli, Ze pocitacovy systém podpory
priemyselného designu DeskArtes umozni-
me pouzivat aj designerom na Slovensku
a v Cechach. Po podpise distribtitorskej
zmluvy sme sa zaroven stali prvou firmou
na Slovensku, ktora dodava ucelené integ-
rované rieSenia CAID (DeskArtes) a systé-
my CAD/CAM (Graftec).

Spinilo symp6zium vase o¢akavania?

Velmi nas potesilo, Ze nase predpoklady
boli spravne a oficialna premiéra progra-
mu DeskArtes na tomto sympoziu sa stre-
tla s mimoriadnym zaujmom ucastnikov.
Velmi jednoduchy navrh vyrokov, neuveri-
telna rychlost zvladnutia prace so systé-
mom, vystupy skoro nerozoznatelné od
skutocnosti, prepojenost prace designera
a konstruktérov - to su viastnosti, s ktorymi
sa designeri predtym nestretli u ziadneho
systému.

A ¢o po symp06ziu?
Zaciname pripravovat pocitacové praco-

L
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visko na VSVU, na ktorom sa talentovany
designersky dorast nauci pracovat meto-
dami, aké sa uz ujali v zahranici. Predpo-
kladame, Ze sluzby tohto pracoviska budu
mact vyuZit designeri i podniky z celého
Slovenska. Budeme radi, ak rieSenia, ktoré
ponukame, pomo6zu slovenskym vyrobkom
presadit sa aj na zahrani¢nych trhoch.

NOVE SMERY V POCITACOVEJ PODPORE DESIGNU
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V polovici osemdesiatych rokov sa na
Technickej univerzite v Helsinkach zacal
vyskum, ktory priniesol finskym designe-
rom softver mimoriadne vhodny pre ich
pracu. Postupne si ziskal aj medzinarodné
uznanie a zacali ho exportovat do celého
sveta.

POZADIE

V roku 1985 ziskali finski designeri prvé
skusenosti z konstruovania pomocou poci-
taca (Computer Aided Design - CAD). Pro-
gramy boli vyvinuté zvacsa pre strojarstvo
a ich moznosti trojrozmerného modelova-
nia neboli pre designerské prace prave
najvhodnejsie. NajCastejSie sa pouzival
AutoCad, a to na pripravu vykresov. Ten
vSak v ziadnom smere nepodporoval desig-
nersku tvorivost. Existovali aj narocnejsie
programy, spomedzi ktorych k najlepsim
patril Intergraph so znakmi 3D. AvSak jedna
vec branila tomu, aby sa stal vSeobecne
pouzivanym - jeho cena.

Cim castejSie sa vyuzivali systémy poci-
tacom podporovaného konstruovania, tym
vacsmi rastol zaujem niektorych firiem
najst o mozno najvhodnejsi softverovy
balik na designerské ucely. Jednou z ta-
kychto bola aj spolo¢nost na vyrobu kera-
miky Arabia, ktora zacala spolupracu na
projekte 3D CAD, iniciovanom na Tech-
nickej univerzite v Helsinkach. Vyskumna
praca, ktora sa nerobila na nijaka konkrét-
nu objednavku, sa teraz zacala rozvijat
s presnym zamerom - vytvorit novy nastroj
pre designerov. Tento projekt si stanovil
nasledujuce ciele :

- program musi byt jednoducho pouziva-
telny,

- uzivatel' musi pomocou neho bez akych-
kolvek obmedzeni byt schopny rychlo
vytvorit bikonkavne povrchy,

- musi byt schopny vyuzivat bazy dat vytva-
rané systémami pocitacom podporovanej
vyroby (Computer Aided Manufacturing -
CAM),

- musi umoznovat ¢o najrealistickejSiu
vizualizaciu povrchov.

V roku 1987 bol vyvinuty prototyp a firma
Arabia zacala s testovanim. Velmi skoro
sa ukazalo, ze stanovené ciele sa podarilo
velmi dobre spinit. Dalej sa ukazalo, Ze
nové designerské postupy umoznuja znizit
celkovy ¢as potrebny na navrh vyrobku az
na jednu tretinu, a to vd'aka tomu, Ze na-
¢rt moze byt vyuzity pri dalSom vyvoji bez
toho, aby bolo potrebné rucne vyrabat pro-
totyp. Prototyp bol teraz nahradeny poci-
tacovou vizualizaciou vyrobku. Vizualizacie
boli natolko realistické, Ze zakaznici kera-
mickej fabriky boli presvedceni, Ze sa poze-
raju na fotografie prototypov. A tak sa rozne
stupne vyroby pomocou pocitacovej meto-
dy zvladali ovela rychlejSie ako predtym.
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SPOLUPRACA DESIGNERSKYCH FIRIEM
NA VYSKUMNOM PROJEKTE

Spravy o novom softverovom projekte sa
rychlo rozsirili. Ja sam som sa s vysledka-
mi prace tohto timu, vedeného Charlesom
Woodwardom, oboznamil v roku 1986. Uz
vtedy bolo jasné, Ze novy systém 3D CAD
je lepSi nez vSetky ostatné komercné navr-
harske programy. Zacal som s nim praco-
vat, aby som si ho otestoval a neskor ho
mohol pouzivat pri praci v mojej designer-
skej firme. AvSak program bol privelmi
zamerany na priemyselny keramicky de-
sign a nebolo finanénych prostriedkov na
noveé predefinovanie cielov. DalSie finan-
cie na rozSirenie projektu sa hl'adali medzi
finskymi designerskymi firmami. Na jesen
1989 sa za tento projekt postavilo uz 15
finskych designerskych firiem. Praca na
tomto projekte pokracovala na Technickej
univerzite s dalSou finanénou podporou.

Vysledkom tohto projektu bolo, Ze zaciat-
kom roku 1990 nainstalovali na pracovné
stanice Tektronix tychto firiem nové prog-

ramy. Zaroven bola zalozena nova firma -
DeskArtes, zamerana na komercénu distri-
buciu a dalsi rozvoj tohto softveru, ktory
dostal rovnaky nazov DeskArtes.

0Od zaciatku komercného uplatinovania
tohto softveru existuje Uzka spolupraca
medzi tymi, ktori ho vyvinuli, a designermi.
Vdaka tomu bolo mozné dalej rozSirovat
a vylepsovat moznosti jeho vyuzitia v oblas-
ti designu a zaroven zvySovat moznosti
jeho komercéného uplatnenia.

Do konca roku 1993 sa tento program
pouzil v mnohych roznych oblastiach:
design elektronickych vyrobkov, design
nemocni¢ného vybavenia, design doprav-
nych prostriedkov a pracovnych strojov,
design vyrobkov z plastov, design lodi,
design fitnessovych a Sportovych potrieb,
design telekomunikacného vybavenia,
design balenia kozmetickych vyrobkov,
design keramiky a skla.

Po uvedeni systému DeskArtes na finsky
trh sa licencie softveru predali do mnohych
krajin vratane Nemecka, Anglicka, USA,
Japonska, Madarska, Ruska a Svédska.

K najznamejsim referenciam patria
Daimler-Benz, Fujizu, Lurssen (jachty),
Denby Potteries, Wedgwood (keramika)
a Pearson design.

1.- 2. Navrhy na dopravné prostriedky (auta a lode) boli jednou
z prvych oblasti vyuZitia systému.

3. Stolicky.

4. Sposob vizualizacie pomocou ray-tracingu umoznil ziskat pre-
svedCivé zobrazenie modelov vyrobkov zo skia a priehfadnych
materialov. Sklarski designeri sa stali vyznamnou skupinou uZi-
vatelov systému DeskArtes.

NOVE SMERY V POCITACOVEJ PODPORE DESIGNU

CIM JE SYSTEM CAD MIMORIADNY

Co sposobilo, ze designeri odhodili fareb-
né kriedy a fixky do koSa a zacali namiesto
toho pouzivat mys, s ktorou ¢lovek vlastne
nedokaze poriadne napisat ani len vlastné
meno? Prvé stimuly boli pravdepodobne
velmi nejasné, mozZno to bol zaujem
o techniku, alebo jednoducho tuzba do-
siahnut v mechanickej praci nejakd zme-
nu. Teraz, ked uz mame za sebou niekol-
korocné skusenosti s pouZivanim programu
DeskArtes v roznych oblastiach, mézeme
bez problémov konkrétne poukazat na
jeho jednoznacné vyhody.
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RYCHLOST VIZUALIZACIE —q | NACRTY MOZNO LAHKO AKTUALIZOVAT |
. 5 ; Nakreslit dobré zobrazenie designerske- Pre pracu designera je typické, ze aj po-
o ho navrhu pomocou ceruziek moze trvat ¢as realizacie napadu treba este urobit
e ] 1 celé dni. Praca sa deli na niekolko stup- nejaké zmeny. Vtedy sa povodny model
= : 3 nov. Naprv sa nakresli obraz v perspektive polahky vyhlada v archive a urobia sa po-
me pomocou perspektivnych sieti. Potom sa trebné zmeny. Systém sa uz potom o0 0s-
- tento nakres rozdeli do niekolkych fareb- tatné postara a o niekolko hodin moézeme
4 nych ploch, ktoré sa jednotlivo rozpracuva- mat v rukach nova vizualizaciu napadu,
g ju. Napokon sa pomocou pier a farebnych priam nerozoznatelnu od fotografie.
g e 2 s 7 : vytahovaciek nakres skompletizuje.
~[JJ- Fotografie myslienok [ Pritom sa pouzivajti neprijemné chemiké- VYUZIVANIE KNIZNIENYCH KOMPO-
i i 4 lie, ako jedovaté farebné prasky, sprejove NENTOV
KVALITNA VIZUALIZACIA e lepidla a fixativa. Po niekolkych dnoch ta-

Designer pracujuci v urcitej Specifickej
oblasti vyuziva vo svojej praci hotové kom-
ponenty alebo Ciastkové celky, ktoré sa
pouzivaju v roznych ¢astiach pribuznych
vyrobkov. Ak sa raz vypracuje povrchovy
model, potom si mozZno ¢asti, ktoré uz boli
vytvorené, vyvolat z kniznice a pripojit ich
k modelu. Stcastou kniznic mozu byt rozne
materialy, ako kovy, plasty, sklo, keramika,
kamen alebo Specialne farby. VyuzZivanim
tychto komponentov sa Setri cas.

kejto prace ziska designer jeden nakres
nového napadu. Ak potrebuje nakres
z iného pohladu, musi zacat odznovu.

A tu vel'mi lahko pochopime, preco je ;
pocitacova vizualizacia o tolko lepsia nez
stary systéem prace. Staci, ak mame jeden :l
povrchovy model vyrobku. Potom uz moze-
me zhotovovat nekonecné mnozstva ob-
razkov modelu, staci definovat uhly pohla-
du a parametre okolia. Na vytvorenie povr-
chového modelu potrebujeme niekol'ko
minut az niekolko hodin, zalezi na tom,
o aky zlozity vyrobok pojde. Cas, za ktory
sme predtym stihli nakreslit jediny obra-

Schopnost designerov spravne zviditelnit
svoje predstavy je velmi rozna. Ciastocne
suvisi s ich vrodenymi schopnostami. Nie-
ktori designeri vedia vynikajlco kreslit, ini
na tom musia tazko pracovat. Moznosti -
designera predat svoje napady vo velkej j
miere zavisia od toho, ako ich dokaze zvi-
ditelnit. Vizualizacia pomocou pocitaca
dava rovnaké moznosti pre vSetkych. Ak
viete, ¢o chcete vizualizovat, pomocou
pocitaca sa vam to vzdy vynikajico podari.

NOVE METODY RYCHLEJ VYROBY PROTO-
TYPOV (Rapid Prototyping)

<

: zok, nam teraz staci na vizualizaciu napa- Fotorealisticky obraz vyrobku este vzdy
lgl il ‘ g l? & du v roznych pohladoch alebo na nacrt nie je zarukou, ze zrealizovany navrh bude
niekolkych alternativ. :'G"T aj fungovat. Preto je potrebny aj skutocny
model. Predtym si tieto modely obyCajne
E(}JI e e C> = vyrabal designer sam, rucne, z réznych
plastickych materialov. Ked sa natreli
Obrézok 6 = —— a zariadili, vyzerali vel'mi realisticky, lenze

ich vyroba bola draha a naroc¢na na cas.
Nova metoda rychlej vyroby prototypov
umoznuje velké uspory. Model sa da vyro-
bit pomocou pocitaca. Staci, ak mame

k dispozicii povrchovy model vyrobku, co
pre designera vybaveného trojrozmernym
3D systémom nie je Ziaden problém. Tento
model sa posle do firmy poskytujucej sluz-
by rychlej vyroby prototypov. O niekolko dni
mozeme mat vyrobok v rukach. Samozrej-
me, bude treba na nom este porobit neja-
ké upravy, dofarbit ho a pod., ale vcelku
mozno povedat, Ze takymto spésobom sme
sa k prototypu prepracovali ovela rychlej-
Sie a za omnoho rozumnejSiu cenu.

PREPOJENIE S CAD/CAM SYSTEMAMI
Je velkou vyhodou, ak firma, ktora vyro-

bok vyraba, je tiez vybavena systémami ped
CAD/CAM. Ak mozno bazu dat vytvorenu
v savislosti s pripravou nacrtov vyuzit aj e

priamo v tovarni, kde sa vyrobok ma vyra-
bat, usetri sa tym znacné mnozstvo ¢asu.
V praxi sa povrchové modely musia trochu
menit, prispdsobovat sa tomu, na akych
strojoch a akymi nastrojmi sa vyrobok
bude vyrabat, avSak vSetky casti vyrobku,
ktoré uz raz boli navrhnuté, existuju, a tak
sa tato praca nemusi robit odznovu. Ak sa
pouzije vyroba pomocou systémov
CAD/CAM, netreba robit nijaké technické
vykresy, ktoré sa vzdy predtym museli vy-
robcovi predkladat pri prezentacii vyrobku.

5. Stidia kadernickeho salona.

6. DeskArtes umozZniuje definovat rézne typy povrchovych textur,
napr. potahovych latok, ¢o ho preduréuje na pouzitie pri navrho-
vani nabytku.

7. Drobné Gzitkové predmety.

8. Terminal na monitorovanie vyrobnych procesov.

9. Zariadenie interiéru.

10. Zubérske kreslo - jedna z prvych prac pomocou systému
DeskArtes, za ktord dostal Matti Hypponen Finsku cenu za de-
sign. Tento vysledok presvedéil o nutnosti vyuzivat nové metody
prace.

NOVE SMERY V POCITACOVEJ PODPORE DESIGNU 36/1/1994 DE SWI.IVI
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KRITICKE NAZORY

Vdaka uvedenym vlastnostiam, ktoré pri-
spievaju k zvySovaniu efektivnosti prace,
maju uzivatelia systému DeskArtes vel'mi
dobré skasenosti. Samozrejme,
existuju aj kritické vyhrady voci CAID systé-
mom. Je dolezité poznat ich, mozu prispiet
k ich dalSiemu vylepSovaniu. Preto uva-
dzam aj niektoré problémoveé oblasti vysky-
tujtice sa v suvislosti s navrhom vyrobkov
pomocou CAID systémov, ¢im by som chcel
stimulovat ich dalsi rozvoj.

OVLADA SYSTEM DESIGNERA?

VSetkym tym, ktori pracuju so systémami
3D modelovania, st zname pripady, ked'
definovanie povrchu v systéme sposobuje
velké problémy, alebo takmer nie je
mozné. Takato situacia casto suvisi s po-
vrchom, ktory ma charakteristické znaky
rozneho typu, tvoriace jeden povrch ako
celok. Problém spociva v tom, Ze pre uzi-
vatela je tazké vlozit spravne mnozstvo
vstupnych tGdajov tak, aby ich systém
dokazal interpretovat rovnakym sposo-
bom, ako si to uzivatel predstavoval.
Casto sa stava, 7e vstupov je privela,
alebo su protirecivé, a potom vysledok ne-
zodpoveda predstave, ktord mal designer.

Tvorcovia systému DeskArtes sa pokusili
vyriesit tento problém pomocou operacii
medzi povrchmi (zaobl'ovanie povrchov
kruhove, volng, alebo s réznym polome-
rom). AvSak aj tieto metody su obmedzené
a designer sa musi vyvarovat prilisnej
komplikovanosti. Niekedy sa vSak vyskyt-
nu situacie, ked pocitac ovlada uzivatela.
Na druhej strane vSak je dobre znama
skutocnost, Ze technologické obmedzenia
odjakziva obmedzovali rieSenia navrhova-
né designermi.

4
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JE CAD/CAM VHODNY LEN PRE VYROB-
COV ZLOZITYCH VYROBKOV?

Ako funguje CAD/CAM, ked ma zakaznik
vyrobnu dielnu? Neexistuju vseobecné
pocitacové metody na podporu ohybania
a zvarania valcovanych plechov. ESte vzdy
su potrebné dvojrozmerné technickeé vy-
kresy. Modelovanie ocel'ovych konstrukcii
len na to, aby sme mohli predlozit prezen-
tacné vykresy, moze sice posobit odradzu-
jco, no neda sa nic robit, v kazdom pripa-
de je to potrebné. Systém CAD/CAM mozno
vSak vyuzivat vo vemi mnohych oblastiach.
Jednou z najnovsich vymozenosti je navrh
diagramov rezania konstrukcii z jemného
plechu na zaklade povrchového modelu.

Obrézok 9
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POCITACOVOU VIZUALIZACIOU ZANIKA
TRADICIA RUCNE KRESLENYCH SKiC

Napriek tomu, Ze dnes sa pocitacova
vizualizacia bezne pouZiva, vSetky desig-
nerské Skoly este stale vyucéuju tradicné
metody kreslenia vykresov. To je, samo-
zrejme, dobre, udrZuje sa tak tradicia. Je
vSak dost pravdepodobné, Ze informacna
technologia nahradi rucné kreslenie aj
v designerskom studiu. Bude to znamenat
Gplny zanik tohto starého remesla? Ne-
smieme zabudnut, Ze kreslenie nie je len
technicky Ukon, ale Ze je to aj tvoriva pra-
ca. Ako sa Clovek nauci takito zrucnost?
A kde sa prejavi rucna praca? Tym chcem
poukazat na to, Ze je to prave umelecké
nadanie, ktorym sa odliSuje praca dvoch
skisenych designerov. Mozno v pocitaco-
vych nacrtoch rozoznat Styl designera?

Rozdiely urcite budu existovat aj po zave-
deni pocitacov. Napriek tomu, Ze vizualiza-
cie pomocou svetelného luca (ray tracing
pictures) sa vyznacujui vysokou kvalitou,
vysledok je do istej miery umely. Mozno by
bolo dobre, keby sa k programom pridali
funkcie, pomocou ktorych by sa obrazok
dal upravit tak, akoby bol naskicovany
rukou. Takého metddy bude vSak treba
este vyvinut. VSetky metody maja svoje
vyhody i nevyhody.

Ja sam som sa zoznamil s programom
DeskArtes uz davnejsie, no trvalo mi dost
dlho, kym som ho zacal pouzivat. Definitiv-
ne som sa rozhodol koncom roka 1989
a odvtedy som farebné kriedy nezobral do
ruky.

Mimochodom, nedavajte detom do rik
farebné kriedy - su jedovateé.

>| =
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AKO DESKARTES PRACUIJE

Softver DeskArtes bol vypracovany pre
operacny systéemy UNIX. InStalovany moze
byt bud' na pracovnych staniciach, osob-
nych pocitacoch alebo na pocitacoch
MACINTOSH, vybavenych operacnym sys-
témom UNIX. Pocita¢ musi mat dostatocne
velku operacni pamat (minimalne 16 MB),
pevny disk musi mat tiez primeranu kapa-
citu 400 az 600 MB. Postacuje, ak moni-
tor podporuje 8-bitovu farbu, pokial je
rozliSenie dostatocné (minimalne
860 x 1024 pix).

UZIVATELSKE ROZHRANIE

UzZivatel'ské rozhranie systému DeskArtes
je zalozené na OFS-Motif. Ako pracovna plo-
cha sluzi prakticky cela plocha obrazovky.
Hlavné i pomocné menu mozno podla po-
treby vyvolavat a umiestiovat na lubovol-
nom mieste na obrazovke. Skuseny uziva-
tel' ma moznost vyuzivat mnoho skratenych
prikazov, pomocou ktorych sa program da
vel'mi Sikovne vyuzivat aj bez menu. Menu
ma dvojurovnovu Struktaru, Co umoznuje
zacCiatocnikovi rychlo sa naucit, ako pouzi-
vat menu a kde najst hl'adané funkcie.

MODELOVANIE POVRCHOV

V programe DeskArtes je vytvaranie po-
vrchov zalozené na vytvarani a editacii
dvojdimenzionalnych (2D) kriviek. Tymito
krivkami mozno povrch vytvorit postvanim
(revolution), vytlacanim (extrusion) alebo
Lnavliekanim* (skinning). Ak tvar povrchu
nevyhovuje, moze sa designer vratit k Grov-
ni krivky, urobit tam potrebné zmeny
a opat vytvorit povrch. S povrchom mozno
tiez manipulovat, a to bud’ pomocou bodov
na povrchu, alebo na povrchovej sieti.

ZAOBLOVANIE PRECHODOV MEDZI
POVRCHMI (ROLLING BALL BLENDS AND
SURFACE INTERSECTIONS)

Najjednoduchsi spésob, ako skonstruo-
vat komplikované povrchy, je skombinovat
jednoduchsie povrchy. Program DeskArtes
obsahuje ako funkcie prierezov medzi po-
vrchmi, tak aj zaoblovanie prierezovych
zon. Prierezova funkcia umoznuje vytvorit
prierezy niekolkych prelinajucich sa povr-
chov. Vyhodnotenie prierezov sa uskutoc-
nuje interaktivne - uzivatel si vyberie, ktoré
Ciastkové prierezy budui zahrnuté do ko-
necného prierezu. Na zaoblovanie povr-
chov sa pouziva kruhové zaoblovanie, ako
aj fazetovanie i vSetky sposoby medzi
tymito dvoma. Momentalne sa pracuje na
vypracovani metody volného zaobl'ovania
a zaoblovania s l'ubovol'nym polomerom.

a's

a's

L

PROGRAM PREDBEZNEHO RYCHLEHO
ZOBRAZOVANIA VYTIENOVANYCH
POVRCHOV

Tento program bol vyvinuty tak, aby sa
pouzival spolu s modelovanim. Jeho pomo-
cou sa pomerne rychlo a jednoducho da
predpovedat kvalita a spravnost povrchu,
ktory sa da prezriet z najroznejsSich uhlov
pohladu. Na vykonnych grafickych stani-
ciach sa da povrchom otacat v redlnom
¢ase. Tato funkcia neumoziuje zobrazit
vSetky fyzické znaky povrchu, ako napri-
klad priehladnost.

4
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POSUVANIE POVRCHU (SURFACE REVO-
LUTION)

Na posuvanie povrchu potrebujeme dve
krivky - projekéna a prierezov(. Prierezova
sa pouziva ako zakladna-stopa, po ktorej
sa posuva projekcna krivka. Prierez nemu-
si byt len kruhovy, moze to byt aj akakol-
vek ina uzavreta alebo otvorena krivka.

V takomto pripade moézeme vymodelovat
aj zlozitejsie formy povrchov.

VYTLACANIE (SURFACE EXTRUSION)
Pociatocnymi Gdajmi na vytvorenie povrchu
vytlacanim su: uzavreta alebo otvorena
krivka, definovana na niektorej projekcnej
ploche, hibka vytlacania a stred extrakcie
na uvedenej projekcnej ploche.

SKINNING

Skinning je univerzalnejsi sposob vytva-
rania povrchov. V zakladnom pripade sa
jedna alebo niekol'ko prierezovych kriviek
a obycajne dve projekcné krivky definujd
na niektorej projekcnej ploche (x, y, z).
Zadané tvary prierezov sa transformuju
medzi dvojicami bodov na projekcnych
krivkach. V pripade potreby mozno pouzit
a editovat aj projekcné krivky definované
na inej projekénej ploche. V takom pripa-
de novy povrch sleduje tvar definovany na
oboch projekcnych plochach.

To|E

NOVE SMERY V POCITACOVEJ PODPORE DESIGNU

Jednoduchost prace so systémom DescArtes potvrdili aj Géastni-
ci sympozia. Na obr. 11. - 12. st vysledky niekolkohodinovej prace
Studentov VSVU, ktori sa len zacali zoznamovat so systémom.

11. Michal Kaémar: Komunalny elektromobil.
12. Peter Balko: Skuter.

13. - 14. Zobrazenie procesu stvarnenia designerskej myslienky

od skice az po fotograficky presni vizualizaciu vyrobku.

VSetky obrazky s vymodelované a vizualizované pomocou

systému DeskArtes. Pochadzaju z archivov firiem Form Center,

Helsinki, Muodonuoksi Helsinki, entro, Bratislava.

38/1/1994
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PROGRAM EXTRACE - ZOBRAZOVANIE
SVETELNYM LUCOM (RAY TRACING)

Program Extrace slGzi na vizualizaciu
konecnej podoby vyrobku. Jeho dlohou je
vytvorit Gpine realisticku vizualizaciu vyrob-
ku v realnom prostredi. Skor nez program
spustime, treba definovat tdaje o povrchu

- farbu, stupen lesklosti, priehl'adnost a ma-

terialy, z ktorych je vytvoreny. Potom moze-
me zacat s predbeznym zobrazovanim na
obrazovke, aby sa zvolili parametre pro-
stredia, ako je napr. perspektiva, hlavné
obrysy a umiestnenie zdrojov svetla. Vypo-
cet finalneho obrazku sa deje na pozadi

a kym ho designer dostane kompletny do
ruky, moze uz pracovat nad novym mode-
lom.

i

&

VYMENA A PRENOS DAT

Prenos dat medzi jednotlivymi programa-
mi zabezpecuje vymenny modul. Obsahuje
napr. prekladace pre VDA, DXF, IGES a ste-
reolitografiu.

TEXTPAINT - KRESLIACI PROGRAM

Je to tradicny kresliaci program. Slazi na
vytvaranie a editovanie dvojrozmernej (2D)
grafiky a textov, ktoré budu pouzité ako
textlry na obrazkoch vizualizovanych po-
mocou programu Extrace.
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CAD

Termin Computer Aided Design - pocitacom
podporovany navrh (konstruovanie) sa zacal po-
uzivat v zaCiatkoch vyuZivania pocitacov pri na-
vrhu a konstruovani vyrobkov, prevazne v oblasti
strojarstva a neskor i stavebnictva. S vyvojom
vypoctovej techniky a moznosti programového
vybavenia sa tato skratka zacala chapat skor
ako Computer Aided Drafting - pocitacom pod-
porované technické kreslenie a priprava tech-
nickej dokumentacie.

CAE

Tato skratka sa u nas zauzivala pre vSeobecny
pojem Computer Aided Engineering, zahriujuci
intelektualne narocné oblasti predvyrobnych
etap vyvoja vyrobkov, t.j. po¢itacom podporova-
né inZinierske sluzby. Patria sem napriklad pev-
nostné a deformacné analyzy a vypocty navrho-
vanych vyrobkov, kinematické analyzy strojov,
¢i simulacné analyzy technologickych procesov.
V niektorych pramenoch sa vSak termin CAE po-
uziva na konstruovanie elektronickych prvkov
pomocou pocitaca - Computer Aided Electronics.

CAM (CAD/CAM)

Pojem Computer Aided Manufacturing, Cize
pocitacom podporovana vyroba, sa stava stale
frekventovanejsim vd'aka rastu vykonu pocita-
covych pracovnych stanic, ktoré umoznuju uz
nielen pripravu technickych vykresov (CAD), ale
umoznuju na pocitaci pripravovat a generovat
programy pre obrabacie stroje s ¢islicovym ria-
denim (NC-stroje) a mnohoosé obrabacie centra,
elektroerozivne obrabacie stroje, rezacky i tvar-
niace stroje. Niektoré CAM programy umoziuju
aj optimalizaciu takych zlozitych technologickych
procesov, ako je vstrekovanie plastov do foriem.
Spravnost takto zostavenych programov sa zvy-
cajne na pocitaci aj preveri simulaciou techno-
logického procesu. Vykonné programove pro-
striedky v sebe zvyCajne integrujd funkcie CAD
a CAM - pouziva sa pre ne skratka CAD/CAM
(resp. CAD/CAM/CAE).

CAID

Programy Computer Aided Industrial Design

- pocitacom podporovaného priemyselného
designu - sa len zaéinaju udomacnovat na trhu
pocitacovej grafiky. UZivatelom - zvyCajne de-
signerom alebo umelcom - poskytuju moznosti,
ktoré neboli potrebné pri CAD systémoch. Jed-
noducha filozofia oviadania programu, blizka
umelecky zalozenému Cloveku, vysoky stupen
fotorealistického stvarnenia, prepojenie na sys-
témy grafického designu, Siroké spektrum moz-
nosti prezentacie designerskych idei - to st cha-
rakteristické znaky systémov CAID.

CAPP

Computer Aided Process Planning - priprava
technologickych postupov pomocou pocitaca.
Je zvacsa zaloZzena na geometrickej informacii,
produkovanej systémami CAD. SI(zi na optimali-
zaciu technologickych postupov podfa viastnosti
konkrétnej vyrobnej sistavy.

DTP

Desktop Publishing - komplexna priprava publi-
kacii pomocou pocitaca. Zahfna v sebe Upravu
textov aj grafickych materialov. VyuZiva prvky
grafického designu. So systémami CAID ma
spolo¢né rozhranie, slGziace na prevod obrazo-
vych dat. Computerized Integrated Manufactu-
ring - vyroba integrovana pocitacom je Sirokym
pojmom, zahfiajacim rézne stranky vyrobného
procesu, integrované do jedného celku prostred-
nictvom informaénych tokov, realizovanych

v pocitacovych sietach. Stucastou CIM si nielen
CAID, CAD, CAD/CAM, CAE, CAPP ¢i DTP, ale aj
vSetky ostatné ¢innosti vo vyrobnom podniku,
uskutocnované prostrednictvom pocitaca
(napriklad objednavanie materialov, riadenie
vyrobnych procesov, sprava podnikovych dat,

i odbyt hotovych vyrobkov).




FERDINANDCHRENKA

} odtrhnat od cloveka, napina
by, dava podobu sposobu Zivota.

ricka vo forme designerského odkazu
mala logicku vazbu na Groven poznania, naturel, zruc-
nost... Asymetrické hrnce, casto lepené v ruke,
postupne tocené s typickou rytou vyzdobou vinovka-
mi a Ciarami, Zelezné zbrane, strieborné hrozienkove
nausnice, Sperky zdobené filigranom. Forma a funk-
cia - zakladné kamene designu - spritomnuju slovan-
skych predkov. Dozvedame sa, ako Zili. Takéto stopy
zanechavaju po sebe silné kultlry. Dnes, tak ako v minulosti, Zijeme a vyrabame. Po nas tiez zostavaju predmety, ktoré budd hovorit o nas, aki sme boli, ako sme Zzili.
Design sa rodi v urcitej spolocenskej klime. Je reflexiou hospodarskych, vedeckych, kultarnych, spolocenskych a mnohych dalSich vztahov. Ta vyzva nieco ,odkazat“ ma
pritahuje.

Design je aj hfadanim zmyslu

Jednou z dolezitych viastnosti designera je schopnost pohotovo prijimat a kreativne spracovavat informacie. Impulzom myslienkovej aktivity je zadanie. Designer pracu-
je casto aj bez definovanych poziadaviek. Idea nausnicového reproduktora a dolezitost ochrany o€i pred sineénym ziarenim ma inspirovali pri navrhu sineénych okuliarov
so stereosluchadlami.

Spojenim dvoch funkcii som dosiahol niekolko zlepSeni. Skla spolu s reproduktormi su kineticky pripevnené na kovovej pruzine. Posun umoznuje nastavenie skiel a
reproduktorov podla tvaru hlavy, vzdialenosti oci a usi.

Okenny teplomer

Sposob instalacie a nastavenie teplomera som riesil kibovym spojenim. Jeho vyhoda spociva v l'ubovolnom nastaveni Citatel'nosti teploty s ohladom na riesenie interié-
ru. Spotrebitel ma moznost teplomer upevnit po celom obvode okenného ramu. Tomuto je prisposobené i ,dominové* grafické rieSenie. V dotyku 0°C sa stretava stude-
na a tepla farba. Teplomer je mozné pouzit i v interiéri. Technologia lisovania z plastu je vhodna pre velkosériovi vyrobu.

Indikator zaberu ryby

Chytanie ryb je aktivny odpocinok, relax spajajlici momenty ticha s radostou z tlovku ako odmenou za vynalie-
zavost a trpezlivost. Rybari su Specialna spoloc¢nost, ktora sa zaujima o nové technologie, naradia, sposoby
lovu, o vSetko, co s rybackou suvisi. Stretnutie s rybarskym odbornikom p. Veselym bolo pre mna inSpirativne
pri spolupraci na navrhu indikatora zaberu ryby. Vyrobok riesi sposob chytania ryb ,na tazko“, co znamena , ze
navnada klesa tazkym zavazim na dno bez plavaka. Takyto lov je naroény na cas. Vacsina rybarov pouziva na
signalizaciu zaberu zaves medzi ockami udice ,policajta®, ktory na Glovok upozoriuje pohybom. Velké casové
intervaly medzi zabermi natia rybara stale kontrolovat pohyb ,policajta“ zrakom , ¢o mu nedovoli vol'ny pohyb,
ani iné aktivity. Sériovy vyrobok umoznujlci vacsiu volnost a prehl'adnii informaciu, to je hlavolam so stipcom
najroznejsich podmienok. Lov sa podriad'uje Specifickému sposobu zivota ryb. NajvhodnejSie moznosti su

Ferdinand Chrenka

narodeny 10. augusta 1956 v Bratislave
1971-1975 Stredna umelecko-priemyselna
Skola, Brno

1975-1980 vytvarnik v Slovenskych zavodoch
technického skla, Bratislava

1980-1986 VSVU, oddelenie priemyselného
designu (T. Schotter), Bratislava

1986-1990 designer TESLA - ELEKTROAKUSTI-
KA, Bratislava

1990-1994 pedagég na VSVU - katedra desig-
nu, Bratislava
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skoro rano a v noci, alebo neskoro vecer. Vyrobok teda musi riesit
svetelnu signalizaciu. Rybarske prity sa v roznych hrabkach, ¢o
komplikuje jednoduchu a pevnu montaz indikatora. Nas vyrobok
riesi vSetky podmienky. Vznikli dve alternativy - upevnenie na udicu
a upevnenie na vidlicu. Indikator signalizuje zaber ryby pohybom
mechanického snimaca, zvukovym a svetelnym signalom. Citlivost
snimaca je regulovatel'na. Zvukova a svetelna signalizacia sa da
pouzivat aj samostatne, preto sa moze indikator vyuzit i ako svetel-
ny zdroj.

Tvar je konkrétna vypoved o predmete, ale design je aj hlfadanie
zmyslu. Ma rézne urovne zlozitosti. Existuje kategoria predmetov,
ktorych kvalita spociva v tvare. Mozno je aj to pricina, Ze spotrebite-
lia casto nespravne povazuju povrch predmetov za design. Podla
mna je design nieco komplexnejsie ako len tvar. Vo svojej designer-
skej praxi casto urcujem obsah predmetu, navrhujem technické
rieSenie a s tvarom pracujem az neskor. Oddelenie funkcie od
formy na samostatné procesy, kde jedno predstavuje technicke rie-
Senie a druhé tvar, pokiladam za nespravne. Design vnimam ako
organizmus suvislosti, ktory reaguje na moznosti zmeny bez pred-
sudkov. Vyvoj Zivota - to je staly pohyb informacii, materialov, tech-
nologii... Design poznatky pretimoci do realizacnych schopnosti.
Spojenim jednotlivych uzlov vytvara nové kvality. Je vel'mi zlozité
akukolvek designersku cinnost zovseobecnovat. Design nie je iba
sériova vyroba, ale i hfadanie identity, hoci aj vytvorenim predmetu
pre jediného cloveka. Pohl'ad na designersku tvorbu iba v rovine

krasy tvaru je vel'mi zazeny. Ako priklad uvediem dva rozdielne sposoby prace, ktoré pouzivam. Pre f

som riesSil bezdrotové komunikacné zariadenie na timocenie. Tvarové riesenie vyrobku ovplyviiovalo &
(technické podmienky, technologia, naklady na vyrobu, ergonomické parametre). Navrhol som tri v

jednu som realizoval ako funkcny vzor. Zadanie ohranicilo priestor
designerského navrhu. Zostalo mi len rieSenie tvaru. Ten sa stal
hlavnym nositelom kvality. Hladanie funkcie s adekvatnym tvaro-
vym riesenim.

Firma CONTEST pouziva k zariadeniu slichadla. Pouzivany typ
nebol vhodny pre moje rieSenie. Bez zadania od investora som navr-
hol netradicny sposob fixacie slichadiel pomocou nausnice s vyklop-
nym reproduktorom. V tomto pripade bol prvotny napad - technické
riesenie, az potom nasledovalo tvarove.

Stropny ventilator

V letnych mesiacoch slnecna energia prenikajtica cez tabule skla
sposobuje prehriatie vnutornych priestorov budov. Optimalizacia
teploty sa da riesit roznymi sposobmi, napr. determalnymi filtrami,
termoregulaciou, klimatizacnymi zariadeniami a pod. Svoje miesto
nestratil ani stropny ventilator. Pouziva sa v Specialnych priesto-
roch aj ako doplinkovy klimatizacny zdroj.

Podnik STROJSMALT - Pohorela vyrabal stropny ventilator visiaci zo
stropu miestnosti nad taziskom rotora. Toto logické technické rie-
Senie pri nevyvazenom tlaku vrtule vo vyssich otackach sposobuje
kmitanie ventilatora. Vibracia posobi na uzivatela deprimujuco.
Neprijemny pocit, Ze plechové lopatky rotujicej vrtule sa mozu

kazdu chvilwuvolnit, nepotlaci ani prijemnejsi pocit z chladu. Nedostatok ma natolko zaujal, Ze som ho pouzil ako
namet prl tieSeni noveho stropného ventilatora. Rotor trojlistovej plastovej vrtule som umiestnil excentricky, mimo osi
otacania, Tlak faziska sa na upevnenie zvacsil, ¢o znamenalo vyriesit novy spésob upevnenia spolu s otaéanim a pre-

nosom elektrického pradu. Otacanie ventilatora som podporil
nastavenim sklonu rotora. Pohybom rotora okolo osi upevnenia
som dosiahol niekolkonasobné zvacsenie plochy ucinnosti, ¢im
ventilator ziskal novu funkéni hodnotu. Vyrobok v statickej polohe
pripomina otvoreny kvet a v pohybe vytvara prijemny vanok osvie-
Zujuci v dhoch neznesitel'nych horacav.

Casto rozmyslam, preco sa pre mnohych pojem designu spaja
s predstavou navrhovania aut. Jednym z dovodov bude asi tuzba
kazdého tvorivého cloveka zachytit pohyb. Predstavme si len
pohlad na vystavené vtaky v muizeu a pohlad na letiaceho orla kra-
lovského: ten rozdiel kazdého presvedci o krase spojenia tvaru
s pohybom. Vyjadrit pohyb ma vzdy lakalo a stale laka. To bol i
dovod, preco ma zaujali veterné elektrarne.

Tvarom i pohybom dokazu zmenit akykolvek naznak stereotypu
krajiny. Skrotenie vetra dodava stavbe myticka délezitost. Otacavy
pohyb nasej planéty sposobuje pravidelné prudenie vzduchu nad
morom i pevninou. Vzdusné prady vznikaju nerovhomernym zahrie-
vanim vzduchu slnecnym Ziarenim. VyuZitelna energia vzdusnych
prudov je asi 500-krat vyssia nez vykon sucasnych elektrarni. To je
Sanca pre buddcnost. Moje rieSenie malej veternej elektrarne pred-
stavuje armovany laminatovy stoziar, ktory sa po ukotveni fixac-
nym lanom naplini betonovou zmesou. Hlava elektrarne sa sklada
z troch hlavnych lopatiek, ktoré nataca do optimalneho sklonu pre-
vod z malej trojlistovej vrtule. Stcastou tela elektrarne je smerové
kridlo. V alternative som navrhol i statickejsi trojnohy variant.

B] > .
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Design Also Means Looking for a Sense

A designer speaks about his work

Since the time of Adam design has accompanied human kind in deeds and
things.

Design cannot be separated from mankind: it makes human ideas and dre-
ams material, it gives form to human life. The historical development of
design has been determined by the level of human knowledge, nature and
skill: asymmetrical hand-formed pots, later wavy line decoration from the pot-
ter's wheel, iron weapons, silver earrings, jewels decorated with plate-marks.
Both form and function - the basic elements of design - bring our Slavonic
ancestors to life. We can learn about them. Such traces are left by powerful
cultures. Nowadays, as in the past, we live and produce. We shall also leave
objects for future generations, which will give a testimony of ourselves, of our
life. Design is created in a given social environment. It reflects economic,
scientific, cultural, social and many other conditions. This challenge, ,to bear
testimony*, appeals to me.

One important characteristic of a designer is his ability to react to informa-
tion in a prompt and creative way. His creativity may be aroused by the speci-
fication of his brief. But designers often work without a specification. The
idea of the earphone and the need to protect the eyes against sunlight inspi-
red me to design sun-glasses with stereo earphones. Combining these two
functions has brought about several improvements. The glasses and earpho-
nes are attached kinetically to a metal spring. They can be moved to adjust
the position of the glasses and earphones according to the size of the user's
head and the distance between eyes and ears. The product is adaptable,
individually applicable, and suitable for various groups of people.

Window thermometer

| designed an articulated joint to position the thermo meter and adjust it.
This joint enables the thermometer to be moved. Its advantage consists in its
capacity for adjustment of the temperature reading in relation to the interior.
The user can attach the thermometer to any part of the window frame. The
~domino*“ graphic design has been adapted to this purpose too. At 0°C, acold
and a warm colour meet each other. The thermometer can also be used insi-
de. Plastic moulding technology makes it suitable for large-scale production.

Fish-bite indicator

Fishing is an active relaxation, combining quietness with the joy of a catch as
a reward for inventiveness and patience. Fishermen are special people, inte-
rested in new technologies, equipment, fishing techniques and anything con-
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nectied with fishing. A meeting with the expert fisherman, Mr. Vesely, inspi-
red me to collaborate on the design of a fish-bite indicator. Such products
are designed to angle the fish in such a manner that the bait, heavily-weigh-
ted, pulls the float down below the water when a fish bites. Such angling is
very time-consuming. To signal a bite fishermen mostly use a ,bob*, suspen-
ded from the rod, the movement of which calls the fisherman's attention to
the catch. But because of the long time intervals between bites, the angler
must continually follow the ,bob’s“ movements and cannot do anything else.
To create a design suitable for large-scale production, which allows greater
freedom and gives clear information, has always been a puzzle with many
limiting factors.

Fishing must respect the way of life of fish. The most suitable hours for
angling are in the early morning, at night, or late in the evening. So a light-up
indicator is needed. Fishing rods are of various thicknesses, so it is difficult
to invent a simple way of fixing the indicator firmly. Our product fulfills all
these demands. Two alternatives were designed - the indicator is fixed either
to the rod or to the fork. A fish-bite is indicated by the movement of a mecha-
nical sensing element as well as by audio and light signals. The indicator's
sensitivity may be adjusted. Due to the fact that the audio signals and light
signals work separately, the indicator can also be used as a source of light.

5 in @ material form, but design must also seek out its purpo-
pvels of complexity exist. There is one category of objects,
s determined by their form. Perhaps this is the reason why
en incorrectly consider the way an object looks to be its
opinion, design is something more complex than the form
Bign work | often determine the purpose of an object and pro-
isolutions, but only later do | invent the form. | believe that it is
ate function and form, to regard the first as a purely technical
e second as a matter of external appearance. | perceive a
If-consistent organism, adaptable to change without any hin-
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drance. Development is a continuous
transforms knowledge into reality. It jd
is difficult to generalise about the wo
production, it searches for identity, e
designers’ work only as form is a very
working methods, | have used.

| designed a wire-less communicat
Company. The design of the product’s
(technical conditions, technolog
| invented three variants and manufg
limited by the specifications. | only de
on the quality of the object. | looked f¢
The CONTEST Company uses earpho
for my design. Without the investor's
earphones, using ear-pieces with tiltin
struction - came first, the form was de

The ceiling fan

In summer the interiors of buildings a
window glass. The interior temperaturg
dethermal filters, thermoregulation, @
this purpose, especially in certain
Strojsmalt - Pohorela had produced a

point above the rotor's centre of gravi
tion at high rotation speeds if the air
has an upsetting effect on the user.

may come loose at any moment det
shortcoming inspired me to design a
airscrew is situated eccentrically to t

centre of gravity, a new type of fixing
tion of the fan was improved by a prd
the axis of suspension, resulting in a

fan. In this way the functional value
resembles an open flower and in ope

1,2. Stropny ventilator. V statickej polohe a

v pohybe okolo bodu upevnenia.

3,4. Sun Phonos - sinecné okuliare so stereoslu-
chadlami. Model 1:1.

5. Teplomer s variabilnym nastavenim polohy.

Tri varianty modelov 1:1.

6. Indikator zaberu ryby - pridavné zariadenie k 'x
rybarskemu pritu. Model 1:1.

7. Veterna elektraren.

8-11. Ucastnicky prijimac bezdrotového timoénic-

keho zariadenia. 2 varianty modelov 1:1.

Foto: Markli Fotodesign Studio

Ferdinand Chrenka
born August 10, 1956 in Bratislava

1971 - 1975, Technical School of Art, Brno

1975 - 1980, designer at the Slovak Technical Glass Factory
(Slovenske zavody technického skla), Bratislava

1980 - 1986, Academy of Fine Arts and Design (VSVU),
Department of Industrial Design (T. Schotter),

Bratislava

1986 - 1990, designer at TESLA - ELEKTROAKUSTIKA, Bratislava
1990 - 1994, lecturer at the Academy of Fine Arts and Design
(VSVU) - Department of Design, Bratislava
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Henrieta Moravéikova

The methods used at the
Laboratory of Architecture are
not common in Slovak schools.
The existence of the Laboratory
can rather be seen as an excep-
tion, or as a confirmation of the
principle: ,yes, but...“. As far as
its organisation and its

position within the whole
Academy are concerned, the
Laboratory is, in fact, quite a
normal studio, where

students come or, go where
depending on their

curriculum. What makes the
Laboratory exceptional are the
topics it threads, their elabora-
tion and its "after-school“
activities.

The general position of
architecture at present shows
that conventional techniques
and means do not correspond

© Laboratoérium architektuary
Imra Vaska: Analyza 1994.
Foto: Maria Baloghova
Foto 1-6: Martin Marencin
© ). Pavie: Byvanie
pre nevidiaceho, 1992.
Model 1:200.
® |. Lichy: Vykres zameraného ¢loveka.
Amorfna forma, 1992. M 1:20.

Minuly rok v januari som sa
vybrala na prieskum VSVU

s konkrétnym cielom - doplnit
o dalSie exponaty vystavu

mladych slovenskych architektov

v Prahe. Prechadzala som
jednotlivymi ateliérmi

a zvazovala, koho oslovit.
Systematicka prehliadka ma
nakoniec z tradicnej budovy

na Hviezdoslavovom namesti
priviedla na Laurinsku ulicu.
Na Sieste poschodie, do ateliéru
Laboratoria architektury, som
vstupovala uz s pomerne
presnou predstavou

0 pripadnom vybere.

Avsak cudesné stojace, leziace
Ci visiace objekty dorazajtice
zo vSetkych stran atelieru

Experiments

with Architecture
The Laboratory

of Architecture at the Academy
of Visual Arts and Design

in Bratislava

ma vzapati presvedcili o tom, ze
vSetko je inak. Modely posobili
absolutne presvedcivo, autentic-
ky, neumelo, bez zbytocnej pozy.
Dopinali ich steny pIné
geometrickych vykresov
pripominajucich diela Petra

Eisenmana. A nakoniec Studenti,

ich autori, ktori ma bez najmen-
Sich rozpakov Ci vyjadrovacich
tazkosti zasvatili do filozofie
svojej prace. Predmetom
zadania bol vtedy Amorfny tvar,
jeho zameranie a transformacia
do stresnej krajiny
bratislavského starého mesta.
Tranformacia v duchu Kafkovej
Premeny (Studijna literatura)
inSpirovana pracou mladého
amerického architekta Grega
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Lynna. Prisna matematicka
analyza vstupnej informacie,

jej geometrické spracovanie

a nasledna rekonstrukcia

do novej informacie.
ZjednoduSene: mame zemiak

a Cloveka, zameriame ich, vykre-
slime a z tychto useciek a kriviek
zlozime objekt,

napriklad dom...

Podobnym, azda typicky
dekonstruktivistickym sposobom
spracovali Studenti Laboratoria
architektiry od roku 1991
napriklad takého projekty:
Priestor pre umenie, Stvorpélovy
raster, Byvanie pre nevidiaceho
a Priestor, v ktorom zijem - Aha,
Kocka (v ramci nultého rocnika
letného workshopu
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TEKTUROU

architektdry v Ziline).

Bolo to fascinujldce stretnutie

a laska na prvy pohlad. Postupy,
ktoré sa realizuju v Laboratoriu
architektlry, nie su bezné

v ateliérovej tvorbe na nasich
Skolach. Jej existenciu a aktivity
mozeme vnimat skor ako
zaujimava vynimku, alebo ako
potvrdenie principu ,ano, aj”".
Svojou organizaciou

a postavenim v ramci Skoly je
laboratorium viastne Gplne

normalny ateliér, v ktorom

sa striedaju alebo pretrvavaja
Studenti podla Studijného
programu Skoly. UrCite je vSak
vynimocné témami zadani,

ich spracovanim a aktivitami ,,po
Skole”.
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Sucasny stav svetovej
architektonickej sceny
naznacuje, ze bezné
prostriedky a postupy tvorby

nie st adekvatne zlozitej situacii,

v ktorej sa ludska spolocnost
nachadza na konci druhého
tisicrocia. Ohmatavaju sa
hranice urcené technickymi
normami, typologickymi
predpismi a spolocenskymi
konvenciami. Postmoderné
jednoduché kodovanie
narazajice na minulost alebo
dobre zname tradicné motivy
nie st schopné vylucéne '
postihnat mnohovrstvova, casto
pesimisticky naladenu
spolocnost. Architekti sa preto
Coraz CastejSie orientuja na
intenzivnu intelektualizaciu
vlastnej tvorby, na zlozité
poststrukturalistické
prerozpravanie sveta. Ziadne
velké, nezname pozitivum uz,
zda sa, nehrozi, a tak je aj
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tvorivy optimizmus vysunuty
kdesi do sféry deti a vecnych
naiviek. Napriek vSeobecnej
dezillzii su tu stale nové a nové
pokusy zmocnit sa zlozitej
reality, aj ked' bez naroku

na konecné rieSenie. Tato
nepokojna klima je charakteris-
ticka najma pre architektonické
Skoly amerického vychodného
pobrezia. Enormny intelektualny
potencial nahromadeny v priebe-
hu poslednych desatroci, takmer
neohranicené technické
moznosti a presytenost vSetkymi
druhmi vnemov su zivnou podou
pre filozofie importované zvacsa
uz tradicne zo starého
kontinentu... Prave tito atmoféru
mal moznost nasat ved(ci
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with the complicated situation
of mankind at the end of the
second millennium. The
boundaries defined by
technological norms,
typological rules and social
conventions need to be
examined. Neither simple
postmodern codings, which
merely collide with the past,
nor well known traditional
approaches can fully reflect a
society, consisting of many
layers and often inclined to
pessimism. Therefore,
architects attempt, more and
more frequently, to make their
own creations more
intellectual, concentrating on a
complex poststructuralist
reflection of the world. Today
no more grandiose, new
positive achievements are
expected, so that optimism is
considered appropriate only to
children and naive idealists. In
spite of this general disillusion,
new attempts to reflect our
difficult reality do exist, though
they do not strive for a final
definite solution. This restless
atmosphere is especially
characteristic of the schools of
architecture on the American
East Coast. The enormous
intellectual potential
accumulated within the last
few decades, the almost
unlimited technological
possibilities and the saturation
with all sorts of perceptions are
thriving soil for philosophies
imported mostly from the old
Continent...

It was this atmosphere, which
Imro Vasko, chairman of the
Laboratory, had the opportunity
to discover during his stay at
Yale University in the United
States. Since coming back,

he has tried to transfer at least
some of his experience to
Slovak conditions. The liberal,
perceptive and always
progressive Imro Vacko is,
without any doubt, the leading



decisive, energetic personality
in the Laboratory. His strength
and unlimited enthusiasm
overcome even the toughest
opponents: and so it was

with me, too. When he found
out that | liked their work, he
offered me help the nextday in
organizing a summer workshop
on architecture. | was unable to
say no.

While the students were wor-
king on their extended project
”"Amorfna forma II*
("Amorphous Form II“),
preparatory work for the
Summer Workshop in
Nottingham had already
started. The basic idea of this
workshop was to be
philosophical reflections on
architecture and its relation to
man.

The international course,
"Hidden Interior Visions -
Architecture Interior Design
Synthesis“ was held in Zilina
in July 1993. The Emocia
company, which lent us its
facilities, tools, instruments
and skilled foremen, also
contributed to the marvellous
atmosphere. Five objects
came into existence there -
"Postavit“, "Roztiahnut*,
”Zasunut“, "Synapse“ and
"0X0“, six tools concretizing
man’s demands on space. The
curriculum of students of
architecture does not usually
include actual work in the
workshop with real materials.
However, students at the
Laboratory of Architecture are
an exception. They had
arguments, first concerning
the philosophy and the object
of the whole project, then

the material and details

and finally over the means of
transport to the exhibition in
Bratislava. It is not easy when
twenty people, all having their
own views, meet and have to
work together.

The HIV-AIDS exhibition was
opened on August 5, 1993 in
Bratislava and on September 1,
1993 it was re-mounted at the
Elektraren Gallery in Poprad. |
would call it an alternative
exhibition. There is no way it
could be described as an
architectural or fine arts or
design exhibition in the
traditional meaning of the
word. It was an interactive
exhibition, demanding the

Laboratoria architektdry

doc. Imro Vasko pocas svojho
pobytu na Yale University

v Spojenych Statoch a kisok

z nej implantovat do nasich
podmienok. Liberalny, vnimavy
a vzdy progresivny Vasko je
nepochybne rozhodujacou
hybnou silou laboratoria. Svojou
nezlomnou energiou a buldo¢im
nadsenim pre vec strhne aj tych
najodmietavejSich. Tak to bolo aj
so mnou. Ked zistil, Ze ma ich
praca zaujala, na druhy den som
mala na stole ponuku

na spolupracu pri organizovani
letného workshopu architektdry.
Nedalo sa odmietnut.

Kym Studenti pracovali na
dalSom zadani Amorfny tvar I,
rozbehli sa, v spolupraci

so Skolou architektury

v Nottinghame, pripravy na letny
workshop, ktory mal byt
potvrdenim celej filozofie
premyslania o architektare a jej
vztahu k ¢loveku.

Medzinarodny architektonicky
seminar Hidden Interior Visions -
Architecture Interior Design

© H. Koladova: Struktira
pre stresnu krajinu. Amorfna
forma, 1992. M 1:50.

® M. Cerven: Modulor élovek.
Amorfna forma, 1992.
M 1:20.

® K. Stassel: Zasunut. Objekt,
1993. M 1:1

@ . Lichy: Struktira pre stresni
krajinu. Amorfna forma, 1992.
M1,

Synthesis sa konal v jali 1993

v Ziline. V neopakovatelnej
atmosfére firmy Emaocia, ktora
nam poskytla na dva tyzdne
svoje pracovné priestory,
nastroje a odbornych majstrov,
sa rodilo pat objektov a ustredny
putac.

Postavit, Roztiahnut, Zasunut,
Synapse a 0XO, pat pristrojov na
konkretizaciu priestorovych
narokov cloveka. Praca

v dielhach, v mierke 1:1,

s realnym materialom, nie je
zvacsa predmetom aktivit
posluchacov architektonickych
Skol. To vSak neplati

o Studentoch z Laboratoria
architektary. Kazdodenné hadky,
najprv o filozofii, predmete,
objekte celého projektu, potom
o konstrukénom materiali,
detailoch a nakoniec o sposobe
transportu na vystavu

do Bratislavy. Je to tazké, ked' sa
zide dvadsat I'udi s nazorom...

5. augusta 1993 bola vystava
HIV-AIDS otvorena v galérii
Médium v Bratislave, nasledne
1. septembra 1993 reinstalova-
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na v popradskej galérii
Elektraren. Nazvala by som ju
alternativnou. Rozhodne nebola
architektonickou ani
vytvarnickou €i designerskou
vystavou v tradiénom zmysle
slova. Bola vSak interaktivna,
zaloZzena na spolupraci autorov
a navstevnikov, bez ktorej by
mozno ani nemala zmysel.
Jednotlivé objekty nabadali

k manipulacii, a tak nezavaznym,
vaznym i nevaznym sposobom
testovali priestorové naroky
navstevnikov - demonstratorov.
Akymsi leitmotivom celého
projektu HIV-AIDS bolo, popri
inom, aj Sokujacim
pomenovanim uputtat pozornost
na podstatny, pretrvavajici
problém architektdry. Tym je,

v optike ucastnikov projektu,
vztah Cloveka k priestoru, ktory
je determinovany jeho
potrebami. Problém, na prvy
pohlad mozno primitivny, ale

v sucasnej architekture
slohovym manierizmom casto
dovedeny ad absurdum.
Predmetom zaujmu sa tu stal
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proces. Proces tvorby - od
iracionalnej inSpiracie cez
exaktnu analyzu objektu

a predmetu, az po tvorivu
syntézu. InSpiraciou bol ¢lovek

a krizovy syndrom v architekture.

Predmetom bola primarna
fyzicka a zmyslova uréenost
Cloveka, objektom ktokolvek,

i samotny tvorca. Syntézou
minimalizovany priestor
ovladany ¢lovekom. Priestor,
ktorym hybem.

Uplynul rok, vyvoj opat zavrsil
jeden obluk Spiraly, opat je tu
januar a s nim prieskumy. Teraz
uzZ programova navsteva vystavy
semestralnych prac Laboratoria
architektdry.

Predmetom zanovitého
skumania sa tentokrat stal
pohyb vo vSetkych svojich
podobach. V priebehu celého
semestra Studenti napredovali
od pozorovania a exaktného
zaznamenavania pohybu zivého
organizmu (Cloveka, muchy Ci
rastliny vo vetre) az

po pozorovanie a spracovanie
pohybov v organizme mesta
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(automobilovej premavky,
stavebnej ¢innosti Ci Casového
vrstvenia dejov). Pokulsim sa
opisat aspon jedno zo zadani, na
ktorom sa podielalo hned' niekol-
ko Studentov Laboratoria.
Objektom exaktnych analyz bolo
tzemie medzi mostom SNP

a Mierovym namestim

v Bratislave, s taziskom

na Staromestske;j ulici.
Predmetom analyz boli vSetky
registrované formy pohybu

v tomto priestore (pohyb chod-
cov, pohyb mestskej hromadnej
dopravy, vnimavost fasad

v pohybe, rast zastavby

v priebehu historie, zmena
Struktdry v Case, jej
prevrstvovanie...). Naslednym
logickym krokom bolo
zhmotnenie vysledkov analyz
do konkrétneho modelového
priestoru. ZavrSenim zadania,
teda jeho vysledkom, ak
mozeme pouzit také
uzatvarajlice pomenovanie,

je komplexna kombinacia
Ciastkovych syntéz

v priestorovom modeli situacie.

Model v mierke 1 : 500
zobrazuje sucasne vsetky
skumané procesy, usporiadané

i chaotické, a umoznuje tak
jedinecné postihnutie tohto
konfliktného Gzemia v centre
Bratislavy. Aj laika uplta svojou
bezpodmienecnou

pravdivostou a si¢asnym
vytvarnym nazorom.
LArchitektlra nie je ilustrativnym
umenim, neilustruje teorie,” pise
jeden z najvyznamnejSich
pisacich architektov B. Tschumi
v jednej zo svojich stafi

a pokracuje dalej vyzdvihnutim
povinnosti architekta stucasnu
situaciu analyzovat pre potreby
tvorby situacie novej. Snad

aj v tomto duchu pokracuju dalej
aktivity Laboratoria architektary.
V atmosfére pre pragmatika iste
neprijatelnej, kde proces
hladania je podstatnejsi ako
konecné riesenie. Netvrdim,

Ze konecné riesenie nie je
podstatné, aj ked tazko mozné.
Ale to uz je vec pragmatika.

cooperation of designers and
visitors, without which it would
have been meaningless. Single
objects invited manipulation
and in this serious but at the
same time easy-going way,

the space needs of the visitor-
demonstrator were tested.

A ,leit-motif“ of the whole
HIV-AIDS project was, among
other things, to draw attention,
in a surprising way, to the
essential, constant problem

of architecture, that is the man-
space relationship, determined
by man’s needs. This problem,
at first sight rather simple, has
nevertheless, often become
absurd in the mannerist style
of present day architecture.
The process has become the
subject of interest: the process
of creation - from irrational
inspiration through the exact
analysis of the object and
subject, up to the creative
synthesis. The subject is the
primary physical and sensuous
nature of man, the object,
anyone, even the author him-
self. The synthesis is the mini-
mal space controlled by man.
The space | can move in.
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Hra na tvarovi pamit patri k ¢asto uzivanému
koreniu stuc¢asného designu. Stala sa neodmysli-
tel'nmou stcastou tvorby tych navrharov, ktori sa
usiluji prinavratit sémanticky naboj uzitkovym
predmetom. Mozno medzi nich zaradit i mladé
ho designera, Studenta Stvrtého ro¢nika VSVU
Michala Staska, ponukajiceho originalny prispe
vok k hladaniu ,duse” uzitkovych predmetov.

Staskova designerska tvorba je zhmotnenim
presvedéenia o tom, Ze nas obklopuje mnozstvo
zaujimavych predmetov a tvarov unikajucich
nasej pozornosti. Nie st to artefakty z muzei
a galérif, ani exkluzivne vyrobky renomovanych
producentov, ale bandlne ,neviditelné* pred-
mety ukryté v Suplikoch nasich obchodov.
Kominové kriizky, zdhradnicke koliky ¢i umy-
vadlové konzoly sa desiatky rokov vyrabaju
v nezmenej podobe. St natol'ko neatraktivne, ze
ich vnimame len podprahovo, nepriznavame
im narok na esteticky vyraz. Nie su to vSak
prave ony, ktoré spoluvytvéaraju tol'ko hl'adanu
identitu nasej produkcie? Hoci vo vyslednom
celku, ukryté pod efektnou vrstvou chromu,
nemusia byt na prvy pohlad citatel'né, tvoria
doleziti spodnu vrstvu vinimania Staskovho
designu, dost odlisnid od ,,zavedenej* hry histo-
rizujacich citacii a alizii, obvykle pontukanej
postmoderne orientovanym designom.

V dvoch veciach je Michal Stasko dosledny.
Prvou je skutoénost, ze suciastky, z ktorych kon-
Struuje svoje produkty, su temer bez vynimky
yready-made” z nasich obchodov: od struniek zo
sijacich strojov, roznych skrutiek a matic cez
papierové kvetinace a struhadla z kuchynskych
robotov az po spominané umyvadlové konzoly.
Druhou je preciznost spojena s invenciou, s kto
rou vtlééa koldzam z tychto ,surovin® novy
funkény a esteticky rozmer. Popolnik je I'ahko
cistitelny, stolicky maji akupresirne sedadlo,
lampy presne nasmerovatelny tok svetla.
Pritom tvarova kultiira tychto eklektickych , zle-
pencov” (v zmysle pévodnej funkcie pouzitych
sti¢iastok) nepoznd kompromisy. V jej pozadi
stoja desiatky hodin stravené v zeleziarstvach
a domdcich potrebach pri hl'adani optimalnych
wpolotovarov®, Zaverecné pochromovanie je na
pokon ritudlnym aktom, v ktorom sa designero
vou rukou posvitené halierové vyrobky menia
na objekt tzby snobského publika. Prvok iro-
nie dopliia konceptudlny rozmer Staskovho de
signu. Do tejto sféry patria i nazvy jednotlivych
diel, ktoré su zaroven nezanedbatel nym kltcom
k ich interpretécii (Sle¢na Cecilia, Pan Rifopi
chec, Hugo Drbohlav atd.). Tym sa vSak séman-
ticka viacvrstvovost Staskovho designu nevycer
pava. V jej dalsich poschodiach méZeme objavit
vazny i nevazny vztah k tvorbe dnes uz klasika
Philippa Starcka, €i erotizujicu symboliku
(zvlast nastojciva je prave v trojici spominanych
lamp).

Designerska tvorba Michala Staska sa pri po
vrchnom pohlade moézZe javit ako salénna  hra
na design®. V priemyselne vyspelej krajine s nor-
malne fungujiicou vyrobou a ekonomikou by
sotva niekoho napadlo konstruovat halogénové
svietidlo zo zahradnickych kolikov na siatie
semena a povazovat to za seriézny design.
Staskove kredcie su vsak autentickou reflexiou
nasej cudesnej situdcie, v ktorej sa spaja materi-
alova a technologicka mizéria s anoméliami
trhovych (€i skor netrhovych) vztahov a kon-
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Uféni. Stolovacia suprava. Kov, drevo, 1992.
Stoloveé svietidla: Sle¢na Cecilia, Hugo
Drbohlav, Pan Ritopichec. Kov, 1993.
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zumné ambicie I'udi s postkonzumnou atmosfé-
rou, obéas prifuknutou z vyspelejSich krajin.

V tomto kontexte mozno paradoxne Staskovo

wkutilstvo* povazovat nielen za postmoderne

orientovanu artistna tvorbu, ale aj za design

konkurencieschopnych funkénych uzitkovych

predmetov.

Stolicka Maxx a sedacka Salvatore.

Zdeno Kolesar
Kov, guma, 1992.

Foto: Robert Kocan

’i'l

i
‘?I




Prof. Dr. Peter Zec

Aoy

aci!

Design centrum severného Porynia-Vestfalska
v Essene podporuje vysoku kultiru vyrobkov

Design centrum severného Porynia-
Vestfalska patri dnes medzi najstar-
Sie designerské institucie v Europe
s najbohatSou tradiciou. V roku 1954,
ked' tato ustanovizen vznikla, museli
jej iniciatori bojovat s nedostatkom
dobrého designu, preto si vytycili za
ciel' v hospodarsky i kultirne novo
sa rozvijajucej spolocnosti Nemeckej
spolkovej republiky Sirit ideu dobrej
formy priemyselnych vyrobkov. Spek-
trum uloh design centra sa odvtedy
podstatne rozsirilo.

Dnes, v dobe Spickovych technologii,
musi design reagovat na mnozstvo
novych poziadaviek. Zmenenej situa-
cii musia zodpovedat aj naroky kla-
dené na design, a teda aj na pracu
design centra.

Japonsky designer Kendzi Ekuan ho-
vori, ze ¢im vaésmi ustupuje do Uza-
dia Cisto technicky vykon produktu,
tym viac vystupuje do popredia ako
argument predajnosti kvalita desig-
nu. Prave preto sa od prvej kon-
Strukcnej fazy vyrobku musi stat de-
sign podstatnou zlozkou podnikovej
politiky.

Ekuan s tymto svojim nazorom dav-
no nie je osamely. Dnes ho uz ak-
ceptuju a uspesne uvadzaju do pra-
xe nielen mnohi jeho kolegovia, ale
aj niektoré pokrokové podniky.
Vynikajtci design Coraz narocnejsich
a kompaktnejSich vyrobkov nemoze
totiz len tak z nicoho-ni¢ padnut

z neba, ale je vy-

sledkom

intenzivnej planovacej a konstruk-
cnej prace. RozSiruje sa pocet odvet-
vi, kde tazisko inovacii spociva v de-
signe, kedZze u vacsiny vyrobkov sa
uz predpoklada vysoky technicky
Standard, pokial ide o vykonnost
a kvalitu. Z toho vyplyva, ze u zakaz-
nika, ktory sa rozhoduje pre kupu,
hraju nezanedbatelnd ulohu dalSie
charakteristické vlastnosti produktu,
ako napriklad specificka spontan-
nost, posobivost alebo podnetnost.
Ak je vedenie podniku na drovni, ni-
kdy neponecha tito stranku veci na
nahodu, ale riadi sa pri vyvoji a odby-
te svojich vyrobkov vlastnou straté-
giou a vyrazne vyprofilovanym imi-
dzom.

Napriek tomu, Ze sa trhy Coraz viacej
otvaraju a vznikaju medzinarodné
obchodné zdruZenia, ustupuje rozvoj
univerzalnych rieseni designu. Skor
naopak, mozno pozorovat vyrazny
trend zamerany na individualizaciu
a rozmanitost vyrobkov. Ta ista tech-
nicka funkcia sa pritom v coraz krat-
Sich ¢asovych tsekoch modifikuje
pre rozlicné cielové skupiny spotre-
bitelov vyslovne adresne, aby na
kazdého zakaznika zaposobila cito-
VO a spontanne svojskym sposobom.
Tento zamer véak nemozno docielit
dodatoénymi Stylovymi variant-

mi, ale este pred-

tym,
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nez sa zacne nejaky vyrobok vyvijat,
treba mat vypracovana jasnu kon-
cepciu. Vel'mi napomocné su pri tom
najma nove, pocitacmi riadené vy-
robné procesy, vdaka ktorym mozno
hospodarne vyrabat aj mensie série
vyrobkov. Designerovi sa otvaraju
nové priestory tvorby, ktoré v buduc-
nosti treba vyuzivat na uplatiovanie
novych a novych dobrych napadov.
Na vyvin designu v mnohom vplyva
st¢asna restrukturalizacia industri-
alnej spolo¢nosti na postindustrialnu
S priznacnym rozvojom novych infor-
macnych a komunikacnych technik.
Dalsim charakteristickym znakom
tejto novej kultury je myslenie v sys-
témovych oblastiach, ktoré zaroven
prinasa nové poznanie problémov.
Prepajat systémy navzajom, zladit
ich, aby boli kompatibilné, to nie je
Cisto technicky problém, ale prinaj-
menej v rovnakej miere aj uloha fun-
kéného designu.

Inovacia v tejto oblasti znamena roz-
voj novych rieseni tak na urovni tech-
nickej, ako aj na drovni stvarnenia.
Rozhodne nestaci pritom len pridat
nejaké technické talafatky alebo
urobit povrchné zmeny

vo forme.

Medzi hlavné ulohy Design centra
Severného Porynia-Vestfalska v Es-
sene patri podporovat inovacny po-
tencial strednych a malych podnikov
pomocou ucelnej integracie designu.
Institicia sa poklada za sprostredko-
vatela medzi priemyslom, designer-
mi, Studentmi designu, ako aj inymi
odbornikmi a verejnostou. Poskytuje
informacné a komunikacne forum
na odovzdavanie know-how a na
styk medzi hospodarstvom a kultu-
rou.

a sprostredkovanie dobrého designu
poriada vystavy, sutaze, seminare
a kongresy, ¢asto aj na objednavku
podnikov alebo verejnych ustanoviz-
ni. Roku 1992 realizovalo design
centrum z poverenia komisie ES prvy
europsky design kongres pod naz-
vom Design Quo vadis? Dalsimi ser-
visnymi podujatiami st okrem iného
Skolenia a poradenska c¢innost pri
zakladani designerskych kancelarii,
ako aj seminare a sympozia pre
podnikatelov, designe-

rov a Stu-







Aliancie nemeckych designerov)

a Frankfurtskym veltrhom vypisuji Nemecku
cenu za komunikacny design, dotovanu sumou 20 000 DM.

Design centrum Severného Porynia-Vestfalska sa drzi zasady, Zze vyborny
design vychadza z poziadaviek spotrebitelov a je vyrazom funkénosti pred-
metu. Dobry design prindsa konkrétny hospodarsky Gzitok a je dolezitym tvo-
rivym faktorom pri rozvoji novych technolégii a trhov. Na dovazok méze
priemyselny design ako koncepcna, strategicky planovacia

disciplina prevziat aj dolezité vnutropodnikové ulohy
v spektre od vyvoja vyrobku cez komunika-

ciu az po management a marke-

tingovy servis.
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Halogénové lampy firmy Erco Leuchten.
Cerveny bod v roku 1993.

Speviiova¢ kolenného kibu. V roku 1993
ziskal Cerveny bod a cenu za rehabilitaciu.

Stolné lampy Kibo. Cerveny bod v roku 1993.

N6z na syr Picado. Cerveny bod v roku 1993.

Foto: Archiv DC v Essene
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Stanley Moody

SERIAL

Riadenie priemyselného designu

Uvod

Devatdesiate roky nasho storocia su obdobim
velkych politickych zmien. Mapu Europy treba
rychlo prekreslit, atlas kipeny v roku 1989 je uz
zastarany. Politické zmeny boli len zaciatkom dal-
Sich procesov, v ktorych sa nové nezavislé Staty
ujali spravy svojich veci a zacali sa prisposobovat
neistotam trhovej ekonomiky. A tak ako nikdy pred-
tym sa vlady vo vychodnej i zapadnej Eurépe sna-
Zia viacej zarabat, menej spotrebuvat a vyrovnavat
svoje rozpocty. PrecC su Casy, ked sa umenie Ci de-
sign mohli spoliehat na subvencie vlady. Dnesné
krédo znie: Vytvaraj bohatstvo, alebo zahyn!

Jeden zo sposobov tvorby bohatstva je priemy-
selna inovacia, teda vyuzivanie trhovych principov
ako motora hospodarskeho rastu. Efektivnym ria-
denim tychto principov méZe intelektualna sila
vytvarat bohatstvo a ovplyvriovat materialne pro-
stredie produkovanim celkom novych vyrobkov a
sluzieb. Inovacia je trhova komodita, pretoze umoz-
nuje produkovat to, ¢o nikdy predtym a za co su
jednotlivci a organizacie ochotni zaplatit. Prostred-
nictvom Uspory pracovnych sil a energie ovplyviu-
ja inovacie kvalitu Zivota. Toto je mimoriadne dole-
Zité pre uchovavanie zdrojov a zlepSovanie Zivot-
ného prostredia. Nové poznatky a produkty ziska-
né prostrednictvom inovacii s zakladom novej
civilizacie.

Casto nepovsimnutym aktivom je schopnost
fudskych bytosti produkovat mysSlienky, zviast
cenné pre krajinu, ktora nema dostatok prirodnych
zdrojov. Nie je zvykom pozerat sa na myslienky ako
na tovar, ale jednou z moznosti, ako dosahovat hos-
podarsky rast, je objavovat nové sposoby vyuZitia
toho, ¢o uz je k dispozicii. Napriklad prehistoricky
Clovek pouzival oxidy Zeleza ako pigmenty v jaskyn-
nych malbach. Dnes, ako vysledok sustredenia via-
cerych myslienok zaloZenych na vedeckom poznani,
sa pouziva rovnaka latka na uchovavanie magne-
tickych signalov na audiokazetach, videokazetach
a pocitacovych diskoch.

Masova vyroba je efektivna, pretoze vyuziva
podstatny rozdiel medzi vecou a myslienkou.
Napriklad kisok ovocia prospeje iba ¢loveku, ktory
ho zje, kym napad, ako nieco urobit, moze prospiet
mnohym a mozno ho vyuzivat znovu a znovu za
predpokladu, Ze sa da sprostredkovat. Bez systé-
mu mier, nacrtov ¢i zaznamenanych pokynov moze
napriklad majster svojim u¢nom odovzdat myslien-
ku, ako vyrobit lepSie koleso, a po mnohych gene-
raciach sa kolarova myslienka rozsiri do celého
sveta. AvSak inovator v masovej vyrobe a s dosta-
tocnymi finanénymi zdrojmi moéze spristupnit svoj
dobry napad v kratkom Case. Tu sa skryva poten-
cial tvorby bohatstva inovacie.
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Avsak uspech v inovacii je nevyspytatelny. Nie-
ktoré firmy su v inovaciach UspesnejSie nez iné.
V Gsili 0 inovaciu ¢asto dochadza ku komer¢nému
zlyhaniu. Neexistuje jednoduchy vzorec uspechu.
Naopak, zdroje, odhodlanie a vytrvalost, ktoré sa
spajaja s cielom vytvorit GUspesnl inovaciu, vytva-
raju vel'mi zlozity a iba Ciastocne pochopeny celok.
NavySe moderna veda je pri rozvijani teorii inova-
cie na zaklade empirickych pozorovani Gspesna
len Ciastocne. Jedna vec je vSak ista, Usilie o ino-
vaciu nebude Uspesné, ak nezaviadne medzi vSet-
kymi zainteresovanymi duch spoluprace, dobrej
vole a vzajomnej dovery a ak nebude medzi (cas-
tnikmi dobra komunikacia.

Ak je inovacia vymedzena jednoznacnostou
a neistotou, to isté mozno povedat o priemysel-
nom designe. Dokonca aj ti, ktori sa priemyselnym
designom zaoberajud, sa odliSuji v nazore na jeho
ciele. Niektoré ho pokladaju za hlavnu Cinnost vyvie-
rajlcu z ludskych potrieb, ini trvaju na tom, Ze je
to iba okrajova c¢innost, ni¢ viac nez ista forma
komercéného umenia. Priemyselni designeri balan-
suju medzi presvedcenim socialneho reformatora
19. storocia Williama Morrisa, ktorého cielom
bolo kombinovat krasu s uzitocnostou, aby sa zlep-
Silo prostredie pracujucej triedy, a pompéznostou
Raymonda Loewyho, ktory pocas velkej americkej
krizy dvadsiatych rokov zistil, Ze moderna Styliza-
cia moze stimulovat predaj vyrobkov.

Jednoznacny navod nevedia poskytnGt ani Skoly
priemyselného designu. Pévodne boli z administra-
tivnych pricin spojené so sSkolami umeleckého prie-
myslu a toto prepojenie pretrvava dodnes. Vyucbha
priemyselného designu sa nesuastreduje na ume-
lecké remesla, ale na umelecké techniky a re-
meselné zruénosti, a casto sa neberd do Gvahy
technologické danosti a komercné aplikacie. Aj
vztah medzi Skolami designu a designerskou pra-
xou je rozporuplny. Ked' nie je dostatok objedna-
vok, designeri na volnej nohe s radostou prijimaju
ciastkoveé Uvazky na skolach designu, aby si zlep-
Sili prijem. Ked' vSak ich odvetvie prekvita, nie su
ochotni Studentom designu poskytovat odbornu
prax napriek tomu, Ze sa velmi kritizuje, ako tieto
Skoly zijad mimo skutocného sveta praxe. NavysSe
obe strany prejavuju zvyCajne neochotu kodifikovat
priemyselny design v ramci nejakej Specializova-
nej institacie.

V kazdom ciernom mraku véak mozno najst svet-
ly bod. Hladanie vzorca uspechu v priemyselnej
inovacii odhalilo, Ze v ramci tejto aktivity pripada
tato uloha priemyselnému designu. Zahrnutie prie-
myselného designu do inovacného procesu neza-
rucuje uspech, ale jeho vylicenie z neho pravde-
podobnost Uspechu podstatne znizuje. Takto maju
priemyselni designeri prilezitost z(castiovat sa na
vytvarani bohatstva a hospodarskeho rastu svojej
krajiny. Aby to dosiahli, musia vnimat priemyseliny
design ako aspekt ekonomiky, byt ochotni podielat
sa na spolocnej aktivite a vidiet seba samych skor
ako prispievatelov dobrej veci nez individualistov
v prijemnej izolacii, ktori hladaju a tvoria len svoje
vlastné umelecké napady.

SERIAL / RIADENIE PRIEMYSELNEHO DESIGNU

1. ¢ast

Priemyselny design ma prinajmenSom za ciel
hladat vztahy medzi materialnou podstatou vyrob-
kov a ich rozmermi, instinktivnymi reakciami a emo-
cionalnymi potrebami pouzivatela. Prostrednictvom
vedomej kontroly formy, konfiguracie, celkového
vzhladu a detailov je priemyselny design schopny
odovzdat uzZivatelovi abstraktné charakteristiky
vyrobku, t. j. odolnost, spolahlivost, presnost. Moze
byt pomdckou na pochopenie technickych udajov
nového vyrobku, teda umozni, aby také charakte-
ristiky, ako su technické parametre, prevadzka
a kontrola, boli vizualne jasne formulované. Vd'aka
priemyselnému designu mozu byt obsluzné zaria-
denia pohodIné, prijemné, lahko ovladatelné. De-
sign moze dodat vyrobku vynimocni posobivost,
Styl a dojem dobrej kvality, zodpovedajlcej osobné-
mu vkusu uZivatela, vratane pouzitia technolégie
ohladuplnej voci Zivotnému prostrediu. Takymito
roznymi prostriedkami dokaze priemyselny design
prispiet komplexne k inovacii a obohatit senzitiv-
nost uZivatela.

Priemyselny design slGzi aj na prekonanie ko-
munikacnej bariéry medzi inovujucimi firmami a
uzivatelmi, ¢o je nevyhnutné, ak ma byt produkt
komercne Uspesny. Znalosti uzivatela o novom pro-
dukte sU nepatrné oproti tomu, ¢o o nom vie vy-
robca. Zatial Co vyvojovi pracovnici firmy sa velmi
dobre oboznameni s technickymi viastnostami
a schopnostami vyrobku, uZivatelia nepoznaju
vSetky skutocnosti a spoliehaju sa zvacsa na vizu-
alny dojem. Napriklad mnohi celkom inteligentni
fudia by chceli mat videokameru, ale Ziadnu si
nekupia, nie kvoli vysokej cene, ale preto, lebo jej
ovladanie je nezrozumitelné. Poukazuje to na ne-
dostatky priemyselného designu v tejto kategorii
vyrobkov.

Vyrobok, ktory bol navrhnuty iba v sulade so svo-
jimi technickymi funkciami, je nedokonaly. Ak nebol
nyvrhnuty ako ,predizena ruka“ uzivatela, méze
byt psychologicky nekompatibilny. Potencialnemu
uzivatelovi sa moze nepacit z dovodov, ktoré sice
nedokaze definovat, ale brania mu, aby si ho kapil.
Nezalezi na tom, i je vyrobok technicky dobry. Eko-
nomicky Uspesny je len vtedy, ak si ho zakaznik
kapi. Niektoré nové vyrobky maju tu chybu, Ze ne-
bert do Gvahy technické potreby vo vztahu k uziva-
telovi. Niekedy sa uzivatelia musia adaptovat na
novy vyrobok, ¢o sposobuje nepohodlie, stres €i
Gnavu a zapricinuje, Ze je skor bremenom nez po-
tesenim. Udrzba nového vyrobku moze byt nepri-
jemna, a preto sa zanedbava. VSetky tieto faktory
uberaji na komerénom Gspechu nového vyrobku
a toto je bod, v ktorom sa stretavaja ciele inovacie
a priemyselného designu. Cielom oboch je dosiah-
nut Uspech na trhu: vd'aka inovacii potencialny
zakaznik dostane nové technické zariadenie za
rozumnl cenu a design predstavi toto technické
zariadenie v takej forme, ktora zakaznika oslovi.

V dalsej ¢asti serialu budeme rozoberat faktory,
ktoré ovplyviuju uspech a neuspech v inovacii,
a relevantnost tychto faktorov v priemyselnom
designe.
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Mozno vobec hovorit o Specifickej identite de-
signu produkovaného v Spojenych statoch?
V dobe nadnarodnych firiem, vSeobsiahleho ex-
portu a migracie designerov sa zda dost naivné
hladat spolocného menovatela pre design jedné-
ho Statu, navysSe tak zlozito ekonomicky Struktu-
rovaného. Spojené staty dnes predstavuju akysi
mikrokozmos svetového designu, eklekticku
zmes roznorodych tendencii. Tazko by sme nasli
krajinu, v ktorej sa problémy designu prejavuju
v takej komplexnosti, ak vobec mozno v suvislos-
ti s hybridnostou a heterogenitou dnesného de-
signu o akejsi komplexnosti hovorit. Mozno je to
paradoxne prave presahovanie monokultirneho
kontextu, vychadzajuce z geografickej, klimatic-
kej a narodnostnej roznorodosti, ale aj z moznosti
neobmedzeného pristupu k materialom a techno-
logiam, co tvori identitu amerického designu.

Okolo polovice minulého storocia, v obdobi,
ked Spojené Staty zacali preberat po Velkej
Britanii tlohu najsilnejSej svetovej velmoci, bola
vyznamnou ekonomickou zbranou inovacna
schopnost americkej spolocnosti. Mena ako
Edison Ci Ford sa stali jej synonymom. V krajine,
ktora nepoznala aristokraciu a kultarnu vycibre-

nost panovnickych dvorov, to bol ekonomicky
pragmatizmus a doraz na praktickost,
ktory charakterizoval sebavedomu
strednu triedu - jadro americkej
spolocnosti. Skor apel ,ako to

funguje“ nez ,ako to vyzera“ bol
priznacny pre priemyslovu vyrobu.
Az medzivojnova kriza z nadvyroby pri-
spela k jeho modifikacii. Pragmatizmus

a funkcnost ostava v istom zmysle nadalej
charakteristickym znakom americkej produkcie,
ale coraz vacsmi sa zhodnocuju moznosti taktiky
»ako sa to tvari“. Vinu perpetualnych inovacii, vy-
uzivanych v podmienkach nasyteného trhu pre
povzbudzovanie dopytu, odstartoval v druhej po-
lovici dvadsiatych rokoch Harley Earl vo firme
General Motors a odvtedy sa stala hnacim moto-
rom americkej (a postupne nielen americkej)
ekonomiky. Tato vina vniesla na svetlo aj nove
povolanie priemyslového designera. Napriek pio-
nierskym pokusom Petra Behrensa a Bauhausu
v Nemecku, az v tomto kontexte sa podarilo zis-
kat uznanie designera v masovom meradle a vy-
uzit jeho potencial pre ekonomicky rast. Prvi ,hr-
dinovia“ amerického designu, ako napr. Loewy,
Teague ci Dreyfuss, boli do znacnej miery Stylista-
mi, ktori z pohl'adu puristickej europskej funkcio-
nalistickej estetiky vyuzivali necisté praktiky pred-
stierania neexistujucich vlastnosti vyrobkov, ale-
bo aspon prehnaného hyperbolizovania ich drob-
nych inovacii (pripomeniem aspon Loewyho aero-
dynamicke strahadlo na ceruzky). Znie to mozno
na prvy pohlad nelogicky, ale boli to tie isté idea-
ly demokracie a individualizmu americkej spoloc-
nosti, ktoré najskor akcentovali kvalitu, praktic-
kost a objavnost a neskor dali cez princip neob-
medzeného vyberu vznik planovanému zastara-
vaniu vyrobkov, masivnej reklame a trikom, ktoré
v konecnom dosledku obhajuji mnozstvo braku.

Exkurzia do minulosti amerického designu sa

Eric K. Schmehl

Firma Classic

mozno zdala pridlha, ale domnievam sa, Ze sucas-
na realna situacia vo vyrobe a v designerskych
praktikach sa len v urcitych aspektoch liSi od tej,
ktora ma korene v medzivojnovom obdobi a defi-
nitivne sa sformovala v ére ,konzumného raja“
patdesiatych rokov. Design hlavného pradu pro-
dukcie ma dnes tak ako vtedy dva hlavné ciele:
zabezpecit efektivitu sériovej vyroby a priniest
maximalny zisk. Tento zakladny imperativ sa v ob-
dobi deklarovanej postindustrialnej spolocnosti
prakticky nezmenil. Ideologovia postmoderny tvr-
dia, Ze produkcia idei v sucasnosti vytiaca produk-
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ciu predmetov, ale ak clovek opusti Sero kniznice,
v ktorej sa Zelania ¢asto zamienaju za skutoc-
nost, ovali ho na ulici bezného amerického mesta
realita hyperkonzumu, obrovska zalaha veci, cas-
to zbytocnych, predatel'nych len za pomoci masiv-
nych reklamnych kampani. Mnozstvo z tychto vy-
robkov ani poriadne nenapina slubované funkcie.
Domnievam sa, Ze takeé percento braku a nekvali-
ty ako v americkej produkcii by sme tazko nasli
v inych priemyselne vyspelych krajinach. V tomto
zmysle azda treba dat za pravdu Jeanovi
Baudrillardovi a jeho nasledovnikom, ktori tvrdia,
Ze realny predmet sa dnes rozpusta v posobeni
meédii a reklamy a stava sa len znakom odkazuju-
cim na hodnoty, ktoré v skutocnosti nepontika.
Agresivita americkej reklamy je pre Europana
casto neznesitel'na, ale marketingovi stratégovia
uz davnejsie zistili, ze aj znenavidena reklama po6-
sobi na predaj vyrobku pozitivne. Priemerny
American si hadam ani neklpi pecivo v obchode,
na ktorom nie je napis, Ze sa tu ponikaju najlep-
Sie vyrobky v meste (ten ostatne visi na kazdom
obchode a on to dobre vie). A hoci ho doma pre-
kvapi pachut v tstach, uveri skor reklame nez
vlastnym zmyslom. Priklad trocha pritiahnuty za
vlasy, ale myslim, Ze sucasny americky design cas-
to funguje prave v takomto kontexte. Simulované
ilizie zmenili zmysel pre realitu, ispesne sutazia
s priamou skusenostou. Zakladnym stimulom pre
potrebu nie je funkcia objektu, ale tieto iluzie a de-
sign zohravaji vyznamnu ulohu v manipulovani tu-
Zob a ich nasmerovani k spotrebe. Americky desig-
ner je dnes castejSie poslusnym sluhom marke-
tingovych analytikov nez inovatorom.

Ak som spominal predsa len isté zmeny v su-
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casnych ekonomickych a designerskych prakti-
kach oproti minulosti, potom jedna z najvyznam-
nejsich spociva v opusteni Fordovej koncepcie
maximalneho poctu identickych kusov série

a v priklone k vysokej frekvencii striedania men-
Sich sérii. Napomaha tomu flexibilita sucasnej,
do znacnej miery automatizovanej vyroby. Pre
Spojené staty je typicka aj pruznost vyrobnych zo-
skupeni - casto sa vytvaraju okolo jediného vyrob-
ku, po jeho realizacii na trhu zanikaju, alebo sa
modifikuju v inych zostavach.

Zakladnou tlohou designera je zvySovat frek-
venciu kratkodobych nakupov, pricom v tejto situ-
acii casto neraz svati prostriedky (mam na mysli
uz spominané predstieranie existujucich vlas-
tnosti vyrobkov). Podla ortodoxnych funkcionalis-
tickych kritérii dnes americky designer viastne
casto zacina od konca. Bezny priklad moze vyze-
rat takto: V niektorom vyskumnom pracovisku
(ich potencial v USA je v porovnani s ostatnym
svetom neporovnatelny) sa objavi novy material,
prostrednictvom Specializovanych ,vyhladava-
cov“ sa dostane k firme, ktora sa snazi o jeho ko-
mercné vyuzitie. Zamestna designera a ten sa na
zaklade informacii marketingovych Specialistov
snazi navrhnut vyrobok, ktory by sa dal z tohto
materialu efektivne vyrabat a so ziskom preda-
vat. Teda namiesto ,tvar nasleduje funkciu* skor
Jfunkcia nasleduje material“. ESte aj v pripade,
ak sa podari najst skutocne zmyslupint funkciu,
nie je bitka prehrata. Mnohé moze zahladit re-
klamna kampan ¢i markentingové praktiky, na-
priklad ponuknutie vyrobku za ,blaznivo® nizku
cenu, V tomto kontexte funguje vacsina ,fancy”
(moédnych, zabavnych, ale v realnom vyzname
skor kratkodychych) noviniek - od odevov cez roz-
ne Sportové naradia a hracky az po prapodivnych
pomocnikov v domacnosti, ktoré tvoria podstatnu
cast stcasnej americkej produkcie a ich hlavnou
ulohou je rychla navratnost a zhodnotenie vioze-
ného kapitalu.

Osobitne by som sa chcel pristavit pri troch ob-
lastiach, v ktorych sa najcitatel'nejsie prejavuje
heterogenita sucasného designu: nabytku, autach
a spotrebnej elektronike.

Nabytok je dnes oblastou najvyraznejSie doku-
mentujicou ambivalentné smerovanie designu.
Na jednej strane Siroky prud beznej vel'koseério-
vej, funkénej, ale esteticky a sémanticky dost
sterilnej produkcie, a na druhej solitéry ¢i obme-
dzené série esteticky a vyznamovo nasytenych
produktov nesucich punc dotyku l'udskej ruky.
Tento horizont dopinaja v Spojenych statoch po-
cetni vyrobcovia nabytku v historizujicich styloch
- i uZ na baze strojovej alebo rucne;j.

V oblasti vel'kosériovej vyroby nabytku patri
Spojenym Statom popredné miesto na svete
a osobitne to plati o nabytku kancelarskom.
Firmy ako Steelcase, Knoll ¢i Herman Miller dik-
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tuja trendy v orientacii na ergonomiu a ekonomiu
vyroby i uzivania. Zaujimavé smerovanie v tejto
oblasti naznacila vystava a seminar ,Integrated
Office* v Medzinarodnom designerskom centre

v New Yorku v oktobri minulého roku. V savislosti
s rozvojom informacnych technologii je pravdepo-
dobné, Ze blizka budicnost prinesie znacnu cast
aktivit viazanych dnes na pobyt v drade do pri-
jemnejsieho domaceho prostredia. S tym suvisia
i nové zostavy a formy nabytku: pracovny stol

s detskou postielkou, spalina, ktora sa vyklope-
nim postele premeni na kompletne vynovené
pracovisko prepojené komunikaénymi pristrojmi
(telefon, e-mail, computer), na informacné cen-
trum firmy a jej ostatnych pracovnikov.

Design nabytku viazaného na priemyslovi vel-
kovyrobu teda patri k najprogresivnejSim oblas-
tiam americkej produkcie, naproti tomu vo sfére
malosériovej vyroby ,umeleckého” nabytku je evi-
dentna zavislost od Europy (tu sa zrejme najvy-
raznejSie prejavuje uz spominana absencia kul-
tarnych tradicii). Svedci o tom napriklad fakt, ze
jednu z najzaujimavejsich zakaziek nedavnej mi-
nulosti - design interiérov hotelov Royailton
a Paramount v New Yorku - zverili Americania
franctizskemu designerskému magovi Philippovi
Starckovi. Ten je akymsi meradlom a vzorom pre
vacsinu americkych designerov orientovanych na
produkciu solitérov ¢i malych sérii. Vina punku,

v ktorej napriklad Howard Meiner dokumentoval
autentické smerovanie, pomaly doznieva, kdesi
sa vytratila aj nabytkova tvorba ,otcov postmo-
derny” Roberta Venturiho a Michaela Gravesa

a designeri ako Dakota Johnson ¢i Edward Zucca
su dost poplatni europskym vzorom. Podobne
ako na starom kontinente, aj v Spojenych statoch
charakterizuje tuto oblast nabytkovej produkcie
maly trh prostrednictvom galérii a Specializova-
nych vystavnych sieni lokalizovanych v getach,
akym je napriklad Wooster Street v newyorskej
galerijnej Stvrti SoHo.

Automobilovy priemysel bol kedysi pychou
Americanov. Po vojne produkovali Spojené Staty
tri Stvrtiny celosvetovej vyroby, ale dnes sa nie
prilis ispesne vyrovnavaju s importovanou, pre-
dovSetkym japonskou produkciou. Karosarsky
styling tu po dlhé roky bol akymsi kondenzova-
nym obrazom designerskych trendov, predstavu-
juc po odevnej tvorbe oblast najviac zavisla od
premien mody. UZ som spominal, Ze prave tu sa
planované zastaravanie (zhmotnené v prikaze no-
vej linie automobilu na kazdy rok) etablovalo ako
zakladny predpoklad fungovania konzumnej kul-
tary. Automobily boli vyrabané tak, aby mali krat-
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ku Zivotnost, aby neunikli vlastnej smrti a aby
boli nielen dopravnym prostriedkom, ale aj médi-
om potvrdzovania ¢i iluzivneho povySovania so-
cialneho statitu svojho majitel'a. Do znacnej mie-
ry to plati dodnes, hoci tlak na bezpecnost, hos-
podarnost a d'alSie aspekty prevadzky aut Cias-
tocne modifikoval tato orientaciu. Americké auta
st dnes mensie, trvacnejSie, aerodynamickejsie,
ale stale sa v nich prinajmensom v naznakoch
prejavujd rézne reminiscencné symboly (vyCnie-
vajuci mohutny chladi€ ¢i nahradné koleso, na-
padny firemny emblém, agresivne ostré tvary, bo-
hatstvo chromovanych detailov), ktoré maju pod-
porit sebavedomie Gspesnych Americanov.
Mnohi z nich vSak uz o takyto image nestoja

a rozne prerastanie americkych vyrobcov s japon-
skymi, co je viastne taktika usporiadaného ustu-
pu, svedci o prezitej koncepcii amerického auto-
mobilového priemyslu a o potrebe radikalnych
zmien myslenia v tejto oblasti.

Este problematickejSia je pre Spojené Staty si-
tuacia v oblasti aplikovanej elektroniky. Akousi
paradigmou bol pripad komercného vyuzitia
amerického vynalezu tranzistora japonskou fir-
mou Sony v polovici patdesiatych rokov. Aj dnes
je to predovsetkym Japonsko a d'alSie azijské
krajiny, ktoré zbieraji plody zakladného vyskumu
americkych vedeckovyskumnych stredisk. V azij-
skej konkurencii mnohé firmy vzdali vyrobu bez-
nej spotrebnej elektroniky, iba obmedzené dovoz-
né kvoty ich este zopar drzia pri Zivote. Ako-tak si
Spojené Staty drzia Spickové postavenie v oblasti
produkcie computerov, predovsetkym zasluhou
firmy Apple Macintosh. V najsirSom chapani poj-
mu design to bol prave on, ktory v orientacii na
.priatel'ské” osobné pocitace pomaha vytlacat
domaceho konkurenta IBM a udrziavat vysoky
odbyt. Nejde o nejaké prevratné novinky v desig-
ne hardwaru, ktory vychadza z principov Standart-
ného ,dobrého designu“ prezentovaného uz od
50. rokov europskymi firmami Olivetti ¢i Braun,
ale o doraz na software a jeho ustretové nasme-
rovanie na intelektualnu kapacitu bezného clove-
ka. Software-designu, dost vzdialenému od tra-
dicného chapania priemyslového tvarovania,
bude zrejme patrit budicnost. Apple a s nou
spriahnuté kalifornské firmy su teda prisfubom



pre lepsie casy amerického designu v oblasti spo-
trebnej elektroniky.

Napokon je potrebné spomentit eSte jeden do-
lezity rozmer amerického designu. Uz v roku 1960
Victor Papanek vydal svoju knihu ,Design pre re-
alny svet* a jeho hlas volajuci po humanizme
a socialnej zodpovednosti designera casom este
zosilnel. Papanek je v Spojenych Statoch dodnes
symbolom odmietavého postoja k bezbrehému
konzumu a s nim spatym designerskym prakti-
kam. Obmedzené materialové a energetické
zdroje, ekologické problémy a dalSie civilizacné
hrozby natia americkd priemyslova vyrobu vyrov-
navat sa s obmedzeniami, ktoré pre nu boli dlho
nezname. V tychto podmienkach aj design pre-
hodnocuje svoje stanoviska, hl'ada rieSenia v zni-
Zovani materialovej a energetickej narocnosti, re-
cyklovani odpadu a napokon i v orientacii na spo-
malenie nezmyselne rychleho rytmu perpetual-
nych inovacii. To st vSak globalne problémy pre-
sahujuce ambicie tohto ¢lanku, ktory sa pokusil
poukazat na niektoré Specifika amerického de-
signu.

B oo
INTHE U.S.A.

Is it possible to speak of a specific identity to U.S.
design? In these times of supra-national compa-
nies, multiple exports and designer migration it
seems naive to look for a common denominator
in one state’s design, especially in one with such
a complicated economic structure. Nowadays,
the United States is something like a micro-uni-
verse of world design, an eclectic mixture of hete-
rogeneous tendencies. It would be difficult to find
a country where design issues are found greater
in complexity; if, in fact, the word ,complexity” is
the right one to use in connection with the hybri-
dity and heterogeneity of current design.
Paradoxically, it is exactly the monocultural con-
text, following on from the U.S.A.’s geographic,
climatic and national heterogeneity, as well as
an unlimited access to materials and techno-
logies, which may represent the identity of
American design.

Since the middle of the last century, when the
United States, after Great Britain, started to play
the role of the greatest world power, the innovati-
ve capabilities of the American community have
grown into an important economic strength.
Names like Edison or Ford became synonyms for
innovation. In a country with no aristocracy or cul-
tural traditions of refined courtesy, it was econo-
mic pragmatism and practicality, which characte-
rized the self-confident middle class - the core of
the American community. Industrial producers
were more interested in ,how does it work” than
Lhow does it look®. This attitude was modified
just after the crisis of overproduction between
the two world wars. Although pragmatism and
functionalism remained characteristic of
American production, the opportunities to be fo-
und in the phase ,what appearance does it assu-
me*“ were exploited more enthusiastically. The
wave of perpetual innovation, to increase de-
mand in saturated markets, was started in the la-
ter twenties by Harley Earl in General Motors, and
since then it has become a driving force of the
American (and gradually not only of the
American) economy. This wave brought in the
new profession of the industrial designer. In spite
of the pioneering experiments of Peter Behrens
and the Bauhaus in Germany, designers gained
general acknowledgement and had their potenti-
al utilized for economic growth only in the con-
text of U. S. innovation. The first “heroes,, of
American design, such as for instance, Loewy,
Teague and Dreyfuss, were to a large extent sty-
lists, who used, as far as purist European functio-
nalist aesthetics were concerned “dirty, practi-
ces, such as making a pretence of their pro-
duct’s true qualities or ostentatiously hyperboli-
zing slight product innovations (one is reminded

Philippe Starck

elaf

Aris Paganakis
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Firma Murphy,

of Loewy's aerodynamic pencil-sharpener).
Although at first glance it might seem illogical,
the same ideals of democracy and individua-
lism, characteristic of the American community,
and which first accented quality, practicability
and invention, later, through the principle of unli-
mited choice, resulted in the scheduled outdating
of products, massive advertising and tricks which
finally came to defend a lot of rubbish.

This excursion into the history of American de-
sign might seem too long, but | think that the cur-
rent situation in production and in designers’ pra-
ctice is only different in certain aspects from the
one rooted in the period between the world wars,
and which was formed definitively in the era of
the “consumer paradise, in the fifties. Nowadays,
as then, there are two major aims to design in in-
dustrial production: to enable effective large-sca-
le production, and to provide maximal profit. This
basic imperative has remained practically un-
changed during the period of what is claimed to
be a postindustrial society. The ideologists of
postmodernism state that the production of ide-
as has displaced the production of things, but if
one leaves the library, where desire often repla-
ces reality, one is struck by the reality of hyper-
consumption in the streets of any American
town, an immense abundance of things, often
useless, which can be sold only by means of mas-
sive advertising campaigns. Many of these pro-
ducts do not even fulfil their promised functions.
I do not believe that such a high percentage of
rubbish can be found in other highly industriali-
zed countries. In this sense, perhaps, Jean
Baudrillard and his followers are right, when they
say that an object becomes “real, through the
media and advertisements, and becomes only

a symbol of values, which, in fact, it does not pro-
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vide. The aggressiveness of American advertising
is often offensive to Europeans, but the marke-
ting strategists revealed long ago that even a ha-
ted advertisement enhances a product’s sales.
Apparently, the average American will not buy

a bun in a shop which bears no sign that they of-
fer the best baking in town (which every shop car-
ries as he well knows ). And even if he is surpri-
sed by a bad after-taste, he believes the adverti-
sement rather than his own senses. This example
is a little exaggerated, but | think that current
American design often works in just such a con-
text. Simulated illusions have changed our sense
of reality and compete successfully with direct
experience. Basic incentives for consumption are
not provided by the function of things, but come
from illusions which, together with design, play
an important role in manipulating people's desire
and their attitude to consuption. Nowadays, the
American designer is often rather an obedient
servant to the marketing analysts than an inno-
vator.

Nevertheless, if | can mention some change in
current economic and designer practice, as com-
pared with the past, then the most important one
is the abandoning of Ford's concept of a huge se-
ries of identical products, and the replacing of it
by a smaller and frequently innovated series. This
has been facilitated by the flexibility of current
highly automized production. A typical feature in
the U. S. is the flexibility of production groups,
which are often formed for a single product, and
dissolved on modified after its appearance on the
market.

The basic task of a designer is to increase the fre-
quency of short-time purchases, and to this end
any means is used (remember the pretence of
non-existent qualities). Nowadays, according to
orthodox functionalist criteria, an American de-
signer often starts from the end. It might go like
this: some new material is developed in a rese-
arch institute (their potential in the US.A. is in-
comparably greater than in the rest of the world),
and through specialized “searchers, it comes to
a firm which will try to make commercial use of
it. A designer will be engaged and working on in-
formation from the marketing specialists, he will
try to design a product, which could be effectively
produced from this material and which could be
sold at a profit. Thus, instead of “form follows
function, rather “function follows material,. Even
in a case when no reasonable function can be fo-
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Firma RMK Furniture,

Foto: Zdeno Kolesar

Victor Zeuther

und, the fight is not lost. Much can be done thro-
ugh a proper advertising campaign or marketing;
for instance, to offer the product at “ridiculously,,
low prices. In this context the most “fancy, (fashi-
onable, pleasure making, but in fact rather short-
time) new products are offered - from clothing,
through sports equipment and toys, to household
utensils: these comprise the major part of current
American production and their most important
purpose is the rapid return of the invested
capital.

(the part of the text:
Design Made in USA
by Zdeno Kolesar)
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Studentsky design v Lucenci

.Nepochybujem o tom, Ze jednym
z odvetvi, ktore ma na Slovensku
budducnost, je drevospracujici prie-
mysel. Ma aké-take zazemie, pomer-
ne slusné technologické vybavenie,
ale co tu velmi chyba, je prave de-
sign. Vyrobcovia potrebuju pestru
ponuku navrhov, potrebuju spolupra-
covat s designermi, ktori budu navr-
hovat nielen pekny, ale aj originalny
nabytok. Preto treba podporit Studi-
um priemyselného designu nabytku
na Technickej univerzite vo Zvolene,
treba motivovat Studentov, aby hla-
dali nové riesenia, premyslali, ale
tieZ aby vedeli, Ze ich praca nevyjde
nazmar. To su dovody, kvoli ktorym

VIERA VISNOVSKA: REGAL ZO SUBORU BIOPROGRAM

PAVEL VYSOKOMENSKY
SEDIACE PRVKY DO VEREJNYCH PRIESTOROV

Cena Kaj Franck

Po druhykrat udelilo Design Forum
Finland cenu Kaj Franck, nazvanu
podla jednej zo zakladatelskych
osobnosti finskeho designu z obdo-
bia po druhej svetovej vojne a ucite-
l'a mnohych generacii finskych desig-
nerov. Kaj Franck (1911-1989) mal
mimoriadny vplyv na vytvoreni mena
finskeho designu, pracoval ako ume-
lecky riaditel znamej keramickej to-
varne Arabia a sklarskej tovarne
Nuutajarvi. Cena Kaj Franck patri
k prominentnym finskym cenam za
design, udeluje sa designerovi alebo
timu za tvorbu reSpektujicu prirodu
a prostredie uspokojujuce ludskeé
potreby na prijatelnej baze.

JAN VACEK: SLONIA STOLICKA

som ako sponzorka Technickej uni-
verzity vypisala sutaZ pre Studentov.
Sutaz sa bude kaZdorocne vyhodno-
covat a najlepsie prace dostanu
financné ocenenie. Toto sponzorstvo
nespociva len v podpore studentov,
ale snazim sa skontaktovat Studen-
tov priamo s vyrobcami, aby sa vza-
jomne poznali, aby o sebe vedeli.”
Tymito slovami komentovala Ing.
Kvetoslava Dedinska, podnikatelka
v oblasti nabytkarstva, druhy rocnik
sutaze Studentskej kreativity. Jej
vyhodnotenie sa uskutocnilo na vy-
stave prac Studentov designu z Tech-
nickej univerzity Zvolen a Vysokej
Skoly vytvarnych umeni Bratislava,
ktorej poskytla priestory Novohrad-
ska galéria v Lucenci.

Cenu ziskala Viera Visnovska za sto-
lovy a regalovy Bioprogram, Jan
Vacek za Sloniu stolicku a Pavel
Vysokomensky za navrh sedacich
prvkov do verejnych priestorov. Na
vystave sa okrem sltaznych prac
predstavila profilova kolekcia studii,
kresieb a modelov katedry priemysel-
ného designu nabytku TU vo Zvolene
a prace Studentov designu VSVU
v Bratislave.

(en) |

V roku 1993 cenu Kaj Franck ziskala
interiérova architektka profesorka
Pirkko Stenrosova za tvorbu v oblasti
nabytku, ktory zachovava ,finskeho
ducha*“, vyznacuje sa jednoduchos-
fou, harmoniou prvkov a skladobnos-
tou modulov, ako aj vyuzivanim pri-
rodnych materialov.

Pirkko Stenrosova sa podielala aj na
obnove kostolov, navrhovala bytové
doplnky a Sperky a je drzitelkou nie-
kolkych cien vratane Statnej ceny za
priemyselny design a Export Prize
udelovanej prezidentom republiky,
ktora ziskala v roku 1987.

(en)

Nabytkovy design 20. storocia

Klaus Jurgen Sembach, Gabriele
Leuthauser, Peter Gossel:
Mobeldesign des 20. Jahrhunderts
Benedikt Taschen Verlag GmbH,
Kolin nad Rynom 1993 (255 s.)

Autori, popredni odborni pracovnici
Centra priemyslovej kultiry v Norim-
berku, predstavuja v publikacii prie-
rez dejinami nabytkového designu
20. storocia zaujimavou formou.
Publikacia je clenena ako program ¢i
scenar divadelnej hry na prolag, tri
dejstva s jednotlivymi obrazmi a za-
verecné defilé, s uvedenim ,ucinku-
jucich” osobnosti - architektov, umel-
cov, designerov.

Tato forma, i ked neobvykla pre ve-
decky hodnotiacu pracu, iste nebola
zvolena nahodne. Autori su svojim
vzdelanim (o. i. divadelna veda, fil-
mova veda a literatura) k tejto forme
predestinovani. Ved hmotna kultura,
ktorou nabytkovy design je, je jednou
z vyraznych foriem odrazu ,divadla
Zivota®“, reflektujucou dejiny civiliza-
cie, spésob Zivota spolocnosti, rea-
litu i sny, spolocenskd prislusnost
i tuzbu po individualite, odliSnosti,
dvojjedinost Cloveka v jeho racionali-
te a emocionalite, jeho schopnost
reSpektovat isté zakonitosti, ale aj
ironizovat zauzivané normy a klisé
a vkusove idealy, ale i seba samého.
Prolog je strucnym dvodom do mla-
dej historie nabytkoveho designu na
pozadi socialnych a technickych pre-
mien doby priemyslovej revolucie 19.
storocia.

Prvé, druhé a tretie dejstvo je nielen
sondou do nabytkového tvaroslovia
a materialového vyuzitia v designe
nabytku, ale i sondou do histérie
spolocnosti, socialnej a duchovnej
klimy, filozofickych podnetov a revo-
luénych Cinov v oblasti teorie. VSetko
je dokumentované starostlivym vybe-
rom fotodokumentacie, faktografiou
a priamymi citaciami konkrétnych
textov z pera samotnych tvorcov Ci
najvyznamnejsich teoretikov a archi-
tektov svojej doby.

Iste najproblematickejSie sa vzdy
hodnoti doba sicasna, od ktorej
nemame este dostatocny odstup,
a preto je vzdy istym rizikom interpre-
tovat hodnoty historiou neoverené.
Design je vSak javom rychlo sa me-
niacim, a tak i 70-te a 80-te roky sa
stavaju dobou historickou.

Autori sa i v tejto ¢asti, nazvanej ,3.
dejstvo, obraz 4. - Fotostudio*, venu-
ja s rovnakou pozornostou ako pred-
chadzajucim kapitolam s vyzdvih-
nutim suvislosti medzi fantazijnou,
emotivnou a pestrou tvorbou v desig-
ne nabytku a zmenou psycho-social-
nej klimy na prelome 60-tych a 70-
tych rokov 20. storocia.

V Zaverecnom defilé nam autori
knihy doékladne predstavuji abeced-
ne zoradenych jednotlivych ,aktérov”
- architektov a designerov citovanych
v knihe so vSetkymi zakladnymi Zivo-
topisnymi a profesnymi adajmi.

.V tejto knihe hra nabytok vyznam-
nych designerov nasho storoCia - od
Henryho van de Velde, Charlesa
Rennie Macintosha a Jozefa Hoff-
manna cez Le Corbusiera a Emile
Jacquesa Ruhimanna aZ po Char-
lesa Eamsa, Ettore Sottsassa a Phi-
lippa Starcka - rovnako ddlezZitu
ulohu ako herci divadelnej inscena-
cie. Predstavuju (zosobnuju) ako
oblubené prestizne objekty nielen
ducha svojej doby, ale odzrkadluju aj
charakter svojho majitela a uzivate-
[a“ - hovoria autori v zavere svojej
knihy.

Mdébeldesign des 20. Jahrhunderts
je priam povinnou literaturou nielen
pre Studentov architektury, designu
a historie, ale vSetkych tych, ktori sa
v tejto zaujimavej oblasti chcl lepSie
zorientovat. Publikacia je dalSou
z radu knih o designe, ktoré vydava-
tel'stvo Taschen Verlag uvadza na
trh. Skoda len, Ze doposial Ziadne
nase vydavatelstvo neprislo na na-
pad venovat svoju pozornost takejto
zaujimavej téme, pripadne vydat tito
knihu v slovenskom preklade.

Iste by neostala ,na sklade”.

Zdena Burianova

PIRKKO STENROSOVA: POSTEL MUURAME, 1993. VYRABA FIRMA PST-MODULI, FINSKO
FOTO: ARCHIV DESIGN FORUM FINLAND
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Ceny a granty IKEA, Novy vystavny priestor v Milane, Okolo stola, Cena Kaj Franck, Studentsky design v Lucenci . . .

Okolo stola

Rovnomenna vystava v bratislavskej
Galerii Cypriana Majernika, ktora sa
konala minuly rok, bola prilezitostou
spoznat exkluzivnhu kolekciu stolova-
cich predmetov z tvorivej dielne de-
signerov z dvanastich krajin.
Autorom myslienky spoluprace de-
signerov ponad hranice statov bol
profesor lublanskej Akadémie vy-
tvarnych umeni a sucasne umelecky
riaditel' firmy Esenca, ktory svojich
kolegov dal dohromady a pozval ich,
aby sa zdcastnili na tvorbe spolocné
ho programu.

Vznikla unikatna kolekcia svietnikov -
vysostne uzitkovych predmetoyv,
avSak poskytujucich neobmedzeny
priestor osobitému umeleckému
rukopisu a autorskému pristupu.
A tak sa na jednom velkom stole
stretli vedla seba prace Japonca
Takaaki Ikedu, BrazilCana Joao Luisa
Reitha, Svéda Bendsta A. M. Rodella,
Izraelcana Janiva Harussiho, Inda
Satisha Madhukara Gokhaleho,
Vladimira Pezdirca a dalSich.

Novy vystavny priestor v Milane

V poslednom desatroci sa vo viace-
rych europskych centrach realizovali
zaujimave projekty prestavby uz ne-
vyuzivanych hospodarskych komple-
xov na velkorysé vystavne priestory
(napr. kodanske doky Gammel Dok).
Jednym z najnovsich projektov tohto
druhu je nové vystavnée centrum
OPOS v Milane. Niekdajsia tovaren
na starej periférii mesta, kde sa pra-
covalo uz na zacCiatku storocia, je
skvelym prikladom ,priemyselnej
archeologie” - komplexnej ochrany

POHLAD

a rekonstrukcie starej tovarenskej
budovy. Ziskalo sa nou 1500 metrov
Stvorcovych vystavnej plochy na via-
cerych poschodiach, kde sa budu
konat vystavy designu, architektury,
fotografie a malby. Centrum OPOS
poskytuje aj moznost realizacie na-
vrhov a pomocnych modelov vo svo-
jej dielni, chce podporovat vyskum
novych materialov pre stavebnictvo
i textilny priemysel a svojimi aktivi-
tami sa chce zaradit do bohatého
kulturneho zivota Milana.

(en)

DO VYSTAVNEHO PRIESTORU OPOS, FOTO: ARCHIV OPOS
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Bratislave k zakladnej kolekcii pri-
budli svietniky slovenskych de-
signerov Ladislava Kuba a Michala
Staska.

Sucastou vystavy bolo aj predstave-
nie medzinarodne Gspesnej znacky
Cultable, reprezentovanej progra-
mom uzitkovych stolovacich predme-
tov v originalnom autorskom ponati,
ktorej koncepciu vytvara Vladimir
Pezdirc v spolupraci so svojimi zahra-
nicnymi kolegami. D6zy, korenicky,
taniere, misky, pribory a pod. sa vyra-
baju v malych sériach a znacke
Cultable vytvaraju zvucné meno
v Nemecku, Rakusku, Holandsku,
Izraeli, Kanade i Saudskej Arabii.

(en)

Ceny a granty IKEA

Siet obchodnych nabytkovych centier
Ikea zalozil v roku 1943 vo Svédsku
Ingvar Kamprad. Bol to zaciatok vzras-
tu firmy, ktora je v sucasnosti znama
po celom svete a riadi vyse 100
obchodnych centier v 23 krajinach
Eurépy, Severnej Ameriky, Azii
a Australii. Cielom firmy lkea je ,for-
movat lepSi zivot pre vacsinu ludi®.
Tento zamer sa usiluje plnit nielen
Sirokou ponukou kvalitného nabytku
a doplinkov vo svojich predajniach,
ale aj udelovanim grantov a cien jed-
notlivcom a timom. Ceny sa udelujd
kazdeé tri roky (naposledy v roku
1992) za prace alebo vyrobky, ktoré
mali rozhodujuci vplyv na prostredie
a kazdodenny zivot ludi.

Porota hodnoti prace z oblasti desig-
nu, stavebnictva, architektary, inte-
riérovej tvorby, zahradnej a exteriéro-
vej architektlry a sleduje aj ich prija-
tie verejnostou.

Granty sa udelujua na pomoc pri reali-
zacii projektov, ktoré ziskali ocene-
nia, alebo inych mimoriadnych pro-
jektov, ktoré su v sllade s cielmi na-
dacie, na vedecky vyskum bezpro-
stredne zamerany na ciele nadacie,
na pomoc pri financovani nakladov

na vzdeldavanie jednotlivcov, ktori
svojou ¢innostou rozvijaju ciele
nadacie. Grant mozZe dostat aj insti-
tucia v pripade, ak projekt nie je pod-
porovany viadou.

(en)
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Viera Struharova

Kolmskam

nabytka rov

b\/ledzmar
oline na

V januari 1994 opat otvoril svoje
brany Medzinarodny veltrh nabytku
v Koline nad Rynom. Mohol sa s hrdos-
tou obzriet za svojou 65-rocnou histo-
riou, ved' tento veltrh sa konal po prvy
raz uz v roku 1929, paralelne s veltr-
hom vzoriek, ako bolo vtedy zvykom.

Aj tento rok sa stal Kolin na 6 dni
medzinarodnou krizovatkou nabytka-
rov. 1444 vystavovatelov zo 45 krajin
na ploche 260 000 m? dokazovalo svo-
ju kreativitu a produktivitu, predstavo-
valo noveé trendy a nabytkove programy
prakticky pre vSetky oblasti byvania. Je
to jediny veltrh s takouto koncepciou,
ktora dava prehlad o vSetkom, ¢o sa
deje v produkcii nabytku.

Zo Statistik sa dalo vycitat, ze 60 %
vystavovatelov prislo zo zahranicia,
najsilnejsSie zastipenie malo Taliansko
(184 vystavovatelov), Dansko (91),
Holandsko a Spanielsko (po 61), Fran-
cuzsko (56) a Velka Britania (51).
Narastajicu medzinarodnu dimenziu
tohto podujatia potvrdzuju aj navstev-
nici z 90 krajin sveta.

Veltrh sprevadzali pocetné tlacové
konferencie firiem a odborné prednas-
ky, napr. konferencia poradcov pre
nabytkarsky priemysel, prehliadka
avantgardného design centra, Cena za
komunikaciu v designe, ktor( udelova-
lo vydavatelstvo Jahres Zeitung pri
predstavovani zviastneho Cisla svojho
Gasopisu Architektira a byvanie, nazva-
ného Kto su klasici zajtrajSka, tlacové
besedy o pouziti dreva z kokosovych
paliem Ci o digitalnej vyrobe nabytku.

Sucasne s veltrhom sa konal sprie-
vodny vystavny program pod nazvom
Passagen. Hostitelmi boli mnohé Kkolin-
ske galérie, institucie a velkoplosné
predajne. Z bohatého programu mozno
spomenut napr. vystavu Made in Hol-
land-Design z Holandska v Muzeu uzit-
kového umenia, Designerinnen-Forum
NRW-prvé predstavenie designerskych
aktivit Zien-designerok zo Severného
Porynia-Vestfalska, uvedenie ekolo-
gicky zaujimaveého vyrobku pre calun-
nicky priemysel Product Waterlilly TM,
ktory vypracovali renomovani designeri
Ron Arad, Enrico Baleri, André Putman
a Denis Santachiara, Ci svetovu pre-
miéru Calineného nabytku Alessandra
Mendiniho firmou EDRA (Taliansko).
Prednaskovym cyklom o designerskych
stratégiach sa prezentovali holandsky
Vornigering Institut a Centre Via - pariz-
ska instittcia na podporu mladych

Itrh nabytk
dd % f\{g mr Jann%aglgg\z

Locis

Apré s

Design: F. J. Schulte.

Firma: Johann Sandler, Rakusko.
Caltineny nabytok chaise-longue
s ekologickou zodpovednostou,

z recyklovatelnych materialov,
vymenitelnost potahov je rieSena
viacerymi spésobmi,

Botanic-line Stuhl

Design: Rolf Ehrsam.

Firma: Collection Zumsteg,
Svajéiarsko.

Stolicka inspirovana rastlin-
nym svetom bola mottom
celej kolekcie firmy.
Material: hlinik, drevo, textil.

Design: Luisangelo Conza,

Luigi Mascheroni.

Firma: Tagliabue A. G. C., Taliansko.
Otoc¢na rohova skrinka sa da umiest-
nit vakomkolvek rohu obytného pries-
toru. Vdaka Sirokej palete farieb

a driev sa da zakomponovat do kaz-
dého prostredia. Pootocenim sa da
celkom uzavriet.
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designerov. K projektu Passagen patril
aj rad autorskych vystav v centre Kolina.

Trendy a tendencie

Zakladnym trendom tohtoroéného
veltrhu bola snaha o dlhi Zivotnost
nabytku, a to nielen z hladiska mate-
ridlov, ale aj tvarov a farieb. Pretrvava
zaujem spotrebitelov o ekologickost,
¢o potvrdzuje vyber prirodnych mate-
rialov vratane doplnkovych komponen-
tov. Priemysel na to reaguje progra-
mom nabytku z masivneho dreva.
Narasta pouzitie domacich drevin
(transport na kratke vzdialenosti).
Dominuje Ceresnové drevo, po nom
nasleduju jasen, javor, jelSa, buk.
Borovica zostava nadalej dolezita,
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Esse

Design: Vittorio Livi.

Firma: Fiam, Taliansko.
Spoloénym znakom stolika
a paravanu je pouZitie dreva
ako podpory alebo ramu tva-

Sera Design: Peter Maly.
Firma: COR-Wohn und Blromdébel, Nemecko.
Televizne kreslo uspokojuje dopyt po novych for-
mach. Ma nastavitelnu polohu opierky, Siro-
ké zahlavie vytvara pocit pohody a predi-
Zené sedadlo umoznuje uvolnené

rovanych tabul skla, ktoré su
designerskym symbolom
tejto firmy.

zvacsa ako vhodné doplinenie existuju-
cich zariadeni. Hruska sa objavuje len
v spojitosti s nabytkom vysSich ceno-
vych kategorii.

Aj vyber drevin podciarkuje trend
farieb, ktoré previadali na tohtoroénom
veltrhu. Teplé odtiene dreva dopinali
potahové latky z baviny, viny, mohéru
a platna. Prirodna farebnost zacina
krémovobielou, potom prichadzaju
makke farby skorej jari - pastelove tony
zelenej, zltej, lososovej a teplé odtiene
skorej jesene - svetlohneda az do oran-
Zova. Vo farbach vSak nevladne jedno-
znacny favorit - vSeobecna je len ten-
dencia k pastelovym tonom a decen-
tnym kvetinovym vzorom (kvetinové
vzory a potlace, resp. pruzkované - per-
golové vzory).

Z hladiska pouzitia materialov pretrva-
va zaujem o kombinacie dreva a kovu,
dreva a skla. Nezvycajné materialy sa
objavuju u stolov, stoliCiek a niektorych
solitérov (napr. liate Zelezo, pieskovec
i cenné muranske sklo a sklenené vlak-
na). Tvary charakterizuje réznorodost,
jasnost a romantika. Jemne zaoblené
linie maju konjunktdru.

Nezanedbatelné je i zistenie, ze
designeri i vyrobcovia sa dorazne zaca-
li zaoberat napaditymi kompaktnymi
rieSeniami nabytkovych zostav pre
malé priestory bytov, hlavne v komer-
cnej rovine. Tento trend zdovodnuije aj
koncepcia byvania na 90. roky
v Nemecku, ktora vychadza z posled-
nych Statistickych zisteni:

- menia sa velkosti bytov, priemer-

na plocha garsonky je 37 m?,

- narasta pocet starsich [udi,
- dalSou urcujucou skupinou su
domacnosti s jednym ¢lenom.

V Nemecku je asi 6,5 milionov ludi,
ktori ziju sami. Da sa ocakavat, Ze ich
solventnost a individualne potreby
budu urcovat trend.

Avantgardny nabytok

V kolekciach avantgardnych designe-
rov sa uplatnili ,teplé* materialy, i ked
mnohi este prezentuju svoju zalubu
v ,chladnych“ materialoch. Drevené
a latkové vyplne, panely a ochranné
pokrytie povrchu je Coraz dolezitejSie.

Solitéry

Coraz vyraznejSie sa v tejto skupine
objavuje nabytok, ktory popri funkcii
.Sperku” je velmi prakticky. Takmer
v kazdom type nabytku sa objavili
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sedenie az pololezanie.

Genio Dulcamara 2

Design: M. losa Ghini.
Firma: Fiam, Taliansko.

Design: Paola Palma,

Carlo Vannicola.

Firma Zeritalia, Taliansko.
Multifunkény element pre obyt-
né a verejné priestory. Na
modro lakovany hlinik, dreve-
né panely, zaoblené kristalové
sklo.

Elliptic

Design: Peter Maly.

Firma: Intra Design AG, Nemecko.
Barova skrina z kolekcie, ktoru cha-
rakterizuju napaté linie a nerafino-
vaneé formy. Pouzitie Svajciarskej
hrusky, ceresne a javora je atribu-
tom moderného designu. Skriria
patri k azZitkovym predmetom, ktoré
davaju priestorom nezamenitelnu
atmosferu.
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Stylovo rozdielne solitéry - od puristickej
avantgardy az po designerskeé hity, od
ekologickej rucnej vyroby az po vidiec-
ky Sarm. UzZitocné st malé solitéry,
piniace jednu ¢i dve funkcie, ktoré
maja navySe unikatny design (parava-
ny, nosice CD). Z materialov dominuje
drevo, no spracuvaju sa aj mosadz,
nikel, sklo a kamen.

Stoly a stolicky

V poslednych rokoch sa v nabytko-
vych kolekciach dostali velmi do popre-
dia, aj roznorodost foriem a farieb je
omnoho vacsia nez predtym.

Stol sa stava stredobodom ako
priestor pre pohostinnost. Do popredia
sa dostavaji velké ovalne a pozdizne
stoly s mozZnostou rozsirenia alebo
vytiahnutia niektorej casti. Tieto velké
tabule ovplyviuji aj stoliéky. Coraz
vacSmi sa pouzivaju stohovatelné Ci
sklapacie typy. Avantgarda interiéris-
tov predstavila i zmieSané zoskupenia
rozlicnych stoliciek zo sukromnych
zbierok.

Vystavovatelia ponukli aj iné moz-
nosti takéhoto ,mixovania“: u niekto-
rych modelov cell paletu farieb alebo
kredcie, na ktorych sa uplatnil odlisny
farebny akcent na chrbtovych opier-
kach. A tak sa zo zakladnej stoliCky




Trinidad

Design: Nanna Ditzel.

Firma: Fredericia Stolefabrik,
Dansko.

Nanna Ditzel sa po¢as pobytov
na Karibskych ostrovoch zauji
mala o drevenu architekturu
kolonialnych Cias a s tym suvisia
cu pracu s lupienkovou pilou. Jej
skusenost sa premietla do stoli¢
ky Trinidad. Je to lahka stohova-
telna stolicka.

Flysit

Design: Peter Opsvik.
Firma: Stokke, Norsko.
Hojdacia stolicka umoz-
nuje novy pocit pri sede-
ni, nabada k castej

a nenutenej zmene
polohy, vyvolava pocit
beztiazového sedenia.

moze stat nieco medzi kresielkom
a stolickou alebo odlahcena varianta
kresla.

Spotrebitelia, ktori maju k dispozici-
cii mensie priestory, si mozu vybrat
z radu praktickych i dobre designersky
rieSenych napadov (stol, Co sa da zlozit
a zavesit na stenu, stolicky, ktoré moz-
no rozskrutkovat a odlozit do regalu).

Spaine

Coraz vacsi doraz sa kladie na skri-
ne ako nabytkovy systém s mnoho-
strannym funkénym vyuzitim. Postele
sa tiez podriad'uju poziadavke multi-
funkcnosti, aby vdaka integrovanym
prvkom umoznovali napriklad pohodl-
né Citanie, pisanie, jedenie Ci relaxova-
nie. Aj tu sa vyuzivaju roznorodé mate-
rialy a principy. V spalni si najde svoje

miesto i jemne vypracovany solitér, Spalna firmy Hiilsta, Nemecko. Reverz

ako je napr. komoda, chaise-longue, Nabytok, ktory si mozZno zobrat so sebou (predava sa rozloZzeny na jednotlivé Design: Andrea Branzi.

paravan, toaletny stolik alebo vysoka diely). Firma Hulsta predstavila tento nabytkovy program pre vsetky oblasti Firma: Cassina, Taliansko.

Uzka dekorativna skrifia na saty. byvania. Spalfia ma viacero zaujimavosti: stenoveé podesty tvoria v zahlavi Florentsky architekt a designer
odkladaci priestor, zahlavné panely su nasuvatelné a daju sa premiestnovat prekvapil v Koline kresielkom

Kuchyne pq obvode postele, zasuvky sa vytahuju pomocou guliékovy‘ch lozisk zabudova s tzv. dihymi operadlami, ktoré
nych v sokli. Firma garantuje, Ze nabytok moZno montovat bez nastrojov maju posobit ako elegantne

Vyrobcovia ponukaju vsetky Styly -
od high-tech az po romantiku. Roman-
tické kuchyne s mliecnymi sklami, mra-
morovymi plathami, otvorenymi polica-
mi a volne poloZzenym kuchynskymi

a viacnasobne prestavovat. pohodena latka.

pomockami ¢i malymi kazetovymi ele-
mentmi su reminiscenciou na obchody
s kolonialnym tovarom.
Velmi Ziadané su kompaktné rieSenia
pre malé domacnosti, resp. samostatné
) funkcné segmenty - varné a umyvacie,
_ Tabu Fun g moznostou integrovania do roznych
Hia DFTIgné iabge_’ T@;uza zostav. Vo farebnej Skale stéle dominuje
irma: Grassoler S. A., Spanielsko.  yiaja naleta - od slonovinovej a2 po kré-
Odpocinkove kreslo s podnoZkou 3 ; SR
7 3 movobielu, ale aj pestro zmieSana fareb-
na nohy, jeden z reprezentantov 3 R
nost akcentujuca kontrast.

modernej klasiky > 5 g )
v Galdnenom Vnatorné vybavenie kuchynskeho
nabytku.  Nabytku sa stale zdokonaluje. Coraz
vacsmi sa dba na ergonomickeé para-
metre, takzZe nastavitelnost pracovnych

ploch prestava byt pomaly luxusom.

Caldneny nabytok

Aj u tohto typu nabytku sa prejavuje
vacsia pestrost materialov, foriem
a farieb. Renomovani designeri opat
Lobjavili“ klubovky 30.-40. rokov
a nanovo ich interpretuju. Predpoklad,
Ze byty kvoli Gspornosti budu v budc-
nosti mensie, podnietil fantaziu desig-
nerov, ktori sa znazia o mensi objem
calunenych prvkov, o viacfunkénost,
lahku prestavitelnost (napr. relaxacna
pohovka-postel).
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Varny segment do kuchyne
Firma: Leicht Kiichen AG,
Nemecko.

Prvotriedny design a progresivna
pristrojova technika sa tu spaja
s vybornou vyuzitelnostou. Seg-
ment sa da pouzit samostatne
alebo integrovane.

Objavuju sa celé calunené ,rodiny”,
v ktorych rozsiahlo variuje téma. Naprik-
lad k mohutnej calunenej pohovke pat-
ria varianty kresielok beznych rozme-
rov so vstavanou ¢astou na nohy, tzv.
longs.

Aj calinenie sa prisposobuje Zivot-

nému Stylu, je uvolnené, ¢asto odnima-

telné. Vdaka jednoduchej vymene
a lahkému cisteniu su bezné aj svetlé
odtiene potahovych latok.

Nabytok na odnesenie

Ponuka tohto typu nabytku sa rozsi-
ruje. Jednou z najpozoruhodnejSich
noviniek veltrhu bol narastajuci zau-
jem mnohych renomovanych firiem
o nabytok, ktory si zakaznik moze sam
poskladat z jednotlivych ¢asti.

Predsienovy nabytok

Jednym z poznatkov kolinskeho vel-
trhu je konStatovanie, Ze tento nabytok
zmenil svoj vyzor. Klasicky funkény set
uz prestal byt hitom. Stojany-vesiaky
boli Casto rieSené takmer ako skulptu-
ry. Aj pre malé priestory sa objavilo
vela zaujimavych a funkénych rieseni
(dekorativne haciky, veSiak schovany

Mozart

Design: Francisco Carrilo.
Firma: Almerich Design,
Spanielsko.

Barova stolicka s viacery-
mi moznostami pouzitia.

Dvojsedadlova sofa
Design: Ron Arad.
Draenert studios, Nemecko.

Sofa s neodskriepitelnym autorskym
rukopisom z oceloveho plechu s vysoko-
lestenou povrchovou upravou.

Nuovo Arturo

Design: Centro Ricerche e Studi.

Firma: Styling, Taliansko.

Inovacénost a viacfunkénost charakterizu
je tuto tzv. postelovu sedacku. Vdaka
nastavitelnosti zadnej opierky sa da pre-
menit na pohodiné relaxacné kresielko
a nasledne na postel.

Taurus

Design: Peter Maly. Firma: COR-Wohn
und Buromoébel, Nemecko.

K stolu, ktory sa da rozloZit do ovalu, je
navrhnute zoskupenie roznych stoliciek.
K uz znamym stolickam Taurus sa prikla-
da calunené kresielko, ktoré ma rovnaku
vySku sedadla a pre Taurus typicke kru-
hove opierky.

za volne stojacou zrkadlovou alebo Sess Duva, Sess Sueno
drevenou stienkou, farebna stihla Design: Svein Asbjornsen.
komoda so zabudovanym zrkadlom, Firma: Westnofa, Norsko.

resp. osvetlenim a odkladacou poli¢- Nova séria komfortnych kresie-
kou v materialovej kombinacii lok Sess pondka rad novych
kov-sklo, zaoblené pulty na telefén, patentovych rieseni. Su vybave-

né nastavovatelnou opierkou
hlavy, Sueno ma nastavovatel-
né aj zadné operadlo. Oba
modely maju novovyvinuté otoc-
no-kyvné podnozie.

kluce a pod.). Mnohé z tychto nabytkov
maju vstavané zdroje svetla. Vzhladom
na moznost uskladnovania v malych
priestoroch sa i nadalej etabluju vsta-
vaneé ulozné priestory.

Stylovy a sedliacky nabytok

Pri tomto type nabytku sa postupne
upusta od povodnych foriem a hladaju
sa jemnejSie a gracioznejsie tvary.
Oblubu ziskavaju napriklad napodobe-
niny interiérov vyletnych lodi z 20.-30.
rokov. Casto sa pouzivaju vyplety z lyka
alebo trstiny, ¢o odzrkadluje, okrem
iného, aj zalubu v kolonialnych ¢asoch.
Pri vSetkych replikach vSak zostava
funkcia najdolezitejSia.
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SPOTREBITELOM PONUKAME PRI NAKUPE:

nad 50 000 Sk - odvoz zdarma po celom uzemi SLOVENSKA
nad 100 000 Sk - aj montaz
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Vystavy a veltrhy

Vystavisko 7aas

Trencin 1994

Kozmetika a krasa
23. - 26. 2. 1994
Kozmetika, parfumeéria, zariadenia
pre kozmetické a kadernicke salony

0S 200

Glass salon
23.-26. 2. 1994

optika

Sklo, keramika a porcelan, bizutéria,
0S 200 h

Trencin - mesto mody

29.3.-1. 4. 1994
kontrakty jesen-zima 1994
0S 100

Jarna zahrada,
29.3. - 1. 4. 1994
Kvety, semena, sadenice, zahrad-
nicke potreby 0S 100 u

Vercajch
27. - 30. 4. 1994
Spoluorganizator Ateliér 21, Bratislava
Nastroje, naradie, stroje, materialy a
technické vybavenie pre remesel-
nicke dielne 0S 300

Ucen ‘94
18. - 21. 5. 1994
Organizator
Ministerstvo hospodarstva SR
Prezentacia a predaj vyrobkov ziakov
SOU a stredisk praktického vyucova-
nia

OS 300

Interguma
24. - 28. 5. 1994 v Puchove

Organizator Matador a.s. Puchov
Gumarenskeé a plastikarske vyrobky,
autoprislusenstvo, servisna technika,
autochémia, autokozmetika, osobné,
nakladné a uzitkové automobily,

” Kancelaria managera
22. -25. 6. 1994

Interiéry a vybavenie kancelarii,
kancelarsky nabytok, kancelarska,
telekomunikac¢na, vypoctova, re-
prograficka a zabezpecovacia tech-
nika

0S 200

Marketing - Reklama
- Propagacia
22.-25. 6. 1994

Marketingovée sluzby, reklamne
sluzby a reklamné poradenstvo,
public relations, inzertne sluzby,
prostriedky reklamy a propagacie,
reklamné media, vystavarenske
systémy a materialy

0OS 200

FIRECO
22. - 25. 6. 1994

Medzinarodna vystava
poziarnej techniky |
Poziarnicke vozidla, technika a vy-
zbroj, ochranné pomocky pre po-
ziarnikov, zabezpecovacie systémy
budov a objektov

OS 100

R.A.D.

} 22. - 25. 6. 1994

Specializovana vystava zamerana na
rekonstrukciu bytovych i nebytovych
priestorov OS 300

REALITY - EXPO
22. - 25. 6. 1994 |
Veltrh nehnutelnosti

0OS 200

IDEE
5.- 8. 10. 1994

Medzinarodna vystava obrannej
vojenskej techniky
0S 100

AQUA
26. - 29. 10. 1994

épecializované, profesionalna medzi-
narodna vystava komodit stvisiacich
s vodnym hospodarstvom, chapana v
najsirsom zmysle slova

OS 300

INTERTOYS

:Svet deti

25.- 28. 11. 1994

Hracky, hry a modely, potreby
pre deti OS 300

DOTEKO,
domacnost-technika
komfort

25. - 28. 11. 1994

Komplexné vybavenie domacnosti
0S 100

Foods and Drinks,
potraviny a napoje
25. - 28. 11. 1994
Potravinarske vyrobky, napoje,
zariadenia pre potravinarsky

priemysel
0OS 100

Trencin - mesto mody

Vsetko k Vianociam

Seni i 23. -27 .8 1994 9. -12. 12. 1994
oblecenie pre motoristov el Kontrakty jar - leto 1995 . o5 200
Adresa: Obchodné skupiny Technicka realizacia:

Vystavisko TMM, a.s.,

Pod Sokolice 43,

911 01 Trenéin

Ing. Lubomir Kopecky,
generalny riaditel

Tel.: 0831/356 00, 395 213
Fax: 0831/ 356 00, 357 49

OS 100: Ing. Zdenka Lelkesova
Tel.: 0831/ 395 208

OS 200: Ing. Jaroslav Spacek
Tel.: 0831/395 214

OS 300: Renata Raffajova
Tel.: 0831/395 204

Ing. Jozef Mojzis
Tel.: 0831/395 202

Ubytovanie:
TMM TOUR
Daniela Zvérinova
Tel.: 0831/395 212




V cisle DE SIGN UM 2/94 vam predstavime:

e zahranicné a domace sutaze (danske ceny
za priemyselny design, ceské ceny Dobry
design '93, Top Ten - callineny nabytok,
Ars Liturgica)

e Design centrum v Nagoji

© priemyselny design nabytku na TU
vo Zvolene

e St(diu pripadu "moped"

e plasty pre design

e nové bankove interiéry

e design na Slovensku o¢ami cudzinca

e nové logo SDC

a dalSie zaujimavosti zo sveta designu.

The following issue DE SIGN UM 2/94 will be
presented:

e Slovak and foreign competitions (Danish ID
Prizes, the Czech Award "Dobry design '93",
Top Ten - Upholstered Furniture Design Award,
Ars Liturgica)

e nternational Design Centre Nagoya

e industrial design of furniture at the Zvolen
Technical University

e case study "moped"

o plastics for design

e new bank interiors

o foreigner's comments on design in Slovakia

® the new Slovak Design Centre logo

and other topics from the world of design.

e



