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Méame za sebou naro¢né obdobie tohto-
ro¢ného leta. Mnohych z nas potrapilo
extrémne teplé pocasie, ktoré velmi
nepraje koncentracii na ¢innost, ako je
pisanie. Sme preto radi, Ze sa podarilo
nasim prispievatelom napisat prispev-
ky vynimoéné nielen svojim obsahom,
ale aj rozsahom. K letnej sezéne patri
cestovanie. Rovnako bez ohladu na
pocasie si odndSame z neho spomien-
ky spojené s navStevou neznamych
miest alebo, naopak, krajin, ktoré
méame v oblube a radi sa tam vraciame.
Z rdznych teritorialnych ¢asti pocha-
dzaja aj prispevky tohto &isla. Hoci
zaciname na vychodnom Slovensku,
postupne sa presivame z vychodu na
zapad. Krizom-krazom prechadzame
viacerym krajinami — okrem Slovenska
aj Ukrajinou, Ceskou republikou,
Rakuskom, Spojenym kralovstvom ¢&i
Finskom. Preto verime, Ze rozmanité
skisenosti, zazitky a poznanie zhmot-
nené v tychto textoch budd obohacuju-
ce aj pre vas, naSich ¢itatelov.

Cast Aktualne zaginame v Kosiciach.
Pocas leta pripravilo stadio Furni-
coolture (Patrik, Michaela a Maria
Bujriiakovci) v Mazeu Vojtecha Lofflera
svoju prva spoloén vystavu. Tvorbu
tohto tria ako silné individuality pod
jednou znackou predstavuje David
Gabera. Narodna cena za dizajn 2022 -
Komunika¢ny dizajn sa blizi k svojmu
cielu. O tom, ako prebiehalo hodnotenie
prihlasenych préac, ale aj o vlastnej
tvorbe prezrddzaja dva rozhovory ¢le-
nov tohtoro€nej medzinarodnej poroty.
S Kristinou BartoSovou sa zhovérala
Gabriela Ondrisékovéa a s Mykolom
Kovalenkom Zuzana Uhalové. Toto

leto bolo priaznivé aj pre medzina-
rodné prezentéacie.V Galérii dizajnu
Satelit Slovenského centra dizajnu

v Bratislave sa konali hned dve. Matej
Novotny nadvézuje na prezentaciu brit-
skej dizajnérky Olivie Vane. Reflektuje

jej tvorbu, ktora sa venuje relativne
malo zndmemu odboru — informaéné-
mu dizajnu. Pri tejto prilezitosti sa po-
zhovarala Klara Pre$najderova s Lotte
Kristoferitsch z rakiskeho dizajnérske-
ho §tadia EOOS NEXT, ktoré vo svojich
projektoch reaguje na velké vyzvy
dnesného sveta, ako s klimaticka kri-
za, trvalo udrzatelné vyuzivanie zdrojov
a pod. MGzeum dizajnu v Helsikach
pripravilo na letni sezénu vystavu
Design for Every Body. O tom, ako toto
muzeum prehodnocuje svoje zbierky

z pohladu rovnosti, je t¢émou rozhovoru
Jany Oravcovej s jednou z kuratoriek
Kaisu Savola.V zbierkach Slovenského
muzea dizajnu sa nachadza ¢ast tvorby
Jana Suchafia. Jeho &irokospektralny
umelecky zaber v rubrike Mazejne pre-
zentuje Jalia Dedkova. O zakazkovom
panskom krajéirstve, ale aj o tom, ako
sa postupne toto remeslo aj napriek
vzrastajicemu zaujmu postupne
vytraca, napoveda prispevok Katariny
S. Fedoriginovej. Nedavno nas opus-

til graficky dizajnér Lubomir Kratky
(19. 3. 1939 — 24. 6. 2022), ktorého
kritické texty o krasnych knihach sme
mohli ¢itat aj v éasopise Designum.
Nekrolég, ktory zaroveri hodnoti jeho
tvorbu, pripravil Vladislav Rostoka. Cast
Teoreticky uzatvara recenzia Ladislavy
Horfakovej na publikaciu, ktora vysla

k stopatdesiatemu vyroc¢iu narodenia
popredného architekta, dizajnéra,
vytvarnika, organizatora, urbanistu

a pedagoéga Umeleckopriemyselnej
Skoly a Akadémie vytvarnych umeni

v Prahe Jana Kotéru.

MozZete sa tesit aj na nové pisma.

V tomto ¢&isle ich prezentujeme od troch
autoriek — Studentiek Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave: Martiny
Masarykovej (Old), Ester Mladenkovej
(Babdcka) a Terezy Umlaufovej
(Pokojovka). Viac o pismach si mézete
preéitat v ¢asti Pisma éisla.
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STUDIO
FURNICOOLTURE:
SILNE INDIVIDUALITY
POD JEDNOU
INACKOU

Text David Gabera
Foto archiv Furnicoolture

Michaela Bujiiakova:
kolekcia Vysivané, 2021.
Foto: Patrik Bujriak
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Aktualne

Kosické dizajnérske stadio Furnicool-
ture poésobi na scéne uz sedem rokov,
no svoju prvi vystavu uskutocnilo az

v priebehu tohto leta.V Mazeu Vojtecha
Lofflera v Kosiciach (7. jala — 4. sep-
tembra 2022) jeho élenovia — Patrik
(1986), Michaela (1984) a Maria (1989)
Bujiidakovci — predstavili najnovsie
prace, ale aj rané projekty, ktoré vo
verejnosti najviac zarezonovali.

Vystava Furnicoolture. Dizajn pre
kazdy den / kazdy dei pre dizajn vSak
nebola obyéajnou retrospektivou.
Naopak, iSlo o skromnii prehliadku,
na ktorej mohli navstevnici vidiet len
mald &ast ich portfélia, no zato uvideli
to, ¢o tvori podstatu celého studia.
Okrem rozdielnych individualnych
prejavov jeho jednotlivych élenov,
ktori svojou tvorbou zastupuju véetky
sféry dizajnu (interiérovy, produkto-
vy a graficky), ukazala instalacia aj

to, o je pre Elenov tohto Stadia pri
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uvazovani nad dizajnom klacové.

»Niekedy medzi sebou zvykneme
filozofovat, €o je dizajn,* hovori Patrik
Bujiiak. ,,Ano, je to vytvaranie pro-
duktov. Ale ¢o dnes znamena vytvarat
produkty? Je to otazne, pretoze si

tym dost vyrazne zamorujeme pla-
nétu. Preto dizajn vnimame najma

z hladiska zodpovednosti a Gzitku, ale
spajajl sa s nim aj mnohé iné otazky,
ktoré sa snazime brat do Gvahy.*

Priestor na prezentaciu

Stadio Funicoolture oficidlne vzniklo
v septembri 2015, ale tento datum
treba brat s rezervou. Patrika, Michae-
lu a Mariu Bujniakovcov totiz okrem
rovnakého priezviska spaja aj to, Ze
vSetci traja v minulosti §tudovali dizajn
na Fakulte umeni Technickej univerzi-
ty v Kosiciach, kde uz pred zalozenim
stadia spolupracovali na $kolskych
projektoch. ,ZaloZenie $tidia bol
spontanny, ale zaroven prirodzeny
krok,“ hovori Maria. ,,UZ pocas skoly
sme nase prace spolo¢ne konzulto-
vali a pomahali si navzdjom. Okrem
toho nés spaja, ze Patrik s Michaelou
majua partnersky vztah. Obaja skolu
skondili skor a ¢akali, kym spravim
diplomovu pracu, vratim sa zo za-
hraniéia a pridam sa k nim,“ hovori
Maria, ktora je Patrikovou sestrou.

ZaloZenie Stadia, ktoré tak moZzno
vnimat ako formalny krok, sa rodi-

lo postupne. Napriklad vytvorenie
znacky inicioval Patrik, ktory zaroven
vymyslel nazov stadia. Na zaklade
toho nasledne Michaela vytvorila
webovu stranku, vdaka ¢omu Furni-
coolture zacalo oficidlne fungovat.

Zaujimavé pritom je, Ze okrem delenia
na interiér, produkt a grafiku, ako je to
uvedené na ivodnej webovej stranke,
maju od zaciatku vSetci traja ¢lenovia
aj vlastnu podstranku na prezenta-

ciu ich tvorby. Dovodom je, Ze uz na
zaciatku sa zhodli, Ze Furnicoolture,
ktoré volne vnimaju ako zoskupenie ¢i
platformu, bude zaroven slazit aj ako
format na zverejnenie ich portfolia.

»Nasa silna stranka spociva prave

v tom, Ze kazdy z nas troch silnejsie
zastupujeme nejaku ¢ast tvorby, ale
zaroven presahujeme aj do inej sféry,
kedZe niektoré veci sme robili spolo¢-
ne, niektoré dvaja, niektoré samostat-
ne,“ vysvetluje Patrik. ,,A prave to, Ze
vieme ponuknut vSetky sféry dizajnu,
sme od zaciatku vnimali aj ako nasu
velkd devizu v porovnani s inymi
$tudiami. Zatial neviem o Ziadnom,
ktoré by malo v takej velkej miere
zastupenie aj v grafickom, aj interiéro-
vom, aj nabytkovom dizajne,“ dodéava.



Preciznost navrhov

Najbohatsiu skisenost spomedzi
¢lenov $tadia ma Patrik. Ten sa uz
dlhsie pred jeho zaloZenim venoval
navrhovaniu kuchynskych liniek

¢i interiérov, pricom spolupraco-
val aj so stolarskym Stadiom.

Na Patrikovo profilovanie a formovanie
mal velky vplyv jeho otec, stolar, ktory
vo vlastnej dielni v Kezmarku vyrabal
néabytok. Tam Patrik uz ako maly pra-
videlne chodieval a vypomahal, s ¢im
sa dalo. Spociatku to boli len pomocné
prace, neskor, ako desatro¢ny vsak

uz ruéne nakreslil kuchynu a nasled-
ne chodieval aj na montaz. ,Rad sa
vraciam k tomu obdobiu, pretoze

u otca som odpozoroval fyzicka pracu
s masivnym drevom, ¢o dodnes pova-
Zujem za velmi prinosné. Cely proces
totiz vhimam nielen z pozicie dizaj-
néra, ale z pohladu vyrobcu. Jedno je,
¢o papier ,znesie“, ale druhé, ako to
vyrobit a skonstruovat,“ hovori Patrik.

Skisenost s pracou v dielni logicky
vyustila do rozhodnutia, kam na skolu.
Vyber padol na Strednt priemyselnu
skolu drevarsku v Spisskej Novej Vsi
(2011 - 2005), zameranie na kon-
strukciu a tvorbu nabytku. ,,Pocas
stadia som mal utopicku predstavu,
Ze raz budem s otcom spolupracovat.
Napokon sa to aj stalo, bavilo ma

to, no nefungovalo to uplne, pra-
coval som tam len chvilu,“ vravi.

Nefungovalo to, pretoze sa Patrik roz-
hodol pokradovat v §tidiu na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v Kosiciach (2005 - 2011),
kde absolvoval ateliér Industrial

u Petra Wohlfahrta. Mentélne vSak
zostal s otcom aj nadalej. Vetu - ,,di-
zajn je pekny, ale je potrebné viac
rozmyslat konstrukéne® - ktoru ¢asto
od neho pocuval, si totiz Patrik vzal
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Patrik Bujiiak: stadia
interiéru rodinného
domu v Kosiciach, 2021.




k srdcu aj po tom, ¢o po $kole zacal
pracovat pre rézne firmy. Pri navr-
hovani sa nabytok snazil zakazdym
kreslit tak, aby to neboli len ,,pekné
obrazky*“, ale také, ktoré, ked stolar
dostane do rik, m6ze rovno premenit

na funkéné a pouzitelné produkty.
Patrik Bujiak:
3 3 o . stolik Craft, 2022.
Takuto preciznost navrhov je vidiet aj Foto: Patrik Bujiiak

v Patrikovom portf6liu z poslednych
rokov, kde dominujui navrhy interiérov
rodinnych domov a bytov, detskych
izieb a verejnych priestorov, ako sa
butiky, ambulancie ¢i reStauracie. Vo
vSetkych projektoch je totiz naroéné
najst ¢itatelny rukopis - kazdy z nich
sa vyznacuje roznorodostou koncep-
tov a foriem, no spolo¢nou charak-
teristikou je kombinacia estetickej

a technickej zlozky, ktoré komunikuju
s konkrétnym uzivatelom. ,,Asi mi
zostalo to, Ze sa na veci nesnazim
pozerat len zo strany dizajnéra, ale

aj z pozicie koncového zakaznika.
ZakaZdym sa snazim komunikovat
poziadavky klientov. Ale nie do takej
miery, Ze by som urobil vSetko, ¢o mi
povedia. Kazdy projekt je iny a s kaz-
dym sa aj inak pasujem, vravi Patrik.

V jeho tvorbe ma zasttpenie aj produk-
tovy dizajn. Na vystave okrem vizuali-
zacii a zaberov z realizacii interiérov,
ktoré prezentoval formou projekcie,
vystavil tiezZ lampu Femme (2017) alebo
svoju poslednu pracu - konferen¢ny
stolik Craft (2022). Zaujimavé pri
nom je, ze ho skonstruoval z akych-

si hranolc¢ekov, ktoré nie je mozné
jednoducho vytvorit pomocou CNC
alebo inych technolégii, ale na zakla-
de klasického vyrobného postupu.

1

Patrik Bujiiak:

§tadia horského apartmanu
vo Vysokych Tatrach, 2020.
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Technologické vyzvy

Zatial ¢o stolik Craft pripomina vyz-
nam remeselnej ru¢nej prace na ukor
pouZzitia inovativnych technologii,
vedla umiestnené samozavlaZovacie
regaly na pestovanie rastlin Plant Ing
(2022), ktorych autorkou je Michaela,
zasa poukazujui na vyznam experi-
mentovania s novymi materialmi a ich
vyuZitim v praxi. Skor nez sa dosta-
neme k samotnému dielu, priblizi-
me si Michaelinu cestu k dizajnu.

Michala je rodacka z Kosic, kde
Studovala na jednom z poprednych
gymnazii. Na rozdiel od vaésiny spolu-
Ziakov, ktori sa rozhodli byt pravnici
¢i lekari, sa v8ak uz pocas skoly vydala
na cestu umenia a zacala navstevo-
vat kurzy, ktoré ju mali pripravit na
$tudium na Fakulte umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. ,UZ na gym-
naziu som vedela, Ze chcem $tudovat
vytvarny odbor ¢i dizajn, ale nevedela
som, ¢o ma na Skole ¢aka,“ hovori
Michaela. Na fakulte, kde absolvovala
ateliér Inovacia pod vedenim profe-
sora Tibora Uhrina (2004 - 2010),
mala spociatku viac problémov

s vytvarnou strankou, naopak, Iahsie
jej isli predmety, kde sa bolo treba
ucit. ,Mala som devizu v pracovitos-

ti a vtom, Ze som si veci vedela do
detailov nastudovat a Ze som sa nebala
ist do tazsich rieSeni - konsStrukéne,
materidlovo,“ hovori Michaela.

Jej prednost si v§imol aj byvaly dekan
skoly Jaroslav Jarema, ktory ju v prvom
rocniku ako jedinu z triedy oslovil, aby
absolvovala medzinarodny metalur-
gicky workshop Metal inspirations.
Podstata workshopu, ktory skola
organizovala v spolupraci s U. S. Steel
Kosice a Strednym odbornym udilis-
tom hutnickym, spocivala v tom, Ze za
ucasti Studentov a pedagoégov z dalsich
eur6pskych univerzit mali Studenti
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Michaela Bujiiakova:
vedecka monografia Plasty

v dizajne, 2014, graficka Gprava
knihy Samuel Carnoky.

Foto: Diana Dobrescu

Michaela Bujiiakova:
samozavlaZovacie regaly
Plant Ing, 2022.

Foto: Patrik Bujnak




z odpadového materialu z oceliarni

a Skolského Srotoviska rezanim, bruse-
nim ¢i zvaranim svojpomocne vytvorit
vlastné projekty. ,Naucéila som sa vda-
ka tomu pracovat s kovom, s ktorym

sa inak velmi tazko robi. Nie je to ako
drevo. Mne to dalo velmi vela,“ spomi-
na Michaela, ktora workshop od roku
2005 absolvovala devitkrat po sebe.

Po tom, ¢o doStudovala, Michaela
pokracdovala na doktorandskom $tu-
diu na Hutnickej fakulte Technickej
univerzity, kde si urobila postgradual
z materialového inZinierstva a zaroven
udila ako odborna asistentka v ateliéri
Industrial. Vdaka prepojeniu $tudia na
umeleckej a hutnickej fakulte Mi-
chaela dva roky pracovala na vedeckej
monografii Plasty v dizajne (2014),

v ktorej priblizila spracovanie plastov
a ich praktické vyuzitie pre dizajnérov.
»Vsimla som si, Ze $tudenti aj vela ko-
legov a spoluziakov nevedia rozliSovat
plasty, vravi Michaela, ktora v knihe
encyklopedicky uvadza vyse Sestdesiat
druhov plastov, pricom ddlezité je, Ze
v nej ma aj pasaz, v ktorej priblizuje
vyznam tohto materialu. ,Plast je dnes
negativne vnimany, nemyslim si, Ze sa
tak nan treba pozerat. Niektoré veci
by sme nevedeli vyrobit z tradi¢nych
materialov, ako st televizia, mobil ¢i
hriankova¢. Pri plastoch je dolezité, ze
z veImi malého mnoZstva sa da vyrobit
atypicky, subtilny a jemnucky tvar, kto-
ry je aj odolny. To sa z kamena, dreva
¢i papiera nepodari,“ hovori Michaela.

To, Ze sa z plastu daja vytvorit sub-
tilne konstrukcie, ¢o s najmenej
poctom spojov, autorka demonstro-
vala projektom Kupoliek k ladovému
chrdmu na Hrebienku (2020 - 2021).
Tel4 6smich kupol tam vytvorila

ako samonosné konstrukcie spoje-

né kruznicami a rebrami, pricom
jednotlivé ¢asti pomocou vodného
laca vyrezala z polykarbonatu. Vyber
plastu ako vysledného materialu bol
logicky - kupoly, ktorych priemer sa
pohyboval az do $irky meter a pol,
mali byt lahké, pretoze p6vodne mali
visiet zo stropu a mali vydrzat teplotu
do minus 15 stupiiov Celzia. ,,Projekt
bol pre mia velka vyzva. Nielen preto,
Ze sme mali vy¢lenenych iba Sest
tyZzdnov, ale aj vdaka tomu, Ze mam
rada technologické vyzvy. Robit stale

Aktuéalne

nie¢o iné. Mam rada nové materialy,

aj kompozity a v niektorych navrhoch
si skiiSam aj nové variacie,“ hovori Mi-
chaela, ktord je v sucasnosti na Fakulte
umeni odbornou asistentkou v ateliéri
Priestor, ktory vedie Tomas Boros.

Michaelinu vasen s experimentovanim
s materialmi bolo vidiet aj na vysta-

ve. Okrem kolekcie nabytku Vysivané
(2021), ktora je tvorena z farebnych
MDF dosiek Forescolor a ru¢ne vysi-
vanych textilnych elektrickych kablov,
su to najmad regdly Plant Ing. Ide o jej
najnovsiu kolekciu regalov s vdzami.
V nich je umiestnena nadrzka s vo-
dou, inteligentné cerpadlo a kidbel na
nabijanie a napojené st na potrubie,
pomocou ktorého sa vlaha dostava

k rastlinam. Cela konstrukcia je pritom
tvorena z medi, ktort autorka otries-
kala sklenenymi mikroguli¢kami.
Med, tazko spracovatelny material,
ktory okamZzite scernie, premenil
svoju farbu na ruZovi azZ zamatovt,
¢im zasadne ovplyvnil raz kolekcie.

Michaela Bujiiakova:
samozavlaZovacie regaly Plant Ing,
2022 a kolekcia Vysivané, 2021.
Foto: Patrik Bujiiak

Michaela Bujiiakova:
kupoly k Ladovému dému
na Hrebienku, 2020.

Foto: Marek Hajkovsky




Univerzalny pristup

NajéinorodejSou ¢lenkou $tidia je
Maria. Neodzrkadluje to len pocet vy-
stavenych prac, ale aj to, Ze hoci je zo
v$etkych najmladS$ia, ma za sebou naj-
viac aktivit (i¢inkovanie na sataziach
a workshopoch, absolvovanie pracov-
nych stazi a zahrani¢énych pobytov),
ktoré siahaja uz do Studentskych ¢ias.

Maria totiz svoju prvu staz absolvovala
uz pocas Studia propagacéného vytvar-
nictva na Strednej umeleckej $kole

v rodnom Kezmarku (2004 - 2009),
kedy odisla na mesiac pracovat do
tapetového $tadia v Malage v Spa-
nielsku. Po strednej sa pod vplyvom
starSieho brata Patrika rozhodla
pokracovat v $tidiu na Fakulte umeni
Technickej univerzity v Ko§iciach
(2009 - 2015), kde si vybrala ateliér
Inovacia. V rdmci $tddia sa uz druhy
rok zdcastnila stazi v Polskom Kosza-
line na Politechnike Koszalinska
(2011 - 2012), o rok nato absolvovala
aj dizajnovy workshop Flowers for
Slovakia v Banskej Stiavnici (2013),
no doleZita pre jej dalSie smerovanie
bola staz v Narodnej akadémii ume-
ni v nérskom Osle (2013 - 2014).

V Noérsku sa Maria dostala do kon-
taktu s materidlom Valchromat a pod
vplyvom tamoj$ieho prostredia zacala
pracovat aj s pojmom naracia. Oba
tieto prvky vyuzila v diplomovej praci
SEDEM (2015). Ide o kolekciu sied-
mich Gzitkovych predmetov, pomocou
ktorych vyjadruje sedem Tudskych
neresti. ,Pribehovy ¢i narativny dizajn
ma viac pouciek, pricom naracia moze
byt obsiahnuta pribehom, spomien-
kami, symbolmi, skratka ¢imkolvek.
Mne vsak ide o to, aby produkt, na
ktory ked sa ¢lovek pozrie, nie¢o
evokoval alebo sa prihovaral, a to

bud tvaroslovim, alebo pouzivanim,“
vysvetluje Maria. ,,A preco je to pre
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mna dolezité? Asi preto, ze mam
vyStudovand umelecku $kolu a sna-
zim sa umenie touto formou vniest aj
do dizajnu. Neoblubujem technické
zalezitosti, ale skor pracujem s hravej-

spolupracuje od jeho prvého ro¢nika
2016, kedy ju organizatori oslovi-

li, aby navrhla logo. Neskor zacala
navrhovat aj tlaéené brozurky, potlace
na tasky ¢i online vizualnu grafiku.

Maria Bujiakova:
Takka figirky, 2021.

Foto: Martin Svirloch

Sou formou, s vtipom, ktory je pre mia
dolezity,“ dodava Maria, ktora sa so
$kandinavskym zmys$lanim o dizajne
stretla aj v roku 2016, kedy odisla na
pracovnu staz do Svédska. V obchod-
nom dome Klddkallaren v meste Bohus
tam pracovala na detskom oddeleni,
kde jej mentorkou bola Maria Mar-

tinsson Crimp, dizajnérka z Ikey.

Vsetky tieto skdsenosti preniesla aj

do svojho najrozvinutejSieho dizertac-
ného projektu, ktory obhajila v roku
2021. Jej stcastou je spolocenska sé-
manticka hra Myslena, drevena figurka
Takka a keramické vazy s tapisériou
Lovestory. Téma prace bola kultirna
identita vyrobku v kontexte s naraciou,
¢im tak nadviazala na diplomov1 pra-
cu, no s tym rozdielom, Ze tentokrat sa
zamerala nielen na samotny produkt,
ale aj konstrukciu obalu, tvorbu textu
a — ako v pripade figurky Takka - aj
webovu stranku. ,Nie je to iplne ty-
pické pre dizajnéra a ani to nie je vzdy
dobré, ked dizajnér robi viacero veci,“
hovori Maria o komplexnom rieSeni
produktu, inak nazyvanom aj totalny
dizajn. ,,Dizajnér by mal robit to, ¢o
mu najviac ide a nemal by to miesat.
Ale mne vyhovuje, ked'si to viem
kombinovat alebo menit,“ vravi Méaria.

Jej univerzalny pristup sa prejavuje aj
v tom, Ze v jej diele ma okrem produk-
tového dizajnu rovnocenné zastupe-
nie graficky dizajn. K tomu sa Maria
dostala uz na strednej, kde navrhovala
2D veci, no aplné zaciatky, ktoré ma
dodnes Zivo v pamati, siahaji az do jej
detstva, kedy zbierala iradné tlacovi-
ny, noviny, potlacené papiere, pijaky.
»Bola to moja uchylka. Pamatam si,

ze som nikdy na papiere nekreslila,
pretoze mna skor zaujimalo dotykat
sa ich. Milovala som kontakt s papie-
rom, jeho $truktiru,“ hovori Maria.

Prehlbovanie citu k papieru, postupna
fascindcia nim, sa prejavila aj na jej
grafickych navrhoch. NajdélezitejSim
projektom sa pre 1iu stalo navrhova-
nie pre festival umenia a technoloégii
Art & Tech Days. Maria s festivalom

Aktuéalne

Kazdy z ro¢nikov ma pritom ind tému,
¢o Maria zohladnuje pri navrhoch.
Napriklad v roku 2019, kedy bola
téma Language and Communication,
aplikovala prvky Braillovho pisma

na pozadi vyraznej oranzovej farby.
»V mojej tvorbe, o sa tyka grafiky,
vyuzivam aj produkt. Pracujem v 3D
programe a potom aplikujem do 2D
formy. Pri kazdej identite vytvorim
pattern, vzor, ktory aplikujem na di-
gitalnu grafiku alebo tlacoviny a ktory
obmiefiam podla potreby,“ vysvetluje
Maria, aktualne odborni asistentka
na Fakulte umeni v ateliéri Inovacia.
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Maria Bujiakova:
Myslena, 2021.
Foto: Méaria Bujiiakova

Maria Bujiakova:
vazy Lovestory, 2021.
Foto: Martin Svirloch

Myslena
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Bujiidkova: hotelové
hotel Aréna, 2018 — 201
Foto: archiv hotela Aréna

Prosim,

nerusit'
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Patrik Bujiiak, Maria Bujiakova,
Michaela Bujiiakova, Igor Cziel, Lukas
Secka: Interiér nastupnej stanice
lanovky na Lomnicky §tit, 2016 — 2017.
Foto:Igor Cziel

Komplexné rieSenia

V portféliu Marie najdeme aj dalsie
grafické navrhy pre rdzne firmy,
pri¢om osobitne mozno spomenut M-
zeum Spisa v Spisskej Novej Vsi. Maria
tu navrhla grafiku aj logo, no spolu-
pracovala na tom aj s dal$imi ¢lenmi
$tudia. Furnicoolture totiz v roku 2015
spolu s architektom Lukasom Seckom
realizovalo komplexné Gpravy vystav-
nych sieni pre klavesové hudobné na-
stroje v Letohradku Dardanely v Mar-
kusovciach, ktoré je jednou z pobociek
mizea. Stidio navrhlo vitriny, atypic-
ké podstavce, sedacie prvky, svetla, au-
diovizualny systém ¢i zavesny systém.

Praca v letohradku tak predstavuje
prvy komplexny projekt, na ktorom
pracovali vSetci traja sucasne, a ide tak
o zhmotnenie a prepojenie indivi-
dualnych kvalit ¢lenov $tidia. Na to
nadviazali aj v dal$ich projektoch, ako
napriklad v Interiéri nastupnej stanice
lanovky Vysoké Tatry — Strbské Pleso
(2016 - 2017) a neskor v navrhu hotela
Aréna v Kosiciach (2018 - 2019).

Verejnostou pritom najviac zarezono-
valo rieSenie nastupnej stanice lanov-
ky. Sttidio na iom opit spolupracovalo
s LukaSom Sec¢kom a architektom
Igorom Czielom, pricom sa v projekte
rozhodlo zjednotit podlahovi plochu,
navrhnit na mieru mobiliar, graficky
spracovat ¢asovi os a ako osvetlenie
pouzit virazny prvok v podobe lome-
nej krivky, ktora nepriamo odkazuje
na pdvodné lezecké cesty na Lomnicky
§tit. Najvyraznej$im a najcharak-
teristickej$im prvkom sa vSak stali
obklady stien, kde stadio aplikovalo
drevovlakniti dosku Valchromat.
Vyznam dosky, ktorej model vytvorili
v digitalnej podobe, spociva v tom, Ze
nevyzaduje ziadnu povrchovi tpravu,
kedZe uz ma svoj odtieii. Dosky st pri-
tom vymeniteIné a majud tvar polygo-
nov, ¢im pripominajua skalné utvary.



Findlny navrh, ktory v satazi INSAID
AWARDS 2020 obsadil tretie miesto,
bol pritom zo strany $tadia odvaz-
nym pocinom. S povodnym rieSenim
interiéru budovy, ktoru v tridsiatych
rokoch minulého storoc¢ia navrhol
architekt Dusan Jurkovic, sa totiz
$tidio navonok uplne rozislo, pricom
jedinym motivom, ktory zanechalo,
boli mramorové obklady. ,,Pre nas bolo
naro¢né k projektu pristapit, lebo sme
Jurkovi¢ov navrh nechceli kopirovat,
ale nechceli sme sa od jeho konceptu
ani prili$ vzdialit,“ vravi Michaela.
»Rozhodli sme sa, Ze sa k nemu pribli-
zime tak, zZe navstevnikom ponechame
¢isty Jurkovic¢ov pohlad,“ hovori.

Pri navrhoch museli okrem estetickych
kritérii do Gvahy brat aj funkénost

a odolnost, a to tak, aby stanica odolala
silnym vetrom a tuhym mrazom. ,,Cely
projekt vnimame ako srdcovku,“ ho-
vori Patrik. ,Navrh sme mohli zreali-
zovat az do poslednej moZnej miery

s minimom ustupkov a kompromisov,
¢o nie je bezné. Museli sme vSak rieSit
aj uplne iné otazky. Nemyslim tym len
vyber materialov, nastavenie osvetle-
nia a dal$ich funkénych prvkov, ktoré
musia vzajomne komunikovat, ale aj
to, ze dielo obsahuje akysi neviditeIny,
podprahovy poriadok. Mam tym na
mysli pragmaticky pristup k financi-
am, ekoldgii, ergonémii a komuni-
kaénym z6nam,“ vysvetluje Patrik.

Aktuéalne
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Maria Bujiiakova: ikonky k navrhu
interiéru Letohradku Dardanely
v Markus$ovciach, 2015.

Jednota tvaru a ducha

Furnicoolture je dnes uz stabilna
dizajnérska znacka. Sved¢ia o tom
jednotlivé projekty ¢i skuto¢nost,

ze sa kolektiv po novom rozsiril

o externistov, ale aj siet kontaktov,
vdaka ktorej ¢lenovia ziskavaji nové
zakazky - Patrik cez svoju dlhoro¢nua
klientelu, Maria vdaka spolupraci s or-
ganizaciami Creative Industry KoSice
a Visit KoSice a Michaela zasa pro-
strednictvom projektov s univerzitami.

Vsetci traja sa pri prehodnocovani
sucdasnej situacie pritom vracaju aj

k dobe, kedy stadio zakladali. ,Furni-
coolture sme zakladali asi v tej najide-
alnejsej dobe, ale aj tak to spociatku
nebolo jednoduché,“ hovori Maria.
»KoSice nie st tak vyvinuté ako zapad-
na Cast Slovenska. VZdy tu prevladal
nazor, ze naco je niekomu dizajnér,
ked si kazdy dokaZe urobit veci sam,
alebo Ze to za nas robi pocitaé. Klien-
tov sme preto museli ¢asto edukovat,
¢o nam zabralo vela energie. Mnohi
Tudia v$ak dodnes nepoznaji zakladnd
definiciu, ¢o je dizajn,“ hovori Maria.

Priznava, Ze situacia sa po rokoch zlep-
§ila a uz aj v Kosiciach st dizajnéri vy-
hladéavani ¢oraz $irSou klientelou. ,,Ur-
Cite sa to zlep$ilo, no najst zdkaznikov
stale nie je také jednoduché. Vela Iudi
si mysli, Ze dizajn je len o tom, aby nie-
¢o pekne vyzeralo,“ dodava Michaela.

Michaela, ktora bola zaroven kurator-
kou vystavy, si preto aj v kuratorskom
texte polozila otazku, co je to dizajn.
Vystava, ktora bola podla zamerania
§tidia rozdelend do troch miestnosti
na tri sekcie - interiérovy, produktovy
a graficky dizajn - bola sticasne dopl-
nena aj o navonok nepodstatné poloz-
ky, ako su recyklovatelné kartonové
krabice, pasky ¢i vystelkové papieriky.

Sposobom instalécie tak stidio Furni-
coolture navstevnika konfrontovalo

aj s vlastnou predstavou o dizajne.
Lebo ten nezahrna len produkt, ale aj
vSetko, ¢o sa za nim ukryva: na jednej
strane napriklad pociato¢ny impulz,
napad, technické vykresy, estetické
prevedenie, na druhej strane zasa
spravne fungovanie, komunikaciu so
zakaznikom ¢i ismev na tvari, ktory
produkt vyc¢ari. ,Mne dizajn pripomi-
na, Ze je to kalokagatia. Krasa, jednota
tela, dizajnu, tvaru, vzhladu a ducha.
Pod tym vidim funkciu, rozmery

a faktické $pecifika, ako s materialy,
povrchy. A tiez ekologické a politic-
ké otazky. A napokon aj koncepéné
otazky, ktoré mozno nie kazdy desi-
fruje, ale st tam,“ vravi Michaela. R

Déavid Gabera je historik a teoretik
umenia. Zaobera sa umenim

20. storoCia a su¢asnym umenim.
Pdsobi ako vytvarny kritik a novinar.
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Text Gabriela OndriSakova
Foto archiv Kristiny BartoSovej

Kristina BartoSova (1986) je slovenska
graficka dizajnérka a art directorka.
Vystudovala vizualnu komunikaciu

na Vysokej §kole vytvarnych umeni

v Bratislave (2006 — 2011) a od ukoné&enia
Stadia Zije a pracuje v rakiskom Grazi.
Spolupracuje s viacerymi vyznamnymi
klientmi ako The New York Times €i
Universalmuseum Joanneum Graz a za
svoju tvorbu ziskala niekolko domacich
aj zahrani¢nych oceneni ako st German
Design Award, Green Panther,Joseph .

. P 2 Das Museums-Magazin,
Binder, BCM.V satazi Narodna cena tasopisy pre Universalmuseum 3
za dizajn 2022 — Komunikaény dizajn Joanneum Graz, 2017.
bola élenkou medzinarodnej poroty.
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Ako hodnotite tito skisenost len umelecka monografia a ni¢ iné, je

porotkyne? podla mna najlep$ie nechat v minulosti.
2 Ja osobne som vzdy zastavala nazor, ze
Bola to pre mila naozaj fantasticka najlepsi dizajn vznika zo stretu a diskusie
skisenost. Na Slovensku sice uz Tudi z r6znych zazemi. To by ale nefungo-
nezijem vySe desat rokov, ale vela valo, keby stutaz vyzdvihovala len jednu
dizajnérov aj dizajnérskych $ta- z mnohych foriem diskusie, a preto je

dii sledujem a do Narodnej ceny vyborné, Ze sa ceny ziskavaju v roznych
za dizajn pravidelne prihlasujem kategoriach, ako napriklad Identita,

svoje prace. Teraz som, naopak, Kampan, Digitdl, Plagat a vizual, Knihy
mala moZnost ztcastnit sa sutaze a publikacie, Priestor a pod. Dufam, Ze to
aj z druhej strany a vidiet ,,nazivo® nakopne dizajnérov aj agentuiry, aby na-

prace, ktoré som predtym videlalen  vzajom priblizili akademicku aj komer¢-
na internete. Bolo skvelé dozvediet nu oblast a udili sa jeden od druhého.

sa o nich viac v kontexte a zaroven

aj ziskat prehlad o siéasnom sloven- Aka bola podla vas tiroven prihla-

skom grafickom dizajne. V tomto senych prac do tohtoro¢nej Narodnej
ro¢niku velmi pozitivne hodnotim ceny za dizajn? Bolo tazké vybrat
snahu prepojit akademick a ko- nomindacie a ocenenych?

meréna sféru. Nie kazdy akademic- 2

ky dizajn musi byt dobry, rovnako Uroveti bola celkovo velmi vysoka. Naozaj
ako aj komeréna praca méze byt sme videli velmi vela kvalitnych prac
inteligentna. ESte z ¢ias Stidia na s prekvapujucim napadom a citom pre
Vysokej $kole vytvarnych ument si detail. Najviac zastipeny (asi ako kazdy
v komunite grafickych dizajnérov ro¢nik) bol knizny dizajn. Povedala by

pamdtam delenie na tieto dva tdbory  som, Ze to nahrava tomu argumentu, ¢o
a nikdy som tomu nerozumela. Sme  som spominala vys$sie - je to oblast, na

mald krajina a nema zmysel medzi ktord sa sttaz v minulosti najviac ststre-
sebou bojovat a zaoberat sa mali- dila a je to vidno. Netreba to brat zle, ja
chernostami. Venovat pozornost sama dizajn knih a ¢asopisov zboZnujem.
réznym oblastiam dizajnu je pros- Ale nie je to ta jedina ,,spravna“ forma
pesné a pomaha to nielen motivovat  dizajnu. V minulosti bola asi najviac vidi-
a zviditelfiovat rdoznych dizajnérov telna a na akademickej pdde mozno tak

s r0znym zamerom a talentom, ale trochu uprednostiiovana. Vela dobrych
hlavne to vysiela odkaz, Ze dobry dizajnérov potom inklinovalo k tomu,
dizajn nema len jednu formu. Na- Ze sa viac venovali prave publikaciam

zor, Ze hodna ocenenia je napriklad  alebo identitam a digitalny dizajn bol tak
trochu v tizadi. Aj ked to tak uz davno nie
je, ved bez internetu sa dnes nikto nikam
nepohne, dlhsie trv4, kym sa to prejavi

na Struktare sttazi a na prihlasenych pra-
LR _ LI - L] ' cach. Bolo teda naozaj tazké vybrat nomi-

novanych a ocenenych z kategdrie Knihy
y ;*.

Vizualna identita a webdizajn znacky
We are not sisters, 2015 - 2019.

dobrych. A paradoxne, tazké bolo nomi-
nacie a ceny vybrat aj z kategdrie Digital,
lebo tam toho bolo velmi malo. Objavilo
sa aj niekolko projektov so $ir§im zabe-
rom, trebars kampan, sic¢astou ktorej bol
aj skvely web, ale autori ho do danej ka-
tegorie osobitne neprihlasili. Je to skoda!
My v porote sme sa preto snazili niektoré
prace preradit, pokial sa dalo, aby v danej
kategorii mali vacSie Sance na dspech.

a publikacie, lebo ich bolo skutoéne vela

.
7

Das Museums Magazin, éasopisy
pre Universalmuseum Joanneum
Graz, 2016 — 2018.
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Ako celkovo hodnotite graficky
dizajn na Slovensku?

2

Slovensky dizajn je na velmi vysokej
arovni. Je tazko generalizovat, lebo
kazdy dizajnér ma trochu iny pristup,
ale keby som to mala zhrnut, velky
doraz sa kladie na pismo a typogra-
fiu a na precizne prepracovanie, ¢o
velmi ocefiujem. Slovensky dizajn
vznika vaéSinou pre slovenskych
klientov, a tak ostava do istej miery
v slovenskej dizajnovej bubline, no
dokaze si udrzat svojsky charakter.
To je v zaplave rovnakosti na soci-
alnych sietach velmi pritazlivé.

Mate skusenosti aj s podobnymi
zahrani¢nymi stitazami, ¢i uz ako
porotkyna alebo prihlasovatelka?

2

Doteraz som mala viac skdsenosti s pri-
hlasovanim hlavne v nemecky hovoria-
com regione, ako napriklad s nemeckou
German Design Award alebo rakusky-
mi Joseph Binder Award a Green
Panther. Bola to preto velka pocta

byt v porote v mojej rodnej krajine.

Posobite ako graficka dizajnérka
v rakiiskom Grazi. Co vas
priviedlo prave sem?

&«

Dostala som sa sem cez Erasmus. Po-
¢as Skoly nam hovorili, Ze by bolo dob-
ré program vyuzit a roz$irit si obzory,
ale priznam sa, mne sa najprv velmi

Aktualne

nechcelo. Nikdy som nemala v plane
odist z Bratislavy a mala som pocit, Ze
také to obyc¢ajné dovolenkové cestova-
nie mi sta¢i. Na Vysokej skole vytvar-
nych umeni sme mali na vyber niekol-
ko partnerskych $kol. KedZe to bolo
asi pred desiatimi rokmi, eSte sa vtedy
nedalo tak Iahko pozriet na socialnych
sietach profil $koly, skontaktovat sa

s jej Studentmi a rychlo zistit, ako to
na danej $kole funguje. Pri vybere som
sa vtedy velmi ani nezaoberala kvali-
tou a typom vyucby. To sa asi ani neda
zistit len cez webovu stranku. Spatne,
keby sa dalo, asi by som si vybrala

in1 $kolu, lebo FH Joanneum v Grazi
je postavena diametralne odlisne od
Vysokej skoly vytvarnych umeni. V roc-
niku je sedemdesiat Studentov a nie
dvanast ako u nas a focus je tam ovela
viac na prakticku stranku a skupinova
pracu. Mojou prioritou bolo tieZ naucit
sa jazyk. Chodila som do anglickej
bilingvalnej skoly a mala som aj z nem-
¢iny celkom dobry zaklad. Hladala som
si preto nemecky hovoriace mesto. Na
vyber boli len dve - Dortmund a Graz,
tak som sa rozhodla pre to druhé.
Napriek vsetkému som kazdopadne
velmi rada, Ze to takto vy$lo a Ze som
ziskala nieco z oboch pristupov.

Pre akych klientov pracujete
najcastejSie?

N2

Ked robim sama, pracujem naj¢as-
tejsie na identitach pre mensie alebo

i

stredne velké firmy, ¢i uz lokalne alebo
medzinarodné. Taktiez ¢asto pracujem
na letteringoch pre vacsie spolo¢nosti,
napriklad pre Spotify. Posledné tri
roky som vSak ovela ¢astejSie spolu-
pracovala s americkymi agentirami,

aj uplne iné budgety a moznosti. M6j
najoblabene;jsi klient z tych posled-
nych bola znacka Symbol, pre ktora
som pracovala s americkou agentirou
High Tide. Firma Symbol sa $peciali-
zuje na vyrobu tloznych systémov na
platne, gramofény, reproduktory a int
zvukovu techniku - skratka vsetko,

¢o kazdy spravny audiofil potrebuje.
Ich nabytkové zostavy sd vyrobené

z masivneho dreva a daja sa vyrobit aj
na mieru. VSetko je vyrobené tak, aby
boli minimalizované vibracie a zvuk
bol ¢o najlepsi. Islo o rebranding ich
vizualnej identity. Ta predosla nebola
zla, ale nevyjadrovala to, Ze ide o mala
rodinnu firmu, a neodzrkadlovala
dplne ani ich vkus a nazor. Majitelia
firmy s totiz velki hudobni fanuisiko-
via, zboZnuju modernisticky dizajn

a ich doterajsia vizualna identita bola
velmi neosobna. Snazila som sa preto
v redesigne zachytit ich pravy charakter
a urobit nad¢asovy dizajn, in§pirovany
modernou, ale vyhybajuci sa typickym
retro klisé. Zvolili sme silny, na mieru
navrhnuty logotyp a znacku v kom-
binacii s jednoduchou a nad¢asovou
typografiou a pestrou, pre modernu ty-
pickou farebnou paletou. Ako kontrast
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Breathe. Austria, typografia raktiskeho
pavilénu na Expo v Milane, 2015.
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sme chceli vo fotografii zachytit oso-
bitost, s akou kazdy milovnik hudby
pristupuje ku svojej zbierke. Klientovi
sme prezentovali niekolko navrhov,

z ktorych bola tato prave najviac wild
card. Velmi nas teSilo, Ze sa rozhodli
prave pre tento variant. Urcite bola
pre nich najva¢$ou zmenou a vyzado-
vala si davku odvahy. Vzajomne sme
sa in§pirovali, preto bola tato spolu-
praca obojstranne velmi prospesna.
Ceresni¢kou na torte bolo to, Ze sme
spolupracovali s fotografom Ryanom
Lowrym, ktorého fotografie si zname
aj z ¢asopisu Apartamento, a perfektne
sa mu podarilo zachytit nasu viziu.

Ktor1 oblast grafického

dizajnu robite najradsej?

N

Mam naozaj rada vizualne identity,
lebo do nich sa d& zakomponovat

takmer vSetko. Samozrejme, pokial to
dava zmysel a da sa to argumentovat.
Mozem tak vytvorit pismo na mieru,
lettering, webstranku alebo publi-
kaciu. Bavi ma vytvarat pre klientov
cely vizualny svet, ktorého stucastou
mozu byt vSetky vyssie spominané
komponenty. A pri veciach, na ktoré
sama nesta¢im, mo6zem spolupracovat
s inymi talentovanymi ludmi. To ma
na tom bavi najviac. Vo v§eobecnosti si
vela klientov mysli, Ze st pripraveni na
zmenu a na nieco, ¢o vynikne v mori
rovnakosti. No ked pride na lamanie
chleba, tak zistia oni aj ja, Ze vlastne
chceli len mald zmenu. Malé zmeny
ma ale nelakaju. Nebavi ma robit veci,
ktoré som uz videla a ktoré si nedaj-
boze klient vie predstavit a v hlave
nadizajnovat. Mam rada vyzvy, a tym
padom c¢asto navrhnem veci, ktoré
mozno klient nemal v plane. Samo-
zrejme, Ze to musi sediet na rozpocet
a byt vdanom momente zrealizovatel-
né. Ale najviac ma bavi, ked m6zem
dizajnom primat klienta pozriet.sa.na
svoju firmu z iného pohladu. Urobit
nieco, ¢o eSte nevideli, a nieco, ¢o
mozno vyzaduje velkd doveru k'mojej
praci, ale inSpiruje ich. Snazim sa ku
kazdému projektu pristupovat s citom
a nevnutit klientom nieco, ¢o u nich

a lTudom naokolo nerezonuje. V.
sa mi v tom dari najst rovnovahu. -

Vasu pracu pozname naprikla} "
z Narodnej ceny za dizajn — Komu- ‘:‘

nikaény dizajn v roku 2016, kde ste
mali vystavené propagacné materi-
aly Das Museums-Magazin (2016 —
2018), ktoré ste robili pre Univer-
salmuseum Joanneum v Grazi.:

ste sa dostali k tejto zakazke?|
spatne hodnotite tito spolupracu?
\

Das Museums-Magazin bola séria troch
¢asopisov vychadzajucich raz roé*
Spolu s Joanneom ich pisalo a vydava-
lo zdruZenie autoriek Eat Write|Live,
ktoré v Grazi vydali niekolko tuspes-
nych cestovnych bedekrov. Joanneum
si bedekre vS§imlo, a kedZe chceli svojé
muzea pribliZit nielen turistom, al A

aj inym cielovym skupinam, vymys-

leli si format malého a pritazlivého
Casopisu, ktory stru¢nou a ptutavou
formou hovori o programe na buduci
rok. Eat Write Live ma oslovili a ja som
tak mala na starosti vizualnu stranku

-
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Vizualna identita obchodu Sestra v Grazi
arovnomenné pismo, 2016 — 2019.

Aktualne




¢asopisu - od layoutu az po ilustra-

cie. Spolupracovat externe s takou
velkou a konzervativnou institdciou
ako Universalmuseum Joanneum vsak
nebolo bez prekazok. Pod Joanneum
totiZ patri trindst mazei a my sme nase
navrhy museli konzultovat nielen s ve-
dicim kazdého jedného, ale aj s hlav-
nym vedenim Joannea a ich grafickym
oddelenim. Ti nas mali v zuboch, lebo
sme si mohli dovolit vybo¢it z inak vel-
mi prisneho vizualneho systému. Bolo
potrebné vela presviedéat a argumento-
vat, lebo samotné vedenie zrazu zistilo,
Ze nie je pripravené na nieco také pri-
stupné a pre nich netradi¢né, v polovici

projektu zrazu chceli zmenit ton na
ovela strohejs$i. My sme ale zvladli udr-
zat smer, ¢o je na vysledku vidiet. Do-
teraz ma tesi, ako je ¢asopis Stylisticky
koherentny. Niekedy sa naozaj oplati
byt tvrdohlavy. Po prvom roéniku,

ked sme s ¢asopisom vyhrali niekolko
narodnych aj medzinarodnych sttazi
a dostali vela pozitivnych ohlasov,
klient videl, Ze to stalo za to, a spolu-
praca bola potom trochu jednoduchsia.

Robili ste aj vizualnu identitu pre
mnozstvo menSich lokalnych firiem
z Grazu, ako napriklad obchod
Sestra (2016 — 2019), FELL sal6n
(2016 — 2019), cukrarne Mehlspei-
senfriulein a Kern (2015 - 2022),

kej mediciny Cosme-

20) a dalsie. Vyhla-

o klienti sami?

eativne pitche a stutaze
$tastie, Ze moj network

0, alebo niektoré zakazky
ich spolupracovnikov, ¢i

, copywriterov alebo ako
0d inych dizajnérov.

by vizualnej identity
j lettering, z coho
ero vasich pismovych
apriklad Sestra

olo aj vasim planom




— .
Muade to Parfo
Sifohonid.com

Perfeated for Sleep,
Mudé ta Perform,
sifofione.com

Vizualna identita
znacky SIJO, 2021.

Editorial ¢asopisu
Gossamer, 2018 — 2022.

Aktuéalne

urobit ucelené fonty alebo vznikli
skor zhodou okolnosti?

2

V pripade pisma Sestra (2016) som
chcela urobit jednoduchu identitu
zalozend len na eye-catching typografii.
Bola to vtedy skor ndhoda. Mala som
istd predstavu, ako by mal dany font vy-
zerat, ale nenasla som Ziadny, ktory by
mal na sto percent ten vibe, ktory som
hladala. Spravila som najprv len logo,
ale kedZe som to chcela nechat len vel-
mi minimalistické, aby vyznela pestrost
ich médy, identita naozaj stla a padala
na pisme na mieru. Preto som sa ho
rozhodla dokon¢it. V portféliu som
vtedy v8ak Ziadny font nemala, a preto
by mi asi len tazko niekto dal zakaz-

ku na custom pismo. I§la som skor na
vlastn past, pismo dokonéila a navrhla
to klientovi. Budget na exkluzivnu licen-
ciu nebol, z dobrej vole som font teda
nezverejnila. Na pisme Billy (2018) som
zas spolupracovala s madarskym pismo-
vym dizajnérom Adamom Katyim, ktory
mi pomahal aj s tvorbou pisma Sestra.
Logo bolo vtedy od klienta a my sme
dokreslili zvy$né pismena. TakzZe aj, aj.

Kto okrem povodnych klientov
najcastejsie pouziva vase fonty?

2

Takmer nikto! Va¢$inu Ziadosti slusne
odmietam. Z ¢asu na ¢as ale pride
projekt, ktory ma uptta, a v takom
pripade font velmi rada licencujem.
Jednym z takychto bola iZasna ponuka
z New York Times. Pismo Sestra bolo
pouzité vo vydani The Lives They Lived
(2016) - poslednom ¢isle nedeIného
Casopisu v roku, venovanom pamiatke
vyznamnych osobnosti, ktoré v danom
roku odisli. Existujtci zdklad som tak
v ramci spoluprace doplnila o dal-

§ie rezy a mnozstvo novych ligatir

a alternativnych znakov. Mam v pla-
ne svoje fonty publikovat, ale chcela
by som ich aj dobre odprezentovat

a zatial to jednoducho nie je priorita.

Jednou z vasich zaujimavych
realizécii bolo aj vytvorenie
identity, typografie a loga pre
rakisky pavilén na Expo v Milane
2015 — Breathe. Austria (2015).
Kto vas oslovil s touto zakazkou?
2

Na tomto projekte som pracovala
eSte v ramci mojho full-time jobu
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A v rakiskej agentare En Garde,
T J U H AJ ktort vtedy, myslim, najali
b4 priamo architekti pavilonu.

BA R I O S Ako sa vam spolupracuje so
zahraniénymi klientmi — vyda-
vatelmi, firmami, institiciami?
Maju odlisné poziadavky v po-
rovnani so slovenskymi? Davaji
vam viac voIntd ruku pri tvorbe?
N
Je to skor o ludoch a vzajomnej
dovere ako o geografii. Aj ked
urdite zalezi aj na tom, kolko toho
klienti videli a aka je ich tolerancia
na neocakavané. Pausalne poveda-
né - zoberme si napriklad brand-
ing — klient z New Yorku asi videl
Webdizajn - fotograf Juraj Barto$, 2019. viac netradi¢nych veci ako klient
z malého Stajerského mestecka,
a o to vyssia je jeho tolerancia voci
experimentom. Rovnako by sa dali
uréite porovnat napriklad Brati-
slava a KoSice s nejakym mensim
mestom. Jeden z projektov, kde
som mala obrovsku slobodu, bol
branding a kampane pre slovenskud
mddnu znacku We Are Not Sis-
ters (2015 — 2019). Takze ¢lovek
teoreticky ani nemusi ist daleko,
aby nasiel odvazneho klienta, ale
niekedy to pomoze. So slovenskymi
klientmi mam vlastne najmenej
skdsenosti. Pracovala som este
pocas Studia ako webdizajnérka, ale
to bola trochu in4 doba a uz si to,
uprimne povedané, ani velmi nepa-
matam. S klientmi som tam nemala
priamy kontakt, vSetko to islo cez
agenturu, s ktorou som vtedy pra-
videlne spolupracovala, a tym som
nemala vela moZnosti ovplyvnit, ¢o
klient vobec poZaduje. Ono to staré
dobré ,the brief is always wrong“
totiZ naozaj plati. Casto klienti
pridu so zadanim, ale v kone¢nom
dosledku je potrebné ho upravit. B

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuratorka
zbierky komunikaéného dizajnu.

Vizualna identita a webdizajn
firmy Symbol, 2022.
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Vstupte prvykrat v Ristoril do spoluvlastnictva s nami

J&T ARCH INVESTMENTS

Fond, ktory znamena investicnu zivotnu zmenu.

JET BANKA Wi nVesvicie

UPOZORNENIE Uvedené ddaje st len informativne. S investichymi nastrojmi je spojené riziko kolisania aktuainej hodnoty investovanej sumy a vynosov
Z nej a Nie je zarucena navratnost povodne investovanej sumy. Uvedeny material predstavuje zhmutie J&T INVESTICNI SPOLECNOST, a. s, ako
obhospodarovatela investicného fondu kvalifikovanjich investorov, ktory vychadza z aktuaine dostupnjch informaci v Case jeho Zhotovenia. Fond | dje
fondom kvalifikovanjch investorov podia zakona €. 240/2013 Sb. zakon o investichich spolecnostech a investicnich fondech a jeho akciondrom sa moze
stat vihradne kvalifikovanj investor podla § 272 tohto zakona. Ziadna z informacif uvedenich v tomto ozndmeni nie je mienend a nemdze byt povazovand
za analyzu investicnych prilezitost, investicng odporticania alebo investicné poradenstvo. Material nie je navrhom na uzavretie zmluvy ani ponukou na
kiipu Ci na Gpis. Oznamenie ma iba informativny charakter a jeho dcelom je posthnut investorom zakladné informdcie. Ucelom nie je nahradit Statdt
alebo poskytn(it jeho komplexné zhmutie. Statit fondu je k dispozicii na webovyich strankach administratora wwwjtis.cz alebo v sicle J&T BANKA, as.
pobocka zahranicnej banky. Informacie o ocakavanom vynose nie st spolahlivim ukazovatefom skutocnej budicej vykonnosti. Pre ziskanie ustych
hodndt vynosov musf investor zohladnit najma poplatky a pripadndi mieru zdanenia, ktora zavisf od osobnych pomerov investora a mdze sa menit.



11 september 2001,2018.
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MYKOLA KOVALENKO:
PRI POSOBENI
U POROTACH CITIM
VIAC ZODPOVEDNOST
AKO PRI SAMOTNE]
TVORBE

—

ext Zuzana Uhalova

Foto Alexander Antonov

Kazdy den jeden plagat. To nie je iba projekt, V.
je to aktualna osobna misia ukrajinského |
grafického dizajnéra Mykolu Kovalenka. Na
Ukrajine pracoval pre medzinarodné reklamné
agentury ako napriklad Saatchi & Saatchi, dnes
vedie svoje vlastné stadio Mykola Kovalenko
Studio na Slovensku, kde Zije od roku 2015.
Od zaciatku vojny vytvoril okolo 200 plagatov
(predpokladany poéet v ase vydania &asopisu
a je odhodlany pokracovat do konca. Napriek
tomu, Ze situacia v jeho rodnej krajine sa

neda z jeho hlavy vytesnit, stale sa venuje aj
»,beznym“ pracovnym povinnostiam. Pravidelne
sa zucastnuje réznych dizajnérskych

sutazi v role porotcu, aktualne je ¢lenom
poroty aj v tohtoro¢nej Narodnej cene za

dizajn 2022 — Komunikacny dizajn.

Aktualne 2
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Shut up!
Voice of
democracy
in danger,
2018.

designum 3/2022

B1HD

SHUT UP! -

1917 - 2017,
2017

Momentalne pracujete na projekte,
v ramci ktorého vytvarate plagat
kazdy den vojny. Vyjadrili ste sa
vrozhovore pre Dennik N, Ze je to
vasa forma boja proti ruskej okupa-
cii. Tych plagatov je (v ¢ase nasho
rozhovoru) uz vyse 150, planujete
pokracovat azZ do konca vojny. Ne-
davno ste zbierku spristupnili vo for-
me NFT. Preco prave tento format?
2

Kazda pomoc pre Ukrajinu sa rata.
Velmi ma poteSilo, ked moja domov-
ské agentara EFFE pris$la s ndpadom
zverejnit plagaty aj prostrednictvom
NFT forméatu. Umenie sa da ludom
spristupnit roznym sposobom a di-
gitalny format je jeden z tych najmo-
dernejsich. Myslim, Ze je fajn, ked si
Tudia takto m6Zu moje prace kupit

a zaroven prispiet na dobru vec.

Aky ohlas ma vas projekt? Vie sa
o nom na Ukrajine? Vo svete? Aka
spatna vazba sa vam dostava?

2

Tento projekt ma pre mna hlbo-

ky osobny vyznam. To, Ze zaroven
oslovil aj verejnost, je skvelé. Lu-
dia si uz moje protivojnové plagaty
mohli pozriet na réznych vystavach
tu na Slovensku, ale aj v zahranidi.
Zaujem o projekt, zda sa, pretrvava,
kedZe ma so ziadostou o zorganizo-
vanie vystav oslovuju aj dalsi Iudia.

Plagit je vase obltibené médium. Aj
vo videu k Narodnej cene za dizajn
2022 - Komunikaény dizajn ste
povedali, Ze vam chybalo viac pla-
gatovej tvorby medzi prihlasenymi
pracami. V ¢om este spociva atrakti-
vita tejto formy v dneSnej multime-
dialnej digitalnej dobe pohyblivych
obrazov? Pre divaka aj dizajnéra.

\Z

Plagat je pre mna klasika a zaroven
najvyssia forma dizajnu. Jasné, Ze pri-
budaju stale nové a nové digitalne for-
my. Ale plagat vzdy zostane plagatom.

Pre Love and Lobby ste nedavno
povedali, Ze je pre vas momentalne
problém sustredit sa na iné projekty
prave pre to, ¢o sa deje vo vasej
vlasti. Zaroven vSak prebiehalo
hodnotenie prac prihlasenych

do Narodnej ceny za dizajn

2022 - Komunikacény dizajn,



Aktualne

Bird,
2020.

The fire,
2018.

kde ste boli pozvany ako jeden

z porotcov. Ako sa vam hodnotilo?

N2

Myslienky na to, ¢o sa deje v mojej rod-
nej krajine, na miesta, kde som vyrastal
a tvoril, sa nedaju vytesnit. Ukraji-

nu mam v hlave stale. Nadalej Zijem

a tvorim naplno, ale udalosti v mojej
krajine ma, samozrejme, ovplyviiuju.

Rolu porotcu ste si vyskasali uz
niekolkokrat na réznych inych
sutaziach. Je niec¢o, ¢im sa Narodna
cena za dizajn odliSuje?

N2

Narodna cena za dizajn je v ramci
Slovenska zatial najvacsia a najprestiz-
nejsia sutaz, na ktorej som bol porot-
com. Mala skvele zvladnutt organizaciu
a vdaka posobeniu v porote som stretol
dal$ich naozaj zaujimavych Iudi.

Tento rok sa v Narodnej cene za
dizajn 2022 — Komunika¢ny dizajn
udiali zmeny. Ozvali sa kritiky na
tohtoroé¢ni identitu, ale aj zavedenie
poplatkov. Aky mate na toto nazor?
N

Jasné, ze kazdému sa to pacit nebude.
Jednoducho, neda sa zavdadit vset-
kym a ja si myslim, Ze je to tak ok.

Aké st silné a slabé stranky
stcasného slovenského dizajnu

podla prihlasenych prac?

N2

Takto vSeobecne sa to povedat neda. Pre-
chadza mi cez ruky velmi vela prac a kaz-
da z nich je nie¢im zaujimava a Specificka.
Javzdy ocenim, ak je vysledok inovativny
a nepodlieha aktualnym trendom.

Lisi sa slovensky dizajn

od ukrajinského?

N2

Vzhladom na na$u geograficku aj kul-
tarnu blizkost sa neda hovorit o Ziad-
nych velkych rozdieloch. Samozrejme,
pri niektorych konkrétnych projektoch
rozdiely su. Ale plati, Ze na Slovensku
aj na Ukrajine je vela dobrého dizajnu.

Ktora kategoéria sa hodnotila naj-
tazsie a ktora najlahsie? Bolo me-
dzi pracami nieco kontroverzné,
na ¢om ste sa nevedeli zhodnut?
2

Najnérocnejsie bolo vybrat najlep-
Sie prace v kategdrii knizny dizajn.

27
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Fall Berlin Wall,
2014.

Falling skies,
2016.

Shigeo Fukuda,
2009.

The marionette,
2008.

Chernobyl. 20 years
later, 2006.

Prihlasenych prac tu bolo omnoho viac
ako v inych kategoriach a vSetky mali
velmi vysoku droven. O favoritoch sme
s ostatnymi ¢lenmi poroty dlho dis-
kutovali, ale nakoniec sme sa zhodli.

Pre predstavu, ako vyzera taky vybe-
rovy proces? Dei ,,porotcovania“?

2

Postup je pri vaésine sutazi rovnaky.
Vsetky prace si pozorne prezrieme, po-
tom vytvorime shortlisty a diskutujeme,
az kym sa dohodneme. Musim pove-
dat, Ze pOosobenie v porotach je u mna
vzdy spojené s velkym pocitom zodpo-
vednosti. Citim dokonca viac zodpo-
vednosti ako pri samotnej tvorbe.

Existuje podla vas recept na
»vyherny“ dizajn?

\

Dobry dizajn musi byt inovativny

a presahovat aktudlne trendy. Zalezi
na kazdom detaile. Idea, farebnost,
kompozicia, kazda ¢iarka a kazdé
pismeno, vietko musi davat zmysel.
Aké vlastnosti st klIti¢ové pre
sucasného dizajnéra?

\

Najdolezitejsi je vztah dizajnéra

k tomu, comu sa venuje. Ak dizajn milu-
je, urcite sa to prejavi na jeho pracach.

A posledna, osobna otazka, aké
mate plany do blizkej budicnosti?
Nejaké nové projekty?

\

Pokradujem, samozrejme, s moji-
mi protivojnovymi plagatmi. Crtaja
sa mi aj nové projekty. Chcem napri-
klad urobit vystavu plagatov, ktoré
budt na maliarskom platne. B

Zuzana Uhalova absolvovala $tadium
na Katedre vizualnej komunikacie VSVU
v ateliéri Pismo. Dva roky sa venovala
vzdelavaniu v marginalizovanych
komunitach v ramci programu

Teach for Slovakia. Dnes sa okrem
grafického dizajnu venuje aj

vytvaraniu edukacnych materialov.

Zdroje:
https://dennikn.sk/2780344/pero-je-moj-kalasnikov-
ale-ked-bude-treba-pojdem-branit-svoju-krajinu-
hovori-ukrajinsky-dizajner-mykola-kovalenko/

https://loveandlobby.com/ukrainetalent-mykola-
kovalenko-the-cultural-impact-designer-2/
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Aktuéalne

FDENSKY
SOCIHELIVY
POPIV
FOOS NEXT

Rozhovor s Lotte Kristoferitsch

Text Klara PreSnajderova
Foto EOOS NEXT

Stadio EOOS NEXT vzniklo v roku 2020 ako samostatny projekt
renomovaného viedenského dizajnérskeho Stidia EOOS Design
so zameranim na palc€ivé environmentalne a socialne témy, ako
sa klimaticka kriza, trvalo udrzatelné vyuZivanie prirodnych
zdrojov Ci socialne vylac€enie. K zdsadam tohto socialneho
podniku (ako sa EOOS NEXT zvykne oznacovat) patria stratégie
podporujace cirkularnu ekonomiku, spolupraca s lokalnymi
vyrobcami, ako aj zdielanie vlastnych konceptov cez volné
licencie. Jeho zakladatel, dizajnér Harald Grindl sa so svojimi
spolupracovnikmi pritom opiera o idey rakdskeho dizajnéra

a teoretika Victora Papaneka a jeho poziadavku na ekologicky
a socialne zodpovedny dizajn pre treti svet a znevyhodnené
skupiny. Stidio EOOS NEXT sa za posledné roky prezentovalo
na mnohych prestiznych podujatiach ako Vienna Biennale for
Change (2021), Vienna Design Week (2021), Circular Culture
Fest (2022) a nedavno aj na vystave Slovenského centra dizajnu
Materialisti (4. maja — 10. jala 2022, Galéria dizajnu Satelit,
Bratislava), ktora bola zaradena do programu New European
Bauhaus Festival. Rozhovor s Lotte Kristoferitsch vznikol pri
prilezitosti prednasky o filozofii a projektoch stadia EOOS
NEXT, ktora sa konala 10. jala 2022 na vystave Materialisti.

31



Toaleta Laufen save!
© Laufen

Lotte Kristoferitsch v siéasnosti
riadi spolu s Haraldom Griindlom
EOOS NEXT. Pred jeho zaloZzenim

sa podielala na architektonickych

a dizajnérskych projektoch stadia
EOOS Design a od roku 2016 v iom
viedla tim zapojeny do projektu
Reinvented Toilet Challenge. Zaroveii
posobila ako projektova manazérka
pre domace a zahrani¢né vystavy,
okrem inych bola zodpovedna za
Gcéast §tadia na La Biennale di Venezia
(2016), Vienna Biennale for Change
(2019) a Triennale di Milano (2019).

Lotte Kristoferitsch.
© EOOS NEXT
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Separation edge

Princip technolégie Urine Trap.
© Grafisches Biro

Ako by ste charakterizovali EOOS
NEXT? Ako a kedy sa to celé zac¢alo?
2

Stadio EOOS NEXT vzniklo v roku
2020 ako socialny podnik dizajnér-
skeho $tudia EOOS Design, ktoré
zalozili v roku 1995 Martin Bergmann,
Gernot Bohmann a Harald Griindl.
EOOS NEXT je samostatny podnik
zamerany na priemyselny dizajn,
ktory zastresuje aktivity EOOSu
spojené so socidlnymi otazkami

a otazkami trvalej udrzatelnosti.

Vo svojich projektoch reagujete

na velké vyzvy dnesného sveta ako
klimaticka Kkriza, trvalo udrzatelné
vyuZzivanie zdrojov, hygiena

alebo mobilita. Ako vnimate vasu
ulohu v spolo¢nosti, resp. ulohu
dizajnéra vo vSeobecnosti?

N

Tazisko nasej ¢innosti spoéiva

v dizajne pre zakladné potreby krajin
tzv. globalneho juhu, konkrétne nas
zaujimaju témy ako decentralizované
zasobovanie elektrinou, vodou,
rieSenia v oblasti hygieny, mobility,
potravinovej bezpecnosti a zdravia.
»Dizajn pre ostatnych 90 percent
spolo¢nosti“ pozadoval dizajnér

a teoretik dizajnu Victor Papanek,
ktory svojou knihou Design for

the Real World (Dizajn pre realny
svet) uz pred patdesiatimi rokmi
pripominal dizajnérom a dizajnérkam
ich spolocenské poslanie. EOOS

NEXT spolupracuje s mnohymi
medzinarodnymi akademickymi
vyskumnymi institdciami, pricom

my prenasame vysledky ich vyskumu
do dizajnérskych prototypov. Tie sa
priamo v teréne testuju s miestnymi
partnermi a predstavuju tak vychodisko
pre moZnu priemyselnt vyrobu.

Urcujete si témy novych projektov
sami alebo ide vZdy o zakazky?

2

Popri vyskumnych grantoch a pria-
mych zakazkach pracujeme v naSom
Future Labe aj na projektoch, ktoré
sme iniciovali sami, ako napriklad
na koncepte pre mobilitu ZUV alebo
na projekte Setriacej armatiry Safe
Tap. Zdielanie poznatkov (Open
Design) a cirkularny dizajn (Circular
Design) patria k urc¢ujtcim hodno-
tam $tidia EOOS NEXT a ¢asto tvoria
aj vychodisko pre proces tvorby.

Zda sa, ze vyskum, vyvoj

a vyuzivanie modernych technolégii
maju pre EOOS NEXT zasadny
vyznam. Mohli by ste tiito fazu

va$ej prace bliZsie opisat?

N

Nase néavrhy sa zakladaji na transfor-
mativnych technoldgiach a stratégiach.
Vyuzivame Rapid Prototyping, ¢ize
technolégie ako 3D tla¢ na vyrobu
ilustraé¢nych a funkénych modelov.
Dokéazeme tak demonstrovat budu-

ce scenare ¢i produkty s pozitivnym



ODM (Open Design Mold).
Technicky nakres.
© E00S NEXT

efektom. Technologie testujeme

v realnych podmienkach a ako funk¢-
né prototypy v praxi. Tymto spdso-
bom pontkame vychodisko pre vyvoj
a priemyselnt vyrobu produktov

a sluzieb. Ako $tudio vyuzivame
metddy cirkularneho dizajnu a pod-
porujeme nasich partnerov vich
ceste k cirkularnemu hospodarstvu.

Pri vyvoji vasich konceptov
nadvazujete ro6zne medzinarodné
spoluprace. S ktorymi institiciami/
partnermi momentalne kooperujete
a ako si ich vyberate?

2

EOOS NEXT spolupracuje s mi-
movladnymi organizaciami ako Bill
& Melinda Gates Foundation (USA)
alebo s rakiskym Cervenym kriZom,
taktiez s vyskumnymi tistavmi ako
Georgia Tech Research Institute
(USA), Pollution and Research Group
na Univerzite KwaZulu Natal (Juzna
Afrika), Bristol Robotics LAB (GB),
CSEM (CH), EAWAG (CH), SLU (SE)
a BITS Pilani (India). Mnohé partner-
stva pretrvavaju uz roky a rozvijali sa
od projektu k projektu. Najma vdaka
nasej uZ vySe desatro¢nej praci pre
Bill & Melinda Gates Foundation sme
velmi dobre medzinarodne zosietova-
ni. S novymi kontextami prichadzaju
nové spoluprice a napady ukotvené

v odliSnom odvetvi si tiez vyzaduja
partnerstva. Tie byvaja doleZité aj pri
realizcii konkrétnych projektov.

Aktuéalne

ODM (Open Design Mold).

Modely jednotlivych komponentov.

© EOOS NEXT

EOOS NEXT sa uz isty c¢as venuje
téme hygieny, obzvlast toaletam.
Preco sa zaoberate prave toaletami
av ¢om je vas pristup jedinecny?

N2

EOOS / EOOS NEXT uz viac ako desat
rokov vyvija pre Bill & Melinda Gates
Foundation toalety separujtice moc.

V ramci sitaze Reinvent the Toilet
Challenge sa hladali sanitarne riesenia,
ktoré by fungovali aj bez kanalizacie

a zasobovania vodou. To by predstavo-
valo obrovskt pomoc pre miliardy Iudi
bez pristupu alebo len s obmedzenym
pristupom k funkénym a hygienickym
toaletam. Separaciou mocu neddjde

k znedisteniu splachovanej vody,
ktorti mozno priamo v mieste pouzitia
réznymi prostriedkami vy¢istit a opat
vyuzit. Zaroven mo¢ spracovany len
niekolkymi jednoduchymi krokmi
predstavuje hodnotné hnojivo.

Doteraz pouzivané systémy separdcie
mocu vak pre EOOS z r6znych dévo-
dov neprichadzali do uvahy: privela
pohyblivych casti, potrebna zmena na-
vykov, drahé a na idrzbu naro¢né sen-
zory. To vSetko odpada pri technologii
Urine Trap zaloZenej na efekte ¢ajnika,
ktort si EOOS nechal patentovat. Ked
totiZ z ¢ajnika lejete velmi pomaly, tak
¢aj namiesto do $alky zacne stekat dolu
po hrdle. Po analyzach rychlosti toku
mocu a splachovanej vody sme vyvinu-
li takd geometriu, na ktorej pomalsi
moc¢ prilne a obteéie $pecidlnu hranu

toalety, zatial ¢o rychlejsie splachnuta
voda ponad tato hranu vysplechne

a odvadza sa separatne. Takato separa-
cia mocu prebieha pre uzivatela iplne
neviditeIne. Nemusi pritom prisp6-
sobovat ani svoje navyky na toalete.
Po niekolkoroénom vyskume mozZno
Urin Trap integrovat do r6znych typov
toaliet. S modelom Laufen save! je
nasa technolégia dokonca dostupna aj
v ramci sériovo vyrabaného produktu.

Vase inovacie v oblasti

hygieny a trvalo udrzatelného
hospodarenia s vodou prinasajia
rieSenia pre najchudobnejsie
regiony, kde nedostatok vody
predstavuje jeden z najpalcivejsich
problémov. RieSite vsak aj to,

¢i sa vase koncepty nakoniec
dostani do lokalnej vyroby?

2

Uz vySe roka spolupracujeme so $vaj-
¢iarskymi organizaciami Sandec a Hel-
vetas na koncepte drepiacej toalety,
ktoru si vdaka volnej licencii dokazu
miestni remeselnici vyrobit aj sami.
Projekt sa vola ODM - Open Design
Mold - a vroku 2021 sme zan ziskali
ocenenie Green Good Design Award.
Minuly rok sa v nepalskej oblasti
Chitwan postavilo v jednej dedine desat
takychto toaliet. Tu mo¢ zachytavaju,
stabilizuju a po zriedeni s vodou vyuzi-
vaju ako hnojivo pre okolité polnohos-
podarske plochy, kde pestuji okrem
iného pomarance, karfiol a cesnak.
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ZUV (Zero-Emission Utility Vehicle).
© Studio Theresa Bentz

ZUV (Zero-Emission Utility Vehicle).
3D tlaé karosérie pomocou
robotického ramena.

© The New Raw
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V najnovSom projekte ZUV (Zero-
-Emission Utility Vehicle) ide

o mobilitu. Mohli by ste tento
projekt bliZsie predstavit?

2

ZUV predstavuje mobilitu, inklaziu,
novy typ vozidla a produkt, ktory
prinasa alternativne spdsoby vyroby
vhodné pre cirkularnu ekonomiku.
Nasim cielom pri tvorbe navrhu bolo
vyvinut multifunkény typ nakladného
bicykla na ¢isto elektricky pohon,
ktory mozno vyrobit jednoducho,
lacno a v lokalnych podmienkach.
I8lo o zédkazku pre Vienna Biennale
for Change 2021 vo viedenskom
muzeu Gzitkového umenia MAK,

na ktorej sme spolupracovali so
$tidiom The New Raw z Rotterdamu.
Tam pomocou priemyselného
robota s vyuzitim technolégie 3D
tlace vyrobili karosériu z 80 kg
recyklovaného plastu. Vyrobny proces
pritom zodpovedal tedrii socidlneho
filozofa Frithjofa Bergmanna, ktory
pojmom NEW WORK oznacuje
pravo ludi vyrabat si za pomoci
digitalnych technolégii komplexné
produkty na kazdodenné pouZzitie,

¢o im umozZnuje vo velkej miere

sa vymanit zo systému globalneho
kapitalizmu. V malom sa uz po
celom svete praktizuje lokalna
digitalna vyroba v tzv. Fab Labs.
Vyrobné zariadenia a know-how stadia
The New Raw pontkaja nevidané
mozZnosti digitalnej fabrikacie na
velkorozmernej 3D tladiarni, ako aj
novy, z estetickej stranky hodnotny
povrch vyrobku. Jednotlivé vrstvy
sa totiz nakladaju diagonalne,

¢o umoznuje tla¢ poZadovaného
tvaru bez pouzitia podpier.

Pri produkcii bicykla ZUV ste sa
rozhodli pre 3D tlaé. Preco ste
stavili prave na tuto technolégiu?
\Z

Obehové hospodarstvo je podstatou
pre ekologicky spdsob zZivota

a udrzatelnu vyrobu. Stidio

The New Raw vyuZiva pre svoje
projekty 100-percentny recyklovany
plast, ktory opdtovne spracuava.

Ide pritom o produkt nasej
konzumnej spolo¢nosti zaloZenej
na vyhadzovani veci, konkrétne

o plastovy odpad zo supermarketov.



ZUV by dokonca bolo za istych
okolnosti mozné v ramci lokdlneho
ekonomického kolobehu, napriklad
v §pecializovanych servisoch opatovne
zomliet a vytladit na 3D tladiarni.
Délezitou sucastou konceptu su aj
doplnkové komponenty, ako kolesa,
elektromotor, riadenie a brzdy.

Tie sa jednoducho skrutkuji na
urcené miesta, ¢im sa nam podarilo
zjednodusit servis, individualizaciu
a opravy ¢i upravy vozidla. V kazdej
krajine sa nachadzaji opravovne
bicyklov a motoriek. Lokalne servisy
by dokazali ZUV pri vyuziti svojho
know-how a zasob nahradnych
dielov aj samy kompletizovat.

Bolo by teoreticky moZné vytlacit
si ZUV aj vdomacom prostredi?

N

S konceptom ZUV chceme pouka-
zat na moznosti lokalnej produkcie.
Jedného dna by si karosériu even-
tualne mohol vytlacit kazdy sam.
Dalo by sa to riesit cez open-source
licenciu. Momentalne vlastni prava
na vyrobu, ako aj know-how vyrobné-
ho procesu $tidio The New Raw.

Aktuéalne

Dnes existuje ZUV iba ako jeden
funkény prototyp. Chceli by ste

ho niekedy uviest aj na trh?

N2

Taky plan urc¢ite mame. V poslednych
mesiacoch sme pracovali na druhom
prototype, ktory zaktpi viedenské mu-
zeum MAK do svojej zbierky dizajnu.
Pri tomto druhom prototype sa nam po-
darilo optimalizovat dizajn - prerobili
sme napriklad zavesenie kolies a znizili
hmotnost pri tla¢i karosérie. Momen-
talne rie§ime pravne otazky, analyzuje-
me potencialne trhy a vyuzitie vozidla.

Aké ma EOOS NEXT plany

do budicnosti?

N2

Velkym cielom po vySe desiatich
rokoch préace na projekte Reinvented
Toilets by pre nas boli tisice nasich
separac¢nych toaliet v regiénoch, kde
dosial chybaju sanitarne riesenia.

Radi by sme tieZ v nasledujtcich ro-
koch videli niektoré z na§ich vlastnych
projektov v praxi. Setriaca armatiira
Safe Tap sa momentalne preraba, aby
sa mohlo zacat s testami na $kolach

v Afrike. S jednym z naSich $kandi-
navskych partnerov tieZ pracujeme
na radikélne lacnejsej, inkluzivnej
verzii vozidla ZUV pre Juznu Afriku.

V budtcnosti by sme v kazdom pripade
chceli intenzivne spolupracovat s lokal-
nymi remeselnikmi a podnikmi v regio6-
ne globalneho juhu a vyuZzivat ich talent,
zruénosti a vedomosti pri vyvoji novych
produktov. Ddlezitym predpokladom
na to je vSak iny pristup ku copyrightom.
Vedeli by sme si tieZ predstavit kance-
lariu v regiénoch globalneho juhu. B

Klara PreSnajderova posobi ako odborna
pracovni¢ka vo Vyskumno-vyvojovom
oddeleni Slovenského centra dizajnu.
Absolvovala doktorandské stadium

na Filozofickej fakulte UK v Bratislave
vodbore germanistika - literarna
veda. Vo svojom vyskume sa venuje
najma reforme umeleckych 5kal,
umeleckopriemyselnému hnutiu,
medzivojnovym ¢asopisom a novej
typografii.Je editorkou publikacie SUR.
Skola umeleckych remesiel v Bratislave
1928 - 1939 (2021). Popri publikaéne;
¢innosti pdsobi aj ako kuratorka.
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Od fyziky k umeniu,
od dat K obrazu




Informacny dizajn je na Slovensku
relativne malo znama $pecializacia.
Jeho cielom je pretvarat informa-

cie do podoby, ktora je pre ludské
chéapanie efektivna. V informa¢nom
dizajne sa spajaju svety grafického
dizajnu, datovej vizualizacie, ale aj
informatiky ¢i Statistiky. Pocas svojej
prednasky v Galérii dizajnu Satelit

v Bratislave (18. jina 2022) o tomto
transdisciplindrnom odbore rozpra-
vala britska dizajnérka Olivia Vane
hned v dvoch kontextoch: kultdrneho
dedicstva a datovej Zurnalistiky.

Olivia Vane je sama prikladom trans-
disciplinarneho talentu. Na Univerzite
v Cambridgei vyS$tudovala najprv pri-
rodné vedy, potom histériu a filozofiu
vedy. Hoci jej doménou je dnes vyvoj
softvéru, doktorat z umenia ziskala na
povestnej Royal College of Art. Vytvara-
la diela pre Britskt narodnt kniZnicu,
Institat Alana Turinga, svetové muzed
dizajnu Victoria & Albert v Londyne

a Cooper Hewitt v New Yorku. Dnes
pracuje pre prestizny britsky tyzdennik
The Economist. Jej tvorba je prikladom
inteligentného prepajania roznych sve-
tov. Predznacuje budicnost, v ktorej
zanikaju hranice medzi $pecializacia-
mi. Do Bratislavy pri$la na pozvanie
studijného programu Digitdlne umenia
Vysokej $koly vytvarnych umeni.

Co je informaény dizajn?

Clovek a po¢itaé st dve velmi vykonné
sustavy na spracovanie informacii, ale
st nitené komunikovat cez tizke hrdlo
grafického rozhrania. Edward Tufte,
priekopnik vizualnej reprezentacie
dat, tato myslienku publikoval v roku
1989. Dnes, ked na jednej strane mame
k dispozicii najpodrobnejsi datovy opis
sveta v historii, no na druhej strane bo-
jujeme s ignoranciou a trieStenim po-
zornosti, je vyznam jeho slov eSte vacsi.

V tabulkach a databazach sme schopni
ukladat nepredstaviteIné mnozstva dat.
No ich prezentacia publiku naraza na
fyziologické a kognitivne obmedzenia
Iudského vnimania. Vo vysledku sme
tak pri komunikacii informacii cielovej
skupine limitovani ¢asom prijima-

tela a priestorom média. Nastastie,
pozname rdzne pristupy, ako tento
Casopriestor vyuzivat efektivne.

Vizudlna komunikécia skracuje ¢as
potrebny na prijatie informécie vyu-
zitim symbolov a vizualneho jazyka,
napriklad pri orienta¢nych znackach,
logach ¢i piktogramoch. Datova vizua-
lizacia pozna techniky, ako do rovna-
kého priestoru vtesnat ¢o najviac in-
formécii v podobe grafov a diagramov.
Vizudlny a verbalny storytelling zas
predlzuje ¢as, pocas ktorého je divak
ochotny venovat nam svoju pozor-
nost. Kombinaciou tychto odbornosti
vznika informacny dizajn. Spésob
spracovania a prezentovania infor-
macii s dédrazom na zrozumitelnost

a odovzdavanie vedomosti najcastejsie
s vyuzitim grafickej reprezentacie dat.

0d fyziky k umeniu

V tladenej a hlavne v online forme
tyZdennika The Economist spracu-
va Olivia r6zne témy do vizualnej
podoby. Tim, ktorého je sucastou,
vytvara komplexné textovo-dato-

vé ¢lanky aj samostatné tematické
podstranky hlavného webu. Jej
kolegami st tradi¢ni novinari, ale aj
datovi analytici a graficki dizajnéri.

Cesta Olivie Vane do The Economist
nezacala na vytvarnej ani na Zurnalis-
tickej skole. V Cambridgei najprv Stu-
dovala prirodné vedy: matematiku, ché-
miu, geoldgiu a predovsetkym fyziku.
Chybal jej vSak kontakt so svetom ume-
nia a humanitnych vied, tak na vy$Som
stupni presla k dejinam a filozofii vedy.
Zaujal ju svet vedeckych diagramov,
odbornych ilustracii a kartografie.

V kombindécii s mimoskolskou
praxou pri tvorbe vizualov pre
Studentské a charitativne aktivity
sa tak formoval jej univerzalisticky
profil. D4 sa povedat, Ze navzdory
vzdelavaciemu systému, ktory vo
Velkej Britanii tla¢i (hoci nie tak
silno ako u nés) na uzku $pecializa-
ciu uz od zaciatku vysokej skoly.

Ked nasttpila na Royal College of
Art, uz sa sustredovala na dizajnér-
ske aspekty komunikacie odbornych
informacii, na prepojenie vedy

a estetiky, umenia a dat. V §irSom
interdisciplinarnom obore, ktorému
sa hovori digital humanities a snad
budeme o nom ¢astejsie pocut aj




Faces of Sweden. Olivia Vane pre Nordiska museet v Stokholme.

u nas, realizovala vyskum prezenta-
cie digitalizovanych artefaktov a ich
metadat v muzealnych zbierkach.
Prave tu niekde sa zacala konkrétne
zameriavat na informaény dizajn.

Programatori v mizeu

Zapajanie digitalnych technolo6gii do
muzedlnej praxe ma dve podoby. Je
to digitalizacia objektov kultdrneho
dedi¢stva: ich snimanie do podoby
multimedialnych dat, anotacia a kata-
logizacia v zbierkovych databazach.
A potom je to prezenticia takto
zdigitalizovanych dat, ich spristupio-
vanie laickej i odbornej verejnosti.

Hoci skuto¢ny fyzicky artefakt je nena-
hraditelny, prezentacia zdigitalizova-
nych diel m4 v porovnani s vystavenim
fyzickych objektov viacero nespornych
vyhod. Je to napriklad spristupne-

nie fyzicky nedostupnych diel alebo
pohlad na detaily, aké by pri fyzickom
vystaveni ostali skryté. Medzi pokro-
¢ilejsie vyhody patri moznost prace

s velkym poctom diel naraz, vytvara-
nie kontextov a Struktir v mnoZine
artefaktov, interaktivna prezentacia

aj zapajanie navstevnika do vystavy.

Rozsiahla digitalizacia diel vytvorila
v muzeach novy vdaény priestor na
uplatnenie informa¢ného dizajnu.
A pomocou algoritmov je mozné
prezentovat diela inovativnymi
spdsobmi a v inych suvislostiach.

Takto Olivia vytvorila napriklad pro-
jekt Faces of Sweden, ktory na ¢asovej
osi umoZiuje porovnavat dve zvolené
historické obdobia pomocou portrétov
v zbierkach $tokholmského Nordis-

ka museet. Interaktivnou formou
mozeme sledovat, ako sa v historii
menilo obliekanie, vyber portréto-
vanych o0sdb ¢i maliarsky kumst.

V diele Dive Into Color vytvorenom pre
Cooper Hewitt Smithsonian Design
Museum v New Yorku zas vyuzila
vyznacné farby v objektoch a navstev-
nici m6Zu interaktivne filtrovat objekty
podla farieb a farebnych kombinacii.
Pre vystavu Saturated: The Allure and
Science of Color (Nasytené: Pdvab

a veda farieb) zameranu na $pecifi-

ké vyuzivania farieb v dizajne tym
vznikol nastroj, ktory navstevnikom
umoznil na obrovskom mnoZstve
zdigitalizovanych objektov sledovat
farebné principy opisované na vystave.

Prikladom odhalovania novych sui-
vislosti vdaka digitalizovanym da-
tam je projekt vizualizacie priebehu
a rozsahu geografického mapovania
tizemia Spojeného kralovstva. Ord-
nance Survey, ako sa tento prieskum
nazyva, mal pévodne vojensky a ne-
skor priemyselny tcel. Jednotlivé
dieliky mapovania vznikali v r6znych
¢asoch a s rdznou periodicitou uz od
polovice 18. storo¢ia. Samy osebe st
len ktiskami historickych map. Avsak
ich zasadenie do ¢asového a priesto-
rového kontextu odhaluje napriklad,
ktoré oblasti Spojeného kralovstva
boli v rdznych historickych obdobiach
v centre vojenského ¢i priemyselného
zaujmu, do ktorych oblasti a kedy sa
roz§irovala Zeleznica a s flou aj priemy-
sel, alebo ktoré oblasti neprechadzali
intenzivnym rozvojom a nebolo ich
tym padom treba mapovat tak ¢asto.

Odhalovanie stvislosti ukrytych

v obrovskych databazach zdigitali-
zovanych objektov dava existujicim
datam pridand hodnotu. Funguje
vdaka dial6gu medzi technologickymi
a kultarnymi sférami. Z rovnakych
principov vychddza aj informacény
dizajn v médiach, ktorému sa Oli-

via profesionalne venuje dnes.




Aktualne

Dive Into Color nain$talovany v expozicii Mzea Cooper Hewitt.

Foto: Caroline Koh Smith

Informaény dizajn v médiach

Korene informaéného dizajnu treba
hladat v datovej vizualizacii. Napriklad
u Florence Nightingale, priekopni¢-
ky v zdravotnej starostlivosti, ktora

v 19. storodi pri snahe vysvetlit brit-
skému parlamentu vplyv zlych hygie-
nickych podmienok na imrtnost v ich
vojenskych nemocniciach narazila na
typicku prekazku: Iudia vo vSeobec-
nosti nemaju radi ¢isla. Presvedcila
ich, aZ ked $tatistické data previedla
do vizualnej podoby grafov, ktora bola
pre armadu a politikov stravitelnejsia.

Dnes disponujeme takymi technikami
na zber a uchovavanie dat, o akych

sa Florence Nightingale ani nesniva-

lo. No ludia nadalej vo vSeobecnosti
nemaju radi ¢isla. Najnovsie si dokonca
pestuju averziu uz aj k suvislejSiemu
textu. Musime byt preto kreativni, ak
chceme efektivne komunikovat témy,
ktoré su zlozitejsie, alebo ktoré sa vo
vyznamnej miere opieraju o data.

Spektrum pristupov informac¢ného
dizajnu je pestré. Uz aj tradi¢né roz-
bitie dlhého textu na kratSie, IahSie
straviteIné odseky a umiestnenie
kldcovych slov na zaciatky viet sa da

povazovat za informa¢ny dizajn. Hoci
nepracuje s grafikou, je to spdsob
podania informacie, ktory zohladnuje
$pecifika Iudského vizualneho vnima-
nia v zaujme efektivity komunikacie.

Typickymi technikami st potom vyu-
Zivanie vizualnych pomocok v podobe
map, grafov a diagramov alebo infogra-
fik. Su to zaroven priklady informac-
ného dizajnu, s ktorym sa stretavame
najcastejsie. Su relativne jednoduché
na vyrobu a zaroven z kognitivnej
stranky dobre straviteIné publikom.

Na najpokrocilejSom poéle spektra
najdeme zlozité interaktivne diela,
niekedy hraniciace s profesionalny-

mi analytickymi nastrojmi alebo aj
videohrami. MézZu to byt aZ tzv. serious
games, ktoré st samostatnou oblastou
spajajucou herny dizajn a pedago-
giku, a ktoré tvoria svojbytny odbor

za hranicami informac¢ného dizajnu.
Ale su aj jednoduchsie online hry,

ako napriklad Can You Gerrymander
Your Party to Power?, pomocou ktorej
autori z The New York Times vysvet-
Tuji relativne komplikovant tému
gerrymanderingu, ¢o je manipulacia
volebnych vysledkov cielenym prekres-
Iovanim hranic volebnych obvodov.
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Vizualizacia map v Ordnance Survey.
Olivia Vane pre Alan Turing Institute.

Skisenosti z The Economist

Informa¢nému dizajnu sa Olivia neve-
nuje v tyZzdenniku The Economist sama.
Je su¢astou timu datovej Zurnalistiky,
ktory ma asi tridsat ¢lenov. V rovna-
kej miere st medzi nimi zastipené

tri skupiny odbornikov. Jednou st
datovi novinari, ktorych primarnymi
nastrojmi su Statistika a databazy. Ich
ulohou je analyzovat tdaje, spract-
vat ich, spristupnovat, hladat v nich
poznatky. Vytvarnici v time davaju
vystupom grafickd podobu, zameria-
vaju sa na estetiku vysledku a grafic-
ky dizajn. A do tretice odbornici na
interakciu maju na starosti navrh,
funkénost a programovanie vystupov.

Ziadna zo $pecializicii nie je exkluziv-
na, zdodraziuje Olivia. Neexistuju tu
ostré hranice medzi oblastami progra-
matorov, grafickych dizajnérov a dato-
vych analytikov. Aby navzdjom vedeli
spolupracovat, musi mat kazdy prehlad
o postupoch, terminolégii a princi-
poch z domén svojich kolegov. Nie

je raritou, Ze datového novinara robi
poévodom informatik alebo Ze z dizaj-
néra sa postupne stava programator.

Témy, ktorym sa v The Economist venu-
ju, siahaju od vaznych, ako napriklad
mapovanie vyvoja pandémie Covid-19,
po oddychové v podobe analyzovania
najpopularnejsich hudobnych skla-
dieb v zavislosti od jazyka v r6znych
krajinach. Rozsah vystupov je od
malych interaktivnych grafov, ktoré




sa objavuju ako ilustracie v inych
¢lankoch The Economist, cez pravi-
delné samostatné datovo a graficky
zamerané ¢lanky uverejinované v sekcii
Graphic Detail az po velké projekty na
samostatnych podstrankach s mnoz-
stvom rdznych interaktivnych grafov.

Niektoré vystupy su technicky ne-
néaroc¢né, no stoja na originalnom
napade. Ako napriklad The Putin Show,
podstranka, ktora vyuziva formu
rozpravania vtipne nazvanu scrollytell-
ing. Pocas skrolovania stranky zhora
nadol nam prezentuje de v Zivote
typického ob¢ana Ruskej federacie,
ako si v podobnych ¢asoch ako my
prezera podobny typ médii ako my,
no s radikalne odlisnym obsahom.

Iné vystupy stavaji na konvenénejsej
prezentacii, no obsahom a funkciona-
litou sa priblizuja profesionalnym ana-
lytickym néstrojom. Stranka venovana
sledovaniu nadmernych tmrti spdso-
benych novym koronavirusom sa do-
konca presadila aj ako nastroj vyskumu
u vedcov, pretoze im neraz poskytovala
leps$iu funkcionalitu a prehladnejsie
data ako ich $tandardny softvér.

Prax informaénej dizajnérky

O svojej praci Olivia rozprava ako o ite-
rativnom procese, ktory okrem krokov
vpred vyZaduje aj kroky vzad. Pri praci
s datami z redlneho sveta totiZ straca
dizajnér velku mieru kontroly nad
vysledkom. Proces netvori len samotné
transformovanie ¢iselnej a textovej
informacie do vizualnej podoby, ale

aj skiimanie povahy dat a experi-
mentovanie s roznymi sposobmi
mapovania dat na grafické elementy.

Tuto fazu si Olivia uziva najviac.

M@ tu priestor na experimentovanie
s vizualnymi metaforami a objavova-
nie pribehov v datach. Najlepsi pocit
je, ked do seba navzajom zapadnt
data, pribeh a vizudlna konstrukcia
prezentacie. Vtedy sa zacina for-
movat nieco esteticky viznamné.

Pocas tvorby konkrétneho projektu
vznika hned niekolko prototypov.
Na samom zaciatku prace s datami
sa vyuZzivaju uz existujuce nastro-
je na nahlad do dat. Treba spoznat

- -

Tracking covid-19 excess deaths across
countrics
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Zobrazenie nadmernych amrti na Covid-19. Martin Gonzalez
aJames Tozer pre The Economist. Zdroj: www.theeconomist.com

charakter dat. Zistit, ¢i sa v nich
vyskytuja zaujimavé vzory, poznatky
a pribehy. Data, ktoré neobsahuju ni¢
zaujimavé, su sice raritou, no nieke-
dy sa treba na data pozriet cez r6zne
prizmy, kym najdeme td spravnu.

Dalsie prototypy vznikajti, ked Olivia
navrhuje sposob vizualnej reprezenta-
cie dat. Vystupy z tejto fazy mozu byt
esteticky nepritazlivé. Podobne ako
pri grayboxingu v hernom dizajne je tu
v$ak prioritou overenie si spravnosti
konceptu a otestovanie spdsobov inte-
rakcie. AZ pri otestovani na redlnych
datach je naozaj mozné presveddit sa,
¢i zvoleny spOsob vizualizacie infor-
macii je vhodny pre dany rozsah a typ
dat, ¢i komunikuje spravne odkaz,
ktory chceme grafikou odovzdat, ¢i

je intuitivny alebo ¢i vyZaduje nejakta
formu ins$truktaze alebo legendy.

Ak sa navrhuje dizajn urceny pre
$irokd populaciu, je dolezité najst
kompromis medzi jednoduchostou
ovladania a bohatstvom funkcionality.
Dobry informaény dizajnér sa snazi
navrhnit taky spdsob reprezentacie in-
formacii, ktory je lahky na pochopenie
a zaroven odhaluje poznatky ukryté

v prezentovanych datach. Specifikom
The Economist je $truktara ich Citate-
Tov, ktora dava datovému timu viacésiu
slobodu vo vybere technik prezenta-
cie a interakcie. Nepodliezaju latku

a veria svojim Citatelom, ze dokazu
spracovat aj netrividlnu alebo dovtedy
nevidant formu komunikacie idajov.

Ked je hotovy a otestovany ,,Skare-

dy“ prototyp, pristupuje sa k tvorbe
finélnej prezentdcie. Vizualnu podobu
doladuju graficki dizajnéri tak, aby
ladila s vizualnou identitou ¢asopisu
¢i inymi predpisanymi pravidlami.
Zdrojovy kod prototypu je treba upra-
vit, otestovat a zabezpecit pre potreby
prezentacie v online priestore. Neraz
to znamena aj prepisanie kodu tplne
nanovo ¢i portovanie prototypu do
niektorého z osvedéenych nastrojov.

Softvérové technologie v time dato-
vych Zurnalistov st velmi rozmanité.
PouZivaju sa programovacie jazyky
Python a R, obltbené pre svoj bohaty
rozsah funkcii na spracovanie a vizu-
alizaciu dat. Online vizudlne vystupy
vyuzivaju jazyk JavaScript roz§ireny

o $pecialnu kniZnicu D3 na grafické
stvarnenie dat, na webovych strankach
Casto pouzivaju framework Svelte. Pri
prototypovani vizualizacii pomaha
platforma Observable a geograficky
systém QGIS. V redakcii vyuzivaju aj
vlastny softvér na tvorbu jednoduch-
§ich grafov, ktory je funkcionalitou po-
dobny popularnemu nastroju Flourish,
znadmemu aj z nasich online médii.

Publikovanim vystupu na webovych
strankach sa praca nekon¢i. V The Eco-
nomist sa snazia vo svojich datovych
¢lankoch pouzivat dynamické zdroje
dat. To znamena, ze ak sa data pri
zdroji aktualizuju, aktualizuju sa au-
tomaticky aj v ¢lanku. Ak po publiko-
vani ¢lanku prudia do databazy nové




Spotify je hudobna a video streamingova
sluzba, zaloZena spolo¢nostou Spotify AB
v Stokholme. Poskytuje obsah chraneny
riadenim digitalnych prav od hudobnych
vydavatelstiev a medialnych spolo¢nosti.

Finalny dizajn pre élanok What Spotify data show about the decline of English (Co ukazuja
Gdaje Spotify’ o poklese angliétiny). Olivia Vane pre The Economist. Zdroj: www.theeconomist.com

a nové data o amrtiach na Covid-19,
¢lanok ich preberd a zostava tak
aktudlnym aj dlho po uverejneni. Je
v$ak potrebné ho udrziavat z technic-
kej stranky. MozZe sa napriklad stat,
ze nové hodnoty prekroc¢ia rozsah,

s ktorym pocitali povodné vizuali-
zacie, alebo sa zmeni format, v kto-
rom data poskytuje externy zdroj.
Vtedy je potrebné vykonat upravu.

Cim st médium a technolégia zloZi-
tejSie, tym viac r6znych rizik v nich
tkvie. Diagramy Florence Nightingale
vznikli pred viac ako 150 rokmi. Dnes
su vystavené vo Vedeckom muzeu

v Londyne a su stale rovnako dobre
CitateIné. Kym nevybledne atrament
alebo sa nerozpadne papier, na kto-
rom su vytlac¢ené, budu ¢itateIné vzdy.
Interaktivne digitalne diela v online
priestore, hoci technologicky vyspe-
lejsie, si nad sebou nosia Damoklov
me¢ softvérového zastaravania.
Udrzat ich pri Zivote 150 rokov je dnes
nedosiahnutelnym snom kuratorov
digitalnych zbierok. Niekedy totiz
prestavaju fungovat uz po niekol-
kych rokoch. V pripade aplikacii,
ktoré Cerpaju svoje data z cudzich
zdrojov, to mbze byt aj ovela skor.

Olivia priznava, Ze nie je realne
udrZiavat pri Zivote v$etky ich online
vystupy a je mozné, ze niektoré z tych
star$ich sa uz aj pokazili. Patri to,
zial, k Zivotnému cyklu digitdlneho
dizajnu a Specialne v pripade apli-
kécii zavislych od externych dat.

Vzdelavanie informaénych dizajnérov

Ked sa rozpravame o tom, aka skola ¢i
$pecializacia je potrebna pre infor-
macny dizajn, odhaluje sa interdisci-
plinarita tejto profesie. Tradi¢né
dizajnérske $koly nezvyknu venovat
pozornost matematike ¢i programova-
niu. Informaticky zamerané programy
neobsahuju v podstatnej miere ume-
lecké a dizajnérske zru¢nosti. Tazko
si predstavit univerzalne kurikulum.
Olivia ale hovori, Ze najdolezitejSou
zru¢nostou v ich time je schopnost
neustale sa ucit. Nezlaknit sa novej
technolégie alebo algoritmu. Druhou
podstatou zruénostou v ich time je
interakcia medzi umelcami, programa-
tormi a novinarmi. Hladanie spolo¢nej
redi nie je klucové len v odbornej ter-
minoldgii, ale tiez v spdsobe rozmys-
lania, ktory byva u réznych profesii
odlisny. Nikto z jej kolegov nie je
nikdy natolko vzdelany, Ze si dlho-
dobejsie vystaci len s tym, ¢o uz vie.

A nikdy nie je natolko samostatny, aby
mohol polavit z timovej spoluprace.

Dolezité s, samozrejme, aj tradi¢né
zaklady z oblasti grafického dizaj-
nu, chapanie ludského vizualneho
vnimania, alebo naopak, skdsenosti
s datovou analyzou a programova-
nim. No predstavu, Ze by existovala
$kola, ktora by kompletne pripravi-
la informac¢ného dizajnéra, navyse

s vedomostami a zruénostami, ktoré
budu aktualne aj niekolko rokov po
skonceni skoly, povazuje Olivia za




naivnd. Svoju profesiu vnima ako
fluidnt, plynule prechddzajicu medzi
technickou a vytvarnou polohou.

Ako idedlny spdsob vzdelavania vidi
kombinaciu zédkladov z r6znych
oblasti - graficky dizajn, programo-
vanie, spracovanie dat — a k tomu vela
praktickej prace v time a striedanie
rdznych néstrojov a postupov.

Lekcia pre Slovensko

Navsteva Olivie Vane poskytla in$pi-
rujuci pohlad do praxe, ktora by sme
urdite radi videli viac aj na Slovensku.
Nie je realistické porovnavat sa s The
Economist a o¢akavat, Ze v niektorom
z nasich médii vznikne tridsatélenny
tim pre datova Zurnalistiku. A nemo-
Zeme ani o¢akavat, Ze nase muizea

a galérie budu disponovat zdrojmi
ako Victoria & Albert v Londyne.

Napriek tomu je tu dost priestoru na
zveladovanie informaéného dizajnu.
Chyba nam Sirsie prepojenie disciplin
v prieniku médii, kultary, datovej vedy,
vizualizacie, interakcie a vizualnej
komunikacie. Niekedy ako profesio-
nali, kazdy vo svojej doméne, nevieme
navzajom o inych doménach. Niekedy
si myslime, Ze nepotrebujeme experti-
zu inych. Niekedy si rozhodujtci hraci
neuvedomujd vyznam informac¢ného
dizajnu pre komunikaciu a prezen-
taciu. ZlepsSovanie tychto faktorov
nevyzaduje vela zdrojov a dokaZzeme
to aj v nasich podmienkach. B

Prednéaska Olivie Vane bola podporena
z grantu KEGA &. 006VSVU-4/2021

Matej Novotny sa venuje datovej
vizualizacii a interaktivnym aplikaciam.
Je spoluzakladatelom spolocnosti
VIS GRAVIS, ktoréa pdsobi v oblasti
vizualnych vypoctov. Na Fakulte
matematiky, fyziky a informatiky

UK vyStudoval matematiku so
zameranim na pocitacovu grafiku

a geometriu. Publikoval vyskum

v oblastiach zobrazovania informécii,
virtualnej a rozsirenej reality,
interaktivnej prezentacie kultirneho
dedi¢stva. Vyuc€uje na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave, na
platforme Digitalne umenia.




Text Jana Oravcova
Foto archiv Mizea
dizajnu, Helsinki

Howard Smith: Socha, 1982.
Vystava Design for Every Body prezentuje
kolekciu udskych postav, ktoré si

sucastou dizajnérskych produktov.

Tento vyber zo zbierok Mizea dizajnu je
ukazkou toho, kto bol v histoérii finskeho
dizajnu povaZovany za hodnotného.
Foto: Paavo Lehtonen
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Vstup do vystavy Design for Every Body,
Muzeum dizajnu, Helsinki.
Photo: Paavo Lehtonen

Muazeum dizajnu v Helsinkach ne-
patri svojou rozlohou medzi najvacésie
muzea svojho druhu, avSak vo svojej
obsahom rozsiahlej zbierke uchovava
viac ako 75 000 objektov, 45 000 kre-
sieb a 125 000 fotografii. Z informacii
0 muzeu sa dozvedame, Ze pdvodna
kolekcia bola zaloZzena v roku 1873 Fin-
skou spolo¢nostou remesiel a dizajnu,
aby slazila potrebam Remeselnickej
Skoly v Helsinkach, predchodkyne
sUcasnej Aalto University of Arts,

Aktualne

Design and Architecture. Prvych 700
predmetov do zbierky ziskala v roku
1873 na Svetovej vystave vo Viedni.
Dnes je zbierkovy fond st¢astou
mnohych vystav a muzealnej expozicie
pod nazvom Utopia Now — The Story
of Finnish Design, ktora vznikla v roku
2017 pri prilezitosti 100. vyrocia vzniku
Finskej republiky. Expozicia prezentu-
je mnozstvo zbierkovych predmetov, od
doteraz nezverejnenych az po ikonické
kusy zlatej éry finskeho dizajnu. Jej
kuratori sa pokausili priblizit k aktual-
nym vystavnym pristupom prezento-
vania muzealnych zbierok: odklonili sa
od modernistického principu prezen-
tacie dizajnu, namiesto tradi¢éného
chronologického usporiadania zvolili
tematicky pristup a histériu narodného
dizajnu ponukli navStevnikom muazea
v kontexte Zivych narativov obsiahnu-
tych v piatich témach, ako sGd Demo-
kracia, Rovnost, Histéria, Globalizacia
a Buducnost. Ak expozicia zo zbierok
helsinského Mazea dizajnu prispe-

la k prehodnoteniu formalnej, resp.

DESGN FORHELA FOLKET G

estetickej prezentacii diel vzmysle
kanonickej predstavy o ich nad¢aso-
vosti a nemennosti, vystava Design
for Every Body (8. aprila — 2. oktébra
2022) svojou koncepciou zasla este
dalej. Hoci aj tu v centre pozornosti
stoja mazejné zbierky, kuratorky Kaisu
Savola a Anna Vihma prostrednictvom
nich otvorili t¢ému rovnosti vo finskom
dizajne a vizualnej kultare, ktora dlho-
dobo stelesfiovala tento ideél. Pred-
stava rovnosti, resp. rovnostarskeho

a demokratického dizajnu pretavena
do predmetov kazdodennej potreby,
ktoré mali spliiat estetické a funkéné
kritéria a zaroven mali byt dostupné
pre kazdého, je v sG¢asnosti prehodno-
covana a stava sa predmetom kritic-
kych Gvah. Ak sa téma rovnosti stava
regulérnou pre mnohé spolo¢enské
discipliny, sféra umenia ¢i dizajnu nie
je vynimkou. Bol to aj jeden z dévodoy,
preco sme oslovili na rozhovor jed-

nu z dvojice kuratoriek — histori¢ku
dizajnu Kaisu Savola, ktora pracuje
na Aalto University v Helsinkach.
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Annikki a Ilmari Tapiovaara: Domus
Academica, interiérovy dizajn pre
Studentské ubytovne, 1946.

Foto: Paavo Lehtonen
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Kaisu, vystava Design for Every Body
(Dizajn pre vsetky teld) je prikla-
dom kuratorskej prace so Specific-
kou regionalnou zbierkou, ktora
uchovava aj rézne predchadzajtce
zberatelské zaujmy ¢i kuratorské
zamery. Treba pripomenut, Ze od
devitdesiatych rokov 20. storocia
mnohé miizea umenia prichadzaju
pred divakov s novymi pristupmi,
ktorymi sa snazia kriticky prehodno-
covat zabehnuté stereotypy tykajuce
sa inStiticie muzea, jeho spésobu
fungovania, zbierania, ale aj vysta-
vovania. Mnohé kanonické mizea
zadali postupne menit a dopinat
svoje stale expozicie, kam postupne
zaclenovali marginalizované skupi-
ny a namiesto jedného historického
pribehu (grand narrative) prinasaju
viaceré paralelné pribehy. Vystavou
Design for Every Body si zacielila
svoju pozornost na nerovnost a tym-
to pojmom si upozornila na urcité
skupiny I'udi s chranenymi charak-
teristikami, ako je rasa, zdravotné

postihnutie, pohlavie a sexualna
orientacia. Inymi slovami, rovnost
znamena zabezpecit, aby kazdy
jednotlivec mal rovnak prileZitost,
aby nemal horSie zivotné Sance

pre inakost, ako sa narodil, odkial
pochadza, ¢comu veri alebo ¢i ma
zdravotné postihnutie. Co ta ako his-
toricku dizajnu viedlo k tomu, aby
si upozornila na mnohé asymetrie
prostrednictvom dizajnu. Venujes sa
tejto téme z profesijného hladiska?
2

To je dobra otazka - ako sa dostane-
me k tomu, ¢o robime, a zaujimat sa

o veci, ktoré nas zaujimaji? Myslim

si, Ze je to zmes zazitkov a osobnosti,
ale aj kultary prostredia, v ktorom
vyrastate, a samozrejme, aj okolitej
spoloc¢nosti a jej kultiry. Moj zaujem
o dizajn sa objavil na strednej $kole za-
meranej na umenie, kde som absolvo-
vala kurzy dizajnu a keramiky z ¢istej
zvedavosti. To ma priviedlo k $tadiu
dizajnu keramiky a skla na Aalto
University, kde som ziskala bakalarsky



titul. UZ v druhom roéniku som vSak
Celila krize v osobnom Zivote, ktora
ovplyvnila aj moje stidium a celkovy
postoj k zivotu. Prostrednictvom tejto
krizy som si ¢oraz viac zacala uvedo-
movat globalne oteplovanie, socialnu
nerovnost a spésob, akym nadmerna
spotreba a nadprodukcia poskodzuje
prirodné prostredie aj nas ako Tudi.

Cim viac vedomosti o dizajne a prie-
myselnej vyrobe som ziskala, zacalo
byt pre mna ¢oraz menej motivujtce
vyrabat predmety a vyuzivat vzacne
materialne zdroje. Dizajn ma stale
velmi zaujimal, ale zaroven som sa
citila v jeho $tadiu stratena. V tretom
roéniku som sa dostala ku kurzu histé-
rie dizajnu, a to bolo ono. Pripadalo mi
to ako ndavrat ku koreniom. Od mali¢ka
som vela ¢itala a uchylovala sa ku kni-
ham, takZe asi preto som sa preorien-
tovala na histériu dizajnu a nakoniec
som ziskala magistersky titul na Royal
College of Art v Londyne. Namiesto
vytvarania predmetov som teraz mohla
o nich ¢itat a pisat, ¢asto prostrednic-
tvom otazok, ktoré mi vtedy kolovali
hlavou: Co je dobry Zivot? Ako je
konstruovany a kym? Skratka, proces,
ktory ma priviedol k tomu, aby som sa
stala histori¢kou dizajnu, bol v prvom
rade formovany pocitom bezmocnosti
zoCi-voci klimatickej krize a socialnej
nespravodlivosti. V mojej mysli su tieto
otazky neoddeliteIne spojené s dizaj-
nom, a preto ovplyvnili moju profesio-
nalnu prax ako historic¢ky dizajnu.

Vystava nahliada na tiito proble-
matiku z perspektivy piatich tém
Ikony rovnosti, Verejné priestory pre
kazdé telo, Praca, Viacnasobné hlasy,
Identita, ale aj rozli¢nych dekad — od
budovania finskej demokratickej
spolo¢nosti az po sticasnost. Vo
vSeobecnosti boli predmety kaz-
dodennej potreby vytvorené na to,
aby uzivatelom okrem skraslovania
obydlia, pracovného prostredia

a formovania vkusu boli napomocné
v kazdodennych ¢innostiach, aby im
zjednodusovali a skvalitiovali Zivot
a menili ich Zivotny $tyl. Predstava
rovnosti, ako sme sa mohli presved-
¢it, je premenliva, podlieha uréitym
normam, ktoré si podmienené roz-
licnymi spoloc¢enskymi a ekonomic-
kymi podmienkami. Aka predstavu

Aktuéalne

Annikki a Ilmari Tapiovaara
spolupracovali vo svojom vlastnom
§tadiu, ktory nesie meno oboch.

Ilmariho dieladboliinSpiraciou
pre.mnohé kn vystavy, ale
s Z absentuje
an rikki ako dizajnérky.

Jussi Pohjakallio

—

rovnosti mala finska demokraticka
spolo¢nost v minulom storo¢i? Pre-
toZe medzivojnové avantgardné ten-
dencie smerujtce ku kolektivizacii

a demokratizacii a tiez socialisticka
spolo¢nost, ktora prisla v patdesia-
tych rokoch v byvalom Ceskosloven-
sku s konceptom rovnosti, zlyhali.

N2

To je tiez skvela otazka, ale velmi,
velmi Siroka! Myslim, Ze by ste mohli
napisat celd knihu o mySlienke rovnos-
ti a 0 tom, ako sa rozvijala vo finskej
spolo¢nosti pocas 20. storocia. Ako
som to pochopila, projekt socialnej
rovnosti vo Finsku nebol avantgard-
nym alebo ,alternativnym® projektom.

Namiesto toho ho vedome prijali finski
$tatni predstavitelia a lidri zo vSetkych
politickych stran pocas celej existencie
nezavislého Finska. Na$a krajina celila
velkym tragédiam: eSte v Sestdesiatych
rokoch 19. storocia v priebehu nie-
kolkych rokov zomrelo osem percent
populécie od hladu, ked trodu znicil
mraz. V roku 1917, po ziskani neza-
vislosti, doslo k brutalnej obcianskej
vojne, ktora rozdelila krajinu na dve
Casti. O necelé tri desatrocia neskor sa
odohrala druha svetova vojna. MoZno
tieto strasné udalosti vyvolali tizbu
vytvorit lep$iu spolo¢nost. Finsko

v priebehu 20. storoc¢ia vzhliadalo

k svojmu vacsiemu a prosperujicemu
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Annansilmat-Aitta: kosiky, priruéna
kefa a kefy na drhnutie.
Foto: Paavo Lehtonen
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susedovi Svédsku a prijalo mnohé

z jeho politik a systémov socialneho
$tatu. Niet pochyb, Ze Zelanie vytvo-
rit rovnopravnu spolo¢nost, v ktorej
by mal kazdy rovnaké prilezitosti
bez ohladu na socialne zdzemie,
malo v historii Finska silné zastape-
nie, ale ¢i sa tento druh spolo¢nosti
stal realitou, to je uz iny pribeh.

Istym spdsobom je to aj posolstvo
nasej vystavy. Po prvé, chdpanie rov-
nosti sa ¢asom meni. To, ¢o sa na-
priklad v patdesiatych rokoch pova-
zovalo za normalne, teraz sa moze
zdat nepochopitelné. Po druhé, aj
ked ma finsky dizajn a finska spo-
loénost $pecifickt povest rovnosti,

neznamena to, Ze je to tak. Dizajnéri,
podobne ako zakonodarcovia by mohli
povedat, Ze maju za ciel kazdoden-

ny demokratickejsi a rovnocenne;jsi
zivot, ale ich kone¢né navrhy nemusia
z pohladu ob¢anov vobec smerovat

k tomuto cielu. To je jadrom nasej vy-
stavy: Kto moZe povedat, ¢o je rovnost?
Koho hlasy po¢ut pri diskusii o tychto
otazkach? O Cej rovnosti hovorime?

Na vystavu ste spolu s Annou Vihma
vybrali ikonické diela medzinarodne
uznavanych finskych dizajnérov spo-
lu s predmetmi kazdodennej potre-
by. V texte k vystave piSete: ,,Finsky
dizajn si vybudoval povest vlajkovej
lode za rovnost. Mnohé z najzna-
mejsich dizajnérskych produktov
boli vhimané ako produkty, ktoré
maju zvysit rovnost v nasich kazdo-
dennych Zivotoch. Napriek snaham
o demokratizaciu dizajnu a dobrym
umyslom presadzovat rovnost sa tie-
to ciele nie vzdy stali skuto¢énostou.”
Mozes prezradit z tohto pohladu
nieco o slavnych ikonach finskeho
dizajnu, ako st napriklad Alvar
Aalto, Tapio Wirkkala, Kaj Franck

a dalsi, ktori na jednej strane zohrali
vyznamnu tlohu pri utvarani narod-
nej identity a zaroven sa podielali na
formovani medzinarodnej moderny,
ale ta bola kritizovana za zavedenie
urcitého druhu tyranie vkusu, ako
to vjednom z textov pripominate.

2

Vadsina takzvanych ikon finskeho
dizajnu bola navrhnuta vo velmi krat-
kom ¢asovom rozpiti od tridsiatych do
zaciatku Sestdesiatych rokov 20. sto-
ro¢ia a nadvadzujd na ideolégiu medzi-
narodného modernizmu. Podla nej

by dobre navrhnuté sériovo vyrabané
predmety priniesli vd¢s$iu socialnu rov-
nost, pretoZe by si ich mohol dovolit
kazdy. Dobrym prikladom toho je riad
Kilta od Kaj Francka z patdesiatych
rokov 20. storocia, ktory je jednym

z najuznavanejs$ich objektov finskeho
dizajnu. UzZ v $tyridsiatych rokoch

20. storodia Franck vyjadril Zelanie
»vyhodit do vzduchu obedovu supra-
vu“ s odkazom na rozsiahle stipravy
zdobeného riadu, ktoré povazoval za
staromodne, neatraktivne a nepraktic-
ké. V skutoc¢nosti navrhol sériu Kilta
tak, aby bola stohovatelna a Tahko
umyvatelna a jej komponenty bolo



Priklad ako je Sperk

v rémskej kultdre velmi
dolezity. Pouziva sa na
komunikovanie identity
nositela ako €lena komunity.
Modelka:Jasmin Hagert.
Foto: Paavo Lehtonen

mozné zakdpit samostatne namiesto
toho, aby ste museli kupovat cely
stolovy servis. Je zaujimavé, ze riad
Kilta nezaznamenal okamzity komer¢-
ny Gspech, najmai preto, Ze verejnost
povazovala jeho strohu estetiku za
odraz nedostatku financii. Masivna
propagac¢na kampan a marketingové
turné organizované spolu s finskou
organiziciou pre domacu ekonomiku
pomohli riadu Kilta najst si cestu do
nespocetnych finskych domacnosti.

Podla idealov medzinarodného moder-
nizmu bolo poslanim Francka zabezpe-
¢it, aby bol kazdodenny zivot funkény
a krasny pre kazdého, bez ohladu na
triedne alebo individualne bohatstvo.
Napriek tymto zdmerom je zrejmé, Ze
vysledok velkej ¢asti Franckovej prace,
ako aj produkty modernizmu priniesli,
ako spominas, tyraniu vkusu. To isté
plati pre Alvara Aalta, Ilmari Tapio-
vaara a mnohych dal$ich dizajnérov.
Uprednostiiovanim tvarov a takych
jednoduchych linii, az boli strohé, sa
Casto prehliadali individualne potreby

Aktuéalne

a Zelania Iudi a vnucovali sa im striktné
predstavy o tom, ¢o je dobry vkus.
Mnohé z nich prevladajt dodnes.
Skuto¢ne zaujimavé je, Ze ku koncu
svojej kariéry sam Franck priznal,

Ze lutuje svoju prisnost, a povzbudil
Tudi, aby sa nevzdavali gycov, ktoré

im robia radost, pokial ich vyroba
neposkodzuje zivotné prostredie.

V ramci dobovych konceptov eur6p-
skych avantgardnych tendencii sa
presadzuje praktické a racionalne
usporiadanie bytov. Do nového
chapania bytovej kultiary sa premie-
taju aj aktualne premeny v chapani
roly Zeny. S tym stvisela aj vyzva
Zenam, aby sa aktivne podielali na
racionalizacii bytového zariadenia.
Mnohé (feministické) analyzy dejin
dizajnu ale ukazali, Ze rola Zien

v dizajne a umeni bola prehliadana,
mnohé dizajnérky zostali neviditel-
né, pripadne boli spajané s menami
ich manzelov. Ako sa tieto tendencie
premietli do finskej spolo¢nosti?
Mohli sa Zeny prejavit v oblasti

Vzadu liris Kamari: Observer/
Observed. Moderny dizajn skiima
potencial obleéenia na vyjadrenie
individualnych, premenlivych
ameniacich sa rodovych identit.
Foto: Diana Luganski

FFORA Accessories/Lucy Jones a Joonas
Kydstila: doplnky (tasky, peRazenky,
pohare, drzianky) k invalidnym vozikom.
oto: Paavo Lehtonen

dizajnu, aby ich rieSenia zohladro-
vali rovnost mimo im stereotypne
prisudenej privatnej sféry, resp.
vstupit do verejnej, ekonomicky
vplyvnej a prosperujticej zony?

2

Pocas 20. storocia sa Zeny vo finskom
dizajne v mnohych ohladoch aktivne
podielali na rozvoji tejto discipliny

a navrhovali objekty a priestory pre
verejnu aj sikromnu sféru. Napriklad
Aino Aalto navrhla interiéry a nabytok
pre architektiru Alvara Aalta, verejna
aj sukromnu. Podobne Annikki a Ilmari
Tapiovaara spolu zalozili dizajnérske
stadio, kde mali spolo¢nu peciatku
oznacujucu kresby, ktoré vytvorili.
Problém je v tom, Ze pre patriarchdlnu
kultaru, ktora oceniuje muzov a ich pra-
cu viac ako Zeny, Aino Aalto alebo An-
nikki Tapiovaara sa nedockali uznania
za svoju pracu. V poslednych rokoch sa
o tom zvysilo povedomie a napriklad

0 Aino Aalto a jej praci vieme ovela
viac ako kedysi. Jej navrhy, o ktorych
sa predtym myslelo, Ze patrili Alvarovi,
vieme dnes rozoznat. MdZeme tiez
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Vzadu Sanni Wessman: séria plagatov

My Pleasure, séria plagatov, 2020.

Sanni Wessman je ilustratorkou mladej
generacie, ktora si uvedomila si, Ze v nasej
kazdodennej imaginacii st potrebni ludia
mnohych vyzorov, tvarov a velkosti.

Foto: Paavo Lehtonen
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uznat, Ze jej usilie pri starostlivosti

o ich deti a domov umoznilo Alvarovi
cestovat a stat sa medzinarodne dspes-
nym architektom. Ale u niektorych
dizajnérok, ako je Annikki Tapiovaa-
ra, mdze byt, zial, na ziskanie tychto
informacii prili§ neskoro. Existuje
velké mnozstvo zdrojovych materialov
suvisiacich s Ilmarim Tapiovaarom:
fotografie, rozhovory, kresby oznadené
jeho inicialami, dokumenty, katal6-

gy vystav atd. Pokial ide o Annikki,
nepodarilo sa nam tento druh mate-
rialu nikde najst, idajne preto, Ze sa
nepovazoval za dostato¢ne cenny na
to, aby sa zachoval v archivoch alebo
inych zbierkach. Bohuzial, Annikki
Tapiovaara je len jednym z prikladov
vzdelanej dizajnérky, ktora vela praco-
vala, no jej ispechy boli prehliadané aj
pocas jej zivota. NeviditeInost Annikki
a mnohych dal$ich Zien sa ¢asto vysvet-
Tovala ich osobnostnymi ¢rtami ako
skromnost a hanblivost. V skuto¢nosti
im vSak nebol dany priestor, pretoZe
praca Zien sa tradi¢ne nepovaZuje za
takd hodnotnu ako praca muzov.

Jednu zo sekcii vystavy predstavuje
verejny priestor. Ako je z historic-
kého, ale aj genderového hladiska
zname, koncom 19. storocia v do-
sledku mobility a masového opusta-
nia vidieckeho modelu zZivota, ked
na vyrobe a distribicii boli zain-
teresovani vsetci ¢lenovia rodiny,
zacala sa zvacSovat vzdialenost
medzi verejnou sférou prace a ob-
chodu a sikromnou sférou domova.
Centra miest sa stavali dolezitymi
bodmi verejného priestoru, kde sa
nasledne formovalo aj nové uspo-
riadanie spoloc¢enskych, rodinnych
a genderovych vztahov — Zenam
prinalezi sféra domova a muzom
zo6na verejna. Vy ho reflektujete

z perspektivy konceptu severskej
socialnej politiky, ked stat ponuka
rovnost prileZitosti vSetkym ob¢a-
nom. ,,Hoci finska dizajnova kla-
sika sa vo velkej miere vyraba pre
sukromnu sféru domova, mnohé
projekty v oblasti dizajnu sa snazia
uspokojit aj potreby sluzieb a verej-
nych priestorov socialneho Statu.



Takéto dizajnové projekty zahrnaju
mestské priestory a nabytok, verejna
dopravu, zdravotné kliniky a Skoly
a mnoho druhov nastrojov pomoci.
Dizajn sa tradi¢ne hodnoti podla
kritérii krasy a funk¢nosti, pricom
len velmi obmedzeny pocet Iudi
moéze urcit, ¢o je krasne a funkcéné.
Tento pristup je vSak neadekvatny
pri navrhovani verejnych priesto-
rov.“ Ako sa predstava rovnosti
premietla do verejnych priestorov?
2

Tu je absolitne nevyhnutné zdo-
raznit, Ze procesy industrializacie

a urbanizacie vo Finsku pred Sest-
desiatimi a sedemdesiatimi rokmi
riadne neprebehli. AZ do druhej
svetovej vojny bolo Finsko prevazne
agrarnou spolo¢nostou so skromnymi
mestskymi centrami, najmd v mes-
tach ako Helsinki, Turku a Tampere.
Inymi slovami, navrhovanie verejnych
priestorov je vo Finsku relativne

novy fenomén a tvahy o dostupnos-
ti, otvorenosti a rovnosti vstupili do
diskusie o dizajne verejnych priestorov
pomerne nedavno. Myslienka social-
neho $tatu sa vSak odzrkadluje v praci
dizajnérov pocas celého 20. storocia
pri navrhovani napriklad mestskych
priestorov a nabytku, verejnej do-
pravy, nemocnic a $§kol a mnohych
druhov asistenc¢nych nastrojov.

Ako spominas, dizajn sa tradi¢ne
hodnoti podla funkénosti a krasy. Na
vystave si kladieme kritické otazky

o tom, kto rozhoduje, ¢o je pekné

a funk¢né, koho nazory a sktisenosti sa
bert do tvahy pri navrhovani. Casto sa
zda, ze mnohé objekty, ¢i uz v sik-
romnom alebo verejnom priestore, st
navrhnuté s ohladom na ,,priemerné-
ho“ ¢loveka. V skuto¢nosti taky ¢lovek
neexistuje, pretoZe kazdy sme iny

a mame iné potreby a priania. To vedie
k otazke, ¢i je mozné navrhnit nieco,
¢o funguje doslova pre kazdého. Ne-
predstierame, Ze mame odpoved, ale
najdodleZitejsie je vyvolat diskusiu na
tato tému. Na zaklade c¢oho sa dizajné-
ri pri svojej praci rozhoduja? Aké dal-
§ie sily, napriklad komer¢né zaujmy sa
podielaji na procese navrhovania a aky
je ich vplyv na konecny vysledok? Ako
moze byt v navrhnutych produktoch,
¢i uz verejnych alebo sikromnych, viac
priestoru pre individualne potreby?

Aktuéalne

V chapani mizea ako autoritativnej
institiicie nastava radikalny posun.
Proces splacania podlZnosti vo¢i
pluralitnym a paralelnym koncep-
tom nie je ani zdaleka na konci.
Vzhladom na to, Ze finska spolo¢nost
sa sklada z mnozstva paralelnych ko-
munit a kultdr, ktorym nie vSetkym
je prideleny rovnaky priestor alebo
hlas vo verejnej diskusii alebo vizual-
nych reprezentaciach, je na mieste sa
pytat: Komu vlastne sltiZia muzea?

N2

Naozaj je velmi vhodné a dolezité po-
lozit si tato otazku. Nie som, striktne
povedané, odbornicka na muzea, takze
sa na tato problematiku pozeram
aspoi ¢iastoéne z pohladu outsidera.
Podla méjho nazoru boli mizea tra-
di¢ne povazované za elitné prostredia

Esteri Tomula (vzor), Kaj Franck

(dizajn): Tanier, nedatované.

Navrharom vzorov sa v histoérii

finskeho dizajnu len zriedka venovalo
tolko pozornosti, ako sa venovalo
produktovym dizajnérom, hoci dekoracie
zohravali velmi délezita Glohu pri
komerénom Gspechu produktov.

Foto: Paavo Lehtonen

vyskumu a odbornych znalosti a kura-
tori boli autoritami vo svojich odbo-
roch, ktorych nazory neboli spochyb-
nované. Dnes sa myslienka, Ze mized
a vystavy prezentuju absolitne pravdy
o svete, zda zastarana, ale dojem
muzea ako autoritativneho a hierar-
chického miesta medzi navstevnikmi
stale prevlada, a to z dobrého dévodu.
Nastastie, v sucasnosti dokaZzeme lep-
$ie rozpoznat zaujatost a subjektivitu
v skimanom poznani, ktoré sa stava
vystavou, a muzea su ¢oraz viac vnima-
né ako miesta, kde samotni navstevnici
vytvaraji poznatky a chapanie sveta
na zaklade toho, ¢o vidia. Muzea tiez
zacali prehodnocovat svoje tsilie, aby
sa ludia citili vitani v ich ¢asto mono-
litickych a zastrasujuacich priestoroch.
Myslim si, Ze muizea vo Finsku sa stali
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Gumaky Nokia zo zbierky Mazea dizajnu
s ukazkovym prikladom anonymného
dizajnu - v zaznamoch sa nenasli
ziadne informacie o ich dizajnérovi.

Foto: Paavo Lehtonen
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celkom dobrymi vo vyjadrovani
toho, ze kazdy je vitany bez ohla-
du na socialne postavenie, fyzické
schopnosti, kultdrne zazemie atd.

Napriek dobrym timyslom sa treba
viac usilovat. Nestaci povedat
»kazdy je vitany“, len preto, aby sa
muzed stali skutoéne priestormi,

v ktorych buda vSestranne zapo-
jené vSetky druhy komunit a jed-
notlivcov. Aby sa ludia z r6znych
prostredi citili v mizeach bezpecéne
a pohodlne, vyZaduje si sustredené
dlhodobé iniciativy, ktoré postupne
vybudujui vzajomnu déveru, spd-
soby spoluprace a spolunazivania.
Napriklad Iudia z mens$inovych
kultar mézu byt podozrievavi voci
narodnym kultdrnym institacidm,

a to z jedného ddévodu: mensiny boli po
starocia vykoristované tymi istymi in-
$titdciami, ktoré s nimi teraz chcid spo-
lupracovat. Myslim si, Ze kuratori, kto-
ri chct pracovat na rovnosti a inklazii,
sa musia zo vSetkych sil snazit zostat
otvoreni a dat priestor skisenostiam

a poznatkom inych ludi. Je potrebna
vdcsia podpora a zdroje na prevychovu
odbornikov z muzei o tychto témach.
Treba vSak povedat, Ze mnohé muizea
zapasia s velmi obmedzenymi zdroj-
mi, ¢o vedie k priorizovaniu aktivit

a k limitovaniu toho, ¢o je mozné. Na
jednej strane osobne difam, Ze mizea
ziskaju viac uznania a podpory ako
miesta spoloéenskych diskusii a ako
aktivni producenti novych poznatkov.
Na druhej strane, mozZno by to bolo
jednoduchsie, keby boli mizea na za-
¢iatku aktivnejsie a ,ZivSie“. Je to zlozZi-
ta otazka bez jednoduchych odpovedi.

Miuzeum dizajnu by malo dnes
prehovarat aj z pozicie spolo¢enskej
angazovanosti, otvarat diskusiu

a kriticky upozorinovat na globalne
problémy z aspektu identit. Ako by
sa na prvy pohlad zdalo, Ze dizajn
pre vsetkych predstavuje univerzal-
ny dizajn, alebo sa pod nim mysli
navrh pre akysi imaginativny ideal,
ktory v skutocnosti neexistuje, nie
je to tak. V suicasnosti je dolezi-

té zdoraznovat princip rovnosti,
av$ak treba ho chapat v zmysle
rozmanitosti, ale aj rozmanitosti
tiel, pre ktoré je dizajn vyzvou.

\Z

Samozrejme. Jednou z hlavnych
myslienok tejto vystavy je, Ze nase
chapanie rovnosti sa v priebehu rokov
meni. To znamena, Ze na jednej strane
je pokrok. Na druhej strane pokrok si
vyzaduje neustale prehodnocovanie

a premyslanie o rovnosti. Napriklad vo
Finsku je téma rovnosti medzi muzmi
a Zenami znama a Siroko akceptova-
na ako ciel nasej spolo¢nosti. Ale ¢o
Tudia, ktori sa neidentifikuji ako muzi
alebo Zeny? Su nase kultary a spo-
lo¢nosti pripravené akceptovat, Ze
rodova rovnost by sa mala rozsirovat
aj v celom rodovom spektre a nielen
medzi bindrnou stistavou muz-zena?

Do vystavy ste zahrnuli predmety,
ktoré st zabavné alebo zvlastne,
niektoré priam urazajice. VloZenie



provokativnych exponatov nie je na-
hodné, pretoze nabadaju v stvislosti
s rovnostou, ktora je, ako sa ukaza-
lo, spolo¢enskym konstruktom, ku
kritickym ivaham. Ako kuratorky
ste si polozili niekolko otiazok: Kto
moze navrhovat a za akych podmie-
nok? Pre koho navrhuju? Cie dielo
je viditelné a ¢i hlas pocut?, ale aj
Kto je predurceny na koho sa divat,
resp. Co je viditeIné a komu je to
uréené? Vietky tieto otazky spoje-

né s vizualitou suvisia s poznanim

a mocou. Ako ukazali mnohé kritické
teoretické studie, reprezentacie nie
su nikdy neutralne, ale st nastroje
moci. A tieZ neoddelitelnou sticastou
socialnej nadvlady a kontroly. Ski-
mat systémy reprezentacie nezna-
mena zaujimat sa o to, ¢o umelecké
predmety hovoria, ale skor o to, ¢o
robia. S politikou moci stvisi aj prob-
1ém politiky videnia, socialnych ¢i
genderovych determinantov videnia,
ale aj samotnych miuzei. Svojimi
vystavnymi praktikami nepredsta-
vuju neutralny jazyk, ale politicky

a ideologicky aparat, kde nie je
doélezita len prezentacia, ukazovanie
artefaktov, ale aj to, ako s predlo-
Zené divakom a o akého divaka ide.

Aktuéalne

Ako tieto kritické metody tykajuce
sa problému videnia (seeing a gaze)
reflektuje vas koncept vystavy?

N2

Uplne s tebou stihlasim, Ze vystavné
praktiky nie st neutralne. Vystavy
pripravuju Iudia s vlastnymi $pe-
cifickymi zivotnymi skisenostami

a nazormi, ktorym nemozno uniknut.
Preto si myslim, Ze namiesto toho, aby
sme sa snazili v§etko ,neutralizovat®,
tieto nazory a predsudky by sa mali
zviditeInit a moZno ich prezentovat
vedla protichodnych alebo kritickych
myslienok. Napriklad vystava, o kto-
rej diskutujeme, predstavuje vyber
predmetov zo zbierok finskeho Muzea
dizajnu, ktoré tak ¢i onak zobrazuju
Tudské postavy. Cielom je poloZit si
otazku, kto je viditelny vo finskom
dizajne, kto bol povazovany za vhod-
ného na prezentovanie a aké roly

boli zachytené. Z dne$ného pohladu
moZu byt tieto predmety dost urazlivé
pre ich rasisticky a sexisticky §tyl.

Nebolo jednoduché rozhodniit sa, ¢i
tieto predmety zaradit do vystavy. Citili
sme, Ze je dblezité ukazat aj nie prave
prijemnd historiu finskeho dizajnu,
aby sme sa vyhli rovnakym chybam

Vpravo Kari Asikainen: stoli¢ka Kari,
1969. Je najrozsirenejSim kusom
nabytku vo Finsku a saéastou mnohych
verejnych priestorov od vladnych budov
az po verejné zdravotné strediska.

Foto: Paavo Lehtonen

a uvedomili si, Ze moZno nie sme taki
rovni, ako by sme si chceli mysliet,
ale myslienka opakovania urazlivého
zobrazovania bola samozrejme velmi
neprijemna. Konzultovali sme s nie-
ktorymi odbornikmi, ¢i mame tieto
problematické objekty predstavit alebo
nie, a dostali sme rozporuplné odpo-
vede. Nakoniec sme sa ich rozhodli
vystavit a podporit kritické chapanie
tychto objektov navstevnikom. Napisa-
li sme kratke sprievodné texty skiima-
juce doévody, prec¢o by mohli p6sobit
kontroverzne. Boli sme otvorené aj
spdtnej vazbe od navstevnikov, aby
sme prehodnotili nase rozhodnutia.

Z nasho pohladu nam tieto objek-

ty pripominaju, Ze na dosiahnutie
rovnosti musime identifikovat mocen-
ské Struktiry a dosiahnut vzajomny
re$pekt aj v oblasti dizajnu. B

Jana Oravcova je histori¢ka umenia,
kuratorka. Pracuje v Slovenskom centre
dizajnu ako $éfredaktorka ¢asopisu
Designum.Venuje sa si¢asnému
umeniu a vizualnej kultdre.

1 Viac: Pavlovi¢ova, Lubica: Miizeum nie st iba
zbierky, ale aj budovanie komunity. Designum,
2018, ro¢. 24, ¢. 4, s. 44 — 49. Cibulkova, Helena:
Learn and Experience v helsinskom Muzeu
dizajnu. Designum, 2018, ro¢. 24, ¢. 4,s. 50 - 51.
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Jan Suchari —
autor (nielen)

svietidiel, ktorého

nebolo vidiet

Text Jalia Deakova
Foto Adam Sachovy a archiv Magdalény Suchaiiovej

V histérii slovenského dizajnu je

vela autorov, ktorym sa nevenovala
dostato¢na vyskumna pozornost aj
napriek tomu, Ze boli mimoriadne
cinni v Sirokom spektre realizacii,
pokial ide o jednotlivé vytvarné druhy,
namety a materialy. Jednym z takych
je vSestranny autor umeleckej tvorby
komorného charakteru ¢i diel ur¢enych
do verejného priestoru, autor navrhov
priemyselne vyrabanych produktov,
ale naopak, i drobnych predmetov
intimneho charakteru produkovanych
v limitovanom mnozstve, zvy€ajne
dokonca iba v jednej kopii, Jan
Suchar (1941 — 2009).
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Jan Suchaii: stolové
svietidlo TYP 2150701,
Elektrosvit, n. p.,

Nové Zamky, 1973.
Foto: Adam Sakovy

Na pociatku
bolo sklo

Jan Suchan pochadzal z horehronskej
obce Polomka, odkial mal blizko do
regidénu Novohradu a novohradskych
sklarni. Napriek tomu, Ze sa s umelec-
kou tvorbou v mladosti stretaval najma
prostrednictvom drevorezbarskej pra-
ce svojho otca, v rokoch 1956 - 1958
svoje zruénosti, vedomosti a vytvarné
citenie cibril v Zavodnej u¢novskej $ko-
le sklarskej v Katarinskej Hute.! Takéto
$koly, ¢i uz tovarenské, Iudové, u¢tov-
ské, priemyselné alebo neskor stredné
¢asto vznikali v blizkosti sklarni s cie-
Iom vychovat odbornych pracovnikov
vo vSetkych sférach sklarskej prace.

Po absolvovani §koly v Katarinskej
Hute, kde sa vyucil za fikaca a brusi-
¢a skla, pokracoval v zdokonalovani
svojich znalosti a schopnosti v ob-

lasti brisenia a rytia skla na Strednej
umeleckopriemyselnej skole sklarskej
v Zeleznom Brode, ktora vznikla na
podporu jablonecko-zZeleznobrodského
sklarskeho priemyslu. Vdaka progre-
sivne mysliacim pedag6gom a vdaka
Gsiliu vtedajsieho riaditela Stanislava



Libenského sa $kole podarilo prekrocit
hranice lokéalneho vyuzitia schopnosti
novych sklarov a zo $koly vzisiel vyso-
ky pocet mimoriadne zdatnych sklar-
skych vytvarnikov.? Po absolvovani
strednej $koly (1962)3 sa v tom istom
roku zamestnal ako podnikovy vytvar-
nik v slovenskych sklarilach v Zlatne

a Katarinskej Hute, tie boli vtedy spolu
so sklarnami v Malinci a neskdr vznik-
nutymi v Poltari zdruzené do narodné-
ho podniku Stredoslovenské sklarne,
v tom obdobi so sidlom v Zlatne.

V socialistickej spolo¢nosti bolo takéto
zdruzovanie podnikov jedného odvet-
via pomerne &asté. Ci to malo viac vy-
hod ako nevyhod, je otazne, da sa vSak
konstatovat, Ze vdaka centralizovanej
organizacii sa im podarilo dosiahnut
ekonomicku stabilitu vo viacerych
prevadzkach, ako vyhoda sa taktiez javi
lepsia konkurencieschopnost ¢eskému
sklu.* Takéto organiza¢né zjednotenie
vSak sposobilo, Ze vyrobny program
jednotlivych zavodov sa ¢asto kopi-
roval ¢i prelinal, nebol jednoznacne

Mduzejne

Jan Suchaii: stolové
svietidloTYP 1012 01,
Elektrosvit, n. p.,
Nové Zamky, 1969.
Foto: Adam Sakovy

vymedzeny. Charakteristické bolo aj
blizke naviazanie jednej vyroby na
druhd, ked sa v jednej z nich vyrobok
fukal a v inej zuslachtoval dekorom.®
Vytvarna stranka vyrobkov sa musela
prispdsobit dopytu, praca navrhara
fungovala na inych principoch ako
napriklad v sklarnach v Lednickych
Rovniach. Rie$enie vytvarnej stran-

ky bolo ulohou kresli¢a, jeho praca
spocivala v pretransformovani napa-
dov obchodnych partnerov do realnej
vyroby, chybala v§ak vlastna, dizajnér-
ska koncepcia vyrobného programu.®
Z velkej ¢asti bola vyroba v ndrodnom
podniku Stredoslovenské sklarne
orientovana na tazké brasené kusy

z olovnatého kristalu s minimalnymi
rozdielmi v jednotlivych prevedeniach
brusu, vytraca sa tak individualna au-
torska praca. To je hlavny dévod, preco
nie st zname Ziadne konkrétne navrhy
pripisované prave Janovi Suchanovi,
ale ani inym konkrétnym vytvarnikom,
aj napriek tomu, Ze sa vie, Ze boli

v sklarnach v Katarinskej Hute ¢inni.

Cistota a efektivita — zakladny
kamer Gspechu v Elektrosvite

Jeho prvé zndme priemyselne vyrabané
navrhy pochadzaju z obdobia Sestde-
siatych rokov 20. storocia a spajaju

sa s jeho pracou v narodnom podniku
Elektrosvit Nové Zamky, kde sa v roku
1950 oficidlne zacala vyroba svietidiel
a neskor aj absorpénych chladniciek.
Jednym z najvyraznej$ich navrhov

v tvorbe Jana Suchana je stolové
svietidlo TYP 1012 01 (1969), ktoré
zaroven patri k jednym z najznamej-
§ich vyrobkov tohto charakteru v celom
Ceskoslovensku. Za svoj uspech vdadi
najmd minimalistickému vytvarnému
prevedeniu, pouzivatelskej efektivite

a formalnej i vizualnej ¢istote a jedno-
duchosti, ktord dosahuje kombinaciou
kovu a bakelitu. Podstata jeho uspechu
tkvie v absolitnej prispdsobivosti po-
trebam uzZivatela, ktord dosiahol kon-
strukénym zjednodusenim pouzivania.
Svietidlo pozostava z dvoch hlavnych
Casti - kovovych rurok, jedna z nich
ma stabilnu vertikalnu polohu, sluzi
ako stojan, druha je na fiu naviazana
pohyblivou ¢astou, ktora umoznuje
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Jan Suchaii: Skladaci vodny
bicykel — semestralna
praca, 1970 - 1976

Foto: archiv Magda

sk/portfolio/dizajn/

uzivatelovi nastavit si vysku a sklon
lampy podla vlastnych preferencii.

V rieSeni podstavca a tienidla pracuje
so zakladnym geometrickym tvarom,
nezatazuje ho dekorom a nerusi ani
inym elementom. Svietidlo posobi
pomerne stabilnym dojmom, miernu
dynamiku mu dodéva vizudlna nerov-
novaha stran na zvislej rarke. Jedna jej
strana, ktora nesie vahu tienidla - to
celkovo zabera priestor — pdsobi
robustnejsie, druha strana je vyrazne
odlahcenejsia vdaka vychadzajuce-

mu kablu uréenému na zapojenie do
zdroja. Na tomto svietidle, ktoré patri
do zbierok Slovenského muzea dizajnu
uz niekolko rokov, ale aj na mnohych
dalsich navrhoch je moZné sledovat
jeho chapanie ,krasneho vyrobku“.
Ten bol preniho ,,... dokonale funk¢-
ny, perfektne remeselne spracovany,

s jasnym vytvarnym zamerom®.” Vo
fonde Slovenského muzea dizajnu sa
nachadza niekolko dalsich svietidiel
(TYP 215 0411, rok vyroby 1965, a TYP
215 07 01 z roku 1973), na ktorych pra-
cuje s rovnakym principom estetického
minimalizmu s vyuZzitim rovnakej kom-
binacie materialov, teda predovsetkym
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plastov a kovu. Okrem toho je aj au-
torom mnozstva dal§ich technickych,
priemyselnych ¢i banskych svietidiel,
ako aj svietidiel pre domacnost reali-
zovanych hlavne v rokoch 1965 - 1976.
Zaroven jeho navrhy bolo mozné vidiet
aj vo verejnom priestore v podobe
pouli¢nych lamp (Trencianske Teplice,
1984; Levoca, 1985 - 1987). Narodny
podnik Elektrosvit obohatil aj o navrhy
chladniciek, za niektoré z nich dokon-
ca ziskal ocenenie (60-litrova chlad-
nicka, 1966, ocenenie Zlaty kahan).

Z konstruktéra znova §tudent

Jan Suchan pracoval v Elektrosvite na
vyvojovom a konstrukénom oddeleni
od roku 1963, po ¢ase sa popri za-
mestnani rozhodol znova zasadnut

do skolskych lavic. V roku 1970 sa

stal Studentom Vysokej $koly vytvar-
nych umeni v Bratislave, v ateliéri
Tvarovania vyrobkov spotrebného
tovaru, ktoré je dnes povazované za
predchodcu samotnej katedry dizajnu.
Oddelenie vzniklo v roku 1966 pod
vedenim Vaclava Kautmana. Vyucba na
Vysokej skole vytvarnych umeni bola

koncipovana tak, aby sa posluchaci
ateliéru naudili vSetko, ¢o sa azko via-
ze na dizajn. Aby sa z absolventov stali
renomovani dizajnéri, nestac¢i dbat len
na to, ze ich navrh bude vyuZitelny pre
$iroku verejnost, ale navrhar musi byt
aj vzdelany s patri¢nym v§eobecnym
rozhladom, musi byt schopny sam,

ale podla potreby aj kolektivne riesit
problémy, ktoré postihovali priemysel,
aby jeho navrhy slazili dobre a dlho

v prospech celej spolo¢nosti.® Pocas
$tidia navstevoval aj sochéarsky ateliér
u Alexandra Trizuljaka, neskor aj

u Jana Kulicha. O tom, Ze uZ pocas
$tidia dosahovali jeho navrhy ume-
lecku kvalitu, tak z vytvarnej stranky,
ako i prevedenim, sved¢i niekolko
oceneni za semestralne prace (skladaci
vodny bicykel, plavajica laminato-

va doska s priezorom do vody). Za
diplomovu pracu Skladaci lamindtovy
¢In na prives ziskal ocenenie Najlep-

§i absolvent roka 1976.° Niekolko
oceneni ziskal aj mimo $koly, v roku
1972 jeho navrh a realizaciu nabytko-
vého kovania pre Vyrobné druzstvo
invalidov Rozkvet v Banskej Bystri-

ci ocenil v celoStatnej stutazi prvou



cenou, o dva roky neskor vyhral sutaz
Obal roka za navrh obalu na saponat
na umyvanie riadu Pur $pecial.’®

Po ukonceni vysokoskolského stidia
posobil ako umelec v slobodnom povo-
lani. Je niekolko dévodov na to, preco
sa absolventi dizajnu rozhodli pdsobit
»ha volnej nohe®. Stviselo to jednak

s tym, Ze vo vacSine vyrobnych podni-
kov bud nebol zaujem o dizajnérov,
alebo poskytli dizajnérom nevyhovuju-
ce podmienky na pracu. Vyznamnym
dovodom bolo aj to, ze sa dizajnéri
Casto stretli s poZiadavkami na pracu,
ktora s ich tvorbou nestuvisela.

Na volnej nohe a navrat ku sklu

Na jeho pracu ako umelca v slobod-
nom povolani mozno nazerat v dvoch
rovinach: tvorba na objednavku a vol-
na tvorba. Medzi prvé prace po ab-
solvovani §koly patria minimalisticky
tvarovo i materialovo riefené PUTAC-e
(1977), ktoré mali ,,... ddstojne oslavit
60. vyroc¢ie VOSR...“" a boli uréené
pred Dom ¢eskoslovensko-sovietskeho
priatelstva na Namesti Ludovita Stira

Muazejne

Jan Suchaii: Tulipan,
sidlisko Linéianska,
Trnava, 1977.

Foto: archiv MV

Suchafiov

jansuchan

v Bratislave. Ich zakladna hmota bola
kombinéacia bieleho plastu, betéonu

a dal$ich nehrdzavejucich materidlov
a mali tvar hladkej rovnej plochy na
vrchu zahnutej do oblika, ¢o plnilo
funkciu zastreSenia vystavnej skrinky.
Informacéno-vystavné vitriny navrhol aj
o niekolko rokov neskor pre Slovensky
zvdz Zien (1984). V roku 1977 pra-
coval aj na vyhotoveni dekorativnej
plastiky s nazvom Tulipdn urcenej pre
novovznikajuce sidlisko Linc¢ianska

v Trnave. Pre toto sidlisko vytvoril
priblizne v roku 1987 aj niekolko
dalsich, predovsetkym drevenych
reliéfov na sprijemnenie prostredia
kaviarni a inych verejnych interiérov.
Dreveny reliéf s nazvom Spomienka
na otca (1986) vytvoril aj pre koSicka
kaviarenn Centrum. Tu sa rovnako ako
v pripade mnohych dal$ich autorov
stretavame s problémom miznucich
vytvarnych diel z verejnych priesto-
rov, ked sa novy majitel rozhodne
vytvarné ¢i socharske dielo zlikvido-
vat, v lepSom pripade premiestnit,

a tak je ¢asto nemozné dielo vysto-
povat. To stalo aj so spominanymi
reliéfmi a plastikami Jana Suchana.

Jan Suchaii: Objekt,
1980 - 2000.

Foto: archiv Magdalény

Suchariove

suchan

Nemenej vyznamnou tvorivou ¢innos-
tou bola prenho aj praca so sklom. Vo
verejnom priestore sa s jeho tvorbou
mobzeme stretnut napriklad v Kostole
sv. Juraja v Malinove, kde zrekon-
$truoval niekolko vitraZovych okien
(1994 - 1997), ale realizoval aj dalsie
vitraze. V ovela vaésej miere vSak so
sklom pracoval vo vlastnej tvorbe, sklo
bolo jeho preferovanym materialom. Aj
v tejto oblasti sa jeho tvorba da chapat
v dvoch rovinach - v dizajnérskej praci
spojenej s navrhmi a realizaciou na-
pojovych a stolovych stiprav a v tvorbe
volnej sklenenej plastiky.!? Vo viésine
diel volnej plastiky abstraktno-geomet-
rickych tvarov naraba s materialom
tak, aby vynikli jeho optické a svetelné
vlastnosti. Vytvarny raz jeho sklenej
plastiky sa vyznacuje ¢istotou materialu
a dokonalym spracovanim skloviny. Vo
volnej tvorbe pracuje prevazne s op-
tickym sklom, pri¢om nechéva vyzniet
jeho zakladné vlastnosti, ktoré zaroven
zalamovanim a brisenim poskytuja
skla na rdzne zmeny v svetelnych
podmienkach a respektuje fyzikalne
zéKkonitosti svetelného lomu. Suchan
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Jan Suchaii: stiprava poharov

z bublinkového skla s drevenym
podstavcom, 1970 — 1990.

Foto: Adam Sakovy

nepracuje nevyhnutne s prisnou geo-
metriou, hoci stretneme sa aj s takymi
realizaciami. Casto variruje tvar ihlanu,
¢i uz je to zmena podstavy alebo sklonu
hmoty, odklonenie od hlavnej osi plas-
tiky, no pracuje aj s roznym farebnym
prevedenim. Plastiky v§ak maju aj tvar
nedokonceného kvadra, kedZe spra-
vidla hrany hornej ¢asti st zabrasené
do jemnych oblych hran, alebo je telo
celej plastiky jemne zakrivené. Praca so
sklom je pre nedostupnost materialu
velmi naroc¢na. Nie je totiZto bezné, ba
prakticky nemozné, aby si vytvarnici na
svoje realizacie svojpomocne vyrabali
sklovinu. Je to zdlhavy proces, ktory

si vyzaduje mieSanie mnozstva prisad

a komponentov, zaroven je nan nevy-
hnutni zlozita stistava technického
zariadenia. Vlastné stroje na zuslachto-
vanie skla vSak boli v praxi beznejsie,
preto vytvarnici ziskavali sklovinu pria-
mo od vyrobcov a nasledne ju spracova-
vali v sikromi. Material optického skla
odkupoval priamo od vyrobcu Corning
alebo Zeiss, kompozi¢né sklo odoberal
z Jablonce nad Nisou, sodnodraselné

z Nového Boru a Skrdlovic a olovnaté
sklo zo Zelezného Brodu a Podébrad.”
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Krivky a zaoblené hrany

Hoci po kratkom pdsobeni v Kata-
rinskej Hute a Zlatne uz nepracoval

v ziadnej zo sklarni ako interny
vytvarnik, na realizacii svojich navr-
hov spolupracoval so sklarfiami, a to
predovsetkym v Lednickych Rovniach,
pripadne so sklarnou v Novom Bore.
Nebola to vsak velkosériova vyroba,
i8lo skor o realizaciu limitovaného
poctu vyrobkov, tie boli fikané rucne,
tvarované volne na pistale, ¢im mohlo
miestami ddjst k miernym odchyl-
kam oproti navrhu, garanciou teda je
origindlny a unikatny pohar ¢i vaza.

V zbierke Slovenského muizea dizajnu
sa nachadza napojova stuprava (1987),
na ktorej sa v podstate da demonstro-
vat celkovy charakter jeho navrharskej
prace. Suprava pozostava z poharov
troch roznych velkosti, ich vytvarna
podoba je zjednotena. Ide o pohare

z tenkého fukaného skla valcového
tvaru a prenho charakteristické je
horizontalne ¢lenenie, v spodnej Casti
je pohar vyrazne zazeny, ¢im je vytvo-
reny akysi podstavec alebo pomyselna
ndzka, jej objem je vSak prazdny.

Suchanove navrhy sd univerzalne, nie
je pre neho nevyhnutné, aby tvoril
mnohodielne stipravy, kde ma kazdy
napoj svoj vlastny pohar, skor pracuje
s ideou multifunkénosti a ispory mies-
ta, ¢o koniec koncov vidime aj u ostat-
nych sklarskych vytvarnikov v obdobi
sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov. Sucastou takychto stprav bola
¢asto aj d6za s drevenym podnosom

a sklenenym vekom, alebo samostatny
dreveny podstavec urc¢eny na kazdy
pohar zvlast. Toto tvarové rieSenie
v$ak nadalej rozvija aj v dal$ich preve-
deniach, kde bud pracuje s farebnou,
predovsetkym dymovou, sklovinou,
alebo experimentuyje s jej povrchovou
dpravou a nechava vyzniet $truktu-
ralne odliSnosti v podobe bubliniek

v hmote skloviny. Velkost poharov
tejto supravy je volena tak, aby do seba
zapadali a dali sa jeden do druhého
poskladat. Vdaka tomuto systému mat-
rio8Kky boli jeho stipravy mimoriadne
usporné a skladné. V inych navrhoch
dalej pracuje s koncepciou horizontal-
neho ¢lenenia, vyrazné ztZenie viak
posuva o level vyssie, do stredovej
¢asti pohara, ¢o sa vyrazovo moze zdat



Jan Suchaii: pohar, 1970 — 1990.
Foto: Adam Sakovy

akoby ponechaval pohéru tradi¢né ¢le-
nenie na dienko, stopku a kalich, s tym
rozdielom, Ze tieto pohare vzhladom
na vysku nie st uréené na alkoholické
napoje, ale na bezné uzivanie. Aj dalSie
navrhy su na pohdre mensich rozme-
rov, zuZenie je vSak menej vyrazné,
hrany st viac zaoblené, aZ sa napokon
obracia k hrubému, tazkému, plnému
dnu. Pre jeho néavrhy je velmi charak-
teristicka praca s krivkami, oblé tvary
chybaju len velmi vynimocne, co je
viditelné aj v siprave, v ktorej objem
gule zdvojuje - tvori nielen objem kali-
cha, ale aj samotné dienko, ktoré bolo
tradi¢ne rovné. Suchan vydiva dienko
dovnitra svojej hmoty, ¢im vznika
prazdny objem, ktory v zasade posky-
tuje dalsi priestor na vyuZitie, rozne
vysky poharov spésobuju pretiahnu-
tie tvaru gule. Niekedy svoje pohare
zdobil rytym dekorom alebo niektoré

z nich signoval. Ci viak boli takéto
diela zhotovené vo va¢Som mnoZstve

a predané, sa zistit nepodarilo. Vdaka
daru manzelky Magdalény Suchatiovej
sa v zbierkach Slovenského muzea di-
zajnu nachadza niekolko pohérov, nie-
kolko ich je v jeho fonde, zbierkovymi

Muazejne

Jan Suchaii: pohar s hrubym
dnom, 1970 — 1990.
Foto: Adam Sakovy

predmetmi sa v§ak doposial nestali.

Napojové supravy aj sklené plastiky su

v zbierkach Slovenskej narodnej galé-
rie, ale jednu z plastik zakupila aj Ga-

léria hlavného mesta Bratislavy a podla

korespondencie sa dostali aj do Arte

Vetro Gallery v Tel Avive ¢i Akasaka Yu

Gallery v Tokiu, mnoho diel je suk-
romnym majetkom rodiny a znamych,
ale vela diel sa, Zial, nedochovalo.

Dielo Jana Suchana by si do budicna
zaslizilo hlbsiu analyzu. Dosial sa
tematikou Suchanovych svietidiel zao-
beral Maro§ Schmidt.* Ziadne kom-

plexné studie zhodnocujtce jeho prace

nie s zname, v dal$ich publikaciach
o nom existujd len kratke zmienky.

Tento prispevok nacrtol aspon zaklad-
ny prierez jeho vyznamnych realizacii,

ktory je azda dostato¢ny na to, aby
presveddil ¢itatela o jeho Sirokych
a rozmanitych tvorivych poc¢inoch. B

Julia Deakova je absolventkou Katedry
dejin a tedrie umenia Trnavskej
univerzity v Trnave. V suCasnosti
pbsobi ako externa kuratorka zbierky
skla v Slovenskom muzeu dizajnu.
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Jan Suchaii: pohar, 1970 — 1990.
Foto: Adam Sakovy

https://www.jansuchan.sk/biografia/#bio

V rozmedzi jeho $tudentskych rokov navstevovali
$kolu v Zeleznom Brode aj dalsi slovenski
sklarski vytvarnici, napr. Jozef Tomecko

(abs. 1963), Jan Zori¢ak (abs. 1963), Lubomir
Arzt (abs. 1964) & Askold Zacko (abs. 1964).

http://www.supss.cz/cs/absolventi/

Zilak, Jan - Hlodék, Pavol: Zrod a vyvoj
slovenského skla - Skldrne stredného
Slovenska. Kalinovo 2012, s. 175.

Takto v istom obdobi fungovala
napriklad aj vyroba Zlatej Zuzany.

Zilak, Jan - Hlodak, Pavol, (pozn. 4), s. 219.
https://www.jansuchan.sk/biografia/#bio

Peterajova, Ludmila (ed..): Vysokd skola
vytvarnych umeni v Bratislave 1949 - 1974.
Bratislava: Pallas, 1974, s. 116.

https://www.jansuchan.sk/biografia/#undefined
Tamtiez.

List z Domu ¢eskoslovensko-
sovietskeho priatelstva uréeny Janovi
Suchatiovi zo dita 18. 4. 1977.

Suchatiov zaujem pokracovat v sklarskej

tvorbe zaiste suvisi so §tidiom na Strednej
umeleckopriemyselnej $kole sklarskej

v Zeleznom Brode. Skisenosti so sklom

zurodil aj v pedagogickom povolani, v rokoch
1979 - 1987 posobil ako asistent na Oddeleni
skla Vysokej §koly vytvarnych umeni v Bratislave,
kde bol vedtici Askold Zacko. https://
www.jansuchan.sk/biografia/#undefined

https://www.jansuchan.sk/
biografia/#v-komornej-tvorbe

Pozri: Schmidt, Maros: Slavna lampa zo Slovenska
svietila aj na podozrivych. Dennik N, 7. 2. 2015;
Schmidt, Maro§: Lampa do garazovej jamy aj

do galérie. Dennik N, 25. 10. 2015; tiez Hubova,
Katarina - Jani$ova, Simona - Pekarova, Adriena -
Schmidt, Maro$ - Sidlikova, Zuzana: Cesi, Slovaci
a dizajn. Designum, 2018, roc. 24, ¢. 3, s. 48.
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vycesana spradena
latky. Specmcriif*voni__ 5
a hodvab, pri kontakte s v H'R'o
ateplom je to eSte mtenzwnejs e

Toto je atmosféra panskeho krajci
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rotnu

Retrospektivne

Niekolko ich existuje na Slovensku

aj v Cechach. Obstarat si dnes oblek
nie je vobec komplikované. Na trhu
pbsobi mnozstvo znaciek ponukaju-
cich tento produkt vyrobeny konfek¢-
nou metddou, pripadne sa stretavame
s personalizovanym pristupom — made
to measure, ked vam odevny konzul-
tant poradi s vyberom latky, strihu,
detailov, zoberie si vaSe miery a v deta-
Sovanej dielni nechd $tandardizovany
oblek prisposobit vasim telesnym
$pecifikam. A je tu eSte jedna moZnost,
zakazkové panske krajéirstvo, kde je
vys$ie spominand vona najautentic-
kejsia a zazitok z osobného pristupu
v podstate to najlepsie, ¢o vam moze
byt pontknuté. Odevy sa tu zhotovuju
metodou bespoke (z angl. zakazkovy,
na mieru, dohodnuty, dohovoreny).
Ide o miesta, kde stretnete skuto¢nych
krajéirov ovladajucich tento unikatny
technologicky postup vyroby na mieru
s vysokym podielom ruc¢nej prace.
Jednotlivé zdkazky prijima konkrétny
krajéir, ktory kontroluje a usmer-

nuje cely tvorivy proces, realizuje
konkrétny model pre konkrétneho
zakaznika, je autorom individualne-
ho strihu, vykonava vsetky skusky

a upravy odevu a sprevadza ho na ceste
k jeho nositelovi. K charakteristic-
kym produktom zakazkového pan-
skeho krajéirstva patri oblek, kabat,
zo spolocenskych odevov smoking,
zaket a frak, su to miesta koncentro-
vaného remeselného umu schopné
realizovat aj historické odevy a naj-
rdznejsie priania svojich zakaznikov.



Strihaéska dieliia salénu Diplomat,
pravdepodobne 30. roky 20. storoéia,
archiv krajéirstva Hartl.
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Sacéasna situacia v nasom
regione, v Eurépe a vo svete

V Ceskej a Slovenskej republike pdsobi
niekolko krajéirstiev pracujicich me-
todou bespoke. Ich sktsenosti a tradi-
cia pramenia v odevnych podnikoch
Diplomat, Adam, Médni tvorba, ktoré
vznikli zo znarodnenych podnikov

po roku 1948, resp. po reorganizicii

v roku 1954 a postupne po roku 1989
zanikali. Ich predchodcami boli legen-
darne salény Frantisek Barta a spol.,
resp. Knize. Ide o generaciu Sestdesiat-
nikov a sedemdesiatnikov, ktori len
vo velmi vynimo¢nych pripadoch nasli
vo svojom remesle nasledovatelov.

V nasSom regiéne dlhodobo absentuje
vzdelavanie novych panskych kraj-
girov. Tento odbor sa v Cechach ani na
Slovensku (napriek viacerym poku-
som) uz niekolko rokov systematicky
nevyucuje, chybaju tieZ pedagogovia

s touto $pecializaciou. Od tohto odbo-
ru m6Ze mladd generaciu odradzat aj
pomerne dlhé obdobie vzdelavania -
mnohi star$i krajéiri uvadzaja desat
rokov ako ,,zlomovy moment®, kedy sa

ucen stava skdsenym. V neposlednom
rade ide o ¢asovo a fyzicky naro¢nu
pracu spajajiacu technologickt zruc-
nost, kreativitu, kontakt s naro¢nymi
zakaznikmi, ktora si zaroven vyzaduje
neustale sebazdokonalovanie a nabe-
ranie novych vedomosti ¢i adaptovanie
tradi¢nej technolégie na moderné,
velmi jemné a lTahké materialy. Na-
priek vysokému zaujmu spotrebite-
lov je v Cechéch a na Slovensku tato
fascinujtica oblast odevnej vyroby
pravdepodobne odstidena bud na
vysoku exkluzivitu, alebo zanik.

Podobn situaciu moézeme pozoro-
vat v susednom Rakusku a Nemecku.
Ubytok zakazkovych krajéirov je
zjavny. Vdaka fungujicemu systému
odbornych §kol v§ak na pracovny
trh kazdoroc¢ne prichadza aspon
malé percento absolventov schop-
nych v tomto remesle pokracovat. Ak
sa im podari najst zamestnavatela,
ktory ich v obore dovzdela a praxou
ponukne nevyhnutné skasenosti,
budu pravdepodobne schopni tito
tradi¢ni vyrobu odevov udrZat zivad.



0dlis$n4 situdcia je na Apeninskom
polostrove, ktory predstavuje zasadnud
lokalitu pre tento typ odevnej produk-
cie. Neustale tam preziva silnd tradi-
cia zakazkovej vyroby s velmi dobre
fungujicim systémom vzdelavania
novych krajéirov a ich uplatiiovania

v praxi. Tento region je atraktivny pre
Studentov z celého sveta (vyznamné
percento tvoria Studenti z Japonska,
Ciny a USA), ktor{ si uvedomujt
potencial vzdelania a praxe v tomto
odbore. Je in$pirujtce pozorovat celt
fungujdcu infrastruktiru odevného
priemyslu - vyrobu zabezpecujicu
primarne materialy, komponenty,
odborné skoly, ¢asopisy, sutaze...

Trend je absolidtne jasny. O zakazkova
pansku, ale aj ddmsku moédu je enorm-

ny zaujem a vyroba nestiha pokryvat
dopyt tak v Cechach a na Slovensku
¢i v Eurdpe, ako aj celosvetovo.

Histoéria zakazkovych krajcirskych
salénov, textilnej a odevnej produkcie
vSeobecne na nasom uzemi reflektuje
historicko-politické udalosti, kto-

ré mali vplyv na spdsob vlastnictva
ariadenia podnikov. Tradicia doko-
nalej krajcirskej kvality bola u nas
pritomna v mnohych malych kraj-
¢irskych dielnach koncentrovanych
predovsetkym v Prahe a Bratislave.
Najvyraznejsie sa do historie zapi-
sali dva salony, ktorych odkaz u nas
ovplyviiuje zakazkovi vyrobu dodnes.

Pansky zakazkovy salon FrantiSek
Barta bol zalozeny v roku 1918 len
niekolko dni pred vznikom Ces-
koslovenska, prazské sidlo mal na
Ferdinandovej triede 24, ktora bola

s novovznikajucou republikou preme-
novana na Narodni. V nasledujicom
roku doslo k obchodnému spojeniu
Frantiska Bartu s jeho spolo¢nikom
Robertom Steinerom, ¢im vznik-

la obchodna spolo¢nost FrantiSek
Barta a spol. Saloén deklaroval doko-
naly strih, najvys$siu kvalitu prevazne
rué¢ného spracovania, pouZitie naj-
kvalitnejsich latok predovsetkym zo
zahrani¢nej produkcie a stal sa tak
najvyhladavanej$im miestom pre pan-
ske zakazkové odevy v Prahe. K svoj-
mu sortimentu neskor salén pridal aj
zhotovovanie koSiel, spodnej bielizne
na mieru, parfumy a kozmetiku.

Retrospektivne

Firma sa v roku 1925 prestahovala

do nedalekého palaca Adria na rohu
Narodni tfidy a Jungmannovej ulice,
v roku 1929 bola opit ohlasena zmena
adresy na Narodni tfidu 17 (dnes 15)
do palaca postaveného architektom
Bertholdom Schwarzom. Tu salén
fungoval aZ do jeho zaniku po roku
1989, vtedy uz pod nazvom Diplomat.

Po rozpade prvej republiky v roku
1939 salén arizovali, kedze jeho
majitelia boli zidovského poévodu.
Nasledovala narodna sprava po konci
druhej svetovej vojny, potom na
kratke obdobie vratili majetok potom-
kom p6vodného majitela v restitdcii,
ale v roku 1948 sa salon opat dostal
pod narodnu spravu. Spravcom boli
Ceskoslovenské textilni zavody, este
v tom istom roku bol podnik znarod-
neny a za¢leneny do narodného pod-
niku Odévni primysl Prostéjov, o rok
neskor bol zaradeny do novovznik-
nutého narodného podniku Odévni
tvorba. V roku 1954 doslo k dalsej
reorganizacii, ked sa m6dny zavod
Frantisek Barta a spol. pod novym
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Interiér viedenského
obchodu s latkami

a odevnymi doplnkami
Wilhelm Jungmann und
Neffe, vpravo majitel
Georg Gaugush.

0: Katarina S. Fedoriginova

nazvom Diplomat stal sti¢astou narod-
ného podniku Médni zavody Praha.!

Dodnes existujici zadkazkovy sa-

16n Knize zalozil v roku 1858 ¢esky
krajéirsky majster Josef KniZe vo
Viedni. V roku 1904 vytvoril prva
znacku panskej mo6dy na svete — Kni-
ze & Comp. Pravdepodobne v roku
1934 zalozilo viedenské krajéirstvo
svoju poboc¢ku v Prahe.? Znarodno-
vanie v roku 1948 zasiahlo aj tato
prevadzku a stala sa sticastou narod-
ného podniku Odévni tvorba, neskor
Odévni sluzba Adam.3V logu firmy
(z obdobia, ked bola premenovana na
salon Adam) sa objavuje figovnikovy
list. Toto logo mo6Zeme interpretovat
ako biblick rajskd nahotu zahalent
len jedinym listom figovnika, teda,
ze prave u Adama dokazu na jednom
mieste obliect svojich zakaznikov od
hlavy po paty. Okrem odevov zhotovo-
vanych na mieru bolo mozné v tom-
to saldne zakupit luxusny odevny
tovar a doplnky z celého sveta doda-
vané exkluzivne pre tento obchod.
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Krajéirstvo Adam Steiner,
krajéir Richard Hronovsky.

Krajéirstvo Adam Steiner,

panska vesta pred prvou skiskou.
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Na tradiciu $tatneho zadkazkového
krajéirstva po revolucii nadviazal novy
majitel, dnes je kraj¢irstvo v suk-
romnom vlastnictve a nesie meno
Salon Adam Steiner, ktory sa $pecia-
lizuje na vyrobu odevov na mieru.

Interiér salonu Knize na jeho prvej
adrese Na Pfikopech 10 v Prahe
navrhol Adolf Loos. Zaujimavostou
je, ze fragmenty Loosovho inte-
riéru, obkladové liSty sa zachovali

a neskor boli zasadené do interiéru
kraj¢irstva Adam Steiner, ktoré dnes
sidli na ulici Politickych véznt 10.

Prave na salony Diplomat a Adam mé
istt vazbu velka ¢ast stcasnych zakaz-
kovych kraj¢irov. Posobili v nich ako
strihaci (najzruénejsi krajciri, majstri
zabezpecujuci kontakt so zakaznikom,
meranie, konstrukciu strihu, realizaciu
skasok odevov a instruktaz podriade-
nych krajéirov zhotovujucich odevy),
krajciri (Specializujici sa na Sitie
urcitého typu vyrobku - sak a kaba-
tov, resp. viest, nohavic alebo kosiel),
pripadne v tomto saléone absolvovali

ucéiiovsku prax. Panski krajéiri, ktori

v sucasnosti vedu svoje sikromné
salony zakladané po neznej revolucii
v roku 1989, nastupovali do praxe v se-
demdesiatych a osemdesiatych rokoch
minulého storocia podobne ako ich
zamestnanci. Krajéiri/kraj¢irky, ktori/
ktoré absolvovali odborné u¢iliStia

v devitdesiatych rokoch, st v sal6-
noch zastipeni v mensich poctoch.

Len zriedkavo sa dnes stretavame

s mladymi pokracovateImi tradicie,
dovodom je uz spominana absencia
odbornych $kél, ale aj naro¢nost tohto
remesla. Uplnou raritou je u nas rodin-
né podnikanie a odovzdavanie remesla
z rodicov na deti. Takymto spdso-
bom pracuje bratislavské zakazkové
krajéirstvo Maximilan Mucska Tailors,
v ktorom spolu s otcom, zakladatelom
posobia aj jeho dvaja synovia. Otec
Maximilian Mucska si zalozil vlastnu
zivnost v roku 1989, svoju dieliiu mal
uz aj pred neznou revoluciou. K $pe-
cifickym skdsenostiam pana Maximi-
liana Mucsku patri Sitie divadelnych
kostymov pre rozne eurdpske divadla.
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Krajéirstvo
Emanuel Andrej.

Ekologicky aspekt vyroby na zakazku

Odevy vyrobené na zdkazku sud naj-
Castej$ie charakterizované uz spo-
minanym vyrazom ,nadéasovy, st
nestarnuce, zrejd, nestracajui na mo-
dernosti, pretoze nikdy nepotrebovali
nasledovat trendy. Pomocou nich je
mozné budovat funkény, vzdy Stylovy
Satnik, ktory stadi ob¢asne dopinat.
Roky, dokonca aj desatrocia sa vSak
nositel mo6ze spoliehat na ,oporné
piliere“, ktoré uchovava vo svojej
garderdbe, a mnohé z nich sluzia aj
nasledujicej genericii alebo sa stant
kusom odevu ,,z druhej ruky“. Nejde
pri tom o problém s nedostatkom pro-
striedkov na obstaranie novych kusov
odevov, naopak, ide o znak dobrého
vkusu, ustaleného a stabilného stylu
a vneposlednom rade o premyslené
investovanie vlastnych finanénych
prostriedkov. Vzhladom na precizne
spracovanie zakazkovych odevov,

ich trvanlivost a pouZitie prirodnych
materialov, z ktorych sa vyrobené, je
nevyhnutné zmienit aj environmen-
talny rozmer tejto produkcie. Vyber

Retrospektivne

zakazkovych vyrobkov je vyjadrenim
ekologického postoja a podporou
ochrany zivotného prostredia.

Benedetto Colli pre taliansky ¢asopis
Arbiter charakterizuje zakazkovych
krajéirov ako tych, ktori stoja daleko
od rebélii, ktoré su ¢asto vyvolavané
trendmi, nepotrebuju ist proti pridu
len preto, aby naplnili poziadavku
aktualnosti/neaktualnosti v danej
sezone. Vo vSetkych ohladoch st kon-
trakultirou, ktora hladi do bududcnosti.
Svojou pracou prenasaju hodnoty
minulosti do sic¢asnosti, pricom
ostavaju verni tradiciam a kédexom
krajcirskeho remesla bez ignorovania
potrieb stic¢asnej doby. S sice velmi
malou komunitou pracujicou pre tzku
skupinu zékaznikov, st tu v§ak pre
tych, ktori veria, Ze ,vediet sa dobre
obliect” je urcity spdsob dorozumie-
vania sa, jazyk, re¢, je to umenie. Pre
tych, ktori nezveruja vyber svojho
oblecenia cyklickej povahe efemérnej
sezénnej mody, ale sami rozhoduja

o podobe svojho odevu a jeho mate-
riali. Pre tych, ktori sa nepytaju ,,¢o

je nové?“, ale ,,¢o je najlepsie?“. Colli
zaroven vysvetluje etymologiu slova
elegancia, ktoré pochadza z latin-
ského slova eligere (v slov. vyberat).*

Textilna vyroba — storoéia
medzinarodna

Autonémia Eurdpy v textilnej vyrobe
zavislej od vstupnych surovin pocha-
dzajuacich z celého sveta je prakticky
nemozna. Medzinarodny trh s textilom
bol vzdy zaloZeny na obchode s luxus-
nymi surovinami a v textilnom a odev-
nom priemysle v Eurdpe sa prakticky
ni¢ nezmenilo ani v 21. storo¢i. Vyroba
najkvalitnejsich (a teda aj najdrahsich
a najluxusnej$ich) tkanin sa koncen-
truje na severe Talianska a vo Velkej
Britanii, predovietkym v Skétsku.

S vynimkou Skoétska, ktoré sa $pecia-
lizuje na produkciu latok z lokalnej
vlny, je eurépska produkcia zavisla od
hodvébu z Ciny, Indie, Uzbekistanu,
vlny z Australie, Nového Zélandu,
Ciny, Spojenych $tatov americkych, Ar-
gentiny, baviny z Indie, Ciny, Brazilie,
Pakistanu, Egypta ¢i Turecka, kaSmiru
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Krajéirstvo Zdenék Hartl, strihanie.

Ruéné pikirovanie platna pre
vystuZenie predného dielu saka.
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z Ciny, Mongolska a Stredného vycho-
du. Vynimo¢né miesto v elitnom seg-
mente mddy ma vlna z lamy vicusia® do-
vazana z Peru. Spracovanie zdkladnych
surovin v textilnom priemysle umoziu-
je eur6pskym producentom kontrolo-
vat proces vyroby od zaciatku a riadit
sa pri nom eur6pskymi smernicami
regulujicimi chemikalie a farbiva pri-
tomné v procese vyroby, sposob Gpravy
odpadovej vody a takisto eticky pristup
ku vSetkym zamestnancom tohto
segmentu produkcie. Dnes m6Zeme na
eurdpskom trhu najst mnoho vyrobcov
prisne posudzujuicich aj vyber vstup-
nych surovin, doraz na fair trade je kla-
deny od samého zaciatku produkcie.

Tradiéné materialy v siéasnom dizajne

Napriek tomu, Ze klasickd pansku
zakazkovi vyrobu nemdzeme stoper-
centne zaradit do kategorie sticasného
dizajnu v jeho pravom zmysle slova,
mali by sme ju povazovat za zasad-

ny segment odevnej vyroby, ktory

je nepretrzite inSpiraciou konfek¢-

nej (sériovej) produkcie. Rovnako

najkvalitnejsie materialy pouzivané

v najluxusnejsich odvetviach, ¢asto
vyrabané len na zakazku, pre velmi
vysoku cenu sa pouzivaji v malych
sériovych produkciach, ¢im im doda-
vaju exkluzivitu, pripadne st vytvarané
imitacie tychto materidlov s pouzitim
umelych, resp. prirodnych, ale cenovo
dostupnejsich surovin. Hodnymi nasle-
dovania su aj niektoré z principov, na
ktorych si zakazkova vyroba zaklada.
Svojimi produktmi rozprava a vy-

tvara pribehy, sprostredkiva zazitok.
Poskytuje bezprostredny, autenticky
kontakt s autorom daného odevu, sam
zékaznik ma moZnost ovplyviiovat vy-
sledny vzhlad produktu, cely proces si
vyZaduje interakciu, osobné prepojenie
krajc¢ira/dizajnéra a jeho zakaznika.
Takymto ,,zaZitkom* si klient k svojmu
novému odevu vytvara osobity vztah.
Uz nejde len o anonymny produkt, je
to vysledok umeleckej a remeselnej
¢innosti, hmatatelna kompozicia prace
mysle, rik a materialu. Na vytvaranie
zakazkovych odevov sa pouzivaju
vyluéne prirodné materialy. Domi-
nantné postavenie ma vlna vo svojich



najkvalitnej$ich prevedeniach (meri-
no, ka$mir, mohér, vikuiia...), rdznych
gramazach a apravach uspdsobenych
pouzitiu latky na konkrétny druh
odevu, re$pektujic roéné obdobie,

pre ktoré je odev urceny, vyuzivajic

jej prirodzenu priedusnost, elasticitu,
hydroskopické a termoregulac¢né vlast-
nosti. Vo velkej miere sa v zakazkovej
vyrobe vyuziva lan, hodvab a bavlna,
¢asto v roznych zmesiach spolu s vlnou
vylepsujuc jej vlastnosti, poziadavky
na komfort a idrzbu alebo vzhlad. Ob-
vykle je mozné si v krajéirstve vybrat
latku na objednavany odev zo Sirokej
ponuky vzorkovnic. Tie st pravidelne
pred letnou a zimnou sezénou obmie-
nané a dodavané vyrobcom latok.

Dal$iu moZnost vyberu latky na oblek,
sako, kabat ¢i smoking alebo Zaket po-
nuka Vieden. Oproti mtzeu Albertina,
na Albertinaplatz 3, je v istych ohla-
doch este zaujimavejsie ,mizeum*:
Jungmann und Neffe - Feinste Stoffe.
V skutocnosti ide o obchod s najlu-
xusnej$imi latkami, zaloZeny v roku
1866. Pravdepodobne nikde na svete
nenajdete podobné miesto, vstup je
volny, velmi ¢asto tam moZete stretnit
samotného majitela, rakidskeho histo-
rika Georga Gaugusha. Stale intenziv-
ne zijaci kasok histoérie v centre mesta
bol povodne obchod $pecializujuci

sa na luxusné odevné latky pre damy.
Archiv obchodu disponuje niekoIky-
mi katalégmi zdznamov o nakupoch
obsahujicich meno, datum, mnozstvo
a typ latky spolu s malym odstrizkom
vzorky latky. Mézeme sa vdaka nemu
dozvediet, ktora dama z viedenskej
alebo zahranic¢nej aristokracie ¢i vyssej
strednej triedy v obchode nakupovala,
aké odevy si z latok nechavala zhoto-
vit, pripadne ako ¢astou zdkaznickou
bola. Po prvej svetovej vojne sa obchod
preorientoval na pansku klientelu

a zacal ponukat latky urené pre pan-
ske odevy. V sedemdesiatych rokoch
20. storocia, pod vedenim matky su-
¢asného majitela obchod rozsiril svoj
sortiment o hodvabne doplnky, ako
kravaty, motyliky, $aly, Satky. Zaujima-
vostou je dochovany pévodny interiér
z roku 1881 v $tyle historizmu.°

Retrospektivne

Do obchodu Jungmann und Neffe
pravidelne prichadzaju krajéiri
FrantiSek Zahradnik z Bratislavy,
Zden¢k Hartl z Prahy a dalsi maj-
stri svojho remesla z Budapesti,
ale aj Neapola. Moze sa teda lahko
stat, Ze s pritomnymi prehodite
slovo v rodnom jazyku, zazije-

te pestrd atmosféru niekolkych
narodnosti pripominajicu nasu
rakisko-uhorskd minulost. Ob¢as
mojho majstra, pana Hartla vo
Viedni sprevadzam pri stretnutiach
s na§imi zakaznikmi aj ja. H

Katarina S. Fedoriginova je odevna
dizajnérka, Studovala odevny

dizajn na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave (2012 — 2014)

a Fakulte uméni a designu Jana
Fvangelisty Purkyné v Usti nad
Labem (2008 - 2012), kde sa v ramci
doktorandského $tudia (od 2018)
teoreticky aj prakticky zaobera
Specifickou technolégiou panskych
odevov zhotovovanych metédou
bespoke. Zaroven pracuje v prazskom
panskom zakazkovom krajcirstve Hartl.

Krajéirstvo Zdenék Hartl,
priprava saka na druh skasku.

Uchalova, Eva: Prazské médni salony/
Prague Fashion Houses 1900 - 1948. Praha:
UPM a Arbor vitae, 2018, s. 216 - 223.

Tamtiez, s. 298.

https://knize.at/pages/knize-geschichte
Roetzel, Bernhard: Bespoke Menswear, Tailoring for
Gentlemen. Potsdam: Ullmann, 2014, s. 35 - 37.

Colli, Benedetto: L’eleganza della Sfida.
Arbiter, Giornale di piacere e virti maschili,
2020, ro¢. 20, &. 202, s. 52 - 55.

Lama zijica vyluéne vo volnej prirode v nadmorskych
vyskach od 3 200 az do 4 800 m, ¢o sposobuje
vynimo¢né termoizolaéné vlastnosti jej velmi jemnej
viny. Jej domestifikicia nie je mozna. Rucne je
zbierana iba vlna, o ktoru zviera prirodzene pride.

https://www.feinestoffe.at/geschichte
Roetzel, Bernhard: Bespoke Menswear, Tailoring for
Gentlemen. Potsdam: Ullmann, 2014, s. 83 - 85.
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Lubomir Kratky, 1989.
Foto: Pavel Kastl




A Be Ge Da
Llubomira Kratkeho

Text Vladislav Rostoka
Reprodukcie archiv Lubomira Kratkeho

»,Pismo sU znaky,

ktorymi hovori hmota k duchu.

Atmosféru knihy vytvara v prvom
rade typografia. Ak vasa pismova kom-
pozicia nevyzera esteticky a funkéne
dobre, zakonite zlyhate, lebo TYPO-
GRAFIA je férovy zaner. Lubomir
Kratky (19. 3.1939 - 24. 6. 2022) vsak
vo svojom nedavno ukoncenom Zivote,
presiaknutom intenzivnou tvorivou
¢innostou, permanentne nachadzal
prostrednictvom sadzanych alebo
kaligrafovanych abstraktnych znakov
pisma spravne odpovede na vyzvy a vy-
nikajtce rieSenia pre otazky zadanych
aloh. Jeho Zivotny program by mohol
mat nazov: Kniha (a kaligrafia) ako
krasny artefakt. Sam o tom hovoril:
»Rad by som urobil knihu, pre ktora by
som mal k dispozicii v§etky podmienky
potrebné na vznik jej dokonalej podo-
by: vyber kniznych pisiem, papiera,
kniharskych materialov, dokonald
knihtla¢ a dokoncovaciu vyrobu. Proste
moznost urobit dokonald typografiu

so vSetkymi finesami, do posledného
detailu. Vyvazeny knizny celok, ktory
by sa mohol brat do rik ako klenot.

Pri rieSeni by som myslel na tradiciu
knihy, ale v citeni 20. storo¢ia.“!

Teoreticky

Alphonse de Lamartine

Bielu plochu papiera, biely negativny
priestor kniznej architektary Kratky
neomylne a presne obstaval pismenami
a obrazmi pozitivnych ¢asti svojich
typografickych kompozicii. Ctil si
nenahraditeInt do6leZzitost tohto nega-
tivneho priestoru, prazdneho nepotla-
¢eného miesta v knihe, ktoré zasadne
ovplyviyje jej estetiku. Nazor Oldficha
Hlavsu je jednoznacny: , Typograficka
tvorba je v zasade logicka a presna. Ale
kazda mali¢kost musi byt poznamena-
na KRASOU.“? Kratkeho tvorivy svet
bol jednoznaé¢ne nasmerovany k vy-
tvaraniu krasy. Vysledok jeho prace

je preto vzacne vyvazeny - ovplyviiuje
rovnako silno mysel aj emocionalny
zazitok pozorovatela (Citatela). Do-
kéze preto naliehavo pozyvat divaka
do priestoru svojej kniznej archi-
tektary. A to je velmi do6lezita vec!

Citlivé vnimanie ducha a vyziev svojej
doby, hlboka ludskost a univerzalna
vzdelanost mu umoznili drzat krok

s hektickym vyvojom odboru typografie
v 20. storo¢i - plnej totalnych pre-
mien technologickych aj vytvarnych.

Digitélna stucasnost nasho odboru
nedokézala zmenit to, ¢o davno dobre
vieme - Ze typografia je narocna,
zdlhava profesionalna ¢innost (vyzadu-
juca velkd mieru trpezlivosti a hlavne
¢asu), jej definitivny vysledok vzdy
ukryva enormné mnozstvo neviditel-
nych, divakovi skrytych detailov pro-
cesu prace. Takato naro¢nost moze vy-
hovovat len naozaj fanaticky oddanym
pracovnikom na tomto poli. Lubomir
Kratky nepochybne patril medzi ich
klicovych protagonistov. Zastavat tito
poziciu mu vo velkej miere umoznila
jeho povaha, mentalne nastavenie,
charakterizované rozvaznostou a pre-
myslavostou, privetivostou a pohodo-
vostou. Slachtila ho skromnost a ne-
napadnost, zostaval vedome v pozadi,
skryty pred publikom, zapisany iba

na poslednej strane - v tirdzi knih.

Em(’)cie zakddované do typografie,
ktoré dokazu vyvolat reakciu v mysli
divaka, st podmienené a spocivaja
jedine v dokonalej harménii a ticelnos-
ti, elegantnosti a vyvaZenosti v§etkych
pouzitych elementov pri komponovani
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Lubomir Kratky: Antoine de Saint-Exupéry:
Maly princ, tryvok, 38,5 x 57 cm, 1987.

obrazca sadzby. Klucovym elementom
kazdej knihy by mala byt sila optic-
kého tucéinku sadzby na dvojstranach.
Vnimam, Ze Kratky toto vysoké umenie
koncepéne a formélne, permanentne
a trpezlivo vyvazoval do delikatnej
rovnovahy. Re$pektujic pritom tema-
tické odlisnosti jednotlivych titulov.
Sam o tom hovoril: ,,KniZna typografia
je najkomplexnejsie dielo typografie.
Typografia sa stala podstatou exis-
tencie knihy a jej vytvarného vzhla-
du. Ak je kniha dokonaly esteticky
vytvor, ktory odzrkadluje i duchovni
atmosféru knizného diela, potom

je dosiahnuty poZadovany ciel.“3

Fenomén pisma a knihy je mnohovrs-
tevnata téma, ktora Kratkeho cely zivot
vrcholne zaujimala®*. Faktom je, Ze jeho
systémova praca s krasnym pismom,
tvorba komplexného, harmonické-

ho, umeleckého knizného artefaktu
ma tektoniku stavebnej konstruk-

cie. Jeho knihy m6zeme vnimat ako
malé architektary, ktorymi postupne
vytvaral jednotlivé prvky velkej stavby
zivota - akejsi sikromnej pyramidy
(ktoru si v Zivote stavia zo svojej prace
kazdy tvorca), ktora sa v Stastnom
pripade mozno zavrsi poslednym
kamenom na vrchole stavby. Jeho
tvorba je jednym z najvyznamnejsich
pocinov v dejinach ¢eskoslovenskej
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Lubomir Kratky: Danielov sen, biblicky text,
poster, 52 x 72 cm, 2001.

a slovenskej typografie, dostojnym
spolo¢nikom diel vynikajucich tvorcov
histoérie (napr. Karel Dyrynk, Method
Kalab, Karel Teige, FrantiSek Muzika,
Olrich Hlavsa, Josef Tyfa). Venoval
enormné Usilie tomu, aby dosiahol
prirodzenost a podmanivd rytmiku
typografickej skladby, uZito¢nost,
priamociarost, prostotu a uc¢elnost
geometrickej proporcie dvojstran,
pevnost, povab a hravost kompozicie.
Preto, aby ulahdil a sprijemnil komu-
nikaciu. Lebo knizna tvorba je vzdy

o sluzbe ¢itatelovi a vytvoreni bezprob-
lémovej komunikacie, ale na tirovni
svojej doby. Kratky prostrednictvom
klasickych nastrojov typografie, ktorej
zakladné pravidla pochadzaju este

z obdobia renesancie, dokazal obja-
vovat nové, dovtedy nezname kanaly
modernej medziludskej komunikacie.
Svojou harmonickou tvorbou, ktora
prezradza jeho braviirne technické
znalosti odboru, prirodzené narabanie
s prvkami abecedy, ¢iarou a plochou,
typografiou a ilustraciou, vzbudil
reSpekt a dal o sebe vyrazne vediet
doma i v zahranici. V priebehu ¢asu,
ktory mu bol vymedzeny, sa z neho
stal velky majster kniZnej tvorby.

Graﬁck)'r dizajn a vlastne cela $iro-
ka oblast vizualnej komunikacie je
papierovym zrkadlom svojej doby, som

o tom presvedceny. Dvadsiate storocie
bolo po velmi dlhej technologickej
ustalenosti, nemennosti aZ nehybnosti
typografickej profesie ukazkou total-
nej, radikalnej zmeny. Kratky teda mu-
sel pocas svojej profesionalnej kariéry
okrem rieSenia tvorivych problémov
zazit, prekonat a absorbovat najvac-
$iu revolidciu v oblasti kniznej tvorby
od ¢ias vynalezcu knihtlace Johanna
Gutenberga (cca 1400 - 1468), ¢o

je pre dnesnu digitalnu generdciu
grafikov takmer nemoZné pochopit.

V zadiatkoch Kratkeho ¢innosti bola
technolégia globalneho typografic-
kého systému zaloZena eSte stale

na kovovej sadzbe a technike tlace

z vy$ky: knihtlace. V priebehu Sest-
desiatych aZ sedemdesiatych rokov
sa postupne presadil systém foto-
sadzby a tlace z plochy: ofsetu.

V devitdesiatych rokoch nastal defini-
tivny zlom: nastup pocitacovej typogra-
fie a technoldgia digitalnej tlace. Vset-
ky tieto mimoriadne naro¢né vyzvy,
ktoré neustéle od zdkladu menili tech-
niku pripravy kniznej sadzby a systém
navrhovania grafiky, prijimal ako im-
pulzy v tvorbe, zvladol ich so ctou, re-
agoval na urovni suverénneho tvorcu.
Dokazal v kazdej z troch technoldgii
zanechat vyrazné, neprehliadnutelné
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Lubomir Kratky: Danielov sen,
kaligrafia z bibliofilie, 30 x 42 cm, 2001.

stopy. Extrémne metamorfdzy typogra-
fickej praxe mu dali v komplikovanom
svete 20. storocia do ruk nastroj, s kto-
rym mohol zit plnohodnotny Zivot.

H oci obraz hektickych technickych
premien odboru, v ktorom Kratky tvo-
ril, bol zhruba naértnuty, nebol by vSak
uplny, keby som sa strué¢ne nezmienil
o spoloc¢enskom prostredi, o vtedajsej
situacii v Ceskoslovensku, kde po-
liticky systém fungoval za Zeleznou
oponou v izolacii od Zapadu. V obdobi,
kedy Kratky Studoval na Priemyselnej
$kole grafickej v Prahe (1953 - 1957)

a jeho nastupu do praxe v Pedagogic-
kom vydavatelstve v Bratislave, bolo
¢eskoslovenské vizualne umenie - Spe-
cialne oblast kniznej tvorby - ilustra-
cie a typografie - Statom rafinovane
podporované a nasledne pouzivané
ako prezentacia ,kultirnosti“ reZimu
v zahraniéi. A preto zacalo byt kvoli
svojej kvalite postupne uznavané,
reSpektované a obdivované vo svete.
Kratky prezil Styri roky v mimoriadne
inspirativnej atmosfére Prahy, absor-
boval vSetky aspekty tradi¢ne vysokej
urovne Ceskej kniznej kultiry a priamo
spoznal mnoho vynimoc¢nych osobnos-
ti, s ktorymi nadviazal priatelsky vztah
trvajuci cely Zivot (Bohuslav Blazej,
Jan Solpera, Rostislav Vanék,...). Toto
$tastné osudové obdobie mladosti

Teoreticky
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Lubomir Kratky: Pablo Neruda: Oda na typografiu,
aryvky, akvarel, 32 x 40 cm, 1995.

bolo prenho zakladnym stavebnym
kamenom, na ktorom mohol postavit
a rozvinut prvky svojej originalnej
tvorby. Ni¢ lepsie ho nemohlo v Zivo-
te postretnit. Ved v Prahe vychadzal
najstarsi eur6psky odborny ¢asopis
Tpografia (1888 — 2014), zaoberajuici
sa S§pecialne problematikou techno-
logie tlace, tvorby pisma (fontov),
vytvarnej typografie a kniznej kultury,
ktorého sa neskdr Kratky stal stalym
spolupracovnikom, prispievatelom

i ¢lenom redakcie. Napriek prvym po-
zitivhym trendom vtedy eSte panovala
v §tate silna povojnova skepsa, ktoru
sa usiloval prekonat svojou typografic-
kou ¢innostou aj mlady Kratky. Tato
depresiu razne, ba takmer zazracne
ukoncila ceskoslovenska tcéast na
svetovej vystave Expo 1958 Brusel

s rozsiahlou prezentaciou ¢eskosloven-
skej kniznej kultiry (Ceskoslovensky
pavilon ziskal Zlatd medailu za svoju
vynikajuicu vizualnu droven a sekcia
knih cenu Grand Prix). Tento Gspech
mal samozrejme rozhodujuici vplyv
nielen na mladych ¢lenov Kratkeho
generacie. Zacalo obdobie intenzivnej,
euforickej aktivity: v roku 1964 vznika
v Brne zasluhou Jana Rajlicha prva pe-
riodicka vystava grafického dizajnu na
svete: Biendle Brno. Sutaz Najkrajsie
knihy Ceskoslovenska, ktor4 nasled-
ne vyrazne ovplyviiuje troven ceskej

a slovenskej kniznej kultary, Startuje
po dlhej odmlke v roku 1965 (akcia
vznikla v Ceskoslovensku uZ v roku
1928, sticasne s podobnou stutazou

v USA!). Zaéinaju vychadzat vynikajtce
¢asopisy Knizni kultura a InterPressGra-
fik (Séfredaktor René Murat), vznika
Slovenské ustredie kniznej kultiry pod
vedenim Radomira Kozmona. Burlivy
kvalitativny rozvoj ilustracie a typogra-
fie v Ceskoslovensku podporila aj
iniciativa Kratkeho spolupracovnikov
a priatelov Miroslava Cipara a Albina
Brunovského, ktori v roku 1966 zaloZi-
li v Bratislave Club grafikov a v spolu-
praci s Dusanom Rollom stvorili v roku
1967 celosvetovo vysoko respektované
a uznavané BIB (Bienale ilustracii
Bratislava). Vyrazom ocenenia vyssie
uvedenych kvalit ceskoslovenského
typo-grafického dizajnu sa v roku

1968 stala typokonferencia 11. ATypl

v Prahe (organizacia Association Ty-
pographique Internationale so sidlom
v PariZi ju vtedy usporiadala prvy raz
za zZeleznou oponou v socialistickej
krajine). V roku 1973 &eski priatelia
Lubomira zalozili skupinu Typo&
(Bohuslav Blazej, Miloslav Fulin, Clara
Istlerova, Vaclav Kucera, Oldfich Po-
$murny, Jan Solpera, Rostislav Vanék)
a svojou pracou definitivne potvrdzuja
¢elnu poziciu ¢eskej typografie na
svetovej scéne. Firma Letraset zac¢ina
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Lubomir Kratky: Edgar Allan Poe:
Sonet Zante, 52 X 72 cm, 1985.

vydavat krasne vzorkovnice pisiem

pre fotosadzbu, ktoré sa takisto stali
velkou in$piraciou pre nas typografov.
Pamétam sa dobre na ten $ok, rozruch
a nasledné nadsenie, ked sme v ¢ase
najtvrdsej politickej normalizacie,
informacnej bariéry a represii rezimu
(1973) zacali s Lubomirom Kratkym

a vybranou komunitou ¢eskosloven-
skych grafikov dostavat velkoformato-
vy typograficky ¢asopis U&Lc (Upper
and Lower Case 1973 - 1999), zasielany
z International Typeface Corporation

v New Yorku. Casopis poskytoval in3pi-
rativny, fascinujdci, takmer labuznicky
zazitok prieniku pop kultdry a grafic-
kého dizajnu konca 20. storocia. V roz-
hovoroch s Lubomirom sme konstato-
vali, Ze je nepochopitelné, ako takuto
akciu vtedy bolo moZné zrealizovat,

Ze rezim tomu nedokazal zabranit.
Herb Lubalin (¢asopis editoval a gra-
ficky upravoval jedenast rokov), jedna
z najvacsich hviezd typografie tych
Cias, svojimi unikatnymi grafickymi
manipulaciami s pismom a racional-
nou kreslenou kaligrafiou vtedy silno
in$piroval, ovplyvnil a zmenil uvazo-
vanie nasej generacie o pisme. Napriek
tomuto vSak Kratky najviac respektoval
a povazoval za svoj vzor globalnu osob-
nost typografie druhej polovice 20.
storocia ¢eského grafika Oldficha Hlav-
su. Ten vydal postupne v rokoch 1976,
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Lubomir Kratky: Pablo Neruda:
Oda na typografiu, Gryvok, 50 x 64, 1980.

1981 a 1986 tri monumentalne zvazky
nazvané Typographia 1, 2, 3 povazZova-
né odvtedy typografmi za Typobibliu
stcasnosti. V Pamdtniku narodného
pisomnictva v Prahe vznikla $pecializo-
vana galéria KKK (Kabinet knizni kul-
tury), kde v roku 1975 Lubomir Kratky
prvykrat samostatne vystavoval svoju
typograficku a kaligraficku tvorbu. Bol
vtedy na vrchole tvorivych sil. V tejto
suvislosti konstatoval v ¢asopise Tj-
pografia Josef Javirek: ,Svojim dielom
predstavuje Lubomir Kratky v sloven-
skej kniznej tvorbe doteraz jediného
umelca, ktory chape kniznu typografiu
ako vyraz svojej tvorivej individuali-
ty.“> Obidva piliere jeho tvorby - ty-
pografia a kaligrafia zaznamenali
vtedy velky ohlas. Stal sa zakladatefom
modernej slovenskej typografie, ¢o
neoddiskutovateIne potvrdila jeho
nasledujuca velka vystava v bratislav-
skej Sieni Laca Novomeského (1976).

I ked Lubomir Kratky zacal budo-
vat svoju vrstvu, svoj prispevok do
histoérie cesko-slovenskej typogra-
fie na dobrych, silnych zakladoch
ulozenych predchodcami, musel sa
neustale vyrovnavat so spomenuty-
mi technologickymi obmedzeniami
doby a konzervativnymi predstavami
redaktorov. Bolo dobrym rozhodnu-
tim, Ze zacal pracovat ako technicky

redaktor vydavatelstva, lebo tak mohol
dokonale ovladnut komplikovand
technolégiu pripravy knihy do tlace,

¢o je zasadny predpoklad tspechu

v oblasti kniZnej tvorby. Komunita
relevantnych typografov bola v tom
obdobi na Slovensku skromna: v bra-
tislavskom centre ju tvorili ¢lenovia
starsej generacie Dusan Sulc a Ivan
Kovacevi¢, z Kratkeho generacie to boli
Miroslav Cipar, Karol Rosmany, Zoltan
Salamon, Milan Vesely a Pavol Blazo.
A v Martine vytvorili nové, rovno-
cenne vyznamné centrum typografie
Robert BroZ a mlady Peter Durik.

Je obdivuhodné, Ze tvary typogra-
fického pisma su vlastne vrcholne
vyvazené abstraktné znaky. Postup-
nym cizelovanim ich dotvarali ge-
nerdcie starych majstrov ¢ierneho
umenia, prejavujic tak mimoriadny
cit pre rozvrhnutie proporcii jednot-
livych litier. Tento kanon je platny

aj v dnesnej dobe, najmad v oblasti
knizného pisma. Obdiv k ich fenome-
nalnej praci prejavoval Lubomir Kratky
nielen v kazdom rozhovore, ale hlavne
kvalitnymi vysledkami svojej prace.

Kaligraﬁa kreslend - konstruovana aj
pisand intenzivne zaujimala Kratkeho
od zadiatkov jeho tvorby ako druhy,
rovnocenny pdl k praci s typografickym
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Lubomir Kratky:Jan Stacho: Nad grafickym listom,

akvarel, 46 x 64 cm, 1995.

pismom. Nazov pochadza z grécke-
ho: kallos (krasa) + grafos (pisanie).
Tvorba pisanych pismovych znakov
bola od zacdiatku nedeliteInou sti¢as-
tou jeho prace. In§piroval sa pocas
prazského $tudia tvorbou Oldficha
Menharta, Hermanna Zapfa a hlavne
japonskou kaligrafiou. Absorboval jej
principy premenlivosti, spontannos-
ti, okamzitej improvizcie - zasady
umenia tvorby krasnych linii. Stetec
zo srsti vevericky, hranostaja a kon-
ského chvosta alebo ploché pisadlo

z husieho brka alebo trstiny dokazal
Kratky suverénne ovladnut a najst

v tejto Specifickej vytvarnej oblasti svoj
originalny $tyl, vytvorit dynamické, su-
gestivne, expresivne kompozicie plné
espritu. Seizmografom ruky (ktora je
absoldtne nenahraditelna digitalny-
mi, neosobnymi nastrojmi dneska)
dokazal pisat, kreslit a malovat zlozité,
energické, esteticky krasne, magic-

ké, ekvibristické kompozicie, iZasné
prepletence minuskul a majuskul
latinskej abecedy. Vysokym stupniom
intenzity ru¢nej prace, nasadenim
vSetkych fyzickych mozZnosti, sprav-
nym mixom hortceho srdca a chladnej
kalkulacie vzdy vytvoril povestne silné
energetické vyzarovanie kompozicie.
Ako jeden z mala ovladol tajomstvo
pisania kreslenych znakov abecedy,
vytvoril vskutku majstrovské dielo

Teoreticky
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Lubomir Kratky: Kazatel, 3:22,

tu$, 32 x 42 cm, 2008.

a stal sa preto vedtiicou osobnostou
kaligrafickej tvorby na Slovensku.

Toto konsStatovanie plne potvrdzuje
jeho krasna monografia Kaligrafia
(1974) a bibliofilsky album Kaligra-
fie (2021). Sam o laske ku krasnemu
pisaniu hovori: ,,Som typomaniak

a milovnik pisma. Aj v typografickej
kompozicii ma ¢asto ovplyviiovala
kaligrafia. Viem, Ze stadia nepatrné
detaily, aby kaligrafia neposobila
stredoveko, a zZe sucasna kaligrafia
moZe byt svieza a moderna. Je to cesta
k pochopeniu anatémie pisma.“®

Litery abecedy su zakladnym sta-
vebnym prvkom jeho logického
nasledného kroku: inzinierskeho
konS$truovania tvarov racionalnej
kaligrafie pri tvorbe znaciek (Kruh
milovnikov poézie, Albumy vytvar-
nikov, Najkraj$ie knihy Slovenska),
komponovani mnohych kniznych
titulov (Tablic, Shelley, Shakespeare)

a ¢asopisov (Revue svetovej literatiiry).

M agické ¢aro kreslenej a malova-
nej kaligrafie s tspechom uplatnil vo
vynikajacich bibliofiliach (Daniel),
velkorozmernych volnych grafickych
listoch a rozsiahlej sérii novorode-
niek a exlibrisov. Tato oblast bola
pre neho najzaujimavejsia tvoriva

hra, kde bol limitovany iba vlastnou
predstavou, obrazotvornostou svojho
grafického myslenia. Tu si vychut-

nal skuto¢nt spontannost, ktora sa

v nasej praci prejavi vtedy, ked pravidla
neobmedzujd, iba ukazuja smer.

N ostalgiu za krasnymi ¢asmi Sestde-
siatych rokov vyvaZoval kazdodennou
intenzivnou pracou, do ktorej vzdy
pridal kvapku klasickej estetiky a pri-
miesal $tipku odvahy z experimentov
vizualnej poézie tych ¢ias. Vysledkom
bola napriklad aj krasna, rozsiahla
séria knih z edicie Kruh milovnikov
poézie. Tie st naozajstnym unikatom
v nasej kniZznej kultare, lebo vytvara-
ja samostatnud kniZznicu takmer 250
zvazkov. Sa zrkadlom, najvyraznej$im
symbolom, puncom jeho zZivotného
diela. Lebo Kratky sa dokazal v prie-
behu velmi dlhého ¢asu nielen sustre-
dit na udrzanie jednotnej zakladnej
koncepcie, ale v jej ramci aj labuZznicky
experimentovat s podobou kazdého
nového titulu. Vzdy s jemne odliSnymi,
objavnymi odtienimi svojho typografic-
kého vyrazu, jednoznacne vzdy s vytr-
valym posunom k vys$sej kvalite. A to je
mimoriadna vec, hodna nasho obdivu.

Oddany, zanieteny sluzobnik krasnej

knihy Lubomir Kratky sa vzdy drzal
hesla, podla ktorého musi mat kniha
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Lubomir Kratky: Novoroéenka 1989,
21 x 30cm, 1989.

vysoku estetickd hodnotu ako celok.
Sam hovoril: ,,Ak chyba dobra, zmys-
luplna typografia, je celé dielo nedo-
konalé. Typografia by mala utvarat
kazdy detail ticelne, ale s fantaziou. Ma
svoje $pecifické, humanne poslanie vo
vytvarnom svete. Aky je dovod tychto
slov? Upriamit pozornost na vyznam
typografie, ked v smogu dorozumie-
vajucich prostriedkov ob¢as stracame
zdravy usudok, ¢o eSte je a ¢o uz nie
je vizualne umenie, a v neposled-

nom rade typografii vyznat lasku.“’

Poznévacim znakom jeho prace je
nesmierna Ucta k tradicii typografie.
Pouzival hlavne dokonale tvarova-

né pisma, vyryté v dielflach starych
majstrov Alda Manutiusa, Baskervil-
la, Bodoniho, Didota, Garamonda,
Walbauma, Gilla. Obdivoval ,,... pis-
mena dlhé, prisne, kolmé, vytvorené

v istotnej linke, vztycené ako stoziar
korabu uprostred stranky plnej zmatku
a vrenia, algebraické bodonky, pisme-
na dokonalé, stihle ako chrty, podro-
bené bielemu obdiZniku geometrie...“®

Quo vadis sucasna slovenska typogra-
fia? Tato otazka velmi zaujimala aj Krat-
keho: ako dosiahnut v dnesnej situdcii
v naSom odbore nad¢asovii hodnotu
vysledku? Trapila ho aj nekoncepcnost
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Lubomir Kratky: Kaligrafia k vystave
v galérii TYPO & ARS, 39 x 57 cm, 2008.

sutaze Najkrajsie knihy Slovenska,
podla jeho nazoru: ,,Nam na Slovensku
chyba k vylepSeniu stitaze povedomie

o0 KNIZNEJ kultdre. M4 na tom vinu
iba vytvarné Skolstvo? Zanedbavame
typograficku a knizna konstrukciu?

V tejto sutazi akoby porotu vZdy ohftrila
ilustracia a typografia, teda podstatna
praca na knihe, je zatlac¢ena do uza-
dia. Mame odbornikov, ktori sa knihe
skutoéne venuju? Nevhodné je hodnotit
rovnakou porotou aj $kolské prace.
Studenti nemajt potrebné moZnosti,
vznikaju tak amatérske prototypy. Ne-
moZu byt ani zdaleka podnetom novej
krvi pre profesionalov. MoZno sa moja
kritika bude javit v tychto nepokojnych
dobach malicherna, ale kazda dokonala
tvoriva praca, ktora sa usiluje o dosiah-
nutie vrcholu, si zasliZi nasu pozor-
nost, aj ked je to iba krasna kniha.*?

Rovnako to citim aj jaa s jeho
postojom sa plne stotoZiiujem, ale
zaroven si uvedomujem, Ze nazor

a vysledky prace starej generacie dnes
uz suc¢asnikov nemusia zaujimat, ¢o
je logické v kazdej novej generacii,
ktora si vSetko urobi aj tak po svojom.
Dnes vs$ak to ,,po svojom* vyrazne
ovplyviyje a limituje enormne silny
vplyv a ponuka hotovych trendovych
produktov digitalneho sveta typografie.

Situécia je dnes - v hektickej

a dramatickej sticasnosti naozaj
vrcholne neprajna pre celd oblast
kultiry, obzvlast pre nasu oblast
kniznej tvorby. Perspektivy sa
nedobré, to si uvedomoval aj Kratky,
ale vzdy myslel v tomto smere

do budtcnosti optimisticky: bol
presvedceny, Ze umenie a kultira
su pre ¢loveka nepostradatelné

aj v najtemnejsich ¢asoch, ze
mozZe byt hlavnym kompasom pri
smerovani do lepsej budicnosti.

Typograﬁu ako kIicovy element
vizualnej komunikacie (ktora sa prave
transformuje v dne$nej digitdlnej
bezpredmetnosti na vy$si stupen
kvalitativnej irovne) a umenie
kaligrafie neprestal milovat do svojho
posledného dna. V rozhovoroch ¢asto
spominal na svoje zaciatky: ,,Mdj

otec, hoci bol iba rusnovodi¢om, mal
pekny, originalny, expresivny rukopis.
Casto spominal na $kolské &asy a svoj
obltbeny predmet krasopis. Ja som

sa pismu udil v roku 1945 a jeho

tvary si pamdtam dodnes. Myslim,

Ze napriek poc¢itacom bude rukopis

a kaligrafia stale dolezita a potrebna.
Kvoli citeniu proporcii, kultivovaniu
vizualneho vnimania a radosti zo
schopnosti vytvorenia artefaktu.“!°



Lubomir Kratky: Antoine de Saint-Exupéry:

Citadela, Gryvky, 48 x 63 cm, 1985.

Uiitoc’:nost’ tohto principu povaZoval
za nespochybnitelnq, bolo by preto
mozno dobré nadviazat na odkaz
klasického diela Lubomira Kratke-

ho - nielen sa so siéasnym stavom
zmierit, ale aj prispiet v ramci svo-
jich moZnosti k jeho progresivnej
metamorféze, k novym impulzom

pre znovuzrodenie nasho odboru,

tak ako to permanentne robil on.

V}'rzvy hekticky meniacej sa doby
dokazal silou svojej osobnosti vzdy
zvladnut na arovni kultivovaného
prejavu vynimocnej kvality a vytvar-
nej Cistoty, precizneho spracovania
kazdého detailu typografie, harmonic-
ky, presne a uvaZene komponovanymi
do plochy s invenciou a neomylnou
istotou. A to vSetko Stedro okorenil

aj silnym estetickym zazitkom. Lebo
pojem krasy si hlboko ctil, apeloval na
jej uplatnenie, uvedomoval si v po-
kracujicom case stale viac, ze krasa je
nevyhnutna pre humannu bytost, aby
so ctou preZila, lebo bez nej nezvladne
riesit problémy Zivota. Aj v tomto by
mohol byt teraz, po svojom odcho-

de z fyzického sveta pre nas vzorom

a in§piratorom. Analyzou jeho priklad-
nej pracovitosti som sa aj ja postupne
naucil chapat, ¢o znamena sustre-
dend, poctiva typo-graficka praca.

Teoreticky

Lubomir Kratky, 1989.
Foto: Pavel Kastl

Werich kedysi povedal: ,Umenie je
komunikacia.“" Umenie komunikovat
¢istou typografiou a krasnou kaligra-
fiou je poznavacim znakom tohto gra-
fika. Kratky toto vSetko doviedol na po-
zoruhodnt, takmer dokonalu Groven.

Xylofénick;’r, polyfénny zvuk jeho
typografie je klasicky umierneny,
prosty, a preto vytvarne pdsobivy,
lebo myslel vzdy hlavne na to, Ze
nezabudnutelnou, bezpodmienec-
nou ulohou kazdého umelca je do-
sledna kultivacia divakovej mysle.

Ypsilon je jedno z najkrajsich mo-
numentalnych symetrickych pismen
abecedy, nim kon¢i aj meno Kratky.
Velmi difam, ze zaujem o jeho dielo
(ajeho spracovanie do potrebnej
monografie) neskon¢i touto krat-
kou kamaratskou spomienkou.

Zodpovednost’, s akou sa Lubomir
Kratky Sestdesiatpat rokov venoval
delikatnemu suladu medzi nadanim,
volou umelca a vyslednym tvarom,
ktory projektoval pre perspektivneho
uzivatela, Citatela, teda zodpovednost
k poslaniu, je klicovym hybatelom
jeho prace. Unho vzdy platilo to, ¢o
kedysi povedal Oldfich Hlavsa: ,, Ide

o to, aby o nieco §lo...“!2 Preto dokazal

po sebe zanechat nielen jedine¢né

typografické dielo, ale tiez nezabud-

nutelny moralny priklad. Bol ¢lo-
vekom pevnych zasad, neziStnym,
skromnym a priatelskym. Nemam
pochyby o tom, Ze v skuske ¢asu
kvalita jeho diela obstoji a neznici
ho vrstva prachu zabudnutia. B

Vladislav Rostoka je graficky dizajnér.

1 Krétky, Lubomir: Uvahy a texty.
https://lubomirkratky.sk

2 Hlavsa, Oldfich: Co je typografie? Nové
knihy, priloha 3, 1987, s.17.

3 Kratky, Lubomir (pozn. 1).

4  Pozri aj Durik, Peter: Knihy, ktoré nezostarnu.
Designum, 2018, ro¢. 24, ¢. 4,s. 52 - 61.

5 Javiirek, Josef: Dilna Lubomir Kratky.
Typografia ¢.10 / 881,1975, s. 302.

6 Kratky, Lubomir (pozn. 1).
7 Tamtiez.

8 Neruda, Pablo: Oda na typografii.
VL. Biendle Brno, (kat. vystavy). Brno:
Moravska galéria v Brne, 1974, s. 3.

9 Kratky, Lubomir (pozn. 1).
10 TamtieZ.

11 Janousek, Jifi: Rozhovory s Janem Werichem.
Praha: Mlada fronta, 1982, s. 128.

12 Toman Tylova, Barbara (ed.): Typograf Oldfich
Hlavsa. Praha: Akropolis a Vysoka $kola
umeleckopriemyselna v Prahe, 2015, s. 12.
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Jan Kotéra

Wy
150

Text Ladislava Horiiakova

fi Zikmund
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vydenko,

Foto Polina Da
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Jan Nepomuk Langhans (ateliér):
Jan Kotéra, nedat., asi 1908 — 1910.
Fotoarchiv Mizea vychodnych Ciech

Ladislav Zikmund-Lender,

Helena Capkova (eds.):

Mytus architekta: Jan Kotéra 150.
Vysoka §kola uméleckoprimyslova
v Praze, Akademie vytvarnych
umeéni v Praze a nakladatelstvi
Pravy thel, 2021, 288 s.

Teoreticky

Monografia, ktora bola vydand s malym
oneskorenim k stopatdesiatemu vyro-
¢iu narodenia popredného architekta,
dizajnéra, vytvarnika, organizatora,
urbanistu a pedagdga Umeleckoprie-
myselnej $koly a Akadémie vytvarnych
umeni v Prahe Jana Kotéru (1871 -
1923), obsahuje desat prispevkov za-
oberajucich sa dlhodobo jeho dielom.
Nazeraju na Kotérovu tvorbu z roznych
a dost odlisnych uhlov pohladu nez

v doteraz vydanych publikaciach. Ako
uvadzaju editori v ivodnom texte,
snazia sa do urc¢itej miery polemi-
zovat predovSetkym s ponatim tejto
osobnosti a s trochu konzervativhym
¢lenenim jeho tvorivej biografie na
etapy a odvetvia dizajnu v monografii
z roku 2001. ,Casovy a vlastne gene-
ra¢ny odstup od dvadsat rokov starej
monografie Jan Kotéra 1871 - 1923:
Zakladatel modernej Ceskej architektiiry
a z neho vyplyvajtca ina vedecka klima
pomaha autorom a autorkam interpre-
tovat Jana Kotéru v novej publikacii

z inych hladisk a zaroven stavat na uz
existujucich zakladoch... metodologia
a teoria dejin architektary pontka au-
torom a autorkam monografie alterna-
tivy, ako dielo Jana Kotéru analyzovat
inovativnym spdsobom. Medzi tymito
interpreta¢nymi pristupmi najde-

me napriklad dekoloniza¢nu tedriu

a transnacionalnu metédu® (s. 15).

Jan Kotéra sa uz pocas zivota a hlavne
po smrti stal mytizovanou zaklada-
telskou postavou v ramci pribehu
novej ¢eskej modernej architektury.
Prave na overenie mnohych aspektov
tohto mytu sa kniha editorov Ladislava
Zigmunda-Lendera a Heleny Capkovej
zamerala. V rdmci stanovenej koncep-
cie jednotlivi autori zistuju pri¢iny,
Struktdru a jazyk jeho budovania. sna-
Zia sa odpovedat na otazky, ako to bolo
s Kotérovou svetovostou ¢i ¢eskostou,
s jeho modernostou, akd rolu v kon-
Strukcii Kotérovho mytu hrali jeho
vdzby na Vieden a vztah k dominantnej
osobnosti jej umeleckej scény, Ottovi
Wagnerovi, aj aktivity architekta v pri-
vilegovanych skupinach. Z dne$né-

ho uhla pohladu sleduju aj otazky
vtedajsej absencie Zien - Studentiek

a architektiek v jeho kruhoch i Kotérov
ambivalentny vztah k ¢eskym Nemcom.

Jednotlivé kapitoly priblizuji Jana
Kotéru ako pozoruhodnd, ale aj roz-
poruplni osobnost a snaZia sa zasadit
jeho tvorbu do dobového kontextu po-
litického, socialneho a ekonomického.
Vystavy a predchadzajice publikacie,
ktoré sa venovali architektovmu Zivotu
a dielu, ho doteraz prezentovali pre-
dovsetkym ako zakladatela modernej
Ceskej architektiry. Ako upozoriuji
autori prispevkov v novej monografii,
v celom rade jeho projektov, navrhov
a realizacii sa v§ak uplatiuje aj mnoz-
stvo historizmov, odkazy na antiku
alebo stredoveku goticku ¢i barokovi
architektaru. Polemizuja teda s tézou
o jeho zakladateIskej tlohe a pytaja
sa, do akej miery prinasal tiplne nové
formy a do akej miery sa in§piroval
minulostou. Z jednotlivych Kotéro-
vych projektov mozno vy¢itat nielen
jeho vztah k historizmu, romantizmu
a klasicizmu, ponatie uzitkovych,
industridlnych stavieb i nazor na
urbanizmus, ale poskytuju tiez doklad
o jeho architektonickych inovaciach.
Autori sleduju, ako tieto inovacie
vnimala dobova kritika aj ako po
Kotérovej smrti Zili vlastnym Zivotom.

Iniciatormi a editormi publikacie boli
Ladislav Zigmund-Lender a Helena
Capkova. Ladislav Zigmund-Lender je
historik umenia, pedag6g na Katedre
tedrie a dejin umenia Fakulty vytvar-
nych umeni Vysokého uceni technické-
ho v Brne a prodekan pre zahrani¢né
vztahy. Zaobera sa dejinami modernej
architektary a dizajnu a ich socidlnou
oblastou. Je autorom mnohych knih
(napr. Jan Kotéra v Hradci, Mezi médou
a modernitou: Architekt Oldrich Liska).
Okrem dejin architektiry sa venuje
queer studies v dejinach umenia a je
autorom vystav z oblasti dejin umenia
a dizajnu. Helena Capkova je historié-
ka architektiry a umenia a japonolo-
gic¢ka, ktora sa zaobera vztahom medzi
japonskym umenim a umenim eur6p-
skej avantgardy v dvadsiatych a tri-
dsiatych rokoch 20. storo¢ia. Medzi jej
kIic¢ové publikacie patri monografia
Bedrich Feuerstein — Cesta do nejvytvar-
néjsi zemé svéta. Bola ¢lenkou niekol-
kych vyznamnych vedeckych projektov
a pripravila vystavu Bedrich Feuers-
tein, architekt Praha - Pariz - Tokio.
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Kotériv Orientélni salon:
Polemika s Janem Letzelem

Helena Caphovi

—_

Vnuatro monografie Mytus

architekta:Jan Kotéra 150.

Foto: Polina Davydenko
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V ivodnom spolo¢nom texte editori
spominaju, ze si nerobia narok na
vyCerpavajucu interpretaciu Kotérovho
tvorivého Zivota, ale chct vyzdvihnut tie
oblasti, ktoré boli doteraz prehliadané
alebo si zasltiZzia novy pohlad. Kladu si
otazku, ako v suc¢asnosti hodnotit a ak-
tualizovat jeho tvorivy aj Zivotny odkaz.

Autorom prvej kapitoly Jan Kotéra

o starom ument je historik umenia

Jan Galeta z Masarykovej univerzity

v Brne. Pozornost ststreduje prave na
vyuzivanie tradicii minulosti v Kotéro-
vom diele a ukazuje, Ze jeho obraz
revolucionara, ktory odmietol vSetko
historické, je len tradovanym mytom.
V zavere zhfa, Ze Kotéra bol skor
tvorcom, ktory vedome nadvazoval na
predchadzajice epochy a nezavrhoval
vSetko staré. Odmietal ale eklekticky
preberat z minulosti konkrétne formy.

Dve kapitoly st venované Kotérovmu
pedagogickému pdsobeniu na umelec-
kych skolach. Jana Sklenarova Teichma-
nova, historicka umenia, pamiatkarka
a reStauratorka, zmapovala jeho ¢innost
na Umeleckopriemyselnej skole v Pra-
he (1898 - 1910). PribliZuje Kotérovu
programovu ideu, organizaciu ateliéru,
jeho koordina¢nt dlohu pri prezentacii
skoly na svetovych vystavach aj jeho od-
kaz. Stcastou prispevku je aj stipis jeho
Studentov. Ladislav Zigmund-Lender
sleduje v samostatnej kapitole d6vody
jeho odchodu na Akadémiu vytvarnych
umeni v roku 1910 a okolnosti a zaslu-
hy architekta pri zaloZeni Specialnej
skoly architektiry, v ktorej zohral rolu
aj Tomas Garrigue Masaryk. Pozornost
tiez venuje Kotérovym metédam, Struk-
tare vyucby a pristupu k studentom,
kazdodennému fungovaniu skoly i jeho
zasluhdm na prezentacii $koly a jeho
rektorskym aktivitam v rokoch 1912 -
1916 a 1920 - 1922. Tuto kapitolu tiez
uzatvara supis Kotérovych studentov.

Helena Capkova, Miroslav Pavel

a Ladislav Zigmund-Lender sa v dal$ich
kapitolach zamerali na Kotérove kon-
takty so zahrani¢im a medzinarodny
transfer idei. Helena Capkova v kapitole
Kotérov Orientdlny salén: Polemika s Janom
Letzelom uvadza, ako architektovu tvorbu
ovplyvnili pri realizacii orientalneho
salénu v byte JUDr. Ferdinanda Tondera
(1901 - 1902) silné dobové inspiracné



Jan Kotéra: Orientalny salén JUDr. Tondera, 1901.

Archiv architektlry a stavitelstva. Narodné technické
muzeum, fond ¢. 21, Jan Kotéra, ¢. k. 20070622/02

Jan Kotéra: Robotnicka kolénia v Lounoch, 1909.

Archiv architektlry a stavitelstva. Narodné technické
muzeum, fond ¢. 21, Jan Kotéra, ¢. k. 20030807/02.

Jan Kotéra: pohlad na predmostie Stefanikovho
mosta v Prahe, 1920. Dobova tlag.

Teoreticky

trendy, ako boli primitivizmus, orien-
talizmus a vich ramci aj japonizmus.
Predovsetkym sa snazi o rekonstrukciu
dialégu a polemiky dvoch architektov,
ucitela Jana Kotéru a jeho Ziaka Jana
Letzela o ich inspiraé¢nych japonskych

a orientalnych vzoroch a spésobe ich
uchopenia. Kotérovu poznamku k ar-
chitektare v americkom odbornom pe-
riodiku zvolil Ladislav Zikmund-Lender
ako nazov svojho dal$ieho prispevku:
wTieZ tu nie su rdzoviti ludia“: Jan Kotéra
v Spojenych Stdtoch. Snazi sa v rozsiahlej
stadii odpovedat na otazku, akd povahu
a vyznam mala pre Jana Kotéru jeho
cesta do Spojenych Statov v roku 1904.
Miroslav Pavel, odborny asistent Ustavu
teorie a dejin architektiry (Fakulta
architektiry CVUT v Prahe) pripomina
v kapitole Jan Kotéra: Holandskd plnd
tehla a Ceskoslovenskd prdzdna forma
paralely ¢eskej a holandskej architek-
tonickej scény a pribehy emancipacie.
Vysvetluje, ¢o vSetko spajalo Jana
Kotéru s jeho holandskym néaprotiv-
kom Hedrinkom Petrusom Berlagom,

a porovnava ¢eskoslovensku architekto-
nickt avantgardu s holandskou. Obaja
architekti sa usilovali o zmenu architek-
tonického myslenia na prelome 19. a 20.
storo¢ia. Zhina tieZ prinos Jana Kotéru
pre Ceskoslovensku architektiru, ktory
spocival predovsetkym ,,v jeho schop-
nosti pretavit zahrani¢né skdsenosti

do lokéalneho zazitku bez patetickych
narodnostnych konotacii alebo okatych
medzinarodnych ambicii“ (s. 106).
Kapitoly od historiciek architektiry
Venduly Hnidkovej a Markéty Zackovej
predstavujt Kotéru ako urbanistu. Ven-
dula Hnidkova zhrnula v kapitole Svet
zdhradnych miest Ceského ,ucitela byvania“
architektove pocetné aktivity a inicia-
tivy v oblasti realizicie zahradného
mesta, ale pripomina aj Kotérov odklon
od idei zahradného mesta k socialne
stratifikovanej$im sidelnym modelom.
Upozoriiuje na jeho dobovy vyznam
ako dolezitého reformatora byvania.
Podrobne sa venuje aj Kotérovej spolu-
praci s investorom Tomasom Batom pri
formovani novodobého Zlina. Markéta
Zackova v kapitole Hladanie urbanizmu
Jana Kotéru v dejindch architektiry pisa-
nych dobovymi aktérmi si kladie otazky,
aky bol Kotérov vztah k urbanizmu a ako
uvazoval o planovani miest, ¢i sledoval
stcasné urbanistické teérie a do akej
miery sa podielal na velkych tilohach
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| spojenych s budovanim samostatného
ﬁ%w CeskosIoYenskavpo r/oku 19{8. Predklad:a\
vysvetlenie, preco byva Kotérovo urbanis-
l tické myslenie na okraji zaujmu badatelov
l a v ¢om spociva jeho prinos. Ladislav
Zikmund-Lender poukazuje vo svojom
tretom prispevku Nowy $tyl pre novii repub-
Obrazy architekta: liku: Predstava Jana Kotéru o reprezentdcii
Texty o Janu Kotérovi Ceskoslovenska na nenaplnené ambicie
. architekta stvorit synteticky $tyl pre
| | novy Ceskoslovensky $tat po roku 1918.
| ‘ Svojimi navrhmi pre vladne institdcie ani
]

I nezapadol do kanonu moderného kla-
sicizmu, ani sa nestotoznil s narodnym

Ladislay Zikmund-Lender | $tylom a vytvoril vlastna syntézu foriem.
Principy Kotérovej tvorby aktualizuje na
niekolkych prikladoch sti¢asnej architek-
tary Filip Senk, vedci katedry Fakulty
umenia a architektiry Technickej univer-
zity v Liberci. Hned v Givode svojej $ttidie
Miesto, Zity svet a kontinuita: Pozndmky
k spojitosti sticasnej tuzemskej architektiiry
s tvorbou Jana Kotéru zdoraziiuje, Ze nie
je jeho cielom overit historickd tlohu
architekta, ale pyta sa na obsah prepo-
jenia, ¢i ma nasa sti¢asna architektira
s Janom Kotérom nieco spolo¢né. Na
zaklade stanoveného a vymedzeného
pola vybral dva stic¢asné priklady.

Stcastou knihy je aj rozsiahly vyber

z Kotérovej publicistickej ¢innosti

z rokov 1900 - 1921 Architektove obrazy,
vyber z textov o nom z rokov 1922 -
1972 je pod nazvom Obrazy architekta.
Obe casti st uvedené historiografickymi
Stadiami Ladislava Zigmunda-Lendera.

—— Publikacia je doplnena starostlivo spra-
covanym mennym registrom, zozna-
mom literatiry a pramenov aj zozna-
mom vyobrazeni s uvedenymi zdrojmi.
Obsahuje vyse dvesto reprodukcii
historickych navrhov a fotografii od
Franti$ka Oplatka, Petra Smidka, Petra
Zewlakka Vrabca, Ladislava Zigmun-
da-Lendera, stbor sic¢asnych fotografii
zameranych na materialové a dizajnové
detaily Kotérovej architektary od Jitiho
Zigmunda a dvanast ilustracii Jana
Sramka. Z obrazovych priloh boli prefe-
rované predovsetkym malo frekventova-
né alebo doposial nezverejnené mate-
rialy, nedostupné v publikaciach ani

na socialnych sietach. Digitalizacia ar-

i o chivnych fotografii, navrhov a projektov
Vnatro monografie Mytus v . .. s ‘
architekta: Jan Kotéra 150. z Kotérovej pozostalosti je veImi cenna.
Foto: Polina Davydenko Jednotiacim prvkom publikacie sa

stali predelové ilustracie k jednotlivym
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Novy zamok, dvojvila bratov Mandelikovcov v Ratbofi u Kolina,

1911 - 1913, detail zabradlia terasy. Foto: Jifi Zikmund

Novy zamok, dvojvila bratov Mandelikovcov v Ratbofi u Kolina, 1911 - 1913,
detail vyplne naddveria nad hlavnym vstupom. Foto: Jifi Zikmund

Novy zamok, dvojvila bratov Mandelikovcov Obecny dom s Gradoviiami plynarenského
v Ratbofi u Kolina, 1911 — 1913, detail a elektrického podniku v Hradci Kralovom,
vyplne vyklenku s radiatorom. 1922 — 1923, detail geometrického

Foto: Jifi Zikmund pola v parteri. Foto: Jifi Zikmund

Teoreticky

kapitolam od Jana Sramka. Graficka
Uprava Jany Hradkovej a Svatopluka
Rucku je kultivovana a napaditd. Jan
Kotéra bol nesporne velmi dolezitou
a vplyvnou osobnostou architektury
v ¢eskom i medzindrodnom kontexte.

Monografia z roku 2001, ktorej edito-
rom bol vyznamny ¢esky historik ar-
chitektiry Vladimir Slapeta, priniesla
kli¢ové a velmi cenné udaje o Kotéro-
vej osobnosti i diele a tieZ reprezenta-
tivnu fotodokumentéciu. Aj dnes ma
nezastupitelné a nespochybnitelné
miesto v historiografii architektury.
Recenzovana publikacia prinasa nové
interpretacie Kotérovho diela a témy,
ktorym doteraz nebola venovana
pozornost. Vdaka monografii z roku
2001 nemuseli autori popisovat bio-
grafiu Jana Kotéru a mohli sa na jeho
dielo a odkaz pozriet z iného uhla

a priniest dalSie poznatky a materialy.

Nova monografia je teda skor dal§im
odbornym doplnenim. Napriek tomu,
ze podla autorov je zakladatelska tloha
Jana Kotéru niekedy glorifikovand az
prili§ a jeho prinos k modernosti ces-
kej architektary je trochu rozporuplny,
z jednotlivych prispevkov vyplyva,

Ze prave spojenie tradicie a aplikacie
nového pristupu je cesta vpred. Autori
sumarizovali, v ¢om Kotéra skutocne
vynikal, v ¢om bol genialny, ale aj
naopak, v ¢om bol konvenény a Ze jeho
uspech bol dany historickymi a politic-
kymi okolnostami i jeho spolo¢enskym
zasietovanim. Recenzovana monogra-
fia pIni ambiciu poskytnit novy pohlad
na vyznamnu osobnost ¢eskosloven-
skej modernej architekttry a prinasa

aj mnozstvo podrobne spracovanych
materialov i novych otdzok a podnetov
predovsetkym pre odbornikov. B

Ladislava Horfakova je vedlca odbor-
ného oddelenia Krajskej galérie vytvar-
ného umenia v Zline, kde pésobi ako
kuratorka zbierok.V roku 1988 zaloZila

v galérii zbierku architektiry a profilo-
vala ju ako centrum pre oblast medzi-
vojnovej architektlry so zameranim na
architektdru firmy Bata. Venuje sa vy-
tvarnému umeniu a architekture 20. sto-
roCia, predovsetkym medzivojnového
obdobia. Je autorkou a spoluautorkou
desiatok vystav, odbornych studii a pub-
likacii o vytvarnom umeni a architektdre.
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Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom je

pisma nielen prezentovat, ale
prostrednictvom vyuZitia v nadpisoch
jednotlivych prispevkov ich
aplikovanie v praxi aj sprostredkovat.
V zachovani uréitej kontinuity

sa v tomto roku opéat vraciame

k Studentskym pismam, ktoré vznikli
na Vysokej Skole vytvarnych umeni

v Bratislave v Ateliéri Typolab pod
pedagogickym vedenim Michala
Tornyaia a Pala Balika. Hoci mnohé
predstavované studentské pisma
boli podporené vyuébou v spoloénom
ateliéri, ich rozmanitost je
vysledkom individualnych pristupov
v tematickom a technickom stvarneni.
V tomto Cisle prezentujeme pisma

od Martiny Masarykovej (Old),

Ester Mladenkovej (Babdéka)

a Terezy Umlaufovej (Pokojovka).

Text redakcia
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Martina Masarykova

Popri redizajne vitaznej knihy v literarnej stitazi Anasoft
litera Modus Vivendi od Zuzany MojziSovej vzniklo originalne
nadpisové pismo Old. Kniha zobrazuje starnutie jednotlivca
na pozadi postapokalyptického sveta. Dizajn pisma je tvoreny
$pecidlnou sériou ru¢ne tvorenych znakov imitujticich pismo
starého ¢loveka. Kazda litera ma niekolko verzii, ktoré s na-
programované tak, aby sa v slovach neopakovali. Typografia
je rovnako hlavnym prvkom vizualu, ako aj obsahu knihy.

Ester Mladenkova

Babdcka

Autorské pismo vzniklo v roku 2021 na tcely $kolského pro-
jektu a odvtedy sa nikde nepouzilo. Jeho charakter definuje
pomerne vysoka stredova vyska a zamenitenost pismen ma-
1ého 1 a velkého O s ¢islicami 1 a 0 — presne tak, ako je to na
pisacich strojoch. Pismo je pomerne hravé, posobi ziiZene, je
len v jednom reze, ale zato obsahuje bohaty stbor diak#itiky!

Tereza Umlaufova

Pokojovka

Nadpisové pismo Pokojovka som navrhla pre redizajn knihy
Tvoja izba od Michaely Rosovej v ramci $kolského projektu
Re-book. Ma ruéne pisany charakter, ale zaroven je silne
$tylizované rovnako ako pribeh, ktory mé biografické prvky,
pri¢om je hlboko $tylizovanou fikciou. Pisala som ho zre-
zanym fixom, ktory ovplyvnil tienovanie a kresbu znakov.
Oblé tahy st lomené a pri napojeni k drieku sa tah zdvojuje.
Okrem latinky som navrhla aj niekolko znakov z gréckej abe-
cedy kvoli ilustracii v knihe. Nazov vychadza zo slovnej hry
medzi ¢eStinou a slovenc¢inou a odkazuje na izbové rastliny.
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FURNICOOLTURE: =
SILNE INDIVDUALITY
POD JEDNOU
ZNACKOU

Studio

Furnicoolture:
Strong
Individuals
Under One
Brand

Author David Gabera

The Kosice design studio
Furnicoolture has been active on the
scene for seven years, but it held its
first exhibition only this summer.

In the Vojtech Loffler Museum

in Kosice (July 7 - September 4,
2022), its members — Patrik (1986),
Michaela (1984), and Maria (1989)
Bujnaks — presented the latest
works and also early projects that
resonated the most with the public.

However, the exhibition Furnicool-
ture. Design for Every Day / Every Day
for Design was no ordinary retrospec-
tive. On the contrary, it was a mod-
est show in which visitors could see
only a small part of their portfolio;
but still, they saw what constitutes
the essence of the entire studio. In
addition to the different individual
expressions of its members, whose
work represents all spheres of
design (interior, product, and graph-
ic), the installation also showed
what is central for the studio’s mem-
bers when thinking about design.

The Funicoolture Studio was
officially established in September
2015, but this date should be

taken with a grain of salt. Patrik,
Michaela, and Maria Bujnaks are
united not only by the same last
name but also by the fact that

all three studied design at the
Faculty of Arts of the Technical
University in KoSice, where they
had already collaborated on school
projects before establishing the
studio. “Founding the studio was
spontaneous but a natural step, too,”
says Maria. “Even during studies,
we discussed our work together and
helped each other. In addition, we
are united by the fact that Patrik
and Michaela were in a relationship.
They both graduated earlier and
waited for me to complete my
thesis, return from abroad, and join
them,” says Maria, Patrik’s sister.

Krisvina
KarvoSova:

Bavima
vybvarat
pre kliensov

The founding of the studio, which may
be viewed as a formal step, had a grad-
ual onset. For instance, Patrik initi-
ated the brand’s creation and came

up with the studio’s name. Based on
that, Michaela subsequently designed
a website, thanks to which Furnicool-
ture officially began its operation.

Interestingly, in addition to the
division into the interior, product,
and graphic design, as stated in the
website’s introduction, all three
members have their own sub-site to
present their work since the start.
The reason is that they had agreed
at the beginning that Furnicoolture,
which they loosely see as a group
or a platform, will also serve as

a space for releasing their portfolio.

“Our strong feature lies precisely in
the fact that each of us three more
strongly represents some part of the
design. However, we also overlap
into other fields, since we did some
things together, some two together,
some separately,” explains Patrik.
“And the fact that we can offer all
fields of design is what we perceived
from the beginning as our main
merit compared to other studios. So
far, I am unaware of any that covers
graphic, interior, and furniture de-
sign to such a large extent,” he adds.

Kristina
BartosSova:

| Enjoy Creating
an Entire
Visual World
for Clients

Author Gabriela Ondrisakova

Kristina BartoSova (1986) is a Slovak
graphic designer and art director. She
studied visual communication at the
Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava (2006 - 2011) and has been
living and working in Graz, Austria,
since graduation. Her clients include
several prominent names such as The
New York Times or Universalmuseum
Joanneum Graz. Kristina Barto$ova is
a laureate of several awards home and
abroad — the German Design Award,
Green Panther, Joseph Binder, BCM.
In the Slovak Design Award 2022 —

Communication Design, she was
a member of the international jury.

How do you feel about being

a jury member?

N

It was a really fantastic experience
for me. Although I haven’t lived in
Slovakia for more than ten years,

I follow many designers and design
studios and regularly submit my
works to the Slovak Design Award.
On the contrary, now I had the
opportunity to participate in the
competition from the other side

and see the works “live” that I had
previously only seen on the Internet.
It was great to learn more about
them in context and, at the same
time, to get an overview of contem-
porary Slovak graphic design. This
year, I positively assess the effort to
connect the academic and commer-
cial spheres. Not all academic design
has to be good, just as commercial
work can be smart. Even from the
days of my studies at the Academy
of Fine Arts and Design, I remember
separating into these two camps in
the community of graphic designers,
and I never got hold of it. We are

a small country, and it makes no
sense to fight with each other and
deal with petty things. Paying
attention to other fields of design is
beneficial and helps motivate and
give visibility to different designers
with different intents and talents.

Most importantly, it conveys that
good design doesn’t just come in
one form. In my view, the opinion
that only an artistic monograph and
nothing else is worthy of an award
is best left in the past. I have always
promoted the opinion that the best
design arises from the clash and
discourse of people from different
backgrounds. Nevertheless, that
wouldn’t work if the competition
highlighted just one of the many
forms of discourse; that’s why it is
great that the award has various
categories, such as Identity, Cam-
paign, Digital, Poster and Visual,
Books and Publications, Space, and
the like. I hope it kickstarts both
designers and agencies to bring aca-
demic and commercial fields closer
together and learn from each other.

What is your favourite field

of graphic design?

N

I really like visual identities because
almost everything can be incorporat-
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MYKOLA KOVALENKO:
PRI POSOBEN]
U POROTACH CiTiM
VIAC Z0DPOVEDNOSTI
AKO PRI SAMOTNED
TVORBE

ed into them. Of course, as long as
it makes sense and can be reasoned.
This way, I can create a custom type-
face, lettering, website, or publica-
tion. I enjoy creating an entire visual
world for clients, which may include
all the components mentioned
above. Moreover, I can collaborate
with other talented people on things
I am not good enough at alone.
That’s what I enjoy the most. In
general, many clients think they are
ready for a change and something
that stands out in a sea of sameness.
However, when it comes to the
crucial moment, they and I will dis-
cover that they actually only wanted
a small change. Small changes do
not appeal to me. I don’t enjoy doing
things that I have already seen and
that, God forbid, the client can im-
agine and design in his mind. I like
challenges, so I often design things
the client might not have planned.

Mykola
Kovalenko:

| Feel More
Responsible
When Working
inJuries Than
When Creating

Author Zuzana Uhalova

A poster a day — not just a project,
but a current personal mission

of Ukrainian graphic designer
Mykola Kovalenko. In Ukraine, he
worked for international advertising
agencies such as Saatchi & Saatchi;
today, he runs his own studio in
Slovakia, Mykola Kovalenko Studio;
he has lived here since 2015. Since
the start of the war, he has created
around 200 posters (estimated at the
time of the magazine’s publication)
and is determined to continue to the
end. Even though the situation in
his native country cannot be wiped
from his mind, he still attends to
his “regular” duties at work. He
regularly participates in various
design competitions as a juror

and is currently a jury member in
this year’s Slovak Design Award
2022 - Communication Design.
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You are currently working on

a project in which you create

a poster for each day of the war.

In an interview for Dennik N,

you said that this is how you fight
against the Russian occupation.
Of those posters, there are already
over 150 (at the time of the inter-
view), and you plan to continue
until the war’s end. Recently, you
made the collection available in
NFT form. Why this format?

2

Every help for Ukraine counts. I was
very pleased when EFFE, my home
agency, came up with the idea of also
releasing the posters in NFT format.
Art can be made accessible to people
in different ways, and the digital
format is one of the most modern.

I think it’s nice when people can buy
my work this way and contribute

to a good cause at the same time.

What reaction has your project
received? Do people know about
it in Ukraine? In the world? What
kind of feedback are you getting?
2

This project has a deep personal
meaning for me. The fact that, at
the same time, it has also appealed
to the public is great. People could
already see my anti-war posters at
various exhibitions here in Slovakia
and abroad, too. The interest in the
project seems to persist, as other
people are approaching me with
arequest to organise exhibitions.

Poster is your favourite medium.
Also, in the video for the Slovak
Design Award 2022 — Commu-
nication Design, you said that
you missed more poster designs
among the entries. What else lies
in the attractiveness of this form
in today’s multidisciplinary digital
age of moving images? Both for
the viewer and the designer.

v

For me, poster is a classic as well as
the highest form of design. Indeed,
new and new digital forms are still
emerging. Nevertheless, a poster
will always remain a poster.

You recently told Love and Lobby
that it is difficult for you to focus
on other projects right now be-
cause of what is happening in your
homeland. Simultaneously, how-
ever, the evaluation of the works
submitted to the Slovak Design
Award 2022 - Communication
Design was underway, and you

VEDENSK)
SOCHALIVY
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were invited as one of the judges.
How did evaluating work for you?
2

Thinking about what is happening
in my native country, in the places
where I grew up and designed,
cannot be wiped out of my mind.
Ukraine is always on my mind.

I continue to live and design to

the fullest, but of course, the
events in my country affect me.

EOOS NEXT
— Viennese
Social
Enterprise

Interview with Lotte Kristoferitsch
Author Klara Presnajderova

The studio EOOS NEXT was estab-
lished in 2020 as an independent
project of the renowned Viennese
design studio EOOS Design with

a focus on burning environmental
and social topics such as the climate
crisis, sustainable use of natural
resources, and social exclusion. The
principles of this social enterprise
(as EOOS NEXT is usually referred
to) include strategies supporting the
circular economy, cooperation with
local producers, as well as sharing
original concepts through open li-
censes. Its founder, designer Harald
Griindl, and his collaborators rely
on the ideas of the Austrian designer
and theorist Victor Papanek and

his call for ecological and socially
responsible design for the third
world and disadvantaged groups.

In recent years, the studio EOOS
NEXT has presented itself at many
prestigious events such as Vienna
Biennale for Change (2021), Vienna
Design Week (2021), Circular
Culture Fest (2022), and recently
also at the exhibition of the Slovak
Design Center Materialists (May

4 - July 10, 2022) held at the Satelit
Design Gallery in Bratislava and
was included in the program of the
New European Bauhaus Festival.

Lotte Kristoferitsch currently runs
EOOS NEXT together with Harald
Griindl. Before its establishment,
she participated in the architec-
tural and design projects of the
EOOS Design studio, and since

2016 she has led the team involved
in the project Reinvented Toilet
Challenge. Simultaneously, she
worked as a project manager for
domestic and foreign exhibitions;
among others, she was responsi-
ble for the studio’s participation

in La Biennale di Venezia (2016),
Vienna Biennale for Change (2019),
and Triennale di Milano (2019).

In your projects, you react to
major challenges of today’s
world, such as the climate crisis,
sustainable use of resources,
hygiene, and mobility. How do
you perceive your role in society
or the designer’s role in general?
v

The focus of our activity lies in

the design for the basic needs of
so-called countries of the global
south; we are specifically interested
in topics such as the decentralised
supply of electricity, water, and
solutions in the field of hygiene,
mobility, food security, and health.
Fifty years ago, the designer and
design theorist Victor Papanek
called for “Design for the other 90
percent of society.” His book De-
sign for the Real World reminded
designers of their mission in society.
EOOS NEXT cooperates with many
international academic research
institutions while transferring the
results of their research into design
prototypes. These are tested directly
in the field with local partners and
thus represent a starting point for
possible industrial production.

EOOS NEXT has been dedicated
to hygiene, especially toilets,

for some time. Why do you deal
with toilets, and what makes
your approach unique?

N

EOOS / EOOS NEXT has been
developing urine-separating

toilets for the Bill & Melinda Gates
Foundation for over ten years.

As part of the Reinvent the Toilet
Challenge competition, sanitary
solutions were sought that would
work even without sewerage and
water supply — it would be a huge
help to the billions of people with
no or limited access to functional
and hygienic toilets. By separating
urine, there will be no pollution of
the flushed water, which can be pu-
rified directly at the spot of use with
various means and reused. Urine
processed in just a few simple steps
also presents a valuable fertiliser.



0d fyziky k umeniu,
od datk obrazu

From Physics
to Art, From
Data to Image

Author Matej Novotny

Information design is a relatively lit-
tle-known specialisation in Slovakia.
Its goal is to transform information
into a form effective for human
understanding. Information design
combines the worlds of graphic
design and data visualisation, but
also informatics and statistics.
During her lecture at the Satelit De-
sign Gallery in Bratislava (June 18,
2022), British designer Olivia Vane
talked about this transdisciplinary
field right in two contexts: cultural
heritage and data journalism.

Olivia Vane herself is an example
of transdisciplinary talent. At the
University of Cambridge, she first
studied Physical Natural Sciences
and then History & Philosophy

of Science. Although her domain
today is software development, she
received her doctorate in art from
the famous Royal College of Art.

What is information design?

Humans and computers are two very
powerful information processing
systems, but they are forced to com-
municate through the bottleneck of
the graphic interface. Edward Tufte,
a pioneer of visual data representa-
tion, published this idea in 1989. To-
day, when on the one hand, we have
the most detailed data description
of the world in history, but on the
other, we struggle with ignorance
and fragmented attention; the mean-
ing of his words is even greater.

We can store unimaginable amounts
of data in spreadsheets and data-
bases. However, their presentation
to the audience runs into human
perception’s physiological and
cognitive limitations. As a result,
when communicating information
to the target group, we are limited
by the recipients’ time and the
medium’s capacity. Fortunately,
we know different approaches to
using this time-space efficiently.

Visual communication shortens the

time needed to receive information
using symbols and visual language,

Summary

such as orientation signs, logos, and
pictograms. Data visualisation com-
prehends techniques for squeezing
as much information as possible into
the same space in the form of graphs
and diagrams. Visual and verbal sto-
rytelling, in turn, extends the time
during which the viewer is willing

to pay attention to us. Combining
these skills creates information
design — a method of processing
and presenting information with

an emphasis on comprehensibility
and sharing knowledge, most often
using graphical data representation.

From physics to art

In the printed and especially online
form of The Economist weekly,
Olivia processes various topics into
avisual form. The team she is a part
of creates complex text-data articles
and individual thematic subpages
of the main website. Her colleagues
are traditional journalists but also
data analysts and graphic designers.

Olivia Vane’s journey to The
Economist did not start at art or
journalism school. At Cambridge,
she first studied Physical Natural
Sciences: mathematics, chemistry,
geology, and physics above all.
However, she missed contact with
the world of art and humanities, so
she switched to History & Philos-
ophy of Science at a higher level.
She was fascinated by the world of
scientific diagrams, professional
illustrations, and cartography.

When she joined the Royal College
of Art, she was already focusing on
the design aspects of communicat-
ing professional information, the
connection between science and aes-
thetics, art, and data. In the broader
interdisciplinary field, which is
called digital humanities, and we
will hopefully hear about it more
often in our country, she researched
the presentation of digitised
artefacts and their metadata in mu-
seum collections. It was right there
somewhere where she began to focus
on information design specifically.

Riaajn

Design for
Everyone’s
(Body) or
About Equality
in Design

Author Jana Oravcova

The Design Museum in Helsinki is
not one of the largest museums of its
kind in terms of size, but it contains
more than 75,000 objects, 45,000
drawings, and 125,000 photo-
graphs in its extensive collection.

The collection is part of many exhi-
bitions and a museum exposition
called Utopia Now — The Story of
Finnish Design, created in 2017 on
the occasion of the 100th anniver-
sary of the Republic of Finland. The
exhibition presents several collection
items — from previously unpublished
ones to iconic pieces of the golden
era of Finnish design. Moreover, it
contributes to the re-evaluation of
formal, or rather aesthetic, presenta-
tion of the works in the sense of the
canonical idea of their timelessness
and immutability. The exhibition De-
sign for Every Body (April 8 - Octo-
ber 2, 2022) took its concept even
further. Through it, curators Kaisu
Savola and Anna Vihma opened

up the topic of equality in Finnish
design and visual culture, which

has long embodied this ideal. It

was also one of the reasons we
approached one of the two curators
for an interview — Kaisu Savola,

a design historian who works at
Aalto University in Helsinki.

Together with Anna Vihma, you se-
lected iconic works of internation-
ally recognised Finnish designers
along with everyday objects for
the exhibition. Can you reveal
something about the famous icons
of Finnish design, such as Alvar
Aalto, Tapio Wirkkala, Kaj Franck,
and others, who, on the one hand,
played a significant role in the
formation of the national identity
and at the same time participated
in the formation of international
modernism that was, however,
criticised for introducing a certain
a kind of tyranny of taste, as you
mention in one of the texts?

v

Most of the so-called icons of
Finnish design were designed within
a very short period between the
1930s and early 1960s. They followed
the ideology of international mod-
ernism, according to which well-de-
signed mass-produced objects would
bring greater social equality because
everybody would be able to afford
them. The Kilta tableware, designed
by Kaj Franck in the 1950s, is a good
example and one of Finnish design’s
most widely recognised items. Even
in the 1940s, Franck expressed his
wish to “blow up dinner services,”
referring to the extensive sets

of decorated tableware he found
old-fashioned, unappealing, and
impractical. In effect, he designed

a stackable and easy-to-wash Kilta
series. Its components were available
for purchase individually instead

of having to buy the complete table
service. Interestingly, Kilta was

not an instant sales success mostly
because the public found its austere
aesthetics to reflect a lack of wealth.
A massive promotional campaign,

a marketing tour, and an organisa-
tion for Finnish home economics
helped the Kilta tableware find its
way into countless Finnish homes.

Following the ideals of international
modernism, Franck’s mission was to
ensure that everyday life was func-
tional and beautiful for everyone,
irrespective of class or individual
wealth. Despite these intentions, it is
evident that a result of a greater part
of Franck’s work and of the products
of modernism introduced a tyranny
of taste, as you have mentioned. The
same applies to Alvar Aalto, [lmari
Tapiovaara, and many other design-
ers. By favouring forms and lines

so simple as to be austere, people’s
individual needs and wishes were
often overlooked, and strict ideas of
what makes good taste were imposed
on people, many of which still
prevail today. It is interesting that
towards the end of his career, Franck
himself admitted regretting his
strictness and encouraged people to
embrace the knick-knacks that gave
them joy, as long as their production
did not harm the environment.

85



Jan Suchari —
autor (nielen)
svietidiel, ktorého
nebolo vidiet

Jan Suchan
— Author
(Not Only) of
Lamps, Who
Was Invisible

Author Julia Deakova

In the history of Slovak design, many
authors have not received sufficient
research attention, despite being
extremely active in a wide range of
realisations regarding particular art
forms, ideas, and materials. One of
them is the versatile author of artis-
tic creations of an intimate nature
and works intended for public space,
the author of designs for industrially
produced products; however, on

the contrary, also of small objects

of an intimate nature produced in
limited quantities, usually even in
one copy, Jan Suchan (1941 - 2009).

Freelance and back to glass

His work as a freelance artist can be
viewed on two levels: commissioned
and freelance work. Among the first
works after graduating are PUTAC
(1977), with a minimalistic shape
and material solution, which were
“... to celebrate the 60th anniversary
of the Soviet Union with dignity...”
and were intended to be in front of
the House of Czechoslovak-Soviet
Friendship on Ludovit Stir Square
in Bratislava. Their base material was
a combination of white plastic, con-
crete, and other stainless materials,
and they had the shape of a smooth,
flat surface curved at the top, serving
as a roof for the display cabinet.

A few years later, he also designed
information and exhibition show-
cases for the Slovak Women’s Union
(1984). In 1977, he also worked on
the creation of a decorative sculpture
called Tulip intended for the newly
emerging housing estate Lin¢ianska
in Trnava. Around 1987, he also cre-
ated several others for this housing
estate, primarily wooden reliefs to
make the environment of cafes and
other public interiors more pleasant.
He also created a wooden relief
called Memory of a Father (1986)
for the Centrum coffee shop in
Kosice. Here, as in the case of many
other authors, we encounter the
issue of disappearing artworks from
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public spaces when a new owner
decides to dispose of the artwork
or sculpture or relocates it in the
best case. Thus it is often impossi-
ble to trace the work. Such is also
the destiny of Jan Suchai’s reliefs
and sculptures mentioned earlier.

Working with glass was an equally
important creative activity for him.
In the public space, we can see his
work, for instance, in the Church

of St. Juraj in Malinovo, where he
reconstructed several stained-glass
windows (1994 - 1997) but also re-
alised other stained-glass windows.
However, he worked with glass to

a much greater extent in his own
work, glass being his preferred ma-
terial. Even in this field, his activity
can be understood on two levels — in
the design activity connected with
the design and realisation of drink
and table sets and the creation of art
glass sculptures. In most works of
art sculpture of abstract-geometric
shapes, he handles the material so
that its optical and light properties
stand out. The artistic character of
his glass sculpture is characterised
by material purity and the perfect
processing of the enamel. In his art-
work, he mainly works with optical
glass while letting its basic prop-
erties shine through, which at the
same time provide an even greater
experience by bending and grinding;
he takes into account the reaction of
glass to various changes in lighting
conditions and respects the physical
laws of light refraction. Suchati does
not necessarily work with strict ge-
ometry, although we also encounter
such realisations. He often varies

a pyramid’s shape, whether it is

a change of the base, the inclination
of the material, or deviation from
the main axis of the sculpture. How-
ever, he also works with different
colour designs. Nevertheless, the
sculptures also have the shape of an
unfinished block, as the edges of the
upper part are usually ground into
finely rounded edges, or the body of
the entire sculpture is gently curved.

Tailors/ Krejci/
Krajciri

Author Katarina S. Fedori$inova

In men’s tailoring, clothes are made
using the bespoke method in salons.
In these places, you meet real tailors
mastering the unique technological
process of tailor-made production
with a high proportion of handwork.
Individual orders are accepted

by a specific tailor who controls

and overlooks the entire creative
process, realises a specific model for
a specific customer, is the author

of the individual cut, performs all
fittings and adjustments of the
garment, and accompanies it on

the way to its wearer. The charac-
teristic products of bespoke men’s
tailoring include a suit, a coat, and
from formal attire, a black tie, and

a tuxedo; they are the spots of con-
centrated craftsmanship capable of
realising historical clothing and the
various wishes of their customers.

Our territory’s history of custom
tailoring salons and textile and
clothing production, in general,
reflects historical and political
events that impacted how business-
es were owned and managed. The
tradition of perfect tailoring quality
was present here in many small
tailoring workshops concentrated
primarily in Prague and Bratislava.

Several tailors work with the be-
spoke method in the Czech Republic
and Slovakia. Their experience and
tradition originate in the clothing
companies Diplomat, Adam, and
Mobdni tvorba, created from nation-
alised companies after 1948, or rath-
er after the reorganisation in 1954,
and gradually disappeared after
1989. Their predecessors were the
legendary salons of FrantiSek Barta
and spol., and KniZe — a generation
of people in their 60s and 70s who
only in very exceptional cases found
followers in their craft. In our re-
gion, the education of new men’s tai-
lors has been absent for a long time.
This trade has not been systemati-
cally taught in the Czech Republic or
Slovakia (despite several attempts)
for several years, and there is also
alack of specialised teachers. The
relatively lengthy education can also
deter the young generation from
this profession — many older tailors

A Be Ce Da
[ubomira Krétkeho

cite ten years as the “turning point”
when an apprentice becomes expe-
rienced. Last but not least, the work
is time- and physically demanding,
combining technological skill, crea-
tivity, and contact with demanding
customers. It also requires constant
self-improvement and acquisition
of new knowledge or adaptation of
traditional techniques to modern,
fine, and light materials. Despite
the increased interest of consumers
in the Czech Republic and Slovakia,
this fascinating area of clothing
production is probably doomed to
either great exclusivity or extinction.

We can observe a similar situation in
neighbouring Austria and Germa-
ny. The decline of custom tailors

is obvious. However, thanks to the
functioning system of vocational
schools, at least a small percentage
of graduates able to continue in
this trade enter the labor market
every year. Suppose they manage to
find an employer who will educate
them in the field and offer them
the necessary experience through
practice. In that case, they will
probably be able to keep this tradi-
tional clothing production alive.

The situation is different on the
Apennine peninsula; it represents

a key location for this form of cloth-
ing production. A strong tradition
of bespoke production continues to
survive there with a very well-func-
tioning system of training new
tailors and their application in
practice. This region is attractive

to students from all over the world
(a significant percentage is made up
of students from Japan, China, and
the USA) who realise the potential of
education and practice in this field.

A Be Ce Da
(Alphabet) of
Lubomir Kratky

A The atmosphere of the book is
primarily created by typography.

If your typeface composition does
not look good aesthetically and
functionally, you will naturally fail
because TYPOGRAPHY is a fair
genre. However, Lubomir Kratky
(March 19, 1939 - June 24, 2022), in



his recently concluded life imbued
with intense creative activity, per-
manently found the right answers to
challenges and excellent solutions
to the questions of assigned tasks
through composition or calligraphed
abstract characters. His life program
could be titled: The Book (and Cal-
ligraphy) as a Beautiful Artefact. He
said about it himself: “I would like
to make a book for which I would
have all the conditions necessary for
the creation of its perfect form: the
selection of book typefaces, paper,
bookbinding materials, perfect
letterpress, and finishing. Simply
the possibility to make perfect typog-
raphy with all the finesse, down to
the last detail — a balanced book set
that could be picked up into hands
like a jewel. When solving, I would
think of the book tradition but

with the 20th-century sentiment.”

B The white surface of the paper,
the negative white space of book
architecture Kratky unerringly and
precisely covered with letters and
images of the positive parts of his
typographic compositions. He re-
spected the irreplaceable importance
of this negative space, the empty
unprinted space in a book, which
fundamentally affects its aesthet-
ics. Oldfich Hlavsa’s opinion is
unequivocal: “Typographic design is
basically logical and precise. Howev-
er, every little thing must be marked
with BEAUTY.” Kratky’s creative
world was directed toward beauty
creation. His work’s result is, there-
fore, uniquely balanced — it affects
equally the mind and the emotional
experience of the observer (reader).
Thus he can urgently invite the
viewer into the space of his book ar-
chitecture — a very important thing!

C Sensitive perception of the spirit
and challenges of his era, deep
humanity, and universal education
enabled him to keep up with the
hectic development of the field

of typography in the 20th centu-
ry — packed with utter transfor-
mations in technology and art.

D Our field’s digital present day
has not been able to change what
we have known well for a long

time — typography is a demand-
ing, lengthy professional activity
(requiring a great deal of patience
and especially time). To the viewer,
its final result always contains an
enormous amount of invisible,
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Mytus architekta:
Jan Kotéra
150

hidden details of the work process.
Such a challenge may only suit truly
fanatically dedicated workers in this
field. Lubomir Kratky was undoubt-
edly one of its key protagonists.

To a large extent, his nature, his
mental attitude, characterised by
prudence and thoughtfulness,
amiability and ease, enabled him to
hold this position. He was ennobled
by modesty and inconspicuousness;
Kratky remained consciously in

the background, hidden from the
audience, mentioned only on the
last page — in the books’ imprints.

E The emotions encoded in the
typography, which can evoke

a reaction in the viewer’s mind, are
conditional and consist only of the
perfect harmony and purposeful-
ness, elegance, and balance of all
the elements used in composing
the typesetting. The key element of
any book should be the power of
the optical effect of typesetting on
double pages. I perceive that Kratky
offset this high art conceptually
and formally, permanently, and pa-
tiently into a delicate balance while
respecting the thematic differences
of individual titles. He would say
himself: “Book typography is the
most complex work of typogra-
phy. Typography has become the
essence of the book’s existence and
its visual appearance. If the book

is a perfect aesthetic creation that
also reflects the spiritual atmos-
phere of the book artwork, then the
desired goal has been achieved.”

The Myth of the
Architect —
Jan Kotéra 150

Author Ladislava Horiiakova

The monograph published with

a slight delay to the one hundred
and fiftieth anniversary of the birth
of the leading architect, designer,
artist, organiser, urban planner, and
teacher of the School of Arts and
Crafts and the Academy of Fine Arts
in Prague, Jan Kotéra (1871 - 1923),
contains ten contributions dealing
with his work for a long time. They
look at Kotéra’s work from different
and rather distinct points of view
than in the publications released

so far. As the editors state in the

introduction, to a certain extent,
they are trying to dispute, above all,
the concept of this personality and
the somewhat conservative division
of his creative biography into stages
and fields of design in the mono-
graph from 2001. “The temporal
and actually generational gap from
the twenty-year-old monograph Jan
Kotéra: The Founder of Modern

Czech Architecture 1871-1923 and the
resulting different scientific climate
help the authors to interpret Jan
Kotéra in the new publication from
other perspectives and, at the same
time, to build on already existing
foundations... methodology and the
theory of the history of architecture
offers the authors of the monograph
you are holding in your hand, alter-
natives to analyse Jan Kotéra’s works
innovatively. Among these inter-
pretive approaches, we can find, for
instance, decolonisation theory and
the transnational method.” (pg. 15).

During his lifetime and especially
after his death, Jan Kotéra became

a mythicised founding figure in the
new Czech modern architecture sto-
ry. The book by editors Ladislav Zig-
mund-Lender and Helena Capkova
focused on verifying many aspects
of this myth. Within the established
concept, respective authors find its
construction’s causes, structure, and
language. It tries to answer ques-
tions about Kotéra’s worldliness or
Czechness, his modernity, what role
his ties to Vienna and his relation-
ship with the dominant personality
of its art scene, Otto Wagner, and
the architect’s activities in privileged
groups played in the construction of
Kotéra’s myth. From today’s point
of view, the issues of the absence

of women at that time — female
students and architects in his circles,
and Kotéra’s ambivalent relation-
ship with the Czech Germans.

The individual chapters approach
Jan Kotéra as a remarkable but
contradictory personality and try
to place his work in the contempo-
rary political, social, and economic
context. Exhibitions and previous
publications devoted to the archi-
tect’s life and work have presented
him primarily as the founder of
modern Czech architecture. As

the authors of the contributions

in the new monograph point out,
several historicisms and references
to antiquity or medieval Gothic or
Baroque architecture are also used

[°Z]
Babéicka

Pokojovka

in the whole range of his projects,
designs, and realisations. Thus

they dispute the thesis about his
founding role and ask to what extent
he brought completely new forms
and to what extent the past inspired
him. From Kotéra’s projects, one
can read not only his affinity with
historicism, romanticism, and
classicism, the concept of utilitarian
and industrial buildings, and his
opinion on urbanism, but they also
provide proof of his architectural
innovations. The authors observe
how contemporary critics perceived
these innovations and how they lived
their own lives after Kotéra’s death.

Typefaces
of the Issue

Author editors

Designum magazine has provided
space for presenting new typefaces
created in Slovakia recently. We
intend to present the typefaces and
mediate their application in practice
through the use in the headlines

of individual contributions.

This year, to maintain a certain
continuity, we are returning to

the student typefaces created at
Bratislava Academy of Fine Arts
and Design, Typolab Studio, under
the pedagogical tutelage of Michal
Tornyai and Palo Balik. However,
many of the student typefaces
presented were supported by
teaching in a shared studio; their
diversity results from the individual
thematic and technical approaches
in design. In this issue, we present
the typefaces by Martina Masarykova
(01d), Ester Mladenkova (Babdcka)
a Tereza Umlaufovéa (Pokojovka).
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Vystava NCD22

Prid'te si pozriet vyber toho najlepsieho z prinlasenych prdc
do Ndrodnej ceny za dizajn 2022 - komunikac¢ny dizajn.

Vystava prebieha v Galérii dizajnu Satelit od 5. 10 do 18. 12. Vstup volny.
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