Domov je magické slovo. Pre vicsinu z lu-
dije strechou, ukrytom aj ,,generatorom®
zmyslu zivota. To znamena, ze patri do
kategérie najcennejsich ludskych hodnot.
Redlne je domov priestor vymedzujdci

sa voci vonkajsiemu okoliu, v ktorom

sa vytvaraju podmienky na plnenie
najzakladnejsich ludskych potrieb. Pre
vacsinu z nds sa s tymto slovom spajaju
automaticky aj slova ako architektdra
adizajn. V tomto ¢isle sme sa preto
rozhodli vyvetrat domov cez viaceré okna.

Hladali sme idedlny domov a nasli redlny. | .

Obraz, pocit, presvedcenie, viziu, sen.
Zaujimalo nds, ako ho vnimame a ako
vnimame poziciu dizajnu pocas jeho
budovania a pri jeho fungovani. Aby sme
neboli zahladeni len do tzkej komunity
dizajnérov, oslovili sme aj ludi z inych
odborov - socioldga, socidlnu antropo-
logicku, vytvarnika, filozofa, fotografa.

V rubrike Sentimental sme navstivili
vlastny dom — domov popredného
slovenského architekta Ivana Matusika.
Vznikla z toho skladacka, ktord vo vas
azda vyprovokuje uvazovanie o podstate
tohto pojmu. Okrem domova viedli cesty
nasich autorov aj na Bienale architektdry
v Bendtkach ¢i na Bio v Lublane. Predsta-
vujeme aj nadejnu dizajnérsku skupinu
Trihand, ale aj jeden polemicky nazor na
Trienale plagatu v Trnave.

text Lubica Hustd
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AKO VNIMA DIZAJN sociolég

EOMAN DZ2AMEA20WVIC

foto archiv autora

Dizajn?... Spaja sa mi s priestorom, tak verejnym, ako aj stikromnym, s roznymi predmetmi, ale aj s ludmi. Vsade
ho reflektujem, ale mozno menej ¢asto sa nad nim zamyslam. Ak o iom premyslam, tak je to najma vtedy, ked’
ma roz¢uli a urazi. Nemam rad veci, ktoré st samoucelné. Aj preto u mna ,,dobry dizajn®, hoci si uvedomujem
velkti ddvku subjektivity, znamenaju priestory, v ktorych sa citim dobre, pohodlne. Také, ktoré mi umoznia stravit
s ludmi alebo len sdm so sebou prijemné chvile, poskytnu podnety na zamyslenie. Podobne sa mi dobry dizajn
spaja s vecami, ktoré, ak vyuzivam, st pre mna ,,pomocnikom®. St prijemné, citim sa pri nich, v nich, prostrednic-
tvom nich, a ked’ich mam na sebe, prijemne. Ak ich pouzijem, ulahcia mi situdciu, a ¢asto si ani neuvedomujem,
kolko invencie a snazenia v sebe obsahuju. No a dizajn sa mi v si¢asnosti asociuje stéle castejsie aj s lud'mi. Nap-
riek tomu, Ze je dnes na jednej strane vicsia sloboda vybrat si z mnoZstva veci, prostrednictvom ktorych mézeme
prejavit svoju osobnost ¢i osobitost, na druhej strane vidime véade podobne ,vydizajnované® postavicky alebo
,,plastic people” bez duse.

NA COM ROBI vytvarnik a webdizajnér

PETER HUEH

foto archiv autora

Prave sme vypustili do swwweta nové stranky knizného vydavatelstva. Mdm z toho velkii radost hned’ z viacerych
dévodov: Nezlomny vydavatel za roky vybudoval pocetné HTML stranky svojej literarnej flotily a bolo nacase pre
ne usit systém a drzat ich spravu pekne pod kontrolu. Spolupracujem s viacerymi programatormi, pre tento projekt
nastavili majstri svoj kapacitne tazkotonazny, a pritom neuveritetne rychly systém, takze slovenskd literattira

ma zrazu obrovsky priestor na rozmach!? Zo systému je vytiahnutych par stranok pre dizajn plus subor pre CSS,
pomocou ktorych sa da kompletne menit vzhlad nastavenej $trukttry s nahodenymi datami. Praca webdizajnéra
sa z velkej Casti prestiva do pisania riadkov kédu, vyzvu vidim v moznostiach zmeny vzhladu beziaceho systému
vzdy podla potreby bez nutnosti zasahovania do samotného systému. Oddelenie vizudlnej a obsahovej ¢asti webu
od seba je u mna asi to najpozitivnejsie, co doba priniesla pre internet. ESte keby programatori (myslim ti najlepsi)
neboli neustale vytaZeni, nastastie, existuji skvelé free CMS systémy, te$im sa na d’alSiu stranku v Joomlal.

http://www.lca.sk, www.rgb.sk
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VTEDY L EUBLANE...

text Silvia Lutherovd foto autorka

Piaty oktobrovy vecer slavila slovinskd Lublana 20. vyrocie prestizneho medzinarodného podujatia Biendle
industrialneho dizajnu (BIO). Slavnostné otvorenie prehliadky sledoval na nadvori hradu Fuzine dav dizajné-

rov, Studentov, odbornikov, porotcov, VIP hosti, organizatorov a zvedavcov z réznych krajin Eurépy a medzi

nimi aj my, ako oficidlni delegati slovenskej expozicie. Jednou z nasich tloh totiz bolo prevziat ¢estné ocenenie
tohtoro&nej stita¥e, ktoré ziskal Martin Zilinsky za celkovti vizudlnu identitu mesta Bratislava. Ked'se organi-
zétori informovali o vysledkoch hodnotenia poroty len niekolko hodin vopred, ani M.Zilinsky ani mnohi d'al&f
oceneni dizajnéri zo vzdialenejsich krajin si svoju slavu na odovzddvani cien osobne nezazili. Stovky pritomnych
hosti v Lublane vSak velmi dobre poculi dévod udelenia Cestnej ceny propaga¢nym predmetom Bratislavy - ,,za
brilantné, veselé a variabilne vyuzitelné riesenie vizualnej stranky, zachytavajuce typicky charakter a identitu
mesta, za koncepciu, ktord vychadza z hrdosti obyvatelov na svoje mesto, za inovativny navigacny systém, ktory
sprevadza turistov po jednotlivych zaujimavostiach a sluzbach mesta“. of Biendle dizajnu v Lublane patri medzi
niekolko malo podujati, ktoré pravidelne prezentuju vyber toho najlepsieho, ¢o sa vytvorilo na poli industridlneho
dizajnu, vizualnej komunikdcie a dizajnérskych koncepcii nielen v Eurépe. Uz od roku 1960 stistred’uje na jednom
mieste najlispesnejsie produkty a najperspektivnejsie prototypy z viacerych eurépskych krajin, z ¢asu na ¢as i zo
vzdialenejsich centier svetového dizajnu. Prostrednictvom reprezentativnej vystavy BIO zaroven dava firmam

aj vyrobcom moznost udrzat si prehlad v aktualnej tvorbe jednotlivych dizajnérov a vystavuijlici profesionalni
dizajnéri ¢i $tudenti maju zase na sldvnostnom otvoreni jedine¢nu prileZitost nadviazat délezité kontakty. A ze
skutocne ide o vynimo¢nu udalost vo svete dizajnu, potvrdzuje nielen mnozstvo navstevnikov na vernisazi, ale

i icast prominentnych osobnosti, pozornost miestnych médii, a v neposlednom rade aj udelovanie mimoriadnych
cien medzinarodnych organizacii industridlneho a grafického dizajnu (ICOGRADA, BEDA, ISCID). ¢ Cien bolo
rozdanych viacero, mnohé dizajnom s vynimoénym tvarovym riesenim ¢i nekonvenénym uplatnenim materialu,
d’alsie sofistikovanym inovaciam bezne pouzivanych predmetov alebo kombinaciam modernych technoldgif

a tradi¢nych, ru¢ne vyrabanych prvkov. Za véetky spomerime aspon absoliitneho vitaza 20. roénika BIO Lublana
— okuliare ,,me Markus T od nemeckého dizajnéra Markusa Temminga. Napohlad krehky a decentny predmet
ziskal pozornost do detailu premyslenym systémom titanovej kostry, fixujicej skld v polyamidovom rame bez
jedinej Sraubicky. o StitaZe, rozdelenej na 3 kategérie: A/ produkty, B/ vizualna komunikdcia, C/ dizajnérske
ndvrhy, sa spolu zti¢astnilo 350 exponatov zo 17 krajin: Rakdska, Belgicka, Chorvétska, Ceskej republiky, Danska,
Estdnska, Franctizska, Nemecka, Mad'arska, Talianska, Pol'ska, Srbska, Svédska, évajffiarska, Slovinska, Slovenska
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tov odborné dizajnérske organizacie (u nas Slovenské centrum dizajnu), ktoré mali profesiondlnymi kritériami
selekcie zarucit vysoku troven kvality prehliadky. Jednotlivé institticie dizajnu sa zhostili svojej tilohy skutocne
zodpovedne, vysoka troven prehliadky vsak, paradoxne, zlyhala na samotnej instalacii pod taktovkou slovin-
skych organizatorov. sf Ceremonial odovzdavania cien vyvrcholil sldvnostnym spristupnenim stitaznej expozicie
v priestoroch hradu Fuzine (sidla Muzea architektury Lublany i sekretariatu BIO). Pohlad z dvora na vysvietené
okna miestnosti sluboval prijemny zmyslovy zazitok, a ne$lo pritom len o primarny ciel zohriat sa po hodinovom
stati na chladnom vzduchu. Thned’ po vstupe do prvej miestnosti nas vsak zarazil sposob instalacie objektov.
Neprehladné mnozstvo nahusto poukladanych predmetov najroznejsich velkosti, kolekcie prepletajtice sa jedna
cez druhu, plagaty nelogicky vystavené na opacnom konci priestoru ako objekty, ku ktorym patria, to vsetko

v mdlom a rozptylenom osvetleni, znemoznujicom nielen pozornejsie Studovanie detailov, ale aj neodmyslitelné
fotenie. Fotografovaniu navyse branil aj nedostatok priestoru a vSadepritomné parajice sa zaclony, zapletajtice
sa do nabytkovych kusov. Akoby toho nebolo dost, mnohé dizajnérske objekty (okrem inych aj zo slovenskej expo-
zicie) boli umiestnené nelogicky, pripadne boli ocividne chybne poskladané! Nehovoriac o drobnejsich dielach
grafického dizajnu umiestnenych v nezasklenych vitrinach — nijako neochrariujucich pred dlhoprstymi navstevnik-
mi. ¢ Tazko povedat, ¢o mohlo byt dévodom takého neddstojného prezentovania diel, ktoré ako najlepie preli
pozornym vyberom jednotlivych statnych dizajnérskych organizacii a potom aj organizacného vyboru biendle.
Nevedno, ¢i i$lo o zamernti koncepciu architektov instalacie, ktorti sme nepochopili, ¢i o necitlivost nardbania

s objektmi, alebo skratka len o priestorové limity. Pohlad na stiesnené exponaty nas mrzel o to viac, ze samotna
historickd stavba bola pomerne rozlahld, zatial ¢o vystava pokryla len zlomok jej interiérov. Na uréitd obhajobu
kompetentnych véak treba doloZit, Ze ndm po nagom proteste voci nespravne zlozenému objektu zo slovenskej
kolekcie ochotne vysli v Ustrety a problém sme vyriesili. ¢ Odhliadnuc od spomenutych nedostatkov instalacie,
jubilejné BIO 20 pontuklo vela pozoruhodnych dizajnérskych produktov i prototypov, z ktorych viaceré by stali za
podrobnejsiu zmienku. Pre mnohé prototypy aj studentské projekty bude ticast na tejto znamej medzinarodnej
prehliadke dozaista znamenat zadiatok Zivota vo svete spotreby a Lublana pre ne ostane miestom, kde boli ako
umelecké diela mesiac vystavené na obdiv divakom z r6znych kitov Eurdpy.
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PEEND.GE

text Viera Kleinovd foto Tomds Tokarcik

Viac ako rok bude po Finsku putovat vystava slovenského GZitkového umenia peknd.sk, ktorti pripravilo Ustredie
ludovej umeleckej vyroby v Bratislave na podnet finskeho zdruzenia remesiel Taito Group. S Taito, ktoré sa venuje
okrem iného vyucbe remesiel, podpore remeselného podnikania, vydava ¢asopis, organizuje vystavy, spolupracuje
ULUV u? viacero rokov. Jednou z foriem vzajomnej komunikécie sti aj vymenné stretnutia — na ich zdklade mali

Fini moznost ziskat priame a detailnejsie informacie o slovenskom remesle, dizajne, tizitkovom umeni. Zaujali ich
viaceré remesla ¢i techniky, ktoré maju na Slovensku Specificki podobu (napr. drotarstvo, palickovana cipka, tvorba
zo Supolia), i sucasné reakcie na slovenské remeslo a umenie minulosti. o A Co teda uvidia navstevnici v Helsinkach,
Tampere, Vaase, Jyviskyle a v d'al$ich (dovedna sedemndst) mestach? Uvidia $tudentsky dizajn, ispesné realizacie
ndvrharov a remeselnikov ULUV-u, diela zndmych i za&inajticich slovenskych dizajnérov a vytvarnikov. Vietci maji
spolocné predovsetkym to, ze ide o diela rozmanitym sposobom interpretujice pévodné domace zdroje, tradi¢nu
ludovu kultdru, vyuzivajice prirodné materialy a klasické remeselné technoldgie. Zaber produktov na vystave

sa pohybuije od interiérovych doplnkov cez nabytok az po $perk a odev. ¢ Vyber ma ambiciu poskytnut divakovi
maldi retrospektivu — ako sa vyvijalo remeslo nadvizujtice na tradicie za ostatné polstorotie cez tvorbu v ULUV-e

i celkom aktudlnu situdciu a najnovsie tendencie na slovenskej dizajnérskej scéne. of Na vystave sa vedla seba
stretnd tradicné, konzervativne remeslo i extravagantny, nonkonformny dizajn a uzitkové umenie. Prezentovany
vyber nie je a ani neméze byt tiplny. Ovplyvnila ho najma snaha predstavit zahrani¢nému divakovi vynimo¢nost,
inakost a kreativitu slovenského modelu. Tak sa tu objavia napriklad diela si¢asného drotarstva (prelamované misy
Sldva Pecticha, svietidl4 Simona Misurdu), Studentska kolekcia odevov motivovand slovenskym krojom (modely

z ateliéru odevného dizajnu V§VU) alebo napr. ,,hip-hopové” retaze Hany Kasickovej z mosadze a dreva s obraz-
kami kultovych rozpravkovych postaviciek Matka a Kubka. e Vizual vystavy vratane kataldgu navrhol $tudent
grafického dizajnu VSVU Nikola Latkovi¢. Pod architektonickym navrhom inétalicie je podpisany d‘aléi poslucha¢
VSVU - Tomas Tokartik z Katedry architektiry. Aby vystava zostala ,,pekné po cely &as svojej vy$e ronej cesty

a aby sa jej putovalo prijemne i pohodlne, zvolil pre nu ako instala¢né prvky drevostiepkové boxy, ktoré su zaroven

i prepravnymi debnami.
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b1 pohlad do instaldcie, v poredi misy S. Pecdcha

b2 pohlad do instaldcie, dreveny kdn, 1986
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text Ales Sedivec foto archiv autora

Posledny septembrovy vikend sme sa v konvoji piatich dut zaplnenych architektmi a grafickymi dizajnérmi vydali
do Benatok. Cielom cesty bolo desiate Biendle architektury, ktoré je vobec najvacsou architektonickou vystavou
na svete. Témou tohto rocnika boli Cities. Architecture and society. of Z obrovského mnozstva prac pre citatelov
selektujeme projekty, ktoré nas oslovili. Zacali sme v sobotu rano v aredli Giardiny s narodnymi pavilénmi.
Odportcanie navstivit ,,najskor taliansky pavildn” bolo spravne. Tento pavilon je najvacsi, preto poskytol priestor
aj organizaciam, skolam, alebo krajinam, ktoré nemaju vlastny pavilon. Tému mestskej mobility v Spanielskej
Zaragoze tu riesili studenti MIT. Ich odpoved'ou na problém parkovania boli mestské automobily, ktoré sa daju
zaparkovat ako nakupné voziky v supermarketoch. ¢f Na problém hustoty Londyna vtipne reagoval Tomas Klassnik.
V projekte Desktopolis hladal volné stavebné priestory nad londynskymi kostolmi (Klassnik.com). ef Prvykrat sa
na biendle v pozicii kuratora zicastnil Rem Koolhaas, ¢o sa vzhladom na , koolhaasovsku“ tému dalo ocakavat.
Jeho zdruzenie AMO/OMA v spolupraci s ,,American university of Sharjah® sa tu venovalo problémom Golfského
zalivu. Zo stavebného boomu a s nim suvisiacej financnej sily tohto regiénu beha mraz po chrbte. V ivodnom texte
sa Koolhaas opit venoval vyznamu ,,Disneylandu®. Jedna z najsilnej$ich instaldcii. ¢f Silnou a smutnou bola aj
projekcia tajne natocenych filmov zo Severnej Kérey v miestnosti s dokonale tvarovatelnymi , kreslolezadlami.
Zaujimavé video tu predstavili Chorvati, ktori si na paskal zobrali stavebny ruch na jadranskom pobrezi. Len 20 %
stavieb, ktoré tam od balkanskeho konfliktu vzniklo, je legalnych! Herzogovo & de Meuronovo Studio Basel z ETH
v Ziirichu mapovalo urbanitu §vajéiarska. Stovky fotografi a videoinstaldcie ste mohli $tudovat a pritom sediet
na stoli¢kdch navrhnutych pre Vitru prave od dvojice H&deM. of Spanielsky pavilén bol plny Zien (adisplejov)!

O stcasnej Spanielskej architektire tu rozpravali zeny, ktoré v nej ziju, pracuju. Upratovacky, kuratorky,
architektky, predavacky, matky... Zaujimavé reflexie z druhej strany.ef Holandsky pavilén netradi¢ne prezentoval
tradicné origindlne kresby, skice a navrhy urbanizmov a mestskych struktdr zo 60. rokov, teda z obdobia, ked’ sa
velkorozmerné utdpie casto stavali (stavali) realitou.ef Venezuela vsadila na velkoplosnd tlac svojich jestvujucich
obytnych struktur. O podobné priestorové struktury sa snazia architektonické laboratorid na vsetkych stic¢asnych
renomovanych &koldch architekttry za vydatnej podpory A-life aplikacii. Dansko riei Cinu! Malé Dansko pontiklo
niekolko megaprojektov velkej Cine. Atraktivne rieenia, sexi modely, trvalo udr¥atelny rozvoj. ¢f Eliptické mest4
pre Dominikansku republiku od Bernarda Tschumiho vkusne prezentované vo svajéiarskom paviléne potom
zaujali len malokoho. Pavildn severskych krajin od Svere Fehna bol uz tradi¢ne zaujimavejsi ako instalacia. Naozaj
skveld stavba. Franctizsko prezentovalo zivotny styl. Skupina franctzskych architektov nechala samotny pavildn
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navrhnuty v klasicizujlicom $tyle prerast konstrukciou z le$enia a vinylovej plachty. Sauna, hygiena, vyhliadka na
streche pavilénu, obyvacka pod stropom, spanie, kuchyna, praca a vystava na prizemi. Vsetko sa neustale menilo.
Mladi Francuzi tu ziju, pracuju, tvoria alebo pestuju hlivu ustricovi mozno este dnes. Ich ,,Metavilla“ nebola
najoriginalnejsou, ale zrejme najispesnejSou expoziciou tohto ro¢nika. e Aj susediaci nemecky pavilon pouzil
lesenie na vertikalnu prechadzku a vyhliadku. Jediny jeho nedostatok bol, Ze susediaca franctizska prechadzka
bola ovela zivsia. ¢f Japonsko vystavovalo nezname drevené projekty neznamych architektov v drevenej expozicii.
Rusko sa pohybovalo na rozhrani umenia a architektury. Prijemny zazitok.e; Americania maju ¢asto silné témy.

V nedavnej minulosti to bol teroristicky dtok na dvojicky, teraz sa zamerali na prirodnu katastrofu spésobent
hurikanom Katrina. Americky pavilén predstavil zaujimavé riesenia ,,vodnych® architektur. Bol to jeden z mala
pavilonov, ktory vobec nejaké riesenia ponukal. ef Rakusko reprezentovali manifesty a modely Kieslera a Holleina,
no najviac zaujala skveld inétaldcia s vybornym videom od Eichingera. s Madarsko je Cina, véetko je Cina. Opit
umelecky ponatd expozicia navodzujtica pocit zahrady, kde Sum fauny a fléry nahradil Sum lacnych ¢inskych
elektronickych hraciek domyselne poprepajanych do sieti a rastrov reagujicich na navstevnika. Auticka na stene,
macky zaliate v epoxide... of Zesko-slovensky pavilén, ktory vystavoval étudentské prace z ateliéru CVUT Ivana
Kroupu, sa umiestnil v rebricku navstevnikov na predposlednom mieste, horsie na tom bol len pavilén Srbska.
Evidentné odbocenie od témy v nasom pavilone neposobilo prave ako konceptualny zamer. Vyzera to tak, ze si
budeme musiet zvykndt. Idea prezentovat v Cesko-slovenskom paviléne préce poprednych éeskych a slovenskych
architektonickych skol na tému ,,Meta City“ nebola zl4, konstruktivnejsia by vsak bola napriklad konfrontacia
vsetkych kol zaroven. Aspon tolko z Giardiny. e V nedelu bol na rade komplex starych pristavnych hal Arsenale.
Narodnostné vypovede nahradili mestd. Dominovali témy ako hustota, mobilita, rast, kapacita, ekoldgia. Grafy,
analyzy, fotografie, zvuky, letecké snimky, videa. 16 ddlezitych svetovych metropoli: Tokio, Mexico City, Bombaj,
New York, Sao Paolo, §anghaj, Los Angeles, Kahira, Istanbul, Londyn, Bogota, Berlin, Barcelona, Caracas,
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c8

Johannesburg a prekvapivo aj dvojmesto Turin-Mildno. Kazda metropola mala svoju kéju nabiti mnozstvom
informacii vytlacenych na velkorozmernych formatoch s jednotnym dizajnom. Nad kazdou kéjou visela kupola

s reproduktorom, ktora simulovala charakteristické zvuky prave prezentovaného mesta. ¢f Zaujimavé boli aj
ostatné haly v Arsenale. Kamenné mesta, studie talianskych futuristov alebo projekty stanic od autorov ako

Zaha Hadid, Dominique Perrault alebo Karim Rashid urcite stdli za povsimnutie. of Niekolko expozicii bolo
nainstalovanych aj priamo v ulickach Benatok. Spomedzi nich zozal najvacsi uspech projekt Litvy. Kartonové
mestské stolicky, ktoré pontkali Litovci zdarma v karténovom domceku, doslova zaplavili ulicky Benatok. Ocenili
sme ich najma v preplnenej MHD. ¢f Komisarom desiateho rocnika bol Richard Burdett, britsky ekondm, architekt,
urbanista, publicista a expert na problematiku sic¢asnych miest. Varovania niekolkych znamych, ktori uz
tohtorocné biendle navstivili (,,tento rok to nie je atraktivne, samé diagramy a grafy, nijaké modely, takmer nijaké
superstars...”), sa ukazali ako neopodstatnené. Tohtorocné Biendle architekttry skor vyzyvalo k rieseniam, ako
ich pontkalo a s tvrdenim R. Burdetta, 7e vybudovat kanalizaciu je ovela doleZitejsie ako postavit krdsne miizeum
mozem len suhlasit. Architektonicky diskurz v Bendtkach sa po ¢ase nezaoberal okujticou originalitou foriem, ale
naozajstnymi problémami naozajstného sveta.

c1fasdda talianskeho pavilénu cs interiér franclizskeho pavilénu

c2 vyskum AMO/OMA ¢6 Madarsko je Cina

c3 nemecky pavilén c7 mestsky mobilidr z dielne Litvy

c4 model v paviléne USA c8 3d grafy mestskej hustoty v Arsenale
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PROTEST

HEADA SA SLOUENSEY
+ABCHITECTUREGUARD"
2M. POCTIUY A SILOY

text Lubica Hustd foto Patrik Kovacovsky

Pred troma rokmi, ked’ sme v ¢asopise Designum zacinali s rubrikou Sentimental, (Designum 1/2004), rozhodli
sme sa ako prvé predstavit interiéry Hotela Kyjev v Bratislave. Vyber bol jednoznaény. Tieto interiéry patria

v novsich dejinach slovenskej architektry a dizajnu medzi to najlepsie, o doma mame. Stavba (od architekta
Ivana Matusika), ktord tvori spolu s obchodnym domom (kedysi Priorom, dnes Tescom) spolocny komplex,

je vsak zaujimava aj z hladiska exteriéru. Vyrazne definované a elegantne sa prelinajice hmoty, skvelé
kamendrske vypracovanie jeho ,,obalu® spolu s prepracovanymi detailmi, zaujali uz mnohych zahrani¢nych
architektov, dizajnérov a teoretikov (nielen architektury). Ano, samozrejme, stavba md aj svoje nedostatky.
Hotel uz jednoznacne a nevyhnutne potrebuje zrevitalizovat exteriér aj interiér. Oku nelahodi, naopak muéi

ho, aj nevyhovujlice tesné okolie stavby. Je nereprezentativne. Na rozbitom a zvlnenom asfalte tu vyrastla celd
suita lacnych a pofidernych satelitnych podnikatelskych prevadzok, ktoré sa v Ziadnom pripade nedaju nazyvat
architektiirou. Vyhrady st na mieste aj z urbanistického hladiska. Stavba prili$ definuje spodnti ¢ast namestia,
ktord ma podla roznych $tidii iny rastovy potencial. Ako vyriesit tiito situaciu? Zrazu sa tu objavil takyto scenar.
Jeho autorom je chrabry developér s impozantnym menom Lordship estates. Pointa pribehu je 7 milidrd eur, ktoré
maju nezistne zachranit centrum Bratislavy. Chce iba mali¢kost. Zburat cely komplex a na jeho mieste postavit
novy a hned’ najvac¢si obchodny komplex na Slovensku. Aka to bude architekttra, neuvadza, ale podla kvality
jeho doterajsich realizacii moZno ¢akat nieco pekne prefabrikované. Tato skuto¢nost sa objavila v Bratislavskych
novinach ako hotova vec. V nas vzbudila obavy, rozhorlenie aj otazky. Napriklad. Aka je moc penaziv hlavnom
meste Slovenska? Kedy sa zacne verejna a odborna diskusia na tému likvidacie vyznamnych dominant

a vyraznych architektonickych zdsahov do podoby slovenskych miest? Co je to sti¢asna metropola? Kto ochréni
novsiu slovensku architekturu?
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vykvet

®

EEADY-WASTE - NAJST 2mMYSEL
I MEFOTREEGNOM

Dizajnéri Monika Bala-
govd a Jozef Fugger ukon-
¢ili Studid na Slovenskej
technickej univerzite

v Bratislave pred dvoma
rokmi. Odvtedy sa usiluju
presadit nezdvislou ces-
tou vo vlastnom studiu.
TriHand je znacka, ktorej
uz ndzov prezrddza, o ¢co
jej nositelom ide. Ndjst
materidl, ktory uz nikto
nepotrebuje, nie je tazké.
Desiatky rokov chodia
umelci na smetiskd a vy-
tahujui materidly, ktoré
spolocnost odvrhla, aby ich
vrdtili spit a dali im novy
vyznam. TriHand stiidio
robi nie¢o podobné — hl'add
materidly, ktorym ddva
novi funkciu, a tym aj

vsve

Sancu na dalsi Zivot.

designum_05_06.indd 12

text Andrea Kopernickd

Prva otdzka, mozno bandlna — od ¢oho
sa odvinul ndzov? Nie second hand,
ale TriHand, teda z tretej ruky? Tretia
ruka pracuje s materialmi z druhej ruky.
TriHand je filozofia nizkoenergetickych
produktov, niec¢o ako ready-made alebo,
lepsie, ready-waste, hlada alternativy
k existujucim spésobom recykldcie. Ho-
tovy Cisty odpad z priemyselnej vyroby
staci len dobre zakomponovat do iného
materialu a ma to svoju novu hodnotu.
Netradi¢né postupy davaju dizajnu
svojsky prejav. Vase produkty formovo
oscilujii medzi sochou a dizajnom. Gi
uz su to police na knihy a ¢asopisy,
svietidld. Zjavna je hra s hmotou, so
svetlom a tieiom, je v nich aj prvok
¢asu a pohybu. Je to program alebo

to vyplynulo z procesu tvorby? Proces
nasej tvorby spociva v chaose avimpro-
vizaciiv ¢ase a priestore. Je nam blizka
kazda tvoriva akcia, vytvarné umenie,
architektdra a hlavne ich prieniky. Nie

@

foto Martin Varholik

je to tak davno, ked’ sme objavovali
stary svet v priestoroch Katedry dizajnu
na Vazovovej ulici v Bratislave. Dvor

s odpadmi ako vyhodeny ndbytok bol
otvoreny ateliér, a nie jediny. Robili

sme vorksopy vsade, kde to zavanalo
inSpirujucim materialom, a odhalovali
sme sposoby, ako najjednoduchsie ozivit
jeho novi formu a funkciu. Vasim nos-
nym materialom je tzv. waste material.
Akym spésobom recyklujete umelu
hmotu? Chceme spolupracovat priamo
s vyrobcami tohto odpadu a pontknut
im nas dizajn naich recyklaciu. Naprik-
lad objekt mutant je predierovana PVC
folia z firmy, ktord vyraba termozavesy,
a PET predlisky st nepodarky z plnicky
mineralky. Takto vznikli aj transparent-
né tasky, opasky a svietidla. Myslite si,
ze mddne doplnky a obuv z plastu je
najvhodnejsim materidlom na nosenie?
Najvhodnejsi urcite nie, ale o to atrak-
tivnejsi a je zdravotne neskodny.
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d3

diTasky
d2 Deforma
d3 Polica
d4 Endless
ds Flex

d4

designum 52006

designum_05_06.indd 14 @ 1113/06 4:21:57 AM



vykvet Trihand

ds

Dari sa vadmu $tidiu presadit produkt-
mi na trhu? TriHand vystavy su jeden
z0 spbsobov, ako odprezentovat alebo
spropagovat znacku nasich objektov,
produktov, myslienok, materidlov. Ob-
jekty st funkéné prototypy, jednoduché
technoldgie, lacnd vyroba a materidl.
Maju siroké vyuzitie ako interiérové
objekty, lahky nabytok, svietidla, mdd-
ne doplnky. Zatial' si dostupné v malych
sériach na objedndvku cez mail. Do
budicna chceme uviest na trh ucelend
kolekciu produktov do obchodov s di-
zajnom. Nasim snom je galéria recyk-
lovaného umenia In Visible, v ktorej

by sa pravidelne konali tvorivé dielne
avystavy. Bola by postavend z réznych
odpadov vyskladanych do stien, kazda
ziného materialu, aby z nej bolo citit
in$piraciu z recyklovania. Prezentovali
ste sa na tohtoroénom prazskom De-
signbloku. MozZete priblizit kolekciu

a aké boli reakcie na fiu? Vystavili sme

designum_05_06.indd 15

nové veci, ale aj niektoré starsie napa-
dy. Zaujimali nds reakcie ludi na odpad
zmutovany do predmetov a na to, do
akej miery suvisi so sti¢asnym svetom.
Mali sme z nich radost. Designblok nam
ponukol zaujimavy priestor na instalaciu
objektov, dalim nové rozmery a suvis-
losti, odhalilich redlne pouzitie. Pocas
instalacie vznikol aj novy produkt-gauc
z lisovanej recyklovanej peny, materialu
zo stavby prazského ,superstudia“.

www.trihand.com
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2UYCAINE WIAC LUC
EM MIEKDE U NAS BXISTL,
DOMOY SA RODI ASI L HLAL :
DE FOCIT. A20A NAJJEDNODUEN
EMNEJSIE JE PRIEOVNAAT POCIT RO
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téma

MEOSLAL TI2IE

foto Lubica Hustd

text Miroslav Tizik

Ako si pre seba definujete pojem idedlny domov? Existuje vobec idedlny domov? Nie je to

len dobre Ziveny spolocensky mytus?

Z pohladu socioléga je idedlny domov spolodensky konstrukt — mytus, ktory sa moze vyuzivat
napriklad na to, aby sa ludia lahsie disciplinovali a ovladali. Je to umelo vytvarana hodnota.
Ludia st nou zastrasovani preto, aby viacej konzumovali, aby si kupovali nabytok, veci, a tak si
vytvdrali umelé raje, aby som parafrazoval Baudelaira. Dobre to mdzete pozorovat na priklade
amerického mytu domova, ktory sa aktudlne $iri prostrednictvom populdrnej kultdry a filmov.

V americkej strednej vrstve, v tej takmer malomestiackej, si ludia zakladaju prave na hodnotach
domova. Domov znamend stabilnd rodinu a poriadok. Chape sa ako utocisko pred nebezpe-
Censtvami sveta. Paradoxne vinom pripade o idedlnom domove ako najvyssej hodnote uvazuje
Clovek prave vtedy, ked ho nemd. Tym padom moze byt destruovana predstava bezpecnosti
domova. Domov je zrejme ten priestor, nad ktorym ¢lovek nemusi premyslat, ¢ije to jeho domov.
Nemusi sa zaoberat rie§enim problémov. Je to sféra samozrejmosti, ustaleného poriadku. Je to
univerzalny fenomén, ktory pritahuje ludi vietkych vekovych kategdrii.

Mdte osobnii skiisenost s budovanim vlastné-
ho idedlneho domova? Mézete ju konkretizovat?

Myslim, Ze tato otazka je velmi osobna a urci-
tym sp6sobom aj nekorektna. Nekorektnd v tom
zmysle, e naria osobnti intimitu. Odpovedat
na osobnu otazku je tazké, ¢lovek tazko htada
slovd. A aj ked’ odpovie, mbze mat pocit, Ze to nie
je dostatocné a modze sa citit neisto v tom, ako to
opisal. Pocit bezpecia a pohody prezivam napriklad
jav momente, ked’ vidim okolo seba stromy, zelen.
To je pre mna priestor, ktory mi dava pocity, aké
clovek vnima, ked’ je doma. Napriklad ja také pocity
prezivam v Sade Janka Krdla. Mam rad, ked’ vidim
okolo seba ludi a citim tu ambivalentnost medzi
sikromnym a verejnym. Je tam zelen, ktord ma
upokojuje, citim pohodu, citim aj inSpirdciu — mam
sa o Co opriet zrakom a na druhej strane, nie som
tam sam a nemam pocit izolacie.

Vyznamny americky teoretik architektury a di-
zajnu Reyner Banham tvrdil, Ze domov nezname-
n4 dom. Co si o tom myslite?

Domov neznamena dom. To je samozrejmé.
Mnohi ludia ziju v garzénkach, v bytoch. Coje
v podstate urcity typ karikatiry domu. Zaroven aj
byt mdze davat pocit domova, ale ani to nemusi
byt pravda. Byt mdze byt napriklad pre Zeny, ktoré
sii obetami domaceho nasilia, iba miestom plnenia
zakladnych potrieb, z ktorého utekaju prec. Alebo
st ludia, ktori nachadzaji domov v kaviarni. Tam
maju svoju komunitu ludi, s ktorymi sa citia dobre.
Tam maju skuto¢ny domov. Tam maju pocit emo-
cionalneho bezpecia.

MRBOSLAY Ti2IK (1973} SOCIOLOG. ODEORNY ASISTENT NA BATEDRE SOCIOLOGIE

FIFUK A EXTEENY PEDAGOG NA WSUU. VENUJE SA SOCIOLOGICKEJ TEORI A 50-

CIOLOGI NABOZENSTUA.
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Do akej miery a v ¢om podl'a vds ovplyviiuju Uudi pri vytvarani vlastného domova, ale aj pri vnimani
pojmu domov vzory — médid, reklama, bezprostredné okolie, rodina?

Je to pomerne tazkd otdzka. Domov stvisi so véetkymi tymito vplyvmi. Neda sa povedat, ¢o je prioritné.
Samozrejme, média hraju velkd dlohu prave pri vytvaraniidedlov, pri vytvarani snov. Hmotnych snov o tom,
ako by mal domov vyzerat. Ale na druhej strane — ¢o je mozno dolezitejsie, je osobna skiisenost. Ak ludia
poznajui prostredie, v ktorom sa citili dobre, tak sa pokusaju vyuzivat prvky z neho pri vytvarani vlastného
domova. Indpirovat méze aj navéteva u neznamych Ludi. Je zaujimavé, Ze domacnosti Ludi, ktori sa ¢asto
stretdvaju, sa ¢asto podobaju. Tym, Ze sa citia spolu dobre, preberajli si vzajomne aj ¢ast Zivotného $tylu.

To potom ovplyviuje aj vyber dizajnu. Napriklad do kancelarskych priestorov sa hodi typ dizajnu, ktory si da
zalezaf na materidloch, farbach. V domacnosti naopak inklinujeme k tomu, aby sme dizajn nemuseli vnimat.
Akoby bol neviditelny. Je to dobré pre intimitu domova. Clovek sa nemusi fixovat na ndbytok. PretoZe ho

to mbze odplitavat a moze mat pocit, e nie je doma, ale na vystave nabytku. Pri zariadovani domova sa
¢asto vyhybame emdcii, 7e sa nam nieco velmi paci. Radej zvolime neutralnost. Jednym z déleZitych prvkov
sti samozrejme zdroje, ktorymi Ludia disponuiji. Z dévodu udetrit si Ludia ¢asto vytvdraju dizajn sami doma

— svojpomocne. TakZe pri tom, ako to nakoniec vyzera, mozu byt délezité aj financie.

Akt rolu v tomto procese hra podla vds v sucasnosti dizajn, dizajnér, archi-
tektura, architekt? A aku by podl'a vds mali hrat, povedzme, v tom idedlnom
pripade?

Podla mna dvojakd ulohu. Na jednej strane do 50. rokov bol dizajn na zapade
vysadou bohatsich ludi. Od 50. rokov sa to meni. Dizajn zadal byt viednou
zalezitostou mas. Vyrobcovia pochopili, Ze bude dobré siistredit sa na bezného
spotrebitela. Zapadné spolo¢nosti sii dost homogénne a aj chudobnejsia ¢ast si
méze dovolit vyrobky, ktoré splfiajui parametre dizajnu. U nds eéte spoloénost nie
je dostato¢ne homogénna a je oproti vyspelejsim krajindm va¢smi fragmentovand.
U nich vyrobcovia oslovuju ovela viac dizajnérov a aj vyrabaju viac typov produk-
tov. Ponukaju dizajn primerany roznym Zzivotnym Stylom, r6znym lud'om, vrstvam.
U nds je vyrazny ekonomicky nedostatok, a to vytvara pre dizajnérov ambivalentnu
situdciu. Sice produkuju veci podobné tym zo Zapadu, ale u nds si ich malokto
moze dovolit. Tym padom vlastne dizajnéri vytvaraju isty typ symbolického ndsilia
na tud’och, ktori chcti napodobfiovat Zivotny $tyl solventnejsich, ale nemajti na to.
Dizajnéri vytvaraju idedly, ktoré su pre vacsinu ludi neprirodzené, a tak vznikd tlak
na jednotlivca. Ten musi vynalozit velké dsilie, aby mohol zit, ako mu to ukazuju
naidealnych vzoroch. Désledkom tejto situacie v dizajne je, ze tizka skupina Ludi
— vy$ia strednd trieda — si to moze dovolit, mdZe sa obklopovat prijemnymi veca-
mi, citit sa prijemne, zatial ¢o niz$ia trieda musi vynalozit tolko energie, aby taki
vec ziskala, Ze sa jej zivotny Styl stava neprijemny. V tom je tato ildzia znasilAujuca,
znizuje kvalitu Zivota. A navy3e dizajnéri akoby nevedeli ani odhadnut Zivotnych
Syl nizdich vrstiev. MoZno je to tym, e dizajn nie je si¢astou populdrnej — ludovej
kultury, ktora je u nds archaickd, nesystematicka, ndhodna. Ak ju niektori dizajnéri
reflektuju, je to iba individualna reflexia — je to skor dizajn na trovni umenia.

designum_05_06.indd 19 @

Ako bude podl'a vas
vyzerat Pudsky domov
v budicnosti?

To ma dve mozné
zakladné cesty: bud’sa
bude ekonomickd si-
tuacia zlepSovat a vtedy
bude ludsky domov
v budtcnosti miestom,
kde sa bud Ludia citit
prijemne. Ak sa bude
zhordovat — dizajn strati
pre ludi vyznam, pretoze
délezitejsie budd iné
problémy. Nedd sa vsak
odhadnut, ako bude
vyzerat, lebo je v tom
velka miera spontannosti
jednotlivca. Ten je ovela
viac tvorcom domova ako
dizajnér. Dizajnér moze
pracovat len s tym, ¢o je.
Ak je spolo¢nost velmi
diverzifikovana, chudob-
na, tak maju dizajnéri
velmi maly priestor na
uplatnenie, ak je bohata,
situdcia sa obracia.
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20 téma

SYLWIA JOEELOWA

text Sylvia Jokelovd foto Lubica Hustd

Ako si pre seba definujete pojem idealny do- Mate osobnii skiisenost s budovanim vlastné-
mov? Existuje vobec idedlny domov? Nie je to len ho idedlneho domova? Mézete ju konkretizovat?
dobre Ziveny spolocensky mytus? Chvalabohu nemam. Byvam v prenajatejizbe v

Domov je pre mna zrkadlom jeho obyvatelov. trojizbovom byte spolu s d’al$imi rovnako $tastnymi
Nie je staticky, ale zije a meni sa podla momental- spolubyvajucimi. Naucila som sa totiz niekolko
nych potrieb. Keby som mala volne interpretovat dolezitych veci: ze $tastie ¢loveka nezavisi od
vyrok Premka Podlahu z Receptara ,,Zahrada neni hmotnych statkov a obklopovanie sa predmetmi
nikdy hotova“ — povedala by som, ze domov je nie je zmyslom zivota. Naucila som sa tolerancii,
skér cesta, ako ciel. Mozno prave preto, ze nikdy ohladuplnosti, empatii, vnimavosti voci potrebam
nie je tplne idedlny. Chcem vak zdoéraznit, Ze toto bliznych, skromnosti a vlidnosti za kazdej okol-
je moja predstava o idealnom domove. Niekomu nosti. Sice mam par zlcovych kamenov, ale aj tak
naopak vyhovuje, ked’ je domov nemenny a oproti d’akujem vys$siemu celku za prilezitost pracovat na
vonkajsiemu Zivotu, ktory sa zenie velkou rych- svojom duchovnom rozvoji.

lostou, je konstantou, zachytnym bodom, odzou
pokoja, kde je vSetko také ako pred rokmi.

Co sa tyka idedlneho domova ako spoloéenského
mytu, napada mi hned’ niekolko asociacii: ,V doli-
ndddach..., Dedinka v udoli, biele domceky a rekla-
ma na Mr. Proper®. Pri vsetkych ma trochu mrazi.

Do akej miery a v ¢om podl'a vds ovplyvnujui Ludi pri vytvarani vlastného domova, ale aj pri vnimani
pojmu domov vzory — média, reklama, bezprostredné okolie, rodina?

To je otazka, ktora sa da tazko zodpovedat niekolkymi vetami bez toho, aby neboli prili& véeobecné. Je
to skor téma na vedeckd stidiu. Ale skiisim aspori niekolko prikladov. Myslim, Ze to stvisi s osobnostou
Cloveka. Su Ludia, ktori si buduju svoj domov zasadne len podla vlastnych predstav a potrieb a nenechaju sa
ovplyvriovat tym, ¢o ma sused, nejaka celebrita alebo tym, ¢o im vnucuje reklama. NezéleZi im na tom, Ze
st povazovani za cuddkov, lebo nemajui zaclony a zbierku porcelanovych miniatdr. Na druhej strane s ludia
s trojposchodovym barakom ,,na ukazovanie so vsetkymi atribitmi ,,slusnej rodiny, ktoré su ¢itatelné v
ramci urditej komunity (rodina, susedia, priatelia), a pritom ziju cely rok v pivnici. To st dva extrémy, medzi
ktorymi sa to pohybuje. Myslim si, ze kazdy si, vedome alebo podvedome, buduje domov aj pre ,,tych zvon-
ka“. A aj prostrednictvom domova stylizuje sdm seba tak, ako by chcel, aby ho videli ini. Samozrejme, miera
tejto Stylizacie ie u kazdého ina.
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Akt rolu v tomto procese hra
podl'a vds v sui¢asnosti dizajn,
dizajnér, architektura, architekt? A
aku by podl'a vas mali hrat, povedz-
me, v tom idedlnom pripade?

Nechat si zariadit domov
architektom ¢i dizajnérom sa zatial
(aspon na Slovensku) povazuje za
»panské huncutstvo®. Na druhej
strane by ma celkom zaujimalo, ako
vyzeraju interiéry prezentované v
¢asopisoch o byvani po niekolkych
rokoch. Mozno by to bola zaujimava
téma na vyskum. Podla méjho na-
zoru totiz dizajnér nemd absolutny
patent na vkus a ¢o vyzerad dobre na
fotografii, nemusi byt vzdy obyva-
telné. Pri vytvarani interiéru by mal
byt dizajnér v idedlnom pripade skor
poradcom, mal by poznat Zivotny
Styl, zaujmy a ritudly rodiny alebo
jednotlivca, pre ktorého pracuje, a
mal by hlavne pamitat na to, 7e ide
o nie¢i domov, a nie o vlastnu exhi-
biciu. Niektorym dizajnérom by som
celkom Zelala obyvat domov, ktory
vytvorili pre niekoho iného.

Ako bude podVla vas vyzerat Pudsky domov v
buduicnosti?

Dufam, ze sa nedozijem toho, ze mi moja chladnic-
ka pri dotyku zmeria hladinu cholesterolu a za ni¢ na
svete mi nevyda oblibent bravéovii mast.

SYLUIA JORELOVA ¢1974) DIZAJNERKA, SPERKARKA. ASISTENTHA U ATELIERI PRODUKT DI2ZAJNU NA WEWU. U0 SUOJEJ DIZAJNERSHE
TUOREE 5A INTENZIUNE VENUJE NARUSANIL STEREOTWROY LNIMAMIA 2ENSHYCH RUENYCH FRAC A ICH IMPLIBACI DO SUEASNEHO DIZAJ-
NERSHEHO FRODUKETL.

designum 5 -2006

designum_05_06.indd 21 @ 1113/06 4:22:15 AM



22

téma Idealny domov

EJARN RIERULF

text Bjgrn Kierulf

Ako si pre seba definujete pojem idealny do-
mov? Existuje vébec idedlny domov? Nie je to len
dobre Ziveny spolo¢ensky mytus?

Idealy st vzdy subjektivne — niekomu treba vilu,

druhému spliia idedlny domov chalupa. Délezité
je, aby ten idealny domov vychadzal z vlastného JA
a nebol kdpiou toho, ¢o si mysli sused. K idealnemu
domovu sa dostanete iba vtedy, ak budete k sebe
Uprimny.

Mdte osobnii skiisenost s budovanim vlastné-
ho idedlneho domova? Mézete ju konkretizovat?

Rozhodli sme sa prestavat stary mlyn, ktory bol
uz vo velmi zlom stave, na rodinny dom. Vznikol
prijemny, netradi¢ny, pritom rozumny priestor na
byvanie. Nas ideal splnil.

Vyznamny americky teoretik architektury a di-
zajnu Reyner Banham tvrdil, Ze domov nezname-
na dom. Co si o tom myslite?

Samozrejme k domovu potrebujete aj nejaky
obsah — bez rodiny, kultirnych vazieb, drobnosti
amnozstva spomienok bude aj ten najkrajsi dom
len prazdnym obalom. Kazdy dom treba zabyvat.
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foto Dominika Hordkovd

Do akej miery a v éom podl’a vas ovplyvnuju
Ludi pri vytvarani vlastného domova, ale aj pri
vnimani pojmu domov vzory — médid, reklama,
bezprostredné okolie, rodina?

Vel'mi zalezi na sile osobnosti — silny jednotlivec
si nechd poradit, vie sa ale rozhodntif na zaklade
vlastnych skisenosti. Nezasahuje vsak do veci, kto-
ré neovlada. Dobry vysledok v architektire a v di-
zajne vznika len pri kvalitnej vzajomnej komunikacii
a d6vere medzi tvorcom a

Aku rolu v tomto procese hrd podl'a vas v su-
Casnosti dizajn, dizajnér, architektura, architekt?
A aku by podl'a vds mali hrat, povedzme, v tom
idedlnom pripade?

Pokial snaha bude len vyhoviet poziadavkdm
objednavatela, ani on nebude spokojny s vysled-
kom. Chyba odvaha prekro¢it hranice toho, ¢o
sa povazuje za normalne - aj zo strany tvorcu.
Skutoény tvorca vie skibit rézne pohlady na vec do
ucelenej vizie, ktord nou ostane aj po skiske casom.

Ako bude podl'a vds vyzerat ludsky domov
v buduicnosti?

Nové technoldgie umoznuijt robit domy
efektivnejsie a Setrnejsie k okoliu. Pevne verim, ze
tvorcovia a investori pristupia k tvorbe zodpoved-
ne. Tak, aby paleta domov v budticnosti bola ¢o
najpestrejsia. Po sivej realite si to zaslizia nielen
tvorcovia, ale aj investori.
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E ﬁ I I : E I I_I D E ﬁ ERIH EINDER {1974} UYTURRNIK. FEACUJE 5 RO2nwm MEDIAM. 2NAMY AJ POD NAZLOM

HUMST FU. U TUOREE PRILEZITOSTNE SPOLUPRACUJE AJ 5 ELENM SUOJEJ RODINY,

5 MAN2ELKOU GREIKOU A 5 DETMI DUOJICEAMI MAXOM A ALEROM. 2118 U ERATISLAVE.

text Erik Binder

foto Dominika Hordkovd

Ako si pre seba definujete pojem idedlny domov? Existuje
vobec idealny domov? Nie je to len dobre ziveny spolocensky
mytus?

Idedlny domov ma pre mna vela rovin. Materidlnu, teda to, ako
by mal vyzerat, ¢o by malo v flom byt a kde by mal byt... Délezité
je véak to, ako by som sa v fiom chcel citit, a ¢o by som v fiom chcel
robit... Na materialnu strunu sa hrd vela a hlasno, a intenzivne,

v tomto zmysle je to dobre ziveny mytus, d'alej ziviaci Siroké ,,ar-
chitektonicko-stavebno-dizajnérsko-marketingové® spektrum od

predajcov sanity az po predajcov domdcich zvierat.

Vyznamny americky teoretik
architektury a dizajnu Reyner Ban-
ham tvrdil, Ze domov neznamena
dom. Co si o tom myslite?

Nech ste kdekolvek, stdle ste TU.
Ak je TO miesto pre vas domovom,
tak plati vsade doma - vsade najlep-
Sie, a to je dobry domov.

Akdi rolu v tomto
procese hra podl'a vas
v stcasnosti dizajn,
dizajnér, architektura,
architekt? A aku by
podla vds mali hrat,
povedzme, v idedlnom
pripade?

Hm. Spoznal som to,
ked’ sme rekonstruovali
byt. Ak sa niekto venuje
Specialne tejto oblasti
(byvaniu), tak vam méze
velmi pomdct... Nam
velmi pomohol nas
kamarat, architekt Brano
Skopek, vd'aka ktorému
sme sa pustili do razant-
nejsich dprav a sme mu
za to teraz velmi vd'acni.

Do akej miery a v éom podl’a vds ovplyvnujui Ludi pri vytvarani
vlastného domova, ale aj pri vnimani pojmu domov vzory — mé-
did, reklama, bezprostredné okolie, rodina?

Vsetko sa splieta do vzajomnych sivislosti a marketing nikdy

nespi!
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Mdte osobnii skiisenost s budo-
vanim vlastného idealneho domo-
va? Mbzete ju konkretizovat?

Svoj domov mame vbudovany
do panelaku v Karlovej Vsi. Sme na
urovni ulice, a tak ¢asto zartujeme,
ze mame rodinny dom, len nam na
nom postavili panelak.

Mame velmi hybridne zariadeny
byt, ktory je kombinaciou imagina-
cie moznosti, danosti a krdsneho
vyhladu do skalky (big up! Pre
Gabiku). Nabytok v iom je stary
a poznasany od réznych pribuznych
a kamaratov (ale vyberany), plus ako
bonus chaos, ktory vznika miesanim
prace, zZivota a byvania. Som s tym
spokojny, nemusim sa on zbytocne
bat a ani starat, a keby som chcel,
mdzem aj noziky do skrine hadzat.
Do idealneho nam uz chyba iba pes
amacka s papagdjom, zajace uz
odisli.

Ako bude podl'a vds vyzerat
ludsky domov v budicnosti?

... od Hi-tech inteligentnych sys-
témov a zariadeni cez alternativne
elektro odpadové kyber-punk slumy
spodiny po virtualne prebyvanie
v kyberpriestore, bez vynarania sa
do reality... zeby nieco, ¢o bude exis-
tovat v ¢ase a priestore? Uvidime...
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ZALE! OCI A EUDES DOMA

text Lubica Hustd foto designblok

Prazsky Designblok vynikd medzi inymi festivalmi dizajnu najmi schopnostou Nasa témasa
jeho organizatorov najst origindlny priestor na jeho indtaldciu. V minulych rokoch necakanou zhodou
sa konal napriklad v starej zakotvenej a zabudnutej vyhliadkovej lodi ¢i v priemy- okolnosti pretala
selnej hale v odstavenej fabrike. Tentoraz sa usidlil v este nedokoncenom novom s témou Designbloku.
stibore obytnych domov v Prahe — Karline v blizkosti Vltavy. Navstevnik sa preto Aj tam sa hladal ,,Do-
mohol bezprostredne konfrontovat s novodobou podobou exkluzivneho byvania mov mij“. Av ramci
— tato konfrontacia bola o to pdsobivejsia, ze ju zazival v spolo¢nosti mnozstva toho hlavni organi-
stavbarov a robotnikov, ktori pocas vystavy nerusene pokracovali v praci. Po- zatori Jana Zielinski,
znanie, ze byty, ktoré sa tvdria ako exkluzivne (a urcite nestoja malo), neprinesu Jiri Macek a ako kre-
svojim novym obyvatelom okrem viacsich okennych otvorov ziaden vynimocny ativny riaditel Maxim
—vzdusny priestor — naopak Uzke chodby, casto malé izby, zvlastne radenie Velcovsky pripravili
priestorov — vyvolavalo skér neprijemné (s ohladom na buddcich majitelov), instalaciu, ktord na-
ako povznasajlice pocity. Ani umely pot6cik, ani Strkom vysypané zelené plochy zvali ako inak Idealny
v atriu medzi domami tomu nepomohli. Naopak inSpirativna bola atmosféra domov. Nemohli a ani
ludského mraveniska, v ktorom na seba narazaju dizajnéri (obsadili dom az do nechceli sme ju obist.
$tvrtého poschodia — kazdy mal k dispozicii jednu miestnost v niektorom z bytov), Jej sniva atmosféra
robotnici a mnozstvo navstevnikov. bola magnetizujtca.

Slova vitajii hosta ,Vstupujete do priestoru, ktory nie je idedlnym bytom ani futuristickou viziou domova.
Ovela viac vypoveda o patrani po obsahu slova domov, po emdciach, ktoré v sebe ukryva. Sedite pri jazere,
mozno prave zacalo priat, lu¢ slnka, ktory sa predral cez mraky, oprel sa vam do tvare, zatvdrate o¢i... Zaspat
v otvorenej krajine je zazitok, na ktory sa nezabuda... Kolko takychto zaspavani zazijete vo vlastnej spalni?
Mozno je nada vizia prili§ neurcitd, len &kica, ale takii sme ju chceli mat. Aby sme sa mohli na domov pozriet
z odstupu a prestali ho vnimat len ako ststavu veci, na ktorych sa sedi, lei, do ktorych sa odklada. Hladali sme
vo veciach pocit bezpedia, harmdnie, lasky, intimitu, fantaziu... Hladali sme byt, ktory je priestorom na pribeh.
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26 téma Idedlny domov

Vsetko podstatné si do Zivota Text pri vstupe ldkal. Presli ste hranicu a ocitli ste sa vtmavom
nesieme v sebe, v nasich snoch, (Cierne steny) a zatemnenom velkom volnom priestore rozdele-
tuzbach, citoch. Z veci vytvarame nom len dvoma, skor pocitovymi prieckami, ktoré definovali jed-
krajinu, v ktorej by sme mali sny notlivé ¢asti bytu — pocitu — sna. Spdlna, krystalicky budodr, jeda-
naplfat, rozvijaf, poznavat... Aspofi len, obyvacia izba. Minimum veci. Recyklovany dizajn v kombinacii
mame taky pocit . s dizajnérskymi solitérmi. Stylovy luster z plastovych polievacich
krhiel vrhal tajomné svetlo, staré zabudnuté socialistické plastové
tacky s krystalovym vzorom usporiadané tak, ze pripominali sklo-
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betdn, vytvarali samostatnu obytnid bunku v style
budoaru pre kristalovo Cisty odpocinok, romanticky
biely priesvitny zaves zahaloval intimitu spdlne,
ktoru tvoril iba velky ,,techno® strieborny matrac,
na bielo natreta pseudobarokova skrina s fareb-
nymi bodkami navodzovala veselu spomienku na
predkov, nie discogula — ale discoluster (klasicky
luster s ramenami oblepili malymi zrkadielkami)
vysielal do priestoru svoje zachvevy svetla, ktorymi
makko prikryval stol, jelena aj redizajnované kukuc-
kové hodiny i porcelanového slona v rustikalnej,

a predsa progresivnej jedalni.
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Vsetko také déverne zndme, a predsa iné.
Vytrhnuté zo skutocnosti. Ako pozadie zvukova
kulisa zo starych ¢eskych detskych filmov — At Ziji
duchové, Pratele zeleného ddoli a iné. Psychoanaly-
tik by sa asi potesil.

Sen o idedlnom domove kdesi v ttrobach mysle
bol intenzivny. Napriek tomu, ze dor od dveri fikala
realita bezného dna.
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IDENTITY 2 PETEZALEY

text Barbara Gindlovd foto Juraj Chlpik

.EWT JE PRIESTOROM NASEJ PAMATI A SUEASME INTIMNYM PROSTREDIM OSOENEJ HISTORIE. SUETLO, ATMOSFERA, LEAA mEes-

TA, CHUT SFOMIENOK U NAS 205TAUAJO A UREUJY NAS 2IWOTNY FOCIT." (MIBOSLAY MABCELL] - 2 TEXTU H UYSTAUE!

Petrzalka je velkokapacitné sidlisko v Bratislave, ktoré je opradené mnohymi mytmi. Hovori sa o iom ako
0 anonymnom priestore Ci betonovej dzungli. Ale nie vzdy je to, Co vidime na povrchu, to skuto¢né. Sidlisko
Petrzalka je urbannym komplexom s po¢tom 130-tisic obyvatelov, ktory svojim rozsahom dosiahol droven
mesta. Edte dlho v8ak potrvd, kym sa Petrzalka stane organickou sd¢astou Bratislavy. Nie je to uz véak ani
velka beténova noclahareri, kde sa funkcie, ktoré ma mat mestské prostredie, iba improvizujd, predstieraja,
postupne doplfaju. Sidlisko sa v priebehu rokov zmenilo na svojrazny organizmus, v ktorom uz vy$e tvrtsto-
rocia ziju Ludia, ktori si osvojili identitu Petrzalcanov.

Aktualne v Petrzalke zije uz tretia ludskd generacia. Stari zomieraju, mladi sa rodia, vznika nova historia,
ktora nie je viditelna zvonka, ale hlavne zvnutra. Jedine¢nym prikladom zvnitornenia pohladu na Petrzalku
bola vystava velkorozmernych fotografii Juraja Chlpika s nazvom IDENTITY PETRZALKY na Novom moste
v Bratislave v auguste 2006.

Chlpikov pohlad neinterpretoval Petrzalku ako paneldkové monstrum ¢i nedtastny vysledok riesenia
bytovej politiky v Bratislave. Naopak, vystava ponukla intimny pohlad do interiérov sidliskovych blokov.
Ukazala ludské bytosti s ich kazdodennym Usilim ,,zabyvat sa“, poskytla dékaz o schopnosti tudskej popu-
lacie najst si miesto na zapustenie vlastnych korefov kdekolvek, hoci aj v beténovej zahrade paneldkov na
druhej strane Dunaja.

Koncept projektu vznikol v maji 2005. Proces pripravy a ,,zberu fotografického materialu si vyzadoval
dlhéi ¢as. Prvé fotografie vznikli zaciatkom roku 2005 s cielom ,,hovorit o Bratislave prostrednictvom silné-
ho, nestylizovaného, neupravovaného vizualneho zaznamu, ktory ponuka farebna neupravovana fotografia
velkorozmerného Stvorcového formatu. Finalnym vysledkom projektu bola vystava instalovana v priestore
pre chodcov na Novom moste v Bratislave v instalaénej verzii 36 dvojic velkorozmernych fotografii, ktoré
zachytavaju nekoneéné podoby diverzity. V rovnocennom vztahu, ktory bol dany velkostou formatu (1,20m x
1,20m), sa vo vzajomnej interakcii konfrontovali a doplfali dve fotografie: portrét obyvatela bytu a fotogra-
fia, ktord zachytava jeho zivotny priestor.
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f1*4 - 26 rokov

f212 rokov
f3 5 rokov
f4 *21 rokov
f5 23 rokov
612 rokov

7 20 rokov
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Princip instalacie, vyuzitie verejného priestoru (,,open air®) v pesej zone Nového mosta, ktory je otvoreny
24 hodin denne, spdja pravy a lavy breh Dunaja, centrum historickej casti Bratislavy s jej sidliskovym napro-
tivkom, respektoval hlavny koncept vystavy. Dvojica fotografii vytvorila velkoplosny instalaény prvok, v kto-
rom sa okrem fotografii objavil aj stru¢ny popis k fotografii identifikujuci Cas, ktory konkrétny ,,élovek z por-
trétu“ prezil v petrzalskom byte. Aj vd'aka tejto malej pozndmke sa zhmotnilo tridsatéest Zivotnych pribehov
so spoloénym nazvom IDENTITY PETRZALKY. Tie sa na dva ty#dne stali vyreénym fragmentom petrzalskej
kazdodennosti, dékazom schopnosti autora priblizit sa a vstupit do intimnej zény, ako aj monumentalnym
humannym posolstvo adaptability druhu homo sapiens sapiens.
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FPRIESTOR SEEALYJADRENIA

text Sona Lutherovd foto archiv Alison Clarke

ALISON CLARKE {EA, MA, FHD.} UEI HISTORIU A TEORIU DIZAJNU MA UMIVERZITE APLIKOVA-
NYCH UMEN| WO WIEDNI {UNIVERSITAT FLE ANGEWANDTE KUMST, WIEN). STUDOVALA HISTO-
EIU DIZAJNU A 2iSKALA DOKTORAT 20 SOCIALMNEJ ANTROPOLOGIE NMA UNIVERSITY COLLEGE
U LONDYNE. MED2I JEJ ODEORMNE 2AUJMY PATRI MATERIALNA HULTURA A HONZUM, FRODUK-
TOUY A BYTOUY DIZAJN. JE KOEDITORKOU EASOFISU HOME CULTURES: THE JOURMAL OF
ABCHITECTURE, DESIGN AND DOMESTIC SFACE A AUTORKOU HMIHY TUFFERWARE: THE FROMISE
OF PLASTIC IN 18950 5 AMERICA. SPOLUFPRACUJE NA FROGRAME O EYTOVOM DIZRJMNE HOME

TELEWIZNEJ STAMNICE EEC.
5 ALISON CLAREOUOU SME SA ROZFRAUALI O FENOMENE DOMOWVA A JEHO ASFEHTOCH

Y SUERSNOSTI.

V éom je Specificky dnesny pristup ludi k za- Mozno pri fenoméne domova hovorit o méd-
riad’ovaniu domova? Aké kritérid v iom dominuju? nych trendoch?
Zvilsuje sa problém ludi s uskladnenim veci Ano, neustéle sa zvitiuje miera spitosti
v domdacnosti - pristup konzumentov k tovaru je zariad'ovania interiéru a mddy. Dodavkovy retazec @
stale Pahsi, potom véak nevedia, kam veci ulozit. uzitkovych predmetov do domdcnosti sa stava
V sticasnosti nastdva aj posun od minimalizmu podobny ,,rychlokvasenej méde®, takze sa moze
a obrat od prisnych modernistickych tvarov smerom stat, 7e v rdmci jedného roka sa $tyl zariadovania
k pohodliu. Moderny dizajn navyse uz nie je vysa- zmeni aj 12-krat. Spektrum informdcii a médii zao-
dou elity — Ikea vytvorila verziu modernizmu, ktory berajucich sa dizajnom tiez zvysuje dopyt po rychlej
je dostupny Sirokej verejnosti. zmene Stylu a vytvara na ludi tlak, aby povazovali

svoj domov skor za priestor na expresiu a sebavy-
jadrenie, nez za stabilitu.

Mladi l'udia v sti¢asnosti ¢asto
Ziju v prenajatych priestoroch.

Ma to vplyv na vytvdranie pocitu Aky trend v bytovom dizajne vas v poslednom obdobi zaujal?
domova a formovanie ,,domaceho* V poslednych rokoch bola modernd transparentnost (sklené
priestoru? steny v kipelni, kuchyni a pod.) a samozrejme multifunkcéné flexi-

Iste, rovnako ako fakt, ze naby- bilné riedenie priestoru. Osobne véak za¢inam pocitovat nostalgiu
tok uz nie je do takej miery ,,posu- za ¢asmi pred otvorenym a transparentnym priestorom, ked mal
vany“ alebo sa nededi v takej miere byt svoje zakutia so $pecifickou funkciou. Nie ako sticasné roztru-
ako v minulosti — zmysel pojmu senie veci po celom priestore!

domova sa z miesta istoty rozsiril aj
na prechodny priestor.
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Existuje v su¢astnosti ,,idedlny domov“? Ak
ano, akymi pojmami by ste ho charakterizovali?
Myslim, ze v poslednych rokoch 20. a za¢iatkom
21. storocia narastal komercny aj socialny tlak na
konstruovanie ,,idedlnych® domovov. Sociolégo-
via tento trend najprv komentovali ako smutny
priznak samotarskej spolocnosti, neskér ako formu
kultdrneho ,,splnomocnenia“. Podla mdjho nazoru
vsak idealny domov v zmysle dizajnérskych alebo
estetickych pojmov v skutocnosti neexistuje. Exis-
tuje iba v socidlnom zmysle — ako miesto Utechy,
pohodlia a starostlivosti! Ziadne kvalitne navrhnuté
zariadenie bytu nemdze vytvorit idealny domov,
hoci zakladné podmienky ,,dobrého byvania“a do-
myselny dizajn vytvaraju jeho predpoklad.

Aké je podl'a vds smerovanie vo formovani
domadceho priestoru z pohladu teoretika dizajnu
a z pohl'adu antropoléga?

Ako antropologicka povazujem za klucovu lud-
ski schopnost vytvorit kontinuitu a zachytit zmysel
prostrednictvom predmetov v ich domovoch v ¢ase,
ked’sa ,,stariny a ,,predmety s histériou vnimaju
ako problém. Mnohi ludia, s ktorymi pracujem, citia
nutnost zbavovat sa starych veci, ktoré dostali od
rodiny Ci priatelov. Integraciu tychto predmetov do
modernych interiérov povazuji za anachronizmus.

Tendencia vyuzivat domov ako prostriedok na
vyrozpravanie zivota jeho majitela je v rozpore
s tlakom konzumovat aktudlne $tyly.

Dizajnérsky povedané — mozno pozorovat posun
(ktory sa zacal pred niekolkymi rokmi v stvislosti
s ekologickym problémom trvalej udrzatelnosti)
od vytvarania objektivne krasnych foriem k tvorbe
predmetov s pridanou socidlnou alebo emocional-
nou hodnotou.
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pomow JE INTEEFEETACIA DOMU

text Fedor Blascdk foto The Austrian Ludwig Wittgenstein Society (ALWS), archiv autora

Teoretik architektiry Rayner Banham tvrdil: domov nie je dom. Tato téza je inSpirdciou Uvodnej tvahy,
ktord je na mieste aj vzhladom na hlavnu tému tohto ¢lanku. Tou su dvaja najvyznamnejsi filozofi 20. storo-
Cia. Martin Heidegger, Ludwig Wittgenstein a ich domy.

0 dome by sa dalo uvazovat napriklad takto: domy nerastti samy od seba ako huby po dazdi. Vzniku
domu vzdy predchadza isty myslienkovy rozvrh, praca rozumu. Skisme preto, vo véeobecnosti, prirovnat
vznik domu, povedzme, ku vzniku umeleckého textu. Vysledkom tvorivého uvazovania v architektdre je
realny objekt, v literature (pripadne vo filozofii) nim je nie¢o idealne — ista myslienkova struktura, resp.
konstrukcia (Alenkin pribeh v krajine zazrakov; Kantova tedria poznania atd’.). A rovnako ako v pripade
textu, ktory na vlastné jestvovanie potrebuje vzdy nejakého prijimatela, nositela, dodato¢né znovuozivenie
(pri interpretdcii, ¢itani, memorovani atd’.), aj v pripade domu ide o isté dodatocné dodanie zmyslu. Hoci je
vo chvili ukoncenia hotovy a na to, aby bol domom, uz nic viac nepotrebuje, dom bez obyvatelov (uzivatelov)
nedava zmysel. Chatra. To dodatocné — obyvatelia a navstevnici — premienaji dom na domov. Vznik textu
podnecuje interpretaciu a t4 vedie k jeho porozumeniu, vznik domu vyzyva k jeho zabyvaniu - vyloZit si dom
po svojom znamend premenit ho na domov. Domom v$ak rozumieme akosi bezprostredne. Jednoducho uz
tym, ze v nich byvame. Na rozdiel od textov ma dom konkrétny ucel, zodpoveda urcitej spolocne zdielanej
potrebe (domova). M4 sliiZit na pohodlie, o ktorom mame svoje predstavy. Text naopak predznamendva
budtice Usilie s neznamym smerovanim, jeho tcel je nejasny a interpretacia zvic¢$a stikromnou zaleZitostou.
Tu by mohla zazniet ndmietka: ¢o iné predstavuje doménu stikromia viac nez prave domov? Nie si tu tieto
rozliSenia na Cele s rozlisenim medzi redlnym (objektom) a idedlnym (textom) len nejaké filozofické triky?
Ked' napriklad hovorime o ,,idedlnom domove,” tak predpokladame, ze taky aj redlne existuje. Odpovieme:
je sice pravdou, Ze texty si interpretujeme autonémne (v sikromi), s cielom komunikovat ich zmysel verejne.
Spravne porozumenie textu si vyzaduje verejnu konfrontaciu, potvrdenie zmyslu. Stkromie domova je v pro-
tiklade vodi tomu uzavreté, nepatri sa preberat domace problémy na verejnosti. A ¢o sa tyka pouZitia slova
»idedlny“ v spojeni s domovom, tak my sme ho v nasom odliseni od ,,realneho® pouzili vinom zmysle. Jazyk
Setri slovd a tie preto so sebou musia nosit viacero vyznamov. S tym sa ned ni¢ robit. Tak ¢i onak ukazuje
sa, 7e nase prirovnanie domu k umeleckému textu zacina krivat. Méze nam véak pomdct pri nasledujiicom
predstaveni dvoch hlavnych aktérov.

Martin Heidegger a Ludwig Wittgenstein uviedli do filozofie celkom odlisné styly myslenia. V dejinach
existencializmom a Wittgensteinovym obratom k jazyku. Za vyzvu modernej doby prvy povazoval opdtovné
nastolenie zakladnej otazky o zmysle bytia, ktora vychadza z tazivého existencidlneho pocitu spojeného
s vedomim vlastnej koneénosti, pri¢om tito tradiénti filozofickd otazku Heidegger navrhuije riesit z dévodu
lepsieho porozumenia tradicie a ndsledne toho, kam nas tato (myslienkovd) tradicia priviedla. Dovolujeme
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si odhadniit, Ze na vy$gie vedent livahu by Heidegger reagoval produktivne. Zaujalo by ho rozligenie medzi
redlnym a idedlnym, zdévodnenie paralely medzi domom a textom by sa asi vydal hladat do histérie (mozno
az do Casu, v ktorom steny domov sluzili ako prirodzené podlozky na pisanie uradnych ¢i inych odkazov).
Wittgenstein, naopak, povazoval takéto otazky (Co je bytie?, Co je ¢as? a pod.) za nezmyselné. O filozofickej
tradicii nemal vysoku mienku, filozofiu vnimal ako terapiu, ktorej cielom je vymanit filozofa spod mucivého
podrucia podobne nezmyselnych otazok. Na nasu tvahu by asi reagoval takto: Co mag na mysli, ked’ hovorfs
»,myslienkovy rozvrh“? Vysvetli, ¢o je podla teba ,,praca rozumu“? Si si isty, ze to vies? Preco prirovnavas
dom k textu, ked’ navonok nijako nestivisia? Nenechal si sa len zviest svojou schopnostou formulovat gra-
maticky spravne vety? Filozofia ma, podla neho, ,,ukdzat muche cestu von z flade® Na to, aby sme rozumeli
napriklad tomu, Co je (bytie), predsa nepotrebujeme ziadnu teoretickd (re)konstrukciu. Nase porozumenie
najlepsie preverime ¢inom, v priebehu konkrétnej aktivity. V praxi. Netrifame si odhadovat, o aky typ praxe
by malo ist v pripade otazky o zmysle bytia, ale to, ako rozumieme otdzke byvania, sa nepochybne prejavi pri
stavbe domu.

,,Filozofickd praca je — podobne ako praca v architekttre — vlastne pracou na samom sebe. Na vlastnom
chapani. Na tom, ako ¢lovek vidi veci. (A ¢o od nich vyzaduje.),” poznamenal si Wittgenstein, ked'v rokoch
1926-1928 staval pre svoju sestru Margarétu vilu, dnes znamu ako ,Wittgensteinov dom®. Dom na Kund-
manngasse vo Viedni projektoval s architektom Paulom Engelmannom — ziakom a spolupracovnikom Adolfa
Loosa. Prvé navrhy vypracoval Engelmann, Wittgenstein sa k planovaniu pripojil az po tom, ako sa vratil zo
svojho ucitel'ského pésobenia na ludovych skolach v dolnom Rakusku. A hoci boli zdkladné plany v tom ¢ase
uz hotové, Wittgenstein do nich razantne vstupil. Az natolko, ze Engelmann priznal autorstvo konecné-
ho vysledku jemu a nie sebe. V kazdom pripade, pod projektom z 13. novembra 1926 st podpisani obaja.
Wittgenstein projektoval predovsetkym oknd, dvere, klucky a vyhrevné telesd, zodpovedal za dispoziciu
vnutornych priestorov a celkovd tpravu interiéru. Na stavbu dozeral s priznacnou davkou fanatizmu.
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Ak saisty zdmodnik opytal, ¢i mu naozaj zalezi na tom, aby nikde nebolo ani o jeden milimeter menej
alebo viac, nenechal ho ani dohovorit a zreval: Ano!™ Kubické formy, pravé uhly, rovné steny, symetrické
usporiadanie — prisne raciondlna, mlé¢anliva architektura, ktorej dominuje priestrannd terasa na prvom po-
schodi orientovana na juhovychod. Funkcionalistickd stavba zbavena akejkolvek vyzdoby dodnes podnecuje
tivahy o moznej extrapoldcii myslienok z Wittgensteinovho Traktatu.2 Strohy $tyl, snaha o presnost vyrazu,
prehladna $truktiira a vo vztahu k prevladajiicej tradicii revoluény charakter — uved’me za vietky aspon tieto
spoloéné ¢rty Wittgensteinovho filozofického a architektonického diela.? Pod'me dnu. Tu sa Wittgenstein
prejavil ako funkcionalisticky purista. Ktu¢ky, radidtory, kovové okenné ramy nenechal ani natriet. Priestor
osvetlovali len samotné Ziarovky bez tienidiel. Ziadne zaclony ani koberce. Ni¢, &o by naru$ovalo neutralitu
a anonymitu priestoru. Ako dlazbu pouzil ¢ierny a biely briseny kamen, steny boli Cisto biele. Byvaly student
strojného inZinierstva v Cambridgei vyuzil prileZitost uplatnit svoj technicky talent. Namiesto zaclon pouzil
150 kg kovové platna, pre ktoré vymyslel vstavany mechanizmus tak, aby ich v pripade potreby nebolo
vidiet. V dome bol zabudovany centralny vysavaci mechanizmus, ktory vysaval prach z podlahy cez otvory
nendpadne umiestnené v rohoch miestnosti. Na osi podobné vysiavacu v dome sa Wittgenstein pozeral aj na
filozofiu v systéme vied. Na rozdiel od vedcov filozof na ni¢ nové neprichddza, nestavia dom ani nekladie jeho
zaklady, ,,iba upratuje miestnost.«

,V kazdom velkom umeni sa ukryva divoké zviera s vycerenymi zubami. M6j dom pre Margarétu je pro-
duktom vyberaného vkusu, dobrych sp6sobov, je vyrazom porozumenia (pre istu kulttru etc.). Ale prap6vod-
ny zivot, divoky Zivot, ktory by sa rad vyzuril, tu chyba. Dalo by sa tiez povedat, Ze mu chyba zdravie.“ Takto
neskdr zhodnotil Wittgenstein svoj stavitel'sky pocin a treba dodat, e dom sa nikdy nestal skuto¢nym domo-
vom. V d'alsej z Wittgensteinovych sestier — Hermine — vzbudzoval dom bazen a tichy odpor, tito ,,do domu
vtelend logiku“ vnimala skor ako ,,pribytok pre bohov® nez pre obycajnych smrtelnikov. A hoci Margaréta
v fiom byvala rada, v roku 1938 musela Viedef opustit a spit sa nastahovala aZ po vojne.* Po jej smrti v roku
1958 ostal dom prazdny a takmer prisiel za obet akymsi developerskym chiitkam. V roku 1975 prevzala
dom bulharska ambasada a zriadila v nom kulttdrne centrum. Dnes sa v iom takmer ni¢ nedeje, navstevu si
musite dohovorit vopred. Je zmeneny a Wittgenstein by iste protestoval. Zaclony, koberce, drevené obklady
a pozmenené dispozicie svojou uvravenostou zabrali miesto chladnej ml¢anlivosti autora Traktatu.

Dom-chata Martina Heideggera vysoko v lesoch Todtnaubergu v bavorskom Ciernom lese sice, v proti-
klade k Wittgensteinovmu domu, nestimuluje tvahy teoretikov, urcite radi by ho vSak navstivili fandsikovia
Heideggerovho filozofického existencializmu. Ocitli by sa tak priamo na mieste, kde vznikali mnohé
z Heideggerovych diel. Je to nevelky dreveny dom s malymi oknami. Remeselne dokladne zvladnuty. Osamo-
teny, bez elektriny a kanalizacie poskytoval Heideggerovi pokoj na filozofickii pracu. Nechal si ho postavit
v rokoch 1923-1924 ako utocisko pred mestskym ruchom v Maarburgu. Heidegger pochadzal z vidieka, asi
bol privyknuty na manualnu pracu, ktorej ¢aro tu opatovne nasiel. Travil vela casu spdsobom, ktory tym
malo navstevnikom z radov oblubenych Studentov vyrazal dych. Chodil obleceny v kroji, hovoril miestnym
dialektom, kosil travu, ribal drevo, vzdy nieco opravoval. Spraval sa ako gazda, ktory po veceroch hitav
svetle petrolejky. ,,Pri pouzivani nastrojov v praktickom ohlade mdzeme povedat: kladivo je prili§ tazké, resp.
prilig lahké. A veta: Kladivo je tazké, mbze byt vyrazom obstaravajliceho zvaZovania a mdze znamenat: nie
je tahké, to znamena, e vyzaduje pri pouzivani silu, resp. stazuje manipuldciu. MdZe vak tiez znamenat:
sticno, ktoré pred nami lezi a ktoré uz v praktickom ohlade pozname ako kladivo, ma vdhu, to znamena
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vlastnost tiaze: vykonava tlak na podlozku: pri jej odstraneni pada.“® S kladivom Heidegger celkom iste vela
pracoval, casto ho vo svojich filozofickych pracach pouziva ako priklad. Svojou filozofiou sa tiez snazil akoby
trafit klinec po hlavi¢ke. MoZno prave tu zistil, ze ,,pre vznik teoretického postoja je rozhoduijtice zmiznutie
praxe.“s Zeby varovanie pred automatizmom a mechanickostou pracovnych navykov? V kazdom pripade, na
zaujatie teoretického postoja a tvorivu filozoficku pracu stacila tomuto velkorysému myslitelovi mala kutica
s vyhladom na prilahlu studnicku. V nej Heidegger vela a rad pracoval. Rodine Heideggerovcov sa tento dom
stal oblibenym prechodnym domovom a ako taky vytrvale slizi dodnes - uziva ho jeho mladsi syn Herman.
Je tazSie urdit to, ¢o je spravne, ako to, ¢o je praktické.

Poznamky:

lRay Monk: Wittgenstein, UdelgémaJ Hynek,
Praha,s.244.

2L Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, Kalli-
gram, Bratislava, 2004.

3Amaly’zu Wittgensteinovej architektlry pontka: Bernhard
Leitner: The architecture of Ludwig Wittgenstein, New
York, 1976. Siroko koncipovanu $tidiu na tdto tému spra-
coval kolektiv autorov z Univerzity v Karlsruhe:

G. Gebauer, A. Griinenwald, R. Ohme, L. Rentschier,

Th. Sperling: Wien, Kundmanngasse 19. Bauplanerische,
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morphologische und philosophische Aspekte des Witt-
genstein-Hauses, Mnichov, 1982.

4Medzwty’m slizil ako nemocnica Cerveného kriza, neskor
dokonca ako stajna pre kone ruskej armady..

SMartin Heidegger: Bytie a Cas, Praha, 1996, s. 394.

SMartin Heidegger: Bytie a Cas, Praha, 1996, s. 390.

g1Ludwig Wittgenstein (1889
—1951) ako dieta.

g2 okenné kovanie, Palais Stonbo-
rough, 1926 —1928

g3 Palais Stonborough alias
Wittgensteinov dom.

g4 Martin Heidegger (1889 —1976).
gs chata Martina Heideggera.
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NOSTALGICEA SPOMIENEA
NA AELUSI DOMACNOST

text Silvia Lutherovd foto Dominika Hordkovd

,V slovenskych muzedch sa dejiny bytovej kultury koncia 2. svetovou vojnou,” hovori Pavel Haban, autor
vystavy Vitajte a nevyzuvajte sa, prosim s podtitulom Nase byvanie v 50. rokoch. V expozicidch pristupnych
verejnosti sa vak dejiny koncia este o nieco skor — v secesnom $tyle, a existenciu dizajnu ani len nezazname-
navajti, mohli by sme d'alej doplnit. Aktudlna vystava typickej mestskej domacnosti z 50. rokov na Slovensku,
ktoru usporiadalo Mizeum mesta Bratislavy (MMB), je preto ojedinelym pokusom o retrospektivne zobraze-
nie obytného interiéru 2. polovice 20. storocia u nas. Polstorocie, ktoré uplynulo od tohto obdobia, poskytuje
azda uz dostatocny ¢asovy odstup nielen na nostalgicku spomienku, ale najma na kritické zhodnotenie.

Vyskumno-vystavné projekty s tematikou zivotného Stylu a kulttry byvania (nielen 20. storocia) prezen-
tujuce jednotlivé koncepcie zariad'ovania interiéru a dominantné, vynimocné dizajnérske kusy i drobnejsie
lizitkové a dekoracné predmety, predstavujii samozrejmu sti¢ast aktivit kultdrnych intittcii na zapade. V po-
slednych rokoch sa uz véak i v susednych postkomunistickych krajinach objavuju tendencie zmapovat vyvoj
interiérového dizajnu v celej bohatosti jeho prejavov, a to nielen v podobe monotematickych vystav, ale ¢asto
v ramci otvorenejsie koncipovanych interdisciplinarnych projektov.

Pre tvorcov vystavy v MMB (autora Pavla Habana a kurdtorky Eleny Kurincovej) bolo prvoradym cielom
priblizit si¢casnym divakom ndladu a priznacny charakter beznej domacnosti 50. rokov u nas. Ich koncepcia
sa véak zamerne vyhla hodnoteniu stidobej atmosféry poznamenanej zlozitymi politickymi stvislostami, azda
preto, ze mohli byt hlavnym dévodom doterajsieho dlhotrvajliceho rezervovaného postoja i vodi hmotnej kul-
ture tej doby. Ako sa vyjadril P. Haban, i$lo vlastne o experiment s cielom preverit reakcie a zaujem verejnosti,
a to ako starsich generacif, zatazenych spomienkami, tak i mladsich, pre ktorych sti povojnové dejiny sloven-
ského (a vlastne ¢eskoslovenského) obytného interiéru neznamejsie nez akékolvek iné. Pritom ide o klic¢ové
obdobie dejin interiérovej architektury, uzitkového umenia i dizajnérskej tvorby. V komplikovanych podmien-
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kach politického tlaku, takmer bez moZnosti nadviazat na vojnou zmarené slubné modernistické zaciatky

av nezelanej uzavretosti voci zapadnym tendenciam sa zacal vyvoj k zosuladeniu formotvornych a ticelovych
snah, k reflexii aktudlnych potrieb a poziadaviek spoloénosti, k sticinnosti navrharov a vyrobcov, k potvrdeniu
pozicie dizajnéra, k rozvoju technoldgii a uplatneniu novych materidlov a, v neposlednom rade, k vytvaraniu
svojbytného vyrazu, respektujiceho domacu umeleckd tradiciu.

Pritom zaélenenie témy tohto druhu do vystavného programu mizea (a to nielen konkrétne Mdzea mesta
Bratislavy, ale statnej instittcie ako takej) prislo takmer v poslednej chvili. V sti¢asnosti, ked’ sa i kvalitné byto-
vé zariadenie — najréznejsie predmety od nabytku, cez textilie az po drobné doplnky z 50., ale aj zo 60. ¢i 70.
rokov, nendvratne nicia a vyhadzuji ako nezaujimavé a nehodnotné alebo sa o ne, paradoxne, viac zaujimaju
zahranic¢ni zberatelia, je sistredenie komplexnej zbierky chvalyhodnym ¢inom. Aké je vSak obydlie 50. rokov
v podani autorov tejto vystavy? Dozvie sa navstevnik, aky vyznamny prerod prekonal obytny interiér a pred-
mety v fiom od zaciatku po koniec dekady?

Oko i predstavivost divaka potedi vhodne zvoleny, na Slovensku véak zriedka uplatfiovany spésob inta-
lovania exponatov v kéjach, do podrobnostf simulujticich autentické miestnosti bytu. Struktdru expozicie
teda uruje zakladné funkcné delenie bytu priemerne majetnej rodiny z 50. rokov, ktoré pozostava z predizby,
kuchyne, obyvacej miestnosti, spalne, detskej izby, kipelne a toalety. Zariadenie tvoria nabytkové sibory zo
zbierok muzea, doplnené st vynimocnymi solitérnymi kusmi zo sukromnych vlastnictiev. Podla vyjadrenia P.
Habafa ,,byt ma reflektovat zaciatok a koniec dekddy, pre ktoru je priznaény povojnovy rozvoj vo véetkych
oblastiach, prechadzajici postupne aj do rozkvetu byvania® Poéiatoénu fazu povojnového obdobia, ked’ este
v interiérovom zariadeni pretrvaval ,,$tyl prvej republiky®, ma symbolizovat masivna, podsadita garnittira,
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pokryta dekorativnymi dyhami (v obyvacej izbe a v spalni). Opozitum k nej predstavuje odlahéené, icelne
zjednodusené zariadenie detskej izby, ktoré sa nesie v duchu medzindrodnej vystavy Expo’58 v Bruseli.

Na zaciatku 50. rokov neboli podmienky na kultivaciu a rozvoj obytného prostredia zvlast priaznivé,
vzhlad predmetov kazdodennej potreby (obuv, méda, nabytok, lampy, riad, telefony, uzitkové sklo, gramofony
atd’.) nestdl v centre zaujmu vyrobcov. Ti sa viac nez na skvalitnenie orientovali na kvantitu produkcie. Ako
pise Eduard Toran, jeden z prvych kritikov hmotnej kultury tohto obdobia, existovala tizka skupina ludi, ktora
si uvedomovala nevyhnutnost venovat sa otdzkam vyvoja vytvarnej kulttiry a umenia a zarover sa snaila pre-
klentit obdobie stagndcie a prispdsobit aktivitu novym hospodarsko-spoloéenskym poziadavkam.! Dizajnér-
ska profesia u nas este len htadala svoj zmysel i postavenie a v sériovej produkcii sa presadzovala len fazko.

Prvé funkéné dizajnérske prototypy vyuzitelné v sériovej vyrobe sa verejnosti prezentovali na vystavach
a sttaziach, k viditelnej premene pritom dochadza po polovici 50. rokov, ked’ sa za¢ina komplexne riesit tzv.
typizovana izba so vzajomne zosuladenymi prvkami. Na III. celoslovenskej vystave v roku 1958 sa predstavu-
je novy typ bytového interiéru s celym radom unikatnych prototypov, cielene vytvorenych pre konkrétny pod-
nik alebo vyrobnu technolégiu. Zacina sa nova faza priemyselného vytvarnictva — v podnikoch sa zakladaju
vyvojové oddelenia s vlastnymi dizajnérmi, dizajnérske prototypy sa dostdvaju do sériovej vyroby a stavaju sa
bezne dostupnymi Sirokej verejnosti.

Bruselské Expo z roku 1958, na ktorom ziskala ¢eskoslovenska expozicia Zlatu hviezdu svetovej vystavy,
vyslalo do celého sveta spravu o nebyvalej pluralite a potenciali dizajnu — vSestranné uplatnenie plastov vy-
znievajlice v tvaroslovi biomorfnej moderny na jednej strane a ,,humanizovany funkcionalizmus® uprednost-
Nujlici prirodné materialy, formovu triezvost a praktickii funkénost na strane druhej, to vetko stimulované
komercializaciou a industrializaciou. Zasadnu ulohu zohralo aj mnozstvo technicky noviniek, ktoré prinieslo
celosvetovy boom domacich elektrospotrebicov. ? Pre ceskoslovensky dizajn konca 50. rokov je typicky
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Poznamky

lTORAN, Eduard: K umeniu okolo
nds. Bratislava, 1965.

20 tom pozri: KOLESAR, Zdeno:
Kapitoly z dejin dizajnu. 2. diel.
Bratislava: Slovenské centrum

dizajnu, 2000, s. 7-19.

h1spalna

h2 kdpelna
h3 detskd izba
h4 obyvacka

lamindtovy, umakartovy a kovovy nabytok, odlahéené, variabilné formy, geometrické obrazce na textilidch

i tapetach a, o je dolezité, prispdsobovanie navrhovania sériovej produkcii. Tieto zdsadné zmeny vo forme

i funkcii, v materidloch i spésobe vyuzitia jednotlivych predmetov v byte podmienili celkovi premenu nielen
vzhladu obytného priestoru, ale najmi zitia v nom.

Na vystave v Muzeu mesta Bratislavy je toto nesmierne plodné obdobie zasttpené len pohovkou z kovovej
konstrukcie s lahkym calinenim, laminatovou stolickou, nyldnovymi zavesmi s typickym geometrickym vzo-
rom a lustrom v detskej izbe, okrem toho niekolkymi dizajnérskymi kusmi vo vitrinach. Déraz teda ostdva na
predoslych miestnostiach expozicie, so zariadenim uz aj na oné roky nemodernym, nepraktickym, evokuju-
cim obdobie stagnacie a konzervativizmu. Samozrejme, domacnost ,typickej rodiny 50. rokov® neméze byt
stvarnena ako vzorovy model ukazkovych noviniek dizajnérskej produkcie. Zaroven je vsak polutovaniahodné,
ze ked’ uz muizeum pristdpilo na realizaciu takejto vystavy, nestanovilo koncepcii vyssie ciele, nez len nazhro-
mazdit predmety réznorodej kvality. Vyvojovy posun v obytnom interiéri, ktory sa aj u nas udial v priebehu
50. rokov, je z vystavy zrejmy len minimdlne. Nezasviteny navstevnik nadobudne skér dojem bezutesnych
wzaslych ¢asov®, so zivotnymi perspektivami vzdialenymi kdesi v nedohladne. Tym, Ze vystava zretelnejsie
neukazuje postupny, nelahky proces aktualizovania, modernizacie obytného interiéru u nas, a nepredstavuje
ani jednotlivé osobnosti, ktoré za presadzovanim progresivnych tendencii stali, ostava len v polohe nostalgic-
kej spomienky na aktsi domacnost z 50. rokov.

Vystava trva do 4. februdra 2007
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FATRIR ILLO:

Patrik Illo

OD2EEADLUJE CAS"

Ziskal dve Uznania v sii-
taZi Ndrodnd cena za
dizajn (ndpojovd suprava
Roztancovand, 2001,

a ndpojovd siprava LR
3389,2003). V tomto roku
reprezentovala jeho si-
prava Sunny Days RONU,
a.s., Lednické Rovne na
medzindrodnom vel'trhu
vo Frankfurte, za ktoru
dostal ocenenie Design
Plus. Zhovdrame sa mla-
dym skldrskym dizajnérom
Patrikom Illom, ktory vidi
Sancu nového uplatnenia
nielen na Slovensku, ale

aj v susednych Cechdch

a Pol'sku.
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text Jana Oravcovd

Ste absolventom skldrskeho oddelenia
VSVU v Bratislave. U? poéas koly ste sa
venovali sklarskemu dizajnu a venujete
sa mu az dodnes. Priputali ste sa natol-
ko k nemu, Ze vds napokon nezldkala
brisend plastika, ktord je pre mnohych
atraktivnejsia? Vyplyva to asi zmdjho
prepojenia na Lednické Rovne, kde som
Studoval na Strednej sklarskej skole.
Fukanému sklu, ktoré ma zo sklarskych
technoldgii k dizajnu asi najblizsie, sa
venujem od strednej Skoly. Pocas studia
na Vysokej skole vytvarnych umeni mi
prave tato technoldgia najviac vyhovova-
la, bola mi najblizsia a najpristupnejsia.
Ateliérové prace som realizoval priamo

v sklarniv hute, a to s vynikajtcimi sk-
larmi: za navrhy, ktoré som pre RONU
vytvoril, mi poskytovali vzorovacie hodi-
ny, a tak som mohol v praxi preniknut do
technologickych principov. Spominate
RONU, sklaren v Lednickych Rovniach,
ktora ma na Slovensku bohatu dizaj-
nérsku tradiciu, p6sobilo v nej niekol’ko
znamych sklarskych dizajnérov. Kto vds
najviac inspiroval, koho si najviac ceni-
te? Ked' som hladal svoj vlastny pristup
k dizajnu, jeden z aspektov, ktory som
musel a zroveri chcel respektovat, bol aj

@

«OI2HdT

foto archiv Patrika Illa

historicky aspekt. Pre mna a moju tvorbu
bola vidy rovnako délezitd sti¢asnost
(znalost aktudlnych trendov) i minulost
(histéria odboru). Myslim si, ze pre pracu
interného dizajnéra je podstatné poznat
prace dizajnérov, ktori vo firme posobili
pred nim. RONA ma velmi bohatu histo-
riu dizajnu, pracovali tam také osobnosti
dizajnu, ako bol Karol Holosko, Jaroslav
Taraba, Jozef Kolembus, Laco Pagac

a dalsi... ef Mna asi najviac ovplyvnil pra-
ve Laco Pagac, ktory ma viedol na stred-
nej skole a ktory ma pripravoval aj na
vysoku skolu. Od neho som dostal hlavny
podnet nielen smerom k dizajnu, ale aj

k volnej tvorbe, ktorej sa, rovnako ako
on, stcasne venujem. Ako je teda vo va-
$ej tvorbe prepojend sti¢asnost s minu-
lostou? Velkui doleZitost u mna zohrava
technoldgia. V tom zmysle, Ze ju musim
dokonale ovladat, aby som sa fiou nemu-
sel velmi zaoberat, aby som sa o to viac
mohol venovat funkénym a estetickym
vlastnostiam predmetu. Dokonalé zvlad-
nutie technoldgie je pre mna zakladnou
podmienkou tvorby. Fabrika v Lednickych
Rovniach je technologicky zamerand na
tzv. hladkd kaliskovinu, uchovava si tra-
diciu Cistého funkcionalistického kaliska.
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Vo svojich navrhoch sa snazim pokraco-
vat v tejto tradicii, ale zaroveri dat dizaj-
nu sti¢asnu nadstavbu. Som presvedceny,
7e aktualnost je jednou z podstatnych
kvalit dizajnu, pretoze dizajn podla mna
odzrkadluje ¢as. Idedlne je, ked’ dizajnér
dokaze svoje vizie spravne nacasovat.
Rovnako je pre mna dolezité, aby si
produkty, ktoré navrhujem, nasli cestu

k lud'om. Pre mna by nemalo vyznam, aby
sa vec, ktord navrhnem pre konkrétnu
firmu, nevyrabala a nepredavala. Mojou
ambiciou je navrhovat redlny dizajn, s
vysokymi funkénymi aj estetickymi kva-
litami, dizajn, ktory re$pektuje minulost
a ktory je zaroven sucasny a spravne
nacasovany. Pre RONU ste pracovali
takmer desat rokov, dokonca aj po¢as
Skoly. Ktory ndvrh, ak sa to d4 takto
povedat, bol najtispesnejsi? Navrhol
som pre nich okolo dvesto stiprav, kalis-
kovych alebo dekoracnych, a priblizne
sto dekérov. Chcel by som povedat, ze

v mnohych slovenskych firmach, ktoré s
stale v procese transformacie a prispo-
sobuju sa eurépskemu Standardu, velmi
pomaly vznika marketingovy pohlad na
tvorbu produktu. Takze som mal v tom
dase o to vadsi priestor riedit aj vlastné

designum_05_06.indd 45

dizajnérsko-estetické problémy. Bolo to
také malé laboratérium. Vyrobky sa viac-
-menej predavali do zahranicia, pretoze
v tom obdobi sa fabrika orientovala na
zahranicny trh. Ak to nie je tajomstvo,
ako sa v sui¢asnosti profiluje sklaren

v Lednickych Rovniach? Firma, ktord ma
skutocne $pickovu technoldgiu vyroby,
resp. technoldgiu na svetovej trovni,

si za¢ina uvedomovat, 7e dolezitd je
znacka. Ozivili znacku, ktora ma takmer
storo¢nu tradiciu, ale ktord, zial, uz nikto
nepoznal. Tym padom je RONA neznama.
V budlcnosti vidim snahu o jej presa-
denie na trhu. Pravdepodobne to bude
na zaciatku najblizsi trh — Slovensko,
Cechy a okolie. Znatka je zndma medzi
odbornou verejnostou. Ako vyrobca
pracuje pre Spickové firmy, ale konecny
zakaznik, ktory si kupuje sklo, zna¢ku
velmi nepozna. Napriek tomu, zZe ste

s firmou RONA takmer zzity, pochadza-
te z tohto regionu, z fabriky ste pred-
nedavnom odisli. Aké sui v sti¢asnosti
vase aktivity? Ked' som odchadzal, moja
predstava bola, ze budem dizajnér na
volnej nohe, ktory si postupne vybuduje
vlastny ateliér poskytujuci dizajnérsky
servis roznym firmam. ¢ Externe nad’a-
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Patrik Illo
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lej spolupracujem s RONOU. Rozbehla
sa aj moja spolupraca s firmou Porcela
plus, pod ktoru patri niekolko sklarni

a porcelanok. Navrhol som pre nich pod
znackou Bohemia niekolko stiprav vaz,
dekérov, pripravujeme stpravu kaliskov
pre strojovd vyrobu. TaZisko mojej prace
v stcasnosti spociva v spolupraci so
Spickovou pol'skou sklarnou Krosno, pre
ktorti som nedavno zacal pracovat a kde
mam na starosti koordinaciu dizajnérov
v priprave novej kolekcie. Ozvali sa mi
viaceré firmy z Ciech, Nemecka... Vaga
tvorba balansuje medzi dizajnom a vol'-
nym umenim. Ked’ tvorite pre oblast
dizajnu, pravdepodobne pristupujete
pri jeho tvorbe odlisne ako pri sklenych
objektoch. Nemylim sa, ak poviem, ze
do vol'nej tvorby vkladdte viac emdcii,
vtipu? Nikdy som sa neusiloval spajat tie-
to dve, podla mna odlisné oblasti, hoci sa
to obcas stane. Kazda oblast si vyzaduje
svoje, ma svoje vlastné zdkonitosti. Ne-
myslim si vsak, ze by dizajn nepotreboval
emdcie alebo vtip, prave naopak. Pre mna
je vsak v dizajne zdsadnd funkcia, ta dava
predmetu zmysel. V umeni riesim tplne
odlisné problémy, spojené s problémom
videnia, pamiti atd’. Zaujimal by ma

@

vas nazor na dizajn a jeho prezentdciu.
Prikldnate sa viac k vol'nému alebo,

ak chcete, autorskému dizajnu alebo
priemyselne vyrabanému? Treba si
predovsetkym zadefinovat, ¢o chceme
ukazat. Ak chceme prezentovat dizajn
pod hlavi¢kou ,,slovensky dizajn®, nemo-
7eme ukazovat len prototypy. Takto méze
vzniknut klamlivy dojem, ¢o sa na Sloven-
sku deje. Dizajn by mal odzrkadlovat aj
ekonomiku konkrétnej krajiny. Vsetky tie
slavne dizajnérske kusky, ktoré pozname
z dizajnérskych ¢asopisov, katalégov

a knih, zarobili miliény. Maloktora vec
vznikla tak, Ze si ju dizajnér takpovediac
vystruhal na kolene. Dizajnér ju navrhol
na mieru technoldgie urcitej firmy, ktord
ju potom vyrobila. V 80. rokoch, v ére
postmoderného dizajnu, vznikali objekty
na hranici dizajnu a umenia, boli to véak
skor intelektudlne hnutia s dosahom
predovsetkym na dizajnérske sSkolstvo,
nie véak az s takym velkym vplyvom na
priemysel. Aj ked’ vela z dizajnérskych
skupin produkovalo aj malosérie. Nasli si
firmu, ktord im to vyrobila. Ako to je teda
podl’a vas vo svete? Poviem priklad. Na
minuloro¢nom Designbloku v Prahe som
videl vystavu rakdskeho dizajnu. Boli
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tam projekty, ktoré vznikli ako koncept,
ale zaroven tam boli veci, ktoré mali
rovnaku droven, rovnaky vtip, rovnaky
napad. Technologickd realizacia vsak
hovorila o tom, Ze to nebolo vyrobené na
kolene, Ze to vyrobila firma so Spickovou
technoldgiou. A v tom je podstata: $pic-
kovy dizajn sa da vyrdbat aj priemyselne.
Podla mna sa dizajn tyka aj produko-
vania. U nds stdle pretrvava nazor, ze
vsetko, €o je vyrobené ,na kolene“ama i3
nejaky ,,for” (ktory uz ¢lovek velakrat

niekde videl), je ten spravny dizajn, ktory
treba prezentovat. Problém vSak nie je

len v dizajnéroch. Firmy vlastne nezauji-

ma dizajn. Sme narod , kutilov’, kazdy si
mysli, ze vSetko vie. Stdle u nds prevlada
,katalégova“ tvorba: podla kataldgu si

kazdy sam ,,navrhne“ to, ¢o potrebuje.

Myslim si, ze ovela viac si dizajnérov ako
kreativnych ludi cenia v susednych Ce-

chach. Vy ste prekrocili slovenské hrani-

ce smerom do Ciech a Pol'ska. M4 skldr-

ska vyroba tradiciu aj v Pol'sku? Pol'sko

je v oblasti sklarskej vyroby velmocou. i1Karafy ,Netopiere®, 2002
Je tam priblizne $tyridsat sklarni, ktoré i2 Pohére Leech Cup (Pijavitka), 2004
vyrabaju predovsetkym pre zahrani¢ny i3 Kolekcia Koktail, 2005

trh. V oblasti ru¢nej vyroby patria medzi
svetovu Spicku.
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THEU TEIEMALE PLAGATU TENALA

Triendle plagdtu Trnava
(TPT) je naozaj najroz-
siahlejsou prehliadkou

v oblasti grafického dizaj-
nu u nds a organizdtori

ho prdvom porovndvaju

s ostatnymi pravidelnymi
sitaznymi prehliadkami
plagdtovej tvorby vo svete.
Mdm vsak pocit, Ze vzdy
po otvoreni triendle za-
vlddne atmosféra, akoby
sa uz vystava skoncila.
Navyse pociivam z roznych
strdn kritické, aZ ironic-
ké poznamky tykajiice

sa sldvnostného otvorenia,
nekritického vyberu vysta-
venych plagdtov, nedos-
tatocnej propagdcie a po-
dobne. A takisto staznosti
samotnych organizdtorov
na vyéerpanost a inavu
sposobenii nadstandard-
nym isilim dotiahnut
vsetky sucasti triendle do
akceptovatel'nej podoby
(nielen pripravu vystavy,
ale aj sprievodnych akcii,
otvorenia, pobytu poroty
a mnozstvd potrebnych
aktivit, ktoré si ndvstevni-
ci nemusia uvedomovat).
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text Mdria Riskovd

Vadsina tychto kritik sa vsak vyslovuje
ibav kuloaroch (alebo skor v kuchynkach
dizajnérskych studii) a po skonceni trie-
nale ¢asto nie je ¢as na dokladnu reflexiu,
ktora je pri takomto naro¢nom podujati
nevyhnutna.

Triendle je projekt, na ktorého trovni
mi zalezi a ktory ma podla mna velky
potencial. Preto ked’ ma redakcia Desig-
numu oslovila napisat text o momentalne
prebiehajicom rocniku triendle, rozhodla
som sa vyuzit platformu odborného
Casopisu na pokus o definiciu niektorych
problémov, ktoré NASE triendle trdpia.
Moje poznamky sa budu tykat triendle
vseobecne, nielen ro¢nika 2006. Dufam,
Ze organizatori tohtorocného trienale
nebudu pokladat tento text za negativis-
tickd provokaciu — provokovat sice chce,
ale diskusiu odbornej verejnosti a vyjad-
renie otvoreného nazoru. Predovsetkym
mi vsak ide o to, aby sa stretli ti, ktori
maju zaujem v buducnosti (velmi blizkej)
prispiet k vytvoreniu takého triendle, na
ktorého adresu budeme pocut minimum
ironickych komentarov.

Najskér zdoraznim este raz svoj osob-
ny pozitivny postoj k tomuto projektu
a objasnim vlastné skdsenosti s trienale.
V roku 1999 som sa zamestnala v trnav-
skej galérii s tilohou pomahat s priprava-
mi TPT 2000. Viem, ze planom vedenia
galérie bolo najst kunsthistorika, ktory by
sa Specializoval na plagat/graficky dizajn
prave z pozicie odborného pracovnika
galérie, ktora je hlavnym organizatorom
triendle. To sa, bohuzial, nestalo. Moje
profesionalne zaujmy sa sice dotykaju
grafického dizajnu a vizualnej komunika-
cie, ale len ¢iastocne, v suvislosti s inymi
aktivitami (na zaciatku roku 2001 som

z galérie odisla). V roéniku 2000 som
teda prvykrat zazila trienale zo strany
organizatora, vytvorila som koncep-
ciu sprievodnych aktivit, organizovala
vorksop plagatu, redakéne som sa starala
o kataldg a robila rozne asistentské a ma-
nazérske prace. Neskor som sa k trienale
dostala cez ponuku byt jeho kuratorkou
v roku 2003, tu uz bol rozsah zodpoved-
nosti vacsi, zostala mi aj redakcia kata-
logu a kvoli nedostatku Specializovanych
pracovnikov aj koordindcia sprievodnych
akcii (resp. ich zosumarizovanie). Vtedy
som naplno zazila spominany pocit
vycerpaného organizatora, ktory sa snazi
vytvorit plnohodnotny vysledok, ale
brania mu v tom rozne prekazky. V tomto
roku som sa podielala iba na redakcii
a tvorbe katalégu. Odmietla som byt
kuratorkou triendle a ¢lenkou organizac-
ného vyboru, nie vsak kvéli tomu, zeby
trienale nebolo projektom vhodnym pre
moju profesionalnu kariéru. Dufala som,
7e organizatori za¢nd intenzivne hladat
novych Ludi, z ktorych by sa mohli stat
vyznamni ,tahadi“ celej akcie. (Z nezna-
meho doévodu méj navrh oslovit napriklad
Miru Keratovd, ktora vedie projekt Bill-
boart Gallery Europe, zapadol do tizadia.)
Myslim, 7e som sa tiez vyhybala prevziat
na seba zodpovednost za triendle a izolo-
vat sa na dlhie obdobie od svojich inych
povinnosti.

Tento vypocet mojho pésobenia pri
trienale tu uvadzam, aby bolo jasné,
ze nasledujlce tézy st vypreparované
viacro¢nymi skiisenostami s pripravou
z naértnutych problémov som si prezila na
vlastnej kozi. Takisto sa pri tychto kritic-
kych bodoch trienale opieram o spomina-
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né ,kuloarne® poznamky, lebo si myslim,
e ich treba vyniest von a povedat siich
otvorene, aby sa k nim mohli vyjadrit aj
organizatori TPT, ako aj graficko-dizajnér-
ska obec alebo $irsia verejnost.

Spolupraca medzi organizatormi a sys-
tém pripravy triendle. ,,Naozaj existuje
kontinuita?“

Organizatorov triendle tvoria instan-
cie, ktoré vytvaraju logicku strukturu,
v ktorej ma kazdy svoju tlohu. Galéria
Jana Koniarka v Trnave ako hlavny orga-
nizator zodpovedad za zakladné funkcie:
riadit cely priebeh pripravy, poskytovat
priestor, uchovdvat plagaty a vobec byt
nositelom a hybatelom akcie. Ostatni s
spoluorganizatormi. Slovenské centrum
dizajnu je odbornym cinitelom Speciali-
zovanym na tuto oblast vizudlnej kulttry.
Vysoka skola vytvarnych umeni ma
medzi organizatormi pevné miesto ako
najvyssia vzdeldvacia institticia v oblasti
umenia a dizajnu (dolezita charakteristi-
ka triendle je vyraznd tcast v tudentskej
kategdrii). Mesto Trnava prirodzene
podporuje tuto pre mesto vyznamnu
reprezentativnu aktivitu. A zdruzenie PO-
STER, Klub priatelov TPT, by mohlo byt
Uspesnym mostom medzi institiciami,
samotnou prehliadkou, graficko-dizajnér-
skou obcou a verejnostou.

A uz tu mame prvé ,,mohlo by“
— zdruzenie POSTER by mohlo byt
dolezitym cinitelom, momentalne je
vsak viac formalnou Strukturou, nema
dostatocnu clensku zakladnu, élenov,
ktori by sa aktivne zaujimali o osud trie-
nale a spolupracovali pri jeho priprave.
VSVU sa sice zii¢astfiuje, tradi¢ne byva
udelena cena rektora, podarilo sa dvakrat
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zorganizovat na $kole vorksop pre
Studentov, ale tento ro¢nik nebola skola
pri ziskavani prostriedkov dost flexibilna.
Okrem vork$opu by sa dali vytvorit rézne
d'alSie prepojenia, na skole si mladi
pedagégovia, ktori by mohli vyuzivat tiito
prileZitost ovela viac a dokonca udrziavat
kontinuitu, ktord sa pocas troch rokov
medziobdobia dost vytraca (napriklad
bola snaha usporiadat vorkSop pre $tu-
dentov kazdorocne). SCD je okrem iného
dolezitym sprostredkovatelom zastity
ICOGRADA, ale napriklad minuly rocnik
bol poznaceny nestastnou internou
situdciou v instittcii a zdd sa mi, ze stdle
pri samotnom triendle nie sd vyuzité jeho
odborné potencialy (na druhej strane
SCD vyrazne prispelo k organizacii velkej
sprievodnej akcie Slovenska typografia
20. storocia II). O tom, ¢i je dostatocnd
podpora zo strany mesta Trnava, nemam
adekvatne informacie.

Myslim, Ze je potrebna doslednejsia
koordindcia organizatorov a rozdelenie
tloh tak, aby kazdy vytazil a poskytol
maximum zo svojho profesionalneho
zamerania.

S nevyjasnenymi zodpovednostami
suvisi praca organizacného vyboru. Nap-
riek dlhému zoznamu ¢lenov, aktivne sa
do prace na priprave triendle vzdy zapaja
iba zopér z nich. Pritom by to mal byt
tim odbornikov, nie ,,duchov®, ktori sa na
stretnutiach objavia raz alebo ani raz!

Kontinuita organizacie priprav a vobec
zadefinovanie misie trienale je dalSim
problémom. Trojrocny interval medzi
ro¢nikmi je citit pri znovuobjavovani
niektorych dloh a funkcii (fundraising,
PR, organizacia sprievodnych akcii,
teoreticka reflexia...). Takisto treba
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ratat s rychlo sa vyvijajicou situdciou
vo vizualnej komunikacii, ktord by malo
trienale odzrkadlovat nielen vo vystave-
nych plagatoch, ale aj sp6sobmi prace

a sebaprezentacie.

Nedostatok komunikativnosti a skost-
natenost celej akcie. ,,Teatralne otvore-
nie na ukor spontannosti®.

Od roku 2000 prinasaju sprievodné
aktivity pozitivne rozsirenie dosahu
celého projektu na laickt verejnost a in-
tenzivnejsi kontakt odbornej verejnosti.
Napriek tomu miestami vznika dojem ne-
komunikativnosti, uzatvarania sa do isté-
ho okruhu, drzania sa zabehnutého stylu,
ktory sa d’alej nevyvija. Synonymom
tohto sa stalo otvorenie, ktoré prebieha
v sldvnostnom duchu a snaZi sa vyzerat
prehnane déstojne, ¢im naopak vyvolava
Casto az komicky dojem. (Viem, ze galéria
uvazovala o presunuti tradi¢ného miesta
vernisaze v divadle do svojich priestorov.
Takéto rozhodnutie by som v zaujme celej
akcie uvitala.)

So slabou komunikativnostou stvisi
aj nedostatocné PR, ktoré by malo byt pri
takomto type projektu Specidlnou oblas-
tou, ktorému sa organizatori venuju.

Interaktivnejsie a netradi¢né sprie-
vodné projekty by tiez velmi pomohli
dostat triendle dalej.

Specifickost média plagatu. ,,Uzke
zameranie projektu — neaktudlnost
média“.

V roku 2000 bola este akasi obhajoba
plagatu nutnd, zdalo sa, Ze digitalne
technoldgie su prilis silny element, ktory
naburava zaklady kultdry tlacovin do kri-
tickej miery. Nastastie, t4 panika usttpila

velmi rychlo. Lenze teraz ide o to, ¢i sa-
motné médium plagatu staci z odborné-
ho hladiska a z hladiska zaujmu divaka.
Z roznych stran pocujeme odporucania
rozéirit triendle na celti $kalu vystupov
vizualnej komunikacie (tak, ako je to na-
priklad na Bienale Brno). Osobne nemam
s akciou zameranou na jedno médium
problém. Dali by sa vymysliet napriklad
rozne kategorie, ktoré pomozu divakovi
zorientovat sa v réznych typoch plaga-
tovej tvorby, alebo rozne typy instalacie,
alebo rozne typy sprievodnych akcii. Gra-
ficky dizajn dnes laka aj mladu generaciu,
plagatovi tvorbu nevynimajiic. Tazéou
tlohou je viak najst ten spravny pristup,
ako plagat prezentovat a aké plagaty na
vystavu vyberat. Samozrejme, aj rozsi-
renie trienale smerom k d’alsSim médiam
stoji za zvazenie a diskusiu...

Postoj graficko-dizajnérskej komunity
a genera¢nd priepast. ,,Mladi nepoma-
haju a stari nechcti, aby im pomahali®.
Toto je velmi citliva téma. Okrem
spominanych kompetencnych otazok ty-
kajucich sa organizatorov ide aj o jednot-
livcov a rozne skupiny, vyrazny konflikt
je podla mria vidiet pri generacidch. Je tu
naozaj redlny nezaujem grafickych dizaj-
nérov 0 pomoc s organizaciou trienale?
zakladatelov trienale, ktori stdle pracuju
na jeho organizacii, a mladsej generacie,
ktora sa zapdja do niektorych aktivit.)
Alebo skor ide o prirodzené nezasahova-
nie z ich strany do vnutornych zalezi-
tosti organizatorov? Na druhej strane,
ak nepoziadate o pomoc, tak sa jej ani
nemusite dockat. Je opravnena kritika
neaktudlnosti trienale zo strany mladych
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recenzia Trienale

dizajnérov, ak sa do organizacie nezapoja
a neprinesu impulzy zo svojej strany?
Chcela by som poéut nazory viacerych
strdn, lebo pri niektorych konfliktoch ide
Casto o nedorozumenie sposobené tym,
ze nepocuvate druhu stranu dokladne.

Nevyuzité potencialy.

Este mi napadaju dve dolezité veci,
ktoré mbézeme nazvat nevyuzitymi
potencialmi.

Cena Andyho Warhola a unikatna
kolekcia v zbierkach galérie. Grand
Prix bola premenovana pred minulym
ro¢nikom a myslim, ze je malo vyuzity jej
vyznam, o sa tyka propagdcie smerom
do zahranicia. Nedostatoc¢ne sa vyuzivaju
aj rozsiahle zbierky svetového plagatu
v trnavskej galérii — naozaj sa tu da najst
hociktoré svetové meno dizajnéra, ktory
sa venuje plagatom, a ¢o je dolezité, je
to aj cenny materidl pre medziodborovy
vyskum...

Vlastne, ked’ si spatne citam tieto vyme-
nované problémy, s ktorymi sa stretava
Trienale plagatu Trnava, vyplyva mi

z toho, ze ide o Sirsie problémy nasej gra-
ficko-dizajnérskej scény, ktoré presahuju
rozsah tohto jedného projektu.

Nakoniec by som chcela vyjadrit svoje
uznanie vsetkym, ktori sa na doterajsich
rocnikoch ziéastnili aktivne — si nimi za-
kladatelia trienale, vedenie galérie, aktivni
clenovia organizacného vyboru a zastup-
covia spoluorganizatorov, organizatori
sprievodnych aktivit, podpora z mesta,
Ucastnici akcii — pocas samotnych par dni
otvorenia boli vzdy momenty, ked’ sa zda-

lo, ze grafickym dizajnom u nds Zije a snazi

sa mu porozumiet mnozstvo Ludi.
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(Informdcie o prebiehajiicom triendle,
vystave, ocenenych ndjdete na stranke
www.gjk.sk/tpt2006 a v minulom cisle
Designum.)
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nazor

AE SA LUAS OPYTAJLU MA
EICYEEL, NEEOJTE SA PEEDAT
EOLLS EOYCE

Franciizsky graficky dizaj-
nér, profesor umenia a clen
AGI Alain Le Quernec
(1944) prijal tento rok
pozvanie ako clen poroty
Trnavského triendle pla-
gdtu (TPT) 2006. Studo-
val tedriu umenia na aka-
démiiv Parizi a k tvorbe
plagdtu sa dostal cestou
samolezectva ako auto-
didakt. O¢areny pol’skym
plagdtom isty cas strdvil

v ateliéri prof. Henryka
Tomaszewského na Aka-
démii vytvarnych umenivo
Varsave. Sam $pecifikoval
aktudlnu aktivitu ako
produkciu, ktord sa tyka
spolocenskej a kulturnej
tvorby bez kontaktu
sreklamou. Okrem pla-
gdtov sa venuje dizajnu
publikdcii ¢i dennikovym
ilustrdciam.
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text Alain Le Quernec

Svoje grafické dielo predstavil v rdmci
vystavy Master’s eye v bratislavskom
Dome umenia a na pode VSVU zaujimavo
prednasal o zivotnom pristupe k tvorbe.
Citatelom predstavujeme tvodny text,
ktory bol povodne predneseny v Londy-
ne v roku 1999 na seminari ICOGRADA

a ktory bol zaroven dvodom aj k prednas-
ke prednesenej na VSVU.

Prichadzam odnikial, z malého mesta na
okraji Bretonska z oblasti Finistere (z la-
tinského finis terrae, co znamena koniec
krajiny). V skutocnosti to je Styristo mil
od Pariza a sedemsto mil od najblizsej
hranice.

Usadil som sa tu v roku 1972 s cielom
rozvinut to, comu som uveril, Ze ma byt
moj graficky dizajn, presnejsie, moj vlast-
ny plagatovy dizajn.

Urobit takyto krok vo Francizsku
nepdsobi seridzne, najmi ak viete, aka
(know how) je to centralizovand krajina.
Z mojho pohladu bolo toto rozhodnutie
velmi logické, sledujice moje tedrie
o plagatovom dizajne.

1) Plagatovy dizajn nie je iba ilustraci-
ou konceptu, o ktorom rozhodne niekto
iny, koho musite nasledovat. Chcel som
sledovat pracu od zadiatku do konca.

2) Plagétovy dizajn je slobodny. Pred-
met plagatu nemdze byt zly, zla moze byt
iba vasa odpoved’. Nikto vds neméze nu-
tit robit zlé odpovede, ale nikto neméze
nutit klienta, aby vase navrhy akceptoval.

@

preklad Andrea Kopernickd

foto archiv autora

3) Plagatovy dizajn je umenie. Cielom
nie je to, aby bol klient spokojny s vasim
navrhom, cielom je, aby uspokojil vas,
atoje ovela tazdie. Ak sa vas opytaju na
bicykel, nebojte sa predat Rolls Royce.

4) TakzZe ak citite, ze vytvarate ume-
nie, nestarajte sa o cenu prace, najdo-
lezitejsie je, aby existovala. Nestarajte
sa o velkost klienta, délezité je, Ze vam
rozumie.

Mysliac takto, sledoval som isty
druh utdpie zalozenej na fyzickej laske
k ,,street posteru (plagat na verejnych
priestranstvach, uliciach a pod.). Prita-
hovala masila farbenia mesta vlastnym
odkazom. Toto médium som adaptoval
na svoju exhibicionisticki povahu — nitit
ludi, aby videli moju pracu a ¢itali jej
odkaz.

Mdam rad jeho lacny papier, ktory tak
Pahko mozete roztrhat, znicit. Mam rad
jeho obmedzend Zivotnost.

Zvykol som prirovndvat plagat k mo-
tylovi. V lete, ked’ lezite v trave a lieta
okolo vds, mate chut si ho lepsie prezriet,
ale ked’ sa priblizite, odleti. Nabuddce si
vezmete sietku, chytite ho a prigpendlite
v obyvacke, a mate ¢as na obdiv... ale
motyl je mrtvy.

Plagat v muzeu je mitvym motylom.

Takze pocas tridsiatich rokov som
intenzivne bojoval, aby sa moja utdpia
stala realitou v mojej krajine-nekraji-
ne s absoldtne slepou vierou a detsky
romantickym duchom.

designum 52006
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js divadelny plagdt, 1999

Po tridsiatich rokoch som zacal,
niekto by mohol povedat, mat tispech,
ale tento relativny dspech nie je ni¢ iné
ako otraveny darcek. A s vekom sa moj
Usudok o vlastnej praci stava kritickejsim.
Mam zvlastny pocit, ze cela akcia bola
nedspechom uz od zadiatku.

1) Vybrat si plagat ako médium na vy-
jadrenie bolo chybou. Plagét je mizntce L
médium minulého storocia a v skuto¢nos- -4
ti sa on dnes takmer nikto nezaujima. i3 ia

2) Graficky dizajn neméze byt slo-
bodny, je spojeny s prikazom, a intelekt
vasej prace zavisi iba od intelektu vasho
klienta, ktory vam ho dovoli alebo nie.

3) Graficky dizajn je prud, v ktorom
musite byt in, v sprdvnom ¢ase na sprav-
nom mieste. Modifikovat ho mbZete iba
vtedy, ak ste vnatri diania.

Zelanie tvorit graficky dizajn z ni¢oho
bolo utépiou. Chcel som, aby bola moja
praca revolucnd, a zistil som, ze je
kontinuitou tradicie, z ktorej som chcel
uniknut.

Ci uz méte moju pracu radi, alebo nie,
chcem, aby ste sa na nu pozerali ako na
nedokonaly priklad, nehodny nasledova-
nia. A myslim to vazne.

Moja situdcia je beznddejna a jedinou
cestou je nad’alej bojovat v mene utépie
tymto nespravnym sposobom az do mojej
blizkej smrti.

FTivnanNees 3

designum 4 - 2006
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rozhovor

DIVERZITH JE
NASOU IDENTITOU

Veejay Archary, vice-
prezident ICOGRADA,

je autorom niekol’kych
vyznamnych dizajnér-
skych diel v demokratickej
histdrii Juhoafrickej
republiky. Vytvoril firemny
styl ndrodnej leteckej
spolocnosti South African
Airways, je autorom
volebného systému novej
vlddy, hlasovacich listkov
na prvé demokratické vol-
by a dizajnu vzdeldvacej
kampane pre volicov.

Je zakladajticim par-
tnerom prvej éernosskej
reklamnej a dizajnér-

skej firmy Herdbuoys
McCann-Erikson, v roku
2005 zalozil firmu Black,
poradenstvo pre bran-
ding a dizajn. Ako ¢len
poroty sa ziiéasthuje na
mnohych vyznamnych
lokdlnych a medzindrod-
nych sitaziach dizajnu
areklamy, predndsa na
konferencidch a univerzi-
tdch. Na Slovensko prisiel
na pozvanie organizdtorov
Triendle plagdtu Trnava
a predsedal jeho porote.
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text Jana Oravcovd

Pochddzate z Juhoafrickej republiky,

z kulturne rozdielneho prostredia,
ktoré sa zasadne liSi od zapadnej

— euro-americkej umeleckej produkcie.
0d 90. rokov 20. storoéia sa €oraz viac
pozornosti venuje postkolonidlnemu
svetu. Ako intenzivne vnimate tento
fakt? Identita! Dlho sme bojovali za
vlastnu identitu. Stratili sme ju v minu-
losti poznacenej apartheidom av Ca-
soch, ked'ju vlada zatlacala na okraj. Az
po vybojovani demokracie sme zacali
hladat, kto vlastne sme, pretoze sme si
zvykli verit, Ze sme menej, nez sme. Tak-
ze v prvej dekade nasej demokracie sme
sa snazili najst, ¢o sme vzdy vedeli, a si-
ce, ze nasa diverzita je nasou identitou!
Ako by ste definovali vizudlnu kultiiru
Juhoafrickej republiky v porovnani so
zapadnou kulturou v kontexte grafic-
kého dizajnu? Sme r6znoroda krajina

s rdznymi kulturami a iba prednedavnom
sme objavili jeden druhého. Takze to, ¢o
robime, reflektuje prave tuto diverzitu
aintegraciu kultdr. Aky vplyv ma glo-
bdlna reklama na lokdlne prostredie?
Mbzeme 7it v inej éasti sveta, ale mame
rovnaky pohlad na mddu, stravovanie,
Styl hudbu, chut a pod. Vietci sme
sti¢astou jednej globdlnej dediny, takze
to, Co je dolezité v jednej Casti sveta, je
délezité aj v inej. Rozdiely st v ekono-
mike, nie v porozumeni.Patrite medzi
dizajnérov, poradcov juhoafrickej vla-
dy, prezidenta pre grafické zalezitosti.

@

foto archiv Veejay Archary

Ste autorom vyznamnych grafickych
navrhov, statnych zakaziek. Je to iste
pre vds Cest, ale aj obrovsky zdvizok.
Nemadte obcas pocit, zZe ste limitovany
tymito vel’kymi $tatnymi zdkazka-

mi, alebo mate dostatok vol'nosti?
Dizajnéri si musia uvedomit, Ze nie sme
umelci, ale komercni umelci! Sme plateni
za to, ze tvorime! Takze v sluzbach
klienta zvazujeme aj jeho uhol pohladu,
pretoze v podstate sa za to plati. Mame
vsak skisenosti a trénované oko, preto
vidime veci strategicky a inak. Touto
skisenostou musime nasich klientov
vzdelavat bez ohladu na to, kto sii. Sme
profesiondliv tom, v com nie su klienti.
Preto sa nase ndzory musia niekde
stretnit. Akymi tvorivymi zdsadami

sa riadite vo svojej prdci? Kreativita

je aktivita, ktora riesi problémy. To
znamena, ze nazerame na problém z inej
perspektivy. Berieme do tvahy kontext,
stratégiu, kulturu a najlepsSiu vizudl-

nu techniku priinterpretacii kazdého
jedného problému. Ste viceprezidentom
ICOGRADA. Co vietko mbZete v tejto
pozicii vykonat pre Africky kontinent?
Pokd$am sa poméct pri vytvarani

a zjednocovani dizajnérskych organizacii
na africkom kontinente. Afrika potre-
buje svetovu identitu a mojou pracou je
pomdct zaviest také Struktury, aby sa to
dosiahlo.
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sentimental

DOMm MNA

Vlastny obytny dom ar-
chitekta Ivana Matusika
(1930) stoji na nevel’kom
trojuholnikovom po-
zemku na rohu ulice. Na
prvy pohlad nendpadny
dom — kocka. Na druhy
pohlad objavite detaily
prezrddzajiice vynimocnu
stavbu. Postaveny na
svahu, ale vo vyrovna-
nom teréne, obkoleseny
okrasnou zeleriou, niz-
kymi drevinami, krikmi
a niekol’kymi stromami.
Drevend brdnicka z ulice
so Stvorcovym rastrom je
zelenym porastom takmer
uplne maskovand. Od nej
k domu vedie zopdr beto-
novych schodov.
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text Lubica Hustd

Dom ma tri podlazia, ale nad drovriou
terénu su len dve. Je to kocka s rozmermi
10,8 x 10,8 m s nizkou rovnou strechou,
po obvode originalne zaoblenou. Podla
architekta chrani dom ako otvoreny
dazdnik. Prisnu kocku narusa iba jemna
polkruhova ,,apsida“ vybiehajica zo
zadnej fasady, v ktorej st schované na
oboch poschodiach komory. V suvislosti
s vlastnym Matusikovym domom sa
Casto opravnene hovori o palladiovskom
principe Stvorca aj o vplyvoch Corbusiera
a severskej architekttryl. Stvorec je teda
zakladnym priestorovym principom. Ten
zakladny architekt rozdelil na d'alSich
devit rovnakych a z tych este vyabstra-
hoval modul so stranou 1,2 m, s ktorym
potom prehladne a presne riesil logiku
skladby priestorov. Centrum domu tvori
»pevné jadro“. Pevné, znamend oddelené
pevnymi prieckami od ostatnych priesto-
rov a samozrejme s pevnym Stvorcovym
podorysom. V jadre umiestnil na vsetkych
podlaziach hygienu. Z hladiska dispozi-
cie je najvyraznejSim obytny priestor na
prvom podlazi. Architekt sa rozhodol pre
otvoreny priestor plynulo prebiehajuci
okolo jadra. Delil ho len dvoma dreve-
nymi kniznicami, oddelujdcimi intimitu
spalne, a kuchynskou linkou usporiada-
nou do tvaru pismena U. S prizemim ho
prepdja jednoduché drevené schodiste

s podestou. Prizemie je viac ¢lenené
pevnymi prieckami na samostatné izby.
V suteréne je aktudlne umiestneny
ateliér architekta s pozd{Znym stropnym
svetlikom zarucujicim dostatok denného
svetla, ale aj prechod do garaze a tech-
nické zazemie. Vstup do domu tvori velky
obd(#nikovy vyrez a v fiom na étvorce
deleny dreveny ram dveri. Cely vstup

@

foto Dominika Hordkova

este chrani vyrazny dynamicky betdnovy
preklad, ktory kontrastuje s fasadou.

V jeho hornej ¢asti architekt vysadil nizke
kroviny, ktorym sa tam zjavne dari a ktoré
elegantne humanizuju stavbu. Okrem
nich sa na humanizacii najviac podielaju
zvolené materidly. Dom v exteriéri, ale aj
interiéri priznava Strukturu licovej tehly,
ktora mu doddva pocit tepla. Architekt tu
spomina na svoju inspirativnu cestu do
severskych krajin. Teplo domova vas ova-
nie najma v interiéri, kde je licova tehla
kombinovana s neglazovanou keramickou
dlazbou v pribuznej farebnosti, ktord zjed-
nocuje véetky podlahy v dome. Dal&im
materialom je drevo. Pouzil ho na drevené
obklady stropov, ale aj na spominané
schodiste a na obklady stien v kipelniach.
Ta na prvom podlazi ma skoro medita-
tivny charakter, ktory jej dodava stropny
— ako inak — Stvorcovy svetlik situovany
nad vanou zasadenou do keramického ob-
kladu a umiestnenou do stredu priestoru.
Interiér domu je s exte-riérom prepojeny
viacerymi typmi okien, ktoré architekt
povysil na vyrazny vytvarny prvok. V hor-
nom podlazi napriklad velké celostenové
okno kombinuje s tizkym pasovym, ktoré
umiestnil v netradicnej vyske. Vd'aka
tomu oZivil exteriérovui fasadu a zaroven
vytvoril v interiéri zaujimavy svetelny
prvok. Okrem toho tu umiestnil viac dvojic
Stvorcovych okien a tri stropné svetliky.
Najvyraznejsim je vsak tzky pasovy
svetlik prebiehajuci pod strechou okolo
celého domu, ktory si uvedomite az po
chvili. Uzatvara/otvara do exteriéru steny
a likviduje tmavé katy. Vytvdra neoby¢aj-
nu povznasajucu svetelnu atmosféra. Na
prizemi do skdly okien pridal aj kruh. Ni¢
vSak netréi a nenarusa. Celok je jednotny.
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sentimental

Interiér je do znac¢nej miery dielom
architekta. Matusik patri k zruénym
lud'om. Precizne modely svojich stavieb
si robi sdm, aj preto sa rozhodol navrhnit
a zhotovit si niektoré nabytkové kusy
vlastnorucne. St to napriklad spominané
stenové police, skrinkové zostavy v ku-
pelni — vstavané police so sklom. Jednou
z najposobivejsich interiérovych realizacii
je minimalisticky kozub. Tvori ho len hl-
boka Stvorcova nika v stene, do polovice
zakryta hladkym medenym kovovym pla-
tom, na ktorom len prelomenim naznacil
Stvorec. Aj v riom citite tvorcu, ktory sa
vie dotknut dokonalosti redukciou tvarov
a kombinaciou materidlov. Aby zdynami-
zoval interiér na poschodi, umiestnil do
Styroch stropnych zalomeni, vyplyvaju-
cich z prepojenia dispozi¢ného Stvorca
s pevnym Stvorcovym jadrom, tenké
trubice s neénovym osvetlenim.

Cosa tyka vnuitorného zariadenia,
Matusik nie je purista ani konzervator
a nebrani sa zmenam. Jeho dom sa meni
a vyvija podla potrieb a tlizob jeho rodiny.
Historicky nabytok, ktory postupne ziska-
li s manzelkou po starych rodi¢och, tonet-
ky z roku 1912, ktoré zachranil z ulice,
kombinuje s dizajnérskymi solitérmi, ako
je svietidlo Arne Jacobsena ¢i stojanova
lampa variujica zndme svietidlo Arco od
A. Castiglioneho pre Flos. Véetko doplfia-
juizbové kvety a umenie. Striedmo, ale
nie chladne. Sam na otazku, ako sa mu
v dome Zije, vravi: ,Zivot mé viac etép.
Najprv sme boli mladi a tomu bol pri-
sposobeny chod domdcnosti, teraz sme
zreli a naga domdacnost sa zmenila. Dom
sa meni podla toho, v akom $tadiu zivota
sa nachddzame. Zije sa ndm tu dobre.

O dome dnes hovori uz ako o starozit-
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Dom narohu

nosti. Z jeho pohladu mozno tak vyzera.
Odvtedy vytvoril mnoho inych rodinnych
domov. Staci, ak povieme, ze za svoj
posledny projekt obytného domu Patrium
v Ivanke pri Dunaji ziskal v oktébri hlavni
cenu prestizneho ocenenia Ce-za-ar
2006 v kategérii rodinny dom. Co je

v silnej konkurencii mladych architektov
uspech. Na nas jeho dom uréite ako
starozitnost neposobil. Naopak, akoby
vd'aka architektonickému konceptu zvita-
zil nad ¢asom a nestarol.

61

1Nalprl’klad H. H. Moravéikova
pripomina $tvorcové vily Andrea
Palladia ¢i Le Corbusierove usmer-
fiujlce Ciary, teda geometrické os-
novy, s ktorymi pracuje aj Matusik,
¢i corbusierovsku strechu — strecha
Matusikovho domu odvadza daz-
d'ovi vodu do vnutra stavby — tak,
ako to proklamoval aj Corbusier
(pozri: H. H. Moravcikova: Vlastny
dom architekta Ivana Matusika. In:

ARCH,1999,¢.6-7,5.19-21)

Pouzitd literatdra:

Ivan Matugik: Zivot s architektirou,
2003.

Matus Dulla, H. H. Morav¢ikova:
Architektura Slovenska v 20. storoci.

Arch 1999, ¢&islo 6 - 7.

bakujeme pdnovi architektovi
Ivanovi Matusikovi za ochotu a spo-

lupracu pri priprave ¢lanku.

Dom bol postaveny v rokoch 1981
—1994. Projekt je zroku 1978.

V minulom diele Sentimentalu sme
zabudli uviest, ze pouzité dobové
fotografie interiérov Jestédu boli
z knihy Fenomén Jestéd. Zostavil

Jifi Jiroutek, 2005.
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serial

l1 Herb Lubalin: Pismo Avant Garde Gothic, 1971.

Spojené staty americké sa v obdobi po druhej svetovej
vojne stali dolezitym centrom modernizmu, paralel-

ne sa tu vsak rozvijali alternativne polohy grafického
dizajnu. Vysoké renomé moderny spociatku umozriovalo
marginalizovat ich ako zastarané a poklesnuté. Spolu

s tym, ako sa modernizmus v chapani menej invenénych
tvorcov menil na sustavu byrokraticky uplatfovanych
pravidiel, sa vsak ukazovala ich opatovna aktudlnost.
Najma po tom, ¢o sa i v tabore oponentov modernizmu
objavili osobnosti schopné pontiknut vyvoju grafického
dizajnu vyrazné impulzy.

K naruseniu hegemonie modernizmu v Spojenych
Statoch v 50. rokoch minulého storocia vyznamnym
sposobom prispela technicka novinka — fotosadzba.

Jej zakladny princip (exponovanie negativov pismen na
fotocitlivy papier) sice bol znamy uz od sklonku 19. sto-
rocia, no az obdobie po druhej svetovej vojne prinieslo
stroje, ktoré pri relativne nizkych nakladoch umoznili
realizovat nové typografické riedenia. Potencial fotosa-
dzby plne zhodnotil newyorsky graficky dizajnér Herb
Lubalin, ktory sa priradil k najvplyvnejsim osobnostiam
typografie. Nebol prvy, kto sa v dejinach grafického
dizajnu usiloval vytvorit pismové znaky, ktoré by svojou
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12 Andy Warhol: Campbellova Polievka, 1962.

vytvarnou formou vypovedali o obsahu zaznamenaného
posolstva. Flexibilita fotosadzby, umoznujica pomocou
$pecidlnych objektivov modifikovat existujtice pismové
znaky, vytvdrat nové a lubovolne ich usporadiivat do
sadzby, vSak Lubalinovi umoznila preniest ,,laboratdr-
ne‘“ experimenty do oblasti bezného zivota. Namiesto
sterilne pésobiacich blokov z rovnakych pismen kovovej
sadzby tu zrazu bola moznost s minimalnymi nakladmi
zvacSovat ¢i zmensovat pismena, vytvarat ligatry,

L kreslit riadkami.

Lubalin bol po vytvarnej stranke eklektik. Zavrhol
bezpitkové pisma a chlad funkcionalistickej typografie.
Oprasil ,,upadkové“ pisma 19. storocia, vytvoril rad
vlastnych. Najma font Avant Garde Gothic s mnozstvom
ligatdr zhodnocuje moznosti tvorby pisma v ére fotosa-
dzby. Azda najcharakteristickejsie pre Lubalinovu tvorbu
su logotypy, ktorych vytvoril stovky. Pismo sa v nich
stava obrazom. Vznika nova myslienkova a formalna
jednota ozvlastnena kultivovanym dekorativizmom
vychadzajicim z tradicii klasickej kaligrafie. Principy
expresivnej typografie prenasal Lubalin i do dalSich sfér
svojej bohato struktirovanej tvorby.
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13 Robert Indiana: Love, 1965.

Osobitnd zmienku si zaslizi ITC (International
Typeface Corporation), ktord Lubalin zalozil s Aaronom
Burnsom v roku 1970. Tato firma zastresila desiatky
novo navrhnutych ¢i redizajnovanych pisiem pre techni-
ku fotosadzby. Stala sa predobrazom sti¢asnych agentur
zameranych na distribuciu pismovych fontov. Pisma ITC
propagoval ¢asopis U&lc (Upper and lower case), ktory
Lubalin riadil od zalozenia v roku 1973. 1 po jeho smrti
(1981) ostal prominentnym typografickym periodikom
ajeho vyznam poklesol az s ndstupom pocitacovej
typografie.

V 60. rokoch minulého storocia sa ako dominantny
prtid vo vytvarnom umeni presadil pop-art. Ziadne
iné povojnové umelecké hnutie nestieralo do takej
miery hranice medzi volnymi a Uzitkovymi vytvarnymi
disciplinami. Pop-art odvodil svoju poetiku od jazyka
masovej komunikacie, hoci miera kritického odstupu
airdnie bola neraz zna¢na. Vydobytky volného umenia
sa spatne premietali do dizajnu, dialdg generoval novi
energiu. V oboch sférach sa pohybovali mnohi obojzi-
velnici. Najslavnejsi americky pop-artista Andy Warhol
zacinal ako komerény ilustrator a aj v rokoch najvacsej
slavy tvoril plagaty ¢i obaly platni. Podobne James
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L4 Milton Glaser: Hudobny plagat, 1967.

Rosenquist, niekdajsi dizajnér bilbordov. Grafickému
dizajnu sa paralelne s volnou tvorbou venovali aj Robert
Rauschenberg a Robert Indiana. Indianov napis LOVE
s pismenami usporiadanymi do Stvorca sa stal pre ,,zlaté
Sestdesiate” priam erbovym a umelec ho pouzil v soche,
plagate i na kniznej obalke. Reprezentant britskej vetvy
pop-artu Peter Blake bol zasa autorom obalu albumu
Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band od Beatles,
povazovaného za najlepsiu platiu vsetkych Cias.

V opozicii k vyrazovému chladu moderny vzniklo
v roku 1954 v New Yorku Push Pin Studio, ktorého ¢le-
novia mali blizko k hravej mentalite op-artu, Cerpajlcej
ateliéru Milton Glaser a Seymour Chwast sa priradili ku
klucovym postavam grafického dizajnu druhej polovice
20. storocia.! Namiesto zavidznych tvorivych noriem
uplatnovali individualnu kreativitu, blizku volnej tvorbe.
Podobne ako Lubalin i Glaser a Chwast boli eklektikmi
spdjajucimi velmi r6znorodé inpira¢né zdroje. Anti-
cipovali tym postmodernizmus, ktory sa plne rozvinul
v nasledujucich dekadach. Glaserove neclenené farebné
plochy obklopené tusovymi liniami evokuju suvislosti
s komiksom, no integrovali i prvky secesnej linedrnej
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Is Seymour Chwast: Ilustracia Beatles Songbook (Bungalow Bill), 1968.

Stylizacie a orientalneho ornamentalizmu. Dobre to
dokumentuje najslavnejsie dizajnérovo dielo — plagat
Boba Dylana prikladany k dlhohrajucej platni vydanej

v Siestich milionoch exemplarov. Reprezentuje dekora-
tivny pdl Glaserovej tvorby, kym iné, intelektudlnejsie
zamerané prace nesu stopy vplyvu surrealizmu a d’alSich
avantgardnych pradov prvej polovice 20. storocia. Rov-
nako Siroké bolo rozpitie inspiracii Seymoura Chwasta:
od komiksu, detského a insitného umenia po stredoveké
drevorezy. Pre sudrzny vyraz Chwastovych i Glaserovych
prac mala zasadny vyznam dokonala syntéza obrazu

s pismom, ¢asto autorsky vytvorenym na prislusnu
tilohu. Push Pin Studio svojou hravostou a humorom vy-
tvorilo optimistickd, populdrnu a medzinarodne vplyvnu
alternativu introvertnej vaznosti moderny.

V suvislosti s presahmi volnych a azitkovych disciplin
spomenme i op-art, ktory sa v 60. rokoch presadil
zasluhou Victora Vasarelyho, Bridget Rileyovej a d'alSich
vytvarnikov. Staticky kinetizmus op-artu, pracujci
s ¢ierno-bielymi a farebnymi kontrastmi vyvolavajucimi
iluziu mihotavého pohybu, ovplyvnil tvorbu znaciek,
obalovin, layout knih a ¢asopisov i svet mddy. V ob-
dobi zenitu op-artu v roku 1968 sa konala olympiada
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16 Francesco Saroglia: Znacka pre vlnu, 1966.

v Mexiku a jej vizualna identita vytvorend pod vedenim
amerického grafického dizajnéra Lancea Wymana sa
niesla celkom v duchu op-artovych dramatickych cierno-
bielych kontrastov.

Prvky pop-artu, op-artu, ale i secesie sa po polovici
60. rokov spojili v pride tzv. psychedelického umenia,

z dnesného pohladu najpriznacnejsieho vytvarného
prejavu tejto dekady. 60. roky boli v USA obdobim mate-
ridlnej prosperity a konzumu so zdanlivo bezhrani¢nymi
moznostami, no i obdobim nastupu mladej generacie,
ktora odmietala hmotny blahobyt ako jediny ciel. Usilie
vytvorit alternativny Zivotny $tyl sa stalo podhubim pre
inovacie vytvarnej tvorby, v ktorej celkom zmizla hranica
medzi volnym a dzitkovym umenim. Charakteristic-

kym prejavom psychedelického umenia boli produkty
grafického dizajnu — plagaty, tie vsak v izbach mladych
prevzalii ulohu tradic¢nych zavesnych obrazov. Podobne
obaly gramofdénovych platni, ktoré sa neraz stali plochou
na autentické vytvarné vypovede.

Secesia nebola ndhodnou inspirdciou mladych rebe-
lov, zavrhujlcich hodnotovy svet starsich generdcii. I za
secesnym unikom do sveta snov stala dezilizia zo zboz-
$tovania materidlnych hodnét, antitechnicka orientdcia
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17 Lance Wyman: Logotyp olympiddy v Mexiku, 1966.

a romantické hladanie hlbsieho duchovna v banalite
kazdodennej existencie. Pripomenme napriklad Mucho-
vu lasku k okultizmu. Z hladania ,,inakosti vyplynuli na
prelome 19. a 20. storocia konkrétne vytvarné formy,
ktoré sa vyznacovali bizarnostou, distorziami, bujnym
ornamentalizmom a priamymi inSpirdciami orientalnymi
kultdrami. Stotoznila sa s nimii generacia 60. rokov 20.
storodia, pricom ich d'alej radikalizovala.

Ani drogy, ktoré pomahali objavovat ,nové svety*,
neboli v kontexte vytvarnej tvorby novinkou. V 60. ro-
koch sa stali priam nevyhnutnou sti¢astou zivota komu-
nit vyclenujucich sa z ramca konvencnych civiliza¢nych
foriem. V USA nebolo do polovice 60. rokov uzivanie
drog kriminalizované a guru mladej generacie Timothy
Leary robil na Harvardovej univerzite oficialne experi-
menty — najskor s halucinogénnymi hubami a potom
so syntetickym LSD, ktoré sa stalo zakladnym zdrojom

Prvé psychedelické plagaty sa zrodili v roku 1966 na
zapadnom pobrezi USA v San Franciscu. Centrom streta-
vania mladych tu bola krizovatka ulic Haight a Ashbury
(prekrstena na Hashbury) a bodom, okolo ktorého sa
vsetko krutilo, hudba. Psychedelické vytvarné prejavy
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18 Wes Wilson: Koncertny plagat, 1967.

mali paralelu v hudbe Grateful Dead, Jefferson Airplane,
Janis Joplin a dalsich. Za ,,vynalezcu® psychedelického
plagdtu mozno povazovat Wesa Wilsona, ktorému ako
priamy inspiracny zdroj posluzila vystava nemeckej
a rakuskej secesie a expresionizmu na Kalifornskej
univerzite. Wilson priamo prevzal pismo viedenského
exponenta secesie Alfreda Rollera? a usporiadal ho do
kriviek, nesporne tie? in&pirovanych secesiou. Cierno-
biele a komplementdrne farebné kontrasty evokuju
zasa suvislosti s op-artom. Vytvarali zaroven analogiu
stroboskopickych efektov pri hudobnych produkcidch,
ale aj vizualnych vnemov po poziti halucinogénov. Drogy
vraj inspirovali Wilsona i k zvlastnej ,kyslej“ farebnos-
ti. Z velmi r6znorodych zdrojov vytvoril Wes Wilson
prekvapuijuico sudrzny vyraz, v ktorom sa pismo prelina
s obrazom tak, Ze ho ako stavebna jednotka utvara.
Stylizacia postiva pismo na hranicu &itatelnosti, texty sa
maju skor ,citit® nez ¢itat. Graficky dizajn pre empatické
vnimanie sa tu dostal do najradikalnejsej polohy. Tvorco-
via psychedelickych plagatov ich vraj tvorili tak, aby ich
Ludia nad 30 rokov neboli schopni precitat.

Wilsonove plagaty propagovali najma akcie v kon-
certno-tanecnych salach Fillmore Auditorium a Avalon
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lg Victor Moscoso: Koncertny plagat, 1967.

Ballroom. Pracovali pre ne i d'alsi. Vyznamné inovacie
priniesla najma tvorba Victora Moscosa. V okruhu
vytvarnych samoukov islo o jediného skoleného vy-
tvarnika, Studoval aj na univerzite Yale u niekdajsieho
pedagéga Bauhausu Josefa Albersa. Vibrujtca farebnost
jeho plagatov je este posobivejsia nez Wilsonova, navyse
Moscoso vytvoril rad plagatov, na ktorych sa pri blikota-
ni a roznom osvetleni meni obraz.?

Zmienku si zasluzia i Rick Griffin a Stanley Mouse,
ktori popri Stylizovanom secesnom pisme v plagatoch
pouzivali i starsie akcidencné pisma 19. storocia, pripo-
minajuce éru divokého Zapadu. Griffin je autorom do-
dnes pouzivaného loga kultového hudobného ¢asopisu
Rolling Stone. Venoval sa i komiksu, do ktorého vniesol
nebyvalu agresivitu vyrazu.

Zlaty vek psychedélie spada do konca 60. rokov,
ked’'sa z nej stala celosvetovd mdda. Psychedelicka
Stylizacia, ktord uz mala d’aleko k p6vodnym obsaho-
vym vychodiskdm, sa premietla do ,,psychedelickych®
pismovych fontov a komercnych grafickych produktov
vsetkého druhu.

S relativne presne definovanym psychedelickym
prudom koexistovali d'alSie pribuzné polohy grafického

designum_05_06.indd 67

k dejinam grafického dizajnu XIX

Alternativy povojnovej moderny 2

Poznamky

d Spociatku v Push Pin Studiu pésobili aj Reynold Ruffins a Edward Sorel,
neskor sa osamostatnili.

2Pozri1l. East seridlu.

& Vynikajlicu moznost oboznamit sa s vizualnou kulttirou 60. rokov spitou
s rockovou hudbou poskytla vystava Papez koufil travu, ktort zorganizoval
v Galerii hl. m. Prahy v roku 2005 Zdenék Primus. Jej materidl zhrnula
rovnomennd publikacia vydavatelstva KANT Praha.

4Pod ndzvom Beatles v pisnich a obrazech vysla v roku1969iv ¢eskoslo-

venskom vydavatelstve Panton.

dizajnu, vyznacujlce sa zaroven autentickymi vytvarny-
mi hodnotami. Zvacsa boli spaté s popularnou hudbou,
takze neprekvapi, ze akousi bibliou alternativnej vizu-
alnej poetiky zaveru 60. rokov sa stala kniha ilustracii

k textom skupiny Beatles — Beatles Songbook.* Z tych,
ktorym sme sa uz venovali, zahrnula napriklad diela
Miltona Glasera, Seymoura Chwasta, Victora Moscosa
a Ricka Griffina. Spomedzi d’al$ich treba spomentit Petra
Maxa p6sobiaceho v New Yorku. Jeho tvorba, vo svojej
dobe nesmierne popularna, niesla i stopy vplyvu sur-
realizmu. Ten ostatne citit z celej publikacie redigovanej
britskym vydavatelom a ilustratorom Alanom Aldrid-
geom. Beatlesovska kniha vytvorila akusi symbolicku
bodku za erupciou kreativity 60. rokov, ktora tvorila
opoziciu chladnej a raciondlnej moderne a neskor sa
stala vychodiskom jej globalnej kritiky.
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m Alena Timkovi¢ovd

,Myslim, ze pravy domov je tam, kde
je mama. Predstavujem si miesto,
kde som vyrastala. Rodic¢ia tam pri-
pravili zbierku veci, ktoré vytvdraju

tljedine¢nl atmosféru.”

designum_05_06.indd 68

text Lubica Hustd

Jednou z najsledovanejsich vystav na
prazskom Designbloku je t4, ktord sa
vola Mlie¢na cesta. Nie je venovana koz-
mickému dizajnu, ale mladym vychadza-

jucim eurdpskym dizajnérskym hviezdam.

Tradi¢ne sa na nej predstavuju Styria
mladi dizajnéri. Zo Slovenska sa medzi
nimi ocitla Alena Timkovicova so svojou
poetickou zaclonovou instalaciou oby-
vacky (Designum 3/2005), okrem nej
Rakusan Rainer Mutsch s premenlivym

@

foto designblok

interiérom pozostdvajucim z krystalic-
kych — dynamickych — neokubistickych
objektov, Danka Ditte Hammerstroem,
renomovana a Uspesna dizajnérka oven-
¢end mnohymi cenami s kolekciou Loun-
gescape lavic — odpocivadiel v jednom,
kde kombinovala zaujimavé proporcie,
textilné calinenie a plastovy drot, a na-
koniec Ce¢ka Halka Mar&alkova, ktord sa
orientuje na textil a dezény s chilloutovou
textilnou predstavou o idealnom byvani.
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m2 Ditte Hammerstroem
,Mam rada byt, v k torom teraz Zijem, hlavne preto, Ze si v fiom véetky moje

veci, rada si hoviem na svojej sofe v obyvacej izbe.“ www. hammerstroem.dk

m3 Halka Marsdlkovd

,Pre mia st domovom jednoducho tri slovd, ktoré ma ako prvé prislove m4 Rainer Mutsch
domov napadli... Teplo, Utulne, bezpecie. Domov je tam, kde sa citim bezpec- ,Domov pre mfa znamend: zabavu, moznost pozvat ludf, intimitu, party,
ne.“www.manu.cz hudbu, cvicenie, kino, relaxdciu, varenie, pracu v odpocinkovom prostredi,

podriemavanie v kresle, kontrolu emailov... Takze v principe som domaci

typ.“www.rainermutsch.net
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designum_05_06.indd 69 @ 11M13/06 4:23:46 AM



70

elixir

PISMENEA, ETOEE POMAHAJL

text L.H.

foto archiv autora

Medzi edi¢né pociny z oblasti publikacii a periodik
grafického dizajnu vo svete, ktoré stoja za pozornost,
urcite patri casopis Building Letters. V oktobri vyslo
jeho tretie cislo. Je to ¢asopis, ktory nema charakter
klasického periodika. Vychadza len obcasne. Napriek
tomu vzbudzuje pozornost a chvalu. Pri¢ina je zrejma.
Z hladiska formy a obsahu je kvalitny a ma uslachtily
ciel — konkrétnu finanénd pomoc lud'om z tych oblasti
na svete, ktoré to najviac potrebuju. V ramci projektu
sa oslovuju typografi a graficki dizajnéri k aktivnemu
pristupu k verejnym veciam a prostrednictvom ich
prace sa potom ziskavaju prostriedky na dobru vec.
Casopis funguje na nasledujicom principe — kipou jed-
ného z tisic ruéne ¢islovanych vytlackov ziskate CD s 25
fontami od renomovanych typografov. Vytazok z pre-
daja ma vopred urceny ciel pomoci. of Projekt Building
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Letters rozbehol v roku 2003 Jim Richardson. Vytazok
z predaja 36-strankového casopisu o africkom dizajne
a typografii isiel vtedy na podporu dvoch africkych
sirotincov pre deti s AIDS. Uspech projektu podporilo
prave CD s volnymi fontami autorov, medzi ktorymi
ste nasli Maxa Kismana alebo Davida Carsona. Druhé
Cislo bolo zamerané na Indiu a vybrané peniaze isli na
pomoc detom z tejto krajiny a do sirotinca v Ugande.
Na druhom CD s fontami sa podielali Donald Beekman,
Bruno Maag, Rian Hughes a d'alsi. Tretie ¢islo iniciova-
la Rathna Ramanathanova z Univerzity v Readingu,
ktora bola na Sri Lanke v Case jej postihnutia vlnou
cunami. ¢ Obsah tretieho ¢isla je teda zamerany na Sri
Lanku a Thajsko. Tvoria ho zaujimavé prispevky Toma
de Gaya, Nicka Shinna, Maxa Kismana, Fiony Rossovej
a Donalda Beekmana. CD s fontami obsahuje pisma
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Pietra van Rosmalena, Seonila Yuna, Josého Scaglione-
ho, Davida Brezinu, Josého Louisa Coyotla Mixocatla,
Stefana Hattenbacha, Brama Pitoyova, Tomasa Brou-
sila, Richarda Keglera, Veroniky Burianovej, Jiirgena
Weltina a Ludmily Lorenzovej. Vsetky st vo formate
OpenType a az na jednu vynimku obsahuju znaky pre
vsetky eurdpske jazyky pisuce latinkou (kompletny
Unicode blok Latin Extended A), teda nielen vrata-

ne slovenciny, ale aj maltského jazyka, walestiny ci
esperanta. Niektoré pisma obsahuju specialne funkcie
— alternativne a ozdobné znaky, varianty Cislic, ligattry
alebo malé kapitdlky. Napriek tomu, ze televizne
kamery z oblasti postihnutymi cunami davno zmizli,
pomoc je stale potrebnd. Preto bude cely zisk z predaja
Casopisu po odcitani skuto¢nych nakladov venovany
renomovanej charitativnej organizacii Direct Relief
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International (www.directrelief.org), ktora peniaze
pouzije na pomoc cunami postihnutym lud'om. Po
skonceni predaja/zbierky organizacia zverejni konkrét-
ne tidaje o pouziti vytazku. ef Ako povimnutiahodnti
mozeme spomentit skutocnost, Ze posledné ¢islo sa
robilo v Prahe. Kratko po zverejneni medzindrodnej
vyzvy na nu zareagoval Filip Blazek z prazského grafic-
kého studia Designing. Jimovi Richardsonovi pontkol,
ze Casopis zadarmo graficky upravi a vysadza. Jeho
ponuka bola akceptovana. s Casopis mé formdt A5,
ma 64 farebnych stran, je v anglictine a vysiel v limito-
vanej edicii rucne ¢islovanych tisic kusov. Aktualne je
v predaji na webovej stranke projektu.

www.buildingletters.org
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NOVE LOGO VELLU

text Lubica Hustd foto archiv autorov
o> VYSOKA SKOLA
> T VYTVARNYCH UMENI
> > ACADEMY OF FINE ARTS
> O AND DESIGN
> AFAD
< PRESS
> >

< GALERIA

> MEDIUM
> < MEDIUM
> GALLERY

Okrem STU sa v nedavnej dobe rozhodla redizaj-
novat svoje logo a vizudlny tyl aj Vysoka gkola vy-
tvarnych umeni. Toto rozhodnutie prislo v pravy cas,
ak nie o pat minuit dvandst, pretoze VSVU je &kola,
ktorej vizudlna komunikdcii smerom k verejnosti

je, alebo dufajme mala by byt, ostro sledovand.
Vinternej sitaZi nakoniec zvitazili Jan Sicko a Palo
Balik. Zadanie znelo vytvorit novy dizajn manu-

4l €koly, ktory bude obsahovat logo VSVU, logo
galérie Medium a vydavatel'stva AFAD Press, ktoré
pod &kolu patria. Vitazi svoj koncept vybudovali
nasledovne. Vychadzali zo skratky VSVU a zdrovefi
skratky AFAD, Co je skratka skoly z anglického nazvu
(Academy of Fine Arts and Design). V prvom rade si
zvolili font, s ktorym pracovali. Nim bolo strohé, ale
v detailoch svojrazne grotesk pismo od Frantiska
Storma. Z tvarovej pribuznosti pismen V a A domi-
nujucich v oboch skratkach nasledne vyabstraho-
vali a osamostatnili znak — Sipku V. Ten/tu potom
rotovali, multiplikovali a variovali a vytvorili z nej
zakladny modul nového otvoreného vizualneho
Stylu, s ktorym mozu dalej pracovat.
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NOVE LOGO STU

text Blamds foto archiv autorov

s T U ° ° ° °
S TU -
- F E |

Po slovenskych mestach uz aj slovenské univerzity
zadali obnovovat svoj ,logovy park®. Najnovsie tak
urobila Slovenska technicka univerzita, ktora na jar
tohoto roku vypisala verejnd stitaz na svoje nové
logo. Po netispesnom verejnom kole, v ktorom komi-
sia nevybrala ani jeden stitazny navrh bolo vypisané
neverejné kolo, do ktorého STU vyzvala 16 dizajné-
rov. Nasledne ako vitazné logo vybrala navrh spolu-
autorskej dvojice Juraja Blaska a Matisa Lelovského,
Etudentov Katedry vizualnej komunikdcie VSVU. Svoj
navrh komentovali ndsledovne:

,»,Logo sme integrovali do pola bodov, ktoré vytvorilo
komplexnd Struktiru velkej univerzity. Vaznost skoly
ako institucie, nas priviedla k rieseniu, ktoré viac ako
vizualnu tidernost vyuziva jednoduchy, ale pri tom
komplexny systém mriezky. Verime, ze toto riesenie
nepodlieha kratkodobym trendom. Pole bodov
vytvdra strukturu, systém, ktoré st potom klicovymi
pojmami v kazdom vednom odbore univerzity. Vd'aka
tomu logo moze mat viac alternativ. Skratka STU
moze byt v poli bodov umiestnefiovana kdekolvek,
tvoriac tak logo, ktoré nema iba jednu definitiv-

nu podobu. Struktiira loga pontika aj jednoduchy
systém oznacenia jednotlivych fakult. Niektoré body
nahradzuju ich skratené nazvy. Kazda fakulta ma
svoju vlastnu farebnu identifikaciu, ktord s malymi
Upravami respektuje doterajsie farebné oznacenie
lemov dekanskych talarov.
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WEETIF

2007 I.D. Annual Design Rewiew

o R RPN BRI ALL FOR 5 baditen 120004

DESIGN, TECHNOLOGY

AND THE FUTURE

software and technology

FUTURE by DESIEN

) BES Faads:

Supersite, aj tak sa oznacuje stranka core77 orien-
tovana na priemyselny dizajn. V jej obsahu, ktory sa
pravidelne updatuje najdete vela uzitocnych infor-
macii. Urcite vdm moze sluzit napriklad ako zdroj pri
poznavani novych materidlov ¢i technoldgii. Navyse
je to stranka, na ktorej méZete diskutovat, uverej-
fovat svoje blogy ¢i najst stita?, ktora vam mozno
zmeni zivot. Tvorcovia stranky maju zmysel pre
humor. Aspor to naznacuje vyber novych produktov,
ktoré na nej mozete aktudlne objavovat. Je hlboka

av jej itrobach mozno narazite aj na svoju budticu
prdcu, pripadne jej mdzte zverit svoje portfélio aby si
vas praca nasla sama.

Www.core77.com
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pozvanky

Vitajte a nevyzivajte sa,
prosim

Nase byvanie v 50. rokoch
Muzeum mesta Bratislavy,
Bratislava
19.9.-4.2.2007

Triendle plagdtu Trnava
2006

6. rocnik medzindrodnej
sutaznej prehliadky plagdtu
Galéria J. Koniarka, Syna-
gbga — Centrum sucasné-
ho umenia, Zapadosloven-
ské muzeum, Trnava
13.9-13.12.2006

Jozef Déka - Plagity

Prvd galéria plagatu na ulici
vyklady CSOB banky, a.s.,
Hlavna 14, Trnava
12.9.-10.2.2006

Open House

Vystava prezentuje budticu
formu byvania a urbanizmu
Kohlenwasche, Essen
26.8.-2.12.2006

Triendle textilu

Galéria P. M. Bohuna,
Liptovsky Mikulds
28.9.-3.12.2006
Skola dizajnu

Vystava prdc Studentov
stkromnej SUS, Bratislava
Galéria Sumec, Ivanska
cesta 21, Bratislava
14.9.-31.11.2006

Subjective x Objective
Retrospektiva Jifiho Plecla
Umeleckopriemyslové
muzeum, Praha
5.10.-17.11. 2006

Studentsky design
Design centrum CR, Praha
3.10.-26.11.2006

BeneLon II. Find the dap
Projekt skupiny architektov
Agents — V. Hladikovd, B.
§troch, S. Toman

Centre for Central Europe-
an Architecture, Praha
13.10 - 26.11. 2006

Zappel, Philipp! Svet
detskeho nabytku...
Vystava prezentuje dejiny
dizajnu detského ndbytku 19.
a 20. storocia
Hoffmobiliendepot, Vieden
4.10.-7.1.2007

Alan Fletcher

Vystava vyznamnej osobnosti
britského grafického dizajnu
Design Museum, Londyn
11.11.-18.2.2007

Compasso d’oro

50 rokov talianskeho dizajnu
Design Museum, Gent
7.10.-26.11.2006

Svajtiarska federdlna
cena za dizajn 2006
Design Museum, Ziirich
28.10.-1.2.2007

Jean Prouvé
Vitra design Museum, Weil
am Rheim

23.9.-28.1.2007
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HOME IS AN INTERPRETATION

OF A HOUSE.

author Fedor Blascdk
Architecture theorist Rayner
Banham said: A house is not
home. This statement is aninspi-
ration for aninitial reflection that
fits also to the main topic of this
article. The theme of this article is
the philosophers of the 20th cen-
tury - Martin Heidegger, Ludwig
Wittgenstein and their houses.
o Forexample, one may think
over a house as follows: houses
cannot grow by themselves, they
cannot spring up like mushrooms.
Abstract concept, work of mind is
what precedes the construction of
ahouse. We may try to compare,
at general level, how a house and
artistic text are created. An actual
objectis the result of creative
thinking in architecture. In litera-
ture (orin philosophy), an out-
come of the process is something
ideal, a certain abstract structure
or construction (a story of Alice in
the Wonderland; Kant's theory of
knowledge etc.). Similarly to the
text that needs a recipient, carrier,
additionalrevival (by interpreta-
tion, reading, memorising etc.)
to prove its existence, the house,
too, requires a certain additional
acknowledgement of its meaning.
When the construction is com-
pleted, the house is ready to be
the house, however, house with-
out residents (users) has no sense
whatsoever. The house falls into
decay. The additional elements
—residents and visitors — change
ahouseinto home. The text crea-
tion provokes interpretations that
lead to understanding. The crea-
tion of a house invites for living
initand the house changed into
homeis the interpretation of that
house. However, houses are what
we understand naturally, simply
by living inside them. Unlike
text, house is built for a specific
purpose and reflects a certain
commonly shared demand (for
home). House is expected to
provide comfortable living about
which we have different opinions.
Text, unlike house, implies future

designum_05_06.indd 74

effortin unknown direction, with
uncertain purpose and usually
private interpretations. Here, one
may raise an objection: What else
is more private than home? Are all
the distinctions and the distinc-
tion between an actual (object)
and ideal (text) just a simple
philosophical bluff? Speaking, for
example, about a “perfect home”,
we assume that such home ex-
ists. Ouranswer is: Itis true that
we interpret texts independently
(in private), however, we intend
to communicate the meaning of
textin public. To understand the
text correctly, public confronta-
tion and sharing of its meaning is
required. Privacy of homeis, on
the contrary, closed, domestic
problems are not shared with pub-
lic. As for the word “ideal” used in
connection with home, we used
another meaning of the word,
when distinguishing it from the
meaning of “actual”. Language
saves words and they, therefore,
carry several meanings. This is
the fact. Allin all, our comparison
of house and artistic text seems to
lack credible theory. However, the
comparison may help to introduce
two main figures of the article.
Martin Heidegger and Ludwig
Wittgenstein introduced very
special styles of thinking into phi-
losophy. There is hardly a wider
gap in conceptin the 20th century
philosophy than the gap between
Heidegger’s existentialism and
Wittgenstein’s turn to language.
Heidegger claimed that re-open-
ing the issue of the meaning of
existence, a gloomy existential
understanding of being mortal,
isa great challenge for modern
time. We presume that Heidegger
would give a productive answer
to the central reflection of the
article. He would be interested

in the distinction between actual
and ideal. Heidegger would go

for the substantiation of paral-
lel between house and text to
history (perhaps as faras to
aperiod when walls serve as

pads for writing official or other
messages). Wittgenstein, on the

contrary, claimed that such ques-
tions (What is existence?, What is
time? etc.) are nonsense. He did
not think much about the philo-
sophical tradition and considered
philosophy to be a kind of therapy
the purpose of which is to relieve
a philosopher of tormenting
questions. Wittgenstein would
perhaps respond to our reflection
as follows: What do you mean by
talking about ,,abstract concept*?
Explain what do you mean by the
,work of mind“? Are you sure you
know what do they mean? Why do
you compare house and text when
they apparently have nothingin
common? You are misled by your
ability to compose grammatically
correct sentences, aren’t you?

He claims that philosophy is the
way to ,show afly its way out
from a bottle”. We do not need
any theoretic (re)construction to
understand what is, for example,
existence. We may examine our
understanding by taking an ac-
tion. By doing things. We do not
dare to suggest an activity that
would examine the meaning of
existence. But, we do know that
understanding of housing can

be put to the testin the actual
construction of house. o ,Work

in philosophy means, similarly
towork in architecture, self-
improvement. Working on own
understanding and perception of
things. (And defining what a per-
son requires from the things.),
recorded Wittgenstein, when he
was building a house for his sister
Margaret, later known as the
“Wittgenstein’s house” between
1926 and 1928. He worked on the
design and construction of the
house at Kundmanngasse, Vienna
with the architect, Paul Engel-
mann, a student and co-worker
of famous Adolf Loos. Engelmann
prepared first designs. Wittgen-
stein joined Engelmann when he
resigned from a position of a pri-
mary school teacher in the Lower
Austria. Although general concept
had been completed by his return,
Wittgenstein joined the creative
work very vigorously. Taking

@

into account the portion of work
Wittgenstein did, Engelmann
acknowledged that Wittgenstein
is the true author of the house.
Anyway, both of them signed the
final design dated 13 November
1926. Wittgenstein focused on
the design of windows, doors,
doorknobs and radiators and was
in charge of floor plan and interior
design. He poured himself into the
design in painstaking detail. ,If
alocksmith asked if he insists on
the accuracy to the last millime-
tre, he did not let him finish a sen-
tence and yelled at him: Yes!**
Cubic forms, right angles, straight
walls, symmetrical arrangement
—the house is austere and silent
architecture with dominating
south-east oriented terrace at the
first floor. As a work of functional-
istarchitecture the house evokes
some reflections on possible
transformation of Wittgenstein’s
ideas from the Tractatus?. Austere
instyle, accurate in expression,
well-arranged structure and revo-
lutionary, these are few aspects
similar for Wittgenstein

1Ray Monk, Wittgenstein Udel
génia, Hynek, Praha (str. 244)as
2| .Wittgenstein, Tractatus
logico-philosophicus, Kalligram,
Bratislava, 2004 a philosopher
and architect. Come in. Witt-
genstein produced the work of
afunctionalist purist. He did not
allow to paint doorknobs, radia-
tors, metal window frames. Also,
he did not allow using shades
covering bulbs. No curtains, no
carpets. Nothing that could dis-
tract neutrality and anonymity of
the space.

READY-WASTE - HOW TO FIND

MEANING IN USELESS

author Andrea Kopernickd
Designers Monika Balagovd and
Jozef Fugger graduated at the
Slovak Technical University in
Bratislava two years ago. Since
then, they pursue an independ-
entcareer and run their own
design studio. TriHand is a brand
that holds a name that speaks
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foritself. It is not difficult to find
a material that no one needs
anymore. Artists go to trash
dumps for dozen years to search
for materials that were thrown
away and recover them to assign
anew meaning to them. People in
TriHand studio search for materi-
als to give them new functions
and a chance to live a new life. of
It may sound corny but how did
you compose the name? It is not
the second hand, but TriHand
—meaning third hand? Third
hand works with materials from
the second hand. TriHand is the
philosophy of low-energy prod-
ucts —something like ready-made
or ready waste products. We
identify alternatives for existing
methods of recycling. What we
need to dois to combine industrial
waste with another material and
what we receive is a new value.
Unconventional procedures add
a special expression to design.
Products you make, book-
shelves, magazines or lightings,
can be formally categorised
somewhere between sculpture
and design. You play with
material, light and shadow,
time and motion. Is it your
strategy or a coincidence? We
workin chaos and do things by
improvisation in time and space.
We yearn for creative actions,
visual art, architecture and love
links joining them. Itis not a long
time ago when we were invent-
ing the old world at the Design
department at Vazovova Streetin
Bratislava. Waste at the backyard
with old furniture, etc. was one

of our working spaces. We did
workshops at every place we felt
inspiring and were discovering
simple methods how to assign
new forms and functions.Waste
materialis the central mate-
rial in your work. Do you use
recycled plastic, too? Our plan

is to start cooperation with the
producers of waste and offer them
our design for recycling they do.
Forexample, mutantis an object
from perforated PVC foil produced
inacompany producing thermo-
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curtains; PET premouldings are
spoiled products from the mineral
water producer. We use a similar
process to produce transparent
bags, belts and lightings. Do you
think that plastic is the most
suitable material for accessories
and footwear? Certainly, itis not
the best material. However, it

is more fun and health-friendly.
Are your products commercially
successful? TriHand exhibitions is
our way of presenting and pro-
moting our brand and products,
ideas and materials. We exhibit
functional prototypes, simple
technologies, low-cost produc-
tion and materials. They can be
easily transformed into inte-

rior objects, furniture, lightings,
fashion accessories. So far, they
are available in limited collections
upon email requests. We plan to
launch a collection of products for
design shops.

We would very much like to open
recycling art gallery In Visible
that would house regular exhibi-
tions and workshops. The gal-
lery would be built from waste,
reminding our inspiration in re-
cycling. You had a presentation
at Designblok in Prague this
year. Please describe the col-
lection and the response you
received. We presented our new
and older things. We were curious
how people would act when they
would see waste transformed into
products and recycled products
acting in our world. We exhibited
our objects in a new environment
that produced new dimensions
and connections and revealed
new uses for our products. The
installation provoked the creation
of a new product — a sofa from
recycled foam.

CLOSE YOUR EYES AND YOU ARE

AT HOME

author Lubica Hustd

photo designblok
Designblok s a special event
among design festivals. Itis
aunique event because the organ-
isers always find an interesting
venue. For example, the event

was organised in an old observa-
tion ship oran old industrial hall.
This year, the organisers put the
eventinto unfinished residential
blockin the Prague district of Kar-
lin, near the Vltava River. Visitors
were allowed to inspect the con-
temporary version of luxury hous-
ing. Besides, they were meeting
builders and workers at the busy
building site. The apartments
advertised as luxurious housing
(they certainly cost a fortune)
were not as special as presented
—narrow corridors, small rooms or
odd space arrangement produced
rather unpleasant feelings. An
artificial streamlet and green
areas did not help to restore nice
feelings. But people working
inthe house — designers (each
designer had one room at disposal
toinstall their products), workers
and visitors did produce warm and
inspiring atmosphere. o/ It was an
unexpected but nice coincidence
that the topic of our magazine
coincided with the topic of Desin-
gblok. The organisers conducted,
similarly to our efforts, a research
into whatis “My home”. Main
organisers Jan Zielinski, Jifi Macek
and creative director Maxim
Velcovsky prepared an installa-
tion they called the Perfect home.
We simply had to go to see it. The
dreamy atmosphere the installa-
tion produced was very charming.
o Words welcoming a guest: “You
are entering a space thatis not

a perfect apartment or a futurist
version of home. It is the space
telling a story of searching for the
meaning of the word home and
for emotions hidden at home. You
are sitting by a lake enjoying the
sun atyour face. Tofall asleepin
anopen space is experience you
cannot forget. How many times
you feel the same feelings in your
own bedroom? It is perhaps too
hazy vision, but it is exactly the
vision we wanted to produce. We
wanted you to look at your home
from a distance and stop think-
ingin terms of a set of things.

We wanted to identify feelings of
safety, harmony, love, intimacy

@

and fantasyin our homes. We
wanted to find an apartment that
would be perfect space for a story.
o We carry all necessary things
inside us, in our dreams, desires
and emotions. We combine things
into an environment in which we
should make our dreams come
true. Thisis the way we feel.” ¢
The text invited us to enter. When
we came we saw a dark (black
walls) large room divided by two
partition walls defining individual
parts of the apartment —or of
afeeling, adream. A bedroom,
dining room and living room. Not
much furniture. Combination of
recycled and original designs.

A chandelier from plastic water-
ing pots and old plastic mats
arranged into glass concrete
blocks produced the atmosphere
of a perfect living room for relaxa-
tion. A bedroom with a silver bed,
white pseudo-Baroque wardrobe
reminding of our grandparents
and a glittering chandelier, all
hidden behind a white transpar-
ent curtain.

All exhibited objects looked famil-
iar, yet very strange. They re-
minded us of old Czech movies for
children. A psychoanalyst would
have cried of joy. ¢ A dream about
perfect home stayed deep inside
us despite the fact that real life
gazed from the entrance door.

ALISON CLARKE

author Soria Lutherovd
Alison Clarke (BA, MA, PhD) is
ateacher of history and theory of
design at the University of Applied
Artsin Vienna (Universitat fiir
angewandte Kunst, Wien). She
studied design and did a doctor’s
degree in social anthropology at
the University College, London.
Among Alison’s professional
interests are material culture and
consumerism, product and apart-
ment design. She is a co-editor of
the magazine Home Cultures: the
Journal of Architecture, Design
and Domestic Space and the
author of the book Tupperware:
the Promise of Plastic in 1950s
America. Alison collaborates
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on the home design show Home
produced by BBC. ¢ We spoke
with Alison Clarke about the phe-
nomenon of home and its contem-
porary aspects. ¢ What is special
about the approach of modern
people toward furnishing their
home? Which criteria dominate?
People have more problems with
storing things in their households
than before. Consumers behave
unreasonably. Then, they do not
know where to store things they
purchased. Besides, the minimal-
isttrend is being abandoned

in favour of comfort. Addition-
ally, modern design is no longer
aprivilege of high society — Tkea
developed a version of modern
style available to general public.
Isitappropriate to speak about
fashion trends for homes? Cer-
tainly. A link between fashion and
interior has been established and
gets stronger. The massive supply
of items for households reminds
of “fast-food fashion”. Thus,
furnishing style may change as
much as 12 times a year. Diverse
information and media dedicated
to design increase demand for
fastchangeinstyle and urge
people to think about their home
as space for self-expression and
self-realisation rather than stabil-
ity. Young people of our time
usually live in rented places.
Can the trend affect how people
will define their homes and
households? Certainly. Also the
fact that furniture is not as often
as beforeinherited from parents
to children may affect people.
Definition of home broadened
from a safe place to a temporary
place. Which trend in interior
design have you found interest-
ing recently? Transparent space
(glass walls in bathrooms, etc.)
and multipurpose and flexible
arrangement of space were very
trendy inrecent years. Ireally
miss the time when an apartment
had several rooms with specific
functions. Now, we have all our
possessions scattered around
asingle space! Does “ideal
home” exist today? If yes, then
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how would you describe it?
Commercial and social pressure to
construct “ideal” homes grew at
the turn of 20th and 21st century.
Sociologists described the trend
asasad characteristic of solitary
society, later as a form of cultural
“power”. I believe that, in terms of
design or aesthetics, ideal home
does not exist. Home exists only
in terms of society — place where
you find consolation, comfort

and care! Perfect furniture is not
enough to produce ideal home.
However, standard housing condi-
tions and sophisticated design
may contribute to creating the
ideal home. Could you as ade-
sign theorist and anthropologist
comment on trends in defining
homes? As and anthropologist,
Tthink that our ability to build
continuity between items in time
is crucial. Many people Twork
with tend to get rid of things they
have from their family or friends.
They thinkitis old-fashioned to
keep the items in modern inte-
riors. ¢f To use home as a way of
telling a story of life of its owner
isin conflict with general pressure
to consume current styles. of In
terms of design, the shift (that has
started severalyears ago when

a problem of permanent sustain-
ability occurred) from creating
beautiful forms to items with
social or emotional added value is
observed.
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