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Aktuéalne

J

|

Text Jana Oravcova

Kon¢i sa rok 2021 a s nim aj Rok slo-
venského dizajnu. Pri tejto prilezitosti
sme pripravili niekolko prezentacii
slovenského dizajnu doma aj v zahra-
nic¢i, o ktorych pravidelne informujeme
na webovej stranke, socialnych sietach
a newslettroch, ale aj masmédiach,
ako je denna tlag, televizia ¢i rozhlas.
Hoci sme priniesli niekolko dalSich
forméatov, ako sl diskusie, audiovi-
zualne projekty ¢i Specialne vydanie
Designumu 3/2021, nezastupitel-

né miesto v kazdoro¢nej Struktire
¢innosti Slovenského centra dizajnu
ma Narodné cena za dizajn.V tomto
roku bola venovanéa produktovému
dizajnu a do Narodnej ceny za dizajn
2021 - Produktovy dizajn sa prihlasilo
rekordnych 242 projektov v 6smich
kategériach: Méda & Zivotny &tyl, Sport
& volny ¢as, Domov & verejny priestor,
Praca & mobilita, Spolo¢nost & Zivotné
prostredie, Umenie & dizajn & remeslo,
Nové Horizonty a Studentsky dizajn.
Tie hodnotila medzinarodné porota

s predsednic¢kou Sylviou Jokelovou,
ktora okrem Hlavnych cien udelila Sest
Specialnych uznani a §tyri Ceny pre
osobnosti dizajnu — dve za aktualnu
tvorbu (Etablovany dizajnér a Novy
zjav) a dve za dlhodoby prinos v oblasti
dizajnu (kultarny a hospodarsky pri-
nos). Bliz§ie informéacie mozete ziskat
na www.scd.sk.

Néarodnej cene za dizajn 2021 - Pro-
duktovy dizajn sa pravidelne venujeme
aj v Designume. Ani toto &islo nie je vy-
nimkou. Cenu v kategérii Domov & ve-
rejny priestor ziskali Stanislav Meli$§

a Jozef Michalko za pracu Stebel. Viac
informécii o ich dizajnérskej tvorbe pri-
nasa Michal Lalinsky v texte Struktura,
tektonika, ramec usporiadanosti. Spe-
cialne uznanie za opravitelny dizajn
ziskalo dielo Modulo kolektivu autoriek
Michala Lipkova, Vlasta Kubu$ova,
Ivana Palu$ova, Jana VI¢kova. O ocene-
nej praci a dalsich aktivitach Michaly
Lipkovej sa dozviete v rozhovore Tvorba
na pomedzi interdisciplinarity od Evy

Jencéurakovej. Namety na rozhovor
nam neposkytuje len Narodna cena

za dizajn, mnohé podnety nachadza-
me v autentickych dielach dizajnérov.
0 projekte Lubomira Ontkéca Kniznica
materialov sa dozviete z rozhovoru Pet-
ry Pollakovej. Cast Aktualne uzatvara
prispevok Jany Machatovej o vystave
$perku Idol vo Vile Gydrgya Ratha

v Budapesti. Nase kolegyne zo Sloven-
ského mazea dizajnu v rubrike Mazejne
publikuja svoje vyskumné a akviziéné
aktivity. Zuzana Sidlikova sa tento raz
zamerala na prezentaciu zbierky klo-
bukov. Do rubriky Retrospektivne sme
zaradili dva prispevky. Lucie Skfivan-
kova v studii Dajte detom izbu! chce
poukazat na to, ako sa v patdesiatych
a Sestdesiatych rokoch 20. storocia
vyvijalo rieSenie priestoru, ktory sa

pre dieta v ramci bytu vyélenuje, ¢i
tvorba detského nabytku a predmetov
pre deti. Text Méda v zajati trendov:
devatdesiate roky 20. storo¢ia od Dany
Laps$anskej popisuje toto desatrocie
ako laboratérium, kde sa formovali
nové koncepcie a postupy v méde,
ktora sa stala ovela pristupnejSou.

Do &asti Teoreticky sme zaradili okrem
kritickej reflexie Lubomira Kratkeho na
sutaz Najkrajsia kniha Slovenska dve
recenzie na nové publikacie. Martin
Uhrik recenzuje knihu Imra Vaska
Nové milénium 2000 — 2018. Od padu
Dvoji¢iek po smrt Zahy Hadid a Elena
FarkaSova publikaciu editora Zdena
Kolesara Tibor Uhrin / Forma sprijem-
riuje funkciu.

V tomto &isle uzatvarame prezenta-
ciu dvanast top pisiem slovenskych
autorov, ktora pripravili pri prilezitosti
Roka slovenského dizajnu Palo Balik,
Samuel Carnoky a Michal Tornyai.
Stvrtou trojicou pisiem s Plastic lvany
Paleckovej, Jitky Janeckovej, Doko
Ondreja J6ba, Komu Jana Filipka.

Vazené Citatelky, vazeni gitatelia,
dakujeme vam za vaSu priazen a verime,
Ze nam ju zachovate aj v roku 2022!



Otvoreny konstruktivisticky
systém tloznych polic Stebel, 2021.
Dubovy nosny prvok a variabilné
materialy. Vitazné dielo NCD 2021.
Foto: Katarina Bako
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Stanislav Melis

(1982) a Jozef

Michalko (1983) -

autori policového

systému Stebel e

a Stanislav Melis

(202 1 )’ kto ry ZiS kal Foto: Katarina Bako
v Narodnej cene . ;

- - Stieranie profesijnych hranic medzi ar-
Za d | ZaJ n 2 O 2 1 - chitektmi a dizajnérmi patri k trvalym

¢rtam nabytkarstva. Jeho dejiny ponu-

Produktovy dizajn i celd zitahu prikiadov - notoricky
(kategoria Domoy  Zmeh on & polozabucnuieh

diel, ktoré vznikli z tvorivého premys-

aver eJ ny p I‘I e St o) r) Tania architektov a ich sebavyjadrenia

v mens$ej mierke. Svojou troskou do

H |_ avn 0 cenu. slovenskej nabytkarskej produkcie
prispeli aj architekti strednej generacie
z ateliéru melismichalko.sk. Celkom
prirodzene sa dopracovali k navrhom
systémovych nabytkovych nastrojov,
do ktorych sa premieta ich tizba po-
skytnit klientom zmysluplné, funkéné,
ale aj udrZatelné rieSenia. Ateliérova
inklinacia k dizajnu je navySe pre
jedného z autorov logicka - Jozef Mi-
chalko koncom devitdesiatych rokov
studoval na povestnej Strednej prie-
myselnej $kole drevarskej v Spisskej
Novej Vsi. Obaja architekti sa stretli na
vysokoskolskych stidiach na Fakulte
architektary STU v Bratislave (2001 -
2007) a po pracovnych skisenostiach
v ateliéroch - Jozef Michalko v ateliéri
Bogar Kralik Urban a Stanislav Melis
u Lubomira Zavodného - zalozili
v roku 2008 spolo¢né stidio. Architek-
tonickej ¢innosti sa venuja v Sirokom
zabere, od urbanistickych navrhov
¢i tvorby verejnych priestorov, az po
rodinné domy a interiéry. Vztiahnutie
k dizajnu je zaujimavy impulz, v kto-
rom sa plodnym, a teraz - po oceneni
v Narodnej cene za dizajn - aj objek-
tivne GispeSnym spOsobom rozvija ich
individualny tvorivy program.

V odbornej stitaznej schéme Narod-
nej ceny za dizajn 2021 - Produktovy
dizajn sa opat ocitlo relativne malo
nabytkovych diel. Suvisi to akiste
i S e s dlhodobo utlmenou hospodarskou
e vitdlnostou slovenského nabytkarske-
v éase a mieste montaze, 2021. ho odvetvia ako implikaciou hlbsej
spolocensko-ekonomickej reality. Kde

Aktuéalne

chyba §tandardna vykonnost, nastupu-
ju alternativne iniciativy. Vitazné dielo
- na pohlad strohy policovy systém
Stebel, treba vnimat v tejto stvislosti.
Systém navrhli architekti Stanislav
Melis a Jozef Michalko ako priamocia-
ru skladacku priemyselne vyrabanych
komponentov s dérazom na jeden
konkrétny prvok - dreveny ,,Stebel”.
Zdalo by sa, ze ich navrh je otvoreny
program v duchu DIY, tak ako uka-
zuje tradicia tvorivych manifestov od
autorov radikalne demokratického
dizajnu, akymi st Enzo Mari (Auto-
progettazione, 1974) ¢i nedavno ¢eské
duo Herrmann/Coufal (DIY project).
Avsak v remeselnej ¢istote nenapad-
ného dreveného detailu, uslachtilosti
jeho tvarovania i spracovania drieme
prenikava kvalita navrhu, ktora systém
zbavuje ¢rty osvojitelnej receptiry.

V tejto rovine na om vznika identi-
tarne napatie: uslachtily nosny prvok

s mosadznymi skrutkami, ktory spaja
v tektonickej logike zvislice podpier

s horizontadlami podopieranych polic,
moze byt dalej rozvijany ingrediencia-
mi zasadne ovplyvilujicimi vysledny
vzhlad. M6zZe sa stat vyjadrenim dysto-
pickej nedbanlivosti, ak spoji hrdzavé
roxorové pruty s platiiami profannych
materialov (napriklad OSB doskami,
nepotrebnymi parketami alebo pozin-
kovanymi profilmi), no méze zarovein
posobit thladne, ak do skladby vstiapia
sklenené police, profilované dosky ¢i
antikorové ty¢e. Podla mienky archi-
tektov tak systém umoznuje doslova
exploataciu dostupnych materialov

a vykazuje aj ¢rty udrZzatelného rie-
$enia. Popri funkéne vytvarovanom
dubovom ,$tebli“ zohrava podstatnu
tlohu v navrhu aj diagonalna linia za-
vetrenia, na ktort autori pouzili fareb-
né $nury ¢i povrazce. Napnuty lankovy
systém dodava vysledku zuslachtujici
graficky kontrast.



Otvoreny konstruktivisticky systém
Gloznych polic Stebel, 2021. Dubovy
nosny prvok a variabilné materialy.
Vitazné dielo NCD 2021.

Foto: Katarina Bako
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AKky je pribeh policového systému
Stebel?

2

Jozef Michalko: Prvotny prototyp sys-
tému Stebel stal u nas doma v kuchyni:
vznikol ako reakcia na priamu zakazku
mojej manzelky. Chybali jej tlozné
priestory a ja som v tom ¢ase bol po
uraze. Hoci som bol uz mobilne;jsi, stale
sa mi nedalo vybehnut nie¢o nakupit

a zostavit. TakZe som pre 1iu urobil
poli¢ky z toho, ¢o som nasiel v dielni:
zvyskové parkety a roxorové tyce. Ked
som moj vytvor ukazal neskor kolegovi -
Stanovi MeliSovi, zaujalo ho to, a tak
sme sa prvotného napadu chytili a zacali
ho dalej rozvijat. Postupne sme dolado-
vali detaily i rozmery aZ do aktualneho
§tadia. Systém vsak nie je ukonceny -
stale na nom pracujeme, snazime sa eSte
viac vyladit nejaké drobnosti.

Stanislav Meli: Tym, Ze tento GloZny
systém pontuka velmi vela moznosti,

a ¢im dlhS$ie sa mu venujeme, tym viac
zistujeme, ¢o vSetko sa z neho da a ¢o
neda zrealizovat. Myslel som si, Ze jeho
dizajn uzZ mame uzavrety, ale pro-
strednictvom vSetkych tych malickosti
prichadzame na nové impulzy. Princip
ulozného systému spociva v zakladnom
prvku - ,,$tebli“, ktory doslova pont-
ka miliény moznosti na individudlne
dotvorenie.

Jozef Michalko: Stebel je vlastne $tipec
z dreva a vyuZziva vlastnost materialu -
pruznost masivneho dreva. Experimen-
tovali sme s r0znymi materialmi, napri-
klad preglejkou ¢i agatom, ale nakoniec
nam najlepsie posliZzilo dubové drevo.

Co pre vas znamena vitazstvo

v Narodnej cene za dizajn 2021 -
Produktovy dizajn?

2

Jozef Michalko: Prihlasili sme sa do
stitaZe so Steblom, aby sme si overili,
¢ijeho dizajn ma zmysel - ¢i to nie st
len nejaké nase vystrelky a maniery. No
a zhodou okolnosti to vyslo. Zjavne to

aj medzindrodna porota vyhodnotila tak
ako my, teda Ze to zmysel dava. Teraz sa
snazime ukondit cely proces vyvoja.

Stanislav Melis: Vitazstvo nam po-
tvrdilo, Ze praca na tomto nabytku
nebola krokom vedla. Venovali sme
tomu mnoho ¢asu, a tak to berieme



ako zhodnotenie nasho usilia. Samo-
zrejme, Ze z ceny mame velkt radost.
Zaroven nas trochu postréila k tomu,
aby sme sa rozpravali s potencidlnymi
dodavatelmi. Uz mame vyrobcov, ktori
by boli ochotni Stebel vyrabat. Mysli-
me, Ze to jednoducho treba umiestnit
na trh - to je druha ¢ast nasej ulohy,
ktora je velmi naro¢na.

Co pre vas ako architektov predsta-
vuje nabytkovy dizajn? V ¢om sa lisi
praca na nabytku od inych vaSich
projektov?

2

Jozef Michalko: Pre nas je navrh
nabytku novou skusenostou - urobit
produkt a dostat ho na trh. Predsa len,
architektonicka ¢innost je ina. Uvedo-
mujeme si, Ze vymysliet produkt eSte
v zasade ni¢ neznamend. Aby to malo
nejaky vysledny zmysel, dolezity je aj
marketing a v§etko ostatné okolo toho.

Stanislav Melis: Architektira je o tvorbe
samotnych priestorov, dizajn je tvorba
veci. Pri architekttire vi¢Sinou poznate
klienta, v tomto pripade je vsak ano-
nymny - netu$im, kto si tento dizajn
kipi a ako ho bude uzivat. Pri nasej
architektonickej praci st poziadavky
konkrétneho ¢loveka relativne jasné.

Aktuéalne

Mna osobne praca na dizajne velmi
obohatila aj zmenou mierky. Ked uz sa
jednotlivé komponenty zaént vyrabat,
je na ne naviazanych vela technolégii,
rieSime uplne iné vlastnosti materialov
a detaily. Bavi ma to sustredenie na
najmensiu mierku - na mikrodetail.
Skratka: je to tvorba s inymi nastrojmi.

Jozef Michalko: Ja musim priznat, Ze
kym Stana prekvapuje mierka, pre mna
to nie je ni¢ nové. Ja mam drevar-

sku skolu, takze v tejto mierke som
fungoval uz na strednej skole. Teda
nemézem hovorit o nejakom prekva-
peni. Je to vSak dplne ina tvorba ako
architektura, zaroven je vSak prirodze-
nym pokracovanim tvorby priestoru.
Ked architekti navrhuja prostredie, uz
maju pribliznd predstavu, ako bude
vyzerat jeho interiér. Ak dostand moz-
nost navrhntt ho, je dizajnérska praca
len logickym a plynulym pokrac¢ovanim
ich architektonického premyslania.

Dielo je prikladom autorskej vyro-
by — autoprodukcie. Co architekta
vedie k tomu, aby navrhol vlastny
produkt? Ako sa pozerate na stcas-
nu nabytkovua vyrobu na Slovensku?
A ¢o vam v nej chyba?

N2

Jozef Michalko: Pokial ide o stcasny
stav nabytkarstva, musim to zhodnotit
takto: mam drevarsku $kolu, kde nas
smerovali aj k Standardizovanej pro-
dukcii. Z tejto perspektivy vhimam sta-
le istd zotrvacnost postupov z predoslej
éry. Existuje tu len velmi malo firiem,
ktoré sa skutoc¢ne venujui dizajnu - po-
vedal by som, Ze maximalne pat.

Stanislav Melis: Niektoré z nich sa
drzia a u inych uz vidno Gnavu z pr-
votného nad$enia, s ktorym zac¢inali.
Netusim, predo to tak je. V Cechach

je situacia v dizajne neporovnatelne
odli$na. A treba povedat, Ze obdobne
to tak je aj v architektare. Priemyselné
navrhovanie na Slovensku vnimam
hlavne cez transport design; v pripade
inych foriem mi nenapada Ziadna siln4
osobnost, ktora by u nas posobila.

Jozef Michalko: Chyba nam pridana
hodnota dizajnu. PretoZe produkovat
vstavané skrine len s aplikovanim
novych vzorkovnic od vyrobcov nie je
podla mna nabytkova tvorba.

Stanislav Melis: Chyba odvaha praco-
vat s novymi materidlmi ¢i novymi po-
stupmi; chyba otvorena mysel a snaha
pozerat sa na veci inymi o¢ami.
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Flexibilny policovy program Stelaz, 2017 — 2019. Preglejka,
akrylatové platne, laminaty a spojovacie kovanie.
Foto: Katarina Bako

V skladbe otvoreného, flexibilného

a lahko demontovatelného systému
Stebel sa zretelne zrkadli architek-
tonické uvazovanie jeho autorov.
Architekti Stanislav Meli$ a Jozef
Michalko st trénovani na premys-
Tanie v §trukturalnych schémach,

v prisnej racionalite stavebnej
tektoniky aj v dovernych znalos-
tiach stavebnych materialov. Stebel,
podobne ako iny ich projekt, policovy
systém SteldZ (vo finale Narodnej
ceny za dizajn 2019 - Produktovy
dizajn) je v skutoc¢nosti skor mikroar-
chitektdrou - funkénou stavbou nez
autondmnym prvkom tvarovaného
dizajnu. Do hry vstupuje modularnos-
tou s potencidlom organizovanosti aj
stavebnou zostaviteInostou. V oboch
pripadoch sa policovy nabytok stava
autorskym manifestom vlastnych
tvorivych stratégii - architekti sa
stotoznuju s funkéne orientovanym
navrhovanim, ktoré prenasaja do diel
roznych mierok - od navrhu urba-
nistickych celkov az po nabytok. Ich
funkcionalizmus vSak nie je zbaveny
poetiky - nazvy Stebel' a SteldZ odka-
zuju k in§pira¢nym zdrojom navrhov
a rezonuju kolektivhym kultdrnym
dediéstvom.

Aktuéalne

Odkial ste ¢erpali inspiraciu pri
navrhu polic Steldz?

N2

Jozef Michalko: SteldZ (2017 - 2019)
sme vymysleli tak, aby bola variabilna
tvarovo aj materialovo. Chceli sme
dosiahnut flexibilitu usporiadania
réznych tvarov, ktoré sa aj v ¢ase daja
menit. Ked si ¢lovek povie, Ze sa mu uz
nepozdava, moze si poskladat z tych
istych prvkov niec¢o nové.

Takyto nabytkovy sortiment ndm chybal.

Preto sme ho vymysleli a pouzili v jed-
nom projekte. Pri tej prilezitosti sme
zistili, Ze ponika nekone¢né moznosti.
Vznikol teda ako ddsledok deficitu.

Vzdy ked sme robili nejaké interiéry,
zakazdym sme navrhovali novy atyp.
Napokon sme dospeli k tomu, Ze
»hema zmysel kazdy pondelok vymys-
Iat niec¢o nové®, ako hovorieval Mies
van der Rohe. Tak sme si povedali, Ze
ked uz sme tolko toho navymyslali,
dajme to dokopy a urobme z toho neja-
ky produkt.

Ako sa pozerate na kontext, v kto-
rom vase diela vznikaju? Je pre

vas dolezitejsie upinat sa skoér na
tradiciu a historické dedicstvo, alebo
trvat na inovacénych revolaciach?

2

Stanislav Melis: Tradicia je nieco, ¢o nas
odliSuje. Pokial na fiu nenadviaZeme,
staneme sa stu¢astou globalizmu - vSetci
¢itame rovnaké ¢asopisy, vSetci mame
rovnaké zdroje, a tak moZeme akurat
tak robit to isté. Ale tradicia je dobry
pevny kamen, od ktorého sa m6Zeme
odrazit. Ma velky potencidl. Teraz mame
v hlave napriklad projekt, ktory sme pra-
covne nazvali SpieZovec - in$pirovali sme
sa ludovymi zvoncami. Chceme sa totiZ
odrazit od plo$nych navrhov a vyskasat
si trochu aj priestorové tvarovanie.

Jozef Michalko: Podla mna je doleZity
prave prienik spomenutého - remeslo
a tradiciu treba revoluéne inovovat.

V zasade ten, kto nepozna tradiciu,
len tazko vytvori nie¢o nové. Od toho
sa skratka neda odrezat. Zaroven

ak ¢lovek tvori s materialom, nejaké
remeselné zruc¢nosti si nutné - ¢i uz
ich nadobudol vzdelanim alebo sku-
senostami. No a napokon, ak by sme
neinovovali, tak by nevznikali nové
veci. Stale by sme mali tu ista stolicku,
na ktorej sedel Ludovit XVI.

1"



VSestranny modularny program Flor, 2000.
Plosné dielce z preglejky, systém spajania
pomocou syntetickych suchych zipsov.
Foto: Katarina Bako
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Systémové premyslanie a moduldrna
skladba st typické aj pre dal$i nabytko-
vy navrh ateliéru melismichalko.sk -
viactcelovy program Flor (navrh
vznikol v spolupréci s architektom
Milanom Pekafom v roku 2020). Aj

tato preglejkova skladacka mdze byt
vyuzita ako polica, no jej uplatnenie

je ovela Sirsie - da sa usporiadat do
roznych podii, stupnovitych sedeni
alebo paravanov. Projekt nezaprie jasné
upriamenie pozornosti na komer¢ny in-
teriér - funkéna skladacka s elastickym
vyuzitim sa vhodne uplatni v neklasic-
kych kancelarskych rieSeniach, ktoré

st dlhodobo naklonené prehibenym za-
mestnaneckym interakcidm a hravosti.

Co vas viedlo k navrhu systému Flor?
N2

Jozef Michalko: Na zaciatku bola
lenivost. Klient potreboval pédium

v kancelarskych priestoroch a ndm sa
nechcelo ist to zamerat. Povedali sme
si, dobre - nebudeme to zameriavat,
ale v priestore poskladame podium

z nejakych jednoduchych modulov.
Jednoducha montaz a moznost flexibi-
lity presveddila investora. NavySe tento

systém ma na rozdiel od vstavanych
pddii aj svoj charakter, pretoze na hom
vznikaju obrazce. O to je toto rieSenie
z nasho pohladu atraktivnejsie.

Akt ulohu vo vasom tvorivom
procese (alebo v tvorbe vSeobecne)
zohrava radost z hry?

2

Jozef Michalko: Nikdy som si to neuve-
domoval. Naposledy mi to pripomenul
kamarat, Ze sa stale mame iba hrat.
Vtedy nas to eSte stale bude bavit. V za-
sade sme vzdy pristupovali k navrhu
ako k hre, venovali sme tomu vela ¢asu.
Nikdy nevypustime navrh bez toho,
aby sme boli spokojni.

Stanislav Melis: Ked sa skon¢i hra,
skondi dizajn. B

Michal Lalinsky (1980) je nezavisly
publicista a interiérovy architekt. Venuje
sa predovsetkym nabytku a bytovej
tvorbe. V stGcCasnosti pdsobi ako vykonny
editor magazinu Atrium; dlhodobo
prispieva do viacerych slovenskych

a Ceskych periodik.Je ¢lenom Akademie
design CR.
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Foto: Tomas Halasz
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V jadre tvorby produktovej dizajnérky
Michaly Lipkovej (1985) sa nachadza
fazia interdisciplinarnej spoluprace
a inovativnych technolégii s cielom
vytvorit produkt s pridanou
hodnotou a pozitivnym vplyvom.
Paralelne s dizajnérskou tvorbou sa
venuje aj vzdelavaniu — je vedlca
Ustavu dizajnu FAD STU, kde vedie
ateliér TRTMTAB, a zaroven pdsobi

v ateliéri MX Lab. Od roku 2013 stoji
na ¢ele Flowers for Slovakia, o. z.

Je facilitatorkou vzdelavacich
platforiem Holis a Covid Colab.

TUORBA NA POMEDZ2I
INTERDISCIPLI-
NARITY A NOVVYCH
TECHNOLOGIT
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Medzi ocenenymi dielami v Narod-
nej cene za dizajn 2021 - Produk-
tovy dizajn bol aj projekt Modulo —
inovativne aplikacie uhlikovych
nanomaterialov, ktory ziskal Speci-
alne uznanie za opravitelny dizajn.
V tomto projekte si participovala

z hladiska dizajnovej stratégie.
Mohla by si nam ho priblizit?

2

Projekt Modulo rie$i problém epide-
miologickej prevencie na miestach

s hromadnym vyskytom oso6b. So sto-
janmi na dezinfekciu ruk sa dnes stre-
tavame denne, drviva vicésina z nich
pouziva dezinfekciu na baze alkoholu.
S Vlastou Kubu$ovou sme na zaklade
zadania, ktoré vzniklo ako vystup
kolaborativneho projektu Covid Colab,
hladali technolobgie, ktoré by tieto
chemické dezinfekéné procesy mohli
nahradit. Vdaka platforme Impulz
Corona' sme na STU ,,objavili“ vyskum
Mariana Vojsa a jeho kolegov zo Slo-
vak Diamond Group? (dalej SDG).

V ramci ateliérovej tvorby sme sa
spolu so studentkami Janou Vl¢kovou
a Ivanou Palu$ovou rozhodli navrhnuat
Skalovatelné zariadenie, ktoré bude
pouzivat diamantové nanotechnologie
vyvijané SDG. Toto zariadenie bolo
zaciatkom roka 2021 realizované ako
funkény prototyp a navstevnici vystavy
18. ro¢nika Narodnej ceny za dizajn

v priestoroch Hurbanovych kasarni
mohli jeho funkénost otestovat doslo-
va na vlastnej kozi.

Modulo sa sklada z troch ¢asti, pricom
diamantové nanotechnolégie sa pou-
Zivaju na elektrolyzu vody. Vysledkom
elektrolyzy vody je produkcia vody s de-
zinfekénymi vlastnostami bez nutnosti
pridania chemikalii, ktord prototyp
davkuje namiesto klasickej alkoholo-
vej dezinfekcie. Fotokatalyza vzduchu
potencionalne Cisti vzduch od virusov,
bakt prachovych ¢astic. Zakladom
technologie je Specidlne povrchovo
upravena penova keramika s aktivhou
fotokatalickou vrstvou, ktora pomocou
oziarenia UV svetlom degraduje Skod-
livé latky z ovzdusia (cigareotvy dym,
rozpustadla, NOx a pod.).



Modularne dezinfekéné

zariadenie Modulo, 2021.

Dizajn: Michala Lipkova,

Vlasta Kubu$ova, Ivana Palusova,
Jana Vlékova, spolupaca:

Marian Vojs, Martin Vrska.
Vizualizacia: lvana Palu$ova, Jana VIckova

Zariadenie Modulo ma nesporne
velky vyznam nielen z protiepide-
miologického hladiska, ale aj vdaka
svojej Setrnosti k Zivotnému prostre-
diu. V ¢om je toto zariadenie inova-
tivne v porovnani s konkurenénymi
produktmi, pokial'ide o jeho envi-
ronmentalny G¢inok?

2

Modulo podporuje prevenciu ochorenia
COVID-19 prostrednictvom dezinfekcie
ruk, ¢istenia vzduchu bezprostredného
okolia stojana a kontroly vstupujacich.
Informacna funkcia ani meranie teploty
nie st samy osebe ni¢im vynimo¢nym,
navrhli sme ale vlastnu aplikaciu?, kto-
ra zobrazuje pocet nakazenych, a klient
siju moéze personalizovat. Najviac
inovativnou funkciou je tvorba bezalko-
holovej dezinfekénej vody a perspektiv-
nej eliminacie virusov z ovzdusia, ktoré
dnes vo vac¢Sine prevadzok bezné nie je.

Ako uz bolo spomenuté, projekt ziskal
Specialne uznanie za opravitelny
dizajn v Narodnej cene za dizajn 2021.
Treba ale zd6raznit, Ze i$lo o prvy
funkény prototyp, nie o sériovo vyraba-
ny produkt. Konstrukcia stojana bola
navrhovana s ohladom na stabilitu
celého objektu, perspektivnu skalova-
teInost funkcii, variabilné upevnenie
vnutorného hardvéru a vonkajsich

Aktuéalne

informacénych prvkov. V ¢ase vzniku
tohto rozhovoru sa rodi aj nova verzia
zariadenia, ktora berie do ivahy
zistené nedostatky a produkt by mala
vyrazne zjednodusit a ulah¢it komer-
cializaciu technologii, ktoré sa tymto
projektom snaZime uviest na trh. Aj

v pokracovani projektu sa, samozrej-
me, s Janou a Ivanou stale zamys$lame
nad celym zivotnym cyklom vyrob-
ku, rozoberatelnostou konstrukcie

a opodstatnenostou materialov, ktoré
pouzijeme.

Oceneny projekt Modulo vziSiel z ini-
ciativy Covid Colab ako interdiscipli-
narna spolupraca pracovisk Fakulty
architektiry a dizajnu a Fakulty
elektrotechniky a informatiky Slo-
venskej technickej univerzity. Ako
hodnotis aspekt spoluprace z hladis-
ka dspesnosti projektu?

N2

Dizajn ma schopnost ,prelozit“ jazyk
novych technolégii do reci, ktorej ro-
zumie kazdy. Tento projekt nebol moja
prva spolupraca s kolegami z FEI STU
¢i s absolventmi tejto fakulty, ktori sa
rozhodli podnikat. Lisil sa v§ak najma
v tom, Ze cely vznikal ,na dialku“ a fy-
zicky sme sa vSetci spolu stretli snad az
v Hurbanovych kasarnach pri insta-
lacii hotového prototypu. Je skvelym

prikladom toho, Ze sa to d4 aj v pripa-
de tazsie zrozumiteInych technolégii
a komplexnych produktov.

Jana a Ivana boli s projektom vybrané
ako ucastnicky akceleratora Challen-
ger, ktorého sa momentalne zacast-
nuja. Projekt sice vznikol ako $kolské
zadanie, ale pracovali sme na nom
znacne nad jeho ramec a spolo¢ne ho
rozvijame dalej. Vyskumna skupina
SDG mé ambiciu vytvorit spin-off firmu
s participaciou STU, ktora by zabez-
pecovala komercializaciu vyvijanych
technolé6gii a mohla by sa stat prvou,
v ktorej na STU bude svojim podielom
zastupeny aj dizajn.

Na Fakulte architektiry a dizajnu
STU posobis ako vediica Ustavu
dizajnu. Okrem toho vedies aj ateliér
produktového dizajnu pod nazvom
TRIMTAB* so zameranim na inter-
disciplinarne spoluprace. Ako tento
ateliér vznikol a ako v nom prebieha
vzdelavanie?

2

TRIMTAB je jednym z deviatich verti-
kalnych ateliérov, aktivnych v studij-
nych programoch dizajn na FAD STU®.
Zameriavame sa na skoré fazy vyvoja
novych produktov. Je to $pecificka
oblast dizajnérskej tvorby, v ktorej
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Lea Turzakova

a Michala Lipkova

v ateliéri MX Lab, 2021.
Foto: Petra Hurai

Vizualna identita ateliéru
TR1MTAB, 2020. Graficky
dizajn: Peter Chmela

TRIMTABR =

TRIMTABR =

We design
to link science &

business with
positive impact.

Letna $kola Holis , 2019,
Santa Clara Saboia,
Portugalsko.

Foto: Krstan Petrucz




Nositelna kamera
Benjamin button, 2017.
Vizualizacia: Michala Lipkova

je dobre uplatniteIny materialovy,
technologicky ¢i uzivatelI'sky vyskum.
Aj z tohto dovodu dava prepojenie na
prostredie univerzity zmysel a §koly
majd najma $tartujicim firmam ¢o po-
nuknut. V skorych fazach vyvoja maju
dizajnéri zaroven najvacsiu moznost
produkt ovplyvnit.

V ateliéri TRIMTAB vznikli okrem
uz spominaného projektu Modulo
aj dalsie pozoruhodné projekty —
rodinna smart kamera Benjamin
button, dizajnové rieSenie pre
spektrometre pod nazvom Lumini ¢i
manual dizajnovych principov pre
znacku Sobi. Ide prevazne o projek-
ty Studentov, ktoré sa pod tvojim
vedenim podarilo zrealizovat v spo-
lupraci s odbornikmi z praxe. Ako
sa vam dari najst rovnovahu medzi
konceptualnym ponatim projektu,
inovativnostou a uplatnitelnostou
projektov v praxi?

2

Na projekte ekosystému rodinnych
spomienok pre startup Benjamin
button som pracovala ako dizajnérka
sama, bez zapojenia Studentov. V na-
Som portfoliu projekt figuruje aj preto,
Ze vdaka nemu som si prakticky overila
zasadny vyznam tvodného vyskumu

a iterativneho testovania technolo-
gickych produktov. Zaroven som si

Aktuéalne

vsak, bohuzial, uvedomila, Ze na toto
vacsina zacinajucich slovenskych
firiem nema ¢as, peniaze a ¢astokrat
ani skisenosti. Spolupraca so Student-
mi dokéze tato ,dieru na trhu” vyplnit
a moOze ponuknut prave toto ivodné
hladanie a testovanie idei vymenou

za prax, ktora je pre studentov cenna.
DoleZitym zistenim mdze byt aj to, Ze
niektoré idey na trhu fungovat nebu-
du - ak tato validacia pride dostato¢ne
skoro a ak dizajnér dokaze z testovania
vyvodit, ¢o, naopak, potencial ma.

Ako spolupracu a previazanie

s praxou hodnotia studenti?

N2

Mam skusenost, Ze projekty naviazané
na zadania z komer¢ného ¢i vyskumné-
ho prostredia funguji na ambiciéz-
nych $tudentov ako magnet. Pritahuju
mladych dizajnérov, ktori sa neboja
vyziev, tvrdej prace, ale ani zlyhani.
Nas dizajnérsky proces ma tri zakladné
pravidla: robit informované rozhod-
nutia na zaklade vyskumu, pouzivat
principy cirkularneho dizajnu a proto-
typovat - ¢i uz fyzicky, alebo digitalne.
Kazdy projekt musi mat uchopitelny
vystup, ktory riesi problém a ponika
odpoved na otazku, ktord sme si na
zaciatku polozili. Nie je to vZdy jedno-
duché, ale verim, Ze nielen pre mna je
tento pristup obohacujtci. Potvrdzuje

to aj projekt Modulo tym, ze dokaze
oslovit verejnost a ziskat pozitivhu
spdtnu vdzbu aj mimo $koly.

V ramci FAD STU poésobis spolu s Pet-
rom Olahom aj v ateliéri MX Lab —
Mobility Experience Laboratory. Aké
je jeho zameranie a ako prebieha
proces vyucby v tomto ateliéri?

2

»Laboratoérium zazitku z mobility“, ako
sa nazov MX Lab-u snazime prekladat
do slovenciny, vznika vdaka dlhodobej
spolupraci FAD STU so Skoda Auto. Za
jej ispe$né nastartovanie vdac¢ime pra-
ve Petrovi Olahovi a Petrovi Paliatkovi.
Cielom tohto pracoviska je budovanie
kapacit v oblasti dematerializovanych
dizajnérskych postupov (napriklad
navrhovanie vo virtualnej realite)

a v oblasti navrhovania pouzivatel-
ského zazitku a digitalnych rozhrani
fyzickych produktov, ktorych exem-
plarnym prikladom je prave automobi-
lové HMI®,

Akt rolu zohrava v tvojej praci
pouzivatelsky zazitok’ a v $irSom
kontexte aj prieskum, tvorba
prototypov a spatna vazba od
pouzivatela?

2

Moja nedavno vydana publika-

cia Dizajnérsky kompas® sa venuje



Kolekcia Taste my Story, 2021,
projekt Flowers for Slovakia.
Foto: Petra Hurai
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praktickym nastrojom dizajnérske-
ho vyskumu, ktoré su aplikovatelné

v akademickom prostredi. Uvodny
vyskum a analyza problému ma na
dizajnérskom procese vzdy bavili naj-
viac. Dizajn zazitku je oblast, ktorej sa
chceme v blizkej budicnosti na FAD
STU venovat systematicky. V akade-
mickom roku 2021/2022 sme spustili
upravenu verziu Studijnych progra-
mov, ktoré davaju viac priestoru
vyucbe metdd dizajnérskeho vyskumu,
a jeden predmet, ktory garantujem, sa
vyslovene venuje dizajnu pouzivatel-
ského zazitku. Je dolezité dodat, ze
ked hovorim o pouzivatelskom zazit-
ku, nemyslim tym vyluéne len oblast
digitdlnych produktov ako mobilné

a webové aplikacie, ale aj navrhova-
nie nehmotnych aspektov interakcie

s fyzickymi produktami, napriklad

v oblasti IoT® alebo uz spominanych
automobilovych rozhrani.

Okrem posobenia na akademickej
pode univerzity sa venujes aj vzdela-
vaniu v ramci viacerych multidisci-
plinarnych iniciativ. Spoloénym me-
novatelom pre vzdelavacie platformy

Holis a Covid Colab?, v ktorych
posobis ako facilitatorka, je okrem
interdisciplinarnej spoluprace aj
dizajn s pridanou hodnotou. Ako
vnimas spolupracu dizajnérov s iny-
mi profesiami v kontexte takychto
iniciativ?

2

Cielom Holis-u vzdy bolo najma
pouzivanie postupov dizajnérskeho
myslenia ako nastroja spoluprace

v interdisciplinarnych timoch s ciefom
rieSit komplexné spolocenské prob-
1émy. Na konci procesu je malokedy
fyzicky vyrobok. Mdze ist o podnika-
telsky koncept alebo napriklad sluzbu
s ,pridanou hodnotou®“. Do budicna
vnimam spolupracu medzi disciplina-
mi ako nevyhnutny aspekt vzdelavania.

Od vypuknutia pandémie prebiehala
spolupraca v ramci iniciativ Holis

a Covid Colab v online priestore.
Spolupraca na dialku poskytuje
nesporne mnoho benefitov tak pre
projekt, ako aj pre jednotlivych ¢le-
nov timu. Ak by si ju mohla hodnotit
z hladiska produktovej dizajnérky

i facilitatorky spominanych iniciativ,




v ¢om vnimas jej najvacsie benefity
a ¢o je, naopak, vyzvou?

2

V case vzniku tohto rozhovoru prebie-
ha prvy ,hybridny“ Holis. Letné $koly,
ktoré zakladatel tejto vzdelavacej
platformy Maxim Dedushkov doteraz
organizoval, boli vzdy do velkej miery
aj o cestovani a zazitku z miesta, na
ktorom sa konali, ¢i to bolo napriklad
kreativne centrum manzelov Rygali-
kovcov!! v polskom Sobole, alebo por-
tugalské centrum ,,pre rurdlnu budic-
nost“ CLARA. Preniest priamy osobny
zazitok z klastrov spoloc¢enskych ino-
vacii sa do virtualneho priestoru da len
tazko. Dufame, Ze sa k ,live“ formatom
budeme moct vratit. Hybridné vzdela-
vanie prindsa uplne iné benefity, ako
st napr. cenova dostupnost ¢i ¢asova
flexibilita. K dizajnu vzdelavacieho
zazitku v online prostredi sa z tohto
dovodu snazime pristupovat ako k sa-
mostatnému problému.

Spolupraca s miestnymi vyrobca-
mi alebo organizaciami a lokalny
kontext st dolezité nielen v stvis-
losti s platformou Holis, ale aj pre

Flowers for Slovakia'?, ktoré vedies
od roku 2013. Tato iniciativa si vy-
budovala dobré meno nielen v ramci
slovenskej dizajnovej scény, ale aj

v zahraniéi. Mohla by si nam pribli-
zit jej aktualnu kolekciu produktov?
N2

Najnovsia kolekcia projektu Flowers
for Slovakia, in§pirovana sloven-

skou gastron6miou, vznikla pocas
workshopu na Nadvori v Trnave uz

v roku 2019. Pre situaciu spésobenu
pandémiou sme ju ako celok predsta-
vili verejnosti az v oktobri 2021 na
Designbloku v Prahe. Vanda Gabri-
$ova, s ktorou sme spolupracovali na
dizajne inStalacie, priniesla koncept
multisenzorického zazitku. Ten bol

v danej situacii veImi tazko realizova-
telny. Slavnostny st6l, na ktorom sme
v Prahe kolekciu napokon prezentova-
li, pozyva divaka dotknut sa objektov
alebo ich priamo ochutnat. Jednotlivé
objekty rozpravaju pribehy tradi¢nych
receptov, zvykov, stolovania. Ako po
minulé roky, aj tato kolekcia obsahuje
také diela, ktoré tému interpretu-

ju abstraktnejsie. Jednym z nich je
napriklad objekt s nazvom Nech sa

pdci, betdnova misa plna uhlia od Zaca
Banika, Americana so slovenskymi ko-
renmi, ktory rozprava pribeh sloven-
skych emigrantov v USA.

Aku ulohu v tvojej dizajnérskej
tvorbe zohravaji nové technologie
a materialy? Existuje material alebo
technolégia, ktori by si rada zapo-
jila do riesenia projektu, ak by sa
naskytla vhodna prilezitost?

2

Asi ako pre kazdého produktového
dizajnéra technoldgie a materialy st
hlavné premenné rovnice, s ktorymi
pracujem. Vzdy ma fascinovali aditiv-
ne vyrobné technoldgie a generativny
dizajn, aj ked stale len objavujeme,
ako ich v produktovom dizajne naozaj
efektivne uplatnit. Zatial ma to bavi
skusat. Jednym z takychto projektov
bol aj projekt zamerany na 3D tla¢
keramiky pod nazvom Clay Next. Na
druhej strane som sa v poslednom ¢ase
naudila pozerat spat, hladat in$piraciu
v jednoduchych, low-tech rieSeniach
aremeselnej vyrobe. Nase postupy ne-
musia byt nutne technologicky vyspelé,
aby vyriesili problém.

Aktualne
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Ohladuplnost k zivotnému prostre-
diu a life-centered design'® sa oproti
human-centered' pristupu ¢oraz viac
dostavaju do popredia. Akym spo-
sobom reflektujes tento pristup pri
riesSeni dizajnovych produktov a v $ir-
Som slova zmysle aj v ramci vzdelava-
nia mladSej generacie dizajnérov?

N2

Je to jednoznacne nevyhnutné reorga-
nizovanie priorit. V ur¢itom momente
ma v tejto otazke velmi ovplyvnili
nazory Johna Thackaru®®, Ezia Man-
ziniho'®, Timothyho Mortona alebo
napriklad ekonomicka te6ria Kate
Raworth. Musime najst sposob, ako
tieto témy dostat do centra pozornosti
aj vo vzdelavani, a neméZeme sa tvarit,
Ze to tak dnes je.

Maju dizajnérske vzdelavanie a in-
terdisciplinarne spoluprace priamy
vplyv aj na tvoju vlastnu tvorbu? Co
je pre teba katalyzatorom novych
napadov a impulzom pre nové pro-
jekty?

N2

Prostrednictvom platformy TRIMTAB
chcem vyskusat, ¢i dokdZzeme prepojit
vyskum a vzdelavanie s projektami pre
prax. Snazim sa svoje pracovné aktivity
¢o najviac integrovat. Vzdy som bola
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timovy hrac, len malo projektov som
realizovala ako jediny dizajnér-autor.
Citim sa ako dizajnérka uzito¢na

v pozicii fullerovského ,being a trim-
tab“8, V logu ateliéru pracujeme so
symbolikou otacajicej sa jednotky,

ktora sa meni na pismeno ,, T, spajajtc
symbol ,prechodu k udrzatelnej$iemu

fungovaniu spoloé¢nosti s potencidlom
aktivneho jednotlivca.

Tony Fry v jednom zo svojich ¢lankov
raz napisal, Ze dizajnéri dnes koncia
$tidium s pocitom pohfdania odbo-
rom, ktory vyStudovali, pretoZe vedia,
Ze boli $koleni pre minulost, nie pre
buducnost®. Obavam sa, Ze s nim do
velkej miery sthlasim, a je to pre mna
jednym zo stimulov hladat nové cesty
nielen vo vzdelavani, ale aj pri celko-
vom hladani novych poldh dizajnu

v sicasnom priemysle. B

Eva Jencurakova je doktorandkou

v ateliéri Vizualna komunikacia, Katedra

dizajnu, FU TUKE.V ramci dizerta¢nej
prace sa venuje navrhu pomdcok

pre deti s kortikalnou poruchou
zraku. Paralelne posobi ako graficka
dizajnérka, pricom sa aktivne zaobera
ekologiou a udrzatelnostou v kontexte
grafického dizajnu.

Zac Banik: Nech sa paci, 2021.
Kolekcia Taste my Story,
projekt Flowers for Slovakia.
Foto: Petra Hurai

PULZ CORONA STU je zdielany vjskumno-

iestor pre Studentov, pedagdgov a vedcov
ktory vznikol v maji 2020 pod

ra STU Miroslava Fikara ako reakcia

sobenu koronavirusom. Dostupné na:

stuba.sk

antova skupina (SDG) je zoskupenie
te elektrotechniky a informatiky

dovej aplikacie je Student FEI STU Adam
likacia vznikla ako stcast jeho bakalarskej
enim Richarda Balogha.

anka $tadia TRIMTARB tvoriaceho po heslom
Prototyping change: https://trlmtab.com/

Na Fakulte architektdry a dizajnu sa vyucba ateliérovej
tvorby v $tudijnych programoch dizajn uskuto¢iiuje
formou tzv. vertikalnych ateliérov. Vertikdlny ateliér
spaja $tudentov viacerych ro¢nikov do jedného

$tadia, v ktorom moZu pracovat na rovnakom zadani
samostatne alebo v timoch. Koncept fungovania
ateliérovej vyucby pod tymto nazvom bol na FAD
zjednoteny vo vietkych $tudijnych programoch ako
jedna z iniciativ dekana Pavla Gregora.

Z angl. HMI, resp. Human Machine Interaction
(interakcia ¢loveka so strojom/pocitacom).

Z angl. UX, resp. User Experience.

Lipkova, Michala: Dizajnérsky kompas: Ndstroje

a metddy dizajnérskeho vyskumu v akademickom
prostredi. CD-ROM [elektronicky dokument].

1. vydanie. Bratislava : SPEKTRUM STU, 2021. 63 s.
Dostupné na internete: https://www.fa.stuba.sk/
buxus/docs/Ateliery/at-test/skripta/
Lipkova-M_DIZAJNERSKY-KOMPAS.pdf.

Z angl. IoT, resp. Internet of Things, v informatike
oznacenie na prepajanie zariadeni, objektov, ludi
prostrednictvom internetu.

https://www.weareholis.org/ a https://covidcolab.sk/

ZakladateImi nadécie Sobole su polski dizajnéri
Tomasz a Malgorzata Rygalik. Viac informacii:
http://sobole.info/

Obéianske zdruzenie Flowers for Slovakia.
Viac informdcii: https://f4sk.com/

Z angl. life-centered design (dizajn s ohladom na
zivot/planétu).

Z angl. human-centered design (dizajn s ohladom na
¢loveka).

Thackara, John: How to Thrive in the Next Economy.
Designing Tomorrow’s World Today. London :
MBM Print, 2015.

Manzini, Ezio: Design, When Everybody Designs.
Cambridge : MIT Press, 2015.

Raworth, Kate: Doughnut Economics: Seven Ways to
Think Like a 21**-Century Economist. London : Random
House Business Books, 2017.

Fuller, Richard Buckminster: Education Automation.
Comprehensive Learning from Emergent Humanity.
Bremen Lars Miiller Publishers, 1962. Citované

z ¢eského prekladu: Fuller, Richard Buckminster:

O vzdéldni. Kounice : MOX NOX, 2014, s. 22.

Fry, Tony: Design after design. Design Philosophy
Papers, vol. 15, 2017, issue 2, s. 99 - 102. Dostupné na:
https://doi.org/10.1080/14487136.2017.1392093
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Kniznica

materialov

Lubomira
ntkoca

Foto Lubomir Ontkéc

Text P




Vihorlat, 2021.

Lubomir Ontkéc (1989) Studoval na Ka-
tedre Gzitkového umenia Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave v Ateliéri
keramiky pod vedenim Daniela Pir§¢a
(2009 - 2015). Dnes Zije a pdsobi v Pra-
he. Vo svojej tvorbe sa zameriava na
experimentéalne vyuzitie hornin, ktoré
bud spracovava samostatne, alebo

v réznorodych kombinéaciach s kerami-
kou a porcelanom. K experimentovaniu
ho uz pocas stadia priviedol zaujem

o tradi¢né vychodoazijské glazary a ich
zlozenie, kde sa uplatfiuja vyvreté hor-
niny vulkanického pévodu. Pri prvych
pokusoch s tavenim zuly zacal obja-
vovat Siroké moznosti vyuzitia tohto
materialu, ako aj Gplne nové postupy

a technolégie. Zdsadnym je v tomto
smere reSpekt ku spracovavanému
materialu, ktorému do velkej miery
nechava volnost, aby sa spraval priro-
dzene. Mimoriadna technickéa zdatnost
autorovi zaroven umoznuje originalne
prepajat tavené horniny s keramikou

a porcelanom, ¢im v mnohych ohladoch
prehodnocuje samotn tradiciu tejto
oblasti umeleckej tvorby.

Aktuéalne

S Lubomirom som sa rozpravala pri
prilezitosti prazského Designbloku, na
ktorom predstavil v ramci vystavnych
priestorov v Gabriel Loci svoj novy
projekt KniZnica materidlov.

Tvoj projekt patril z méjho pohladu
v ramci tohtoro¢ného Designbloku
k najpodnetnejsim a zaroven ukazal,
ze sucasny dizajn mozZe mat stale vel-
mi blizko k voInému umeniu. Jadro
prezentacie tvori vacési sibor vaz, na
ktorych experimentujes s glazarami
z r6znych typov tavenych vulkanic-
kych hornin. VeI'mi sti¢asny koncep-
tudlny projekt prezentujes v ,klasic-
kej“ forme, kde pracujes s dérazom
na jedine¢nost a detail jednotlivych
objektov a materialov. Vazy su
instalované v niekolkych vyskovych
urovniach a vdynamickom slede.
Striedaju tu rozne tvary a velkosti
predmetov a typy glazir. Pre diva-
kov st tu pripravené schodiky, aby
mohli podrobne preskimat aj vyssie
umiestnené objekty. Preco si zvolil
prave tento typ prezentacie?

N2

Sc¢asti som vychadzal z minuloroénej
instalacie, kde som mal popri hlavhom

projekte na stene vystavené portfolio
star§ich prac umiestnenych na sub-
tilnych kamennych policiach. Tie st

z ulomkov tabulovej Zuly z kamenar-
stva, kotvenych do steny r6zne dlhymi
ocelovymi roxormi.

Uz od konca Designbloku 2020 som
chcel opét pouzit rovnaky koncept
policiek a cely projekt vystavit v ¢o naj-
§ir§ej miere. Koncepcéne som vychadzal
z vizudlu starych kniznic a lekarni, kde
sd na policiach tihladne jedna vedla
druhej vystavené jednotlivé knihy ¢i
dozy s lekarenskymi materialmi.

Schodiky maju este viac evokovat
priestor kniZznice. Ak po nich divak
vystupi nahor, zmeni sa mu uhol
pohladu na vystavené vazy a bude si
ich moct detailne prezriet a preskiimat
na nich vSetky podrobnosti. Podobne
ako ked sa ¢itatel pozrie do knizného
regalu a precita si abstrakt ku knihe.

V jednej ¢asti prezentacie nechavas
divika nahliadnut i do svojho ,labo-
ratéria“, ked ukazujes$ archiv jed-
notlivych vzoriek tavenych hornin,
ktoré si pouzil ako glaziry. Ak sa
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FlyStone, 2019.




Granit bowl, 2019.

nemylim, ide o horniny z tridsiatich
geologickych lokalit z Ceskej i Slo-
venskej republiky, ktoré si v predcha-
dzajtcich mesiacoch v ramci pripra-
vy projektu osobne navstivil. Na prvy
pohlad zaujmi slavne miesta, ako je
hora Rip, symbol éeskej historie. Aké
parametre vo vybere jednotlivych
lokalit hrali zasadnt rolu?

N2

Vo vysledku ich bolo viac nez tridsat,
vystavil som vyber tych najpodare-
nejsich vzoriek. Lokality som volil na
zéaklade ich vulkanického pdvodu. Tych
je v Cesku aj na Slovensku mnoho,
preto som vyberal lokality, ktoré pre
mila majd nejaké osobné plus. Hora
Rip bola na tomto pomyselnom rebrié-
ku na prvom mieste. Dalej ma zaujali
sopky v okoli Bruntalu, ktoré su jedny
z najmladsich v Cesku, alebo vrch
Bofen - najvac§ia samostatne stojaca
skala v strednej Eurdpe. Zaujimavy je

v tomto smere taktieZ Beroun a jeho
okolie, poznamenané podmorskym
vulkanizmom. Mam v oblube ¢adicové
pistaly Vanovského vodopadu v Usti
nad Labem. Osobny v§znam m4 pre
mna napriklad Vihorlat, sopka tyc¢iaca
sa nad mojim rodnym mestom.

Aktuéalne

Je fascinujtce, ako sa ti dari prepo-
jit experimentovanie s glazirami

s klasickou estetikou umeleckého
objektu a zaroven s urcitou symbo-
lickou rovinou. V§imla som si, Ze
mnohi divaci sa pri prehliadke tvojej
prezentacie zaujimali, ¢i si pouzil
na glazary i horniny z okolia ich
bydliska, regionu. Roztaveny kamen
z hory Rip tak méze byt aj vtipnou

a napaditou hrou na tému narodo-
vectva ¢i lokalpatriotizmu. Snazil si
sa niekedy v ramci tvorby ,,roztavit“
aj iné slavne symbolické objekty ces-
kej ¢i slovenskej historie?

N2

Na Rip sa pozeram z dvoch stran.

Ta prva predstavuje moznost mat
doma vazu dekorovanu taveninou

z narodnej hory, na ktorej praotec
Cech ukazal, kde sa bude rozkladat
Ceska zem. Citim v tom ale i uréity
sarkasticky vyznam v zmysle, Ze
nejaky Slovak prisiel a roztavil tu

v Cechéach narodny kopec.

Momentalne mam roztavenych tychto
tridsat lokalit, no do budicna budu
pribadat uréite dalsie. Vidim to skér
ako svoje celozivotné dielo, prejst celé

tzemie Ceska a Slovenska a otestovat
vSetky vulkanické horniny, ktoré sa tu
nachéadzaju.

Najblizsie planujem precestovat
Bansku Stiavnicu, ktora lezi v kaldere
stratovulkdnu. Ten mal pévodne vysku
az okolo 4 000 metrov, o ¢om prilis
vela ludi nevie. Z mo6jho pohladu je
zaujimavé priblizit verejnosti aj touto
cestou zaujimavosti z geologie.

Okrem geologicky alebo historicky
vyznamnych miest si pri experimen-
tovani s glaziirami pouzil i niektoré
na prvy pohlad ,banilnejsie” ma-
terialy. Zaujalo ma najma vyuzitie
liateho ¢adica, ktory je napriklad
stucastou mestského kanaliza¢ného
potrubia. Vysledkom experimen-
tovania s ¢adicom je jedna z naj-
zaujimavejsich tmavych glazir,
ktoré si na Designbloku predstavil.
Farebnostou i textiirou dokonca
pripomina esteticky vysoko hod-
notenu ¢insku polevu, tzv. ,zajaciu
srst“. Tvoj zaujem o tvaroslovie

a glazury vychodoazijskej keramiky
sa prebudil uz pocas studia. Do akej
miery sd pre teba i v sticasnej tvorbe
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Kolekcia PorcStone vase, 2021.

PorcStone espresso, 2017.
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doélezité odkazy na tito esteticku
tradiciu?

N

Toto sa prave tyka tej mojej sarkastic-
kej stranky tvorby. Cestou je pre mna
roztavit niec¢o, v ¢om napriklad pradia
mestské splasky, a vytvorit z toho
estetickt polevu keramickej vazy. To,
Ze roztavenim ¢adica ziskam glazuiru,
ktora je v Cine zndma pod nazvom ten-
moku, som vedel, ale Ze to bude prave
variant ,zajacej srsti, bolo pre mna
velkym prekvapenim.

Tvaroslovim tento subor vaz vychadza
prave z azijskej estetiky. V pripade
dvoch z troch vaz ide o priame in$pi-
racie kérejskym a japonskym tvarom.
Vychéadzal som z naturalneho pristupu
ku keramike a jej dekorovaniu, kde

je ceneny prave akt nahodnosti a kde
sivazu v podstate dekoruje glazura,
nie keramik. Preto ako polevy pouzi-
vam horniny, ktoré nijako nemie$am.
Pouzivam ich bud iba ako zomlett
glazuru, alebo ako kus surového ka-
mena, ktory ,iba” poloZim na povrch
vazy. Kamen sa v peci vplyvom tepla
roztavi a pokryje povrch vazy hrubym
nanosom taveniny.

Ako vyplyva z celého rozhovoru,
zakladom tvojej tvorby je neustale
experimentovanie. To predpoklada
momenty prekvapenia a pocita aj

s chybami, ktoré v§ak mdZu byt pre
dalsiu tvorbu prinosom. Zazil si

v ramci pripravy KnizZnice materid-
lov nejaké zasadnejsie prekvapenia,
ktoré ta pripadne posunuli inym
smerom, nez si povodne zamyslal?
2

Moment prekvapenia je asi to, ¢o

ma na experimentovani najviac laka.
Povodne som predpokladal, Ze fareb-
nost hornin, s ktorymi som pracoval,
bude v rozpati od tmavohnedej po
¢iernu. Nakoniec sa pohybujem od
bielej, béZovej cez celu §kalu hnedej,
oranzovej aZ po tu ¢iernu. Respektive
aj tie, ktoré vysli ,iba” hnedé, maju
velmi peknu krystalickd $truktiru.
Nie je to iba jednofarebn4 hneda. Dalo
by sa povedat, Ze som bol prekvapeny
z kazdej jednej glaztry, ktort som
objavil, a to este z jedného doévodu.
Zistil som, Ze farebnost sa sprava
rozdielne na plochom alebo zvislom
tvare. Vychadza inak na bielom
porcelane a inak na kamenine, ktora
si sdim pigmentujem, alebo na vaze



Granit bowl 2019

glazovanej transparentnou polevou.
Moznosti je vela, preto mam z kazdej
jednej horniny niekedy aj viac nez
sedem farebnych variantov.

Pokial ide o posun inym smerom,
snazim sa pracu striktne dokoncit

v povodnom koncepte, ktory mam

v sebe ideovo cely doladeny. Ak ndjdem
material, ktory by ma mohol viest inym
smerom, tak o iom najprv zaénem
dlho uvazovat, aZ potom ¢o ukoné¢im
p6vodny projekt, za¢nem vytvarat
dalsi.

S prepajanim keramiky, porcelanu
a kamena pracujes velmi inovativ-
ne i vo svojich dalsich projektoch.
V kolekcii PorcSand pouzZivas zmes
porcelanovej hmoty a vulkanického
piesku, ktory sa na povrchu hrn-
é¢ekov vytavuje a vytvara jedinecné
dekoracie. V praci PorcStone zase
skiimas$ moznosti technického

i umeleckého prepojenia porcelanu
a surovej zuly. Natavovanim Zuly
na porcelan vznikaji dynamické,
plasticky posobiace glazury, ktoré
kontrastuju s hladkostou porcelanu.
2

Aktuéalne

PorcStone zachytava dva materialy,
ktoré na seba na prvy pohlad nenadva-
zuju. Mineraly, z ktorych vznika porce-
lan (kremen, Zivec, kaolin), obsahuje

i zula, pri¢om kaolin vznika postup-
nym zvetravanim zZivcov. Toto kon-
trastné zoskupenie Zuly a porcelanu
symbolizuje jeden material. Jedna Cast
(zula) je jeho prvopociatok a druhd
(porceldn) momentalny technologic-
ky vrchol. Vo vysledku sa tak stretaja
dva protikladné materialy, ktoré sa

v praci PorcStone stavaji nemennym
harmonizujticim celkom. Zula sa po¢as
vypalu tavi, steka, obaluje a natavuje

sa na povrch porcelanu, ¢im vytvara
tieto bizarné plastiky. Taviaci a boriaci
sa kamen je tu zachyteny v procese
tavenia.

Horniny sa v tvojej tvorbe uplatiuja
i samostatne. Dokonalé technic-

ké zvladnutie tychto materialov ti
umoznuje vo vyslednom tvare zachy-
tit metamorfozy taveného kamena

a zaroven rafinovane zdéraznit jeho
roznorodé ¢rty. Typickou ukazkou sa
technologicky a esteticky unikatne
misy Granit Bowls, v ktorych naplno
vyjadrujes$ prirodzenost tvarov. Aky

je zakladny proces vzniku tychto
diel?

2

V praci Granit Bowls ohybam vplyvom
tepla predtym rovné zulové platy do
formy alebo na formu $o$ovkového
tvaru. Nasledne plochu, ktord je v kon-
takte s formou, le$tim, zvycajne do
vysokého lesku, ¢im sa odhali odlisna
vnutornd textiira v kontraste s vytave-
nym a rdzne zvrasnenym povrchom ka-
mena, z ktorého je dana misa vytavena.

V tomto smere zaujmu aj zavesné
tienidla FlyStone, ktoré vznikaja
tavenim réznych typov hornin. Na-
priek tomu, Ze st vyrobené z tazkého
materialu, posobia krehko. Pripomi-
naji rdézne unikatne prirodné atvary.
Do akej miery je pre teba dolezité,
aby vynikol kontrast medzi fyzicky-
mi vlastnostami kamena a tvojou
schopnostou umelecky a technicky
ich premienat?

2

Pri praci FlyStone st zavesné tienid-

14 dokonca minimalne upravované.

S1 ,len® natavené na jadro. Takto
vzniknuté objekty veSiam na subtilne
ocelové lanka, ¢im sa zvyrazni lahkost
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Kolekcia PorcStone. Kniznica
materialov, Designblok 2021.

30

designum 4/2021

ina¢ na pohlad tazkého materialu. Su
to vznasajice sa kamene, zachytené

v procese tavenia na neexistujicom
jadre. Konkrétny druh Zuly, ktory na
tito pracu pouzivam, ma vysoky obsah
zivcov, €o jej po vytaveni dava transpa-
rentnost.

Na zaver sa eSte kratko vratme

k téme prehliadok sti¢asného dizaj-
nu, ktoré st v poslednych rokoch

u nas velmi oblibené a pozorne

ich sleduji nielen odbornici, ale aj
verejnost. Pravidelne sa zicastiujes
prazského Designbloku i Bratislava
Design Week. Mohol by si stru¢ne
zhrnt svoje skusenosti z tychto
dvoch vyznamnych akecii?

N

Designbloku sa od roku 2016 zucast-
nujem pravidelne. Je to najvacsia,
najvyznamnejsia a najnavstevovanejsia
prehliadka sticasného dizajnu a mody
v Ceskej republike a v strednej Euré-
pe. Pre mna je to srdcova zalezitost,
odohrévajica sa v Prahe, kde Zijem.
Dokonca posledné dva ro¢niky, konané
v priestoroch Gabriel Loci, boli na pol
ceste medzi domom a mojim atelié-
rom, ktory mam v pesej dostupnosti.

Bratislava Design Week-u som sa zu-
Castnil iba raz, a to v roku 2018, preto
ho nem6zZem s Designblokom porovnat
uplne objektivne. V tom roku festival
prebiehal po celom meste v ramci
mens§ich vystavnych priestorov. To bol
sice koncep¢ne velmi dobry napad, no
z organiza¢ného hladiska o nich nikto
nevedel, a preto bola navstevnost, s vy-
nimkou hlavného vystavného priestoru
v Zoya Gallery, velmi nizka. Pevne
verim, ze od roku 2018 sa festival
posunul vyrazne vpred a tieto organi-
zacné drobnosti ma za sebou. Tie ako
chybu aj tak vnima skor vystavujici
nez navstevnik. A mozno som bol len
na ,zlom*“ ro¢niku. ®

Petra Pollakova je sinologicka

a histori¢ka umenia. Kuratorsky
pdsobila v Zbierke azijského umenia
Narodnej galérie v Prahe.V stGc¢asnosti
externe spolupracuje s prazskym
Narodnym muzeom. Venuje sa
predovsetkym interdisciplinarnym
témam a ohlasom ¢inskeho umenia

v ¢eskom prostredi.
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Pohlad do vystavy vo Vile Gydrgya Ratha.
Foto: Marcell Piti

< Fritz Maierhofer: BroSne, 1972.
Foto: Marcell Piti

Na prelome augusta a septembra sa
konala v Budapesti nevelka, av§ak
obsahovo vynimo¢na vystava sticasné-
ho autorského $perku s nazvom Idol.
Vystava bola instalovand v priestoroch
Vily Gyorgya Ratha, nazvanej po pr-
vom generalnom riaditelovi budapes-
tianskeho Muzea uzitkového umenia
a jednom z najvacésich sukromnych
zberatelov svojej doby. Gyorgy Rath
(1828 - 1905), zberatel knih a staroZit-
nosti, autor Knihy tiZitkového umenia aj
pravnickej literatury, vilu v roku 1901
kupil, prebudoval a naplnil svojou
zbierkou uzitkového umenia so zame-
ranim na interiérovy dizajn. Vila sa

po jeho smrti zasluhou manzelky a na

Aktuéalne

zaklade jeho Zelania stala stéastou
Miuzea uzitkového umenia (Iparmiivé-
szeti Mizeum). Po zloZitom povojno-
vom obdobi a nepriaznivej atmosfére
budovania socializmu ju v roku 2018
muzeum (po $tvorro¢nej prestavke)
nanovo otvorilo so stalou expoziciou
Nasa secesia.!

Prave prostredie mestianskeho byvania
zo zaciatku dvadsiateho storocia
tvorilo zazemie pre prace dvadsiatich
$iestich autorov sti¢asného $perku

z dvanastich krajin. V pévabnom
interiéri vily mohol navstevnik medzi
klenotmi secesie objavovat sticasné
autorské $perky a ich odkazy na mi-
nulost. Ako uviedli kuratorky vystavy,
cielom instalacie v stalej expozicii bolo
budovanie mostov medzi minulostou

a sicasnostou. Takyto spdsob vysta-
vovania nie je ojedinelym prikladom,
autorské Sperky konfrontované s expo-
natmi antického zlatnickeho umenia sa
dali vidiet napriklad aj v roku 2013 na
vystave Neuer Schmuck fiir die Gotter

v Glyptotéke v Mnichove. Napokon ani
vo Vile Gyorgya Ratha nebol sticasny
autorsky Sperk po prvykrat. V roku
2019 sa tu formou otvorenej vyzvy ko-
nala vystava s nazvom Control/Ctrl+S,
ktora bola suc¢astou Budapest Jewellery
Week-u a za vyber autorov zodpoveda-
la $tvor¢lennd medzinarodna porota.
V tomto roku vystava Idol predstavila
budapestianskemu publiku prace po-
prednych autorov, ktorych tvorba mala
a aj doteraz ma vyrazny vplyv na to,
akym smerom sa stcasny $perk ubera.
Vystavené prace pochadzali z takmer
piatich dekad - najstarsie z roku 1972
od Fritza Meierhofera az po najnovsie
diela z roku 2021, ktoré vytvorili
Susanne Hammer a Hans Sofer. Roz-
dielne boli aj styly, koncepcie, vyber

a spdsob pouzitia materialov a celkovy
pristup k tomu vytvarnému médiu.
Stretnutie aktualnych diel s uzitkovym
umenim minulosti je vizualne pritaz-
livé, dava moznost vidiet diela z inej
perspektivy a nachadzat stvislosti
arozdiely.
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Pohlad do vystavy vo Vile Gyorgya Ratha.
Foto: Marcell Piti

- Ted Noten: Chew Your Own Brooch, 1998.
Foto: Marcell Piti
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V kontexte historie

Plastovy naramok Petra Changa zapo-
zi¢any zo sukromnej zbierky Katalin
Spengler vdaka svojej vyraznej fareb-
nosti vizualne komunikoval s vystave-
nym gobelinom v pozadi objektu. Peter
Chang bol jeden z prvych autorov,
ktory vo svojej tvorbe vyuzival umelé
hmoty a ich §iroku paletu farieb a fo-
riem. Transformoval vyradené plasty
do napadnych objektov prekvapivym
sposobom. Z rovnakej zbierky buda-
pestianskej zberatelky autorského
$perku pochéadzal aj poeticky objekt
Manfreda Bischoffa, ktory spolu

s majstrovsky prepracovanou brosiiou
Giovanniho Corvaju koreSpondovali

s celkovym vizualom ,zlatej komna-
ty“ vily. Vystavena praca Manfreda
Bischoffa predstavuje typicka ukazku
jeho tvorby. Sperk kombinuje s kres-
bou a nazov diela napisany charakte-
ristickym rukopisom je jeho neoddeli-
telnou stcastou. Ako uvadza Liesbeth
den Besten v knihe On Jewellery, jeho

tvorba posobi sice narativne, ale takéto
oznacenie by bolo prili§ zjednodu-
$ujuce. Rozpravanie alebo pribeh sa
prispdsobuju urcitej logike a Strukture,
zatial ¢o jeho praca ustupuje akejkol-
vek logike. Je plna symbolov, ktoré
sam nerad komentoval alebo k nim
daval vysvetlenia.? Giovanni Corvaja,
vystavujuci v tom istom priestore, sa
vo svojej tvorbe sustreduje na vyskum
zlatnickeho pristupu k materialu, ktory
privadza do krajnosti. Vytvara si vlast-
né zliatiny zlata umoznujuce pripravu
mimoriadne tenkého drotu, ktorym
prepracovanou technolégiou dosahuje
ildziu koZusiny. Dokonalost remesel-
ného zhotovenia a tvorba postavena
na perfektom zvladnuti materialu jeho
pracam neuberd na vytvarnej kvalite

a sic¢asnom charaktere. V secesnych
priestoroch sa nestratili ani vyrazné
koncepty Otta Kiinzliho a Teda No-
tena. Pre nezainteresovaného divaka
mozZe byt cervena bodka v sklenej
vitrinke od Otta Kiinzliho nenapadna,
v ofakavani pohladu na $perkarsky



»majsterstuk moze pdsobit aZ neza-
ujimavo. AvSak historia jeho vzniku

a suvislosti s emancipaciou autorského
$perku v kontexte volného umenia je
mimoriadne zaujimava a vyznamna.

V roku 1980 galéria vo $vajéiarskom
Bazileji oslovila Kiinzliho s ponukou
vystavit jeho prace. Pocas pripravy
vystavy mu ale neustale zd6raznova-
li, Ze galéria je zamerand na sucasné
umenie, a nie na $perk. Vysledkom
takéhoto natlaku bolo, Ze autor nechal
vystavny priestor prazdny a on sam
oznacoval navstevnikov ¢ervenou
bodkou, ktora je vSeobecne znama ako
oznacenie predanych diel. Vystava bola
zru$end. Pre Kiinzliho to bol zacdiatok
prace s ¢ervenym bodom, ktory vario-
val v mnohych farebnych podobach

a predal ich tisice. Neskor ho pouzival
v trochu inom kontexte, ked ho zvadsil
do obrovskych rozmerov a oznacoval
nim budovy muzei, kde mal samo-
statné vystavy.: Napriek tomu, Ze

dielo Der Rote Punkt na vystave Idol
mozno pdsobi nenapadne, v historii

Aktuéalne

Q;} .

{

autorského $perku ma dolezité miesto.
Bez dodato¢nych informacii mohla na
laického divaka pdsobit zmato¢nym
dojmom aj vitrinka so Zuvackami,
prazdnou krabic¢kou a zlatymi kiskami
amorfnych tvarov umiestnena takmer

na podlahe muzea pod secesnou vazou.

Ide o vysledky projektu Chew Your Own
Brooch z roku 1998 od Teda Notena.

Je to ukazka interaktivneho pristupu
v autorskom Sperku, v ktorom autor
ponika moznost aktivnej participacie
divaka/majitela pri tvorbe diela. Ted
Noten ponikol na predaj zuvacku,

z ktorej si kazdy mohol vyzut svoj
vlastny $perk. Takto vyhotoveny objekt
poslali nazad autorovi konceptu, ktory
ho odlial do striebra, pridal brosnové
zapinanie, pozlatil a hotové dielo bolo
pripravené na nosenie. Samostatny
priestor bol vyhradeny videu nemec-
kého autora Gisberta Stacha s odka-
zom na kritiku §perkarskeho, ale aj
cirkevného klisé, v ktorom zazname-
nal rozpustenie klasického privesku
krizika z beznej zlatnickej produkcie

v kyseline. Toto dielo spdsobilo pohor-
Senie a protesty z radov cirkvi pri jeho
vystaveni v polskej Legnici. V expozicii
sa nachadzala aj brosna od Bettiny
Speckner, priekopni¢ky pouzivania
fotografie v Sperku. Fotografie nana-
$a na zinok, striebro ¢i email, alebo
pouziva povodné ferrotypie. Pracuje aj
s vlastnymi zabermi z bezného Zivota,
dopliia ich drahymi kamefimi alebo
kompoziciu formuje inymi zasahmi,
zobrazuje svoj svet vyraznou vizualnou
poetikou. Jej zdanlivo jednoducha
brosna s fotografiou pierka emotivne
ladila s pokojom vyZarujicim z obrazu
madony s dietatom v pozadi. V od-
raze zrkadla bolo jasne vidiet, aku
pozornost Bettina Speckner venuje aj
zadnym stranam svojich brosni, ktoré
odhaluju jej zmysel pre detail a ovla-
danie zlatnickeho remesla a st akymsi
sukromnym poteSenim, skrytym pred
ocami divaka. Osobity priestor v ex-
pozicii zaujal objekt Ruudta Petersa

z kolekcie IAM terram. Reflektuje nim
telesnost so zdéraznenim prepojenia
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Pohlad do vystavy vo Vile Gydrgya Ratha.
Foto: Marcell Piti

- Gijs Bakker: Nahrdelnik, 2016.
Foto: Marcell Piti.
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tela a mysle. Pre Petersovu tvorbu je
typicka spiritualita a silnd emotivnost,
$perk je pre neho prostriedok na seba-
vyjadrenie. Sp6sob myslenia a prace
autor odprezentoval aj na prednaske,
ktora bola tak ako aj cela vystava
sticastou podujatia Budapest Jewellery
Week.

Popisanie vietkych prac dvadsiatich
Siestich v§znamnych osobnosti zasti-
penych na vystave a dosahu ich tvorby
by mohlo byt uéebnicou vytvarnych
pristupov v médiu $perku. Za vSetkych
snad spomeniem mena Vera Sigmund,
Gijs Bakker, Daniel Kruger, Karl
Fritsch, Georg Dobler, David Bielan-
der, Lisa Walker ¢i Ramon Puig Cuyas.*
Skoda, Ze k vystave nevznikol kataldg.
Istou ndhradou bol informaény mate-
rial s kratkym objasnenim konceptov
jednotlivych diel a umelcov priebezne
prezentovali prostrednictvom soci-
alnych sieti. Snahou kuratoriek bolo
predviest na jednom mieste diela auto-
rov, ktori predstavuja créme de la créme

autorského Sperku. Vystave mozno
vy¢itat, Ze nepokryla dostato¢ne cely
prierez autorov urcujucich trendy

v $§perkarskom svete. Vyber bol za-
merany prevazne na zapadnu Eurépu
a aj vzhladom na geografick blizkost
Bratislavy a vyznam autora v me-
dzindrodnom meradle absentovalo
dielo Antona Cepku. Tieto nedostatky
mozno priéitat zlozitym podmienkam,
za ktorych sa Budapest Jewellery Week
(anielen ten) organizuje. Tak ako aj
iné aktivity takéhoto druhu su zaloZe-
né prevazne na iniciative a entuziazme
nads$enych jednotlivcov a chyba im
podpora silnej institdcie ¢i sponzora.
Budapest Jewellery Week od roku 2015
kazdoro¢ne organizuja autorky zo
Zdruzenia mladych umelcov uzitko-
vého umenia FISE - tento rok to boli
Zso6fia Gizella Bird, Fruzsi Fekete,
Kinga Horanyi a Nora Tengely. Toto
podujatie zahriiuje mnozstvo vystav,
prednésok a prezentacii s medzinarod-
nou ucastou a je uréené nielen profe-
sionalnym vytvarnikom zaoberajticimi



sa autorskym $perkom, ale aj odbornej
a laickej verejnosti. Po roku 2020,

ked sa vdcSina podobnych vytvarnych
aktivit presunula do virtudlneho
priestoru, bolo inspirativne konec¢ne
vidiet umenie zblizka a nazivo, vystava
iste potesila kazdého milovnika autor-
ského $perku. Pandemicka skisenost
nam priniesla mnohé obmedzenia, ale
na druhej strane vzbudila zaujem aj

o online prezentacie, konferencie vo
virtualnom priestore spojili osobnosti
z celého sveta a z r6znych odborov.

Festivaly Sperku

Budapestiansky Jewellery Week je
jedno z mnohych $perkarskych podu-
jati tohto druhu oblibenych po celom
svete. Korene stuc¢asného boomu v ich
organizovani m6Zeme hladat v Mni-
chove. Tu sa kazdoro¢ne uz od roku
1959 kona medzinarodna sutazna pre-
hliadka autorského Sperku Schmuck,
ktora je stcastou medzinarodného vel-
trhu umeleckych remesiel (IHM). Cena

Aktuéalne

zakladatela Herberta Hoffmana sa kaz-
doro¢ne udeluje trom vybranym vysta-
vujicim autorom. Dostat sa do vyberu
na prehliadku Schmuck je prestiz a pre
mnohych autorov je takyto ispech
odrazovym mostikom v ich kariére.

V poslednom ro¢niku 2021 bolo zo 670
prihlasenych uchadzacov zo 43 krajin
sveta vybranych na vystavu 81 prac od
63 autorov. Schmuck pocas svojej vyse
Sestdesiatro¢nej tradicie prerastol do
sviatku umeleckého $perku globalneho
charakteru. Postupom ¢asu sa k samot-
nej prehliadke pridavali konferencie,
prezentacie rozneho druhu, vystavy,
ktoré davno prekrodcili areal vystaviska.
Mnichov sa kaZzdoroéne zacdiatkom
marca stava miestom stretnuti auto-
rov, galeristov, zberatelov, teoretikov,
jednoducho vsetkych milovnikov au-
torského $perku. Ako uvadza Damien
Skinner vo svojej stati The Fair, v roku
2012 oficialny zoznam sprievodnych
podujati pozostaval z viac ako 30
rozli¢nych eventov. Ich pocet sa z roka
na rok zvysuje. Upozoriiuje aj na to,

ze v pozadi sprievodnych akcii je sice
vidiet snahy o predaj diel, ale prehliad-
ka sti¢asného Sperku Schmuck ma vo
svojej podstate nekomerény charak-
ter. To dokazuje délezitost takychto
podujati ako systémov, ktoré dokazu
prepojit kIac¢ovych hracov v global-

ne rozptylenej scéne a obnovit pocit
spolupatri¢nosti v tomto odbore.’ Za
jeden z vrcholov programu sa povazu-
je vystava v Neue Sammlung, kde sa
nachadza aj stala expozicia sticasné-
ho $perku a kazdoroc¢ne sa tam kona
prezentacia §koly so zameranim na
toto médium. V roku 2015 velkorysé
priestory galérie hostili vynimo¢nu
vystavu Anton Cepka - Kinetischer
Schmuck a v roku 2017 sa tu konala vy-
stava ateliéru S+M+L_XL Kov a Sperk
Vysokej skoly vytvarnych umeni pod
nazvom Konstellationen-Konstela-
cie-Constellation. Mnozstvo sprievod-
nych vystav, prezentacii a prednasok
konajucich sa okolo hlavnej prehliadky
Schmuck v roku 2015 zastresila a ozna-
¢ila ndzvom Munich Jewellery Week
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Ruudt Peters pocas
svojej prednasky.
Foto: Marcell Piti

platforma a ¢asopis Current Obsession.
Cielom tejto nezavislej iniciativy, ktora
je zdruZena aj s inymi profesionalnymi
Fashion a Design Week-mi, je podavat
kvalitné a podrobné informécie o ce-
lom podujati.®

Potreba prepajania, zdielania informa-
cii, teoretického zdzemia média Sperku
vyustila do vzniku podobnych stretnuti
na celom svete a Munich Jewellery
Week sa stal vzorom pre mnohé z nich.
Niektoré sa konaju kazdoroéne a za re-
lativne kratku dobu sa stali oblibenym
miestom stretnuti. Athens Jewellery
Week vznikol v roku 2016 ako festival
autorského $perku, Milan Jewellery
week sa prvykrat konal aZ v roku 2019
a je viac zamerany na obchod a zlatnic-
ke remeslo, v roku 2020 sa uskutoénil
Romanian Jewellery Week v Bukuresti,
od roku 2009 funguje oblibena Joya

v Barcelone. Vo Viedni sa asi od roku
2008 kazdoroc¢ne konalo podujatie
Lange Nacht der Schmuckkunst,

Komentovana prehliadka s kuratorkami
vystavy pri naramku Petra Changa.
Foto: Boglarka Zellei ktoré sa neskdr zmenilo na Wiener
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Schmucktage. Niektoré podujatia sa
konajua kazdé dva roky ako najnovsi
Lisbon Contemporary Jewellery Bien-
nial alebo v rozpati viacerych rokov
ako finske KORU. V Bratislave uz od
roku 2004 v dvojro¢nych intervaloch
organizuje ZdruZenie §perkarov AURA
v spolupraci s angazovanymi saéasny-
mi §perkdrmi medzinarodnu konfe-
renciu o si¢asnom $perku Sperkstret.’
Konferencia sa vzdy venuje konkrétnej
téme a predndsajuci su prizyvani z roz-
nych odborov. Je otvorena odbornému
ilaickému publiku a dopiia ju sprie-
vodny program vystav, komentovanych
prehliadok a workshopov. Posledna
konferencia sa konala v roku 2020

a mala pandemicky charakter. Pred-
nasky prebehli v online priestore, ¢o
sice zapricinilo neobvykle vysoku ucast
publika z celého sveta, ale na druhej
strane to obmedzilo vzicne osobné
stretnutia s autormi, teoretikmi aj gale-
ristami. Sprievodné vystavy sa uskutoc-
nili bez zmien, ale ucast divakov bola
pochopitelne sklamanim. ZdruZenie

Aktuéalne

$perkarov AURA tento rok vydalo

zbornik textov z konferencii Sperkstret

z rokov 2016 a 2018.

Organizovanie tychto podujati si

sice vyZaduje mimoriadne nasadenie
a entuziazmus vsetkych zaintereso-
vanych, ale st nesmiernym prinosom
pre $perkarsku komunitu, pomaha-
ja prepajat odbornikov z ré6znych
disciplin a prispievaju k edukacii nie-
len vnitri spolocenstva, ale rozsiruju
aj vSeobecné povedomie o autorskom
$perku. Mnohé z nich davno prekro¢ili
lokélny vyznam a stali sa medzina-
rodne dodlezitymi a reSpektovanymi
platformami na diskusie o autorskom
Sperku. B

Jana Machatova je absolventkou
Ateliéru perku na VSVU pod vedenim
Antona Cepku a Karola Weisslechnera.
Venuje sa tvorbe autorského Sperku

a v sUcasnosti pdsobiako doktorandka
na Vysokej Skoly vytvarnych umeni

v Bratislave.

Komentovana prehliadka s kuratorkami
vystavy pri $perku Ruudta Petersa.
Foto: Boglarka Zellei

V roku 1954 sa Rathovo miizeum premenovalo na
Miuzeum vychodoazijského umenia Ferenca Hoppa,
neskor Mizeum ¢inskeho umenia a jeho zbierka bola
rozdelend do roznych muzei - Mizea vytvarného
umenia, Madarského narodného muzea, Madarskej
nérodnej galérie, Muzea vychodoazijského umenia
Ferenca Hoppa a Mtzea uzitkového umenia. Po zmene
politického systému mitizeum ziskalo svoj pdvodny
nézov, ale az do svojho zatvorenia v roku 2014 sa

v filom usporaduvali orientalne vystavy. Viac informacii
o Vile Gyorgya Ratha na: http://www.imm.hu/hu/cont
ents/262,R%C3%A1th+Gy%C3%B6rgy-villa

Besten, Liesbeth den. On jewellery: a compendium
of international contemporary art jewellery. Stuttgart :
Arnoldsche, 2011, s. 64 a 97.

Tamtiez, s. 48.

Viac informacii na https://www.budapestjewelryweek.
com/

Skinner Damien: Contemporary Jewellery in Perspective.
Art Jewellery Forum, 2013, s. 50.

Viac informacii na https://munichjewelleryweek.com/
info

Viac informacii na https://sperkstret.sk/
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Malo zname pribehy klobdkov
z depozitarov Slovenského
muzea dizajnu

Text Zuzana Sidlikova
Foto Adam Sakovy, Zuzana Sidlikova
Repro archiv autorky

40 designum 4/2021



Pohlad na viac ako patdesiat klobtukov
zbierky Slovenského muzea dizajnu,
ktoré sa k nam dostali od roku 2014,
otvara mnohé otazky. Klobtky, ¢iapky,
turbany, slameniky, cylindre, baranice
a uSianky, baretky a dalSie, dnes uz
skor zaniknuté odborné nazvy pokry-
vok hlavy,! st akousi okrajovou témou
v historii odievania a o ich vyrobe nie
je vo vSeobecnosti vela zname. Podla
etikety na niektorych klobikoch moze-
me vidiet, Ze vdc¢$ina vyrobcov je Ceskej
proveniencie. Hoci podla pamétnikov
a dobovych referatov v periodikach tra-
dicia klobu¢nickej vyroby bola silna aj
na uzemi Slovenska, vyrazné osobnosti
a znacky dnes v spoloc¢enskej pamati
absentujd. Na ziskanie nového klobiika
nebolo treba tolko peniazi ako na $aty,
preto sa prave klobtuk stal symbolom
mddnej premeny a individualneho vku-
su nositelky. Ako potvrdzuje reklamny
inzerat z ¢asopisu Novd Zena z roku
1938: ,,Na zaciatku kazdej sezony
opatrime si najsamprv vzdy klobuk,
ktory je mnoho raz dolezitejsi ako
nové Saty.“? Vaésina mensich modistiev
etiketu na klobuk nenasivala, dnes je
preto nemozné dopatrat sa blizsich
inform4cii o vyrobcovi. Medzi zna¢-
kami v zbierke, po ktorych sme zacali
viac ¢i menej Gspe$ne patrat, patria
najma najvacsi Tonak, ale aj Drutex,
Modéva, Vkus, Tombo ¢i mena ako
Jacques Mayer, J. Waldmann, Cekan,
Ambrosova, Samuel Adler a dalsi. Pra-
menom pribehu o klobukoch sa stali
predovsetkym dobové periodika.

< Fialovy tvarovany klobuk
z hodvabneho dzerseja,
Tombo (MT-0463).

-> Damsky plsteny klobuk
so Sirokou ripsovou stuhou
a gombikmi, Tonak, 60. roky
20. storoéia (2019/0414).
Zbierka SMD. Foto: Adam Sakovy

Mduzejne



MARIE
TOMBO

MODES
MODELES
FRIVOLITES

dowoluje si oznamdi svym
prdtekim, e s privé viitila
2 nkuped cesty z Londina,
Pafize a Canncs, phvezls
ednd macho pigkssmich
jarnich modeld prednich
zabeqricnich domi o bude
itastna, poctite-li ji Vadi
nivitdvou v jefch sdonech

12
Vaclaviké namésti

PRAHA

Reklama Marie Tombo.
Repro: Mésic, 1936.

Z mddnej prehliadky saléonu Tausky,
klobuky pripravila firma I. Blum.
Repro: Slovensky svet, 1924.

Repro: Mésic, 1936.

Klobuky salénu Helka.
Repro: Novy svet, 1937.

Medzivojnova Bratislava

Bratislava sa po vzniku Ceskosloven-
ska stala novym centrom, na prelome
dvadsiatych a tridsiatych rokov tu
bolo dvadsat obchodov s klobtkmi

a sukromnu Zivnost prevadzkovalo az
patdesiatsedem modistiek?. Pravde-
podobne medzi najrenomovanejsie
patril saléon Helka na Michalskej

ulici 23, ktorého navstevu opisuje

v ¢asopise Novy svet v roku 1936 Jana
Pivaréekova-Vlkova: ,Navstivila som
jeden veduci modelovy dom klobukov,
salon Helka na Michalskej ulici 23,

a ochotna direktrice ukazala mi tie
najnovsie klobuciky, ktoré pre nas
prichystala v Parizi pani méda a ktoré
¢o do materidlu a skvelého prevedenia
prezradzali skutoéne franciuzsku fine-
su a vkus. Nuz a len rada konstatujem,
Ze nielen damy z najlep$ej bratislav-
skej a prazskej spolo¢nosti kupuju

si tu svoje klobuciky, ale najdu, ¢o
hladaju aj tie, ktoré disponuji mensou
sumou. ““ Modely vyrabali vlastné, ale
na strankach ¢asopisu prezentovali aj
svoj dovoz z Pariza.
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Klobuky pontkal v Bratislave v dvadsia-
tych rokoch tiez m6dny dom S. Braun,
ktory sidlil na Suchom myte. Na m6dne
prehliadky firmy Tausky, ktora bola

v Bratislave jednotkou, poziciavala klo-
buky firma I. Blum, sidliaca na Sedlar-
skej 6.5 Klobtik bol v tomto obdobi ddle-
zitou sticastou Satnika zien i muZzov. Jeho
nosenie podliehalo pravidlam etikety,
ale u zien sa najmad v tridsiatych rokoch
stal mimoriadne kreativnym doplnkom
outfitu, ked sa vyuzivali réznorodé mate-
ridly na jeho zdobenie. M6dne klobuky
predstavil v roku 1936 ¢asopis Novy svet:
»Samozrejme, Ze sa lansky klobuk roz-
hodne li$i od tohtoro¢nych, a keby sme
chceli nosit ten nas lansky, rozhodne si
musime nechat previest na iom aspon
malic¢ka operaciu. Material je rozny. Je
to satin, antilope, sametovy velour, gros-
grain a nepostradatelna plst s kratkym
alesklym vlasom, hodiace sa znamenite
pre Sportové klobuciky prave tak ako pre
vychadzkovy. Denné i vecerné klobuky
st ozdobené kratkym zavojom, stuhami,
perim. Perie je vobec dernier cri. “

Casopis Forum v roku 1934 prezentoval
novy atraktivny priestor bratislavského
salénu s klobukmi (Hutsalon) Violette,
ktorého autorom bol architekt Franz
Michel. Na jednej stene mal obrovské
zrkadlo, oproti nemu bolo zavesené
malé kruhové zrkadlo, takze zdkaz-
nicky sa videli aj spredu aj zozadu.
Interiér bol doplneny efektivnym vsta-
vanym skrifiovym systémom a gulatymi
kresielkami s drevenymi n6zkami a vy-
raznym ¢alinenim s floralnym dezé-
nom. D4 sa predpokladat, Ze predavali
klobuky r6znych znadiek.



Interiér klobuénickeho salénu Violette
z Bratislavy, architekt Franz Michel.
Repro: Forum, 1934.

V zbierke SMD mame samozrejme
niekolko klobikov bez oznacenia vy- ) . ]

, ) , R Pansky cylinder od firmy
robcu, ked dohladat stopu povodu bez Jacques Mayer s originalnou
informacie darcu je prakticky nemoz- $katulou (2020/0411).
né. Existuju ale aj také znacky, ktoré A S0 Tt Sl
klobuky nakupovali u iného dodavate-
Ia a nasledne k jeho etikete dopliali aj
svoju znacku, preto su na klobuku dve
znacky.” Hoci si praca modistiek dlho
zachovavala vysoky podiel remeselnej
¢innosti, aj vyroba klobukov sa po-
stupne viac profesionalizovala a stava-
la sa masovou. Adresar priemyselnej
vyroby Slovenska z roku 1940 uvadza
»Prvi bratislavski tovaren na klobuky
Kanérek Max a spol.“, ktora sidlila na
Zahradnickej ulici 28. Predavali vlne-
né, plstené, veltrové klobuky, Spor-
tové klobtuky, lodenové klobuky. Ako
najznamejsiu tovaren na klobuky s po-
nukou tovaru pre panov avizuje tento
adresar znacku Jacques Mayer, ktora
sidlila na Laurinskej 18. V zbierke sa
nachadza pansky ¢ierny klobtk tejto
znacky typu ,,pin¢“ (po Ces. bufinka)
a tieZ cylinder. Adresa obchodu sa
v priebehu fungovania urcite menila,
na vnutornej podsivke cylindra a na
Skatuli ku klobtiku je znacdenie s adre-
sou Hurbanové namestie 12. Niekolko
klobukov v zbierke nesie oznacenie,
ktoré sa Tahko méze s touto znackou
zamenit: M. V. Mayer a spol., ktory
sidlil tieZ v Bratislave.

Dé6lezitym obchodom s klobukmi bol

v Bratislave J. Waldmann, ktory sidlil
na Masarykovom nam. 7.V zbierke

sa nachadza klobuk zakapeny u firmy
Hiickel, na podsivke sa teda opat stre-
tavaju dve znacky.
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Vyrobné dielne firmy Tonak,
60. roky 20. storoéia.
Zbierka SMD. Foto: Adam Sakovy
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Gigant Tonak

Dolezitym centrom klobuénickej
vyroby v Raktsko-Uhorsku bola oblast
Nového Ji¢ina. Tato pozicia regionu sa
po vzniku Ceskoslovenska, aj napriek
rozpadu povodnych trhov, postupne
posilnila. Johan Nepomuk Hiickel sa

z rodného Fulneku vybral do Nového
Ji¢ina a bol tu prijaty v roku 1799 do
klobuénickeho cechu. Tento datum ma
dodnes firma Tonak pri svojom logu,
hoci do jej vzniku v 1947 preslo este
vela rokov.

K Johanovi Nepomukovi prisiel po
Case aj jeho brat Augustin Thomas
Hiickel, obaja sa orientovali najma

na vyrobu panskych klobtkov. Dielne
bratov Hiickelovcov spojil v roku 1848
Augustov syn Jan, ktory zariadil velka
manufaktdrnu vyrobu. Tri z jeho de-
viatich deti pokracovali v klobuénickej
vyrobe, pomohli obnovit vyrobu dopl-
nent o nové technologické zariadenia
a silnejsi parny stroj, ¢im sa stal v roku
1865 podnik prvym tovarenskym zavo-
dom na vyrobu klobtikov vo vtedajsom
Rakusku. Tovaren postavena na novom
pozemku za mestom niesla meno

J. Hiickel a synovia a v dobe zaloZenia
mala takmer tristo robotnikov, pricom
dokazali zabezpe(it prakticky vetky
fazy vyroby. Zavod v roku 1877 ocenil

cisar FrantiSek Jozef, v roku 1900 na
svetovej vystave v Parizi ziskali cenu
Grand Prix za svoj velurovy klobuk,

neskor znamy ako Austrian Velour.?

Nedaleko od Nového Ji¢ina v roku 1870
vznikla dal$ia konkuren¢na firma na
klobuky, zalozil ju Antonin Peschl,
povodne majitel parného mlyna.

V rokoch 1905 - 1906 vznikla v Novom
Ji¢ine aj dalSia klobuénicka firma -
Bohm-Schlesinger, ktora zamestnavala
od zacdiatku vySe sto robotnikov. Bratia
Bohmovci mali uz tovarne na klobu-
ky vo Viedni a Prahe, od roku 1913 aj

v Pfibore. Medzi majitelmi Bohmov-
cami a Schlesingerovcami doslo ale

k velkému sporu, ¢o znamenalo v roku
1914 prepustenie robotnikov a likvi-
daciu tovarne, ktora sa zakratko stala
majetkom bratov Bohmovcov.®

Zaciatok 20. storocia je obdobim rastu
vyroby a zdokonalovania produkcie

u vSetkych troch konkurenénych
firiem - Bohmovcov, Peschlovcov aj
Hiickelovcov. Este pred prvou svetovou
vojnou sa mesto stalo velkym klobu¢-
nickym centrom, ktoré zamestnavalo
cez tritisic klobué¢nickych robotnikov

a v Eurdpe sa radilo na popredné mies-
ta.l° Vyrabali sa tu klobuky damske,
panske aj detské, okrem srstenych
klobukov aj vlnené, ktoré boli vyrazne
lacnejsie. Vyroba stipala az do konca
roku 1929, potom produkciu zasiahla
svetova ekonomicka kriza a problémy
s objednavkami.

Vyrobna konjunktira nastava az okolo
roku 1937, Mnichovska dohoda a zacia-
tok druhej svetovej vojny boli v§ak pre
vyrobu opat fatalne. Nemecka risa za-
bavila Bohmovu tovaren ako zidovsky
majetok a v roku 1941 ju predala firme
Hiickel, ktora tak ziskala vyse 80 %
produkcie. Vyroba sa pocas vojny vy-
razne znizila, tovarne sa preorientovali
na vyrobu pre armdadu. Vyrabali sa tu
rukavice a ponozky, zimné kukly, ale aj
plstené filtre do nédkladnych automobi-
lov. Na konci vojny pri oslobodzovani
neboli Hiicklove ani Peschove zavody
vyraznejsie poskodené, Bohmov zavod
bol vsak podpaleny a vyhoreli viaceré
oddelenia vyroby aj sklady. V oktobri
1945 boli vSetky tri zavody znarod-
nené, hoci zatial pracovali kazdy



samostatne. AZ v nasledujicom roku
boli vietky zlicené a spolu s dal§imi
tovarnami spojené pod jeden narodny
podnik Tovarny na klobouky.™

Zavody zlucené v narodnom podniku
Tovarny na klobouky predstavova-

li 80 % celkovej vyroby plstenych
Kklobtkov v Ceskoslovensku a spolu
zamestnavali takmer pattisic pracov-
nikov. V roku 1947 sa oficialne podnik
pomenoval Tonak. Po roku 1948, ked
znarodnili aj mensSie prevadzky, do To-
naku zaélenili firmy z Ciech a Moravy.
Najvacsia vyroba bola koncentrovana
do Nového Ji¢ina, zakladného zavodu,
nazvaného Tonak 1. Od roku 1952 vzni-
kol aj Tonak 2 vo Valasskom Mezific¢i
(ktory zrusili napokon v roku 1961),
prazsky zavod sa nazyval Tonak 3. Do
Tonaku bol neskoér zacleneny tiez zavod
Pragodév v Nasavrkach, ktory vyrabal
civilné ¢apice a ¢iapky k uniformam.

Nastala modernizacia, nakup novej
techniky, zdokonalenie vyroby, zlepsili
sa pracovné podmienky. V roku 1948
Tonak otvoril aj trojro¢nud u¢novsku
skolu, ¢o bola jedina skola tohto druhu
v republike, od roku 1959 bola zriade-
na aj Priemyselna skola klobu¢nickej
technolégie pre $tidium pracujucich.
Firma Tonak bola v Ceskoslovensku
najvacsim priemyselnym vyrobcom
plstenych klobuénickych vyrobkov,
export aZ 80 % z vyroby prinasal
Statu nemalé devizy. Klobuky Tonaku
do konca Sestdesiatych rokov nosili
Tudia v Sestdesiatich krajinach celého
sveta, medzi najvdc¢sich odberatelov
patrili ZSSR, Anglicko, Svédsko, NSR,
Holandsko, Franctzsko, Finsko, Svaj-
¢iarsko, Belgicko, Dansko a Rakusko,
ale aj USA, Kanada, Australia, Novy
Zéland, Nigéria, Ghana, Iran atd.'?

Klobtuky v zbierke SMD len potvr-
dzujt, Ze znac¢ka Tonak bola v Cesko-
slovensku unikatom. Nachddzajua sa

tu nielen klasické klobuky zo zajacej
srsti, velurové klobuky, ale aj r6zne
baretové typy. Unikatnym dokumen-
ta¢nym materidlom sa stal najma subor
fotografii od Evzena Somossyho, ktory
bol pre Tonak v Sestdesiatych rokoch
20. storoc¢ia aktivnym propagac¢nym fo-
tografom, fotil nielen panske, ddmske
a detské klobuky, ale zaznamenal aj
priestory zavodu a vyrobné procesy.

Mduzejne

Tombo — Gspe$na modistka na
medzinarodnej scéne

Marie Mayerova sa narodila v roku 1901
v Libochoviciach a vyudila sa ako mo-
distka. V roku 1933 sa vydala za Jarosla-
va Tomba. Zalozila si ispe$ny modistic-
ky zavod Tombo Modes na Vaclavskom
namesti. Modely ponukala nielen pre
interny trh, ale aj na export. Jej etiketa
uvadza vedla nazvu znacky tiez tri
mesta, kde sa sustredil predaj: Prague,
Carlsbad, London. Marie emigrovala

v roku 1948 do Kanady, kde tispesne
pokracovala dalej vo svojej profesii.’?
To, Ze zna¢ka Tombo bola v Ceskoslo-
vensku vyznamna, sved¢ia aj referaty

v dobovej tlaci. Pravidelne sa prezen-
tovali jej modely aj v ¢asopise Mésic,
ktory informoval o novinkach. Na jeho
strankach sa podla zasad moderne;j
reklamy objavovali konkrétne Zeny,
ktoré klobtk tejto znacky nosili. Marie
Tombo je prezentovana ako dspesna
podnikatelka: ,Mme Tombo, mlada

Kloblky Tonak, médna fotografia Evzena
Somossyho, 60. roky 20. storoéia.
Zbierka SMD.

prazska modna umelkyna, ziskala si

v celkom kratkom ¢ase najleps$iu povest
medzi vedicimi klobuénickymi salén-
mi. Dokézala tu zase, Ze vyborne ovlada
vSetky odvetvia svojho odboru. Od naj-
jednoduchsieho anglického klobucika
az po skvostnu veéernd toque, obdivo-
vali sme bohatu kolekciu.“ Reklamné
reportaze dokumentuju jej zahrani¢né
cesty, kde nakupuje klobuky v dolezi-
tych mdédnych centrach: ,Mme Tombo
sa vratila po niekolkotyZzdnovom pobyte
na Riviére, pripravila bohaté kolekcie
jarnych a letnych klobtikov a predva-
dza ich denne vo svojich salénoch.“**
Reklamy na inych miestach uvadzaja
nakupné cesty do Londyna, Pariza,

Le Touquet, Deauville ¢i Cannes.

Vdaka nasej darkyni®® sa do zbierky

SMD dostalo aj niekolko zaujimavo
tvarovanych klobikov znacky Tombo.
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Ich nositelkou bola Nuta Cervetianska,
ktora sa narodila v roku 1913 v Mni-
chove, vyrastala v KoSiciach, stredna
aj vysoku $kolu navstevovala v Prahe.’®
Odevy a klobuky z jej pozostalosti
pochadzaji najma z obdobia po roku
1945, kedy pravidelne chodila naku-
povat do prazskych salénov.? Cinnost
saléonu Tombo kon¢i v Prahe rokom
1948. Ani jeden zo Styroch klobtikov
nie je bezne tvarovany plsteny typ na
kopyte, ale st tvarované strihom: maly
zIty klobucik je umne strihany s gula-
tym otvorom na temene, zatvara sa
hore stahovacou $nurkou. Fialovy

s hlbokou strieskou je textilny, dopl-
neny aranzovanymi pasmi riaseného
hodvéabneho dZerseja. Sedy je z jemnej
plsti, vytvarovany do pagodovej formy
baretu, v celej ploche strojovo presi-
vany. Biely plsteny klobtik ma aplne
ploché dienko, napéja sa nan kratka
strie§ka s pre$ivanymi okrajmi.

Povojnové mozZnosti klobuénickej
vyroby na Slovensku a v Cechach

Podla zakona ¢. 100 z roku 1945 sa
znarodnili priemyselné podniky v ob-
lasti klobu¢nickej vyroby s viac ako
patsto zamestnancami. Po februarovom
prevrate v roku 1948 sa upravuju dalsie
zakony, ktoré umoznili znarodnenie
podnikov nad patdesiat zamestnancov
a od roku 1949 zaéina prebiehat aj
likvidacia sikromnych Zivnosti. Tie sa
véletiovali do narodnych, komunalnych
alebo druzstevnych podnikov. Okrem
najvaéieho zavodu v Ceskoslovensku,
ktory sa v roku 1947 pomenoval Tonak,
sa postupne formovali aj dal$ie nové
klobuc¢nicke podniky, ktoré fungovali
najmd v druzstevnom systéme hospo-
darstva. Prave klobucnicka vyroba si
dlho ponechavala isty stupeni ru¢nej
¢innosti, preto mensie prevadzky s limi-
tovanymi kolekciami lepSie zabezpecili
vyrobu Specifickych tvarov klobtikov

a dokazali viac experimentovat s materi-
almi a reagovat na zaujem zakaznikov.

Medzi popularne ceské znacky klobu-
kov, taktiezZ zastipené v zbierke, patri
najmd Drutex, ktory bol ako Tudové
vyrobné druzstvo zapisany v obchod-
nom registri v roku 1954 so sidlom na
Vodic¢kovej 36 v Prahe. Na Slovensku
sa vyrobe klobikov venovalo najma

Rézne druhy etikiet klobukov.
Zbierka SMD. Foto: archiv autorky a Adam Sakovy druzstvo Vzorodev.
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Dielia druzstva Vzorodev.

Repro: Vzorodev 40.Vzorodev: Bratislava, 1989.

Vzorodev

Vyrobné druzstvo, ktoré vzniklo v roku
1949, pontkalo Sitie damskych a pan-
skych odevov na mieru, §itie bielizne

a modistickych vyrobkov. V roku 1953
malo druzstvo 653 ¢lenov, v roku 1966
az 716 ¢lenov.'® Okrem zakazkovej vy-
roby sa rozvijala aj vyroba malosériova.
Vzorodev mal vlastné uénovské stre-
disko, kde $kolil panskych a ddmskych
krajéirov, kozu$nikov a modistky.
Druzstvo malo ¢lenov nielen v Brati-
slave, ale aj okrese Dunajska Streda,
Trnava, Galanta a postupne sa dalej
rozsirovalo. Po vzniku novej prevadz-
ky na Mliekarenskej ulici v Bratislave

v Sestdesiatych rokoch sa déraz kladol
prave na vyvojové pracovisko, kde sa
rozvijala predovsetkym mens$ia sériova
vyroba konfekcie.

Individualny pristup mali v§ak v mno-
hych mensich prevadzkach, kde na
objednavku klienta zhotovovali odevy
podla jeho predstav. V oblasti panske-
ho krajéirstva druzstvo zabezpecova-
lo ¢innost v desiatich prevadzkach,

v oblasti damskeho krajcirstva bolo
devidt prevadzok, v oblasti modistva
to bolo osem prevadzok - vsetky boli
priamo v Bratislave.® Zhotovovali sa
tu damske klobuky, svadobné zavo-
je, drobné modistické ozdoby, jedna
prevadzkaren pontkala tiez doplnkové
sluzby ako plysovanie a obtahovanie
gombikov. Vzorodev mal dlhodobo
velmi kvalitné spracovanie koZusSin,
vzdelaval svojich odbornikov nielen

v oblasti spracovania tohto materialu,
§itia koZuchov, viest, ale aj doplnkov
a Capic. Pre obyvatelstvo zabezpecovali
ich opravu, Cistenie a farbenie.

Mduzejne

Vyrobna ponuka z klobuénickej
dielne Vzorodev.
Repro:Vzorodev 40.Vzorodev: Bratislava, 1989.

Zaver alebo medzery v badani

Téme klobukov domacich salénov

a podnikov sa na Slovensku dodnes
nevenovala prakticky Ziadna vyraz-
nejsia pozornost. Napriek atraktiv-
nosti tejto témy ani prvorepublikova
tla¢ si velmi nev§imala konkrétne do-
mace modistva. Situacia sa nezmeni-
la ani nastupom socializmu. Domace
¢asopisy ako Méda - textil, Nasa
mdda ¢i Méda tému klobtkov re-
flektovala minimalne, ¢o prirodzene
suviselo aj s ustupom klobtikov ako
masového trendu. V ramci domaceho
trhu dopyt uspokojoval zavod To-
nak, na prilezitostné doplnenie Sat-
nika postacovali sluzby druzstiev: na
Slovensku Vzorodev, v Cechéch via-
ceré dalsie. V budicnosti by sa mohli
este nové informacie objavit hlbsim
$tudiom archivnych pramenov?’, na
¢o uz pri priprave tejto $tidie nebol
dostato¢ny ¢asovy priestor. B

Zuzana Sidlikova je histori¢ka
umenia.V stcasnosti posobi ako
kuratorka zbierky médy a textilu

v Slovenskom muzeu dizajnu SCD.

1 Casopisy pontikajt terminy ako plsten toque,
slameny trotteur, panama klobuk, atd.

2 Novd Zena 13/1938, s. 16.
3 Adressbuch 1929 - 1930, s. 304, 377.

4  Modne drobnicky. In: Novy svet 48/1936, s. 19.
Text je prepis z dobovej tlace.
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Slovensky svet, 1924, s. 8.
Jesenna kolekcia klobikov. In: Novy svet 40/1936, s. 19.

Ako priklad uvediem napr.: Samuel Adler zo Spi$skej
Novej Vsi zakiapil klobuky od znacky Hiickel, rovnako
J. Waldmann nakupoval u firmy Hiickel, alebo klobik
znacky Cekan Praha ma zaroven taliansku znacku
Borsalino, Antica Casa (znacka vznikla v roku 1857

v Alessandrii, bola zndma po celom svete, na Parizskej
svetovej vystave v roku 1900 ziskali jeho klobuky
Grand Prix).

Sovak, Cenék. Z déjin kloboukii. Novy Ji¢in : Tonak
1969, s. 60 - 61.

TamtieZ, s. 61-62.
Tamtiez, s. 62.

TamtieZ, s. 62 - 63.
Tamtiez, s. 63 - 68.

Uchalova, Eva: Oldfich Rosenbaum. Praha : UPM,
Arbor Vitae, 2017, s. 68.

Meésic 1936/8, s. 12. Text je prekladom z dobovej tlace.

Darkyna klobtukov je Danica Studend, dcéra majitelky
Nuty Cerveiianskej a sestra Ivy Mojzisovej. Dakujeme.

Maturovala v roku 1930, kratko $tudovala medicinu
anapokon v roku 1935 ziskala na Filozofickej

fakulte Karlovej Univerzity v Prahe diplom z dejin
umenia. V roku 1934 absolvovala polro¢né §tadium

v britskom Exeteri. Po sobési s chirurgom Janom
Cervetanskym (budtci zakladatel modernej slovenskej
ortopédie, dlhoro¢ny prednosta I. ortopedickej kliniky
v Bratislave) sa spolu v roku 1935 prestahovali do
Bratislavy, kde %ili a posobili az do smrti. Nuta sa
venovala dejinam lekéarstva a zdravotnictva.

Sucastou zbierky st najma odevy zo salonu
Rosenbaum, neskor Styl, ktory pravidelne
navstevovali. Nie je preto ndhoda, Ze znacku Tombo
mozno odporucali priamo v tomto zavode, kde
pracovali viaceri ¢lenovia rodiny Marie Mayerovej-
Tombo, napriklad jej sestra Zdefika Mayerova-
Fuchsova ako kresliarka a navrharka ¢i jej $vagrina
Kristina Hladeckova-Mayerova, riaditelka zavodu
Rosebaum.

Vzorodev 40. Vzorodev : Bratislava, 1989, s. 6 - 7.

Stiirova 3, Klariska 10, Michalska 3, Leningradska 6,
Obchodna 22, Fosterova 12, Rajska 15, Hurbanovo
nam.5.

Alebo spojenim s Iudmi, ktori pracovali v tomto
segmente. Snazila som sa prostrednictvom OlIgy
Janderlovej, ktora kedysi pracovala vo Vzorodeve

a dodnes ma svoj obchod na Laurinskej ulici, ziskat
dalsie informdcie, prip. kontakty, ale nedispesne.
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Dajte detom izbu!

Nabytok pre deti

v patdesiatych
a Sestdesiatych

rokoch 20. storocia

Text Lucie Skfivankova
Foto Ondiej Kocourek, UPM v Prahe

Tato studia je Ciastkovym vystupom
vyskumného projektu s nazvom

Dieta v byte, na ktorom pracujem

v Umeleckopriemyselnom muazeu

v Prahe. Chcela by som riou ukazat,
ako sa v patdesiatych a Sestdesiatych
rokoch 20. storoc€ia vyvijalo rieSenie
priestoru, ktory sa pre dieta v ramci
bytu vyclenuje, tvorba detského
nabytku a predmetov pre deti. Akym
spésobom boli tieto témy diskutované
a aka bola realita v kontexte
relevantnych udalosti v oblasti politiky,
hospodarstva, spolo¢nosti a kultdry.
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Pri vhlade do dobovych periodik

a publikacii je zrejmé, Ze bytova nidza
predstavovala v povojnovych dekadach
vazny a intenzivne pocitovany prob-
1ém.! Situacia vo vtedajsom Ceskoslo-
vensku nebola v dobovom kontexte
nijako vynimo¢na, s rovnakym prob-
lémom sa stretavali takmer vSetky
eurdpske krajiny.2 Vlada si problém
uvedomovala a na prelome patdesia-
tych a Sestdesiatych rokov definovala
vlastnu koncepciu bytovej politiky, kto-
ra bola kombinaciou medzivojnového
urbanizmu a ideologickou premisou
nového rezimu. Socialisticka bytova
politika zdodraziiovala vystavbu ucele-
nych saborov, prepracovavala met6du
typizacie a sledovala na jednej strane
kritérium hospodarnosti, na druhej
strane socialne, hygienické a kultirne
ciele.? VyrieSenie bytového problému
komunisticka strana navrhla za jednu
zo svojich hlavnych tloh na XI. zjazde
v jani roku 1958. Ustredny vybor stra-
ny ulozil v§etkym inStiticiam, ktoré

sa zaoberali bytovou vystavbou, aby
spracovali dlhodobu koncepciu rozvoja
byvania a vo svojom uzneseni z mar-
ca 1959 stanovil konkrétne kroky na
naplnenie vytyéenych cielov: ,postavit
1200 000 bytov do roku 1970“ a ,,po-
skytnut kazdej domacnosti primerany
byt“.* V praxi by to znamenalo, Ze cela
tretina obyvatelov ziska nové byvanie -
¢o bola od zaciatku ¢ira utopia.



Jeden z experimentalnych projektov
Studijného typizaéného Gstavu na vzorové

rieSenie jednotlivych druhov bytov: pédorys
bytu s obyvacou izbou, v ktorej sa nespi,
architektky Zory Myslive&kovej (1960).
Repro: Domov 5/1961, s. 5. UPM v Prahe.

Na jar 1959 usporiadal Vyskumny tstav
vystavby a architektury (VUVA) velkd
medziodborovu diskusiu o zakladnych
spolocéenskych, biologickych a tech-
nickych faktoroch, ktoré budd uréovat
formy byvania.5 Po roku na iu nad-
viazal dalSou diskusiou, okrem iného
o rdznych druhoch byvania, $tandarde
a dispozicii bytov, ako aj technologii
vystavby. Na tieto dve akcie nadviazal
historicky prvy tuzemsky prieskum
skasenosti a ndzorov sirokych vrstiev
verejnosti, ktory sa uskutoénil formou
diskusii o byvani na konci roka 1960
vo vSetkych krajoch. V auguste na-
sledujticeho roka v Prahe a krajskych
mestach sicasne otvorili desat vystav
so spolo¢nym nazvom Nové byvanie,
ktoré zorganizovalo ministerstvo
vystavby.® Definitivne sa preukazalo,
Ze bez ucasti socioldogov a demografov
v procese navrhovania, bez znalosti po-
trieb $pecifickych skupin obyvatelstva,
stavu bytového fondu a technickych
moznosti nie je mozné ,stavat sprav-
ne“. Vysledky diskusii o byvani prispeli
k vzniku dvoch novych celostatnych
konstrukénych systémov T 06 B

a T 08 B, umozZiujdcich stavat byty
Stvrtej kategorie, ktoré boli s ohladom
na najcastejsie zloZenie rodiny po-
trebné najviac a umoznovali navySe aj
0 nieCo vacsiu variabilitu bytov a nové
dispozi¢né rieSenia.’

Otvoril sa pochopitelne priestor aj

na diskusie o novom, funkénejSom
usporiadani prevadzky v byte, ktory
zahrnal deti a stvisel s rastiicou za-
mestnanostou Zien a novym rezimom
rodiny. Domacnost a byt spolu tizko
suvisia; ako sa byva, do znac¢nej miery
zavisi aj od toho, kde a ako st orga-
nizované ¢innosti ako priprava jedal,
stolovanie, pranie bielizne, uprato-
vanie bytu alebo starostlivost o deti.
Bokom nezostala ani otazka zariade-
nia bytu, aby vyhovovalo modernému
spdsobu zivota. Z dobovych diskusii
vyplyvaju dve doélezité témy. Tou prvou
je boj s predsudkami v oblasti byvania.

Retrospektivne

Za hlavny predpoklad sa povazovalo
odputanie od zariadovania jednotli-
vych miestnosti v byte tzv. kompletmi,
uzavretymi sibormi nabytku napri-
klad pre spalne alebo obyvacie izby,
ktoré boli este v Sestdesiatych rokoch
hlavnou stcastou vyrobného programu
nabytkarskeho priemyslu, predéavali sa
ako celok a nebolo moZné ich dopliat.s
Komplety mali prisne jednotny mate-
ridl a vytvarné rieSenie.’

Novej dobe lepSie zodpovedali sériovo
vyrabané zostavy typového nabyt-

ku, ktorého prvé navrhy su spojené

s menom Jana Vailka a brnianskymi
UP zavodmi v medzivojnovom obdobi
(vystavovany bol od roku 1923)%, ale
do Sestdesiatych rokov u nas nebol
prili§ rozsireny. Nabytok mal byt
tvarovo zjednoduseny, nie prehnane
dekorativny, mal sa dobre zostavo-
vat, dopiﬁat’ a mal umozZnovat rozne
kombinacie, ktoré sa pocas rokov budu
menit podla potrieb rodiny. Rovnaky
idedl vysledujeme aj v oblasti detského
nabytku - konkrétny priklad si ukaze-
me v zavere $tudie na detskej zostave
Jindficha Halabalu ml. Racionalny
princip zariadovania bytu zosta-
vovym nabytkom vyustil do vyroby

sektora. Spociatku ho uzivatelia vitali
s nadSenim, chvalili jeho variabilitu

a vyvracali domnienky o uniformite.

V januari 1960 sa otvorila $pecializova-
nd predajna v Prahe vo Vinohradskom
dome néabytku na Stalinovej ulici 11"

s lapidarnym nazvom Sektor, ktora
spadala pod podnik Obchod s nabyt-
kom. To e$te neznamenalo, Ze tento
typ nabytku bol dostupny pre vSetkych.
Vyroba sektora vyhovovala snahe

o Standardizaciu a typizaciu v oblasti
nabytku a tiez snahe o produktivitu

a plnenie planu. Problémom bolo, Ze
typy sektorového nabytku z kataléogov
sa odlisovali len v drobnych detailoch,
vSetko to boli jednoticelové skrine
réznych typov a velkosti vybavené
podla urcenia. Z bytu sa stal jeden
velky tloZny priestor, z ponuky zmizli
kniZnice, bielizniky a skrine na riad.
Situdciu ostro kritizovala napriklad
architektka Bozena Krchova: ,Vsetci,
ktori sme sa pri¢ifiovali, aby nabytok
v uzavretych supravach nahradilo
nieCo rozumnej$ie, mame neprijemny
dojem, ze sme vyhnali diabla belze-
bubom. (...) Namiesto toho mame
debnickové a poli¢kové nadelenie.“!?
V roku 1970 navrhol Jind#ich Halabala
v nabytkarskom podniku v Rousinove
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Ukazka spaliiového kompletu,

tzv. manzelského katafalku, ktory
zabera takmer cell plochu miestnosti.
Nespokojnost niektorych obyvatelov

s velkostou spalne bola éasto dana
nevhodnym a tazkopadnym zariadenim.
Repro: Librova, Eva, Klofag, Jaroslay, Brix,

Karel: Jak bydlet. Praha : SNTL, 1961, s. 67.
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so svojim kolektivom stibor nazvany

U 101 Universal, ktory predstavoval

vo svojej dobe vysoky $tandard a stal
sa v na$ej republike najrozsirenejSim
typom nabytku vobec.® Postupne sa
v8ak ukazalo, zZe najvacésia vyhoda sek-
torového tlozného nabytku - princip
dokupovatelnosti podla potrieb v rodi-
ne - viazla na medzi¢lanku obchodu,
na nezaujme o poziadavky konkrét-
nych Iudi a nedostatku najziadanejsich
dielov, takze ho postupne nahradili
zostavy objemnych bytovych stien, také
typické pre sedemdesiate roky.*

Casté riesenie bytovej prevadzky

v trojizbovych bytoch, ked druht obytnu

izbu uzivatelia oznacovali ako detsku.

V skutoénosti pritomnost deti dokazovali len
naaranzované hracky a deti sa hrali inde.
Repro: Librova, Eva, Klofag, Jaroslav, Brix,

Karel:Jak bydlet. Praha : SNTL, 1961, s. 84.

Druhou ¢astou témou dobovych debat
je otazka prevadzky v byte, rozhod-
nutie, ¢i mat na rovnakej ploche viac
menS$ich, napriklad aj kajutovych
miestnosti, alebo mensi pocet vacsich
miestnosti. Postupne sa presadila za-
sada oddeleného spania rodic¢ov a deti
a niekde aj oddelenych spalni-pracovni
pre deti r6zneho pohlavia. Aj z toh-

to dovodu sa v stlade so svetovymi
trendmi (vzhliadalo sa predovsetkym
na zépadnt Eurépu a Skandinaviu,
Finsko, Dansko a Svédsko) Tudia
priklanali k bytom s va¢$im poétom
mensich miestnosti s dobre vyrieSenou
prevadzkou a k zasade, aby sa jednou
miestnostou neprechadzalo do inej,

¢o sa napokon preukazalo okrem
iného aj v spominanych diskusiach

o byvani.’® Napriklad byty Stvrtej
kategorie boli ¢lenené najcastejsie

na tri obytné miestnosti: na obyvaciu
izbu, spaliiu rodicov a izbu deti. To
vyhovovalo rodindm s dvoma malymi
(alebo aj vd¢simi) detmi rovnakého
pohlavia, ale problém nastaval u dvoch
dospievajucich deti odlisného po-
hlavia - vylicenie spania v obyvacke
predpokladalo najmenej tri spalne.

V pokusnej vystavbe na Invalidovni sa
tento problém riesil tak, Ze izbu deti
bolo mozné rozdelit na dve malé miest-
nosti.'® Potreba variability a flexibility
sa vSak nevztahovala len na vnatorné
zariadenie bytu, kde sa vyuzivali skri-
nové priecky, deliace posuvné steny

a nabytkové zostavy, ale musela byt uz
obsiahnuta v stavebnom plane. Tvrdilo
sa, ze jedine moznost variabilne spajat
a rozdelovat miestnosti vedie k naplne-
niu priestorového komfortu. V Sestde-
siatych rokoch bol systém menitelného
pddorysu u nas v stadiu vyskumu

a vyvoja a nedosiahnutelnym idealom
zostalo, aby mal byt aspon tolko miest-
nosti, kolko je ¢lenov rodiny."

V stvislosti s masovou vystavbou
novych bytov predovS§etkym na pane-
lovych sidliskach sa ako nova téma
otvarala potreba samostatnej detskej
izby. T4 bola definovana ako vlastny



priestor prispdsobeny potrebam die-
tata s dostatkom volného priestoru
mimo komunikaénych uzlov v byte

a s vymerou cca 10 §tvorcovych metrov.
V starom bytovom fonde sa v malych

a Casto preludnenych bytoch s nevy-
hovujtcim ¢i chybajticim sanitarnym
zariadenim narok dietata na vlastny
priestor va¢sinou nezohladnoval.

V Sestdesiatych rokoch, vdaka medzi-
odborovej spoluprici a vysledkom dis-
kusii o byvani, na ktorych sa ztcastnili
okrem iného pediatri, detski psycho-
légovia a odbornici na hygienu, sa tato
potreba zddraznovala predovsetkym

z hladiska hygienickych zasad (pokoj-
ny spanok, oslnenie, umelé osvetlenie,
vetranie) aj z psychologickych dévodov
zdravého vyvoja dietata. Samostatnt
izbu dieta plne vyuZzije zhruba po
$iestom roku, umoznuje mu byt samo
aj s kamaratmi ¢i rodi¢mi a uz nepotre-
buje tolko volného priestoru ako men-
Sie dieta, skor aby malo mat kam veci
odkladat a ukladat. V novej hromadnej
vystavbe typovych bytov sa pocitalo

so samostatnou detskou izbou o vy-
mere cca 12 - 14 §tvorcovych metrov,

v niektorych bytovych jednotkach typu
radu T OB boli navrhnuté mensie izby,
zamyslané ako detské spalne.!® Neskor
sa v§ak ukazalo, ze je nevhodné, ak je
na detskt izbu uréena najmensia izba
v byte, navySe vybavena nabytkovym
kompletom - tie nereaguju na me-
niace sa potreby dietata (a vSeobecne
Ziadneho ¢loveka) a ked v rodine dojde
k nejakej zmene, musi sa vymienat celé
bytové zariadenie.

Pozrime sa teraz bliz§ie na situaciu,
ktor4 panovala na prelome patdesia-
tych a Sestdesiatych rokov vo vyrobe
nabytku, predovSetkym detského.
Otazka sériovej vyroby dobre navrh-
nutych predmetov vratane nabytku
bola jednym slovom neuspokojiva.
Jednotlivci aj instittcie sice mali dobra
v6lu, podnikovi dizajnéri vyskumnych
ustavov sa snazili dodat do vyrobnych
podnikov funkéné a progresivne navrhy
- na dlohu dizajnu sa v znarodnenom
hospodarstve kladol velky déraz." Ko-
nali sa aj sutaze, aktivne bolo napriklad
ministerstvo spotrebného priemyslu,
bohuzial, mélokedy sa vyuzilo to, ¢o

sa sitazou ziskalo.?’ V praxi realizacia
novych navrhov narazala vo velkych
vyrobnych podnikoch na mnozstvo

Retrospektivne

1. E. Konla
Détsky ndbytek

Nabytok-hracka z navrhu detskej izby

od architekta a scénografa Antonina Heythuma.

Repro: Véci a lidé 2/1947,s.94. UPM v Prahe.

prekazok, panovali obavy z komplikacii
pri zavadzani do vyroby aj do obchodov
s nabytkom. Kvalitné navrhy tak boli
¢asto iba prezentované na Jarnych pre-
dajnych vystavach na brnianskom vel-
trhu alebo na Libereckych vystavnych
trhoch a do vyroby sa vobec nedostali.?
Pritom verejnost tizila po novych vy-
robkoch, tizila mat vo svojom byte to,
¢o videla na prezentaciach, a poukazo-
vala na to v poburenych reakciach v ¢a-
sopisoch venovanych bytovej kultare.
Najvplyvnejsim z nich bol Domov, vy-
davany od roku 1960, v ktorom sa pise:
»Mam dvoch chlapcov, ktorym som
chcela zariadit ich kuat. Potrebovala som
mali policu na knihy a pracovny stolik.
Vsetko jednoduché. Zaujimala som sa

o tieto veci v predajni Dielo, Krasna
jizba, UVA. Je iplne nemoZné nieo
zohnat. Myslim teda, Ze pisat o nev-
kusnom bytovom zariadeni mozno len
vtedy, ak je toho vkusného dostatok.“??
Rovnaky ciel mali aj odbornici, ¢lanky
typu Krasu z vystav do nasich domovov
neboli vynimkou.

Ak sledujeme dobové diskusie o vyba-
veni detskej izby, ¢asto narazime na
povzdych, Ze vyroba akoby zabudla na
to, Ze existuju deti, hoci si vSetci boli
vedomi toho, Ze zakladnou podmien-
kou zZivota rodiny s detmi je nevy-
hnutnost, aby dieta byvalo primerane
svojmu rastu a malo na to potrebny

néabytok.? Vo vyrobnom programe
nabytku na rok 1960 sa vhodné typy
nabytku pre deti vObec neobjavili.
Situdcia sa pocas celej Siestej dekady,
sudiac podlIa kritickych reakcif, nijako
vyrazne nezlepsila: ,Specialny velmi
lacny detsky nabytok doteraz na nasom
trhu, okrem postielok a stolic¢iek, nie
je,“** hodnotila ponuku este na sklon-
ku Sestdesiatych rokov architektka
Emanuela Kittrichova. V praxi sa do
detskych izieb davali odlozené kusy
nabytku, ktoré sa viac ¢i menej vhodne
adaptovali na potreby dietata.

Preco bol taky problém vyvinut sorti-
ment detského nabytku ako svojbyt-
nu kategoriu? Jednak nebolo na ¢o
nadvazovat z predchadzajucich rokov,
pretoze z obdobia prvej republiky
neexistovali Ziadne katalogy nabytku
uréeného Specialne pre detskt izbu -
tento sortiment bol na okraji zaujmu.
Pokial sa vobec niefo pre deti vyrobilo,
iSlo spravidla o zmens$eninu nébytku
pre dospelych v ramci konkrétne;j
zakazky.?® Uz na konci $tyridsiatych
rokov bola tato vzita predstava o oby-
¢ajnom zmens$ovani mierky nabytku
podrobena kritike. O detskom sorti-
mente sa potom uvazovalo z dvoch
hladisk: bud ako o nabytku, ktory sa
neskor, ked dieta odrastie, premeni
na ,,normalny*, alebo ako o nabytku
$pecidlne uréenom pre deti. Druhému
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Detska izba od architektky Evy
Hrlizovej z experimentalneho domu na
prazskej Invalidovni (1963), vybavena
dal$im oblibenym typom nabytku,
valandou. Vyrobila ju podla navrhu
Ivana Nedomu firma Interiér Praha.

Repro: Lamarové, Milena: Menschen und Dinge.

Praha : Artia, 1965, s. 38. UPM v Prahe.
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Interiér izby pre dvoch $kolakov architektky
Evy Hrizovej z experimentalneho domu na
prazskej Invalidovni (1963). Vtedy velmi
oblibené poschodové postele vyrobila
podta navrhu Jaroslava Smidka firma

Vyvoj nabytkarskeho priemyslu v Brne.
Repro: Lamarovéa, Milena: Menschen und Dinge.
Praha: Artia, 1965, s. 44. UPM v Prahe.

bodu zodpovedala koncepcia nabytku-
-hracky, napriklad nabytku ako velkej
stavebnice alebo debny s mensimi deb-
nickami-sedackami vo vnutri. UZ v tejto
dobe sa v oblasti detského nabytku
objavuje myslienka zostavitelnosti.?
Pocas patdesiatych rokov sa potom
ukazalo, Ze snaha o $pecialny detsky
nabytok je kontraproduktivna, pre-
toZze velmi rychlo prestane vyhovovat
potrebam rastiiceho dietata. Zaujem-
covia museli vaésinou detsky nabytok
kupovat ako celok a tovarne zase vyra-
bali mnoho réznych prvkov v malych,

a teda drahych sériach. To sa neoplatilo
ani jednej strane a obchod nemal mo-
tivaciu tento typ nabytku objednavat.
Doplacali na to spotrebitelia.?” Vy-
chodisko pontukli tvahy o rozmerovo
menitelnych jednotlivych kusoch seda-
cieho a stolového nabytku a réznych
skriniek - sedacie a stolové dosky mali
byt na vysku posavateIné a aj skrine

sa mohli od podlahy postupne zvyS$o-
vat.?® V Sestdesiatych rokoch sa kladie
zvySeny dOoraz na spolupracu s lekarmi,
na bezpecnost vyrobkov vo vztahu

k dietatu, na antropometriu (teda na
rozmerové parametre nabytku) a aj na
psychologiu (na skladbu sortimentu

a priaznivé prostredie bytu). Tieto
aspekty sa potom vo vaésej miere sku-
mali v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch hlavne v rAmci Ustavu bytovej

a odevnej kultary (UBOK) a dalgich
in8titacii, zaoberajucich sa byvanim.?

Dobry vhlad do ponuky detského
nabytku poskytuje stidia pre interné
potreby pracovnikov nabytkarskeho
priemyslu, ktord v roku 1975 spra-
covala pre UBOK architektka Ivana
Capkova. Dozvieme sa, ¢o chybalo
nielen v Sestdesiatych rokoch a este aj
v prvej polovici nasledujicej dekady, aj
¢o bolo povazované za najdodlezitejsie.
Capkové analyzovala skutoény vyrobny
program Generalneho riaditelstva Na-
bytkového priemyslu v Brne, jedného

z vtedaj$ich najvacésich vyrobcov nabyt-
ku. Ukazalo sa, Ze mnoho délezitych



typov stale v sortimente chyba, napri-
klad postielka pre babatka a malé deti
do troch rokov vyhovujuca kritéridm
bezpecnosti a hlavne najdolezitejsi
solitér, pouzivany denne od predskol-
ského veku do ukoncenia zakladnej
Skolskej dochadzky: detska pracovna
stoli¢ka s menitelnou vy$kou a hibkou
s fixaciou nastavenej vysky sedenia.
Tento typ rovnako ako pracovny detsky
stol s menitelnou vyskou patri medzi
zakladné nabytkové predmety pre deti
a mladez. K jedalenskému stolu navyse
patri vysoka detska stolicka s najmenej
troma vySkami sedenia, aby mohlo
dieta stolovat s dospelymi. Z dne$né-
ho pohladu m6Zeme konstatovat,

Ze toto ponatie je dodnes aktualne

a tzv. rastici nabytok je ¢asto odporu-
¢anym zakladnym vybavenim detskej
izby.3? Praktické a vhodné su aj sedacie
a zaroven ulozné prvky, umoziujice
vytvorenie roznych funkénych zostav
na oddych typu nabytok-hracka. V po-
nuke figurovali aj vtedy velmi oblibené
poschodové postele, povazované vSak
za vhodné iba pre mladsi $kolsky vek
medzi Siestym a jedenastym rokom.*

Aby bol obraz vyroby nabytku v sle-
dovanom obdobi presne;jsi, musime
dodat, Ze nabytok nevyrabali iba
narodné podniky, ale aj jednotlivé
druzstva a komunélne podniky - u tych
sa predpokladalo, Ze budu vyrabat
néabytok v men§ich sériach, ale s vyso-
kou estetickou drovilou, z detského
nabytku napriklad drobné zostavové
systémy ,,nabytok-hracka“. Napriek
tomu, Ze skutoény vplyv na situéciu

na trhu s nabytkom mala iba $tatna
vyroba, ako opakovane upozornovala
napriklad Bozena Krchova,?? ob¢as sa
objavili zaujimavé nabytkové kusy, kto-
ré vyrabali prave druzstva. Napriklad
Drevotvar v Jablonnom nad Orlicou®
dodaval zostavu detského nabytku
podla navrhu Milosa Sedlacka, ktora
mohla slazit od predskolskych rokov
do dospelosti. Obsahovala pracovny
stdl so zasuvkami (vy$ku pracovnej
plochy bolo mozné nastavit podla veku
dietata), Supliky s farebnymi prednymi
plochami na ukladanie hraciek, ktoré
boli zabudované v zostave, a etazové
dvojldzko. Chybala iba vhodna stoli¢-
ka. Podla dobovych komentarov bola
zostava bezne dostat.’* Inym zaujima-
vym prikladom, ktory uvedieme na

Retrospektivne

Stadia vhodnych textilnych doplnkov do detskej izby
od architektov Miroslava Kuéeru a Josefa Pacaka.

Repro: Domov 6/1961,s.42. UPM v Prahe.

zaver, pretoze doklad4a dobové pod-
mienky spoluprace dizajnéra s vyrob-
nym druZstvom, je zostavovaci detsky
nabytok Jindficha Halabalu ml., star-
$ieho syna slavneho medzivojnového
navrhara nabytku Jindficha Halabalu,
vyrabany brnianskym druzstevnym
podnikom Konekta.?

Konekta pracovala eSte v roku 1957

na ulohach vzdialenych byvaniu,

jej vedenie vSak reagovalo na dobové
potreby a zacalo s vyrobou bytovych
doplnkov, ku ktorym roku 1960 pribu-
dol detsky nabytok podla Halabalovho
navrhu. Vinou nového vyrobného
programu sa dostalo do problémov,
predovsetkym pre nedostatok skiise-
nosti a vyrobnych tradicii, organizaéné
problémy a tazku a ndkladnd premenu
vyroby. Odvaha a vola zavadzat nové
vyrobky sa spolo¢ensky neocenova-

la, napriek proklamécidm o snahe
zlepsit bytovu kultiru v praxi bolo
jedinym kritériom uspe$nosti plnenie
planu. Halabala v tom ¢ase pracoval
na Fakulte architektary Vysokého

ucenia technického v Brne, zaoberal
sa rieSenim interiéru a ako externy
spolupracovnik dostal za ilohu vyuzit
vo svojich vytvarnych navrhoch ob-
rovské skladové zasoby komponentov
pre predmety, ktoré medzitym zmizli
z vyrobného programu Konekty.

V druzstevnom sklade objavil nevyu-
zité kovové rurky, a pretoze sa v tom
Case zaoberal potrebami deti kvoli
svojej malej dcérke, vyuzil ich na navrh
zostavovacieho detského nabytku.s’

Vychadzal z predpokladu, Ze nie vSetci
rodi¢ia mo6zu a chcd detom zariadovat
vlastnu izbu, a uvazZoval nad zariade-
nim detského kuta v niektorej z izieb.
Vybudoval ho na principe nosnych roz-
perovych Zeleznych ty¢i, dvoch z kazdej
strany® a drevenych dielcov - skrin,
polic a inych bytovych doplnkov - za-
vesenych medzi nimi. Tento systém
nebol v $estdesiatych rokoch novinkou,
vyuzival sa u nas, na Zapade, ako aj

v Sovietskom zvdze prave preto, Ze
daval mozZnost velkej pestrosti usporia-
dania typovych priemyselne vyrabanych
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1 Nizka verzia zostavy detského nabytku
Jindficha Halabalu ml. s po¢itadlom.
Repro: Domov 3/1961, s. 13. UPM v Prahe.

7 Vysoka rozperova zostava detského
nabytku Jindficha Halabalu ml.
s kvetinaéom a kresliacou tabulou.
Repro: Domov 3/1961,s. 11. UPM v Prahe.
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prvkov podla r6znych individualnych
potrieb. Zasadné je, ako Halabala vyuzil
tento princip pre detsky nabytok. Jeho
zostava bola vybavend krabicami na
hracky, nastuvacim kvetina¢om, otoc-
nym osvetlovacim ramienkom, zaves-
nou nastavitelnou stolnou doskou (o 20
cm), stolickou (o 10 cm) a kresliacou ta-
bulou. Riarky boli opatrené mnoZstvom
otvorov po celej dizke, vietko sa dalo
upevnit do potrebnej vy$ky a robit Iah-
ko zmeny bez zloZitej montaze. Hala-
bala svojou koncepciou reagoval tak na
dobovu diskusiu o rasticom detskom
nabytku, ako aj na variabilné delenie
priestoru. Jeho systém sa umiestiioval
volne do priestoru, ktory mohol rozde-
Tovat, a skrinky sa dali vyuZit z oboch
stran. Mnoho prvkov v navrhu vycha-
dzalo z veImi realistického pristupu.
Materialy volil navrhar tak, aby boli
Tahko dostupné, vyuZival preto hlavne
tvrdu trieskovil dosku, drevovlaknita
dosku a doplnkovo farebny umakart.
Povrchova tiprava bola imerne farebna,
tvorena odtienmi Styroch zakladnych
farieb, ale skor ako farebnostou dodal
»detsky vyraz“ zostave predovsetkym
rydzo detskymi vecami, ako bolo
pocitadlo, hojdacka ¢i kresliaca tabula.
Nabytok nebol prilis $pecializovany,

pokial islo o funkcie, dal sa tak Iah-

ko kombinovat s inymi kusmi podla
aktualnej potreby rodiny a poskytoval
vyber rdéznych variantov rovnako podla
veku i zamerania dietata. Halabala sa
zamyslal aj nad ekonomickym aspek-
tom, jednotlivé prvky sa dali vyrabat vo
velkom mnoZstve, takze vyroba bola
lacnejsia a zaujemca si vybral len to,

o potreboval. Tazsia bola distribucia
takéhoto typu nabytku, ale bolo uz zrej-
mé, Ze cesta stavebnicového nabytku
predavaného v uzavretych zostavach je
slepou uli¢kou a jej opakovanie by vied-
lo k dal$im problémom s rozsirovanim
spotreby detského nabytku.*

Druha polovica Sestdesiatych rokov zna-
menala pre oblast nabytkarskej tvorby
zaciatok nadejného vyvoja, ktory bol
preruseny sovietskou okupaciou v roku
1968 a naslednym obdobim normaliza-
cie. Detskému nabytku sa vSak stale ne-
venovala sistavna pozornost. V sedem-
desiatych rokoch pretrvaval nedostatok
nabytku a ako rie$enie sa zacdal vyrabat
vo velkom sektorovy nabytok. Co to
znamenalo pre oblast detského nabyt-
ku? Aké zmeny sa v spolo¢nosti a rodine
udiali v suvislosti s tzv. baby boomom

zo zaciatku sedemdesiatych rokov?
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L.
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Ako tato demograficka vlna ovplyvnila
stikromny bytovy priestor a ¢i sa na deti
pamadtalo v ,,Husakove 3+1%, ¢i aké zme-
ny prebiehali v rdmci Medzinarodného
roku dietata? To je predmetom dalSieho
vyskumu, ktorého vysledky, rovnako
ako zavery z tohto ¢lanku, vyuzijem

v nasledujtcich rokoch pre publikaciu
a vystavu Dieta v byte v Umeleckoprie-
myselnom muzeu v Prahe. B

Text vznikol s finanénou podporou Minis-
terstva kultiiry Ceskej republiky v rdmci
instituciondlneho financovania dlhodobé-
ho koncepcného rozvoja vyskumnej orga-
nizdcie Umeleckopriemyselné miizeum

v Prahe (MK000023442).

Lucie Skrivankova vystudovala teériu
kultUry na Filozofickej fakulte Karlovej
univerzity v Prahe a pracuje ako kura-
torka v prazskom Umeleckopriemysel-
nom muzeu. Podielala sa na vystavach
a publikaciach ako Artél, Konec avant-
gardy?, PraZska panelova sidliste ¢i Mezi
kycem a akademii alebo na monografii
Design v ¢eskych zemich 1900 - 2000.
Napisala knihu KdyZ se utopie sta-

ne skute¢nosti venovanu panelovym
sidliskam a v rokoch 2013 - 2017 viedla
projekt Panelaci.
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Navrh zostavy detského nabytku

s hojdaékou architekta Jindficha
Halabalu ml. zo sutaZe na XIl. trienale.
Repro: Domov 3/1961,s. 13. UPM v Prahe.
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Sindeli¥, Martin: Bydleni a bytovd politika

v Ceskoslovensku v letech 1960 - 1980 (bakalarska
praca). Ceské Bud&jovice : Jiho¢eska univerzita,
Pedagogicka fakulta, 2010, s. 18.

Rékosnik, Jakub: Sovétizace socidlniho stdtu.

Lidové demokraticky rezim a socidlni prdva obéanii
v Ceskoslovensku 1945 - 1960. Praha : Filozofick4
fakulta Univerzity Karlovy v Praze, 2010, s. 437.

Zadrazilova, Lucie: Kdy? se utopie stane
skutecnosti. Panelovd sidlisté v Ceskoslovensku 1953 ~
1989. Praha : Arbor vitae, Uméleckoprimyslové
museum v Praze, 2013, s. 84.

Usneseni Ustiedniho vyboru Komunistické
strany Ceskoslovenska k feseni bytového
problému v CSR do roku 1970. In: Rudé prdvo
8.3.1959,s. 4.

Diskuse o zakladnich spole¢enskych,
biologickych a technickych faktorech, ur¢ujicich
budouci formy bydleni. Zpravodaj VUVA.

In: Architektura CSR 7/1959, s. 352.

[Ls]: Nové bydleni. In: Uméni a femesla 6/1961,
s. XXII. Navrhovany typovy rad pozostaval

zo siedmich bytovych jednotiek s rozdielnou
obytnou a uzitkovou plochou. Byty boli rozne
rie$ené pre troj- az Sestélenné rodiny.

Viac Zadrazilova, Lucie: KdyZ se utopie stane
skutecnosti. Panelovd sidlisté v Ceskoslovensku
1953 -1989. Praha : Arbor vitae,
Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2013,
5.91-92,95-97.

Wein, Julius: Lze typové byty dobie zaridit?
Domov 3/1960, s. 7.

Hrtiza, Jifi: Proménlivy byt. Domov 5/1960, s. 5.

O nieco neskor navrhol Frantisek Havlik
nébytok, ktory sa zostavoval ako stavebnica

a nazval ho sektorovy. Pozri Karasova, Daniela:
Geneze designu ndbytku. Praha : Arbor vitae,
Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2012,
s. 124.

Dnes Vinohradska ulica.

Krchova, BoZena: Viibec nejsme spokojeni.
Domov 6/1966, s. 44.

Chatrny, Jindfich: Bydleni v panelu. In:
Sktivankova, Lucie, Svacha, Rostislav,
Koukalovéa, Martina (eds.): Paneldci 2. Historie
sidlist v ceskych zemich 1945 - 1989. Praha :
Umeéleckoprimyslové museum v Praze, 2017,
s. 187.

Karasova, Daniela: Geneze designu ndbytku.
Praha : Arbor vitae, Uméleckopriimyslové
museum v Praze, 2012, s. 194.

Symon, Karel, Musil, Jifi: Jak budeme bydlit
v budoucnosti. Domov 1/1960, nestrankované.

Pozri Kittrichova, Emanuela: Byt. Praha : Prace,
1969, s. 20. Invalidoviia bola experimentalnym
sidliskom, stavanym od roku 1958 v prazskom
Karline (experimentalne domy sa v rokoch 1958
- 1961 stavali aj v dal$ich mestach po republike

a overovali sa na nich nové konstrukéné typy
panelovych domov). Prvy bol dokonéeny
pitpodlazny dom, v ktorom sa v roku 1964
konala vystava Experiment s ukdzkovymi
interiérmi, ktoré navrhoval UBOK a prezentovali
vzorové byvanie. Viac Zikmund-Lender, Ladislav
(ed.): Experimentdini sidlisté Invalidovna. Praha,
Hradec Kralové : Pravy uhel, 2014.

Kittrichova, Emanuela: Byt. Praha : Prace, 1969,
s. 16.

Musil, Jifi: Détsky pokoj. Domov 6/1960, s. 39.

Vesely, Ludvik: Srovnani, ktera nejsou bez
uzitku. Domov 2/1960, s. 2.

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

32

33

34

35

36

37

38

Kozelka, Karel: Co bude nového v nasem
néabytku. Domov 4/1960, s. 9.

Dlabal, Stanislav: Ndbytkové uméni. Vybrané
kapitoly z historie. Praha : Grada Publishing,
2000, s. 270.

Dopis Zdeny Slanské z Jachymova, rubrika
Dopisy ¢tenatti. Domov 1/1961, s. 70.

Kozelka, Karel: Nabytek 1960. Domov 1/1960,
nestrankované.

Kittrichova, Emanuela: Byt. Praha: Prace, 1969,
s. 52.

Za informacie o situacii v tridsiatych rokoch
20. storocia dakujem Jindfichovi Chatrnému,
vedicemu oddelenia dejin architektiry Mizea
mesta Brna. O vyvoji nabytku v medzivojnovom
obdobi viac Chatrny, Jindfich: Jan Vanék 1891 -
1962. Civilizované bydleni pro kazdého. Brno :
Muzeum mésta Brna, 2008.

Koula, Jan E.: Détsky nabytek. Veci a lidé 2/1947,
s. 94.

Halabala, Jindfich, ml.: Sestavovaci détsky
néabytek. Domov 3/1961, s. 11.

Kulveit, Jaroslav: Ndbytek a byt. Praha :
Vydavatelstvi Vnitiniho obchodu v Praze, 1958,
s. 259.

0 UBOK-u viac Karasové, Daniela: Od Bruselu
do sametu. Jak se navrhovalo, vyrabélo, bydlelo
a zatizovalo. In: Kramerové, Daniela (ed.):
Retromuseum Cheb. Zivotni styl a design v CSSR.
Cheb : Galerie vytvarného uméni, 2016, s. 139.

Porovnaj napriklad Blahotova, Pavlina: Bydlime
s détmi ... a déti s ndmi. Praha : Albatros, 2003,
s. 54.

Capkova, Ivana: Ndbytek pro déti a mldde?. Praha :
UBOK, 1975, 5. 19 - 21.

Krchové, BoZena: Viibec nejsme spokojeni.
Domov 6/1966, s. 45.

Vyrobné druzstvo Drevotvar bolo zaloZené

v roku 1951 zdruzenim sedemnastich drobnych
remeselnikov. Po¢as rokov sa firma rozvinula,
zmodernizovala a dnes je Drevotvar prosperujuci
podnik, ktory predava svoje vyrobky do celého
sveta.

Simek, Miroslav: D¥evotvar v Jablonném nad
Orlici. Domov 6/1963, s. 34.

Niektoré informacie pochadzaju z rozhovoru
autorky ¢lanku s profesorom Jindfichom
Halabalom ml. zo diia 22. oktobra 2021.

Konekta bola zaloZené v roku 1952, dnes ma
podnik ndzov KOVO Brno.

Halabala sa zt¢astnil so svojim navrhom v roku
1959 sutaze na ¢eskoslovensku expoziciu na

XII. trienéle v Milane, ktoré sa konalo o rok
neskor a malo tému Dom a $kola. Halabalov
detsky nabytok v Milane nakoniec chybal, hoci za
neho navrhar ziskal v ramci sttaze jedini cenu,
ktora bola udelend. Predmety pre Triennale

boli ski$obne vystavené v budove ministerstva
spotrebného priemyslu, ale iba pre odbornu
verejnost, zastupcov vyroby, obchodu a tlace.

V neskorsich navrhoch sa tento predimenzovany
variant zmenil na variant s jednou rirkou
z kazdej strany.

9 Halabala, Jindfich, ml: Sestavovaci détsky

néabytek. Domov 3/1961, s. 11 - 12. O zostave
pochvalne pisal aj Josef Raban v ramci recenzie
spolo¢nej vystavy Franti$ka Malého, Jifiho
Kemra a Jindficha Halabalu ml. v septembri 1960
v Brne. Pozri Raban, Josef: Uméni tii generaci.
Tvar 7/1960, s. 215.
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Vyprava Pariz’98, DLLJ-Dana
Lap$anska, Jana Lieskovska, kolekcia:
MK show, 1998, prezentacia: médna
prehliadka MK show Bratislava, PSS/
Bauskaurpasse Swéabish Hall Nemecko,
promo event parfumu Hypnotic Poison
Dior Bratislava, editorial Méda 1998.
Foto:Jena Simkova
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m Pariz’98, DLLJ-

Dana Lap$anska, Jana
Lieskovska, doplnky Karol
Weisslechner, kolekcia:

MK show, 1998, prezentacia:
médna prehliadka

MK show Bratislava,
PSS/Baus.kaurpasse
Swabish Hall Nemecko,
editorial Moda 1998.
Foto:Jena Simkova

Text Dana Lap$anska
Foto archiv Jeny Simkovej

Devatdesiate roky boli akymsi laboratériom, kde
sa formovali nové koncepcie a postupy v mébde,
ktora sa stala ovela pristupnejSou. Globalizacia

a s nou spojené vyhladavanie lacnej pracovnej sily
v rozvijajucich sa najma azijskych ekonomikach
sa velmi vyrazne dotkla médneho priemyslu. Bol
to obrovsky boom médy, ktora v priebehu celej
druhej polovice 20. storocCia poriadne naberala
na obratkach a cez ready-to-wear a lacné
odevy ju spristupnila ovela va¢siemu okruhu
maodychtivych ludi. Ako odozva na toto masové
spristupnenie mody sa do hry vratila luxusna
moda, moderna a sofistikovana, ktora oslovila
novu, mladsiu a hlavne ovela pocetnejSiu cielovl
skupinu spotrebitelov. Sezénne trendy boli tym
najsilnej$im spustacom tuzby po médnom odeve.
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roznorodost viedli k tomu, Ze médny
tovar zacal exponencialne rast a vel-
mi vyrazne sa zvysila konkurencia.
Vdaka hojnosti obchodnych priestorov
a produktov Iudia prirodzene vo vacsej
miere zacali uplatiiovat svoje pravo
volby a sutaz sa stala nelatostnou.

Uzatvorila sa jedna epocha, ktord od-
$tartovala priemyselna revolticia. Ako
pise Lipovetsky, ,moderna doba, ob-
dobie zvySovania priemyselnej vyroby
a distribucie vyrobkov, ktoré umoznilo
rozvoj dopravy a komunikicia a neskor
tiez rozkvet zakladnych trhovych stra-
tégii charakterizujtcich kapitalizmus,
ako je marketing, obchodné domy,
vznik znaciek a reklama, prechadza

v druhej polovici 20. storocia do
postmodernej doby, a ta je charakteris-
tick4 vSeobecnym rozsirenim konzumu
a v hodnotach, ktoré so sebou prinie-
sol“.! Ready-to-wear k tomuto prechodu
bezpochyby prispela.

Po Styroch desatrociach expanzie rea-
dy-to-wear znaciek, ked mnohi posielali
haute couture do zabudnutia a vyhlaso-
vali ju za mftvu, segment luxusu, kam
haute couture vZdy patrila, zacal ozivat
a schylovalo sa k dalSej zmene. Ttto
zmenu odStartoval uz v osemdesiatych
rokoch vstup Karla Lagerfelda do méd-
neho domu Chanel a bola to tiez tvorba
Jeana Paula Gaultiera a Christiana
Lacroixa, ktora opatovne pritiahla

DLLJ-Dana Lap$anska, Jana Lieskovska,
kolekcia: Méda Laugaricio 1998,
prezentacia: médna prehliadka Méda
Laugaricio/TMM, editorial M6da 1998.

pozornost k haute couture.

Foto:Jena Simkova
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Uz v polovici osemdesiatych rokov
mnohé americké spolo¢nosti zacali uza-
tvarat zmluvy s tovariiami v krajinach

s lacnou pracovnou silou, aby znizili na-
klady a zostali tak konkurencieschopné.
Vyroba presunuta do zahranicia viedla
k dalsiemu rozsireniu produktovej
ponuky a vyznamne prispela k zvyse-
nej spotrebe. Do konca 20. storoc¢ia
zostal v Eurépe a v Amerike len zlomok
odevnej vyroby a pozornost médneho
priemyslu sa presunula z vyroby na mer-
chandising, vyvoj dizajnu a produktov
ariadenie jednotlivych procesov.

Obrovsky narast ready-to-wear v po-
vojnovych dekddach v druhej polovici
20. storodia a jej emancipacia vedla
haute couture ako nositela aktualneho
moédneho vzhladu a tiez $iroka $tylova

K tejto zmene urcite prispela v osem-
desiatych rokoch aj situacia okolo
krachujucej textilnej firmy Boussac, ked
francuizska vlada hladala niekoho, kto
prevezme tito tradi¢nu bastu franctz-
skeho textilného priemyslu a médy, do
ktorej patril aj slavny médny dom Chris-
tian Dior. Kupil ju Bernard Arnault

a prave tento slavny médny dom haute
couture mal byt zakladnym kametiom
jeho budducej rise luxusu. Paradoxne
najvacsi zisk mu priniesli jednorazové
plienky, ktorych vyroba patrila takisto
do portfdlia firmy Boussac. Prave to

mu umozZnilo v roku 1989 kupit dal$iu
tradi¢nu luxusni parizsku znacku Louis
Vuitton a postupne pridaval dalsie. Ber-
nard Arnault spravne nacasoval svoju
ambiciu vybudovat novi risu luxusu,
pretoZe v tom Case sa vo svete etablovala



aj nova generacia jej spotrebitelov

a bola to ovela pocetnejsia a mladsia
skupina zakaznikov oproti tej, ktora
obliekala haute couture dovtedy.>

Skvelym tahom od Bernarda Arnaulta
bolo, Ze v devdtdesiatych rokoch anga-
zoval na miesta kreativnych riaditelov
mlad$iu generaciu médnych tvorcov,
ktorym sa podarilo za pomerne kratky
¢as vybudovat z tradi¢nych médnych
domov, v tom ¢ase niekde medzi za-
$lou slavou a preslapovanim na mieste,
nové §tylotvorné centra. Tie na prelo-
me storo¢i opat prinasali silné, ak nie
najsilnejsie impulzy v rdimci m6édneho
dizajnu.?

Druhti najvaésiu riSu médneho luxusu
Kering, predtym Gucci Group a eSte
predtym PPR, vybudoval Frang¢ois Hen-
ri Pinault. T4 naberala na dnesnych
konttrach na zaciatku devatdesiatych
rokov, kedy postupne ziskala kontrol-
ny podiel v obchodnych spolo¢nostiach
Au Printemps, La Redoute a Prisunic,
Conforama a FNAC. Na prelome storoci
zacala firma PPR s kupovanim reno-
movanych luxusnych znaciek. Segment
mddneho luxusu sa revitalizoval tak

vo Francuzsku, ako aj v Taliansku,

v dvoch eurépskych krajinach, kde
mali a dodnes maju svoje miesto.*

V ramci mdédneho dizajnu si v devatde-
siatych rokoch svoju poziciu potvrdil
silnym impulzom avantgardného
dekonstruktivizmu (Antwerp six na
¢ele s Dries Van Notenom a Martinom
Margielom). Z Ameriky prisiel grunge
ako nova forma tradi¢ného prérijného
$tylu a v kolekciach sa objavovali aj
odkazy na $tyly predchadzajuicich de-
cénii, aby nakoniec bolo povedané, ze
vetko je dovolené, ni¢ nie je zakazané,
je len na kazdom, ¢o si vyberie, a na
prvom mieste je individualne nalade-
nie a $tyl.

Do $atnikov Iudi pribudli moderné,
tzv. inteligentné materialy (Helmut
Lang) a mnozstvo prvkov zo $porto-
vych odevov. Z pretlaku mnohych sty-
lov sa zrodil minimalizmus. Hviezdou
minimalistickej médy devatdesiatych
rokov bola nemecka navrharka Jill
Sander, jej luxusny minimalizmus,

v ramci ktorého vytvorila tzv. cibulovy

Retrospektivne

Vlasta Vancova, i
kolekciaModa’91, =
prezentacia: TMM, 1
editorial Méda 199

Foto:Jena Simkow

vzhlad, zwiebel look, teda netradi¢né
vrstvenie roznych kuskov oblecenia, sa
v mode postupne presadil a zostal v nej
dodnes.

Velky uspech mal taliansky médny di-
zajn, ktorého zaklady boli vo skvelych
talianskych materialoch a jedine¢nom
cite pre §tyl a modny detail. Gianni
Versace, Giorgio Armani a dizajnérska
dvojica Dolce& Gabbana zaznamenali
obrovsky uspech v Amerike, ktora bola
vZdy najvac¢sim odberatelom eurdpskej
luxusnej médy. Spojenie talianskeho
dizajnu a amerického marketingu
znacky sa ukazalo ako velmi efektivne.

Protagonistami tejto doby sa stali
Miuccia Prada, Tom Ford, John Gallia-
no, Alexander McQueen, Marc Jacobs,
ktorych tvorba pre parizske mdédne
domy a talianske luxusné znacky
priniesla novi podobu luxusnej mody,
modernu couture.

Slovenské Specifika

a Strukturalne zmeny

Na tvod je potrebné pripomentt, Ze

v $tudiach slovenskej proveniencie bol
doteraz historicky vyvoj moédneho prie-
myslu prezentovany najmad cez vznik,
resp. zanik, znarodnovanie a privatiza-
ciu textilnych a odevnych firiem. Chyba
tu komplexnejsi pohlad s akcentom

na premeny v ramci vyroby, distribu-
cie, marketingu, $irenia informacii

a predaja v danom ¢ase vo svete. Nasim
cielom je identifikovat niektoré slo-
venské $pecifika, ktoré viedli k velkym
zmenam v ramci celého tohto retazca

v devitdesiatych rokoch.

Od priemyselnej revolicie do druhej
polovice 20. storocia sa médny prie-
mysel a dizajn na Slovensku vyvijali

v zhode s jeho vyvojom v zdpadnom
transatlantickom priestore. Existo-
vali tu textilné a odevné firmy, husta
siet krajéirskych salonov i mensich
krajcirstiev, vznikali obchodné domy,
konali sa m6dne prehliadky a fungova-
la reklama v ¢asopisoch.
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V druhej polovici 20. storocia, teda

v $tyridsatroénom socialistickom pred-
novembrovom obdobi, médny priemy-
sel sa vyvijal so v§etkymi jeho procesmi
v ramci zadefinovaného retazca -
tvorba, vyroba, distribucia, Sirenie
informaécii a predaj - cez $tatne, resp.
narodné textilné, odevné a pletiarske
podniky, z ktorych podstatni ¢ast tvo-
rili znarodnené firmy z rokov 1945 -
1949 a tieZ novovzniknuté podniky

v ére socializmu a od roku 1970 aj cez
centralnu $tatnu hospodarsku organi-
zaciu Slovakotex - Slovenské textilné
podniky, Generalne riaditelstvo Tren-
¢in. Toto administrativno-organiza¢né
usporiadanie, teda centralne riadenie
textilného a odevného priemyslu
pretrvalo az do roku 1991. Vtedy sa vy-
robno-hospodarska jednotka Slovako-
tex zmenila na akciovi spolo¢nost

a zacala sa privatizacia jednotlivych
statnych podnikov a restrukturalizacia
textilného a odevného priemyslu na
Slovensku.
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Fero Miklosko, Jana Lieskovska,
kolekcia MK show, prezentacia: médna
prehliadka MK show Bratislava,
PSS/Bauskaurpasse Swabish Hall
Nemecko, editorial Méda 1998.
Foto:Jena Simkova

V roku 1989, ako uvadza Sprava o stave
a potenciali kreativneho priemyslu na
Slovensku z roku 2013, ,,... v textilnom
a odevnom priemysle na Slovensku
pracovalo 46 965 pracovnikov, ¢o bolo
9,7 % z celkovej zamestnanosti v prie-
mysle“. Dalej tito sprava konstatuje:
»--- V priebehu roka 1990 doslo k doho-
de o ukonéeni RVHP, ¢o znamenalo ko-
niec fungovania velkoobchodnych sieti,
ktoré boli orientované na vychodné
trhy. Postkomunistické krajiny vstupili
na cestu trhovo orientovanych ekono-
mickych foriem. Podniky, ktoré boli od
znarodnenia vylu¢ne v rukach §tatu,
ktory kontroloval celt vyrobu a sluzby,
sa od roku 1991 privatizovali.“’

Velké zmeny sa uskutoénili aj v ramci
maloobchodného predaja. Velkoob-
chod vybudovany pocas Styridsiatich
rokov socialistického centralne regu-
lovaného vyvoja textilného, pletiar-
skeho a odevného priemyslu najma
cez podnikové predajne v mnohych

mestach Slovenska, ako aj fungujtice
obchodné domy ako Prior, kde bol

v ponuke v istej obmedzenej miere aj
dovozovy modny tovar, fungoval dale;j.
Zaroven vSak zacal rast dovoz lacného
tovaru najmai v Azie. Dopyt po lacnych
odevoch u nakupujicej verejnosti

dal vzniknit aj r6znym trznicovym

a gardzovym firmam a spotreba tychto
lacnych odevov odputavala pozornost
spotrebitelov od kvality a, samozrejme,
aj od nasho slovenského médneho
dizajnu. Vedla toho v$ak zacali na nas
trh s médou vstupovat aj prvé rele-
vantné zahrani¢né mdédne znacky, a to
vo forme ¢isto obchodnych podnika-
teIskych aktivit. Medzi prvymi boli
znacky Stefanel, Max Mara, Hugo Boss
a vznikali aj multibrandové obchody
so zahrani¢nou mdédnou ponukou, nie-
ktoré vsak s velmi pochybnou droviiou.

Tvorba mdédneho dizajnu v devitdesia-
tych rokoch na Slovensku prebiehala

v $tyroch rovinach: vo vyvojovych cen-
trach a modelovych dielnach privatizo-
vanych velkych podnikov, v novovznika-
jacich sikromnych médnych firmach,
resp. znackach, v ramci vznikajicej
autorskej modnej tvorby a v modelovej
dielni ¢asopisov Mdda a Dievca.

V privatizovanych podnikoch pokra-
¢ovali vyvojové centra, resp. modelové
dielne, kde timy navrharov a navrha-
rok, modelarov a tych najsikovnejsich
krajéirok - zvacsa absolventov stred-
nych odbornych $kol a vysokych skol
technologického zamerania - pripravo-
vali sezonne kolekcie urcené predo-
vSetkym na domaci trh, do svojich
podnikovych predajni a tieZ na pre-
zentaciu na zahrani¢nych kontraktac-
nych veltrhoch. Zmenené porevolu¢né
podmienky, ked museli v jednotlivych
privatizovanych firmach prevziat zod-
povednost za vSetky procesy v ramci
tvorby, vyroby, distribicie, marketingu
a predaja, odhalili, Ze predchadzajuci
centralne regulovany vyvoj a nastave-
né odbytové kanaly v ramci byvalého
socialistického bloku boli pre mnohé
z nich isty ¢as eSte vyhodou, ale po-
stupom ¢asu, po rozpade Rady vza-
jomnej hospodarskej pomoci (RVHP)
problémom, s ktorym sa mnohé z nich
nedokazali vyrovnat.



Vplyv globalizacie a nové podmienky

K postupnému rozpadu starych odby-
tovych moznosti pribudol aj problém
stale silnejucej globalizacie moédneho
priemyslu vo svete, teda presun vyroby
za lacnejSou pracovnou silou do roz-
vijajticich sa ekonomik najma v Azii.
Vstupom do tohto otvoreného a me-
niaceho sa konkurenéného prostredia
mnohé z tychto privatizovanych firiem
postupne stracali schopnost konkuro-
vat velkym nadnarodnym retailovym
znackam. Aj ked sa nase najvacsie
odevné firmy (Ozeta, Makyta, Kara

a iné) snazili prijat postupy a nastroje
meniaceho sa médneho priemyslu,
prezentovali sa na medzinarodnych
trhoch svojimi hotovymi médnymi pro-
duktmi, podarilo sa im v tomto vysoko
konkurenénom prostredi presadit
zvacésa len predajom odborne zdatnej
pracovnej sily v relativne dobre vybave-
nych vyrobnych dielnach pre eurépske
luxusné znacky, neskor aj pre novo-
vznikajuce Ceské a slovenské firmy.

Obrovsky entuziazmus a velké
ocakavania v savislosti so stikrom-
nym podnikanim zasiahol aj m6dny
priemysel na Slovensku. Novo obja-
vené moznosti trhovej ekonomiky

a tieZ hlad slovenskych spotrebitelov
po mdde a zaroven celosvetovy boom
mody bol na zadiatku vzniku men-
§ich firiem a znaciek. Tvorba dizajnu
v tychto firmach bola ¢asto postavena
len na individudlnom vkuse majitelov,
bez akéhokolvek vzdelania a poznania
postupov pri tvorbe médneho dizajnu,
a na napodobnovani prave aktualnych
modnych trendov, ¢o je v segmente
najmi lacnej médy bezny jav. Cas tym-
to podnikatelskym projektom smerom
k uspokojovaniu dopytu po méode na
zaciatku devitdesiatych rokov prial.
Mnohé z tychto firiem profitovali na
zéklade jednoduchého konceptu - mat
rychlo vyrobeny trendovy produkt vo
vlastnych krajéirskych dielnach z do-
vezenych lacnych, najma syntetickych
materialov a predavat ho vo vlastnych
obchodoch, resp. na trhoch.

Retrospektivne

Na druhej strane vznikli tu aj vacsie
moédne firmy a znacky ako Méda plus
z RuZomberka s vlastnou vyrobou

a sietou obchodov a Hankin Mode

z Kezmarku, ktoré prispeli k zjavné-
mu roz§ireniu ponuky na naSom trhu
kvalitnou a SirSou m6édnou ponukou.
Zaujimava bola situdcia v ramci pan-
skej mody, ked vznikali nové znacky
(slovenska znacka Alain Delon a ¢eské
znacky Blazek a Pietro Filipi), kto-

ré §ili svoje kolekcie, najmd obleky

a saka v Ozete a postupne sa dokazali
etablovat ako silné znacky s panskou
mddou na nasom trhu, od prvej dekady
21. storoc¢ia najmd v ramci nakupnych
centier. V ramci damskej mody tento
spdsob spojenia novej znacky s vyrob-
nymi kapacitami zavedenych sloven-
skych firiem nenajdeme.

Méda plus Ruzomberok,
kolekcia 95, prezentacia:
editorial Méda 1995.
Foto:Jena Simkova

Tie znacky, ktoré sa postupne rozhodli
pre uzsie Struktirovany sortiment,
ako napriklad spodna a no¢na bieli-
zen v znaCke Lamarec, resp. Specialne
oblecenie pre vybrané $porty vo firme
Look, na trhu zostali dodnes. Nao-
pak, tie, ktoré produkovali ucelené
sezdnne kolekcie na zaklade trendov
ako Moéda plus, Hankin Mode, ale aj
menSie znacky ako Verucon ¢i Zoe
neodolali silnému konkuren¢nému
tlaku velkych nadnarodnych znaciek,
ktoré sa u nas zacali etablovat v ramci
nakupnych centier. Ani znacke Lifeline
so zahrani¢nou vlastnickou Struktirou
a svojimi predajiiami v ndkupnych
centrach, ktora sa pokusila tento tlak
ustat a v roku 2003 presunula vyrobu
zo Slovenska za lacnejSou pracovnou
silou do Azie, sa to nepodarilo.
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Vyprava Kefia’96, modely | j

plaviek Look, prezentacia:
editorial Méda 1996.
Foto:Jena Simkova

Vyprava Keria '96, model
Dana Voda, prezentacia:
editorial Méda 1996.
Foto:Jena Simkova

Lydia Eckhardt, kolekcia '96,
prezentacia: editorial Méda 1996.
Foto:Jena Simkova
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Nastup autorského
moédneho dizajnu

Po novembri ’89 a v atmosfére, ked
moda vo svete bola vo skvelej kondicii,
etablovala sa na nasej mddnej scéne
autorska moda a jej protagonistami
boli Lydia Eckhardt, Hana Prevrati-
lova, Lea Fekete, Iveta Lederer, Lujza
Flejsar Kafka, Monika Lacekova,
Danica Vodova, Jana Lieskovska,

Fero Miklosko, Veronika HloZni-
kova ai. Slovenska modna scéna sa
zacala rozrastat a mnohé z tychto
mien neskryvali ambiciu nasmerovat
svoje meno, znac¢ku smerom k vyrobe
predajnych kolekcii (Jana Lieskovska,
Iveta Lederer, Lydia Eckhardt, Fero
Miklosko, Dana Kleinert). Niektorym
sa to podarilo, ¢asto vSak len na isty
¢as a na lokalnej drovni, v niektorych
pripadoch aj vdaka vstupu sponzorov
do ich formujudcich sa znaciek. Ich
velmi ambiciézny vstup na slovenska
modnu scénu bol velmi pozitivne
prijaty, no o¢akavania, ze sa tu zac¢ina
formovat prostredie, v ramci ktorého
sa autorsky modny dizajn presunie

do vyroby predajnych kolekcii s citel-
nou kreativnou pridanou hodnotou

a tie buda dostupné v obchodoch, sa
vSak naplnili len ¢iasto¢ne, resp. mali
kratke trvanie. Mnohi svoje modely
tvorili zvacsa ako prototypy, ktoré
predvadzali na médnych prehliadkach,
ale ich modely nepresli potrebnou
transformaciou na mo6dny produkt
uréeny na sériovu vyrobu a predaj.
Niektori sa z m6dnej scény po case vy-
tratili a niektori zotrvali len na trovni
zakazkového §itia na mieru pre uzky
okruh klientov a klientok.

Tato generacia vSak obnovila tradi-
ciu mo6dnych salénov na Slovensku

a prispela k istej Stylovej roznorodosti
na slovenskej mddnej scéne. Navyse
zacali pravidelne (raz, resp. dvakrat
do roka) svoje kolekcie predvadzat na
autorskych médnych prehliadkach,
¢im sa pricinili o to, Ze aj u nas sa zacal
$pecifickym sposobom re$pektovat

vo svete zavedeny mddny kalendar,

aj ked v istej modifikovanej podobe.
Protagonistami boli Lydia Eckhardt

a Fero Miklosko, ktori na nasej méd-
nej scéne dodnes zotrvali a pravidelne
svoje kolekcie prezentuji na médnych
prehliadkach.



DLLJ-Dana Lap$anska,Jana Lieskovska,
kolekcia: Mdda Laugaricio 1999,
prezentacia: médna prehliadka Méda
Laugaricio/TMM, editorial Méda 1999.
Foto:Jena Simkova

Retrospektivne

Vznikli aj prvé pokusy smerom k mul-
tibrandovym butikom, kde sa predava-
la slovenska autorska moéda vaé§inou
vo forme prototypov ako napriklad
obchod Zgurunu, kde svoje modely
predavali Jana Lieskovska, Hana Pte-
vratilova, Fero Miklosko a i. V hek-
ticky meniacich sa podmienkach pre
slovenskt m6du v mnohych pripadoch
iSlo o proces pokusov a omylov, ktoré
nemali dlhé a relevantné trvanie.

Miestom, kde sa tvoril médny dizajn

v nasich lokéalnych podmienkach, boli
aj redakcie ¢asopisov Mdda a Dievca.

V ramci nich fungovala aj modelova
dielna, kde vznikali kolekcie, ktoré

sa nasledne prezentovali vo forme
modnych editoridlov, ale aj v ramci
mddnych prehliadok, napriklad na
moédnom veltrhu Tren¢in mesto médy.
NavyS$e v modelovej dielni, ktorti v tom
dase viedla Kristina Slosarova a kde

pracovali skiisené modelarky a kraj-
¢irky, vznikala aj strihova priloha

k vybranym modelom. Fungovala tu aj
overena spolupraca so slovenskymi,
ale aj ¢eskymi textilnymi a odevnymi
firmami a prazskym Ustavom bytovej
a odevnej kulttiry (UBOK).

V ¢asopise Moda v tom Case vznika-

li kolekcie, ktoré boli in§pirované
mddnymi trendmi, ale zaroven plne
vyuzivali potencial a predchadzajice
kontakty hlavne s ¢eskymi a slovensky-
mi textilnymi podnikmi, ako napr. Me-
rina Trend¢in, Textilana Liberec, Mosi-
lana Brno, Snaha Brno, Kara Trenc¢in,
Mipel Liptovsky Mikulds, Tonak Novy
Ji¢in, a mnohé iné. Tie boli schopné

a ochotné na konkrétne zadanie vyvzo-
rovat materialy, z ktorych sa $ili tieto
kolekcie, resp. realizovat modely a do-
plnky podla zadania redakcie. Zaroven
redakcia davala prilezitost aj novym
slovenskym modnym znackam, ako

aj nastupujicej generacii navrharov
prezentovat sa so svojimi autorskymi
kolekciami na strankach ¢asopisu.

To vSetko bolo na zadiatku devatdesia-
tych rokov akymsi voInym pokracdova-
nim zavedenych postupov, ale velmi
skoro prislo k istému novému a otvo-
renejS$iemu pristupu voci novovzni-
kajucej realite, teda k novym menam

a firmam na slovenskej modnej scéne.
Nastali tiez zmeny v ramci tvorby ko-
lekcii v modelovej dielni, od roku 1993
uz len ¢asopisu Mdda, pretoze ¢asopis
Dievéa zanikol. Casopis Méda fungoval
od roku 1992 do roku 2000 bez stalej
redakcie a modelovej dielne. Séfredak-
torka Mddy, autorka tejto Studie, pri-
pravovala ¢asopis na zaklade zmluvy

s vydavatelstvom. Casopis v tom &ase
vznikal v reZime externej spoluprace

s médnymi navrharmi, odevnymi a tex-
tilnymi firmami, stylistami, grafikmi,
fotografmi, vizazistami, hairstylistami.
Vznikali celkom nové formy redakénej
prace, nové postupy, ktoré uz vo svete
fungovali v ramci niektorych neza-
vislych médnych ¢asopisov, ako boli
napriklad ¢asopisy V, Self-Service, Pur-
ple ¢i i-D a ktoré umoznili v tom ¢ase
vznik profesii ako stylista, vizazista ¢i
hairstylista.
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DLLJ-Dana Lap$anska,
Jana Lieskovska/Kara WT
Slovakia, kolekcia: Elite
Model Look '99, prezentacia:
Slovenské finale Elite
Model Look Bratislava,
editorial Méda 1999.
Foto:Jena Simkova

Otvorenost voéi svetu

Okrem toho sa v tom porevolu¢nom
¢ase otvorili redakcii aj moZnosti spo-
luprace so zahraniénymi médnymi vel-
trhmi, ako boli parizske Premiere Vi-
sion, Prét-a-porter a SEHM a nemecké
Igedo ¢i CPD Diisseldorf, ktoré v tom
Case, teda v ¢ase najvac¢sieho boomu
priemyselne vyrabanej médy (ready-
-to-wear), boli jedineénym zdrojom
informacii pre ludi z médnej brandze
celého sveta. V Mdde sa tak pravidelne
objavovali fotoreporty o médnych tren-
doch na nastavajice sezony. V roku
1993 vysla samostatna priloha Médne
trendy a tato otvorenost vo¢i moédnemu
dianiu vo svete obohatila nazeranie na
modu a tvorbu médneho dizajnu na
Slovensku o novy rozmer.

Na zaciatku tejto dekady, hned v roku
1991, redakcia Mody bola aj pri etab-
lovani modelingu na Slovensku, ked

ju oslovila agenttra Elite a redakcia
spolu s ¢eskou redakciou ¢asopisu Zena
a méda pre nu realizovala prvy velky
casting pre nulty roénik ¢eskosloven-
ského finale Look of the Year (dnes
Elite Model Look). Prvou vitazkou toh-
to ro¢nika, ktory sa konal v Prahe, sa
stala Martina Hlavati Gordon zo Sale.
Redakcia Médy aj nadalej spolupracova-
la s organizatormi tejto sutaZze a mno-
ho z adeptiek na modelingovi kariéru
Vo svete sa prvy raz postavilo pred
fotoaparat prave v redakcii Mdda (Viera
Schottertova, Ivona Hlavata, Zuzana
Macasova, Sasa Druckova, Kristina
Chrastekova, Petra Chanatova ai.).

Vznikali aj zaujimavé moznosti v ramci
moddnej fotografie. V zhode s vtedaj-
$imi tendenciami v ramci modnej
fotografie editorialy vznikali nielen

v ateliéroch, ale vo velkej miere aj

v zaujimavych mestskych lokalitach,
resp. interiéroch a taktiez sa podarilo
vyviezt slovenski m6du na fotenie aj
do zahranicia. VSetko to bolo v ramci
velkého boomu mo6dy a moédne;j foto-
grafie devdtdesiatych rokov, ked tento
na produkciu naro¢ny sposob pre-
zenticie mal signalizovat, Ze mdda je
v dobrej kondicii. V Méde tak v tomto
¢ase vzniklo niekolko mimoriadnych
editorialov, za ktorymi bola Jena
Simkova (1996 Kena, 1998 Pariz a i.).
Vdaka jej zaujatosti moédou, citom pre



zachytenie siluety, modnych detailov,
ale aj istého naladenia, ktoré s pre
mddnu fotografiu ddlezité, a na druhej
strane vysokej profesionalite i schop-
nosti improvizovat, ked je to nevyhnut-
né vdanom okamihu, dnes m6zeme na
zéaklade jej fotografii mapovat moédny
dizajn na Slovensku nielen v tom ¢ase,
ale aj dnes.

Bol to ¢as velkych zmien, obrovského
entuziazmu a prilezitosti posunut slo-
venskt médu aj smerom do sveta, a tak
na odporucanie redakcie svoje kolekcie
predviedli na Igede Diisseldorf Lea
Fekete a Monika Lacekova. Bol to ¢as,
kedy sa zacala tvorit méda skutoéne
slobodne, bez akychkolvek regulécii

a obmedzeni. Bolo to istym sposo-
bom prechodné obdobie, aj ked velmi
kreativne a inspirujuce, ktoré skoncilo
v roku 1999 zrusenim ¢asopisu Moda
jeho zriadovatelom, Demokratickou
Uniou Zien.

Stalo sa tak na zaklade silnejtce;j
konkurencie a najma vstupom za-
hraniénych vydavatelskych domov

a novych slovenskych vydavatelstiev

na trh a naslednym vznikom novych
zenskych a lifestylovych ¢asopisov,
ktorych stcastou boli a st aj mbédne
rubriky. V kazdom pripade zanikom
¢asopisu Moda, ktory bol vo svojej
podstate ¢isto médnym ¢asopisom, kde
sa moda aj tvorila, skoncila jedna éra.
Era druhej polovice 20. storoéia, ked
dopyt po mdde rastol a mdédne ¢asopisy
so strihovymi prilohami zohrali tlohu
akéhosi sprostredkovatela aktualneho
mobdneho vzhladu a zaroven prinasali
aj sluzbu pre tych, pre ktorych bola
vtedajsia ponuka v obchodoch nedo-
stupna, resp. nedostatoc¢na.

Tento model, koncept médneho
Casopisu stratil svoje opodstatnenie

s postupnym otvaranim a liberaliza-
ciou trhu s m6dou na Slovensku a tiez
vznikom a formovanim reklamného
trhu. V devitdesiatych rokoch ako prvé
zacali vstupovat velké nadnarodné koz-
metické znacky, ktoré k nam prinasali
aj isty prvy dotyk s velkymi svetovymi
mobdnymi znackami v podobe licen-
covanych kozmetickych a parfumo-
vych produktov. Tie boli so svojim

Retrospektivne

prepracovanym marketingom jedi-
nec¢nou prileZitostou vstipit s cenovo
dostupnymi produktmi na nas trh. Sa-
mozrejme, nielen na nas slovensky, ale
aj na ovela vacsi a zaujimave;jsi stredoe-
urépsky a vychodoeurépsky trh. Zaro-
ven to bola prilezitost pre vznikajtice
zenské a lifestylové ¢asopisy zabezpecit
si dostato¢né prijmy z reklamy. Struk-
tlra tychto ¢asopisov sa prispdsobila
tomuto silnému marketingovému tlaku
a postupne sa rubriky o krase a doko-
nalosti tela stali nosnymi a samotna
inzercia tychto znaciek dostato¢nymi
zdrojmi na pokrytie nakladov na ich
vydavanie.

Moda v devatdesiatych rokoch sa u nas
dostala aj na televizne obrazovky.

V roku 1996 vznikla relacia Médny
klub, ktora do roku 2003 prinasala nie-
len reporty o médnych prehliadkach

z PariZa a z m6dneho veltrhu Igedo
Diisseldorf, ale zaroven predstavovala
tvorbu nasich médnych dizajnérov,
resp. znaciek, ktoré v tom ¢ase v dosta-
to¢nej miere zapinali priestor nasej
moédnej scény. Sedemdesiatpat ¢asti re-
lacie M6dneho klubu, ktora sa v ramci
vysielacej Struktary Slovenskej televi-
zie (dnes RTVS) vysielala v mesacénej
periodicite v sobotu vecer, vytvorilo
prilezitost postuvat dobry modny
dizajn, ten svetovy aj domaci, vo forme
zaznamov z mdédnych prehliadok sme-
rom k §irsej verejnosti a tiez predstavit
cez rozhovory s médnymi navrharmi
proces tvorby mdédneho dizajnu.

Vznikali aj nové projekty, na ktorych
sa prezentovala nasa p6vodna autorska
moda - Top dizajnér v ramci veltrhu
Styl Kabo v Brne ¢i sutaz Kolekcia
sezdny v ramci veltrhu Trené¢in mesto
mddy. Na Vysokej §kole vytvarnych
umeni v Bratislave v roku 1993 otvorili
Ateliér odevného dizajnu, ¢o zname-
nalo, Ze aj budicnost sme mali mat
zabezpecenu. B

(Pokracovanie v budicom ¢&isle.)

Text je skrdtenou a upravenou prvou
kapitolou Stidie Kritickd reflexia vyvoja
mddneho dizajnu 1990 - 2020, ktord
vznikla s podporou FPU v rdmci mimo-
riadnej vyzvy ¢. 2/2020.

Dana LapSanska pracovala v rokoch
1990 - 1999 v redakcii ¢asopisu Moda,
od roku 1992 ako Séfredaktorka.V ro-
koch 1996 az 2003 bola producentkou
a autorkou televiznej relacie Médny
klub. Zaroven bola producentkou desia-
tok médnych prehliadok, promo akeii

a firemnych katalogov. Pravidelne publi-
kuje v casopisoch. Od roku 2009 do roku
2020 prednasala histériu moédy, ten-
dencie mody a médny marketing na
Fakulte multimedialnych studii Univer-
zity Toméasa Batu v Zline a od roku 2015
spolupracovala aj s Ateliérom textilu Vy-
sokej skoly vytvarnych umeniv Brati-
slave. Je autorkou monografie Kapitoly
7z modneho marketingu a stylingu (UTB

v Zline, 2014), publikacii Think Fashion.
Dizajn a tvorba v kontexte kreativneho
priemyslu (VSVU v Bratislave, 2015),
Think fashion. Histéria moédy od Wortha
po stdasnost (VSVU v Bratislave, 2016)
aredakéne pripravila zbornik Think
fashion. Technolégie a kreativita v tex-
tilnom a v médnom dizajne, do ktorého
prispela samostatnou kapitolou Krea-
tivita a technolégie v tvorbe médneho
dizajnu (VSVU v Bratislave, 2017). Ako
odborna konzultantka spolupracuje

s médnymi firmami a znackami v oblasti
tvorby kolekcii, produktovej ponuky

a marketingovej stratégie.

Lipovetsky, Gilles: Postmoderni doba. Praha : Prostor,
2013, s. 22.

2 Do portfélia LVMH dnes patria znacky Dom Perignon,
Moét & Chandon, Hoennessy a Hines, Louis Vuitton,
Loewe, Dior, Givenchy, Celine, Fendi, Marc Jacobs, Donna
Karan, E-luxury, Sephora, Le Bon Marché, Chaumet,

TAG Heuer a poslednou akviziciou je 51-percentny podiel
prestiznej klenotnickej znacky Bvlgari a prestizny taliansky
producent exkluzivnych vinenych a kasmirovych tkanin
Loro Piana.

3 Lap$anskd, Dana: Histéria médy od Wortha po
sti¢asnost. Bratislava : VSVU, 2016. s. 95.

4 Do portfélia spolocnosti Kering patri aukénd siert
Christie’s, vinice v okoli Bordeaux a luxusné znacky ako
Guccti, Bottega Veneta, Saint Laurent, Stella McCartney ¢i
Alexander McQueen, ale aj $portovd znacka Puma.

5  Sprdva o stave a potencidli kreativneho priemyslu na
Slovensku. Bratislava : MK SR, 2013, s. 102.
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POST-KRITICKE

KRAJINY

IMRA VASKA

Text Martin Uhrik
Foto Eda Babak (Laborator)

Imro Vasko: Nové milénium

2000 - 2018. 0d padu Dvojiciek
po smrt Zahy Hadid.

Praha :Vysoka Skola
uméleckopriimyslova v Praze,
2021,236 s. ISBN 9788087989258

66 designum 4/2021

Od Imra Vaska mi prisla sprava, Ze

29. oktdbra zomrel v Benatkach Jan
Tabor. Prave som ¢ital Nekrolog (2016),
ktory ako spoluautor napisal za Zahou
Hadid. Bol jej asistent, vyrazna osob-
nost rakuskej architektonickej scény

a ¢lovek burlivak, ktory zatiahol mala
Bratislavu do svetového architekto-
nického diania a spojil nas s vieden-
skou experimentalnou scénou. Jan,
dakujeme.

Kniha Imra Vaska Nové milénium

2000 - 2018. Od pddu Dvojiciek po smrt
Zahy Hadid je kolaz textov vznikaju-
cich vrozmedzi od zaciatku milénia po
stcasnost. Je to zapis o posune stavu
architektary za poslednych dvadsat ro-
kov. Odkryva nam pohlad na myslenie
architekta, ktory sa programovo zaobe-
ra experimentalnou architektdarou, ¢o
je vnaSom regidne vynimo¢ny jav.

Texty knihy boli pisané pre rozne
média v réznom case, neprezentuju
uceleny a uzavrety nazor na historicky
¢i tvorivy vyvin architektiry. Zamer au-
tora a celkové vyznenie knihy definuje
usporiadanie 32 autorskych textov.
Vsetky su svojbytné, priamo na seba
nenadvizuju, umoznuju re-kolazova-
nie svojho obsahu do novych $truktur.
Citanie si vyzaduje aktivne hladanie
vztahov medzi jednotlivymi textami.

Cielom recenzie je pokus o osobni
reinterpretaciu textov a hladanie
novych prepojeni. D6vodov na takyto
pristup je hned niekolko. Prvy a naj-
dolezitejsi je, Ze predmetom hlavného
zaujmu autora tejto recenzie je expe-
rimentdlna architektira. Kniha Imra
Vaska pontka mnoZstvo materialu

na pozorovanie vyvoja prave tohto
typu architektiry. Prehodnocovanie
kritickych teorii, nastup digitalizacie

a post-digitalna reakcia moderny pri-
niesli zasadné zmeny do experimental-
nej architektury. Dalsie dévody st skor
osobné. Obdobie zaznamenané v knihe
zaroven ohranicuje moje pésobenie

v architektonickej praxi. A napokon
viaceré texty v knihe opisuju udalosti,
na ktorych som sa priamo ztcastnil.

Na re-kolazovanie vyzyva aj formal-

na stranka knihy. Vydareny graficky
dizajn Petra Babdka, Lukasa Kijonka

a Martina Poneca (Laborator) dal
knihe prijemny forméat, zaujimavu fa-
rebnost a spracovanie ilustracii. Chyba
¢islovanie stran a nie je nahradené
inym spdsobom orientacie. Vieme sa
orientovat odhadnutim pozicie daného
textu podla obsahu a vztiahnut ho

na hrabku knihy. Nevieme, ¢i takéto
topologické mapovanie knihy bolo
zamerom. Problematicka orientacia na
jednej strane znacne staZuje pouZitie
knihy ako §tudijného materialu, na
ktory ho predurcuje historiograficky
zapis udalosti. Na druhej strane umoz-
nuje ,kreativnhu® pracu s citovanim

a mie$anim myslienok autora a komen-
tatora, taku typicku pre post-fakticka
sucasnost. Ku kazdej novej kolazi
mysSlienok je len tazko vysledovatel-
ny povodny zdroj. Text knihy a jej
recenzie sa moZu zmiesavat. Casto sa
stava, zZe sa nevieme vratit k myslienke
z predchadzajucich ¢asti, a tak pouzi-
jeme vlastnd pamit, ktora povacésine
nezachytava skuto¢né znenie, ale je
skor interpretaciou. Vznika viacvrstev-
ny vyklad, v ktorom sa rozpusta zdroj
a autorstvo.



Krajiny

Knihu mézeme uchopit viacerymi
spdsobmi. Jednotlivé texty si uvedené
s prislusnym rokom vydania a zora-
dené chronologicky. Casova os nie je
klti¢ovym parametrom pri interpretacii
diela. Poskytuje ndm oporu na ukotve-
nie jednotlivych idei v §irSom spolo-
¢enskom kontexte udalosti. Rovnako
je mozné ndhodné ¢itanie s vyberom
podla nadpisu jednotlivych ¢lan-

kov - Lietanie bez kufrov (2016) alebo
Microtopia - lifestylové sny o experimente
a utépidch (2016) pritahuji uz svojim
nazvom.

Racionalizacia textov do jedného
spolo¢ného tematického celku kladie
odpor. Knihou prechadza viacero tém,
ktoré nie je mozné ukotvit chronolo-
gicky, ani ich tematizovat ako refe-
ren¢né body textu. MoZeme sa pokusit
oznacit geografické oporné body.

V prvom rade Benatky, potom Vieden,
NYC, Prahu, Bratislavu, Milano. Tieto
body vsak netvoria kostru prace, st
referenciami dal$ich udalosti a tivah.
Hovoria vSak o existujicej geografii
textu. Témy sa vynaraju, stracaja,
menia svoju formu a stale sa aktua-
lizuja. Majua priestorovy charakter.
Ak hladame prihodné oznacenie na
existujucu geografickd stratifikaciu
textu, pontka sa pojem krajina. Nie
je to len abstraktny architektonicky
priestor moderny destilovany z karte-
zianskeho matematického konceptu
priestoru. Krajina ma viacej vrstiev.
MobZeme hovorit o prirodnej krajine,
o politickej krajine o krajinach, ktoré
pozname, ale aj o krajine teorie ¢i
histérie. Krajiny majua svoje hranice,
obyvatelov, politiky, ale aj topoldgiu,
mest4 a miesta.

Krajiny Imra Vaska nevznikli na stran-
kach tejto recenzie, su dolezitym kon-
ceptom azda najpresvedcivejsej ucasti
Slovenska na Biendle v Benatkach. Pod
nazvom Wall-Paper Dispositive (2000)
autorov Jifiho Sevéika, Imra Vaska

a Mariana Zervana v spolupraci s filo-
zofom Vaclavom Bélohradskym vznikol
silny koncept kritickej te6rie architek-
tiry so socialnym rozmerom. Krajinu
ako zakladny pojem dizajnérskeho a te-
oretického rozmyslania IVA! potvrdila
tieZ autorska vystava v Galérii Jaroslava

Teoreticky

Fragnera pod nazvom Krajiny / Land-
scapes (16. 11. - 31. 12. 2000). Krajina
je pole kreativity, je to geometricky a aj
socialny priestor, v ktorom sa odohra-
va autorova reflexia udalosti, milnikov
a nehod architektonického myslenia.

Uvodnymi textami knihy st: 7. biendle:
Wall-Paper Dispositive / Less Aesthetics,
More Ethics (2000) a Okraje (2001),
ktoré autenticky zachytavaju existen-
ciu Vaskovej krajiny bienale. Krajina je
prisne geograficky ohrani¢end zahra-
dami Giardini della Biennale. Ta sa
¢asom posuvala do priestorov Arsenale
a dalej expanduje do palacov Bena-
tok. Ohranicena je aj ¢asovo. Od 7. po
16. ro¢nik biendle v presnom rytme
dvoch rokov a trvani Siestich mesia-
cov. Krajina bienale m4 prominentné
postavenie v knihe. Je jej venovana viac
ako polovica textov. Vytvara kostru
knihy. A sam autor ju definuje ako
»pravidelnud prezentaciu architektonic-
kého stavu myslenia“. Prevadza nas cez
zlomové body architektonickej krizy,
ktorou je podla autora naplneny mapo-
vany ¢asovy usek opisany v knihe.

9. biendle: revolucné biendle architektiiry
(2004) — tento ro¢nik Imro Vasko
oznacuje za koniec teorie. V priestore

vystavy sa odohrava stret kritickych
teorii Petera Eisenmana dekonstruuju-
cich priestor a vizii skupiny Asympto-
te, ktoré sa usiluju o ,,takmer fyzicku
skisenost kontrapozicie medzi fixnou
perspektivou a dynamickou viziou
priestoru®. Podla autora zo stretu
vychadza ako silnejs$i koncept dyna-
mického prostredia. Vasko ohlasuje
koniec kritickej teérie. Pristupu, ktory
eSte pred Styrmi rokmi na bienale
spolu vystavoval. 12. biendle: pre-rodové
biendle post-teoretického veku (2010) je
zlom, v ktorom architektonicka teoria
prestava byt predmetom diskurzu.
Neohlasuje jej smrt alebo demisiu,
konstatuje jej absenciu. Novou témou
post-miléniového pesimistického
sveta sa stava deStrukcia planéty

a vyprazdnenost architektary, ktora
nema intelektualnu ani prakticka
ambiciu na tto skuto¢nost reagovat.
»Architekti dnes slizia len sikromnym
zaujmom®, obdivované hviezdy archi-
tektonického neba nemajd najmensi
problém legitimizovat nedemokratické
politické rezimy svojimi extrémne
ambiciéznymi a prirodzene neekolo-
gickymi navrhmi. Dal3i zlomovy bod je
14. biendle: RE(M) - biendle architektiiry
(2014). Jeho hlavnym kuratorom sa
stal poloboh architekttry, ktory na
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biendle programovo nevystavoval. Rem
Koolhaas aj jeho 100 rokov modernity
vytvorilo monument modernému hnu-
tiu, vystava Monditalia poklonu Talian-
sku a vyskumny projekt fundamenty
architektiry pomnik samotnému auto-
rovi. Fundamentmi sa stavaju jednot-
livé elementy architektiry, napriklad
stlp ¢i schodisko, treba dodat, Ze st

to skor elementy stavby ako architek-
tary. Tato inak fascinujica vystava,
definovana vydanim patnastich knih,

z ktorych kazda opisuje jeden element,
potvrdzuje stav neintelektualneho

a zjednodusujiceho smerovania sicas-
nej architekttry. Napokon paralelna
diskusna akcia s hviezdnym obsadenim
,bienale exilantmi“ (Betsky, Cook,
Decq, Rashid, Schumacher), vytlaéena
za hranice bienale, reflektuje Vaskovo
nazeranie na problém a kladie si otaz-
ku: ,Ma architektiira znovuobjavovat
svoje fundamenty, alebo ma hladat
radikalne postoje mimo tychto urce-
nych hranic?“ Treba dodat, Ze autorova
pozicia je vZdy na strane hladania.

Putovanie Imrovou krajinou Benatok
je osviezujuce. Aj obsiahle menné
vypocty vystavujucich kolektivov,

prac, prednasok a vystav, teda to, ¢o

sa pri Citani cerstvych textov javilo ako
Unavné, sa pre sucasného Citatela stava
hodnotnym. Pripoment si vystavu
Mega - manifest trifalosti zostavena
Janom Taborom alebo navrh na Free-
dom tower od superateliéru zlozeného
len na tento jeden projekt, United Ar-
chitects (UN studio, Greg Lynn, FOA,
Reiser+Umemoto, Kevin Kennon) st
momenty, ktoré pripominaju skoro
zabudnuté, ale v tom ¢ase kluc¢ové
postoje osobnosti architektonického
myslenia. O dolezitosti archivneho roz-
meru knihy napokon sved¢i aj zmienka
o spominanej vystave Wall-Paper Dis-
positive. Pokial nezajdete do spravnej
kniZnice, z internetového vyhladavania
sa ni¢ nedozviete.

Krajina biendle ma este jeden roz-
mer, lokalny. Mapuje, zaznamenava
a porovnava vo svetovom kontexte nie
prili§ tispe$né produkcie pre Cesky

a Slovensky pavilén v Benatkach.

Post-krajina

Pokial krajina bienale je konkrétna,
geograficky urcena. Ostatné texty pro-
dukuju efemérnejsie, abstraktnejsie
krajiny. Jednou z nich je post-krajina.
Jej zakladné hranice uréuje mon-
$tru6zne konkrétna geopolitickd uda-
lost. Teroristicky utok a nasledny pad
budov World Trade Center od archi-
tekta Minoru Yamasakiho v NYC. Text
Zniceny monument 20. storocia (2001)
reflektuje novy radikalny zlom precha-
dzajudci cez krajiny myslenia, geografie
a politik. Nové konce (2001) predzna-
menavaju pad Dvojiciek z 11. septem-
bra 2001 a prichadzajuci post-svet.
Nepostavenie Gheriho muzea Gu-
ggenheim v NYC je odmietnutim
architektary hladkosti, symbolizujtce;j
novy pozitivny svet po pade Zeleznej
opony. Ohldsené otvorenie Gehryho
Guggenheimovho muzea v Abua Dhabi,
naplanované na rok 2025, symbolizuje
nepatri¢nost extravagantnych hlad-
kych pléch, ktoré prezili svoju smrt.
Ale nie st to len konce foriem. Zamiet-
nutie realizacie Guggenheimovho mu-
zea 2016 v Helsinkach mestskou radou
znamena aj koniec obsahu. Umenie

a vyssia kultdra s vytesnované na
perifériu. Rovnako ako sa geografické
centrum tejto kultary reprezentované
Eurdpou a Severnou Amerikou postva
stale blizsie k periférii. Optimistic-

ké katarzia nového post-binarneho
poriadku studenej vojny pretavena

do luxusnych stavieb kultiry sa spolu
s Dvojickami zrutila. Post-krajina
vyprazdiiuje svoje priestory, vznikaju
puste. Prazdne priestory vSak moze
naplnit nieco nové, smrt umoznuje
rast. Reakcia na uvolnené priesto-

ry post-krajiny vS§ak nehlada nové,
obracia sa naspat. Ground zero (2002)
opisuje moralizovanie. Vyzvy Vincenta
Scullyho na zre§taurovanie Dvoji-
¢iek, repliky zanikajiceho svetového
poriadku. Je vyzvou na zaplnenie post-
-krajiny prazdna replikou zaniknutych
krajin. ,Smrt nie ako biologicky jav
prinasajici moznost znovuzrodenia,
ale zamrznutie v ¢ase a priestore,
ne-hybnost myslenia a tvorenia.“ Smrt
sa stava sucastou nasho nielen archi-
tektonického Zivota, Architektira aj
zabija (2009).



Krajina kritickej teérie

Pre autora je ¢astou post-krajiny. Vy-
hranuje sa proti jej zaZitym procesom
a typickym vzorcom myslenia. Odmieta
ju. Krajina kritickej tedrie si za to moze
trochu aj sama. Jej miléniova téma
skiimala svoju smrt. Zervanove Konce
architektiiry véera a dnes?, Eisenmano-
ve The End of the Classical alebo Hal
Fosterov text Post-critical hladali nové
vychodiska zo situacie post-krajiny. Ko-
niec kongresov (2002) alebo Toto nie je
architektiira (2002) opisuje Imro Vasko
stuhnutie krajiny kritickej teorie, ale aj
jej nové mozné geografie posuvajice sa
od oficialnych architektonickych vazieb
do sukromnych nezavislych institacii

a univerzit. Dovodom vyhlasenia o kon-
ci teorie nie je ani tak presvedcéenie

0 jej nepouzitelnosti alebo prekonanie
jej postupov. V postmodernej dobe

nie je potrebné sledovat jednu pravdu,
Standardom sa stali sibezné diskur-

zy, a stale je to hlboko uspokojujtice

a vzrusujuce $pekulativne myslenie

o architektire. Dovodom odmietnutia
kritickej tedrie je jej vzdalovanie sa od
experimentalnej architektiry. Pokym
na konci tisicrocia experiment a kri-
ticka teoria boli takmer synonymom,
sucasna experimentalna architekttira sa
vydala roznymi inymi, nemenej vzrusu-
jacimi smermi.

Digitalna krajina

Ak hovorime o experimentalnej
architektare poslednych dvadsiatich
rokov, asi aj najvacsi stipenci neo-mo-
dernistickych tendencii zaznamenali
prichod digitalizacie do priestorov
architektonickej tvorby a myslenia.
Krajinu, v ktorej bohata forma vytlaca
vyprazdneny obsah, reflektuje text
Architektka, ktord ldme architekturu
(2004) o Zahe Hadid. Smrt architek-
tary v post-krajine, konce v krajine
kritickej tedrie opisuju stav nedefi-
novaného bodu nula nasej kultdrne;j

a socialnej sticasnosti. Rucaju sa
vyznamové a geometrické hranice
architektonickych krajin, priestor sa
otvara do prazdna, kde hladame nové
hranice. Crtajt sa na obzore, ked sa

k nim blizime, rozplyvaju sa, rede-
finujt a morfuju. Hranice digitalnej

Teoreticky

krajiny sa vzdalujd do nekoneéna.
Podstata digitalnej doby je zneistujtce
nekonecno. Kartezianske rozpriestra-
nenie nedava zmysel, digitalna krajina
nereSpektuje geometrie, vzdy sa zlozi
alebo rozlozi dalej. Tuato totalnu

a vzru$ujdcu neistotou opisuje klicovy
text knihy Novy romantizmus post-ko-
ldZového mesta (2017). Doba velkych
dat post-informac¢ného veku, ked ,,uz
digitalizacia ovladla vSetky ¢asti nasho
zivota, nikoho nefascinuje. Vznika
»Roz8irené mesto. Do spletenca real-
nych architektdr objektov a ich medzi-
priestorov a krajiny virtualnych svetov
informacénych technolégii, kde vSetky
vyznamy vytvaraju jeden spolo¢ny
priestor - mesto.“ V texte sa prekryva-
ju krajiny kritickej teérie, semiotické-
ho vyskumu, krajiny modernistickych
socialnych experimentov, krajiny
novych foriem a obsahov. Digitalna
krajina s hranicami v nekone¢ne oku-
puje vSetky ostatné krajiny, prechadza
nimi 16. biendle: Od etiky cez metamesto
az k slobodnému priestoru (2018).

Pri ¢itani nasa mysel vytvara brikolaz
objektov, snazi sa postihnut vyz-

nam napisaného textu. Nepochybne
existuja aj iné sposoby ¢itania knihy
Imra Vaska Nové milénium 2000 - 2018.
Od pddu Dvojiciek po smrt Zahy Hadid.

Prinasa individualny, av$ak silny

a opisovanymi udalostami podporeny
pohlad na aktualny vyvoj architekto-
nického myslenia. Istym spésobom
presahuje hranice architektiry a ozna-
¢uje spolocenské vztahy a krajiny,

v ktorych hraniciach sa architektira
pohybuje. Ina recenzia knihy by mohla
zacat pri silnom texte Pokusy — pohlad
spoza Bad Deutsch-Altenburgu (2010).
Historia a pritomnost experimental-
nej architektdry v stredoeuré6pskom
priestore je vykreslena cez viedensku
experimentalnu scénu Sestdesiatych
rokov az po parlamentarizmus Zahy
Hadid na Angewandte vo Viedni, ale to
by uz bol iny text. H

Martin Uhrik pésobi ako pedagog

a garant na Ustave ekologickej

a experimentéalnej architektdry FAD
STU v Bratislave a je partnerom

v architektonickom ateliéri SUA
architecture. Venuje sa skimaniu
presahov architektdry do inych odborov,
prednaskovej ¢innosti, vyskumnym
projektom, publika¢nej ¢innosti,
architektonickej a dizajnérskej tvorbe.
Pdsobil na School of Architecture

and Preservation, Columbijske;j
Univerzity a spolupracuje s viacerymi
medzinarodne uznavanymi institiciami.
Je autorom knihy Digitalna architektdra.
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Krasna

knihana
Slovensku

Text Lubomir Kratky

,Krasna méze byt iba kniha,
ktord ma vysoku esteticka
hOantU CIkO CelOk.“ T. J. Cobden Sanderson

Krasa knihy nie je jej pozlatkou ¢i ozdo-
bou, je to stcast celej architektiry knihy,
zarucuje jej Citatelnost a putavost, o ¢o sa
pri praci usiluje knizny dizajnér.

Sutaz o najkrajsie knihy zalozil v trid-
siatych rokoch v Prahe Spolok ¢eskych
bibliofilov, osvietenych tlac¢iarov spolu

s vytvarnymi umelcami milujacimi kni-
hy. Pri dnesnej obrovskej priemyselnej
produkcii knih nemozno ocakavat, Ze
kazd4 kniha bude artefakt. Preto je velmi
dolezité, aby odbornici v oblasti kniZnej
kultdry mali moznost hodnotit z vytvar-
nej i polygrafickej stranky tie najvydare-
nejsie vyrobky.

Kniha nie je beZnym priemyselnym vy-
robkom. Ma svoje kultirne poslanie, je
nositelom Iudskej historie. Na jej vyrobu
sa pouzivaju rozne technologie i tladové
techniky, na jej vizualnom stvarneni
spolupracuju vytvarnici, preto je vyber
porotcov z rozliénych profesii tou najdo-
lezitejSou ulohou.

Pod nazvom Ceskoslovenské nejkras-
n¢jsi/najkrajsie knihy sa zacala strie-
davo uskuto¢tiovat v Prahe a Bratislave
od roku 1965 sutaz, ktorti usporiadali
Ministerstvo kulttiry CR a Ministerstvo
kultiry SR. Prvé knihy, aj slovenské, boli

ocenené v roku 1965.

Po rozdeleni Ceskoslovenska sa st-

taZ organizuje samostatne pre Cesko

a Slovensko. Od roku 1993 je na Slo-
vensku hlavnym usporiadatelom sttaze
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Najkrajsie knihy Slovenska BIBIANA,
medzinarodny dom umenia pre deti.
Ministerstvo kultiry SR jednoducho
poverilo BIBIANU, ktorej hlavnou
naplnou je Bienale ilustracii Bratislava
(BIB). Sttaz Najkrajsie knihy Slovenska
sa takto nutne dostala na druht kolaj.
Ale ako to uz u nas byva, zabudli prevziat
aj dobré stranky, doteraz vybudované.
Komisie i porota zostali spolu a Gradnic-
kym pristupom sa pridelili dva dni na
ohodnotenie vSetkych knih. Vznikli prvé
kroky proti $tatitu stitaze. V Cechach
prebiehaju diskusie, ako pokracovat, ale
nam na Slovensku chyba na vylepSenie
stitaze povedomie o KNIZNEJ kultire.

Osvedcila sa prax, ze technicka komisia
najprv prezrie vSetky knihy z technickej
stranky a porota sa potom moZe sustre-
dit na skutoéné porovnavanie kolekcie
knih a udelovanie oceneni. Technické

a vytvarné kvality knihy sa prelinaju,
preto hodnotenie musia robit skuto¢ne
erudovani knizni vytvarnici so skisenos-
tami a citom pre $pecifikum knizného
umenia. Do pravomoci poroty nemozu
zasahovat ani zastupcovia usporiadatela
sataZe, ani pripadni pozorovatelia, ktori
s knihami prichadzajt do kontaktu iba
v nevytvarnych oblastiach.

Nespravne, az diskriminacné je vymedzit
nedostato¢ny ¢as technickej a hlavnej
porote na hodnotenie. Vydavatelstva
ro¢ne zasielaju do stutaZe viac ako sto
knth a porota ma na ich hodnotenie
uréené dva dni, ¢o prakticky znamena

maximalne pat hodin denne. Je pochopi-
telné, Ze za takychto podmienok stracali
v poslednej dobe najma vytvarnici a kniz-
ni odbornici zaujem o sttaz. Skoda, Ze
nahlas nikdy nevystapili.

Je paradoxom, Ze najviac dizajnérskych
prehreskov sa objavuje v knihach pre
deti - z1é zalomenie ilustracii, ich forma-
tovanie, ich prehlusovanie r6znymi gra-
fickymi schvalnostami atd. Ma na tom
vinu iba vytvarné skolstvo? Zanedbava-
me typograficku a kniznt konstrukciu?
Tustracie akoby porotu ohtrili a typogra-
fia, teda podstatna praca s pismom, je
zatlacena do Gzadia. Ale to by uz bola
nova kapitola o kniznom dizajne a Grov-
ni kniznej kultiry na Slovensku.

V Lipsku usporaduvaji kazdoro¢ne
svetovi prehliadku krasnych knih, ale
nijaka slovenska sa na nej este neobjavi-
la, hoci aj na Slovensku by sa nasli knihy,
ktoré by tu obstali. Ceska kniha sa na tej-
to prehliadke tispesne zicastiiuje. Mame
odbornikov, ktori sa knihe skuto¢ne ve-
nuju? Hladat vychodisko z tejto situacie
vsak tento prispevok ambiciu nema.

Pozrime sa e$te na katalogy sutaze.
Vadsina katalogov ma Zzalostnt vytvarna
aroven. Knihy st dokumentované iba ich
obalom, hoci podstatna byva vnutorna
¢ast knihy. Odporuc¢am pozriet si nemec-
ké katalogy.

Nevhodné je, aby rovnaka porota hod-
notila aj $kolské prace. Studenti nemaji
potrebné moznosti, vznikaji tak amatér-
ske prototypy. Nemdzu byt ani zdaleka
podnetom novej krvi pre profesionalov.

Nepredpokladam, Ze sa k tejto ivahe
dostant kompetentni. Designum nema
potrebni publicitu. Ale najdite na
Slovensku kultirny ¢asopis, ktory by
jumal. Hoci si myslim, Ze aspon Iudia,
ktori pracuju v kultdre, by mali takéto
Casopisy sledovat.

MozZno sa moja kritika bude javit v tych-
to nepokojnych dobach malicherna, ale
kazda dokonala tvoriva praca, ktora sa
usiluje o dosiahnutie vrcholu, si zaslizi
nasu pozornost, aj ked je to ,,iba“ krasna
kniha. B

Lubomir Kratky je typograf a knizny
dizajnér.
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O novej monografii
Tibor Uhrin / Forma
sprijemnuje funkciu

Text Elena FarkaSova
Foto Tibor Uhrin

»Kniha naznacuje uz svojim
neortodoxnym ndzvom hlavné
polohy autorovej dizajnérsko-

Umelecka monografia Tibor Uhrin /

-remese ln e,l cin nOStI:_Ieh 0 Forma sprijemtiuje funkciu prindsa mul-
“ 2 H ! 4 - tidimenzionalny portrét dizajnéra, kto-
hra vu napadItOSt7 tIChy rého tvorivi polohu a vyznam (nielen)
h umorara finovan L’I teCh n IkU v slovenskom umeleckom priestore sa
jej editor a spoluautor Zdeno Kolesar
S ko n eé nYm C I e l’o m d I vd ka é I rozhodol zadefinovat prostrednictvom
. .. , .. , viacerych nezavislych stradnic. Tie
buduceho majitela a uzivatela sa napokon spajajt v jednom bode
g  w .« gy a vytvaraju Sirokospektralny a zaroven
pOteSIt Gj pObGVI t. Jan Michl komplexny obraz tvorcu - dizajnéra,
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FUMKCIL

umelca, zberatela, vynalezcu, kon-
Struktéra, remeselnika, teoretika
i praktika, pedagoga a ¢loveka.

Obsahova Struktira publikacie
odzrkadluje stthrnnu kategorizaciu
tvorby a aktivit dizajnéra za uplynulych
takmer tridsat rokov jeho profesional-
neho posobenia, kedy sa ,etabloval ako
vyrazny solitér na nasej dizajnérskej
scéne”.? Vyvazene a synergicky sa v nej

Teoreticky

e

A =P RIIEDR

TIBOR UnRTy

prelinaju dve zakladné informaéné
linie. Na jednej strane je obsah konsti-
tuovany cez pohlad ,zvnutra” tvorivé-
ho procesu - cez vypoved samotného
Tibora Uhrina a jeho autorské port-
folio* - a na druhej strane cez pohlad
»Zvonka”, a to teoretickou odbornou
rozpravou internacionalneho rozmeru
dovedna desiatich autorov publikacie
a jej dvoch recenzentov. Vietky tieto
sdlové zlozky publikacie v koneénom

dosledku stizvucéne vytvaraji neline-
arny profil osobnosti Tibora Uhrina
a identifikuju pozoruhodny prinos
jeho profesionalneho posobenia.

Domyselna obsahova kompozicia
postupne odkryva a charakterizuje
Uhrinovu ¢innost vo vSetkych jej po-
dobéach, aspektoch a stivztaznostiach.
Radenie textov, striedanie tém, uhlov
pohladu i jazykovych $tylov a foriem
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,V sUCte tieto texty prezentuju
Tibora Uhrina ako zZivého,
neustale prekvapujaceho

a situacne reagujuceho umelca,
komplexného tvorcu, muza-dieta
(od prirody homo ludens), ako
dizajnéra-hl’adac'a...“ Petra Hanakova?

Zdeno Kolesar (ed.):
Tibor Uhrin/Forma
sprijemnuje funkciu.

KosSice : Dive Buki, 2019, 253 s.

ISBN 978-80-89677-24-5
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vytvara nec¢akanu graddciu ¢itatelského
zazitku - intelektudlneho i emocional-
neho. Kniha ako celok je symetricka
hodnotou a vahou informacii, ale stup-
novana silou emocie®. Mame pocit, Ze
sa s Tiborom Uhrinom zoznamujeme
doverne - od ur¢itého okamihu, ktory
nevieme presne urcit, prestava byt
predmetom umenovedného skimania
a kritického pohladu, analyzovania,
v¢lenovania do tvorivych, spolocen-
skych a kultarnych kontextov. Stava sa
nasim doévernym priatelom, ktorého
akoby odjakZiva pozname, rozumieme
mu, vieme, ako mysli, citi, ¢o ma rad,
sme sucastou jeho Zivotnej pite, zdie-
Tame jeho zazitky — medzi nami a do
nitky analyzovanym umelcom i jeho
dielom vladne priatel'ska intimita. Jeho
tvorbu dokaZeme rozpoznat v dave
podla charakteristickych ¢ft® ,tvare
tvarov*’ a dokonca vieme do istej miery
predikovat jeho spravanie a uvazova-
nie v tvorbe, predpovedat, kde by sme
sa s nim mohli v budicnosti tvorivo
stretnut.® Tajomstvom, ktoré nas ale
udrziava v napdti aj po preéitani knihy,
zostava ocakavanie, ¢im nas este na poli
umenia a dizajnu tento autor obohati.

Pozrime sa ale podrobnej$ie na obsah
monografie. Predslov Zdena Kolesara
prvotne zameriava predmet zaujmu

v jeho hrubych obrysoch. Nasleduje
informacéne obsazny prispevok Viery
Kleinovej Spamditi a spakruky. Sustre-
duje sa viom na tému dreva, ktora sa
s premenlivou intenzitou vinie celou
Uhrinovou tvorbou. Hlada a objavuje
remeslo, ktoré naslo spojenca v dizaj-
ne (a umeni), a to prostrednictvom
selektivneho vyberu. Zahfia don

v historickom priereze 20. storocia
az do sucasnosti viaceré nase autority

uzitkového umenia v dreve?, ale tiez
mnoho predmetov, udalosti a jednu
ingtitaciu (ULUV). Do tohto kontextu
zasadzuje tvorbu Tibora Uhrina a jeho
nastup na slovenskt umeleckd scénu
zaciatkom devatdesiatych rokov 20. sto-
rocia. V§ima si vyvoj jeho spoluprace

s ULUV-om, v ramci ktorej boli ,jeho
prirodzena naklonnost k tradi¢né-

mu remeslu, dizajnérske, znalecké,
pedagogické, organizac¢né, publika¢né

i popularizaéné schopnosti a skisenosti
mnohonasobne zhodnotené” (s. 10).
Poukazuje na jeho prevazujticu polohu
autoprodukcie nielen ako désledku
situacie slovenskej ekonomiky po roku
1989, ale ako osobného nastavenia, ked
jeho tvorba vznika hlavne procesom.
Charakterizuje ho ako materialového di-
zajnéra, ,ktory vie s extrémnou citlivos-
tou vyhmatat napatie, vyosenie, prvok
nahody v toku a rytme hmoty, otvorit

a aktivizovat jej Struktiaru, textiru,
farbu, svetlo, kresbu...” (s. 13) a tiez ako
dosledného a premyslavého experimen-
tatora s materialom a technolégiami.

Zatial ¢o Kleinova zasadzuje Uhrino-
vu tvorbu v historickej kontinuite do
§ir§ieho kontextu slovenského umelec-
kého diania v oblasti uzitkovej tvorby
z dreva v 20. a 21. storo¢i, Zuzana
Labudova sa v kapitole Proces a produkt
venuje podrobnejsie jeho dizajnérske;j
¢innosti z pohladu pristupu k tvorbe,
analyzuje vyvoj jeho produktového
portfélia a tvorivych procesov vratane
osobitého spOsobu prace s uplatnenim
autorskych mechanizmov a strojov.
Poukazuje na samotarsku ¢rtu jeho
tvorivych postupov, stvisiacu s tym,

ze Uhrin sa ako autor spravidla riadi
vlastnym vnutornym zadanim, ktoré
nachadza, rozvija a usmerniuje sam

v ramci vlastnych vnutornych zamerov.
Jeho tvorivé pociny st prevazne neza-
vislé od objednavatela, ,,¢im predsta-
vuje ind, urdite mensinovu alternativu
k priemyselne orientovanému dizajnu
a k dizajnérovi, ktory navrhuje uzitko-
vé dielo pre vyrobu, aktivne reagujic
na poziadavky trhu. Chce vytvorit také



predmety, ktoré vydrzia tlak doc¢asnos-
ti synergiou vlastnosti svojej tvarovej
inakosti, pravdivostou prejaveného
materialu, silnym symbolickym vyzna-
mom, procesualnym remeselnym spra-
covanim a dokonalostou zhotovenia.
Tym vytvara svoju verziu udrzatelnych
Casti materialového sveta ako antitézu
k dizajnu slizZiacemu rychlej vymene
veci” (s. 24).

Obe autorky reaguju na $pecificka
polohu jeho stratégii medzi umenim,
remeslom a dizajnom, ktora nemé
pevné ukotvenie a je priznaénd nielen
¢astym mnohosmernym prekraco-
vanim ich rozhrani, ale i nasobenim
zvladnutia profesionalneho majstrov-
stva v ramci vSetkych troch oblasti.
Kleinova konstatuje, Ze ,,Uhrina na
remesle nepritahuje prvoplanova etni-
cita, ceni si skor jeho komunitnua bazu,
teda remeslo ako sibor v jedine¢nom
zoskupeni zdielanych a odovzdava-
nych zru¢nosti. Nie je podstatné, ¢i sa
vychyli k dizajnérsky alebo umelecky
motivovanej praci, ¢i je ru¢né, mecha-
nizované alebo digitdlne, najcennejsie
je zrejme v polohe trvalo platného arte-
faktu, odolavajiceho rychlym zmenam
a instantnej dobe” (s. 14).

K dvaham o Uhrinovej oscilacii medzi
umenim a remeslom prispieva aj Jifi
Pelcl v prispevku Design emoci. Okrem
inych myslienok podrobnejsie definuje
Uhrinovo chéapanie tradicie a zd6-
raznuje, Ze prave ono je ,,prichradou

k neosobnému a anonymnému dizajnu
bez emdcii.” (s. 205).

Zdeno Kolesar v samostatne;j stati Pe-
dagogika a uvahy o dizajne venuje 0so-
bitni pozornost Uhrinovej pedagogic-
kej (neskor i akademickej) drahe’®, na
ktort nastapil uz v roku 1989 a dodnes
ju neopustill, ako aj jeho teoretickym
tvaham o remesle a dizajne. Kolesar si
v§ima organickud prepojenost Uhrino-
vej tvorby, teoretickych Gvah'? a peda-
gogickej ¢innosti, ktoré funguji ako
spojené nadoby, a z tohto prepojenia

Teoreticky

»vznika akési podhubie so zivotaschop-
nymi vyhonkami vo vietkych troch
formach” (s. 33), ktoré je zakladom
jeho autenticity ako tvorcu, teoretika
ipedagbga. Cez analyzu zadani ilu-
struje Uhrinove pedagogické metddy,
ktorych charakteristickou vlastnostou
sa javi doslednd priprava na realny
vykon povolania, formovanie hodno-
tovych hladisk, hlboké porozumenie
uloham stucasného dizajnu a zmyslu
dizajnérskych rieSeni. O vytvarani
silného synergického efektu medzi nim
ako ucditefom a Studentmi nasved¢uja

v inej ¢asti publikicie aj reflexie jeho
pedagogickej ¢innosti z pohladu dvoch
byvalych studentiek, Eriky Trnkovej
(Inovator tradicif) a Silvie Bardovej
(KE055TU).

Prispevok Nade Kancevovej KazZdd vec
md svoj pribeh rozSiruje obraz Tibora
Uhrina o jeho menej znamu tvar zbera-
tela - oZivovatela ,pamdti” predmetov
a najdenych materialov. V tejto oblasti
prirovnava jeho ¢innost skor k postu-
pom prace archeoléga, etnografa, teo-
retika ¢i historika umenia. Prezentuje
jeho zberatelska vasen v dvoch rovi-
néch - jednak ako tradi¢ného zberatela
urcitého typu objektov, ale tiez ako
tvorcu, ktory nazbierany material zhod-
nocuje v tvorivom procese, ¢asto zalo-
zenom prave na transformacii najdené-
ho predmetu. Upriamuje pozornost na
Uhrinove dlhodobé reflektovanie témy
»,0sobnej a spolo¢enskej/kolektivne;j
pamiti, kde pracuje s pozostatkami
zanikajiceho sveta so zabudnutymi,
zavrhnutymi ¢i inak diskvalifikovanymi
artefaktmi” (s. 182), a to v teoretickej
iumeleckej rovine.

CitateIskym prekvapenim bola pre mia
stat Bary Gindlovej Cestujte dalej, pria-
telu! venovana Uhrinovej polohe voIné-
ho umelca v oblasti land-artu. Sleduje
jeho prispevok v ramci letného Putov-
ného vytvarného sympdzia po vodnych
mlynoch Slovenska (2004 - 2012).%
Odborny text sa tu postva do emotiv-
no-osobnej roviny, kde nadvidzujeme

vztah s Tiborom Uhrinom na pozadi
vypravnej krajinnej scény. Text sa stava
svojbytnym literarnym tatvarom, kni-
hou v knihe. Vzal na seba podobu otvo-
reného listu priatelovi, ale je tiez Zivym
cestopisom badatela nepreskimaného
Uzemia, ktoré sa napokon v jeho Zivote
stalo vjznamnym teritériom, kde
zanechal stopu. Stal sa jeho stcastou -
precitil, spoznal, osidlil, osvojil si ho

a pretlmodil do svojej reci.

Filozofickym rozsirenim teoretickej
rozpravy je autorsky text Nicolu Cec-
carelliho Design sapiens. Dielo Tibora
Uhrina. Bliz§ie vypoveda o unikatnosti
Uhrinovho diela, ktoré v sebe zhmot-
nuje celkovy proces. Poukazuje na
technologicky aspekt, na prepojenie
tvorby na jeho domyselné autorské
strojové zariadenia, a to v spojitosti

s jeho vasnou pre drevo, dovtipnostou
a intelektualnou vyspelostou. Podstatu
jeho prace vidi ,,v schopnosti spojit
vysokud remeselnti odbornost s osob-
nymi zru¢nostami dizajnéra, akymi st
vynaliezavost ¢i senzitivnost” (s. 201).

Text Remeslo md zlaté dno od kolegu
Ferdinanda Chrenku je presvedc¢ivou
vypovedou povolaného svedka Uhri-
novho prispevku k novému smerova-
niu remeselnej tradicie na Slovensku
a vstupu do teritoria vymedzeného
ULUV-om, ¢asopisom R_U_D a stta-
zou Kruhy na vode®®, kde sa v devatde-
siatych rokoch 20. storocia aj on sam
vyznamne angazoval.

Dominantnu zlozku publikacie tvori
obrazova ¢ast. Ide takmer vyluéne

o vystizny vyber z umelcovho vizualne-
ho archivu prac. Tvorba, reprezento-
vand hlavnymi témami a stratégiami,

s ktorymi pracuje, je radena viac-menej
chronologicky. Pridanou hodnotou

je autenticky komentar autora k vy-
branym dielam. Ten prinasa intro-
spektivny vhlad, umoznuje Citatelovi
nahliadnut do jeho myslenia, poodha-
lit neviditeIné pozadie tvorivého usilia
v suvislostiach doby, konkrétneho
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Michl, Jan: Hravost artefakti. In: Kolesar,
Zdeno (ed.): Tibor Uhrin/Forma sprijemiiuje funkciu.
Kosice : Dive Buki, 2019, s. 243.

Hanékova, Petra: Prijemnej$ie miesto pre Zivot.
Tamtiez, s. 246.

Labudova, Zuzana: Proces a produkt. TamtieZ, s. 24.

Komorna tvorba uzitkovych predmetov najma z dreva,
ktoré je jeho najvlastnej$im materialom, ale aj

z kovu a plastu, nabytkova tvorba, autorské strojové
zariadenia (nezaprie v sebe absolventa Dizajnu
strojarskych vyrobkov na Strojnickej fakulte STUBA),
objekty land-artu.

Emocie tu vystupujui do popredia na viacerych
urovniach - nielen na rovni re¢i produktu, ale tiez
profesionélnych vztahov a v neposlednom rade na
Grovni vnatorného preZivania tvorcu, ked spolu

s dal§imi faktormi Zivia jeho tazbu tvorit, vystupuji
v ulohe motivatora tvorivého procesu.

Zuzana Labudova charakterizuje jeho $pecificky
rukopis ako ,rozoznatelny cez silné prepojenie
ikonologickych, kultirnych alebo biomorfnych
vyrazovych znakov prepojenych s dokonalym
remeselnym spracovanim. Tieto ¢rty vzajomne
prerastaji do hotového malosériového produktu.”
Pozn. 3, s. 24.

Slovné spojenie odkazuje na text Tvar tvaru.

In: Farka$ova, Elena, Petransky, Ludovit: Design -
tedria a metodoldgia 1. Zvolen : Vydavatelstvo TUZVO,
1. vydanie, 2020, s. 115 - 116.

Zdeno Kolesar v Predslove pise: ,Konstantu
dizajnérskej tvorby Tibora Uhrina predstavuje
hladanie mostov medzi minulostou, su¢asnostou

a budicnostou, medzi tradiciou, aktualnym
potencidlom dizajnu a vyhladom jeho dal$ieho vyvoja...
Nachadzanie inspiracie v minulosti, preskimavanie
moznosti dneska a otvaranie okien do budtcnosti
vytvaraju v roznych proporciach a s premenlivymi
akcentmi zaklad kontinuity, ale aj permanentného
vyvoja jeho Siroko rozkrocenych aktivit,” s. 4.

Dusan Jurkovi¢, Vaclav Kautman, Stanislav Koren,
Viktor Hole$tak-Holubar, Vladimir Kompének a dalsi
az po Uhrinovych stcasnikov - Miroslav Mladenek,
Michal Hanula.

0d 1989 do 2002 SUV Kremnica, 2002 - stlasnost
Katedra dizajnu na FU TUKE Kosice, externe na vSvuU
v Bratislave a ako hostujici pedagég v Cesku, Skétsku
a Kolumbii.

Aktuélne nielen ako profesor, ale i dekan FA TUKE.

Svoje teoretické analytické reflexie dlhodobo uverej-
nuje v odbornych ¢asopisoch R_U_D, Designum, ako aj
v dalgich kolektivnych periodickych a neperiodickych
publikaciach. V roku 2012 vydal knihu Drevo - dizajn -
tradicia venovand nosnému materialu jeho tvorby.

Napr. zberatelsky fotograficky projekt Stary zaciatok,
novy koniec (2006), dizajnérska séria svietnikov
Ostalgia (2013).

Uhrinove land-artové projekty zo sympo6zii zaraduje
pod tematické okruhy Na dne mora, Mlynské kolesa
a Slneéné zahrady.

Prispevok Uhrina v spojitosti so stitazou Kruhy na
vode je zdoraziiovany na viacerych miestach, napr.

iv stati Viery Kleinovej. Pripomenme si, Ze tato

sttaz viacnasobne vyhral a neskor presiel do pozicie
porotcu. V tejto stvislosti mi neda nespomentt aj

ind, z pohladu tejto vypravnej publikacie okrajovi
aktivitu, o ktorej v nej nie je zmienka, ale je mi

z hladiska mdjho lokalneho pdsobenia dobre znama.
Uhrin ¢iasto¢ne prispel aj k formovaniu cyklickej
stutaze Etudy z dreva, zameranej na podporu tvorby
uzitkovych predmetov z dreva ako nosného materialu,
ktort od 1998 usporaduva Lesnicke a drevarske
miizeum vo Zvolene. Urovei tejto stitaze profilovali

i stitazné prispevky studentov SUV Kremnica,

z ktorych ¢ast vznikla pod jeho pedagogickym
vedenim, a uz od 2. ro¢nika prispel aj svojimi ndzormi
vo viac-menej periodickej funkcii porotcu.

Napriek istému zdrzaniu napokon vysla koncom leta
2021 - aj vdaka osobnej zaangazovanosti a iniciative
vydavatela Dive Buki.
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produktu, danej situacie ¢i osobného
nastavenia a preferencii. Navyse jeho
sprievodné slovo je putavé - ¢itatelo-
vi sa prihovara §tavnato, s espritom

a inteligentnym humorom. Uhrin je
tieZ zdatnym autorom prevaznej ¢asti
fotografického materialu. Oku laho-
diacimi kompoziciami finalizuje svoju
autorsku vypoved, dorozprava pribeh.
V tejto suvislosti chcem vyzdvihnut
volbu velkorysého formatu publikacie,
ktory lichoti prezentovanym artefak-
tom, napomaha vyzniet kvalitnému
obrazovému materialu aj vynikajicemu
grafickému spracovaniu, pod ktorym je
podpisany Richard Kitta.

Dal$iu informaéni vrstvu odkryva
koncova ¢ast publikacie, ktora dosled-
ne dokladuje mimoriadnu ¢inorodost
Tibora Uhrina i jej medzinarodné pre-
sahy. Tvori ju prehlad profesionalneho
kurikula, zoznam diel, dctyhodny pre-
hlad Gcasti na kolektivnych vystavach
doma i v zahrani¢i (Grécko, Polsko,
Izrael, Madarsko, Belgicko, Slovinsko,
Finsko, Nemecko, Raktsko, Chorvat-
sko), zoznam samostatnych vystav,
oceneni, ohlasov v domacich i zahra-
ni¢nych publikaciach a v neposlednom
rade zoznam jeho autorskych textov.

Kniha vznikala dva roky, jej zrod po-
znamenala v realizacnej etape sicasna
pandemicka situacia.’® ZdrZzanie napo-
kon pomohlo obohatit obsah o déleZi-
td dohru - vyber z recenznych textov
Jana Michla a Petry Hanakovej, ktoré
st esencialnym zhrnutim danej témy.

Obsah uzatvara informécia o autoroch.
Ich publika¢ny podin povaZujem za
hodnotny a délezity prispevok k teore-
tickému badaniu slovenského dizajnu
na vedeckej, odbornej i popularizaéne;j
arovni.

Benefitom je tieZ sibeZnd anglicka
verzia textu, ¢o vytvara predpoklad, Ze
tato hodnotna kniha sa mé6zZe uplatnit
aj ako reprezentativna monotematic-
ka publikacia o slovenskom dizajne

v zahranidi.

VSetko povedané

Na zaver si dovolim subjektivnu po-
znamku. Po preéitani tejto informacne
absolutne vyéerpavajticej a zaroveni ne-
smierne expresivnej knihy som si polo-
Zila otazku: Co viac mdZem napisat?

Listujem v spomienkach (zachytnych
bodov je vela) - spomeniem dve naj-
starsie. Velmi Zivo si pamatam ru$nu
atmosféru vernisaze prvej autorskej
vystavy Tibora Uhrina v lu¢eneckom
Dizajn $tadiu v roku 1999, ked som sa
s nim po prvy raz stretla a zacala sys-
tematickejsie registrovat jeho tvorbu.
Z tvarov mi utkvel v pamati stol pre
Halea a Boppa, ale spomienka ma aj
vyraznud zvukovu stopu - nezabudnu-
teIny koncert Doda So$oku s pouZitim
Uhrinovych perkusnych néstrojov.
Skoda, Ze publikacia neprenésa aj
zvukovy rozmer, a tym aj dal$iu schop-
nost tohto jedine¢ného autora - oZivit
predmety ich vlastnym hlasom.

Ina spomienka sa viaze na jeho pred-
nasku v Dizajn $tddiu ULUV v Banskej
Bystrici niekedy na prelome storo-

¢ia (?), ktort som vtedy navstivila ako
stredoskolska pedagogicka so Stu-
dentmi dizajnu. Uz si nevybavujem do
detailov jej obsah, ale zreteIne vnimam
zaujatie, s akym sme ho sledovali a aki
motivovani (Studentiija) sme odtial
odchadzali. Preskocdila na nas iskra,
nakazil nas tizbou tvorit.

Je dobrym znamenim, Ze podobna
»nakaza“ sa na mna preniesla aj
sprostredkovane, cez publikaciu
venovanu jeho tvorbe. B

Elena Farkasova sa venuje najma
tedrii a metodoloégii dizajnu,
kreativnym aspektom dizajnérskej
tvorby a kompeten&nym abilitam

v odbore dizajn. Pésobi na Katedre
dizajnu nabytku a interiéru Technicke;j
univerzity vo Zvolene a externe
prednasa na Institate dusevného
vlastnictva pri Urade priemyselného
vlastnictva SR.
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In$piracia pisma Komu A.
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Ondrejov pracovny priestor
na Type and Media v roku 2009.
Foto: Ondrej Jéb

Pisma ¢isla

Pisma
clsla

Text redakcia

Pri prilezitosti Roku slovenského
dizajnu sme pripravili vyber
dvanastich mimoriadnych pisiem
spolu s ich pribehmi, ktoré
navrhli slovenski dizajnéri alebo
vznikli na Slovensku od pocéiatku
digitalnej tvorby pisma. O vyber
sa postarali Palo Balik, Samuel
Carnoky a Michal Tornyai na
zaklade tychto zhodnych kritérii:
kvalitné prevedenie, inovativny
pristup, domaci a medzinarodny
ohlas vratane oceneni, rozsah

a popularita pouzivania pisma
doma a vo svete, lokalny prinos
do globalnej pismarskej scény.
Pisma sme prezentovali po¢as
tohto roku prostrednictvom
nadpisov v jednotlivych éislach
casopisu Designum.V tomto €isle
predstavujeme stvrti trojicu pisiem:
Plastic (Ivana Paleékova, Jitka
Janeékova), Doko (Ondrej Job),
Komu (Jan Filipek).




PRastTc

Autorky Ivana Pale¢kova, Jitka Janeckova,
Rok 2014 — 2019
Text Palo Balik

Prva verzia pisma in§pirovana pismen-
kovymi komponentmi — céckami, po-
menovanymi podla plastového vylisku
v tvare C socialistického zavesového
systému, vznikla v roku 2014 pocas
digitalizaéného projektu prototype.sk
v Typolabe pod nazvom Céckosloven-
sko. lvana Paleckova zdigitalizovala
tvary existujdcich plastovych vyliskov
a podla logiky napéajania jednotlivych
ohniviek navrhla chybajice znaky celej
sady. O par rokov neskér spojila sily so
svojou kamaratkou z ateliéru a Cer-
stvou absolventkou Type and Media

na Kralovskej akadémii umeni (KABK)
v Haagu Jitkou Jane¢kovou, aby spo-
lo¢ne vydali variabilna a eSte hravejSiu
verziu pévodného pismového navrhu
pod nazvom Plastic.

Toto pismo rovnakej Sirky znakov ma
dve zékladné kresebné a dve hribkové
verzie, medzi ktorymi si vie uzivatel
vygenerovat pozadované rezy. Kym
kresebny variant Chain je vhodnejsi na
sadzbu nadpisov, variant Simple, pri-
pominajlci strojové pismo, zvladne aj
dlhsie texty. Rovnako je mozné upravo-
vat aj ich hribku medzi variantmi Black
a Thin. Dizajnérky v ramci Stylistickych
setov obohatili verzalky a €isla o Sir-
kové varianty a pridali aj alternativnu
verziu minuskového pismena ,".

Strojova verzia pisma Plastic Simple
vébec nepdsobi jednoduchym a su-
choparnym dojmom. Prave naopak,
pismo si aj vo velmi malych velkostiach
zachovava svojsky a hravy charakter.
Avsak ta najvacsia zabava prichadza

s nadpisovou verziou Chain, v ktorej sa
blaznivé serify objavuja aj na miestach,
kde zvy&ajne nebyvajl, alebo nemaja
Sancu vObec existovat a jestvuji tam
iba vdaka retazovej logike nadpajania.
Prave tato nedostatkova socialistic-

ka absurdnost dava pismu originalny
charakter a vyrazne ho odliSuje od
podobnych monolinearnych pismovych
projektov svetovych dizajnérov. Ak by
bolo pre niekoho tazsie Citatelnejsej
zabavy prilis, ziaden problém. Vda-

ka variabilnej povahe pisma sa daja
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jednoducho stiahnut serify smerom
k strojovejSej verzii, ale to by bola
rozhodne §koda.

Pri pisani tohto ¢lanku mi v hlave stale
hré zdanlivo nevytesnena normopo-
pova piesefi Michala Davida ,,Cécka",

a ja stale nemozem uverit, Ze sprvu
nepredstavitelnd moznost mat doma
zavesy proti mucham s realnou obsa-
hovou hodnotou je kone¢ne na dosah.

www.plastic-typeface.com
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Autor Jan Filipek KU M U B
Rok 2010
v byvalom Ceskoslovensku. Jednoduché,

Text Samuel Carnoky
G ’
linearne pismena z farebnych f6lii alebo
polystyrénu, ktoré sa prichytavali Spen-
dlikmi na nastenku potiahnuta zvy¢ajne
¢ervenym platnom, sa vyuzivali na ozna-
my rézneho druhu a propagandistické
Gcely. Digitalizovana verzia je v si€asnosti

oblibenym a preferovanym nadpisovym

pismom, ktoré sa nelimituje len na pouzi-
tia s odkazom na minulost.

Pismo obsahuje iba verzalky (velké
pismena latinskej abecedy) a pozostava
z dvoch Stylov — Komu A, Komu B. Verzia

A jeviac hranata, ¢o sa prejavuje najma

vo vnitornych tvaroch bez zaoblenia.
Obsahuje niektoré osobité znaky, ako s
K, 5 alebo zGzené pismeno E a $pecifickd
diakritiku redukovanu na geometrické
tvary, vychadzajicu z pévodnych predléh.

Verzia B mé tradi¢nejsSi charakter gro-
teskového pisma, je tvarovo oblejsia .
a obsahuje viac uniformn §irku znakov.
Pévodny rozsah znakovej sady je rozSire-
ny na kompletnd podporu pre eurbpske
jazyky pouzivajice latinku. Digitalizované
spracovanie sa priklana aj k pévodnym
»chybam®, niektoré pismena sa mézu zdat
tmavé, velmi Siroké alebo Gzke, ¢o autor

Komu od Jana Filipka (DizajnDesign) patri
medzi pisma, s ktorymi sa takmer kazdy
urdite raz stretol. Povodnym zdrojom je
in§piracia v nasej minulosti. Si¢asna
podoba je digitalny revival uniformného
»,hastenkového" pisma z doby socializ-
mu, ktoré sa vSadepritomne pouzivalo

Pouzitie pisma Komu B. Designum
3/2012, dizajn: Boris Melus.
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sa s nim mézeme najma na obéalkach knih
(Obchodnéa, Monogramista T«D), vizualoch

aratsiva oesigneer 01 varime . MONOGRAMISTA T-D
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(Cerveny kapitan, Horiaci ker), aktivizme
(Strajk ugitefov) a inych vyuzitiach. Pismo Pousitle pisma Komu A. Hoslacl
Komu B bolo pouZité na obalke a ako nad- o __ll g l ker, dizajn: agentiira 2fresh.
pisové pismo v Designume 3/2012. B b e B E e EE R e
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www.dizajndesign.sk T-D, dizajn: Boris Melus.
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Doko

Autor Ondrej Job
Rok 2009 — 2021
Text Michal Tornyai

Doko je pismova rodina uréenéa na
pouzitie v publikaénom dizajne, ktora
umne kombinuje expresivne prvky
nadpisovych pisiem s funkénostou
textovych pisiem.

Ma hravy charakter in§pirovany komik-
sovou a ilustra¢nou estetikou a tiez
ruénym kreslenim letteringov. Vidno to
najma na serifovych rezoch — najviac

v italike. Detaily, ako st oblé zakon¢e-
nia tahov a asymetrické serify, zaziaria
najma vo vacsich velkostiach. Naopak,
v malych velkostiach a v sadzbe dlh-
Sich textov méa Doko vyvazené vyskové
a Sirkové proporcie a nizky kontrast
tahov, ¢o ho robi pri takomto pouziti
dobre ¢itatelnym a funkénym. Neustale
si vSak udrziava svoj jedine¢ny charak-
ter, takze najde uplatnenie aj v dizajne
vizualnych identit.

Vyvoj pismovej rodiny Doko ma dlha
histériu. Serifovy variant vznikol ako
magistersky diplomovy projekt v §tu-
dijnom programe Type and Media na
Kralovskej akadémii umenia v holand-
skom Haagu, ktory absolvoval Ondrej
Job v roku 2009. Na trh bol uvedeny

v roku 2011 ako Stvor¢lenna rodina
(book, bold, book italic a bold italic).
Hned potom za¢al Ondrej Jéb pracovat
na bezserifovej verzii pisma Doko. T4
sice po desiatich rokoch vyvoja stale
nie je oficialne uvedena na trh, ale ako
sUcast testovacieho procesu poskytol
autor viacerym dizajnérom Doko Sans
na vyskisSanie, vdaka €¢omu sa objavila
v mnohych realizovanych pracach.

Doko Sans pozostava z 6smich hrab-
kovych rezov v zakladnej aj italikovej
verzii. Ondrej pracuje aj na roz8ireni
serifoveho variantu na rovnaky pocet
rezov. Okrem znakov latinky bude kom-
pletna rodina pisiem Doko obsahovat
aj znaky pre cyriliku a gréctinu.

Jednou zo zaujimavych charakteristik

pismovej rodiny Doko je, ze obsahuje
takzvané Svihové kapitaly. Ide o sadu
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alternativnych verzalkovych znakov

s kaligrafickou kresbou a vyraznymi
nabehovymi a vybehovymi tahmi.V p6-
vodnej verzii pisma boli si¢astou len
italikovych rezov.V novej, roz§irenej ro-
dine budi sucéastou vetkych rezov — aj
bezserifovych — ¢o je velmi zriedkavé.

www.setuptype.com
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Doko Book
Doko Book Italic
Doko Bold
Doko Bold Italic

Ruéné skice italiky
a Svihovych kapital.
Foto: Ondrej Job
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Korektary cyrilikovych
znakov pisma Doko Sans.
Foto: Ondrej Job



Vstlpte prvykrat v historii do spoluvlastnictva s nami

J&T ARCH INVESTMENTS

Fond, ktory znamena investi¢nd Zivotnd zmenu.

JET BANKA VX inVesticie

UPOZORNENIE Uvedené (idaje st len informativne. S investicnymi nastrojmi je spojené riziko kolisania aktualnej hodnoty investovanej sumy a vynosov z nej a nie je
zarucend ndvratnost povodne investovanej sumy. Uvedeny material predstavuje zhrutie J&T INVESTICNI SPOLECNOSTI, a. s, ako obhospodarovatela investicného fondu
kalifikovanych investorov, ktory vychadza z aktualne dostupnych informacii v case jeho zhotovenia. Fond je fondom kvalifikovanych investorov podla zakona ¢. 240/2013
Sb. zakon o investicnich spolecnostecha investicnich fondech a jeho akcionarom sa moze stat vyhradne kvalifikovany investor podla § 272 tohto zakona. Ziadna z informacii
uvedenych v tomto oznament nie je mienend a nemaze byt povazovand za analyizu investicnych prilezitosti, investicné odporticania alebo investicné poradenstvo. Materidl
nie je navrhom na uzavretie zmluvy ani ponukou na kdipu ¢ na tpis. Oznamenie mé iba informativny charakter ajeho ticelom je poskytn(t investorom zakladné informacie.
Ucelom nie je nahradit Statit alebo poskytnit jeho komplexné zhmutie. Statit fondu je k dispozicii na webovjch strankach administratora wwwijtis.cz alebo v sidle
J&T BANKA, as. pobocka zahranicnej banky. Informacie o acakavanom vynose nie st spolahlivjm ukazovatelom skutocnej buddcej vykonnosti. Pre ziskanie Cistych
hodnGt vjnosov musf investor zohladnit najma poplatky a pripadn( mieru zdanenia, ktora zavisf od osobnjich pomerov investora a mdze samenit.
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STRUKTURA,
JEKTONIKA,
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Structure,
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Framework
Order

Author Michal Lalinsky

Stanislav Meli$ (1982) and Jozef
Michalko (1983) are the authors of
the Stebel shelving system (2021),
which won the Main Prize at the
Slovak Design Award 2021 —
Product Design (category Home and
Public Space).

The blurring of professional bound-
aries between architects and design-
ers is one of the enduring features
of the furniture industry. Its history
prompts a whole array of instances:
both notoriously known icons and
half-forgotten works arising from
the creative thinking of architects
and their self-expression on a small-
er scale. The architects of middle
generation from the melismichalko
studio also contributed to the Slovak
furniture production a little. Quite
naturally, they worked towards
designing system furniture tools that
reflect their desire to provide clients
with meaningful, functional, and
sustainable solutions. In addition,
the studio’s inclination to design

is logical for one of the authors —
Jozef Michalko studied at the
famous Secondary Industrial School
of Woodworking in Spisska Nova
Ves at the end of the 1990s. Both
architects met during university
studies at the Faculty of Architecture
STU in Bratislava (2001 - 2007)

and after gaining work experience
in the studios: Stanislav Meli§ with
Lubomir Zavodny, Jozef Michalko in
the studio Bogar Kralik Urban; they
founded a studio together in 2008.
They pursue architecture in a wide
range ranging from urban design
and the creation of public spaces

to family houses and interiors.

The relationship with design is an
interesting impulse. They develop
their individual creative program

in a fruitful and now — after being
awarded the Slovak Design Award —
in an objectively successful style.

What is the story of the Stebel’
shelving system?

2

Jozef Michalko: The original pro-
totype of the Stebel system stood in
our kitchen at home; it was created
in response to my wife’s direct
order: She missed storage space, and
I was recovering from an accident
at the time. Although I was already
more mobile, I still couldn’t go and
get something to buy and assemble.
So I made shelves for her from what
I found in the workshop: residual
parquet and deformed bars (roxor).
When I later showed my creation to
a colleague Stano Melis it inter-
ested him, so we followed on the
original idea and began developing
it further. We gradually fine-tuned
the details and dimensions to the
current stage. However, the system
is not finished — we are still work-
ing on it: We are trying to fine-tune
some details.

Stanislav Meli§: Since this storage
system offers many possibilities,
and the longer we devote ourselves
to it, the more we find out what can
be done from it and what cannot

be realised. I thought we already
finished our design, but we arrive at
new impulses through all those little
things. The principle of the storage
system lies in the basic element: the
ladder, which literally offers millions
of possibilities for individual imple-
mentation.

Jozef Michalko: Stebel actually
means a pinch made of wood, and it
uses the properties of the material —
the solid wood’s flexibility. We ex-
perimented with various materials,
such as plywood or locust, but in the
end, oak wood served us best.

What winning the Slovak Design
Award 2021 — Product Design
means to you?

v

Jozef Michalko: We entered the com-
petition with Stebel'to get a verifica-
tion that its design makes sense —
that it’s not just some of our fads
and whims. Well, and coincidentally,
it worked out. Apparently, the inter-
national jury evaluated it the way we
do, meaning that it makes sense. We
are now trying to finalise the whole
development process.

Stanislav Melis: The victory
confirmed that working on this
furniture was not a gaffe. We have

TUORBA NA POMEDZI
INTERDISCIPLI-
NARITY A NOUVCH
TECHNOLGGIE
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MICHALA LIPKOVA:

devoted a lot of time to this, so we
take it as an evaluation of our ef-
forts. Of course, we are very pleased
with the award. At the same time,

it nudged us a little bit into talking
to potential suppliers. We already
have manufacturers who would be
willing to produce Stebel. We think it
just needs to be put on the market —
that’s the second part of our task,
which is very challenging.

Michala
Lipkova:

Creation Borde-
ring Between
Interdisciplina-
rity and New
Technologies

Author Eva Jenéurakova

At the heart of the work of product
designer Michala Lipkova, there is

a fusion of interdisciplinary coop-
eration and innovative technologies
aimed at creating a product with
added value and a positive impact.
In parallel with her design work, she
also pursues education — she works
as the head of the Institute of Design
at the FAD STU campus, where she
runs the studios TRIMTAB and

MX Lab. Since 2013, she has been
leading Flowers for Slovakia, CA.
She is a facilitator of the Holis and
Covid Colab education platforms.

Among the awarded works in the
Slovak Design Award 2021 — Prod-
uct Design, there is also the Mod-
ulo project — innovative applica-
tions of carbon nano-materials;

it received a Special Mention for
repairable design. You participat-
ed in this project from the design
strategy perspective. Could you
introduce it to us?

N

The Modulo project solves the prob-
lem of epidemiological prevention
in places with a mass occurrence of
people. Nowadays, we come across
hand sanitiser dispensers daily,

and the vast majority of them use
alcohol-based disinfectants. With
Vlasta Kubusova, we were looking



for technologies that could replace
these chemical-based disinfection
processes following an assignment
resulting from the Covid Colab
collaborative project. Thanks to the
platform Impulz Corona, we “discov-
ered” the research of Marian Vojs
and his colleagues from the Slovak
Diamond Group (SDG) at STU.

As part of our studio work, we,
together with students Jana VI¢kova
and Ivana Palu$ova, decided to
design a scalable device that would
use diamond nanotechnologies
developed by SDG. This device was
realised as a functional prototype

at the start of 2021, and visitors to
the 18th Slovak Design Award exhi-
bition in Hurbanove kasarne could
literally test its functionality on their
own skin.

Modulo consists of three parts; two
use diamond nanotechnologies for
water electrolysis and air photocatal-
ysis. The result of water electrolysis
is the production of water with disin-
fectant properties with no need to
add chemicals which the prototype
dispenses instead of conventional
alcohol disinfection. Air photocataly-
sis cleans the air of viruses, bacteria,
and dust particles. The technology

is based on a special surface-treated
foam ceramic that degrades harmful
substances from the air, including
COVID-19 virus particles, by irradiat-
ing the active layer with UV light.

Undoubtedly, the Modulo device
is of great importance from an
anti-epidemiological point of
view and due to its environmental
sustainability. What is this device’s
level of innovation compared to
competing products regarding its
environmental impact?

N

Modulo supports the prevention of
COVID-19 disease by disinfecting the
hands, cleaning the air around the
stand, and monitoring entrants. The
information function and temper-
ature measurement are not excep-
tional in themselves, but we have
designed our own application — it
displays the number of infected,
and the client can personalise it.
Evidently, the most innovative
feature is removing viruses from the
air, which is not common in most
operations today.

Summary

KniZnica
materialov
Lubomira
Ontkéca

Lubomir
Ontkoc’s
Library of
Materials

Author Petra Pollakova

Lubomir Ontkoc (1989) is a graduate
of the Department of Applied Arts of
the Academy of Fine Arts and Design
in Bratislava and its Ceramics Studio
under the tutorship of Daniel Pirs¢
(2009 - 2015). Today he lives and
works in Prague. He focuses on the
experimental use of rocks that he
processes separately or in various
combinations with ceramics and
porcelain. Even during his studies,
he was interested in experimenting
with traditional East Asian glazes
and the composition with which
igneous rocks of volcanic origin are
used. He discovered this material’s
wide range of uses and completely
new processes and technologies
during the initial attempts at melt-
ing granite. Respect for the material
being processed, which — to some
extent — provides it with leeway to
behave freely, naturally, is essential
in this regard. At the same time, the
extraordinary technical prowess
allows the author to combine molten
rocks with ceramics and porcelain in
an original way; in many respects, it
re-evaluates the very tradition of this
field of artistic activity.

I spoke with Lubomir on the
occasion of the Prague Designblok,
where he presented his new project,
Library of Materials, as part of the
exhibition space in Gabriel Loci.

From my point of view, your proj-
ect was one of the most inspiring
in this year’s Designblok, and

at the same time, it showed that
contemporary design can still be
very close to art. The core of the
presentation is a larger set of vases
that manifest your experiments
with glazes using different types of
molten volcanic rocks. You present
a very current conceptual project
in a “classic” form in which you
work with an emphasis on the
uniqueness and detail of individu-
al objects and materials. The vases
are installed in several heights and
a dynamic sequence — different
shapes and sizes of objects and

types of glazes alternate here.
Stairs are available for spectators
to examine the objects placed on
higher levels in detail. Why did
you choose this type of presenta-
tion?

2

Partly, I based it on the last year’s
installation, where I had a portfolio
of older works displayed on subtle
stone shelves in addition to the main
project. They are made of fragments
of sheet granite from stonework,
anchored to the wall with steel de-
formed bars of various lengths.

Since the end of Designblok 2020,
I have wanted to use the same
shelf concept again and exhibit
the entire project on as wide

a scale as possible. Conceptually,

I used the visuals of old libraries
and pharmacies where individual
books or jars with pharmaceutical
materials are neatly displayed next
to each other on the shelves.

What's fascinating is how you
succeed in combining experimen-
tation with glazes with the classic
aesthetics of an art object and,

at the same time, with a certain
symbolic level. I noticed that many
spectators visiting your presen-
tation were curious whether you
used glazes and rocks from the
area around their home and re-
gion — the molten stone from Rip
Hill can thus also be a funny and
imaginative game on the theme of
nationalism or local patriotism.
Have you ever tried to “melt” other
famous symbolic objects of Czech
or Slovak history as part of your
work?

v

Ilook at Rip from two perspectives:
The first represents the possibility
of having a vase at home decorat-

ed with a melt from the national
mountain on which the Forefather
Czech showed where the Czech
lands would be located. But I also
feel a certain sarcastic significance
in the sense that a Slovak showed
up and melted a national hill here in
Bohemia.

I have thirty of these sites melted at
the moment, but there will definitely
be more in the future.

Idol

vystava ==—
Sperku vo Vile
Gyodrgya Rdtha

Idol

- Jewellery
exhibition in
the Gyorgy
Rath Villa

Author Jana Machatova

At the turn of August and Sep-
tember, a small but exceptional
exhibition of contemporary jewellery
titled Idol took place in Budapest.
The exhibition was installed on

the premises of Villa Gyorgy Rath,
named after the first general director
of the Budapest Museum of Applied
Arts and one of the greatest private
collectors of his time. Gyorgy Rath
(1828 - 1905), collector of books
and antiques, author of the Book

of Applied Arts and Crafts and

legal literature, bought the villa

in 1901, rebuilt it and filled it with
his collection of applied arts with

a focus on interior design. After

his death, the estate became part

of the Museum of Applied Arts
(Iparmiivészeti Mizeum) thanks to
his wife and following his request.
After a difficult post-war period

and the unfavourable atmosphere

of building socialism, the museum
reopened it in 2018 (after a four-year
break) with a permanent exhibition
titled Art Nouveau - A Hungarian
Perspective.

The environment of bourgeois dwell-
ing from the start of the twentieth
century formed the background for
the works of twenty-six authors of
contemporary jewellery from twelve
countries. In the villa’s charming
interior, the visitor could discover
contemporary designer jewellery and
their references to the past among
the pearls of Art Nouveau. According
to the exhibition’s curators, the
installation in a permanent exhibi-
tion aimed to bridge the past and
present. This way of exhibiting is not
an isolated example; the author’s
jewellery confronted with exhibits

of ancient goldsmith art could be
seen, for instance, in 2013 at the
exhibition Neuer Schmuck fiir die
Gotter in Munich’s Glyptothek. After
all, it wasn’t the first time for con-
temporary jewellery in Gyorgy Rath’s
Villa: In 2019, an exhibition called
Control / Ctrl + S was held here in
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the form of an open call which was
part of the Budapest Jewellery Week,
and a four-member international
jury was responsible for selecting
the authors. This year, the exhibition
Idol presented to the Budapest au-
dience the work of leading authors,
whose work continues to have

a significant impact on the direction
of contemporary jewellery. The ex-
hibited works date from almost five
decades — the oldest from 1972 by
Fritz Meierhofer to the most recent
works from 2021 created by Susanne
Hammer and Hans Stofer. The styles,
concepts, selection, and use of
materials differed from the overall
approach to this art medium. An
encounter of contemporary works
with the applied art of the past is
visually appealing, allows seeing the
pieces from a different perspective,
and provides the opportunity to find
connections and differences.

Hat
— The Crown
of Beauty

Little-known stories of hats
from the depositories of the
Slovak Design Museum

Author Zuzana Sidlikova

Alook at more than fifty hats in
the collection of the Slovak Design
Museum, which have come to us
since 2014, raises many questions.
Hats, caps, turbans, straw hats, top
hats, fur hats and earmuffs, berets
and others — today rather extinct
professional names of headcovers —
are a relatively marginal topic in
the history of clothing, and there’s
not much well known about their
production. According to the labels
of some hats, we can see that most
manufacturers are of Czech origin.
Although according to periodicals
and those who still remember, the
tradition of hat making was also
strong in Slovakia, prominent
personalities and brands are now
absent in collective memory. It

did not take as much money to get
a new hat as it did to get a dress,
that’s why the hat became a symbol
of fashion transformation and the
wearer’s individual taste: As an ad
in Novd Zena magazine from 1938
confirms: “At the beginning of each

season, we always get a hat first —
it’s oftentimes more important than
a new dress.” The majority of smaller
milliners did not sew in their label
on the hat, so today, it is impossible
to find more information about the
manufacturer. The brands in the
collection that we have started to
search for more or less successfully
include the largest Tonak, but also
Drutex, Modéva, Vkus, Tombo,

and names such as Jacques Mayer,
J. Waldmann, Cekan, Ambrosova,
Samuel Adler, and others. Mostly
the era periodicals became a part of
the story about hats.

Interwar Bratislava

After establishing Czechoslovakia,
Bratislava became a new centre; at
the turn of the twenties and thirties,
there were twenty hat shops and
private trade was operated by up to
fifty-seven milliners. Probably one
of the most renowned was the Helka
salon on Michalska Street 23.

Hats were also offered in Bratislava
in the 1920s by the fashion house

S. Braun which was based in Suché
myto. For the fashion shows of the
Tausky company — the number one
in Bratislava — I. Blum, based in
Sedlarska 6, lent hats. The hat was
an important part of the wardrobe
for both women and men during this
period. Wearing it was subject to the
rules of etiquette, but it became an
extremely creative addition to the
outfit for women, especially in the
1930s, when various materials were
used for decoration.

Indeed, we have several hats in

the SDM collection without the
manufacturer’s name; in these
cases, it is practically impossible to
trace the maker without the donor’s
information. However, there are
such brands, too, which bought hats
from another supplier and subse-
quently added their brand to a label.
That’s why there are two brands

on the hat. Although the milliner’s
work for a long time maintained

a high share of craft, the production
of hats gradually became more pro-
fessional and mass-produced. The
directory of the industrial output

in Slovakia from 1940 states, “The
first Bratislava hat factory: Kanarek
Max and Comp.”; it was located on
Zahradnicka Street 28. It sold wool-
len, felt, velour hats, sports hats,
loden hats. As the most famous hat

Dajte detom izbu!
Nabytok pre deti
v patdesiatych

a Zestdesiatych
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factory with an offer of goods for
men, this directory announces the
Jacques Mayer brand based at Lau-
rinska 18. There is a men’s black hat
of this brand of the “pinch” variety
and a cylinder in the collection. The
store’s address certainly changed
during its operation; on the inner
lining of the cylinder, there is

a sign with the address Hurbanové
namestie 12. Several hats in the
collection bear a symbol that can
easily be confused with this sign:
M. V. Mayer and Comp., also based
in Bratislava.

An important hat shop in Bratislava

was J. Waldmann, based in Masaryk-
ova nam. 7. The collection contains

a hat purchased from Hiickel, so the
two brands meet again on the lining.

Give the Kids
a Room!

Furniture for
childrenin
the fifties and
sixties of the
20th century

Author Lucie Skfivankova

This study is a partial output of a re-
search project titled Dieta v byte on
which I am working at the Museum
of Decorative Arts in Prague. With
the project, I would like to show how
the approach to the space set aside
for a child within the apartment,
the creation of children’s furniture
and objects for children, developed
in the fifties and sixties of the 20th
century. How these topics were dis-
cussed, and what the reality looked
like in the context of relevant events
in politics, economy, society, and
culture.

Looking at the era periodicals and
publications, it is clear that the
housing shortage was a serious and
intensely experienced issue in the
post-war decades. The situation in
then Czechoslovakia was not excep-
tional in the context of the time;
almost all European countries faced
the same problem. The government



was aware of the problem. At the
turn of the fifties and sixties, it
defined its housing policy concept,
which combined interwar urbanism
and the ideological premise of the
new regime. Socialist housing policy
emphasised the construction of
comprehensive blocks, reworked
the typification method and pursued
the criterion of the economy on the
one hand and social, hygienic and
cultural targets on the other. The
Communist Party proposed solving
the housing problem as one of its
main tasks at the XI. Congress, June
1958. The party’s central committee
instructed all housing institutions
to develop a long-term housing
development concept. Its resolution
of March 1959 set out concrete
steps to meet the set goals: “to
build 1,200,000 flats by 1970” and
“provide adequate housing for each
household”. In practice, this would
mean that a third of the population
would get new housing — a sheer
utopia from the start.

In the spring of 1959, the Research
Institute of Construction and
Architecture (VUVA) organised

a major interdisciplinary discussion
on the basic social, biological, and
technical factors determining the
forms of housing. A year later, it fol-
lowed up with further discussions,
including various housing types,
the standard and layout of housing,
and construction technology. These
two events were followed by the
historically first domestic survey

of experiences and opinions of the
general public, which took place in
the form of discussions on housing
at the end of 1960 in all regions. In
August of the following year, they
simultaneously opened ten exhibi-
tions in Prague and regional cities,
jointly titled Nové byvanie, organised
by the Ministry of Construction. It
has definitely shown that without
the participation of sociologists and
demographers in the design process,
with no knowledge of the needs of
specific groups of the population,
the status of the housing stock and
technical possibilities, it is impossi-
ble to “build properly”. The results
of housing discussions contribut-
ed to creating two new national
construction systems: T 06 Band T
08 B, enabling the construction of
flats of the fourth category. These
were most needed due to the most
common family composition and
also allowed for slightly greater

Summary

variability of flats and new layout
solutions. Of course, there was also
room for discussions about a new,
more functional arrangement of
functioning in the apartment, which
included children and related to the
growing employment of women and
the new family regime. Household
and apartment are closely related;
living standards largely depend on
where and how activities such as
food preparation, dining, laundry,
apartment cleaning, or childcare are
organised.

Fashion in
Captivity of
Trends:The
Nineties of the
20th Century

Author Dana Lap$anska

The 1990s fashion was a kind of
laboratory where new concepts and
methods were formed that became
much more accessible. Globalisation
and the associated search for cheap
labour in emerging Asian economies
have impacted the fashion industry
very hard. A huge boom in fashion
gained momentum throughout the
second half of the 20th century. It
made style available to a much wider
circle of fashionable people through
ready-to-wear and cheap clothing. In
response to this mass accessibility of
fashion, modern and sophisticated
luxury fashion returned to the play-
ing field, reaching a new, younger
and, most importantly, much larger
target group of consumers. Trends
of seasons were the strongest trigger
for the desire for fashion garments.

Slovak specifics
and structural changes

It should be noted at the outset that
in the studies of Slovak provenance,
the historical development of the
fashion industry has so far been
presented mainly through the emer-
gence or demise, nationalisation and
privatisation of textile and clothing
companies. There is a lack of a more
comprehensive view emphasising
changes in production, distribution,
marketing, dissemination of infor-
mation and sales at a respective era

in the world. Our goal is to identify
some Slovak specifics that led to
major changes throughout this chain
in the nineties.

From the Industrial Revolution until
the second half of the 20th century,
the fashion industry and design in
Slovakia developed in accordance
with the development in the Western
Transatlantic Area. Here existed
textile and clothing companies,

a dense network of tailor salons and
smaller tailor shops, department
stores were established, fashion
shows were held, and magazines ran
advertisements.

In the second half of the 20th cen-
tury, i.e. in the forty-year socialist
pre-November period, the fashion
industry developed with all its
processes within a defined chain —
design, production, distribution,
dissemination of information, and
sales — through state or nation-

al textile, clothing and knitting
companies, a substantial part of
which were nationalised companies
between 1945 and 1949, as well as
newly established companies in

the era of socialism, and since 1970
through the central state economic
organisation Slovakotex — Slovak
Textile Enterprises, General Direc-
torate Trenc¢in. Such administrative
and organisational arrangements,
i.e. the central management of the
textile and clothing industry, lasted
until 1991. At that time, the Slo-
vakotex production and economic
unit became a joint-stock company,
and the privatisation of individual
state-owned enterprises and the
restructuring of the textile and cloth-
ing industry in Slovakia began.

In 1989, according to the 2013
Report on the State and Potential

of Creative Industries in Slovakia,
“... there were 46965 workers in

the textile and clothing industry in
Slovakia which represented 9.7% of
total employment in industries”. The
report goes on to state: “... during
1990, an agreement was reached to
end the CMEA, which meant the end
of the operation of wholesale net-
works oriented towards the eastern
markets. Post-communist countries
embarked on the path of mar-
ket-oriented economic models. The
companies exclusively in the state’s
hands that controlled all production
and services were being privatised
since 1991.”

POST-KRITICKE
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In Slovakia, the works in fashion
design in the nineties took place

on four levels: in the development
centres and model workshops of
privatised large companies, in the
newly emerging private fashion
companies and brands within the
emerging original fashion work and
the pattern workshops of M6da and
Dievéa magazines.

Post-critical
Landscapes of
Imro Vasko

Author Martin Uhrik

Imro Vasko’s book The New Millen-
nium 2000-2018: From the Fall of the
Twins to the Death of Zaha Hadid

is a collage of texts emerging from
the beginning of the millennium to
the present. It presents a record of
the shift in the status of architec-
ture over the last twenty years. It
reveals a view into the thinking of an
architect who deals with experimen-
tal architecture — an exceptional
phenomenon in our region.

The book’s texts were written for dif-
ferent media at different times; they
do not present a comprehensive and
final perspective on architecture’s
historical and creative development.
The arrangement of 32 original texts
defines the author’s intention and
the overall purport of the book. They
are all independent; they do not
follow each other directly and allow
the re-collage of their content into
new structures. Reading it requires
an active search for relationships
between texts.

The review aims to try to make

a personal reinterpretation of the
texts and look for new links. Such an
approach has several reasons. The
first and most important is that the
main focus of this review’s author

is experimental architecture. Imro
Vasko’s book offers a plentitude of
material for observing the develop-
ment of this type of architecture. The
reassessment of critical theories,

the advent of digitisation, and the
post-digital response of modernity
have brought fundamental changes
to the experimental architecture.
Other reasons are rather personal.
At the same time, the period record-
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ed in the book marks the bound-
ary of my activity in architectural
practice. Finally, several texts in the
book describe the events in which

I participated directly.

The formal side of the book also calls
for re-collage. The successful graphic
design by Petr Babak, Lukas Kijonka,
and Martin Ponec gave the book

a pleasant format, attractive colours,
and illustrations design. It lacks
page numbering that is not replaced
by any other orientation method. We
can orient ourselves by estimating
the position of a given text accord-
ing to the content and following the
book’s thickness. We do not know
whether such a topological mapping
of the book was intended.

On the one hand, the problematic
orientation makes it very difficult to
use the book as study material, for
which the historiographical record
of events predestines it; on the

other hand, it allows for “creative”
work with quoting and mixing the
thoughts of the author and commen-
tator — so typical of the post-factual
present. The original source is diffi-
cult to trace for each new collage of
ideas. The text of the book and its re-
views may be mixed. It often happens
that we cannot go back to the concept
of the previous sections, so we use
our own memory, which usually does
not capture the actual wording but
rather its interpretation. A multi-lay-
ered interpretation emerges in which
the source and authorship dissolve.

When reading, our mind creates

a bricolage of objects, trying to cap-
ture the meaning of the written text.
Undoubtedly, there are other ways of
reading Imro Vasko’s book, The New
Millennium 2000-2018: From the Fall of
the Twins to the Death of Zaha Hadid.
It brings an individual but strong and
event-supported view of the current
development of architectural think-
ing. In a way, it transcends the bound-
aries of architecture and indicates the
social relations and countries within
which architecture exists. Another
book review could begin with the
strong text, Pokusy — pohlad spoza
Bad Deutsch-Altenburgu (2010). The
history and present of experimental
architecture in Central Europe are
portrayed through the Viennese
experimental scene of the 1960s to
the parliamentarism of Zaha Hadid

at Angewandte in Vienna, but that
would be an entirely different text.

Krasna
knihana
Slovensku

A Beautiful
Bookin
Slovakia

Author Lubomir Kratky

The book’s beauty is not its tinsel
or decoration; it is a part of the
whole architecture of the book;
it guarantees the readability and
captivation that a book designer
strives for at work.

The competition for the most beau-
tiful books was founded in 1930s
Prague by the Association of Czech
Bibliophiles, Enlightened Printers,
and book-loving visual artists. With
today’s huge industrial production
of books, not every book can be
expected to be an artefact. Therefore
experts in the field of book culture
must have the opportunity to eval-
uate the most successful products
from an artistic and polygraphic
point of view.

A book is not a common indus-
trial product — it has a cultural
mission — it is the bearer of human
history. Various technologies and
printing techniques are used for its
production; artists collaborate on
its visual design, so selecting jurors
from different professions is the
most important task.

Under the title Czechoslovak Most
Beautiful Books, a competition was
organised alternately in Prague and
Bratislava since 1965 by the Ministry
of Culture of the Czech Republic and
the Ministry of Culture of the Slovak
Republic. The first books, including
Slovak ones, were awarded in 1965.

After the separation of Czecho-
slovakia, the competition is
organised separately for the Czech
Republic and Slovakia. Since 1993,
BIBIANA, the international art-
house for children, has been the
main organiser of the competition
The Most Beautiful Books of Slova-
kia. The Ministry of Culture of the
Slovak Republic simply entrusted
BIBIANA, whose main task is the
Biennial of Illustrations Bratislava
(BIB). The competition The Most
Beautiful Books of Slovakia was thus
necessarily put to sidetrack.

The practice in which the technical
committee first reviews all books
from a technical point of view,

and the jury can then focus on
actually comparing the collection
of books and awarding prizes has
proven successful. The technical
and artistic qualities of the book
overlap, so truly erudite book
artists with experience and a sense
of the specifics of book art must
make the evaluations. Neither the
representatives of the organiser of
the competition nor any observers
who come into contact with the
books only in non-artistic areas may
interfere with the jury’s powers.

It is wrong and even discrimina-
tory to set aside insufficient time

for the technical and main juries

to evaluate. The publishers submit
more than a hundred books to the
competition each year, and the jury
has two days to evaluate them — it
practically means a maximum of five
hours a day. It is understandable
that under such conditions, artists
and book experts, in particular, have
recently lost interest in the compe-
tition. Too bad they never voiced it
out loud.

It is a paradox that most design
offences appear in children’s

books — wrong layout of illustra-
tions, formatting, drowning out
with various graphic spiteful acts,
etc. Is art education the only one to
blame? Do we neglect typographic
and book design? The illustrations
seem to have excited the jury, and
the typography, i.e. the essential
work with the type, is pushed to the
back burner. But this would be a new
chapter on book design and the level
of book culture in Slovakia.



Design Sapiens.
Homo Ludens.

About the new monograph
Tibor Uhrin / Form Mellows Function

Author Elena Farkasova

The art monograph Tibor Uhrin /
Form Mellows Function provides

a multidimensional portrait of

a designer whose creative position
and significance (not only) in the
Slovak creative space his editor and
co-author Zdeno Kolesar decided to
define through several independent
coordinates. In the end, they come
together at one point and create

a broad spectrum, and at the same
time, complex picture of the creator:
designer, artist, collector, inventor,
engineer, craftsman, theorist and
practitioner, teacher, and human.

The content structure of the publi-
cation reflects the overall categori-
sation of the designer’s work and
activities over the past almost thirty
years of his professional activity,
during which he “established him-
self as a significant solitaire in our
design scene”. In a balanced and syn-
ergistic way, two basic information
lines intersect. On the one hand,
the content is constituted through
the “inside” view of the creative
process — through the testimony

of Tibor Uhrin himself and his
portfolio — and on the other hand
through the “outside” view of a the-
oretical professional discussion of
the international dimension by ten
authors and two reviewers. All these
solo components of the publication
ultimately create a non-linear profile
of Tibor Uhrin’s personality and
identify the remarkable benefits of
his professional activity.

The ingenious content composition
gradually reveals and characterises
Uhrin’s activity in all its forms,
aspects, and correlations. Arrange-
ment of texts, alternating topics,
perspectives and language styles
and forms creates an unexpected
gradation of the reading experi-
ence — intellectual and emotional.
The book as a whole is symmetrical
in value and weight of information
but intensified by the power of
emotion. We feel that we are getting
to know Tibor Uhrin intimate-

ly — from a certain moment which

Summary

we cannot determine exactly, he
ceases to be the subject of artistic
research and critical view, analysis,
incorporation into creative, social
and cultural contexts. He becomes
our close friend whom we have
always known, understood, known
how he thinks, feels, and likes; we
are part of his life journey, we share
his experiences — there is friendly
intimacy between the thoroughly
analysed artist, his work, and us. We
can recognise his work in the crowd
by the characteristic features of the
“face of forms,” and we can even, to
some extent, predict his behaviour
and thinking in work, foresee where
we could meet him creatively in the
future. But the secret that keeps us
thrilled even after reading the book
remains in the expectation of how he
will enrich us further in the field of
art and design.

After reading this absolutely exhaus-
tive, and at the same time, extremely
expressive book, I asked myself the
question: What more can I write?

Ileaf through the memories (there
are many clues) — I will mention
the two oldest. I vividly remember
the busy atmosphere of the opening
of the first solo exhibition of Tibor
Uhrin in Luéenec Dizajn studio

in 1999, when I first met him and
began to register his work systemat-
ically. The shapes of the Table Hale
and Bopp got stuck in my memory.
Still, the memory also has a strong
soundtrack — an unforgettable con-
cert by Dodo So$oka using Uhrin’s
percussion instruments. It is a pity
that the publication does not trans-
mit the sound dimension, and with
it, this unique author’s additional
ability — to animate objects with
their own voice.

Type of
the Issue

Author editors

On the occasion of the Year of
Slovak Design, we prepared

a selection of 12 exceptional
typefaces and their stories designed
by Slovak designers or originating
in Slovakia since the beginning of
digital type design. The choice was
in the hands of Palo Balik, Samuel
Carnoky, and Michal Tornyai based
on these matching criteria: quality
design, innovative approach,
domestic and international

response — including awards, extent
and popularity in using the typeface
home and abroad, local contribution
to the global typeface scene. We will
introduce the typefaces during the
year with headlines of the magazine
Designum.

In this issue, we introduce the
fourth triad of typefaces by Ivana
Paleckovd, Jitka Janeckova (Plastic),
(Doko), Jan Filipek (Komu).
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