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< Matas Buranovsky: Zivot je krasny, 2018.

Plagat festivalu Summer Radio Hits From The Bong na UMPRUM.

Spolupraca: Jifi Macki

Tento rok oslavujeme 30. vyrocie
samostatnosti Slovenskej republiky.
Mnohé politické autority po rozdeleni
spoloéného statu Cesko-Slovenska
dnes ocefiujd nasu vzajomnu blizkost,
ale predovsetkym to, Zze sme zostali
najbliz§imi partnermi, spojencami

a priatelmi. Ni¢ to nemeni na pravde,
nase suUzitie v spoloénom $tate nam
dalo eSte omnoho viac. Vzajomne sme
sa obohacovali a dopl#ali v spolo-
¢enskej a kultdrnej oblasti. Aj v ob-
lasti dizajnu mame pomerne bohatu
spolo¢na histériu a sved€ia o nej
nielen tvorivé osobnosti, ale aj podni-
ky priemyselnej vyroby. Hoci viaceré

z nich postupne zanikli, nase spolo¢né
historické dedi¢stvo uchovavajad mnohé
domacnosti, ale predovsetkym mizea
a galérie v Cechach aj na Slovensku.

Aj ¢asopis Designum predstavuje ur€itd
stopu vzajomnej spolupatri¢nosti. Pri
tejto prilezitosti je dblezité pripome-
nat, Ze vznikol na podoryse spolo¢ného
Casopisu Design trend, ktory v rokoch
1992 - 1993 vydavali pod pévodnymi
nazvami Design centrum Ceskej repub-
liky a Slovenské design centrum, az
kym vznikom samostatnej Slovenskej
republiky nezacala na jesen 1993 éra
vydavania nového odborného ¢asopisu
o dizajne. O par mesiacov bude teda
¢asopis Designum slavit 30. vyrocie
svojho zalozenia a my budeme obe
vyrogia pripominat rozmanitymi ¢lanka-
mi aj z diania u naSich €eskych susedov.

Aktuéalne
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Text Jana Oravcova

UZ do prvého tohtoroéného &isla sme
zaradili dva prispevky, ktoré suvisia

s obdobim nasho spolo€ného Statu.
Jednym z nich je netradi¢ny pohlad

do zbierok MGzea umenia a dizajnu
Benesov.V dalSom prinaSame recenziu
na knihu o emancipaé¢nom koncepte
ien medzivojnového Ceskoslovenska.

Venujme sa obsahovej §truktire
postupne.V ¢asti Aktualne sa vracia-
me k Narodnej cene za dizajn 2022 -
Komunikaény dizajn.V rozhovoroch
prezentujeme tvorbu dvoch laureatov —
Mati$a Buranovského a reklamnej
agentary THIS IS LOCCO. Treti z rozho-
vorov predstavuje Ateliér Rabada, ktory
sa venuje tradi¢nej remeselnej techni-
ke — modrotladi. Jedenasty roénik me-
dzinarodného podujatia Trienale plaga-
tu Trnava uz tradi¢ne pripravila Galéria
Jana Koniarka v Trnave, v ktorej plnej
kompetencii je priebeh a prezentéacia
tohto sttazného podujatia. Zhodnote-
nie aktualneho ro¢nika pripravil Robert
Par$o. V sti¢asnosti sa ovela viac ako
inokedy hovori o umelej inteligencii
¢ivirtualnej realite, ktoré vstupuju aj
do oblasti dizajnu. Dizajnérka Zofia
Babc&anova vo svojom texte ponuka di-
zajnérom moznost zorientovat sa v §ka-
le virtualnych néastrojov. Osvojenim si
digitalnych a virtualnych schopnosti sa
dizajnérom a kreativcom otvaraji nové
odborné zruénosti a kompetencie, ale
aj kariérne prilezitosti. Je mozné apli-
kovat metddu archeolégie aj v oblasti
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dizajnu? Touto otazkou, ale aj odpove-
dou na fiu sa v rubrike Retrospektivne
zaobera recenzny prispevok, ktory
reflektuje vystavu Archeologie designu
v Mlzeu umenia a dizajnu BeneSov
prostrednictvom zbierkovych predme-
tov dizajnu zasadenych do rozli¢nych
kontextov. Slovenské centrum dizajnu
udelilo pri prilezitosti Narodnej ceny

za dizajn 2022 Miroslavovi Ciparovi in
memoriam Cenu za dlhodoby kultdrny
prinos v oblasti dizajnu. Jeho celozivot-
na tvorbu a nahly odchod z tohto sveta
si pripominame prispevkom Adriana
Kobeti¢a. Na konci roka 2022 nas opus-
til Anton Cepka. Na tato vynimo¢énu
osobnost autorského $perku, objektov
a realizacii do architektiry spomina
Viera Kleinova. Pripravili sme tiez dve
recenzie na publikacie. Tibor Uhrin

sa venuje publikacii o tvorbe dizaj-
néra Miroslava Debnara pod ndzvom
92XXX22 MIROSLAV DEBNAR a Jana
Oravcova hodnoti monografiu Martiny
Pachmanovej Civilizovand Zena: Ideal

i paradox prvorepublikové vizualni kul-
tury, ktora je zaroven pripomienkou, ako
sa v byvalom Ceskoslovensku darilo
presadzovat koncept emancipacie zien.

Pokradujeme v prezentacii Student-
skych pisiem, ktoré vznikli na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave

v Ateliéri Typo pod pedagogickym ve-
denim Pala Balika a Michala Tornyaia.
V tomto ¢isle je v nadpisoch pouzité
pismo Forever od Ester Mladenkove;j.
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Robim dizajn,
pretoze ho milujem

Text Zuzana Uhalova
Foto archiv Matisa Buranovského

Matus$ Buranovsky (1991) je dvojnasobny laureat Narodnej
ceny za dizajn 2022 — Komunikac¢ny dizajn.V predoSlom
ro¢niku Narodnej ceny za dizajn 2020 - Komunika&ny
dizajn ziskal spolu s Jozefom Ondrikom Hlavna cenu

v kategorii Plagat a vizual za plagéat k vystave Odvaha

a risk. Stoleti designu v UPM. Pochadza z PreSova, uz
dvanast rokov pbésobi v Prahe. Je timovy hraé, spolupracuje
s neStandardnym dizajnovym Stadiom a producentom —
Qubus Design Studio, ktoré prezentuje sucasny cesky
dizajn, taktiez tvori sucast grafického Stuadia finkner.me.
Stadium zad&al v roku 2011 v odbore priemyselny dizajn

na Fakulte architekttry CVUT v Prahe, neskér presiel do
graficko-dizajnérskej oblasti a v roku 2019 ukongil stadium
v ateliéri Graficky dizajn a nové média Petra Babaka na
prazskej UMPRUM - Vysokej Skole umeleckopriemyselnej.
Ako vychod Slovenska ovplyvnuje jeho tvorbu, preco

stale nema reprezentativne portfélio a ¢o sa zmenilo po
narodeni syna, sa dozviete z nasledujaceho rozhovoru.
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;- ' Foto:Johana Posova




Supernova, 2019.

Graficka uprava publikacie.

Editori: Radim Labuda, David Kofinek
Spolupraca: Olbram Pavli¢ek
Foto:Johana Posova
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V Narodnej cene za dizajn 2022 —
Komunikaény dizajn si ziskal
dve ceny — v kategorii Priestor
za graficky dizajn vystavného
stanku Qubus Design Studio
QBECEDA na festivale Design-
blok 2021 a v kategorii Kampan
za plagaty pre festival Dni archi-
tektiry a dizajnu 2021 v Brati-
slave. Aky mas z toho pocit?

2

Uz som to hovoril v rozhovore
pre TA3 - citim sa ako had, ktory
sa zvliekol z kozZe. Stal som sa
novym hadom, novym ¢lovekom.

V akom zmysle?

2

Vsetko sa to prijemne stretlo v maji
s narodenim mojho syna. Krat-

ko predtym som si dal volnejSie
tempo az dokonca roka. Doprial
som si re§tart. Celé toto obdobie
vyvrcholilo mojim ocenenim, bolo
to prijemné zadostucinenie.

Nie som si isty, ¢i tento efekt, Ze sa
citim byt plny energie a elanu, je

vdaka cene alebo kvdli tomu, Ze som
si oddychol, alebo vdaka narodeniu
syna, ¢o spdsobilo, Ze mdj mozog
odrazu zacal vytvarat hormony,
ktoré nikdy predtym nevytvaral.

Momentalne si stale voddychovom
$tadiu alebo uz nabiehas do
pracovného tempa?

\

Nebolo to zas uplné vypnutie, pra-
coval som eSte na projektoch, ktoré
som potreboval dokoncit. Ale robil
som na tom vo velmi lahkom tempe,
len to naozaj najnutnejsie, a mnoho
projektov som odvolal. VaéSinou to
boli srdcovky a také projekty, ktoré
sme si dlhodobo slubovali s r6zny-
mi ludmi. M6j zvy¢ajny ,,to-do list®,
ktory obsahoval desiatky poloziek,
sa odrazu uplne predistil. Trvalo

to skoro cely rok. Teraz sa do toho
neda vhupnut okamzite, ale od konca
minulého roka prichddza priebez-
ny naval. Stipa to a zatial citim, Ze
mam energiu na omnoho viac, nez
¢o som si zatial stihol dohodnt.

Zvolnenie tempa prislo kvo-

li o¢akavanému babitku alebo

si mal na to aj iny dovod?

\Z

Neviem. MoZno sa mdj organizmus
uz prirodzene chystal na babitko

a zacal som zvolniovat. Alebo to bolo
vyvrcholenie tych par velmi inten-
zivnych rokov, ktoré som zazil. Ale
vSetko bolo dobre na¢asované.
Uplne vazne, za posledné styri roky
som odsedel v $tuadiu stovky hodin,
takmer denne od siedmej rana do
polnoci. A ¢o z toho? Odrazu nemam
kamoSov, pretoze som neudrziaval
kontakty, boha¢ nie som, slavny nie
som. Tak sa pytam, ¢i to stalo za to.
Vyvrcholenie toho vy¢erpania na-
stalo chvilu pred narodenim syna.
Tych par mesiacov, pocas ktorych som
venoval svoju pozornost hladkaniu
babatka, druzke, rodine, kamoSom, mi
nakoniec uplne precistilo myslienky.



Ale podla toho, ¢o hovoris, oce-
nenie v Narodnej cene za dizajn

si ziskal prave za projekty, ktoré

sa realizovali rok a pol dozadu,

v tvojom najproduktivnejSom
obdobi. Takze z toho vziSiel, ako si
povedal, aj pocit zadostu¢inenia.

N

Ano, tie projekty sa realizovali

v absoldtnom rausi. V poslednom
obdobi sa ¢asto diskutuje o téme
vyhorenia. Nemyslim si, Ze ja sam
som vyhorel, ale ur¢ite ma to ,lizlo“.
Bol som velmi vy¢erpany a nebol

som schopny vsetko rie§it tak pruz-
ne a efektivne, ako by som chcel.
Zablesk pocitu zadostuéinenia urdite
nastal, super, ale ja som zvedavy na
dlhodoby efekt. Nebude to len tak, ale
predpokladam, ze ked sa budem dalej
snazit, eSte to nejakd ,bastu" prinesie.

Aky vyber projektov si poslal

do stitaze a preco?

N

Podobne ako roénik predtym posielal
som vS$etky projekty, s ktorymi som
bol stotozneny. Bolo ich Sest aZ osem,
neviem presne. Ako aj v minulom
ro¢niku vSetky projekty boli vystave-
né, niektoré nominované. Aj predtym
sme ziskali nejaké ocenenie za plagaty
k vystave Odvaha a risk. Stoleti desig-
nuv UPM (2019 v spolupraci s Deep
Throat Studio), ale nejako to vySumelo,
nikto so mnou nekomunikoval. Tento
rok, mozno preto, Ze to boli az dve
ocenenia, sa na to ludia pytajd. Ale je
zabavné sledovat, Ze pred dvoma rok-
mi moje ocenenie nemalo Ziadny efekt.

Myslis si, Ze to bolo aj tym,

ako bol tento ro¢nik Narodnej
ceny za dizajn pripraveny?
Marketing, komunikacia atd.?

N

Netu$im. MoZno bol minule prob-
1ém v tom, Ze sttaz sa konala pocas
covidu a gala vecer bol len online.
Najvacsi benefit, ktory pre mna
vitazstvo v cene ma, je to, Ze som

Aktuéalne

mohol povedat zopar bonmotov na
podiu. Lebo pri predstave, Ze mam

ist na pédium, zazivam velky stres,

ale zaroven to vnimam tak, Ze moje
telo mi dava vediet, Ze ide o d6lezita
udalost, takze si to chcem uzivat, ked
sa v takychto situdciach ocitnem. Byt
na podiu vaimam ako tréning, prilezi-
tost natrénovat si schopnost rozpravat
verejne pred viacerymi ludmi. Svoje
myslienky komunikujem rad, preto ma
tesi, Ze sa ludia tentoraz zaujimaju.

Prekvapilo ta, ktoré tvoje prace
ziskali ocenenie?

N2

Vsetky projekty, ktoré som posielal,
mam rovnako rad. Ale ak ide o poten-
cial nejakého ocenovania, mal som este
dal$ich favoritov. V minulom roéniku
to bola napr. kniha Supernova, kata-
16g BuyBuy! Qubus alebo vizualy pre
Galeriu NTK v Prahe. Aktualne je to
zas Papier v knihe, redizajn magazinu
Arch, alebo vizual k filmu Can You Still
Feel The Butterflies od Radka Brou-
sila. Ale beriem to tak, Ze je to sutaZ

s vybranymi porotcami a oni hodnotia
projekty podla svojho subjektivneho
nazoru. TakZe méZem byt len rad,

ze si v§imli to, ¢o si v§imli. Myslim,

ze vSetko prebehlo tak, ako malo.

Vravel si, Ze po tomto ro¢niku si

ta Iudia viac v§imaju, oslovuji

ta, pytaju si rozhovory. Prinieslo

ti to uz aj nové spoluprace?

N2

Nijaké predchadzajtice ocenenia

v stitaziach Narodna cena za dizajn,
Najkrajsie ¢eské knihy, na Designblo-
ku za stanok QEBECEDA 2021 nemali
ziaden efekt. Ani bezprostredne po
tomto oceneni sa nestalo nic, ale od
zaciatku roka mi pravidelne chodia po-
nuky tak raz tyZdenne. Asi to tentoraz
malo efekt a som za to velmi vdaény.

Okrem toho, Ze si sa zviditelnil

a mas prilezitost precvicovat si
verejné vystupovanie, preco je
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Buy Buy! Qubus, 2018.
Katalég, portfélio pre Qubus Design Studio.

Spolupraca: Josef Toms$ej, Qubus Design Studio

Foto:Johana PoSova

pre teba délezité prihlasovat

svoje projekty do stutazi?

N2

Moje vystupy su $pecifické a je pre mia
dolezité, aby ma Iudia oslovovali kvoli
tomu, ako pracujem, a nielen pre to, Ze
som dizajnér, ovladam grafické progra-
my a dam im najnizs$iu cenu. Samozrej-
me, celkom c¢asto pracujem aj na takych-
to projektoch, ale trochu to vnimam ako
nevyuzity potencidl toho, ¢o pontkam.

Projekty si teda vyberas podla
toho, ¢i su klienti stotozneni

s tvojim $tylom a davaju ti volnost
robit si veci po svojom?

N

To je optimalne. Potrebujem, aby mi
doverovali. Myslim, Ze nielen moje
projekty, ale aj ostatné nominované
a ocenené prace mojich kolegov a ko-
legyn boli vo velkej vaésine vytvorené
tak, Ze zadavatel doveroval dizajné-
rovi a nechal ho robit svoju pracu.
»Najradsej“ mam, ked si pri praci na
projekte v ramci timu najdeme spo-
lo¢ny flow a ked je to takmer hotové,
posle sa to panovi riaditelovi a pan
riaditel povie, Ze nema rad zIta farbu
alebo serifové pismo, a zasiahne do
toho. Zmeni jednu krehka vec a cely
domcek z karat sa za¢ne rozpadavat.
Ja panovi riaditelovi tieZ nesadam do
kresla a neriadim mu inStitaciu. TakZe,
vazeny pan riaditel, budte timovy
hraé, a nestarajte sa do vizualov.

Tak aky je ten pracovny proces?

Uz si nacdrtol, Ze rad pracujes v time,
Ze mas rad slobodu nad projektom.
N

Postupne som si uvedomil, Ze ak ma
projekt spravne ,,$lapat®, nesmiem sa
pokusat obsiahnut vSetky jeho aspekty
sam, ale mam sa sustredit na to, ¢o

mi ide najlepsie - polozit zakladny
kamern, spravne ho nasmerovat, a po-
tom uz len spustit z kopca, resp. vlozit
do rik tym najSikovnej$im kolegom.
Praca v time ponika moZnost rie$it
omnoho komplexnejsie zadania.

To, ako ja osobne pracujem, som

si osvojil v ateliéri Petra Babaka na
UMPRUM. Bol som obklopeny vel-

mi Sikovnymi dizajnérmi, mozno az
virtuézmi. Tento ateliér mi rozhodne
otvoril o¢i, uk4zal mi, ¢o v§etko vobec
mozZe byt grafickym dizajnom. Bolo
neskuto¢né, do akej hibky a detailov sa
tam skimali témy a néasledne sa velmi
dokladne skladal vystup. Tam to vSetko
pre mna zacalo, ale hovorim v minulom
Case, pretoze teraz, i ked sa vystupom
zaoberam velmi d6kladne, na tivahy
podobné tym na UMPRUM nie je
priestor. Samozrejme, postupne som sa
naucil pracovat aj v zrychlenom moéde.
To, ¢ do toho idem hibavo alebo zrych-
lene, je na mne, a zalezi na tom, ¢i
vidim nejaké pochopenie, potencidl aj
na druhej strane. Najhorsie je, ak sa po-
snazim, a druha strana to nepochopi.

Hovoris, Zze mas svoj Styl.

2

Kazdy ma svoj §tyl, otazka je, nakol-
ko je $pecificky. Ale to sa ukaze, az
ked zomriem, ¢i sa nejaki archivari
alebo kuratori budu chciet hrabat

v projektoch, na ktorych som praco-
val, alebo im to bude lahostajné.

Co su $pecifika tvojho stylu? Co si
mysli$, Ze ma nan najvacsi vplyv?

2

Mne je velmi sympaticky pristup
»pretty ugly“. Paci sa mi, ked je niekto
schopny aj z odpadu vyprodukovat
nie¢o krasne. Mam rad rieSenia, ktoré
vyuZziju tie najzakladnejSie prostried-
ky a vytvoria unikatnu zalezitost.
Snazim sa pouzivat oby¢ajné proce-
sy, ktoré vrstvim do takej miery, aby
nebolo na prvy pohlad zrejmé, ako

to vzniklo. Na zadiatku su stras§né
¢maranice, ale ked sa spravne umiest-
nia na format, uvedu do spravneho
kontextu, tak aj to, ¢o sa javi ako
najhorsie a najsprostejsie na svete,
mozZe byt na konci krasne. Aj ocene-
nia sd asi dokazom, Ze to v mojich
¢maraniciach vidi aj niekto dalsi.



Papier v knihe, 2021.

Publikacia o papieroch v knihe.
Spoluautor: Filip Birkner, finkner.me
Foto: Peter Fabo

Tvoj okruh zaujmov je celkom
Siroky. Viem, Ze si v minulosti
sportoval, zavodne sedem rokov
plaval, si muzikant, hral si

v kapelach. Myslis, Ze aj toto

ma vplyv na tvoju tvorbu?

2

Urdite. Vdaka skusenosti so §portom
som sa naucil zohladnovat mantinely,
v ktorych ramci je potom nutné hrat.
Naopak - v kreativnych odboroch asi
nejde o objektivne hodnotenie, ale as-
pon predpokladame, Ze sd porotcovia
a porotkyne dostato¢ne fundovani na
to, aby divakom predstavili nieco vyni-
mocné. Ze takéto stitaZenie nie je fér?
Hranie v kapele mi zas ukazalo, ako
rozS$ifrovat a skladat kompoziciu,
aranzma, celd skladbu. In$piruje ma,
ako moji obltibeni interpreti zo Sestde-
siatych, sedemdesiatych rokov ohybali
hudbu, ako ju doslova vytvarne poni-
mali, mysticky, snovo, ale podvratne -
to je estetika, ktord mam velmi rad.
Rovnako otazka zrozumitelnosti a ne-
zrozumitelnosti jazzu. To rad apliku-
jem vo vizualnej sfére. Tak ako som sa
snazil rozs$ifrovat jazz, rovnako sa sna-
Zim nazerat aj na vizualne veci, ktoré
sa moZno na prvy pohlad tazko chapu.
Kto Zne benefit z jazzu? Je to jazzman,
alebo posluchac¢? Jazzman, ktory je
zaroven prvym posluchacom - len

tak m6Ze mat istotu, Ze to, ¢o vytvo-
ril, pochopila aspon jedna osoba.
Potom mam velmi rad filmy, resp. mo-
numentalne situdcie v nich. Tragické
postavy, grécku dramu. Napriklad

z filmov Larsa von Triera. To je aspekt,
ktory milujem, ale asi to eSte nie

som schopny aplikovat v dizajne.
Myslim, Ze na mna malo vplyv aj to,
ze pochaddzam z PreSova, z vychodu
Slovenska. Tam je uvazovanie o kras-
ne, estetike velmi hrubé. Akoby sa
tym pohtdalo, akoby na to nebol
priestor. Mam pocit, Ze tento moj
pristup, vziat nie¢o nepekné a dat to
do kontextu, ktory z toho vytvori nieco
kréasne, prisiel aj vdaka tomu, Ze mi

v tom prostredi nic¢ iné neostavalo.

Aktuéalne

20 rokov Qubus, 2022.
Kampaf pri prilezitosti oslav

20. vyroéia Qubusu.




29, Bienale |Iustracil Bratlslava

Bienale ilustracii Bratislava, 2022. Kampaii 29. roénika BIB. Ilustracie: Martin Lacko. Nerealizované.

Things, 2021. Kampaii vystavy Jakuba Berdycha Karpelisa.
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Nestipaj hore preto, aby ta vetci videli; stipaj hore preto, aby si véetkych videl ty Vojdi tour, 2022. Kampai.

Foto:Johana PoSova
Techné, 2019. Vizual k vystave Techné v NTK Praha. Kurator: Milan Mikulastik
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Odvaha a risk. Stoleti designu v UPM, 2018. Vizual vystavy v Umeleckopriemyselnom mizeu v Prahe.

Lettering, animacia a kampaii k filmu Can You Still Feel The Butterflies? Autor filmu: Radek Brousil
Spolupraca grafického rieSenia: Deep Throat Studio (Jozef Ondrik).

Spolupraca priestorového riesenia: Qubus Design Studio (Josef Tomsej, Jakub Berdych Karpelis)

Can You Still Feel The Butterflies?,2021.

Titnur Alog; &n
Samuei Stano, Nela B
Vercnika Cechimanicova, |
Katerina Kabova, Mash: Ko:
Wate-fina Raf~elova, Anna Slai.:
S onSvykc g Curated by Jart

-Mlare Berdychovd &
wtanaiuova, Stépan Broz,

kz Doniasova,
wy, fflatyas Malac,
.az:ek Delong,

Toyen, 2022. Kampaii dokumentu o Toyen. RéZia: Andrea Sedlackova

B co & omem Tom 7 [ fim e @

Kingdom of Hex, 2023. Kampaii vystavy v Galérii MeetFactory.

BARONKA SURREALISMU
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<« Dn|arctjltekt.uryadlza]nu,2021. ’ EE
Kampairi festivalu.
Spolupraca: Jifi Macki BRO o i =
Foto: Lubo Baran K

Ok e Pagas Se 8-

Myslis vo verejnom priestore

alebo kultiru, komunikaciu mesta?
2

Myslim vSeobecne. Ako mesto pdso-
bi, na ¢o st ludia ochotni pozerat.
Hovorim sice o vychode, ale myslim
celé Slovensko a vlastne myslim celé
Cesko-Slovensko. Cim viac ideme na
zapad, tym je to, podla mna, lepsie, : i
ale ide len o jemné nuansy, Ziadne
velké rozdiely. Estetika je pre mno-
hych ludi vulgarny pojem. Casto pokus

o estetizmus hodnotia s vysmechom.

A to je chyba. Potrebujeme sa obklo-

pit krasnymi vecami, aby sme mohli
zit a komunikovat v harmoénii. i 84 ENSTVO NEWSLETTER O TOM
Estetika je aj v komunikacii, a to, ¢o Chees byf stéasfou KCN | EIM ZIJEMEV NITRE
¢lovek dostane od pani na trade za a vyuiivat nase benefity?

okienkom alebo v obchode, je tiez este-
ticka zaleZitost, respektive neesteticka.
Sice to teraz popisujem hanlivo, ale
som s tym stotoZneny, mam to v sebe.
Istym nostalgickym sposobom to

mam rad. No a dost z toho ¢erpam.

-

e |

et s Dk Dol

Kreativne centrum Nitra, 2022. Komplexna vizualna identita.
Spolupraca grafického rie$enia: Jifi Mackl

Spolupraca webového riesenia: Filip Hudak, Marian Rehak
Na svojom konte mas siroké Ilustrator: Martin Lacko

spektrum projektov. Od kampani,
cez priestorové instalacie Marky, bony, digitalky2
aZ po publikacie. AKky typ Grafickaibh

projektov mas najradsej? n

Pred §tidiom na UMPRUM som e 2
$tudoval produktovy dizajn na Fakulte
architektiry CVUT. Prirodzene teda
inklinujem k priestorovym veciam,
citim sa pri nich ako ryba vo vode.
Rovnako milujem pracu s tlacovinami,
hlavne ak d6jde na pouzitie priamych
farieb. Bavi ma modifikovat jednotlivé
farebné kanaly a to obrovské napa-

tie, ktoré zazivam, kym sa mi do riak
dostane hotovy vytla¢ok, a mne sa

opdt potvrdi, Ze vytlatené to vyze-

ra vzdy lepSie ako na monitore.

Velmi rad pracujem na ¢o najkom-
plexnejSom projekte, kde sa overdi,

¢i moj vymysleny princip funguje na
vetkych vystupoch. Najlepsie, ak ich je
¢o najviac, aby sa ukazala variabilita.

A moja najvacsia vytvarna vasen je
Stylizovat letteringy. Ak mdéZem v ramci
nejakého jedného napisu vyjadrit isand

Aktuéalne
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QBECEDA, 2021.

Graficky dizajn stanku Qubus Design Studio.
Spolupraca: Qubus Design Studio, Adjacent Possible
Foto: Zdenék Polcar (Studio Flusser)

pointu celku. Vyber a naslednd tprava
pisma. Nieco ako v pripade ndhladov
filmov na Netflixe. Kazdy ma svoj
nazov v inom $tyle, ktory ma vystih-
nit jeho atmosféru. Velmi ma bavi
praca s typografiou. Jej deformovanie
a hladanie hranié¢nych tvarov pismen.

V dnesnej dobe Al technolégii,
pristupnejsich programov a online
kurzov, ¢o by mal mat podla teba
vo vybave dobry graficky dizajnér?
N

Nadhlad a schopnost prinasat adek-
vatne odpovede na zadanie. Neutral-
nych dizajnérov a dizajnérok mame
99,9 %, a potom je niekolko tych,
ktori nehladaji nutne to najrychlej-
Sie rieSenie, ale to najvznesenejsie.
Vznesené je viac neZ ,,rychlokvaska”,

uZ by sme si to mali kone¢ne uvedomit.

Na margo Al: je to nadherna a sti¢asna
otazka, ale nemdm na 1iu jasna odpo-
ved. Len ¢o ide o vytvarnejsie rieSenie,
tam je do6lezity individudlny charakter,
autenticita, ¢o je zatial, podla mnia,
nenahraditelné. Al sim pouZivam,
pretoze dokaze vygenerovat mno-

ho rdznych rieseni tvarového alebo
kompozi¢ného problému, z ktorych
potom moZem vyberat. AvSak kurato-
rom vystupu zatial stile ostavam ja.

TakZe nemas strach, ze ta nahradi
stroj?

N2

Vobec sa nebojim. Len ¢o by to nefun-
govalo, nikto by o mna nezakopol,
lebo vsetko, ¢o robim, by si kazdy
mohol generovat, zac¢al by som robit
hoci¢o iné. Ja robim dizajn, lebo ho
milujem. Ale v momente, keby to
zacalo byt nerentabilné, lebo teraz,
ked mam dieta, musim uvaZovat aj
nad touto otazkou, tak sa jednoducho
zamestnam inde. Lakaji ma ropné
plosiny alebo vyskové prace. I ked je
mozné, Ze aj tie nahradi stroj. Nechaj-
me sa prekvapit, ¢o zmizne skor.

Zatial'v tejto situacii nie si. Ponuky
dostavas. Po tejto oddychovej
pauze, ktor si si doprial,

budes si teraz vyberat projekty
inak? Podla iného kltic¢a?

2

Investoval som vela ¢asu do vytvo-
renia svojho pracovného systé-

mu, som obklopeny naozajstnymi
profikmi a rozhodne planujem
pokracovat v spolupraci s nimi.

Ako som uz spominal, do méjho Zivota
prisla otdzka rentability, no zaroven sa
neplanujem vzdat svojho $tandardu,

a prave v tom sa potrebujem s klien-
tom stretnit. Mam za sebou mnoho
nadhernych projektov z neziskového
alebo kultirneho prostredia, v ramci
ktorych som si vyskusal a povyvijal
postupy prace, ale vZdy som po nich
ostal tazko v minuse. Benefitom bolo,
ze projekt dopadol krasne, ale dokedy
je takyto pristup udrZatelny? TakZe
mensie projekty, srdcovky pomaly,
ale isto odpadavaju. Tie komplex-
nejSie pomaly, ale isto — pribudaju.
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Magazin Arch, 2021.

Redesign magazinu o architekture a dizajne.

Spoluautor: Filip Birkner, finkner.me
Foto: Peter Fabo

Studiolo Robotico R. U. R.,2019.

Vizual vystavy UMPRUM v Milane a Viedni.
Spolupraca: Jakub Plachy

Foto:Johana Posova

UMPRUM
Academy
Architecture
Designin P

Aktualne
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Na ¢om momentalne pracujes

alebo na ¢om sa chystas pracovat?

N2

Prave sme s Qubus Design Studio do-
kon¢ili pracu na vystave Miro Zbirka —
Roky a dni na Bratislavskom hrade.
Spolu s nimi v tejto chvili pracujem

aj na sdtazi na navrh interiéru stani-

ce metra Ceskomoravska v Prahe.
Okrem toho som zapojeny do viace-
rych open callov, z ktorych eSte nemam
vysledky. Zacdiatok roka je taky stutaz-
ny. Je to nadherné obdobie, pretoze

v tych pociato¢nych fazach navrhova-
nia mame eS$te predstavu optimalneho
vysledku, nie sme nijako obmedzovani.
A ¢o nas ¢aka tento rok? Dni architek-
tiry a dizajnu v Bratislave v priestore
Slovenskej narodnej galérie. Je to bru-
talisticko-modernisticky sedemdesiat-
kovy priestor a tato estetika ma ovplyv-
fovat vizual. Te$im sa na to, ako budem
napasovavat dizajn festivalu tak, aby
bol v ¢o najvacsej harmonii s budovou.
Qubus tento rok oslavuje dvadsat rokov
existencie a okrem oslav vo forme ob-
rovskych vystav pripravujeme novua bib-
liu o jeho krasnych rokoch existencie.
Coskoro v uliciach Prahy uvidite
vysledok novej spoluprace s Meet-
Factory Gallery. Jej novy kurator

Jan Gajdusek nas tento rok spolu

s Jitim Mackd oslovil a rozbehli sme

to niekolkymi vrstvami striebornej
pavudiny na ostro fialovom pozadi.

Tesim sa zo spoluprace s Festivalom
66 hodin, ktory oslavuje umenie

v starej tabakovej tovarni v Smolniku
obklopenom panenskou prirodou. Or-
ganizuje to partia z kosickej Tabacky.
V Kosiciach po kratkej pauze pokra-
¢ujeme v spolupraci s organizaciou
Spolka a za¢iname pripravovat dalsi
rocnik letnej Skoly Never Never School.
PriebeZne ma tesi aj spolupraca

s mojimi bratmi, a teda kapelou
Vojdi, a $tidiom Tvar architekti. B

Zuzana Uhalova absolvovala stadium
na Katedre vizualnej komunikéacie VSVU
v ateliéri Pismo. Dva roky sa venovala
vzdelavaniu v marginalizovanych
komunitach v ramci programu

Teach for Slovakia.V sG¢asnosti sa
okrem grafického dizajnu venuje aj
vytvaraniu edukacnych materialov

pre projekt Informatika 2.0.

15
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Matej Rabada (1990) je textilny dizajnér. Stidium
absolvoval v Ateliéri textilnej tvorby v priestore

na Katedre textilnej tvorby Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave (2009 — 2015).

Vo svojej diplomovej praci Modrotlaé na Orave

sa zaoberal hladanim novych moznosti vyuzitia
modrotlace a posunmi tradi¢nej textilnej techniky,
ktord ma na Slovensku bohatu histériu.

Veronika Rabadova (1992) je odevna dizajnérka,

bakalarske studium absolvovala na Katedre
textilnej tvorby, Ateliér textilnej tvorby

v priestore (2011 — 2015) a magisterské
Stadium ukondila v Ateliéri reStaurovania

textilu na Katedre restaurovania Vysokej Skoly
vytvarnych umeni v Bratislave (2015 — 2017).
PocCas 8tudia sa zGC€astnila vymenného pobytu
na oddeleni textilného dizajnu a technolégii
na polskej Technologickej univerzite v LodZi.
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Matej zalozil v oravskej obci
Parnica eSte poCas Studia vlastnu
modrotladiarsku dieliu, v ktorej spolu
s Veronikou pésobia pod znackou
Ateliér Rabada. Vytvaraju autorské
modrotladové textilie s abstraktnou
estetikou, ako aj kolekcie odevov

s minimalistickymi a nad¢asovymi
strihmi. Ateliér Rabada je o tradicii,
poctivom remesle, ale najma

o slobode a modrotlaci 21. storocia.

Matej, aka bola tvoja cesta k mod-
rotlaci? Kedy a ¢im ta tato tradi¢-

na remeselna technika zaujala?

2

S modrotla¢ou som sa zoznamil eSte
podas $tidia na Skole uzitkového
vytvarnictva v Ruzomberku (2005 -
2009) na odbore textilného vytvarnic-
tva. Preberali sme aj tému modrotla-
¢e. Technika to bola zaujimava, ale
te6ria by odradila od pokusov vyrabat
vlastni modrotla¢ asi kazdého.

To sa ale zmenilo o niekolko rokov

na Katedre textilnej tvorby VSVU

v Bratislave. Studoval som sice v Ate-
liéri textilnej tvorby v priestore, no
venoval som sa prevazne textilnému
dizajnu. Pocas $tudia som dospel do
bodu, kedy moja tvorba stagnova-

la a nedokézal som najst svoj smer

a posunut sa vpred. V tom ¢ase som

si spomenul na modrotla¢. Vedel som,
Ze je to zlozit4 technika. Ale zaroven
jedine¢na, pretoZe medzicasom jej
vyroba na Slovensku tuplne zanik-

la. Uz to zrazu nebolo len o mojej
tvorbe, ale o snahe obnovit vyrobu
modrotlace. A to mi davalo zmysel.
Proces vyroby modrotlace je taky
narocny a zaroven fascinujuci, Ze ma
uplne pohltil. Po roku samostudia, ex-
perimentovania, pokusov a najma omy-
lov som v roku 2013 nafarbil svoju prvia
modrotlac, svoju bakalarsku pracu.
Dalsie dva roky na magisterskom $tu-
diu som sa venoval rozvoju modrotlace

Aktuéalne

a svojich schopnosti pri zdokona-
Tovani vyroby. Neskor, ako stcéast
diplomovej prace som zalozil vlastny
ateliér, kde som po absolvovani zacal
ihned p6sobit a vyrabat modrotlac.

Je asi prirodzené, Ze ta to tahalo

k navrhovaniu vlastnych vzorov.
Mal si hned jasnu predstavu, ako
by mali vyzerat, alebo si sa k jedno-
duchej, minimalisticky pdsobiacej
estetike prepracoval postupne?

N2

Prvotnd myslienka projektu bola
obnovit vyrobu modrotlace a zaroven
ju dizajnovo obohacovat a prispdso-
bovat sicasnym trendom v textilnom
dizajne. Popri zlozitom procese vyroby
nezostavalo vela priestoru na vlastni
tvorbu. Dizajn ma priviedol k mod-
rotladi, ale paradoxne zostal v izadi.
Vyrobe a prezentovaniu modrotlace
som venoval vSetok ¢as. V roku 2017
som prehovoril Veru, aby sa ku mne
pridala a realizovala hotové produk-
ty. Tym sa tvorba posunula dalej, ale
nie mojou zasluhou. Venovali sme

sa aj navrhovaniu vlastnych veci, ale
spatne moZem zhodnotit, Ze tvorba uz
nezostala slobodna. Bola poznadend
tradiénym pristupom k modrotladi.

Z okolia sme citili tlak na to, ako by
mala modrotlaé vyzerat, a zacalo to
byt vyCerpavajice. AZ nas to postupne
prestalo bavit. V roku 2021 prislo roz-
hodnutie dat si pauzu a ziskat odstup.

19



Platno pracne ponarame do indiga.
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Trvalo to par mesiacov, a znovu sme

sa pustili do navrhovania. Navonok
sme ale vyzerali, Ze je s nasou znackou
koniec. Ale opak bol pravdou. Pracova-
li sme na rebrandingu znacky od vizual-
nej identity, cez webové stranky, az po
tvorbu novej kolekcie, ktora predstavi-
la nés novy, slobodny pristup k modro-
tladi. N&s vlastny ,indigovy postoj“.

Proces a technolégia vyroby
modrotlace st skor limitujtce,

alebo v nich aj po rokoch pra-

xe objavujes nové moznosti?

N

Tie limity si dané najmd vnimanim
techniky. Pointou modrotlace je pre
nas historicky pribeh vyrobného proce-
su, ktory dalej zachovavame. Estetiku
modrotlace sa snazime oslobodit. Vzdy
zostane nejakym spésobom modra,

to nezmenime. Ale priestor na expe-
rimentovanie je velky. Zostava vela
moznosti a pristupov, ktoré mozeme
zvolit, a pritom stale udrziavat pribeh
tradi¢ného remesla pri Zivote. Akurat
s inym vyrazom, ako pozna alebo si
predstavuje $iroka verejnost. To je ale
nasa pridand hodnota, pretoZe chceme
tvorit pre dnesok a prispésobovat
modrotla¢ tomu, ako si predstavuje-
me, Ze by mala vyzerat v 21. storo¢i.

Vas ateliér sidli v oravskej Parnici.
Ako sa vam v nom pracuje a ako
pristupujete k delbe prace?

2

Ked som zacinal, farbil som v pivnici
bytového domu a latky vypieral v ka-
pelni prenajatého bytu. Vybudovanie
ateliéru v Parnici bol obrovsky skok
vpred. Dnes uz prinasa limity, ktoré
do ur¢itej miery spomalujui vyrobu, ale
hlavne majt vplyv na kvalitu vyrobenej
modrotlace. Za tie roky sme sa s tym
uz naudili pracovat. Ale pre vznikaja-
ce chybné latky hladame alternativne
vyuzitie. Vera sa venuje navrhovaniu

a $itiu, pri¢om pokazenud metraz vyu-
ziva napriklad na modelovanie strihov
a pripravu prototypov produktov. Ja sa
zase venujem navrhovaniu dezénov,
tladi a farbeniu metrazZe. Aj ked si do
vyrobnych procesov nezasahujeme,

o navrhovani sa to povedat neda. Vy-
mieflame si postrehy a napady, vdaka
¢omu dokazeme v nasich kolekciach
lepsie prepojit vzory so strihmi.

Posledna kolekcia Stromy 2022
zahfna odevy tak damske, ako

aj panske. Ako velmi st pre vas
doélezité trendy a inSpiracia?

2

Nasu tvorbu ovplyviiuje prostredie,

v ktorom sidli aj nas Ateliér Rabada.
Teda oravska priroda. In§piracia je
vSade okolo nas. Sice je to klisé, ale
priroda pre nés predstavuje slobodu.
Je to hodnota, ktora si vazime a sna-
Zime sa ju preniest do nasich modelov
a do modrotlace. Nepoc¢ivame, ako

sa to ma robit, ako by to malo vyzerat
alebo ako vyzerala modrotla¢ pred sto
¢i dvesto rokmi. Pri odevoch nekopi-
rujeme tabulky, nerobime rozdiely vo
velkostiach a nase modely navrhujeme
v hesle one size fits all. Slobodne pre
kazdého, kto uznava rovnaké hodno-
ty, ako nachadzame my v prirode.

Vasa tvorba spiia naroéné krité-
ria pomalej mody — produkujete
vlastny material, sami si navrhu-
jete strihy, odevy aj realizujete.

Co pre vas znamena udrzatelnost?
\Z

Aby sme boli fér, treba na zaciatok
priznat, Ze vyroba modrotlace je
chemicky proces. Aj ked sme vyradili
alebo nahradili nebezpe¢né chemika-
lie, ktoré sa tradi¢ne pouzivali, stale
nejde o ¢isto prirodné farbenie.

Ale nés vztah k prirode a inSpira-
cie, ktoré v nej nachadzame, nas
prirodzene vedud k zodpovednej

a udrZatelnej vyrobe. Ano, farbime
si vlastny material. Ano, navrhujeme
a realizujeme nase kolekcie v malom
mnozstve. Ale snazime sa ist este
dalej a vytvarame si transparentny
retazec dodavatelov prevazne z Eu-
ropskej tnie. Hladanie byva naro¢né,
ale vysledky o to viac prekvapivé.

V Trend¢ine sme objavili firmu, ktora
nam tka material podla vlastnych
kritérii. Cez nich sa vieme dostat

aj ku pévodu baviny. V Cesku nAm
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Pifie MD. Saty, kde rozhoduje ' \

tvoja nerozhodnost. ~iE
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Kolekcia Stromy predstavuje-
nové ponatie'modrotlace.







< Juniper LT. Indigo a koSelové Saty.

zase vyrabaju gombiky a popruhy na
vaky a taSky. Momentalne pouZiva-
me syntetické indigo od nemeckého
vyrobcu, ale dohadujeme moznos-

ti prepravy organického indiga
priamo od pestovatelov z Indie.

Ale nie vSetko je len o materialoch.
Dolezita je kvalita zhotovenia pro-
duktu, stalost vzoru ¢i zafarbenia. Je
rozdiel, ¢i je odev po pol roku alebo
piatich praniach nepouziteIny alebo
nam vydrzi roky. Pri tom je dolezité
spomentt aj kvalitny dizajn, ktory ne-
bude o niekolko rokov totdlne mimo.
Ponukame teda alternativu ku fast
fashion pre tych, ktori to vhimaja
rovnako, a vdaka modrotlac¢i sa ndm
dari $irit myslienku o nieco dale;j.

V portféliu najdeme spoluprace

s r6znymi slovenskymi znac¢kami ako
Nehera, Ozeta, Rak, Novesta ¢i Forest
Skis. Ide o kontinualne spoluprace
alebo skor jednorazové projekty?

2

Nas ateliér je otvoreny spolupracam,
ktoré prinasaju zaujimavé experimenty
a presahy. Vdaka tomu dokazeme po-
stvat modrotla¢ dalej. Vznikli unikatne
kisky a prepojenia s ne¢akanymi pro-
duktmi. Pri teniskach vznikali limito-
vané edicie, ktoré podtrhli jedine¢nost
daného produktu. Nasa modrotla¢ sa
dostala aj na Paris Fashion Week. Bolo
to v zaciatkoch a v tom ¢ase sme neboli
schopni dodavat modrotla¢ pravidelne
vo vacsich mnozstvach a v pozadova-
nej kvalite. Dnes uz je to ale inak.

Medzi vasich klientov patria aj
mesta Banska Bystrica, Kosice ¢i
Zilinsky samospravny kraj. V ¢om
su tieto spoluprace iné a ¢o ste si

z tychto skisenosti odniesli?

2

Tento typ spoluprac je $pecificky

v tom, Ze takmer vzdy ide o prezenty
in8titdcii alebo firiem. Pre ich ofici-
alne navstevy alebo ako odmeny pre
zamestnancov. KedZe su to darceky,
pripravujeme najma drobné doplnky
ako kravaty ¢i Satky. V pripade objed-
navky tradi¢ného vzoru sa snazime
najst nieco z regionu, z konkrétnej

Aktuéalne

lokality. Pri nasich navrhoch dezé-
nov tiez vychadzame z miestnych
charakteristik, ale v inej Stylizacii.
Balenie potom personalizujeme
konkrétnej institicii alebo firme tak,
aby koreSpondovalo s obsahom.

Okrem odevov a doplnkov najdu
zakaznici vo vaSom internetovom
obchode aj modrotlac¢ovii metraz,
a to hned'v jedenastich autorskych
vzoroch. Aké boli kritéria, ktoré
ste si kladli pri ich dizajne? Pla-
nujete ponuku dalej rozsirovat?

N2

Pred rebrandingom sme ponukali
takmer tridsatpat vzorov a zakaznici
si nedokazali vybrat. Siahali vzdy po
niekolkych obIibenych typoch. Dnes
ponukame neceld tretinu vzorov.

Z pontukanych jedenastich vzorov
mame Sest autorskych dezénov a s ich
vyberom sme nemali problém. Vo
vzorkovnici sme ale chceli nechat
priestor aj pre tych, ktori hladaja
historicky ornament. Vybrat niekol-
ko tradi¢nych vzorov z tisicok, ktoré
existuju, bolo o nieco naroc¢nejsie.
Snazili sme sa preto o rdznorodost

a v ponuke mame drobné aj vacsie
tradi¢né vzory. S klasickym diago-
nalnym radenim aj rozsiahle flordlne
motivy. Ponuku neplanujeme velmi
rozsirovat, ale ¢iasto¢ne obmienat.

Vnimate v oblasti predaja vasej
metraZe aj nejaké tendencie? Mam
na mysli zvySeny dopyt po vasich
latkach v ostatnych rokoch. Trend
DIY je celosvetovo na vzostupe,
Tudia si opat sami za¢inaju §it
oble¢enie doma. A teda, ¢i sa to
takto okrajovo dotyka aj vas.

N2

Spolu s folklérnym boomom, ktory
dostal tradi¢ny ornament takmer
vSade a bez uvazenia, vzrastal aj
dopyt po modrotlacovej metrazi. Tak
ako sme predpokladali, dnes je tento
trend pomaly za nami. A je to citelné
aj na predaji metraze. Ale moze to
byt sp6sobené aj nasim prerodom.
Zmenila sa nasa cielova skupina a ta
uz nemusi mat zaujem o takyto typ

Finalizujeme vysledny kisok
do tvojho $atnika.

V detailoch je skryta nasa preciznost.
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Kolekcia Stromy, 2022.

Polohujeme strih. Aby vSetko pekne sedelo.

26 designum 1/2023

vzorov. Preto postupne planujeme
reflektovat nas postoj aj v metrazi

a vzory iastone vymienat. Cas ukaze,
¢i zakaznici ocenia nase latky s mi-
nimalistickymi vzormi a bohatym
pribehom, alebo zostanu verni nasej
klasike v podobe floralnych motivov.

Organizujete aj vzdelavacie
workshopy. Aj tym Zije dalej

odkaz a hodnota remesla. Ako

velmi a v ¢om st workshopy pre
samotnych ucastnikov objavné?

2

Aj ked v Ateliéri Rabada s modrotlacou
experimentujeme, workshop je vedeny
viac-menej tradi¢ne. Ale, samozrej-
me, nechavame kazdému priestor

na jeho sebarealizaciu. Pathodinov-
ku za¢iname kratkym pohladom do
histérie modrotlac¢e a potom nasleduje
objavovanie celého procesu vyroby.
Uéastnici zaéinaju s bielym bavlnenym
saténom a odnasaju si vlastnoruc¢ne
zhotovent, originalnu modrotlacova
$atku v daréekovom baleni, ktora im
tento jedineény zazitok pripomenie.
Aj ked by sme radi prezradili viacej,
odhalovanie pribehu nechavame

uz na ucastnikoch workshopu.

Viete si predstavit, Ze by ste sa
venovali aj nie¢omu inému ako
modrotlaci?

N2

Aj ked sme to zvazovali, nedokazali
sme si predstavit, Ze by sme s mod-
rotlacou skondili. Vyrobu modrotlace
sme ako-tak oZivili a teraz pokracu-
jeme dalej v myslienke, ktora vznik-
la pred viac ako desiatimi rokmi.
Snazime sa estetiku modrotlace
prispdsobit 21. storocdiu a tvorit pre
dneSok. Alebo ako vravime v Ateliéri
Rabada: ,,Oslobodzujeme modrotla¢
a nasu tvorbu od zazitych stereotypov
a predstavujeme svoj indigovy postoj.“

Co pripravujete na roky 2023 a 2024?
2

Aktualne pracujeme na pripravach
novej kolekcie. In$piraciou st ndm
tentoraz vrchy, ale téma slobody zo-
stava nezmenena. Popri tom sa teSime

na nové spoluprace, ktoré planujeme.
Snad sa nam ich podari aj realizovat.

S novym indigovym postojom by sme
radi zavitali medzi Iudi a zdroven

ich pozyvali aj k nam do ateliéru,

aby si s nami trochu zafarbili ruky.

Pri rebrandingu sme spolupracovali

s Ivanou Paleckovou, ktora pripravila
novu vizualnu identitu. Spolu s Petom
Skrovanom navrhla aj webdizajn,
web programoval Rdbert Suja so
svojim timom. Fotografovala Silvia
Leitmannova a s textami nam po-
mohla copywriterka Katka Kralikova.
Realizacia kolekcie Stromy bola spo-
lufinancovana z verejnych zdrojov
Fondu na podporu umenia. Kolekciu
sme vytvorili aj vdaka nenavratnej
podpore grantového programu Viac
dizajnu Nadéacie Tatra banky. B

Livia RaSova je historicka umenia,
kuratorka. Posobila v Slovenskom
muzeu dizajnu, kde viedla zbierku
interiérového dizajnu a vystavnictva.
Od roku 2018 sa venuje projektu
Vlna pod Tatrami, kde sa zaobera
vyuzitim lokalnej ovéej viny

a organizovanim edukacénych
workshopov o jej ru¢nom spracovani.

1 Modrotla¢ou nazyvame indigom na modro farbent
latku zdobenu potla¢anim vzorov pomocou
takzvanej rezervy - zmesi zamedzujicej zafarbeniu
latky v mieste vzoru. Ako spdsob dekorovania
latok zohrala vyznamni tlohu v slovenskej, ako aj
eurépskej textilnej tradicii. Na nase Gizemie sa tato
technika dostala z Holandska a Nemecka v priebehu
18. storo¢ia. Najvyznamnejsimi strediskami jej
rozvoja boli regiony Spi$, Orava, Liptov, Saris,
Gemer. Profesiu farbiarskych cechov postupne
vystriedali dielne na vidieku, ktoré sa orientovali
skor na vidiecke obyvatelstvo. Cinnost niektorych
z nich sa datuje do polovice 20. storocia. Tradi¢na
modrotla¢ je zapisana v zozname UNESCO od roku
2018. In: Danglova, Olga: Modrotla¢ na Slovensku.
Ustredie ludovej umeleckej vjroby, Bratislava 2014.
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24.2.2023 — 28.1. 2024

Moravska galerie v Brné
The Moravian Gallery in Brno

Umeéleckopriimyslové muzeum
_ _ _ _ Museum of Applied Arts

Art + Antiques, Artikl, Artmap, Czechdesign, Dolce Vita,

Designum, Designmag, Elle Decoration, KAM v Brné H usova 14, BrnO

Medialni partnefi / Media Partners



Text Gabriela Ondrisakova

Neexistuje Ziadne nudné odvetvie .

Rozpravky bez stastného konca, f o —
séria kratkych rozpravok v ramci o -
kampane pre o. z. Cesta von. "

28 designum 1/2023




THIS IS

Aktuéalne

THIS IS LOCCO je slovenska
crossline reklamné
agentura, ktora bola
zalozena v roku 2012.

Za desat rokov svojej
existencie si ziskala
desiatky vyznamnych
klientov z réznych oblasti
a ma za sebou mnozstvo
uspesnych kampani
ovencenych vyznamnymi
marketingovymi

a reklamnymi oceneniami.
Do Narodnej ceny za dizajn
2022 — Komunikacény
dizajn sa prihlasila
prvykrat a ziskala hned
dve nominacie. O jej

ceste, praci, klientoch,
kampaniach a statemente
nam porozpraval kreativny
riaditel Juraj Kovac (1986).
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INVESTUJ
DO SEBA

1 Bejby Blue,

kampan pre Tatra banku.

- Tatra banka zivnostnik,

kampan pre Tatra banku.

Bejby Blue v metaverse,
kampai pre Tatra banku.

30 designum 1/2023
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STUDENTSKY UCET
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TATAL Bakn A

Jednym z ,novacikov“ prihlasenych
na Narodnu cenu za dizajn 2022 —
Komunika¢ny dizajn bola prave
va$a agentiira THIS IS LOCCO. Ako
hodnotite s odstupom ¢asu vystavu,
galavecer a celkovo celil organi-
zaciu Narodnej ceny za dizajn?

2

Do Narodnej ceny sme sa prihlasili
prvykrat. Sautaz sme dlhsie sledovali
avideli, ze v predchadzajacich dvoch
ro¢nikoch bolo prihlasenych viacero
reklamnych agenttr. Prave to nas
povzbudilo, aby sme to skusili aj

my. Pacilo sa ndm hlavne to, Ze sme
sa mohli prezentovat aj pred trochu
inym obecenstvom nez obvykle —
pred umelcami a ,,¢istokrvnymi“
dizajnérmi. NaSe projekty sa vacsi-
nou posudzuja v kontexte reklamy,
ale aj reklama ma atributy umenia.
Bola to dobra skusenost vidiet nase
komunika¢né dizajny popri r6znych
inych pracach. TieZ bolo skvelé, ze
navstevnik vystavy si mohol tie veci
chytit. Na marketingovych sitaZziach,
ktorych sa pravidelne zicastiiujeme,
sa to robi viaésinou online, a tu to bol

0
S

pre nas naozaj iny zazitok, ked sme

si mohli exponaty aj ohmatat. VeImi
ocenujeme, Ze sa robi takato sutazna
prehliadka, ktora dava priestor aj
agentiram, aj umelcom, aj freelace-
rom, aj Studentom. Tak sa verejnost
moéze viac dozvediet o dizajne. Aj na
galavecere bola naozaj prijemna at-
mosféra, vydarené dokritky s vitazmi,
stretli sa tam ludia z r6znych oblasti.

Planujete sa prihlasit aj do
budiiceho ro¢nika?

N2

Ur¢ite sa prihlasime, uz aj pribliz-
ne vieme, s akym projektom.

Aka bola vasa cesta ku grafickému
dizajnu a reklame? Co ste studovali
a aké boli vase kariérne zaciatky?
\Z

Uz pocas strednej $koly som zacal
robit nejaké reklamné projekty - mal
som rézne napady, tvoril som webo-
vé stranky aj mensie veci grafického
dizajnu. Potom som $tudoval na
Fakulte masmedialnej komunika-

cie Univerzity sv. Cyrila a Metoda



Mailens nas I
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v Trnave. Povolanim som copywriter,
teda textar a ideamaker. Hoci nie som
vyStudovany grafik, pri grafickom
dizajne som vzdy bol. S terajsimi
kolegami sme kedysi mali aj vlast-

nu znacku oblecenia, kde som robil
vela grafickej prace. Teraz z pozicie
kreativneho riaditela sa zaoberam skor
smerovanim, ako by to malo vyzerat,
graficky dizajn detailnejSie rieSia nasi
art directori. Reklama je v§ak komplex-
na vec, rozumiem tomu a dokazem
vnimat, ¢o je dobry a ¢o horsi dizajn.

Asi vela zavisi aj od cielovej
skupiny...

2

Ur¢ite ano. Napriklad generacia Z -
teraz priblizne 15-ro¢ni tinedZeri - sa
¢asto chyta na to, ¢o sa nadm star$im
zda az Sialené. Velakrat si treba néjst
insiderov z danej komunity, ¢i uz st to
umelci, hudobnici alebo navrhari, ktori
pre nich robia veci, a musime im dat
plnu doveru. Napriklad pri kampani
Bejby Blue sme oslovili na spolupracu
reziséra Rolanda Wranika a produ-
centa Dalyba, aby jej dali kultarnu

Aktuéalne

Pl

relevanciu. A aj ked sa mnohym mimo
~cielovky“ jej hudba alebo §tyl pacit
nemusi, my sme mali skoro istotu, Ze
na to ideme dobre. Treba sa proste ab-
solutne vzit do cielovej skupiny. Hoci
¢asto sa stava, ze ani vlastne nevie, ¢o
chce, a my jej to musime ukazat. Sa
veci, ktoré mame overené a funguju,
vieme, Ze ich Iudia majt radi a dobre
na ne reaguju. VZdy sa snazime nasu
tvorbu postvat tak, aby bola pre nich
nova, ale zaroven aj familiarna. Nech
ich zas uplne neodradi a nesokuje, po-

kial to samozrejme nie je ciel kampane.

Kto stal pri zaloZeni agentiry
THIS IS LOCCO a akymi

poziciami ste v nej presli?

N2

Ked ju v roku 2012 kolegovia Tomas
Rosputinsky a Ivan Dvoran, ktori
predtym pracovali v rdznych agen-
tirach, zakladali, oslovili ma, ¢i by
som nechcel ist k nim. Od skondenia
vysokej §koly som pracoval v digital-
nej agentuire SCR. Konkrétne Rasto
Bahurinsky, terajsi CEO agentdry, ma
zavolal a dal mi ponuku. Pacila sa mi

NASIIe

Zivnostensky

aje
ucet'™®

ki

za0D€

cela koncepcia - taky zivelny startupovy
mindset, podme vybudovat nieco iné
ako ostatné agentury. Nastipil som
ako creative lider a postupne som sa
dopracoval do pozicie creative directora.
Mam na starosti celd komunikac¢ni
stratégiu a teraz som uzZ aj v majiteIskej
Strukture ako partner. Takto postupne
som to za desat rokov preskakal. Ani
nemam pocit, Ze uz ubehlo tolko ¢asu.

Ako vlastne vznikol nazov

THIS IS LOCCO?

2

Vo filme Matrix jeden herec hovori
druhému: ,Neo, this is loco!“ Tato
vesela replika zostala Tomasovi a Iva-
novi v hlave, a tak ju pouzili na tento
néazov. Brandingovo to velmi dobre
funguje, napriklad ked robime darceky
pre klientov, davame tym balickom
mena ako ,, This is ¢iapka“, , This is
pero“, ,This is fusakle“ a podobne.
Bol to teda maly genialny tah, aj ked
to ani nebolo Gplne planované.

Prezentujete sa ako prva
crossline agentira na Slovensku:

31



DAJME 29. 2.
RUKU DOLE
PROTI FASIZMU.

POSTAVME SA TAK
VSETKYM, KTORI JU

JURAJ BENETIN

ML A SR TERT

1 Ruka dole, kampaii pre ZasttUpenie
Eurépskej komisie na Slovensku.

7 Vlyzera ako mrkva, ale je to vrecko,
chladiace, kamparn pre Kaufland.

- Level UP, kampaii pre Dr. Max.

ECHO))), vizualna identita
pre festival Grape 2023.
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¢o si po tymto pojmom

moéze ¢lovek predstavit?

2

THIS IS LOCCO vznikalo este v dobe,
ked sa reklamné agenttry delili na
onlinové a offlinové. Jedni robili napri-
klad televizne spoty a online kampane,
druhé zas billboardy a printové média.
Pravdaze boli aj také, ktoré robili obo-
je, len to nikto tak nepomenoval. My
sme si také oznacenie dali - zakladom
je vzdy dobry napad a potom je jedno,
¢i z neho urobim televizny spot, online
post, citylight, billboard a podobne. Pod-
stata mySlienky musi byt pri kazdom
projekte rovnaka a vystup sa upravuje
podla potreby. Toto bola nasa prvotna
idea, ale ¢asom sa to vykryStalizova-

lo trochu inak. SnazZime sa crossline
robit v inej filozofii - spajat techno-
logie a kultiru. Kultiira nam dava to
pekné a technologie zas to funkéné,
inovac¢né. Tak ako sa vyvija reklam-

ny svet, otaCame vyznam crosslinu.

AKké boli zaciatky agentiry
a podnikania?
2

Vyzera ako zelenina,
ale je to vrecko.

corgstong sber

MRKVA

mrafend

HAKAZD KARAZENIY.
 POZMATE ZOSTRIEDACKY.

| L
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Koufland

Prvych klientov kolegovia ziskali
hned, ako zacali. Konkrétne to boli
Liptov a Siemens a mame ich dote-
raz. Tieto dlhodobé partnerstva st
najlepsie, vtedy sa aj komunikacia da
posuvat a vyvijat, ked si s klientom

uz lep$ie rozumieme. Postupne sme
ziskali dal$ich - velky zlom pre nés bol
Sberbank, VSE ¢ VUB a dostali sme

sa az ku Hyundai, Tatra banke, Kauf-
landu, SPP, Union, Allianz ¢i Zlatému
bazantovi. Cesta reklamnej agenti-

ry znamena aj boj o klientov. Stale
tendrujeme, ziskavame novych klientov
a zaroven udrZiavame a ,servisujeme“
starych. A potom, pravdaZe, rastie aj
nas tim - na zaciatku sme boli asi piati
¢i Siesti, teraz spolu s naSou medialnou
odnoZou je nas uz takmer Styridsat-
pét a o chvilu nas bude patdesiat.

Ako mate rozdelené ulohy?

N2

Rozdelili sme sa na $tyri oddelenia.
Mame accountov, ktori maji na starosti
komunikaciu s klientmi, st to vlast-

ne projektovi manazéri. Accountov

u nas vedi Dominika Bobulova a Juro



Rusnak. Potom mame art oddelenie,
kde st art directori, ktori vymyslaja
vizualne pristupy. Ich ma na starosti
Martin Janak, artovy team lider. Potom
mame copy sekciu, to su ti, ¢o pisu sce-
nare a vymyslaju koncepty. V kazdom
z tychto timov je okolo jedenast Iudi.
Je tam aj viacero seniorov ako Dan-

ko Vachuna, Martin Polakovi¢ alebo
Miso Rohacek, ktori vedu agilnejsie
timy vo svojich oddeleniach. Mame
eSte medialne oddelenie, ¢o je nasa
sesterska firma Groow, aj oni velmi
dynamicky rastii. Maju na starosti
nasadzovanie veci, kupovanie médii,
optimalizaciu, automatiziciu a vset-
ko analytické. Vymysliet je jedna vec

a spravne dorucit, to je zas druha vec.

Ako sa vam spolupracu-

je svasSimi klientmi?

2

Najlepsia spolupraca je, ked sme
partneri. My vieme, Ze oni vedia naj-
viac o svojom biznise, a oni zas veria
nam, ze my vieme najviac o komu-
nika¢nom biznise a vieme to dorudit
ich klientom. Samozrejme, musime

Aktuéalne

sa navzajom shapovat a challengovat
pocas celého procesu. Je prirodzené,
ze klient upravuje kreativu. Agentira
ho zas povzbudzuje k vacsej odvahe,
prinasa nieco, ¢o ho nadchne a in-
$piruje. Potom to spolu doladujeme.
Takyto partnersky vztah sa snazime
nastavit s kazdym nasim klientom, a aj
to funguje. Keby sme neboli spokojni
so spolupracou s klientom ¢i znackou,
na ktorej robime, tak by sme do toho
tendra ani nesli. Nemo6Zem povedat, Ze
by sme mali teraz horsieho ¢i lepSieho
klienta. Napokon, aj znacky, ktoré

na prvy pohlad vyzeraji byt nudné,
ako napriklad Kaufland, st pre nas
vyzvou. Vtipné zabavné spoty, ktoré
sme im vymysleli, a velké kampane st
dokazom toho, Ze neexistuje Ziadne
nudné odvetvie alebo nudny klient.
Ked st na oboch stranach ti sprav-

ni ludia, vZdy sa da vymysliet nieco
zaujimavé, putavé a zmysluplné.

Na vystave Narodnej ceny za dizajn
2022 - Komunikaény dizajn sme
mohli vidiet hned niekolko vasich
projektov. Nominaciu v kategorii

Kampan ziskala Bejby Blue — Ukdz
svoju digitdlnu osobnost pre Tatra
banku. Digitalna postava Bejby Blue
je stale aktivna na socialnych sie-
tach. Ako ste prisli na tento napad?
2

Bejby Blue je aktivna uz Stvrty rok a ten
koncept funguje velmi dobre. Minu-

Iy rok sme mali navySenie trhového
podielu, posko¢ili sme na 20 %. Tu
vidiet, Ze dobry koncept vie velmi dob-
re fungovat. Bejby Blue vznikla tak, ze
koncom roka 2019 sme od Tatra banky
dostali tendrové zadanie na $tudentska
kampan. Najskor sme si zistili, Ze v Tat-
ra banke st vlastne inovativni, digitalni
lidri vo svete bankovnictva. Ziskali
titul digitalna banka roka, predstavili
svoj novy koncept digitalneho ban-
kovnictva - a od tohto sme sa odrazili.
Rozmyslali sme, ako posilnit toto ich
digitalne DNA a dostat ho k studentom.
Medzitym sa vo svete zacali objavovat
prvi digitalni influenceri - stopercentne
vymyslené digitdlne postavy. Tento
trend v naSich zemepisnych Sirkach si
eSte nikto netrufol urobit a kto iny by
to mal spravit ako Tatra banka? T4 ma
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1 Detektiv, spot z kampane pre Kaufland.

S Kaufland card je za hviezdu kazdy,
spot z kampane pre Kaufland.

7 V cudzom meste, naborova
kampan pre o.z. Mareena.

- Ne&akane dobra kombinacia
s bryndzou, kampan pre Liptov.

- Novy komunikaény koncept —
Siet, kampaii pre Allianz.

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuratorka
zbierky komunikaéného dizajnu.
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zaroven aj velku relevanciu v kultuare,
napriklad Cena Tatra banky za umenie
byva vzdy jednym z highlightov v kult-
re na Slovensku. Bolo teda prirodzené
urobit tento presah a vytvorit digitdlnu
osobnost, ktora bude mat umelecké
vlohy. I§li sme do dominantnej kultd-
ry mladych - teraz je to hip-hop, rap

a street kultiira, tak sme to okolo toho
celé zacali skladat. A musim povedat,
ze to vypalilo velmi dobre. Ziskali sme
ocenenia z marketingového sveta, aj
predaj potvrdil poziciu lidra v digital-
nom bankovnictve. Je to taka stand up
kampan, mladi ju spontanne poznaju.
Minuly rok sa to vymykalo v§etkym
nameranym hodnotam, ¢o je super.

Rovnako zaujimava je aj videokam-
pan Tatra banka Zivnostnik, kde ste
Sikovne spojili tradi¢né remeslo

s digitalnym svetom (nominacia

v kategorii Animacia a video). Ku
kampani pre zazitkovi agentiru

s nazvom Z najlepsich zdzitkov si
selfie nespravite ste zasa pristupovali
celkom inym spdsobom nez byva
zvykom — namiesto fancy zaberov

ek

ste pouzili nevydarené, rozmazané
fotografie. Z ¢oho najviac erpate?
\Z

V zasade vela veci prichadza zo Zivota.
Napriklad kampan Z najlepsich zdZitkov
si selfie nespravite je Uplny inside, ktory
vSetci pozname - ked je nieco naozaj
super, adrenalinové a zazitkové, vtedy
¢loveku ani len nenapadne vytiahnut
telefon. Preto prisiel ten népad -

na pekné zazitky urobit ,Skaredu
kampan. Urobili sme celé roztrasené
a naruSené aj video, aj vizualy. S tym-
to ndpadom inside zo Zivota prisli
prave nasi ,artaci“ a velmi pekne to
vypalilo. Kampan Tatra banka Zivnost-
nik je zamerana na tplne int cielovi
skupinu - Zivnostnikov. Znova sme

sa snazili njst spojenie digitalneho

a offline sveta. Zivnostnici st vacsi-
nou (asina 60 %) stavbari a podobné
profesie, preto sme prisli s vizualnym
twistom. Spolu s Mati$om Bencem
sme potom vytvorili pre remeselnikov
netradi¢né nastroje. Pri tejto praci
sme sa snazili remixnit celkom zname
bezné veci a dat im novi zaujimavu
podobu, aby vyvolali aha momenty.



Uplne iny, mimoreklamny rozmer
ma vasa kamparn zaloZena na sérii
kratkych Rozprdvok bez stastného
konca. Robili ste ju pre projekt Oma-
my obcianskeho zdruzenia Cesta
von, ktoré pomaha dostat sa detom
z generacnej chudoby. Oslovilo

vas priamo obc¢ianske zdruzenie,
alebo to bola skor vasa iniciativa?

2

Obcianske zdruzZenie Cesta von prislo
za nami, ked este len zacinali s pro-
jektom Omamy cez nadaciu Pontis,

s ktorou sme dlho spolupracovali.
Dali nam na st6l tento krasny projekt,
ktory ma velky zmysel. V generacnej
chudobe je ¢lovek zacykleny, narodi
sa do rodiny, kde nemaju priestor,
aby sa mu venovali. Zistilo sa, Ze ak sa
dietatu do troch rokov nikto nevenuje,
tak to uz nikdy v Zivote nedobehne.
Nie je to len socialny, ale aj ekono-
micky problém. Stat potom dava velké
vydavky na ich napravu napriklad

v puberte alebo mladej dospelosti,

ale to je uz neskoro. Ovela efektivne;j-
§ie je robit to hned v ranom detstve.
Skvelé je aj to, Ze davaju pracu Zenam

Aktuéalne

z rémskych osad. My sme sa pre to
uplne nadchli a tieto Rozprdvky bez
Stastného konca st uz asi nas piaty ¢i
Siesty projekt. Je to zas dalS$ia ukazka
dlhodobej spoluprace. Znova mame
pre nich na stole dal$iu kampan. Sme
radi, ked za nami pridu takéto zdruZe-
nia s dobrym zaujimavym projektom
a my ho robime aj pro bono na nase
naklady. Dame do toho nasu manpower,
a to je nas vklad do spoloc¢nosti.

Okrem toho, ¢o sme videli na
vystave Narodnej ceny za dizajn,
mate za sebou mnozstvo dalsich
uspesnych projektov a kampani

pre réznych klientov (napriklad

pre Aj ty v IT, Amnesty Internatio-
nal, Quatro, Dr. Max, Towercom,
OMY, Vinea, Vitana, Fatra atd.).
Mate v agenture nejaku ,,srdcov-
ku“? A naopak, je aj nieco, ¢o by

ste uz teraz radsej urobili inak?

N2

Srdcovkou sa moze stat kazdy projekt,
ale mojou osobnou je Bejby Blue. Tam
sme si v avode naozaj vela vytrpeli

a boli sme s tym velmi spati. Robili sme

Allianz @, :

Vietko sada;

len treba s

nieco, Co tu este nebolo, spolupraco-
vali sme s velmi in§pirativnymi ludmi
a robime to uz Stvrty rok. Otvorene
preto mdézem povedat, Ze prave toto
je moja najoblibenejsia kampan. Je
ich, samozrejme, viac, napriklad aj
pre Kaufland robime super prace,
teraz mame vonku zabavnd kampan
natocent v mockumentary $tyle. Kazdua
pracu musime brat ako srdcovku, lebo
su to vSetko témy, ktoré vas chytia za
srdce. A ¢o by sme urobili inak? No,
urcite by som polovicu kampani teraz
urobil inak. Ale spdtne si stojim za
tym, Ze sme to urobili tak, ako sme

to vedeli, a aby to pomohlo nielen
klientovi, ale aj agentire. Mame zopar
takych kampani, ktoré boli trochu az
na hrane, pre niekoho mozno az za.
Ale v tt chvilu sme to tak videli a citili
a potrebovali sme to urobit aj exis-
ten¢ne, aby sme mohli dalej fungovat.
Teraz by sme mozZno tych klientov uz
ani nezobrali, ale vtedy sme museli,
potrebovali sme sa rozvijat. Dnes si
uz moézeme aj viac vyberat. St vSak

aj oblasti, do ktorych by sme nikdy
nesli, napriklad gambling a hazard. &
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Jediné oznaéenie vyznamnej
medzinarodnej akcie.

Vynoveny portal, rozpadnuty napis,
niekolko nevyraznych plagatov

pozyvajlcich na TPT 2022.

Trienale plagatu Trnava (TPT) je/bolo
nasim najva¢sim medzinarodnym
podujatim zameranym na tvorbu
plagatu a s nim spojenych

odvetvi grafického dizajnu

a vizualnej komunikacie.
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Navstevnikom vystavy s namiesto predaja
merchu podhodené prebytky zo skladov.

38

Plagaty vitaza Grand Prix G6tza Gremlicha.
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Trienale vzniklo kratko po neznej
revoldcii na podnet agilnej generacie
dizajnérov a tvorcov plagatov a na-
pojilo sa na Galériu Jana Koniarka

v Trnave (GJK), ktora ma jeho orga-
nizaciu dodnes vo svojom Stattite.
Pocas jeho existencie vzniklo mnoho
medzinarodnych priatelstiev a koo-
peracii medzi grafikmi a profesijnymi
¢i vzdelavacimi institticiami. Poskyto-
valo prileZitost osobne sa spoznavat

a nadvdzovat kontakty a priatelstva.
Stalo sa platformou pre medzinarodnu
konfrontaciu myslienok a napadov.
Vdaka zanieteniu jedného zo za-
kladatelov a dlhoro¢ného predsedu
podujatia Jozefa Déku ml. a mnohych
aktivnych jednotlivcov sa postupne
zaradilo medzi najrenomovanejsie
podujatia s podobnou tematikou vo
svete. Trnava a Slovensko sa dostali

na mapu svetového grafického di-
zajnu a plagatu. Akcia na Slovensko
prilakala mnoZstvo odbornikov

a osobnosti, budovala si renomé a svo-
jimi aktivitami vzbudzovala zaujem
odbornej verejnosti na celom svete.

Po rokoch r6znych komplikacii s vede-
nim GJK a Trnavského samospravneho
kraja sme sa tesili na navrat starono-
vého riaditela Vladimira Beskida do
GJK v Trnave. Verili sme, Ze vyznam

a hodnotu tejto akcie pochopi a nadvia-
ze na pozitivny trend. Verili sme, Ze by
mohol zleps$it podmienky na kontinu-
alnu pracu organizatorov a udrZiavanie
medzinarodnych vztahov a kontaktov
aj mimo aktudlneho roé¢nika sitaze.
Posledny, jedendsty ro¢nik trienale
vSak nutne musel v zainteresova-

nych navstevnikoch vzbudit dojem
provin¢nosti, ipadku a neodbytny
pocit, Ze sa takto zbabrana akcia

prave dostala do svojho finale.

Galéria si splnila povinnu jazdu.
Odfajkla takmer vSetky kolonky

v projekte priprav a aj po¢ty prihla-
senych plagatov a autorov vyzeraju

na papieri skvele. Cisla sa stali in-
$piraciou mnohych vzletnych fraz

a prazdnych myslienok, ktoré ako
zavoj zakryvaji neuteSent realitu.
Riaditel GJK odmietol ponuku doda-
nia eventu na kIa¢ a prebral na seba

a galériu vSetky kompetencie stvisia-
ce s pripravou trienale. NevyuZil ani
jeho ro¢ny odklad z dovodu globalnej
pandémie. Organizacia trienale bola
totiZ v skutoc¢nosti iplnou katastrofou,




adimir

"

vysledkom ¢oho bol nekvalitny a ne-
profesionalny zazitok pre verejnost,
porotcov aj uc¢astnikov. Podme si rozo-
brat niektoré z hlavnych problémov:
Riaditel sa hned na zaciatku sebave-
dome zbavil udi, alebo o nich prisiel,
ktori triendle organizovali v posled-
nych troch ro¢nikoch. Galerijna peda-
gogicka ani novoprijati zamestnanci na
pozicii PR v galérii nedokazali nahradit
skiisenosti dlhoro¢nej tajomnicky TPT.
Vizualna identita, ktora vzisla zo
sttaze, nedokéazala vhodne repre-
zentovat tému ani vyznam trienale.

Aktuéalne

cheese |

berliss

Rozhodnutie pouzit novi webovi
stranku namiesto povodnej a td novd
nikde nepromovat pretrhlo kontinui-
tu v budovani zna¢ky a marketingu.
Nové socialne média neboli efektivne
vyuzivané na interakciu s dizajnérmi
alebo propagaciu podujatia a existu-
jace staré komunikaéné kanaly boli
zruSené. Opustenie Zivych socidlnych
profilov a kanalov nadobro odstrihlo
trienale od vonkajsieho prostredia.
Nezvladlo sa ani vhodné komu-
nikovanie zmien a posunov ter-
minov aktualneho ro¢nika.

Online prihlaska bola zostavena
narychlo, s mnoZstvom nepresnosti
a chyb, ktoré stazovali ti¢astnikom
prihlasovanie prac do viacerych
kategorii. Po uzavierke prihlasok
zostali organizatori nadlho ticho

a komunikacia o stave alebo priebe-
hu podujatia z ich strany uviazla.
Okrem toho vébec neposkytli ziad-
ne informacie o medzinarodnom
procese posudzovania, ktory bol
kIicovou suicastou trienale.

Ak niekto za trienale na socialnych
sietach komunikoval, obvykle uverejnil
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nespisovny vykrik, plny pravopis-
nych chyb a emotikonov, aj to spo-
¢iatku iba v slovenskom jazyku.

V mailingliste zrejme nastal chaos,
pretoze pozvanky na slavnostné
otvorenie neprisli ani niekdaj$im
VIP hostom. Toto sa neskor ukazalo
ako lepsie rieenie. Cim menej Iudi
to videlo, tym lepSie pre trienale.
Ved ani miesto konania vyznamného
medzinarodného podujatia nebolo
zvonku nijako vyrazne oznacené, ¢o
sa nezmenilo ani v priebehu vystavy.
Slavnostné otvorenie v Synagoge -
Centre sicasného umenia sa zmenilo
na one man show, kde DJ hral hudbu
na povel riaditela a prekladatelka
¢osi Sepkala zaskocdenej medzi-
narodnej porote a vitazovi Grand

Prix. Premietanie vitaznych prac sa
nekonalo. Tuto frasku, nastastie,
videlo iba zopar navstevnikov.
Pritomni vratane medzinarodnej
poroty nedostali riadne instruk-

cie o priebehu vecera ani o hlav-

nej Casti vystavy, takzZe sa niektori
stratili v priestore a ¢ase. Namiesto
rautu isla porota spat alebo sledo-

vat futbalové majstrovstva sveta.
Katal6g vydany k vystave je plny ama-
térskych chyb a dizajnovych nedostat-
kov. Spomenme len popletené krajiny
poévodu medzinarodnych porotcov,
otocené alebo deformované repro-
dukcie diel, preklepy a nekorigované
texty. Ani moZnost vyberu z troch
roznofarebnych obalok nezlepsi
dojem z takto nezvladnutého diela.



Kopplova vila,
pohlad do expozicie.

Jednoducho, z celej akcie, napriek
dvom rokom pripravy, priam kric¢alo,
Ze ide o totalne low cost rieSenia.

Ani spoluprace s tradi¢nymi partner-
mi - Vysokou §kolou vytvarnych umeni
v Bratislave a Slovenskym centrom
dizajnu neboli dobre koordinované,
¢o sa v kone¢nom dosledku prejavilo
v tom, Ze zopar zaujimavych aktivit
iSlo do stratena (nekonal sa Ziadny
workshop, nevystavili sa aktualne
Studentské plagaty v Galérii dizajnu
Satelit v Bratislave, ani jeden §tudent
nebol na otvoreni ¢i komentovanej
prehliadke triendle v GJK, atd.)
Nedostatoéna pozornost venovana
detailom pri realizacii podujatia

a neschopnost investovat do jeho
kldc¢ovych aspektov celkovo viedli

k neprofesionalnemu vysledku. Or-
ganizatorom sa nepodarilo nadviazat
kontakt s ticastnikmi a dizajnérskou
komunitou, ¢o viedlo k slabej nav-
Stevnosti, ¢im podujatie nenaplnilo
svoj zamer a nevyuZilo potencial.
Nas$im jedinym $tastim je, Ze to vlastne
nikomu nevadi, lebo to nikoho neza-
ujima. VSetci st spokojni, zriadovatel
galérie, mesto i riaditel. Udalost sa
udiala, Statistika sa naplnila a uz mame
aj tak iné problémy, nemame c¢as
venovat sa nepodstatnym veciam. ll

Aktualne

Kopplova vila, pohlad do

expozicie. Navstevnici zavereénej

komentovanej prehliadky.
Kopplovavila,
pohlad do expozicie.

Robert ParSo je graficky dizajnér,

v sUcasnosti pésobi v Slovenskom
centre dizajnu ako veduci Vyskumno-
-vyvojového oddelenia INOLAB.
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Technolégie a digitalizacia za posled-
nych dvadsat rokov vyrazne ovplyvnili
kreativny a dizajnérsky priemysel.
Zasadny technologicky prelom nastal
v roku 2016, ked Google uviedol
projekt virtualnej kresby Tilt Brush.
Kym kresba a malba boli dovtedy
chapané ako vysostne dvojdimen-
zionalne média, nastupom virtual-
nej kresby autori dostali moZnost
vyjadrit svoje idey pomocou skice

v trojdimenzionalnom priestore.

Idea 3D kresby nie je nova, pracovali
s lou aj vyrazné osobnosti 20. sto-
rocia. Napriklad Pablo Picasso za
pomoci fotografa Gjona Miliho uz

v roku 1949 vytvaral posobivé svetelné
kresby - luminografie. Po desatroc¢ia
umelci a dizajnéri snivali o spdso-
be, ktory by pretavil ich priestorové
idey do trojdimenzionalnej skice.

Pod tradi¢nym pojmom skica rozu-
mieme rychle zachytenie napadu
pomocou dvojdimenzionalneho
média. Takyto nacértok je intuitivny

a expresivny, nepodava vsak ucelent
predstavu o tvare, a preto autor musi
nakreslit svoj napad z mnozstva uhlov,
aby ho prijemca vedel dek6dovat.
Virtualna kresba prindsa novy spo-
sob komunikacie, ked autor ex-
presivne vyjadri napad v priestore

a pozorovatel ho dokaze obsiahnut

z lubovolného uhla a perspektivy.
Zamerom tohto ¢lanku je pomoct di-
Zajnérom a kreativcom zorientovat sa
v ponuke virtualnych nastrojov. Text
prinasa prehlad Siestich najintuitiv-
nejsich a najrozvinutejsich softvérov,
ktoré dizajnérom vyrazne zjednodusia
komunikaciu s klientmi a kolegami.
Tradi¢né dizajnérske nastroje, ako sa
2D kresby a pocitacom riadeny dizajn
(z angl. skratky CAD - computer aided
design), maji obmedzenia, pokial ide
o vizualizdciu a testovanie navrhov

v realnom svete. Klasické nastroje
poskytuju plocht reprezentaciu navr-
hov a ¢asto vyzaduju fyzicky prototyp,
testovanie a vylepSenie dizajnu.
Nastroje virtualnej reality vznikli s cie-
Iom riesit tieto obmedzenia a poskytnut
dizajnérom poOsobive;jsi a intuitivne;jsi
spOsob vytvarania, vizualizacie a tes-
tovania navrhov. Pomocou platforiem
virtualnej reality mozu dizajnéri vytva-
rat 3D modely a simulacie vo virtual-
nom prostredi, ktoré sa velmi podoba

Aktuéalne

skutoénému svetu. M6Zu interagovat
s dizajnom pomocou prirodzenych
gest, ako je uchopenie predmetov a ma-
nipulécia s nimi, ¢o poskytuje intuitiv-
nej$i a prirodzenejsi zazitok z dizajnu.
Softvéry virtualnej reality umoznuja
rychle prototypovanie a iteraciu, ¢im
sa zniZuje ¢as a naklady potrebné na
testovanie a vylep§ovanie navrhov.

To je uzito¢né najmd v odvetviach,
ako je produktovy dizajn, archi-
tektdra a automobilovy dizajn, kde
moze byt vytvaranie fyzickych pro-
totypov ¢asovo naro¢né a drahé.
Dalsou vyhodou takychto softvérov

je spolupraca s ¢lenmi timu v real-
nom ¢ase bez ohladu na ich fyzicka
polohu. To umoziuje efektivnejsie
procesy navrhovania, pretoZe ¢lenovia
timu mo6Zu poskytovat spatnd vizbu

a vykonavat zmeny v realnom case

bez potreby fyzickych stretnuti alebo
prototypov. Virtualna realita (VR)

tak slizi ako teleport a posiiva online
mitingy to takmer fyzickej roviny.
Celkovo sa platformy virtualnej reality
(Gravity Sketch, Tilt Brush, Tvori

a iné) v kreativhom priemysle obja-
vili za poslednych sedem rokov ako
odpoved na potrebu pohlcujicejsich

a intuitivnejsich dizajnovych zazit-
kov. Poskytuju dizajnérom vykonny
nastroj na vytvaranie, testovanie

a zdokonalovanie navrhov vo virtual-
nom prostredi, ¢o moZe viest k lepSim

vysledkom navrhu a zlepSenej ko-
munikacii s klientmi a kolegami.

V sticasnosti je badat najma priklon
mladej generacie tvorcov k virtualnej
realite, a to z niekolkych dévodov:
Mladi Iudia vyrastli s technolégiami
a poznaju digitalne prostredie lepsie
ako starSie generacie. Pouzivanie
digitalnych nastrojov im vyhovu-

je a pojem virtualna realita im nie

je cudzi. Socialne média a herné
platformy prispeli k popularizacii
virtualnej technoldgie najmd medzi
generaciou Gen Z a milenialmi.
Mlads$iu generaciu ¢asto pritahuja
interaktivne a pohlcujtce zazitky

a zaujima sa o kariéru v dizajne,
inZinierstve a inych oblastiach, ktoré
si vyzaduju pouZivanie softvérov
virtualnej reality. Rasttice uplatnenie
virtualnej reality v tychto odvetviach
vytvorilo pre mladych Iudi viac pri-
leZitosti na vzdelavanie a kariéru.
KedZe sa technolbgia virtualnej reality
stava dostupnejsou, mladsie genera-
cie k nej maju lepsi pristup. To viedlo
k vy$Siemu zaujmu o tieto nastroje

a angazovanosti sa v tejto oblasti
medzi Studentmi a mladymi tvorcami.
V nasledujudcich ¢astiach uvadzam
nastroje, ktoré vyrazne zjednodusia
komunikaciu v priemyselnom a gra-
fickom dizajne. Tieto platformy sa
vynikajtce aj pre volné druhy umenia,
ako st malba, intermédia a grafika.

Pablo Picasso kresli
svetelného kentaura.
Foto: Gjon Mili.

Zdroj: https://www.life.com/
arts-entertainment/behind-
the-picture-picasso-
draws-with-light/
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Sest najlepsich
nastrojov virtualnej

reality pre dizajnérov

Gravity Sketch

Jednym z najintuitivnejsi a profesio-
nélnych programov virtualnej reality
je v sucasnosti Gravity Sketch. Navr-
hérsky nastroj Gravity Sketch je 3D,
ktory umoziiuje dizajnérom vytvarat,
spolupracovat a modelovat vo vir-
tudlnom prostredi. Softvér vznikol
vroku 2017 v Londyne. Uvadzam
niekolko prikladov, ako mé6zu di-
zajnéri pouzit Gravity Sketch:
Rychly navrh konceptu: Dizajné-

ri mozu pouzit 3D skicovanie na
rychle nacértnutie a variaciu koncep-
tov produktov, prostredi a postav.
Pomocou nastrojov Ink a Stroke
dokazu dizajnéri naskicovat ges-
ticka 3D skicu v mierke 1:1.

Dizajn obuvi: Gravity Sketch je idealny
pre dizajnérov obuvi, kedZe ma Sirokd
galériu topanok a chodidiel, ktoré
umoznuje dizajnérom vytvarat ergo-
nomickua obuv s textirami, materialmi
a funkénymi rieSeniami. Pri navrhova-
ni $portovej obuvi Gravity Sketch vy-
razne ulah¢uje komunikaciu medzi di-
zajnérmi a vyrobcom pomocou online
kolaboracie vo virtualnom priestore.
Automobilovy dizajn: Vyhodou Gravity
Sketch pre autodizajnérov je funk-

cia Rigged Chassis, ktora umoznuje
nastavenie interaktivneho podvozku
auta s presnou proporciou ($irka

a dizka vozidla, priemer a hribka
pneumatik). Gravity Sketch je skvelym
nastrojom pre dizajnérov exteriéru,
pretoZe im umoZznuje expresivne

a v kratkom ¢ase namodelovat mnoz-
stvo navrhov. Spolupracu dizajnéra

a modeléara v realnom c¢ase sprostred-
kuju virtualne izby, tzv. Collab Rooms,
bez potreby fyzickych stretnuti.

Charakter dizajn a concept art: Gravity
Sketch je vyborny modelovaci sof-
tvér, ktory pracuje na principe Subd.
Jednoducha manipulacia s objektmi
a rychle gestické modelovanie spolu
s realistickym textdrovanim pomaha
umelcom rychlo naértntt koncept

a variovat idey. Gravity Sketch bol
pouzity napriklad pri navrhu prostredi
posledného filmu Avatar: The Way of
Water a Spider-Man: No Way Home.

Celkovo je Gravity Sketch vSestranny
nastroj, ktory m6zu pouzivat dizajnéri
v roznych odvetviach. Jeho intuitivne
rozhranie a vykonné funkcie z neho ro-
bia cenny prinos pre kazdého dizajné-
ra, ktory chce tvorit v 3D priestore. Pre
optimalne fungovanie Gravity Sketch
odportacam headset Oculus Quest ale-
bo Quest Pro. Gravity Sketch je mozné
bezplatne stiahnut priamo v headsete
cez Oculus aplikaciu alebo Steam en-
gine. Headset nie je potrebné pripajat
na pocitaé, Gravity Sketch je optimali-
zovana na pracu v standalone reZime
(headsety majua vykonny procesor, po
nabiti fungujt nezavisle bez pocitaca
podobne ako tablet alebo mobil). Vy-
hodou je aj jednoduché exportovanie
modelov do programov Blender, Maya
¢i Alias, ktoré umoznuju detailnej-

$ie prepracovanie navrhu pomocou
stborov typu FBX, OBJ, IGS ¢i GItf.

Ak chcete zdielat svoju scénu s uzi-
vatelom, ktory nema VR headset,
mobzete si stiahnut Screen app, ktora
umoznuje nahlad do virtualnych izieb,
tzv. Collab roomiek. Zarovenn mozete
pomocou 2D aplikacie komunikovat

s dizajnérmi vo VR, a to pomocou
digitalneho laseru, mikrofénu a anota-
cif vo forme komentov alebo kresby.



gravity sketch

gravity

Spolupraca dizajnéra a modelara
v Gravity Sketch.
Zdroj: Zofia Bab&anova Auto navrhnuté
v Gravity Sketch.
Zdroj: Zofia Bab&anova

ik

Aktualne

Dizajn obuvi.
Zdroj: Zofia Babganova

Shapes XR je platforma virtualnej

a roz$irenej reality uréena na vytva-

ranie 3D modelov a navrhov a integ-

raciu viacerych uzivatelov pri tvorbe
projektov. Platformu vyvinula spolo¢-
nost The Wild so sidlom v Seattli.
Platforma poskytuje mnoZzstvo funkcii

na vytvaranie a manipulaciu s 3D tvarmi
a objektmi, pridavanie textdr a materialov
a aplikovanie osvetlenia na vytvorenie
realistického a pohlcujiceho prostredia.
Shapes XR je navrhnuty tak, aby umozio-
val vzdialent spolupracu na 3D modeloch
a navrhoch, ¢o umoznuje timom spolu-
pracovat v realnom c¢ase odkialkolvek na
svete. Pouzivatelia m6Zu zdielat svoje
navrhy a spolupracovat s ostatnymi v real-
nom ¢ase, ¢o ulah¢uje variovanie a vylep-
Sovanie navrhov a efektivne;jsiu pracu.
Shapes XR sa pouziva v roznych odvet-
viach vratane architektury, strojarstva,
stavebnictva a produktového dizajnu.
Aplikacia ma velmi prijemné a intuitivne
rozhranie a nastroje sa jednoducho ovla-
dajua. Platforma podporuje export stiborov
typu GLTF, USDZ (vhodného pre rozsi-
renu realitu) a export do Unity softvéru.
Novinkou je zdielanie VR obsahu

cez 2D obrazovku pomocou Dash-
boardu. Shapes XR podporuje webové
zdielanie VR scény, pre uzivatelov,

ktori nemaju k dispozicii headset.

Shapes XR funguje na headsetoch bez
pripojenia na pocitad, staci si aplikaciu
zadarmo priamo nainstalovat cez Ocu-
lus store alebo podobnu aplikaciu.
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Open Brush

Ked Google spustil v roku 2016
aplikaciu Tilt Brush, ovoril svet
virtualnej reality pre kreativcov.
Aplikacia umoznovala malovat dyna-
mické umelecké diela v 3D priestore.
Jednoduché rozhranie a intuitivne
ovladanie si rychlo obltbili mladi
tvorcovia, ale aj nad$enci technologie.
Nanestastie sa Google v roku 2021 roz-
hodol prestat podporovat Tilt Brush

a spristupnil kdéd pre verejnost. Kéd
bol vydany v januari 2021 a vyvojari ho
teraz mo6Zu volne pouzivat, upravovat
alebo zdielat. Na platforme postupne
vznikol Multibrush, ktory pontka
podobny princip VR kreslenia pre
viacerych hracov v jednom VR prostre-
di. Hra Tilt Brush je stale dostupna vo
vacSine VR app obchodoch za 19.99 €.
Uspesnym nastupcom Tilt Brush

je Open Brush, ktory prevzal

takmer celd paletu nastrojov a roz-
$iril aplikaciu o dalSie funkcie.!
Dizajnéri si mozu vybrat z r6znych
Stetcov, farieb a textdr a tiezZ mani-
pulovat s velkostou a tvarom tahov
Stetcom. MOZu sa tieZ pohybovat
okolo a cez svoje obrazy, ¢im dodavaja
svojim vytvorom hibku a rozmer.
Open Brush pouzivali umelci, di-
zajnéri a tvorcovia z celého sveta

na vyrobu vetkého, od nacértov

a ¢mdéranic aZ po prepracované

a pohlcujuice virtualne instalécie.

Na spustenie aplikacie odportuc¢am
Oculus Quest 2 alebo Oculus Quest
Pro. Pre lepsi zazitok je vhodnej-

$ie headset pripojit k po¢itacu.

1 Rozdiely medzi Tilt Brush a Open Brus. Zdroj:
https://docs.openbrush.app/differences-between-
open-brush-and-tilt-brush, prevzaté 22. 02. 2023.

2 How Does Modeler Work. Dostupné na https://
substance3d.adobe.com/documentation/
md/how-does-modeler-work-225971103.
html ziskane 19. 02. 2023.
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Quill by Smootstep

Quill dokaze spracovat datovo velké
kresby a animdcie, ako st tie, ktoré

st vytvorené v animac¢nom $tadiu, ale
potrebuje na to PC (notebook, stolny
pocitac alebo pracovnu stanicu) a pri-
pojeny headset VR (napriklad Oculus
Rift, Rift S alebo Quest 2, ak mate Ocu-
lus Link alebo podobny kompatibilny
kabel). Aplikaciu si moZno zadarmo
stiahnut napriklad cez Steam engine.
S Quill mdzu pouzivatelia vytva-

rat 3D kresby a ilustracie pomocou
prirodzenych gest, ako je malovanie

a modelovanie. Nastroj poskytuje
mnozstvo Stetcov, farieb a textur, ktoré
je moZné prispdsobit na dosiahnutie
réznych efektov. PouzZivatel moze

tieZ importovat 3D modely a prvky,
ktoré zacleni do svojich ilustracii.
Jednou z jedine¢nych vlastnosti Quill
je jeho schopnost vytvarat animovany
obsah. PouZivatelia mdZu vytvarat
animacie nastavenim kltacovych sni-
mok a pomocou editora ¢asovej osi na
Upravu nacasovania a trvania kazdej
snimKky. Animacie je moZné exportovat
ako videa, ¢o umoznuje jednoduché
zdielanie na platformach socialnych
médii a inych digitalnych kanaloch.
Quill je obzvlast uzitoény pre umel-
cov a dizajnérov v oblasti animacie,
filmu a tvorby obsahu virtualne;j
reality. Pohlcujica a interaktivna
povaha néstroja umoznuje vytvarat
vizualne ohromujuci a pttavy obsah.
Celkovo je Quill vykonny a vSestranny
nastroj na vytvaranie pohlcujucich

3D ilustracii a animacii. Rozhranie je
in$pirované klasickym 2D softvérovym
usporiadanim, a nie je preto intuitivne
a Tahko ovladateIné. Animacie a kresby
vytvorené v Quill sd na vybornej trov-
ni, urdite stoji za to softvér vyskusat.

Adobe Substance 3D Modeler

Substance 3D Modeler je softvér na 3D
modelovanie vyvinuty spolo¢nostou
Adobe, ktory umoziuje pouZivate-

Tom vytvarat a upravovat 3D mode-

ly v prostredi virtualne;j reality.

Na rozdiel od vacsiny 3D modelova-
cich nastrojov Substance nepracuje so
SUBD (teda s polygénmi, vertexami

a hranami), ale s voxelmi.? Voxely si
mozeme predstavit ako 3D mriezku
zlozenu z milibnov malych kociek.
Vyhodou Substance 3D je prechod
medzi tradi¢nym rozhranim PC obra-
zovky a VR headsetom. To umoznuje
dizajnérom vytvorit hrubsie gestické
néavrhy vo VR a pokracovat v detail-
nom modelovani na monitore.
Substance 3D tiez obsahuje rende-
rovaci engine v realnom case, ktory
pouzivatelom umoziuje prezerat si
svoje textdiry a materialy vo fotorea-
listickom prostredi. Dizajnér moze
upravit nastavenia osvetlenia a kame-
ry, aby dosiahol pozadovany vzhlad.
Tento nastroj je uzito¢ny najma pre
odvetvia, ako st vyvoj hier, dizajn
produktov a tvorba obsahu virtualne;j
reality. MoZnosti vykreslovania a tex-
tirovania v realnom ¢ase Substance

3D VR umoznuju dizajnérom rychlo
variovat napady a vytvarat modely.
Nevyhodou Substance je nutnost pouZit
headset pripojeny na pocitac s pozado-
vanym vykonom (tzv. tethered headset).
Slabou strankou softvéru je, Ze voxely nie
st priamo editovatelné v programoch Blen-
der, Alias ¢i Maya, ale treba ich konver-
tovat na Subd $tvorcovu siet. Spolo¢nost
Adobe uviedla v roku 2021 Substance 3D
blender add-on, ktory zjednodusuje import
modelov a textr zo Substance do Blendru.
Jednou z jedine¢nych funkcii Sub-
stance 3D je jej integracia s inymi
produktmi Adobe, ako si Photoshop

a [Mustrator ¢i Substance Painter. To
umoznuje pouzivatelom jednoducho
prenasat svoje 3D modely a texttry
medzi réznymi aplikaciami, ¢o ulah¢u-
je dizajnérsky workflow a efektivitu.
Celkovo je Substance 3D vykonny

a vSestranny nastroj na vytvaranie 3D
obsahu a textdrovanie. Jeho intuitivne
rozhranie a prirodzené ovladacie prvky
ulah¢uji jeho pouzivanie, zatial ¢o jeho
kreativne funkcie umoznuju dizajné-
rom vytvarat vysokokvalitné textary

a materialy vo virtudlnom prostredi.



Tvori

Tvori je nastroj, ktory umoziuje dizaj-
nérom vytvarat a animovat 3D modely
a prostredia vo virtualnom priestore.
Tvori je uzivatelsky privetivy nastroj,
ktory m6zu pouzivat dizajnéri viet-
kych trovni skiisenosti, od zaciatoc-
nikov az po pokrodilych pouzivatelov.
Poskytuje kniZznicu vopred pripra-
venych prostriedkov vratane postav,
rekvizit a prostredi, ktoré mozno
Tahko prispdsobit potrebam projek-
tu. Vyhodou Tvori je animovanie
arigovanie postav, ovladanie kamery
a nastavenie prostredia a materialov.
S Tvori mézu dizajnéri vytvarat

a animovat 3D modely, pridavat
svetelné a kamerové efekty a impor-
tovat audio a video stbory. MézZu tieZ
spolupracovat s inymi dizajnérmi

v realnom ¢ase, ¢o umoziuje lepsiu
spolupracu a rychlejsiu spatnua vazbu.
Tvori sa pouZziva v r6znych odvetviach
vratane filmu a televizie, herného
dizajnu a reklamy. Je obzvlast uZitoc-
ny pri vytvarani virtualnych zazitkov,
pretoZe umoznuje dizajnérom vytvarat
pohlcujice prostredia, ktoré mozno
zazit v 360-stupfiovom priestore.

S Tvori méZete rychlo vytvarat pro-
totypy pribehov, prototypovat XR
aplikacie a hry a dokonca vytvarat
kompletné animované filmy, ktoré je
mozZné exportovat vo formate mp4.
Tvori tiez slizi na UX/UI prototypo-
vanie virtualnych aplikacii a hier.
Softvér tiez spustil Tvori Viewer,
ktory umoziuje zdielat prezen-

taciu pre 20 ucastnikov priamo

vo Virtualnom priestore. Hostitel
prezentuje, ptsta animacie a meni
scénu a pohladové body, ¢im ria-

di narativ celej prezentacie.

Viewer funguje na Oculus Ques-

te, PC headsetoch, ale aj na dis-

pleji pocitaca ako 2D aplikacia.

Aktuéalne
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Interface aplikacie Quill.

Zdroj: screenshot z aplikacie, Zofia Bab&anova

Interface Tvori.
Zdroj: https://learnvr.org/portfolio/tvori-animation/

Buducnost virtualnych technolégii

Preco by sa mali dizajnéri zaujimat

o nové softvéry virtualnej reali-

ty? Dovodov je hned niekolko:

VR umoziuje dizajnérom vytvarat
pohlcujtce zazitky, ktoré mdzu pre-
niest pouzivatelov do roznych prostredi
a stimulovat ich zmysly. To si vyzaduje
odli$ny pristup k dizajnu v porovnani

s tradi¢nymi 2D navrhmi. Osvojenim si
platforiem sa mézu dizajnéri naucit vy-
tvarat navrhy, ktoré presahuju to, ¢o je

mozné pri tradiénych metdédach dizajnu.

Virtudlny navrh je ¢asto spoloénym
asilim, ktoré si vyZaduje odborné
znalosti vo viacerych doménach.
Zvladnutim spominanych softvérov
mozu dizajnéri efektivne spolupra-
covat s inymi profesionalmi, ako st
programatori, 3D umelci a zvukovi
dizajnéri, aby vytvorili ptutavé zazitky.

KedZe sa virtualna technolégia stava
¢oraz popularnejsou, bude sa zvySovat
dopyt po dizajnéroch so zru¢nostami

v oblasti virtudlneho dizajnu. Dizajnéri
si osvojenim digitalnych a virtualnych
schopnosti otvaraju nové kariérne
prilezitosti a rozsiruju svoje kompe-
tencie. V sti¢asnosti vnimam integraciu
virtualnych procesov na drovni uni-
verzit a treba podotknut, Ze Studenti

v softvérovych zru¢nostiach v mnohom
predstihuja profesionalov s tradi¢ny-
mi pocitatovymi schopnostami. l

Zofia Bab&anova je odborna
asistentka v Ateliéri transport dizajn
Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave, kde vyucuje virtualnu
tedriu a pdsobi ako car design
konzultantka pre Gravity Sketch.
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Text Robin R. Mudry
Foto Silvie Hefmanska, archiv Miizea umenia a dizajnu BeneSov

V ¢om mozno (&i vobec)

preniest metédu archeologie

na dizajn? A preco je vystava
Archeologie designu v Mlazeu
umenia a dizajnu Benesov (MUD)
mimoriadny priklad v tejto snahe?




< Rhizomy veduice do miestnosti
so stolickami.

V¥ Vstup do expozicie Archeologie designu
v Mlzeu umenia a dizajnu Benesov,
zdvojenie rukovite so susi¢om AEG.

i

»Mnohé predmety zo zbierky dizajnu
MUD st vhodné na archeologicky
prieskum,“ doé¢itame sa v jednej Casti
vystavy, ktora sa konala v Miizeu ume-
nia a dizajnu BeneSov (16. novembra
2022 - 26. februara 2023). Ukazat,

Ze takéto tvrdenie nebolo myslené len
metaforicky, ale chapané ako prilezi-
tost na reorganizaciu zbierky dizajnu
inStitdcie a zaroven ako vyzva nabada-
jaca navstevnikov a odborné publikum
k viac archeologicky ponimanému
pristupu voci predmetnému svetu,

je jednym zamerom tejto recenzie.
Dalej chce reflektovat celkom vyni-
moc¢nu implikaciu tejto snahy nielen
do vystavovania dizajnu, ale mozno

aj do samého diskurzu o veciach,
ktoré nas obklopuju.! Kurator Krystof
Hejny dospel k nazvu hned dvoma
teoreticky zdatnymi cestami. Najprv
sleduje paradigmatickd pracu Michela
Foucaulta Archeoldgia poznania, ktora
vzdy bola archeolégiou spoloc¢enskych
vied, vnimanej ako prax so slovami

a vecami.? Takyto pristup je potom
doplneny a podnecovany chipanim
dejin dizajnu Michaela Shanksa ako
analogicka zalezitost s pracou archeo-
16ga a pokra¢ovanim tych poznamok
k archeolégii dizajnu, ktoré Beatriz
Colomina a Mark Wigley zacali pisat

pri tretom istanbulskom bienale di-
zajnu v roku 2016.3 AvSak kuratorsky
koncept mohol byt len zdkladom ko-
lektivneho vystupu, pri ktorom Hejny
spolu s architektmi vystavy Henrichom
Traugottom a Adamom Trefilom dbali
na kazdy detail a s grafickou dizaj-
nérkou Lubicou Segecovou urobili

z textovej polohy skutoéne odhalujtci
parergon,* a jeho vysledkom bol archeo-
logicky pokus, ktory treba brat vazne.

KedZe ziadna archeolégia nemdze
fungovat iba na zaklade jednotlivé-

ho nalezu ¢i objektu, aj tu sa potom
upustilo od podrobného popisovania
vystavenych objektov, a to nielen pre-
to, Ze by samy osebe nijako nevynikli,
ale skor kvoli tomu, Ze davaja zmysel
az v konstelaciach ich vystavovania, vo
vztahovych sietach alebo v tych kraji-
nach (,Gegenden®), o ktorych hovori
Heidegger, ked opisuje priestorovost
(»Rdumlichkeit“) akychkolvek veci
(»Zeugs“).> V ich kuratorsko-konceptu-
alnom uchopeni boli najdené predmety
v neposlednom rade prave tym, ¢o jed-
notlivi navstevnici - nasledni (spolu-)
archeoldgovia dizajnu - s nimi urobili.

Zo zadiatku st tu pozoruhodné hned
dva velmi neobvyklé, ale o to hlbsie




r

4 Jaroslav Vaculik: Krb, 1967.

- Cakarenska lavica, rhizomy a odkladisko
dizajnu v priestore mizea.

pristupy k dizajnu ¢i predmetné-

mu svetu vo vSeobecnej rovine jeho
vystavovania. A to jednak ich umiest-
nenie do vnutra diskurzivneho ramca,
z ktorého sa este len vytvara akykolvek
kontext - a tymto tiez uznanie ich vzdy
uz preddeterminujucej diskurzivne;j
podstaty. Foucault jasne hovori, Ze
diskurz nevznikne az pri stretnuti/
krizeni (,entrecroisement®) slov a veci,
ale sam osebe je zakladajucim prvkom
onych veci, tj. diskurz dava veciam este
len vzniknut, a preto si treba uvedo-
movat a reflektovat veci ako vysledky
urcitej diskurzivnej praxe.® Jednak

je potom nevyhnutné prostrednic-
tvom metddy Foucaultom nazyvanej
archeolégia rozkryvat, odhalit toto
diskurzivne zardmovanie a zaroven
vytvaranie (parergon), ktoré je prave
charakteristické pre bytie veci po ruke
(Heideggerovo ,,Zuhanden-sein®). To,
Ze takato archeolédgia nikdy nemo-

Ze byt priamociara, linearna a bez
medzier, naznadovali nielen textové
podklady sprevadzajtce vystavu,

ale aj architekttra z hranolov a lat
rhizomatického razu.” Tieto drevené
$truktary, vintce sa po priestore, plné
rozvetvenia vSetkymi smermi, boli
prirodzene ovela viac nez dekorativny
prvok, na ktorom boli polozené rozne

exponaty. Dalo by sa hovorit o mate-
rializovanom konceptualnom komen-
tari, ktory sice do urcitej miery viedol
navstevnikov, hoci ich potom zas
ponechal onej nejasnej a nelinearnej
mnohosmernosti. Ta nebola dané len
predizenym vystavnym priestorom —
ked navstevnik vstapil do jeho stredu,
ocitol sa na razcesti, ale navyse to bolo
architektonické zddraznenie neprie-
svitnosti a mnohoznacnosti kazdého
archeologického odhalovania projektu.

Vratme sa vak spolo¢ne s navstevnik-
mi na vystavu: UZ vstup do expozicie
mozno chapat ako vyzvanie na hlbsie

a teoretickejSie zamyslenie nad dizaj-
nom, alebo inak povedané, o povahe
archeolodgie dizajnu, a na prvy pohlad
to funguje jednoduchym trikom. Pri
otvarani dveri do expozicie navstevni-
ci totiZ doslova drzia rukovit prvého
exponatu, ktory je vidiet cez presklenu
stenu. Kluc¢ka zhotovena 3D tladou
zodpoveda rukoviti susica vlasov AEG
podla navrhu Petra Behrensa (tridsiate
roky 20. storocia). Takéto zdvojenie
hmatatelnym sp6sobom uvadza do
funkcie jazyka pojmy, ktoré vzdy sluzia
na obsirne opisanie (nielen popisanie)
veci, ktoré st nam po ruke (prirucné
prostriedky). Nemecké pojmy ,Begriftf




(vyraz) a ,begreifen® (uchopit, pocho-
pit) nds vovedud priamo do srdca meta-
foriky okolo rukovite a ruky. Takto su-
visiace pojmy odkazuji na manuélnu,
ruénu vyrobu predmetov, ktora pred-
chadzala kazdu priemyselnt vyrobu,

a tym aj samotny dizajn. Bolo to tiez

s odvolanim na (im Riickgriff auf) rov-
nakd metaforiku, ked Heidegger dozrel
k pojmu priru¢nosti (,Zuhandenheit®)
a vyskytovosti (,Vorhandenheit®). Ide
o ontologicky rozdiel medzi prostymi
vecami nachddzajticimi sa okolo nas
(tzv. vyskytové prostriedky) a vecami,
ktoré su vzdy uz vo vztahu k pobytu,

k sposobu bytia ¢loveka, k Tudskej exis-
tencii, ¢iZe si-na-svete (in-der-Welt-
sein, tzv. priru¢né prostriedky). Dizajn
pritom jednoznacne patri k tej druhej
»kategorii“, ma miesto na svete, je st-
¢astou vecnej suvislosti (,Zeugzusam-
menhang*) a spoluutvara fenomenalnu
priestorovost sveta. V kazdom pripade
mame k nemu blizko (,Ndhe“).® Ttto
blizkost zaziju navstevnici, z ktorych
sa prave stavaju archeolégovia, ked
vkrocdia do vystavy Archeologie designu.
Nazov vystavy vo svojom grafickom
stvarneni prekracéuje tak ram vstup-
nych dveri, ako aj plagaty, a tym opat
zdoraznuje dalekosiahle ddsledky, kto-
ré archeologicky pristup v sebe skryva.

Dalsia odlisnost prave zadatej nav-
$tevy je vSadepritomnost textu a jeho
vyuzitie pozdlZ celej expozicie. Uz
prvé odseky tvodného textu usporia-
dané v dvoch stipcoch sa skladaji zo
vSeobecnejsich a sibezne poetickych
tuvah o povahe veci a dizajnu. Takato
sibeznost nie je v ni¢om nahodna,
poukazuje totiZ na poetickost (vSed-
nosti), ktora tiez vzdy v strohych
vyskytoch prenika do oblasti dizajnu.
»veci su nositelmi pribehov. Dizajn je
repozitarom informacii.“ Tieto prvé
vety tvodného textu nesu v sebe tak
konotacie sedimentécie a vrstvenia,
ako aj diskurzivneho zostavenia a pri-
kladne stoja za kuratorskym koncep-
tom, ktory tu a tam, viac ¢i menej zna-
telne vstupuje do popredia, rovnako
ako kable vystavenych nastrojov, ktoré
sa hadovite integruji do uz spomina-
nej rhizomatickej architektiry. Lakava
otazku, v ¢om sa tu metddy archeologie
a geologie lisia ¢i prekryvaji, musi-

me sice nechat bokom, zostava viak
pritomna v materialnom a tvarovom
kontraste medzi organickou vystavnou
architekttrou a technicko-priemysel-
nou podobou dizajnovych predmetov.
To, Ze ivodny text nacrtne naliehavi

a nanajvys$ ambivalentnd problematiku
vztahov ¢loveka k dizajnu a naopak,

mozZe sa sice javit ako tazko pouzi-
telna vodiaca ¢iara, je v8ak charak-
teristicka pre reflexiu sprevadzajicu
celd vystavu, a tym svoju ulohu
zrejme splni. Text skuto¢ne neuka-
zuje, akym smerom by sa navstevnici
mali dalej pohybovat po vystave.

Ak sa pozeraju pozornejsie, mozu

si v8§imnut, Ze na oboch stranach
takto vyznamovo bohatého tvodu -

v priestore materialne rozloZeny
dekonstruovany dizajn sus$ica a klucky
vstupnych dveri - visia na stene pribité
klincami dva harky papiera. Tieto listy
symbolizuju kuratorské razcestie,
ktoré je inherentné celej vystave,
ponukaji dva uhly pohladu na ten isty
predmet - susic¢ vlasov AEG. Jednak

tu prehovori hlas dizajnéra, jednak
pocut hlas potencialneho uZivatela

a hoci sledujt odli§né narativy, krizia
sa v diskurzoch o elektrine, modernite
a funkénosti. Dolezity sa tu javi dalsi
priestorovy detail. Zatial ¢o dve k nam
otocené , diskurzivne“ predné strany
papiera sa liSia, ich zadné pendanty su
totozné a obsahujua technické paramet-
re, ako meno autora, vyrobcu, datum
a miesto vyroby, rozmery, material

a pouzita techniku daného predme-
tu, potom este zbierkové udaje, ako




¥ Gabriel Vach ml.: Potlageny tanier, 2013.

- Vyvojova linia dizajnu pred diskurzom
rozmiestenym na stene.
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signatiru, fond, datum nadobudnutia,
stav, inventarne ¢islo, nazov a popis.
Ide o prototypové muzejné oznacenie,
s akym by sa navstevnici na beznych
vystavach museli uspokojit. Tu st
vSak tieto nevyhnutné $pecifikacie
otoc¢ené dozadu, aby mohla vyniknat
inak diskurzivne zostavena stranka
predmetov, ktora ma na ich utvarani
a vnimani minimalne rovnako vy-
znamny podiel. Treba uznat obrovska
kuratorskd namahu, kedZe intenziv-
ne a tvorivé spracovanie exponatov
nebolo na tkor technickych popisov,
ktoré preukazuju dékladné spraco-
vanie zbierkového fondu. Dodajme
este, Ze obe strany nakoniec nie st
protikladné, ale skor predstavuju
diskurzivne formacie iného druhu,
pri¢om obidve sa zapisuji do mate-
rialnej skuto¢nosti daného objektu.
Podobne rozmiestnené texty potom
nielen dotvaraju celistvost vystavy, ale
tiez symbolicky roztoc¢ia diskurzivnu
produkciu okolo exponatov. Otazka,
¢i pontkana interakcia s publikom
fungovala, zostava otvorena. I ked

to pri opakovanej navsteve vyzeralo,
Ze ludia neotacali strany rozmiestne-
nych harkov s textami, len zriedka si
vzali so sebou dokumentaciu, ktora
vSak bola presne takto zamyslana.

Schody vpravo viedli dole do miestnos-
ti plnej napatia medzi trochu rustikal-
nym krbom v podobe ryby (1967) od
Jaroslava Vaculika a funkcionalistic-
kou ¢akarenskou lavicou pochadzaja-
cou z miestnej stanice, umiestnenou
$§ikmo k nemu. Lavica, na ktor1 si
navstevnici mohli sadntt, posobila na
prvy pohlad cudzorodo. Nejasnost, ¢i
ide o exponat, alebo naopak, sticast vy-
stavného mobiliara, poukézal na dalsi
konceptualny obrat, ked navstevnici
pozerali na celkom zhrdzaveny a na
mnohych miestach pos§kodeny krb ako
na druht polovicu kuratorskej kompo-
zicie. Nav$tevnici mozno uz zahlteni
konceptudlnym spracovanim vystavy
tu m6zu meditovat nad modernym
memento mori, ked sa podobne ako pri
tranzitnom charaktere stani¢nych hal
pozeraju na ilustraciu toho, ¢o zostava
po dlhoro¢nom Iudskom pouZzivani
krbu-ryby, teda na vysledok zubu

¢asu. Nie je preto prekvapenim, ked sa
nasledujica miestnost za¢ina epitaf-
nym textom, kde sa pod nazvom Zdnik
a mizeum rozvinua uvahy charakterizu-
juice muzealizaciu ako spdsob nekro-
politiky veci. Dizajn, ktory prestal byt
funkény a nezanikol dplne, v nie-
ktorych pripadoch zacal svoj druhy
(»posmrtny“) zivot v muzejnej zbierke.




Archeologické vrstvenie predmetu tu
sice neskondéi - pocas jeho (ne)vyuzitia
sa don zapisalo mnoho stép, praca
archeoldga/archeologic¢ky v podobe ku-
ratora/kuratorky ¢i spravcu/spravkyne
zbierky sa vSak teraz eSte len zacina.

Zatial ¢o tu, na prvom konci vystavy je
muzeum chapané ako archeologické
odkladisko, ¢o neznamen4 ani pejo-
rativne, ani statické oznacenie veci,
druhy smer vystavy nabada k celkom
odlisnému ¢itaniu Zivotnosti dizajnu,
a to konstelaénému, a potom vyvojo-
vému. Vratme sa preto skor ku konste-
l4cii alebo k diskurzu stoliciek, ta nav-
Stevnikov o¢akavala, ked sa na zaciatku
expozicie oto¢ili dolava. ,,Funkcia
stolicky je zrejma. Problém stolicky ob-
sahuje otazky ergondémie, technoldgie,
vytvarnej formy, etiky, narativu. Stoli¢-
ky svojou formou urcuju, ¢i sa z uziva-
tela stava po sadnuti pozorujtci alebo
pozorovany. Stoli¢ka symbolizuje
komfort, zastavenie a spolocenstvo...“
Stbor tvrdeni, ktory mozno ¢itat ako
tvahu o stolic¢kach, je v skuto¢nosti
juxtapozicia prvych viet z popisovych
listov v stolickovej miestnosti. Inak po-
vedané, ide o diskurz, ktory sa utvaral,
ked navstevnici prechadzali vystavnym
priestorom a nonsalantnym pohladom

zachytavali zavesené texty, na ich
druhej strane boli opat uvedené tech-
nické Specifikacie stoli¢iek autorskych,
experimentalnych, reprezentativnhych
¢i urc¢enych na bezné pouzivanie.

Posledna, avsak najvacsia vystavna
miestnost pre¢nievala nad ostatnymi
hned niekolkymi sp6sobmi. Po prvé,
architektonickym rieSenim, ktoré tu
dosiahlo najrozsiahlejsie Stadium
svojho rozvetvenia. Po druhé, s roz-
vetvenim suviselo komplexnejsie
zhodnotenie zbierkovych poloziek,
ktoré boli zoskupené okolo generic-
kych pojmov nesimerne oznacujucich
rozostavenie podla tvaru, materialu,
funkcie ¢i tvorivého postoja. Po tretie,
tymto sa pretvaral koncept vyvojovych
linii dizajnu, av$ak bez inherentnej
teleologie (bez ciela, ku ktorému by
dizajnova evolicia nevyhnutne viedla),
zato v$ak s r6znymi alternativnymi

a tiez konfliktnymi moZnostami. Ked
korene takéhoto rodokmena dizajnu
tvorili ikonické, hoci nie vzdy praktic-
ky tispesné predmety, ako elegantna
zehlic¢ka (1973) od ,¢eskoslovenskych®
autorov Stanislava Lachmana a Jifiho
Kapra ¢i kavovar (1956) nemeckych
kolegov Gerharda Marcksa a Wilhelma
Wagenfelda, dal$ie tematické kroky

v jeho vzraste potom predstavovali ino-
vacie materialového ¢i tvarového razu;
ked porcelanové objekty vystriedali
plastové a vyustili do plejady stolnych
lamp (3estdesiate roky 20. storo¢ia) od
jedného autora (Josef Hurka), nazna-
¢ovali marketingové stratégie dizajnu.
Nasledujtice otvaranie celej Struktiry
do réznych paralelnych vetiev potom
stupnovalo napdtie, ale tieZ ukazovalo
na odli$né a nazorovo nezluciteIné
tendencie postmoderného dizajnu.
Napriklad, ked vedla seba stali telefon
a fotoaparat alebo vysavac a ziaric,
alebo svetelny objekt a pohare v podo-
be plastovych téglikov (Qubus Design
a roézni autori) ¢i potladeny tanier
(2013) odkazujtci na mnohokrat
zaniknutu tradiciu ¢eskych porcela-
nok (Gabriel Vach ml.). Diferencia
diskurzov, akymi st ,komunikativny“,
»socialny“, ,,symbolicky“ a ,kriticky“
dizajn alebo dokonca nieco ako ,dizajn
pre dizajn“, bola zrejma. Zaroven
nabada pozorovatelov, aby sa zastali
jedného z nich bez toho, aby sa mohli
definitivne rozhodnt, pretoze ¢oskoro
pocitia a (najneskor, ked si preéitaja
dalsie popisy) zistia, ako st vSetky
tieto diskurzy o dizajne spaté a prepo-
jené, a Ze spolo¢ne neustéle vytvaraju
mnohovrstevny diskurz, ktory sa sam




Peter Behrens: Susi¢ AEG,
30. roky 20. storocia.

N Susi¢ AEG s pohladom na
cakarensku lavicu a rhizom.
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prelina a sibeZne konstituuje z dalsich
historickych, socio-ekonomickych,
kultarnych, technologickych a politic-
kych diskurzov. MoZno pomaly tusit,
¢o ambiciézny a ohromny projekt
archeoldgie dizajnu eSte len ¢aka.

Nesporne takyto poznatok méze
zapOsobit ako motivacia k dal§iemu
zamy$laniu sa nad dizajnom, moze
vsak aj odradit, dezorientovat ¢i zne-
pokojit. A moZno sa to navStevnikom
stalo uz ovela skor, nez vobec dospeli
k podobnému zaveru. Musime kri-
ticky podotkn1t, Ze vystavna osnova

s rdznymi nadpismi oznacujicimi jej
Struktaru sice bola k dispozicii, avS§ak
len v anglickom jazyku a na poziadanie
na recepcii. A prave to mohol byt ten
chybajuci kisok skladacky pri vyklade
vystavy. Pre zna¢nu ¢ast obvyklych nav-
Stevnikov beneSovského mizea mohol
byt porovnatelne nadmerny vyskyt tex-
tov, takmer v podobe flow of conscious-
ness, velkou vyzvou. Vyzvou, ktora vSak
v sebe skryvala archeologicky impulz.

Velkou zasluhou tejto vystavy je, Ze
dokazala komplexnym a netypickym
konceptom zhodnotit zbierku dizajnu,
ktora je na prvy a povrchny pohlad
mozno dost nestiroda a ndhodna.

S
- —

Retrospektivne

Zaroven dosiahla ovela vy$$iu koncep-
tudlnu troven ako hociktora praz-

ska konkurencia, hoci na pomerne
regionalnom mieste. Za to bezpochyby
patri vdaka hlavne vysokym narokom
kurétora a odolavaniu dnes tak rozsi-
renym tlakom zjednodusenia v mene
zrozumitelnosti a idajnej demokra-
tizacie vystavnej prevadzky. To vSak
vacsinou vedie k banalizacii prezento-
vaného, ¢im nakoniec k jej pochopeniu
nijako neprispeju. UZ vstupom do
vystavy sa navstevnici stavali (spolu-)
archeol6gmi dizajnu. MozZno tazko
mysliet na presveddivejSie demokra-
tizujuce gesto zo strany kuratora,
ktory tymto odmietol tak ¢asto vidané
banalne prezentacie dizajnu. Veci -
objekty, dizajn - st tu uchopené nie
iba ako vyskytové prostriedky (,,vor-
handen®), ale vzdy spoluutvarané
diskurzivne konstituovanou praxou.
Nech zije archeolégia (dizajnu)! B

Robin R. Mudry je badatel, filozof,
kurator a aktivista. Studuje dejiny
umenia na univerzite v Lipsku a je
sUcastou programu Philosophy,
Art and Critical Thought na The
European Graduate School. Vo
svojej praci sa zaoberé estetikami
odporu, umenia v strednej Eurépe,

postStrukturalistickou tedriou

a historickymi a st€asnymi podobami
politickosti. Nedavno vydal spolo¢ne
s Pavlom Liskom medzinarodny

a medzioborovy zbornik TEXTile
Manifestoes v nakladatelstve Vysokej
Skoly umeleckopriemyselnej v Prahe.

1 Recenzovana vystava sa sice uz skon¢ila, projekt
Archeologie designu viak nie. Kry$tof Hejny a MUD
sucasne chystaji rovnomennd publikaciu, ktora
bude slazit na sprostredkovanie dokumentacie
expozi¢ného vystupu, ako aj na dal$ie roz$irenie
teoretického ponatia dizajnu pozdiz linii
archeologickej metody. Recenzia, ktord prave Citate,
chce okrem iného svojim stanoviskom podporit
takyto projekt a vstupit s nim do dialégu z trochu
odli$nej, aviak doplitujucej teoretickej pozicie.

2 Pozri Foucault, Michel: Les mots et les choses.
Une archéologie des sciences humaines. Paris:
Gallimard, 1966 ; Foucault, Michel: L’archéologie
du savoir. Paris: Gallimard, 1969.

3 Pozri Shanks, Michael: ,,Archaeology and Design
History: A Thesis and Nine Theses“. In: Peter
N. Miller (ed.): Cultural Histories of the Material
World. Michigan: University of Michigan Press,
2013, 5. 108-116 a Colomina, Beatriz - Wigley,
Mark: Are We Human? Notes on an Archaeology of
Design. Zurich: Lars Miiller Publishers, 2016.

4 Pozri Derrida, Jacques: La Vérité en peinture.
Paris: Flammarion, 1978, ¢ast prvni.

5 Dalej pozri Heidegger, Martin: Sein
und Zeit. Tiibingen: Max Niemeyer,
2006 [19. ed.], §22, s. 102-104.

6 Pozri Foucault, Michel: L’archéologie du
savoir (pozn. 2), s. 70-71 a celkovo Foucault:
Les mots et les choses (pozn. 2).

7 K pojmu rhizome pozri Deleuze, Gilles —
Guattari, Félix: Mille Plateaux. Capitalisme et
schizophrénie 2. Paris: Minuit, 1980, s. 9-37.

8 Pozri Heidegger: Sein und Zeit, §22, s. 102-104.
Tiez Petti¢ek, Miroslav: Uvod do soucasné filosofie.
Praha: Herrmann & synové, 1997, s. 68-82 (kvoli
pristupnému uvodu do Heideggerovho myslenia).
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Pisat o vyznamnom ¢loveku v akejkol-
vek oblasti mdze znamenat pre toho,
kto sa o to pokusi, celkom riskantnt
situaciu. Ak chce pribliZit osobnost
dostato¢ne komplexne, nemal by
vynechat ni¢ dolezité, aby jej nezostal
ni¢ dlzny. Zodpovednost eSte narasta
pri takom vynimo¢nom autorovi,
akym bol Miroslav Cipar. Lubomir
Longauer ho v titule jednej z vystav
nazval univerzalnym tvorcom!, v om
mu treba dat za pravdu. Slovensky
grafik, ilustrator, maliar, sochéar

a medailér Miroslav Cipar totiz patri
k najvSestrannej$im a v mnohom aj
najaktivnej$im umelcom uplynulych
viac ako Siestich desatroci. V roku
2022 mu Slovenské centrum dizaj-

nu pri prilezitosti Narodnej ceny

za dizajn udelilo Cenu za dlhodoby
kultarny prinos v oblasti dizajnu, ¢o
este potvrdilo do6lezitost jeho prace.
Neslo o prvé ocenenie kvality Ciparo-
vej tvorby. Vypocet domacich i medzi-
narodnych oceneni by predstavoval
dlhy zoznam, zahfnajici okrem iného
Cenu Ludovita Fullu ¢i Rad Ludovita
Stura I. triedy. Napriek oceneniam nas
zavdzok voc¢i nemu este nie je vyrov-
nany. Predkladany text sa usiluje tito
podlznost aspon ¢iastoc¢ne splatit.
Prispevok je (s priznanim klisé) len
malym ohliadnutim za velkym ¢lo-
vekom. Nekladie si ambiciu zachytit
celd jeho tvorbu, na to by nestacila ani
kniha, a to je ich uz o nom napisanych

Teoreticky

niekolko. V texte sa pokusim priblizit
to, aky Miroslav Cipar bol, a prec¢o
je dolezité o jeho vyzname hovorit.

Ku korefiom presvedéenia

Miroslav Cipar sa narodil v roku 1935

v osade Semete$, miestnej ¢asti obce Vy-
soka nad Kysucou. Miesto jeho rodiska
sa spaja s jednym z najhorsich obrazov
2. svetovej vojny na naSom tzemi,
semete$skou tragédiou. Skupina prona-
cistickej ruskej oslobodeneckej armady,
nazyvanej vlasovci, 20. aprila 1945
popravila 21 miestnych muZov vo veku
od 16 do 61 rokov ako odplatu za to, Ze
partizani zadtodili minami na ich ustu-
pujicu jednotku. Jedinym preziv§im
tejto masovej popravy bol otec Mirosla-
va Cipara, podnikatel a hospodar Stefan
Cipar. Spolu s rodinou sa vratil z USA
len tri roky pred narodenim syna Mi-
roslava. Gulka ,rany istoty“, ktoru mu
pocas popravy jeden z katanov mieril na
zatylok, presla krkom a vysla tvarou bez
toho, Ze by mu spdsobila smrtelné zra-
nenie. Vdaka tomu prezil ako délezity
svedok zverstiev vodi civilistom v zavere
2. svetovej vojny. Ako ,amerikan“ s pro-
zapadnou a prodemokratickou orienta-
ciou nebol po skonceni 2. svetovej vojny
ziaducou osobou pre novonastoleny
rezim. Po nastupe komunistov k moci

v roku 1948 mu majetok znarodnili

a stal sa vo svojom podniku vedicim

a vo vlastnom dome najomnikom.

Zlozita rodinna situacia a otvorena
demokraticka vychova formovali
osobné a politické postoje Miroslava
Cipara. Na cely Zivot to predurcilo
jeho pevné presvedcenie o hodnotach
slobody a odpor voc¢i akémukolvek
totalitnému rezimu. K rozvijaniu jeho
spoloc¢enskokritickych nazorov zaiste
prispeli aj po¢etné zahrani¢né studij-
né a pracovné cesty, ktoré absolvoval
najmd v Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokoch do zapadnych krajin
aj do krajin Dalekého vychodu.

Ciparov neoblomny svetonazor sa
napokon preukazal aj v iplnom
zavere totality, ked zohral vyznamna
ulohu vo formovani Verejnosti proti
nasiliu (VPN). Prave v jeho ateliéri
sa 19. novembra 1989 stretla skupi-
na vytvarnikov podporujtcich snahy
o spolocenské zmeny a spisali prvé
revoluéné vyhlasenie. Miroslav Cipar
sa stal jednou z dblezitych osobnosti
novembra '89 a eSte kratko po pade
rezimu pdsobil v koordina¢nom
centre VPN. Skromnost a presvedce-
nie o vlastnom urcéeni vo vytvarnom
umeni ho priviedli k rozhodnutiu, Ze
kratko po volbach v juni 1990 sa vo
VPN prestal angazovat a pésobil znova
ako vytvarnik v slobodnom povolani.
Veril, Ze umeleckou tvorbou, ako aj
prostrednictvom komunikaéného
dizajnu dokaze rovnako vyznamne
naplnit svoje spoloéenské tlohy.
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Maria Duri¢kova: Zazraéna breza.
Bratislava: Pravda, 1982, s. 19.

Slovenska narodna galéria, logotyp, 1969.

Galéria mesta Bratislavy, logotyp, 1975.
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Pozerajii ofkd s tudre,
Vietky si ich okuliare.
Kto md eite okuliore?
Niis taticko!

Ale staré,

Lubomir Feldek: Hviezdi¢kova rozpravka.
Bratislava: Smena, 1972, s. 4.

Stat sa tvorcom

V roku 1953 po absolvovani gymnazia
v Ziline nasttipil Cipar na $ttidium
slovenského jazyka a vytvarnej vycho-
vy na Pedagogicku fakultu Univerzity
Komenského v Bratislave. Po dvoch
rokoch prestupil na Vysoku skolu
vytvarnych umeni v Bratislave, kde
pokracoval v rokoch 1955 - 1961 stu-
diom grafiky a monumentalnej malby
u profesorov Vincenta HloZnika a Petra
Matejku. Uz pocas $tidia koncom pat-
desiatych rokov sa zacal profesionalne
venovat kniznej ilustracii. Velka cast
bola pre detského citatela. V ilustraénej
tvorbe sa vyhybal realistickému jazyku
a prilisnému lipnutiu na ,doslovnosti“
zobrazeného. Vdaka tomu sa jeho na-
vrhy vzdalovali prvoplanovosti a neboli
len nutnym doplnkom textu. Dokazali
text obohatit a rozprudit fantaziu
Citatela, spravit z neho aj divaka. Knihy
sa vdaka jeho ilustraciam stali vizualne
syte, sebavedomé, podnecujice zazitok
z média mimo jej textového obsahu,
av$ak bez tusilia prili§ ambici6zne ho
prekracovat. I ked boli istym sposobom



Francois Rabelais Gargantua a Pantagruel:

kniha prva, druha a tretia. Bratislava: Tatran, 1979, s. 77.

od textu odsadené, zaroven s nim boli
myslienkovo prepojené. Vyplyvalo to
z ilustratorovho starostlivého ¢itania
pribehu i jeho nedopovedaného pod-
textu. Cipar si prehibil vztah k litera-
tire pocas Stadii slovenského jazyka
a jeho citlivost pre text sa neustale
aktivne prehlbovala. Sam bol literarne
¢inny a aj v tomto smere mimoriadne
zdatny. V nemalom mnoZstve kreativ-
nych, hibavych, ale aj trefnych textov
dokazal svoju intelektudlnu podku-
tost, odlah¢ent davkou nadhladu.

Ustredn4 technika v jeho ilustraciach,
ale aj v celej tvorbe bola kresba. V kaz-
dej oblasti, tak v ilustracii, dizajne, ako
aj v malbe a tvorbe objektov ho spreva-
dzala cely zivot linearnost. Jeho navrhy
sa vyznacuju kresebnou Iahkostou

a dynamickou hravostou. Na rozdiel od
farieb, zvac¢sa uzavretych v plochach,
sa unho spletité linie krizovali a vrstvili
tak, aby z nich vznikal zdanlivo chao-
ticky obraz. Sebe vlastnym znakovym
pristupom potom dokazal v zauzleni
¢iar majstrovsky extrahovat namet.
Labyrinty ¢iar pritom vytvarali nie

Teoreticky

jeden, ale otvorend mnoZinu vjznamov
ukrytych v subtilnych, ale narastaju-
cich znakoch. Mozaikovito ich scelo-
val ktasok po kusku tak, aby vytvarali
jasnu a CitateInd scénu narativu. Vdaka
takémuto pristupu hladania obrazu

v linidch nikdy nie je Ciparova kresba
taziva, prave naopak, je lahka, vzdus-
na a spontanna. V ilustraciach sa aj
napriek redukcii zobrazeného na ¢iary
a farebné plochy nesnazil o ni¢ prili§
prisne. Hravostou ¢iar sa pribliZil det-
skému citatelovi a obraz nechal zaro-
ven bohato vrstveny a otvoreny. Z jeho
ilustracii vyzaruje zmysel pre humor

a nadhlad, ktory ¢asto programovo za-
chéadza az do karikaturistickych poloh.
Uz samy karikatury sa znakové, navrs-
tvuja konotacie vlastnosti zobrazené-
ho. V postavach, zvieratach a predme-
toch dokézal pochopitelnym jazykom
zvyraznit to dolezité. Tomu vSak pred-
tym nutne predchadzala mimoriadne
naro¢na uloha - pochopit, ¢o je v pribe-
hu doélezité. Nielen pre dospelého, ale
aj dieta. Vysledok takéhoto starostli-
vého ¢itanie je neraz rovnako putavy
pre malého ako aj velkého Citatela.

Znakotvorca

Uz v ranych Sestdesiatych rokoch sa
Cipar ako jeden z mala systematicky
venoval komunikaé¢nému dizajnu, tvor-
be logotypov a vizualnych identit. Od
zaciatku pracoval mimoriadne kom-
plexne. Z prvého volného naértu, ktory
bol akymsi kreativnym impulzom,
postupnym prekreslovanim a vyladova-
nim pokracoval rozsirovanim funkcio-
nalit, kym nedotiahol svoje navrhy do
podoby domyselnej a multifunkénej
vizualnej identity rozpracovane;j tak,
aby sa dala flexibilne vyuZzivat v roz-
nych prostrediach. Navrhol hned
niekolko verzii loga a jeho farebnych
variantov, vyuZzitie v kombinacii

s pismom atd. V ¢ase, ked takyto
pristup nebol celkom bezny, akoby
prorokoval potreby komunikaéného
dizajnu, plne dozrievajtice v naSom
prostredi az o niekolko desatroci
neskor. ESte dnes by sa mnohé dizajn
manualy mohli uéit od jeho svedomi-
tého a obozretného pristupu, ktory
okrem plnosti vyznamovych aspektov
spinal vo velkej miere aj funkéné.
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Bienale ilustracii Bratislava, logotyp, 1968.

Stefan Vragas: Zivot Konstantina Cyrila. Zivot Metoda.
Bratislava : Karmelitanske nakladatelstvo, 2013, obalka.
Bratislavské hudobné slavnosti, logotyp, 1974

Miroslav Haldk upozornil na semiotické
aspekty Ciparovych prac, ked na zaklade
triadického modelu Charlesa Sendersa
Peircea teoreticky premyslel a sformu-
loval ,,znakovi zdatnost“ autorovho
uvazovania. Zddraznil tym mimoriadny
semioticky naboj jeho tvorby a ukazal, Ze
okrem ikonickych uplatioval aj indexal-
ne a symbolické znakové kvality navr-
hov.? Ak je symbolicky znak vysledkom
konvenénych ustanoveni, spolo¢enskych
dohdd o ich vyzname, Cipar bol tym,
kto dokazal tieto vyznamy vypozorovat,
uplatnit a ¢iastocne i rozs$irit v logu.
S lahkostou prekracoval roviny ikonic-
kych znakovych funkcii smerom k symbo-
lickym a sam navrhoval ,nové dohody*,
s ktorymi sa mohli institicie, podujatia,
produkty atd. identifikovat. To podstatné
dokazal zachytit v navrhoch, ktorych
. ‘ vyznamy na rozdiel od formy neboli
reduktivne, prave naopak, boli narastaju-
v ce. Nemali zjednoduSovat, ale rozsirovat
vlastné pole vyznamov tak, aby podavali
¢o najkomplexnejsiu informaciu o pod-
state reprezentovaného. Pracoval tak, aby
semioticky naboj kazdého znaku alebo
Mladé leta, logotyp, 1991. systému znakov naberal na kadencii, ¢o

Slovensky syndikat novinarov, logotyp, 1990.
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Dante Alighieri: BoZzska komédia. Trnava:
Spolok svatého Vojtecha, 2019, s. 4.

mozno povazovat za skutoéné maj-
strovstvo komunika¢ného dizajnu. Bol
tym, kto neraz nasmeroval premyslanie
o0 in§titdcii a zaroven aj jej premyslanie
o sebe samej vo vizualnej podobe.

Zotrvavajica platnost mnohych Ciparo-
vych log ukazuje, ako uspesne zvladal
prekonat predpokladany anachroniz-
mu loga. I ked sa v1ogach odzrkadluju
kontexty doby, v ktorej vznikali, neraz
dokazali ¢asu a spolo¢enskym zmenam
vzdorovat, prechovavat hodnoty a iden-
titu napriec¢ plynutim ¢asu. D6vodom
zivotnosti jeho navrhov je azda to, Ze
st zakazdym vynimocéné a zaroven
univerzalne, sofistikované a zaroven
vystizné a aktualne, no zaroven ana-
chronické. Nestracaju na platnosti ani
po desatrociach, ¢o moZno povazZovat
za jeden z najispesnejsich aspektov
jeho tvorby. Medzi tymi najzname;j$imi
by sme mohli spomentt napriklad lo-
gotypy pre Slovenskt narodnu galériu,
Bratislavské hudobné slavnosti, Galé-
riu mesta Bratislavy, vydavatelstvo Mla-
dé leta, ale aj mnohé dalSie z takmer
dvoch stoviek dochovanych navrhov.

Teoreticky

10 s il

Lubomir Feldek — Miroslav Cipar: Zlata svadba.
Bratislava: Columbus, 2010, s. 164.

Naspéit ku korefiom

Ciparovu tvorbu mozno bez vy¢i-
tiek zhodnotit, Ze predstavuje jednu
z najvyznamnejsich kapitol ko-
munikaéného dizajnu uplynulého
storocia na Slovensku. Nemozno ju
vSak striktne oddelovali od volnej
tvorby. Naopak, je Ziaduce na ne
nazerat ako na celok, predstavuju-

ci komplexné autorské uvazovanie

o vizualnej kultire 20. a 21. storocia.

Zdrojov, z ktorych ¢erpal inspiracie,
nijdeme v publikaciach o jeho tvorbe
hned niekolko: kleeovské, fullovské,
drotarske, ¢i dokonca praveké altamir-
ské. Domnievam sa vSak, Ze by to bolo
naivné, ba dokonca neziaduce. Zaiste
bol v kontakte s myslenim mnohych

z vyznamnych autorov a nechaval

sa nimi prestupit so sebe vlastnou,
odvaznou otvorenostou myslienok.
TaZko ale uverit tomu, Ze by Cipar
vedome nadvazoval na altamirského
tvorcu ¢i tvorkynu alebo na niektoré

z velkych mien dejin umenia. Skor si
azda uvedomoval silu média kresby

a jej archetypalnu, transhistoricku plat-
nost. Ta sprevadzala celd jeho tvorbu ako
linearnost meniaca sa v mnohoznacénu
siet vrstevnatych znakov. V nej sa zrodil
osobity autorsky jazyk - ciparovsky.

Podla mo6jho néazoru je v Ciparovej praci
kIi¢ova jeho tizba po neuzavretosti,
odzrkadlujtca sa vo vrstevnatosti vyz-
namov jeho tvorby. Bola to azda jeho
povaha, prizna¢na neutichajticim zmys-
lom pre dovtip a oddanostou slobode,
ktorda mu umoznovala operovat vZdy

v absolutnom prestipeni kreativitou. B

Adrian Kobeti¢ studoval dejiny a teériu
umenia a architektdry na Filozofickej fa-
kulte Trnavskej univerzity. Zaobera sa stre-
dovekym a si¢asnym umenim.V su¢as-
nosti pracuje ako mestsky kurator v Trnave
a zaroven je doktorandom v Ustave dejin
umenia Slovenskej akadémie vied a na
Filozofickej fakulte Trnavskej univerzity.

1 Vystava Univerzalny tvorca Miroslav Cipar v kuratorskej kon-
cepcii Lubomira Longauera sa konala v Slovenskom miizeu
dizajnu v Bratislave 18. septembra 2015 - 31. januara 2016.

2 Halak, Miroslav: Semiotika loga. In: Rostoka, Vladimir
(ed.). CIPAR&LOGO...ETC. Bratislava: Slovenské
centrum dizajnu a Slovart, 2020, s. 78-81.
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Foto archiv Antona Cepku a Slovenskej narodnej galérie
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Anton Cepka, 1976.
Foto: Archiv Antona Cepku

Sperkar, sochar a pedagég Anton Cepka nas
opustil koncom decembra 2022 len niekolko
dni pred svojimi narodeninami. Rozlucili sme
sa s nim vo svatojurskom kostole a uz tam sme
si uvedomili, ze generacia medzinarodného
autorského Sperku sa zavfsila. Anton Cepka
odisiel, ale jeho radar vysiela dalej. Pulz jeho
zivych a pohyblivych sieti, empatia vyre€nych
a neznych modulov zostanu nadalej signalnou
spravou o slovenskom autorskom Sperku
svetového formatu. Skromny a laskavy ¢lovek
bol tichou a nenapadnou autoritou. Do jeho
ateliéru na aboci svatojurskych vinohradov

~ sa pravidelne vracali nielen §tudenti zo

sperkarskeho ateliéru Vysokej §koly vytvarnych
umeni v Bratislave, ale aj elita medzinarodného
autorského Sperku.V nasledujucom texte

si ho pripomenieme prostrednictvom Gvah
Karla Schollmayera, autora jednej z kla¢ovych

~ publikacii o novom, reformovanom Sperku

v eurépskom prostredi, Petra Skubica,
renomovaného rakuskeho Sperkéara

a vizualneho umelca, a Agnes Schrammovej,
byvalej kuratorky Slovenskej narodnej galérie
v Bratislave. Vratime sa aj k poslednej vystave
Antona Cepku Kineticky Sperk (2016).
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Stadie $perkov, papier, pero.
70. roky 20. storoéia.
Foto: Archiv Antona Cepku
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Kineticka plastika pre atrium budovy

ZDS Bratislava-Duabravka, variant, ocel,

hlinik, farba. In situ nezachované. 1984.

SNG, Bratislava (P 2866) Ziskané ako dar zo Zbierky Linea.
Foto: SNG, Martin Deko

Teoreticky
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Anton Cepka so spoluziakmi

poéas $tudia na Vysokej $kole
umeleckopriemyselnej v Prahe. 1958.
Foto: Archiv Antona Cepku

»Zaciatkom 60. rokov, ked mlada ge-
neracia na Vychode a Zapade dorastla
natolko, Ze si - nezatazena minulos-
tou - dokazala vytvarat vlastné a predo-
vSetkym nové obrazy sveta, sa uka-
zalo, e prave v Ceskoslovensku mali
pripravenu neskuto¢ne urodnu pddu.
Spojili sa tu dva velmi podstatné prvky
Tudskej a kultirnej podstaty: vitalita

a inteligencia. Cepka, ktory studoval

v Bratislave a Prahe, ich vo svojej tvor-
be zhmotnil. Sperky st architektura,
hovori, a zaviazal sa k jasnym geo-
metrickym tvarom bez toho, aby bol
konstruktivny prvok v rozpore s orga-
nickym... Mriezky hraja hlavna tlohu
vo vSetkych jeho dielach, v $perkoch,
aj v mobilnych volne stojacich plasti-
kach, ku ktorym sa opakovane vracia.
Nie st to vSak priecky, ktoré oddeluji
a vymedzuju alebo zakazuju pristup.
Cepkove mriezKky st ako antény. Priji-
majud, prenasaji neviditelné a tajomné.
Su priepustné a zaroven koncentro-
vané. Clovek veri, Ze vidi vibrujtice
Ciary, pocuje vibracie, jasné, Cisté
tony harmonického, usporiadaného
Zivota... Antonovi Cepkovi sa podarilo,
¢o bolo vZdy podstatou $perkov, byt
magiou, ktora prekonava strach. [...]
Architekttra jeho $perkov je skutocne
zavesena na ihle, ktora zaznamenava
tie najjemnejsie vibracie ako seizmo-
graf, a to aj v Struktdrach, ktoré si zo
svojej podstaty tuhé. Stabilita a mobi-
lita st spojené do jedného celku. Ako

66 designum 1/2023

sa to Cepkovi dari s kazdym novym
$perkom, sa ukaze az vtedy, ked ¢lovek
hlada nedostatky, ¢i dokonca zlyhania.
NemozZe ich najst. VSade sa stretava

s takmer klasickou ¢istotou formy,
vyZarujicou zaroven nevypovedané.”

»Mily Anton Cepka alebo lepSie: Mily
Tono,... Prvy raz som videl tvoje
prace v roku 1971 v Norimbergu na
velkej Sperkarskej vystave, ktora
usporiadal Curt Heigl. OkamZite som
bol fascinovany tvojimi subtilnymi
vytvormi, citom pre dobré proporcie,
jednoduchostou pouzitych prostried-
kov. Nepises vyhlasenia, malokedy
radis, ako sa maju interpretovat tvoje
$perky. Raz som sa ta spytal, preco sa
v tvojich pracach tak ¢asto objavuja
pismend BX a Ty si mi vysvetlil, Ze je
to alfa a omega, ibaze nie celkom. Pre
mna to bolo vyrazom tvojej skrom-
nosti, ktora Ta - okrem iného - robi
takym sympatickym. Si majstrom
jednoduchych prostriedkov, objavil
si dieru ako vytvarny prvok a dal si jej
vyznam, ktory je v suvislosti s danou
témou taky frapantny a zaroven taky
logicky. Si vynédlezcom $tvorhrannych
drotov z plechov rozpilenych na pasy,
ktoré sa potom este zvlnia. Normalne
$tvorhranné droty nie sa Stvorhranné,
ale vlastne osemhranné. Naudil si ma,
ako treba definovat roh z tyc¢iek, aby
bol rohom, a ja som tento poznatok
mohol posuntt dalej. Bol si prvy,

ktory dal tému prehriatemu striebru,
ktoré tesne pred roztavenim ziskava
vraskavi koru. Pre teba to boli holé
pohoria cudzej planéty, na ktorej sa
nedari zivotu. Tvoril si vZdy presved-
¢ivo. Tvoja umelecka etika nedovolila,
aby sa Tvoje prace stali povrchnymi.

K svojim napadom si si urobil vela
nacrtov. A tak si sa dopracoval k tomu,
aby si im dal patri¢nt formu.”?

»Maly predmet, ktory vytvoril Anton
Cepka vo svojom ateliéri, nazyvame
$perkom, pretoze iny vhodne;jsi ndzov
zatial nepozname. A po preciznej
analyze dospejeme k nazoru, Ze je to
azda jediny vystizny termin, a vSetko
ostatné, ¢o tak oznacujem, vlastne ani
skutoénym $perkom nie je. Ktoré su tie
vlastnosti, ktorymi sa vyznacuje, odli-
$uje a prevysuje ostatné? Vyberme si
napriklad niektord z najnovsich bros-
ni. Prvé konstatovanie o tvare, ktoré sa
nam vynori v mysli - lietadlo. Ma byt
azda vyjadrenim ucty a obdivu akéhosi
novodobého Ikara nad letom ocelovych
vtakov, alebo je to motyl, ktory k nam
zabludil z kozmickej zahrady? Druh
materialu - striebro - skisenost nam
naSepkava, Ze striebro je ligotavé,

toto je vSak akési matné. Teda Speci-
alne opracovany kov, aby zodpovedal
vytvarnému zameru. Kompozi¢né
rieSenie - absolitna symetria a obry-
sova Cistota, plna plocha prechadza
miestami v odhmotnent konstrukciu



Radar, zaves, striebro, zafir,
1963. Diplomova praca.
SNG, Bratislava (UP-T 11).
Ziskané kupou v roku 1967.

< Brosiia, striebro, 1963.

Diplomova praca.
UPM, Praha.
Repro: Archiv Antona Cepku

skeletu. Psychicky u¢inok - pokoj
nabity dynamizmom. Celkovy dojem —
miniatirny monument - vytvor, ktory
matie protikladmi. Cesta k tomuto
vysledku bola dlh4, plna zékrut a raz-
cesti, ale ciel jasny a putnik vytrvaly.“

Dielo mladého $perkara, ktory sa

v roku 1964 vratil z prazskych $ta-

dii s ,,pribalenou” Zlatou medailou

a Bavorskou $tatnou cenou za svoju
diplomovku, si v Narodnej galérii
v§imli ¢oskoro. A prvou akviziciou bol
prave zaves Radar z ocenenej diplo-
movej prace. Tvorbu umelca, ktorého
v dobovej odbornej publicistike trefne
charakterizovali ako ,,vyvinovy pa-
radox”* odvtedy pozorne sledovala
najmi Agnes Schrammova, galerijnd
kuratorka a $pecialistka na $perk.
Dnes tato kolekcia obsahuje viac ako
patdesiat Sperkov, objektov a kresieb.
Mimoriadnych medzinarodnych poct
sa Antonovi Cepkovi uz od mladosti
dostalo mnoho, tou najnovsou bola

v roku 2015 retrospektivna vystava na
jednej z najprestiznejsich svetovych
adries autorského Sperku, v mnichov-
skej Die Neue Sammlung - The Design
Museum. Bolo velmi prijemné a doji-
mavé sledovat tam uspech jeho prace,
vyrovnalo sa tomu azda len uvedenie
jeho celozivotného diela na doméacej
pdde. O rok neskor sa totiz rozsirena
prezentacia vystavy Kineticky Sperk
konala v Slovenskej narodnej galérii.

Teoreticky

Schollmayer, Karl: Neuer Schmuck.
Ornamentum humanum. Verlag: Tiibingen
Wasmuth, 1974, s. 118-119.

Skubic, Peter. In: Schrammova, Agnes: Anton Cepka.
Sperky a objekty, Bratislava: SNG, 1997, s. 15.

Osmitzova (Schrammovd), Agnesa: Anton Cepka -
Tvorba z rokov 1963 - 1978. Bratislava: SNG, 1978, nestr.
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4  Belohradska, Luba: Sperkdr Anton Cepka.
In: Vytvarny Zivot, ro¢. 24, 1979, ¢. 7, s. 30-31.

5 Kara, Lubor: S Antonom Cepkom o $perku.
In: Domov, 1972, ¢. 3, s. 40.
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Skica objektu/ $perku, papier, ceruza,
prva polovica 60. rokov 20. storoéia.
Foto: Archiv Antona Cepku

Sucasny slovensky Sperk. Plagat
vystavy v SNG, Cerveny Kameii, 1976.
Repro: AVU SNG
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Kineticka plastika, Agrokomplex, Nitra,
in situ (stav v roku 2016), 1979.
Foto: SNG, Martin Deko

To bola pre mna, ako spolukuratorku
vystavy, prilezitost pobudnit s nim
dlhsie. Sedavali sme s nim vtedy v ku-
chyni spolu s jeho manzZelkou, Sperkar-
kou a vytvarni¢kou Janou Cepkovou,

a synom, $perkarom a pedagoégom
Matiasom Cepkom, a preberali sa jeho
nespocetnymi skicarmi, kresbami,
fotografiami aj pozoruhodnou $perkar-
skou kniznicou. Hoci nebol v idealnej
zdravotnej kondicii, v pritomnosti
svojich $perkov, blizkych, v dialégu,
ktory sme viedli o cestach a peripetiach
jeho tvorby, pookrieval. Chodievali sme
si k nemu po radu spolu s architektkou
vystavy a §perkarkou Andreou Duria-
novou. Bol to pre nas nielen hlboky

a intenzivny exkurz do diela Antona
Cepku, v nenapadnom dome votkanom
do svatojurskych vinohradov sme in
situ zazili aj pribeh svetového autor-
ského sperku. Viaceri jeho protagonisti
v jeho kuchyni sedavali od Sestdesia-
tych rokov 20. storocia a podobne ako
my sa teSili zo spolo¢nosti umelca,
ktory vedel ako malokto svojimi levi-
tujlicimi striebornymi mriezkovinami
a zvedavymi kozmo a techno strojmi
sprostredkovat ludom ,,pocity pokoja,
voInosti a radosti.” A zrejme sme sa ho
naotravovali natolko, Ze si napokon
nenechal ujst prechadzku ¢erstvo nain-
$talovanou vystavou, ktord pocastoval
decentnym udivom, ba dokonca ani

Teoreticky

min b

Priestorové rie$enie osvetlenia, sobasna
sief (dnes kancelaria), Krasno nad

Kysucou, in situ, 1978 (stav v roku 2016).

Foto: SNG, Martin Deko

vernisaz. Koncept vystavy Kineticky
Sperk v Slovenskej narodne;j galérii

v Bratislave predpokladal dat adek-
vatny priestor v§etkym po6lom diela
Antona Cepku - $perku, objektu aj rea-
lizaciam do architektary. Vtedy sme si
uvedomili, Ze jeho $perky, hoci on sam
ich vo svojom autorskom archive ne-
mal vela, st vi¢§inou situované v bez-
pedi inStitucionalnych a sikromnych
zbierok. Mapa ich vyskytu sice zahfiia
takmer cely svet, ale vieme ju preditat
a vo velkej miere zdielat. Objekty,
plastiky, osvetlovacie rieSenia, ktoré
navrhoval do architektiry, hoci st na
Slovensku, vSak také dostupné nie sa.
A ako sme sa presved¢ili na niekolkych
prikladoch, nie st ani v bezpe¢i. Gro
jeho prac pre architektiru sa viazalo na
normaliza¢né obdobie sedemdesiatych
az osemdesiatych rokov, s povestnou
masinériou $tatom ovladaného tzv.
»Stvorpercentného“ umenia. Kultdrna
politika socialistického Ceskosloven-
ska velila zahrnit vytvarné umenie

do vsetkych verejnych stavieb, do
kazdého verejného priestoru. Priniest
umenie vSetkym sa vSak v kone¢nom
dosledku neukazalo ako prilis tispesny
projekt - zmenil sa len druh ,nevidi-
telnosti“, ktory je s verejnym umenim
spaty. Mnoho diel (z)mizlo akoby
mimovolne a ich vytvarna kvalita nie je
pre ,kompetentnych“ takmer Ziadnym

argumentom. Cepkove realizacie nie
su vynimkou - z dvanastich prac, ktoré
realizoval v exteriéri, existuju len Styri.
Respektive, taky stav sme zaznamenali
pri ich navsteve v roku 2016. Z viac ako
dvadsiatich interiérovych socharskych
a dizajnérskych prac sa preukazatelne
zachovalo deviat. Naposledy, v roku
2014, bola demontovana deliaca stena
v sobasnej sieni v Krupine, dal$ia vyni-
mo¢na realizécia tohto druhu v Luc¢enci
zasa musela ustapit celkovej rekon-
Strukcii historickej budovy radnice.
Stropny osvetlovaci systém v Krasne
nad Kysucou zostal zachovany len
vdaka intervencii tamoj$ieho primato-
ra, takmer intaktnt podobu si udrzali
sobasne siene v Rimavskej Bani, Pezin-
ku, Starom Tekove. Z dvoch velkoroz-
mernych plastik umiestnenych v areali
nitrianskeho Agrokomplexu uz stoji
na svojom mieste len jedna - je sice
bez kinetickych priveskov a pretretd na
sposob plota, druha vSak akoby nikdy
neexistovala. Cepkovo umenie a silny
humanisticky étos jeho diel by si iste
zasluzili eminentne sa o ne zaujimat.
Aby sa nam nestalo, Ze budicej gene-
racii uZ nebudeme mat ¢o posunut. B

Viera Kleinova je historicka dizajnu

a umenia. Pdsobi v Slovenskej narodnej
galérii ako kuratorka zbierok Gzitkového
umenia, dizajnu a architektdry.
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SLAARLL
MIROSLAY DEBNAR

Firitbeny interigrou,
interigry s prinenom

Text Tibor Uhrin
Foto Jozef Glaba

Elena FarkaSova, Miroslav Debnar:
92XXX22 MIROSLAV DEBNAR.
Vydavatelstvo technickej univerzity
vo Zvolene, 2022, 285 s.
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Kniha o dizajnérskom diele Miroslava
Debnéra uz svojim nazvom 92XXX22
naznacuje uréitd ¢asovu a kvalitativnu
kontinualnost jeho prace a mozno
povedat, Ze je v nej zakddovana aj hra-
vost a schopnost kreativne manévrovat
v priestore vSetkymi smermi. Tato
znacku alebo kdd, ktory graficky fun-
guje tak horizontalne, ako aj vertikalne
Debnar pouzil uz pre vystavu ku svojej
patdesiatke (92XXX22). Pripravil si
tak moZnost pouZivat tento ,vzorec”
pre kazdua dekadu koncéiacu dvojkou...
Aj ked Mira Debnara poznam a sledu-
jem takmer celt jeho profesionalnu
kariéru od ukoncéenia §tidia dizajnu na
Vysokej skole vytvarnych umeni, ked
tu pokradoval ako asistent, je pre mna
zaujimavé a aj vzrusujtce, ked jeho
pracu moézZem vidiet zosumarizovanu
v tejto knihe. Publikacia je napadito
zlozena a informacie st navrstvené

vo viacerych rovinach. V prvom rade
poskytuje bohatt obrazovi dokumen-
taciu celého diela, ktoré pozostava

v prevaznej miere z tvorby interiérov
navrhnutych a zrealizovanych na
zakazku. Bez ohladu na to, ¢ st to in-
teriéry bytov, rodinnych domov alebo
verejnych ¢i firemnych priestorov, Mi-
roslav Debnar pristupuje ku kazdému
zadaniu rovnako poctivo, zodpovedne
a ¢o je v sicasnosti zaujimavé, pracuje
tradi¢nymi, z dne$ného pohladu az

romantickymi met6dami. Kresli a tvori
na rysovacej doske a potom pokracuje
vyrobou priestorového modelu v dielni.
Azda aj prave preto dospieva ku osobi-
tému vysledku. V knihe st zmapované
najma dve etapy dizajnérskej tvorby,
ktoré isty ¢as, v devdtdesiatych rokoch
a v prvej dekade milénia, prebiehali
paralelne. Ta prva, nabytkovo-soli-
térnu poznam aj z nasich spolo¢nych
vystav v jeho rodnom Lucenci, v nim
navrhnutom priestore D-nabytku a tiez
z vystav organizovanych Slovenskym
centrom dizajnu v ramci veltrhu Naby-
tok a byvanie v Nitre s nazvom Férum
dizajnu. Obidvaja sme boli ovplyvneni
postmodernou v dizajne, obidvaja vSak
uplne inak. Obidvom sa nam nechcelo
ist do priemyselnej vyroby, ale vyZivali
sme sa v kreativnej$ej a slobodnej-

$ej tvorbe solitérov, vi¢sinou s iplnou
autorskou kontrolou pri ich realizacii.
Tvaroslovim Debnar reagoval na este
sviezu strunu postmoderného dia-

nia. Citil som, Ze pre Mira Debnara
bola tvorba nabytku skor kreativhym
tréningom, hrou a potrebou vyrobit
nieco z materialu, ktory mohol viac
ovladnut. Jeho pozornost sa postupne
¢oraz viac sustredovala na architek-
tiru a tvorbu sikromnych interiérov,
do oblasti, ktora sa vlastne v tych
¢asoch iba zacala rozvijat ako urcité
»panské huncutstvo®. Dnes je tvorba
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interiérov jeho doménou. Prave priich
zhriiujicom komprimovanom podani
v obrazovej ¢asti monografie sa javi
zretelnejsia jeho cesta vychadzajica

z DNA postmoderného Stylového vyra-
zu, ktorej stopy su zretelné az podnes,
aj ked v priebehu ¢asu doslo k urcitej
minimalizacii $tylu. Pri prezentacii
interiérov su zretelné stopy a vplyvy
objednavatelov - v§ak oni boli hybatel-
mi deja -, ¢o reflektuje aj zvyraziuje
pribehova ¢ast textov. Prave tato rovi-
na pribehu tvorby interiérov vyjadruje
pouény a konkrétny proces vztahovych
situdcii medzi dizajnérom a objednéva-
telom, ktorych vysledkom st Debnaro-
ve personalizované interiéry a $peci-
fické Zivotné priestory klientov. Prave
z tohto hladiska su aj zaujimavou
vyvojovou stopou osobnych preferencii
objednavatelov, ktoré musel Debnar
pretlmodit do reéi dizajnu a objektov
ako svedkov vkusového vyvoja.

Ked som este do roku 2002 pdsobil na
Skole tZitkového vytvarnictva v Krem-
nici, s Mirom Debnarom a Ferdinan-
dom Chrenkom sme sa pravidelne
stretavali najma pocas ,$arkanovych“
workshopov, ktoré organizovali vzdy
zaciatkom zimného semestra pre
svojich studentov v starom kremnic-
kom mestiackom dome. Pedagogicky

a tvorivy entuziazmus sa ani u jedného
z pedagbgov nedal prehliadnut, tvorili
dobre zohraty pedagogicky tim. Aj vte-
dy sa Miro Debnar prejavil ako putavy
rozpravac, schopny pamatat si detaily
a pritazlivo ich podat zo svojho dizaj-
nérskeho uhla pohladu. Rovnako vy-
znamne doplfiaji ,,povinné® informa-
cie v knihe. Na textovej ¢asti knihy sa
okrem toho podielali dal$i traja autori.
Elena Farkasova, editorka monogra-
fie, ktora sa v ostatnych rokoch velmi
uspesne uplatiiuje ako autorka textov
o dizajne, urobila s Debnarom tvodny
rozhovor. Citatel sa moZe zoznamit

so spdsobom rozmyslania pri praci

a tvorbe jeho diela. Hoci zo zaciatku
tvoril sam, neskor prizval na spolupra-
cu sklarskeho vytvarnika a realizatora
Viktora Oravca. V sti¢asnosti takmer
vyhradne pracuje v tandeme s renomo-
vanou architektkou Danou Musecovou.
Elena Farka$ova napisala aj kuratorsky
text k rovnomennej vystave venovanej
autorovej Sestdesiatke. Ivan Petelen
zasadil Debnarovu tvorbu do kontextu



slovenského interiérového dizajnu,
kde mu naSiel pevné miesto popri
takych osobnostiach, ako Vojtech
Vilhan a Rastislav Janak. Vyvrcholenim
dlhoro¢nej pedagogickej a dizajnérskej
¢innosti najmad v oblasti interiérov sa
pre Debnara stalo zaloZenie vlastné-
ho ateliéru na Katedre dizajnu VSVU

v Bratislave s ndzvom Ateliér interié-
rového dizajnu (od roku 2018). Lubica
Fabri sa vo svojom texte uz bliZsie a de-
tailnejsie venuje konkrétnym interié-
rom, ktoré navrhol Debnar sam alebo

v spolupraci so spominanymi autormi.
Rovnako oceniyje jeho pristup ako tvor-
cu autorskych priestorov s osobitnou
$tylovou a ,rukopisnou” kvalitou.

Pre mna zaujimavou obrazovou ¢astou
st rozpracované interiéry, ktoré snad
iba dokresluju technickd aj kreativnu
naroénost projektov, na ktorych sa
Debnér podielal. Predstavuje proce-
sualny aspekt tvorby dizajnéra, ako

sa od holobytu dostava ku konkrét-

nej vizii zivotného priestoru. Tento

v idealnom pripade vyhovuje tak
objednavatelovi, ako aj dizajnérovi.
Cesta k tomuto ideélu je veImi naro¢ny
a nedoceneny proces. Preto je zvlast
cenny nahlad do jeho ,kuchyne®.

V knihe som objavil aj segment Deb-
narovej tvorby, ktory som doteraz
nepoznal. Su to jeho malé kompozi-
cie ndjdenych prirodnin, prevazne
vyplavenych driev a kamenov r6zno-
rodych tvarov a Struktur, ktoré slizia
autorovi ako cestovatelsky dennik,
zbierka pripomienok alebo suvenirov
v tom najlepSom slova zmysle. St to
osobné predmety vyrobené pre seba,
bez objednavky, s viditeInymi znakmi
uvolnenosti a hravosti slobodného,
takmer socharskeho vyjadrenia.

Na zaver mozno dodat iba to, Ze
Miroslav Debnar zanechéva po sebe
v slovenskom dizajne dvojitu sto-
pu. Ako dizajnér tvorca prostredi

a tiez ako pedagoég, ktory za tridsat
rokov pésobenia uz ovplyvnil vel-
ké mnozstvo svojich Studentov

a dnes aktivnych dizajnérov. B

Tibor Uhrin je dizajnér, pedagogicky

posobi na Katedre dizajnu Fakulty
umeni Technickej univerzity v KoSiciach.
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Text Jana Oravcova
Foto Toman Design

Martina Pachmanova:
Civilizované Zena: Idedl i paradox
prvorepublikové vizualni kultury.
Praha: Vysoké $kola umélecko-
pramyslova v Praze, 2021, 486 s.
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Nie kazda vysoka umelecka $kola sa
moze pochvalit takou rozsiahlou pub-
lika¢nou ¢innostou ako Vysoka skola
umeleckopriemyselna v Prahe. V jej
nakladatelstve vychadza kazdoro¢ne
desiatka publikacii, ktoré sa vysledkom
vedecko-vyskumnej a umeleckej prace
jednotlivcov ¢i kolektivov katedier. Od
roku 1996, kedy nakladatelstvo vznik-
lo, vyslo v iom mnozstvo pdvodnych

a prekladovych publikécii, monografii,
ucebnic, skript, dizerta¢nych prac a ka-
talogov. Publikacie presli kritériami
vyberu edi¢nej rady a ziskali podporu
grantovych agenttr, bez ktorych by
nevznikli. Za zmienku stoja napriklad
tituly: Lada Hubatova-Vackova, Cyril
Riha (eds.): Husdkovo 3 + 1: Bytovd
kultura 70. let, Lada Hubatova-Vackova,
Martina Pachmanova, Pavla Pe¢inkova
(eds.): Véci a slova: Umélecky priimysl,
uzité uméni a design v Ceské teorii

a kritice 1870 - 1970, Milena Bartlova,
Jindfich Vybiral a kol.: Budovdni stdtu.
Reprezentace Ceskoslovenska v umént,
architekture a designu alebo Marti-

na Pachmanova: Civilizovand Zena:
Idedl i paradox prvorepublikové vizudlni
kultury. Priniesli mnoZstvo pozoruhod-
nych tém a novych pohladov a zaro-
ven su prikladom doslednej pripravy




a vyuZitia synergie: volne sprevadzali
rovnomenné vystavy, ale predovsetkym
su samostatny a rovnocenny doklad
vedecko-vyskumnej prace badatelov.
Mozeme ich priradit k ¢oraz vaéSiemu
poctu publikacii teritorialne a ¢asovo
zameranych na existenciu spolo¢ného
statu Ceskoslovenska, ku ktorému sa
po rokoch vracaju, avSak uz z pohladu
samostatnych nastupnickych Statov.

Venujme sa vSak téme Zenskej emanci-
pécie, ktora v &ase budovania Cesko-
slovenska bola jednou z klItc¢ovych.
Martine Pachmanovej sa ju podarilo
obsiahnut v monografii Civilizovand
Zena: Idedl i paradox prvorepubliko-

vé vizudlni kultury. Niet pochyb, Ze
nezavisla, pracujuca, produktivna
Zena, starajuca sa o domacnost, ale aj
osvoj vzhlad a fyzicky a dusevny rozvoj
sa stala nielen v§znamnou postavou
zobrazovanou v kultdre, umeni a mas-
médiach medzivojnového obdobia:
mala napiat predstavu modernosti

a pokrokovosti vzniknutého $tatne-

ho utvaru. Hoci zobrazenie novej/
civilizovanej Zeny reprezentovalo jej
rdznorodé podoby a poslanie napriec
izemim vtedajsieho Ceskoslovenska,
autorka publikacie sa primarne venuje
reprezentaciam prvorepublikovej Zeny
vo vztahu k ¢eskej vizualnej kultdre.
Svoj zamer vysvetluje v ivode: ,V ti-
tule tejto knihy figuruje pojem prva
republika, teda celok kozmopolitny

Teoreticky

imovo dilo 2 konce dvacitjch let, ukazuie dalsi

a mnohonarodny. Pokial sa napriek
tomu venujem na tychto strankach
predovsetkym Ceskej vizualnej kultuare,
nie je to vyraz marginalizacie etnicky
alebo jazykovo odli$nych skupin. Do-
vodom je jednak odlisny vyvoj zenskej
emancipacie na Slovensku, jednak
miera rezonancie pojmu ,moderna’‘ a ¢i
,civilizovana‘ Zena v dobovej vizualnej
kulttre a v diskusiach s fiou spatych.“
(s.14) Pachmanova venuje Slovensku
skuto¢ne nepatrnt pozornost a na
»subalterné“ postavenie slovenskej
kultiry (s nim aj Zeny) vo vztahu k po-
krokovému modernizmu spriahnutého
s technickymi inovaciami a priestorom
velkomesta upozoriiuje vybranymi
zastupnymi dobovymi pisomnymi

a vizualnymi pramenmi. Tie situuja
slovensku Zenu do ruralneho prostre-
dia spatého s prirodou a s ornamentom
(vysivkarskym umeleckym remeslom)
¢i pracou pre potreby naroda. Sved¢i

o tom expozicia bratislavského vyrob-
ného druzstva Detva a Zenského spol-
ku Zivena na vystave Vystava moderni
Zeny v Brne v roku 1929, ktora v snahe
demokraticky obsiahnut v§etky oblasti
zenskej prace prezentovala artefakty
remeselnej ludovej umeleckej vyroby
(textil, keramika, drevené hracky atd.)
a etnografické fotografické dokumen-
ty Karola Plicku. Ziada sa doplnit, Ze
tento rigidny obraz slovenskej Zeny,
jej primknutost k zemitému folkloru
ako anonymnej matrilinearnej tradicii,

implikuje poslanie spolku Ziveny, kto-
ry paradoxne drZali pevne vo svojich
rukach muzi. ,MuZi vo vybore Zen-
ského spolku najprv vymedzili rozsah
¢innosti, kladli podmienku pdsobit na
prosty Iud a zvlast na formovanie Zen-
skej populacie prostrednictvom kras-
nej literatiry a potom kritizovali nena-
ro¢nost textov. Domace Zenské hnutie
marginalizovali a ivahu o charaktere
Zenskej otazky vo svete podavali so
znacne deformovanym, az zosmie$nu-
jucim ténom. Antifeminizmus dostal
vo vydaniach Ziveny v 80. a 90. rokoch
19. storocia vacsi priestor neZ femi-
nizmus.“! Reprezentacia slovenskej
Zeny-vysivacky, tak ako to potvrdzuja
mnohé pramenné materidly, vychadza
zo samého institucionalneho ramca
Ziveny, ktory z dévodu nedspesného
presadzovania projektov pre dievcata
obratil ,,pozornost na slovenské Iudové
vysivkarstvo, na zhromazdovanie Iudo-
voumeleckych vyrobkov a propagaciu
slovenského ludového umenia“.? Tolko
k obrazu Slovenska reprezentovaného
cez folklor, ludovoumelecké vyrobky

a salasnicke produkty, z ktorého sa ne-
vieme dodnes vymanit. Konflikt medzi
modernou, tradiciou a avantgardou

a zenskou otazkou predstavuje jeden
zo zasadnych problémov obsiahnutych
v dielach ¢esko-slovenskych umelcov,
dizajnérov, architektov, fotografov,
filmarov, publicistov, Zien ako aj
muzov, ma vSak rozmanité podoby.
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VSUDE DOMA, DOMA NEJMIN:
MESTSKE FLANERKY

Ly 2 reine tho st .
moderni dokirina oddélengch sfér vivu (muzské/veiciné 2 zenské/soukrome) vel-
kou jak byl kit dl i i byl

tina 2 2da se mimo domov vibe odvaiovala vychizet, Vizuilni
Kiers byla spiaua s kapitalistickou 2 primyslovou produkei
ol po-

kou Klidnosti, s nedolititelnjm schevédomim (..) pied
dlouhou dobu spojovin s Zenami nemeavngmi.”

P
2 geske prostiedi nebylo v
sal Ced st v roce 1905. .
jemném arstoketic

diky rapidné se zvySufict pritomy

1 Kodajova, Daniela: Zivena - spolok slovenskych
Zien. In: Dudekova, Gabriela a kol.: Na ceste
k modernej Zene. Bratislava: Veda, 2011, s. 228.
Kodajové, Daniela a kol.: Zivena. 150 rokov spolku
slovenskych Zien. Bratislava: Slovart, 2019.

2 Vroku 1895 sa po¢as Narodopisnej vystavy
v Prahe slovenské vysivkarky prezentovali aj
na medzinarodnej Grovni. Tamtiez, s. 228.

3 Ikonograficky motiv strihania Zenského vrkoca si
privlastnili aj ideol6govia socialistickej emancipa¢nej
koncepcie péatdesiatych rokov 20. storodia, ktory sa
objavil vo filme Jana Kadara Katka. Viac Oravcova,
Jana: Mocné Zeny alebo Zeny moci? Vizudlna kultiira,
reprezentdcia, ideolégia. Bratislava: Csy, 2014.
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Modernizacia a civilizacia v kontextoch

Martina Pachmanova je autorkou
niekolkych zasadnych monografii,
ktoré vyraznou mierou prispeli k reflek-
tovaniu feministickych a genderovych
otazok v oblasti dejin umenia a kurator-
stva, a postava modernej a civilizovanej
Zeny sa stala dlhotrvajicim zaujmom
jej badatelskej prace: ,V savislosti

s inymi vyskumnymi projektmi, ktoré
astili do autorskych monografii, alebo

s ¢iastkovymi $tiidiami publikovanymi
v kolektivnych monografidach som sa
tejto — ¢iastoc¢ne fiktivnej a mytologizo-
vanej a ¢iasto¢ne redlnej a zitej — posta-
ve v minulosti mnohokrat venovala, aby
som znovuobjavovala jej nové podoby

a prekvapivé suvislosti.“ (s. 13) Tento
paradox a mnoho dal$ich, ktoré autor-
ka postupne v jednotlivych kapitolach
monografie odkryva, naznacuje nejed-
nozna¢nost a komplikovanost civilizo-
vanej a modernej Zeny (v modifikovanej
podobe stibezne v Eurdpe ako ,Neue
Frau“, la femme nouvelle“, ,modern
woman). Hoci privlastok civilizovana
mozeme povazovat za $pecifikum Ces-
kého prostredia, symbol novozaloZené-
ho $tatu, ktorého modernost a demo-
kratickost mala reprezentovat dovnitra
inavonok, vo v§eobecnosti vSak vyjad-
ruje modernistické hodnoty, ako st po-
krokovost, racionalitu, poriadok, ktory-
mi sa mala nova éra odlisit od vSetkého
necivilizovaného, nekultivovaného

Stejné fako se mezi vilkami ménila podoba moderni Zeny mimo sféru domic
o sen obr Jetensk:

v, ale také intelekauing
mnosti stile vErsiho pottu Zen
acich

a prirodného. Pachmanova je pri nazve
publikacie konzistentna. Hoci odka-
zuje na vystavu a publikaciu Civilizo-
vand Zena: Jak se md kultivovand Zena
oblékati / Zivilisierte Frau: Wie sich eine
kultivierte Frau ankleiden soll a s iou
suvisiaci notoricky znamy ikonogra-
ficky motiv muza strihajiceho Zensky
vrkoc¢?(v grafickom spracovani od
Zdenka Rossmanna), graficka tiprava
vonkaj$ej obalky nan tautologicky
nenadvizuje. Etos novej éry symbo-
lizuje telo mladej, zdatnej, pruznej,
sviznej, aktivnej a odvaznej Zeny
(taneénice zo $koly Milée Mayerovej).

Jadro obsahu publikacie, na ktorej spo-
lupracovali literarna historic¢ka Libuse
Heczkova a filmova teoreticka Katefina
Svatotiova, tvori $est kapitol (Zena
exponovana a Zena jako exponat, Res
Publika: Vef'ejna Zena, Styfi stény: Do-
mestikovana Zena, (P)odivani: M6dni
a konzumni Zena, Télo-cvik: Sportovni
a zdrava Zena, Rychlost a technologie:
Masinizovana Zena) zoradenych do
tematickych okruhov, ako sa odie-
vanie, domacnost, $port, technika,
praca. Tie zohladnujt procesy pre-
meny poslania a podob zeny, ako boli
zhmotnené v dobovej vizualnej kulttare
¢i publicistike a mali vplyv nielen na
zivot Zien, ale pomahali $irit predstavu
civilizovanej Zeny r6znymi smermi
spolo¢nosti. Hoci je kniha pote$ujicim
dobrodruzstvom odkryvajicim nové



a nové vrstvy prerodu prvorepublikovej
Zeny, svojim rozsahom 486 stran je

z hladiska ¢asu exkluzivnym ¢itanim.
Kazda kapitola totiz obsahuje niekolko
podkapitol a profily r6znych osobnosti
(zien a muzov) z oblasti spolo¢enské-
ho Zivota, na ktorych spolupracoval

aj kolektiv prizvanych autorov. Treba
prelaskat aj bohaty poznamkovy
aparat, praktickou sucastou je menny
register, zoznam vyobrazeni a sum-
mary. Predchadza im ¢ast venovana
sucasnej umelkyni Milene Dopitovej

a jej dielam rezonujticim s témami tej-
to publikacie. Grafickt podobu vytvoril
kolektiv dizajnérov - Barbora Toman
Tylov4, Tibor Vizi a Toman Design.

Pachmanova svoje kritické analyzy
vyvodzuje z dobovej publicistiky,
dokladd ich prostrednictvom sidobej
zahranicnej literatiry a z nich vycha-
dzajucich teoretickych vychodisk.
Vyznam autenticity jazyka, pisaného
¢i hovoreného (zvukového) slova st
pre oblast vizualnej kulttry, ktora je
taziskom knihy, rovnako zasadny ako
dobové vyobrazenia. Prave vizualna
kultdra je vhodnou metédou, ktora
prostrednictvom teoretickych nastro-
jov pomaha desifrovat ikonografické

a ideologické $pecifika, resp. rozoznat,
¢o sa nam ukazuje, ale aj to, ¢o zostava
skryté, neviditeIné. Autorke sa podari-
lo zhromazdit rozmaniti bazu vizu-
alneho materialu, okrem ,,vysokého

Teoreticky

umenia“ sd to obrazy $irokej $kaly
masovych a reprodukénych médii,
fotografia, reklama, film, karikatara
¢i humoristicka kresba, na ktorych
zaklade mohla rozkryvat vztah medzi
obrazmi/ikonografiou a ideologiou.

Premena vo vonkaj$ich atriblatoch

Ako zo vztahu dobovej publicistiky

a medidlnych obrazov vyplyva, vizual-
ne obrazy nie st len ilustra¢nou zalezi-
tostou, ale rovnocennym materialom.
Mozno z nich vyvodit ich vlastnd pod-
statu inStrumentality, ktor4 spoluutva-
rala podobu modernej/civilizovanej
zeny. Ide o tie spoloc¢enské a kultirne
aspekty, ktoré pritahuji pohlad, odha-
Iuja sposoby, ako sa divame a ako vyt-
varame a pouzivame veci vo vizualnej
sfére a kazdodennom Zivote, do ¢oho
velmi dobre zapada koncept divania sa
alebo divactva. Kapitola Zena expono-
vana a Zena jako exponat je vystavana
na pddoryse dvoch brnianskych vystav
- Wistava moderni Zeny (1929) a Civili-
zovand Zena (1929/1930), na ktorych
figurovala Zena v expoziciach ako
téma, autorka, divacka a konzument-
ka. Vystavy ju reprezentovali v duchu
ambivalencie idealu modernej Zeny
ako Zeny ¢inu, ktord vidi a vnima svet,
ale aj ako ,spektakl® ,spojeny s pred-
stavou, ako by mala vyzerat®. (s. 25)
Organizatorkam prvej vystavy na cele
s profesorkou mestskych dstavov

ucitelskych v brnianskej Vesne Ruze-
nou Schiitzovou islo hlavne o populari-
zaciu exponatov zameranych na vzde-
lavanie, verejny zivot a pracu, socialnu
a zdravotnt starostlivost o Zeny a deti,
domacnost a médu a ich zavedenie do
praxe a obracala sa k Sirokym vrstvam
s cielom preklentt socialne, etnické
ekonomické rozdiely medzi ¢esko-
slovenskymi Zenami. Druha vystava
Civilizovand Zena, ktord organizovala
textilna vytvarnicka Bozena Horne-
kova s interiérovym a nabytkovym
dizajnérom Zdetikom Rossmannom,
vychéadzala z avantgardnych predstav
o modernizacii a racionalizacii Zivota
zien. Koncept emancipovanej zeny,
ktory sa obaja protagonisti pokusili
presadzovat, reprezentoval Zenské
osSatenie zaloZené na nohaviciach

a vychadzal z principov demokratiza-
cie a androgynizacie Zenského odevu.
Ako sa ukazalo, zlyhal nielen preto, Ze
bol vo svojej podstate normativny, ale
nedokazal byt dosledny ani vo svojom
egalitarskom presvedéeni a napriek
proklamovanému stieraniu triednych
rozdielov zostal tento civilizovany odev
spdty s ekonomicky privilegovanymi,
vzdelanymi a mladymi. (s. 64) Obe
vystavy, ktoré sa venovali rozmanitym
potrebam modernej Zeny, tak nazna-
¢ili istd tematickd liniu kon$truovania
pribehu civilizovanej Zeny, ktora bola
autorkou i vytvorom svojej doby, ,ne-
mysliteIna bez vonkaj$ich atributov,
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Jana Oravcova je histori¢ka umenia,
kuratorka. Pracuje v Slovenskom centre
dizajnu ako $éfredaktorka ¢asopisu
Designum.Venuje sa si¢asnému
umeniu a vizualnej kultdre.
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pretoze prave vdaka nim dokézala zro-
zumitelne komunikovat svoju identitu
a stat sa sti¢astou verejného priestoru®.
(s. 58) Napriek dorazu na duchovni

a intelektudlnu podstatu bola moderna
Zena nadalej spajana s vonkajs$imi atri-
butmi a tym, ako vyzera, ako sa pohy-
buje, ako je videna, ako sa javi. Deliaca
¢iara medzi verejnou angazovanostou
a vystavovanim sa na obdiv postupne
stracala kontury, identitu novej Zeny
urcéoval exteriér, cez ktory ju okolie
posudzovalo, motivovalo zdokonalovat
sa a civilizovat samu seba. Akokolvek
tvorcovia vystavy Civilizovand Zena
deklarovali uniformovanymi nohavico-
vymi modelmi kultivovanost a pokrok
(znaky muzskej domény), pootvorili
mnohovrstevnt tému vzhladu (,apa-
rence“) modernej Zeny, ktora sa vinie
naprieé kapitolami publikicie. Spolu

s reformou tela, vzhladu a telesnych
proporcii, ktoré suviseli so zdravym
zivotnym S$tylom, kultom dokonalosti,
mladosti a krasy a produktmi kozmeti-
ky, fyzickou a duSevnou harmoéniou to
bola odevna kultdra, ktora prenikala
na mnohych trovniach do takmer
vSetkych roli modernej Zeny. M6Zeme
ju chapat nielen ako $tylovy a esteticky
fenomén, ale aj formativny a konsti-
tuény. Vyznam odievania pre vizualnu
kultdru a zZensku otazku potvrdzuje
§iroka skala pramennych vizualnych
materialov, ako su ¢asopisecké perio-
dika, fotografia, kresba, film, ktoré

Ikdyby byla Eavu saba wice po-
shinpeniu, moEe pEIs krahoe pled
koupdnim, pled sporiem, hiow
nebo hencem kobdd Dens v
rpchlondi ghredlliti wellj wabled
krémem “Dulmin® na odstrafio-
wiil chlouakd. Ma raz, dea, @
ehoveje Dulrmin ddkladng «Iech
obatingch o zhyielngos chilowp
bl na nchou, no rekou, v pod-
oaki, sblifaji 0 na §iji,

suviseli s expanziou Zeny do verejnych
sfér, racionalizaciou domacej sféry,
technickymi vydobytkami a predovset-
kym narusenim spolocenskej konven-
cie a genderovej polarity. Zaroven so
sebou prinasali koliziu medzi tradié-
nym a modernym svetom. Vstupom do
verejného priestoru sa Zena novovznik-
nutého ¢eskoslovenského $tatu stava
nielen konzumentkou, flanérkou, ale
aj pravidelnou navstevni¢kou kaviarni
a kin. Pobyt v kaviarni predstavoval
pre Zenu idedlne miesto zoznamit sa

s muZmi, rovnako s novymi trendmi

v obliekani, a to nielen listovanim

v moédnych ¢asopisoch, ale aj cez
pritomnych hosti. ,Rastiica obluba
fiktivneho sveta filmu ruka v ruke

s rozvojom tla¢enych masovych médii
a reprodukovaného obrazu so sebou
nevyhnute prinasali mnoho novych
javov vratane zviditelfiovania osobné-
ho Zivota slavnych® (s. 138) a s nim
stvisiaci kult krasy a mladosti posil-
neny kozmetickym priemyslom. Vztah
zenskych ¢asopisov, filmu a médy je
jednym z prikladov vizualnych praktik,
ktoré stimulovali Zenu modernizovat
sa prostrednictvom médnych noviniek
¢i priblizit sa filmovym hviezdam.

To, ako sa moderna Zena javila, resp.
vyjadrovala samu seba, spoc¢ivalo na
jej obleceni, Gcese, ale aj tele, pretozZe
prostrednictvom odevu a modifikova-
ného tela sa reflektoval nielen socialny
status a idedl Zenskej emancipacie.



Nebolo to len skratenie vlasov do ucesu
mikado, ¢o bolo praktické, hygienic-
ké a mladistvé, ale aj kratenie sukni,
ktoré s redukovanim latky sledovalo

aj ekonomicku stranku, a tiez odha-
Tovanie néh a kult §tihlosti. Vyrazna
redukcia Zenského oblecenia (sukne
nad kolena, odhalené ramena, vyrazné
dekolty) Zenu fetisSizovala: odhale-

né Zenské telo bolo oslobodené, ale
stavalo sa objektom ponukanym na
pohlad (to-be-looked-ness). Ani oblast
$portu sa v dvadsiatych rokoch a prvej
polovici tridsiatych rokov nevyhybala
pohladu na Zenské teld. Sved¢ia o tom
realistické fotografické zabery cvicia-
cich a tancujuicich zZien v prirodnych
exteriéroch, ktoré asociovali pudovost,
akusi exoticku ¢i zivoéi$nu telesnost,
ale aj stret moderného sveta (rytmické,
kultivované, disciplinované telo) so
starym vykreslujicim tane¢nice ako ka-
rieristky ¢i Zeny lah$ich mravov. M6da
je kategoriou komplexnou a nevyhla
sa ani novym technolégiam a automo-
bilizmu. Prikladom je aj automobilova
pretekarka Eliska Junkova, z ktorej

sa stala promoterka automobilizmus,
ale aj vhodny objekt fotografov ¢i
filmarov ako mo6dna ikona p6zujtca

v mé6dnych salénoch. Ako pripomi-

na autorka: ,,So svojou bugatkou sa
nechavala zvecnovat pocas ciest po
svete, vZdy elegantne odeta podla
parametrov eur6pskej mddy a ¢asto
vyrazne kontrastujiicou s miestnou

Teoreticky

exotikou a chudobou.” (s. 407) To,
aku dolezitd ulohu hrala mdda pre
vyjadrenie Zenskej identity, dokladaja
dobové vizualne znazornenia, ktoré
v$ak v tomto procese neboli neutralne.

Vizualne praktiky

Strukttira knihy je obsahovo bohat4,
vystavana z niekolkych podéb a roli
Zeny (exponovanej, verejnej, domes-
tikovanej, odievanej a konzumnej,
$portovej a zdravej, masinizovanej), na
ktorych zaklade sa odhaluje rozpo-
ruplnost prvorepublikového tsilia

o vytvoreni novej Zeny a jej integracie
do spolo¢nosti a kultary. Ako uz bolo
spomenuté, opiera sa o publicistické
prispevky v oficialnych periodikach,
katalégoch a inych pisomnych doku-
mentoch, ale aj vizualne reprezentacie,
ktoré nefungovali vo vzduchoprazd-
ne, ale podliehali mocenskym a in-
Stitucionalnym praktikdm. Martina
Pachmanova sa explicitne nevenuje
ideologickému pozadiu konstruovania
modernej Zeny, napriek tomu tento
ideologicky program emancipaénych
snah presakuje celym obsahom knihy.
Netreba v$ak zabudat, Ze vizualne ob-
razy (aj literarne) predstavuju dolezity
nastroj, pomocou ktorého su ideologie
vytvarané a spatne projektované, inymi
slovami, vizualna kultira nie je len
reprezentaciou ideoldgii a mocenskych
vztahov, ale je priamo ich stcastou.

Z tohto aspektu by bolo azda prospes-
né, aby z dobového diskurzu a vizual-
nych reprezentacii zazneli hlasy Zien,
ktoré boli mimo oficialnych spolocen-
skych kruhov. Ich autenticky prispevok
by mohol rozsirit obzor ¢ierno-bieleho
videnia problému, narusit kanon ci-
vilizovanosti a modernity, ktorému
mnohé Zeny vzdorovali. Lebo aj to, ¢o
zostalo neviditeIné za obrazom, skryté
medzi riadkami, je sifastou paradig-
my kazdodenného Zitia Zien druhej
polovice dvadsiatych a pociatkov
tridsiatych rokov 20. storodia. Civilizo-
vana Zena ma aj mnoho dal$ich faziet,
ktoré zostali prekryté pod nanosmi
normativnych predstav prvorepub-
likvého emancipa¢ného procesu.

Martina Pachamanova svojou badatel-
skou pracou zanechéva za sebou cenny
pramen znalosti o civilizovanej/mo-
dernej Zene. Kniha, ktora sprevadzala
rovnomennd vystavu (8. 10. 2021 -
10.7. 2022, Moravska galéria v Brne),
predstavuje vyznamny poc¢in nielen

z historického hladiska (hoci Slo-
vensko nie je jeho sucastou), ale aj

z perspektivy buddcnosti. Je sIub-
nym zdrojom in$piracie pre sticasni
generaciu badatelov, umelcov, ale aj
beznych ¢itatelov, Zien aj muZov. Lebo
idedly a paradoxy modernej Zeny st
naturalizované aj v si¢asnej vizualnej
kultare. Teba ich ¢itat a analyzovat

a tato kniha je na to skvely navod. ®
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Casopis Designum uz niekolko
roénikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Na§im zamerom

je pisma nielen prezentovat,

ale prostrednictvom vyuzitia

v nadpisoch jednotlivych prispevkov
ich aplikovanie aj sprostredkovat

v praxi. V tomto roéniku pokrac¢ujeme
v prezentacii Studentskych pismiem,
ktoré vznikli na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave

v Ateliéri Typo pod pedagogickym
vedenim Pala Balika a Michala
Tornyaia. Hoci mnohé z nich boli
podporené vyuébou v spoloénom
ateliéri, ich rozmanitost je vysledkom
individualnych pristupov v tematickom
atechnickom stvarneni.V tomto
¢isle je v nadpisoch pouzité pismo
Forever od Ester Mladenkove;j.

Text redakcia
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Pisma ¢isla

Ester Mladenkova

Forouer

Zakladnym a charakteristickym
prvkom rodiny experimentalneho
variabilného pisma Forever je
segment, z ktorého je kazdy znak
»pixlovo" vyskladany. Zmenou
tvaru segmentu sa meni aj celkovy
vizualny charakter pisma.

Pismo vzniklo v §tyroch sériach.
Odlisuja sa od seba r6znym
zahustenim poétu segmentov v znaku
aich uloZenim. Takyto pristup ponika
velky pocet variacii, v pripade pisma
Forever je vysledok redukovany na
desat roznych $tylov v jednej sérii.
Vyuzitim technoldgie variabilného
pisma je mozna plynuld premena
medzi jednotlivymi §tylmi, vznikajt
tak dal$ie ne¢akané medzistupne.

Rodina pisma Forever vznikla

v ateliéri Typo na Katedre vizualnej
komunikacie Vysokej $koly vytvarnych
umeni v zimnom semestri 2022

a bola odprezentovana formou piatich
»flipbookov", ktoré sluzia zaroven
ako pismové vzorkovnice. V kazdej
vzorkovnici otd¢anim stran vznika
plynula sekvencia 201 roznych

poddb pisma - analdgova verzia
digitalneho variabilného pisma.
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Matas
Buranovsky:
| Design
Because

| Love It

Author Zuzana Uhalova

Mata$ Buranovsky (1991) is a two-
time laureate of the Slovak Design
Award 2022 - Communication
Design; he comes from Presov and
has been working in Prague for
twelve years. Buranovsky is a team
player; he cooperates with the
non-standard design store, Qubus
Design Studio, which presents con-
temporary Czech design; he is also
a part of the Finkner.me graphic
studio. Buranovsky began his stud-
ies in 2011 in the field of industrial
design at the Faculty of Architecture
of Czech Technical University in
Prague; later, he switched to the
field of graphic design, and in 2019,
he finished his studies at the Petr
Babak Studio of Graphic Design and
New Media at the Prague School

of Industry and Technology.

In the Slovak Design Award 2022 -
Communication Design, he received
two awards: in the Space category
for the graphic design of the Qubus
Design Studio QBECEDA exhibition
stand at the Designblok 2021 festi-
val; in the Poster Campaign category
for the Architecture and Design
Days 2021 festival in Bratislava.

You have a wide range of

projects on your account. From
campaigns to spatial installations
to publications. What type

of projects do you prefer?

N\

Before studying at the University of
Art and Industry, I studied product
design at the Faculty of Architecture
of the Czech Technical Univer-

sity. So I am naturally inclined
towards spatial things; I feel like
I'm in my element with them.

I also love working with printed
materials, especially when it comes
to the use of direct colors. I enjoy
modifying the individual color
channels and the huge tension

I experience before I get the finished
print in my hands. It confirms

to me again that it always looks
better in print than on the screen.

I like to work on the most complex
project possible, verifying whether
my invented principle works on all
outputs. Best if there are as many

as possible to show the variability.
And my biggest artistic passion is to
stylize letterings. If I can express the
point of the whole within a single in-
scription. Selection and subsequent
modification of the font. Kind of like
Netflix movie previews. Each one has
its name in a different style which is
supposed to describe its atmosphere.
I really enjoy working with typog-
raphy. Its deformation and search
for borderline shapes of letters.

Ateliér
Rabada:The
21st-century
Blue Print

Author Livia Rasova

Matej Rabada (1990) is a textile
designer. He completed his studies
at the Textile Design Studio in

the Department of Textile Design
at the Academy of Fine Arts in
Bratislava (2009 - 2015).
Veronika Rabadova (1992) is

a clothing designer; she completed
her bachelor’s studies at the De-
partment of Textile Design, Studio
of Textile Design in Space (2011 -
2015) and completed her master’s
studies at the Studio of Textile
Restoration at the Department of
Restoration of the University of Fine
Arts in Bratislava (2015 - 2017).
While still a student, Matej founded
his own blueprinting workshop

in the village of Parnica in Orava.
He and Veronika operate under
the Ateliér Rabada brand there.
They create original blueprint
textiles with an abstract aesthetic
as well as clothing collections with
minimalistic and timeless cuts.

Are the process and technology
of blueprint production rather
limiting, or do you discover

new possibilities in them even
after years of working?

2

Those limits are mainly determined
by the perception of technology.
For us, the point of the blueprint is
the historical story of the produc-
tion process, which we continue to

THISIS £ LOCGo
ik

1

preserve. We are trying to liberate
the aesthetics of the blueprint. It
will always stay blue somehow;

we won’t change that. But there is
much room for experimentation.
We can take many options and
approaches while still keeping the
story of the traditional craft alive,
just in a different form than the
general public knows of or imagines.
However, that’s our added value
because we want to create for today
and adapt the blueprint to how we
imagine it looks in the 21st century.

Your studio is located in Parnica,
Orava. How is working there,

and how do you approach

the division of labor?

N

When I began, I was dying in the
basement of an apartment building
and washing fabrics in the bathroom
of a rented apartment. Building

a studio in Parnica was a huge leap
forward. Today, it already presents
limits that slow down production to
a certain extent and rather affect the
quality of the produced blueprint.
Vera is dedicated to designing and
sewing while using spoiled yardage,
for example, modeling cuts and pre-
paring product prototypes. On the
other hand, I pursue designing pat-
terns, printing, and dyeing yardage.

THIS IS LOCCO
No Boring
Industry Exists

Author Gabriela Ondrisakova

THIS IS LOCCO is a Slovak crossline
advertising agency founded in 2012.
In the ten years of its existence, it
has won dozens of important clients
from various fields and several suc-
cessful campaigns crowned with sig-
nificant marketing and advertising
awards. It submitted its works to the
Slovak Design Award 2022 — Com-
munication Design for the first time
and received two nominations. The
creative director, Juraj Kovac (1986),
told us about its journey, work,
clients, campaigns, and statement.

At the exhibition of the

Slovak Design Award 2022 —
Communication Design, we could
see several of your projects. The
nomination in the Campaign



category went to Bejby Blue —
Show Your Digital Persona

for Tatra banka. Bejby Blue’s
digital persona is still active

on social networks. How did

you come up with this idea?

N

Bejby Blue has been active for the
fourth year, and the concept works
well. Last year we had an increase in
market share, we jumped to 20%.
Here you can see that a good concept
can work very well. Bejby Blue
emerged because, at the end of 2019,
we received a tender assignment
from Tatra banka for a student
campaign. First, we discovered that
Tatra banka is an innovative digital
leader in the banking world. They
won the title of the digital bank

of the year and presented their

new digital banking concept — we
reflected on that. We thought

about strengthening their digital
DNA and getting it to students.
Meanwhile, the first digital influ-
encers — 100% fictional digital
personas — started appearing world-
wide. No one has dared to follow
this trend in our latitudes, and who
else should do it if not Tatra banka?
At the same time, it also has great
relevance in culture; for example,
the Tatra Banka Art Award is always
one of the highlights of Slovak cul-
ture. So it was only natural to make
that crossover and create a digital
persona with an artistic flair. We
went into the dominant youth
culture: now it’s hip-hop, rap, and
street culture, so we started building
it around that. And I must say that
it worked out very well. We won
awards from the marketing world,
and sales confirmed their position
as a leader in digital banking. It is
such a stand-out campaign — young
people spontaneously recog-

nize it. Last year it exceeded all
measured values, which is great.

Summary

A Well-
-Disguised
Finale

Author Robert Par$o

The Poster Triennial Trnava (TPT)
is/was our largest international
event focused on poster design

and related graphic design and
visual communication industries.
The triennial was created shortly
after the Velvet Revolution at the
initiative of an agile generation of
designers and poster creators. It
was connected to the Jan Koniarek
Gallery in Trnava (GJK), which still
has his organization in its charter
today. During its existence, many
international friendships and coop-
erations were established between
graphic artists and professional or
educational institutions. It provided
an opportunity to get to know each
other personally and develop con-
nections and friendships. It became
a platform for the international

confrontation of thoughts and ideas.

Thanks to the passion of one of the
founders and long-term chair-

man of the event, Jozef Doka Jr.,
and many active individuals, it
gradually became one of the most
renowned events with a similar
theme in the world. Trnava and
Slovakia got on the world map of
graphic design and a poster. With
its activities, the event attracted
many experts and personalities to
Slovakia, built its reputation, and
ignited the interest of the profes-
sional public all over the world.
After years of various complications
with the management of GJK and
the Trnava Self-Governing Region,
we were looking forward to the
return of the old director Vladimir
Beskid to GJK in Trnava. We
believed that he would understand
the importance and value of this
event and build on a positive trend.
We thought he could improve the
conditions for the continuous work
of the organizers and the mainte-
nance of international relations
and connections even outside

the current competition year.
However, the last, eleventh year of
the triennial necessarily had to give
interested visitors the impression of
provincialism, decay, and the per-
sistent feeling that such a botched
event had just reached its finale.

The gallery fulfilled the mandatory:
It checked almost all the boxes in
the project preparation, and the
number of registered posters and
authors looked great on paper.
Numbers inspired many catch-
phrases and shallow ideas which,
like a veil, cover the bleak reality.
GJK’s director rejected the offer to
deliver the event on a turnkey basis,
and he took over all the competen-
cies related to preparing the trienni-
al himself and the gallery. He did not
even use its annual postponement
due to the global pandemic. The tri-
ennial’s organization was a complete
disaster, resulting in a poor quality
and unprofessional experience for
the public, jurors, and participants.

Virtual Reality
in The Design
Process

Author Zofia Bab&anova

Technology and digitization have
significantly impacted the creative
and design industry over the

past twenty years. A fundamen-

tal technological breakthrough
occurred in 2016 when Google
introduced the Tilt Brush virtual
drawing project. Until then, drawing
and painting were understood

as exclusively two-dimensional
media; with the advent of virtual
drawing, authors could express
their ideas using sketches in

a three-dimensional space.

The idea of 3D drawing is not new:
Prominent personalities of the 20th
century also worked with it; for
example, Pablo Picasso, with the
help of photographer Gjon Mili,
was already creating impressive
light drawings — luminographies —
in 1949. For decades, artists and
designers have dreamed of a way

to translate their spatial ideas

into a three-dimensional sketch.

By the traditional concept of

a sketch, we understand a quick
capture of an idea using a two-di-
mensional medium. Such a sketch is
intuitive and expressive but does not
give a complete idea of the shape;
therefore, the author must draw

his concept from several angles so
that the recipient can decode it.
Virtual drawing brings a new way of
communication in which the author

presents an idea expressively in
space, and the observer can grasp
it from any angle and perspective.
This article aims to help designers
and creatives navigate the array of
virtual tools. The text provides an
overview of six of the most intuitive
and developed software that make
communication with clients and col-
leagues much easier for designers.
Traditional design tools such as
2D drawings and computer-aided
design (CAD) have limitations
when it comes to visualizing

and testing designs in the real
world. Classic tools provide a flat
representation of designs and
often require physical prototyping,
testing, and design refinement.
Virtual reality tools were created
to address these limitations and
provide designers with a more
immersive and intuitive way to
create, visualize, and test designs.
Using virtual reality platforms,
designers can create 3D models and
simulations in a virtual environ-
ment that closely resembles the
real world. They can interact with
the design using natural gestures
such as grasping and manipulating
objects, providing a more intuitive
and realistic design experience.

On the
Possibilities
of Design
Archaeology

In what way (if at all) can the
archeology method be trans-
ferred to design? And why is the
Archeology of Design exhibition
at the Bene$ov Museum of Art
and Design (MUD) an extraor-
dinary example of such effort?

“Many items from MUD’s design col-
lection are suitable for archaeologi-
cal research,” we read in one part of
the exhibition held at the BenesSov
Museum of Art and Design (Novem-
ber 16, 2022 - February 26, 2023).
To show that such a statement was
not meant only metaphorically but
understood as an opportunity to
reorganize the institution’s design
collection and, simultaneously, as

a challenge encouraging visitors
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and professional audiences to ap-
proach the world in question more
archaeologically is one of the aims
of this review. Furthermore, it wants
to reflect this effort’s exceptional
implication for exhibiting design
and perhaps the same discourse
about the things surrounding us.
Curator Kry$tof Hejny arrived at the
title in two theoretically sound ways.
First, it follows Michel Foucault’s
paradigmatic work, Archeology of
Knowledge, which has always been
the archeology of the social sciences
understood as a practice with words
and things. Such an approach is
then complemented and stimulated
by Michael Shanks’s understanding
of design history as analogous to

the work of an archaeologist and

a continuation of those remarks on
the archeology of design that Beatriz
Colomina and Mark Wigley began

to write at the Third Istanbul Design
Biennale in 2016. However, the cura-
torial concept could only be a foun-
dation of a collective output in which
Hejny, together with the exhibition
architects Henrich Traugott and
Adam Trefil, paid attention to every
detail; and with the graphic designer
Lubica Segecova, turned the text into
a truly revealing parergon, and its
result was an archaeological experi-
ment that must be taken seriously.

Since no archeology can function
solely based on an individual find
or object, here, too, the detailed
description of the exhibited
objects was abandoned not only
because they would not stand out
in any way by themselves but rather
because they only make sense in
the constellations of their display,
in relational networks or in those
landscapes (Gegenden) that Heide-
gger speaks of when he describes
the spatiality (Raumlichkeit) of any
things (Zeugs). In their curatori-
al-conceptual grasp, objects were
found not least by what individual
visitors — subsequent (co-)archae-
ologists of design — did with them.

MIROSLAV CIPAR

Toe the Line

- - »
Miroslav Cipar
(January 8, 1935 — November 8,2021)
Author Adrian Kobetié

Writing about a major figure in

any field can be rather risky for
anyone attempting it. If he wants to
approach the personality suffi-
ciently comprehensively, he should
not leave out anything important
so that he owes it nothing. The
responsibility grows even more
with such an exceptional author as
Miroslav Cipar. In the title of one of
the exhibitions, Lubomir Longau-
er called him a universal creator,
which he is right about. The Slovak
graphic artist, illustrator, painter,
sculptor, and medalist Miroslav
Cipar belongs to the most versatile
and, in many ways, the most active
artists of the past six decades. In
2022, on the occasion of the Slovak
Design Award, the Slovak Design
Center awarded him the Award for
Long-Term Cultural Contribution in
the design field, further confirming
his work’s importance. This was
not the first award for the quality
of Cipar’s work. The calculation of
domestic and international awards
would represent a long list, includ-
ing, among others, the Ludovit
Fulla Award and 1st Class Ludovit
Star Order. Despite the accolades,
our commitment to him is not yet
settled. The presented text tries to
at least partially repay this debt. The
contribution is (admitting cliche)
just a small look back at a great
human. It does not set itself the
ambition to capture all of his work;
even a book would not be enough,
and several have already been
written about him. The text will

try to explain what Miroslav Cipar
was like and why it is important

to talk about his significance.

A complex family situation and an
open-minded democratic upbringing
shaped Miroslav Cipar’s personal
and political attitudes. It deter-
mined his firm belief in freedom

and resistance to any totalitarian
regime for the rest of his life. The
numerous foreign study and work
trips he took, especially in the sixties
and seventies, to Western countries
and the countries of the Far East

uytruald

Anton
Ceplian

certainly contributed to the develop-
ment of his socially critical views.

Cipar’s unyielding worldview was
demonstrated even at the end of
totality when he played a signif-
icant role in forming the Public
Against Violence (VPN). It was in
his studio that on November 19,
1989, a group of artists support-
ing efforts for social change met
and wrote the first revolutionary
statement. Miroslav Cipar became
one of the important personalities
of November 89, and shortly after
the regime’s fall, he worked in
the VPN’s coordination center.

The Goal

is Clear.

The Pilgrim
is Persistent

Anton Cepka

(January 17, 1936 —
December 26,2022)

Author Viera Kleinova

We lost the jeweler, sculptor, and
teacher Anton Cepka at the end of
December 2022, just a few days
before his birthday. In the following
text, we will remember him through
the reflections of Karl Schollmay-
er, the author of one of the key
publications on the new, reformed
jewelry in the European environ-
ment; Petr Skubica, a renowned
Austrian jeweler and visual artist;
and Agnes Schrammova, the former
curator of the Slovak National
Gallery in Bratislava. We will also
return to Anton Cepka’s last exhi-
bition Kinetic Jewellery (2016).

The concept of the Kinetic Jewellery
exhibition in the Slovak National
Gallery in Bratislava was assumed to
give adequate space to all forms of
Anton Cepka’s work: jewelry, object,
and realizations for architecture.

It was then that we realized that

his jewels, however, he did not

have many of them in his archive,
are mostly situated in the safety of
institutional and private collec-
tions. Although the map of their
occurrence covers almost the entire



92XXX22

MIROSLAY DEBNAR
Pribehy interiérou,
interiéry s pribehom

world, we can read and share it to

a large extent. However, the objects,
sculptures, and lighting solutions

he designed for architecture in
Slovakia are unavailable. And as we
have seen in several examples, they
are not even safe. Most of his works
for architecture were related to the
normalization period of the seven-
ties and eighties, with the famous
machinery of the state-controlled
so-called “four percent” art. The
cultural policy of socialist Czechoslo-
vakia ordered the inclusion of visual
arts in all public buildings and every
public space. However, bringing art
to everyone ultimately did not prove
to be a very successful project - only
the kind of “invisibility” associated
with public art changed. Many works
disappeared as if involuntarily, and
their artistic quality is almost no ar-
gument for the “competent.” Cepka’s
realizations are no exception — only
four of the twelve works he realized
outdoors exist. That is to say that we
recorded such a status on our 2016
visit to them. Nine of more than
twenty interior sculptural and design
works have been demonstrably pre-
served. Cepka’s art and the strong
humanist ethos of his works would
certainly deserve eminent interest

in them. To avoid having nothing

to pass on to the next generation.

92XXX22
MIROSLAV
DEBNAR

Interior stories, interiors with a story
Author Tibor Uhrin

The book about Miroslav Debnar’s
design work, with its title 92 XXX 22,
already indicates a certain temporal
and qualitative continuity of his
work, and it can be said that play-
fulness and the ability to creatively
maneuver in space in all directions
are encoded in it. Debnar already
used this brand or code, which
graphically works both horizontally
and vertically, for his fiftieth-anniver-
sary exhibition (92 XX 12). He thus
prepared the possibility of using this
“formula” for every decade ending

in two... Even though I know Miro
Debnér and have followed almost

his entire professional career since
he graduated from design studies at

Summary

[dealy .
a paradoxy
civilizovanej
Zeny

the University of Fine Arts, where he
went on as an assistant, it is interest-
ing and also exciting to me to see his
work summarized in this book. The
publication is creatively composed,
and the information is layered on sev-
eral levels. First of all, it provides rich
pictorial documentation of the entire
work consisting largely of the custom
design of interiors and realizations.
Miroslav Debnar approaches every
assignment equally honestly and
responsibly, and what is interesting
nowadays, he works with tradition-
al, from today’s point of view, even
romantic methods. He draws and
creates on the drawing board and
then proceeds to produce a three-di-
mensional model in the workshop.
The book mainly maps two stages of
design work, which ran in parallel
for a certain time in the nineties and
in the first decade of the millennium.
I also know the first one, a furni-
ture-solitary one, from our joint
exhibitions in his native Luéenec, in
the D-furniture space he designed,
and also from exhibitions organized
by the Slovak Design Center as part
of the Furniture and Living Fair in
Nitra, called the Design Forum. We
were both influenced by postmodern-
ism in design, but both in completely
different ways. Both of us did not
want to go into industrial production
but enjoyed the more creative and
free creation of solitaires, mostly
with full authorial control during
their realization. I felt that for Miro
Debnar, creating furniture was more
of an innovative training, a game,
and a need to make something out of
a material that he could control more.
His attention gradually focused more
and more on architecture and the
creation of private interiors, which
only began to develop in those days
as a certain “gentleman’s antics.”
Today, his domain is interior design.

Civilized
Woman’s Ideals
and Paradoxes

Author Jana Oravcova

In 2021, the publishing house of
the Academy of Arts, Architecture,
and Design in Prague published
the publication Civilized Woman:
Ideal and Paradox of Visual Culture
of the First Czechoslovak Republic.

Its author, Martina Pachmanova,
managed to include the theme of
women’s emancipation in it —

one of the key themes of the new
Czechoslovak state. There is no
doubt that an independent, working,
productive woman, taking care of
the household, as well as her own
appearance and physical and mental
development, became not only

a significant figure depicted in the
culture, art, and mass media of the
interwar period: She was supposed
to fulfill the idea of modernity and
progress of the established state.
Although the depiction of the new/
civilized woman represented her
diverse forms and mission across
the territory of Czechoslovakia at
the time, the publication’s author
primarily focuses on representa-
tions of the First Republic woman
concerning Czech visual culture. The
publication’s core content, on which
literary historian Libuse Heczkova
and film theorist Katefina Svatoniova
collaborated, consists of six chapters
(Woman Exposed and Woman as an
Exhibit, Res Publika: Public Woman,
Four Walls: Domesticated Woman,
(Over)Look: Fashion and Consumer
Woman, Body-exercise: Sporty and
healthy woman, Speed and technol-
ogy: Mechanized woman) arranged
in thematic areas such as clothing,
household, sports, technology,
work. These take into account the
transformation processes of the mis-
sion and appearance of a woman, as
they were materialized in contempo-
rary visual culture or journalism and
had an impact not only on women’s
lives but also helped to spread the
idea of a civilized woman in various
societal directions. Although the
book is a gratifying adventure
revealing new and new layers of the
rebirth of the First Republic woman,
its 486 pages make it an exclusive
read from the point of view of

time. Each chapter contains several
sub-chapters and profiles of different
personalities (women and men)
from the areas of social life on which
the collective of invited authors
collaborated. It is also necessary to
look through the rich textual appa-
ratus; a practical part is a register,
list of images, and summary. They
are preceded by a section dedicat-

ed to contemporary artist Milena
Dopitova and her works resonating
with this publication’s themes. Its
graphic design was created by a team
of designers: Barbora Toman Tylova,
Tibor Vizi, and Toman Design.

# Forever

Typefaces
of the Issue

Designum magazine has been pro-
viding space for the presentation of
new typefaces that have been created
recently in Slovakia for several years
now. Our intention is not only to
present typefaces but also to convey
their application in practice by using
them in the headings of individual
contributions. This year, we continue
the presentation of student typefaces
created at the Bratislava Academy

of Fine Arts and Design, Typolab
Studio, under the pedagogical
tutelage of Michal Tornyai and Palo
Balik. Although many of them were
supported by teaching in a common
studio, their diversity results from
individual approaches in thematic
and technical rendering. In this
issue, the typeface Forever by Ester
Mladenkova is used in the headings.
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», Velky prieskum
~_medzi milionarmi:
Pohybov na trhu
sa neboja, vyuzivaju ich

Milionari aj napriek turbulenciam na
trhoch veria z dlhodobeho hladiska
najma akciovym investiciam. Vyplynulo
to z aktualneho prieskumu medzi
dolarovymi milionarmi na Slovensku

a v Cesku J&T BANKA WEALTH REPORT.
Milionari svoje investicné portfdlio
napriek poklesom nerozpredavaju, prave
naopak, dokupuju aktiva, pretoze veria
v ich buduce zhodnotenie. Dbélezitejsi
nez Casovanie trhu je pre nich vyber
akcii, do ktorych budu investovat.




»SvedCi to o finan¢nej vyspelosti
miliondrov, ked'Styria z piatich v naSom
exkluzivnom prieskume deklarovali,

Ze napriek aktualne vysokej inflacii
svoj sp6sob investovania nezmenili

a uvedomuju si, Ze z dlhodobého
hladiska ich investi¢né portfdlio
inflaciu prekona, aj ked' poéas
najblizsej doby mézZe za riou zaostavat,*”
vysvetluje riaditelka J&T BANKY na
Slovensku Anna Macalakova.

Akcie, nehnutelnosti
a private equity

Za najzaujimavejSie investicie z hladis-
ka potencialneho zhodnotenia oznadili
milionari uz treti rok po sebe investi-
cie do akcii (38 %). Za nimi nasleduju
investicie do stavebnych pozemkov

(28 %) a rezidenénych nehnutelnosti
(23 %). Milionari si totiz uvedomuju, Ze
ponuka tychto nehnutelnosti je velmi
limitovand, ¢o bude mat aj v budicnosti
vplyv na rast ich cien, a tieto investicie
vnimaju aj ako zaistenie proti vysokej
inflacii. Dvadsatdva percent milionarov
si mysli, ze v najblizSom ¢ase prinesu
atraktivne zhodnotenie aj investicie do

ustup dévery zaznamenali kryptomeny,
ktorym z hladiska budiceho zhod-
notenia neveri az 46 % bohatych.

Majetok bude rast,
aj ked pomalsie

Sucéasnu vysoku inflaciu spolu

s energetickou krizou a vojnou

na Ukrajine vnimaju ako faktory,
ktoré najviac vplyvaju na tvorbu

a udrzanie ich bohatstva. V porovnani
s poslednym prieskumom, ked'

dve tretiny dolarovych milionarov
uviedli, ze ich majetok za poslednych
12 mesiacov narastol, v aktualnom
prieskume tuto moznost oznadcila len
tretina bohatych. Pozitivne vSak je,
Ze takmer 40 percent slovenskych
milionarov o¢akava, Ze hodnota ich
majetku v roku 2023 porastie.

Inflacia ma
viacero pricin

Vysoka miera inflacie nema podla
milionarov len jednu pri€inu, ide

o kombinaciu viacerych faktorov.
Politika lacnych penazi, vysoké Statne
dlhy a nezodpovedna energeticka
politika na celoeurépskej Urovni vytvorili
pre nu podmienky, jej spustaémi boli
nasledne protikovidové opatrenia a vojna
na Ukrajine. Znaéna €ast milionarov

si mysli, ze ECB mala vzhladom na
ekonomicky a inflaény vyvoj urokové
sadzby zvySovat skor a rychlejSie.

Ekonomicku situaciu
hodnotia lepsie
ako populacia

Sucasnu ekonomicku situaciu
vzhladom k investiciam povazuju
milionari sice za najhorsiu od zaciatku
merania prieskumu Wealth Report,
avSak vnimaju ju o €osi pozitivnejsie
nez bezna populdcia. Milionari

si tiez vo vacSej miere nez bezna
populacia uvedomuju, Zze spolo¢na
eurépska mena je v ¢ase vysokej
inflacie pre Slovensko pozitivom.

RieSenia

energetickej krizy

a inflacie

Riesenie energetickej krizy a vysokej
inflacie vidia milionari v navrate

k jadrovej energetike na eurdpskej
urovni, v budovani novych zdrojov
vyroby elektriny &i v obmedzovani
neadresnych vydavkov §tatu. Preferuju
zavedenie stimulaénych mechanizmov
na Usporu energii a kompenzacii pre
ohrozené skupiny obyvatelstva.
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