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B GRAFICI PREDESIGNUM 1/95

Délezitym principom tvorby ¢asopisu DE SIGN UM je myslienka
vytvorenia priestoru pre prezentaciu slovenského grafického desig-
nu. Sme radi, Ze naSe pozvanie na spolupracu prijalo od od nultého
tisla uz vyse 40 grafikov. ,Maly slovnik“ slovenskych grafikov umo-
Znuje Citatelom zoznamit sa so Sirokym spektrom osobnosti sloven-
skej grafickej scény.

M GRAFIC DESIGNERS FORDESIGNUM 1/95

An important principle in the creation of the DE SIGN UM magazine
was the idea of devoting space to the presentation of the Slovak
graphic design. We are pleased to see the fact, that more than 40
graphic designers have received our invitation to collaborate on

i : : MARTA BALAZIKOVA
g crggtlon. il the- magzzine. They gve readers q chance to become Grafickéa designerka. Venuje sa tvorbe firemného Stylu, designu potravindrskych obalovin a nevy-
familiar with a wide spectrum of the Slovak design scene. hyba sa ani drobnym propagacnym a reklamnym materidlom. Je externou designerkou firmy

0+M. (str./pg. 3-9)
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JAN MEISNER ILONA NEMETH -
Wystudoval VSUMPRUM v Prahe, odbor grafického designu. Je autorom mnohych znaciek, kniznjch  Studovala na Vysokej umelecko-priemyslovej Skole v Budapesti, odbor kniznej tvorby a ty-
Gprav, informacnych systémov, plagatov, kniznjch ilustracii atd. Je spolumajitefom a artdirectorom pografie. Venuje sa tvorbe vizudlneho firemného Stylu, grafike obalov, katalogov, volnej tvorbe,
firmy tryo, ktoré pripravuje pre tiac aj DE SIGN UM. (str./pg. 36-39, 60-63) kniznej ilustrécii, graficky upravuje casopis Profil. (str./pg. 24-27)

qén
Calovka

pitipAD O e
\ N\, B N \\\ W U
PETER HORVATH JANA LOKSENINCOVA
Oblast wzitkovej grafiky je v jeho tvorbe zastipend firemnymi znackami a firemnym Stylom, kniz-  Pracuje ako graficka pre Francizsky institit v Bratislave. Graficky upravuje bulletin, propagacné

nou typografiou a ilustraciou. Je znamy grafickou Gpravou Casopisov Slovenské pohlady, Film  materialy, venuje sa vystavnej grafike.
a divadlo, Profil, Vytvarny Zivot, Linia, Harmonia, Kankan. (str./pg. 16-23) (str./pg. 10-15)

MIROSLAV CIPAR KAROL ROSMANY ml.
Povodnym vzdelanim maliar, ma za sebou bohatu grafickd a ilustratorskd tvorbu. V oblasti gra-  Vzdelanim architekt. V oblasti grafického designu sa venuje vizualnemu firemnému Stylu, Gprave
fického designu sa venuje predovsetkym tvorbe logotypov a firemnych znaCiek. (str./pg. 28-35)  kataldgov, reklamnych a propagacnych materidlov a obalovej grafike. (str./pg. 43-51)
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" Modely pracovisk zajtrajika

DNESNE VIizIE

BUDUCICH

D R Y

KANCELARII / Luba Fabri

Priklon k individudinemu a zmyslovému - tak mozno charakte ale ngjma koncept empty room: videostena umoznujaca pre-
rizovat aktualny pristup k tvorbe /nielen/ kancelarskeho zaria- nos textov, zvukov &i snimanie vonkajsieho sveta dava pod-
denia. Tento trend je ocividny predovietkym v produkcii net k Gvahdm o moznom vzniku novych funkénych typov
poprednych vyrobcov nabytku a pozvolna nachadza uplat- kanceldrii, neobvyklych priestorovych, ale nagjma vizualnych
nenie i v realite sacasnych kancelarskych priestorov. Zaujem rie$eni kancelarskych interiérov.

odbornej verejnosti o .pripad” kanceldria viak neustava - Koncentracia - sustredend praca vyzaduje okrem zdokonalo-
horacou témou su dalsie perspektivy kancelarskeho designu vania techniky predovietkym zasadné skvalitnenie tzv. hygie-
a premeny kancelarie ako takej. nickych podmienok na pracu. Medzi najvacsie problemy,
Aka bude kanceldaria budiacnosti? ktoré vznikaja v dosledku prelinania sa réznych cinnosti, tu
Touto otdzkou sa intenzivne zaoberajd nielen tvorcovia - patri hluk, nespravne osvetlenie, dihodoba praca pri obrazov-
architekti, designeri nabytku a kancelarskej techniky, ale qj kach, mala plosnd vymera, ale i sterilne neosobna alebo
odbormici z oblasti spolocenskych vied. Takyto zaujem hovori .prehustend” atmosféra. Pravdepodobne tieto problémy,
o .vieobecnej” potrebe zasadnych zmien a zaroven pouka- samozrejme spolu s vymozenosfami komunikacnej techniky,
zuje na zlozitost a komplexnost problémov, ktoré bude nevyh- dali podnet k vzniku modelu homme office - domacej kance-
nutné v blizkom case v savislosti s tvorbou kancelarskeho pra- Iarie. Napriek mnohym vyhodam, ktoré tento sposob, o. i. gj

coviska riesit. Holy fakt, ze v sucasnosti asi 50 % zamestnancov z hiadiska osobnych potrieb pracovnika poskytuje, prave
pracuje v kanceldriach, pricom ich pocet stale stdpa. len v USA, kde sa najvacsmi rozsiril, mnozno v sucasnosti zazna-
podciarkuje zavaznosf diskusie na tato tému menat navrat na kancelarske pracoviske mimo viastného
V predchdadzajucom zamysleni sa nad novymi pozitivnymi obydlia. Zda sa, ze miera individualizacie prace a prenikanie
prvkami v designe kancelarskeho nabytku /D-UM 4/94/ sme pracovnej sféry do sikromnej ma svoje hranice.
sa pokusili ngjst faktory, ktoré vyvoj v tejto oblasti usmermuju Pretrvavajuca snaha po maximalnegj flexibilite pracovisk a zvy-
rozhodujicou mierou. O stipajucom vplyve individualizacie, Sujaci sa podiel ¢innosti spojenych s komunikaciou . odsuvaju”
skvalithovania Cl a zmien v organizacii prace mozno hovorif nateraz problém optimadinych podmienok pre nerusenu
aj v savislosti s vyvojom kanceldrskych priestorov. Treba viak sustredenu pracu za vizudlne bariéry a mobilné deliace priec-
dodaf, ze .kanceldrska praca” prechdadza takymi zmenami, ky. No kedze ani najvykonnejsia technika nenahradi kreativ-
ktoré ju uz v blizkej buddcnosti odiiSia od tej, na ktord sme neho jedinca, da sa predpokladaf, ze aj na standart-
boli zvyknuti donedavna, Nové a zlozitejsie pracovné nych pracoviskach doéjde k diferenciacii a jedno-
procesy spolu so Sirsimi spoloc¢enskymi vzftahmi, znacnému vycleneniu priestorov na tu-ktora ¢in-
kladuce zvysené a coskoro mozno i diametral- nost. Ak aj vzniknu .komunikaéné kuchyne” -
ne odli$né ndroky na duievne pracujiuce- akési centralne priestory pre vysoko
ho Cloveka, zmenia pravdepodobne efektivnu timovld pracu s pouzivanim
i kancelarsky priestor - od jeho dis- hypermodernych pristrojov, len
poziéného riesenia az po vyraz fazko si ich mozno predstavif bez
interiéru, Zakonite si vyziadaju qgj dopliujucich sakromnych kance-
zmeny pristupov k jeho tvorbe. |Grii pre nerusenu pracu jednotliv-
Dovolim si predpokladat, Ze jednou cov,
zo zmien bude - popri skvalithovani Je relaxdcia v praci a pri praci
fyziologickych podmienok na tou zlozkou kancelarske) prace,
pracu /ergondmia, plosnd vymera, ktord poskytne klG¢ ku kancelari-
technika.../ - zvy$eny doéraz na zmy- am budlcnosti? Poziadavka rela-
slové pdsobenie pracovnych pries- xovaf po¢as pracovného procesu
torov /vytvaranie stimulujucej vyplyva zo skutocnosti, ze hranica
atmosféry, dusevnej pohody medzi kreativhou pracou
a inych cielenych emocii/. a volnym c¢asom sa stieraju
Otdazkou zostava - ako? Zdo- Nevyhnutnost umoznit i stimulo-
konalenim a masovym vyuzivanim vat relaxdciu viok nie je len otdz-
existujucich technickych vymoze- kou zvySovania narokov na kvalitu
nosti, vyngjdenim dalsich, alebo tvori- a mnoistvo vykonane] prace
vym navratom k tradiénym prostriedkom, Paradoxne k nej vedie gj to, ze rutinna
postupom a hodnotam? kancelarska praca i mnohé kreativne ¢in-
nosti sa vykonavaju pomocou techniky - o to
viac stipa pocet hodin venovanych praci, ktora si
vyzaduje mimoriadne dusevné Usilie | pocet hodin stra

Medzi nazormi na buducnost kanceldrii pribudaju take, ktoré venych pred obrazovkou pocitaca. Pripravované smernice
predpokladaju, Ze uspokojivé vychodiska bude mozné ndjst EU. v ktorych budu definované hygienické poziadavky na
len spolocnym a koordinovanym pristupom technikov, desig- pocitacové pracoviskd, su len jednym z prvych krokov na
nerov, managerov a sociologov k tejto problematike s pri- ceste k tzv. humannym kanceldrskym priestorom. V tejto suvis-

hliadnutim - a na to sa ¢asto zabuda - zelaniam samotnych losti sa naskytd prekvapujuca paralela: déraz, aky sa kladie
uzivatelfov kanceldarii. Tie sG v porovnani s predpokladmi na bezpeénost a ochranu zdravia pri préci v manudlinych
a navrhmi odbornikov ¢asto .prozaickejsie”: uvolnenejiie profesiach. Stane sa prave relaxacia ,prilbou” chrdniacou
koncipovanie priestorov, sikromna sféra a vyhlad z okna su pred ,arazom” v kancelarii?

- ako hovori jedna zo §tadii - najcastejsimi prianiami beznych V snahe vytvorif relaxaéné momenty priamo pri praci sa
kanceldrskych pracovnikov, Pre sacasné predstavy kanceldrii v sucasnosti hovori o zabyvanej ¢i obytnej kanceldrii, pri navr-
zajtrajdka je preto priznaéné, ze ich spektrum siaha od .po hovani a realizacii ktorej sa prenechava priestor kreativite
domdcky" zariadenych interiérov cez nekonvencéné az po buduceho uzivatela, jeho vkusu a individuainym predstavam

futuristické alternativy rieseni. Pozitivny stimulacny vplyv takéhoto riesenia na zamestnan-
Napriek ¢oraz vacsiej réznorodosti kancelarskych povolani® cov je neodskriepitelny. Zohladnovanie individudinych po-
ich menovatelom zostava stale dusevna praca pozostavaju- trieb uZivatelov pracovisk pri ich navrhovani by malo byt
ca z komunikacie, koncentracie a relaxéacie. Zda sa, ze do samozrejmostou. Tvorba kancelarskych priestorov, ktoré
buduicnosti nosnymi a akceptovatelnymi budu tie riesenia, s ohfadom na naro¢nost vykondvanej prace adekvatne sti-
ktorym sa podari vytvorit podmienky a priestor pre harmonic- muluju viastnych zamestnancov a sucasne odrdzaju vysokd
ké skibenie tychto troch vyrazne odlisnych &innosti. kultaru podniku a tym vyrazne formuja CI firmy, sa viak len
Komunikdcia je v sucasnosti dominantnym prvkom mnohych, fazko zaobide bez detailov prepracovanej koncepcie vyso-
aj novovzniknutych povolani. Poziadavky vyplyvajuce z jej sta- kokvalifikovaného odbornika.

pajuceho vyznamu su hnacim motorom pri zdokonalovani Na myslienke skibif profesionalitu s kreativnym respektovanim
komunikacnej a informacnej techniky. Je ¢oraz viac pracov- individuality uzivatela sa zakladd idea kancelarie s urcitou
nikov, kiori prevaznu cast prace vykondvaju mimo ,.svojej” cielenou atmosférou - spiritom. Tento pracovny priestor by

kanceldarie, vznikG potreba umoznif jednotlivcom i celym mal byt symbidzou vyspelej techniky, vysokej funkénosti a indi-
timom pracovat kdekolvek, kedykolvek a nadviazat spojenie vidudineho vyrazu, ktory sa vytvara uvedomelym a cielenym
s partnermi v réznych castiach sveta. Z tychto potrieb vznikla vyberom hmotnych /individudiny tvar ohraniceni priestoru ¢i

myslienka navrhndt malé prenosné technické zariadenie, ndabytku, osobné predmety, materialy/ a nehmatatelnych
v ktorom by boli obsiahnuté vietky najdélezitejsie kanceldarske charakteristik priestoru /farba, svetlo, hudba, vona.../
pristroje. Mimoriadne vykonné a zaroven miniatirne pracov- Dékladné poznanie osobnosti uzivatela a uplatnenie poznat

né stanice by pomohii riedif gj problém prefazenia kiasickych kov psychologie by malo byt predpokladom vycarit ziadanu
pracovisk mnozstvom solitérnych pristrojov. atmosféru takéhoto pracoviska. Pravdepodobne i tato kan-
V ramci workshopu, zameraného na nové koncepcie kance- celariu ,usitd na mieru” fyziologickym a dusevnym potrebam
larskej techniky. ktory roku 1993 usporiadali firmy Olivetti uzivatela treba v sGcasnosti chapat skor ako experiment,
a Philips, vzniklo niekolko inspirativnych vizii. Spomedzi nich ktory neposkytuje univerzélne riesenie.

mozno multifunkéné prenosné zariadenia communicator Kadial teda vedie cesta ku kancelarii buducnosti? Nové
a magic carpet pravom oznacit za modely kanceldrie bez technické prostriedky vznikaju teraz rychlejsie ako kedykolvek
kancelarie predtym. Zdokonaluje sa pocitacova technika, Siri sa euforia
Dalsie dva navrhy, ktoré vznikli na spominanom workshope., z virtudinej reality. Zdokonalovanie trojdimenziondlneho pre-
reaguju na poziadavky flexibility a raciondineho vyuzivania mietania obrazov mozno uz onediho umozni vytvorit imagi
kanceldarskej techniky, Docking office: panel, na ktorom su namnu kanceldriu, ktord zadaonim prislusného programu a stia-
zavesené: rozne druhy pristrojov pristupné vietkym pracovni- ¢enim gombika vznikne a po vykonani prace rovnako rychlo
kom a pouzitelné qj pri praci na viastnom pracovnom stole, zanikne. Pracovny stél, stolicka a ¢lovek zostanu...?

IM 3/1/1995 DNESNE VIZIE BUDUCICH KANCELARII

Kancelaria riaditela,
Bauhaus Weimar, 1923.
Autor: Walter Gropius
Isometria: Herbert Bayer



Docking office
z workshopu
Olivetti/Philips,
1993.

Home office.
Pracovna textiinej
designerky - hranice
medzi pracovnou

a sukromnou sférou
sa stieraju.
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Kancelaria
bez kancelarie.
Magic carpet

z workshopu Olivetti/Philips,

1993.




TODAY'S VISION

O F

FUTURE OFFILCES

Luba Fabri: Today's Vision of Future Offices

An inclination towards the individual and the sensuous -
this feature is a characteristic and not only for current
office design. This trend is obvious especially in office
furniture design by leading manufacturers, and it is gra-
duallly penetrating into real offices as well. However,
a vivid interest from office experts is still persisting - and
the future prospects of office design and office change
are topical today.

What will a future office be like?

This issue is being intensively investigated not only by
architects, furniture and business technology designers,
but also by experts in the field of social sciences. Such
an interest reflects a ,general” necessity and expectati-
ons of profound changes, and it suggests a complexity
of problems that have fo be solved regarding office
design soon. The pure fact that about 50% of working
people are white-collar employees - and this number is
still increasing - indicates the importance of this topical
debate.

In our recent article on new positive elements in office
furniture design /DE SIGN UM 4/94/ we have tried to find
the most important factors which have a decisive influ-
ence on development. The increasing influence of indi-
vidualization, improving the CI quality, and work organi-
zation changes can also be seen
in connection with the develop-
ment of office rooms. It must be
mentioned, however, that office
technology is undergoing changes
that will soon make it different from
the one we have been used to
until now. New and more sophisti-
cated procedures, together with
broader social relations, with incre-
asing, and perhaps soon comple-
tely different demands on intellec-
tual workers will probably change
the office room - starting from its
outlay to interior design. Hence
a change in attitude towards its
design is necessary, too. | dare to
anticipate that - besides improved
physiological work conditions
/ergonomy, floor area, technology
.../ - anincreased stress will be put
on the sensuous influence of work
rooms /creating a stimulating
atmosphere, intellectual comfort,
and other appropriate emotions/.
The question is, however, how to
achieve it? Through the massive
use of existing technology. through the invention of new
technology, or through a creative application of traditi-
onal means, procedures, and values?

Models of future workplaces.

Among conceptions of future offices, there is an icre-
sing number of those assuming that a satisfactory soluti-
on can only be found through a coordinated approach
of technicians, designers, managers, and sociologists to
this issue, looking at the needs of ordinary office users -
which are often neglected. Compared to expert ideas
and concepts, their demands are often ,more prosaic”.
According to one research study - looser space con-
ceptions, a private area, and a window outlook are the
most frequently mentioned desires of common office
employees. Therefore, current concepts of future offices
include a broad spectrum of ideas, starting from
.design it yourself" offices, to unconventional interiores
and futuristic alternatives.

Despite a still increasing number of , white-collar jobs”,
their coomon denominator is intellectual work consisting
in communication, concentration, and relaxation.
Therefore, future concepts and acceptable solutions
must create conditions and space for a harmonic com-
bination of those three different activities.

Nowadays, communication is the most dominant of the
above mentioned activities. It has been the prevailing
factor in more and more jobs. The increasing importan-
ce of communication is a driving force in the further
development of communication and information tech-
nology. There are more and more employees working
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mostly ,outside their office”, so a need has emerged to
enable individuals as well as whole teams to work any-
where, at any time, and be able to enter into contact
with partners all over the world. This need has brought
the idea of small portable technical devices. integra-
ting various office functions. High-performance, miniatu-
re office stations would also help to solve the problem
of classical offices, overlooded with a great number of
solitary office devices

As well as advanced technology, concentrated work
requires, a profound improvement in hygienic condifi-
ons - where the greatest problems, following from vari-
ous overlapping activities, include noise, inappropriate
illumination, long hours working at a monitor screen,
a small floor-area in offices, as well as a sterile, or imper-
sonal atmosphere. Probably these issues, in course
together with achievements communication technolo-
gy. have brought the idea of the ,home office”. In spite
of many objections, though, a return to offices outside
the own home can be seen now.

For the present, persisting efforts to achieve a maximum
flexibility in the workplace, and an increasing proportion
of communication activities have ,shifted” the problem
of optimal conditions for undisturbed concentrated
work behind visual barriers and mobile partitions
However, even a high-performan-
ce technology cannnot be a sub-
stitute for a creative individual wor-
ker, therefore, a differentiation bet-
ween rooms leading to rooms with
a definite purpose can soon be
expected in standard work places
too. Also in the case that there will
be some ,communication cent-
res” - rooms for highly effective
team work using the latest techno-
logy - they can hardly be imagi-
ned without supplementary private
offices for undisturbed individual
work

Is relaxation in work and at work
a key component of office work,
influencing the look of future office
rooms? The need for relaxation
during work follows from the fact
that the boundaries between cre-
ative work and leisure are gradual-
ly vanishing. However, the necessi-
ty to enable or to stimulate relaxa-
tion is not only a question of incre-
asing demands on work quality
and performance. Paradoxically, it
is also necessary because everyday office work as well
as many creative activities are performed using modern
technology - and there is an increasing number of work-
hours demanding high intellectual concentration in
front of a computer monitor. The proposed EC regulati-
ons, defining hygienic demands on computer work pla-
ces, represent only one of the first steps towards the
way to .human office spaces”. There is a striking paraliel
between occupational safety and health protection in
manual jobs. Will relaxation be a .helmet” protecting
against ,accidents” in the office?

The idea of joining professionality with creative respect
for a user’s individuality is a leading idea of an office
with a definite purposeful atmosphere - spirit. Such
a work place should be created by a symbiosis of
advanced technology, high functionality, and individu-
al look, achieved by a conscious and reasonable choi-
ce of material /individual equipment or furniture forms,
personal things, materials/ and immaterial characteris-
tics of space /colour, light, music, perfume, etc./. A pro-
found knowledge of the user’'s personality and the
application of psychological knowledge would be
essential in creating such an atmosphere.

So what is the way to the an office of future? New tech-
nological devices emerge at a higher speed than ever.
Computer technology is ever improving a euphoria of
virtual reality is spreading. An improvement of 3-dimensi-
onal projection may soon enable us to create an imagi-
nary office that would emerge after pressing a suitable
button, and clear away aofter the completion of a job.
A desk, a chair, and a human being - will they
remain ...?

Kancelaria

usita na mieru
Pracovna managing
directora

(navrh Luba Fabri,
1994):

kanceldarsky priestor,
piny paradoxov

(t. €. neexistujuce
technicke zariadenie
.medialne okno",
sériovo vyrabané

i individuaine
vyhotovené
zariadenie atd’)
Navrh i kone¢na
prozaickejsia realizacia
vznikli s cieflom usposobif
povodnu neosobnu
atmosféru pracovne
poziadavkam jej
terajieho uzivatela




Vstup Rakiska do Eurépskeho-spolo-
Censtva stavia pred rakuisky priemysel

a obchod novii wjzvu - obstat so svojimi
vyrobkami na trhu, ktory predstavuje

250 miliénov spotrebitelov. A ako hovori
prezident Rakuskeho institatu pre design
(OIF) Dr. Gerhard Feltl v tivode katalogu
Stétnej ceny za design, ,ten, kto chce byt
Uspesny na trhoch zjednotenej Eurépy, musi
maf presné znalosti o trhu, musi maf cit pre
wvojové trendy a musi profesiondlne pristupo-
vat k wiskumnej a vyvojovej préci. Cielom stifa-
ze nebola podpora designu ako luxusného
~pridavku®, ale naopak, filozofiou stfaze
bolo, Ze podnikatelia musia integrovat
design do wrobného procesu a harmoni-
zovaf tak podnikowy marketing, podniko-

vé ciele a kvalitu wrobku. Design sa teda

stava trhovo orientovanou stratégiou

a zakladom ekonomickych, technickych

a socialnych inovécii. Musi sa stat
samozrejmou stcastou kvality Zivotného

Stylu vietkych spolo¢enskych vrstiev.

Tieto ciele boli stcasne i kritériami sttaze

o Statnu cenu za design, ktorti pravidelne
kazdy rok organizuje OIF pod garanciou
Rakuskeho federalneho ministerstva hos-
podarstva a WIFI, Hospodarskeho instit-

tu Rakuskej priemyselnej komory.

Roku 1994 sa do sutaze prihlasilo 76
wyrobkov, z ktorych 8-¢lenné medzina-

| c’ § v, e
rodna porota wbrala jednu Statnu cenu W >

a 5 nominacii. Okrem toho 16 wrobkov
bolo ocenenych uznanim ,Vybrany
design®. Statnou cenou za design bolo
ocenené plavidlo katamaran LINKAT

firmy LINK Wien, uréené pre volny ¢as.

dJe lahko rozlozitelné, ¢o ulahéuje jeho
prepravu, jednoduchéa demontaZ umoziiu-

je aj vymenitelnost jeho ¢asti. Designer
klddol déraz i na jednotlivé detaily a porota
wysoko ocenila vysoku kvalitu ovladacich prv-
kov a ich umiestnenie, ktoré zabezpetuje bez-
pecnost pri prevadzke.

Zaujimavé boli i wrobky ocenené nominaciou.
A opét sa tu stretivame s menami designerov
ako Dietmar Valentinitsch a Kristian Fenzl,
ktori sti nositelmi oceneni ,Statna cena za
design” v minulyich rokoch. D. Valentinitsch

si tentoraz odniesol ocenenie za stavebny
stroj pre recyklaciu stavebného odpadu,
ktory po likvidacii stavby dokéZe staveb-

ny odpad spracovaf tak, aby sa dal oka-
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Katamaran Linkat.
Design:

Helmut Link.
Vyrobca:

Link, Vieden.

Statna cena
za design
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Motocykel The Duke.

Design:

Kiska Industrial Design

Vyrobca:

KTM, Mattighofen.

Nominacia
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Stavebny stroj

Design:
Valentinitsch Design.
Vyrobca:

HMH Linz.

I OO e )
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na recyklaciu odpadu.
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Poziarne vozidlo.
Design: Kristian Fenzl.

SUTAZE / TRI RAKUSKE STATNE CENY

Vyrobca: Rossenbauer, Leonding.

mzite opat wuzit. Prasnost a hlu¢nost boli
zniZené na minimum, a tak sa tento stroj stal
prikladom toho, Ze prisne ekologické normy
mozu viest k technicky a hospodarsky zaujima-
vym rieSeniam.
Kristian Fenzl je designerom poziarneho auta
so samonosnou hlinikovou karosériou.
Funkéné a designové usporiadanie vozidla
zlepSuje koordinéciu ovladacich procesov
v extrémne staZenych podmienkach.
Dalsie nominacie st podnikovym desig-
nom firiem: zasuvkovy registraény
systém Tandembox, motorka ,The
Duke” a osvetlovacie teleso OPTOS.
Safaz Statna cena za design je uréena
pre priemyselné vyrobky a systémy wyra-
bané vo velkych sériach alebo pre Specia-
lizované prevadzky. Nestretneme sa tu teda

s designerskymi rieSeniami objektového cha-
rakteru ¢i podliehajicimi médnym trendom.
Ide skér o prisne funkény design podriadeny
prakticko-tZitkovej funkcii priemyselného
wrobku.
Individuélnej vytvarnej kreativite a vysoko-
fundénému remeslu je v Rakiisku uréena ina
sifaz - Statna cena za desian remeselného
diela. Organizatorom sutaze je tiez OIF, jej
garantmi Rakuske federalne ministerstvo
hospodarstva a Rakuska komora pre
remeslo, obchod a sluzby. Nova kon-
cepcia tejto stifaze, ktora sa konala uz
po 6. raz, ma za ciel ,zvysif wznam
Statnej ceny ako nastroja podpory hos-
podarstva, a to zjednotenim formy
a obsahu stifaze, ako aj cielenou verejnou
propagaciou”.

Do sttaZe sa mohli prihlasif len samostatné
subjekty - podnikatelia, bez ohladu na to, ¢i
svoju Cinnost vykonavaji ako remeselnici-
-wrobcovia, alebo ako umelecké stidio. 6-Clen-
na narodna porota, zloZzena z pracovnikov

Muizea zitkového umenia, wsokoskolského

pedag6ga, remeselnika, redaktora odborné-

ho Casopisu a zéastupcu Rakuskej komory

pre remesla, obchod a sluzby, sa rozhod-

la udelif statnu cenu za rok 1994 ekolo-

gickej vykurovacej piecke uréenej do

interiéru, ktorej plast tvoria sklenené,

pieskom plnené rirky. Porota ocenila

klasicky tvar vykurovacieho telesa

v kombinacii s celkom nowm pristupom

k materialu plasta. Vyrobok je prihlaseny
na patentovanie.

Nominacie - diplomy - boli udelené tymto
wyrobkom:

- detskym topanockam ,Scratch” z velirovej
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koZe vo vtipnej farebnosti, s variabilnym
spdsobom zapinania, ktoré podporuje \ ‘
sklon deti k hravosti; ‘

- stropnému svietidlu-guli so zmieSanym
typom osvetlovacich elementov;

- patdielnemu listovému nabytku, ktory si
z drevenych list s rozmermi 40 x 20 cm ‘ |

mdzZe spotrebitel zloZit sém podla vlastnej
predstavy;

- damskej koZenej vecernej kabelke autorky

na
Kateriny Symon; 2

na © [ |
e e || |||
\ AneNO ‘
troch kniznych obalok autorky Miroslavy \ remese [ |
Symon. ‘

- knihviaza¢skému umeleckému spracovaniu \

V tejto sttazi boli udelené i dve $pecidlne

ceny mesta Viedne: za nabytkowy prvok - Vykurovacia pec.

|

\

7

}

|

|

|

|
pult na ¢itanie - z koze, dreva a ocele ! Design:
a za zaujimavi ortopedicki, ruéne wro- 11| }
bent vlozku do topanok. Na vystave i
viak boli prezentované aj wyrobky zo
skla, dalej nabytok, textil, odewy, Sperky,
keramika a koZené, ruéne spracované

Franz Forster, Johann Rainer.

galantérne vyrobky.

Trefou udelenou cenou bola Statna cena
ECODESIGN '94 v sutazi wjrobkov pre zdra-
vé Zivotné prostredie. Pod tiito sitaZ sa podpi-
sali hned' traja ministri: ministerka Zivotného
prostredia, minister pre vedu, wskum a umenie
a minister hospodarstva Rakuskej spolkovej
republiky. ,Vyrobok mé byt ekologicky a soci-
alne i hospodarsky zmysluplny,“ hovori sa

v katalégu vystavy ocenenyich projektov.
.Chrénif Zivotné prostredie treba nielen

pre dnesok, ale aj pre nasledujiice gene-

racie. Sutaz Ecodesign je zamerana na
také wrobky a sluzby, ktoré nielen udr-

Zia, ale i dalej rozvijaju nasu vysoki Nominécia
Zivotnui Groven za podmienok nizSieho a uznanie za design

spotreblvania prirodnych zdrojov. StfaZ

Stropne svietidla.

Detské topanky.
ma indpirovat a povzbudit k ekologickému Design:

spravaniu sa, ktoré je nutné aj v stvislosti Nina Bernert.
s konkurenénym bojom na medzinarodnych

trhoch. e -
Sttaz ECODESIGN je rakiskym prispevkom , ., .
k medzinarodnej iniciative EUREKA, ktorej mot- :
tom je: “Od ekologicky problémovej likvida-

cie odpadov k ekologicky zmyslupl-

ného wrobkovému designu.” Stufaz

prebiehala v dvoch kategériach:

1. priemyselné wrobky,

2. projekty a ekologickeé studie.

Zvlast dolezitymi aspektmi hodnotenia

boli inovativne riedenie, ochrana prirod-

cssnsnnne
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_ - : nych zdrojov, dlha Zivotnost vyrobku,

Nominécia funkénost a vykonnosf. Porota - napriek

a uznanie za design

mnohym zaujimavym projektom - neudelila
Patdielny listowy nabytok.
Design:

Giinther Moser.

hlavni cenu, na druhej strane v3ak udelila
v kategérii priemyselnych wjrobkov az 6 ocene-
ni, v kategérii navrhov a $tidif jednu cenu a 3
dalsie projekty si odniesli Cestné uznanie.

Jednou z ocenenych préac bol i katamaran
LINKAT, ktory bol nezavisle od toho oce-
neny aj Statnou cenou za design '94. Pre
zaujimavost uvadzame ,dvanastoro®

ekologického designu:
1. Vyrobok ma maf ¢o najdlhiu Zivot-

nost.

2. Musi sa dat [ahko opravit.
3. Design by mal byt taky, aby bol
znovu pouzitelny vo wjrobe.
4. Design by mal byt taky, aby morélne

nezastaraval.
5. Pouzi recyklovany material, ak je to
mozné.
St Pl 6. Pouzivaj recyklovatelné materiély.
Design: 7. Navrhni taky wrobok, ktory méze byt jedno-
Mathias Fellner. ducho rozloziteIny na recyklovatelné a nere-

cyklovatelné Gasti.
8. Eliminyj toxické ¢i problematické kom-
ponenty wrobku, alebo navrhni ich vyme-
nitelnost za vhodnejsie este pred wro-
bou.

9. Pri navrhu nezabtdaj na 3etrenie

energiou pri wrobe wrobku.
10. Svojim designom prispej k osvete

smerom Kk ekoldagii.

ab © e“

o 11 Pracyj tak, aby tebou navrhnuty
05°b N \ed
\a

. i design redukoval odpad.
‘“,e 12. Adjustuj svoj wrobok tak, aby si reduko-
! val jeho obal.

Medzi ocenené projekty tejto stifaZe patria pro-
jekty sluzieb spoloéného wyuzivania nakladnych

Umelecké vazba kniznych obélok. § i ' aut viacerymi malymi firmami. Tento projekt
Design: € Setri nielen naklady na prevadzku a Gdrzbu
: Mirosiava: Symon. autoparku, ale zabezpetuje podielnikom aj
Nominécia kompletny servis. Ocenenymi virobkami
a uznanie za design st uz spominany katamaran Linkat, dam-
] ske odevy z prirodnych a domécich
materidlov, policovy nébytok z extrém-
ne tenkého materialu a povrchovou
Upravou voskovanim, tepelna izoléacia
stavieb z recyklovaného papiera vo
forme véelieho plastu, kancelarsky néby-
tok a architektonické a materidlové rieSe-
nie radovej zéstavby s pouZitim novowyvi-
nutych stavebnych materidlov zabramuju-

cich tniku tepelnej energie.

)
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Palievkova misa / A soup bowl, 1992

P

ribary. Stnebro

Cutlery. Silver, 1867

Jan

Calovka

TICHE UMENIE / QUIET ART

Dielo Jana Calovku je velmi Gzko spaté s histari
ou i sticasnostou firmy Sandrik v Dolnych
Hamroch. Na to, aby sme pochopili jeho osobny
vyvoj a scasné smerovanie prace a tvorby,
musime ¢o-to povedat o tejo firme

a |e) produkeii

Firma Sandrik hola zalozena roku 1896 ako pod-
nik, kory vyrabal pribory, UZitkovo-dekorativne
predmety (misy, misky, ndpojove, kavove, cajové
stpravy, podnosy a pod.) pre potreby hotelovych
prevadzok, ale aj domacnosti. Hovorime o tom
preto, lebo firma od samého zatiatku svojej exis-
tencie vyhladdvala kontakty s tvorivymi osobnos-
tami, ktoré spolupracovali na navrhoch celej sor-
timentnej skladby tejto vyroby. Na tzemi
Slovenska bolo v tom ¢ase velmi mélo firiem

$ takymto pristupom.

Tato skutoénost” podmienila aj komercnu spes-
nost Sandriku. Zo zorného uhla dne$nych este-
tickych kritérii st vrcholnym vyrobkom firmy
spred 2. svetovej vojny predmety, ktoré vznikli na
2dklade objednévok zdruzeni teskych spolkov,
ktorych obchodné zameranie bolo poznamenané

ideami ceskej architektonicke] moderny (Topiiv

PROFIL / JAN CALOVKA

The warks of Jan Calovka are very closely linked
with the past and present of the company
Sandrik, Dolné Hamre. In order to understand his
personal develpoment and his contemporary
aiming In his work and creation, we must mes-
tion a few things concerming this company and
1ts proguction.

The company Sandrik was faunded in 1896 as
a manufacture producing cutlery and appled art
objects /bowls, dishes, trays, drinking services,
coffee and tea sets, etc./ to be used in both
hotels and homes. It is important to noze this, as
the company since its very beginning did its best
to caniact creative peaple wha then cooperated
in designing the whole production range
Companies with such an approach were very rare
those days in Slovakia.

This fact contributed to business success of the
Sandrik. In the view of contemporary taste and
aesthetics the company top pruducts from the
times before the World War Il were those orde-
red by the Czech associations whose business
activities were marked by the ideas of the Czech
Modern Style in architecture /Topiciiv Saldn

10...- DESIGN'UM



salon, Krasna jizba, Artél). Z autorov treba meno-
vat B. Juznica, ktorého navrhy boli realizované
na vysokej umelecko-remeselnej Grovni. Tento
duch remeselngj, ale aj tvorivej narotnosti prezi
val aj v povojnovych pofebruarovych rokoch.

V tejto priaznivej klime trdvil svoje uciovske roky
J. Calovka (1951-52), ked jeho zdujem 0 roz8ire-
nie remeselnéha i vytvarno-estetického nazoru
vyvrcholil nastupom na SUP v Bratislave (1952-
56).

Tu sa zoznamuje s niektorymi vyznamnymi 0sob-
nostami slovenskeho vytvarného diania (V. Kaut-
man, V. Vilhan), talentovanymi spoluziakmi

a priatelmi, ktori ovplyvnili pozitivanym spdsobom
1eho myslenie. Z tychto kontaktov a dotykov sa
sformovalo jeho designerské a vytvamé citenie
(E. Toran, A. Cimmermann, G Cimmermannovd,
V. Hole$tak-Holubar, |. Didov a pod.).

Po absolvovani SUP sa vracia do podniku
Sandrik a zatina postupne rozvijat’ svoju navrhar-
sku tinnost. Z tohto obdobia pochadza kavové

Topic's Parlour, Krésnd jizba - Belle Chamber,
Artél/. From amang the authors R. JuZmic should
be mentioned whose designs were of & top quall-
ty in creativity and skill. This highly valued and
demanding approach in arts and crafts has survi
ved till after the war years.

In this encouraging atmosphere J. Calovka was
going through his apprenticeship /195 1-52/,
when his interest in broadening his skills and cre-
ativity helped him to decide to go and study at
the School of Applied Arts in Bratislava.

Here he met several important peaple active in
the Slovak artistic /V. Kautman, V. Vilhan/, some
talented schoolmates and friends, who have
influenced his way of thinking in a positive way.
His approach in design and art has risen from
these contacts and touches /E. Toran, A. Cimmer-
mann, G Cimmermannova, V. Holest ak-Holubar,

| Didov and athers./

After his graduation he returned o the Sandrik

enterprise (o gradually start his design work. At

stprava, ktori mozeme charaktenizovat ako tva-

rovo dobov, ale so znatnym oslobodenim sa od
ozdobnych prvkov. Jej vyraznou értou je dokona-
& spracovanie materidlu {vysoky lesk), ako @]
velmi zaujimavy detail na viecku. Jednoduché
tvarovanie konvickoveho ucha, ako i $alkovych
podnosov, robia tuto stpravu jednoducho ele-
gantnou.

V tomto duchu sa odvijaju aj navrhy pribarov,
konvic, misiek, omacnikov a pod.

V roku 1958 spolupracuje Jan Calovka na vyba-
veni kuchyne a restauracie EXPO v Bruseli.
Zaroveri vystavuje svoje prace na IX. Trienale

v Miléne (pribory).

Forma nadob i priborov ma stéle raciondlnejSi

a puristickej$i charakter. Niektoré pribory maju
zlozitejSie krivkové rieSenia s pripadnymi plastic-
kymi detailmi na rukovatiach. Celkovy dojem je
v§ak prisnejsi, vyvazenej$i, a v istom zmysle
asketickejsi. St to predmety tichej nendpadne
elegancie s pinym reSpektovanim Gcelovej a uzit-
kovej kvality, z ktorych mnohe dodnes nestratili
ni¢ so svoje| vizudlne| a GZitkovej hodnoty.
Pouzité materidly - nerez, alpaka, postriebrend
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this time he made his coffee set. which can be
characterized as typical for those days in shape,
however remarkably free of decorative elements.
It Is striking by its perfect material finish /high
gloss/ as well as a very interesting detail on the
lid, and simple shaping of the pot handle and the
saucers make this set simple and elegant.

In a similar way he developed a design of cuttle-
1y, pots, bowls, sauce jugs, etc.

In 1958 Jén Calovka cooperates in equigping the
kitchen and restaurant for the EXPO in Bruxelles.
At the same time, he presents his works at the
IX. Trienale in Mitan /cutlery/.

The shapes of dishes and cutlery are of more and
mare rational and puristic character, Some of the
cutlery preces are more abundant in Sophistica-
ted curves, sometimes with relief details on the
handles. An overall impression is more balanced
and rigoraus, in a sense more ascelic. These
obyects are characterstic with their quiet, incon-
sepicuous elegance, fully respecting their purpase
and quality and many of them have not lost any
of their visual and practical value yet. The mate-
rials used - Stainless steel. German silver, silver-

PROFIL / JAN CALOVKA

Padnos s yrchndkom / A ray with a hd, 1992

Pribory / Cutiery, 1966
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Pribor Montreal. Nerez, eber

Cutlery Montreal. Stainess

alpaka - sG moZnymi materialmi v rdmci sériove
produkcie tohto druhu predmetov. Calovka doke-
nale ovlada ich technologické spracovanie. Mysli
a tvori v plnom stlade s technoldgiou. Preta je

2 tychto prac citit’ jednotu a vyvazenost’.

V B0. rokoch sa stretdva na vystavach a cestach
s pracami svojich zahraninych kolegov a vyrob-
kami konkurenénych firiem. Zoznamuije sa so
Skandinavskou liniou, ktora sa presadzovala

v tomto obdobi, spoznava talianske préce

v oblast stolovania - to boli najvyraznejdie

2 daného mnoZstva vplyvov. Pre svoju pracu si
odvodzuje mnozstvo pozitivnych detailov, ktoré
obohacuju jeho osobity pristup. Zachovava si pri-
tom vSak svoj vlastny tvorivy rukopis, zvySuje
narocnost remeselného spracovania a nadale|
sa drZi prostej univerzalnosti @ purizmu tvarov.
Omacniky, misky, podnosy zostavaji stéle pred-
metmi, ktoré nepodliehaji modnosti, i ked sa

v nich jednoznatne odraza dobové citenie linie

a tvaru. Stcastou jeho pravidelného pracovného
rytmu boli boli ndvrhy na vybavenie spolocen-
skych a redtauratnych zaniadeni na svetavych
vystavach Montreal ‘67 a Osaka '70.

V 70. rokoch spolupracuje so svojou materskou
firmou uZ len externe a s definitivnou platnostou

sa stava slobodnym umelcom. V tomto obdobi

plated German silver are suitable for the produ-
ction of this kind of objects in series. Calovka is
perfect in this technology, and his thinking and
creativity are in full harmony with it. When obser-
ving these object, unity and balance its felt.
Exhibitions and fourneys abroad in the sixties Is
where he encounters with the works of his colle-
agues from other countries as well as the compe-
titor companies’ products. He discovers the
Scandinavian line, asserting itself that tme, as
well as ltalian works in the sphere of table set-
ting - thase were the strongest influences he
experienced. For his work, he developed a num-
ber of positive details that have enriched his spe-
cial approach. He has, however, preserved a spe-
cific style of his own, improving the level of his
skill and adhering to a simple universality and
purism of shapes.

Sauce fugs, bowls or trays have remained the
obyects that are not subyect to fancy movements,
even though they definitely have reflected the
feelings for lines and shapes of those days.
Designing for social event facilities and restau-
rants in the world expositions in Montreal 65
and Usaka'70 were part of bis reqular work. In
the seventies, he cooperated with his mother

company only part time, as he had departured in

Podnosy. Netez / Trays, Stainless steel, 1964-67 [>
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(aZ do roku 1978) roz8iruje svoj designersky

a vytvamny zaujem na Sirokd 3kalu podnikov a ich
vyrobkov. Spolupracuje so Slovenskymi lodenica-
mi v Komame, Vagankou v Poprade, podnikmi
Textilné stroje Nitra, VIPO Partizanske,
Kovosmalt Fifakovo, ZTS Vyhne. Pre tieto firmy
spractva bud celé kencepcie designerského
smerovania pre finalne vyrabky, alebo tiastkové
esteticko-funkéné problémy jednotlivych vyrob-
kov.

Vysledky tejto prace maju patriénd profesionainu
trover a svedtia o dobre| pripravenosti autora
uvaZovar aj o tomto druhu tloh. Zostava vak
pravdou, 7e v drobnokresbe sériovo vyrabanych
artefaktov z produkcie firmy Sandrik bol jeho pri-
stup osobite)$i, pIndi a v slovenskom kontexte
vynimogny a nezastupitelny.

V novych spolotensko-ekonomickych podmien-
kach sa Calovka vracia k préci, v ktorej zanechal
taku vyraznii stopu, nadvazuje sa svoje predchd-
dzajdice skisenosti a buduje celistvy program pre
firmu Sandrik, a. s., ktoré vznikla rozdelenim
tohto podniku na dve samastatné vyrobné jed-
notky.

Venuje sa navrhovaniu kuchynskych a servirova-
cich nadob so véetkymi atributmi, ktoré boli cha-
rakteristické pre tuito vyrobu v jej vrcholnych
obdobiach. Nadvazuje na tradiciu a navrhuje
nove tvary pre predmety vyplyvajlce zo sucas-
nych komertnych, ale aj estetickych a spoloten-
skych potrieb. Tento novy sortiment je svojou
Gzitkovou podstatou totoZny s tym, kiory sa vyra-
bal uz v minulosti, mé v§ak nové waroslovie, pri-
sposobené stcasnému citeniu a trendom.,

Na tomto mieste treba povedat’, e ak sa tento
druh vyroby podarf (spesne zrealizovat, bude
mat Slovensko v eurdpskom kontexte v tejto
vyrobnej discipline svoje nové postavenie

a dufajme, Ze aj zasadny komercny Uspech.

Bol by to jeden z dobrych prikladov ako nadvia-
zat na tradicné vyrobné a hospodérske zazemie,
charakteritické pre rozvoj niektorych priemysel-
nych odvetvi zakotvenych v historii Slovenska.
Této nova tloha J. Calovku je v tomta zmysle
zavaina. Svojou doterajSou vytvarnou a designer-
skou ¢innost'ou potvrdzuje, Ze aj tito ulohu

a pracovny program urcite zvladne.

Cajova suprava s podnosom. Postriebrend alpaka / Tea set with a tray, Silver plated German silver, 1857



order to become completely self dependent in f.

creation. At this time /tll 1978/ he broadens his

'S in destgn and art creation in @ large
scale of enterpnises and thewr products. He coope-
rates with the Slavak Shipyards in Komarno,
Larriage Warks, Poprad, Textile Machines, Nitra,
VIPO. Partizanske, Kovasmalt, Filakovo, Heavy
Machinery Works, Vvhne. He works out both,
overall concepts of design aims for final products
and partial aesthetie and functional solutions for
particular products manufacured by these compa
nes

The resulting products are on an appropriate pro

fess

1onal level. shawing their author's high skill
and competence to handle this sort of problems

as well It remains to be mentioned, that his

approach was a lot more specific and typically
visible in details of the olyects put out by the
Sandnk company. His contribution has been
extraordinary and priceless, as far as Slovak cul

ture s concerned.

In the new social and economic situation Calovka

i
makes his comeback to the work where he has
left such an outstadnig trace. Employing his pre
vious experience, he has worked out an overall

and complete program for the Sandrik Co., which

has spht into two independent pruduction unis.
He designs kitchen and serving dishes in the
style that was characteristic for this production
at its best tmes. He develops the tradition in
designing new shapes and abjects responding to
the contemporary commercial, aesthetic and

social needs and demands. In 1ts application, this

new range I identical to the one manutactured
before, however with new shapes, responding to
cantemporary trends and tastes. It should be
noted, that If this new kind of praduction will
prove successiull. Slovakia will reach a new posr-

tion and hopefully a substantial business success

in the European context. Pribary. Nersz / Cutlerv. Stainless steel. 196667
It would just be another good example (o develop

turther traditional production and economy back-

ground typical for the development of some

industrial branches embedded in the Slovak his \ T —
tory. In this sense, the role of J. Calovka is very

important. He has proved sa far, by his art and

design creation, his ability to handle this task

and his wark pragram perfectly.

DE SIGN'UM
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Stprava konvic a misa / A jug /pot/ set with a bowl, 1992

PROFIL / JAN CALOVKA
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Anketu, v ktorej predstavujeme nazory zahranicnych redakcii

a grafickych designerov, sme zacaliv DE SIGN UM ¢. 3/94
rozhovorom s grafikmi talianskeho Domusu, v nasledujicom
¢.4/94 na nase otazky odpovedala graficka nemeckého casopisu
md Susanne Lagally.

Pokracovanim ankety v prvom tohtorocnom cisle je predstavenie
francizskeho ¢asopisu AZIMUTS, ktory vydava Ecole des Beaux-
Arts v Saint-Etienne. Z osobitosti vydavatelského subjektu, ktorym
je Vysoka $kola vytvarnych umeni, vyplyvaju aj odlisné pristupy

k tvorbe casopisu. Na jeho obsahovej i grafickej podobe sa pod-
statnou mierou podiel'aji absolventi Skoly a vytvaraji casopis ako
sticast svojich diplomovych tiloh. Podobne ako pre DE SIGN UM,
ani pre AZIMUTS nepracuje stabilny tim grafikov, resp. grafik, ale
casopis vyuziva spolupracu s viacerymi profesionalmi i Studentmi.
Uroven Gasopisu ocenila aj medzinarodna porota frankfurtského
veltrhu Thema Domus v septembri 1994 udelenim ceny
Frankfurter Zwilling za ,,vysoku kvalitu koncepcnej a tvorivej
Zurnalistickej prace v oblasti designu*.

Poslanie Gasopisu predstavuje Marc Charpin, zastupca Séfredaktora
Casopisu a slicasne veddci ateliéru priemyselného designu na Ecole
des Beaux-Arts v Saint Etienne.

Myslienka ¢asopisu AZIMUTS vznikla sucasne so vznikom podiplo-
mového Studia designu na Ecole des Beaux-Arts. Vyplynula z uvah

0 Studiu a jeho vztahu k privilegovanym partnerom, akymi su miesta
vyroby a Sirenia vyrobkov, tovarne, malé a stredné podniky. AZIMUTS
sa od zaciatku vytvaral ako ohniskovy bod, miesto vymeny nazorov

a dialogu a napokon ako zdruzovatel vyskumov réznych Student-
Skych skupin,

AZIMUTS sa koniec koncov potvrdil ako nova moznost pre publikova-
nie rozvijajucej sa myslienky, zvac¢sa zastupenej diplomovymi praca
mi Studentov a pedagogov, ku ktorej by sme sa chceli vratit.

Usilie vynaloZené na grafickd upravu (do kazdého Cisla prispieva isty
pocet renomovanych grafikov) ma svoje opodstatnenie v zakladnej
snahe najst prostrednictvom formy tlaceného objektu adekvatnost
medzi tym, ¢o ¢itame, a tym, ¢o vidime, ako akysi druh rovnovahy

s mySlienkou vyrobkového designu, ktory publikujeme.

AZIMUTS

Le début de cetee histoire
ressemble phut aux premidres lignes
d'un conte de fees qu's celle de Mhistoire
d'une véritable société : "Il était une fols

un juif, un allemand et un catatan...”
Ce petit commerce créé dans bes années
30 est devenu un haut lieu du design qui
occupe une surface de 3000 m' dédide A
Fobjot et au cadre de vie. Ce formidable
essor est 40 & un homme, Fernando
Amat, entré dans l'entreprise famillade en
1954. 11 assume avjourd'hui la fonction
de directeur ot son rdle consiste A

découvrir de nouveax

objets.

entretien avec

Fernando Amat

ANKETA O GRAFICKOM DESIGNE

AZIMUTS

Na otazky o praci grafického timu AZIMUTS odpoveda graficka
Ursula Held.

Originalita?

Revue AZIMUTS chce sliizit ako nastroj vyskumu pre Gcastnikov tretie-
ho cyklu vzdelavania (podiplomové Studium - pozn. red.) a podneco
vat jednotlivcov i podniky. Namiesto toho, aby sme vyhladavali jed-
notny vzhlad ¢asopisu, snaZime sa ¢o najpresnejSie vizualizovat
obsah ¢lankov. Text a Uprava strany sa koncipuju simultanne, su
neoddelitelne zviazané. Ulohou grafiky je vyjadrit to, ¢o sa nembze
povedat: vyvolavat vnemy, zviditelnit vztahy medzi textom a obrazom,
provokovat Citatela. Ide vlastne o to, aby sme vtiahli Citatela do textu
Ikonografia tiezZ sl(zi obsahu, najzaujimavejSie obrazy s tie, ktoré
neznasobuju text vizualne, ale vytvaraju kontrapunkty a provokuju
nove vnimanie textu,

Citatelnost?

Ak sa chceme dotkndt Citatela a prinatit ho k (icasti, je dobra Citatel-
nost podmienkou sine gua non, Myslim si, Ze graficka uprava nie je
samolcelna. Spravit text Citate/nym z estetickych dovodov alebo len
kvoli .inovacii* je nezlucitelné s prvotnym cielom grafickej Upravy -
komunikaciou. Nechceme inovovat len preto, aby sme inovovali.

Chceme byt jednoducho v sulade s obsahom

Layout?

Redakcia AZIMUTS (3-5 Studentov-vyskumnikov) vypracovala zaklad
nu osnovu a presnu ,chartu® grafickej Gpravy. To zarucuje vizualnu
koherenciu revue. Layout je vSak dostatocne pruzny a otvoreny, aby
sa kazdy clanok mohol ,personalizovat” v sulade s obsahom.

Profesionalni grafici?

Na vytvorenie grafickej upravy kazdého Cisla pozyva redakcna rada
jedného profesionalneho grafika, ktory intenzivne pracuje Styri dni.
Francoise Fabrizi, Pierre Bernard, Philippe Apeloig, Geert Sotola

a Hanz Hunziker (v poradi, ako pracovali) tak prispeli svojim umom,
ale aj konstruktivnou kritikou. Ugast tychto grafikov na iprave AZI-
MUTS bola nevyhnutna, pretoze sme nechceli len sprogresiviovat
vizualny vzhlad revue, ale chceli sme vzbudit skutoény zaujem o gra
ficky design. Myslim si, Ze v jednotlivych Cislach AZIMUTS | v osob
nych vyskumoch Studentov je to coraz zjavnejsie

Pocitac?

Pocitac je vynikajuci nastroj, ktory umoZiuje vizualizovat stranky €aso-
pisu velmi rychlo a presne. Umoziuje kontrolovat maketu aj s obraz-
kami az do zaverecnej podoby. A napokon podstatne znizuje naklady
V nijakom pripade neobmedzuje tvorivost. Povazujeme ho za prostrie
dok realizacie, najCastejSie ho pouzivame az viedy, ked sme sa doho
vorili 0 kancepte usporiadania stranok a vytvorili skice

Arimuts - Quiest-ce gui fait g
vous semble “juste” ot qu
vendu dans vtre magasin |
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The discussion presenting views of editorial staffs and graphic
designers from other countries was opened in the 3/94 issue of
the DE SIGN UM by an interview with the graphic designers from
the Italian magazine Domus. The following 4/94 issue brought
answers to our questions of the German md magazine's graphic
designer Ms Susanne Lagally. In this years first DE SIGN UM issue
the discussion is continued by the introduction of the French
review AZIMUTS, published by Ecole des Beaux-Arts in Saint-
Etienne. An Academy of Fine Arts being the review's publisher is

a fact explaining the different approach towards the graphic
design of the review. Graduates from Ecole des Beaux-Arts in
Saint-Etienne to a large degree participate in the contents as well
as graphic design, the creative work on the review is a part of their
theses. Similarly to DE SIGN UM, AZIMUTS does not have a con-
stant team of graphic designers or one particular designer, the
magazine develops external collaboration with many professionals
as well as students. In September 1994 the high standard of the
magazine was awarded the prize Frankfurter Zwilling for the , high
quality conceptional and creative design journalism* at the
Frankfurter Fair.

Marc Charpin, senior editor of AZIMUTS and head of the Industrial
Design Studio at the Ecole des Beaux- Arts in Saint-Etienne explains
the mission of their magazine.

The idea of the AZIMUTS review was born hand in hand with the
establishment of the postgraduate design course at the Ecole des
Beaux-Arts. It was born as a logical consequence of the considera-

tions of the course of study and its relations to the privileged partners,

as are production places, product spreading, factories, small and
middle-size companies. From the very beginning AZIMUTS was for-
med as a focus point, a place of opinion exchange and dialogues and
finally as an associating factor for many different students’ groups.
AZIMUTS has finally succeeded in confirming itself as a new chance
for publishing developing ideas, mostly found in students’ and tea-
chers’ theses, to which we would like to come back. The effort bound
with the graphic design (a given number of well-known graphic desig-
ners participate in the creation of each AZIMUTS issue) is well foun-
ded in the fundamental ambition to find by means of the form of the
printed object a sort of adequacy towards what we are reading and
what we can see, a kind of counterbalancing the idea of the product
design, which we are publishing.

AZIMUTS

DE SIGN'UM 1711005

Questions on the AZIMUTS graphic team's work are answered by
Ms Ursula Held, graphic designer.

Originality?

The AZIMUTS review would like to serve as an instrument of investiga-
tion for the participants in the post graduate course and it would like to
stimulate individuals as well as companies. Instead of searching for

a united image of the review we are trying to visualize the contents af
the articles as precisely as possible. Texts and page-layouts are con-
ceived simultaneously, they are firmly bound together. The task of the
graphics is to express, what cannot be said: to evoke perceptions, to
visualize the text/picture relations, to provoke the readers. In fact the
point is to attract the reader’s attention to the text. lconography also
serves the contents, the most interesting pictures are those which do
not multiply the text visually but form counterpoints and provoke new
perception of the text.

Readability?

If we wish to address the reader and to force him to his participation,
good readability is a condition sine qua non. | think that graphic
design is not an end in itself. Making a text readable merely because
of aesthetic reasons, or only because of ,innovation" does not comply
with the primary task of the graphic design - the communication. We
do not want to innovate just for the sake of innovation. We simply wish
to be in harmony with the contents.

Layout?

The AZIMUTS editorial staff (3-5 students-investigators) worked out
the essential layout and precise ,chart” of the graphic design of the
review. This is the guarantee of the visual coherence of the review. The
layout, however, is sufficiently flexible and open, so that each article
can be ,personalized” in harmony with the contents.

Professional graphic designers?

For each issue one professional graphic designer is invited to work on
the graphic design intensively for four days. Thus Francoise Fabrizi,
Pierrde Bernard, Philippe Apeloig, Geert Sotola and Hanz Hunziker (in
order of their cooperation) contributed to particular issues not only by
their intellectual potential but also by their constructive criticism.
Participation of these graphic designers in the AZIMUTS layout was
inevitable, because our aim was not only the progression of the visual
image of the review, but also stirring up interest in the graphic design.
| believe that this becomes more and more evident not only in single
AZIMUTS issues but also in personal investigations of the students.

Computer?

Computer is an excellent instrument enabling the visualization of the
pages of the review very quickly and very precisely. It also helps to
check the sample draft with pictures up to the final definite layout. And
last but not least computers significantly help to lower the costs. Itis
beyond question that computers would limit creativeness. We consi-
der a computer a means of realisation. They are used mostly only after
the page-layout concept and the sample drafts have been settled.

ANKETA O GRAFICKOM DESIGNE / AZIMUTS
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Pred dvoma rokmi ziskala drevena stavebnica GRINGO v sitazi
Slovenského design centra cenu za DOBRY DESIGN '93. Zaujimalo
nas, ako sa cena uplatiiuje v praxi, kde a ako sa GRINGO vyraba.

S designerom Tiborom Uhrinom a vyrobcom Michalom Neuschlom
sme sa nie nahodou stretli na kremnickej Skole GZitkového vytvar-
nictva. Tibor Uhrin tu na oddeleni hracky uci uZ 4 roky. Problém
tvorby a jej prepojenia s vyrobou pozna z viastnej skisenosti, ¢o
moze vyuzit i vramci svojej pedagogickej Sinnosti.

Priznam sa, Ze vyrobcu oceneného GRINGA som si predstavovala
ovela starSie. Jasna predstava, cielavedoma firemna politika vSak
potvrdzuje, Ze ide o skiiseného vyrobcu, ktory si uvedomuje, Ze len
kvalitou a profesionalitou mozno dosiahnut vysledky. Michal
Neuschl pochadza z malej dedinky nad Kremnicou z Kremnickych
Bani. Je to krasne miesto so zachovanymi najmenej storocnymi
drevenicami a so Skolou. Do byvalych tried, kde sa ako dieta ugil,
sa dnes vratil, aby v nich vyrabal hracky.

Kedy vznikla vasa firma a ¢ la?

Michal Neuschl:

Je to asi 4 roky, o sme zalozili firmu NEUART. Jej ciefom bolo vyrabat
hracky. Nadviazali sme vlastne na hrackarsku tradiciu tohto regionu.
Takze sa vyrobe hraCiek venujem 4 roky. Robili sme viastné navrhy.
Boli to remeselne dost narocné veci, ale nebola to jednoznacne prie-
myselna vyroba. Vyrabali sme hojdacie koniky. VSetko bolo z dreva

i spoje. Nepouzili sme ani jeden klinec. Bola to vyslovene dobra reme-
selnd robota. Az ked sme sa stretli s Tiborom Uhrinom, prisli sme na
to, Ze to musime spravit celkom inak.

V nasich podmienkach nebyva ¢astd spolupraca vyrobcu s profesio-
nalnym designerom. Ako by ste hodnotili vasu spoluprdcu?

M. N.:

Stavebnicou GRINGO zacala naSa spolupraca asi v lete 1992 roku.
Firma, ktora teraz existuje pod nazvom NORIS WOOQD je postavena na
zakladnej myslienke vyuzit Spickovy design. Tibor riesi navrh tak, ze my
uzZ potom nemame problém s technolégiou. Vie ¢o sa da vyrobit a ¢o
nie. To, ¢o sme dostali od Tibora, bola vzorka vyrobena rucne a my
sme ju museli preniest na stroje. Pre vyrobu sme navrhli 3 druhy tech-
nolégie, potom sme ich s Tiborom porovnavali a hfadali ti najvyhod-
nejSiu. Len konzultaciou sa da dosiahnut dokonalost vyrobku.

Tibor Uhrin:

Pri navrhu hracky nikdy nemyslim najprv na vyrobu a ani sa nezatazu-
jem technoldgiou. Na prvom mieste je mySlienka - napad. Dalej s fiou
pracujem na papieri a, samozrejme, i v materidle. AZ pri vytvarnom
spracovani je potrebné reSpektovat vyrobu i ostatné kritéria designu.
Snazim sa robit velmi jednoduché veci, takZe pri vyrobe nemusime
robit velké kompromisy. Je to celkom iny typ prace ako pri rieSeni stro-
jarskeho designu, ktory je viac obmedzeny funkénostou. Pri tvorbe
hraciek citim vacsiu volnost. Kazdi myslienku je mozné riesif vytvarne
a prisposobit ju do ur€itej miery i technoldgii. Tu je vSak dolezité, aby
sa aj technol6g potrapil nad najefektivnejSim spésobom vyroby
avtom je Michal obdivuhodne zdatny.

Stavebnica G2, 1994.
Nova stavebnica

s pracovnym nazvom G2
sa iba zdanlivo podoba

na Gringo (deravé drevo).
G2 ma pruzné prvky hranol
a valec, ktoré sa navzajom
spéjaji jednoduchymi
kolikmi.

Postaveny celok mdzeme
prestavovat,
transformovat,

animovat.

2Zvukova hracka, javor, 1993.




Zvukova hracka, javor, 1993.

Michal Neuschl

S firmou NORIS WOOD sa mi spolupracuje dobre. Vela vzajomne
komunikujeme, oni vedia, o ¢o ide mne, a ja viem, ¢o potrebuju oni.
Vela sme sa vzajomne naucili.

i ju pr [ [ politi ZU-
jete za najdolezitejSie?
M.N.:
Pri budovani firmy NORIS WOOD bola kvalita na prvom mieste.
Jednoducho ném islo o vybudovanie dobrej znacky. Chceme, aby tu
nieco zostalo a nie rychlo zaniklo.
T.U:
To je hlavna myslienka, ktora sa mi pacila a s ktorou som sa predtym
nestretol. Spolupracoval som s viacerymi firmami, ktoré bud skracho-
vali, alebo sa k vyrobe mdjho navrhu ani nedostali. Vacsina vyrobcov
ide v prvom rade za ziskom. My chceme kvalitu. Nehovorim, Ze zisk nie
je ddlezity, bez neho by celé nase usilie nemalo zmysel.

i rax. vam dari presadzovat kvali
vyrobe?
M.N.
Na vyrobu GRINGA sme postavili jednodcelovad technoldgiu. Aby sme
odstranili naklady na prvovyrobu, kupujeme hruby polotovar, ktory
potom zuSlachtujeme. Samotny proces pripravy vyroby trval asi jeden
a pol roka. Dnes mame prepracovan( technoldgiu a systém kontroly.
Kazda jedna kocka je viackrat skontrolovana. Uz pocas vyroby je kazdy
povinny si vytvorit systém samokontroly. Kontroluje sa i kazdy poloto-
var. Tretikrat sa kontroluje pri ukladani do krabic. Tu by sa uZ nemalo
stat, aby sa dostal do krabic chybny vyrobok. Kocky sa vkladaju rucne.
Uvazovali sme i 0 zautomatizovani, ale bolo by to neekonomické
a prisli by sme o posledny stupei kontroly.

RINGO je urcen Setkym . To vSak vyrt i design
Zzavazuje dodrZat prisnejSie ndroky nielen na vyrobu, ale i na trvac-
n Zitého material vy i na jeho celko-

1 pritazli 7 W) iesi roblémoy?
T.U.:

Hlavnou myslienkou pri navrhu stavebnice GRINGO bol pruzny spojo-
vaci prvok. Zaujali ma farebné gumové stuhy . Vsunul som ich do dre-
venej drazky a princip spajania bol na svete. Prvok bol vhodny pre sta-
vebnicu, aby sa nim spéjali jednoduché tvary. Dalej bolo treba vymys-
liet maximalne variabilnd zostavu. Dal som jej pracovny nazov Gringo.
Hracke som sa viastne rozhodol venovat po navsteve oddelenia
hraciek na strednej Skole v Budapesti a v Prahe. Zasadny vyznam
malo i zaloZenie nasho oddelenia v Kremnici. Zacal som seriézne Stu-
dovat detsku vyvinovi psycholdgiu, problémy tvorivosti deti a stéle
hfadam oporné body pre svoju pracu.

M.N.

Pri vyrobe kazdej hracky, nielen GRINGA, dodrZiavame platné normy,
ktoré su stanovené pre tento druh vyrobkov. Okrem toho vyrobu a pre-




daj vSetkych hraciek musi schvalit Technicky skiSobny tstav

v Piestanoch. GRINGO hodnotili i rozni odbornici - psycholdgovia,
zdravotnici. Podla ich vyjadreni GRINGO rozvija fantéziu, ale zaroven
i jemn( motoriku a je vhodny i pre zrakovo postihnuté deti. Strany
kociek st hladkeé a drsné, aby bola mozna hmatova orientacia. Nasa
hracka je vyuzitelna rovnako pre zdravé i handicapované deti.
Dokonca pri vyrobe spajacich dielcov spolupracujeme s rehabilitac-
nym (stavom v Kovacove, kde nam v ramci lieCebnej rehabilitacie
pacienti skladaju jednotlivé Casti. Okrem toho, Ze si precvicujl
jemnu motoriku, ziska rehabilatacny Gstav i nejaké peniaze. Kocky
st v prirodnych jemnych farbach dreva. Myslim si, Ze je to dobré,
pretoZe nas svet je otupeny, ¢o sa tyka farieb, zvukov a chuti. Obal
stavebnice je farebny , komercne ispesny. Vznikol opat v spolupraci
s grafickym designerom, ktory ovladal prislusni technologiu

a design konzultoval s Tiborom Uhrinom.

Zda sa, 7e si dokdzete poradit s mnohymi problémami. Existuje
nejaky, ktory vas v sticasnosti najviac trapi ?

M. N.:

Jeden z najvaznejSich problémov, ktory trépi firmu, je etablovat sa
na trhu. Hrackarsky trh je velmi komer€ne orientovany a tvedy. Na
Slovensku st Sance presadit sa, pretoze trh je eSte mlady. Tam, kde
je trh vyspely, sa sice tieZ predavaju Cinske hracky, ale zaroven i kva-
litné vyrobky firiem, ktoré maju dihoroénd tradiciu. | tam rozhoduje
obchodnik, aka hracka je prenho komercne zaujimava, lenze zahra-
niény obchodnik lepSie pozna vyrobcov a zakaznika. U nas obchod-
nik jednoducho povie, Ze drevené hracky ,stoja” a neoplatia sa pre-
dévat. MoZno je to aj preto, Ze sa rychlo naplnil trh drevenymi hrac-
kami zlej kvality. Napokon aj zakaznika treba asi vychovat.

T.U.: .

Myslim si, ze i vo vychove rodicov treba eSte vela urobit. Kazdy vyro-
bok je viastne zaroven i vychovny nastroj. O hracke to plati viacna-
sobne. Hracka je len vtedy dobra, ak podporuje rozvoj fantazie, spo-
sobuje pozitivne zmeny . Nesmie byt len dekorativnym predmetom
vo vykladnej skrini, ale musi rozvijat estetické citenie, pozornost,

Zvukové hracky, javor, 1993.
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pamat, fyzické a psychické schopnosti dietata. ,Rodicovsky vodicak”
to prave nemusi byt, ale vo vlastnom zaujme, a predovsetkym v zauj-
me deti by sa rodicia mali zaujimat aj o to, ak( hracku dieta potrebu-
je, aka je pren najlepsia.

viac predédvate?

M. N.:

Obchodu prikladame velky vyznam. Velmi nas mrzi, Ze sa GRINGO zle
predava prave na domacom trhu. V sti¢asnosti orientujeme skor na
zahraniCie, lebo trh je tam ustalenejsi. Vazenych a pre nas velmi
vyznamnych obchodnych partnerov mame v Rakusku a Holandsku,

V Nemecku sme otvorili naSe zastipenie len pred niekolkymi tyzdia-
mi. GRINGO sa vlastne vyraba len 9 mesiacov.

Pomohlo vam pri etablovani sa na trhu ocenenie Dobry design, ktoré
GRINGO ziskalo roku 1993 ?
M.N.:

Hlavne v zahraniéi ma toto ocenenie vahu. Co je opaf zaujimaveé,
nasich obchodnikov to nezaujima. No ked cenu a organizatora sitaze
Slovenskeé design centrum prezentujeme v zahranici, vzdy to zavazi.
Vedia ocenit, Ze vyrobok postdili odbornici. Co nas Specidlne tesi, je
fakt, Ze GRINGO sa presadilo v sttazi Dobry design ako priemyslovy
design v silnej konkurencii priemyslu, ktory ma u nds svoju tradiciu.
Priemyselna vyroba hraciek robi skor svoje prvé kroky.

Okrem stavebnice GRINGO vyra nieco iné ?

M.N.:

Rozbehnif vyrobu - to je mnozstvo financii, energie a ¢asu.
Samozrejme smerujeme aj k inému, neZ st hracky i ked je to dobra
vec, ale trh je nediprosny. Robime jednoduché drevené trojkolky

a vozidielka, ktoré rieSime sami, bez designera. Pri tejto vyrobe z ¢asti
vyuzivame aj technoldgiu postavent pre GRINGO.

Plénujete spolupracovat dalej i na novych hrackach?
T.U: Zvukova hracka, javor, 1993.
Kym je ¢o objavovat, chcem sa tvorbe hraciek venovat aj v budicnos-
ti. Planujem vyvinut SirSi program pre vyrobu hraciek predovsetkym
pre firmu NORIS WOOD. Pripravujeme novi stavebnicu s pracovnym
nazvom G2 a spolocensku hru Hod strapcom. Teraz doladujeme spo-
lo€ne vytvarni i technicki stranku a pripravujeme navrh do vyroby.
Ako pri navrhovani, tak i pri technoldgii je potrebna trocha invencie.
Predpokladame, Ze opat ako pri GRINGU nam to potrva aspon rok,
kym spustime vyrobu. V sti¢asnosti hracky nemozu byt jedinym pred-
metom zaujmu malych firiem. Momentalne pracujem na kolekcii jed-
noduchych bytovych dopinkov.
Za rozhovor dakuje Katarina Hubova

Spologenska hra Hod strapcom. 1994. Touto hrou som sa ziastnil stitaZe Hra pre celd rodinu, ktord vypisalo ZdruZenie
GAUDIUM. V skromnej konkurencii som obstal ako druhy. Napad mi bol znamy uz ovela skor - ako chlapci sme raz hadzali
ceresne na plot a komu sa zachytilo najviac, ten vyhral. Tak vznikla hra, ktorej som dal pracovny nazov Hod strapcom.

Krabice so stavebnicou Gringo, ktora ziskala na cenu Dobry design '93.

'-.Ls

DE Wgw 23, 1/1995 PRIPAD / ...GRINGO



Lo
" - -

¢
SR% 50 & an

Hinan

AUTOROM INTERIERU PRE ZBIERKY ARCHEOLOGICKE A HISTORICKE JE MICHELE DE LUCCHI,
V TEJTO CASTI JE AJ INSTALACIA ROMANSKEJ KAPLNKY,
EVOKUJUCA ATMOSFERU STAREHO GRONINGENU.

Alastair S. Macdonald

MUZEUM UMENIA
V GRONINGENE

Experiment ,umelecke] architektiry*
Alessandra Mendiniho

SN e . . .

Groningen v severnom Holandsku sa
stal prikladom obcianskej revitalizacie.
Univerzitné mesto a regionalne cen-
trum so 170 000 obyvatel'mi sa potesi-
lo z vyrazného zasahu do historického
CENTRALNY PAVILON ALESSANDRA MENDINIHO SO VSTUPOM DO MUZEA, KRESBA, 1990. centra, ktoré sa ,zazelenalo“, ked'
z neho vypovedali sikromné auta. DIho
oCakavané otvorenie nezvyCajného
nového muzea umenia pomaha mestu
vytvorit si vlastny osobity imidz.
Muazeum vytvara charakteristicky kultar-
ny obraz, signalizujuci jeho zavazok
voci novému, ako aj voci tradiciam,
a jeho snahu identifikovat sa ako cen-
\ ’ trum designu a umenia na osi
. Sovist Rotterdam - Amsterdam.
. Realizovat finanéne i technicky naroény
. ] komplex mazea pomohla plynarenska
‘ firma Nederlandse Gasunie, ktora chce-
la dodat lesk oslavam svojho 25. vyro-
Cia tym, Ze poskytne trvaly prispevok
regionu, kde tazi tolko plynu. Rozhodla
sa pomoct vybudovat nové mizeum
ako ukazkovy priklad pre mesto
a region a prispela 25 milonmi gulde-
nov, ¢o tvorilo asi polovicu nakladov na
vystavbu. Miestom stavby sa stal vnu-
VYCHODNY PAVILON SUCASNEHO UMENIA S HORNYM POSCHODIM PODLA NAVRHU FRANKA STELLU, KTORY SA NEREALIZOVAL. torny pristav Zwaaikom vo

ARCHITEKTURA /MUZEUM UMENIA V GRONINGENE 24/1/1995 u smgw



GRONINGENSKE MUZEUM V KRESBE Z ATELIERU MENDINI, 1089.

Verbindingskanaal na osi medzi vlako-
vou stanicou a historickym centrom,
ktoré kanal pretina. Pozadie nového
komplexu vytvorila alej s tradicnymi teh-
lovymi najomnymi domami z 19. storo-
Cia.

Hybnou silou projektu nového muzea bol
Frans Haks, vyznamny historik umenia

a riaditel Groningenského muzea od
roku 1978. Haks uz roku 1990 spolupra-
coval s vyznamnymi svetovymi designer-
mi, ako st Zaha Hadid, Peter Eisemann,
Bernard Tschumi, Rem Koolhaas ¢i sku-
pina Coop Himmelb(l)au a pri€inil sa

o budovanie zbierok stu¢asného umenia.
Haks odmieta akceptovat deliacu Ciaru
medzi umenim a designom a tak vobec
neprekvapil vyber hlavného architekta
projektu, ktorym sa stal Alessandro
Mendini. Mendini nie je len architekt, ale
aj designer, multimedialny umelec a teo-
retik. Podla Fransa Haksa Mendini pri-
kladne reprezentuje ducha osemdesia-
tych rokov.

Muzeum ma jednoduchy ikonicky

a symetricky plan troch geometrickych
budov, ktoré akoby sa vznasali na vode
a boli spojené s brehom kanala mostom,

DE SIGN'UM 2511005

INTERIER, V KTOROM SU UMIESTNENE ZBIERKY UZITKOVEHO UMENIA, NAVRHOL PHILIPPE STARCK.
KRUHOVY PRIESTOR JE DELENY ZAMATOVYMI ZAVESMI, KTORE VEDU NAVSTEVNIKA K VYSTAVENYM
EXPONATOM ORIENTALNEJ A TRADICNEJ HOLANDSKEJ KERAMIKY. V PODLAHE JE ZAPUSTENE AKVARIUM,
S KERAMIKOU VYTIAHNUTOU Z JUHOCINSKEHO MORA.

KRUHOVY PAVILON PODLA NAVRHU A. MENDINIHO, 1990.

myslenym ako symbolicky vstup do
mesta. Tieto ré6zne pavilony odzrkadl'uju
roznorodost groningenskych zbierok,
ktoré sa instalovali podla navrhov hostu-
jucich architektov. Philippe Starck je
autorom interiéru kruhového hlinikového
pavilonu uzitkového umenia, kde je
umiestnena vyznamna zbierka ¢inskeho
porcelanu. V tehlovom pavilone, postave-
nom z tradicného materialu groningen-
ského regionu, je umiestnena historicka
a archeologicka zbierka podla interiéro-

ARCHITEKTURA /MUZEUM UMENIA V GRONINGENE

vych navrhov Michele de Lucchiho.
Pavilon starého umenia nesie jasné
stopy Stylu skupiny Coop Himmelb(l)au.
Pavilon, ktory navrhol Frank Stella, jeden
z pévodnych hosti, sa nerealizoval pre
financné tazkosti.

Jednotlivé budovy 150 metrov dlhého
arealu mlzea su pospajané koridormi
umiestnenymi 80 cm pod hladinou kana-
la. Celému arealu muzea vSak dominuje
33 m vysoka centralna veza, kde su
umiestnené depozity muzea. Zlata farba



laminatu, ktorym je veza pokryta, povy-
Suje tieto skladoveé priestory, zvyCajne
umiestnované skor v podzemiach muzei,
priam do pozicie klenotnice.
Na prvy pohlad na vas mocne posobia
objemy architektdry a farby - azlrova,
zlata, strieborna, Cierna, okrova, zZlta
a ruzova. Pri blizSej prehliadke zistite
takmer islamsku kvalitu povrchov.
Vonkajsie steny pavilonu moderného
umenia su pokryté viacfarebnym synte-
tickym laminatom, ktory Mendini odvodil
z malieb impresionistu Signaca. Je tu
pouzita zmes materialov, ktoré nesuvisia
s tradi¢nou architektonickou ikonogra-
fiou, ale su typickejSie prevzaté z desig-
nu a socharstva. Tieto prvky si kombino-
vané neobvyklym kubistickym spéso-
bom.
Rozchod s tradicnymi prioritami muzeal-
nej architektlry sa uzatvara v interiéri,
kde na Haksove Zelanie nevstupuje do
vystavnych priestorov denné svetlo -
muzeum nema okna. Starck navrhol
pouzit v pavilone Gzitkového umenia
tazké drapérie siahajlce od povaly az po
zem ako pozadie pre sucasné objekty.
Diela sa buda vystavovat dramatickym
sposobom s vyuzitim javiskového osvet-
lenia. Neviditel'na technika umozni neko-
J_L Qi A necny pocet moznosti mizanscény.‘
Podla Mendiniho slov koncepcia vystav-
nej instalacie spociva vo vytvoreni ,sen-
zitivnej inscenacie radosti a mystéria“.

ALESSANDRO MENDINI

VSTUP DO MUZEA V CENTRALNEJ VEZI.

Idea nového Groningenského mizea vyrastla z umelecko-archi- Mizeum nazyva ,malou vznesenou akro-
tektonického konceptu, podlia ktorého je architektira v blizkom polou alebo Noemovou archou, idealnym
vztahu s inymi siéastami projektu, ako sd maliarstvo, sochar- miestom plnym prekvapeni®.

stvo, uzitkové umenie, instalacie a iné vizualne prostriedky vyjad-
renia, ale predovSetkym design. Netreba diskutovat o tradicnej
syntéze umeni, predsa vSak to, ¢o zahfna tento koncept, to je
interdisciplinarny mix a vymena metod. Ciel'om je siahnut na
fenomén objektu vo vysostne narativnej rovine, kde sa straca
rozdiel medzi mizeom ako budovou a spésobom jeho vyuZitia na
prezentaciu prac. Budova tak vstupuje do systému muzealnych
expozicii a vystavené prace sa stavaju sucastou architektury,
ktora ich absorbuje a vyjadruje sa nimi.

Alessandro Mendini o novej vystavnej koncepcii Groningenského
muzea v katalogu vydanom k otvoreniu muzea.
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PAVILON STAREHO UMENIA PODLA NAVRHU COOP HIMMELB(L)AU. POHLAD NA MUZEUM. VLAVO OD CENTRALNE) ZLATE) VEZE JE KRUHOVY PAVILON,
VPRAVO ACHITEKTURA SKUPINY HIMMELB(L)AU
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Foto: ALASTAIR S. MACDONALD, JOHN STOEL

POHLAD DO INTERIERU SO ZBIERKAMI UZITKOVEHO UMENIA. NAVRH: PHILIPPE STARCK.
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Ustredie Fudovej umeleckej vyroby (ULUV) vzniklo v roku

driena
Pekarova

1945 ako inStitucia, ktora mala zreorganizovat’ vtedajSiu

maj

fudovu vyrobu na druzstevnom zaklade. V roku 1954

1995

sa dostalo ustredie do starostlivosti Ministerstva kultury,

kde je dodnes, a doraz na kultiurnu a spoloc¢ensku funkciu

fudového umenia sa stal hlavhym principom prace ULUV-u.

Jeho zasluhou dodnes moézeme obdivovat tradiéné remesla

a zrucnosti, ktoré by inak zmietla industrializacia, poznat

estetické citenie, invenciu, vztah k prirode, ako sa

zachovali v predmetoch a odevoch zdokumentovanych

a ulozenych v bohatych archivoch ULUV-u.

Dnesny ULUV vSak nechce zostat’' len uchovavatelom

kulturneho dedi¢stva, ale chce dosiahnut, aby sa tradicie

hmotnej kultury stali Zivou suc¢astou dnesSného zivota.

O tom, ako bude ULUV realizovat’ tieto zamery, hovorime

s riaditelom Ing. Milanom Beljakom.

Stavebny ruch na Obchodnej ulici ¢.14

v Bratislave, kde sidli ULUV, svedci

o pohybe v tejto institucii. Aké zmeny

pripravujete?

Nasim zamerom je pretvorit' ULUV

z organizacie, ktora len chrani a opa-
kuje vyrobky z minulosti, na organizaciu,
ktora bude ponukat vyrobky s jasnym
nabojom tradicie, ale zaroven sucasne,
estetické i uzitkove.

severskym krajinam ich identicky design.
Pestuju si ho ako svoju zivotnu kultdru, svoj
Styl, ktory nepodlieha Ziadnym médnym
futurologickym tendenciam. Je to istym
sposobom trochu konzervativny pristup, ale
vnimam to ako Uzasnu spatost ¢loveka

s prirodou. A my tam patrime. Nech je to
akokolvek, ¢im dalej sa ¢lovek vzdaluje od
prirody, tym je osamotenejsi a bezradnejsi.
Domnievam sa, Ze to, ¢o tvori nase bez-
prostredné zivotné prostredie, ¢oho sa

konstruujeme a vytvorime priestory, kde sa
navstevnici budd méct priamo kontaktovat
s tradiciou remeselnej ruénej vyroby a budu
sa tu citit dobre.

Ako teda bude vyzerat vas ,dom",

¢o tu ¢aka navstevnika ?

Nas projekt sme povodne nazvali poly-
funkény komplex, dnes ho predstavu-
jeme pod nazvom DVOR REMESIEL.
Chceme v rnom spristupnit’ verejnosti vSet-

KoSiky z kukuriéného $upolia.
Autorka technologie a tvarového vyjadrenia: Jana Menkynova

Ako na to - prvym krokom bolo otvorit’, kon-
zervu“, v ktorej ULUV fungoval, a pritiahnut’
vytvarnikov zvonku, priméat’ich k spolupraci
s ULUV-om, aby sa ponorili do nasich
dokumentacnych zbierok, vyskumnych
sprav, zbierkovych predmetov a tam hladali
indpiraciu pre vlastnu tvorbu. Mnohi z nich
dokazu Cerpat z nasich fondov a navrhnut
veci, ktoré su sucasne, moderné, a pritom
nezataja svoj slovensky pévod. Zavidim

dotykame rukami a pouzivSme v kazdoden-
nom zivote, to by malo byt ¢osi, ¢o nas
spaja s prirodou, tradiciou.

ULUV vnima verejnost len cez predajne. Je
to deformovany pohfad na ULUV, ked nas
kazdy povazuje za obchodnu institaciu

a prvorady kulturny aspekt nasej prace sa
straca, je schovany medzi Styrmi stenami
obchodu. Preto sme sa rozhodli, ze ,chalu-
pu na spadnutie®, v ktorej ULUV sidli, zre-

ko, ¢o mame momentalne k dispozicii. Je tu
bohata kniznica, o ktorej fondy bol vzdy
velky zaujem. Pribudne k nej Studovna

s prijemnym prostredim na studium, ale aj
na seminare, kurzy a pod.

Tazisko aktivit bude v prizemi, vo variabil-
nych dielnach, kde navstevnici uvidia
vyrobcov priamo pri praci. Oproti dielfiam je
vystavna sien, kde sa budu striedat’ vystavy
suvisiace s prebiehajucimi kurzami, aby
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zaujemca ziskal predstavu o remeselnej
zrucnosti i remeselnych vyrobkoch.
Chceme pracovat najma s detmi, s pred-
Skolskou mladezou a detmi na zakladnom
stupni vzdelavania. Myslime si, ze prave
toto je obdobie, ked deti najintenzivnejsie
vnimaju a spontanne reaguju. To su nasi
buduci designeri, ale aj udrzovatelia tradicii
hmotnej kultary.

Sucastou objektu je velka tkacska dielna

s piatimi stavmi. Jej ¢innost - kurzy, vyuzi-
vanie stavov, vzorovanie - bude viest' textil-
na vytvarni¢ka. Zaujemcovia si budi méct
za mierny poplatok stav prenajat a tkat' na
nom. Vytvarnikom, ktori maju ambicie, ale
nemaju moznost svoje navrhy realizovat,
chceme ponuknut, aby vyuzivali nasu diel-
fu na svoju pracu. Hlavnym zmyslom prace
vytvarnika je, ze urobi navrh, ktory vyrobca
reprodukuje. Nepredpokladam vsak, ze
vSetky prace, ktoré vzidu zo spoluprace

S

byt obohacujuce pre laika i odbornika.
Mojou srdcovou zalezitostou je moda. Vela
fudi sa identifikuje cez to, ¢o nosia.
Oblecenie tvori dolezity imidz osobnosti,
mnohi checu nosit' to, ¢o by identifikovalo ich
povod. Napr. modne odevy severanov st
pritazlivé prave pre etnicky prvok ¢i uz vo
farbach alebo materialoch. Takyto zamer
mala aj akcia POSUNY (pozri DE SIGN UM
C. 4/94, pozn. red.). Preto bude délezitou
sucastou Dvora aj predajna Specializovana
na médu z ULUV-u.

Zvlastnostou nadvoria je malické pédium,
ktoré sa da pouzit aj na malé javiskové
formy - recitaly poézie a hudby. Je to zauji-
mavy priestor pre kulturne vecery, na malé
modne prehliadky. Program bude pestry

a akcie budu prebiehat kontinualne.
Skratka, bude to Zivy dom, a verime, Ze sa
v nom budu vsetci citit’ dobre.

i e 1

balenie, prevoz do skladu, rozvoz do pre-
dajni. V tomto kolobehu sa vela nezmeni,
starostlivost' o vyrobcov, ktorym ULUV
zabezpecuje pracu, zostava. Stava sa, ze
nejaky vyrobok sa tazko uplatriuje na trhu
a vyrobcovi hrozi, ze strati pracu. Zvacsa to
nie je otazka designu, skor ceny. Mame
vyrobky, ktoré prinasaju zisk, ale ¢asto pre-
davame aj za ceny, ktoré su pod vyrobnymi
nakladmi. Ale musime to znasat', lebo
nasim poslanim je podporovat remeslo.

V sucasnosti spolupracujeme s 1300 vyrob-
cami, mnohi z nich Ziji ¢asto na odlahlych
miestach bez telefénov, preto komunikacia
s nimi nie je jednoducha, ale ma krasny
fudsky rozmer. Pracovat v ULUV-e je aj
vecou srdca, preto tu fudia vydrzia aj 25-30
rokov.

Su aj taki vyrobcovia,
ktori nepotrebuju designera ULUV-u,

Court
of Arts

and
Crafts

s vytvarnikmi, budud uréené na reproduko-
vanie. Mnohé z nich zostanu v polohe origi-
nalov, ktoré dostanu priestor na vystavenie
v galérii. Radi by sme predstavili aj postup
vzniku vyrobku. V stuc¢asnosti spolupracuje-
me so Studentmi designu na VSVU

v Bratislave. Je zaujimavé sledovat, ¢o Stu-
denta inSpirovalo a k ¢omu sa vo svojom
navrhu dopracoval. Spoznat nazorne in$pi-
raciu aj vysledok tvorivého stvarnenia moze

Okrem tychto zmien, ktoré podstatne

Peleriny. Stkno, bavina.
Navrh: Silvia Fedorova.
Reprodukcia: ULUV.
Odborna spolupraca:
Eva Hybenova.

aby mu vyberal vzory

na reprodukovanie, a sam vyraba

roz§iru‘i'ﬁ posobnost ULUV-u,

aké tradi¢né aktivity si ponechavate?

wyrobky, v ktorych je tradicia

Je to praca s fudovymi vyrobcami, ta
zostava nedotknuta. Kazdy zo 17
vyrobnych referentov ma na starosti skupi-
nu vyrobcov, zabezpecuje im vzory, materi-
aly, vykupuje vyrobky a vyplaca odmeny,
zabezpecuje dokoncovacie prace, adjustaz,

komplexne zachovana vo funkcii
predmetu i v materiali?

Samozrejme, ak je ¢lovek tvorivy

a pracuje bez nasej pomoci, umoznu-
jeme mu, aby svoje vyrobky predaval
v nasich predajniach. Je vynimocny tym, ze
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nasho designera nepotrebuje, robi si sam
navrhy a zhana material, pricom vyuziva
len nasu obchodnu siet. Mnohym vyrobcom
vSak konzultacie nasich odbornikov pomoh-
li najst’ vlastnd dimenziu. Mnoho vyrobcov -
univerzalnych, naslovovzatych majstrov -
muselo v minulosti pracovat' v ULUV-e
preto, lebo sa nedalo podnikat’ sukromne.
V ULUV-e nasli ochranu, ktora im umoznila
pracovat doma, tak ako bolo zvykom.
Majstri boli vdaéni za to, ze mohli pokraco-
vat' v remesle, ktoré by inak zaniklo. Nebyt
ULUV-u, tak dnes by uz mnohé remesla
boli nenavratne zabudnuté! Pravdou je aj
to, ze ,vyzit* z ludovoumeleckej vyroby sa
dnes da len velmi tazko. Sme v ekonomic-
kom poklese a kupyschopnost obyvatel-
stva je velmi nizka. ULUV to pocitil ako
jeden z prvych, fudia davaju prednost lac-
nym Uzitkovym predmetom, nase su, bohu-
zial, drahé...

Ako si teda predstavujete formu
podpory, ktora by pomohla zachovat
osobitosti nasej tradicie,

aby remeselné zruénosti prezili?

Tradiéné remeslo potrebuje podporu

v kazdom pripade. Najst vhodnu
podobu tejto podpory vak nie je take jed-
noduché. V ¢om ten problém spociva, to
som si musel sam objasnit, ked som priSiel
do ULUV-u pracovat. Zahladeny do
Slovenska som sa domnieval, ze ak turisti
s takym zaujmom kupuju nase vyrobky, tak
ich potom mézeme aj vyvazat' To je velky
omyl! Slovenska valaska ma hodnotu pre
cudzinca preto, lebo si s nou odnasa dobry
pocit z navstevy, ale vonku si ju nikto neku-
pi, lebo mu ni¢ nehovori. Nas zahranicny
obchod tvoria vyrobky, na ktorych to narod-
né je ¢o najmenej vidiet, a to su kraslice
a Supolové babiky. Ostatné zasielky su
také malé, Zze neovplyvnia nas obchod, ale
vyvazame ich, aby sme propagovali
Slovensko. Domnievat' sa, ze dokazeme
podporovat nasu fudovoumelecku vyrobu
aktivnym marketingom v zahranici, je skres-
lena predstava.
A este jedna skusenost obchodnika: vo
Svédsku najdete nadherné veci afrického
tradiéného umenia, velmi lacné, a hned vo
vedfajsom obchode drahy, ale $pickovy
$védsky design. Co je viak dolezité, 80
percent zakaznikov v Svedskej predajni tvo-
ria Svédi. Bohuzial, u nas na Slovensku 80
percent zakaznikov su cudzinci. Prave
preto chceme spolupracovat s vytvarnikmi,
aby sme v nasich predajniach mohli ponu-
kat' uzitkové predmety, ktoré sa stanu
sucastou nasho kazdodenného Zivota.

Ako sa pozerate na snahu riesit
rozvojom remesiel problém

nezamestnanosti?

V Case, ked bol obrovsky boom nasich

vyrobkov, mali sme prazdne predajne
a nedostatok vyrobcov. Vtedy sme sa aj my
domnievali, Ze budeme robit’ rekvalifikacné
kurzy, aby sme ziskali novu vyrobnu kapa-
citu, éim by sa sucasne riesila aj otazku
nezamestnanosti. Velmi rychlo, v priebehu
niekolkych mesiacov, sa situacia radikalne
zmenila a dnes nedokazeme vyuzit vyrob-

Stolna lampa.
Navrh: Peter Humaj. Realizacia: Jozef Janos - Stiepané lubky,
Michal Hupka - stojan zo sustruZeného ceresriového dreva.

nu kapacitu viac ako 700 vyrobcov, pricom
potencial je 1300, a to mame dalSich 580
pracovnikov, ktori tvoria mimo ULUV-u.
Tento zvrat si treba vS§imnut. Keby sa

s ludovym remeslom dalo podnikat, tak
obchody budu rast ako huby po dazdi

a s fudovoumeleckymi vyrobkami budu
obchodovat' vSetci ambicidzni podnikatelia.
Vyuzili by priestor podobne, ako ho vyuzZili
s elektronikou a inymi tovarmi. Ak vS§ak do
takéhoto prostredia tvrdej obchodnej kon-
kurencie pustime ULUV bez akejkolvek
ochrany, tak skrachuje, podobne ako sa to
stalo napr. predajniam Slovakie, a fudia od
remesla jednoducho odidu. V tejto situacii
nema zmysel robit’ rekvalifikacné kurzy

a fabrikovat' vyrobcov, teda remeselne
zruénu silu, ktora sa vSéak nemdze uplatnit
na trhu. Musela by byt velmi lacna, a to je
dnes problém Ciny a Afriky. Podla méjho
nazoru musime toto obdobie nejako prezit,
a my ho, samozrejme, prezijeme, ale musi-
me hlfadat’ perspektivne rieSenia, stavat na
designe. Takymto modelom rieSenia je pre
nas v suc¢asnosti Dvor remesiel.

Vase aktivity vSak uz prekro¢ili hranice

Slovenska a zahrani¢né kontakty su

vel'mi ¢ulé. Co podnikate ako ¢len

a0l

Europskej federacie l'udového umenia
a remesla?

Nasich kolegov vo federacii zaujal nas
projekt vydavania bulletinu Folk Art
and Craft News. Prvé ¢islo pomohol finan-
covat SKF Pro Slovakia, druhé ¢&islo uz
financovala eurdpska federacia. Na najbliz-
Som kongrese, v oktébri t. r. pravdepodob-
ne v Seville, predlozime novy projekt na
vydavanie ¢asopisu, ktory by ¢erpal najzau-
jimavejsie materialy z narodnych ¢asopisov
¢lenov Eurdpskej federacie. Vsetci by tak
dostali prilezitost informovat' o sebe Siroku
eurépsku odbornu i laicku verejnost, ¢aso-
pis by sa dostal do ruk asi 40 tisic zaujem-
cov. Je to projekt, ktory moze priniest pe-
niaze samotnej federacii a nam pomoéze
dostat’ sa do sveta. 8

Ocenenim prace celého ULUV-u je aj to, ze
ma v aprili t. r. na 2. svetovom kongrese
Medzinarodnej organizacie pre fudové
umenie IOV v rakuskom Madlingu zvolili za
predsedu komisie pre umelecké remesla.
Tazisko prace tejto eurdpskej komisie sa
tak presuva do Bratislavy a nas Dvor reme-
siel dostava velku Sancu stat’ sa medzina-
rodnym centrom umeleckych remesiel.

Rada by som nas rozhovor ukoncila
optimisticky a s uspokojenim nad
perspektivami nasho tradiéného
remesla. Nemoézeme vsak obist
skutoénost, ktora nedavno zneistila
budicnost ULUV-u.

Rekonstrukcia nasej budovy na

Obchodnej ul. 64 v Bratislave, priestor
budiceho Dvora remesiel, nas stala vela
usilia i vela penazi. Preinvestovali sme na
fu 16,5 miliona korun, polovicu z tychto
prostriedkov sme hradili z vlastnych zdro-
jov, ktoré sme ziskali zefektivnenim vnutor-
ného systému organizacie. Nie sme este na
konci, ale uz vSetci zijeme myslienkou otvo-
renia Dvora remesiel. Zistili sme vsak, ze
budova ULUV-u sa paci nielen nam, ale aj
inym a hrozilo, Ze organizacia o nu pride.
Dufam vsak, Ze tento problém sa uz neob-
javi a nakoniec nas model rozvoja remesiel,
viazany na budovu na Obchodnej ul. 64,
budeme méct odskusat. Som presvedceny,
Ze je to model zaujimavy aj pre iné mesta,
ktoré ho budu chciet realizovat vo vlastnom
prostredi. M6zeme im poskytnut' informa-
cie, know-how, odporucit odbornikov i pro-
jekty, kurzy, teda vSetko, ¢o je v naSom
projekte. Vlastne uz od roku 1993 sme
v niom planovali aj regionalne centra.
Verim, Ze Dvor remesiel ozije a stane sa
miestom, kde sa vSetci jeho navstevnici
budu citit' dobre. Verim, Ze nebude zbytoc¢-
na ani nasa spolupraca s oddelenim grafic-
kého designu S. Stankociho na VSVU
v Bratislave. Studenti uz pripravili viacero
zaujimavych navrhov, ktoré sa chystame
vyuzit' v propagacii Dvora remesiel. Aj ko-
hutik - symbol Dvora remesiel - je Student-
ska praca. ,Kohutik kikirikal na kazdom
remeselnikovom dvore," hovorilo sa kedysi,
a verim, ze aj toho nasho budeme pocut.

Dakujem za rozhovor

Foto: Robert Kocan

DESIGN A REMESLO / DVOR REMESIEL

30, DESIGN'UM



Y e

Court of Arts and Crafts
...............O.....O....,.I.
The Centre of Folk Art Production - Ust-
redie Ffudovej a umeleckej vyroby /ULUV/
- was established in 1945 as an instituti-
on aiming to reorganize our cooperative
- based folk production. In 1954 the
Centre was passed to the care of the
Ministry of Culture where it has remai-
ned ever since, and the cultural and
social functions of folk arts and crafts
have been the principal sphere of inter-
est for the ULUV. Thanks to the ULUV
even today we can admire all traditional
arts and crafts, which would have been
otherwise swept away by industrializati-
on, and we can get acquainted with their
artistic taste, invention, and relation to
the nature as preserved in objects and
clothing. However, the contemporary
ULUV does not wish to remain a mere
preserver of our cultural heritage. It
wants to make the traditions of material
culture become a living part of the
today's life. We are discussing putting
these plans into action with the director
of the ULUV, Milan Beljak, Dipl. Ing.

m

e S

only. People consider us a mere commerci-
al institution which is a distorted picture,
since the primary cultural aspect of our acti-
vities somewhat disappears, hidden in bet-
ween the walls of our shops. Therefore, we
decided to reconstruct the ,ruins® where the
ULUV resides in order to make space for
visitors to contact freely and comfortably
the traditional handiwork art a craft pro-
ducts.

What will your ,house” look like then

and what can a visitor expect there?

Originally, we designed our project as

polyfunctional. Today, we present it as
the Court of Arts and Crafts. Here we want
to present everything that is available for
now. There is a valuable library here, the
items of which have always been of interest
for many.
Our primary activities will be concentrated
on the groundfloor in variable workshops,
where visitors will be able to see the artists
at work. On the opposite side, there is an
exhibition hall where exhibitions connected
with the pending training courses will be

Ftvais @

Except for the changes that broaden
substantially the ULUV’s range

of activities, what traditional activities
are you going to continue in?

It is the work with folk producers, this
remains untouched. Each of the 14
production officers has a group of producer-
artists in his or her care, delivering patterns
and materials to them and buying their pro-

ducts, provides for final works, adjustment,
packaging, transport to the warehouse and
distribution to shops. We are not going to
change much in this process, the care of
the artists working for the ULUV remains. At
present we cooperate with 1 300 producer-
artists, many of which live at remote places,
even without a phone. Therefore, communi-
cation with them is not easy and fast, but
very rewarding anyway. To work for the
ULUV is also a matter of heart and therefo-
re people often remain here for 25-30 years.

Your activities have already crossed
the borders of Slovakia and you are
very busy contacting foreign countries.
What are your activities as a member

Dréteny kosik, mosadzna povrchova uprava. Rekonstrukcia povodného vzoru.

Realizacia: Jana Menkynova a Vendelin Kapustnik.

The restoration and preservation
works in Obchodna ulica No.14
/Shopping street/ in Bratislava, where
the ULUV resides, prove the activities
directed towards certain changes
within the institution. What are

the changes you are preparing?

Our plans are to re-shape the organi-

zation that at present merely preser-
ves and reproduces objects from the past,
into an institution that will be offering pro-
ducts clearly charged by traditions, which at
the same time will be up-to date, tasteful
and ready for use. How to make a good
start? Out first step taken was opening the
,can" in which the FACPC used to exist and
attract artists from the outside and persua-
de them to cooperate with the ULUV so
they could penetrate into our documentati-
on collections, research papers and collec-
tion items in order to seek there an inspira-
tion for creations of their own. Many of
them are able to distil from our collections
and then they design items which are con-
temporary and up-to-date, showing their
Slovak origin at the same time. ULUV is
known among the public through its shops

installed to enable the participants to get
acquainted with the arts and crafts as well
as related products.

Part of the object is a weavers’ workshop
with five looms. The activities here - cour-
ses, works and pattern producing - will be
lead by a textile work artist. Artists with
ambitions but lacking opportunities to make
their designs a reality will be offered

a change to work in our workshops. Many
of original works will be exhibited in a galle-
ry. We would also like to present the parti-
cular steps in putting out products at pre-
sent in the cooperation with the students of
the Academy of Fine Arts in Bratislava. It is
interesting to follow how the original stu-
dent'’s inspiration resulted in his or her final
work. Learning about this process of going
from inspiration to the final creation may be
rewarding for both laymen and specialists.
My utmost interest is in fashion and style.
Many people identify themselves through
what they wear. Clothing makes up a per-
son’s image in an important way, many
people want to wear clothes pointing to
their origin. Therefore, an important part of
the Court will be a shop specializing in
ULUV fashion clothing.

Vydlabavané drevené nadoby, javorové drevo. Autor: Dusan Benicky.

of the European Folk Art and Craft?
Federation

Our colleagues in the Federation are
interested in the project of publishing
a bulletin ,Folk Art and Craft News®. Our
first issue was supported financially by the
Pro Slovakia Fund of the Ministry of
Culture, number 2 was already funded by
the European Federation. For the next con-
gress, which will probably be held in
October in Sevilla, we are preparing a new
journal editing project that will collect the
most interesting contributions from national
journals of the European Federation mem-
bers.

The work of the whole ULUV was also app-
reciated in such a way that during the 2nd
World Congress of the International
Organization for Folk Arts and Crafts in the
Austrian Modling, | was appointed chairman
of the Folk Arts and Crafts Committee.
Thus the major activities of this European
committee have been passed to Bratislava
and our Court of Arts and Crafts has been
given a great chance to become an interna-
tional centre of arts and crafts.

Interviewed by A.P.
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A comeback
to Emotions
and
Reason...

Ferdinand
Chrenka

Z minulosti do suéasnosti

Design sprevadza fudstvo od ,Adama“ - v predmetoch a skutkoch.
Neda sa odtrnut’ od ¢loveka, napina jeho predstavy a tuzby, dava
podobu spésobu zivota. S obdivom hfadime na dedi¢stvo predkov,
na mikve svedectva ukryté v nadobach, nastrojoch, Sperkoch.
Historicka stopa vo forme designerského odkazu hovori o logickej
vazbe s Uroviou poznania.

Na zadiatku je prirodzenost vyvoja, tvorivost a zruénost. Clovek
spaty s prirodou, obklopeny ,Cistymi* materialmi tvoril predmety, aby
sa mu lahsie zilo. Dosiahnutt kvalitu postval stale dalej. Zezlo poda-
vané otcom synovi, dedenie dlat a hoblikov. Tak vznikal majetok sku-
senosti.

Svet farieb, materialov, technologii - zhmotneny v architekture, ode-
voch, nastrojoch...

Jedinec, ktory zdedi osobny majetok, sa vie okamzite rozhodnut, ako
vyhodne investovat. Vedomie jedinca vo vztahu k spolocnému kul-
turnemu dedicstvu je vSak zvlastne. Mnohi ani nevedia, Zze im patti,

a netusia, aku ma cenu.

Uvedomovanie si vlastného ja, to bol impulz pri koncipovani zadania
semestralnych prac pred dvoma rokmi, ktoré som nazval Z minulosti
do sUc¢astnosti. Zakladom ingpiracnych zdrojov boli informéacie ULUV-
u vo forme vyskumnych sprav, literatury, videa, Specialistov na regio-
nalnu kultdru a siet' fudovych vyrobcov po celom Slovensku. Téma

z minulosti do sucasnosti ako jedno z moznych vychodisk designu
predstavuje navrat ku korefiom, k citu a rozumu. Vysledkom mal byt
design bez folklorneho staromilstvo s jasne definovanou funkciou,
vysokou estetickou hodnotou, schopny sériovej produkcie.

Pocas dvoch rokov sa Studenti zoznamovali s technolégiami (tokare-

Foto:
Rébert
Koé¢an

nie, debnarstvo, vylievanie kovom, stiepanie, drotarstvo...), s mate-
rialmi (kukuri¢né Supolie, koza, rohovina, slama...), funkciami pred-
metov (hudobné nastroje, pracky, praslice, formy na syr, obilné
zasobnice, hracky...). Tieto vstupy predstavuju ,geneticky kod" ozivo-
vany sucasnym intelektom. Neznamena to vytvarat' repliky pozna-
nych predmetov, ale navrhovat nové. Rozdelenie inSpiracnych zdro-
jov na technoldgie, materialy, funkcie... vytvara necakané moznosti
vzajomnych spojeni. Mnohé navrhy, ktoré z tohto zadania vznikli, boli
aj pre mna prekvapenim. Student nemal vopred uréent ani funkciu ¢i
technoldgiu. Istotou bol jedine smer, a tak rozhodnutiam predchadza-
li rozne analyzy a mnoho rozhovorov a tvah.
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From the Past to the Present

Design has been accompanying mankind in objects and deeds since
the time immemorial. It cannot be separated from man, it fulfills his
thinking and desires, shapes his way of life. We observe with admira-
tion our forefathers' heritage, the silent testimony hidden in vessels,
tools, jewels. The historical track in the form of a designer's message
was logically bound to the level of knowledge.

At the very start, there is natural development, creativity and skill.
Man linked with the nature, surrounded by ,pure” material, created
objects to make life easier. He passed the quality reached from
generation to generation. The mace handed from father to son in the
form of inherited chisels and planes. This was how the wealth of
experience was created. The world of colours, materials,
technologies - all materialized in architecture, clothing, tools...

An individual, who inherits a personal property, is immediately able to
decide how to make profitable investments. However, what is spe-
cial, is an individual's awarenes of the common cultural heritage. a0
Many people do not know, that they posses it and have no idea of its L2y
value.

To make one aware of his or her self was the impulse in concieving
our school semester works two years ago, that | called ,From the G
past to the present”. The basic inspiration is the information from the 1
ULUV in the form of research papers, literature, videorecords, regio- ‘
nal culture specialists and the network of folk producers all over
Slovakia. The topic ,From the past to the present as one of the pos-
sible starting points for design presents a comeback to the roots, to
emotions and reason. The result should be a design without any folk-
loristic old-wordly feelings, but with clearly defined functions, higly %
aesthetically valuable and able of being produced in series. 0|
During the two years the students were learning everything about v
techologies /turning, cooperage, metal glazing, cleaving, tinkering.../, i
materials /corn leaves, leather, horn, straw.../ and functions of the i
objects /musical intruments, buckles, distaves, cheese moulds, grain |
containers, toys.../. These inputs have created a ,genetic code* to be o
brought back to life by contemporary intelect. It does not mean to @l
reproduce the objects they got acquainted with, but to design new i
ones. Dividing inspiration sources into technologies, materials, functi-
ons, etc. gives unexpected options of mutual merging. Many designs
arisen from this task were surprising even for me. Students did not 3
have functions or technologies determined in advance, the only cer-
tain thing for them was the direction to take and thus various analy-
ses preceded the decision making process.

Miro Mladenek:

Svietidlo.

Svietidlo charakterizuje striedmost’ svetelného zdroja,
ktorou sa vyznacovali najjednoduchsie spdsoby sviete-
nia, kde bol sprostredkovatefom knét, drevo, alebo
drevo namocéené v smole. Student pouzil sucasné
prvky - technické sklo a aromatizované oleje. Na hladi-
ne aromatizovaného oleja s nizkym bodom horenia

plava miska s kapilarou. Cez nu sa vzlinavostou dosta-

va tekutina do misky, kde sa zapali. Teplom plamerna

sa nasava plynule olej do misky a hori bez sprostredko-

vatela. Vysledkom je zaujimava atmosféera vytvorena
reflexmi svetla cez hladinu a vrstvy skla.
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The lamp is marked by a modest light source, typical for
the simplest ways of ligting, where the medium was

a wick, wood or a tar-soaked wood. The student used con-
temporary elements - technical glass and aromatic oils.

A bowl! with a capillary tube floats on the surface of low o
burning point aromatic oil. Due to capillary attraction the ! i
liquid passes through to the bowl, where it gets lit up. The 5 ::1
heat of the fiare makes the oil get sucked continuously =]
into the bowl and there it can burn without any medium. ?; |
The result is an interesting atmosphere created by light -
reflexing through the surface an the glass layers. |
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Dana Brunovska: Keramicka stolovacia suprava.
Stolovanie nie je pre autorku len konzumovanim jedal,
ale chape ho ako sposob komunikacie.

An earthenware table set. For the author table setting . -
does not mean a mere consuming of meals, r
)

but she views it as a way of communication.

N~

A ceiling lamp Djijuka |
and a table lamp

Zeneika.
Tinker's trade was not |

res, as ca, out by
Michal Stasko. He utili-

; zed the poetry of fairy
Sla snaZi p. Ladislav . Jurovaty v Drétovni tales and created the

C ] arcinu mozpo vsak posunut aj v inej rovine, tak, symbol of table setting
ako totirobil | Stasko. VyuZil poetiku rozpravok a vytvoril - a certain style with an
Itdry stolovania - urcitého stylu s aghosférou evoku- atmosphere of evoking

inulost. ; the past.
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Miro Mladenek: Drevené misy

Student si vybral zaujimavy problem - prehodnotenie

debnarstva, ktore dalo jeho hladaniu len urcCity smer.

V tejto technologii sa vytvaraju duté objemy bez tvrdych spojov.
ktoré drzali pokope vdaka prirodzenej vihkosti prostredia, dnes
nedosiahnutelnej. Jednym z vysledkov je jednoducha misa - seg-
menty uzatvara obvodovy plast, plochy spojov do seba zapadaju
a su samonosné - tri plochy drZia pokope aj bez lepenia
Filozofickym posunom je odstranenie dna

An interesting problem was offered for example by Miro Miadenek in
his revaluation of cooperage. In this technology hollow spaces wit-
hout hard joints were created. They held together because of humi-
dity in the air, which is unattainable today. Cooperage outlines only
a direction where to seek, and there are numerous discussions and
thinking behind. One of the results is a simple bow! with the seg-
ments closed up by a peripheral case, the joint surfaces stick toget
her and are self-holding - the three surfaces hold together even wit-
hout glueing. A shift in philosophy represented by the removal of the
bottom

Shoehorns.

A traditional product, however, very suitable for everyone
having problems with his or her spine. Being made from
secondary waste from parquet production, it contributes
to environmental protection.
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Nanna Ditzel absolvovala Umelecko-
remeselnd a nabytkarsku Skolu v Kodani
(1946), kde sa stretla so svojim manzelom,
vtedy Studentom caltinnickeho odboru Jar-
genom Ditzelom. Uz ako Studenti zacali spo-
lupracovat a s uspechom sa zucastnovali
prvych vystav, ktoré sa stali prelomovymi pre
cell nabytkarsku produkciu v Dansku. Prvé
povojnoveé roky znamenali totiz zaciatok novej
epochy nastupom generacie vyraznych osob-
nosti, buducich klasikov danskeho designu
vobec, medzi ktorych okrem Hansa Wegnera,
Finn Juhla alebo Barge Mogensena patrili tiez
Nanna a Jergen Ditzelovci. Ich pociatoéna
tvorba - a nova nabytkarska produkcia tych
Cias vobec - bola ovplyvnena socialnym cite-
nim. Previadala tendencia navrhovat nabytok
pre malé mestské byty, ktory by vSak bol nie-
len funkcny a jednoduchy, ale aj kultivovany
a esteticky.

Ditzelovci si otvorili spolocny ateliér,
odkial v 50. rokoch vysli nespocetné
navrhy na nabytok, textil, sklo, keramiku
a rozne uzitkoveé predmety. Experimentovali
najma so sedacim nabytkom napr. pouziva-
nim rotangu a pruteného vypletu v netradic-
nych kombinaciach a rieSeniach (zavesné
pratené kreslo, s uspechom vyrabané aj
v Taliansku a Japonsku, a i.). Roku 1954 sa
im narodili dvojicky, co bolo impulzom k praci
na detskom nabytku. Popularna bola tzv.
cievkova séria, pozostavajuca zo stolikov

Luba Pedersen

\' generacii klasikov danskeho designu,
ktori najma v 50. a 60. rokoch spoluvytvarali pojem
,Skandinavsky design*, dominuju muzské mena.
Jednou z ojedinelych vynimiek je
designerka Nanna Ditzel.
Hoci pred par rokmi oslavila sedemdesiatku
a ma za sebou vySe polstorocia intenzivnej prace,
Jje stale aktivna, ¢o potvrdzuju nové navrhy
na nabytok, Sperky a bytovy textil.

Motylia stolicka.
Ohybany laminat
na kovovom rame,
sietotlacovy dekor,
1990.

a taburetiek. Roku 1955 ziskali ocenenie za
vysokl detsku stolicku a o rok neskor zlatu
a striebornt medailu na Trienale v Milane.
I( ed roku 1961 Jergen Ditzel ani nie Sty-

ridsatrocny zomrel, Nanna Ditzel, vtedy
uz matka troch dcér, pokracovala vo vedeni
atelieru a v produktivnej designerskej tvorbe.
V 60. rokoch experimentovala opat s novymi
materialmi, ako boli polyester, sklené viakno
a molitan.

0 uzavreti manZelstva s Kurtom Heidem,

Anglicanom nemeckého povodu, sa usa-

DESIGNERI / NANNA DITZEL

dili v Londyne a 18 rokov spolu viedli nabyt-
karsku firmu Interspace. Po smrti druhého
manZela sa Nanna Ditzel roku 1986 vratila do
Kodane, kde ma dnes v centre starého mesta
ateliér a dieliu. Od svojho navratu sa aktivne
a Gspesne zapdja do domacej designerskej
tvorby. Ziskala viaceré ocenenia a original-
nostou novych rieSeni potvrdzuje svoje trvalé
miesto medzi klasikmi danskeho designu.

N. Ditzel spolupracuju popredné danske

firmy, ktoré si zname vysokou narocno-
stou designerskej stranky svojich produktov.
Spomenieme aspon niektoré z realizovanych
navrhov Nanny Ditzel za poslednych péat
rokov. Roku 1992 ziskal Skandinavsku cenu

za design dansky vyrobca vliakovej stpravy IC-
3 (pozri Design trend 4/93, s. 25). Nanna
Ditzel sa podielala na farebnom rieSeni inte-
rieru tohto vlaku, kde boli 0. i. pouZité jej
potahové textilie.

Pre firmu Trip-Trap vyrabajlicu zahradny
a exteriérovy dreveny nabytok N. Ditzel
navrhla sériu Atrium (stdl, stolicka, lavica
a stolik). Ide o elegantny variant klasického
nabytku ur€eného na verandy, terasy a do
exteriéru, ktory sa vyraba z jasenového
a teakového dreva v prirodnej farbe alebo
moreny na modro a bielo. Je pozoruhodné, Ze
tato firma stale s rovnakym Gspechom vyraba
detsky nabytok, ktory Nanna Ditzel navrhla
este v 50. rokoch.
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ednou z dalSich oblasti, ku ktorej sa
Jnévrha’rka stéle vracia, je tvorba Sperkov.
VySe Styroch desatroCi trva jej spolupraca
s poprednou danskou klenotnickou firmou
Georg Jensen. Sperky N. Ditzel sa vyznaéuj(
jednoduchymi a pomerne masivnymi tvarmi,
ktoré su priznacné aj pre jej uZitkové predme-
ty (pribory, svietniky, vychadzkové palice
apod.).
Kodani sa kazdorocne, s prestavkami uz
odr. 1927, kona tzv. Jesenna vystava
stolarov, nazvana podla zdruZenia designe-
rov, architektov a vyrobcov, ktora je vyznam-
nou prehliadkou najnovSich trendov v dan-
skom designe nabytku. Nanna Ditzel na pre-
hliadkach poslednych rokov prezentovala ori-
ginalny sedaci nabytok. Pozornost vzbudila jej
Lavica pre dvoch (1989), zdobena siefotlaco-
vou sériou sustrednych kruznic, ktoré udavaju
tvar sedacej Casti aj dvojitému operadlu.
Lavica ziskala zlati medailu v Japonsku r.
1990. O dva roky neskor N. Ditzel predstavila
Motylie kreslo z ohybaného laminatu, ktorého
sedadlo a operadlo sl z jedného kusa tvarom
pripominajiceho motylie kridlo v napadne;j
cierno-Cervenej farbe. PoCas svojho pobytu

Stohovatelné stolicky inSpirované morom
Lisovana preglejka na kovovom rame, 1991.

Design Centrom). Porota pri  Vdaka vyrobnému postupu je vSak stolicka
zdovodneni svojho vyberu modernym priemyselnym produktom a ziska-
vyzdvihla estetické aj funkéné va si doteraz vacsiu popularitu na domacom
vlastnosti stolicky, a predo- i zahrani¢nom trhu. Vzdus$né otvory a linie,
vSetkym jej mimoriadnu poho-  paralelné i rozbiehavé, st priznacné pre naj-
dinost - prerezavané operadlo  novSiu tvorbu Nanny Ditzel vobec a stavaju sa
posobi pri sedeni dojmom tra- - popri farebnosti pri textile - nosnou pointou
dicného prateného nabytku. jej navrhov.

na Karibskych ostrovoch ju zaujala drevena,
bohato vyrezavana architektira kolonialnych
Cias a s tym sdvisiaca praca s lupienkovou
pilkou, ktorou sa inSpirovala pri najnovSom
sedacom nabytku: je to napr. lahka stohova-
telna stolicka Trinidad (kombinacia kovu
a ohybanej preglejky alebo jasenového
dreva). ldea tejto stolicky vychadza z kontras-
tu svetla a tiefa, kedze jej dominantnym
motivom su vejarovité vyrezy, ktoré ozivuji
vrhany tien. Stohovatelna stolicka Trinidad
ziskala zaciatkom r. 1995 prestiznu Dansku
cenu za design (ID cena udelovani Danskym

Lavica pre dvoch. Masivny jasen a preglejka so sietotlacovym vzorom, 1989. Zlata medaila v Asahikawe, Japonsko, 1990
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pominana potahovina pre vlakovu stpra-
vu je prikladom dalSej tvorivej oblasti N.
Ditzel, ktorou je textil. Od r. 1965 spolupracu-
je s firmou Kvadrat, ktora vyraba interiérovy
a nabytkarsky textil a patri k Skandinavskej
Spicke. Jednym z jej klasickych vyrobkov je
prave kolekcia Hallingsdal, ktora sa vyraba uz
tri desatrocia a nedavno bolo jej 105 fareb-
nych odtiefiov rozSirenych o dalSich osem.
Najnovéimi textiliami Nanny Ditzel, ktoré
navrhla pre firmu Kvadrat, sl zavesoviny
Assisi a Siena. Nazvy ani motivy nezaprd tos-
kansku inSpiraciu. Navrharka uvadza, ze ju

zaujali najma tordované stipy katedraly
v Siene: ,Stipy s rozne rozmermi aj v detai-
loch a zvlastna hra svetla a tiena sposobuje,
7e kamene stipov vystupuji v makkych
modrych, fialovych, ruzovych a zlatistych far-
bach. Préve rozdielnost im dava velkd hibku
a perspektivu a ja som dostala chut graficky
tento motiv spracovat.“ Motivy stipov sa zvy-
raznia pri zhrnuti zavesu. Zavesoviny sa vyra-
baju v Styroch az siedmich farebnych kombi-
naciach, ktorym je prisposobena potahovina
Pisa inSpirovana zilkami mramoru v toskan-
skych dlazdiciach.

DESIGNERI / NANNA DITZEL

harakteristickymi Crtami v tvorbe Nanny

Ditzel je harmonia a lahkost. Sama pri-
znava, ze miluje more, vzdusné a vzletné
formy a veci, ktoré lietaju - Sarkany, motyle,
€o sa neraz odraza vo formach a farbach jej
produktov. Ani ich méakka a elegantna fareb-
nost nezaprie Zensk( ruku. Nanna Ditzel vSak
hovori, Ze tento ,feministicky” charakter
v ziadnom pripade nie je vedomy ani cieleny.
Mnohé predmety vznikli z praktickej potreby,
ako napriklad detsky nabytok po narodeni
vlastnych deti.

Nabytkova textilia Hallingsdal z r. 1964.
Od r. 1965 ju v 105 farbach vyraba
danska firma Kvadrat.

SIENA - dvojito tkana potahovina zo 100 % polyesteru
(Trevira CS) abana v Sirke 150 cm
a osmich farebnych kombinaciach.

PISA - Zakarovo tkana potlacena zavesovina

20 100 % polyesteru (Trevira CS) v Sirke 150 cm,
vyraba sa v siedmich farebnych kombinaciach
Motiv - tordované stipy
pri zhrnuti zavesu

vynikne v hibke

Strieborny nahrdelnik z r. 1957. Navrh spolu
s Jergenom Ditzelom pre dansku firmu Georg Jensen.
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Stoiceky z r. 1981. Sustruzené z javorového masivu.
Stolicka Trinidad.

Vlakova suprava IC 3. Farebnost interiéru

a textil od N. Ditzel, pofahovina Hallingsdal, 1987.
Viak obdrzal Skandinavsku cenu za design roku 1992.
Strieborné naramky (1954, 1957) a brosna z r. 1962
Navrh spolu s Jergenom Ditzelom pre dansku firmu
Jensen.
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Design a automobil .

»Kolko designu ludia potrebuju?*“

To je otazka, ktoru si polozil Harald
Leschke, hlavny designer firmy Mercedes-
-Benz AG, Sindelfingen, v uvode svojej
prednasky na medzinarodnom Sympoziu
o vztahu designu a zZivotneho prostredia
v Singapure v oktobri 1993. Sucasne si aj
odpovedal: , Nase ambicie nas nutia usilo-
vat sa o dosiahnutie dokonalejsich vyrob-
kov, procesov, systemov atd. - a tiez nasho
zivotneho prostredia. " Rozporuplnost
takehoto pocinania uz nie je zrejma len cle-

nom ekologickych hnuti, ale konstatovanie
o civilizacii poskodzujucej zZivotne prostre-
die planety sa stava samozrejmou
sucastou hodnotenia dnesneho stavu
spolo¢nosti.
V spektre uvah o cestach zo zacarovaneho
kruhu vyroby a spotreby bezprostredne
ohrozujuceho prirodu sa ocitaju globalne
kocepcie zmeny, ale treba uvazovat aj
o0 znizovane skodlivych vplyvov suvisiacich
s konkretnymi vyrobkami Ci prejavmi
zivotného stylu.

Socialna a podnikatelska zodpovednost
designera na priklade ,, automobilu“

utomobily, ktore navrhujeme a vyra-

bame, su prostriedkom osobnej
mobility, ktory z technickeho hladiska
poskytuje maximalnu bezpecnost, pohod-
lie a nepochybne aj luxus v konkuren-
¢nom prostredi. Ale je to tiez prostriedok,
na ktory ked' sa pozrieme Kkriticky, by
mohol byt v nevyhode v porovnani
s kolektivnymi dopravnymi prostriedkami
- prinajmensom ¢o sa tyka energetickej
bilancie. V sucasnosti musime celit sku-
tocnosti, ze faktor ,mobility" je priamou,
ale aj nepriamou pri¢inou ekologickych
problémov. Spolo¢néeho menovatela tych-
to problemov moézeme vyjadrit takto:
~Mercedes-Benz - alebo ak chcete, aj
Daimler Benz - sa zjavne podiela na
dnesnych problemoch Zivotneho prostre-
dia vyrobou produktov zabezpecujucich
osobnu mobilitu.” Rovnaky podiel viny
maju aj designeri pracujuci v tejto firme
napriek tomu, Ze design nasich vozidiel
sa zrejme paci mnohym nasim zakazni-
kom. V minulosti dokonca dostali ceny za
design.

Neudelovanie cien v poslednych rokoch
postihlo aj inych vyrobcov automobilov
a mozno naznacuje rastuci skryty
nesuhlas s ,automobilom* ako vyrobkom
vobec.

Dufam, Ze so mnou budete suhlasit, ked
poviem, Ze rieSenie otazky zodpovednos-
ti automobiloveho priemyslu alebo firiem
vyrabajucich dopravné prostriedky je zlo-
zite.

Rad by som sa pozrel na tuto otazku
z nasho pohladu. Ved napokon nasa sku-
pina spolo¢nosti sa ¢asto vybera ako
reprezentativny obetny baranok pre vset-
ky druhy zla.

Ak by ste mali pred sebou designera
malej firmy vyrabajucej Sportove auta,
povedzme 2000 aut ro¢ne, nepochybu-
jem, ze by sa k tejto predmetnej oblasti
pristupovalo celkom inak.

Nemienim sa venovat otazke, ¢i ludia
mozu vydrzat cely zivot s jednou sadou
porcelanu, salok na ¢aj ¢i inymi predmet-
mi dennej spotreby.

,Kolko designu l'udia potrebuju?“ Co sa
tyka redukcie nasich environmentalnych
problemov, toto je urcite otazka, ktorou
by sa najlepsie mohli zaoberat moji kole-
govia zo sektoru spotrebneho tovaru.

Otazky, ktoré sa ma vacsmi tykaju, su
mobilita a vyrobky, ktoré umoznuju
poteSenie z mobility, a tu citim svoj

podiel zodpovednosti. Ako designer sa
musim stotoznovat s vyrobkami, ktore
navrhujem, inak by som musel zmenit
profesiu.

Chcel by som predostriet niekolko tvr-
deni na tuto téemu, ktoré podla mna mozu
vyvolat zaujimavu a pravdepodobne aj
kontroverznu diskusiu. Mozno objavime,
Ze tema designu a Zivotneho prostredia
vyvolava isté paralely s r6znymi Speciali-
zovanymi oblastami designu.

B Mobilita je zakladom nasej socialnej
funkcie, socialnej struktury, socialnej
komunikacie a ur¢ite mnohych inych
aspektov. Mozno tiez nasej ,socialnej
kultury“.

W Potreba mobility rastie od sameho
pociatku ludstva.

B Mobilita ma rézne ,, nosice mobility “
(napr. zvierata, vozidla s viastnym
pohonom alebo bez neho).

B Na vyrobu nosicov mobility, na ich
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Clovek sa nerad vzdava pohodlia, a tak sa
sotva dockame, aby odmietol automobil

vatelov zivotneho prostredia.
Nazory k teme , Design a automobil“ od
automobiloveho designera Haralda
Leschkeho, odbornika v automobilizme
Tomasa Hladneho a ekologa a filozofa
Mikulasa Hubu su pohladmi z roznych
uhlov. Ponukame ich ako otvorenie disku-
sie o tom, ako sa moze design podielat na
stave zivotneho prostredia.

prevadzku a prirodzene na ich likvida-
ciu sa vyuZzivaju rozne zdroje energie.
M Preto sa mobilita ako taka stava aj
nepriamou pric¢inou ekologickych
problemov. Inymi slovami, mobilita
zatazuje nase zivotne prostredie.

B Nie sme ochotni ani schopni vzdat sa
mobility v buducnosti. Otazkou bude
stupen individualnej mobility, ktoru si
budeme moct dovolit - kvantitativne

a kvalitativne.

A teraz sa vratim k nasej firme a jej Cin-
nosti, s ktorou - a to by som chcel jasne
povedat - sa plne stotoznujem. Najma
z hladiska skutocnosti, Zze som za 15
rokov prace vo firme nechal vlastnu
pecat na znacnom pocte vyrobkov firmy.

Doélezite je aj to, Ze za poslednych 15
rokov som sa nielen podielal na procese
zmien, ovplyviiujucom moje bezprostred-
ne aj vzdialenejsie kazdodenne prostre-
die, ale tiez som zistil, Ze ten isty proces
sa rozvijal v mojej profesionalnej sfere,

a najma v nasej firme.

To ma vedie k tomu, aby som sa na veci
pozeral azda z optimistickejsej perspekti-
vy, ako byva zvykom.

Niekolko dalsich tvrdeni na tuto temu:

- Ako dodavatel komponentov (a v ras-
tucej miere tiez systemov) na zabezpece-
nie mobility je skupina spolocnosti
Daimler Benz nevyhnutne zainteresova-
na na ekologickej otazke a na procese
hl'adania rieSenia tohto probléemu.

- Na riesenie akutnych problémov spo6-
sobenych potrebou mobility sa kladu
velmi vysoké naroky - nielen zo strany
verejnosti, ale aj zo strany vlastnych pra-
covnych sil.

- Perspektivy nasej firmy ako dodava-
tela systemov a komponentov sa daju
odhadnut ako rovnake.

- Uloha, ktora na nas v buducnosti ¢aka,
je dalsie zdokonalovanie jednotlivych
komponentov v prislusnych systémoch,
ale aj zabezpecenie citliveho prepojenia
systemov so zamerom vytvorit optimalny
celkovy (dopravny) systém - najma ¢o sa
tyka utvorenia integralnej ekologickej
rovnovahy.

Mozete si byt isti, Ze nasa spolo¢nost
bude mimoriadne aktivna v tejto oblasti
v buducich rokoch.

Vyrobky nasej firmy, nech uz su to auta
Ci lietadla, potrebuju ¢as vyvoja, ktory je
neporovnatelny s mnohymi inymi obla-
stami.

To pre nas znamena, ze rychle reakcie
na meniace sa tendencie a kratkodobe
poziadavky su mozne len do urcitej
miery, a naopak -ze vsetky faktory, rele-
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vantne pre buducnost vyrobku, sa musia
stanovit uz v prvom projekte alebo

v etape definicie vyrobku a musia byt
obsiahnuté v procese vyvoja od pociat-
ku. Dlhodoba, ale flexibilna strategia
vyrobkov je zakladnym predpokladom
uspechu.

Ulohu skonstruovat najlepsie auto na
svete je mozne splnit az dnes - stanove-
nim prisnych noriem nielen z technic-
kého hladiska, ale aj s ohladom na eko-
logicke aspekty. Niet pochyb, ze techno-
logia a kvalifikacia hraju ohromnu ulohu,
ako aj - a nikdy by sme to nemali stracat
zo zretela - otazka nakladov.

Som vsak presvedceny, Ze budete so
mnou suhlasit, ked poviem, ze naklady
na environmentalnu kompatibilitu by
nemali hrat rozhodujucu ulohu. Dovolim
si male zhrnutie. Nasa spolo¢nost, alebo
skor vyrobky zna¢ky Mercedes-Benz,
demonstruje rad charakteristik, ktore
nielen beru do uvahy ekologicky faktor,
ale skuto¢ne ponukaju inovativne riese-
nia, ktoru ur¢uju noveé normy vo svojej
oblasti.

Dovody netreba hladat len v ohromnom
potenciali vyvojoveho timu, ale tiez
v uvedomeni si potreby zmien v sektore
vyvoja vyrobkov.

Tento faktor ma rozhodujuci vyznam
pre mna ako designera. A preto ako
designer nasej spolo¢nosti nemusim pre-
sviedcat ostatnych ohladne ekologie.

Inzinieri, vyrobni Specialisti, skusobny
personal, obchodni zamestnanci, kontro-
1ori a mnohi ini su povazovani za kon-
taktnych partnerov, ktori vytvaraju
zaklady pre efektivnu spolupracu v tejto
oblasti.

Ked sme napriklad pred patnastimi
rokmi rozpravali s nasimi expertmi na
plasty, téma sa tocila okolo komer¢nych
otazok, takych ako vaha, naklady, fareb-
na stalost, odolnost proti narazu, bezpec-
nost, deformacny odpor atd.

Prvym bodom programu je v sucasnosti
ekologicka otazka - aky je vstup pre
vyrobu a likvidaciu, aka je uroven s tym
spojeného znecistenia, aké su moznosti
recyklacie atd.To svedcl o vysokej senzi-
bilite nasej firmy v tomto smere a aj nasi
dodavatelia su povazovani za kvalifiko-
vanych partnerov vo vsetkych ekologic-
kych otazkach.

Vo firme nasho rozsahu je vyvoj vyrob-
kov mozny len na zaklade interdiscipli-
narnej, kooperativnej timovej prace,
pricom design predstavuje iba jednu
z mnohych tematickych oblasti.
Kompromisy su nevyhnutné na vsetkych
stranach v zaujme vytvorenia este
lepsieho vyrobku.

AKky je prinos dnesneho designu a aky
bude jeho vplyv v buducnosti?

Myslim, ze rola designera bude
poskromnejsia. V mensich firmach, ktore
Standardu ekologie alebo Zivotneho pro-
stredia, pripadne i designu nenesu velmi
vysoko, budu designeri zvacsa posobit
»pionierskym" dojmom.

Ak sa pozrieme na vyvoj automobilo-
veho inzinierstva v povojnovom obdobi,
vidime, Ze prakticky kazda dekada pri-
niesla vlastne specialne charakteristicke
Crty.

Patdesiate a sestdesiate roky boli cha-
rakterizovane usilim o optimalizaciu
,Vyuzitia materialov" vo vyrobe automo-
bilov.

Tvarovanie skla a plechov (len si
pomyslite na zadne rebra chladicov, kto-
rymi sa pysili americke auta tych cias),
chromove narazniky bez ohladu na ich
vahu alebo bezpecnost, plasty namiesto
koze a latky, farba atd. Neexistovalo nic,
¢o by sa nedalo zrealizovat.

Sestdesiate roky boli obdobim , bezpec-
nosti" a materialov. Nove metody,
zapricinene inovacnymi materialmi, sa
pouzivali v snahe odstranit tvrde pred-
mety a ostre rohy - najma v interieri.
Hrube penove vyplne pokryte plastami,
aj v kombinacii s novozavedenymi bez-
pecnostnymi systémami (napr. bezpec-
nostne pasy), to vsetko podstatne zvyso-
valo nadej na prezitie v pripade nehody.

Prechod od podvozku a nesenej karose-
rie ku kalkulovanej bezpecnostnej bunke
karoseérie so Specialne konfigurovanymi
systéemami naraznikov a zdokonalenym
zavesom prispell k rastu bezpecnosti aut
aj pri ich dlh$ej zivotnosti a vacsej prie-
mernej dizke jazd.

Proces optimalizacie bezpecnosti ciest
este zdaleka nie je zavrseny. V priebehu
casu sa aspekty bezpecnosti spojili s nie-
kolkymi d'alsimi dolezitymi otazkami
vyvoja, ktoré maju rastuci vplyv na
oblast automobiloveho inZinierstva.

Aerodynamika, najma ¢o sa tyka znize-
nia spotreby paliva, ale tieZ s ohladom
na optimalizaciu podmienok (napriklad
ak vezmeme do uvahy sklenikovy efekt
v interieri automobilu), je faktor, ktory
viedol k vytvoreniu novych kriterii desig-
nu v spolupraci s designermi.

80. roky su svedkom nastupu elektro-
nického veku a rozsirenia pocitacovej
technologie, €o podstatne ovplyvnilo aj
automobilovu oblast. Tato era priniesla
nove inovacne riesenia, ako napr. ABS,
vzduchove vankuse atd., a aby som
nezabudol - nove moznosti vizualneho
zobrazenia informacii. To vSetko vo
vacsej miere zainteresovalo designerov

a iniciovalo ich k niekolkym inovacnym
impulzom v tomto obdobi.

Retrospektivne 80. a 90. roky mozeme
povazovat za pripravu cesty pre ekolo-
gickejsi automobil. Hlavny doraz sa vsak
kladol na optimalizaciu , automobilo-
veho" komponentu v automobilovom
systéme a postupne v systéme transpor-
tu a komunikacie.

Teraz by som sa rad pristavil pri opise
ekologickych kritérii nasich vyrobkov
a naznacil vylepsSenia, ktore mozno oca-
kavat v blizkej buducnosti. Chcel by som
sa tiez pristavit aj pri tom, ¢o mozno
vobec ocakavat od designu a designerov
v automobilovom priemysle.

M Nizsie vyrobné vstupy (energia
a materialy)

M Starostlive vyuzivanie zdrojov
B Pouzivanie recyklovatelnych
materialov

B Nizsia vaha

W Nizsia spotreba paliva

B NiZsia hlu¢nost

B Menej vyfukovych emisii

B Mensi vstup pre likvidaciu

M Identifikacia materialov

B Regeneracia materialov

Ocakavame, Ze ,, automobilovy" kompo-
nent bude musiet v buducnosti ¢oraz
vAcsmi spinat ekologické poZiadavky.

Niekomu sa moéze zdat, Ze tento proces
prebieha prili§ pomaly, ale su postupy,
ktore si vyzaduju isty ¢as a nedaju sa
uviest do praxe za noc. My sami netrpez-
livo ocakavame uskutocnenie tohto pre-
chodu.

Aby sa vyhovelo urcitym ekologickym
poziadavkam, bezpochyby doéjde
k zmene vzhladu automobilu, najma jeho
interieru.

Lepsia a jednoduchsia separacia mate-
rialov si vyziada vyvoj novych mate-
rialov, pricom niektore budu zjavne
alebo hmatatelne odliSne.

Nove, ekologicky kompatibilné materia-
ly by mohli znamenat noveé opticke
a hapticke dimenzie - neupravene povr-
chy, pripadne povrchy, ktorych uprava je
taka funk¢na, ze poSkriabanie alebo aj
ine poskodenia ich vzhlad nezhorsia.

Nove predstavy by mali podstatne zme-
nit aj design exteriéru, bude sa pozado-
vat vacsia variabilita, ¢o povedie k pod-
statnym zmenam nielen v interiéri, ale aj
v exterieri.

Harald Leschke

Cast prednasky, ktora odznela na medzinarodnom sympoziu Design and Ecology v Singapure v oktobri 1993, publikujeme so suhlasom autora.
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Automobil a

Z,IZ dlhsi ¢as je dobrym zvykom vy-
. jadrit takmer pri ¢omkolvek vztah
k zivotnému prostrediu a jeho ochrane.
Cistiace prostriedky, obalova technika,
dokonca oleje su biologicky odburatelne,
alebo aspon zivotnemu prostrediu nesko-
dia. Aj automobilky sa chvalia percentom
recyklovatelnych cCasti automobilu a pra-
cuju na vyvoji automobilu neznecistuju-
com ovzdus$ie vobec. Nové alternativne
zdroje pohonu (akumulatorove ¢lanky,
vodik a ine plyny) maju byt zarukou zdra-
vsieho zajtrajska.

Lenze, je to naozaj tak? Nie celkom. Je
to ako s tym ladovcom a jeho vrcholcom.
Podstatna cast pravdy plava pod hladi-
nou. Automobily sa musia vyrabat a na
vyrobu je potrebna energia. Cim je vyro-
bok naroc¢nejsi a dokonalejsi, tym viac
casu a energie si vyzaduje jeho vyroba
alebo priprava. Energeticke zdroje nie su
nevycerpatelne, preto hovorit o ,ekolo-
gickych" produktoch je vo vSeobecnosti
nepresne. Lenze pri predstave ortodox-
neho pristupu k ochrane Zivotného pro-
stredia by sme sa my ludia museli vediet
zaobist, a hlavne zriect vsetkeho, ¢o dnes
akosi prirodzene nedavame do suvislosti
s ekologiou. Skodlivé zZiarenie televiznych
obrazoviek, elektricka energia ostatnych
spotrebicov vyCepavajuca uholne sloje
a iné zdroje nerastnych surovin (aj droty
vysokeho napatia a dialkove kable musia
byt z niec¢oho) a v kone¢nom dosledku

1 S Sy .
€RO10C1a
automobil s jeho dymiacim vyfukom
a kvapkajucim olejom by nas mali primat
k tomu, aby sme sa zbavili vSetkych tych
uzitocnych pomocnikov a priatelov nasho
pohodlia. Absurdna predstava. Zaryti
odporcovia automobilov sa budu musiet
zmierit s predstavou, ze auta sa budu
vyrabat dovtedy, kym ich niekto bude
kupovat. Ako vo vSetkom, aj v pristupe
k ochrane zivotneho prostredia treba
najst zdravu mieru. Je to otazka vychovy
k ucte k sebe samym a buducim pokole-
niam. Zalezi na nas, ako sa vysporiadame
s vyrieSenim napriklad likvidacie odpa-
du.

Ako suvisi design s ekologiou a auto-
mobilom? Design je navrh. Navrhovanie
nielen ucelu a tvaru, ale aj spésobu vyro-
by a pouzivania predmetu s maximalnym
ohladom na zivotné prostredie. Ak ma
nieco vzniknut, musime najst najneskod-
nejsi sposob. Dokonaly tvar karosérie
automobilu s nizkym koeficientom odpo-
ru vzduchu ma za nasledok znizenie spo-
treby pohonnych latok, teda aj mensi
obsah skodlivin vo vyfukovych plynoch,
mensie odCerpavanie zasob ropy, menej
energie potrebnej na jej spracovanie.
Lepsie obtekanie vzduchu je menej hluc-
né. Dalsi prinos k lepsiemu. Dokonalejsie
rieSenie tvaru jednotlivych komponentov
automobilu eliminuje unik latok pre auto-
mobil nevyhnutnych, ale schopnych zne-
Cistit zivotneé prostredie. Noveé vyrobné

V maji 1991 prva oficialna delegacia slovenského parla-
mentu navstivila znovuzjednotené Nemecko. Mal som
tu cest byt jej ¢clenom. Sucast nasho programu tvorila aj
navsteva modernej automobilky nedaleko Karlsruhe.
Bolo tam ¢o obdivovat. Od pracovnych podmienok
zamestnancov az po elegantné vysledky ich prace,
»Sité na mieru" jednotlivych zakaznikov. Pan direktor
nam urobil prednasku plnu chytlaveého entuziazmu
o tom, ako impozantne vzrastla ich produkcia automo-
bilov v priebehu uplynulého storocia jestvovania firmy.
Nemenej ambiciozne su plany neprestajného rastu pro-
dukcie. Nedalo sa nepodlahnut podmanivej vizii rastu.
Nedalo sa nefandit otcom firmy, ktora je symbolom

solidnosti a kvality.

postupy a nove technologie spracovania
materialov umoznuju ich niekolkonasob-
ne vyuzitie a Setria prirodneé zdroje
i energiu potrebnu na ich spracovanie.
Lepsie vyuzitie obostavanéeho priestoru
automobilu a jeho presne urcenie prinasa
vSeobecnu usporu materialu. Hoci pouzi-
tie novych alternativnych zdrojov pohonu
vyssieho vykonu takmer odstranuje se-
kundarne splodiny, tie primarne su pod-
statnejSie a ponukaju Siroky priestor na
rie$ nie ich znizovania. Vdaka novym
technologiam a materialom su napriklad
dnesné elektromobily rychlejsie, lahsie
a maju vacsi akény radius. Inymi slovami,
ich konkurencieschopnost nie je hudbou
nedoziernej buducnosti. V neposlednom
rade esteticke stvarnenie a dokonaly
design zvysuju uzitkovost a oblubenost
automobilu. Predlzi sa tak doba jeho
pouzivania, a to prinasa dalsie uspory
materialu a energie.

Design a ekologia idu dohromady.
Podstatou problemu totiz nie je vztah
automobil a zivotneé prostredie, ale c¢lo-
vek a jeho ucta k sebe, okoliu a buduc-
nosti. Ni¢ nie je neekologické, kym to ne-
narusa prirodzeny kolobeh prirody a kym
je ochota hladat to najlepSie rieSenie.
Clovek ma pravo objavovat, ale aj povin-
nost uvazovat o ceste, ktorou sa pri tom
vyberie.

Tomas Hladny

Okolo Stvrtej popoludni sme opustili brany zavodu
a vzapdati sme sa s nasimi limuzinami stali , u¢astnikmi
cestnej premavky" na Stvorprudovej dialnici. Dialnica
bola taka preplnena, ze prudy aut sa pohybovali sli-
macim tempom. Nedaleko sa vinuli dve dalsie preplne-
né komunikacie. Zdalo sa, ze priestor je absolutne
nasyteny. V tej chvili sme vytriezveli z ocarenia 1ozvo-
jom a rastom. Naco dalsie statisice novych mercedesov,
ked uz tie jestvujuce nie je pomaly kam umiestnit?
Naco ich silne motory a rychle kolesa, ked potom budu
nutene presuvat sa krokom?

Najblizsie sa dam nadchnut az takou automobilkou,
ktora sa preorientuje na vyrobu bicyklov.

Mikulas Huba

EKOLOGIA A DESIGN / DESIGN A AUTOMOBIL
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V Bratislave na Suchom myte dokon-  ne dostavuje po tom, ¢o radikalne pre- venuje projektom pre tito ¢ast mesta.
¢ili koncom roka 1994 vyraznu stavbu  sekla zastavbu medzi starym mestom  Blok budov, ktory korunuje tato

- filialku Slovenskej sporitelne. a hradom v 60. rokoch. Architektom architektuira, sa prestavuje a dostavu-
Stavba lezi na relativne novej stavby bol Ivan Marko, ktory sa so je uz od roku 1983. Je dokazom toho,
Staromestskej ulici, ktora sa postup- svojim ateliérom uz druhé desatrocie ako tazko a dlho sa sceluje narusena
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mestska zastavba historickej struktu-
ry mesta, ktora sa pred par desatro-
¢iami velmi rychlo nicila.
Architektonické riesenie objektu sa
rodilo po dokladnej analyze lokalnej
situacie. Marko sa usiloval vo viacna-
sobne vrstvenej a viacerymi material-
mi pokrytej fasdade stavby vyjadrit
bohatu historiu miesta, na ktorom
novy objekt stoji. V c¢ase, ked sa s pro-
jektom zacinalo, sa tu planovali pre-
dovsetkym malé byty ako tzv. kom-
plexna bytova vystavba. V strede
bloku mala byt okrem nich este velka
predajna potravin. Hruba stavba

narozia, v ktorom je dnes budova spo-
ritelne, sa aj zacala stavat s tymto
zamerom. Po r. 1989 sa vsak pristupi-
lo na to, ze taka vyznamna lokalita je
vhodnejsia pre vyssiu mestsku funk-
ciu, a tak sa v bloku umiestnili pre-
vadzky, administrativa (ale aj byty)
Slovenskej sporitelne.

Narozna budova s administrativou

a prevadzkami penaznych sluzieb
ustredia Slovenskej sporitelne je naj-
vyraznejsou budovou bloku. Prizemie
je z viacésej ¢asti otvorené pre budtci
vstup do podchodu. V tuzadi su
umiestnené tri vstupy: jeden do admi-

Celkovy pohlad na budovu Slovenskej poistovne zo Staromestskej ulice.
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Pohlad do interiéru restauracie so sochami akad.soch. DusSana Kralika.
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nistrativy sporitelne a dva verejnosti
pristupné - do priehradkovej haly na
poschodi a do vytahu, ktory vedie do
reStauracie na poslednom podlazi
objektu s vyhladom na mesto.
Administrativne priestory na druhom
az piatom poschodi su pristupné

z galérii, ktoré obkolesuju strednu
trojhrannu halu. Zakladné hmotové
rieSenie i vysky podlazi zostali este

z povodne uvazovaného domu s maly-
mi bytmi. Pestrejsie podorysné ¢lene-
nie pre byvanie sa dobre uplatnilo vo
vacsej individualizacii jednotlivych
kancelarii, ktoré tak nadobudaju
zapamaétatelnejsiu tvar.

Markova dovtedajsia tvorba, v ktorej
nemalu dlohu hrali projekty interié-
rov, sa odraza aj v tvarovom rieseni
celej hmoty. Nema daleko k designer-
skému chapaniu v tom najlepsom
zmysle slova. Ozvena strojovej esteti-
ky - plynucich valcovych foriem - sa
objavuje na tvarovani narozia.

DE SIGN'UM 45,0

Oblikové vystipenia prieceli su obli-
benym Markovym motivom, ktory
vSak nie je iba médnym ozivovanim
pravouhlého podorysu - je priznakom
architektovej cesty k organickému
komponovaniu. Sved¢i o tom rieSenie
najvyssieho podlazia. Velkoryso vede-
né krivkové linie odvazne korunuju
objekt a napomédhaju identifikovat
toto vyznamné miesto. Ked sa postavi
ta éast bloku, ktora susedi s narozim
na Staromestskej ulici, bude vidiet,
aké tvorivé dimenzie a tvarové podoby
nadobudla dalsia etapa Markovho
organického kreativneho vyvinu.
Zmena ucelu budovy - z lacného byto-
vého domu na drahud banku - sa preja-
vila (niekde, pravda, rozporne) na cel-
kovom vonkajsom stvarneni prieceli
stavby. Usilie prejavit vrstvenim fasa-
dy kultirnu navrstvenost historic-
kych obdobi na danom mieste viedlo
k bohatosti objektu. K nemu sa pri-
druzil este aj vyber viacerych uslach-

tilych materialov - konkrétne dvoch
druhov kamena a eloxovanych kovo-
vych obkladov stlpov. Aj interiérové
riesenie dostava akysi §tvrty rozmer

kovovymi plastikami Dusana Kralika.

Tie, hoci st na niektorych miestach
situované prekvapujuico stiesnene
(napriklad vo vstupnom priestore), sa
neraz integruju s domom akymisi
medziobjektmi (paravan, vesiakova

konstrukeia), ktoré navrhol architekt.

Vytvarno-designersko-architektonic-
ka jednota je tu potom velmi posobi-
va.

O novostavbe sporitelne na Suchom
myte sa vela diskutovalo. Vzbudila
nielen pozitivny ohlas, ale aj niektoré
vyhrady. Dom je oproti povodnému
skromnému projektu s rastrovanym
keramickym obkladom naroénym
zakuskom, s ktorého sytostou si nie
kazdy vie poradit. Napriek problémo-
vym momentom tohto diela sa
domnievame, ze prikre odsudenie
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Interiér informaéného centra s vyhladom na Mierové namestie.

vobec nie je spravodlivé. Budova je
architektonicky koncipovana s vyni-
kajucou znalostou veci a jej ista
suvravenost” je zrkadlom doby, zlozi-
tosti a ambicii, ktoré sa na tomto jed-
nom mieste navrsili. Podobnost s vie-
denskym Haas Hausom je nahodna,
Markov koncept bol hotovy davno
pred Holleinovym. Je zrejmé, ze kon-
figuracia oboch lokalit celkom priro-
dzene viedla k podobnému rieseniu.
V tomto bloku zostava vsak este nedo-
tknuty priestor smerom do
Staromestskej ulice, ktorym sa uz I.
Marko s kolegami niekolkokrat zapo-
dievali. Posledny variant objektu do
tejto preluky je funkéne urceny pre
niektoré administrativne prevadzky
sporitelne. Podarilo sa tu, s pochope-
nim Slovenskej sporitelne, dosiahnut
podnetnu zmiesanost funkeii nového
mestského bloku - tu, po ktorej sa
dlho volalo a ktora neraz aj dnes
unika vystavbou monofunkénych
bank v strede miest.

Foto: Milota Havrankova

000000 O6G6OGOGS
Architectural design of the Slovak
Savings Bank building was been born
after a profound analysis of the local
situation. Through a manifold layer
facade, tiled with several materials,
the architect Ivan Marko has tried to
express a rich history of the site
where the new building is situated. At
the early stage, when the project was
started,the plann was to include
small apartments as a part of so cal-
led complex housing constrution.
Besides them, a large grocery store
was to be built in the middle of the
block. The construction of the street-
corner part of today’s Savings Bank
building was actually started with
this objective. However, after 1989,

a view was accepted that such an
important locality could be better uti-
lized for higher municipal functions,
so bank rooms and offices (but apart-
ments as well) of the Slovak Savings
Bank were there.

Marko’s earlier work, of which an
important part was devoted also to
interior design, is reflected in the
outer form of the complex. It is not far
from a designer concept in the best
sence of the word. There is an echo of
machinery aesthetics in the form of
the street-corner part. Arched facade
projects are Marko's favourite moti-
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ves, not only fashionably enriching
the rectangular plan - but also mar-
king the architect’'s way to organic
composition. This is especially prono-
unced in design of the top floor.
Generous curved forms bravely crown
the building and provide an identifi-
cation feature of this outstanding
place.
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The conception change from a cheap
apartment house to an expensive
bank has manifested itself (however,
sometimes controversially) in archi-
tectural design of all facades. Efforts
of coating the facade with several lay-
ers, to indicate cultural layers of his-
torical periods at that site, has
enriched the architectural look, toget-
her with the choice of several precious
materials - precisely two kinds of
stone, and eloxed metal panelling of
pillars. Even the interior design has
obtained some fourth dimension thro-
ugh metal sculptures by Dusan
Kralik. Although placed astonishingly
close at some places (e.g. in the
entrance hall), they are well integra-
ted with the building itself by several
elements (partitition, clothes-rack)
designed by the architect. There is an
unique harmony between works of
art, designer works and architecture.
There has been a controversial debate
over the new Savings Bank building
at Suché Myto. Besides very positive
reactions, some objections have emer-
ged. Compared to the original mode-
rate design with rastered ceramic
tiling, the new building is too sweet,
too sate for some people. Despite of
certain ambiguous elements, we belie-
ve that a strict condemnation is not

justified. The architectural concept of

the building reflects an excellent
familiarity with the issue, and its cer-
tain ,chatter” is a mirror of the epo-
che, of heaped complexities and ambi-
tions. The similarity with the Vienna
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Haas Haus is accidental, mixture of a new city block house -

Marko’s plan was completed long which has been desired for a long
before the one by Hollein. Obviously, time, and which is often neglected in
the configuration of both sites has led  constrution of single function banks
to a similar architectural design. in city centres even now.

Thanks to understanding by the
Slovak Savings Bank, it was possible
to achieve a stimulating functional Matis Dulla

Vnitorna hala administrativnej ¢asti.
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Auta typu kupé hned po 2.

svetovej vojne
podla pravého vyznamu tohto francuzske-
ho slova (odstrihnut, odrezat), vyzerali,
akoby im naozaj niekto zrezal strechu.
Boli odvodené od klasickych sedanov

a uprava strechy sledovala len jeden ciel -
urobit automobil nizsi a zaujimave;jst.

Strecha sa skratila a zadné okno sa vyrazne

zosikmilo. Tym sa nova kategoria automo
bilov odlisovala od klasickych sedanov.
Opel Tigra priamo nadvizuje na legen-
darne dvojmiestne GT, ktorych sa

v rokoch 1968-1973 vyrobilo vyse 100 000.
Opel zacinal s nizkou pretiahnutou ver-
ziou modelu Record P2 z roku 1961.
Bolo to prvé kupée znacky Opel v povojno-
vych rokoch. Za nim nasledovali podobné
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Tigra tak po case

verzie odvodené od modelov Record

a Kadett. Prelom v designe aut kupé
znacky Opel zaznamenal model GT. Nim
sa zacala historia samostatného tvarovania
karosérii tohto typu automobilov. V duchu
tejto filozofie nasledovali Opel Manta

a Monza. Kupé modely Opla v mnohom
inSpirovali Specialistov na upravy sério-
vych automobilov. Tak vznikol roku 1973
aj atraktivny Bitter CD, ktor¢ho zikla-
dom bolo luxusne kupe Opel Diplomat
V8 z roku 19065. Fantazii sa medze neklad-
li, a tak sa zrodili aj dalsie projekty: dvoj-
miestne Aero GT s odnimatelnou stre-
chou, ktoré bolo atrakciou na frankfurt-
skom autosalone roku 1975, a experimen-
talna studia tvarov buducnosti GT/2
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z toho istého roku. Ostalo vsak iba pri pro-
totypoch, ktoré sa nikdy nedockali sério-
vej vyroby. GT/2 je dnes v muzeu

v Mnichove.

Zaciatkom 90. rokov marketingovi odbor-
nici vycitili, ze trh dozrieva a vseobecna
recesia automobilového priemyslu je na
ustupe. Lenze zacat vyrabat v podstate
uplne novy model nie je lacna a kazdo-
denna zdlezitost, preto bolo nutné zistit
verejnu mienku. Prilezitost pre takyto prie-
skum ponukaju autosalony. Opel si vybral
Frankfurt nad Mohanom a roku 1993 uz

v expozicii automobilky putali pozornost
tri prototypy postavené na tom istom
zaklade. VSetky vychadzali zo sériového
modelu Corsa: auto na volné chvile s na-
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zvom Scamp, studia roadsteru a uz zname

kupé Tigra. Verejnost mala sama rozhod-
nut, ¢i sa nicktory z nich bude vyrabat aj
sc¢riovo. Kym sa vSak symapticky trojlistok
dostal na autosalone vo Frankfurte na
otacave podium, pretieklo v Mohane vela
\(Hl\.

Design centrum v Risselsheime
Designer je clovek tvorivy a hladajuci. Ak
sa ¢o len dvaja stretnu len tak. pri kave,
obrusky alebo papierové podnosy na
stole urcite ponesu stopy ich tvoriveho
potencidalu. Rodi sa nova myslienka. vzni
ka nové riesenie, a to vsetko nad ramec
pracovnych povinnosti. Dobry napad totiz
nepozna pracovny ¢as. Pride nahle, a ak
ho hned nezachvtite, rovnako nahle aj
odide. Treba ho zaznamenat. Vvsledkom
nejedného nezavizneho stretnutia tychto
nadsencov byva zaciatok velkého projek
tu. Na jeho konci, ako v tomto pripade,
zide z pasov vvrobnych hal novy automo
bil. Design Centrum Technicko-vyvojo-

veho strediska Opla v Russelsheime
zamestnava okolo 230 designerov, mode-
larov. inzinierov, pocitacovych odborni
kov, technickvch a administrativnych pra
covnikov z 15 krajin sveta. Na jednotlivych
vyvojovvch pracoviskach po mnohych
hodindch usilovnej prace postupne vzni-
kaju zakladné linie karosérie a riesenie
interiéru noveho automobilu. Tak to bolo
aj v pripade projektu kompakincho spor
toveho kupe Opel Tigra, Opel/Vauxhall uz
slavil obchodné uspechy s modelom
Corsa vo svojej triede, ale to este stale
nebblo to prave pre tim designerov pracu-
jucich pod vedenim Hidea Kodamu.
Rozvijali predstavu o malom kompaktnom
kupé, ktoré malo mat zdravo drze a bez-
chvbné tvary, vysoky stupen aktivne;

a pasivnej bezpecnosti a sucasne malo
ponuknut pohodlie a optimadlne vyuzitie
vnutorného priestoru. Priaznivé prognazy
a vyvoj na svetovom automobilovom trhu
im ponukli prilezitost. Po sloviach prichi-

dzaju prve tahy

Papier znesie vela

Prveé nacrtky. prvé rozdiely v zakladnej
linii. korekcie a dalsie nacrtky. A opiit
korekcie. Stovky hodin stravenych nad
kresliacou doskou, kila papiera... Uz prvé
skice vsak davaju tusit c¢iste tvary a dyna
mické linie predznacuju charakter budu
ceho auta. Po nespocetnych nacrtkoch

a siahodlhych diskusiach vvhriava nako-
niec ten, ktory ma posluzit ako ziklad pre
vyivorenie modelu. Je to jedina cesta, ako
sa presvedcit, ¢i navrh, ktory velmi dobre
Vyzera na papiert, ( ybstoji aj PO premictnu
ti do hmatatel'nej podoby. Takto vznikne
pit pozoruhodnyvch modelov v mierke 1:
3. Kazdy z nich je svojim sposobom atrak

Povodny navrh s oznacenim Project 4202 sa od konecnej podoby Tigry ani velmi nelisil

studia Acro GT odvodend od modelu Opel GT bola atrakciou na frankfurtskom autosalone roku 1975
Vysledkom price designerov su cisté linie
Charakteristickvm Stylistickvm prvkom je protichodny obluk dveroveho stlpika

V pripade projektu Opel Tigra mal designer za ulohu okrem atraktivneho vzhladu vyriesit aj ucelnost
mal¢ho kupé. Po sklopeni zadnych operadiel vznikne batozinovy priestor s objemom 430 litrov a vdaka

vysoko vyklopnej zadnej stene nie je v nom problem prepravovat aj objemnejSie predmety
Zadné skupinové svetld integrované do spoilera
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tivny, ale len jeden sa od ostatnych vyraz-
ne lisi. Strecha mu v protichodnom obluku
prechadza do zaujimavého dverového stl-
pika a umoznuje vyniknut aj origindlne
tvarovanemu zadnému oknu. V tomto $ta-
diu este stale nikto nevie, ktory z navrhov
dostane prednost. Modely su predstavené
manazmentu automobilky, a ten rozhod-
ne, ktory z nich bude dalej rozpracovany.
Napriek mierke 1: 3 st uz hlinené modely
pomerne realistické. Predstava buduceho
kupé je coraz jasnejsia. Cas i materidl su
drahé, preto designeri vyuzivaju jednodu-
chy efekt reflexie. Vyrobia iba polovicu
modelu a po prilozeni k zrkadlu odraz
dielo doplni.

Vyhrdva projekt 4202

Prvé sito vyberu urcuje dva navrhy, ktoré
su dalej spracované v zivotnej velkosti do
posledného detailu. Jeden z nich - uz
vtedy takmer navlas podobny dnesnej
Tigre - je aj pojazdny. Ma osadeny motor
a skutocny podvozok. Designersky tim, uz

vtedy tusiac jeho budicnost, ho cheel este

viacsmi priblizit realite. Je to posobive

a manazment firmy ddava jednoznacne
zelent modelu s oznacenim Project
4202. Najvyraznejsim Stylistickym prv-
kom buduceho automobilu je uz spomina-
ny charakteristicky stlpik dveri s proti-
chodnym oblikom. Prica modelirov na
makete v mierke 1: 1 sa vsak eSte len zaci-
na. Zakladny, hruby tvar modelu drzi jadro
z peny. Na precizne dotvarovanie sluzi
specialna modeldarska hlina, ktord je dobre
tvarovatelna za tepla, ale v izbovej teplote
tvrdne. V spracovatelnej podobe sa s nou
modelari doslova mazlia a uhladzaja tvar
do definitivnej podoby. Nad kazdym deta-
ilom stravia dlhé hodiny, vylepsuju, upra-
vuju, hladaju ten spravny tvar a skusaju

v aerodynamickom tuneli. Zvlastnu pozor-
nost venuju vonkajsim spatnym zrkadlam
a kolesam, ktore su z hladiska charakteru
buduceho vozidla velmi dolezité.
Nakoniec model pokryiju farebnou féliou.
Farba musi ladit s tvarom a ak je to nutné,
pouziju aj metalizu. Dielo je v tejto faze
hotové. Farby ziaria, okna sa lesknu, auto
stoji na hlinikovych diskoch. Uz len nasad-
nut, nastartovat a vyrazit. Ilazia je dokona-
la. Ked sa uz dielo da povazovat za hoto-
vé, vvnori sa cela kopa otazok: St propor-
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cie spravne? Je pri pohlade na prednu
masku evidentny pribuzensky vztah k siro-
kej rodine automobilov znacky Opel? A ¢o
krivky a tvar naraznikov? Aké pocity auto
vzbudzuje?

Co je utlohou designera?

Dobry designer sa neobmedzuje len na
navrh zakladného tvaru nového produktu.
Iste, tato prvotna idea je dolezitd, ale jej
realna podoba v praxi ndjde uplatnenie az
po konzultacii s odbornikmi z inych oblas-
ti. Automobilovy designer musi komuni-
kovat s celym timom $pecialistov na aero-
dynamiku, mechanické casti vozidla, mar-

keting a samotnu vyrobu. Designer je tak
trochu z iného, ,nadobla¢ného® sveta

a aby sa jeho myslienky stali skuto¢nostou,
musi Jietat® nizsie pri zemi. Nesmie vsak
padnut. Dobry designer by mal mat pocit,
ze naozayj lieta, ale nie az tak vysoko, aby
prerusil komunikdciu s tymi, ktori .chodia
po zemi*, ale bez ktorych svoj sen nikdy
neuskutocni. Kazdé dielo je timovou pra-
cou. Aby bola predstava ¢o najdokona-
lejsia, vyrobi sa zakladny model s variabil-
nym riesenim napriklad zadnej ¢asti auta.
Konkrétne tato ¢ast bola vyzvou pre desig-
nerov buducej Tigry. Cheeli, aby bola ¢isto
tvarovana a aerodynamicka. Kym sa im
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podarilo presadit zakomponovanie casti
zadnych svetiel do zadneho spoileru,
absolvovali hodiny burlivych diskusit

s odporcami tohto riesenia. Na riesenie
zadnych skupinovych svetiel integrova-
nvch do zadného spoilera mozu byt dnes
pravom hrdi. Prave tieto partie Tigry
splnaju jednu zo zakladnych podmienok
pre pripravované male kupé, vyslovenych
na zaciatku - su provokujuce, drz¢, ba az
drazdivo osobne. Prave pri ich tvarovani si
designeri ustrazili ta spominanu nevy-
hnutnu ,vysku svojho letu*.

Ako sa design stretdva so skutocnostou
Po vsetkyceh tych namadhavych debatach

o kazdom detaile prichadza na rad techni-
ka. .Snimacom bodov* sa hmota modelu
pretransformuje do digitilnej podoby, aby
sa do hry o definitivny tvar objektu zapojil
aj pocitac. Proces sa opakuje. Pocitac pod-
robi tvar jednotlivych prvkov simulova-
nym skuskam pevnosti, ¢i v aecrodynamic-
kom tuneli. Nastupuju dalsie korekcie, no
vdaka modernej metode konecnych prv-

kov sa tvar auta blizi ku koneénej podobe.
Napriek pritomnosti nevyhnutného poci-
taca vsak najdolezitejsiu ulohu stale zohra-
va [udské oko a zmysel pre cit. Posledné
upravy cakaju na model v aerodynamic-
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kom tuneli. Opit nastupuje tim inzinierov,
ktori okrem vseobecnej snahy dosiahnut
tvarom modelu ¢o najnizsi koeficient
odporu vzduchu (Cy) musia pamitat aj na
prakticky vyznam aerodynamiky.
Nastupuje nekompromisné technické cha-
panie projektu, vysledkom ktorého je
dokonalé obtekanie vzduchu s minimal-
nym znecistovanim skiel karosérie pri
jazde. Obtekaniu vzduchu su vystavené aj
vonkajsie spiatné zrkadla a ak maja splnat
svoju funkciu, tiez ich nesmie znecistit
Spina ciest v dazdivom pocasi. To vsetko
ruka v ruke s estetickym citenim tak, aby
vysledny efekt nedoplatil na honbu za Cy.
V konecnej faze opusta acrodynamicky

Opel Tigra.
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tunel zrely automobil. Vdaka udajom,
ktoré strazil pocitac, je dost miesta pre
pouzitie nicktorych prvkov interiéru
z modelu Corsa a pod kapotou
si ndjdu miesto aj dva z rodiny novej gene-
racie motorov Ecotec. Tvar modelu je defi-
nitivne dokonc¢eny po kontrole vsetkych
udajov v pocitaci. Poslednym krokom je
hruba maketa vyrobena z robustného
plastu podla zakodovanych udajov. Bude
sluzit ako forma na vyrobu matric na raze-
nie jednotlivych casti karoserie. Praca
designerov sa konci, aby sa opdt na inom
projekte, ale s rovnakym nadsenim zacala.
Na frankfurtskom autosalone roku 1993
verejnost jednoznacne podporila rozhod-
nutie automobilky vyrdbat z trojice ponu-
kanych stadii malé sportove kupé Opel
Tigra, ktory zaznamenal vyrazné uspechy
na trhu.

Tomds Hladny

Media B.O.A.T.

Interiér roadsteru pritahoval teplymi farbami.
Doladovanie tvarov karosérie v acrodynamickom tuneli.
Trik s odrazom obrazu v zrkadle Setri ¢as i material.
Vpravo séf designerskeho studia Hideo Kodama.



mozaika informacii

Nabytok v Kodani
Skandinavsky veltrh nabytku v Kodani uzatvaral
snuru” velkych europskych nabytkarskych veltrhov -
Parizsky salon a prehliadka v Koline sa konaju
januari, Svédsky veltrh nabytku v Stokholme vo feb-
ruari a Milansky veltrh zaCiatkom aprila. Stretnutie
prevaZne Skandinavskych firiem usporiadali po prvy
raz v jarmom termine - 26.-30. aprila, pretoze orga-
nizatori cheeli vytvorit ¢o najvyhodnejSie podmienky
pre uzatvaranie obchodnych kontraktov na najblizSie
dva roky, ¢o predchadzajlci jesenny termin neumoz-
noval. Snaha organizatorov podporit predovsetkym
obchodny charakter veltrhu bola vyvazena osobitnou
expoziciou 13 designerov a skupin, ktora na ploche
850 m? ukazovala, akym smerom sa ubera vyvoj
nabytkoveho designu v Skandinavskych krajinach.
Kodansky veltrh nemozno potorovnavat s azda naj-
inejSim europskym veltrhom v Koline (1500
vystavovatelov z celej Europy v roku 1995), ktory
podava obraz o produkcii nabytku i trendoch v ramci
Eurépy, no takmer 500 firiem, prevaine danskych,
avujucich v Kodani, hovori o vyznamnom podiele
skandinavskeho designu v tejto oblasti.

n

4
1. Vyrobea: Frizsons, Dansko
3n: Verner Panton, Vyrobca: Erik Jorgensen, Dansko.
1i. Design: Johannes Foersom, Peter Hiort-Lorenzen. Vyrobca: Erik largensen, Dansko
lo ensland. Design: Oluf Lund. Vyrobca: Skalma, Dansko
Stolicka [ n: Pelikan Design. Vyrobca: Bent Kroghs Stalmobelfabrik, Dansko 3
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Nabytok v Kodani, Jarny veltrh nabytku vo Viedni ...

Jarny veltrh nabytku vo Viedni

Bauen und Wohnen '95 - najvacsi rakisky stavebny
a nabytkarsky veltrh sa konal v dioch 11.-19. marca
1995 na Viedenskom vystavisku, ktoré v poslednych
rokoch vystavbou novych hal znacne rozSiruje vystavnu
plochu a pocet vystavovatelov. Nemozeme ho vSak
zaradit medzi najvacsie medzinarodné veltrhy, ako je
napr. Kolin nad Rynom, Pariz ¢i Milano, na ktorych sa
spravidla predstavuji posledné novinky Spickového
svetového designu, no napriek tomu aj tento rok potvr-
dil, Ze ciefom usporiadatelov je sprostredkovanie
informacii a sluzieb v tomto regione.

V novom vystavnom pavilone bola po prvy raz samo-
statne vystavovana najmodernejSia domaca technika
(napr. firma AEG pod sloganom Ekonomicka domac-
nost s AEG vystavovala umyvacku riadu, ktorej spotre-
ba vody je 25 % menSia ako pri predchadzajicich
typoch.

DE SIGN'UM
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Aj nabytkarsky priemysel vyraba a inovuje v zmysle
rasticej ekologickej zodpovednosti za Zivotné prostre-
die. Nabytok sa v ostatnom Case vyraba Coraz vacsmi
z hodnotnych materialov, ako je napr. masivne drevo
v kombinacii s koZzou, kovom, prirodnymi textiliami.
Hitom sa stava surova kovova konstrukcia, ktora byva
kostrou sedacieho a lezadlového nabytku, stolov,
regalov, ale sa z neho robia aj policky a predné plochy
skriniek. Coraz CastejSie sa vyuzivaju rozne typy vyple
tov. Nabytok je vyhotoveny najma zo svetlého masiv-
neho dreva, ¢asto je kombinovany s plochami more-
nymi na modro, resp. zeleno. Formy su elegantné
a jasné. Pri Gallneni je v oblube kombinacia roznych
dezénov, ktorych farebna skala sa priklana k prirodné-
mu Stylu - sytym zemitym tonom, resp. zakladnym far-
bam. Doraz na ergonomické parametre je okrem seda-
cieho a lezadlového nabytku Coraz vyraznejSie uplat-
novany pri kuchyniach.

. Inspiration 565 (vysoké kresio),
firma Rolf Benz

. Metropolis, firma Wittmann

design: Wolfgang C. R. Mezger

Kuchyna Acron

firma Bosch, Ergondmia

umyvacieho centra

4.Cosa, firma Wittmann

N

w
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Jednym z taZiskovych bodov vystavy bola aj expozicia
Viedenskej skupiny, ktora sa zaoberala vylucne Siro-
kou paletou medialnych a relaxaénych nabytkov.
Raklska stavebna sporitelna Raiffeisen Bauspar-
kasse, jedna z najvacsich financovatelov vystavby
bytov v Rakuisku, vypisala spolu s odbornym Casopi
som Architektur a vedenim veltrhov stitaz pre mladych
architektov a Studentov pod nazvom ,Mlada architek
tdra - variabilné byvanie v skupinach®, inymi slovami
byvanie zajtrajska, byvanie v skupinach s ekologickymi
a ekonomickymi vyhodami, zohl'adnujtca flexibilnost
meniacich sa Zivotnych situdcii. Opierajic sa aj
0 mienku expertov, Ze zhustena plosna vystavba bude
v buddcnosti Coraz dolezitejSia, bolo zastavenie sa pri
vystave 25 projektov a modelov s vizionarskymi a ino
vativnymi myslienkami zaujimavym obohatenim veftr

hu.
P:8
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Vydavatelstvo MERITUM

Na situaciu v nasich knihkupectvach si casto postazu-
jeme. Co v3elico volakedy vychadzalo, aky brak sa
podsiva detom, ale i dospelym, ako poklesla Uroven
grafickej Upravy a pod. PoteSili by nas i volakedy exis-
tujice malé publikacie autorskych profilov, ktoré pri-
nasali aktualne informéacie o stcasnych osobnostiach
aich tvorbe z roznych oblasti domacej vytvamej scény.
Ak sa dnes predsa len s takouto publikaciou stretnete,
je to len vdaka tomu, Ze ide o srdcovi zélezZitost
samotného vydavatela.

A to je aj hlavny dovod vzniku vydavatelstva MERITUM
roku 1993.

Vydavatel Martin MaSek sa po rokoch projektovania,
pedagogickej a teoretickej aktivity rozhodol, Ze ak
chce Citat dobra knizku, musi ju vydat sam.

MATUOS

DULLA

Pribory

K poslednym novinkam firmy Alessi z roku 1995 patria
série priborov a kuchynského nerezového naradia.
Michael Graves doplnil sibor priborov Valle z roku
1994 o sipravu naberaciek, v ktorej zachovava cha-
rakteristicky detail motylieho profilu ricky. Pozo-
ruhodnym tvorivym stretnutim sa stala spolupraca

Marco Zanuso: stiprava priborov Duna, 1995.

v

u
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Na tento rok pripravilo vydavatelstvo zaujimavii ediciu
Sucasni slovenski architekti. Do konca roka by malo
vyjst ete 8 monografii. Na svete s uz 4 - Jan Bahna,
Bogar - Urban - Krélik, Ivan Marko a DuSan Vostenak.
Autormi publikacii st rovnako znami teoretici Matis
Dulla, Henrieta H. Moravcikova, Dana Bofutova
a dalsi.

Na tejto aktivite je navySe sympatické to, ze ku kazdé-
mu vydaniu publikacie vydavatelstvo zorganizuje
i autorsku vystavu, v ramci ktorej predstavi publikaciu
i autora.

Okrem spominanej edicie toto malé vydavatelstvo méa
bohatd edicnu Cinnost. Vydava ¢asopis o architektire,
stavebnictve a byvani INTERIER - ASB, ktory vychadza
6 x rocne, vysla tiez publikacia Kto je kto v architektire

merituat
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firmy Alessi s nestorom talianskeho designu architek-
tom a designerom Marcom Zanusom (nar. 1916),
ktory je aktivne €inny od roku 1945. Marco Zanuso
posobil v 40. a 50. rokoch ako Séfredaktor najvyznam-
nejsich talianskych designerskych ¢asopisov a jeho
navrhy pre priemysel - nabytok, televizory, Sicie stroje -
vyznamne ovplyvnili vkus doby. Zanuso je drzitefom
mnozstva oceneni Zlaty kompas, ktory sa udeluje kaz-
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Michae! Graves: stiprava Valle, 1995,

na Slovensku - architektira, urbanizmus, interiér, inte-
riérovy design, vystavnictvo.

V edicnom plane tohto malého vydavatelstva na tento
rok najdeme aj také tituly, ako je Design 20. storoCia,
Sprievodca po modernej architektire Bratislavy a Sta-
vebny radca. S poteSenim konstatujeme, Ze sa v su-
casnosti naslo aspon jedno vydavatelstvo, ktoré vyda-
va tlto prepotrebnd, a pritom vobec nie komerénd lite-
ratdru,

TesSime sa na edicny plan vydavatelstva MERITUM na
rok 1996.
K.H.

HENRIETA
HAMMER MORAVCIKOVA

BOGAR KRALIK URBAN

dorocne najlepSiemu talianskemu vyrobkovému
designu. Ako architekt vytvoril projekty mnohych prie-
myselnych komplexov pre firmy Olivetti, IBM a iné.

Do roku 1970 spolupracoval s Richardom Saperom
a zich spolocnej zaluby v technologickych vyskumoch
vziSlo mnoho objektov. Stprava Duna zr. 1995 je pre-
kvapivou ukazkou tvorivych moznosti Marca Zanusa.

’

"
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...Vydavatelstvo Meritum, Pribory, Ateliér Mendini, Plagiarius...

Ateliér MENDINI

Sucastou diho oCakavaného otvorenia nového mizea
umenia v holandskom Groningene /pozri ¢lanok na
str. 24/ bola aj vystava ateliéru Mendini. Ateliér, zalo-
zeny v roku 1989 bratmi Mendiniovcami Francescom
a Alessandrom, sa zameriava na designersku ¢innost,

Z kolekcie 33 zrkadiel. Design: Ettore Sottsass.Vyrobca: Glas, Macherio

experimentalnu architektlru a pracuje aj pre rozne
renomované firmy, ako Alessi, Swatch, Bisazza, Vitra
a dalsie. Napr. vysledkom spolupréce s firmou GLAS
je kolekcia ,33 zrkadiel“ podla navrhov Spickovych
designerov pracujlcich pre ateliér Mendini, ktoré boli

velmi citlivo inStalované v exkluzivnych priestoroch
muzea.

Firma GLAS sa zameriava predovSetkym na aplikacie
skla.

Z kolekcie 33 zrkadiel. Design: A, Brandolini. Vyrobca: Glas, Macherio.
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PLAGIARIUS - trpaslik so zlatym nosom

Pocas prehliadky frankfurtského veltrhu na jarr. 1977
objavil Rido Busse v stanku istého hongkonského
vystavovatela presni kopiu listovej vahy ¢. 8600
z produkcie firmy Soehnle Waagen v Murrhardte.
Original bol vyvinuty ateliérom Busse design Ulm pred
dvoma rokmi a po roku uvedeny firmou Soehnle na trh.
Zatial co original stal toho ¢asu 26 DM, €inska firma
ponikala kopiu tohto vyrobku ovela lacnejSie - 6 ks za
24 DM. Kvalita zodpovedala rozdielu pondkanej ceny.
QOriginal bol vyrobeny z vysokokvalitnej ABS hmoty,
plagiat z polypropylénu nizkej akosti, ktory znacne
oplyviloval presnost vazenia. Napriek tomu, Ze firma
Soehnle podala staznost a importér sltbil, Ze s dovo-
zom plagiatu skonci, dostali sa tieto vahy prostrednic-
tvom inych importérov o nieco neskor opat na trh.

UZ pocas veltrhu sa Rido Busse rozhodol udelovat
negativnu cenu za plagiat a prostrednictvom tlace, roz-
hlasu a televizie upozornit verejnost (a tym i zakono-
darcov) na tento problém hospodarskeho poskodzo-
vania.

Kdpou obycajného zahradného trpaslika nalakova-
ného na cierno a so zlatym nosom, ktory si vyslizil
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zasluhou o plagiatorstvo, zacala obCianska iniciativa
Jedného muza“. Prvym drzitefom ceny Plagiarius sa
stala firma Lee z Hongkongu. Ziadna porota este
neexistovala a cenu udelil sam Rido Busse vo svojom
vystavnom stanku na veltrhu v Hannoveri v rdmci
tlacovej konferencie. Tento spdsob udelovania ceny
Plagiarius sa dodnes nezmenil, i ked sa udeluje na
roznych miestach.
Medzitym o udelovani ceny rozhoduje porota zlozena
z pravnikov, novinarov, podnikatelov, osobnosti verej-
ného Zivota a institlcii pre patentové pravo. Vedla
seba sa publikuje original i plagiat s pinym uvedenim
mena firmy a informacia o nekalej sitazi ,tiezpodnika-
telov” obleti cely svet. Odborné casopisy po cely rok
uverejiuji vyzvy, aby ten, kto objavi plagiat na vysta-
ve, veltrhu Ci v obchode na polici, informoval 0 fiom
organizatora ceny Plagiarius.
Vystavu plagiatov, ktorym bola udelena cena trpaslika
so zlatym nosom, v poslednych rokoch uviedlo OIF vo
Viedni v aprilit. .

ZB
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Traktor pre buduce

tisicrocie

Doslova senzaciu sposobil na veltrhu TECHAGRO "95 v Bme kolesovy
traktor INNOTRAC. V silnej konkurencii a tesnom susedstve svetovych
vyrobcov polnohospodarskych traktorov bol ustavicne obklopeny obdi-
vovatel'mi, a to laikmi, ale aj ,fajnSmekrami*. VSetci oceriovali jeho
prednosti, ku ktorym patria predovSetkym vynikajlice podmienky pre
pracu obsluhujiceho, ktoré vznikli vdaka netradicne ponatému desig-
nu. To bol aj dévod, preo mu hodnotitelska komisia udelila Zviastnu
cenu a komisia designerov Design centra CR cenu Design Prestige.
INNOTRAC, ktory mal v Brne svetovu vystavni premiéru, vznikol uprave-
nim traktora Zetor 9540 a pridanim celkom novej kabiny a kapotaze.
Odbornici sa zhodli na tom, Ze v tomto pripade ide o celkom novy pri-
stup. INNOTRAC je ukazovatelom novych vyvojovych trendov v zlepSo-
vani podmienok prace vodica i v zlepSeni vyuZitelnosti klasicky riese-
ného stacasného univerzalneho pofnohospodarskeho traktora. Tech-
nicky a esteticky sa celkom vymyka sicasnym rieSeniam.

Autorom designu je akademicky sochar Zdenék Zdaril (1946) z Brna,
ktory svoje myslienky uskutocnil vdaka firme Innotech International
Jaromér. Jej majitel Ing. Zdenék Mrkvica sa programovo zaobera rea-
lizéciou inovacne zaujimavych napadov. Napriklad Zdenék Zdafil ziskal
roku 1991 cenu Vynikajdci design za malotraktor MT 8-075. DalSim
vyznamnym miestom, kde bude INNOTRAC vystaveny, je nemecky
Hannover. (cic)

Vertikalna dedina

V polovici maja sa konal v holandskom Amsterdame 5. svetovy kongres o vyskovych budovéch
a mestskom byvani URBAN HABITAT. Jednou zo sprievodnych akcii bolo aj vyhlasenie vysled-
kov Studentskej sttaze VERTICAL VILLAGE, ktorej sa zicastnilo 120 univerzit z celého sveta.
Sutaz mala stanovené narocné kritéria a tlohou bolo vytvorit projekt vertikdinej dediny pre
4000 obyvatelov s celkovou ploSnou vymerou 600 000 m?, z toho na byvanie 200 000 m?,
vySka od 300 do 400 m. Organizatori vopred oznamili, Ze ocenia len dva projekty. Druhti cenu
v narocnej svetovej konkurencii ziskal projekt Bratislavtanov Drahana Petrovica, Eduarda
Trembulaka, Stanislava Krémdrika a Martina Dudaska, konzultantmi boli prof. Imrich Tuzinsky
a Svetozar Lichardus, DrSc., z Fakulty architektury STU.

Pri projektovani dediny-mrakodrapu vychadzali autori z principu tdolného mesta, ako napr.
Banska Stiavnica, a vytvorili vezu, v ktorej je takjchto Gdoli 11. ,Nasu vezu sme nazvali Veiza
vyberov, ako zdéraznenie toho, Ze moznost vybrat si vyhlad z veze a cesty, akymi sa da prejst
pesi cez mrakodrap, je jednou z najdoleZitejSich slobod obyvatela. Sloboda volby, vyberu, to
bola nasa hlavna myslienka. Chceli sme dat [udom priestor, aby si ho dotvorili. Je to pokraco-
vanie prirody” (Drahan Petrovic).
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1. Model obytnej veze v mierke 1:1500. VySka modelu [ m
Foto: Rasto Pazdera

2. Detailny rez ramenom obytnej veze
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...Traktor pre buddce tisicrocie, Vertikalna dedina, Digitalna revolicia a GRAPHIS...

Digitalna revolucia a GRAPHIS

Exkluzivny americky ¢asopis GRAPHIS venovany grafickému GRAPHIS-u budud dopinené disketami - islo 297 umozni D Won
designu a reklame, ohlasuje v Cisle 296 zaciatok novej éry nahliadnut do profesie grafického designera a predstavi na —
casopisu. Stelesniuje ju disketa CD-ROM vytvorena diskete vyznamnych niektorych vyznamnych grafi-
firmou R/GA Interactive, pobockou firmy kov, Cislo 298 bude venované fotografii
R/GA Digital Studios, ktora je stca- < : a disketa bude obsahovat profil
stou vSetkych vytlackov uréenych Cornela Capu, Cislo 299 sa
pre predplatitelov. Tato prva bude zaoberat témou
disketa z radu dalSich je design a obchodny
sprievodcom k profilu tuspech, doplnenou
firmy firmy R/GA a jej Stadiami pripadov
zakladateala Roberta tvrdych stretnuti
M. Greenberga, ktory dobrého aziého |

sa v casopise pred- /i \ designu v obcho- Rg*g m u
stavuje. Celé islo de, jubilejné - e meta
296 je venované Cislo 300 bude N Y
pocitacovej tech- ‘ zamerané na i
nologii v rukach . reklamu, ; &
grafickych desig- , \/ vjznamné e
nerov. reklamné agen- B TN S

Aj dalSie vydania tury a osobnosti.

Digital Vision

InTERVIEw
uoNTAGE

NEXT IMAGE
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Cena pre Ole Palsbyho

Danske design centrum v Kodani udeluje od r. 1980
Vyroénud cenu designerovi alebo vedtcej osobnosti
z priemyslu, ktorych dlhoroénd Einnost mozno oznacit
za podstatny prakticky alebo teoreticky prinos pre
vyvoj designu. Vyrocnu cenu za rok 1994 udelili prie-
myselnému designerovi, ktory za vySe 25 rokov svojho
posobenia v tomto odbore vytvoril mnoho vyrobkov
uspesnych v Dansku aj v zahranici. Ziskal ju Ole Palsby
(nar. 1935), Skolenim burzovy maklér - umelecké
a designerské vzdelanie nadobudol samostidiom
a praxou u poprednych danskych designerov a archi-
tektov, ako aj praktickou ¢innostou v oblasti architek-
tary, predaja umeleckych predmetov a nabytku.
Postupne sa Coraz va¢Smi venoval vlastnej designer-

skej tvorbe, ktord napokon prevazila, stala sa zivoby-
tim a dovodom mnohych medzinarodnych oceneni.
Uspech Ole Palsbyho v oblasti designu zacal ndvrhom
bandlnych kuchynskych predmetov, ako st hrnce
a panvice. Bola to predovsetkym dnes v Skandinavii
uz klasicka séria Eva Trio, ktorou roku 1978 ziskal
dansku cenu za priemyselny design. Séria sa vyraba
v Sirokej Skdle predmetov z kovu (vo viacerych fareb-
nych variantoch a kombindciach, napr. nikel, med,
cierny matny povrch) a z porcelanu, pri dézach a pod.
v kombinacii s korkom.,

Ole Palsby zostal verny oblasti kuchynského a stolova-
cieho nacinia a pre viaceré podniky doma i v zahranici
navrhol cely rad kazdodennych predmetov, napr. ter-

RUBRIKA / NAZOV PRISPEVKU

mosky na kavu, porcelan, pribory, misky, dozy a rozne
predmety na uskladnenie, pripravu a podavanie jedal.
Charakteristickou ¢rtou Palsbyho produktov je funk-
cnost, Cistota a jednoduchost foriem, ktoré zaroven
posobia silne esteticky. Palsby vSak zdoraziuje, ze
klasické motto ,forma nasleduje funkciu“ zdaleka
nestaci: do predmetu treba vdychnut aj dusu, lebo
inak sa stane nudnym. Bez zvelicovania mozno pove-
dat, 7e sa mu to dari, o com sved¢i aj mimoriadna
obltbenost Palsbyho produktov u bezného zakaznika
v Dansku. Hoci cena je mierne nadpriemerna, Pals-
byho termosky, hrnce, misy ¢i sofnicky su v tisicoch
domacnosti, v reStauraciach, hoteloch ¢i podnikovych
jedalnach. Luba Pedersen

~
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...Cena pre Ole Palsbyho, Mozaiky BISAZZA.

Mozaiky BISAZZA

Talianska firma BISAZZA otvorila v Milane novi vystav-
nd sien nazvani Casa Bisazza, kde chce predstavovat
nové moznosti vyuzitia sklenenej mozaiky v sticasnej
architektdre. Firma pontka nielen klasické rieSenie
mozaiky na stene &i podlahe, ale rozSiruje jej uplatne-
nie na vybavenie bytovych a verejnych priestorov. Sien,
podla navrhu Alessandra Mendiniho, komponovana
ako komnata-klenotnica pontka posobivy zaZitok
z mozaikovych dekoracii a kolekcie objektov a nabytku,
ktorej autormi s znami vytvarnici a designeri, ako
napr. Oscar Tusquets, Aldo Cibic, Mimmo Rotella, Ugo
Marano a dalsi.

V mozaikach firmy Bisazza, ktoré sa vyrabaju v sklar-
nach na Murane, sa spajaji tradicné hodnoty benat-
skeho skla a jeho vyrazova sila s modernymi technolo-
gickymi postupmi. Sticasné technoldgie zlepSuju kvali-
tu - mozaika ma hladky povrch, ziemnené hrany, ho-
mogénnu farebnost v Sirokej Skale. Aj tu sa vyuzivaju
komputery pri snimani a reprodukovani vzorov do mo-
zaikovych ploch.

Bisazza sa moze pochvalit mnohymi realizaciami uplat-
nenia mozaiky, zvacSa na budovach a interiéroch spo-
locenského charakteru v Taliansku, Anglicku,
Svajéiarsku a USA. Jednou z poslednych prilezZitosti
bolo novootvorené muzeum v Groningene
(Holandsko).

Schodiste v Mizeu umenia v holandskom Groningene, kde sa poutili
sklené mozaiky Bisazza extenzivnym spdsobom v interiéri i na pokrytie
vonkajsich stien pavilénu podfa ndvrhu A. Mendiniho.

Pohlad do vystavne] siene Casa BISAZZA v Milane na zlati mozaiku. Na jej vyrobu sa skuto€ne vyuZiva
24-karatove zlato, ktoré sa podla tradicného benatskeho postupu ruéne vklada medzi dve vrstvy Specialne
ho skla. Riesenie interiéru: Alessandro Mendini.

Aldo Cibic: Stolicka Antalaya. Z kolekcie v Casa Bisazza.
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ilano patri k najdolezi-
tejSim mestam na svetovej
mape designu.
Pripomenme aspon milan-
ske Trienale, ktore uz od
30. rokov patrilo k majakom designer-
skych trendov, podobne ako ¢asopis
Domus ¢i rovnomenna designerska aka-
démia. V Milane vznikli i skupiny Alchimia
a Memphis, ktoré boli hlavnymi nositel'mi
.novej viny“ talianskeho designu.
Dlhoro¢nu tradiciu tu maju veltrhy nabyt-
ku taziace zo Sirokého a bohato Strukti-
rovaneho designerského zazemia priemy-
selnej metropoly severného Talianska.
Tohto roku od 7. do 11. aprila hostilo
rekonstruované milanske vystavisko
hned trojicu vystavnych podujati:
Medzinarodny salon nabytku ,Salone
‘95", Specializovanu bienalnu vystavu
kuchynského nabytku ,Eurocucina”

a vystavu bytovych doplinkov ,Salone del
Complemento d'Arredo”. V dvadsiatich
Siestich pavilonoch sa na ploche vyse
460 000 m* predstavilo takmer 1700
vystavovatelov. Okrem domacich, ktori
tvorili priblizne devatdesiat percent z uve-
deného poctu, boli pocetnymi kolekciami
zastupeni najma francuzski, nemecki

a britski vyrobcovia, reprezentantov tu
mala i Ceska republika.

Najmensou, no zaroven najroznorodejsou
z trojice vystav bola expozicia bytovych
doplnkov. Predstavila prakticky vSetko, co
ako-tak (niekedy i dost vzdialene) suvisi

s byvanim: veSiaky, zrkadla, kvetinace,
hodiny, ale i telefony. Vyrobky boli z tra-
dicnych i netradicnych materialov (drevo,
koza, keramika, papier, kov a plasty roz-
nych druhov), ¢asto v nezvyklych kombi-
naciach. Osobitnu kategoriu predstavova-
li bytové textilie. Nechybali ani vytvarné
diela, hoci ¢asto degradované do polohy
cisto dekorativneho bytoveho doplinku.
Siroké rozpétie réznych podob kuchyn-
skeho nabytku dokumentovala vystava
+Eurocucina“. Solventny konzervativny
zakaznik si dnes moze vybrat z mnozstva
velkorysych zostav - Ci uz z prirodnych
materialov alebo réznych kombinacii plas-
tov a kovu. Hoci tento typ kuchyn na
vystave dominoval, zaujimavejsie riesenia
ponukli tie kuchynské zostavy, v ktorych
bolo designerovo uvazovanie limitovane
priestorom, vyrobnymi nakladmi, alebo
potrebou zIucit v jednej miestnosti viace-
ro funkcii (kuchyna s pracovnou, obyva-
cou miestnostou a pod.). Nepisanym pri-
kazom sa tu stala flexibilita a premenli-
vost nabytkovych zostav, umoznujica
pruzne menit funkcie priestoru podla
momentalnej potreby. Kuchynu dnes
moze predstavovat jedina skrina, ktora
podla potreby v uzavretom stave uvolni
miesto pisaciemu stolu ¢i posteli...
Nevyhnutnu sucast takejto kuchyne priro-
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dzene tvori Spickova technika - rovhako
samozrejma je vsak i v tradicnejSich
kuchynskych zostavach.

Pavilony salonu nabytku (22 z celkového
poctu 26, ¢o najlepsie svedci o dominant-
nom postaveni tejto vystavy vo vztahu

k dvom uz spominanym) organizatori roz-
delili do troch skupin. Prva z nich -
Klasika - prezentovala presné Ci volné
napodobeniny historického nabytku.
Bohatou dekoraciou sa orientuje (podob-
ne ako ,velké" kuchyne) najma na sol-
ventnejsie vrstvy zakaznikov s konzerva-
tivnym vkusom, ktorych nabytkovy prie-
mysel bezosporu musi akceptovat. V pri-
padoch, ked su pouzitée materialové imi-
tacie, vSak tento prezdobeny nabytok bez-
nadejne sklzava do polohy gyca.

Dalsia skupiny - Moderna - predstavila
viac-menej bezny prud sucasnej produk-
cie, zdoraznujuci skor jednoduchu kon-
Strukciu a ergonomické parametre nez
ornamentalny dekor, ktory charakterizo-
val vacsinu ,klasiky"“. V tejto skupine
dominovali tradicné nabytkové zostavy:
obyvacka, spalne, jedaine, detske izby
atd.

NajpozoruhodnejSou z troch skupin salo-
nu nabytku bola bezosporu skupina
Design, ktora sustredila nabytok akcentu-
juci designerské novatorstvo. Jej rozsiah-
la expozicia (8 pavilonov) naznacila tren-
dy charakterizujuce sacasné smerovanie
nabytkovej tvorby. Na niektoré z nich sa
pokusim poukazat, aj ked vzhladom na
pocetnost a roznorodost exponatov iste
nie vycerpavajucim spésobom.
Progresivny design nabytku sa dnes
zameriava skor na solitérne nabytkove
kusy nez na zostavy potlacajuce Specific-
ky charakter jednotlivych prvkov. Stol, sto-
licka, postel i ulozny nabytok rozneho
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W Kreslo Marylin. Design: Giancarlo Vegni. Vyrobca: Accademia.

M7 kolekcie Easy Home. Design: Alessandro Mendini.
Vyrobea: Memphis.
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M7 kolekcie Easy Home. Design: Alessandro Mendini.
Vyrobca: Memphis.

M Stolik z lihaného skla a dreva. Vyrobca: Arvex.
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druhu si vybojovali pravo na viastny zivot,
pricom sémantickym nabojom, prekracu-
jucim cisto utilitarne parametre, vycha-
dzaja v ustrety individualnemu vkusu
zakaznika. Univerzalizujuce predstavy
ortodoxnych funkcionalistov o ,rovnakos-
ti“ kazdého cloveka patria definitivne
minulosti a exponaty milanskeho salonu
to v pinej miere potvrdili. To, Ze nabytok
ma mat svoju ,dusu”, dnes uz nie je
potrebné manifestovat tak hlasno ako
pred desiatimi-patnastimi rokmi.
Prikladom akeéhosi ,stisenia“ (podmiene-
ného vedomim uspesne vybojovanej bitky
o individualizaciu nabytkovej produkcie)
moze byt kolekcia Easy Home, ktora pre
zdruzenie Memphis navrhol Alessandro
Mendini. V porovnani s jeho ,barokovou®
tvorbou z obdobia existencie Studia
Alchimia ide o evidentné tvaroveé zjedno-
dusenie, bohata a kontrastna farebnost
vSak ostava charakteristickym znakom
jeho rukopisu. Rovnako i ornament, ktory
uz dnes asi malokto povazuje za zlocin
tak ako Adolf Loos na pociatku tohto sto-
rocia. Podobne upokojenie mozno sledo-
vat i v nabytkovej tvorbe dalSich protago-
nistov talianskej postmoderny. Skladaci
stol, ktory navrhol Ettore Sottsass pre
firmu Schopenhauer, mozno dokonca
oznacit za minimalisticky. Mimochodom,
enormny zaujem o expoziciu tejto firmy,
zameranej na vyrobu nabytku z vysoko-
kvalitneho dreva, svedci o tom, Zze meno
designera dnes moze sluzit ako ta najlep-
Sia reklama (okrem Sottsassa angazuje

i dalsich designerov zvucnych mien - Gae
Aulenti, Franco Raggi a i.).

Ak som spominal, ze v progresivnej nabyt-
kovej tvorbe prevazuju nabytkové solitéry
nad tradicnymi zostavami, suvisi to

i s potrebou pruznych premien interiérov
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slGziacich na viaceré ucely. S jednotlivymi
kusmi sa l'ahsie manipuluje, mobilite
pomahaju kolieska, ktoré su coraz cas-
tejSie stabilnou stcastou nabytku. Zrejme
nie nahodou ziskala tohto roku prave za
mobilnu skrinku firma Kartell a designeri
Antonio Citterio a Glen Oliver Loew pre-
stiznu designerska cenu Zlaty kompas.

K flexibilite interiérov prispievaju i via-
cucelove typy nabytku. S velkou publici-
tou (vyuzijuc opat pre reklamu meno
designera Vica Magistrettiho) predstavila
firma Campeggi lezadla, ktoré je mozné
jednoduchou manipulaciou zmenit na
kresla s roznym sklonom operadla. Denis
Santachiara zasa navrhol pre firmu
Bernini postel' s vyklopnymi stolikmi na
Citanie alebo improvizované stravovanie.
Gaetano Pesce a firma Zero disegno
predstavili skladaciu stolicku, ktora sa

v zloZzenom stave rozmermi priblizuje bez-
nému dazdniku.

Viaceri vyrobcovia sa usiluju obmedzit
priestor, ktory nabytok zabera. Firma
Giussani napriklad predstavila skrinky,
ktoré pri minimalnom rozmere pojmu pre-
kvapujiice mnozstvo topanok. Dal$i vyrob-
ca - Benzoni Transformobili - putal pozor-
nost postelami ,miznucimi“ vdaka domy-
selnému skladaciemu mechanizmu.
Osobitna pozornost si zasluzia materialy,
ktoré dnes vyrobcovia nabytku pouzivaju.
Okrem dreva, kovov a plastov réznych
druhov bolo mozné v Milane zaznamenat
akysi boom nabytku skleneného - Ci uz
Cisto z tohto materialu, alebo v kombina-
cii s inym. Pri jeho spracovani prevazuje
technologia lihaného skla (sklenena plat-
na za tepla klesne do pripravenej formy).
Pocetné kolekcie tohto druhu predstavili
napriklad firmy Arvex, Tonelli a FIAM.
Posledna z nich sa prezentovala skutoc-
ne ,hviezdnou* zostavou - medzi jej spo-
lupracovnikov patri napr. Enzo Mari,
Massimo losa Ghini, Giorgietto Giugiaro,
ale aj Philippe Starck.

Vo vybere materialov sa coraz silnejSie
uplatnuje i ekologicke hladisko. Nejeden
z vystavovatel'ov upozornoval na to, ze
jeho produkty su vyrobené z recyklovatel-
nych materialov. Za vSetkych spomenme
aspon firmu Dema, pre ktoru Marco
Agnoli navrhol skladacie kreslo Splatt

z kompletne recyklovatelného materialu.
Mal i dalsie cnosti sticasného nabytko-
vého designu: optimalnu funkénost v spo-
jeni s vyraznou formou, viacero variantov
podla individualneho vkusu zakaznika,
mobilitu i Gsporné skladovanie kresla

v zlozenom stave.

Zdeno Kolesar



M Kreslo. Design Pietro Arosio. Vyrabca: Tredi.

I Skladacie kreslo. Design: Vico Magistretti.
Vyrobea: Campeggi.

M Skladacia stolicka Umbrella. Design: Gaetano Pesce.
Vyrobea: Zerodisegno.

M Skladacie kreslo. Design: Vico Magistretti.
Vyrobca: Campeggi.
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W Kreslo. Design: Ron Arad. Vyrobca: Moroso.

W Lavica. Design: Gae Aulenti. Vyrobca: Schopenhauer.

M Stojany na CD disky. Design: Paulo Prediani. Vyrobca: Vismara.

M Stol. Design: Ettore Sottsass. Vyrobca: Schopenhauer.
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IDEA® DESIGNe PRINT

» Kompletny graficky design
od navrhu po realizéciu - corporate
identity, logotyp, firemna znacka,
vyrocna sprava, plagat, billboard,
reklamny prospekt, letak...

» Komplexné polygrafickeé sluzby -
- zabezpecenie tlace prospektov,
plagatov a letdkov aj v malych
nakladoch. Moznost vyroby
billboardov uz od jedného kusu.
Vyroba tlacovych predléoh -
-scanovanie reflexnych
aj transparentnych predloh, sadzba,
zalomenie aj podIa prineseného
navrhu, vystup na film.

811 04 Bratislava, Sokolska 1/b
T 42/7/49 75 69, 0901 703 116
49 66 50
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M OZ ET E S K RAT l T CAS VYVO A DeskArtes umoziuje rychly a jednodu-
J cesy chy navrh vyrobkov zlozitych tvarov vo
faze koncepéného navrhu a stylingu
Priemyselny designer, ktory pracuje so

systémom DeskArtes, nemusi byt
expertom na CAD systémy, aby dokdzal

- — e vytvorif zlozité modely. Designer moze
/ \_/ - zacal pracoval
\ et —= velmi jednoducho od
— pociatocnych nacr-
tov az k vyslednému |}
tvaru bez presnych

..BEZ MNOZSTVA NACRTOV e

obmedzeni. Takto sa

4 méoze viac venovaf tvorivym fazam vyvo-

A ROKOVANI o irobky
/ Fotorealistické zobrazenia zo systému

DeskArtes mézu byt pouzité na prezen-
tacéné a marketingové
Ucely - este pred vyrobou
prototypu ukazu, ako
bude vysledny produkt
vyzeraf. Data zo systému
DeskArtes mozete preniest
do systémov pre konstruk-
terov a technologov
(CAD/CAM), alebo na
zariadenia rapid protfoty-

..SO SYSTEMOM PRE PRIEMYSELNY e imeiaey

Udaje z Vasho CAD

DESIGN, STYLING A VIZUALIZACIU ~ immiegees oo

CAD/CAM systémy, ktoré pouzivate, si

D E S KA RT E takto naplno vyuzité. Cely proces vyvoja
. sa zrychluje

Fujitsu, Mercedes-Benz, Wedgewood,
SAAB, Royal
Doulton,
Electrolux a OTF
takisto ako ve-
dice designer-
ské a navrhar-
ske firmy, archi-
tektonické atelié-
ry @ vyznamné
univerzity su uzivatelmi programovych
rieSeni pre navrh a modelovanie, vizuali
zaciy, ¢i nastrojov pre rapid prototyping
spolocénosti DeskArtes
DeskArtes na pracov-
nych staniciach Silicon
Graphics, Sun a IBM
prinasa priemyselnym
designerom vynikajuce
parametre cena/vykon
DeskArtes je najlepsim
stitom pred tlakom
nakladov a éasu.

Z dobrych myslienok robi Uspesny vyro-
bok.

I Cheel by som sa viac dozvedief o systéme DeskArtes

Prosim:

[IPoziadajte méjho lokélneho declera, nech so so mnou
dohodne o predvedeni

[IPoilite mi materialy o systéme DeskArtes

[JPaslite mi informaciu o pracovnych staniciach

[JPoslite mi informaciu o daliom vybaveni designerského

pracoviska
;Meno
] RN TR BRI R B T T T | Spolognost
y AT (o (L LB\ e, — i " !
i G i (e e ' —— 131*\5\ ‘-\‘_\ |ireia.
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Képiu tohto kupénu odoilite alebo odfaxuijte
na adresu autorizovaného distribitora systé-
DeskArtes bol vyvinuty v spolupraci s poprednymi priemyselnymi designermi a vyvojovymi pracovnikmi. DeskArtes je mov DeskArtes:
designersky software, ktory pomaha premenit' Vase myilienky na realitu. Pomocou kreslenia, modelovania a vizualizacie

sa rychlo dostavate k zelanému vysledku. Vysledok predstavi Vasu myslienku tak dobre, ako pozorne skonstruovany "‘l en tro

prototyp.
Systémy pocitacovej grafiky
Nevadzova 5, 821 01 Bratislava
tel..++42 7 291 860, 293 584, 291 884

DESKARTES. NAJRYCHLEJSIA CESTA  Luilz™
OD MYSLIENKY K VYROBKU. DESKARTES
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Droteny koSik. Rekonstrukcia povodného tvaru. Realizacia: Jana Menkynova, Vendelin Kapustnik.




