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ditorial

Text Jana Oravcova

Aktualne

Pocas prvych dni stravenych v doméacej
karanténe som kdesi zachytila infor-
méaciu, ze ludia sa spravaji rozdielne
pri Zzivelnych katastrofach, ako je
napriklad ni¢ivé zemetrasenie. Vtedy
sU k sebe ohladuplnejsi, ochotni jeden
druhému poméahat. Epidémie vraj pri-
nasaju prejavy sebeckosti a bezohlad-
nosti. Kym sme si mohli tdto predstavu
vysklsat v redlnej praxi, prestala velmi
rychlo platit. Chorvatsky Zahreb totiz
postihlo zemetrasenie, a tak [udia
museli zvladat dve tazké situacie
naraz. Byt k sebe solidarni a zaroven si
drzat od seba aspoii niekolkometrovy
distanc. Nam na Slovensku v8ak nate-
raz zostava overovat si svoju existenciu
v mode nového koronavirusu. To, Ze

sa ocitdme zo diia na deri v novych
Zivotnych podmienkach, prind$a so se-
bou nielen strach a obavu, ale aj nové
sklsenosti, s ktorymi sa u¢ime nanovo
zit. Nase individualistické spravanie,
ktoré sme chtiac-nechtiac nasali
digitalnou dobou, postupne straca na
intenzite. Akysi hyperindividualizmus
vystriedali altruistické ¢iny, vzajom-

na solidarita a zodpovednost, ale aj
obavy z nepoznaného a strach o svojich
blizkych. A ked sa jeden druhého ne-
mozeme osobne dotykat, stretavat sa,
v komunikéacii je ndm opat napomocny
online priestor. Pomocou socialnych
sieti sme si opét bliz&i a zomknutejsi.
Ale aj informovanejsi, a to aj vdaka
(nielen v st¢asnej situacii) prispieva-
telkdm a prispievatelom Designumu.

V Casti Aktualne prinaSame niekolko
rozhovorov. Lenore Jurkyova predstavu-
je vinterview textiln( dizajnérku Zuza-
nu Zmatekovd, ktora v Narodnej cene
za dizajn 2019 — Produktovy dizajn
ziskala za projekt ConTEXt, $pecialnu
Cenu poroty. Nositelom niekolkych
oceneniv Narodnej cene za dizajn je aj
Martin Mistrik, s ktorym sa o jeho gra-
fickom &tadiu ZELENA LUKA rozpravala
Gabriela Ondrisakova. O zodpovednosti
textilného dizajnéra a projekte Zero Im-
pact je rozhovor Lubice Pavlovi¢ovej so
Zuzanou Sebekovou. Lech Majewski je
profesor na Akadémii umeni vo Varsave,
kde vedie Katedru grafického dizaj-

nu. Pri prilezitosti jeho vystavy Hlava

v obraze v Polskom institate v Brati-
slave s nim viedol dialég Robert Pars$o.
Ludmila Fintorova bola jednou z prvych
autoriek, ktora vytvorila interaktivnu
hra¢ku z textilu. Jej textilné zvieratka

a drevené skladacky, ktoré sa podarilo
ziskat darom, rozsiruja zbierku hraciek
Slovenského muzea dizajnu. Autorsku
tvorbu hragiek Ludmily Fintorovej pri-
blizuje Katarina Hubova v rubrike Ma-
zejne.V minulom roku sme si pripome-
nuli 150. vyroc¢ie narodenia a 55. vyrogie
Gmrtia vyznamného slovenského sta-
vitela a architekta Michala Milana Har-
minca. Ako autora troch budov sloven-
skych muzei ho predstavuje v prispevku
¢asti Retrospektivne Jana Pohani¢ova.
Do zavereénej ¢asti Teoreticky sme
zaradili dva texty: Miroslav Chovan sa
zamysla nad tym, ¢o vSetko predcha-
dzalo tomu, aby sme sa zadali spravat
zodpovedne k naSmu Zivotnému pros-
trediu, a ¢im v8etkym mdzeme prispiet
k zmene konzumného Zivotného Stylu.
Tibor Antony predstavuje svoj dizaj-
nérsky experiment, novy druh svietidla
postaveny na symbiéze s mikroriasou.

Samuel Carnoky pokraduje aj v tomto
ro¢niku s prezentovanim nadpisovych
pisiem. Tentoraz svoj koncept postavil
na vybere autorov, ktori spolupracuji
s Designumom. Citatelia sa tak budu
moct zoznamit s pismami od Matisa
Lelovského a Samuela Carnokého.

Milé ¢itatelky, mili ¢itatelia.

Prajeme pohodové ¢itanie a verime, ze
nase prispevky vam pomoZzu prekle-
nat ¢as vzajomnej socialnej izolacie.
Ubezpectujeme vas, Ze s Casopisom
Designum nebudete nikdy sami.
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Rozhovor
so Zuzanou
Zmatekovou

Text Lenore Jurkyova
Foto archiv Zuzany Zmatekovej

Resolution 72,2017.
Foto: Kvetoslava Bobakova

Aktuélne
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Zuzana Zmatekova (1989) je textilna
dizajnérka, v si¢asnosti Studuje

v magisterskom programe Maéda, odev
a textilny dizajn na Aalto University
School of Art, Design and Architecture
v Helsinkach. Pocas studia v Ateliéri
textilného dizajnu VSVU v Bratislave
(2008 - 2015) absolvovala dalsie
Studijné pobyty: v programe Inovéacia
textilného dizajnu na Nottingham
Trent University a na Fakulte textilného
dizajnu na Polytechnike v LodZi. Ma

za sebou pracovné staze v oddeleni
Colour and Trim Volkswagen AG Design,
v oddeleni digitalnej tlace na textil
modneho domu Alexander McQueen ¢i
v talianskej firme na vyrobu luxusnych
tkanych latok Clerici Tessuto. Ako
dizajnérka textilnych potlaci pracovala
pre francuzsku firmu Mitwill Textiles
Europe ¢i slovenskl zna¢ku Nehera.
Okrem zékazkovej tvorby sa venuje
vlastnym experimentalnym projektom,
v ramci ktorych vyuziva textil ako
komunika¢né médium. Neustale

hlada alternativne moznosti, akymi
moZeme textil vnimat a vyuzivat.
Dlhodobo sa zaujima o inovativne
technolégie, nové média, virtualitu

a efemérnost. Vyslednom jej vyskumu
v oblasti novych médii je taktiez
projekt ConTEXt, ktory ziskal $pecialnu
Cenu poroty v sitazi Narodna cena

za dizajn 2019 - Produktovy dizajn.

08/06/2020 13:06



Satin 2, 1, 6,8 (ConTEXt), 2018.
Foto: Kvetoslava Nguyen
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Zhovarame sa niekolko mesiacov
po tom, ¢o si spolu s Matejom
Fandlom ziskala Cenu poroty

v Narodnej cene za dizajn za pro-
jekt ConTEXt. Ako projekt vni-
mas v kontexte svojej tvorby?

N

Cely proces sa zacal uz pocas moj-
ho $ttidia na VSVU. D4 sa povedat,
Ze to bol moj prvy odvaznejsi pocin
v textilnej tvorbe. Nasla som si tému,
ktora ma zaujima, a ti som previedla
do textilu. Ten projekt bol trochu na
hrane, prvykrat som sa totiz odva-
zila vystupit zo svojej komfortnej
z6ny. Rozhodla som sa spolupracovat
s programatorom a povedala som si,

Ze sa pokusime urobit kolekciu latok
inak. Takze na zaklade nasej spolu-
prace najskor vznikol projekt Data
Textiles a neskor tieZ ConTEXt.

Pociatky ConTEXtu teda siaha-

ju k tvojej diplomovej praci?

N

Téma mojej diplomovej prace bola
Nova estetika a estetika digitalnych
médii v dizajne a umeni. Z tejto teo-
retickej ¢asti som potom vychadzala
vo svojej praktickej diplomovej praci.
Na zéaklade programu, ktory sme
vytvorili s Matejom Fandlom, som
potom generovala textilné potlace.
Bola to len mala kolekcia vzoriek
latok a celé to bolo este len v zaciat-
koch. V tej dobe som mozZnosti prace
s Kinectom esSte len objavovala a az
neskor vznikli dalsie dva projekty.

08/06/2020
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Projekt Jamesa Bridla The New
Aesthetic je akymsi fotoalbumom
nasho vztahu k technolégiam. Bavi
ta divat sa na svet optikou pristro-
ja, alebo skor sledovat meniace sa
estetické preferencie ¢loveka na
zaklade jeho spoluzitia s robotom?
N

Ideovo som s tym projektom zacala
asi pred Siestimi rokmi, ¢o je celkom

dévno, a mozno je to uz teraz prezité...

Ale bavilo ma na tom, Ze obraz za mna
generoval pristroj v ramci urcitych
parametrov, na ktorych zaklade bol
naprogramovany. Zdalo sa mi to v ur-
¢itom smere oslobodzujtce a niekedy
aj vtipné. Toto prelinanie svetov Iudi

a strojov sa uz ale ¢asto tematizuje

v dizajne a umeni. Vtedy som pocivala
vela elektronickej hudby. Ta je tvore-
na pomocou elektrickych hudobnych
nastrojov, digitalnych hudobnych
technolégii a roznych masiniek. Je

s nou spojena taktiez ista estetika

Aktuélne

parametrického zobrazenia. Tieto
veci sa spolu s pracou Jamesa Bridla
nejak spojili a neskor prisla mys-
lienka, Ze by sme si vSetci generovali
potlace a Struktiry jednoducho sami
za pomoci pocita¢ového programu.

ConTEXt je kolekciou latok ut-
kanych na zakarovom tkac¢skom
stave. Zvolila si Zakar kvdli jeho
schopnosti plasticky previest do
materialu zobrazované struktury,
alebo ti Slo o spojenie futuristického
nametu s tradi¢énym remeslom?

N2

Ked som na tom projekte zadinala
pracovat, ur¢ite tam nejaka spojitost
medzi programovanim a zakarovym
strojom bola. Zakarovy stroj bol totiz
prvy mechanizovany stroj, ktory vyuzi-
val systém jednotiek a ntl, na zaklade
¢oho potom vznikali prvé kalkulac-

ky, pocitace a podobne. V projekte
ConTEXt som vSak Zakarovu techniku
tkania vyuzila len na vytkanie vzo-

ru. V podstate som iba vybrala farby

a vazby, ktoré sa nasledne vytkali. To
nebola Ziadna veda. Ale teraz, ked
rozumiem zakaru viac, naozaj vidim
dals$ie moznosti a prepojenia tejto tkac-
skej techniky a programovania: kazdy
pixel v programovani je vlastne vdz-
bou. V sti¢asnosti sa stale hladaja do-
konalejsie met6dy, ako ¢o najvernejsie
previest obraz do zakarovej tkaniny.

Stoji za tvojim prechodom

z tlace na textil k tkaniu

Studium na Aalto University?

N

Na Aalto University v Helsinkach som
sa rozhodla $tudovat, pretoZze som
cheela prehibit svoje vedomosti o tka-
nom textile. Znalost textilnych technik
je podla mnia pre textilného dizajnéra
zasadna. Pocas Studia som si urcite
prehibila aj znalosti tlade na textil, no
primarne sa stustredujem na textilné
tkanie. Moja profesorka na Aalto ma

v tkani od zaciatku podporovala, kedZe
v mojej tvorbe videla potencial, ktory
by sa dal rozviest v textile. Myslim

si, Ze na Skole sa im ConTEXt videl
zaujimavy aj preto, zZe hoci pracoval

s textilom, nebol primérne o textile.

08/06/2020 13:06
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Satin 5 (ConTEXt), 2018.
Foto: Kvetoslava Nguyen
a Katarina Lazarova

Aktualne
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Poskytla ti univerzita aj
potrebné technické zazemie?

N2

Ano, Aalto mé obrovsku tkaésku dieliu
s dvoma mens$imi a jednym obrovskym
priemyselnym Zakarovym strojom.
Neviem o tom, Ze by na nejakej inej
Skole mali Studenti k dispozicii
priemyselny zakarovy stroj. Takze na
tkanie su skvele vybaveni. Je to pre nas
velka vyhoda, pretoze vyroba niekol-
kych metrov tejto latky na objednavku
u externej firmy je naozaj draha.

Casto na socialne siete pridavas
ukazky skolskych prac, v ktorych sa
striedaji rozne inSpiracné zdroje

a textilné techniky. Stale tkas?

N2

Ano, pokrac¢ujem. Prave teraz som
zacala pracovat na tiplne novom
projekte, ktory je s tkanim taktiez
spojeny. V §kole dostavame pravidelne
zadania, v ramci ktorych kombinuje-
me rozne nite, vazby a tak dalej. Na
tom sa u¢ime. Casto som pouzivala

aj vzory, ktoré som vytvorila este so
senzorom Kinect. Vyucba je tu orien-
tovana skor na tvorbu malych experi-
mentov s roznymi technikami nez na
pracu na jednom velkom projekte.

Takze ste vedeni k remeslu?

N

Finsko je prakticka krajina, kde vedu
Studentov hlavne k tomu, aby sa po
skonceni $tidia vedeli uplatnit v odbo-
re. Napriklad moja profesorka Maarit
Salolainen je kreativnou riaditelkou
jednej najvacsich textilnych tovarni na
svete. Ma obrovské sktsenosti v odbo-
re a vie, ¢o trh potrebuje. Snazi sa nas
naucit presne to, ¢o by sme mali vediet,
aby sme sa v buddcnosti uplatnili

v textilnom priemysle. A kedZe zakla-
dom tvorby textilu je znalost remesla,
mobzeme sa pocas Stadia Specializovat
na konkrétne textilné techniky.

Tvoje navrhy vo Finsku zaujali
miestnu firmu Lapuan Kankurit.
Ako k tomuto stretnutiu doslo?

N

Stala som sa sucastou $kolského
projektu Pattern Lab. Ten pod zastitou
Aalto University School of Arts, Design
and Architecture funguje ako profe-
sionalna firma na textilné potlace.
Kazdy rok sa vytvori tim jedenastich
Studentov a kazdy z nich navrhne ko-
lekciu asi tridsiatich vzorov. Tie potom
ponukame klientom v ramci osobnych
navstev alebo na veltrhoch. Lapuan
Kankurit si takto vybrali aj niekolko
mojich navrhov a bolo velmi prijemné
s nimi spolupracovat. Zaujimalo ich,
¢o ma pri tvorbe konkrétnych vzorov
inspirovalo, kto som a aky je moj styl.
Asi ako jedini stale vyrabaju vSetok
svoj sortiment vo Finsku a klada

velky doraz na kvalitu materialov

a udrzatelnost. Finsko je zvlastna
krajina, kde sa veci daja niekedy robit
menej komercéne a viac poeticky.

Ako vo Finsku na lokalne

produkty reaguji miestni?

N2

Vacsina Finov, s ktorymi som sa
stretla, kupuje finske produkty a pozna
finske sklo, keramiku, architektaru,
textil... Samozrejme, vaé$ina Iudi

si nemoze dovolit zariadit si nimi

cely byt, ale kazdy ma nieco. Na svoj
dizajn st hrdi a podporujui ho.

08/06/2020
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Rubbish Print, 2014.
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Okrem S$tiidia posobis taktiez

na volnej nohe. Pracujes$
momentalne pre niekoho?

N

Momentalne som na Aalte okrem
$tidia zamestnand ako vyskumna
asistentka. Pracujem vo vyskumnom
time Smart Textiles, v ramci ktorého
robim aj svoju diplomovu pracu. Este
podas $tidia na VSVU som pracovala
pre Mitwill Textiles Europe, chvilu
som pracovala pre Neheru. Snazila
som sa popri $kole stihat eSte iné veci
a bolo to celkom naro¢né. Od oktobra
do decembra minulého roku som bola
na stazi v Taliansku, takZe som nepra-
covala na ni¢om inom. Tento rok uz
ale neplanujem Ziadne dal$ie objed-
navky a sustredim sa na pracu v skole.

Co konkrétne si robila v Taliansku?
N

V ramci vymenného programu som sa
dostala do firmy Clerici Tessuto v pro-
vincii Coma. Tato oblast je znama naj-
ma produkciou hodvabu a je tam velmi
vela tovarni na vyrobu Zakarovych
latok. Tieto manufaktiry stale pracuja
podla remeselnych tradicii a vyraba-

ja luxusné latky napriklad pre velké
franctizske mdédne domy. Pre Studen-
tov pravidelne organizuji dvojmesacéné
staze. Ja som bola v stadiu, kde som
robila navrhy na latky. Bolo zaujimavé
vidiet chod tohto priemyslu zvnutra.

Mas za sebou skusenosti z roz-

nych typov firiem: od navrhovania
interiérového textilu pre Volkswa-
gen po kresbu potlaci pre znacku
Alexander McQueen. Bol to zamer?
Snazila si sa nabrat ¢o najviac
skusenosti z roznych odvetvi, ktoré
by si mohla neskor zazitkovat?

N2

Nechcela som byt velmi v Bratislave

a chcela som sa ¢o najviac naudit. A tak
som si povedala, zZe pdjdem na staz.
Pocula som, Ze vo Volkswagene hlada-
ju stazistu, tak som im poslala portfo-
lio a prijali ma. Velmi ma to ale nebavi-
lo a rychlo som zistila, Ze chcem robit
nieco iné. Po tom, ¢o som na pol roka
prerusila $tidium, som narazila na po-
nuku stdZe v médnom S$tidiu Alexan-
der McQueen v Londyne, kde ma tiez
prijali na zaklade portf6lia. Islo skor

o to, ze som chcela zmenit prostredie
a vzdy sa naskytla nejaka prileZitost.

08/06/2020
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Aktualne

Rubbish Print, 2014.

Na zaciatku som nikdy dplne nepre-
myslala nad tym, aka ta staz bude.
Naucdila som sa vela veci, ¢o je fajn.

K praci pre Neheru si sa

dostala tieZ ndhodou?

N2

Spolupraca so znackou Nehera sa
zacala otvorenou vyzvou a pokraco-
vala mens$imi objednavkami. Neskor
sa znacka rozhodla, Ze za¢ne robit
vlastné potlace, ktoré dovtedy naku-
povala. Vtedy som k nim nasttpila
ako print dizajnérka na volnej nohe
a pracovala som tam dva roky.

V ramci tvojho projektu Resolu-
tion 72 si okrem printov navrhla

aj strihy odevov. Slo o ojedinely
pokus, alebo planujes s odevom
pracovat aj niekedy v budiicnosti?

N2

Bol to jeden z projektov, ktory som
robila s pomocou Kinectu. Sila som to
sama, pretoze som chcela mat kontrolu
nad umiestnenim potlace na odeve. Aj
ked som vyStudovala odevny dizajn na
Strednej umeleckej $kole v Trencine,

nerada Sijem a pomahala mi s tym
Maja Bozovi¢. Mojim zamerom ne-
bolo vytvorit prevratnu kolekciu, $lo
mi hlavne o hru s printom na odeve

a nasledne na tele... Bola to dobra
skisenost, ale urcite by som odev
nerobila znova. Jedine v spolupraci

s niekym, kto by na odeve pouzil moju
pracu. Chcem sa naozaj venovat iba
textilu, pretoZe tam je moZnosti dost.

Premyslala si nad spolupracou
s dal$im dizajnérom aj

vramci ConTEXtu?

N

Nie, projekt ConTEXt ma vela na-
ucil, ale chcem sa vo svojej tvorbe
posunut dalej. Spolupracam som
v8ak vo vSeobecnosti otvorena.

Spomenula si, Ze na zaciat-

ku ti napadla myslienka dat
program volne k dispozicii ve-
rejnosti. Je to stale aktualne?

N

Povodne som program chcela zve-
rejnit na svojej stranke, aby si Iudia
mohli sami generovat obrazy, potlace

1
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1 Nikolo Bertok Cellarius, 2014.

¥ Nikolo Bertok Cellarius, 2013.
Foto: Daryan Hardy
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a podobne. Nakoniec sme ale zisti-

li, Ze by to bolo technicky a ¢asovo
naroc¢né. Program zostal v stave,

ktory nie je velmi uzivatelsky privetivy
a nie je lahké s nim pracovat. Zosta-

lo to teda len na drovni konceptu.

ConTEXt uz je teda uzatvoreny

a posuvas sa dalej.

N

Ano! Bol to super projekt a mam pocit,
Ze aj vdaka nemu ma prijali na Aalto.
Bavilo ma spolupracovat s Matejom,
naudit sa nieco nové z iného odboru
a posunit to dalej. To je nieco, ¢o

by som chcela robit v ramci svojej
tvorby aj nadalej. Momentalne v §ko-
le zadinam pracovat na zaujimavom
projekte, ktory je interdisciplinarny
a spaja Studentov z roznych odborov.

Je v Skole medziodborova
spolupraca ¢astym fenoménom?

N

Na Aalto existuje magistersky program
Sucasny dizajn, kde st Studenti vedeni
vyslovene k medziodborovej spolupra-
ci. Program je zaloZeny na tom, Ze $tu-
denti prichadzaju s rieSenim nejakého
spolocenského alebo environmental-
neho problému cez dizajn na mikro
urovni. Je to celkom zaujimavy odbor,
ktory nie je orientovany na indivi-
dudlne dizajnérske vyjadrenie alebo
rieSenie typickych problémov dizajnu,
ako su tvar, funk¢énost ¢i atraktivita.
Vo Finsku sa na vyskum, inovaciu,
spolupracu a hladanie novych rieseni
v dizajne kladie dost velky doraz.

Studenti teda dostavajii ako za-
danie konkrétny problém a maju
spolo¢ne navrhnit moznosti jeho
rieSenia pomocou dizajnu?

N

Kazdy si hlada svoju agendu. Ako
priklad m6Zem uviest krasny projekt,
ktory riesil tému ubytku morskych rias
a ich vyuZiteInost. Studenti nejaky ¢as
spolupracovali s vedcami v jednom
$védskom vyskumnom stredisku,
ktoré sa zaoberalo znecistovanim vody
a s nadobudnutymi poznatkami dalej
pracovali. Kazdy sa na ti problema-
tiku pozeral z iného uhla: ich vedu-

ca napriklad prisla na metddu, ako
morské riasy impregnovat, tvarovat

a vyrobit z nich Gzitkové predmety.
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1 Check Deck Chair, 2015.

7 Pushy Bears, 2009, spolupraca
s Kristinou Koronthalyovou.
Foto: Jakub Cajko

Aktualne

L

Niekto dalsi sa zase venoval iba tomu,
ako skrze dizajn alebo intervencie
upozornit na globalne oteplovanie. Je
pravda, ze vSetky odbory sa uz v pod-
state ekologicky orientované. Dalej

sa tieZ vo velkej miere venujd social-
nym témam ako integracia margi-
nalizovanych skupin alebo takzvany
user centered design a mnohé iné.

Projekt, na ktorom momentalne
pracujes, sa tohto programu netyka?
N2

Ten projekt zacal v $kole vznikat prak-
ticky pred dvoma rokmi a potom mal
pauzu. Teraz dostal novy impulz vo for-
me dotacie a pokracuje. Je to interdisci-
plinarny projekt prepajajuci Katedru
fyziky a Katedru dizajnu s cielom vyvi-
nut solarnu technol6giu aplikovatelnt
na textil. Je to zaujimava praca. Sme
tim Iudi z r6znych odborov a kazdy

ma na starosti int zlozku projektu, no
zéaroveh sa doplfiame a obohacujeme.

Planujes sa po skondéeni Stiadia

vo Finsku vratit na Slovensko,
alebo to nechavas otvorené?

N

Stidium by som mala skonéit ten-
to rok. Nechavam to otvorené, ale
po 8kole by som nechcela zostat vo
Finsku. Chcela by som sa vratit na
Slovensko, pracovat na voInej nohe,
dalej rozvijat vlastné projekty a ces-
tovat. Rozmyslala som nad tym, Ze
by som §la na doktorandské $tu-
dium spit na VSVU. Uvidime... B

Lenore Jurkyovéa je studentkou Katedry
tedrie a dejin umenia UMPRUM v Prahe,
kde rok pésobila aj ako teoreticka

v Ateliéri médnej tvorby Pavla Ivancica.
V minulosti pésobila v Moravskej galérii
v Brne, viedla Galériu 209 a Galériu
NIKA.V ramci svojej kuratorskej

a kritickej praxe sa zameriava
predovsetkym na stredoeurdpske
stc¢asné umenie, dizajn a médnu tvorbu.
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Vizualna identita divadelného
festivalu Nova drama/

New drama 2019.

Foto: Nora a Jakub,

Viktor Szemz6

GRAND
PRIX
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NOWVA DRAMA
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FRIENDLY
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NOVADRAMASK —

Studoval si na Skole Gzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru v Bra-
tislave (1998 — 2001) a potom na
Vysokej skole vytvarnych umeni

v Bratislave (2001 — 2007). Co ta
priviedlo ku grafickému dizajnu?

N

Dakujem za to predovietkym mojej
rodine, v uplnych zaciatkoch ma dobre
nasmerovali. Inklinoval som ku kresbe,
preto dedo som mnou zvykol kreslit,

aj ked iba amatérsky. Chodil som na
vytvarnu, zac¢ala ma tato oblast umenia
zaujimat. Ked bolo treba rozhodntt sa
pre strednt $kolu, moj otec mi pre-
dostrel moZnost bratislavskej Skoly
uzitkového vytvarnictva Josefa Vydru.
Prijimacky som urobil a potom to uz
bolo priamo¢iare. Studoval som propa-
gacnu grafiku, ktoru viedol Peter Igor
Meluzin. V tom ¢ase sme boli na nervy
z toho, Ze nas neustale nutil skicovat

a davat do napadov nejaky vtip. Spdtne
ho vSak vnimam ako jednu z pedago-
gickych osobnosti, ktoré ma vyrazne
ovplyvnili. Skola mi dala aj dobry pre-
hlad najroznejsich vytvarnych technik.
Hodi sa mi to najma teraz — pre svoju
dcéru ¢asto vytahujem staré uhliky,
pastely, pierka a ona sa s nimi rada uci
kreslit. Vo svojich $iestich rokoch je
ovela dalej, ako som bol v jej veku ja.
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NA KToRd sv
SPOLUPRACY
5 BARKARSY

TVORCOM (
DIVADLOM
DRUHES ¢
SPoMInN/
NAJRAT
ROLA

Um

Po strednej $kole sa ti hned
podarilo dostat na Vysoka

skolu vytvarnych umeni?

N

Tesne, ale podarilo. Ked sa ndm

v tretom ro¢niku vyucovanie rozdeli-
lo na volnt grafiku a dizajn, bolo mi
jasné, Ze dizajn ma bavi viac. Vedel
som teda, Ze chcem pokracovat na
VSVU na vizualnej komunikacii, v tom
Case to bola este Katedra grafického
dizajnu. Tu som nasiel svoj asi najsil-
nej$i pedagogicky vzor, Pavla Chomu.
V zadiatkoch som planoval pendlovat
medzi ateliérmi, nech vyskusam rdzne
polohy tvorby. Pavel Choma vsak svo-
jim pristupom pokryl prakticky vsetko,
¢o som potreboval. Mali sme unho
mnoho moznosti na rozvoj. On zas
déval doraz na konceptualne myslenie.
Pokial ho pozorne poctvate, odnesie-
te si velmi vela cennych poznatkov.

V roku 2005 si ziskal Studentské
ocenenie na Narodnej cene za
dizajn za svoju bakalarsku pracu
mapujucu Petrzalku na pohladni-
ciach. ISlo o tvoje vlastné zadanie?
N

Ano, v ateliéri 303 sme vids§inou riesili
svoje vlastné zadania. Aj tito baka-
larsku pracu som si vymyslel sam. Od
dvoch rokov som vyrastal v Petrzalke.
Vznikla mi po tolkom ¢ase potreba
zmapovat ,,svoju” $tvrt, pozriet sa na
nu z inej, tentoraz aj grafickej per-
spektivy. Rozhodol som sa pre subor
pohladnic. Mam rad ¢isté koncepéné
rieSenia, preto som sa odpichol od za-
¢iatku vystavby Petrzalky - roku 1973.

Vizualna identita
festivalu Babkarska
Bystrica, 2012.
Foto: Peter Gall
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Identita ¢okoladovne spojenej
s artshopom Mlsna Emma, 2013 - 2015.
Foto: Peter Gall
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Vznikol jeden stbor s deviatimi ka-
tegoriami a sedemdesiattri pohladnic.
Bola to najma terénna praca, vela som
behal po Petrzalke na bicykli, fotil,
skicoval, zapisoval, a doma spractval.
Zaujimali ma fasady, staré malby, plo-
ty, mreze, mosty, psy, pamatniky... To
v$etko som nésledne transformoval do
pohladnic. Vnimal som to ako urcité
,vysporiadanie sa” s miestom, kde
som prezil zna¢nu ¢ast svojho Zivota.
A ocenenie v Narodnej cene za dizajn
bolo potom pekné zadostucinenie.
Vtedy Narodna cena za dizajn prvykrat
zriadila kategoriu Studentského dizaj-
nu, ktort som tymto ,,otvoril”. Téma
Petrzalky sa ku mne o desat rokov
dostala eSte raz — ked ma na zaklade
tychto pohladnic oslovil Martin Kleibl
na knizné vydanie publikacie PetrZalka:
Prekvapivy sprievodca mestskou castou.

AKké skusenosti si ziskal na svojich
dvoch studijnych pobytoch na
University of Art and Design
Helsinki (2004) a na Academy

of Fine Arts and Design
(2005 - 2006) v Lublane?
N2

Helsinki boli trochu neplanované. Tuzil
som ist do Anglicka alebo Franctizska,
tam ma vs$ak nevybrali, na Studijnom
oddeleni mi ponukli Helsinki. Chvilu
som bol mierne sklamany, no v ko-
ne¢nom dosledku to bolo este lepsie.
Finsko je neskuto¢na krajina. Na skole
v zahranic¢i, okrem osobného rozvoja,
kedZe sa musi$ naucit o seba komplet-
ne postarat v neznamom prostredi,
mas obohacujicu interakciu s inymi
$tudentmi, krajinami, zvykmi. Velakrat
pritom zistis, Ze nasa skola na tom
vobec nie je tak zle, ako si niekedy
doma hovorime. Tym, Ze nasa krajina
presla viacerymi nelahkymi rezimami

a zakusila nedostatok, Tudia st zvyk-
nuti pristupovat k zadaniam kreativ-
nejsie. Nebolo nam stidené primarne
sa spoliehat na technolégiu, lebo v tom
¢ase nebola v takom mnoZstve a kva-
lite dostupna. Printutilo nas to poradit
si, byt flexibilnejsi a vytrvalejsi. Skola

v Helsinkach sa odliSovala od nasej

v tom, Ze sa vyucovalo formou kurzov.
Mali sme napr. Poster Design, kde nam
najprv pedagog (Specialista na plagaty)
vysvetlil nieco z historie, nasledne ob-
jasnil praktické $pecifikd tohto média.
Na dal$iu hodinu prisli Iudia z Amnesty
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International povedat nieco blizsie

o téme (mali sme spracovat nasilie na
zenach), neskor Iudskopravny akti-
vista... Pripadne na kurze typografie

s nami chodili konzultovat r6zni od-
bornici - raz to boli Iudia z Underware
(NL), inokedy zase respektovany finsky
typodizajnér. Nehovorili nam, ¢o mame
a ¢o nemame robit, ale otvarali ndm
nové moznosti. Spadla mi sanka, ked
spoluziaci z priemyselného dizajnu
dostali zadanie vymysliet mestsky taxik
pre Helsinki, nieco ikonické, ako sd
londynske alebo newyorské taxiky. Ne-
$li v8ak tradi¢ne reSerSovat do kniZnice,
$kola im totiZ zaplatila vylet priamo do
Londyna, aby si tie taxiky zaZili ,,z prvej
ruky“. Technologicky a finan¢ne bola

ta $kola vybavena tiplne mimo nasej
vtedajsej fantazie. A to bol rok 2004...

Bola $kola v Lublane podobna?
N2

Naopak, Lublana bola viac podobna

tej nasej. Klasické delenie na ateliéry,
menej technologickych $pecialit.
Studoval som u Radovana Jenka,
slovinskej obdoby Pavla Chomu. Prave
tu som pocitil ti d6lezitost kresebnych
navrhov, do ktorych nas tla¢il Meluzin.
A tieZ spominany nedostatok $pickovej
techniky. V Lublane napriklad bolo
vidno ten rozdiel medzi $tudentmi zo
zapadnej a strednej Eur6py. Klud-

ne sa stavalo, Ze ,zapadniari” prisli

s vy$perkovanymi PDF prezentaciami
(oproti ,,vychodniarom” so skicami
na papieroch), no tie nase boli ¢asto
napadmi ovela kreativnejsie alebo
odvaznejsie. Tam som pochopil ten
paradox, Ze ked ma ¢lovek technolo
gicky a materialovy dostatok, moz
byt pohodlnej$i pri hladani napad

Ako vyzeral tvoj start do ]
profesionalnej kariéry? Aké
boli tvoje prvé zakazky?
N2

Svoju prvi velkd zakazku so m

g

prave v Slovinsku. Popri $t4

Sabor prezentaénych:
o slovenskom stéasno
Foto: Nora a Jakub

Aktuélne
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o drobnejsie projekty. Jednym zo zada-
ni v lublanskom ateliéri bolo navrhnut
redizajn slovinského divadelného
¢asopisu MASKA. Dovtedy som s tvor-
bou ¢asopisu nemal Ziadne praktické
skdsenosti. S radostou a nezatazeny
konvenciami som sa vrhol na zadanie.
Spracoval som tolko napadov, Ze by vy-
stadili aj na pat ¢asopisov. Ked som po
Vianociach prisiel dokon¢it do Zublany
semester, Radovan Jenko mi oznamil,
Ze Iudia z MASKY boli mojimi navrhmi
nadseni a chct sa so mnou stretnut.
Vysvitlo, Ze celé zadanie bolo vlastne
vyberové konanie a oni hladali nového
art directora. Zaplatili mi za redizajn

a nasledne som s nimi externe spolu-
pracoval dalSie $tyri roky. Ziskal som
za to aj uznanie na (slovenskej) Narod-
nej cene za dizajn 2007. Prave tento
projekt mi nastartoval smerovanie mo-
jej profesionalnej drahy, dodnes velmi
rad robim editorial dizajn. Ked sa na ta
pracu pozeram spatne, vidim tam vel-
mi vela chyb, rozhodne by som to robil
inak. Ved tam boli paginy robené ruc-
ne! Ani nechapem, preco som vlastne
td cenu ziskal. A potom sa to postupne
profesijne rozbehlo. Navrhoval a zala-
moval som dokonca aj dve ¢isla ¢asopi-
su Designum, to bola prijemna praca.

0Od roku 2005 fungujes$ pod znackou
ZELENA LUKA. Ide o grafické stidio?

Predpokladam, Ze nazov znadi, Ze
tvoje napady vznikajui uplne od piky.
N

Nejde ani tak primarne o $tidio, je to
skor len moja znacka. Vyplynulo to

z potreby mat svoje portf6lio online
a nefigurovat klasicky pod vlastnym
menom. Mat akoby $irsi ,,dazdnik”,
pod ktory sa da prichylit viac, ako

by sa dalo pod meno - ¢i uz oséb
alebo profesijnych oblasti. ZELENA
LUKA odraZa moj pohlad a pristup.
Snazim sa nerecyklovat napady, ked
dostanem zadanie od klienta, v3et-
ko ,vy¢istim” a za¢inam od zaciatku
s novymi ideami, sadim semienka,
$ijem na mieru. Ten nazov mava
pozitivne ohlasy - na zelenej like je
pekne a vonavo. Stava sa mi, Ze Iudia
z uplne iného odvetvia, ked zadavam
svoj mailovy kontakt, sa sami od seba
zaujimaju, v akej profesii p6sobim.

DIlhé roky pracujes v prostredi
Novej Cvernovky. Aka bola tvo-

ja cesta do tejto komunity a ako

ju po tolkom ¢ase hodnotis ?

N2

Ked som v roku 2007 skon¢il $kolu,
ako freelancer som pracoval z domu.
Oslovili ma moji kamarati a kolegovia,
ktori sa zacali usadzat v starej Cver-
novke, ¢i by som si s nimi neprenajal
ateliér. Najprv som to pokladal za

®
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Vizualna identita filmu
Piata lod, 2017.
Foto: Nora a Jakub

zbyto¢né, no postupne mi domace
prostredie zac¢inalo prekazat, nemas
tam velkd moznost konzultacie, stavas
sa pohodlnym, nehovoriac o postupnej
degradacii kreativity. Bol to velky krok
do neznama, ale v roku 2009 som sa
odhodlal. Spoloé¢ne s fotografmi Sy-
monom Klimanom, Radanou Valtcho-
vou a Viktorom Szemz6m sme zacali
budovat nas Plan C, pricom okolo uz
vtedy mali ateliéry aj dalsi spoluziaci

z VSVU. Bolo to akoby pokracovanie
skoly, ale uz bez indexov. A odvtedy tu
fungujem. Zrazu mas moznost instant-
nych konzultacii, spoluprace na zauji-
mavych projektoch, vieme si navzajom
pomoct. Osobny kontakt je velmi
dolezity, ¢i uz s klientom alebo kolega-
mi. Potrebujes fotografa, ilustratora,
filmara, architekta, iného dizajnéra?
Vsetko mas pod jednou strechou. Sme
tu akoby rodina, zdielame spolo¢né
problémy, radosti, pracu, myslien-
kové nastavenie. Neskor bolo uplne
prirodzené prejst s nimi aj do Novej
Cvernovky. Niekam jednoducho patris.
Je to rozhodne prijemna bublinka.
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V tvojej tvorbe dominuji najma
prace pre divadla. Ako sa do-

stavas$ k tymto zakazkam? Mas

k divadlu $pecialny vztah, alebo

ide skor o zhodu okolnosti?

N

Ked sa nad tym zamys$lam, drviva vacsi-
na zakaziek prichddza na zaklade neja-
kej mojej predchadzajtcej prace. Prave
tak som sa cez prace pre Slovenské
centrum dizajnu (napr. pévodné logo
galérie Satelit a jej vizualna identita)
dostal k Divadelnému ustavu. Najprv to
bol graficky dizajn publikacii, neskor
pribudli vizualne identity festivalu
Nova drama, ktoré robim s prestavka-
mi doteraz. Mam tu na starost aj dizajn
fyzického ocenenia, tento materidlovy
presah ma velmi bavi. Po¢as nasej
spoluprace som vyhral aj stitaz na
redizajn ¢asopisu K@D, ktory doteraz
zalamujem. Je to slovenska obdoba
spominanej slovinskej MASKY. Di-
vadlo ma bavi v tom, Ze sa tam neustale
odohrava urcity pribeh, pri navrhovani
mam takmer neobmedzené mantinely,
¢iuz ideové alebo formalne. Mozno aj
vdaka divadelnym zadaniam pouZivam
vo svojej tvorbe termin ,,choreografia
informacii”, ¢im myslim jednotlivé
vztahy grafickych prvkov - zoskupenie

Aktualne

elementov podla délezitosti a podla
toho, ako chcem recipienta navigovat
v ich ¢itani. Dizajn je v tomto silny
nastroj, umoznuje nam dizajnérom
isty spdsob manipulacie. Je to velka
zodpovednost, lebo sice sme reZiséri
daného riesenia, ale nie vzdy je ziadu-
ca nasa ocividna stopa. Vdaka praci pre
Divadelny tistav som sa neskdr ocitol
v Banskej Bystrici na rieSeni vizualnej
identity babkového festivalu Babkar-
ska Bystrica. Babkové divadlo bola pre
mna novinka, s fotografom Daliborom
Krupkom sme preto v ich skladoch
stravili par dni, vela sme fotili, a vede-
nie nam ukazalo, ako to tam funguje.
Bystricu robim taktiez dodnes. Alebo
iny priklad - vdaka identite pre Cenu
Oskara Cepana som sa cez odportica-
nia dostal k Divadlu Andreja Bagara

v Nitre. Je to taka nekonciaca reta-
zova reakcia - jeden projekt vedie

k dal$iemu a ten zase k dalSiemu.

V roku 2015 ste (tim I'udi z Cvernov-
ky) z vlastnej iniciativy vydali velkua
publikaciu o Cvernovke, na ktorej
si aj ty vo velkom participoval. Ako
prebiehal cely tento projekt a aka

v iom bola tvoja hlavna tloha?

N2

Vynimoc¢ne je to mdj volny autorsky
projekt. Niektori graficki dizajnéri ro-
bia zarobkovi pracu a popri tom svoje
volné projekty. Mna tato delba nebavi,
mojou snahou je ,,vyblaznit sa” v pla-
tenych projektoch, pokial mi to klienti
dovolia. A zatial mam na nich Stastie,
nemusim si to potom kompenzovat vo
volnej tvorbe. Predsa len v digitalnom
prostredi travim vela ¢asu, som rad,
ked v ¢ase volna mdzem to Ziarenie
vypnut. Publikacia o Cvernovke vsak
bolo prirodzené vytstenie pretlaku
informacii a materialov, ktoré sa k nam
postupne dostali. Cvernovka pre nas,
sateliérnikov“, nebola lahostajna.
Dostali sme sa do starych skladov, cez
spravcu, pana Repaského, sme mali
perfektné informacie o povodnom
zivote fabriky. Aby som to uviedol do
kontextu - tejto knizke predchadzal
vystavny projekt. Mali sme zhromazde-
nych vela materialov - $titky, tabulky,
cievky, nite, staré fotografie, noviny,
vzorkovnice a rozne historky. Na za-
klade toho sme urobili vystavu v na-
Som druhom ateliéri Bavlna v starej
Cvernovke. Neslo len o vystavenie
»staroZitnosti“, chceli sme hlavne pri-
tiahnut verejnost, laickt aj odbornq,
aby sme Iudom ukéazali, Ze Cvernovka
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Vystava Véera predvéerom,
Cvernovka a jej pribehy, 2013.
Foto: Peter Gall
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je ozajstnd kultirna pamiatka a histo-
rické dedicstvo, nielen - ako ju mnohi
okoloiduci vnimali - stara rozpadava-
juca sa budova. Ma totiZ neuveritelne
bohaty pribeh. Zorganizovali sme

s kolegom Vilom Csinom diskusie s ur-
banistami, architektmi, historikmi ¢i
developermi, ¢o malo nevidany ohlas.
Stala sa aj neplanovana situacia - na
vernisaz prislo vela byvalych zamest-
nancov zavodu, mnohi tam pracovali
niekolko desatro¢i. Boli ako jedna vel-
ké rodina, na vernisazi to vyzeralo ako
maturitné stretnutie po rokoch. Dostali
sme sa do kontaktu, porozpravali nam
dal$ie pribehy, prinasali dalsie dieliky
do skladacky. Zrazu bolo na stole ko-
pec Iudskych pribehov, zac¢alo nam to
zaujimavo ozivat. S Vilom Csinom sme
sa toho chytili a rozhodli sa pretavit
do formy knihy. Zabralo nam to asi
rok, okrem nas dvoch ako autorov na
tom robilo mnozstvo ludi a kolegov,
za ¢o im patri neskuto¢na vdaka. Bolo
to veImi naro¢né obdobie, nestihali
sme popri tom pracu a rodinu, vysled-
kom vs$ak bol obrovsky tispech nielen
v profesionalnom, ale aj v tom Iud-
skom rozmere. Kniha nie je oslavna,
ma znaény kriticky rozmer. Ked sme
sa zo starej Cvernovky museli napokon
vystahovat a hladalo sa nové miesto,
publikacia posluzila ako dolezity
prvok pri prezentaciach. Ukazali sme
verejnosti, Ze ,ateliérnici“ v Cvernovke

nie s len nejaké alternativne zo-
skupenie, ale je medzi nami mnoho
kreativnych profesionalov, ispesnych
a oceniovanych nielen na Slovensku,
ale aj v zahranidi. Za tato knizku sme
ziskali Cenu Nadécie Tatra banky 2015
v kateg6rii Umenie a nasledne Cenu za
komunikaény dizajn v Narodnej cene
za komunika¢ny dizajn v roku 2016.

Venujes sa aj kniznej grafike, napri-
klad pre vydavatelstvo Artforum.

N

Ano, kniZnej grafike sa venujem vela.
V Lublane ma to nakoplo do editorial
dizajnu, ktory ma neskor pohltil. S kni-
hami som zacinal asi ako kazdy - v ma-
Iych vydavatelstvach a navrhmi obalok,
az postupne som presiel ku komplex-
nej$im pristupom. O spolupraci s Art-
forom som snival dlhsie, paradoxne
som sa k nemu dostal oklukou. Oslovi-
la ma filmova rezisérka Iveta Grofova,
aby som vytvoril vizualnu identitu pre
jej film Piata lod. Bola to velmi kom-
plexna zakazka, od logotypu, filmo-
vych plagatov, najroznejsich propa-
gacnych a inzertnych materialov az po
dakovné packshoty do kina. Sticastou
bola aj reedicia rovnomennej kniznej
predlohy Moniky Kompanikovej, ktora
vydalo Artforum. Chémia nam fungo-
vala, a tak som neskor pre Artforum
urobil aj par dalsich kniziek - StrdZca
pamdti (o Janovi LangoSovi), Nech sa
pdci do plynu (o koncentracnych tabo-
roch) alebo dystopicky opus magnum
Antihrdina. Artforum je velmi dobry
klient, davaju volnt ruku, moznost
vyberu materialov, finiSov, ¢o sa mi
nestavalo ¢asto. Oni boli na naSom
trhu jedni z prvych, ktori pochopili,

Ze dizajn knihy je velmi dolezity.

Aké mas skusenosti s komercénej-
$imi zakazkami? Robil si napri-
klad redizajn ¢asopisov BREAK

a Zdravie ¢i pravidelny lookbook

pre firmu Novesta. Aka bola spo-
lupraca s tymito klientmi?

N

Tieto zakazky na seba opét postupne
nadvazuju. Pévodny ¢asopis Brejk

ma oslovil na redizajn. Chceli novy
positioning, odstrihntt sa od pomerne
lacného charakteru a pribliZit sa k no-
vodobych panskym lifestylom na vyssej
arovni. Navrhla sa aj zmena nazvu

na BREAK. Damian Pastir¢ak mal na
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Cvernovka, 2015.
Foto: Viktor Szemzo

starosti tvorbu logotypu a titulku. Cely
proces redizajnu trval asi pol roka,

v ramci ¢oho sa vymenila kompletne
celd redakcia. Mojou tdlohou bolo
urobit redizajn a nasledne zaudit
interného grafika vydavatelstva. To sa
nepodarilo, a asi aj vdaka Zivej atmo-
sfére v redakcii som to nadalej zalamo-
val. Hoci som bol na pracu s ¢asopisom
zvyknuty, toto nabralo uplne iny
rozmer. Zrazu som nebol len ¢lovek na
konci retazca, ale skor plnohodnotna
stcast timu, mohol som ovplyviiovat
obsah, bol som prepojeny s uplne
inymi profesiami. S fotoeditorkou sme
pri kazdom c¢lanku diskutovali, aky
fotomaterial pouzit, aby sme danému
¢lanku dodali jedine¢nost. Podarilo sa
mi zaviest ilustrovanu rubriku, oslo-
voval som ilustratorov a komunikoval
s nimi zadania, inokedy som poslazil
ako model do modnej rubriky, dokonca
som napisal aj cestopisny ¢lanok. Pri
casopise Zdravie som uz robil iba redi-
zajn a nasledne som zaudil ich internd
graficku. Pri tvorbe mi ¢iastkovo po-
mohli Vojto Ruman, Martina Rozinajo-
va a nakoniec Katarina Balazikova pri-
pravila samotny dizajn manual, podla
ktorého sa doteraz redakcia Zdravia
riadi. Rad spolupracujem s kolegami

aj rdznymi profesiami, lebo zastavam
nazor, Ze nie je zdravé byt multifunk¢é-
ny a snazit sa zvladnut vSetko sam.
Vzdy tu bud na niektoré veci lepsi
odbornici, ktori tie ¢asti spravia lepSie,
efektivnejsie a profesiondlnejsie.

K znacke Novesta, ktora vyraba obuv

v Partizanskom, som sa dostal cez
byvali redaktorku BREAK-u. Kazdy
rok im vychadzaju dva az tri lookbooky,
ktoré im navrhujem. Tu sa moja praca
pohybuje v oblasti minimalizmu,
mavaju totiz vyborny fotomaterial od
Zuzany Gavulovej, ktory sa ja snazim
iba dotvorit, nie pretvorit. Celkovo
prili$ nerozliSujem, ¢o je komerc¢né

a ¢o nie. Ked to pre mna ma zmysel,
vidim v tom potencial, pokial je klient
uvedomely a dostanem volnt ruku, tak
sa do projektu pustam. Snazim sa robit
iba na projektoch, kvoli ktorym potom
nemusim chodit po kanaloch (smiech).
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< Logo a dizajn materialov
projektu OPENEON,
Open Design Studio, 2009.

27.-30. OKTOBER 27~ i 4 Projekt OPENEON,
WEREEHDP E Open Design Studio, 2009.

FLAN Foto: Radana Valichova
ARG ava 18
BRATISLAVA

F==d o o

Dt ! AKké dalsie zakazky eSte Casto riesis?
= - = .

Momentalne najcastejsie - a aj najrad-
$ej - mam knizny dizajn. Tiez identity
festivalov, vystav ¢i znaciek. Konec¢ne
mam v poslednom ¢ase naozaj velké
$tastie na projekty a klientov. Niekedy
sa mi stavalo, Ze vzajomna chémia pre-
stala fungovat, pripadne ani nenasko¢i-
Emilia Jesenska, la. Z takych projektov som sa poucil, ze
gf:;':_immm treba okamzite vyctvat. V zasade je Zi-
vot dost kratky na to, aby sme sa zapo-
dievali vecami, ktoré nam ni¢ neprinesu
(a nemyslim tym peniaze). Teraz riesim
viacero dlhodobych projektov, dost
¢asu travim nad vyberom jednotlivych
materialov, formatov, vazieb, mam c¢as
sa prehrabavat vo vzorkovniciach, robit
hlbsie reserse, viac komunikujem s tla-
¢iarmi alebo papierniami. Prave teraz
dokoncujem obsiahlu knihu o Sloven-
ke, banskobystrickej textilnej fabrike.
Predchadzala tomu prave publikacia
o Cvernovke, na zaklade nej ma do pro-
jektu oslovili. Obsahovo siaha az do ob-
dobia Medeného hamru z 15. storocia.
Katarina Balazikova, Mam uplne volnd ruku v grafickom di-
'F‘,"rae’s:i‘z“:i:::l'srené' zajne, prié.om moja uloha je opat sé.asti
dotvarat aj obsahovu stranku. Napriek
relativne skromnejSiemu rozsahu 200
stran mame k dispozicii neuveritelne
vela obrazového a obsahového materi-
alu, najma vSak r6znorodého. Vizualne
vyrozpravat cely pribeh takého rozma-
nitého zemia je ta najkrajsia radost!

b FRE..KRIZU ZATVORENE

Spolupracoval si aj s obé¢ianskym
zdruZenim Open Design Studio,
ktorého cielom bola podpora vzdela-
Matis Lelovsky, vania Studentov grafického dizajnu
Ondrej Alugik: formou prednasok a workshopov.
Uhol pohtadu. Bola to pre teba dobra skiisenost?
N2

Do obc¢ianskeho zdruzenia Open
Design Studio ma prizvali grafické
dizajnérky Katka Balazikova a Mikina
Dimunova, neskor nas doplnili Brano
Matis a Zuzana Devaliere. Worksho-
Py, vystavy a prednasky sme robili

v Bratislave a v Novom Sade v Srbsku,
kde Katka vtedy zila. Hoci pochddzam

designum 1/2020
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z ulitelskej rodiny, ja sim som k uce-
niu nikdy neinklinoval. Tu vSak bolo
potrebné vyjst zo svojej komfortnej
zOony a oducit workshop alebo odpre-
zentovat prednasku. Dalo mi to vela,
najma vystupovania pred fTudmi a na
verejnych prezentaciach. Praca so $tu-
dentmi bola obohacujtica. Robili sme
roznorodé projekty. Nosny bol najma
projekt Visible Data, kde sme spolu

s odbornikmi pozbierali data o finan-
covani kultary a snazili sa ich nekon-
vencénymi a Citatelnymi prostriedkami
vizualizovat aj pre nezainteresovaného
¢loveka. S tym sme potom cestovali aj
do Holandska alebo PolIska. Alebo pro-
jekt OPENEON. Ten sme organizovali
este v starej Cvernovke v mojom prvom
ateliéri Plan C. Spojili sme Studentov
grafického dizajnu a priemyselného
dizajnu (VSVU a STU), rozdali okruh
tém (socialne, politické, kultirne

a pod.) a vystup mal byt spracovany

do formy nednu, ktory dant tému mal
komunikovat. Projekty boli ladené
kriticky, mali v Studentoch podporo-
vat kritické myslenie. Napriklad napis
Change, ktory sa dal vypnut alebo
zapnut, krasna visiaca ne6nova slucka
na obesenie (i stary, zle fungujici ne6n
s DIY napisom Pre krizu zatvorené.
Praca v Open Design Studiu ma naucila
porozumiet grantovym schémam,
komunikacii, resp. lobbingu s r6znymi
firmami (napriklad aj na vyrobu neo-
nov). Museli sme sa naucit komuniko-
vat aj s médiami, zaujimali sa o nas tla-
¢ené aj televizne. Neskor som uz tieto
projekty prestal stihat a momentalne,
myslim, toto zdruzenie nie je aktivne.

Si predovsetkym printovy dizaj-

nér. Ide o tvoje vlastné rozhod-
nutie, alebo je to skor nahoda,

Ze sa ti ,nakopili“ prave také za-
kazky? Aké vidis vyhody printu
oproti digitalnemu dizajnu?

N

Korene moZno siahajt do mojej diplo-
movej prace. Podvedome ma to tahalo
k printu, témou bol Text verzus obraz,
rieil som hibkova analyzu toho, ako
sa v ¢asovom rozpdti 100 rokov menil
pomer textu voci obrazu v ¢asopisoch
a novinach. Paradoxne, moje prvé
zakazky, ktoré som robil uz popri
skole, boli webové stranky. Pocas
$tidia som postupne ziskaval bliz§i
vztah k tladi. Napriek m6jmu silnému

Aktuélne
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ekologickému citeniu mam rad vénu
kniZiek, moznost ohmatat si fyzicky
material. Neviem tomu odolat. Be-
riem to ako hmatatelny vysledok tych
tisicok hodin stravenych za monito-
rom pocitaca. V printe je nepreberné
mnozstvo mozZnosti a kazdé materi-
alové rozhodnutie, ktoré ako dizaj-
nér spravim, sa odrazi na vyslednej
kvalite, pocite, ako aj koncepte daného
projektu. Digitalny proces mi toto
nevie naplnit. Za hlavni nevyhodu na
digitalnom dizajne povazujem to, Ze
sa tam konS$tantne nie¢o meni, a to, ¢o
prave teraz dokoncéujem, mdze byt uz
o par tyzdiiov mimo. A to nehovorim
len o trendoch. Tlac¢ena knizka, tym
Ze proces je pomalsi, dovoluje robit
trvacnejsie rozhodnutia, ktoré by mali
byt aktualne aj, povedzme, o tridsat
rokov. Ked spravim chybu v printe,

tak sa neda stlacit tla¢idlo Undo, preto
treba vSetko ddslednejsie premysliet.
Stale sa u¢im a robim aj chyby. Pri tom
si zakazdym spomeniem na prednasku
holandskej kniZnej dizajnérky Irmy
Boom. Sama na sebe sa smiala, Ze
neustale skusa nevyskisané a nasled-
ne niekde spravi chybu. A prave to

Vystava projektu Visible Data, Bratislava, 2012.

Brano Matis a Boris Belan: Svatopluk alebo
mecénstvo po slovensky. Vizualizacia
zbierky ob&anov na realizaciu sochy.

mi na nej bolo sympatické, lebo len
neustalym experimentovanim sa do-
kézeme postvat vpred a nestagnovat.

Pracujes teraz aj na nejakych inych
projektoch okrem Slovenky?

N

Dokon¢il som kompletnt vizualnu
identitu vystavy Divadelné storodie,
venovanu 100. vyrociu slovenského
divadla v Slovenskom narodnom
muzeu na Bratislavskom hrade. Teraz
som mal intenzivne pracovat na pla-
gatoch, brozure, inzerciach ¢i dopln-
koch pre tohtoro¢ni Nova dramu, no
pre pandémiu sa festival odlozil na
neskor, takisto ako Babkarska Bys-
trica. A moja méta je do konca tohto
roka vyjst s novou webovou strankou.
Postupne mi Nora a Jakub Caprnkovci
fotia portf6lio a ja sa medzitym snazim
najst si ¢as na redizajn pdvodnej
stranky. Musim vS$ak priznat, Ze tato
moja snaha uz trva druhy rok... B

Gabriela Ondrisakova je historicka
umenia, pracuje v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD ako kuréatorka
zbierky komunikaéného dizajnu.

.000.000

752.000.000°
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ZERO IMPACT
— prispevok
k dizajnovani
buducnostl

Rozhovor
so Zuzanou
Sebekovou

Text Lubica Pavlovi¢ova
Foto Adam Sakovy, archiv Slovenského centra dizajnu
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Pohlad do vystavy v Galérii dizajnu Satelit.
Fototapeta v pozadi: Arthur Koff.
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4 Barbora Peuch (modely a doplnky)
a Zuzana Sebekova (autorské potlage

a metraz): Kolekcia Generation f,2019.
Cesta BumT"" Burw & P
< Showroom: Studentské prace.

A MICHAELA
charakier:

YAKBUBBVSKAY
Casta Transfery

Vystava Human by Design, ktora

sme vlani mohli vidiet v bratislavskej
galérii Satelit a azZ do 5. aprila mala byt
pristupna vo viedenskom MAK-u, pred-
stavuje roznorodé projekty a aktivity,
ktoré svojim obsahom prispievaju do
aktudlnej diskusie o udrzatelnosti.
Hovori o ulohéch dizajnu pri formo-
vani naliehavych vyziev, zodpoved-
nosti dizajnéra, hladani moznych
rieSeni a na rdoznych prikladoch

chce stimulovat zaujem a v podstate

aj povinnost verejnosti zaoberat sa
klticovymi otdzkami budicnosti.

28 designum 1/2020
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Patri k nim aj projekt Zero Impact
(Nulovy dopad), ktory pripravili
arealizovali pedago6govia a Studenti
Ateliéru odevného dizajnu brati-
slavskej VSVU a Ateliéru odévniho

a textilniho designu FUD Univerzity
Jana Evangelistu Purkyné v Usti nad
Labem pod vedenim Zuzany Sebekovej
a Barbory Peuch (Bratislava) a Jana

C. Lobla (Usti nad Labem). Nedavno
bol prezentovany ako samostatné

a podstatne obsaznejsie podujatie

v galérii dizajnu Satelit, na ktorom sa
navstevnici mohli oboznamit nielen

s vysledkami $pecifického vzdelavacie-
ho procesu, ale aj s mnozstvom tudajov,
ktoré sa dali chapat ako mobiliza¢na
vyzva tak pre jeho tcastnikov, ako

aj tych, ktori vystavu navstivili.

»Vzdelavaco-dizajnérsky projekt
Nulovy dopad si kladie za ciel (...)
vzdelavat budtcich odevnych dizaj-
nérov. Stcasny dizajnér musi vediet
uzivatelovi zodpovedne poniknut
moznost volby ekologickej, lokalnej

Aktualne
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¢i tzv. pomalej mody (slow fashion),
uvazenej spotreby a dlhého zmyslu-
plného zivotného cyklu vyrobku.“
Rozhovor s autorkou predchadza-
jucich riadkov Zuzanou Sebekovou
mozeme chapat aj ako in$pirativny
priklad prirodzeného vyvoja osobné-
ho pristupu k téme udrzatelnosti. Aj
ona zacala hladat rieSenia uz v $kole.

Kedy si sa ty osobne zacala zaobe-
rat témou trvalej udrzatelnosti?

N2

Este na vysokej skole. Absolvovala

som ju v Halle, kde sme mohli vyu-
Zivat priemyselné tkacie stroje, ¢o

bola pre mna velka vyhoda a vlastne
jednym z dévodov vyberu skoly. Pocas
§tidia som robila r6zne materialové
experimenty - skimala som napriklad
material a jeho vztah k priemysel-

nej vyrobe v tom zmysle, Ze sama si
nastavim stroj a budem ho ovladat, ako
potrebujem, a nie, Ze mi ho nastavi
technik a budem ¢akat, k ¢omu ma cely
proces privedie. Vtedy som si zacala

uvedomovat moznosti, ktoré existuji
vo vztahu medzi dizajnérom, technol6-
giou a materialom. Neskdr som zacala
robit pre automobilovy priemysel,

pre subdodavatelov, ktori vyrabaja
viac-menej technicky textil. Potahova
latka do auta musi mat, samozrejme, aj
vysoku estetickti hodnotu a technické
parametre, ktoré sa nedaju podliezat.
Tie je potrebné jednoducho dodrzat -
ako napriklad extrémnu oderuvzdor-
nost, UV stabilitu. Latka zaroven musi
dobre, niekedy az luxusne vyzerat.
Taktiez musi svojim dizajnom este-
ticky (farebnou, Struktirou, leskom,
vzorom...) stvarnit ideu a atmosféru
zadania konkrétnej automobilky. Tech-
nické parametre takéhoto textilného
materialu st nastavené tak, aby vydrzal
minimalne patnast az dvadsat rokov.
Na druhej strane v$ak stic¢asni vyrobco-
via automobilov nepredpokladaja taka
dobu ich uZivania a ani s nou nerataja.
To je z hladiska dizajnu a vyroby sku-
to¢ne velmi protireéivy pristup, ktory
moZe priviest dizajnéra do situacie,

29
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1 Pracovia: Materialy. Studenti mali v ramci
projektu k dispozicii (okrem dal$ich
materialov) organicku a prirodne farebnt
bavlnu, udrzatelne vyrobené vinené tkaniny,
uplety z recyklovaného polyesteru a viny.

« Uvod do problematiky udrzatelnej
médy a textilnej produkcie.
Graficky dizajn Juraj Blasko.

ked sice na jednej strane ma vynika-
juce podmienky na svoju realizaciu,
na druhej strane sa vSak za¢ne sam
seba pytat, na¢o ma navrhovat textil so
zivotnostou dvadsat rokov, ked vlastne
cely automobilovy priemysel sugeruje
spotrebitelom predstavu potreby kipy
nového auta po asi piatich rokoch...
Spominanou problematikou som sa
zaoberala aj z pozicie doktorandky

na Vysokej Skole vytvarnych umeni

a jednym z mojich hlavnych verejnych
vystupov bol vtedy vystavny a pub-
lika¢ny projekt slow/slov* (2013),
ktory som pripravila s dal$imi autor-
kami - dizajnérkami aj teoretickami.?

08/06/2020

13:07



d1-2020.indd 31

Teraz posobim ako pedagogicka na
VSVU a uvedomujem si, Ze uz iba tym,
ako zadam Studentovi tlohu, akoby
som determinovala ramec, v ktorom
bude uvazovat. V stéasnosti je velmi
dolezité, aby Student tento ramec po-
znal a pochopil jeho zmysel. Viem, zZe
nasi posluchadi uz v ovela vi¢sej miere
premyslaja o tom, ¢o vytvaraju a maju
potrebu uchopit zadanie aj konceptu-
alne, teda teoreticky, chct porozumiet,
na ¢o im je dobré a k comu ich mo6ze
priviest. Mozno je to dané tym, Ze
vSeobecne maji mensiu skisenost pra-
ce s materialom a nepoznaja ho tak do-
verne, si menej zruéni a neuvazuja tak
intuitivne o materidli. Musia si zadanie
teoreticky ukotvit, zd6vodnit a na tom-
to zaklade vytvorit koncept. Zaroven je
v$ak §kala materialov aj technik spra-
covania ¢oraz pestrej$ia a pochopit ich
vzajomné suvislosti a obmedzenia je
pre nich vyzvou. Navyse prichadzaju
eSte dalSie komplexné vplyvy vyroby,
ekologické, ekonomické a socialne
suvislosti textilnej vyroby ako zakladny

Aktualne

ramec a cely proces tvorby nadobtda
celkom novy rozmer - stava sa akoby
stucastou netrivialneho systému. Toto
je jeden z hlavnych dévodov, o ktorych
sa pri pomalej (slow) méde, respektive
pomalom (slow) dizajne bavime... Ana
tomto zaklade pomaly dizajn a jeho
zmysluplnost dokazeme definovat. Je
to dizajn, ktory robime lokalne, doraz
kladieme na funk¢nost (ta musi byt)

a nadcasovu estetiku (formu, siluetu),
sledujeme a re$pektujeme vlastnosti
materidlu a nejdeme zbytocne proti
nemu, kons$trukcii alebo technike
zhotovenia - hoci je to mozné. Je to
mozné, ale v koneénom dosledku to
moze znamenat ovela va¢si energe-
ticky aj materidlovy vydaj a vlastne

by sme isli proti svojmu vlastnému
umyslu spravat sa ekologicky.

Na projekte Zero Impact ste spolu-
pracovali s Wearme fashion, prec¢o?
N2

Wearme fashion je platforma, ktora
zdruzuje eur6pskych vyrobcov a zopar

distributorov textilu a doplnkov (zipsy,
gombiky), koordinuje ich spolupracu,
propagaciu a v ramci ich prezentacie
vydava c¢asopis. Su to dodnes existuju-
ce eurdpske firmy s dlhSou tradiciou
zvyc€ajne rodinného typu. Mnohé
vacsie firmy, ktoré po viac genera-

cii ovladala jedna rodina, uz presli
rdoznymi transformac¢nymi procesmi,
naslednymi predajmi a vyroba bola
presunuté do Azie. Rodinné eurdpske
firmy, zapojené do aktivit spominanej
platformy, sa prezentuj na veltrhoch
a pri roznych inych prileZzitostiach spo-
lo¢éne. Mnohé z nich pocas desatroci

a generacii v podstate rastli velmi eko-
logicky/udrzatelne. Napriklad v kop-
covitom teréne, blizko vodnych tokov,
niektoré z nich maja dokonca vlastnu
vodnu elektraren, kedZe nemali ind
moznost dostat sa k zdroju energie.

St teda v podstate vzacnym prikladom
fungujucich vyrobcov a potvrdzuju za-
kladné principy zZivotaschopnosti slow
dizajnu. Vera Artemyeva z prazskej
centraly Wearme fashion oslovila moju
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Showroom: Studentské prace.
Komplety vznikli kombinaciou
prac réznych autorov.

kolegynu Barboru Peuch® s ponukou
spoluprace s uvedenymi vyrobca-

mi, ktori pracuju s certifikovanymi
ekologickymi materialmi a si ochotni
ich poskytnut k dispozicii.* Barbo-

ra ponuku prijala, zaroven sa vSak
rozhodla do projektu pozvat viacerych
partnerov. Tak oslovila Jana Lobla

aj mna s myslienkou urobit to ako
spolo¢ny projekt. Na zaciatku projektu
sme pozvali k nam ceskych Studentov
z Usti nad Labem a v ramci projektu
sme boli spolo¢ne na exkurzii v Ta-
liansku. Na tejto ceste mohli Studenti
realne vidiet cely vyrobny proces firiem
vyrabajucich zipsy, hodvabne, vlnené
a bavlnené priadze, tkaniny a pleteni-
ny. Projekt bol nasledne, po skonceni
semestra prezentovany na viacerych
domacich, ako aj medzinarodnych
podujatiach - okrem iného aj na Kosi-
ce Fashion Week and Summit 20195.
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Ako vSak vznikali jednotlivé
vystavené kolekcie, majua v sebe

vela spoloénych prvkov...

N

Projektu sa zucastnili Studenti druhych
ro¢nikov, resp. v Cechach $tudenti
druhych a tretich roénikov. Pre nich to
bola nova sktsenost, pretozZe eSte ne-
boli zapojeni do takejto formy ciastoc-
ne ,kolektivnej“ tvorby. Kazdy z nich
doteraz vystupoval iba za seba a tento
projekt ich postupne naucil medzi
sebou komunikovat a tvorivo spolupra-
covat. Od vyrobcov sme dostali textilnt
metraz, niektori sme si mohli sami
vybrat zo sortimentu, ind nam posky-
tol vyrobca podla vlastného vyberu.
Studenti sa teda hned od zadiatku
museli naudit delit o material, kedze
bolo dohodnuté, zZe kazdy ztcastneny
Student vytvori tri outfity. Projekt trval
viac nez dva semestre. Prvy semester
sme veci navrhovali a realizovali,

a na zaver interne odprezentovali

na pode VSVU. Pocas nasledujticeho
semestra sme sa zucastnovali r6znych

Aktualne

d1-2020.indd 33

prehliadok, prezentacii a vystav.
Vysledok, ¢o videl navstevnik v Sa-
telite, je mix prac, st to kombinacie
jednotlivych Studentskych vystupov -
outfity, ktoré si Studenti spoloc¢ne
skombinovali. Takto uz pocas skoly
postupne spoznali, ¢o to znamena
vytvarat akoby kolektivne dielo, také,
ktoré nie je iba autorskou kolekciou
jedného Studenta. Zaroven zistili,

ze mdda nie je iba o tvorbe modelu -
outfitu, ¢i kolekcie, ale aj o stylingu,
foteni, prezentaciach, prehliadkach...

Tento projekt je teda potvrdenim
vasej snahy dostat idey udrza-
telnej mody do skolskej vyucby.
Ako to funguje na vasej Skole?

N2

S Barborou Peuch sme uZ v minulosti
pripravili viacero takto zameranych
prednésok nielen pre nasich Studen-
tov, ale aj pre ¢eskych posluchacov. Aj
vdaka tomuto projektu mame v sticas-
nosti na nasej katedre novy predmet,
ktory sa zaobera udrzatelnou médou

a ktory spolo¢ne s Barborou Peuch
ucime. Na Vysokej skole vytvarnych
umeni sme v podstate prvi, ¢o sa zacali
ststredenej$ie zameriavat v naSom
odbore na tito problematiku. Vieme,
ze podobné aktivity existuji na Aalto
University vo Finsku aj na akadémii

v Kodani, tieto predmety st vSak za-
merané vSeobecnejsie — na udrzatelny
dizajn. Aj vo Velkej Britanii sa vyucuje
podobny predmet, ten je vSak skor
zamerany na manazérov a marketérov
textilnej branze, nie na dizajnérov.
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Pracoviia: Fotodokumentacia
projektu a autorské
portfélia Studentov.

Nulovy dopad.

Udrzatelna méda vo vzdelavani
Satelit, galéria dizajnu SCD
23.1.-26.2.2020

Koncepéne a obsahovo vystavu Human

by Design pripravil tim Slovenského centra
dizajnu ako stéast cyklu aktivit projektu
Dizajn a inovacie, Cezhrani¢na spolupraca
institacii dizajnu v digitalnej dobe, podporeného
programom spoluprace Interreg V-A Slovenska
republika—Rakisko 2014 - 2020.

Vystavujlci: Dominika Parnicka’,

Natalia Repkovska’, Michaela Turanska’,
Juliana Brnakova', Maja BoZovié¢', Barbora
Peuch', Zuzana Sebekova', Monika Pizurova?,
Aleksya Yakoubovskaya?, Lukas Duong?,
Zdenék Holeéek? ('KTT VSVU, 2A0TD FUD UJEP)

Kuratorky vystavného projektu:
Barbora Peuch a Zuzana Sebekova

Dramaturgia a koncept vystavy:
Jan C. Lobl a Barbora Peuch

Grafika a vizual vystavy: Juraj Blasko

34 designum 1/2020
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Este na zaver: O dopadoch textilné-
ho priemyslu na Zivotné prostredie

uz bolo napisanych a publikovanych
nespocetne §tadii, vypracovanych
mnoZstvo navrhov rieSeni, zverejne-
nych nemalo znepokojivych Statis-
tik. Prispievaju aj k uvedomelejsim
postojom jednotlivcov, neslizia iba
ako teoretické vedecké prace. Cesta

k vyraznému skvalitneniu aktivit spoje-
nych s témou udrZateInosti vedie vSak
aj cez vyucbu na umeleckych akadé-
miach a zda sa, ze prvé kroky mame
na Slovensku uz ispesne za sebou. B

Lubica PavloviGova pracuje

v Slovenskom centre dizajnu od roku
2008, najskor ako redaktorka ¢asopisu
Designum, v rokoch 2012 - 2016 ako
jeho vedUca redaktorka.V st¢asnosti
je veducou Ediéného oddelenia SCD.

Sprievodny text na vystave od Zuzany Sebekovej,
spoluautorky projektu. Zuzana Sebekova v roku
2007 absolvovala $tadium textilného dizajnu na Burg
Giebichenstein Hochschule fiir Kunst und Design

v nemeckom Halle an der Saale. Po¢as diplomového
tudia absolvovala staz na Moholy-Nagy Mivészeti
Egyetem v Budapesti a pracovnu staz v re$tauratorskej
dielni Zidovského muzea v Prahe. Svoju diplomovi
précu realizovala v spolupraci s vinarskym vyrobnym
podnikom Merina, a. s., v Trenéine. Po absolvovani
$tudia pracovala externe ako dizajnérka a technologicka
pre firmu Lydia in St. Petersburg, v rokoch 2007 -
2009 ako interné dizajnérka a produktova navrharka
potahovych tkanin pre automotive a office pre firmu
Gerns und Gahler v Nemecku, v rokoch 2014 -

2017 ako interné dizajnérka a procesna navrharka
tkanych a potlaéanych potahovych tkanin pre
automotive firmu Eybl Austria v Rakisku. V rokoch
2010 - 2015 absolvovala doktorandské stadium

na Vysokej §kole vytvarnych umeni v Bratislave,

kde od roku 2013 aj pedagogicky posobi.

Laukova Zaji¢kova, K. - Sebekova, Z. - Trnovsk4, K.
(eds.): slow/slov* : tedria, vyskum, prax v sticasnom
dizajne. Bratislava : just plug_in, 2013. Vystava

s rovnakym nazvom sa uskuto¢nila v priestoroch
Galérie Satelit od 17. jula do 28. augusta 2013,
neskor bola reinstalovana v Saléne Nitrianskej
galérie od 6. decembra do 26. januara 2013.

Rozhovor s Barborou Peuch sme uverejnili

v Casopise Designum. Oravcova, J.: S Barborou
Peuch o zodpovednom pristupe k méde.
Designum, ro¢. XXIII, ¢. 3, 2017, s. 4-11.

Studenti a pedagégovia v ramci projektu
pouzivali recyklované a organické textilné
materialy od talianskych vyrobcov Botto
Giuseppe, Organic Cotton Colours, Trendytex
a Lampo by Ditta Giovanni Lanfranchi.

Kosice Fashion Week 2019 - Udrzatelnost
prostrednictvom rozvoja talentov
a inovacii, 6. - 9. november 2019.
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4
Lech Majewski (1947) je profesor na
Akadémii umeni vo Varsave, kde vedie
Katedru grafického dizajnu. Vo svojej
tvorbe nadvéazuje na najlepsie tradicie ﬂ
polskej skoly plagatu a svoj hravy, ale
sofistikovany &tyl rozvija aj v tvorbe 0 L v
znaciek a kniznom dizajne. — Je

drzitelom mnohych medzinarodnych
oceneni za svoju tvorbu a jeho Studio

4
vyhladavaju studenti so zaujmom
o doktorandské stadium, medzi nimi
aj zopar Slovakov. —— Bratislavu
navstivil pri prilezitosti otvorenia 0 |

vystavy svojich plagatov s nazvom Hlava
v obraze, ktora sa konala v Polskom
inStitUte v Bratislave od 22. januéara

do 4. marca 2020. Mimochodom,
znacku polskych institatov k ich

70. vyro¢iu navrhoval tiez. — Je to
dynamicky a sebavedomy chlapik.
Okrem vlastnej vystavy stihol v jeden
deri urobit workshop pre Studentov
Sukromnej skoly umeleckého priemyslu
v Bratislave a podvecer prezentéaciu

a workshop plagatu takzvany Master
class v priestoroch Slovenského muzea
dizajnu SCD. A zariadil, aby vysledky
prac Studentov oboch workshopov boli
vystavené v ramci videoprezentacie

na jeho vystave v Polskom institUte.
—— Ako prezident Medzinarodného
bienale plagatu vo Varsave Gzko
spolupracuje aj s Trienale plagatu

v Trnave. Vdaka nasej spolupréaci

Text Robert Par$o
Foto archiv Lecha Majewského

< Krali Britanie, 2011, divadelny

a otvoreniu vystavy v Bratislave mohol plagat, ofset, 98 x 68 cm.
vzniknut tento kratky rozhovor. Divadlo v Radome.
Aktuéalne 37
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Jéb podla Knihy Joba, 2009, divadelny plagat,
ofset, 98 x 68 cm. Divadlo v Radome.

< Plagat musi spievat, 2011.
Kvystave v Narodnom mazeu
v Poznani, ofset, 68 x 98 cm.

Aktuélne

d1-2020.indd 39

Najmilsi, 2013, divadelny plagat, ofset,
98 x 68 cm. Sucasné divadlo vo Varsave.

Co ta priviedlo ku grafickému
dizajnu? Aké boli tvoje

predstavy, naplnili sa?

N2

Rozhodol som sa §tudovat u Henryka
Tomaszewského. Studentov uéil
mysliet a uvazovat vizualne. Viedol
nas k hibkovej analyze problému

a hladaniu odpovedi na tento
problém. Varoval nas najma pred
samoucelnou dekoraciou. Popritom
som $tudoval aj malbu. Na tvorbe
plagatu sa mi ale pacilo, ze ked som
ho navrhol, nasledujtci deni bol

v meste. To bola na rozdiel od malby
okamZzita konfrontdcia s divakom.

Aka bola v ¢ase tvojho studia
atmosféra na Skole a v spolo¢nosti?
Mali ste kontakt so zahrani¢im?

N2

Atmosféra na Akadémii vytvarnych
umeni bola jednoducho skvela.

Bol to ¢as polskej plagatovej skoly

a vSetci jej najlepsi predstavitelia

boli prave u nas. Popri tom sa vo
Var$ave konalo Medzinarodné
bienale plagatu. Vdaka tomu sme
mali vela kontaktov s umelcami

z celého sveta. Spolupracovali sme

aj so zahrani¢nymi univerzitami,
najma franciazskymi. NavySe mnoho
zahrani¢nych Studentov prislo na staz
prave k Henrykovi Tomaszewskému.

Kto bol tvojim najvacsim vzorom?
Koho praca ta zaujala a prec¢o?

Co ta najlepsie pripravilo na
budicu profesionalnu kariéru?

N

To je tazka otazka. Vela veci ma
in$pirovalo a in$piruje. Nemal som
nikdy ziadne vzory. InSpirovalo ma
najma to, ¢o zapdsobilo na moje
emocie. Clovek sa stale uéi. Nemyslim
si, ze je mozné oddelit obdobie
$tidia od profesionalnej kariéry.
Dobry uditel, ktory vam pomoZe najst
samého seba, je zaklad. A dalej sa
musite vzdelavat sami. Neustale.

39

08/06/2020 13:07



23.01.-4.03.2020
VERNISAZ

ZA UCASTI
AUTORA:

22.01. @ 18:00
BRATISLAVA

POLSKY INSTITUT.
NAM. SHP 27

VISTAVA PREDSTAVULE
INAUGURACI

OSLAY 70, ¥YROCHA
POLSHEND

NSO

¥ BRATISLAVE

MASTERCLASS:
2101 @ 10-00
SlkROMHA
STREONA
UELECKA SHOLA,
IVANSKA CESTA 21

LecH MaTewskI

HLAVA V ODBRAZE

2101 © 17:00
SLOVENSHE

CENTRUN DIZAJKU,
HURBANOVE KASARNE,
KOLLAROVD HAN. 10

‘SPOLUDRGANIZATOR:
GALERIA

JAMA KONIARKA

V TRHAVE

v
o g= s o FB

40 designum 1/2020

d1-2020.indd 40 N7 08/06/2020 13:07



d1-2020.indd 41

-

Festival dei Popoli, 2003, plagat
k festivalu, ofset, 98 x 68 cm.

2 Plagaty Tomaszewského Studentov,
2014, plagat k vystave v Salt Beyoglu
na Mimar Sinan Fine Arts University,
Findikli, ofset, 98 x 68 cm.

3 Vizualny jazyk Lecha Majewského,
2018, plagat k vystave v Kathmandu,
ofset, 98 x 68 cm.

4 Hlavav obraze, 2020, plagat
k vystave v Polskom institate
v Bratislave, offset, 98 x 68 cm.

Sentimentalna put. Pribeh Doris
Day, 2015, divadelny plagat, ofset,
98 x 68 cm. Divadlo v Radome.

®

Co ta najviac inspiruje k tvorbe?
Ako sa vzajomne ovplyviiuju tvoj
vytvarny a hudobny talent?

\

Ak raz najdes svoj umelecky vyraz,
vizudlny alebo hudobny, potom
kazdé zadanie, také ¢i onaké, filtrujes
cez svoju osobnost. Samozrejme,
neustale hladam nové postupy,

inak by som upadol do rutiny.

Aké boli tvoje profesionalne
zaciatky? Pracoval si

v agenttrach, studiach, alebo
kooperoval s kolegami?

N2

V agenture som nikdy nepracoval.
Namiesto toho som desat rokov,
paralelne s pracou na Akadémii
vytvarnych umenti, pracoval

aj v $kolskom vydavatelstve.
Navrhoval som ucebnice pre deti.
To ma naucilo zodpovednosti

a reSpektu k potrebam uzivatelov.

REZTSERIA
Zeierrew PEyvaks

Jmmmmmdma;mm

HUSICAL RA
PODSTAWIE T Westiiwu
INCIA | Nl]%[llll

e ) bt

T-r -rm\ rl-uq-r
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Aktualne

Ako si vyberas klientov? Co im
pontikas? Mas problém presadit
svoje predstavy, svoj $tyl a rukopis?
N

To je rozne. Velmi ¢asto s projektami
prichddzam sam. Sd to najma
napady na rézne knihy, ktoré
pontkam vydavatelom. Mam
skuto¢ne vela pontk na pracu.

Vies$, po mnohych rokoch prace

v tejto profesii si uz mozem klientov
vyberat. A ti moju pracu zvycajne
prijimaja bez problémov.

Ako spajas svoju tvorbu s vedenim
katedry a vyuc¢ovanim?

N

Casu nie je nikdy dost. Prilig vela
prace a zodpovednosti. Zivot je kratky
a ¢lovek by toho tolko chcel stihntt.
No pracu so studentmi milujem.
Te$i ma, ked vidim ako sa vyvijaju

a stavaju sa z nich umelci. U mna st
zvycajne tri roky. A potom idda dobyt
svet. Devitdesiatpat percent z nich
pracuje v odbore a mnohi z nich znu
mimoriadne dspechy. Vela ich ostava
uclit na nasej aj inych univerzitach.

AKy je tvoj pristup k Studentom?
Co povazujes za najdolezitejsie,
aby si osvojili?

N

Ku kazdému Studentovi pristupujem
osobne. Trvam hlavne na tom, Ze
kazdy si musi najst vlastny vizualny
jazyk. Lebo vytvarné techniky

a trendy st velmi premenlivé

a hlavne, st iba nastrojom. Nikdy
nenahradia hlavu. Mam na to u¢ebny
postup, ktory im v tom pomaha.

Robis workshopy v zahranici?

V ktorej krajine vidiS najvacsi
potencial? Ako vnimas vacsi

podiel Zien v grafickom dizajne?

N2

Vie§, mladi Iudia st dnes celkom
globalizovani. Rovnaké pocitace,
rovnaké programy, rovnaka kulttra.
Kazdy vie o kazdom vSetko. Snazim

sa ich upozornit, Ze je dolezité vediet,
odkial pochadzajt, vhimat, aké emocie
suvisia s ich identitou. Iba tak budu
moct svetu poniknut nieco originalne.
Ak budu dobre poznat vlastné tradicie
a kultiru, bude im lahsie burat ich

a budovat nové. A pokial'ide o Zeny,
podla mdjho nézoru prichadza ich

41
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< Beckett, 2012, divadelny plagat, ofset,
98 x 68 cm. Divadlo v Radome.

d1-2020.indd 43

Boh krviprelievania, 2015, divadelny plagat,
ofset, 98 x 68 cm. Divadlo v Radome.

Aktualne

TEATR POW

Medzinarodny festival Gombrowiczowského,
2010. Divadlo v Radome.

¢as. Vidim to na svojich Studentkach.
Samozrejme, mnohé z nich neskor
padnu do pasce rodinnych povinnosti
a nerovného partnerstva, ale st

to skvelé umelkyne. Spolupraca

s nimi je prinosna. Su Specifické.

Si aj prezidentom varsavského
Medzinarodného bienale plagatu.

Co zaujimavé pripravujete tento rok?
\

Momentalne pripravujeme jeho

dalsi ro¢nik. Otvorenie planujeme

na 3. oktébra 2020. Ur¢ite bude
zaujimavy program. Sledujte to

a pridte. Okrem hlavnej sttaze
planujeme vela tematickych vystav

a workshopov. NavySe sme nadviazali
spolupracu s Trienale plagatu v Trnave.

Ako vnimas postavenie klasickych
médii, ako su plagat a kniha

v kontexte digitalizacie a novych
technoldgii? Nezaniknu ako ex
libris, postové znamky alebo vizitky?
\

Dobre, Ze si mi pripomenul, musim
si vytlacit nové vizitky. Nev§imol som
si, ze by akakolvek forma zanikla.
Nové média proste vznikaju, vzdy
vznikali, a staré im musia ustapit.
Ale ked vypni priad? Co bude?

Radsej papier eSte nevyhadzujme.

V ¢om vidis najvacsie vyzvy pre
grafickych dizajnérov v riese-

ni globalnych spolocenskych

a klimatickych problémov?

N

Mozno plagat nezmeni svet, ale
je dolezitym hlasom v boji za jeho
zleps$enie. Umelci maju vela ¢o
povedat. Musia ho teda vyuzit. B

Robert Pars$o je vizualny umelec a multi-
disciplinarny graficky dizajnér, lektor

a konzultant. Absolvent Ateliéru grafic-
kého dizajnu Lubomira Longauera na Vy-
sokej Skole vytvarnych umeniv Bratisla-
ve. Pésobil pod znackami STUPIDesign,
MultiTalent a paper.army.Je dlhoro¢ny
riaditel a kurator Trienale plagatu Trnava.
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Text Katarina Hubova I l I a( I ;
Foto Adam Sachovy, Daniel Zachar,
archiv Slovenského muzea dizajnu SCD,
Slovenskej narodnej galérie
45

Mduzejne

@



Slon, 1981, textil. Slovenska Opica,1981, textil. Slovenska
narodna galéria UP-F 1058. narodna galéria UP-F 1059.

46 designum 1/2020
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V Slovenskom muzeu dizajnu sa podarilo
koncom minulého roka rozsirit zbierku
hrac¢iek. Nie je to bezna zalezitost,
pretoze Slovensko nebolo a nie je
velmocou v ich vyrobe. Charakteristické
pre nase Uzemie su skdr hracky ako
objekty — solitéry, ktoré navrhovali
vytvarnici alebo dizajnéri priblizne od
polovice Sestdesiatych rokov az do

konca osemdesiatych rokov 20. storocia.
Vznikali v ateliéroch ich tvorcov a skér sa
objavovali na vystavach a v ¢asopisoch
ako v predajniach. Boli to originalne
hraCky zvacsa z dreva, textilu a inych
dostupnych materialov. Problémy vSak boli
s ich predajom a sériovou vyrobou. Okrem
ULUV-u a predajni Diela Slovenského
fondu vytvarnych umeniich nebolo kde
kapit. ISlo skér o originaly, a preto cena
bola na hrac¢ku pre dieta dost vysoka.

08/06/2020 13:07
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Slovenské mizeum dizajnu SCD.

47

Drevena skladacka,

1978 — 1980, lipa.

Mduzejne

®

Ked dnes sledujem mnohé textilné
hracky prezentované na roznych
akciach, napriklad Urban Markete,
Specialnych trhoch a webovych stran-
kach - vybavi sa mi nepravom zabud-
nuta dizajnérka Ludmila Fintorova.
Bola jednou z prvych autoriek, ktora sa
snazila o interaktivnu hracku z textilu,
ktora sa dala vyrobit aj v domacom
prostredi. Prave jej textilné zvieratka

a drevené skladacky, ktoré darovala
Slovenskému muzeu dizajnu, dopliaji
spominani oblast zbierky hraciek.

Ludmila Fintorova vstipila do praxe
v roku 1978, ked ukon¢ila stidium
na Vysokej $kole vytvarnych umeni

v Bratislave. Bolo to tazké obdobie
normalizacie po zlomovom roku 1968.
Prebiehali previerky a ideoldgia bola
najdolezitejSou zbranou politickej
moci, a to aj vo vytvarnom umeni.
Hracky jej vSak, nastastie, nepodlie-
hali. Bolo to pre citlivych vytvarnikov
utocisko, slobodnejsie prostredie,
ktoré vSak malo iné uskalia.

Uz pocas studia na Vysokej skole vy-
tvarnych umeni (1971 - 1978) navrhla
hracku - textilna babiku spolu so
strihom, ktora by sa dala lahko vyrobit
doma. V obchodoch nebolo mozné
kupit dizajnérsky zaujimavy produkt.
TakZe pre toho, kto chcel mat nieco
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presivané
textil.

Liska, 80. roky, textil.

zaujimavej$ie ako bolo bezne dostat,
bola domaca ru¢na vyroba - kutilstvo
alebo krajcirstvo — beznou zalezitos-
tou. Ludmila Fintorova bola §tudent-
kou a zaroven matkou, preto jej tvorba
hraciek bola velmi blizka. Okrem toho
bol pre niu nezanedbatelny aj vplyv
pedagogov. Predovsetkym Vaclava
Kautmana, uznavaného dizajnéra,
ktorého genialne Stylizované drevené
hracky - objekty zvieratiek (vtacikov,
ryb) — neboli prekonané pre jeho Speci-
ficky autorsky rukopis. Predpokladam,
ze si ho vybrala ako pedagoga zamer-
ne. Ludmila mala od detstva nevSedny
vztah k zvieratam, a to sa, samozrej-
me, prejavilo vo vybere tém a skvelej
Stylizacii jej opic, slonov, tu¢niakov,
lisok, maciek, konikov realizovanych
v textile alebo dreve. Na Strednej skole
umeleckého priemyslu (1967 - 1971) to
bol zase Ludwik Korkos, pedag6g na
Oddeleni rezbarstva, ktory ju zoznamil
s drevom a jeho opracovanim. Na Od-
deleni tvarovania vyrobkov spotrebné-
ho priemyslu Vysokej skoly vytvarnych
umeni, ktoré zakladal Vaclav Kautman
v roku 1966, nebolo v tom Case pra-
vidlom, Ze by sa nan hlasili dievcata.
Skoér naopak, zhruba do devitdesiatych
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ypn qs o . Hroch a Kl
rokov bolo $tidium dizajnu viac 80. roky, t¢

doménou muzov. V tom ¢ase neexis-
tovalo lego alebo iné takzvané mudre
hracky. Ludmila hladala spbsob, ako
rozvijat detskt zru¢nost nenaro¢nym
spdsobom na vyrobu. Casto nasivala na
hracky gombiky, cvoky, aby sa dali jed-
notlivé ¢asti r6zne odoberat a skladat.
Vtipny a jednoduchy moment predsta-
vuju napriklad hlavy vanktsovych hra-
¢iek. St volne prisité, aby sa hlavami
dalo hybat, pricom na kaZdej strane
ma hlava iny vyraz. Vankusiky st vobec
originalnym a ojedinelym prinosom
Ludmily Fintorovej do oblasti hraciek
pre najmensie deti. Makky jednoduchy
tvar vankusa, tvarovany len stahova-
nim $nurok a kombinaciou réznofareb-
nych latok s nezamenitelnym vyrazom
zvieratiek - 1i§ky, hrocha, slona,
macky, psa alebo $asa ¢i klauna, boli
obltbenou - ,$majchlovackou” mno-
hych deti. Vankusiky boli plnené perim
a textilné Casti sa dali lahko prat. Ako
sama hovori: ,,V ¢ase po skonceni
$koly nebolo jednoduché, ako dnes,
kupit latky, ktoré by sa dali farebne,
textirou aj dezénom dobre kombino-
vat.“ Casto pouZivala modrotla¢, ktora

Slon, 80. roky, textil.
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Macéka, 1978 — 1980, textil.
Slovenské mizeum dizajnu SCD.

50 designum 1/2020
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na rozdiel od stcasnosti, bola v tych
¢asoch Tahsie dostupna. Samozrejme,
ze vyuzivala aj zvysky latok alebo
recyklovala staré Satstvo. Jej kolekcia
textilnych hraciek, ktora je v zbier-
kach Slovenskej narodnej galérie, je
monochromaticka, plosna, dovedena
az na hranicu minimalizmu, ale vZdy
je zachovany charakter zobrazované-
ho zvierata a miera variabilnosti. Boli
vyplnené molitanom, ktory umozio-
val reliéfne tvarovanie presivanim.
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Opica, 1978 — 1980, textil.
Slovenské mizeum dizajnu SCD.

Minimalizmus, alebo schopnost Lud-
mily Fintorovej maximalne zjednodu-
§it tvar, a pritom zachovat charakter
zobrazovaného zvierata, sa prejavil

aj v drevenych skladackach, akychsi
predchodcov puzzle. Tie vSak vznikli
ovela neskor ako oblibena hracka deti
rdznych vekovych kategorii. ,Drevené
zvieratka vznikli ako reakcia na to,

7e sa k nam chodili hrat deti a robili
neporiadok. Kocky a hrac¢ky boli vsa-
de,“ spomina Ludmila. Preto najskor
urobila drevené skatule, do ktorych
skladali deti rozne zvieratka vyrezané
ako puzzle, a tym chcela deti ,,donu-
tit“, aby sa hrali usporiadane. Ako
material pouzivala hlavne lipu, lebo je

Mduzejne
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Cert, vankusik,
1978 — 1980, textil, perie.
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Iahka a IahSie sa opracovava. Jednodu-
ché tvary vyrezavala pasovou pilkou.

DalSou ucelenou kolekciou Ludmi-
ly Fintorovej st hojdacie koniky.
Vznikli ako prototypy. Neurobila
ich vela, ale kazdy vynikal opat
skvelou a nadcasovou Stylizaciou.
Konstrukecia je z kovu a je oplaste-
na textilom vzdy na iny sposob.

Spolupraca dizajnéra s priemyslom
nebola jednoduchd ani pred rokom
1990, ale ani dnes, aj napriek tomu, ze
sa moznosti roz§irili. Existuje inter-
net, samostatné podnikanie a je tu aj
moznost uplatnit sa aj v zahrani¢i.
Vela vsak zavisi od jednotlivcov, lebo

iny ako vlastny manaZzment neexistuje
ani v suc¢asnosti. Ludmila sa pokuisa-
la nadviazat spolupracu s vyrobcom
textilnych hradiek Mlad Handlova.
Navrhla pre nich textilného tuc¢niaka.
Ked zistila, Ze svojvolne pozmenili di-
zajn aj textiliu a bolo z toho nakoniec
nieco celkom iné, s ¢im sa nedokazala
stotoznit, spolupracu ukoncila. Bola to
pre tiu velka frustracia, ked nevedela
uspiet na trhu a predavat. Predavat
origindly v malom tieZ nebola najlah-
$ia cesta a, zial, vtedy nebolo mozné
zalozit si vlastnu znacku. K dezilazii

z vyrobnej praxe prispela aj praca vo
Vyskumnom ustave bezpecnosti prace.
Navrhovala r6zne pracovné pomdcky,
ale vacsinou len ako modely alebo
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kresby, pretoze do vyroby sa nedostali.

Taky mal osud aj nastroj na prichy- Konik na kolieskach,
tavanie mdsa ,,paziry“ pre mdsiarov. 1978 - 1980, kov, textil.
Kratke obdobie pracovala aj ako za-

stupkyfa riaditela v Skole tizitkového

vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave

(1998 - 2000). Snazila sa zalozit pra-

videlné prezentacie - vystavy Student-

skych prac, ktoré sa neskor ujali.

Mnohé frustrujice sktsenosti spolu
s rodinnymi problémami ju nako-
niec od dizajnu posunuli dplne inym
smerom. Od detstva ma rada zviera-
ta, vyrastala medzi psami. Neskor sa
venovala koniom a jazdeniu. K psom
sa vratila profesiondlne ako porot-
kyna v kynologickych sttaziach.

Hoci jej kratka, zato dizajnérsky
zaujimava a inovatorska praca
trvala priblizne desat rokov, jej
Stylizacia zvierat a textilnych ob-
jektov je aj po Styridsiatich rokoch
aktualna a stéle origindlna. W

Katarina Hubova je historicka umenia,
kuratorka, riaditetka Slovenského
centra dizajnu (2003 - 2015)

a spoluzakladatelka Slovenského
muzea dizajnu SCD. Od roku 2016 je '
kuratorkou Slovenského muizea dizajnu .%
SCD so zameranim na produktovy

dizajn, nabytok a Gzitkové umenie.

Tuéniak, 1978 — 1980,
textil, molitan.
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Michal Milan
Harming
— tvorca troch

slovenskych
muzei

Text Jana Pohani¢ova
Foto archiv autorky

V minulom roku sme si
pripomenuli 150. vyroCie
narodenia a 55. vyroCie
umrtia vyznamného
slovenského stavitela

a architekta Michala
Milana Harminca, autora
vySe troch stoviek stavieb,
ktoré realizoval po celom
Slov?nsku,ale aj vdnesnom Sl 7 X ASca
Madarsku, Rumunsku, sAMOSTATNY: 1 IV18&97
Srbsku &i na Ukrajine. 7 X 1959=90 roxov
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< Michal Milan Harminc -
dvojportrét, 1869 — 1964.

d1-2020.indd 55

Retrospektivne

Narodil sa 7. oktébra 1869 v Kulpine

pri Bacskom Petrovci (Srbsko) v rodine
tesarskeho majstra. Vystudoval Nemec-
ki obchodnu akadémiu v Novom Sade
(Srbsko) a ako 17-ro¢ny mladik odisiel
do Budapesti. Potrebnu prax ziskal za
pomoci architektov vyznamnych mien.
V stavebnej firme Neuschloss & syno-
via pracoval ako tesar (1886 —1890),
neskdr sa zamestnal u Jana Nepomuka
Bobulu, vtedy jediného slovenské-

ho stavitela v Budapesti. Skisenosti
zbieral aj u architekta Joszefa Kausera.
V rokoch 1894 — 1896 pdsobil v prestiz-
nej budapestianskej firme Schickedanz
& Herzog. Svoju samostatnu kancelariu
si zalozZil 1. aprila 1897 v Budapesti.
Prislusnost k slovenskej narodnosti
Harminc nednavne preukazoval boha-
tou osvetovou ¢innostou, propagoval
slovenské ludové umenie a patril tiez

k mecenasom mladych slovenskych
Studentov v metropole Uhorska. Od roku
1894 bol aktivnym ¢lenom Slovenského

Obytny dom A. Vajdicsa,
Budapest, Madarsko, 1897.

spolku v Budapesti, aj jeho predsedom
(1909 - 1916). Roku 1904 sa ozenil

s Annou Holcovou, Slovenkou zo Ziliny.
Narodili sa im tri deti. Najstarsi syn
Milan Anton Pavol vystudoval v Brne
architektdaru. Druhy syn Ivan Peter
Frantisek absolvoval pravo na Univer-
zite Komenského v Bratislave. Dcéra
Olga Edita sa venovala vytvarnému
umeniu. Roku 1908 ziskal v Budapesti
titul stavitela za projekt Slovenského
narodného muazea v Martine. Jeho p6so-
biskom sa stalo prakticky celé Uhorsko.
Na Slovensku sa natrvalo usadil az
roku 1916. Architektonickd kancelariu
si otvoril v Liptovskom Mikulasi (1916 -
1918) a potom kratko pdésobil i v Novom
Smokovci (1919 = 1922). Od roku 1922
Harminc zil a tvoril v Bratislave, svoj
ateliér mal najskor na Dlhej ulici (1923 -
1936) a potom v Dome Slovenskej ligy
(1936 — 1951). Zomrel 5. augusta 1964
v Bratislave ako 95-ro¢ny, zanecha-

juc rozsiahle architektonické dielo.
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Vila Dr. Emila Stodolu,
Liptovsky Mikulas, 1902.

pLEM LerBHREBEY PANES S PRNA BR:2KILD STOROLY
Ve LIPY s 5% MBIAY LS

Mg e

FEHESMLY

Kostol RuZencovej Panny Marie,
Cernova, 1904, 1906 — 1907.

Nestor slovenskej architektiry

Architekt dvoch storo¢i ¢i bravirny

g
—

R 1% e | eklektik s nesmierne Sirokou Stylovou

; A | q a typologickou §kalou tvorby - aj takto
G : mozZno charakterizovat dielo Michala

“%ﬂmm' ; . Milana Harminca, jedného z nestorov

slovenskej architektury. Patri k vy-
nimoc¢nym osobnostiam eurdpskej
architektonickej scény. Tvoril vo
velkych centrach, ale i v meste¢kach
a dedinkach r6znych regionov. Vyse
tristo realizovanych stavieb roztra-
senych na rozsiahlom teritériu od
Hornej Oravy az na Dolnt zem - na
tzemi byvalého Rakuasko-Uhorska

a jeho nastupnickych statov v Srbsku
a Rumunsku, na Ukrajine, a predo-
vSetkym v Madarsku i na Slovensku
ho pravom zaradili k najproduktiv-
nej$im architektom nielen u nas, ale
aj v SirSom eur6pskom priestore.
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Prvé Slovenské narodné
muizeum, Martin, 1906 — 1908.

[
LA Lo L

FALITEAIRIT] FIONIF RIERE |
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ETERE G RATTIME

Jeho obdivuhodne dlha tvoriva cesta ho
v rokoch 1887 - 1951 doviedla z rod-
ného Kulpina cez Budapest, Tatry azZ
do Bratislavy. Defiluje na nej nielen
rozmanitost $tylov od historizmov

k moderne a funkcionalizmu, ale aj
formovanie tvorivého kréda pragma-
tického eklektika. Prizna¢nou ¢rtou
Harmincovho tvorivého pristupu sa
stala najmd adekvatnost volby $tylu vo
vdzbe na typologicky druh, jednoznac-
nost, jasnost, prehladnost a logika
dispozicii, podporena vynikajucimi
konstrukénymi vedomostami a staveb-
nou preciznostou. Komplexny pristup
vari najvystiznejsie vystihuje architek-
tov zmysel pre tvorbu interiérov od re-
prezentaénych a honosnych priestorov
bankovych institacii, muzealnych bu-
dov cez navrhy obytnych priestorov vi-
lovych rezidencii, odzrkadlujdcich indi-
vidualny vkus stavebnika, az po kostoly
rdznych konfesii, ktorym dal sakralny

Retrospektivne
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rozmer naozaj vynimo¢nym, harmin-
covskym sposobom. Nechyba ani ar-
chitektova vnimavost k mierke okolia,
urbanisticky kontext, mestotvornost
realizacii, ale ani cit pre stavebny detail
¢i prepotrebny remeselny fortiel.

Vo vdzbe na nazorové premeny Har-
mincovej tvorivej drahy jeho dielo
charakterizuju tri svojbytné obdobia:
— budapestianska etapa, spojena
s dedi¢stvom historickych slohov
(1887 - 1915);

— obdobie modernej oficialnej mo-
numentality, ukotvené v eklekticiz-
me i osobitom vnimani nastupujuice;j
moderny (1916 - 1928);

— funkcionalistickd peridda je za-
visenim architektovej tvorby
(1929 - 1951).

Tento zaujimavy tvorivy obluk vy-
stizne ilustruje trojica Harmincovych

Prvé Slovenské narodné
muizeum, Martin
- reprezentaéné schodisko.

muzei — dvoch v Martine a jedného
v Bratislave, realizovanych v prvych
troch desatrodiach 20. storocia.

Historizujici model architektiry

Prilezitost stat pri zrode kultirnej
institicie celonarodného charakteru
patri k ojedinelym milnikom tvorivej
¢innosti vynimo¢nych osobnosti eu-
ropskej architektonickej scény. Nestor
slovenskej architektury tito poctu po
prvykrat zazil v Martine, a bolo mu
dopriate vratit sa sem po rokoch opit.
Tamoj$ia muzealna budova sa stala
prelomovou nielen z pohladu sndh

o zaloZenie celonarodnej muzealnej
institdcie, no i z hladiska kreovania
tvorivého pristupu architekta. Otazka
narodna, ako aj hladanie optimélneho
vztahu medzi formou a reprezen-
ta¢nou funkciou tejto ustanoviz-

ne priviedli Harminca k antickym
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Palace sanatérium Dr. Szontagha,
Novy Smokovec, 1916,1917 — 1925.
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— Tatra banka,

formam. Velké vzory z eur6pskych
centier s citom prispdsobil lokalnym
pomerom a potrebam narodného
Zivota v nelahkej dobe, ktora nepriala
slovenskym zaujmom. O vystavbe nasej
prvej muzealnej budovy vo vtedajsom
centre slovenského narodného Zivota
sa rozhodlo na zaklade vysledkov ar-
chitektonickej sutaze (1906). Zucast-
nili sa na nej viaceri stavitelia - Samuel
Petrikovi¢ z Radvane, Stanislav Zachar
z Klastora pod Znievom i nas architekt,
ktory v tom case mal svoju kancelariu
v Budapesti. Napokon, aj so zretelom
na stanovisko uz vtedy reSpektované-
ho Dus$ana Jurkovica porota vybrala
Harmincov navrh. Bol prelomovy aj

z hladiska architektovej profesional-
nej cesty, na zaklade tohto projektu

a uspesne absolvovanej skusky ziskal
titul stavitela v Budapesti (1908). Pri
navrhu prvého muzea sa jeho tvor-

ca nenechal uniest velkymi vzormi
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Zemedelské miGzeum,
Bratislava, 1925 — 1928.

vtedajsej uhorskej metropoly. I$lo

o klasicistické Narodné muzeum v Bu-
dapesti od Mihalya Pollacka (1846) ¢i
dvojicu sadobych stavieb - Mizeum
vytvarného umenia architektov Al-
berta Schickedanza a Fiilopa Herzoga
(1900 - 1906) a Mtizeum tzitkového
umenia v Budapesti od Odona Lech-
nera (1896). Vydal sa vsak vlastnou
cestou. Vytvoril pre slovenské pomery
primerany model neoklasicistickej
muzealnej budovy s reprezentacnym
schodiskom uprostred a s dvojicou
kridel po bokoch. Pracovne, knizZnica,
¢itaren a archiv sa nachadzali na pri-
zemi spolu s velkorysymi vystavnymi
siefiami a zaberali aj druhé podlazie.
Volba antického tvaroslovia na fasa-
dach poskytla dostato¢ne reprezen-
ta¢nu a dostojna formu pre muzealnu
institdciu, ktorej poslanie pri kladeni
zakladného kamena vystihol predse-
da Muzedlnej slovenskej spolo¢nosti

Retrospektivne
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Andrej Kmet slovami: ,,Ale bud'si
chudobnd a skromné zvonku, len bud
cenna, vzacna a bohata obsahom.

V duchu monumentality

Pragmatické spojenie formy a funkcie
architektonického diela malo pre nasho
architekta trvaly charakter, ktory nasiel
ohlas aj v ramci navrhov a realizacii
dalsich dvoch téelovych budov pre na-
rodné zbierky. V ¢ase nastupu moderny
Harminc ziskal opat moznost navrhnut
muzeum, tentoraz v Bratislave (p6vod-
ne Zemedelské mtzeum, 1924, 1925 -
1928). Jeho prvy projekt nebol prijaty,

s navrhmi neuspeli ani popredni ¢eski
architekti, ktori sa roku 1924 zac¢astnili
na novo vypisanej stutazi (Bohumil Hiib-
schman, Vit Obrtel, Otakar Novotny

a Pavel Janak). Zakazku nakoniec ziskal
paradoxne bez stitaze Harminc, idajne
na prihovor samotného Milana Hodzu,

Zemedelské mizeum,
Bratislava — vstupny vestibul.

architektovho dlhoro¢ného priatela

a vtedajsieho ministra pddohospodar-
stva. Odhliadnuc od tohto faktu, vytvoril
narodnu svatynu, ktora v ¢ase eSte nevy-
hranenej moderny zakonite odkazovala
3j na historické in$piracie. Monumen-
talne priecelie s tympanénom, figural-
ne kompozicie a reliéfy na fasadach
spolu s tcelne navrhnutou dispoziciou
vystavnych priestorov s mimoriadne
uslachtilo rieSenymi interiérmi vytvo-
rili prototyp reprezenta¢nej narodnej
institacie. Slovensky historik Eduard
Toran, ktory v Sestdesiatych rokoch
minulého storocia ako prvy hodnotil
architektovo dielo, opravnene vyzdvihol
klasicky a dostojny charakter muzea,
ktoré reprezentovalo jeho priklon k sty-
lu modernej oficidlnej monumentality.
Monumentalnost v sluzbach narodnej
architektary je tu adekvatnou vypove-
dou tvorcu, ktory mal vZdy blizko k eu-
répskej tradicii a jej klasickej podstate.
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Evanjelicky kostol
na Legionarskej ulici,
Bratislava, 1929 — 1933.
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Funkcionalistické a moderné

UzZ na pociatku funkcionalistického
obdobia Harminc opdt riesil Glohu,
ktorou sa spomedzi slovenskych
architektov nemohol, a ani dodnes
nikto nemoze pochvalit. Po tretikrat
v Zivote ziskal moznost navrhnut
architektiru, ktora bola bytostne spata
s narodnou identitou. Dopomohli mu
k tomu ziclivé dvadsiate roky minu-
1ého storocia, ked bola atmosféra

v spolo¢nosti priaznivo naklonena

i novatorstvu v architektire, ¢im sa
mali naplnit ambicie mladého $tatu
aj v oblasti rozvoja kultdry. V tejto
priaznivej spolocenskej klime bola
roku 1929 vypisana celostatna archi-
tektonicka sttaz na ideové rieSenie
novej budovy SNM, mala stat opat

v Martine na Malej hore (1929 - 1932).
Sttaze sa zucastnili viaceri vyznamni
slovenski aj ¢eski architekti (Dusan

Jurkovi¢, Emil Bellu$ ai.). A hoci
Harmincov navrh skon¢il az treti,
vybor Muzealnej slovenskej spoloc¢-
nosti poveril vypracovanim projektu
prave jeho. Vyrazny podiel na Harmin-
covom uspe$nom sdtaznom navrhu
mal aj jeho mlady spolupracovnik

z ateliéru Ferdinand Silberstein-Silvan
(1902 - 1983), no k modernému kon-
ceptu muzealnej budovy prispel i sam
Harminc. Navstivil mtzea v Nemecku,
aby ziskal skisenosti a in§piracie pre
moderné ucelové zariadenie. Vytvoril
objekt navonok déstojne monumen-
talny a strohy s ozvenou schinkelov-
skych rieseni. Celd kompoziciu fasady
ukon¢il hrdym napisom SLOVENSKE
NARODNE MUZEUM. Keby sme
mali pomenovat funkcionalistické
fenomény Harmincovho tretieho mu-
zea, patrili by k nim: isporna estetika
budovy a uslachtilost materialov,
logicka a Cista dispozicia, progresivne
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Nové SNM, Martin, 1929 - 1932.

Ndrodné Mz emm.

konstrukcie a moderny mobiliar
vystavnych priestorov. Atributy novej
doby tu reprezentovali i vyspelé sta-
vebno-technické rieSenia, ako Zelezo-

beténova ramova konstrukcia strechy,

moderné ocelové okna ¢i osvetlenie
vystavnych sieni ocelovym svetlikom.

Narodny aj internacionalny

Vsetky tri budovy slovenskych narod-
nych muzei dokumentuja obdivuhod-
nu a priznac¢nu ¢rtu Harmincovho
tvorivého pristupu - adekvatnost ¢i
primeranost volby $tylu vo viazbe na
typologicky druh. MdZeme ju pozo-
rovat aj v ramci navrhov jeho banko-
vych institdcii, obytnych a verejnych
stavieb ¢i sakralnej architektury,
ktoré reflektuja premeny architek-
tonického nazoru na ceste od histo-
rizmov k moderne a funkcionalizmu
naozaj vynimo¢nym spdsobom.

Retrospektivne

Mohli by sme vyzdvihnit eSte mnohé

fenomény Harmincovej tvorby:
nesmierne bohatua skalu typov sta-
vieb s ucelne rieSenou dispoziciou,
mestotvorny charakter jeho diel, ich
kontext ¢i kontrastni monumentali-
tu v krajine, ale aj dokonalu znalost
konstrukcii, zmysel a cit pre mate-
ridl i precizny remeselny detail. Bol
praktikom a ¢lovekom s nevSednou
davkou podnikatelskej intuicie,
ktora mu otvarala cestu k objed-
navatelom aj k ispechom v oblasti
architektury. Po cely zZivot s obdivu-
hodnou htZevnatostou naplnal ciel,
ktory si v mladosti vytyc¢il — chcel

sa stat ispe$Snym stavitelom. Jeho
mohutné dielo je dnes najlep$im
dokazom naplnenia tejto vizie

a pravom tvori imanentnu stucast
europskeho kultirneho dedicstva.

Nové SNM, Martin
- vstupné priecelie.

Vyber z architektonického diela

Budapestianska etapa (1887 -1915)

— Obytny dom Istvana Krella,
Budapest (Madarsko, 1897)

— Evanjelicky a. v. kostol,
Pribylina (1900 - 1902)

— Vila Dr. Emila Stodolu,
Liptovsky Mikulas (1902)

— Letné sidlo srbského biskupa,

Szentendre (Madarsko, 1902 - 1903)

— Chram srbskej pravoslavne;j
cirkvi, Novy Sad (Srbsko, 1903)

— Kostol RuzZencovej Panny Marie,
Cernova (1904, 1906 - 1907)

— Prvé Slovenské narodné muzeum,
Martin (1906 - 1908)

— Evanjelicky a. v. kostol,
Prietrz (1906 - 1907)

— Kultirny dom a adaptacia
evanjelického kostola,
Nadlak (Rumunsko, 1907 - 1910)

— Tatra banka, Martin (1910 - 1912)

08/06/2020 13:07

61



Dom Slovenskej ligy,
Bratislava, 1935 — 1936.
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Vojenské sanatérium,
Nova Polianka, 1947 — 1956.

Obdobie modernej oficidlnej
monumentality (1916 -1928)

— Palace sanatdérium Dr. Szontagha,
Novy Smokovec (1916, 1917 - 1925)

— Najomné domy Tatra banky

a sporitelne, Martin (1920 - 1922)

— Evanjelicky a. v. kostol,
Ceské Brezovo (1922)

— Paléc Tatra banky, Bratislava
(1922 -1925)

— Budova YMCA,
Lucenec (1923)

— Zemedelské mizeum,
Bratislava (1925 -1928)

— Hotel Carlton-Savoy,
Bratislava (1925 -1928)

— Mauzo6leum Kuffnerovcov,
Sladkovicovo (1926)

— Evanjelicky a. v. kostol,
PlieSovce (1926 - 1927)

— Misijny dom Matky BoZej na
Kalvarii, Nitra (1926 - 1928)

Retrospektivne
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Funkcionalizmus (1929 - 1951)

— Nové Slovenské narodné muazeum,
Martin (1929 -1932)

— Evanjelicky a. v. kostol na Legionar-
skej ulici, Bratislava (1929 - 1933)

— Domov Spevackeho zboru
slovenskych uditelov,
Trencianske Teplice (1930 - 1933)

— Liecebny dom Palace, Novy
Smokovec (1934)

— Evanjelicky a. v. kostol,
Zilina (1935 - 1936)

— Dom Slovenskej ligy,
Bratislava (1935 - 1936)

— Kostol Narodenia Panny
Mirie, Novot (1941 - 1944)

— Nemocnica Milosrdnych bratov,
Skalica (1941 - 1947)

— Kipele Lucky (1941 - 1948)

— Kostol sv. Margity,
Bratislava-Lamac (1947 - 1952)

— Vojenské sanatérium,
Nova Polianka (1947 - 1956) &

Jana Pohanicova sa dlhodobo venuje
vyskumu Zivota a diela nestora
slovenskej architektdry. Je autorkou,
resp. spoluautorkou dvoch vedeckych
monografii o M. M. Harmincovi. Jeho
Zivotnu i tvorivl cestu predstavila

ako autorka a kuratorka vystavnych
projektov v renomovanych instituciach
domaiv zahranici. Aktualne vystavy:
Stavitel muzei Michal Milan Harminc
(kuratori: Elena Machajdikova, Robert
Gregor Maretta a Jana Pohanicova;
SNM v Bratislave, 21. november 2019 -
31.maj 2020) a # Harminc — Két
évszazad épitésze / Architect of two
centuries (kuratorka: Jana Pohanicové;
FUGA, Budapest Center of Architecture,
Budapest, 30. januar - 17. februar 2020).
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Text Miroslav Chovan
Foto Dominika Li¢kova

Pozvolne doznievajucu hipstersku
hystériu, odvolavajlicu sa na navrat

k tradiciam a zaroven na ,,eko”, ktora
napokon prerastla len do p6zy médneho
stylingu, vystriedala vlna fanatického
environmentalizmu, zakazujuceho
vatové tycinky, plastové slamky,
mikroténové vrecuska, nakupné tasky

a pod. Az medializaciou protestu mladej
Svédskej Skolacky pred parlamentom

v roku 2018 sa paradoxne téma
ekologie dostala do diametralne inej
polohy. Omnoho CastejSie sa o ekologii
vyjadruju politické autority jednotlivych
Statov, sprisnené environmentéalne
normy tlacia vyrobcov, aby vyuzivali
alternativne zdroje atd. Jednoducho —
vSetci citime, Ze sa nieco deje.

Teoreticky

Poktisme sa v kratkosti priblizit, ¢o
vSetko predchadzalo tomuto stavu.

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze
sucasné environmentalne problémy
suvisia predovSetkym s nastupom prvej
priemyselnej revoldcie v druhej polovi-
ci 18. storocia a vygradoval ich turbu-
lentny rozvoj modernych technoldgii

a priemyslu v celom 20. storo¢i. Podla
poslednych vyskumov sa vSak coraz
viac potvrdzuje, ze ¢lovek negativhym
spdsobom vyrazne ovplyviioval zivotné
prostredie uz ovela skor. Poukazuje

na to aj Vaclav Cilek vo svojej knihe
Dychat s ptdky (2008), ktory tvrdi, Ze
spolnohospodarstvo vzniklo asi pred
12 tisic rokmi v niekolkych nezavis-
lych centrach v Indocine, na Prednom
vychode a v Strednej Amerike“. Podla
neho to jednoznacéne dokazuju arche-
ologické vyskumy, pretoZe ,,v niekol-
kych castiach sveta obsahuju vrstvy

z tohto obdobia zvySené mnozstvo uh-
lika, ktoré najskor svedci o globalnom
vypalovani savan a lesov. Tymto doslo
k obrateniu prirodného trendu - k zvy-
$ovaniu obsahu oxidu uhli¢itého.“

Na zéklade tychto skuto¢nosti mozno
konstatovat, Ze globalny environ-
mentalny problém sa zacal polno-
hospodarstvom a v dal$ich historic-
kych obdobiach sa k nemu pridali

iné okolnosti, v dosledku ¢oho sme
svedkami stic¢asnej situacie. Opat to
potvrdzuje Vaclav Cilek: ,necakané
zvySenie obsahu metanu pred 5 tisicmi
rokmi sa kryje s rozmachom prvych
ri$ - Egypta a Sumerskej riSe - a tym aj
s pociatkom centralizovanych zavla-
zovacich projektov.“? Na zaklade toho

65
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je presvedcéeny, Ze jedinou pri¢inou
mohli byt len Tudské aktivity. V tejto
suvislosti spomina aj Williama Rud-
dimana, ktory odli$nou analyzou
potvrdil, Ze ,ludia zac¢ali menit klimu
planéty smerom k oteplovaniu uz pred
8 tisicmi rokmi a tento trend sa preja-
vil eSte vyraznejSie na samom pociatku
Sumerov a egyptskej Starej rise“.?

Pokial ide o novodobé obdobie, masiv-
na kritika a opakujtce sa vyzvy v Sest-
desiatych a neskor sedemdesiatych

a devatdesiatych rokoch 20. storocia
(Victor Papanek, Gro Harlem Brundt-
land, Rimsky klub, Greenpeace a pod.)
sa stretli s nezaujmom a nepochope-
nim politicky vplyvnych osobnosti.
Zial, nepomohli ani silné argumenty
vedcov, protesty aktivistov, posolstva
vyznamnych osobnosti, medzinarodné
konferencie, hudobné koncerty a do-
konca ani skryty potencial prudko roz-
vijajuiceho sa internetu. Environmen-
talne témy dlho zostavali len v polohe
okrajovych rubrik magazinov, kon-
$piraénych teorii, pripadne Statistik.

Dalo by sa povedat, Ze vynimo¢na
situdcia nastala v sedemdesiatych az
osemdesiatych rokoch 20. storodia,
ked sa za najvacsi globalny environ-
mentalny problém povazovalo naru-
Senie ozonovej vrstvy v atmosfére -
tzv. ozénovd diera*, ktora sa vplyvom
antropogénneho znecistenia objavila
nad Australiou, resp. Anktartidou. Az
v dosledku obmedzenia vyptstania
fre6nov do ovzdusia boli zazname-
nané pozitivne vysledky neskorsich
pozorovani, kedy sa 0zénova diera
zacala zmensovat. Tymto sa na nejaky
¢as zdali byt environmentalne problé-
my vyrieSené, spolo¢nost sa nachvilu
upokojila. PozvoIné, velmi pomalé
uvedomovanie si vaznosti situacie
nasledne ovplyvnili konkrétne a za-
roven ,neocakavané“ udalosti, ako
napr.: pravidelny vyskyt tornad ¢i
hurikanov (Severna Amerika), cunami
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(Azia), poziare (Australia), privalové
vody a povodne (Eurdpa), roztapanie
ladovcov (Arktida, Gronsko), problém
plastového odpadu v oceanoch, atd.,
ktoré jednoznacne stviseli s citel-
nym narus$enim stability klimy.

Hlasy kritikov zostali prilis dlho
nevypocuté. Ludia si len velmi pomaly
uvedomuju spominané skutocnos-

ti. V priebehu polstorocia bolo uz
dostato¢né mnozstvo signalov na to,
aby nastala zmena v sposobe fungova-
nia spolo¢nosti. Zial, nestalo sa tak.
AZ uplynulé dva roky by sme mohli
vnimat ako akési ,prebudenie”. Eko-
l6gia odrazu uz nie je len okrajovou
témou, ale ziskava viac a viac priestoru
v médiach - $pecialne na internete,
ale aj vo vlaku, na ulici ¢i v stkromi.
Dokonca uz aj politici Coraz viac
apeluju na riesSenie environmentalnych
problémov. Ludia odrazu separuju
odpad, jazdia na bicykloch, kolobez-
kach, snazia sa kupovat ekologicky
vhodné produkty, ovela ¢astejsie sa
vyjadruju, Ze im zaleZi na tom, ¢o
jedia, co si obliekaju - jednoducho,

ze im zalezi na Zivotnom prostredi.

I ked si v mnohych pripadoch ¢asto
protirecia, je zrejmé, ze ekoldgia

v aktudlnom case az prili§ rezonuje

v spolo¢nosti - tak ako nikdy predtym.

Ak by sme sa aj povazovali za histo-
ricky najdokonalej$iu spolo¢nost,
preco nedokazeme okrem iného
vyrie$it napriklad problém s obrov-
skym mnoZstvom odpadu? Prieskumy
odhadujt, Ze len v Stredozemnom
mori plava okolo 250 miliard tlom-
kov plastu, a kazdy rok v nom skon¢i
viac nez 500 tisic ton! ,Podobne st na
tom aj ostatné moria a oceany. Statis-
ticky vychadza, ze kazdi minutu sa
do svetovych mori a ocednov dostava
obsah jedného smetiarskeho auta
plného plastu.“> Obzvlast znepokoju-
juca je sprava timu japonskych vedcov,
ktori pri pozorovani Marianskej

Teoreticky
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priekopy v roku 2017 objavili v hib-
ke 6 tisic metrov pod hladinou Ti-
chého oceana igelitovua tasku!®

Pri takom obrovskom objeme vyroby,
ako sme v stc¢asnosti svedkami, bolo
len otazkou ¢asu, kedy si nebude-

me vediet rady s mnoZstvom odpa-

du. Extrémny stav, do ktorého sme
dospeli, len potvrdzuje, Ze ,,odpad je
surovina na zlom mieste v nespravnhom
¢ase a v nespravnej forme“.” Oficil-
na definicia opisuje odpad ako ,vec,
ktorej sa chce jej majitel zbavit, alebo
tiezZ hnutelna vec, ktorej odstranenie
(zneskodnenie) je potrebné z hla-
diska starostlivosti o zdravé Zivotné
podmienky a ochrany Zivotného
prostredia“.? Vo vaé$ine pripadov

sa pod odpadom chape komunalny
odpad, pri¢om tento nie je jediny druh
odpadu, ktory sa realne vyskytuje.

Odpad je, samozrejme, len jedinym

z mnohych vaznych problémov. Nech
uz dame sucasnej dobe akykolvek
privlastok, je isté, Ze Zijeme v obdobi
»bublin®, ktoré si vytvarame my sami.
Ich spolo¢nym znakom je idealizova-
nie skuto¢nosti, stadovité spravanie,
priliSny optimizmus a davova psycho-
za. Naozaj je nepochopitelné, Ze aj
napriek situacii v oblasti zivotného
prostredia, ktoré sa neustale dramatic-
ky zhorsuje, mnohi z nés ziju relativne
spokojne - vo svojej ,bubline®, v zdan-
livom pohodli - akoby sa ni¢ nedialo.
Zivot v bubline je fajn, ale v pripade,
akym je dlhodoby atak na rovnovahu
ekologického systému, a s nim spojené
globélne oteplovanie planéty, musime,
zial, v blizkej budicnosti ratat s nega-
tivnymi nasledkami, ktoré mozu byt
citelné a predovSetkym nezvratné.

Co vlastne znamena byt ekologicky?
Tak ako mnoho Tudi v sti¢asnosti, aj
slovenska rezisérka (resp. choreo-

grafka, herecka, publicistka) - Petra
Fornayova sa zamysla nad zlozitymi

otazkami dnesnej doby. Jej nazory st
realistické, i ked posobia skepticky:
»Byt dokonale ,eko‘ vlastne zname-

na rezignovat na to, ¢omu sa ¢lovek
venuje, respektive to znamena stat sa
absolitne nekonkurencieschopny, aby
sme pouzili krdsny ekonomicky pojem.
Ale stat sa nekonkurencieschopnym
nam dnes urcite zabezpedi aj byt etic-
ky, ohladuplny, Gprimny a dstretovy.“®

Je jasné, ze kazdy z nas sa nachadza

v zloZitej situacii - v spleti protichod-
nych nazorov, a tak sa bezne stava,

Ze jeden den ,bojujeme” za zachranu
planéty, nasledujtci denl sme vSak
schopni kupovat v hypermarketoch,
cestovat niekolko tisic kilometrov na
dovolenku ¢i vyuzit vyhodnt akciu
pausalu na novy telefén a pod. Takze
zatial ni¢ nenasved¢uje tomu, Ze by
sme boli ochotni vzdat sa dobrovolne
konzumu, ako aj vyhod, ktoré nam
konzumny Zivotny §tyl pontka. Uzivat
si luxus a zaroven sa spravat zodpoved-
ne voci zivotnému prostrediu sa vza-
jomne vylucuje. MdZeme vobec realne
ocakavat, Ze spolo¢nost raz - v bu-
dicnosti, dospeje do stadia, v ktorom
bude schopna radikalnym sp6sobom
popriet konzumny sposob Zivota?

Vaclav Cilek tvrdi, Ze ,,jednou zo
zakladnych ¢ft tejto doby je ,zrychlu-
jlce zakradanie sa‘. Znamena to, zZe
globalne cykly prvkov, poskodenie
ekosystémov, erdzia pody, extrémny
vylov ryb a rad dalsich faktorov sa
kazdym rokom mierne ¢i nepozoro-
vatelne meni a zvac¢Suje“.’° Uz davno
vieme, Ze zastavit technologicky
pokrok a s nim spojend tazbu suro-
vin, vyrobu, prepravu tovaru ¢i 0s6b
je nemozné. ,Populécia Iudi a strojov
rastie a problém bude pokracovat.
Bude nutné zivit viac brich a nadrzi.“!

Naivna predstava, Ze po nastupe poci-
tacov a digitalizacie tlac¢ovin minieme
menej papiera (a usetrime statisice

67

08/06/2020

13:07



Dominika Li¢kova: Neviditelny konzum 2, 2016.

12 Thackara, J.: In the Bubble.
(Designing in a complex world).
The MIT Press, Cambridge, 2005, s. 10.

13 Tamze, s. 10.
14 Tamze, s. 55.
15 Tamze,s.52.
16 Tamze, s. 10.
17 Tamze, s. 53.
18 Tamze, s. 11.
19 Tamze, s. 11.
20 TamZe, s. 11.

68 designum 1/2020

d1-2020.indd 68

21
22

23

24

25

26

27

Tamze, s. 44.

Kopernicka, C. A.: Design studies: A Reader. Ed. Hazel
Clark, David Brody. Berg, Oxford - New York,
2009 / 2. ¢ast. Designum, ro¢. XIX, ¢. 4, 2013. s. 74.

TamzZe, s. 74.
TamzZe, s. 74.

Thackara, J.: In the Bubble.
(Designing in a complex world).
The MIT Press, Cambridge, 2005, s. 41.

http://www.incien.sk/wp-content/uploads/2017/05/
CE_Brozura_2017.pdf. [cit. 2020-01-09].

Cilek, V. (pozn. 10), s. 149.

stromov), sa rychlo rozplynula. Nao-
pak, miname ovela viac papiera (ako aj
inych surovin) nez predtym, ¢im spo-
sobujeme mnohonasobne viac nedistot
v ovzdusi, ¢o sa prejavuje napriklad na
neustalom vzostupe teploty atmosféry,
teda na globalnom oteplovani planéty.
»Viac ako 100 milionov eur6pskych

a severoamerickych obyvatelov Zije

v mestach, v ktorych je nebezpecéné
dychat vzduch.“!? Mnohych, ktori
navstivili Cinu, urcite nemilo prekvapil
»oblak smogu, ktory sa $iri po celom
azijskom kontinente, a zablokuje az

15 % slneéného svetla®“.’ Informaény
vek nas jednoducho neoslobodil od
materialovych a energetickych tokov,
resp. od prepravy tovarov a 0sob.

Ak by sme sa skuto¢ne chceli hlasit

k environmentalnym zmenam, nie je
pripustné, aby sa az ,,85 % celkového
tovaru a materialov na svete nacha-
dzalo v tovarnach alebo obchodoch,
resp. sa pohybovalo alebo ¢akalo na
pohyb po ceste, vo vzduchu alebo po
mori“." Dosledkom toho je, Ze dnes sa
na cestach premava netinosné mnoz-
stvo osobnych a nakladnych aut. Aj
letecka preprava zaznamenava kazdy
rok rekordy. ,,V Eurdpe leti ro¢ne 500
miliénov cestujucich a pocas §pickovej
sez6ny je denne az 28 tisic letov.“?>
Britsky spisovatel John Thackara, autor
knihy In the Bubble (2005), ironicky
poznamenava, zZe pocas jeho Zivota ,,sa
svetova populécia zdvojnasobila, vy-
roba energie sa viac ako strojnasobila,
ekonomicka produkcia vzrastla patkrat
a rychlost pocéitacového spracovania

a ukladanie tdajov sa zvysili viac

ako miliénkrat“.!* Thackara dokonca
vyvracia zauzivany mytus o zZelezni¢nej
doprave, ktora podla neho v skuto¢-
nosti nie je ekologicka. ,My Eur6pania
sme hrdi na vysokorychlostné vlaky

a verime, Ze st omnoho ekologickejsie
ako lietadla. Ale mylime sa. ... Celkove
48 kilogramov pevnych primarnych
zdrojov je potrebnych, aby jeden
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pasazier cestoval 100 kilometrov ne-
meckym vysokorychlostnym vlakom.“?

Ekologicka stopa, ktoru za sebou
zanechavame, sa tyka aj produkcie
takych vyrobkov, od ktorych by sme

to mozno ani velmi neéakali. Jednou

z najviac prekvapivych informacii, ku
ktorej sa dopracovali Paul Hawken,
Amory Lovins a Hunter Lovins v kni-
he Natural Capitalism (1999), je, Ze
»mnozstvo odpadu, ktoré sa vygene-
ruje pri vyrobe jedného prenosného
pocitaca (laptopu), je takmer 4-tisic-
krat vyssia ako hmotnost pristroja na
va$om lone“.’® V porovnani s laptopom
»ha vyrobu jedného stolového pocita-
¢a sa spotrebuje 15 az 19 ton energie

a materialov“.!” Treba tieZ podotknit,
Ze zivotnost elektroniky (jej technicka
zivotnost sa odhaduje az na cca 30 ro-
kov) je vdaka rychlosti inova¢nych
cyklov limitovana v rozmedzi len
niekolkych rokov ¢i dokonca mesiacov!
Spominand vyroba elektroniky si vy-
zaduje vysoko intenzivne materialové
procesy, s ¢im suvisia vyrazné a hlavne
negativne zasahy do prirody, najma

v podobe tazby $pecidlnych surovin.
Ak si predstavime pamadtovy ¢ip a jeho
zanedbatelnt velkost, ,na vyrobu
jedného mikroc¢ipu s velkostou pamdte
32 megabajtov je potrebnych 1,7 ki-
logramov materialov, ¢o predstavuje
360-nasobok hmotnosti kone¢ného
produktu“.2° Co potom taky priemer-
ny osobny automobil, pri ktorom sa
odhaduje, Ze pozostava z priblizne

10 tisic roznych suciastok a dielcov?

Je jasné, Ze, ,nemodZeme odstranit
technolégiu zo sveta,“ tvrdi Thacka-

ra a nazdava sa, Ze rieSenie otazky
spotreby spociva v oddeleni ¢asu od
rychlosti a vzdialenosti. ,Jednym zo
spdsobov je zmena slova ,rychlejsie’
na ,blizsie‘ v nasich dekdédovacich
informaciach pre mesta a dopravné
systémy.“* Konzumny zivotny $tyl
jednoznacne podporuje nadprodukciu
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vyrobkov, v dosledku ¢oho sa prejav
sucasnej spolocnosti ¢asto oznacuje
ako ,,odpadova kultara“. MnoZstvo
produktov spotrebného charakteru

sa logicky prejavuje v neudrzatelnom
mnoZzstve odpadu. David Brody hovori,
Ze ,Zijeme v postindustrialnom obdo-
bi, ale stale sme ukotveni v produktoch
industrializacie, z ktorych Zije sti¢asna
epocha“.?? Najvac¢sim problémom s
jednorazové produkty ¢i obaly. Dokon-
ca aj popri zufalej snahe recyklovania
niektorych druhov odpadu je jeho stav
hromadenia viac ako akutny. ,,Pro-
dukcia prehlbuje spotrebu vytvaranim
materialu. A spotreba, na odplatu,
prehlbuje produkciu, poskytovanim
jednotlivcov, pre ktorych st produk-
ty vyrabané. Produkt dosahuje svoju
finalizaciu aZ v spotrebe.“?® Je vlastne
viac ako pravdepodobné, Zze mnoho
produktov zostane navzdy v polohe
hmoty, ale rovnako je mozné predpo-
kladat, Ze konzumny spdsob Zivota sa
zo diia na den nezastavi. Prave to je
dovod, aby podstata materialnych pro-
duktov nadobudla v blizkej buddcnosti
charakter environmentalne vhodnych
produktov. Niet pochyb, Ze to spada do
kompetencie dizajnérov. V ponimani
ulohy dizajnéra dnesnej doby je ,,dizaj-
nér prostrednikom medzi produkciou
a konzumom, v Marxovom pojme
,intermediary movement‘“.?* TotiZ

v procese navrhovania ma dizajnér
popri vybere materialov a vyrobnych
technolégii v prvom rade pod kontro-
lou stranku technickej kvality pro-
duktu. S tym suvisi aj jeho Zivotnost

a trvanlivost, ktoré st rozhodujtice

vo faze spomalovania narastu odpadu
na skladkach zbernych surovin. Ako
tvrdi taliansky dizajnér Ezio Manzini,
»pomalost je zasadna pre kvalitu“.?
»,Dizajn s dlhou Zivotnostou sa vyzna-
¢uje nad¢asovym dizajnom i zarukou
opakovaného pouzivania bez straty
vykonu, odolnosti a spolahlivosti.“2®
Dalgim, rovnako efektivnym prvkom,
ktory umozniuje uplatnit ekologicky

potencial v dizajne, t. j. pri navrhova-
ni, je vyuzivanie kompatibility starych
a novych systémov. Ide o funkéné
prepojenie, schopnost aplikacie
novych rieSeni v ramci predoslych
verzii produktu, ¢o sa oznacuje ako
modularny dizajn. Dobra dostup-
nost a §tandardizovanie nahradnych
dielov, alebo inak dizajn pre opa-
tovné pouzitie, sa tyka produktov,
komponentov a materialov, ktoré su
definované vlastnostami ako: minimal-
ny pocet, ziadne pevné spoje a malé
komponenty, jednoducha a rychla
montaz, moznost recyklacie a pod.

»Pomerne ¢asto poc¢ivame nazor, ze
ekoldgia je druhom nejakého nabozen-
stva. (...) Viac menej dolezita otazka
zostava: maju Iudia ekologické citenie
vrodené, alebo ide o nejakt postmar-
xistickid ideologiu?“?’, zamysla sa nad
aktualnymi problémami Vaclav Cilek.
Aj ked poniektori uz dlhsiu dobu pocti-
vo separujeme, zateplujeme, kupujeme
(»z druhej ruky“), protestujeme proti
lovu velryb, za zachranu vlkov, proti
jadrovym elektrarnam, proti tazbe
dreva a posledne aj proti globalnemu
oteplovaniu; su totadlne preplnené
cesty, tovarne nadalej chrlia miliony
kusov produktov, letecké spolo¢nosti
zvySuju pocty letov, postové schranky
su kazdy den plné reklamnych letakov,
mineralna voda sa stale predava v PET
flasiach, a len veImi mélo jedincov
vlastni stary tlac¢idlovy mobilny telefon.
Zda sa, Ze nam nezostava nic¢ iné, len
dufat, Ze je to na dobrej ceste. B

Miroslav Chovan je nabytkovy dizajnér.
Specializuje sa na environmentalne
udrzatelny dizajn, vizualnu
komunikéaciu a graficky dizajn. Posobi
ako odborny asistent na Katedre
dizajnu nabytku a interiéru na
Technickej univerzite vo Zvolene.
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VyuZitie
mikrorias

v kontexte
priemyselneho
dizajnu

Text Tibor Antony
Foto archiv autora
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Dizajnérsky vyskum zamerany na vyuzivanie biotechnolégie
mikrorias bol predmetom vyskumnej ¢asti dizertacnej prace
Aplikacia mikrorias v kontexte priemyselného dizajnu —
holistické pristupy v procese dizajnérskej tvorby, ktory som &
v Ustave dizajnu Fakulty architekttry STU v Bratislave
realizoval v rokoch 2015 — 2018. Zaoberal sa otazkou
udrzatelnej vyroby potravin, ktora v si¢asnosti nie je
energeticky efektivna, je zbyto¢ne centralizovana, a preto ma
aj vyrazny podiel na tvorbe sklenikovych plynov. Venoval sa
moznosti implementéacie biotechnolégie mikrorias v rovine
materialnych objektov, ako aj sluzieb, pretoze ich najcennejsi
vlastnosti si multifunkénost a environmentalne efektivny
rast. A to su parametre, ktoré predurcuji ich vyuzitie v rozvoji &
trvalo udrzatelného dizajnu. Z metodologického hladiska
vyskum kladol déraz na experiment, interdisciplinarne
zapojenie viacerych odborov s cielom nasledne vyuzit
poznatky vo forme dizajnérskych artefaktov a sluzieb.

Jeho podstatu predstavuje novy druh predmetnej kultary

z hladiska koncepcie: kombinacia syntetického priemyselne
vyrdbaného obalu a zivého organizmu — mikroriasy —

v nom obsiahnutého. Jeho vystupy teda rezonuju

s klu€ovymi otazkami udrzatelného rozvoja s dérazom

na efektivnu vyrobu potravin, s jej environmentalnymi :
dopadmi a schopnostou generovania zisku. “
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Teoreticky

Ruény zber Spiruliny v Keni.

1. Teoretické vychodisko

Podla Janet Ranganathan, vicepre-
zidentky pre vedu a vyskum WRI
(World Resources Institute), sa do
roku 2050 ocakava pokracujuci na-
rast globalnej populécie zo 7 miliard
na 9,6 miliardy. Predpoklada sa, Ze
do toho istého roku 70 % obyvatel-
stva bude Zit v urbannych oblastiach
(Kitamori, 2012), ¢o bude nasledne
vytvarat zvySeny dopyt po sluzbach
a potrave. Narast populacie do roku
2050 o takmer dve miliardy bude
znamenat, Ze treba vyrobit celkovo
0 69 % viac kalorii ro¢ne na Zemi
(Ranganathan, 2013). Eur6pska
komisia vydala roku 2013 podrobny
dokument, v ktorom sa $pecificky
zameriava na spotrebovanu celko-
vi energiu na vyrobu jednotlivych
potravinarskych produktov vratane
ich environmentalneho dopadu.

Zo stadie vyplyva, Ze bez ohladu na
vy$ku HDP krajiny, najviac akumu-
lovanej energie pri potravinach,
priblizne 80 %, je prevazne pocas
ich spracovania, distribucie, predaji,
priprave jedla a vareni (Monforti-
-Ferrario, Pascua a kol., 2015). Je
zjavné, ze klasicka centralizovana
vyroba poInohospodarskych plodin
nie je dlhodobo udrzatelna. Potreb-
né je najst nové scenare lokalneho
farmarcenia, ktoré budd v priame;j
vdzbe na svojho konzumenta, bez
zbyto¢nych sprostredkovatelov.
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mastné kyseliny
sdja
3x viac proteinov ako méso
karbohydraty 18%

dolezity zdroj energie ako
glukdza a raméza

rastlinné pigmenty 11%
20x viac beta-karoténu ako mrkva a ostat-
né anti-oxidanty
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mineraly 7%
8x viac vapnika ako miieko
34x viac Zeleza ako Spenat

tuky 5%
“dobré tuky" ako
omega-3, omega-6

vitaminy 5%
Vitamin C,
vitamin E, vitamins B

2. Mikroriasy, Spirulina a vyskum

Mikroriasy st vodné mikroskopické
organizmy, ktoré su pre svoj mul-
tifunkény charakter a jednoduchu
podstatu slubny material na rieSenie
$pecifickych otazok udrZatelnosti
spolo¢nosti. Boli to prvé organizmy
na svete, ktoré vybudovali kyslikovi
atmosféru, ako ju pozname dnes.
Takisto boli biologicky prvym staveb-
nym ¢lankom, na ktorého zaklade

sa vyvinuli ostatné komplexnejsie
zivoc¢isne druhy vratane ¢loveka.
Preto implicitne obsahuju uz vsetko,
¢o je nevyhnutné pre zdravie a blaho
zlozitejsich foriem zivota. Mikroriasa
Spirulina platensis (obr. 1) je povazo-
vana za superpotravinu, ktora obsa-
huje takmer vSetky nevyhnutné Ziviny
pre ¢loveka a rozhodne ju nemo6zeme
povazovat len za doplnok stravy.

Jej vyroba je navySe velmi efektivna

a jednoducha, a preto predstavuje
vhodného kandidéata na environmen-
talne udrzatelny spdsob stravovania.

Spirulina je jedna z najviac presktima-
nych a prebadanych rias, ma vynimoc-

né nutricné zloZenie (obr. 2), pre ktoré

bola vyhlasena za potravu budicnosti
(OSN, World Food Conference 1974).
Z pohladu evolué¢nej bioléogie je
Spirulina jednoduchsi a starsi druh
ako bezné riasy (3,5 miliard rokov)
bez bunkovej steny, ¢o umoznuje jej
konzumaciu priamo po prefiltrovani
z vody. M4 potencial byt ekologickou
a environmentalne Setrnou formou
stravovania pre ¢loveka. Jej kultiva-
cia je velmi jednoducha a nenéaroc¢na.
Takisto ma vysokt schopnost filtra-
cie vzduchu a produkcie kyslika.

Spirulina je prokarioticka, zeleno-
modra riasa, ktora rastie prirodzene

v alkalickych teplych vodach tropic-
kych krajin prevazne Afriky (obr. 3,
Cad) a Mexika (Texcoco). Napriklad

v Cadskej republike sa vyuZiva na pri-
pravu lokalneho jedla, placiek ,,dihé*“.
Domorodi obyvatelia v tejto lokalite
maju aj preto velmi nizku droven
podvyzivy prave pre jej vynimoc¢né
nutri¢né vlastnosti (Ahsan, Habib,
Parvin, 2008). Predstavuje jednu

z najstarsich foriem zivota na Zemi,
pretoZe existovala uz pred 3,5 miliar-
dami rokov. Tato modro-zelena riasa je
zodpovedna za zloZenie atmosféry, ako
ju pozname dnes, vyraznou mierou sa
podielala na produkcii kyslika v ovzdu-
§1, a tym aj zmenila jeho zloZenie.
Existuje okolo sedemnéast druhov Spi-
ruliny (Sili, Torzillo, Vonshak, 2012),
najcastejSie komercne pouzivana je
Arthrospira platensis, Arthrospira
maxima. Je tvorena viacbune¢nymi
filamentmi v tvare $piraly s niekolkymi
otockami. Arthrospira rastie v sla-
nych vodach s vysokym pH, kde iné
organizmy nepreziju. Tato vlastnost
znemoznuje kontaminovanie kultiry
rozmnoZzenim cudzorodych organiz-
mov (Sili, Torzillo, Vonshak, 2012).

3. Priklady vyuzitia mikrorias

Z poznania minulosti, ako aj stc¢asnosti
moZeme povedat, Ze spOsoby a moznos-
ti, ako kultivovat Spirulinu, s velmi
pestré. Na lokalnej komunitnej drovni
by sme mohli spomentt projekt Ener-
Gaia (obr. 4) pod vedenim Saumila Sha-
ha, strojného inziniera, ktory vyvinul
systém foto-bio-reaktorov umiestenych
na strechach budov. Farma je uréena na
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lokalnu kultivaciu Spiruliny, ktora je
nasledne distribuovana v ¢erstvej forme
do prilahlych potravin danej mestskej
Stvrte. Kultivatory predstavuju uzavre-
ty systém pozostavajuci z plastovych
cylindrickych vakov, ktoré sa vystuze-
né ocelovym pletivom. Umiestnenie

na streche vSak neprindsa pridana
hodnotu vo forme vizualneho oZivenia
mestskych aglomeracii. RieSenie pdsobi
technicky a priemyselne bez snahy

o vy$$iu pridani hodnotu. Cielom je len
finalna zZivina a jej kvalita a distribucia.

Realizovany projekt, ktory prave
pouziva mikroriasu ako elementarnu
stcast architektary budovy, je BIQ dom
v Hamburgu (obr. 5). Jan Wurm a Mar-
tin Pauli zo spolo¢nosti ARUP Berlin st
zodpovedni za realizaciu a funkénost
celého systému domu (www.arup.com).

Stadio Splitterwerk navrhlo architek-
tonickud koncepciu domu. Podstatou
projektu je vyuzitie biomasy ako zdroja
energie pre cely dom. Teda vyprodu-
kovana biomasa je nasledne odcerpa-
na do digestora na vyrobu bioplynu
(metan). Metan ako horlavy plyn sa
nasledne pouziva na vyrobu elektrickej
energie pre palivové ¢lanky. V procese
horenia sa vyprodukuje teplo, to sa
ststreduje do energetickej stanice,
ktora sluzi na kiirenie domu a vyhrie-
vanie vody. Dal$im produktom horenia
je CO,, ktory sa spatne pumpuje do
panelovych reaktorov na fasade, ¢im

sa zrychluje mnozZenie mikrorias.

Spirawline (obr. 6) je franctzsky
projekt, ktory inicioval Eric Dreville,
inZinier polnohospodarskych systé-
mov. Vysledkom prace odbornikov
viacerych disciplin (environmentalisti-
ka, manazment, dietolégia, gastrono-
mia) je kultivator o objeme 28 1 vo faze
funkéného prototypu. Ma cylindricky
tvar vyrobeny z priehladného poly-
karbonatu a ocelovii podstavu, ktora
obsahuje zdroj pre LED osvetlenie,
vzduchovd pumpu a ohrievac. Interné
osvetlenie tvorené LED di6édami je
takisto valcového tvaru a prechadza
pozdiZne stredom priehladnej ¢asti.
Zariadenie produkuje podla fazy rastu
od 20 do 25 g Cerstvej biomasy denne.
Vyvinuli aplikaciu, cez ktort je mozné
monitorovat hodnoty pH, teploty vody
a Cas zarodnovania. Kultivator posobi
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technicky a priemyselne, chyba mu
vys$ia pridana hodnota vo forme pri-
tazlivého dizajnu, ktory by pozdvihol
tento produkt do roviny atraktivneho
interiérového doplnku (Spirawline.
Homegrown Spirulina: a healthy

and sustainable superfood, 2015).

Spirulina Systems (obr. 7) je dalsi
startup, ktory sa zameral na domace
pestovanie Spiruliny. Ich cielom je
¢o najjednoduchsie a najlacnejsie
rieSenie bez sofistikovanych tech-
nologii. Systém pozostava z akvaria
o objeme 30 1, zirodnovacieho sita,
teplomera, vzduchovej pumpy, ak-
varistického ohrievaca, vzduchovej
trubice. Médium je dodavané v Speci-
alne navrhnutych plastovych flasiach
s presnym zlozenim Zivin. V zasade
su to len poskladané komponenty od
roznych dodavatelov bez zamernej
integrity. Navrh sa preto velmi nelisi
od rieseni, ktoré ponuka ,,do-it-your-
self* komunita. AvSak jeho vyhodou
je Tahka instalacia, idrzba, Cistenie

a vymena disfunkénych komponentov.

Architekt Jacob Douenias a dizajnérka
Ethan Frier vytvorili interiérovu in-
Stalaciu, ktora je postavena na imple-
mentacii Spiruliny ako Zivej ,,matérie,
do sklenenych objektov v obyvacom
priestore. Projekt s podtitulom ,foto-
synteticky nabytok“ (obr. 8) pozostava
zo systému prepojenych sklenenych na-
dob, ktoré visia zo stopu. Autori tvrdia,
Ze prave absencia zivej superstruktiry
a, naopak, existencia tekutého roztoku
mikrorias sa stava akoby novym materi-
alom pre dizajnérov a architektov. Kon-
cepcia architektov je dojimava a ume-
lecka, ale ma praktické medzery. Ako
problematicktl vhimam aplikéciu také-
hoto riesSenia do realnej domacnosti.
Masa vody zabalena v skle nad hlavou
¢loveka uréite nevzbudzuje doveru. Da-
lej iizke hrdlo v hornej ¢asti nadoby ne-
umoznuje lahké mechanické vycistenie
nadoby, ak d6jde k usadeniu biomasy
na stene nadoby. Tvrdia, Ze banky sla-
Zia aj ako svietidlo, ale zelena Ziara ma
pomerne slabt intenzitu a nepredsta-
vuje praktické osvetlenie do miestnosti.
Tento projekt bol kazdopadne inspira-
ciou pre prakticky vyskum tejto prace,
pretoze predstavuje jeden z mala takto
koncipovanych projektov s vyuzitim
mikrorias ako interiérového doplnku.
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4. Autorsky vyskum

Autorsky vyskum bol realizovany na
zaklade niekolkych typov vyskumov:
a) research for the arts a b) research in
the arts.! Iterativne sa striedali a prebie-
hali paralelne, vdaka ¢omu sa navza-
jom ovplyviiovali a vyrazne urychlo-
vali cely proces. Na zaciatku celého
dizajnérskeho vyskumu doslo k volné-
mu premyslaniu a ideam, ktoré neboli
viazané ani ni¢im kontrolované (obr.
9). Po nich nasledovali fyzické experi-
menty s kultivaciou Spiruliny (research
for the arts) a potom nasledne faza ide-
ového navrhu a vytvorenia prototypu.

Research for the arts (vyskum pre di-
zajn) (obr. 10, 11, 12, 13). Cielom bolo
ziskat readlnu skdsenost so zivym or-
ganizmom a s naslednym vyuzitim na
konfrontaciu doterajsich idei. Vznikom
série Styroch prototypov bolo treba
nezavisle overit §pecifické myslienky.
V dal$om kroku boli zvazené jednotlivé
idey a vhodne spojené vo finadlnom pro-
dukte. Experimenty boli konzultované
aj v Mikrobiologickom tstave Ceskej
akadémie vied a s Ustavom biotechno-
l6gie na Fakulte chemickej a potravi-
narskej technolégie STU v Bratislave.
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Research in the arts (vyskum ,dovnutra“
dizajnu). Najslubnejsia idea spomedzi
viacerych (obr. 14, 15, 16, 17, 18) sa
javila idea svietidla na baze Spiruliny
(obr. 19). Myslienka vyvinut interiéro-
vé svietidlo na baze mikrorias bola pri-
rodzenym vytstenim predchadzajicich
prototypov, ako aj snahy o vytvorenie
pasivnej pridanej hodnoty. Kultivator
na Spirulina Platensis potrebuje svetlo
na samotny proces fotosyntézy. Cast
tohto svetla by mohla byt vyuzivana

aj na nasvietenie interiéru miestnos-

ti. Zakladna hodnota produktu by
nadalej ostala - kultivacia a nasledna
konzumadcia biomasy v ¢erstvom stave.
Vytvorit z kultivatora aj svietidlo sa 14
javilo ako dal$ia hodnota, ktora priro-
dzene vychadzala z povahy samotné-
ho procesu kultivacie - fotosyntézy.
Zaroven napliiiala zamyslané ciele:

— Preskimat polyfunként kvalitu
priemyselného vyrobku. Fyzickymi —
experimentami a kresbami presku-
mat realizovateInost polyfunkéného
kultivatora s aditivnou funkciou
osvetlenia interiéru. Overit, nakolko
je osvetlenie vhodné aj na pracu
¢ilen ako doplnkové osvetlenie. 15

— Zhmotnit tézu biofilie v produkte.

— Ak berieme do tivahy zakladné
funkcie ako jedlo a svetlo, skiimat,
ako bude cielena polyfunkénost
komplikovat uskuto¢nitelnost
a jednoduchost pouzivania zaria-
denia pre koncového zakaznika.

— Zistit idedlnu dennt produktivitu
zariadenia a nasledne jeho objem
ako dolezity parameter praktickosti
aredlneho prinosu zariadenia.

— Kvantifikovat podla denne prijatej
biomasy, nakolko bude zaria-
denie nahradzat beznud potravu
¢loveka a aka bude redlna tispora
vody a pody v porovnani s kla-
sickymi agrarnymi plodinami.
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Vyvoj svietidla mézeme z hladiska
koncepcie rozdelit do troch vyvojo-
vych $tadii. Najrealnejsia sa javila

z hladiska uskutoc¢nitelnosti tretia
koncepcia produktu - vyvojové sta-
dium 3 (obr. 20). Cielom bolo vytvorit
funkény demonstrator - prototyp.

Produkt - Spirulina Lamp (obr. 21, 22,
23, 24) je koncipovany ako sofistikova-
né interiérové svietidlo, ktoré umoz-
nuje kultivaciu Spiruliny v domacom
alebo restaurac¢nom prostredi. Zaklad-
na hodnota produktu spociva v priamej
konzumacii vysoko vyzivnej potravy
bez nutnosti pouzitia sprostredko-
vatelov. Jeho pridanou hodnotou je,
Ze kultivator pouziva Cast svetla aj na
nasvietenie interiéru, ¢im sa stava pl-
nohodnotnym doplnkovym svietidlom.
Kultivator je prvym syntetickym svie-
tidlom svojho druhu, ktory produkuje
potravu pre ¢loveka. Celé zariadenie je
navrhnuté ako interiérovy doplnok do
obyvacieho ¢i jedalenského priestoru.
Zameriava sa na rieSenie aktualnych

a urgentnych otazok Iudského Zivota,
a to hlavne v oblastiach udrzatelnosti
zivotného prostredia, vyzivy, zdra-

via a celkovej kvality zivota. Projekt
reaguje na rast potrieb casti popu-
lacie, ktora preferuje udrzatelné,
zdravé a moderné rieenia a takisto
hlada moznosti komerénej aplikacie
biotechnolégie mikrorias. Objem
dvadsiatich piatich litrov zabezpecuje
dennu produktivitu okolo 20 g cerstvej
biomasy za den, ¢o pokryva dvojnaso-
bok odporucaného denného prijmu
Spiruliny pre dospelého ¢loveka.

Myslienka spojit kultivator (foto-bio-
-reaktor) Spiruliny s interiérovym
svietidlom nie je ndhodna ani prvo-
planova. Produkt tak moze ¢iasto¢ne
nahradit aj interiérové osvetlenie

v pripade potreby a usetrit naklady

na nakup a prevadzku dalsich svietidiel
v miestnosti od inych vyrobcov. Celko-
va energia svetla je rozdelena vo vnutri
produktu dvomi smermi: 1) ¢ast svetla
uprostred cylindra putuje do stran

ku riase, aby mohla uskuto¢nit foto-
syntézu. Ciasto¢ne proces fotosyntézy
prebieha aj vdaka svetlu, ktoré prenika
do nadoby zvonku cez priehladné sklo.
2) Zvysok svetla putuje kolmo hore
pozdii reflektora, kde sa nasledne
odraza do strany na stenu miestnosti.
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Tento aspekt samozrejme tizko suvisi
s polyfunkénostou celého zariadenia.
Existujd vSak aj dalSie premenné,
ktoré zvysujui hodnotu produktu

a prispievaju tak k jeho pritazlivosti.
Dal$ou kvalitou je produkcia kyslika

a absorpcia oxidu uhlic¢itého, ¢im sa
filtruje vnutorné ovzdusie miestnosti.
Interné premiesavanie so vzduchom vo
forme vacsich bublin v zdanlivo nepra-
videlnom rytme vytvara ziva akustiku.
Zvuk pripominajuci ,,Zblnkotanie®
potoka alebo pohyb ryb na hladine
jazera, stimuluje ¢loveka a vnasa
prirodné elementy do interiéru.

Zakladné benefity Spirulina Lampy /
deni prevadzky = 16 hod. pre uzivatela:
1 Jedlo - produktivita 20 g bio-

masy (overené prototypom)

2 Svetlo, priblizne 50 % svetla
vychadza do miestnosti = 3 500
lumenov k dispozicii pocas diia

3 Kyslik = 251 zivej kultary foto-bio-
-reaktora vyprodukuje 7,510, /
hodinu (Shuller, Affens, 1969)

Kombinacia zivého mikroorganizmu
v syntetickom obale ako inovativna
koncepcia priemyselného vyrobku sa
spociatku javila ako nadejny princip,
ktory by zvysil bohatstvo produktu

v rovine r6znych funkcii. Cielom bolo
priblizit sa polyfunkénosti prirodnych
$truktidr, napriklad stromu, ktory pod-
robne opisuje McDonough ako ideal
mimoriadnej bohatej Zivej Struktary
(McDonough, Braungart, 2013). Javil
sa ako princip Siroko aplikovateIny pre
rdzne druhy vyrobkov a sluzieb, ktoré
by predznamendavali novi predmetnt
kultdru 21. storocia. AZ podrobné
$tadium Specifickych druhov mikrorias
vS§ak poukazalo na fakt, Ze kazda mik-
roriasa ma svoje $pecifické vlastnosti
a konkrétny, individualny prinos pre
¢loveka. Rovnako fyzické experimenty
s kultivaciou ukazali potrebu udrzby,
starostlivosti o tento zivy organizmus.
Tento aspekt udrzby vyrazne obme-
dzuje jej aplikaciu do akychkolvek
kontextov ¢i scenarov. Skratka, je to
zivy systém, ktory potrebuje spojenca,
v nasom pripade ¢loveka, udrzbara.
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1 Podla prof. Henka Borgdorffa mézeme umelecky
vyskum rozdelit do troch kategorii: a) ,research on
the arts“, b) ,research for the arts“, c¢) ,research
in the arts“. ,Research on the arts“ pozostava
z teoretického ponoru do danej umeleckej discipliny
(vnasom pripade dizajnu), ked konkrétny druh
umenia je predmetom skimania s odstupom autora.
Vysledkom je teoreticky prispevok k filozofickému
pochopeniu danej discipliny. ,Research for the
arts“ je uz aplikovany prakticky vyskum, ktory
je zalozeny na badani konkrétnej technologie,
materialov alebo novych nastrojov, ktoré mézu
menit charakter tvorivého usilia. V pripade ,research
in the arts“ nedochadza k oddelenie predmetu
skumania od samotnej tvorby autora. Vyskumnik
je priamo zapojeny do tvorby diela a dielo sa tak
stava predmetom vyskumu (Borgdorff, 2006).

Teoreticky

d1-2020.indd 79

Pouzita literatira

Ahsan, M. - Habib, B. - Parvin, M.: A Review
on Culture, Production and Use of Spirulina
as Food for Humans and Feeds for Domestic
Animals and Fish. FAO (Food and Agriculture
Organization of United Nations), Rim, 2008.

Borgdorft, H.: The Debate on the Research
in the Arts. (January 31, 2006).

https://konst.gu.se/digitalAssets/1322/1322713_
the_debate_on_research_in_the_arts.pdf.

Kitamori, K.: Environmental Outlook to 2050:
The consequences of Inaction. Executive
Summary. 2012, s. 20. http://dx.doi.org/
10.1757/9789264122246-en.

Monforti-Ferrario, F. - Pinedo Pascua, I. - Dallemand,
J.F. - Motola, V. - Banja, M. - Scarlat,
N. - Medarac, H. - Castellazzi, L. - Labanca,
N. - Bertoldi, P. - Pennington, D. - Goralczyk,
M. - Schau, E. - Saouter, E. - SALA, S. -
Notarnicola, B.- TassielLi, G.- Renzulli, P.:
Energy use in the EU food sector: State of play and
opportunities for improvement. Publications Office
of the European Union. Luxembursko, 2015.

Ranganathan, J.: The Global Food Challenge Explained
in 18 Graphics. (December 03, 2013).

http://www.wri.org/blog/2013/12/global-
-food-challenge-explained-18-graphics.

Shuller, R. L. - Affens, W. A.: Effect of Light Intensity
and Thickness of Culture. Solution on Oxygen
Production by Algae. Applied Microbiology.
Volume 19, no. 1. (Jan. 1970), s. 76-86.

Sili, C.- Torzillo, G.- Vonshak, A. a kol.: Ecology
of Cyanobacteria II. Their Diversity in Space
and Time. Springer. London, 2012.

McDonough, W. — Braungart, M.: The Upcycle:
Beyond Sustainability — Designing for
Abundance. New York, 2013.

jn érsky experiment, vytvorit
druh svietidla postaveny na
e so Spirulinou, sa ukazal
Z0 sposobov, ako priblizit
chnoldgiu ¢loveku. Prototyp
Lamp ukazuje moznost, ako
cnosti mohol byt interiér
sho bytu, domu, rieSeny tak,
vetelné prvky maximalizo-
ok pre ¢loveka. Ak by sme sa
onkrétnejsie, interiér by
ybsahovat viacero takychto
alebo poaobn}’lch svietidiel, ktoré by
tvorili konzistentnua kolekciu objek-
tov s vysokou pridanou hodnotou.

Prototyp bol vlete 2019 podrobeny
niekolkomesa¢nému testovaniu v re-
alnom domacom prostredi a vykazal
predpokladant funkénost a produk-
tivitu. Projekt je momentalne vo faze
startupu (Living Elements, s.r.0.),
ziskal dvoch anjelskych investorov,
grant Tatra banky a pozostava z in-
terného timu troch ludi, spolupracuje
s Ustavom biotechnolégie Fakulty che-
mickej a potravinarskej technoldgie
STU. Uchadza sa o dal$ie financovanie
pomocou grantu SME Instrument cez
Eur6psku komisiu. Ako dalsi krok

je naplanovana optimalizacia celého
zariadenia a validacia produktu na
trhu pomocou prvych zakaznikov. B

Tibor Antony je priemyselny navrhar
produktov, sluzieb a grafickych
rieSeni pre Siroké spektrum projektov.
V roku 2019 spoluzalozZil startup
Living Elements, ktory pokracuje

vo vyvoji svietidla Spirulina Lamp.

V sUcasnosti pésobi ako odborny
asistent v Ustave dizajnu Fakulty
architektury STU v Bratislave.
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Pisma Cisla

Vyber

pouzitie

/ dizajn

pisma

Text Samuel Carnoky

Pribeh digitalnych pisiem od
domacich tvorcoy, ktoré posledné
roky osviezovali typografiu nad-
pisov k ¢lankom a predstavovali
popularizaé¢no-edukaéna platfor-
mu s ,,fokusom* na lokalnu tvor-
bu, pokraéuje aj vtomto roéniku
¢asopisu Designum.V Gvodnom
¢isle roku 2020 sa v tomto vybere
ocitaju pisma dvoch autorov, ktori
sU s touto rubrikou Gzko spati.

Graficky dizajnér Matus Lelovsky
je tvorcom aktualneho layoutu
¢asopisu Designum (layout na-
vrhol spolu s Jurajom Blaskom

v roku 2013) a graficky Gpravca
vSetkych ¢&isiel za posledné roky.
Z hladiska rubriky Pisma ¢isla

ma tak vo svojich rukach kazdé
pouzitie vybranych pisiem a ich
typograficka Gpravu. Zarover je aj
sam tvorcom viacerych nadpiso-
vych pisiem, ktoré vytvoril najma
pocas §tudia v Typolabe na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratisla-
ve (2004 — 2010). Charakteristikou
jeho pismarskej prace je experi-
mentovanie s materialom, ktoré
odkazuje aj na predoslé stadium
odboru Zlatnictvo a striebornictvo
na Skole GZitkového vytvarnictva
v Kremnici, konkrétnymi objektmi
alebo technolégiou, ¢o vyustilo aj
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do spracovania digitalnych fontov.
Z nich sa vo vybere ocitaju nad-
pisové pisma (Sunday, X-less).

Dal&im autorom spatym s rubrikou
Pisma ¢isla je jej prispievatel — gra-
ficky dizajnér a pismotvorca Samuel
Carnoky, ktory pripravoval rubriku

a vyber pisiem poc¢as minulého roé¢-
nika a bude v tejto tradicii pokraco-
vat aj tento rok. Carnoky vychadza

z odliSného prostredia ako vacsina
domaécich pismodizajnérov — je
absolvent Fakulty umeni TU v KoSi-
ciach (2000-2006), kde momentalne
pedagogicky posobi v Ateliéri vizual-
nej komunikéacie. Hotové pisma pub-
likuje pod vlastnou pismolejarriou
CarnokyType. Ako protip6l ku vyraz-
nej forme nadpisovych pisiem Mata-
$a Lelovského je do vyberu tohto ¢&is-
la zahrnuta textova antikva Zin Serif
a Zin Display, ktoré s poslednym
prirastkom z jeho pismarskej tvorby.

Aktualny vyber tak charakterizuje
viacero stvislosti — Carnoky pisma
pre Designum vybera, Lelovsky ich
pouziva, pricom obidvaja digital-
ne fonty sami tvoria. Okrem toho
autorov spaja aj genera¢na vazba
a minulost. Obaja v pribliznom
gase $tudovali na Skole Gzitko-
vého vytvarnictva v Kremnici.

Matis Lelovsky

SUNDAY
BASIC
BRANSLNA

DOLRBLL
ST

[ "o
1 1
oy

DAKAR

DOUBLE
SHIFT

ghin "non

||||”|"'II T

MM

JIVELE

Sunday je rodina pisma vytvorena
uhlom dopadajiceho slne¢ného
tiena v Bratislave, Dakare a Jakarte
v nedelu 31. maja 2009 o 15:00.
Pri vrstveni roznych rezov pisma
je mozné ziskat neobmedzeny
pocet vizualnych variacii.
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Samuel Carnoky

Pismo Zin Serif a Zin Display su Zin Serif Zin Display

stcastou komplexnej superrodiny

Zin, ktora pozostava z dal$ich kom- Zin Serif Zln DiSl:)lay

plementarnych pisiem - Zin Sans, Zin

Slab. Charakteristikou pisma je vysoka Zin Serif Zin Display

stredna vyska a balans medzi neutral-

ol bpamidont Zin Serif Zin Display
vfrasné sisenia v napojent tahov. Ps Zin Serif Zin Display
T (torm, Comised Extended, Zin Serif Zin Display
i sopmejt 1 ity Ko Zin Serif Zin Display
oy sty sty Zin Serif Zin Display
a mnoZstvo typografickych vlastnosti Zin Serif Zin Display

aplikovanych v ramci OpenType. Zin

Serif je vhodny pre textovt sadzbu, Zin Serif Zin Display

pri¢om Zin Display je viac nadpisovym

variantom s delikatnej$ou kresbou - COl’ldellSed COlldellsed

charakteristikou st ostré serify a ukon-

¢enia tahov, ale aj tesnej$ia metrika. Condensed CO ’1derlsed

Rozsiahlost pismovej rodiny Zin moze

bt lekmym opogafkim nésro Condensed Condensed
disi public peiodi, romnt Condensed Condensed
ey e Condensed Condensed
Condensed Condensed
Condensed Condensed
Condensed Condensed
Condensed Condensed
Condensed Condensed
Matis Lelovsky Extended Extended
Hor=dporar EExtenéle(cjl Jéxtencéedd
2, Xtende Xtende
',z";, [FE.S'-'.;’I Yol Extended Extended
e Extended Extended
IWSLESS full Extended Extended
VG T AY - Extended Extended

carnokytype.com

Pl Extended Extended
PisTno X-less j.e w?rené vo vlastnej EXtended EXtended
smako eoheahuie pismens X. Extended Extended
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Beyond the
Boundaries of
Conventional
Reception and
Understanding
of Textile
Design

Interview with Zuzana Zmatekova
Written by Lenore Jurkyova

Zuzana Zmatekova (1989) is a tex-
tile designer currently studying at
master’s programme in Fashion,
Clothing and Textile Design at Aalto
School of Art, Design and Architec-
ture in Helsinki. During studies at
the Textile Design Studio at AFAD
in Bratislava (2008 - 2015), she
participated in more study visits:

in the programme Textile Design
Innovation at the Nottingham Trent
University and at the Department of
Textile Design at the £6dzZ, Univer-
sity of Technology. She took part in
other internships at the Colour and
Trim departments of Volkswagen AG
Design, in the department of digital
print on textiles in the Alexander
McQueen fashion house, and in the
Italian company producing luxury
woven fabrics Clerici Tessuto. As

a textile prints designer, she has
worked for the French company
Mitwill Textiles Europe or the
Slovak brand Nehera. She has long
been interested in innovative tech-
nologies, new media, virtuality, and
ephemerality. The ConTEXt project
is also a result of her research in
the field of new media; she has
been awarded for it with the special
Jury Award in the Slovak Design
Award 2019 — Product Design.

This interview is taking place

a few months after you, together
with Matej Fandl, received the
Jury Award of the Slovak Design
Award for the project ConTEXt.
How do you perceive the project
in the context of your works?

N2

The whole process started even
during my studies at AFAD. We
could say that it was my first bolder
act in textile design. I found a topic
interesting to me and transformed
it into textile. The project was a bit

on edge, for the first time, I dared
to step out of my comfort zone.

I decided to work with a program-
mer and told myself that we would
try to make a collection of fabrics
differently. So our collaboration led
to the creation of the project Data
Textiles and later also to ConTEXt.

ConTEXt is a collection of fabrics
woven on a Jacquard loom.

Did you choose jacquard for its
ability to plastically translate
depicted structures into the
material, or you instead pursued
the combination of futuristic
theme with traditional craft?

v

When I started working on the
project, there was undoubtedly some
connection between programming
and the Jacquard machine. The Jac-
quard machine was the first mecha-
nised machine to use a binary system
which gave rise to the first calcula-
tors, computers, and the like. In the
project ConTEXt, however, I only
used the jacquard weaving technique
to weave the pattern. Basically, I just
chose colours and weaves that were
woven subsequently. That was no
rocket science. But now, when I have
more insight into jacquard, I really
see other possibilities and inter-
connections between this weaving
technique and programming: Every
pixel in programming is actually

a weave. Nowadays, more sophisti-
cated methods are still being sought
to translate an image into a jacquard
fabric as accurately as possible.

In Finland, your designs cap-
tured the attention of the local
company Lapuan Kankurit. How
did this encounter occur?

2

I became a part of the school project
Pattern Lab. It operates under the
auspices of the Aalto University
School of Arts, Design and Archi-
tecture as a professional company
for textile printing. Every year, they
form a team of eleven students, and
each of them designs a collection of
about thirty designs. These we then
offer to clients as a part of personal
visits or at fairs. In this way, Lapuan
Kankurit also selected several of my
designs, and it was very pleasant to
collaborate with them. They were
wondering what inspired me to cre-
ate the specific patterns, who I am,
and what is my style like. Perhaps as
the only ones still producing all of
their product range in Finland, they

08/06/2020
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Eistrika

place great emphasis on the qual-
ity of materials and sustainability.
Finland is a peculiar country where
things can sometimes be made less
commercially and more poetically.

Martin !VIisjrik’s
ZELENA LUKA

Written by Gabriela Ondrisakova

Graphic designer Martin Mistrik
(1982) creates under the brand
ZELENA LUKA (Green Meadow). He
primarily focuses on editorial design
and designing visual identities; he
regularly works on theatre and cul-
ture commissions. He is an integral
part of the artists’ community based
in the studios of Novd Cvernovka. As
a co-author and designer, he took
part in publishing Cvernovka and
holds several Slovak Design Awards.

Since 2005 you have been design-
ing under the brand ZELENA
LUKA. Is it a graphic studio?

I assume that the name suggests
that your ideas come from scratch.
N2

It is not primarily about a studio, it’s
rather my brand. It stemmed from
the need to have my portfolio online
and not to typically appear under my
own name. To have a sort of broader
“basket” in which more can fit than
just under my name — whether peo-
ple or professional fields. ZELENA
LUKA reflects my attitude and
approach. I try not to recycle ideas
when I get an assignment from a cli-
ent; I “clean” everything and start
from the beginning with new ideas,
planting seeds, making-to-measure.
The name has a positive response —
the green meadow feels beautiful
and fragrant. It happens to me that
people from a completely different
field ask about my profession when
I am giving them my email address.

You have been working in the envi-
ronment of Novd Cvernovka for
many years. What was your path
to this community, and how do
you evaluate it after such a time?
v

When I graduated in 2007, I worked
from home. My friends and
colleagues, who started settling in
old Cvernovka, asked me whether

I would rent a studio with them.

At first, I found it unnecessary, but

Summary
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gradually the home environment
began to disturb me — there is not
much opportunity to consult, you
become comfortable, not to mention
the gradual degradation of creativity.
It was a big step into the unknown,
but I made up my mind in 2009.
Together with the photographers Si-
mon Kliman, Radana Valtachova and
Viktor Szemzdo, we started to build
our Plan C. At the same time, other
classmates from AFAD already had
studios around. It was like a contin-
uation of school but with no marks.
I have been working here ever since.
Suddenly you have the opportunity
of instant consultations, collabora-
tion on exciting projects — we can
help each other. Personal contact is
essential, be it a client or colleagues.
You need a photographer, illus-
trator, filmmaker, architect, other
designers? Everything is under one
roof. We are like a family here; we
share common issues, joys, work,
mindset. Later it was quite natural
to go with them to Novd Cvernovka,
too. You just belong somewhere.

It is definitely a nice bubble.

In 2015 you (a team of people
from Cvernovka) published a great
publication on Cvernovka on your
own initiative; you also partici-
pated in it on a large scale. How
did this project progress, and
what was your primary role in it?
N2

This project is my exceptional crea-
tive project. Some graphic designers
do a paid job and their creative pro-
jects besides. I do not enjoy this divi-
sion, my aim is to “let my hair down”
in paid projects if clients allow me.
And so far I have been lucky with
them, I do not have to compensate
for it in my creative work. After all,

I spend much time in the digital en-
vironment, and I am glad when I can
turn that radiation off in free time.
However, the publication on Cvernov-
ka was a natural result of the surplus
of information and materials gradu-
ally reaching us. We, “studio-folks”,
did not feel indifferent to Cvernovka.
For this book, we were awarded the
Tatra Banka Foundation Art Awards
2015 in the art category, and then
the Communication Design Award
at the Slovak Design Award 2016.

Zero Impact

— Contribution
to Designing
the Future

Interview with Zuzana Sebekova
Written by Lubica Pavlovi¢ova

The exhibition Human by Design, on
display in the Bratislava Satelit Gal-
lery last year, is open in the Viennese
MAK since 5 April 2020; it presents
a variety of projects and activities
contributing to the current debate
on sustainability with their content.
The project Zero Impact also be-
longs among them. Its authors are
teachers and students of the Textile
Design Studio at the Bratislava Acad-
emy of Fine Arts and Design and the
Studio of Fashion and Textile Design
at the Faculty of Art and Design at
Jan Evangelista Purkyné Univer-

sity in Usti nad Labem under the
tutorship of Zuzana Sebekova and
Barbora Peuch (Bratislava), and Jan
C. Lobl (Usti nad Labem). “The edu-
cational-design project Zero Impact
aims to (...) educate future fashion
designers. A contemporary designer
must be able to responsibly offer

a wearer a choice of ecological, local,
or so-called slow fashion, considered
consumption, and long, meaningful
product lifecycle.” We can see the
interview with Zuzana Sebekova,

the author of the previous lines, also
as an inspirational instance of the
natural development of a person-

al approach towards the topic of
sustainability. She likewise began

to look for solutions yet at school.

When did you personally

begin to address this topic?

N2

Still at the academy. I attended it in
Halle, where we could use industrial
machines — it was a great advantage
for me. During my studies, I did
various material experiments — for
example, I looked into the material
and its relation to industrial produc-
tion in the sense that I set up the ma-
chine myself and control it as I need
it. Rather than having a technician
set it up and waiting for what the
whole process brings. Then I became
aware of the possibilities existing in
the relationship between designer
and technology. Later I started to
work for the automotive industry,

for subcontractors who made and
produced technical textiles. It must,
indeed, also have a high aesthetic
value and technical parameters that
cannot be circumvented, they must
simply be kept — as, for example,
extreme abrasion resistance, UV
stability. The technical parameters
of such a textile material are set

to last at least twenty years. On

the other hand, car manufacturers
naturally do not want a car to be
used for 20 years. It is genuinely

a very contradictory philosophy that
may lead a designer (that is also me)
into a situation where, on the one
hand, the conditions for his/her
realisation are excellent. Still, on the
other hand, he/she begins to wonder
why he/she is supposed to design

a textile with a lifespan of 20 years
when a customer does not need it af-
ter five years anymore. And I remind
you that this textile is not made to
be used elsewhere for another fifteen
years. I also addressed this issue as
a doctoral student at the Academy
of Fine Arts, and one of my main
public outputs was the exhibition
and book project slow/slov* (2013)
which I made with other authors —
designers and theoreticians.

Now I work as a pedagogue at AFAD,
and I realise that only by assigning
a task to a student, I determine

the framework in which he/she
reflects. Nowadays, a student must
know this framework. I know that
our students already give more
consideration into what they are
supposed to create, and they want to
know the background of assign-
ment in detail — what is it good for,
and where it can bring them. Our
students today do not have such

a craftsmanship thinking; instead,
they have to anchor the assignment
theoretically, justify it. This is one
of the main factors we talk about in
slow design ... And on this basis,
we can define slow design and its
usefulness — it is something we can
design locally; we want to monitor
the material properties, construc-
tion and fabrication technique —
and we do not want to go against

it — although this is possible.
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Maybe Poster
Will Not Change
the World,

But Its Voice
Matters

Written by Robert Par$o

Lech Majewski (1947) is Professor at
the Academy of Fine Arts in Warsaw,
where he leads the Department of
Graphic Design. In his works, he
follows on the best traditions of the
Polish School of Posters and develops
his playful but sophisticated style

also in the brand and book design.
—— His works have won him many
international awards, and his studio
is sought-after by students interested
in doctoral studies, with a few Slovaks
among them. — Majewski visited
Bratislava on the occasion of opening
his poster exhibition titled Hlava

v obraze on display in the Polish
Institute from 22 January to 4 March.
By the way, he has also designed the
Polish Institutes’ brand for their 70th
anniversary. — As President of the
International Poster Biennial in War-
saw, he closely cooperates with Trnava
Poster Triennial. Our cooperation and
the opening of the exhibition in Brati-
slava resulted in this short interview.

What brought you to graph-

ic design? What were your

ideas, did they come true?

v

I decided to study at Henryk To-
maszewski. He taught students to
think and consider visually. He led
us towards an in-depth analysis of

a problem and seeking responses to
this problem. He warned us, in par-
ticular, of self-serving decoration.

I also studied painting at the same
time. But what I liked about the
poster was that what I designed was
in the town the next day. In contrast
with painting, this was an immediate
confrontation with the viewer.

What was the atmosphere at
school and in society at the time
of your studies like? Did you
have foreign connections?

N2

The atmosphere at the Academy of
Fine Arts was simply splendid. It
was the time of the Polish School
of Posters; all its best represent-

atives were right there. Besides,

the International Poster Biennial
took place in Warsaw. It helped us
get many connections with artists
from all over the world. We also
cooperated with foreign universities,
especially French. Many interna-
tional students also did exchange
programs at Henryk Tomaszewski.

How do you associate your

work with leading the
department and teaching?

N2

There is never enough time. Too
much work and responsibility. Life is
short, and there is so much one would
like squeeze in. But I love working
with students. I am pleased to see
how they evolve and become artists.
It usually takes three years with me.
And then they go to conquer the
world. Ninety-five per cent of them
work in the field, and many of them
reap exceptional success. Many stay
to teach at our or other universities.

What is your approach to stu-
dents? What do you consider the
most important for them to learn?
N2

I approach every student individually.
In particular, I insist that everyone
must find their own visual language.
Since techniques in art and trends are
very shifting, and most importantly,
they are just a tool. They can never
replace their minds. I have a learning
process for them to help achieve it.

Do you do workshops abroad?

In which country do you see the
greatest potential? What is your
opinion on a more significant
share of women in graphic design?
N2

You see, young people are quite
globalised these days. Identical com-
puters, identical programs, identical
culture. Everyone knows everything
about everyone. I try to draw their
attention to realising where they
come from; perceive what emotions
relate to their identity. Only then
they will be able to offer something
original to the world. Knowing their
own traditions and culture will make
it easier for them to demolish them
and build new ones. As far as women
are concerned, I think their time is
coming. I see it on my female stu-
dents. Of course, many of them later
fall into the trap of family duties

and unequal partnerships, but they
are great artists. Cooperation with
them is beneficial. They are specific.

Ludmila
Fintorova

Textilne
== adrevené

s NFACKY

Ludmila
Fintorova —
Textile and
Wooden Toys

Written by Katarina Hubova

At the end of last year, the Slovak
Design Museum managed to expand
its collection of toys. This is not an
ordinary matter since Slovakia has
never been and is not a great power
in their production. Our territory

is characteristic with toys rather
than objects — solitaires designed
by artists and designers from about
the mid-sixties until the late 1980s.
These toys were created in their de-
signers’ studios and appeared more
in exhibitions and magazines than
in stores. They were original toys,
mostly made of wood, textile, and
other available materials. However,
there were issues with their sale and
mass production. Apart from ULUV
and Dielo stores of the Slovak Fund
of Fine Arts, they were not available
anywhere for sale. They were rather
originals and therefore the price
was quite high for a children’s toy.

Ludmila Fintorova was one of

the first authors to endeavour an
interactive textile toy possible to
make in the home environment.

She started to work in 1978 when
she graduated from the Academy
of Fine Arts in Bratislava. It was

a difficult period of normalisation
after the turning point of 1968.
People were vetted, and the ideology
was the most important weapon of
political power, even in fine arts.
Fortunately, toys were not subject
to it. Even during her studies at
the University of Fine Arts (1971 -
1978), she designed a toy — a tex-
tile doll together with a pattern
allowing easy making in the home
environment. It was impossible to
buy a product with an interesting
design in stores. So, for anyone
who wanted to have something
more interesting than was usually
available, home-made handicrafts —
DIY or tailoring — was an everyday
matter. Ludmila Fintorova was

a student and also a mother, so
she was very close to making toys.
Besides, the influence of teachers
was equally significant to her.
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First of all, of Vaclav Kautman, a re-
nowned designer whose brilliantly
stylised wooden toys — animal
objects (birds, fish) — have not been
surpassed for his typical style. I sup-
pose she chose him as a pedagogue
deliberately. Since her childhood,
Ludmila had an unusual relation-
ship to animals, and this, indeed,
manifested itself in the choice of
themes and the high stylisation of
her monkeys, elephants, penguins,
foxes, cats, horses made of textile or
wood. Ludmila looked for ways how
to develop children’s skills using

an easy making process. She often
sewed buttons and studs on the toys
to make the various parts removable
and mountable. For example, the
pillow toy heads represent a funny
and simple moment. The pillows

are generally Ludmila Fintorova’s
original and unique contribution

in the field of toys for the youngest
children. The soft, simple pillow
shape, shaped only by pulling its
strings and combining differently
coloured fabrics with an unmistaka-
ble manifestation of animals — fox,
hippo, elephant, cat, dog, or jester
or clown — was a popular cuddle
toy for many children. The pillows
were filled with feathers, and the
textile parts were easy to wash. The
minimalism, or Ludmila Fintorova’s
ability to maximally simplify shape
and keep the character of the depict-
ed animal in it, also manifested in
wooden toys, somewhat prede-
cessors of the puzzle. She made
wooden boxes to which children put
together various animals carved as

a puzzle; with them, she wanted to
“force” children to play in an orderly
manner. As a material, she mainly
used lime because of its lightness
and easier cut over. She carved
simple shapes with a band saw.

Another complete collection by
Ludmila Fintorova is rocking
horses. They were created as
prototypes. She did not make many
of them, but again each excelled
with an outstanding and time-

less stylisation. The structure is
metal-made and fabric-sheathed
always in a different way.

Summary
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Michal Milan
Harminc

— tvorca troch
slovenskych
miizei

Michal Milan
Harminc

— Creator of
Three Slovak
Museums

Written by Jana Pohani¢ova

The opportunity to stand at the birth
of a cultural institution of national
character is one of the unique mile-
stones of creative work for outstand-
ing personalities in the European
architectural scene. The doyen of
Slovak architecture experienced

this honour first time in Martin,

and he was granted with returning
there years later. The local museum
building became a breakthrough not
only in terms of efforts to establish
a national museum institution

but also in terms of creating an
innovative architect’s approach. The
national matter, as well as the search
for an optimal relationship between
form and the representative function
of this institution, brought Harminc
to ancient forms. He adapted the
large models from European centres
with a sense of local circumstances
and the needs of national life in

a difficult time not favouring Slovak
interests. The construction of our
first museum building in the then
centre of Slovak national life was
decided based on the results of an
architectural competition (1906).

Finally, considering the opinion

of then already respected Dusan
Jurkovié, the jury selected Harminc’s
proposal. He created a neoclassical
museum building model suitable for
Slovak conditions with a repre-
sentative staircase in the middle

and a pair of wings on its sides.

In the Spirit of Monumentality

The pragmatic combination of archi-
tectural work’s form and function
had a permanent nature for our
architect who was also well received
in the design and realisation of two
other purpose-built buildings for
national collections. At the time of
the onset of modernism, Harminc
again gained the opportunity to
design a museum, this time in
Bratislava (formerly Agricultural
Museum, 1924, 1925 - 1928). His

first project was not accepted, but
Harminc eventually paradoxically
won the project without competi-
tion, allegedly Milan HodZa himself
put in a good word. Apart from this
fact, he created a national sanctuary
inevitably referring to historical
inspirations in a time of still forming
modernism. The monumental facade
with a tympanum, figural composi-
tions and reliefs on the fagades, to-
gether with a purposefully designed
disposition of exhibition space with
extraordinarily solved sophisticated
interiors, created a prototype of

a representative national institution.
The Slovak historian Eduard Toran,
who was the first to review the
architect’s work in the 1960s, rightly
highlighted the classical and digni-
fied character of the museum repre-
senting its inclination towards the
style of modern official grandness.

Functionalist and Modern

Even at the start of the functionalist
period, Harminc was again address-
ing the task he could not boast of
among Slovak architects then, and
also nobody could now. For the third
time in his life, he was given the
opportunity to design architecture
intrinsically related to national iden-
tity. The lively twenties of the last
century helped him; the atmosphere
in society was positively inclined
towards innovation in architecture,
which was supposed to fulfil the am-
bitions of the young state (the First
Republic) also in the field of cultural
development. In this favourable
social climate, a national architec-
tural competition opened in 1929
for the ideological solution of a new
SNM building. It was supposed to

be located again in Martin at Mala
Hora (1929 - 1932). And although
Harminc’s proposal was only the
third, the Committee of the Slovak
Museum Society commissioned him
to prepare the project. His young
colleague from the studio, Ferdinand
Silberstein-Silvan (1902 - 1983), also
had a significant share in Harminc’s
successful design, but Harminc
himself contributed to the modern
concept of the museum building. If
we were to designate the function-
alist phenomena of Harminc’s

third museum, they would include:
building’s economic aesthetics and
refinement of materials, logical

and pure disposition, progressive
constructions and modern furniture
of exhibition spaces. Advanced

structure and technical solutions
represented the attributes of the
new era, such as reinforced concrete
frame construction of the roof,
modern steel windows, or lighting of
exhibition halls with steel skylight.

Waste Culture

Written by Miroslav Chovan

Gradually fading hipster hysteria, re-
ferring to a return to traditions and
“eco” at the same time, which even-
tually grew into a pose of modern
styling, was replaced by a wave fa-
natic environmentalism, forbidding
cotton swabs, plastic straws, plastic
bags, shopping bags, and so on.
Paradoxically, it was not until media
covered a young Swedish school-
girl’s protest in front of parliament
in 2018, that the topic of ecology
reached an utterly different position.
Much more often, the political
authorities of individual states speak
of ecology; tightened environmental
standards force producers to use
alternative sources, etc. Simply —
we all feel something is going on.

Let us briefly describe what preceded
this situation. At first glance, it may
seem that the current environmental
problems mainly relate to the advent
of the first industrial revolution of
the second half of the 18th century,
and the turbulent development of
modern technologies and industry
throughout the 20th century escalat-
ed it. According to recent research,
however, there is increasingly more
evidence showing that man started
to harm the environment much
earlier. Vaclav Cilek also points

out at this in his book To Breathe
with Birds (2008) claiming that
“agriculture originated about 12000
years ago in several independent
centres in Indochina, the Near East
and Central Africa.” According

to him, this is clearly proven by
archaeological research because “in
several parts of the world, the layers
of this period contain an increased
amount of carbon which most

likely indicates the global burning of
savannahs and forests. With it, the
natural trend reversed — increas-
ing the carbon dioxide levels.”

On the ground of these facts, it
can be concluded that the global
environmental issue began with
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agriculture, and other circum-
stances added to it in the following
historical periods, resulting in the
situation we are now witnessing.
Vaclav Cilek confirms it again: “The
unexpected increase in the methane
content 5000 years ago coincides
with the boom of the first empires —
Egypt and the Sumerian Empire —
and thus the start of centralised
irrigation projects.” Regarding the
modern period, massive criticism
and repeated appeals in the 1960s,
and later in 1980s and 1990s (Victor
Papanek, Gro Harlem Brundtland,
The Club of Rome, Greenpeace,
etc.) met with disinterest and
misunderstanding by figures with
political influence. Unfortunately,
the strong arguments of scientists,
protests by activists, messages by
prominent figures, international
conferences, music concerts, and
even the hidden potential of the
rapidly developing Internet did

not help. For a long time, environ-
mental issues remained only in the
marginal columns of magazines, in
conspiracy theories, or in statistics.

One could say that an exceptional
situation occurred in the 1970s to
1980s when the depletion of the
ozone layer in the atmosphere —
so-called ozone hole — appeared
above Australia and Antarctica; it
was considered the most signifi-
cant global environmental issue
caused by anthropogenic pollution.
Only due to the restriction of the
release of CFCs into the atmos-
phere, the positive results of later
observations were recorded when
the ozone hole began to shrink. It
seemed to solve the environmental
issues, the society calmed down for
a while. Subsequently, the specific
and “unexpected” events such as

a regular occurrence of tornadoes
and hurricanes (North America),
tsunami (Asia), fires (Australia),
tidal waters and floods (Europe),
melting icebergs (Antarctica,
Greenland), plastic pollution in
the oceans, etc. which were clearly
linked to a significant disruption
of climate stability, contributed to
the gradual, very slow increase of

awareness of the situation’s severity.

Critics’ voices remained ignored
for too long time. People realise
these facts only very slowly. In the
course of half a century, there have
already been enough signals to
change the way society functions.

Application of
Microalgae in
the Context
of Industrial
Design
Written by Tibor Antony

Design research focused on the
application of microalgae biotech-
nology was the subject of a research
part of the dissertation Application of
Microalgae in the Context of Industrial
Design — Holistic Approach in the Pro-
cess of Design Work which I realised at
the Institute of Design of the Slovak
University of Technology between
2015 to 2018. I addressed the issue of
sustainable food production, which
is currently not energy efficient, un-
necessarily centralised, and therefore
has a significant share of greenhouse
gas production. I was concerned
with the possible implementation

of microalgae biotechnology in the
area of tangible objects as well as
services since its most relevant prop-
erties are multi-functionality and
environmentally efficient growth.

1. Theoretical Framework

According to Janet Ranganathan,
the Vice President for Research,
Data, and Innovation at the World
Resources Institute (WRI), by 2050
the global population is expected to
continue to grow from 7 billion to
9.6 billion. By the same year, 70%
of the population is expected to live
in urban areas (Kitamori, 2012)
creating, in turn, increased demand
for services and food. The popula-
tion increase of nearly two billion by
2050 will bring the need to produce
69% more calories per year in total
on the Earth (Ranganathan, 2013).

2. Microalgae, Spirulina and Research

Microalgae are microscopic aquatic
organisms which, because of their
multifunctional properties and sim-
ple nature, are a promising material
for addressing the specific issues of
sustainability of society. They were
the first organisms in the world
which built an oxygen atmosphere as
we know it today. Therefore, they im-
plicitly contain everything necessary
for the health and well-being of more

complex life forms. The microalgae
Spirulina platensis is considered to
be a superfood containing almost all
the essential nutrients for humans,
and it certainly cannot be considered
just a food supplement. Moreover,
its production is very efficient and
straightforward and therefore
represents a suitable candidate for
an environmentally sustainable diet.

Spirulina is one of the most
researched and examined algae,
and it has exceptional nutritional
composition for which it has been
declared a food of the future (OSN,
World Food Conference 1974).

3.Examples of Microalgae Application

From the findings of both the past
and the present, we can say that the
ways and possibilities of cultivating
Spirulina are very varied. At the local
community level, we could mention
the project EnerGaia led by Saumil
Shah, a mechanical engineer who
developed a system of photo-biore-
actors located on the roofs of build-
ings. The farm is intended for local
cultivation of Spirulina which is then
distributed in the fresh form to the
nearby grocery stores. The cultivators
are a closed system containing cylin-
drical plastic bags reinforced with
steel mesh. However, placing on the
roof does not add value in the form
of a visual revitalisation of urban
agglomerations. The solution gives

a technical and industrial impression
without seeking higher added value.
The sole goal is the final nutrient
and its quality and distribution.

4. Original Research

The Product — Spirulina Lamp is
designed as a sophisticated interior
light allowing Spirulina cultivation

in a home or restaurant setting. The
product’s fundamental value is in

the direct consumption of highly
nutritious food with no need for in-
termediaries. Its added value is in the
cultivator using a portion of the light
to illuminate the interior, thus becom-
ing a full complementary luminaire.
The cultivator is the first synthetic lu-
minaire of its kind to produce food for
humans. The whole device is designed
as an interior accessory for the living
or dining area. A volume of twenty-five
litres ensures daily productivity of
about 20 grams of fresh biomass per
day, covering twice the recommended
daily intake of Spirulina of an adult.
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Slovéci su v otazke
zholinocovania
penazi estastale
konzervativni. Aj u nas
vSak uz vidiet posun
smerom k investicnym «
finanénym nastrojom.
Idealnym rieSenim pre
zacinajucich investorov
su produkty, ktoré v sebe
spajaju terminovany
vklad a investiciu do
podielového fondu.

L4

Vaésina Slovakov sa pri zhodnocovani
volnych penazi stale sprava konzer-
vativne. Pred investovanim preferuju
istotu sporenia a vopred garantovany
vynos. Na ilustraciu, podla statistik
Narodnej banky Slovenska maju Slovaci
v §tandardnych bankovych produk-
toch takmer 38 miliard eur. Viac ako

25 miliard z nich tvoria pritom nulovo
urocené bezné ucty ¢i vkladné knizky
bez vypovednej lehoty. ,Ak by len pét
miliard z tychto beznych uctov dali

do akciovych ¢&i dlhopisovych investi-
cii, v minulom roku mohli byt bohatsi
zhruba o vyse 600 milidnov eur, a to
ani nemuseli podstupovat neprimerane
vysoké riziko,” vysvetluje riaditelka J&T
Banky na Slovensku Anna Macalakova.

Minuly rok bol totiz, pokial ide o in-
vesticie, naozaj mimoriadne pozitivny.
Dosiahnut 10-percentny vynos bolo
teda realistické aj pri vyvaZzenom, nie
prilis agresivnom portféliu. Americ-

ké akcie totiz vlani zarobili celkovo
vyse 30 percent, eurépske viac ako

25 percent a rozvijajuce sa trhy takmer
20 percent. Dvojciferné zisky si pri-
tom pripisali aj podnikové dlhopisy.

Inzercia
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Zacinajuci
investori oblubuji
.\ InvestiCny vklad

Ludia sa boja toho, ¢o nepoznaju

Konzervativny trend vidime nielen
u Slovéakov, ale vo véetkych kraji-
nach strednej a vychodnej Eurdpy.
Je to historicky pozostatok z nega-
tivnej investi¢nej ndlady v minulom
rezime, ked pocas styroch dekad
neexistovala tradicia investovania.

,Ludia sa boja toho, ¢o nepoznaju.
Preto sa klientom snaZime ¢o najviac
vysvetlovat a zorientovat ich vo svete
financii. Vysvetlujeme im vyhody, ale

aj rizika, ktoré investovanie so sebou
prinasa,” hovori riaditelka J&T Banky na
Slovensku Anna Macalékova a dodava:
»Ak klienti nadobudnu pocit, Ze v nasej
banke maju oporu v podobe odborného
zdzemia, stavaju sa v otazke investo-
vania otvorenejsimi. Najlepsim argu-
mentom su vZdy konkrétne vysledky.
Investicie nasich klientov sme napriklad
v poslednych piatich rokoch v prieme-
re zhodnotili takmer o 5,5 % ro¢ne.”

. —/ )

Peniaze si rozloZte, ako chcete

Pre toho, kto chce zac¢at s investova-
nim, su atraktivne najma produkty,
ktoré su spojenim terminovaného
vkladu a podielového fondu. Ma tak
istotu garantovaného vynosu z ter-
minovaného vkladu v kombindacii

s vynosmi podielového fondu, s kto-
rym je sice spojené riziko, ale vynosy
z neho mézu byt nasobne vyssie.

J&T Banka poskytuje viaceré variacie
produktu Investi¢ny vklad od marca
roku 2015. Klienti si m6zu napriklad
peniaze rozlozit v pomere 70 : 30.
Znamena to, ze napriklad 7 000 eur
investuju cez fond J&T Select, ktory
je tvoreny prevazne akciami, a dal-
Sich 3 000 eur vlozia na terminova-
ny vklad. Takto rozloZzené investicie
a vklady sa klientom v J&T Banke za
ostatny rok zhodnotili 0 8,12 %.

Kvalitu investi¢ného vkladu od J&T
Banky ocenila aj porota sutaze finan¢-
nych produktov Zlatéd minca. Investi¢ny
vklad od J&T Banky sa v tejto sutazi
stal Sest rokov po sebe najlepsim
investi¢nym produktom na Slovensku.
Porota ocenila najma atraktivne vynosy,
kvalitny servis, inovativnost ¢i zvyhod-
nenu urokovu sadzbu. Minimalna vyska
Investi¢ného vkladu v J&T Banke je
10-tisic eur, pricom vedenie bezného

aj vkladového uctu je bez poplatkov.
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