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V roku vyznamnych vyroci délezitych
udalosti naSich dejin pripravili mnohé
kultdrne inétitacie v Cesku a na Slo-
vensku vystavné projekty, ktoré ich
pripominajd. Jednou z nich je aj nova
expozicia 100 rokov dizajnu, ktora pri
prilezitosti 100. vyrogia zalozenia CSR

a 25. vyrocia vzniku Slovenskej republi-
ky pripravil tim kuratorov Slovenského
centra dizajnu. Okrem vystav zamera-
nych na historicky prierez tejto umelec-
kej oblasti pontkaju pohlad na su¢asné
dianie v nej nase najznamejsie festivaly
dizajnu — Dni architektlry a dizajnu

a Bratislava Design Week, ktoré sa
kazdoroéne konaju s bliziacim sa letom,
resp. koncom akademického roka.
Napokon aj tento ¢as nam pripomenuli
vystavy diplomovych prac absolventov
odborov zameranych na dizajn. Bla-
hoZelame Studentom k Gspesnému
ukonéeniu Studia a verime, Ze postupne
sa im dari nachadzat miesto svojho
pbdsobenia. Nas zase v redakcii okrem
iného potesilo aj to, Ze Designum sa stal
medialnym partnerom viacerych zahra-
ni¢nych podujati — Prague Design Week,
28. medzinarodné bienale grafického di-
zajnu Brno 2018, festival Mouvo Praha,
Design Without Borders / 13. Made-
inhungary + 6. MeeD Budapest. Podarila
sa nam vsak aj dalSia vec — v spolupraci
so Samuelom Carnokym sme vydali
publikaciu Fonts SK/Dizajn digita-
lizovaného pisma na Slovensku.

Pre toto letné vydanie sme zostavili
rozhovory s tromi dizajnérkami: Méariou
Rojko, Michaelou Bednéarovou a Kris-
tynou Spanihelovou. Hoci ich tvorba
inklinuje ku konkrétnym dizajnérskym
oblastiam, prekracuje aj ich strikt-

ne vymedzené ramce a rozsiruje ich

o dalSie dimenzie. K tymto pristupom
sa hlasia aj nasledujice dva texty. Iva
Knobloch pise o vystave, ktora upria-
muje pozornost na vyznam kniznic,
knihy reflektuje z perspektivy novych
technolégii ako délezitého nastro-

ja meniaceho jej analégova formu

a spOsoby &itania. Eva Pavlovi¢ova vo
svojom prispevku zachytava atmosfé-
ru tretieho ro¢nika festivalu umenia,
dizajnu a novych technolégii Senso-
rium, ktory sa stava dolezitou sticastou
podpory vzdelavania v oblasti kreativ-
neho vyuzitia technolégii. Slovenskéa
narodna galéria spristupnila v priesto-
roch Schaumbarovho mlyna v Pezinku
vystavu slovenskej keramickej tvorby
2. polovice 20. storocia a si€asnosti
nazvanej Z kruhu von.V recenzii sa
flou zaobera Sabina Jankoviova.

V rubrike Mizejne sa venujeme historii
odevného priemyslu. Prostrednictvom
oralnej histérie rekons$truuje Zuzana
Sidlikova délezité etapy produkcie

v Odevnych zavodoch kapitana Nalep-
ku v Presove. Do ¢asti Retrospektivne
sme zaradili recenziu reinstalacie
vystavy Automat na vystavu. Ceskoslo-
vensky pavilén na Expo 67 v Montreale
v bratislavskej galérii dizajnu Satelit,
ktora Martin Zai¢ek hodnoti nielen

v kontexte predchadzajicich instalacii
v Galérii vytvarného umenia v Chebe

a Moravskej galérii v Brne, ale aj v kon-
texte svetovych vystav Expo.V rubrike
Teoreticky a prakticky interpretuje

na pozadi dobovej teoretickej spisby
Silvia Senesi Lutherova snahy o este-
tické reformy kazdodenného Zivota.

Histori¢ka dizajnu Leah Armstron-
gova v druhej €asti rozhovoru, ktory
pripravila Silvia Bardova, venuje
pozornost odkazu Victora Papanka
a archivom dizajnu ako vyznamnym
zdrojom béadatelskych objavov.

Napokon je potrebné zaostrit po-
zornost aj na nadpisové pisma. Ich
autormi sa Studenti Ateliéru typografie
Katedry vizualnej kumunikéacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave

a vznikli pod pedagogickym vedenim
Pala Balika a Michala Tornayaia.

Prajeme prijemné letné Citanie.



Jonas
Hassen
Khemiri

Vsetko,
CO si nepama




Maria Rojko
- graficka
dizajnerka,
ktora miluje
ilustraciu

Text Helena Veli¢ova a Maria Rojko
Foto Zuzana Knézekova

Kniha — Lubomir Feldek: Zivotopis
vo versoch. llustracie Miroslav

4 designum 2/2018 Cipar. Vydavatelstvo lkar, 2016



Aktuéalne

) Knizna edicia si¢asnej prekladovej beletrie
& -klad. Ilustracia Katarina Slaninkova.

A Vydavatelstvo Artforum, 2018
o

S Mariou Rojko (1978), Gspesnou slovenskou
grafickou dizajnérkou, sme sa rozpréavali o jej
réznorodych aktivitach. O tom, Zze v suCasnosti
funguje ako freelancerka a kuratorka, a ¢o tomu
predchadzalo. O jej kniznej tvorbe a spolupraci

s vydavatelstvami Artforum, Buvik, lkar, Divadelny
Ustav, Albatros, LIC, Slovart... O navrhoch obalov
hudobnych nosicov pre hudobné vydavatelstva
Slnko Records, Opus, Hevhetia. Okrem toho sa
venuje tvorbe firemnych identit, tvorbe uréenej pre
deti a v portféliu mé viacero redizajnov ¢asopisov,
napr. Nota Bene, Bajecna Zena Ci VCielka a Zorni¢ka.
Volny Cas venuje podpore doméacej ilustracie, stoji za
zalozenim Asociéacie ilustratorov ASIL, ob¢ianskeho
zdruzenia TOTO! — kultdrne ihrisko a galérie TOTO!
je galéria. A od roku 2016 je aj spoluzakladajucou
&lenkou Unie grafickych dizajnérov Slovenska.
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Bodaj ta porantalo
(autorska kniha —
diplomova praca), 2003

Studovala si na Skole uzitkového
vytvarnictva Josefa Vydru (SUV)

a pokracovala si na Vysokej $kole vy-
tvarnych umeni (VSVU) v Bratislave,
ktoré ta prirodzene viedli k tvorivej
¢innosti. Aky bol prvotny impulz, ze
si sa rozhodla pre vytvarny odbor?
N

Toto rozhodnutie za mnia urobila

v podstate moja mama, ktord mi
neustale opakovala, Ze uz ako malé
dieta som velmi rada kreslila. Ja

som mala, naopak, vzor v nej a v jej
praci. Pracovala v materskej skole

a vZdy vedela a doteraz vie s detmi
velmi dobre komunikovat. Je pre mna
velkou in$piraciou dodnes. Odmala
som bola pri vSetkych detoch, ktoré
vychovavala, a odkedy si pamétam,
chcela som robit s detmi. To mi zostalo
doteraz, velmi rada pre ne tvorim.

Na SUV som chodila na odbor propa-
gacna grafika k Petrovi Meluzinovi

a Stanovi Dusikovi. Kresbu nas u¢il
Peter Cibula. Odtial som uplne pri-
rodzene presla na VSVU, kde sa mi
podarilo dostat na graficky dizajn. Tu
som prvé roky Studovala u Stanislava
Stankociho, jeden rok ma ucil Emil
Drlic¢iak a konc¢ila som u Pavla Chomu.



Magisterské stiidium si ukonci-

la diplomovou pracou Bodaj ta
porantalo, ¢o bola interaktivna
kniha s kinetickymi strankami.
Comu si sa v tomto projekte ve-
novala a ako kniha vyzerala?

N2

Moje dvojro¢né magisterské stidium
bolo od zaciatku zamerané na tento
jeden projekt. Prvym vystupom bola
zjednodus$ena verzia tejto knihy.

V tom obdobi som sa vdaka Shootymu
a Shine zoznéamila so Zuzanou Homo-
lovou, ktorej cédecko Slovenské balady
ilustroval Juraj Horvath. Velmi ma za-
ujalo z hudobnej aj vytvarnej stranky.
Stcasne som objavila aj 3D pohladnice
z tridsiatych rokov 20. storocia a celé
sa mi to v hlave nejako prepojilo. Vy-
myslela som si tému baldd s tou najdrs-
nejSou tematikou, smrtou. Maju velmi
zvlastnu, pritazlivi poetiku. A prave
balady v kniZzke Bodaj ta porantalo
vychddzaju z cédecka Slovenské balady
Zuzany Homolovej a Vlasta Redla.

K ilustracidam som dospela z prieskumu
narativnych pristupov, resp. ilustra-
cii ludovych tém (z tzv. kramarskych
piesni) ¢i drevorezieb nahrobnych
drevenych stipov z 18. storoéia. Tieto
dva roky magisterského stidia som

Aktuéalne

Knizna edicia si¢asnej prekladovej beletrie -klad.
Ilustracie na obalkach: zlava Katarina Slaninkova,

Kniha — J6n Kalman Stefansson:
Ryby nemajui nohy, 2016,

Velké asi ako vesmir, 2017.
Vydavatelstvo Artforum

zaroven vyvijala aj mechanizmy

tzv. pop-up knihy (vtedy tento nazov
eSte asi neexistoval). Pohybovy me-
chanizmus nebolo vobec jednoduché
vymysliet, nehovoriac o viazbe knihy,

s ktorou mi velmi pomohli v kniZnej
dielni Lidy Mlichovej. [lustracie a ty-
pografia boli vyryté do lina a linoryty
prenesené do elektronickej formy. Tla¢
mi formou sietotlace realizoval Tomas
Durovka. Kazdy detail v knihe som
rucne spracovavala a lepila tak, aby sa
po otvoreni niektoré ¢asti pohybovali.
Napriklad v balade I$la Anicka na travu
Suhaj poslal hlavu diev¢iny domov po
chodnic¢ku a ked otvorite knizku, tak sa
hlava po tom chodnicku naozaj kotila.
Z knihy existuju zatial iba dva exem-
plare (z planovanych desiatich) - jeden
mam ja, druhy ma Lida Mlichova.

Bolo by mozné takiito knihu
vyrabat i vo velkom naklade?

N

Myslim, Ze ano, ale predsa len
to bol autorsky projekt - biblio-
filia. Otazkou je, kolko by to celé
v kone¢nom dosledku stélo.

Pocas tvojho studia nastiipila éra
pocitacov. Ako to v tom case vyzeralo

Daniela Olejnikova, Miroslav Cipar.
Vydavatelstvo Artforum, 2018

A

na skole, nastala vo vyucbe grafic-
kého dizajnu nahle velka zmena?
N2

Medzi §tudentmi vznikla velmi nevy-
rovnana situacia, pretoZe niekto mal
moznost pracovat na pocéitaci, iny

k nemu pristup nemal. Postupne sa
vSak pocita¢mi zacala zariadovat aj
$kola, na zaciatku to boli pocitacové
miestnosti, kde sme sa vSetci strie-
dali pri par poéitacoch a riesili sme
vymeny dat na disketach. Neskor prisli
notebooky a ¢asom stupla aj kvalita
tla¢ovych vystupov. Priekopnikmi

v po¢itacovych pristupoch boli Palo
Balik a Jan Sicko. Ja som sa snaZila
zachovat si skor rukodielny charak-
ter prace a to mi zostalo doteraz.

Studovala si graficky dizajn, pracujes
ako graficka dizajnérka, no diplomo-
vi pracu si aj ilustrovala. S ilustracia-
mi pracujes$ dodnes. Ako vnimas tie-
to dva odbory, je ti niektory blizsi?

N2

K ilustracii mam stale velmi blizko.

Aj ked som si zavere¢nu pracu ilus-
trovala, vnimala som to skor ako
experiment. Nikdy som ilustraciu
neStudovala a nepovazujem sa za
ilustratorku. Som graficka dizajnérka,



8

designum 2/2018

Kniha — Natasa Tanska: Puf a Muf.
llustracie Helena Zmatlikova.
Vydavatelstvo Buvik, 2017

Kniha — Martin M. Simeéka:
Svételna znameni.

Fotografia na obalke Peter Zupnik.

Vydavatelstvo SALON, 2018

ktora miluje ilustraciu. Na Slovensku je
vela kvalitnych ilustratorov, ¢o by pri
mojej praci bolo $koda nevyuzit. Velmi
ma bavi spolupraca s ilustratormi,

s ich pohladom a pristupom ku knihe
vznika ovela komplexne;jsi vystup,

ako ked si vSetko robi ¢lovek sam.

Zadanie na knihu od vydava-
telstva dostavas ty ako graficka
dizajnérka a nasledne nadvazu-
jes spolupracu s ilustratorom,
alebo to funguje i naopak?

N

Dostanem zadanie z vydavatelstva

a je na mne, ako knihu vymyslim.

A kedZe mam blizko k ilustracii, je
to ¢asto jasna volba. DalSou motiva-
ciou je pre mna aj to, Ze mi je velmi
Iato, Ze sa ilustracia z knih vytraca,
najmad z tych pre dospelého citatela.

Napriklad aktuélne s vydavatelstvom
Artforum pracujem na novej edicii
prekladovej beletrie -klad, kde sme
spolo¢ne vymysleli vizual, v ktorom
je jedinym spolo¢nym signifikantom
$kala troch farieb. Tieto tri farby sa
budu pouzivat pri kazdom titule,
pri¢om na obalke sa objavia ilustra-
cie alebo voIné vytvarné prace od
slovenskych ilustratorov vsetkych
generacii. Teda od §tudentov azZ po
nezijacich autorov. VeImi sa z toho
te$im, pretoZe opit dostanu priestor
aj uz zabudnuti domdci tvorcovia.

Ilustracie sa tu objavia iba na
obalke alebo aj vo vnitri knihy?
N

Hlavnym pilierom vizudlneho prin-
cipu je ilustracia na obalke a na
frontispise. Vo vnutri knizného
bloku st pouzité fragmenty ilustra-
cie ako drobné ilustra¢né bodky.

V ¢om je podla teba pri¢ina,

Ze sa vytratila ilustracia

z knih pre dospelych?

N

Myslim si, Ze to ¢iasto¢ne suvisi

s financiami, ¢o je problém najma
men$ich vydavatelstiev. Druhym fakto-
rom mdze byt to, Ze pri zahrani¢nych
tituloch sa ¢asto nakupuju licencie

na celd knihu, a teda i jej vytvarné
spracovanie. Asi to suvisi aj s dne$nou
zrychlenou dobou, vydava sa vela knih,
cely proces je rychly a nezostava ¢as na



ilustrovanie knihy klasickymi techni-
kami, ktoré si vyzaduja prave ¢as. Pani
Jana Kiselova-Sitekova potrebuje na
vytvorenie ilustracii pre jednu knihu
rok az dva. Nastastie st vydavatelstva,
ktoré jej tento ¢as vedia dopriat.

Pre mnohych ilustratorov
znamenala zmena rezimu aj

velky pracovny zlom...

N2

Pri praci v galérii sme zistili, Ze z obdo-
bia rokov 1989 - 1995 je vela titulov,
ktoré boli zilustrované, no nikdy nebo-
li vydané. CiZe nastal zlom, ked vyda-
vatelstva po zmene reZimu uz nemohli
alebo nestihli vydat planované knihy.
Napriklad Peter Kla¢ik m4 kompletne
zilustrovanu, no nikdy nepublikovant
knihu Hobbit od Tolkiena. A takychto
autorov je viac. Niektori z nich uz dalej
nechceli ilustrovat, pretoze by z toho
jednoducho nevyzili. Velka zmena to
vSak bola pre cely knizny trh, ktory

sa otvoril smerom von, ale i smerom
dnu. Pre dizajnérov a ilustratorov sa
tak vytvorili nové moznosti spolu-
prace. Dalgiu velkd zmenu priniesol
internet. Za poslednych desat ro-

kov sa vyrazne zlep§ila nasa knizna
tvorba, konkrétne knizny dizajn,

a ten rozdiel vnimaju i v zahranidi.

Ako sa ti spolupracuje so
slovenskymi vydavatelstvami?

N2

Naozaj velmi dobre, nechavaji mi
potrebny priestor. Mam velkd ra-
dost, Ze ma oslovuju na zéklade
toho, ako s knihami pracujem.

V sticasnosti pracujes ako free-
lancer, na chvilu sa v$ak vratim

k obdobiu po absolvovani §koly.
Hned po jej ukonceni si rok uéila

na Sukromnej strednej umelec-

kej skole v Bratislave, comu si sa
tam venovala a preco iba rok?

N2

Bola to pre mila velmi dobra skisenost
a zaroven som mala §tastie, Ze som
udila aj ,nadstavbarov”, ktori boli odo
mia asi o 5 rokov mlads$i. Medzi nimi
bol napriklad Matas Lelovsky alebo
Matu§ Matatko. Bola to skor spolupra-
ca ako vyucba z mojej strany. Pri mlad-
§ich ro¢nikoch to bolo naroc¢nejsie

a pochopila som, Ze nemam zatial dost
skusenosti na to, aby som sa v tomto

Aktuéalne

povolani citila dobre. Zaroven som
vSak pomahala nastavit osnovu pre
vyucbu pocitacovej grafiky pre stredné
$koly. Bola to teda $kola i pre mna.

A potom si odisla pracovat

do reklamnej agentury...

N

Praca v reklamnej agenture je Gplne
ina ako Skolsky svet a zaroven je uplne
ina ako svet freelancera. Najskor som
pracovala pre mali agentiru Adven-
ture, kde sme robili pre klientov ako
Postova banka, Nextra a Radio Twist

a potom som prestupila do vacsej
agentiry Mark BBDO, kde som bola tri
roky. Nadobudla som tu vela skidsenos-
ti a zirocujem ich dodnes. V agentui-
rach ma naudili porozumiet zadaniam
klienta a implementovat ich do prace.
Bavi ma takyto balans - vytvaranie
harmonie tak, aby som bola spokojna
ja aj klient. A naozaj to odporticam
kazdému freelancerovi, aby si vyskusal
aj tento typ prace. Prica v agenttre
vas naudi dodrziavat terminy a efektne
prezentovat svoju pracu. I kvalitna
praca mozZe totiZ stroskotat na zlej
prezentacii. Myslim si, Ze 50 % uspe-
chu tvori schopnost prezentovat sa.

V stcasnosti vo velkej miere spo-
lupracujes s klientmi z kultirnej
sféry, ale prijimas aj komercné
zakazky. Robila si napr. redizajn
¢asopisu Bdjeénd Zena, ako si
pristupovala k tejto spolupraci?

N

Redizajn Bdje¢nej Zeny som prijala
prave kvoli vyzve vybalansovat estetiku
a komerény zamer. Spolupraca s ludmi
z ¢asopisu bola prijemna a konstruk-
tivna. Aj tu bola ddélezita forma pre-
zentacie navrhov. Zvolila som klasické
¢ierne boardy, na ktorych boli kvalitne
vytladené ukazky zalomenia. Velmi
ich to prekvapilo. Zrazu sa nepozerali
na monitor pocitaca, ako st bezne
zvyknuti, ale mohli si navrhy chytit

do ruky, vidiet a vnimat ich v pomere
1:1. Aj vdaka tomu prijali niektoré
vyraznejSie zmeny, ktoré nastartovali
dal$ie posuny v celkovej vizualnej kul-
ture ¢asopisu. Pre mia bolo potrebné
uvedomit si, Ze Iudia v ¢asopise ¢asto
pracuju pod stresom a nemaju ¢as
zamyslat sa nad idedlnou estetickou
podobou. Preto bolo velmi ddlezité
vymysliet nastavenie prvkov identity

Casopisy pre deti — Zorniéka, roé. 62,
¢. 1. Véielka, ro¢. 52, ¢. 1. llustracie
na obalkach Juraj Balogh, 2009

Obal na CD - Trojka Z. H.: Net vek$eho
rozkoSu. Vydavatelstvo Slnko records, 2012
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tak, aby sa s nimi dalo velmi rychlo,
ale jednoducho a dobre pracovat. Po
odovzdani schvalenych templatov
som mesiac supervizovala ich inter-
nych grafikov, aby som im pomohla
pri realizcii novej identity v procese
kazdodennosti. Dodnes z ¢asu nacas
sledujem, ako sa im dari udrzat kul-
tiru dizajnu. Spolu s Andreou Pole-
$enskou (odbornicka na marketingovy
manazment) sa stardme aj o dal$ich
klientov z komer¢nej oblasti, najma
o uz spominand korporatnu identitu.

Robila si aj redizajny detskych
¢asopisov Vcielka a Zornicka, ktoré
bohuzial' v takejto podobe vycha-
dzali iba rok. Ked si porovnas tito
pracu s pracou na spominanej
Badjecnej Zene, v ¢om bola ina?

N

Bol to uplne iny typ prace, ktory
vyplyva od koncového ¢itatela. Inak sa
pristupuje k ¢itatelovi, ktorym je Zena
vo veku 25 - 60 rokov, a tiplne inak

k dietatu od 6 - 12 rokov. Detské ¢aso-
pisy ma velmi bavili, v tejto praci som
sa nasla. Zaroven som sa v tomto obdo-
bi zoznamila aj s Idou Zelinskou, s kto-
rou sme vytvorili v podstate Gplne novi
Vcielku a Zornicku. Tu sa prvykrat ob-
javila intenzivna spolupraca s ilustra-
tormi. Mladi ilustratori z ASILu mali
mozZnost ukazat svoju pracu v detskych
¢asopisoch. Kvoli tymto aktivitam

sme oficialne zaregistrovali ob¢ianske
zdruzenie ASIL, predtym ho ako volnu
platformu zalozil Milo§ Koptak.

V roku 2010 nés Literarne informacné
centrum oslovilo, aby sme prezentovali
ASIL a ¢asopisy na medzinarodnom

®



kniznom veltrhu detskej knihy v Bo-
logni (Bologna Children Book Fair
2010), ked bola Slovenska republi-

ka ¢estnym hostom. Pocas veltrhu
prebiehala velka vystava originalov
slovenskej ilustracie, ktoré navstev-
nici obdivovali. NeuveriteIny tspech
mali aj V&ielka a Zornicka. Vsetci

sa nas pytali, ako sa nam podarilo
pracovat s ilustraciou pre detského
Citatela v takej rozumnej farebnej
miere. Presne o to som sa v podstate
snazila, aby to nebolo prili§ farebné
len preto, Ze ¢itatelom je dieta. Chcela
som zachovat urdita estetika a kvalitu
umeleckého zazitku. To sa dialo aj
vdaka Ide Zelinskej, ktora bola isty &as
§éfredaktorkou oboch ¢asopisov, vy-
tvarala priestor na akceptaciu pouzitia
ilustracie mladych nie Gplne znamych
autorov. TieZ vstupovala do ¢asopisov

Aktuéalne

fﬂ/"’
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Kniha — Monika Kapralikova:

Kniha - Lubomir Feldek:
Zivotopis vo ver$och.

Ilustracie Miroslav Cipar.
Vydavatelstvo lkar, 2016

Za hranice provincie — Jan Smrek a jeho E/elan.

Ilustracie Milo$ Koptak.
Vydavatelstvo Elan, 2017

s novymi textami a ich formami,
zmenila sa teda aj dynamika obsahu,
¢o bolo velmi podstatné pre tvorbu
samotnej vizualnej identity ¢asopisov.

Takato nova verzia ¢asopisov z via-
cerych dovodov fungovala len rok

a vy ste nasledne zacali vytvarat
detsku rubriku vo vikendovom
vydani SME s nazvom SME pre deti.
N

Ked sme sa s Idou dozvedeli, Ze sa idu
diat zmeny v ¢asopisoch a prideme

o nasu ,,srdcovku”, oslovili sme Matdsa
Kostolného z dennika SME, navrhli
sme mu jednu novinovi stranu venova-
nd detom. Od toho momentu sme tito
stranu pripravovali na kazda sobotu,
myslim pat rokov. Kazdy tyzden sme
oslovili jedného slovenského spisova-
tela, ktory napisal kratky text pre deti,

a jedného ilustratora, ktory sa postaral
o vytvarné spracovanie. Opat to celé
fungovalo s prepojenim na ASIL.

Aktualne ¢asto spolupracujes s kniz-
nymi ¢i hudobnymi vydavatelstvami,
vytvaras identity firiem, pripravu-
jes plagaty na podujatia. Aké typy
projektov si vyberas prioritne?

N2

Identity firiem robim velmi malo.
Knihy a hudbu milujem, preto ich aj
uprednostiiujem. Mam sama pred
sebou podmienku, Ze kazdua knihu,
ktort mdm zalomit, si musim pre-
¢itat eSte pred dizajnovanim. A to

ma na tom velmi bavi, spadjam totiz
prijemné s uzito¢nym. Pri knihach sa
mi velmi dobre uplatiiuje spolupraca

s ilustratormi. Su iba dva tituly, ked
som si obalku knihy sama ilustrovala

1"



TOTO! je galéria — letak

k vystave s ilustraciou
Milo$a Koptaka. Drobna
zbierka ilustracii (kataloég

k vystave) s ilustraciou
Vladimira Machaja. Letaky
k vystavam TOTO! je Kabinet
ilustracie v Banskej
Stiavnici, 2017 - 2018
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- Ryby nemajii nohy a Velké asi ako
vesmir od Jona Kalmana Stefanssona,
vydalo ich vydavatelstvo Artforum.
Na obélke knihy Letné svetlo a potom
pride noc som pouzila dielo z volnej
tvorby MiloSa Koptaka. Spatnd vazba
od ¢itatelov bola vyborna, vraveli
nam, ze si knihu kuapili len na zakla-
de obalky, kedZe autora nepoznali,

a takymto spésobom ho objavili.

Z Artfora som dostala informaciu, ze
museli robit dotla¢ knihy a dokonca
sam Stefansson povedal, Ze st to jeho
najkrajsie knihy vydané v preklade.
Takato vyborna spitna vazba opit len
potvrdzuje mdj nazor, Ze prepojenie
grafického dizajnéra a ilustratora

ma v kniZnej tvorbe velky zmysel.

AKky ¢as trva vizualna priprava
knihy v dnesnej dobe?

N2

Je to individualne, niekedy musi ist
kniha velmi rychlo na trh, inokedy
mam dostatok ¢asu. Napriklad edicia
-klad sa pripravovala uz od minulého
roka. TriStvrte roka sme s Artforom
pracovali na tom, ako ma edicia
vyzerat, ako ma pOsobit na Citatela,
aké tituly bude obsahovat. A teraz

v priebehu dvoch mesiacov vychadza-
ju prvé tri knihy edicie. S vydavatel-
stvom Ikar zase od konca minulého
roka pracujem na knihe, ktora uzrie
svetlo sveta v oktdbri tohto roka. Stalo
sa mi aj to, Ze vydavatel bol ochotny
pockat niekolko mesiacov, aby som
mohla na knihe pracovat. To je na
jednej strane iZasné, na druhej strane
preberam potom za knihu a finalny
vystup nesmierne velkt zodpovednost.

Viackrat sme spominali ASIL, teda
Asociaciu ilustratorov, ktoru ste
zalozili s Idou Zelinskou a Milosom
Koptakom a potom v rovhnakom
zloZeni ste zaloZili obc¢ianske zdru-
Zenie TOTO! — kultirne ihrisko,
kde sa v ramci projektu TOTO! je
galéria venujete skimaniu, zbiera-
niu a vystavovaniu slovenskej (¢asto
zabudnutej) ilustracie. Okrem toho
si spoluzakladala Uniu grafickych
dizajnérov Slovenska. Teda nie si
len graficka dizajnérka, ale aj sa
aktivne venujes$ vytvaraniu platfo-
riem na pomoc dal$im autorom. Ak
chci Iudia pomahat inym, stoji ich
to energiu a cas a urcite to ovplyvni



aj ich vlastnu tvorbu. Na druhej
strane to vSak ma neuveritelne velky
vyznam pre fungovanie odboru na
Slovensku. Aké si tvoje motivacie?
N2

Velmi tazko nesiem nespravodlivost

a zda sa mi, Ze ilustratori sd na Slo-
vensku nespravodlivo podceniovani,
respektive nemaji podmienky, ktoré
by si zasluzili. A kedze mi je ilustra-
cia natolko blizka, som ochotna jej
venovat takmer vSetok svoj voIny cas.
Zarovei ma tieto projekty napinaju,
najmad ked si predstavim, ze ak by
neexistoval ASIL, mladi ilustratori

by pravdepodobne aZ dodnes mali
problém v nadvazovani spoluprac,

a to nielen s vydavatelstvami. Vdaka
webovej stranke tejto platformy si
totiz vydavatelstva zvykli vyhladavat
ilustracie v portféliach a oslovovat
imladych, menej zndmych ilustrato-
rov. A aj to prispelo k zmene celkovej
vizualnej kultare slovenskych knih.

V ramci ASILu sme v rokoch 2010 -
2012 vytvorili aj ASIL Gallery, kde sme
ilustraciu vystavovali v jej povodnej
podobe, pretozZe tlac¢ v knihe ju vzdy
ochudobni. Chceli sme, aby si ju Iudia
mohli vychutnat tak, ako bola vytvore-
na. Ilustracia v realite je vZdy in4, ma
ovela vid¢siu hibku a dokaze vyvolat
silné emocie, zanechat stopu v pamati
dolezita pre vyvoj kultarnosti v spoloc-
nosti z hladiska histérie aj si¢asnosti.
Skvelym prikladom tohto dosahu je
napriklad edicia Komorna kniZnica
Jana Smreka. Vdaka jeho pristupu

k tvorbe knihy a ¢asopisov, spolupraci
s ilustratormi a umelcami tej doby,
zachytil ducha kultirnej spolo¢nosti
tridsiatych rokov 20. storocia. Tak to
opisuje aj kniha Moniky Kapralikovej
Za hranice provincie — Jdn Smrek a jeho
E/eldn, ktord som dizajnovala. Aj tato
kniha je pre mna velka motivacia.

Casom sa ale stalo, Ze mladi ilustratori
sa v takej miere uchytili na trhu, az

to negativne ovplyvnilo publikovanie
ilustracie starsej generacie, ktora
napr. nema elektronické portfolia.
Vtedy sme si vraveli, Ze to je nespra-
vodlivé a musime urobit nieco aj pre
nich. Nastal ¢as odist z ASILu a prene-
chat ho mladym. Dnes ho vedie Peter
Gdéla a robi to vyborne. V roku 2011
sme vSetci traja zalozili nové ob¢ianske
zdruzenie TOTO! - kultarne ihrisko,

Aktuéalne

v ramci ktorého robime mnoZstvo akti-
vit. Jednou z nich je projekt zacieleny
iba na ilustraciu - TOTO! je galéria.

V galérii prezentujeme starsiu a stred-
nud generaciu ilustratorov tridsiatych
az devatdesiatych rokov 20. storodia.
Tato praca ma pre mina nesmierny
zmysel. Nedavno sme mali stretnutie
s Irenou Tarasovou, ktora bola velmi
rada, Ze sme ju vyhladali a oslovi-

li. Priniesli sme jej radost z prace,
ktorej sa venovala cely svoj Zivot,

a takto moZe objavovat nanovo svoju
niekdajsiu tvorbu. Ked vidim radost-
nu tvar pana Jozefa Cesnaka (autor
ilustracii Alfred Hitchcock a Traja
patraci ai.) alebo Petra Klacika (autor
ilustracii z edicie STOPY, Pippi Dlha
pancucha a d.), ¢i Jany Kiselove;j-Si-
tekovej (autorka ilustracii Seifertovej
Maminky a i.), mam pocit, Ze vSetko
to usilie a snaha ma velky zmysel.

Maji dnes Iudia zaujem spo-

znavat ilustraciu, ktora je, ako

sama hovori$, niekedy aj zabud-
nuta? Mozno to odhadnut aj

podla navstevnosti galérie.

N

Zvlastne je, Ze u nas v galérii velmi
zalezi na tom, koho ilustraciu vystavu-
jeme. Rovnako velmi zaleZi na media-
liz4cii vystavy. Mali sme pripady, ked
nam z vystavy urobila skveld reportaz
Jana Masarova z RTVS a este aj po
troch mesiacoch sa navstevnici odvola-
vali prave na to, Ze sa o vystave dozve-
deli z reportaze v hlavnych spravach.

Okrem toho, Ze vystavujete

v bratislavskej galérii TOTO! je
galéria, vyvazate vystavy aj do
galérii vinych mestach...

N2

Tlustracia aj napriek tomu, Ze z velkej
Casti vznikala prave v bratislavskom
regione, mala by sa vystavovat aj mimo
Bratislavy. Je to predsa ,slovenska“ ilu-
stracia. Preto sa ju snazime prezentovat
aj v inych mestach, robit osvetu ilustra-
cii, jej hodnote a rozpravat sa o Iu-
doch, ktori ilustraciu vytvorili a tvoria.
V stcasnosti su pristupné dve vystavy.
V TOTO! je galéria je vystava ilustra-
cif Jindra Capku s nazvom Z dalekej
krajiny. Druha vystava je sucastou ce-
loro¢ného projektu TOTO! je Kabinet
ilustracie v Galérii J. Kollara v Banskej
Stiavnici a pred neddvnom skondi-

la vystava v Galérii Ludovita Fullu

v RuZomberku, kde vystavoval Teodor
Schnitzer. Vystava Teodora Schnitzera
bola za posledné dva roky inStalovana
v galériach v KosSiciach, Dolnom Kubi-
ne, Banskej Stiavnici, Trenéine atd.

Vytvarate v ramci galérie

i zbierku slovenskej ilustracie?

N2

Z kazdej vystavy sa snazime odkupit
par ilustracii do zbierky... volame

to Archiv galérie. Mame viziu, Ze

by sme raz chceli zaloZit mizeum
ilustracie. Ida to krasne napisala na
nasej webovej stranke galérie ...tie
krehké obrazky k pribehom si zasla-
Zia mat miesto ,iba pre seba“. B

Otvorenie vystavy Dusan Kallay © llustrator
v priestoroch TOTO! je galéria na Moskovskej 29
v Bratislave, september 2017
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Snazim sa
odlah¢it temﬂT
slovenského
stereotypu

Text Vlasta Kubusova

Michaela Bednarova (1982) je multizanrova
dizajnérka, ktora od roku 2008 stoji za znackou
Puojd. Za desat rokov existencie presla réznymi
zmenami a konceptmi, doteraz ju charakterizuji
autorsky spracované potlace s tematikou
narodnych znakov a slovenskych symbolov.
Neboji sa experimentovat, od tvorby svojich
prvych znamych médnych kolekcii (Krava, 2012
a Les, 2014) sa posunula k vyrobe dar¢ekovych
predmetov a suvenirov a ,no waste® udrzatelnej
l|n|| S|at v §tyle One size (kolekcia Dedina, 2017).

sucasnostissa venuje aj autorskym projektom,
. aja slovenské trad|0|e a remesla

budovat na Slovensku fungujacu
iIeFsktznacku a udrzat si flexibilitu, kvalitu
~ ainovativnost vo svojej tvorbe. Tento rozhovor
|e o tom, ako postupovala kym si znacku

:-—_—.—'_—.-b'—rL
" tx{;‘o\h Ci sa jej podarilo najst idealny
-~ \ dyania, ale aj o miere aktivizmu.
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Siltovka Makovica, 2017.
Foto Michaela Dutkova
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USB kluc¢ Blesk, spolupraca
s Adom Juraékom, 2015.
Foto Michaela Dutkova
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Tvoja znacka Puojd oslavuje uz
desiaty rok existencie. Stala sa
znamym pojmom na Slovensku,
trifam si povedat, Ze v ramci slo-
venskej kreativnej komunity ju
poznajui takmer vsetci. Puojd si
vybudovala ako vlastnd znacku,
vlastny biznis velmi skoro po
ukonceni stadia, ¢o sa odvazi iba
malokto zo slovenskych dizajnérov.
Co bolo tvojim hnacim motorom?

N

Sttidium na VSVU je krasne, ale aj
tazké, nie kazdy absolvent sa odvazi ist
do rizika vlastného podnikania. Ani ja
som hned po skonceni Skoly netusila,
¢o budem robit. Potrebovala som si
skusit ,,redlny” Zivot, aby som zistila,
¢o chcem a ¢im sa chcem zivit. Velkym
podielom sa o to pricinila pracovna
staz v Helsinkach, kde som spoznala
mnoho mladych dizajnérov, ktori sa
zivili pod vlastnou znac¢kou. Po navrate
z Finska som zalozila Puojd, ktory
som rozbiehala po veéeroch popri
praci v IBM. Tato faza trvala pol roka,

vtedy mi doslo, Ze neexistujd Ziadne
kompromisy, a treba sa rozhodnut.

A tak som sa do prace na svojej znacke
pustila naplno a je to tak doteraz.

0d zaciatku svojej tvorby pracujes so
slovenskym symbolom. Preco si sa
touto tematikou zacala zaoberat?

N

Ked som zacinala, bolo to jednoduché,
nikto sa nevenoval jeho spracovaniu,
hoci to dizajnérsky ponikalo mnoz-
stvo rieSeni. Bola som in§pirovana
cestovanim a r6znymi suvenirmi,
ktoré som v zahranic¢i videla. U nés

sa dizajn suvenirov nikam nepostval.
Cielom bolo spracovat znak tak, aby
bol hrave;jsi, komunikativnejsi a aby
sa s nim ludia lepSie vedeli stotoz-

nit. Preto ho opakovane robim. Nase
symboly st ¢asto spajané s negativny-
mi savislostami, s kaZdou érou pride
novy problém, ktory nastrbi doveru

vo vlastnu krajinu. A z moéjho pohladu
je dolezité si pamatat, Ze nase Statne
symboly patria nam vSetkym a repre-
zentuju nas vsetkych a nemali by byt
zneuzivané ziadnou skupinou. Sloven-
sko nie je len politika a problémy, sa
to aj Iudia v naSom okoli, je to aj nasa
dizajnérska ,bublina®“, priroda, mesta,
dedinky a vSetko, ¢o Zivot ponuka.

Zmenila ta v nieCom praca so
slovenskym znakom napriklad vo
vztahu ku krajine? Co znamena
slovensky $tatny znak pre teba?

N

Nezmenila ma. Som stéle ¢lovek,

¢o vnima svoju krajinu hlavne cez
pozitivne veci. Vekom som sa sa-
mozrejme zacala viac venovat spo-
lo¢enskym a politickym témam.

Vnimas sa ako aktivistka,

zapajas sa do protestov?

N

Nenazvala by som sa aktivistkou.
Snazim sa spoloéensky angazovat
v miere, ktord mi mdj ¢as dovoli.
Robim a podporujem aktivity, ktoré
poméhaju bud dizajnu, alebo zlep-
$uju Zivotnu droven na Slovensku.




Kolekcia Krava, 2012.
Foto Jakub Gulyas

Cvicky Klasicky, 2014.
Foto Michaela Dutkova

Do akej miery si myslis, Ze

moze tvorba slovenského

dizajnéra ovplyvnit spolocensko-
-politické dianie v krajine?

N

Kreativne odbory st podla miia ¢asto
najprogresivnejsie. Maju viziu, ktora sa
mozZno tazsie presadzuje, ale mdze mat
velmi silny vplyv na rozvoj spolo¢nosti,
iked ¢asto nepriamy. Rozvoj spolo¢-
nosti mézeme ovplyviiovat napriklad
$irenim osvety, podporovanim doma-
ceho priemyslu, dobrou komunikaciou.
Uvediem priklad: ak sa dizajnér roz-
hodne urobit nejaky projekt, v ktorom
poukaze na vizualny smog, neuctu

k pamiatkam alebo nedostatok cyk-
lochodnikov, skor ¢i neskor sa tato téma
prederie aj do mysle kompetentnych.

A ¢o vramci tvojej prace ovplyv-
nilo alebo podnietilo zmenu,

mas nejaky konkrétny pripad?

N2

Je pre mna tazké oddelit pracovné od
sukromného. Veci, ktorymi ovplyv-
nujem spolo¢nost, mdzu byt $irené aj

Aktuéalne

vdaka postu na instagrame, napriklad
ako zbierame s kamaratmi odpadky

v lese. Ale tym, Ze mam vybudovanu di-
vacku zakladiu, mdzZe to fudi inSpiro-
vat. Dnes sa to vola byt influencer. Pra-
covne som napriklad rozputala zaujem
o Tatralan z textilného i architektonic-
kého hladiska. Spolu s dal§imi nad$en-
cami z Kezmarku sme vytvorili fiktivny
projekt, ktorym by mohla ¢ast pévod-
nej architektury ozit. Projekt zaujal,
ale ¢i sa na mieste nieco bude diat,

je otazka dlhsej doby. V ramci tejto
aktivity som pomohla vytvorit zbierku
vzacnych predmetov (povodné textilie,
vzorkovniky, p6vodné Ianové priadze)
pre Slovenské mizeum dizajnu.

Znacka Puojd sa nespaja iba s vy-
uzivanim slovenskych znakov. Veno-
vala si sa tvorbe kolekcii (napriklad
Krava a Les), neskor si s konceptom
kolekcii prestala. MézZeS nam pri-
blizit toto obdobie tvojej tvorby?

N

Tak ako som sa hladala pocas $ti-

dia, moje hladanie pokracuje mozno

dodnes, aj ked' vinom rozmere. Vtedy
(v roku 2012) som sa snazila ,zapad-
nat” do fungovania mddnej scény. Po
tychto dvoch pokusoch som ale narazila
na problém, ktory ma demotivoval.
Uvedomila som si, Ze robit modu v sé-
riovej vyrobe je finan¢ne naro¢né a spa-
jaju sa s tym rozne problémy. Napri-
klad, kde najst vjrobu, ktora by spliala
moje predstavy a bola by dostupna? Ro-
bila som veci na kolene, ¢o ma hnevalo.
Moja predstava o mdde je totiZ pro-
duktova, chcela som a doteraz po tom
tizim, aby vsetky veci, ktoré navrhnem,
boli vyrobené v profesionalne vybave-
nych dielfach s r6znymi moZnostami
vypracovania odevov. Dal$im faktorom
bolo, Ze sa na mna obracalo vela Iudi

o radu ohladom vyroby latok, a tak som
zacfala uvazovat o moznosti pontkat
svoje sluzby a know-how ostatnym na-
vrharom. Vtedy som pracovala na dvoch
kolekciach Lenky Sr$iiovej (Colorcode
a BonBon) a Marcela Holubca (Delu-
sion). Ak by pre takidto formu prace
bolo otvorenych viac znaciek ¢i dizaj-
nérov, bol by to moj ,,dream job*“.
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Kolekcia Dedina, 2017.

Foto Peter Spurny
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A nie su? Povedala by som, Ze
slovenské mladé znacky radi
kolaborujt...

N2

Bola to dobra skusenost, ale nie je
to zarobkovo udrzatelné, netvoria
sa tu kolekcie ako v zahrani¢i 4-krat
aviac ro¢ne. Nie je ani vela dizajné-
rov, ktori chcti vo svojej praci de-
zény a nechcu si ich robit sami.

S akymi r6znymi profesiami

okrem grafického dizajnu este
spolupracujes?

N

Grafickych dizajnérov prizyvam na
spolupracu k obalovému dizajnu alebo
limitovanej edicii obrazkovych motivov.
Okrem toho st to §perkari alebo produk-
tovi dizajnéri na doplnky ku kolekciam.

V istom momente si sa rozhodla najst
pre Puojd iny model fungovania, dat
si pauzu od systému navrhovania ko-
lekcii. Aké verzie si vyskiisala a ktory
model dokaze tvoju znacku uzivit?

N

Kolekcia Dedina, model a rekvizita
k performancii na Bielej noci 2017.
Foto Peter Spurny

Ta pauza od mody mi velmi pomohla
mat odstup a priznat si faktory, pre
ktoré som ju nechcela robit. A vjeden
moment sa mi zdali rieSiteIné. Vyladila
som $itie na mieru, ktoré bolo ¢asovo
velmi neefektivne, a tymto vylicenim
vznikol ndpad pre One size modely

s variabilnymi moZnostami. Komuni-
kovala som ho s niekolkymi Zenami,
ktoré sa pohybuju v oblasti mddy, majua
rdzne postavy a r6zny vkus. Zbavila
som sa zbyto¢nych farebnych detailov,
nasla spdsob, ako tvorit modu viac
ekologicky, s ¢o najmens$im odpa-
dom. Zaujem o nové technolégie ale

u mia pretrvava a nadalej je nosnym
prvkom kolekcii spracovanie textilii.

Ako zacalo vnimat okolie znacku
Puojd i teba ako dizajnérku, ked si
zmenila stratégiu a komunikaciu?

N

Bola to velmi pozitivna reakcia. Tak
ako sa vyvijam ja ako tvorca, tak
dospievaju aj moji zdkaznici. Myslim,
Ze som trafila ich potrebu ¢istych
aviac ,dospelych® kiaskov. Tato zmena



priniesla aj finan¢ny rast, takZze som
sa v tomto kroku naozaj nemylila.

Zaroven si myslim, Ze novu liniu ode-
vov som velmi dobre odkomunikovala,
zéakaznici boli na nu pripraveni, ba
priam sa az te§ili na osvieZenie. One
size systém bol vnimany dobre, urcite sa
neda vyhoviet kazdému, ale mala som
iba pozitivne reakcie. Do odevov som
pridala aj variabilitu, ¢o je pre Iudi, kto-
ri investuji do drahsich $iat, vyhodou.

Kto st najma tvoji zadkaznici?

St to Iudia, ¢o maji zaujem

o udrzatelni mé6du?

N2

Myslim, Ze st to dve rozdielne veci.
UdrzateInt médu tvorim len okrajo-
vo, bolo by pokrytecké sa tvarit, Ze
by som mohla mat nalepku 100 %
udrzatelInosti v zmysle, ako ju cha-
pem ja. Otazka je mozno skor, kto
ma zaujem o autorskd mddu. Je to
rdzne, niekedy je to Zena, ktora sa chce
citit vynimo¢ne a odlisit sa, inokedy
je to Zena, ktorej zalezi na pribehu

Aktuéalne

Blizka z kolekcie Dedina, 2016.
Foto Michaela Dutkova

jej oblecenia a snazi sa Zit zodpo-
vedne voci spolo¢enskému dianiu.

Co pre teba znamena tvorit 100 %
udrzatelne? Ako by to vyzeralo,
keby to malo byt idealne?

N

V prvom rade by som nemohla tvo-
rit potlace, tla¢ je zna¢ne neekolo-
gicka, ako aj kazda vyroba textilu.
Pri otazke udrzatelnosti musime
vediet, odkial pochadza kazdy kom-
ponent, s ktorym pri tvorbe pracuje-
me. Preto vZdy d6jdem k zaveru, ze
najudrzatelnejsie by bolo netvorit
nova mddu, ale ju recyklovat.

Myslis, Ze médne prostredie to
mysli vaZne s tym, Ze sa zauji-

ma o udrzatelné materialy?

N\

Velké modne retazce to nemyslia
vazne, netvorili by nadbytky a to, Ze
obcas siahnu po recyklovatelnom ma-
teriali, neriesi ani zlomok problému,
ktory v sticasnosti textilny priemysel
ma. Malé dizajnérske znacky, ktoré

pristupuju k udrzateInosti zodpoved-
ne, to robia doslednejSie a myslia to
Uprimnejsie. Na Slovensku spomeniem
napriklad znac¢ku spodnej bielizne
Créeme, kde vyvoj produktu trval velmi
dlho, lebo si dali zalezat na kazdom
komponente. Avsak len pri vyrobe
bavlny sa spotrebuje neskutocné
mnozstvo vody. A sme spat pri recykla-
cii hotového oblecenia. Znacky, ktoré
vytvorili svoju existenciu na zaklade
recyklacie oblecenia, st aj komeréne
uspesné, naklady na vyrobu sa nizke

a zakaznik rad prispeje k dobrej veci.

V ramci tvojej znacky si zacala
ponikat aj vyrobu daréekovych
predmetov na mieru, do akej
miery dbas na vlastny kreativny
prinos do tychto spoluprac?

N2

Dizajn na mieru prisiel ku mne vzdy
tak, ze si ma Iudia z firiem nasli
sami. TakZe bolo jasné, aky §tyl chca.
Mam skvelych klientov a najlepsie
sarobi s takymi, ktori maja osob-
na skdsenost so znackou a veria
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Stamperlik Logaj, spolupraca

so Simonou Janigovou, 2015. na dohodu, je eSte Studentka, ale
Foto Simona Jani$ova vyborne rozbehla tato sekciu. Obcas

mam vyzvy na stdZe zamerané na pracu
so socialnymi sietami a podobne. Zna¢-
ka navonok pésobi ovela honosnejsie
a pocetnejsie, nez to v skutoc¢nosti je.

Mas popri tvojej znacke aj int
pracu, alebo ta dokaze uzivit?

N

Nerobim inu pracu, iba Puojd, vel-
mi mi poméhaju granty, bez nich by
som nemohla tvorit nové veci a robit
experimenty s novymi technoldgia-
mi. Alebo by to bolo minimalne este
dlhS$ie a naroé¢nejsie, nez je to teraz.

Tvoje produkty ti vyrabaji rozne
vyrobné podniky na Slovensku.

Je naroc¢né najst kvalitného
vyrobcu v tomto regione, s kym

sa ti dobre komunikuje?

N

Je to naro¢né, niekedy trva aj dva
roky, kym sa dohodneme. S niekto-
rymi vyrobcami je ale kooperacia od
zaciatku velmi jednoducha - pokial
sa tam tiez najde ¢lovek, ktory vidi
vyhody spoluprace s dizajnérom. My
sme sice naro¢ni klienti a vela vy-
myslame, vyrobca vak vdaka tomu
moZe prist na nové spdsoby spraco-
v jej produkty. Zatial sa mi stalo iba vania svojich produktov, rozsirit si

raz, Ze som sa pod projekt nechcela portfdlio, a tym padom aj klientelu.
podpisat. Ale bola to zadiato¢nicka
Ponozky Nuozky, 2011. chybaa dI.leS viem., Ze Je to vietko Ako vidis slovensky sii¢asny textilny
Foto Michaela Dutkova o spravnej komunikacii a uvedome- dizajn? Kto sa podla teba zo sloven-
ni si hodnoty vlastného nazoru. skych textilnych dizajnérov uchytil
a koho tvorbu mas ty osobne rada?
Ponozky Ci¢mianky, 2015. Daréekové predmety vyrabas aj N
Foto Michaela Dutkova pre vidsie firmy a korporacie. KedZe textilny dizajn je velmi ,zéku-
Ako sa ti s nimi spolupracuje? lisny“ odbor, malokto sa mu rozhodne
NY venovat naplno, nielen na Slovensku.
Mam pocit, ze to v tych firmach stoji Ideélne pre absolventov je uchytit sa
a pada na jednom zamestnancovi, kto- v zahrani¢i, ako to dokazal napriklad
ry vas oslovi a pozna vasu pracu. Ked Juraj Straka. Je pre mila symbolom
ten ¢lovek odide a nahradi ho niekto, najvacsieho uspechu v tomto odbo-
kto tomu az tak nerozumie a neuvedo-  re. Tvrdou pracou sa dopracoval na
muje si hodnotu dizajnérskej prace, hlavného textilného dizajnéra najskor
nastane problém. Nie kazdy chape, Ze pre obnovenu haute couture znacku
najlacnejSie neznamena aj najlepsie. Schiaparelli a v sti¢asnosti pracuje pre
Dries Van Notena. Dalou moZnostou
Kolko Iudi tvori Puojd? je podnikat a najst si svoje zamera-
N nie. Ako prva takdto formu vyskusala

Dizajnérsky som to ja a obCas si prizy-  Zuzana Kubanova so zna¢kou Popular,
vam kolegov na spolupracu, lebo vidim  ktord sa v si¢asnosti premenovala na

vyhody v prepajani znaciek, ktoré su Part. Ked zacinala, nemala na $kole
na jednej vlne. Obchody a e-shop mi pochopenie, ¢o svedéi o tom, ako sa
riadi Jana Drobotova, ktora je u mna vnima textilny dizajn na Slovensku.
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Mam pocit, Ze tu stale vladne predsta-
va, ze musi byt hlboko konceptualny
alebo na hranici s volnym textilom.

V dobe, ked som $tudovala, sa akoby

hodnotilo podla mnozZstva hodin, ktoré

boli potrebné na vytvorenie dobrého
textilného diela. Naopak, realny zivot
sivyzaduje efektivitu a dizajnér musi
vediet vyprodukovat aj 10 kolekcii
rocne. Poslednych 10 rokov sa, samo-
zrejme, situacia zlepSuje a prichadzaju
na scénu novi ludia. Je dobré mat syoju
vlastnt cestu, v poslednom ¢ase dobu
ma najviac zaujal Matej Rabada, ktory
obnovil vzacnu technol6giu modrotla-
Ce. Je Gzasné, Ze sa tomu venuje pocti-
vo a pacdi sa mi aj to, Ze netvori v Bra-
tislave. Pre Slovensko by bolo dobré
mat viacerych odhodlanych Tudi, ktori
pdsobia v regidnoch a davaji ostatnym
pozitivny priklad. DalSie vjrazné mena
na scéne textilného dizajnu s presah-
mi do odevného dizajnu st napriklad
Zuzana Zmatekova, Dana Kleinert,
Johanna Grigarova so znackou Ushyté.
Existuje aj niekolko znaciek, ktoré
pouzivaju textilny dizajn vo svojich
vyrobkoch, ale netvoria ho studovani
dizajnéri. Mat vlastni znacku je ¢asto
aj o Sikovnosti podnikat, ¢iZe rozumiet
trhu a financiam, dobre marketingovo
komunikovat ¢i dohliadat na vyrobu.

A ktorého dizajnéra nosis ty?

Aké mas kritéria pri vybere?

N2

Najviac nosim veci, ktoré si sama
u$ijem (z ekonomickych aj praktickych
ddévodov) a mam niekolko kiskov od
Lenky Sriilovej. Velmi rada by som
podporovala kolegov a keby som mala
peniaze, vyberiem si urcite nieco od
Marcela Holubca, Jany Kuzmovej,
Andrey Pojezdalovej, Petry Kovacso-
vej ¢i Martina Hrcu. Najdolezitejsie
pre mna je, aby som td vec vynosila

a aby mi i$la k mojej komplikovanej
postave s vyskou 150 centimetrov.

Pre minuloro¢ni Bielu noc si
vytvorila performativne podujatie

v Studiu BLESS. Aké si mala z toho
dojmy a ¢o to znamenalo pre tvoj
vyvoj? Je to skor tvoj osobny zaujem
alebo nové smerovanie pre Puojd ?
N

Takéto smerovanie mi bolo blizke uz

v $kole, bola som zvedava a hladala
som sa. V ramci toho som vyskusala

Aktuéalne

Kolekcia Les, 2013.
Foto Alexandra BaliSova

napriklad aj sound art workshop, ktory
ma velmi zaujimal a ukazal mi, Ze
tvorca sa mdZe venovat aj roznym
odvetviam a mdze mat cit pre viaceré
umelecké odbory. Ked sa k tomu prida
fakt, Ze som od malic¢ka tancovala

a tanec bol pre mina rovnocennou
disciplinou popri §tudiu umenia, bolo
pre mila prirodzené tieto svoje zaujmy
prepajat. Na magisterské studium som
si pripravovala projekt, ktory by sa ve-
noval textilnym rekvizitam a kostymom
pre rozne performancie s presahmi do
tanca a sound artu. Tento projekt sa
mi nepodarilo presadit a takmer som
nebola prijata na §tddium, hoci som sa
hlasila spat do Ateliéru volnej textil-
nej tvorby. Napriek tomu mam ale za
sebou tvorbu viacerych performancii,
kde prepajam uz spomenuté odbory
(aj vdaka podpore Silvie Fedorovej,
ktora ma rok udila v Ateliéri textilné-
ho dizajnu). PovaZujem to za svoju
volnu tvorbu, ktora sa nemusi nutne
spéjat s Puojdom a m6Ze mat Gplne iné
publikum. Planujem v tom pokracovat,
podla mozZnosti ¢o najpravidelnejsie.

Mikina Maria, kolekcia Dedina, spolupraca
s Michaelou Chmeli¢kovou, 2017.
Foto Peter Spurny

Co si pripravila pre Bratislava
Design Week 2018?

N2

Bola som prizvana urobit instal4ciu

z mojich latok. A kedZe mam mo-
mentalne autorské obdobie, nechcela
som prist iba s vystavou. Vymyslela
som interaktivnu instalaciu, ktora ma
upozornit nasu spolo¢nost na problé-
my $liapania si po vlastnej narodnej
identite ¢i hodnotu dizajnérskej prace.

Ako by si hodnotila stadium, v kto-
rom sa znacka Puojd nachadza dnes?
N2

Znacka je zabehnuta a momentalne dob-
re funguju principy, ktoré som zaviedla.
Kazdym rokom sa to méze menit, takze
som stale v strehu. Okrem toho som mala
chut sa umelecky uvolnit a tvorit viac
autorsky. V poslednej kolekcii som tak
zacala pridavat velky podiel ru¢nej prace
do odevov a chcem v tom pokracovat.

Zmenila praca tvoje osobné vni-

manie médneho priemyslu?
N
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Uplne. Ja si uZ v retazcoch neviem ni¢
kupit, v§imam si pracu a materialy.
Moda ovplyvnila asi aj cely moj zivotny
$tyl, ktorym sa snazim rozs$irovat
zaujem o podporu mensich vyrobcov.
Od jedla, cez m6du az po nabytok.

Ked sa ohliadnes spit na vyvoj
znacky Puojd, je nieco, ¢o by

si spravila Aplne inak?

N2

Skor by som si vyhladala pomoc-
nikov do Puojdu na veci, na ktoré
jednoducho ako umelkyna nemam
bunky. Béla som sa predstavy zobrat
ku sebe niekoho, ale ¢im dalej, tym
viac to bolo netinosné. Teraz vsetko
funguje ako hodinky a ja si mo6zem
vacsinu vikendov dovolit nepracovat.

Mas pocit, Ze je tvoja praca dosta-
to¢ne pochopena a ohodnotena?

N2

Som vda¢na za mnozstvo zakaznikov,
ktorych moja praca tes$i a vracaju sa
ku mne. To, Ze opakovane dostavam
granty a zucastiujem sa rezidencénych
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Saty Versatil, 2016.
Foto Peter Spurny

pobytov, je asi moja jedina spatna
vdzba zo strany odbornej verejnosti,
takzZe asi je to dobré aj tam. Myslim
si, Ze ispesnost sa ukaze az na konci.
Ja by som za uspech povazovala, keby
moja znacka prezila aj mna, keby

v nej pokracovali nové generacie.

Chcela by si ucit a posiivat svoje
skisenosti mladym Iudom?

N

Ucit by som chcela jedine na vysokej
$kole. Velmi rada by som aj hned teraz,
kym som plna energie a mam kontakt
s realnym svetom. Uvidime, kedy sa
vyskytne prileZitost, pri poslednej
vyzve na veduceho Ateliéru textil-
ného dizajnu som spliala iba jednu

z pozadovanych podmienok. Musim
teda asi pockat, ked budd podmienky
stanovené menej akademicky. Svojim
spdsobom ale uc¢im stazistov, ktori sa
rozhodnt prist ku mne pracovat. Vidia
do fungovania znacky, nadobudnt
skisenosti a kontakty, rozpravame sa
o problémoch, ktorych riesenia ich
moZu po $kole dobre nasmerovat. B

Rukavice Packy, 2015.
Foto Michaela Dutkova

Vlasta Kubu$ova je produktova

a materialova dizajnérka, zakladatelka
crafting plastics! studio. Studovala

v Bratislave a v Berline dizajn

a filmovU produkciu. Zaobera sa
vyvojom a aplikaciami inovativnych

a udrzatelnych materialov, v sG¢asnosti
najma bioplastom. Okrem dizajnu
savenuje edukacnym aktivitam
aorganizuje projekty ako Creative
Mornings Bratislava, In the Midl
Design Forum, Symp6zium BASE.
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Text Nada Kanéevova
Foto archiv Kristyny Spanihelovej

< Hemocity. Krv, Zelezo, striebro, 2012.

Foto Jakub Janéo

Kristyna Spanihelova (1982)
Studovala pod vedenim profesora
Karola Weisslechnera na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Ateliéri
S+ M + L_XL Kov a Sperk, kde

v sucasnosti pésobi ako odborna
asistentka.V oblasti Sperku
patri k najvyraznejSim autorkdm
na domacej scéne a jej tvorba
ma stale progresivny potencial.
Podnety nachadza v poézii,
mytolégii, v dielach starych
majstrov a v poslednom obdobi
predovsetkym v prirode s jej
neutichajuacimi procesmi.

Aktualne

Rozhodujticu tlohu v kontexte
Spanihelovej tvorby zohrava povaha
materialov, s ktorymi pracuje. Prita-
hujt ju najma prirodniny organického
povodu, blizke k archetypalnym vyzna-
mom. Kosti, krovky chrobakov, vlasy,
$krupiny vajec, vosk, surova koza,
mlieko, dokonca aj krv sa pre nu sta-
vajui nastrojom, resp. sprostredkovate-
Tom vacsiny jej konceptov a napadov.
Na tieto em6ciami nabité substancie,
neraz samé osebe vizualne zaujimavé,
autorka svojim spd6sobom uvazZovania
postupne nabaluje vrstvy dalsich refe-
rencii, a tak spuista asociaéné retaz-
ce. Jej pribehy, budované pomocou
skladania a spajania fragmentov veci

a ich povrchov, sa nam mézu vyjavit
cez nase vlastné spomienky, tradiciu,
myty alebo m6Zu ostat skryté a vyno-
rit sa iba v jemnom naznaku. Hoci
zvolené namety sa jej ¢asto osobne
dotykaju, svoje prace dokaze odlah-
¢it jemnou ir6niou a nadsadzkou.

Jednou z hlavnych tém, ku ktorej sa
uz vySe desat rokov neustale vracia,
je pominutelnost, v uréitom rozpo-

re s trvacnou povahou Sperku. Tato
neobvykla savislost v nej vyvolava
mnoho dal$ich tvah, ktoré intuitiv-
ne rozvija v najroznejsich rovinach.
Vdaka prepojeniu najdenych orga-
nickych fragmentov a klasickych
$perkarskych technologii (zlatenie,
odlievanie a pod.) dospieva k $pecific-
kej estetike, kde sa materialy navzajom
prelinaju a hranice medzi nimi nie sa
nijako ostro vymedzené. Maly format
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Irena. Kost, perly, striebro, 2008

Hemocity. Krv, Zelezo, striebro, 2012.
Foto Jakub Jan¢o
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$perku jej zaroven dava vacsi priestor
experimentovat s hmotou. V tomto
procese vystupuje do popredia akasi
alchymisticka, ,§vankmajerovska“
&rta Spanihelovej osobnosti: tiizba
po kumulacii a recyklacii predmetov,
potreba kontaktu so surovou hmotou,
resp. akasi nutkava potreba zachytit
pominutelné. Ako sama poznamena-
va: ,Aby se prirodni materialy mohly
proménit ve §perky, musely nejdfive
zemfit a pak znovu ozit. Neni divu,
Ze ve mné vyvolavaji hluboké, temné,
nékdy i krasné, obcas i désivé emoce.
Kladou otazky a poukazuji na neko-
necny cyklus zivota a smrti. V materii
se snazim nalézt ukrytou dusi.“

Vzhladom na to, Ze ide o tvoj prvy
profilovy rozhovor, mali by sme asi
zacat retrospektivne. Kulisou tvojho
detstva bolo prostredie moravské-
ho Valasska, odkial si v roku 2001
prisla do Bratislavy. Pokial viem,

v tvojom bezprostrednom oko-

li nebol ziaden vytvarnik a tvoja
cesta k médiu, v ktorom sa dnes
pohybujes, bola skor vec nahody.

N

To je pravda. V detstve ma bavilo
vela veci: $port, najmad beh, ale aj
prirodné vedy, matematika, fyzika.
Humanitné odbory neboli nikdy
mojou silnou strankou, nemala

som velké nadanie na jazyky. Priji-
macky som napriklad robila aj na
elektrotechnicku strednu skolu.

Aj siich urobila?

N

Ano, skon¢ila som ako druha. Mama
v8ak velmi nesthlasila s tym, aby som
iSla na technicky zameranu $kolu.

Nakoniec si sa rozhodla pre vy-
tvarny odbor. Nasttpila si na
Specializovani strednu skolu so
zameranim na $perk. Spominas si,
ako doslo k tomuto rozhodnutiu?
N

Jasné, bolo to zaujimavé. Ziadneho
vytvarnika sme sice v rodine nemali,
no moja teta je pedagogicka - vycho-
vavatelka a cez prazdniny pre nas
deti vymyslala r6zne tvorivé aktivity.
Vyrabali sme napriklad koréle zo
zemiakov a podobne. To boli asi moje
prvé stretnutia s ,,vytvarnou tvorbou®.
Je to nieco, k ¢omu sa dnes vlastne

znova vraciam. V detstve som cho-
dila aj do Iudovej skoly umenia, nie
v$ak na vytvarny odbor. Hrala som na
akordeone. Napriek tomu, Ze som sa
chcela udit hrat na klaviri, nebolo mi
to umoznené. Klavir sme totiz doma
nemali. Chodila som teda na akorde6n
k ucitelke, ktora na ten isty akorde6n
ucila hrat eSte aj moju tetu. Hudobny
sluch som sice velmi nepochytila, ale
dostala som aspon zaklady. U¢itelke
som potom nosila ukazovat svoje ob-
razky a ona nimi bola nadsena. Vtedy
som zacala uvaZovat aj nad vytvarnym
odborom. Stale som sa vSak nevede-
la rozhodnut, aku strednu skolu si
zvolit. Nakoniec som si ju vylosovala.

Vylosovala?

N

KedZe som bola nerozhodna, moji
rodicia nastrihali papieriky s na-
zvami §kol, ktoré by prichadzali do
uvahy, a $perk som si potom vy-
losovala z ktuzelnickeho klobtuka.

Z domu si teda odisla uz

ako patnastro¢na?

N

Nastupila som do Ostravy na suk-
romnu $perkarsku $kolu. V tom case
to bola mal4 $kola zamerana iba na
$perk. Na celej $kole nés bolo asi
len Styridsat, takze pedagdgovia sa
nam mohli intenzivne venovat. Mali
k nam pomerne individudlny pristup
a vyzadovali vysledky. Museli sme

sa ucit. Myslim si, Ze stredna $kola
u mia zohrala dost dolezitu dlohu,
pretoze mi dala zdklady. Naudi-

la som sa ovladat remeslo, vdaka
¢omu som dnes zrejme aj v Ateliéri
S+M+L_XL - Kov a Sperk na VSVU.

Na V8VU si nasttpila hned

po strednej Skole. Neuvazo-

vala si aj nad Prahou?

N

Nie. Prazsky ateliér vtedy viedol
Vratislav Novak a bol trochu inak
orientovany, bratislavsky ateliér bol
viac o $perku. To mi vyhovovalo.

Ateliér Karola Weisslechnera vSak
asi nie je iba o Sperku. Rozsireny
nazov ateliéru S + M + L_XL vyjad-
ruje aj jeho zameranie, ktoré moze
siahat od drobnych realizacii az po
velkorozmerné projekty urcené do



architektiry. Ty sa vo svojej tvorbe

zatial pohybujes v rozmedzi S — M.

Je $perk, resp. drobnejsi objekt

tvojim definitivnym formatom?

N2

ktort nezavrhujem. To, Ze pracujem

hlavne s malym formatom, u mna

suviselo asi aj s praktickym aspektom.

Byvala som na privatoch, nemala som

k dispozicii velky priestor, vela som

musela cestovat. Sperk je vyborny

v tom, Ze ho Tahko zbalis. Na druhej

strane mam pocit, Ze aj vdrobnom

formate sa da povedat vela. Pekne to

vyjadril Patrik Illo, Ze aj drobné objek-

ty mo6zu byt rovnako ,monumentalne“

ako velké realizicie. Ten mikrosvet

mi stale poskytuje dost vela slobody aj

v ramci ,konceptuadlnej$ich“ pristupov.

Nepotrebujem sa zatial rozpriestrano-

vat v in§talaciach. Napriklad na minu-

loroéni vystavu v Mnichove ma oslovil

Gisbert Stach so zadanim ,stoli¢ka“.

Ideou projektu bolo, Ze autori budu

inStalovat svoje prace na stoli¢kach,

ktoré si so sebou prinest. Predstava,

ze pOjdem vlakom so vSetkymi zba-

lenymi vecami a eSte so sebou pone- -
siem aj stolicku, ma velmi nenadchla.

Ponala som to potom tak, Ze stolicku >
- tonetku som spalila a jej siluetu som
v in$talacii vysypala popolom, kto-
ry sa stal stcasne ,$perkom“.! Rada
teda vykracujem aj tymto smerom.
Napokon, ved aj zadanie, s ktorym si
ma pred dvoma rokmi oslovila ty do
projektu Osameli, nebolo o §perku.?

V stvislosti s pedagogickym po-
sobenim Karola Weisslechnera

by sa uz dnes mozno dalo hovorit .
o nie¢om ako ,Weisslechnerova
$kola“. Samozrejme, takéto zovse-
obecniujtice oznacenia si niekedy
dost zavadzajtce, no ked si listu-
jem katal6gy prezentacii vasho
ateliéru alebo sledujem vystavené
prace na prieskumoch, mam pocit,
Ze mnohi Studenti svoje skolenie
jednoducho nezapri. Osobne to
nevnimam negativne, no zda sa mi,
Ze niektori absolventi sa z tohto
vplyvu programovo usiluji vymanit.
Vnimas to aj ty ako uréita zataz?

N2

Nie. Ludia, ktori v nejakom ateliéri
$tuduji, maja uzky vztah so svojim
pedago6gom. Je to prirodzené. Mozno

Aktuéalne

Irena. Kost, perly, striebro, 2008
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Galacity. Mlieko, mosadz, 2018.

Foto Peter Anéic
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pocas Studia sa na tvorbe v ramci
ateliéru prejavoval Karolov vplyv
silnejsie nez dnes. Napriklad v sposobe
instalacie, v kompoziciach, v urcitej
vizudlnej estetike. Su to prvky, ktoré
sa aj u mna doteraz objavuju, preto-

Ze som prisla na to, Ze jednoducho
funguju. Je to akasi abeceda, ktoru

si 0svoji§, mas to napozerané a aj
zdovodnené. Dnes to uz ale predsa len
funguje trochu inak. Je to viac zaloze-
né na individualite Studentov. Musim
povedat, Ze pocas mojich studentskych
¢ias bola atmosféra v ateliéri ovela
prisnej$ia. Mam pocit, a zhodla som
sa na tom aj s inymi pedagbgmi, Ze

to, ¢o fungovalo pri nas, by na tato
generdciu Studentov uz asi neplatilo.
Studenti st dnes uZ ovela asertivnejsi.

Maji uz asi aj trochu int mieru
pokory.

N2

Presne tak, ja som navyse eSte aj
pochadzala z trocha rigidného de-
dinského prostredia. Hoci sme po
revolucii ucitelkam prestali hovorit
sudruzka, v zasade sa ni¢ nezmenilo.

Ateliér $perku na VSVU je sti¢astou
katedry s trocha nestastnym naz-
vom — Katedra uzitkového umenia.
Je to akasi ,stigma*“, ktora neustale
zvadza k hladaniu rozdielov me-
dzi ,,izitkovym umenim“ a ,,ume-
nim®, medzi dizajnom a volnou
tvorbou. Ostravska stredna skola
ta naucila remeslu a vyzbrojila ta
asi najma technologicky. Je podla
teba dokonalé ovladanie remesla,
resp. technolo6gii pre studentov
vasej katedry nevyhnutnostou?

N2

Povedala by som, Ze toto je rozne.
Kazdému vyhovuje nieco iné. Dolezity
je hlavne spésob uvaZovania. Osobne
mi napriklad prekaza, ked su v ramci
$kolskych prieskumov v niektorych
ateliéroch obhajoby zaloZené iba na
diskusii o forme a technolégii. Chyba
mi tam nejaky nazor. Vtedy si vZdy uve-
domim, Ze som vda¢na za nas ateliér.

Asi sa zhodneme, ak poviem, Ze
mediadlne skatulkovanie — rozdelenie
ateliérov na textil, kov, Sperk atd., je
dnes uz vhimané dost problematic-
ky. Na druhej strane su tu viak stéale
urcité odborové specifika. Napriklad



Galacity, inStalacia vystavy
Materialita, Galéria X, 2018.
Foto Ondiej Bouska

\

sklo malo vzdy v tomto odbore akési
»exkluzivne“ postavenie. Zrejme to
suvisi aj s alchymiou, ktora je pre
toto médium charakteristicka. Do
istej miery to asi plati aj o Sperku.

N

To Skatulkovanie, ktoré ako hovoris, je
dnes vnimané problematicky, je samo-
zrejme dané historicky. Zacali sme si
robit $katulky, pretoZe to niektoré veci
zjednodus$uje, potrebuju nas skratka
nejako ,upratat®. Pokial ide o §pecific-
ké postavenie skla alebo aj spracova-
nia kovov, savisi to podla mia najma

s tym, Ze obe tieto oblasti su zaloZzené
na praci s ohiiom. V minulosti to boli
oblasti, ktoré boli chranené a utajo-
vané. Niesli so sebou urcité ritualy,
iniciacie. Kovacdi boli napriklad v mi-
nulosti vy¢letiovani zo spolo¢nosti, zili
skoér na okraji. Ludia sa ich obavali,
pretoZe mali pocit, Ze sd s nie¢im
nebezpeénym spriahnuti. Mircea Elia-
de to pekne opisuje vo svojej knihe.?
Bola to velmi tazka a tvrda praca.

S tym asi stvisi aj fakt, Ze eSte
donedavna boli tieto oblasti pre-
dovsetkym muzskou doménou.

N

To je pravda, aj na Slovensku pdsobili
v $perku najprv hlavne muzi. Prvé
»Sperkarky“ boli az Zeny- socharky:

Aktuéalne

=

Erna Masarovicova a Alina Ferdinan-
dy. Tato socharska poloha $perku je
mi mimochodom tieZ velmi blizka.
Jeden semester som stravila v kurze
u Petra Rollera, ktory sa ma pytal, ¢i
nechcem prejst na sochu. Chvilu som
nad tym aj uvaZovala. Hmota, mate-
rial a transformacia toho materialu st
nieé¢im, ¢o ma neprestava zaujimat.
V ploénych veciach sa velmi neviem
pohybovat. Nie som napriklad dobry
kresliar ako Karol Weisslechner.

Je pre mna vzdy velmi zaujimavé
pozorovat, ako uvazujes nad svojimi
témami. Hoci je pravda, Ze kresba sa
u teba objavuje skor vo forme skice,
vela si piSe$ a poznamkujes. Mno-
hym tvojim realizaciam predchadza
velké mnozstvo popisanych harkov.
N

Stuvisi to asi najma s asociaénym mys-
lenim a hladanim stvislosti. Nemam
vSak potrebu svoje navrhy ilustrovat.

Vratila by som sa eSte na chvilu

k technolégiam. V poslednom
obdobi naraZzam na zaujimavy
paradox (nielen v oblasti Sperku
alebo dizajnu). Spatost autora

s materialom a ovladanie technolé-
gie ¢asto uvadzaja do zivota pro-
jekty, ktoré st velmi zaujimavé aj

konceptudlne. Ten koncept akoby
vyplynul prave z ovladania ,,remes-
1a“ a poznania daného materialu.
N2

Samozrejme, z tohto pohladu je
znalost technologie dolezita. V $per-
ku je to navySe o ovladani r6znych
technolégii, pretoze kazdy mate-
rial si vyzaduje iné postupy. Je to
v$ak asi skor o hladani, laborovani,
skratka o tom, ako autor v zvole-
nom materiali dokaze uvazovat.

Prave naviazanost na material sa

aj u teba postupne stala klticovym
momentom. Poslednych desat rokov
vyhladavas predovsetkym prirodné
materialy so silnou archetypalnou
symbolikou (kosti, krovky chro-
bakov, vlasy, skrupiny vajec, vosk,
surova koza, krv a na poslednej
vystave aj mlieko*), ktoré sa stavaju
sprostredkovatelmi tvojich myslie-
nok a napadov. Nebolo to tak ale
vzdy. Je zaujimavé, zZe spociatku si
v S$kole pracovala skor s plastmi.

N2

Mam tradi¢né zlatnicke vzdelanie,
ale niekedy na to jednoducho musis
zabudnut, aby si sa posunula dale;j.
Pozorujem to aj u inych autorov,
ktori najprv presli tradi¢nym zlat-
nickym Skolenim. Vaésinou, ked
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Hemocity. Krv, Zelezo, striebro, 2012.

Foto Jakub Jan¢o
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potom zaénu Studovat u nas v ateliéri,
majua tendenciu kov opustit, pretoze
u nich nastava fascinacia plastmi,
epoxidom, farbou, lukoprénom

atd. Kov je viac spdty s remeslom.

Po strednej Skole sa asi kaz-

dy chce stat skor ,,dizajné-

rom“ nez ,remeselnikom*“.

N\

Presne tak. Studenti asi majt priro-
dzent potrebu vykrocit dalej — niekam
inam, hoci neskor sa k tomu povod-
nému ,remeselnému® ¢asto vracaju.

V devitdesiatych rokoch, ked som za-
Cala robit s plastom, bol tento material
u nas este trochu inak vnimany. Dnes
sme nim uZ presyteni. Je pre mna vel-
mi zaujimavé pozorovat, ako sa aj nas
vztah k materidlom meni. Napriklad
vo viktoridnskom obdobi bolo tiplne
bezné vyuzivat v §perkoch organické
materidly, napriklad vlasy, ktoré dnes
v Iudoch vzbudzuju skér odpor.

Pred ¢asom si v tejto stvislosti
vyslovila zaujimavi myslien-

ku: ,,Aby sa prirodné materialy
mohli premenit na $perky, muse-

li najprv zomriet a potom ozit.“
Tym sa uz vlastne dostavame

k tvojmu zaujmu o alchymiu.

N

Alchymia je pre mia nesmierne in$pi-
rativnou oblastou, studnica ,recep-
tov*, ktoré vychadzaju z prirody. To
tajomno, ktoré Iudi fascinuje uz od
nepamadti, som sa pokusila tematizovat
aj vo svojej diplomove;j praci. Nebolo
to v§ak o alchymii na dvore Rudolfa II.
Ta téma ma zaujima skor ako fenomén
poslednych dvoch storo¢i. Mnohych
autorov, ktori sa tejto témy urcitym
sposobom dotkli, som si potom pod-
robnejsie nastudovala. Po¢nic Mari-
nou Abramovié, cez Josepha Beuysa
az po Kandinského. Konzultantkou
mi vtedy bola Maria Oriskova, ¢o pre
mia tiez zohralo dost d6lezita tlohu.
Davala mi velmi zaujimavé podnety.

Doévodom nasich prvych stretnuti
bola téma zberatelstva, ktorou sa
uz dlhsi ¢as sama zaoberam. Aj ty
patris k autorom ,,zberatelom*“,
ktori sa radi obklopuja r6znymi
kuriéznymi predmetmi. Dlhodobo
zhromazdujes$ prirodniny orga-
nického poévodu, ale aj iné drobné



objekty, vacsinou bez toho, aby si
vopred vedela, na ¢o ich pouzijes.
N2

Zbieram odmalic¢ka. Vzdy ma prita-
hovali r6zne podivuhodné objekty:
chrobaky, susené zaby, ryby. Su to
objekty, ktoré potrebujem a chcem
mat, spoznat, fascinuje ma ich ana-
témia, telesnost. Mozno aj preto
stale ostavam v oblasti Sperku - je to
nieco spojené s telom. UZ na strednej
$kole ma nesmierne bavila anatémia.
Ta zahadnost, ako to celé funguje.

Je to tajomna oblast a bavi ma hla-
dat, v ¢om spociva to tajomno.

Dalsim zaujimavym momentom,
ktory v tvojej tvorbe rozpoznavam,
je poucenie minulostou. Schopnost
ozivovat staré v novom. Nakoniec
aj téma alchymie. A aj kuriozi-

ty, ktorymi sa aj ty zaoberas.

N2

Mftve materidly, ktoré zbieram,

sa snazim ozivovat v novych su-
vislostiach. Veci nezanikaj, maja
§ancu nejako pokracovat.

V ateliéri na VSVU si nahradila Bety
Majernikovii, ktora pred¢asne,
tragicky odisla. Vnimala som vas
ako blizke priatelky, niekolkokrat
ste spolu aj vystavovali. Spomi-

nam si na vasu spolo¢ni vystavu
Zbrane a kosti v roku 2008 v ga-
1érii Satelit. Po prvy raz si vtedy
predstavila svoje Sperky a objek-

ty vyrobené z kosti. Aké su tvoje
spomienky na spolupracu s Bety?

N2

Bety bola blizka priatelka. V ¢ase,

ked som nastipila do ateliéru, bola

uz doktorandkou. Vela sme sa zhova-
rali, pomahali sme si. Doteraz mam

v pamiti jeden z nasich poslednych
dlhych rozhovorov, ktory sa tykal
mojho posunu od plastov smerom

k organickym prirodnindm. Pytala sa
ma, ¢o sa stalo a kde nastal ten zlom.
Vtedy som si uvedomila, Ze to nebolo
dané iba témou alchymie, ku ktorej
som sa dostala viac-menej nahodne,
ale aj ur¢itou Zivotnou skisenostou.
Prekonala som komplikované operacie
kolena, plastiku vdzu, pri ktorej mi na-
miesali dost silny ,,koktejl“. Vtedy som
si po prvykrat intenzivnejSie uvedomi-
la svoju vlastnii pominutelnost. Aj tam
niekde asi tkvie moj vztah k tejto téme.

Aktuéalne

Vzhladom na to, Ze tento ¢asopis

je zamerany na dizajn, mohli by
sme zaradit do tejto oblasti okrem
autorského Sperku nieco z tvojej
tvorby, ¢o sa oznacuje ako ,,dizajn“?
N

To je zlozita otazka. Samozrejme,
medzi mojimi kolekciami su aj také,
ktoré sa daju nosit. Do istej miery by sa
ako dizajn mozno dali oznadit aj moje
spoluprace s Martinom Hrcéom, kde je
$perk posunuty do polohy ,fashion®,
alebo misky z mojej poslednej kolekcie
Galacity, vytvorené z mlieka, ktoré
moZu, ale aj nemusia byt vnimané
ako dizajn. Maja urcitd formu, maja
aj urcita funkciu hoci len do¢asnu.
Nedavno som napriklad riesila objed-
navku na zasnubny prsten, ktory mal
byt vyrobeny zo soli. Kombinovala
som sol a zlato. Napriek tomu, Ze sol
nie je trvacny material, ¢loveku, ktory
si ten prstenl objednaval, to nepre-
kézalo. Myslim si, Ze je to o tom ako

a kym s tie veci vnimané. Tym sa asi
opdt dostavame k problému definicii -
k tomu $katulkovaniu, o ktorom sme
hovorili. Rozumiem, ¢o je to napriklad
produktovy dizajn, ale hranice me-
dzi tzv. ,art dizajnom“ a dizajnom,
»Uzitkovym umenim“ a dizajnom,
»Uzitkovym umenim“ a umenim sa
pre mia stale dost nejasné. V tomto
sa stotoznujem s Karolom Weisslech-
nerom: Tvorba je len jedna. B

Nada Kanc¢evova je histori¢ka a kriticka
umenia.V stc¢asnosti pdsobi ako
vedecko-vyskumna pracovni¢ka v Centre
vyskumu Vysokej koly vytvarnych
umeniv Bratislave a ako manaZzérka

a kuratorka bratislavskej galérie NOVA.

3

Tog-ther! Fill in: e or a. Kunstpavillon,
Mnichov. (8. - 12. marec 2017).

Osameli/Alone: Galleri Lista Fyr (Norsko), Trastad
Samlinger (N6rsko), GMB, Bratislava (jun - oktober
2016). Objekt vznikol ako st¢ast medzinarodného
projektu, do ktorého sa zapojilo dvadsat autistickych
vytvarnikov a dvadsat etablovanych autorov zo
Slovenska, Ciech a Norska. Vietci ztGi¢astneni autori
vytvarali pre tento projekt dielo na jednotnt tému -
osameli. Prispevkom Kristyny Spanihelovej bol
objekt - svietidlo, ktorého ideovym vychodiskom

sa stal samotny material - $krupina p$trosieho

vajca s perforovanou kresbou miru. Vo vnitri bol
osadeny solitérny briliant. Objekt sa stal akousi
metaforou odvekej ludskej tuzby po blizkosti

a prepojeni s inou ludskou bytostou. Svoju poslednu
instalaciu v GMB tento objekt, Zial, neprezil.

Eliade, Mircea: Kovdri a alchymisté.
Praha : Argo, Praha 2000.

Posledna kolekcia s nazvom GALACITY
(lat. gala - mlieko), v ktorej sa autorka intuitivne
pohravala s vyrobenou mlie¢nou hmotou.
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Vystava Slovenskej narodnej
galérie v Schaubmarovom
mlyne v Pezinku predstavuje
prierez vyvinu keramiky
druhej polovice 20. storocia
a sucasnosti na Slovensku.
Takato prezentéacia je
vyznamna nielen pre
divaka, ale aj tvorcoy,
pretoze keramika, najma

po roku 1990, sa ocitla na
okraji zaujmu odbornych

aj beznych médii a preziva
takmer bez povSimnutia.



Pohlad do inStalacie vystavy

Vizual vystavy. Graficky dizajn:
Pavlina Morhacova. Foto Viktor Szemzo6

Aktuéalne
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V kuratorskej koncepcii Viery Klei-
novej je velmi stru¢ne predstavena
tvorba najvyznamnejsich autorov

v dvoch zakladnych okruhoch - prvym
je nadoba ako ,tradi¢na“ keramicka
téma a druhym presahy do volného
umenia. Toto rozdelenie je do istej
miery pomocné, lebo viaceri autori uz
k nadobe pristupuji netradiénym, de-
konStruktivhym alebo socharskym spd-
sobom, hoci nadoba ako vychodisko
zostava pritomna. V oblasti presahov
do voIného umenia je ¢asto tradi¢ny
tvar toc¢eny na kruhu vychodiskom pre
sochu ¢i objekt. Alebo naopak, autor
sa prejavuje ako sochdr a hlina je pre
neho skutoéne len dal$im tvarnym
materidlom. Ini vyuZiji moZnosti
glazur pre tvorbu keramického obrazu.

Priestory Schaubmarovho mlyna
pontkaji moZnost na predstavenie
témy, ktora v skutoénosti ma vel-

ky potencial a $irku. Vzhladom na
priestorové obmedzenie boli vybraté

D2 X

od kazdého autora jeho klicové diela,

prevazne zo zbierok SNG. Vystava
ma reprezentativny charakter, uka-
zuje v takomto rozsahu velmi vela
z rozmanitosti keramickej tvorby.

Slovenska keramika vznikala v pro-
tirec¢ivych podmienkach. Na jednej
strane absentovalo na Slovensku v tejto
oblasti vysokoskolské vzdelavanie, na
druhej strane do roku 1989 boli moz-
nosti tvorby a prezentacie pre autorov
velmi priaznivé. Pravidelné prehliadky
uzitkového umenia umoznovali pred-
stavenie aktualnej tvorby na verejnosti
a predajne Diela zabezpecovali trvaly
kontakt so zakaznikmi. Rovnako aj
monumentalna tvorba bola v pozornos-
ti teoretikov, ktori pravidelne vo Vy-
tvarnom Zivote reflektovali jej aktualny
stav. Keramika bola sice za¢lenena do
uzitkového umenia, ¢o predstavovalo
isty hendikep, ale niekedy tiez oslobo-
denie od cenzury, napriklad aj v tvorbe
do architektary. Situacia sa zmenila
po roku 1990, ked toto od¢lenenie
predstavuje uz len zataZz a deformuje
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Milo$ Balgavy st.:Vaza, 1958.
Cervenica, glazovanie, odlievanie.
SNG, Bratislava (UP-F 1203)
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Dagmar Rosulkova: Misa s kofimi, 1962.
Granula, modelovanie, glazovanie.
SNG, Bratislava (UP-DK 162) -

celkovy prehlad umenia. Mnohi autori
aj autorky by mali byt bez zavahania
zaradeni na vystavy socharskej tvorby,
ale nedialo sa to. V skutocnosti je to
nelogické, hlina je socharske médium
ako kazdé iné, glazovanie prinasa este
dalsie vyrazové moznosti. Jednodu-
cho, keramika je pre mnohych autorov
socha a mala by tam byt aj automa-
ticky zaradena. Tento fakt odhalila aj
prehliadka v Schaubmarovom mlyne.

Sochérske myslenie je najvyraznejsie
u absolventov prazskej Vysokej $koly
umeleckopriemyselnej (VSUP), ktori
uz pocas $tiidia mali mozZnost realizo-
vat aj velkorozmerné diela a rie$ili tiez
zadania do architektiry. Tym sa stali
schopni vnimat vSetky moznosti hliny
a neustrnuli len v tvorbe nadob. (Hoci
tato téma je u nich ako ,relaxa¢na“
pritomna aj nadalej). Po absolvovani
skoly boli moznosti tvorby do archi-
tektdry velmi priaznivé, najmd od
konca Sestdesiatych rokov, ked nastal
narast vystavby a bolo zabezpecené
financovanie diel do architektary zo
suhrnného rozpoctu stavby. Zaroven
aj architekti roz$irili svoje vnimanie
na to, ¢o je mozné do architektary
umiestnit, takZe boli akceptované
vSetky materidly, aj keramika. Kerami-
ka sa objavovala v civilnej architekture
medzi prvymi eSte v polovici patde-
siatych rokov na novych sidliskach
(prvy panelak v Bratislave, sidlisko

v Ziari nad Hronom), ale len v pomer-
ne konzervativnej forme reliéfu. Od
sedemdesiatych rokov prinasali prave
absolventi keramiky na VSUP do mo-
numentalnej tvorby inovativny pristup
(abstrakcia, Struktary, tvarova expre-
sia, vyrazna farebnost, zlato atd.).

Monumentalna tvorba potom spétne
ovplyviovala komornu tvorbu autorov,
ktori sa jej venovali (Milo$ Balga-

vy st., Imrich Vanek, Juraj Marth).

U tychto autorov je socharske mys-
lenie viditeIné a reprezentuju to aj
diela, ktoré st na vystave zastipené:
Zeny a Zlat4 faga od Imricha Vaneka
alebo Plastika II. od Juraja Martha.

Aktuéalne

Ivica Vidrova-Langerova: Vaza, 1997.
Samot, kobalt, modelovanie.
SNG, Bratislava (UP-DK 2698)

Vladimir Havrilla: Popolnik Odysseus, 1988.
Keramika, odlievanie, glazovanie.
SNG, Bratislava (UP-DK 3817)




Milos$ Balgavy st.:Zavesna misa, 1984.
Cervenica, glazovanie.
SNG, Bratislava (UP-F 1029)
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Vystava je in§talovana minimalisticky,
diela maju dostatok moznosti pésobit
jednotlivo, aj ked st rozloZené vedla
seba na stoloch, policiach a sokloch.
Instalacia posobi prirodzene. Navstev-
nikov tu ¢aka nielen zoznam jednotli-
vych diel v slovensko-anglickej jazyko-
vej mutdcii, ale aj brozurka s hutnym
textom kuratorky Viery Kleinove;j.

Rozdelenie vystavy na dva okruhy

jej dodava prehladnost. V prvej ¢asti

je ukazané, ako sa jednotlivi autori

a autorky vyrovnavali s t¢émou nadoby,
zvadsa vazy. Pritomné su vSak aj iné,
uzitkové predmety, misy, uzatvara-

cie dézy a pod. Keramika umoziuje
nekoneéné mnozstvo variacii farieb

a Struktar pouzitych na zvoleny zak-
ladny tvar, ¢o autori a autorky v plnej
miere vyuzivaju pri hladani estetického
posobenia nadoby. Zastipeni su vSetci
autori, od priekopnicok - Julie Horovej
a Dagmar Rostilkovej - aZ po najmlad-
§iu generaciu. Nadoby, predovsetkym
variacie na tému Salka vSak tvoril aj

Aktuéalne

Imrich Vanek a pristupoval k nim
rovnako nekonvené¢ne az destruktivne
ako niektori z najmlad$ej genera-

cie, preto by mohli byt zaradené do
vystavy (respektive do zbierky SNG).

Druha ¢ast vystavy poukazuje posuny
jednotlivych autorov k rozmanitym for-
mam volnej tvorby. Zastipeny je kera-
micky obraz, socha, instalacia... Hlina
je len material. Je len prostriedkom na
vyjadrenie a navySe zo svojej podsta-
ty umoznuje iné efekty ako ostatné
materialy. Samozrejme, ma aj svoje
obmedzenia, ktoré vyzaduju enorm-
nud zruénost a technologické znalosti
tvorcu. Su tu zaradeni aj sochari, ktori
si z rdznych dovodov na isty cas kera-
miku zvolili a preniesli do nej svoj cha-
rakteristicky sposob vyjadrenia (Milan
Pastéka, Rudolf Uher). Aj v konfronta-
cii s tymto faktom je oddelenie ostat-
nych autorov do kolénky keramika bez
moznosti participovat inde skor ne-
spravodlivé. ...a slovenské socharstvo
tym prichadza o vyznamn ¢ast tvorby.

Pohlad do inStalacie vystavy

Vystava je velmi struénym prehladom,
ktory vSak napoveda, Ze téma ¢aka na
$irsie spracovanie. Autori aj autorky by
si zaslazili velkorysej$iu prezentaciu.
Mnohi z nich sa do roku 1989 venovali
monumentalnej tvorbe do architekti-
ry a mnohé z tychto diel predstavuji
to najlepsie, ¢o bolo v architekti-

re vytvorené. Aj toto by bolo treba

k prehladu keramiky doplnit. Treba
dufat, Ze tato vystava je prvym krokom
k velkej prierezovej prehliadke. B

Sabina JankoviCova je historicka

a kriticka umenia.Venuje sa
predovsetkym socharstvu vo
verejnom priestore druhej

polovice 20. storoCia.Je autorkou

a spoluautorkou niekolkych publikacii.
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Galéria UM, Vysoka skola
umeleckopriemyselna v Prahe,
23.2.-7.4.2018
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Na zadiatku projektu bolo nadsenie
Lady Hubatovej-Vackovej, ked objavila
vzacne grafické albumy a publikacie

v $kolskej kniznici UMPRUM, kde
vykonévala dokladné reserse k dnes
uz ikonickej publikacii Tiché revoluce
uvnitt ornamentu.! Pedagogicka skise-
nost so Studentmi, ktori podla svojho
presvedcenia kniznice nepotrebuju -
ved vSetko mozno najst na internete

a zdrziavat sa s tlacenou knihou teda
nema zmysel, - ju motivovala, aby
vzacne albumy a publikicie zverejnila.

Lada Hubatova-Vackova ponukla spo-
lupracu na projekte Pavle Pauknerovej,
ktora takisto p6sobi na UMPRUM

a vo svojej doktorandskej praci sa
zaoberala témou vizualizacie dat.

Z ich spoluprace sa zrodila publika-
cia, ktord obsahuje historické analyzy
fungovania média knihy a kniZnic aj

ich pravdepodobné budice modely.
Vyznacuje sa preciznymi formulaciami
a obsaznym bibliografickym apara-
tom. Autorky prizvali na spolupracu
dizajnérku Anezku Ciglerova Hrubu,
ktora dala publikacii velkoformato-

v podobu belostného foliantu.

Text priznava médiu knihy vysostné
miesto v historii ludskej kultary, domy-
selnt jednoduchost a zaroven zloZzitost
vnutornych obsahovych a vizualnych
vztahov, vzpierajucich sa jednoznacnej
definicii. Podobne ,,neuchopitelna“ sa
javi aj definicia kniZnice ako usporiada-
ného systému. Autorky si tu bert na po-
moc priklady z beletrie, kde st kniZnice
chapané skor ako tajomny labyrint.

S tymto ponatim pristupuju k dobrod-
ruznému odhalovaniu minulosti $kol-
skej kniznice na UMPRUM, jej povod-
ného poslania, stvisiaceho s reformou

umeleckého skolstva v 19. storoci.
Vytahuju na svetlo skryté poklady, kto-
ré obstaral teoretik uzitkového umenia
a knihovnik skolskej kniZnice Karel Bo-
romejsky Madl. Snad najvac¢sim prekva-
penim sd Animal Locomotion Eadwear-
da Muybridgea alebo kompletny album
Coloured Etchings Vojtécha Preissiga,
ktoré venoval priamo $kolskej kniznici.
Ta sa tak v texte stava zivy utvarom,
nadobudajticim v r6znych ¢asovych
vrstvach svoj aktudlny vyznam - ¢i uz
ho urcovali kompletna edicia Bauhaus-
biicher, modernistické ¢asopisy Esprit
nouveau, Telehor, surrealisticky Mino-
taur ¢i situacionisticky The Situationist
Times. A nedavnou stthrou okolnosti

sa jej sucastou stala aj edicia grafickej
$pecialky Franti$ka Muziku, dlhoro¢né-
ho vediceho ateliéru pisma a typogra-
fie, ktoru jej ponukli z pozostalosti
Dusana Sindelafa v antikvariate.>




V roku 1995 David Carson, vtedajsia
hviezda svetovej scény grafické-

ho dizajnu, vydal spolu s Lewisom
Blackwelom provokativnu publikaciu
s ndzvom End of Print®. Ohlasovala
stlmenie dosahu tla¢enych médii

v digitalnej informacnej dobe, ktora
nakoniec nenastala tak rychlo, ako au-
tori predpokladali. Predsa vSak - ako
konstatuja Lada Hubatova-Vackova

a Pavla Pauknerova - knihy sa stali
»predmetom beznej spotreby a aura,
ktora ich obklopovala, sa ¢asto
vytraca“4 prave v dosledku sibezne
fungujucich digitalnych informac-
nych priestorov. Cim teda st si¢asné
digitalne knihy, pre ktoré ma cesti-
na - dafajme docasné - slovo digitali-
zdty? (...) ,sietami vztahov, ktoré st
vrtkavé, nestabilné, te¢tice. Neustale
vznikaju a zanikaji v otvorenom
informaénom priestore“s. Autorky

ponukaju propozicie knih buddcnosti:
»,Knihy (...) by mohli (...) kombinovat
principy ¢itania a pisania, textovi

a datovd analyzu, mapovanie men-
talnych procesov, anotécie a socidlne
média (...), ich povaha bude multimo-
déalna a multimedialna, stranky buda
docasnymi konfiguraciami, ktoré sa
sformuja na zéklade aktualnej potreby
a kontextu (...).“® Navigacia v knihe by
tak prekonala sti¢asnu fixnd organi-
zaciu. Autorky ponukajua aj pohlad

do budicnosti kniznic: ,symbiotické
prelinanie fyzickych a digitalnych
faziet kniznej kultiry, akokolvek nevy-
jasneny tento pojem v tejto chvili je.“”

Prave podobné smery uvazovania
naznacuju jednotlivé experimenty
$tudentov grafickych ateliérov, ktori
pracovali s vybranymi ,knihami-ar-
tefaktmi“ zo $kolskej kniZnice. Do

virtualnej reality Jonatana Kunu

a Kristofa Novéaka je preneseny Owe-
nov album The Grammar of Ornament,
do webovej aplikacie Jakuba Mocka
su prevedené animované chrono-
fotografie Eadwearda Muybridga ¢i
Symbol, rébus, pismeno Augustina
Tschinkela od Jifitho Mocka alebo
Catalog Design Progress Ladislava
Sutnara a Knuda Lonberg-Holma od
Cindy Kutikovej, Dreyfussov Symbol
Sourcebook od Barbory Beranovej ¢i
Hofmannova Methodik der Form od
Romany Uhri¢kovej. Pre Loisovo Art of
Advertising pripravil mobilnu apli-
kéaciu Nam Do Hai, rovnako ako pre
Cchi Paj-§ ‘ove Barevné drevorezy Hoai
Le Thi a Le Corbusierovu monografiu
Jakub Novotny. Tento experiment
na pode UMPRUM treba podporit,
hoci nebolo mozné nevSimnut si,

Ze Studenti sa skor svojpomocne




dopracovali k vysledkom, ktoré mali
posilnit intuitivhu navigaciu, animo-
vat kniZznu stranu, obohatit ju o herné
prvky ¢i o zazitok virtudlnej vizuality.

Instalacia Ondreja Cecha a Moniky
Matejkovej v $kolskej Galérii UM jed-
noducho a pésobivo sprostredkovala
ticht a sustredent atmosféru kniznice,
naznadila vzacne vnutro zviazanych
dokumentov. Vpravo boli vystavené
digitalne verzie knih, nalavo potom ich
tlac¢ené autentické naprotivky. Na prie-
¢elnej stene bolo naznacené historické,
systematické ¢lenenie kniZnice a v jeho
blizkosti bola k dispozicii diplomova
préaca Daniela Smiru: prototyp digi-
talnej databazy fragmentu Skolskej
kniznice pod nazvom 1800 -1900.cz.
Umoznovala prezeranie jednotlivych
artefaktov a Siroko ponati navigaciu

v subore digitalnych dokumentov.

Vystava patrila skor k nendpadnym
projektom, predsa je vSak pozoruhod-
na eSte z dalSieho metodologického
aspektu. Projekt upozornil, Ze kvali-

ta a déslednost reserse je prvy krok
podmienujtci rieSenie akéhokolvek
problému, nielen teoretického a his-
torického, ale aj tvorivého. Autorky
evokuju vyznam slova reSerse, teda
»,hladanie a znovu hladanie, opakované
hladanie“, spriadanie okruhov okolo
necakanych stop a schopnost pracovat
s autentickymi materialmi, kniznicami
a archivmi. Spominam si, ako Ruedi
Baur?® pri navsteve depozitara prazské-
ho Umeleckopriemyselného muzea tr-
val na préci $tudentov v kniznici a mu-
zejnych archivoch. Aj posledné ro¢niky
Medzinarodného biendle grafického
dizajnu v Brne a kuratori Radim Pesko,
Tomas Celizna a Adam Machacdek pri-
niesli ¢eskému prostrediu ins$pirativne

podnety prave tohto druhu - sami di-
zajnéri podnikali prieskumy v rozsiah-
lych osobnych archivoch, aby dokazali
rekonstruovat nerealizované projekty
a splet ich pribehov, na sympo6ziu nas
zoznamovali s objavmi polozabudnu-
tych dizajnérov ¢i architektov a ich
koncepcéného uvazovania, ktoré je pre
graficky dizajn vzdy podnetné.

V neposlednom rade o délezitosti
resSerse v povodnych pramenoch svedci
moja nedavna skisenost z Bordeaux,
kde sa od januara do maja konala
vObec prva samostatnd vystava ceskej
avantgardnej kniznej kultdry.® Tunaj-
$ie mizeum usporiadalo konferen-
ciu, kde sa stretli ¢eski a franctazski
profesionali. Franctzske prispevky
charakterizovala vyspela forma ani-
movanej prezentacie, hlboky ponor

do autentickych pramenov, ako aj
napriklad znalost textov Karla Teigeho




a schopnost aplikovat jeho myslienky
na dne$nu situaciu. Philippe Millot,
in$pirujuci sa Teigem rovnako ako
hlasmi vtakov, alebo Catherine Guinel,
ktora dolozila multiedialitu knihy uz
od cias stredovekého kodexu a ukaza-
la, Ze médium knihy bolo vzdy schopné
absorbovat nové technologické procesy
a reagovat na zmeny senzibility.

Catherine sa ma na zaver konferencie
spytala, ¢i Studenti reSerSuju v archi-
voch. Ano, mohla som odpovedat,
typografi, pretoze $tidium a znalectvo
pisma aj nadani tvorcovia pisiem pat-
ria k starostlivo opatrovanej tradicii.
Projekt Lady Hubatovej-Vackovej

a Pavly Pauknerovej tak upozornil,

ze dokladnost, zaujatost, zvedavost

a otvorenost pri resersi je zakladom
kazdej prace. Sebakriticky v§ak musim
konstatovat, Ze predchadzajuce fyzické

spojenie Vysokej $koly umeleckoprie-
myselnej a Umeleckopriemyselného
muzea v Prahe uz bohuzial nefungu-
je, a to ako dbsledok odstahovania
muzejnych depozitarov z centra mesta.
Je teda potrebné hladat nové cesty, ako
priblizit mizejné zbierky skolam. B

Iva Knobloch je kuratorka

zbierky Gzitkovej grafiky
Umeleckopriemyselného mizea

v Prahe, externa pedagogicka

Vysokej Skoly umeleckopriemyselne;j
v Prahe, zaobera sa histériou dizajnu
20. storocia s presahmi do sG¢asnosti.
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Lada Hubatova-Vackova: Tiché revoluce uvniti
ornamentu. Studie z déjin uméleckého primyslu

a dekorativniho uméni v letech 1880 - 1930, Praha :
Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2011.

Za tato informaciu a prednéasku o tejto
edicii dakujem Otovi Karlasovi.

Blackwell, Lewis - Carson, David: The End of
Print: The Graphic Design of David Carson. London,
Laurence King Publishing House, 1995.

Hubatova-Vackova, Lada - Pauknerova, Pavla:
Knihovna. Svazky a digitalizdty, sbirky a database.
Praha : Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2018, s. 10.

Hubatova-Vackova, Lada - Pauknerova,
Pavla, ref. 4, s. 10.

Hubatova-Vackova, Lada - Pauknerova,
Pavla, ref. 4, s. 10.

Hubatova-Vackova, Lada - Pauknerova,
Pavla, ref. 4, s. 40.

Ruedi Baur, $vajéiarsko-francuzsky graficky dizajnér,
dnes uZ s dvadsatpitroénou pedagogickou praxou
na najroznejsich umeleckych $kolach, dizajnér
mnohych komplexnych dloh od kolinského

letiska po redizajn Centra Georgea Pompidoua.

Konferencia sa konala pri prilezitosti prvej vystavy
&eskej avantgardnej knihy vo Francuzsku pod nazvom
L’image-livre. Editeurs et artistes de 'avant-garde
tchéque (1920 - 1930) v Musée des Arts décoratifs

et du design v Bordeaux, 25. 1. - 6. 5. 2018.




Text Eva Pavlovicova
Foto STarts — Lucia Kotrhova

»Ako producent kultary si ¢lovek
tradiéne uzurpoval titul homo faber:
¢lovek tvorca (nastrojov a obrazov).

S pokraéujacim vyvojom v priemyselnej
revolucii si osvojuje novu a KritickejSiu
funkciu. Coby Homo arbiter formae

sa jeho primarnou rolou stava rola
¢loveka, tvorcu estetickych rozhodnuti.
Tieto rozhodnutia — ¢i uz st vykondvané
koordinovane alebo nie — riadia kvalitu
buduceho zivota na zemi. A ¢o viac,

ide o hodnotiace sady, ktoré urcuju
smer technologického usilia.”

Jack Wesley Burnham Jr.

Alexander Scholz, redaktor Holo magazine
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Na zacdiatku maja sa v Bratislave
uskutoénil treti ro¢nik festivalu
umenia, dizajnu a kreativnych tech-
noldgii Sensorium, tento rok na tému
Homo arbiter formae - ¢lovek, ktory
robi estetické rozhodnutia. Program
a dramaturgia festivalu Sensorium
vznikli v spolupraci s Eduardom
Pratsom Molnerom, spoluzakladate-
Tom festivalu Resonate?, kreativnou
producentkou Carmen Salas® a ho-
landskou organizaciou TodaysArt*.

Aktuéalne

el !.i'

Computer Vision workshop

Pojem Homo arbiter formae zaviedol
americky teoretik umenia a technolégii
Jack Wesley Burnham Jr., p6vodne
sochar, pracujici najma s fenomé-
nom svetla. Patril k propagatorom
systémového umenia, pri¢om tento
pojem pouzil v ¢lanku Real Systems
Art v ¢asopise Artforum v roku 1968.°
Burnham u¢il dejiny umenia a posobil
aj na MIT, a to v Centre pre pokrodi-

1é vizualne $tudia (1968 - 1969). Je
autorom knih Beyond Modern Sculp-
ture: The Effects of Science and Tech-
nology on the Sculpture of this Century
(1968) a The Structure of Art (1971).

V ¢lankoch Systems Esthetics (1968)
¢i Real Time Systems (1969) skimal
systémovy pristup k umeniu. P6sobil
ako editor v ¢asopisoch Arts Magazine
(1968 - 1970) a Artforum (1971 - 1973).

systémov pravidiel, pr a
" rov, bola jednou zo zalmch myslie-

myslitela“, zaoberajiceho sa defin
r

nok umelcov, ktori prednasali a vysta-
vovali na podujati Sensorium. Rozpitie
tém bolo Siroké, od umelej inteligencie
cez generativny dizajn, architektiru,
video, VR, prepojent spolo¢nost,
Internet of Things, embodiment, hudbu,
divadlo, tanec, aZ po m6du budicnosti.
Komunita medzinarodnych kreativcov
prostrednictvom workshopov, prezen-
tacii a performancii ponikla nahlad do
buducnosti kreativneho priemyslu. Vo
svojich prispevkoch vychadzali z vyssie
uvedeného konceptu Homo arbiter for-
mae. Podla Burnhama ,,... produkty, ¢i
uz v umenti alebo Zivote - st ¢oraz viac
irelevantné a objavuje sa odliSny subor
potrieb: tie sa tocia okolo takych zale-
zitosti, ako je udrzanie si biologickej
obyvatelnosti planéty, vytvaranie pres-
nejs$ich modelov socialnej interakcie,
porozumenie rastticej symbi6ze vztahu
Cloveka a stroja, zavadzanie priorit

na vyuzitie a uchovavanie prirodnych
zdrojov, definovanie alternativnych
vzorcov vzdelavania, vykonnosti
avoIného Casu... Prave sa nachadza-
me v prechode od kultiry zameranej
na objekt ku kultire zameranej na
systém. Tu zmena nenastava z veci,

ale zo sposobu, akym st vytvarané.“®
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Tobi K na workshope Choreographic Coding Lab X
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Ako vznikol festival Sensorium

Podla dostupnych informacii sa mys-
lienka podujatia Sensorium zrodila na
srbskom festivale Resonate. Atmosféra
tohto podujatia presvedcila sloven-
skych organizatorov, aby priniesli kon-
cept podujatia aj na Slovensko. Lucia
Dubacdova, riaditelka festivalu Senso-
rium, o jeho vzniku podotkla: ,Mame
viziu, Ze technologie moZu prinasat
podmienky na lepsi Zivot, najmad ak do
procesu, v ktorom vznikaju, zasiahnu
umelci a dizajnéri. Nové technologie
sa ¢asto vyvijaju v akomsi vakuu (na
Slovensku sme sa stretli s mnohymi
pripadmi), rastd z revolu¢nej myslien-
ky alebo nového objavu a snazime sa
ich vyvinit do podob, aby ich verej-
nost mohla Iahko pouzivat. Ktokolvek
moze vytvorit novu aplikaciu alebo
produkt, samozrejme v silade so
zékladnymi pravidlami. Casto viak
nie je ¢as zamysliet sa nad vplyvom
tychto nastrojov na spolo¢nost, na nas
kazdodenny Zivot a na nase vztahy.
Tieto elementy totiZz vyZaduju uplne
iné perspektivy a procesy, ako su tie
Standardne vyuzivané vo vyvojovych
postupoch. Preto sme sa rozhodli
kazdoroéne vyzyvat umelcov, dizajné-
rov, no ¢asto aj akademikov a vedcov,

Konferencia festivalu Sensorium sa konala
v priestoroch Pisztoryho palaca v Bratislave.

aby poskytli svoj objektiv nahliadnutia
na technolégie a ich miesto vo svete.
Tieto nahliadnutia maja byt in§pira-
ciou, reflexiou, no najmd prileZitostou
na nové diskusie, ktoré by sa mozno

v Cisto technologickych alebo isto
umeleckych kolektivoch nikdy neusku-
to¢nili. DéleZitou sucastou toho, ¢o

v Bratislave robime, aj ked zatial len vo
velmi malej miere, je alternativne vzde-
lavanie v oblasti kreativneho vyuzitia
technolégii. Uvedomujeme si obrov-
ski potrebu Iudi, ktori majd pomerne
hlboké porozumenie pre technoldgie

a zaroven su schopni abstraktného

a kreativneho myslenia. Verime, Ze
tieto dve v $kolach ¢asto separované
zrucénosti st prave tymi, ktoré potrebu-
jeme u ludi rozvijat sti¢asne. Senso-
rium ma slazZit ako otvorena platforma,
ktora poskytuje bezpecné prostredie
na multidisciplinarnu konverzaciu,
vzdelavanie a zdielanie skiisenosti. Za-
roven tato platforma dava priestor na
prezentaciu a vyvoj umeleckych foriem
vyuzivajucich technolégie ako hlavni
stucast svojho vyrazového jazyka.“



Joachim Sauter

Konferencia

Témami tohtoro¢nych prednasok fes-
tivalu Sensorium boli interaktivna ar-
chitektdra (Jessica In), novomedialne
priestory (Joachim Sauter), mixovanie
reality (Andrej Boleslavsky), digitalna
poézia (Christian ,,Mio“ Loclaire), ino-
vativny pristup ku kultirnemu dedi¢-
stvu (Jan Nikolai Nellse), interaktivne
pribehy (Annette Mees) a dalsie. Kon-
cept Homo arbiter formae napliali jed-
notlivi prednasajici najma v troch as-
pektoch. Prvym z nich bol vztah medzi
tvorcom a vysledkom jeho prace alebo
jej ¢asti. Tvorcovia ¢asto pracujd na
nastrojoch, ktoré spatne produkuja /
renderuju / generuju samotné dielo,

a tym sa vztah medzi tvorcom a dielom
vzdaluje. Druhym aspektom bola rola
tvorcu, ktora sa meni. Tvorca sa zaéina
podobat ,systémovému myslitelovi”,
kedZe sa uZ zaobera viac definiciou
systémov pravidiel, procesov a para-
metrov. Tieto dokdZu zrodit ,moment-
ky” konkrétnej prace. V tohtoro¢nych
pracach, rovnako ako aj v pracach
mnohych prednasajicich z minulych
rokov vidno estetické fenomény, ktoré
stelesiiuju tento meniaci sa vztah.

Aktuéalne

Headlinerom konferencie bol oceniova-
ny nemecky dizajnér Joachim Sauter’,
CEO Berlinskeho $tidia ART+COMS®.
Jeho doménou je experimentovanie

s digitadlnymi technol6giami, je znamy
spolupracou s islandskym skladatelom
Olafurom Arnaldsom. Jeho kinetické
skulptiry a instalacie odkazuji na
$iroké spektrum tém, ktoré sa opiera-
ji o novomedialnych umelcov, ale aj

dielo Marcela Prousta ¢i Josefa Beyusa.

Sauterova prednéska bola o implikacii
digitalizacie do nasho fyzického sveta,
o zluc¢ovani imaterialneho virtuilna

s fyzickym. Jeho cesta k ,vypoctovej
kinetike“ (computational kinetics),
ktorou sa zaobera v sticasnosti, viedla
cez graficky dizajn, pracu s papierom,
vyrobu filmu z celuloidu, zahfnajicu
aj chemicky proces, aZ po digitalne
naprogramované instalacie. Forma
vyjadrenia pre neho vzdy vychadza

z projektu. V ramci prednasky pred-
stavil projekt Kinect®, ktory stadio
ART+COM pripravilo pre BMW

Choreographic Coding Lab X

muzeum na zaklade idey vytvorenia dy-
namiky povrchového priestoru. Témou
instalacie Kinect bolo hladanie formy
v dizajne aut. Ako Sauter na prednaske
objasnil, ich proces tvorby spo¢ival

v experimentovani s jednotlivymi ¢as-
tami idey az k dokonalému tvaru (guli)
a pohybu (motor), na ktoré sa napojil
vypoc¢tovy dizajn (computational de-
sign), resp. vypoctové umenie (compu-
tational art). Vznikla z toho sedemmi-
nutova choreograficka postupnost, od
chaosu, cez priestorovy biely Sum az
po prvé geometrické tvary, ktoré volne
suvisia s kontdrami vozidla. Nasledne
divak objavuje vzajomne sa prelinajtice
série konkurenénych foriem. V zavere
procesu vznika koneény tvar vozidla.
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Workshopy

Festival pontikol dva velmi zaujima-
vé workshopy a viaceri ich Gcéastnici
pricestovali aZ z velmi daleka (Juzna
Koérea). Workshop Computer Vision for
Mixed Reality viedol na festivale Joshua
Noble, dizajnér a inZinier, ktorého
praca kombinuje kédovanie, dizajn

a fikciu. Ako dizajnér Noble vytvara
prototypy lietadiel (napr. prvy Boe-
ing), automobilov, $atnikov, budikov,
ale aj alternativne vizie stic¢asnosti

a blizkej buddcnosti. Vo svojej praci
pre spolo¢nost Teague sa zaoberal aj
novymi sposobmi interakcie v oblasti
priemyslu a produktového dizajnu'®.
Uéastnici jeho workshopu skiimali

a skusali, ako sa pocitacové videnie po-
uziva na vytvaranie rozsirenej a zmie-
$anej reality, rozpoznavanie objektov
a na pochopenie obrazového kontextu.
Oboznamili sa aj s konkrétnymi typmi
kamier a stratégii pre pracu s poci-
ta¢ovym videnim pri tvorbe umenia,
natacani videf a filmov, budovani
inteligentnych priestorov a praci

s robotikou. Podla téastnika worksho-
pu Petra Noska bol ,workshop dost
elementarny a v porovnani s minulym
rokom pre mna nie okamzite zaroci-
teIny. Bolo v$ak zaujimavé rozpravat
sa s Joshom o jeho projektoch, o tom,
¢o uc¢i v Kodani. Workshop ma utvrdil,
ze najzaujimavejsie diela vznikaja
spontanne a neplanovane, najma pri
nejakom ‘glitchi’, chybe v kode, ktora
vedie k prekvapivému vystupu®.

Andrej Boleslavsky prednasa o mixovani realit.

Druhym workshopom bol Choreo-
graphic coding lab, ktory je medzina-
rodne cestujicim formatom a pontika
moznost prelozit aspekty choreografic-
kého a tane¢ného myslenia do digital-
nej formy a aplikovat choreografické
myslenie do praxe. Pocas workshopu
pracovali icastnici na vlastnych ideach
prostrednictvom formalnych a nefor-
malnych vzdelavacich aktivit na tech-
nickej, choreografickej a konceptualne;j
arovni. Juhokorejska ticastnicka Eunji
zhodnotila workshop nasledovne:
»Naozaj mi pomohol vytvorit koncept,
ktory som zatial nosila v hlave len

ako ideu. Bola to aj skvela prilezi-

tost rozsirit vlastny pohlad na moju
umeleckt budtcnost. Odkedy som sa
vratila z festivalu Sensorium do Soulu,
rozhodla som sa so svojim timom nau-
¢it vvvv!! a dalsie kinetické programy,

a to s cielom prist na Sensorium 2019

s podporou kérejskych inZinierskych
spolo¢nosti alebo nasej krajiny.“



Hudobny program

Okrem uvedenych podujati mal festival

aj vynikajuci sprievodny hudobny
program, kde sa predstavili $kotsky
producent Lanark Artefax, Tomas
Pristiak aka 1/2 Tante Elze s novym
projektom Mechanical Heart Valve,
ktory pracuje vyluéne s'live samplin-
gom umelej srdcovej chlopne. Eston-
sky zvukovy nomad - Norman Orro
aka Music For Your Plants zobral
festivalové auditérium na vypravu do
dZungle surovej a virtualnej reality.

Na zaver

Festival Sensorium patri spolu s ko-
$ickymi Art & Tech Days k velmi
vynimo¢énym podujatiam zameranym
na progresivne prepojenie vedy,
umenia, technolégii a buddcnost
kreativneho priemyslu. Podujatia
funguja od roku 2016 a rovnako
prinasaju konferencie, workshopy,
inStalacie a hudobny program. Kon-
ferencia Art & Tech je rozsiahlejsia

a obohatena aj o program pre deti. Obe
podujatia vdaka tcastnikom ,,praskaja

vo $vikoch“ a koncept Homo arbiter
formae - ¢lovek, ¢o robi estetické
rozhodnutia, m6zZe byt spoloénym

heslom. Navstevnikom pomé6Zu otvorit

obzory do novych, nielen umeleckych
dimenzii. Len je obcas zvlastne, ako
sa vdcsina prednasajucich zhoduje,

Ze najpravdepodobnej$im a najlepsim
scenarom buducnosti je ovladnutie
Tudstva umelou inteligenciou. Preto

netreba zabuidat na slova Jacka Wesley-

ho Burnhama, Ze Homo arbiter formae
robi aj ,hodnotiace sudy, ktoré urcuju
smer technologického tsilia“. W

Aktuéalne

Estonsky zvukovy nomad — Norman Orro aka Music For Your Plants

Eva Pavlovi¢ova absolvovala Pravnicku
fakultu Univerzity Komenského a réziu
a produkciu na Filmovej skole v Zline.
Je spoluzaklatelkou gasopisu KINECKO.
Nad$enie pre animéciu ziskala
ako riaditelka festivalu Fest Anca,
kde posobila v rokoch 2012 - 2014.
Produkovala a distribuovala
animované a experimentalne filmy
v spolo¢nostiach BFILM a FILMTOPIA.
Od roku 2017 sa intenzivne venuje
tvorbe verejnych politik v oblasti
kreativneho priemyslu so zameranim
na audioviziu a multimédia na MK SR.
1 Burnham, Jack Wesley: System Aesthetics.

In: Artforum, ro¢. 7, ¢. 1, 1968, s. 30 - 35.

2 Resonate je festival pre umelecki a digitalnu kultdru,
ktory sa kona kazdoroéne v Belehrade v Srbsku od
roku 2012. Ide o najva¢si medialny festival v Srbsku.

3 Carmen Salas je nezavisla kultirna producentka
a kuratorka pracujica na pomedzi umenia, technologie
a digitalnej kultiry. Ma vyse 12-ro¢né skusenosti
v oblasti strategického dizajnu ako kuratorka,
v riadeni a produkcii podujati a roznych digitalnych
projektov. Vo svojej kuratorskej praci sa zameriava
na skiimanie tvorivého a kritického vyuzitia novych
technoldgii a nové met6dy umeleckej tvorby, vyroby
a distribicie, ktoré priniesla digitalna revolucia.

10

1

TodaysArt je transdisciplinarna platforma,

ktora vznikla v roku 2005 pre medzinarodné
talenty, tvorcov a priekopnikov skimajucich nové
moznosti a formy vyjadrovania. TodaysArt sa
usiluje o podporu inovacii, tvorivosti a verejného
zaujmu pre aktudlny vyvoj v oblasti umenia, kultiry
a spolo¢nosti. Okrem kazdoro¢ného festivalu

v Haagu a Tokiu spoluorganizuje TodaysArt
podujatia, vystavy a prezentacie na celom svete.

Burnham, Jack Wesley: Real Systems Art.
In: Artforum, roé. 8, ¢. 1, 1969, s. 40 - 45.

Burnham, Jack Wesley, ref. 1, s. 30-35.

Po absolvovani akadémie vytvarnych umeni v Berline
Studoval Joachim Sauter na Nemeckej akadémii

pre film a televiziu v Berline. Od polovice 80. rokov
posobil ako medialny umelec a dizajnér. Od zaciatku
sa zameral na digitdlne technoldgie a experimentuje
s tym, ako mo6Zu byt pouzité na vyjadrenie obsahu,
formy a rozpravania. V roku 1988 zalozil spolo¢nost
ART+COM spolu s dal§imi umelcami, dizajnérmi,
vedcami, hackermi a technikmi. Ich cielom

bolo prakticky preskimat nové média v oblasti
umenia a dizajnu. Vystavoval v Centre Pompidou

v Parizi, na benatskom bienale, v muzeu Stejdilik

v Amsterdame, Muzeu stic¢asného umenia Sydney,
Deichtorhallen Hamburg, viedenskej Kunsthalle,
ICC Tokio, Getty Center Los Angeles, MAXXI Rim.

Viac na: https://artcom.de/.

Viac na:https://artcom.de/en/
project/kinetic-sculpture/.

Je tieZ autorom Siestich knih o kédovani

a elektronike pre umelcov a dizajnérov vratane
titulov Programming Interactivity a Arduino in
Action. Vyucuje Interaction Design Program
na vzdelavacom institite CIID v Kodani.

softvér na programovanie nazivo.
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Odevné
zdvody
kapitana
Ndlepku
Presov

Text Zuzana Sidlikova
Foto archiv SMD, Magdaléna BrelloSova

Chlapéensky model z produkcie OZKN,
1956. Repro: Méda — textil 1956
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Ked sa
Vychod
spojil so
Zapadom

DzZinsy v licencii Lee Cooper
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Skumat histériu textilného podniku
je dlhodoby a mnohovrstevny proces.
Zacdina patranim v archivoch. Kde
zvacsa zistite, Ze materialy su ¢iastko-
vé, absentuje dokumentdcia tykajtica
sa produkcie, alebo dokonca fond
podniku ani neexistuje. ESte Ze si
¢innost zavodu obcas viimla dobova
denni tla¢ alebo dokonca vyslal nejaky
magazin na cestu svoju redaktorku,
ktora mala ¢itatelom priblizit aktivity
a uspechy nasho priemyslu. Ako to
vSak s vyrobou skuto¢ne bolo, ako
fungoval vyrobny systém, aké boli ob-
chodné vztahy, ako pracovalo vyvojové
oddelenie a kto bol dizajnérom tychto
masovo vyrabanych produktov? Cez
socialne siete sa mi podarilo oslovit
jednu z byvalych navrharok Odevnych
zavodov kpt. Nalepku, ktora v roz-
hovore priblizi pracu vo vyvojovom
ateliéri. Podnik bol orientovany najma
na vyrobu detského osatenia, pracov-
ného obledenia, ale v ramci Ceskoslo-
venska bol skuto¢ne vynimoc¢ny prave
preto, Ze zacal produkovat licenéné
dzinsové vyrobky znacky Lee Cooper.

Prva stopa presovského podniku siaha
do roku 1939. Vtedy tu vznikla odevna
firma Magura. Po roku 1945 postihli
velké podniky znarodnovacie procesy.
Tie sa vSak dotykali len firiem nad 500
zamestnancov, ¢o sa mnohym podari-
lo aspon formélne uhrat zniZovanim
realneho poctu a znarodneniu sa tesne
po vojne vyhli. Po nastupe komu-
nistickej strany k moci v druhej vine
znarodnenia v roku 1948 sa napokon
do vlastnictva Statu dostala aj Magura.
Ked sa podnik dostal pod narodnu
spravu, rodina Magurovcov sa roz-
hodla odist do Svajéiarska. Podnik
priclenili k menSiemu zavodu Jana
Bohnu a premenovali na Odevné zavo-
dy Presov, zaroven sa v snahe o centra-
lizaciu prepajali s dal$imi v republike.
V roku 1949 doslo k dalsej restruktura-
lizacii a vycleneniu Odevnych zavo-
dov, narodného podniku, v Presove.

V jeho nazve nastala zmena az v roku
1953, ked sa vyhlaskou ministerstva
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premenoval na Odevné zavody kpt.
Nalepku, narodny podnik, v PresSove.

V roku 1947 mal podnik 700 zamest-
nancov, za¢iatkom patdesiatych
rokov narastol na 2 000, koncom
sedemdesiatych rokov ich pocet bol
dokonca 6 000. Okrem centralneho
zavodu v PreSove sa k nemu postup-
ne pripajali dalSie prevadzky, a to

v KoSiciach a Michalovciach. V roku
1957 pribudli zavody v Lipanoch

a Svidniku. Neskor aj zavod v Humen-
nom. Podnik vyrabal detské oSatenie
(chlapcenské a dievéenské) a panske
odevy - obleky, oblecenie na volny
¢as i moderné pracovné odevy.

S rozvojom podnikov sa v Ceskoslo-
vensku zacalo budovat aj odborné
$kolstvo. V presovskom zavode vzniklo
odborné udiliste v roku 1951. Skola
pripravovala odborny dorast aj pre

iné zavody. Od roku 1961 fungovala aj
vecerna Priemyselna $kola odevna.

Postupne produkcia podniku narasta-
la, pri¢om sa rozsirovali aj moznosti
vyuzitia nielen prirodnych, ale aj
novych syntetickych materidlov. Prave
syntetické materidly sa stali v sedemde-
siatych rokoch 20. storocia dolezitou
témou pre odevy mladej generacie. Ako
hodnotili Presovské noviny v roku 1986:
»Za minuly rok vyprodukovali OZKN
takmer 9 milidénov vyrobkov — junacke
a panske nohavice, plaste, pracovné
odevy, obleky pre deti predskolského

a $kolského veku, bavlnené a syn-
tetické plaste, polyamidové bundy

pre vSetky vekové kategdrie.“!

Dolezitou fazou produkcie, ktora
prepajala vyrobnu a obchodnt ¢ast
procesu, boli obchodné kontrakty. Tie
sa konali na rozli¢nych miestach v re-
publike: napriklad Karlovych Varoch,
Prahe, Prostéjove, Vysokych Tatrach,
Trencine ¢i Bratislave. Tu nakupcovia
rozhodovali o tom, aké vyrobky sa do-
stand na pulty nasich predajni a ktoré
pdjdu na export. Podnik vyvazal Siroku

$kélu produktov najmd do Sovietskeho
zvazu, export bol vSak od konca Sestde-
siatych rokov aj do Bahrainu, Eti6pie,
Iraku, na Island, do Jemenu, Jor-
danska, Kanady, Kuvajtu, Libanonu,
Libérie, Libye, Malty, Norska, Svédska,
Rakiska, Svajéiarska, NSR, Ugandy,
Zambie, Juhoslavie a Velkej Britanie.?

V roku 1981 ziskal podnik licenciu

od znacky Lee Cooper a venoval sa
najma modernej iprave licenénych
vyrobkov - dzinsov. Riaditel zavodu
Stefan Kravéak uviedol v Presovskych
novindch: ,Licen¢na vyroba Lee Cooper
zavedena v roku 1981 tvori dnes 40
% produkcie zakladného zavodu

v Presove. Vyrobili sme tu 215 tisic
kusov znackovych vyrobkov, za 41
miliénov kordan. V roku 1984 bola
vyroba inovovana. Zacali sme vyrabat
nové druhy odevov, bluzdny, vesty,
sukne, nestandardné druhy nohavic.
(...) Vyvoz do socialistickych Statov
je orientovany najmd do ZSSR.“3

Vyrobu denimového oblec¢enia vak
sprevadzali problémy tykajtice sa
najmad materialu. Po znac¢kovych
vyrobkoch Lee Cooper bol intenzivny
dopyt, postupné navysenie vyroby
bolo v8ak limitované chybajtiicim
materidlom, ktory bolo nutné do-
vazat z nesocialistickych Statov.

Ako v rozhovore uviedol Milan Po-
rubsky, byvaly riaditel Slovakotexu,
ziskaniu licencie na vyrobu znacky Lee
Cooper predchadzalo viacero rokovani
na urovni federalneho Ministerstva
financii, ktoré malo financie na nakup
strojno-technického vybavenia a li-
cencie. Rozhodovalo sa medzi OZKN
PreSov a KRAS-om Brno. PreSov dostal
napokon mimoriadne zdroje, kedze
za znacku bolo treba platit licend¢-

ny poplatok, ktory uberal z vynosu
predaja. Ziskat pre podnik financie
vSak nebola jedina tloha, musel sa tiez
vyrieSit problém s ¢asovou normou:
»Sam majitel Michal Cooper nas
previedol cez dva zavody v zahranici,



Médna k
pre OZKI

Lot = Zog

sba Magdalény BrelloSovej
, 80. roky. Foto SMD

Foziadavka
a—

Gzejne 55



Médna kresba Magdalény BrelloSovej
pre OZKN, 80. roky. Foto SMD

kde nam chcel dokazat, Ze jeden kus
nohavic sa da na $pecializovanej linke
vyrobit za 28 mintt na pracovnika.

V Tunise sme to videli, ale kvalita bola
nizka, neeurdpska. Cez kvalitu sme

sa nakoniec dostali na 46 mintut na
pracovnika a po dvoch rokoch sa nam
to podarilo zniZit na 45 minut. Vyroba
priniesla v zavode vela starosti, ale
nakoniec aj slavu a schopnost kon-
kurovat silnym, “ konstatoval Porubsky.

Prudky rozvoj podniku sprevadzaju
¢isla: od roku 1948 do roku 1970 stapla
vyroba 14-nadsobne, pocdet zamest-
nancov sa znasobil 8-krat, investicie
boli v hodnote 110 miliénov kortan.*
Porevolué¢né dejiny zavodu maju
podobny pribeh ako mnohé dalsie,

v roku 1991 narodny podnik zanikol,
¢ast Iudi prepustili a osamostatnilo

sa niekolko zavodov v Michalovciach,
Kosiciach a Lipanoch. Po delimitacii tu
vzniklo pat novych podnikov - OZKN
Presov a Svidnik, Zekon Michalovce

a Humenné, Kodex KoSice, Odeva
Lipany, OZEX PreSov. OZKN Pre-

Sov boli v roku 1996 sprivatizované
skupinou Ross, s. r. 0., v roku 2006

sa v§ak podnik dostal do konkurzu.

Magdaléna BrelloSova patri k tym
dizajnérkam, ktoré sa podielali na
¢innosti velkého priemyselného podni-
ku, ale tiez podnikali v porevolu¢nom
obdobi. Zalozila si vlastnt znacku

a dotykali sa jej nové ekonomické
pravidla otvoreného trhu. Po absolvo-
vani preSovského gymnazia (1969 -
1973) bola zamestnana v Odevnych
zavodoch kpt. Nalepku v Presove.

Tu pracovala najskor ako technicka
kreslicka, po roku nastipila na pozi-
ciu navrharky. V roku 1992 zalozila
vlastnd odevnud znacku Design Brell.

Odhodlanie nastipit na poziciu
navrharky neodradili ani protesty
rodicov, ktori vas nechceli poslat na
strednu skolu mimo Presova. Ab-

Dzinsové bundy realizované podla navrhu solvovali ste na?Okon gvymna.zw:m.
Magdalény Brello$ovej, 80. roky. Aké boli v tom ¢ase moznosti a ¢o
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napokon rozhodlo, Ze ste na pozi-
ciu kreslicky v Odevnych zavodoch
kpt. Nalepku v roku 1973 nastupili?
N2

Od ttleho detstva boli mojou stucéastou
farbicky, skicare, handricky a vlny. Ked
som mala sedem rokov, naudila som sa
pliest, hackovat a §ila som na babiky.
Na zakladnej Skole sme s kamaratkou
celé prazdniny nieco kreslili, vymys-
[ali a tvorili. V tych ¢asoch bol mojim
oblibenym ¢asopisom Dievca, tak som
si zacala Sit nieco pre seba. Po ukonceni
zakladnej $koly som chcela ist studovat
na SSUP do Bratislavy. Rodiéia s tym
ale nesuhlasili, patnastro¢nti ma do
Bratislavy nechceli pustit. Triedna
rozhodla, Ze mam ist na gymnazium.
Neskor som sa zticastnila navrhar-

skej stitaZze v spominanom ¢asopise.
Uspela som velmi dobre a pozvali ma
do Ostravy na celorepublikové kolo.
Uspech ma este viac povzbudil, aby som
sa nevzdala tzby stat sa navrharkou.
Po ukonceni gymnazia som si dala
Ziadost do OZKN. Zacala som pracovat
ako technicka kresli¢ka, ale mala som
dovolené aj navrhovat. Po roku prace
som ziskala Zlati Fatimu v Trencéine.
Po troch rokoch som pracovala uz

len ako navrharka a pre podnik som
vyhrala mnoho dal$ich oceneni v Tren-
¢ine, neskor pribudli Zlaté medaily

a Zlaté stuhy v Brne a v Liberci. Musim
povedat, Ze na finalizacii modelov sa
podielali aj konstruktéri a modelovi
krajéiri. To, ¢o vyhralo, sa muselo
vyrabat. Do vyroby sa kone¢ne dostali aj
velmi zaujimavé modely. Samozrejme,
zaleZalo aj na obchodnikoch, ¢i si to do
svojich obchodov objednali. Boli dost
konzervativni a nemali také informa-
cie o m6dnych trendoch ako my.

Co bolo v naplni vasej prace

a kazdodennou ¢innostou?

N2

Vyvojové stredisko, kde som praco-
vala v navrharskom ateliéri, bolo na
podnikovom riaditelstve. Stcastou
boli aj modelari, t. j. konstruktéri
strihov a modelova dielfia. Podnikové
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riaditelstvo zastreSovalo zavody

v Presove, Lipanoch, Michalovciach,
Svidniku a KoSiciach. V OZKN pra-
covalo niekedy 6 000 Iudi. Naplnou
nasej prace bolo navrhnut podla
poZiadaviek mnozstvo odevov. Boli
to chlapcenské a dievéenské oble-
¢enia od predskolského cez mladsi
skolsky vek, pre starSich skolakov az
po dorast, ¢ize oblecenie pre mladez.
Sortimentom nasej vyroby v OZKN
v jednotlivych zavodoch boli zimné
a letné bundy, oteplovacky, plaste,
nohavice, panske obleky a bundy, ako
aj oblecenie na volny ¢as pod znac-
kou Prekon. Nechybali ani pracovné
odevy, a to panske aj damske. To
vSetko sme vyrabali pre tuzemsky
trh. Na export pre ZSSR sme navr-
hovali panske obleky, bundy a no-
havice, ale aj chlapcenské obleky.

Kolko navrharok v ateliéri na pod-
nikovom riaditelstve pracovalo, po-
spominate si na mena a rozdelenie
prace medzi vami? Bol niektory pro-
dukt taky obltibeny, Ze bol po nom
mimoriadny dopyt? V akych velkych
sériach sa odevy OZKN produkovali?
2

Ked som v roku 1973 nastuipila do
OZKN, bolo nas v ateliéri Sest. Dve
technické kreslicky a Styri navrharky.
Boli to Sikovné damy, ktorych mena

si samozrejme pamdtam: Janka Kusa,
Maria Timkova, Kveta Ponc¢akova,
Maria Greplové, Marta Soltisova a ja.
Pracovala tu eSte pani Helena Lechova.
To boli sedemdesiate roky. Neskor sa
vSetko pomenilo a v osemdesiatych
rokoch prisli nové kolegyne. Bolo nas
pat a neskor len Styri. Z toho boli vzdy
dve technické kreslicky. Takze ako
navrharky vtedy pracovali Klara Ben-
koova, Iveta Vrabelova a ja. Technické
kresli¢ky boli pani Terézia Mitrova

a Iveta Blaskova a neskor Katka To-
meckova. TyZdenne sme museli kazda
urobit aspon desat detailnych navrhov.
Tieto vZdy v pondelok schvalovala
komisia, kde bolo asi 13 Iudi. Pozo-
stavala z konstruktérov, technolégov,

zasobovacov a odbytarov. Schvalené
navrhy sa potom dostali k modelovym
konstruktérom a tito zhotovili strihy.
Praca navrharky spocivala aj v tom, Ze
si dany model sledovala az do final-
neho ukoncenia v modelovej krajéir-
skej dielni. Uzko sme spolupracovali

s konstruktérmi - modelarmi, ale aj
kraj¢irmi. Okrem toho sme chodie-
vali do textilnych podnikov na vyber
materialov. Neda sa povedat, ¢i bol
alebo nebol po konkrétnych modeloch
velky dopyt. VSetko bolo potrebné

a dopyt bol vzdy. Niekedy sa vyrabalo
z jednotlivych modelov aj 5 000 kusov.

Okrem centralneho zavodu v Preso-
ve existovali aj poboc¢né prevadzky

v Kosiciach, Michalovciach, Lipa-
noch, Svidniku a neskér v Humen-
nom. V jednotlivych prevadzkach
bol iny, Specializovany typ vyroby?

N

V PreSove sme vyrabali nielen Lee
Cooper - volnocasové odevy, ale hlavne
panske obleky, nohavice na export do
zapadnej Eurdpy, ale i do ZSSR. Vsetko
bola praca vo mzde okrem odevov pre
ZSSR, ktoré sme navrhovali podla
osobitného zoznamu my. V Lipanoch
sa vyrabali tiez odevy na volny ¢as —
zimné a letné bundy, oteplovacky,
jarné plaste. V Michalovciach, Hu-
mennom a KoSiciach pracovné odevy.

Ako prebiehal proces od napadu

k realizacii? Mali ste ako in$pira-
ciu dostupné zahrani¢né ¢asopisy?
Cestovali ste do prazského UBOK-u?
N

Sledovali sme mddne trendy, mali
sme aj zahrani¢né ¢asopisy, chodie-
vali sme do Prahy na Ustav bytovej

a odevnej kultiry na seminare, kde
nam odovzdavali svoje poznatky zo
sluzobnych ciest v zapadnej Eurdpe.
Okrem mddnych trendov sme museli
ovladat napr. aj to, ktoré stroje st
nevyuzité, a vymysliet nieco, aby ne-
stali ladom. Mnohokrat sme vymyslali
nieco lakavé na staré zasoby latok

a drobnt pripravu, na tzv. leziaky.
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Cesty po zahraniénych zavodov podniku
Lee Cooper. Foto archiv Magdalény BrelloSovej

Dotykali sa priamo vaSej pra-

ce kontrakty? Kto vam zadaval

témy ¢i iné parametre, z ktorych

ste pri navrhoch vychadzali?

N

Témy pri praci ndm neurcoval nikto.
Ako som uz spominala, dostali sme
zoznam odevov, ktoré treba navrhnut.
Kazdy $tvrtrok, ako sa dokonéila kolek-
cia, zasadla komisia a konala sa tzv. zi-
rovacka. Niektoré modely sa z r6znych
pricin vylucili a cela nova kolekcia spo-
lu s nami, modelarmi, manekynkami

a manekynmi, ako aj na§imi odbytarmi
poputovala na vyber fazoén do vopred
uréeného mesta v ramci CSSR. Opit sa
tu zisli zastupcovia obchodu z jednot-
livych krajov a zastupcovia vyrobnych
podnikov. Pre navrharky bolo velmi
dolezité pocut ich poziadavky. Boli
pomerne konzervativni a na trh sa bali
priniest nové veci, ktoré sme im ponuak-
li. Aj preto sme v CSSR zaostavali asi
dva roky za svetom. Mddu tu mnoho-
krat nediktovali navrhari, ale obchod.

Ako to bolo s exportom kolekcie do
zahranic¢ia? Mali ste moznost cesto-
vat na veltrhy aj za zapadnt hranicu?
N2

Co si spominam, nase modely na
export sa brali najma do ZSSR. Tak to
bolo v kazdom podniku. Pre zapadna
Euré6pu sa robila aj tzv. praca vo mzde.
Najvacésim prinosom pre mia boli
sluzobné cesty, osobne som niekol-
kokrat navstivila Franctzsko a Ne-
mecko. Casto som na médne veltrhy
chodievala sama a trvalo to asi pat dni.
Tam som mohla naéerpat vela in$pi-
racie, ktora sa mi dostala pod kozu.

Mali ste moznost vycestovat do firmy
Lee Cooper v Anglicku a Francuzsku.
V roku 1981 sa zacali v Presove vyra-
bat licen¢né dzinsové vyrobky tejto
znacky, ¢o bola v ramci odevného
priemyslu v tej dobe prva skutocne
vyznamna kooperacia medzi Vycho-
dom a Zapadom. Ako si na tieto cesty
arozbehnutie vyroby spominate?

Navrharky podniku: zlava Maria Timkova (neskér odisla do
Plety), technicka kresli¢ka Helena Lechova a Magdaléna
Brello$ova. Foto archiv Magdalény BrelloSovej N
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V osemdesiatych rokoch sme ako prvi
v CSSR zadali vyrabat denimové oble-
¢enia pod zn. Lee Cooper. S vyrobou

sa zacalo v preSovskom zavode, ktory
vyrabal najviac exportu zo vSetkych na-
Sich zavodov. Boli to panske a damske
dzinsy, neskor aj detské. Vyrabali sa

aj panske a ddmske bundy, ale i suk-
ne. Urcite to pre nas podnik prinieslo
ekonomicky rast. Najvaésiu zasluhu na
ziskani tejto licencie mal nas§ podniko-
vy riaditel Stefan Kravéak. Mala som
moznost navstivit zavody pana Coopra
vo Francuzsku a Anglicku. Aj dnes sa
mobzeme s odevmi znacky Lee Cooper
stretnit na pultoch nasich obchodov.
Viem, Ze boli postavené vysoko efektiv-
ne vyrobné linky a po tychto deni-
movych vyrobkoch bol velky dopyt.

Vasa rodina je s odevnym priemys-
lom tizko prepojena. Otec pracoval
najskor v odevnom zavode v Bar-
dejove od roku 1949, zazil teda
obdobie kratko po znarodneni.

Od roku 1963 pracoval ako vedu-

ci viroby v OZKN Presov. Vas brat
pracoval v odevnom priemysle aj

v devitdesiatych rokoch. Co odevny
priemysel znamenal pre preSovsku
oblast a ako sa vyvijal prave cez vase
osobné vztahy a rodinné stvislosti?
N2

Moj otec Jan Michrina cely Zivot
pracoval v OZKN. Bol to velmi zodpo-
vedny ¢lovek a a uznavany odbornik
v odevnom priemysle. Najprv pracoval
v OZKN v Bardejove a v roku 1958

bol vymenovany za riaditela zavodu
OZKN Michalovce. Tam som prezila
krasne detstvo, byvali sme v areali
tovarne. Vtedy sa tam $ili pracov-

né odevy, hlavne modré montérky.

V Michalovciach sme byvali pat rokov
a potom otca prelozili v roku 1963

do Svidnika. Moja mama ani my deti
sme si tam nevedeli zvykntt, a tak
sme odisli do Presova. Otec prisiel

za nami a bol veddcim vyroby v pre-
Sovskom zavode, az kym neodisiel do
dochodku. Zomrel vo veku 64 rokov.
MOGj o dva roky mladsi brat a ja sme sa
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stali ,odevakmi“. Brat skon¢il Vysoku
$kolu strojnicku a textilnt v Liberci.
Po revolucii so spolo¢nikmi odkupi-

li podnikovi kancelarsku budovu,
zriadili tam vyrobné linky a dnes
spolu s manzelkou vedu firmy OZEX

a EGOTEX, vyrabaju pansku mo6du pre
Talianov, konkrétne zn. Corneliani.

Co vas motivovalo svoje skiisenosti
zaciatkom devatdesiatych rokov vyu-
zit a rozbehniit vlastni odevnu zna¢-
ku? Nasla si svojich novych klientov?
2

V OZKN som pracovala 19 rokov a ako
podnikatelka 22 rokov. Z podniku
som odisla koncom roku 1992, ale

eSte celkom vtedy nezanikol. VOZKN
som ziskala mnoho skiisenosti, po
revolidcii som spolu s mojim manze-
lom pris$la na to, Ze si otvorim vlastnt
firmu. Nazov Design Brell som mala
vymysleny este za hlbokého socializ-
mu. Bola to fantazmagoria, ktora sa
stala skuto¢nostou. V roku 1992 som
sa zucastnila sataze, ktoru vypisalo
Ministerstvo vniitra CSSR na zho-
tovenie navrhov na kompletny odev
pre policiu pre panov a damy. Niec¢o

z mojich navrhov vybrali a dostala som
prvu vacsiu odmenu. Zobrala som tver
na zariadenie dielne a ndkup materialu
a prijala som 25 ludi. ManZel so mnou
pracoval len 5 mesiacov a vo veku 45
rokov nahle zomrel, vietko zostalo

na mne. Vyrabali sme hlavne damske

a panske vlnené kabaty, jarné plaste,
saka, kostymy, ale aj zaujimavé zimné
damske bundy. Neskor sa situacia na
tuzemskom trhu zhorSovala. Obchod-
nici pytali tovar na komisionalny
predaj. Naudili ich to velki vyrobcovia
a pre nas malych to bolo nevyhodné.
Najhorsie bolo, Ze mnohi nechceli
platit. Najviac sa oplatilo robit pracu
vo mzde pre zapadnud Eur6pu. No mna
to vobec nebavilo a pre malé firmy to
bolo ekonomicky nevyhodné. Prisp6so-
bila som sa situacii a davala som si §it
do vacsich firiem len jesenné a zimné
odevy. Leto som vynechala. Moje mo-
dely som vyvazala do Karlovych Varov,

do Prahy - OD Kotva, OD M4j, ale aj
do prazskych velkoskladov. Mohli si
ich kuapit zakaznici v Brne, Bratislave,
v KoSiciach atd. Po niekolkych rokoch
sa situacia opdt zmenila a ja som si
urobila m6dny salon v Presove. Aj

tak ma to najviac bavilo. Nakupova-
la som latky od vymyslu sveta a ked
prisla zakaznicka, na pockanie som
jej urobila navrh, ktory jej pristane.
Tak som fungovala az do déchodku.

Podnik sa rozpadol v roku 1991. Cast
Tudi prepustili a osamostatnilo sa
niekolko zavodov v Michalovciach,
Kosiciach a Lipanoch. V roku 2006
sa v§ak zavod OZKN dostal defini-
tivne do konkurzu. Ako ste sledo-
vali tieto procesy? Je to skor otazka
pre manazérov, ale da sa s odstu-
pom ¢asu povedat, ¢i bolo mozné
kolapsom vobec predist a ako?

N2

OZKN sa rozpadli, oddelili sa jed-
notlivé zavody, ktoré ako-tak fungu-
ju. Najvacsi a najmodernejsi zavod

v PreSove totalne skrachoval. Dovolim
si tvrdit, ze to bolo vinou ludi, ktori ho
dostali, boli nekompetentni, nero-
zumeli tomu a hladeli hlavne na svoj
prospech. Kedysi tam pracovalo 2 000
Iudi, dnes st tam hlavne vietnamské

a ¢inske obchody. Je to velka skoda. B

Zuzana Sidlikova je histori¢ka umenia.
V st¢asnosti pdsobi ako kuratorka
zbierky médy a textilu v Slovenskom
muzeu dizajnu SCD. Je autorkou knih
Maéda na Slovensku v medzivojnovom
obdobi, Textilna tvorba a dizajn

v 20.a 21. storodi, Stratena mODA

a spoluautorkou knihy Méda na
Slovensku, stru¢né dejiny odievania.

1 In: PreSovské noviny, 24. 1. 1986, nestran.,
vystrizok fond Slovakotex, SNA.

2 Rodak, Jan. Presité roky. PreSov : Ob¢iansky
klub Velky Saris, 2014, s. 109.

3 In: Presovské noviny, 24.1. 1986, nestran.,
vystrizok fond Slovakotex, SNA.

4 Rodék, Jan. Presité roky. Presov : Ob¢iansky
klub Velky Saris, 2014, s. 112.
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Text Martin Zaic¢ek
Foto Adam Sakovy

Po vysSe patdesiatich rokoch zavitala do Bratislavy
vystava Expo. Teda presnejSie, fragmenty vystavnej

prezentacie Ceskoslovenska na tejto prestizne;
| prehliadke. Reinstalacia ceskej expozicie
~~Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavilén na Expo 67
v Montreale v bratislavskej galérii dizajnu Satelit
v Hurbanovych kasarnach priblizuje jej fenomén. Autormi
koncepcie vystavy su Terezie Nekvidova a Daniela
Kramerova, ktoré sa téme Expo venuju dlhodobo.
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Vystava Automat na vystavu.

Ceskoslovensky pavilon na Expo 67,

Satelit, galéria dizajnu SCD.

12.4.2018 — 20.6.2018

Autorky vystavy: Daniela Kramerova, Terezie Nekvidova
Kuratori vystavy: Maros Schmidt, Zuzana Duchova
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- Pohlad do instalacie vystavy — modely,

navrhy a fragmenty diel pavilonu
- CSSR na Expo 67 Montreal
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Daniela Kramerova bola v roku 2008
spoluautorkou vystavy Bruselsky sen!,
ktora v nasom prostredi reflektovala

a kriticky hodnotila ceskoslovensku
ucast na svetovej vystave pri jej 50. vy-
ro¢i. Expo v Bruseli vyrazne ovplyvnilo
formovanie domacej architektiry,
dizajnu a umenia, preto sa niekedy
tento $tyl oznacuje aj ako bruselsky.?
Vystava, ktord pripomenula nase zastu-
penie na svetovej vystave v roku 1967,
vnuatorne nadvdzuje na predchadzajicu
prezentaciu, hoci nie je tak rozsiah-

la. Ako sa Ceskoslovenska republika
predstavila na vystavach Expo v rokoch
1933 v Chicagu, 1937 v Parizi a 1939

v New Yorku?, to sa nam uz asi nikdy
nepodari fyzicky spritomnit. Poklada-
me ich vSak za vyznamné medzniky
architektary a dizajnu medzivojnové-
ho demokratického Ceskoslovenska,
reprezentovaného predovsetkym

v architektonickej forme samotnych
pavilénov. Z neskorsich vystav Expo

z rokov 1958 (Brusel), 1967 (Montreal)
a 1970 (Osaka) sa zachovala okrem
inventara aj ziva pamadt na proces pri-
pravy a realizacie tychto prezentacii.

Rovnako ako vystavu Bruselsky sen
aj Automat na vystavu. Ceskosloven-
sky paviléon na Expo 67 v Montreale
sprevadza kniznd publikacia.* Na
vystave si bolo mozné si pozriet
niektoré predmety, makety alebo
sucasti umeleckych diel vystavenych
v povodnom paviléne. Vadésia ¢ast
montrealskej vystavy totiZ ostala na
americkom kontinente, do vlasti sa
vratili len drobnejsie artefakty.’
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V 19. a 20. storo¢i boli jedine¢nou pre-
hliadkou pokroku Iudstva - platformou
na prezentaciu technickej a kultirnej
vyspelosti narodov. Svetové vystavy
boli miestom, kde sa tvorila moder-
na. Na vystave Expo 67 sa zucastnilo
celkovo 62 krajin, z komunistického
tabora okrem Ceskoslovenska len
Sovietsky zvaz, Kuba a Juhoslavia.
Ceskoslovensko ako jedna z mala
krajin z vychodnej strany Zeleznej
opony vyuzilo moznost reprezentovat
svoju svojbytnu eurdpsku kultiru.

Z dnesnej perspektivy boli vystavy
Expo 67 v Montreale a Osake roku
1970 poslednymi prehliadkami tech-
nooptimizmu, a teda viery, ze tech-
nologie a vedecky pokrok st cestou

k dosiahnutiu mieru a stability vo
svete, a utopie idealneho humanizmu.
Politicka realita, hospodarske a eko-
nomické krizy a narastajice problémy
s ekologiou usveddili ludstvo, Ze cesta,
na ktorej sa globalna spolo¢nost ocitla,
nevedie k naplneniu utopie, ale skor

k opaénému koncu. V kontexte Cesko-
slovenska bolo toto vytriezvenie navyse
korunované okupaciou a naslednou
normalizaciou. Technooptimizmus
nahradil techno- a sociorealizmus.
Mozno aj z tohto dévodu sa tradicia
svetovych vystav Expo odmlc¢ala na
dlhé dekady a bola obnovena az roku
1992 Expom Sevilla. Dnes je ti¢ast na
svetovej vystave viac vecou prestize nez
ekonomickym benefitom a nelahkou
ulohou pre mensie krajiny. Ostatne, od
roku 1992 a po rozdeleni spolo¢ného
statu Cechov a Slovakov uZ samostat-
né nastupnicke Staty nerealizovali
pavildny, ktoré by pre domace pros-
tredie a medzinarodnt prestiZ pred-
stavovali vyznamny architektonicky
medznik. Z tohto dévodu sa zameria-
me na zasttipenia CSR na svetovych
vystavach, ktoré na vilne medzina-
rodného uspechu postvali hranice
mozného v domacom prostredi.

Automat na vystavu

- tak znel oficialny nazov vystavy

v Satelite, ktora upriamila pozornost
na filozofiu prezentacie v Montreale.
Za kratku dekddu medzi svetovymi
vystavami v Bruseli a Montreale 1958 -
1967 doslo k vyraznému posunu vo
vnimani a koncipovani vystav. Kym na
skorsich svetovych vystavach, konciac
bruselskou prehliadkou, dominovala
prezentacia technického pokroku
prostrednictvom samotnych zariadeni,
ako su automobily, lietadla, spotrebna
elektronika, vlakové supravy alebo tur-
biny, ktoré boli len okrajovo dopliiova-
né umeleckym vyjadrenim, tak vystavy
po¢nuc Montrealom tento koncept za-
vrhli. Technolégie sa jednoducho stali
beznou stcéastou Zivota, ktora uz neo-
hurovala davy. Pozornost publika bolo
potrebné ziskat novou formou zazitku.

Automat je priamou odozvou na spek-
takularne vystavné formy, ktoré do-
minovali ¢eskoslovenskému pavilonu.
Diapolyekran a Polyvizia boli synchro-
nizované a automatizované multime-
didlne diela Emila Radoka a Josefa
Svobodu. Pre navstevnikov pavilonu
boli azda najp6sobivejsou stcastou
vystavy.® Inym dielom prezentovanym
v programe pavilonu, ktory sa neskor
stal znamy Sirokej verejnosti, bol prvy
interaktivny film Kinoautomat (autor
Raduz Cindera, scenarista Pavel Jura-
¢ek, reziséri Jan Rohaé, Vladimir Svita-
¢ek a technické rieSenie Jaroslav Fric).

Vsetky tieto diela sa pre svoju technic-
ki komplexnost vytvorend pomocou
komplikovanych analégovych tech-
noldgii nezachovali, a teda ani nie je
mozné ich na aktualnej vystave pre-
zentovat. O to viac zaujme dokumen-
tacia tychto diel, ¢i uz formou makiet
a modelov alebo video zaznamov.
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Instalacia vystavy — ceské
a slovenské sklo a $perk

z pavilonu ESSR

Retrospektivne
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Rapido / Eska, Cheb, n.p. -
bicykel, 1966 (sikromna zbierka)

Instalacia vystavy — publikacie
a katalégy Expo 67 Montreal
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InStalacia vystavy tzv. black box
s fotodokumentaciou o Expo 67
Montreal a prezentacii CSSR

Slovaci

Velkym pozitivom prace autoriek
vystavy Daniely Kramerovej a Terezie
Nekvidovej je pokus o komplexnej-

§ie nazeranie na slovensku uc¢ast na
Expo 67. Slovensko bolo na skorsich
svetovych vystavach zastipené najma
folklérom, ludovou tvorbou, pripadne
Iudovou architektarou ako sucastou
kultarneho dedi¢stva Statu. Dovod,
preco boli dobovi slovenski tvorcovia
marginalizovani, mal hlbsie korene,
spocival v kultdrnej, socialnej a eko-
nomickej asymetrii republiky. Je

preto prinosom (¢iastoéne) vystavy,
ale predovSetkym najma sprievod-

nej publikacie, Ze upriamuju cielene
pozornost na politické pozadie ucasti
slovenskych autorov pri tvorbe obsahu
pavilonu.” Na aktualnej vystave st
zastupené zachované diela slovenskych
autorov uzitkového umenia a dizajnu
zo zbierok Slovenskej narodnej galé-
rie. Ci uZ zo sklarskej tvorby Jaroslava
Tarabu, alebo domaci riad z produkcie
Sandrik od Jana Calovku, vyznadujtci
sa minimalistickym dizajnom. Umelec-
ka tvorbu reprezentovali v Montreale
napriklad Milan Laluha, Ludovit Fulla,
Vladimir Kompanek alebo Rudolf
Uher. Bronzovy model obojstranné-
ho reliéfu je aj stcastou instalacie,
original plastiky zdobi dodnes okolie
kultarneho centra v Newfoundlande.

Pre Slovakov azda najznamej$im
artefaktom celého Expo Montreal

bol restauracny pavildn na Ostrove
sv. Heleny. ReStauracia Koliba od
architektov Stanislava Talasa a Vojte-
cha Vilhana® bola po skonceni vystavy
ako jedina stavebna Cast prevezend
spdt do vlasti, kde na bratislavskej
Kolibe slazila svojmu povodnému
ucelu az do roku 2006.° Vztah sloven-
skej (nielen) odbornej verejnosti ku
kultirnemu dedic¢stvu ilustruje fakt,
Ze budova Koliby bola nenavratne
znehodnotena rozsiahlou prestavbou -
dnes je ruinou slavnej minulosti.

Retrospektivne

Emil Radok a spolupracovnici:
Model Diapolyekranu, magneticka
tabula na pripravu kompozicii
Diapolyekranu. Album fotografii
zo zbierky Jaroslava Fri¢a

k audiovizualnym programom
(sikromné zbierky)

Kym Ceskoslovensky dizajn s privlast-
kom bruselsky brazdi dodnes ulice

v podobe elektri¢iek T3, vytvarne
tvarovana, odlah¢ena architektara,
mramorové benatske dlazby a z&-
mocnicke detaily dodavaju charak-

ter stavbam pociatku Sestdesiatych
rokov!’, podobné priklady s atribitom
»~montrealské“ v nasej kultire nenajde-
me. Aj napriek tomu existuji priame
prepojenia medzi Montrealom 67 a do-
macou tvorbou. Henrieta Moravéikova
v publikacii, ktora sprevadza vystavu
(vystava skor sprevadza knihu), pise,
Ze na Expo 67 sa tvorila architekti-

ra druhého veku strojov.! Obratena
pyramida Slovenského rozhlasu je
stelesnenim technooptimizmu doby,
hladanie novych foriem moderny. Nie
nahodou sa v priblizne rovnakom ¢ase
paralelne tvorila koncepcia obratenej
pyramidy v Bratislave a zaroven aj na
Ostrove Notre-Dame v Montreale.!?

Z obsahovej stranky mala vystava
predpoklady na sprostredkovanie
fenoménu Expo a jej ¢eskoslovenského
zastupenia. Bratislavska vystava je vSak
nainstalovana s dojmom provizérnos-
ti. Samotny priestor galérie Satelit so
svojou ¢lenitostou a necditatelnostou

je mozno pre ambiciu dramatur-

gie instaldcie Automatu na vystavu:
Expo 67 v Montreale pritesny a ne-
poddajny. Prezentovana vystava je tak
opakom spektaklu vystavy v Montreale.
Preciznej$ia hra so svetlom a farbou
priestoru by ¢iasto¢ne umoznila na-
vodit atmosféru zazitku, ¢o sa ostatne
aktudlnej vystave podarilo napriklad
inStalaciou v Umeleckopriemyselnom
muzeu Moravskej galérie v Brne.!3 Aj
preto je tazké ubranit sa dojmu, ze vy-
stave nie¢o chyba. Pokus slovenskych
partnerov doplnit vystavu o spomien-
kové predmety Expo 67 vSak nie je tou
cestou, ako vystave pomoct, a nastastie
ostava navstevnikom tato intervencia
ukryta v odlahlej miestnosti Satelitu.
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Stanislav Talas$ a Vojtech Vilhan:
Slovenska koliba pre EXPO

67 Montreal. Model 1:200
(zbierka SNG Bratislava)

Suveniry z Expo 67 Montreal
(sikromna zbierka)

expo e’
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Dagmar Rosulkova:
Suprava pre Kolibu, 1

—§

Jan Calovka: Pribory a servirovacia misa
z redtauraénych zariadeni pavilonu CSSR
(zbierka SNG Bratislava)
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nstalacia vystavy s mobilom Jifiho Novaka
pre Expo.67 v Montreale (zbierka AlSovej
juhogeskej galérie v Hlubokej nad Vltavou)




InStalacia vystavy — tzv. black box
s dokumentaciou o Expo 67 Montreal.
V pozadi na stene Mozaikova projekcia

programu Diapolyekranu Emila Radoka
a Josefa Svobodu (archiv Josefa Svobodu)

Pre komplexné a kritické zhrnutie

zucastnilo poslednykrat v plnej sile,

¢eskoslovenskej Gc¢asti na Expo 67 aj ked vzhladom na pociatok norma- 3 Vroku 1933 pavilén v Chicagu navrhol architekt Kamil
. ) . . s . T, L, . , Roskot. V roku 1937 v Parizi na brehu Seiny realizovali
treba siahnut po kniznej publikacii. lizacie to nebola pozicia sebavedoma vysoko ocefiovany pavilén podla nvrhu architekta
‘ ’ ’ z . 4aar Jaromira Krejcara, autora dnes chatrajiceho
V porovnani s vystavou Bruselsky a progresivna. Pre uzatvorenie série Jietebného domu Machnac v Trencianskych
sen si bratislavsky navstevnik hned velkolepych zastipeni socialistického Tepliciach. Vystavu 1939/1940 v New Yorku, ktord
, . , , . Ceskoslovensko vzhladom na jeho nasilné rozdelenie
neuvedomi spolo¢ensky vplyv vystavy Ceskoslovenska by bola $koda toto nedokongilo, pripravoval opat architekt Kamil Rogkot.
na iiVOt v Ceskoslovensku. To v§ak ui V},’I'Oéie pI'ej Sf mléanim. A_] napriek 4 Nekvidova, Terezie - Kramerova, Daniela a kol.:
vz . s . ) . < P Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavilon na EXPO 67
nelezi na zodpovednosti galérie Satelit skromnému vyzneniu aktudlnej vystavy v Montrealu. Cheb - Praha : Galerie vjtvarného uméni
ani autoriek vystavy. Ako priamo pou- by expozicia venovana nasej icasti na Cheb, Akademie vjtvarnych uméni, 2017, 303 s.
kazuja, Expo v Montreale aj vzhladom  Expo v Osake uzavrela jeden pri- 5  Samotny pavilén od architekta Miroslava Repu po
K , R , L. . ukonceni svetovej vystavy odpredali regionalnej
na vzdialenost kontinentu, kde sa beh. Vystavu aj s jej nedostatkami je vlade v odlahlej kanadskej provincii Newfoundland
, k v 1 .y ) t t b - , f .t, k a Labrador, kde dodnes sluZia ako kultdrne centrum
vystava uskutoé¢nila, a roztrieStenost preto potrebné vnimat pozitivne ako v meste Grand Falls — Windsor a diastodne ako
v ktorej sa konala, jedn h dlhodoby projekt. Aj ked navstevnik $portové centrum v meste Gander. Nekvidova,
dOby7 ) lto €] s ) O ’ Jed Odusl Y disi i’ ph ,J B J . dl Terezie: Vystavnictvi na vrcholu. In: Ref. 4, s. 75.
Pevyn.les,a.genervacflu al}t.orov .so silnou 1V1eo, iSiel o ureny,,z;%lste mu'pre ’o- 6 Bernitek, Martin: Spektdkly synchronizace.
identifikaciou k Stylovej identite. zena Expo archeol6gia odhalila mélo In: Ref. 4, 5.167 - 195.
poznané pohl’ady na V}”StaVDiCtVO. [ ] 7  Slovenskd Géast na Expo 67 podrobne
. i analyzuje Vladimira Biingerova: Koliba
Kam dalej? na ostrové. In: Ref. 4, s. 197 - 223.
Martin Zaicek je doktorand na 8 Architektira Koliby bola modernou parafrazou
2 z ) . . _ . . - vernakularnych konstrukénych a materialovych
Je nevyhnutné vytvarat prepojenia me Fakulte architektury Slovenskej principov. Interiér sa delil do troch Gasti: Grobska
dzi globalnym diskurzom a domacou technickej univerzity v Bratislave. izba, Liptovské izba a Zdiarska izba. Interiér
. ) Ly . L . 3 L. . doplnali diela slovenskych autorov a autoriek ako
tvorbou. Expo aj vdaka nasmu (Ces- Vo svojej dizertacnej praci sa venuje napr. Erna Masarovi¢ova (kovéacske prvky), Méria
. . . v . / . Rudavska (textilné prvky), Viktor Hole§tak-Holubar
koslovenskému) zastipeniu umozio problematike neskorého modernizmu (svietidla), jeddlensky riad vystaveny aj v ramci
valo konfrontovat domacu dizajnovu, v prostredi slovenskych kapelov. prezentovanej vystavy vytvorila Dagmar Rostilkova.
vytvarnu a architektonicku scénu so Ako ¢len vytvarnej skupiny Opustené (re) 9 Droppova, Zoja: Kolibsky masaker motorovou pilou.
. ., , . . L. 8 . In: Férum architektiry, ro¢. 16, ¢. 1/2006, s. 8 - 9,
svetovym dianim. Mnohi autori mohli kreacia sa dlhodobo venuje objektom Husta, Lubica: Nenapadne brutalny koniec jednej
. , . . . e . legendy. In: Designum, Toé. 12, 1/2006, s. 5.
vycestovat na miesta vystav a medialny  architektiry 20. storo&ia v slovenskych cgendy. In: Designum, rot. 12, 1/2006, s
, . ;12 . ' . . .. 10 Napriklad Dom umenia, dne$na Kunsthalle (1958 -
ohlas v domacich médiach poskytol kUpeloch a rekreacnych lokalitach. 1965) od Miloga Chorvéta alebo hotel Bellevue (1965)
odbornej verejnosti inépirécie a infor- v Novom Smokovci architekta Karola Kiralyho.
macie o globélnom smerovani. Dnes st 11 Morav¢ikova, Henrieta: Co na Expo nebylo.
: In: Ref. 4, 5. 167 - 195.
s . J z 1 Autorky vystavy Vanda Skalova a Daniela Kramerova; ’
tieto postupy prlrodzene a JedHOduChe’ vystava bola prezentovana v rokoch 2008 - 2009 12 Kanadsky pavilon Kativamik, 1966 - 1967, Rod
avs$ak len donedavna takmer nemozZné. v Galérii hlavného mesta Prahy v Mestskej kniznici, Robbie, Colin Vaughan, Matt Stankiewicz.
. L, .. v Moravskej galérii v Brne a v SNG v Bratislave. . R . .
Za dva roky uplynle 50. vyrocie sveto- 13 Vystava sa konala v Galérii vytvarného umenia v Chebe

vej vystavy Expo Osaka 70, kde sa CSSR

Retrospektivne

2 Kolektiv autorov: Bruselsky sen.
Praha : Arbor Vitae, 2008.

(11. 5. - 5. 11. 2017), v Umeleckopriemyselnom mizeu
Moravskej galérie v Brne (24. 11. 2017 - 25. 3. 2018).
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Text Silvia Senesi Lutherova
Foto archiv Silvie Senesi Lutherovej
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Estetizacia kazdodennosti

»Zmenil sa nazor ¢loveka na Zivot,
umelecké smery prekonali niekolko
vyvojovych faz a umelecky priemysel
vyvojom zastal pred Glohou: najst

pre ¢loveka naj$tastnejSie podmienky
jeho pozemského Zivota. (...) Ak pred
50 rokmi len tusili obrovité a krasne
tkoly a vyznam umeleckého priemyslu,
my dnes uZ v mnohom moézeme ocenit
jeho prospesnost a blahodarny zasah
do zivota jedincovho i Zivota spolocen-
ského,“ piSe Antonin Hoftej$ pri prile-
zitosti Vystavy moderného umeleckého
priemyslu v roku 1927 v Bratislave.!

Ako sa zmenil nazor ¢loveka na zivot
na zacdiatku 20. storoc¢ia a ako mohol
umelecky priemysel, respektive dizajn
uspokojit zmenené potreby kazdoden-
ného Zivota? Tieto otazky suverénne
dominujt medzi témami odbornej kri-
tiky kultary byvania a zitkovej tvorby
v priebehu celych dvadsiatych rokov
20. storo¢ia v Ceskoslovensku. Termin
»umelecky priemysel“ je eSte v tom case
mlady a rovnako ako oblast vyroby,
ktort pomenovava, len hlada svoj
presny obsah a hranice.? Modernizacia
umeleckého priemyslu v hospodarstve
i bytovej kultare mladej republiky, oso-
bitne Slovenska, je pomal3, a to moze
byt dévodom, preco v odbornej kritike
pribadaja argumenty o jeho vyzname
pre kazdodenny zivot ¢loveka. ,, Tu uz
nejde o architektdru, ale o dobré byva-
nie, a tym aj lepsi Zivot,“ piSe Arnost
Blaha v roku 1924.3 Ceskoslovenski
kritici reflektuji jeden z dominantnych
idedlov modernizmu: potencialom aj
tlohou umeleckého priemyslu je vylep-
§it ekonomické a socialne podmienky
v spolo¢nosti. Pod tlakom politickych
snah o hospodarsko-socidlnu reformu
formuluju poziadavku estetickej refor-
my, ktort vztahuja prave na problema-
tiku kazdodenného Zivota v prostredi
moderného mesta, na obytny priestor
a jeho zariadenie. Za spolo¢né vycho-
disko tychto postojov mozno povazZovat
presvedcCenie, Ze zvySovanie estetickej
drovne obytného prostredia ma priamy
vplyv na kvalitu zivota ¢loveka, ako aj
na duchovny rozvoj spolo¢nosti. ,,Es-
tetizacia kazdodennosti“, ako sa Ziada
nazvat tato tendenciu, sa stava jednym
z dominantnych prostriedkov aj cielov
reformy umeleckopriemyselného
hnutia v Ceskoslovensku. Nasvedéuje
tomu napriklad komentar Antonina
Hofejsa z roku 1930: ,Moderné hnutie
umelecko-priemyselné ma v programe
prebudit u konzumu zaujem o krasne
vyrobky a vyrobky kvalitné a vyrobu
donntit, aby re$pektovala poziadavky
doby a jej vkus. Hnutie s tymto progra-
mom je na postupe a ziskava stale

viac stipencov. Zachvacuyje i vyrobu,
ktora si pozvolne uvedomuje vyz-

nam kvality, krasneho tvaru a farby.
Podmaniuje si obyvatelstvo, zmoc-

nuje sa jeho vkusu, prevychovava ho

a ovplyviiuje Zivotny nazor. V tom je
nesmierne dodlezité kultirne poslanie,
ktoré toto hnutie prinasa so sebou.“*



Pohlad do obyvacej izby.
Byt nové doby, ro¢.2,1913/1914

Hofej$ povazuje obyvatela mesta

za typického konzumenta umelec-
kopriemyselnej produkcie a prave
mestska kultara prechadza zmenami,
ktoré ma hnutie reflektovat: ,,Spolu

s architektdrou sa oprelo o najpri-
meranej$ie poZiadavky ¢loveka a na
nich budovalo. Bola to tizba po
vzduchu, po svetle, po Cistote, vode

a pohodli, ktoré tvorili zaklad. Bola to
tieZ radost ¢loveka zo Zivota na tejto
zemi, odklon od pesimizmu a snaha
vyjadrovat sa jasne a farebne. Boli to
vSak tiezZ nové potreby, nové Zivotné
formy, ktoré vyvolal vyvoj a zmenené
pomery a svetovy nazor i doba, ktora
nasadila zvy$ené tempo ¢innosti.“

Teoreticky a prakticky

offd 1 Bk

William Morris a aplikovanie
umenia na uzito¢né veci

Za jedného z prvych teoretikov kaz-
dodenného zivota vo vztahu k estetike
prostredia mozno povazovat vytvar-
nika a teoretika, politika a klac¢ového
predstavitela reformného estetické-
ho hnutia v Spojenom kralovstve,
Williama Morrisa. V priebehu sedem-
desiatych az devatdesiatych rokov

19. storocia, Cize eSte pred nastolenim
témy ,kazdodennosti“ v eurépskom
diskurze, Morris verejne prezen-
toval viacero prednasok o umeni aj
politike, v ktorych reflektuje ,,detaily
kazdodenného Zivota“ v kontexte
viktorianskeho prostredia. Podla
literarnej vedkyne Wendy Perkins
vSetky detaily kazdodenného Zivota,
ktoré maju spravit Zivot $tastnym,
Morris asociuje s kazdodennymi
objektmi a miestami.® Zdoraznuje
kapacitu dekorativneho umenia’ so
zamerom upriamit pozornost udi

na zalezitosti kazdodenného Zivo-

ta, ako je zrejmé z jeho v prednasky
The Lesser Arts z roku 1877: ,Nasou
témou je velkolepé umelecké dielo,

prostrednictvom ktorého sa Iudia stale
viac alebo menej usiluji o skraslenie
znamych veci kazdodenného Zivota...
Skvely priemysel, ktory na jednej
strane zahfiia remesla podielajuce

sa na budovani domu, maliarstvo,
stolarstvo a tesarstvo, kovacske prace,
vyrobu keramiky, skla, tkanin a mno-
ho dal$ich, a na druhej strane umenie,
ktoré je vo vSeobecnosti dolezité pre
verejnost, ale eSte vi¢$mi pre nas
remeselnikov...“® Morris spaja krasu
kazdodennosti s krasou tvorby a za
ich spolo¢ného menovatela povazuje
umenie. Na zaklade tohto presvedce-
nia formuluje vyzvu, ktora zasadne
ovplyvnila celé reformné estetické
hnutie konca 19. storodia: ,,Dat ludom
potesenie z veci, ktoré musia nutne
pouzivat, je jedna z hlavnych funk-

cii dekoracie: dat ludom poteSenie

z veci, ktoré musia nutne vyrabat.“®

Aplikacia umenia na uzitkové pred-
mety je kluc¢ova téza Morrisovej tedrie
umenia. Zaobera sa fou aj v pred-
néaske The Arts and Crafts of Today

z roku 1889.1° Zdaleka nejde len

o aplikaciu ornamentu ¢i zdoéraznenie
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4 Jednoducha spalia. Byt nové doby,
roé.2,1913/1914

- Panska izba. Byt nové doby,
roé.1,1912/1913
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dekorativnej funkcie predmetov. Za
ciel a funkciu aplikovaného umenia
stanovuje predovsetkym: (...) ,pri-

dat krasu predmetu zhotovenému
¢lovekom, ktory by inak bol skaredy*“

a ,dodat pozitok praci samotnej, ktora
by inak bola utrpna a neprijemna“."
Zamerne pouZziva uderné slovo ,$kare-
dy*“, ako priamociary opak ,krasneho®,
aby upozornil na jeho vplyv na ¢loveka
i spolo¢nost: , Byt aktivne $karedy
znamena, zZe degraduje Iudské kvali-
ty a je prostriedkom upadku.“ Krasu
teda vnima ako duchovnii aj umelecku
kvalitu, esteticky a zarovenr moralny
princip. Morris osobitne varuje pred
dosledkami aktivneho poskodzovania
»heumeleckou pracou: (...) ,ak sa
¢lovek zaobide bez aplikovania umenia
na uzitkové predmety, nevzniknu
nezaujimavé utilitarne predmety,

ale predmety, ktoré sposobuju asi
tolko ujmy, ako prikryvka infikovana
syfilisom, a kazdy krok v materidlnom
Zivote ¢loveka smeruje takto k inte-
lektualnej smrti ludskej rasy“.'? Podla
Morrisa je rozumné a spravne, aby

sa ¢lovek usiloval robit uzitoéné veci

a vyrabat ich krasne ako sama priroda

a vyrabat ich prijemne, ako robi priro-
da prijemné vykonavanie potrebnych
funkcii vaimavého bytia. Apeluje:
»Aplikovanie umenia na uzito¢né veci -
vyrobky, nie je frivolnostou, ale je to
sucast seri6znych povinnosti Zivota.“!3

Umenie byvat

Odborna kritika a te6éria umeleckého
priemyslu v na§om regiéne preukaza-
teIne reflektovala idealy reformného
estetického hnutia a konkrétne aj
Morrisovu tému ,estetizacie kazdo-
dennosti“, ktoré sa $irili z Anglicka

do strednej Eur6py eSte pred vznikom
Ceskoslovenskej republiky a progra-
movym rozvinutim umeleckoprie-
myselného hnutia. Svedectvom st
¢lanky rdznych autorov, objavujuce sa
v mesacnikoch o kultdre a vytvarnom
umenti, ktoré otvorene kritizuju pros-
tredie kazdodenného Zivota i Groven
kvality azitkovych predmetov a prokla-
muju potrebu estetizacie a moderni-
z4acie vyroby. Vzacnym prameiiom je
ilustrovany mesacnik Byt nové doby, vy-
davany este v ¢ase monarchie (od roku
1911) ,,prvymi rakuskymi veldieliiami



pre bytové umenie® A. Eichlera.
Vydavanie mesac¢nika uzko suvise-

lo s propagéciou predajne ,tovarne
umeleckého nabytku v Prahe“, ktora
sidlila v prazskom Paléci Generali.
Mesacnik je mimoriadne hodnotny
nielen kvéli fotografickym ukazkam
sudobych interiérov, ale aj vdaka
redaktorskym prispevkom A. Eichlera,
v ktorych reaguje na témy rezonujtce
v eurdpskych centrach ranej moder-
ny. Z autorit, ktoré ho v jeho tvahach
ovplyvnili, priamo menuje Williama
Morrisa, ale v textoch mdzeme iden-
tifikovat aj postoje Hermanna Muthe-
sia, Adolfa Loosa ¢i Otta Wagnera.

Estetika obytného prostredia na zaciat-
ku nového storocia je ustrednou témou
viacerych Eichlerovych textov, pricom
za klac¢ovy problém povaZuje nezaujem
verejnosti o roven kvality zariadenia.
V prispevku Vyichova k vzdelanosti kri-
ticky konstatuje: ,,Hoci cely svet vzdy-
cha nad nic¢otou a prazdnotou Zivota,
otazka esteticka nie je otazkou Zivot-
nou, aj ked sa vobec vyskytuje, je naj-
poslednejsou.“’> Myslienka zd6razne-
nia estetickej dimenzie kazdodenného

Teoreticky a prakticky

zivota ako protivahy vo¢i ,,bezmys-
lienkovitosti, uponahlanosti a slepo-
te moderného Zivota v meste“ bola
vlastna uz Williamovi Morrisovi.
Wendy Perkins tvrdi, Ze podla Morrisa
je za Gpadok interiérovej tvorby vo
svojej dobe zodpovedna kazdodenna
nev$imavost a proti nej implicitne
stavia schopnost vediet sa nadchnut
objektmi, vnimat a prijat ich.'® Ako sa
Morris vyjadruje v prednaske The Arts
and Crafts of To-Day: ,Ak je poteSenie

z kazdodennej prace dolezité pre
dobry zivot, tak poteSenie dvojnasob-
ne prichddza z toho, ¢o vidime okolo
seba kazdu hodinu a den."” Taktiez
Eichler hovori o Iahostajnej verejnosti,
ktora ,,sa eSte nenaucila mat potre-
by“.2® Na druhej strane sa pyta: ,,Kto by
popieral, Ze toto ,umenie Zit‘ a ,ume-
nie v ziti‘ je v nasej dobe, utekajucej

v nervoznom chvate pred kludnym
uzivanim, celkom zvlast zapotreby?“?®

Na textoch je pozoruhodné, Ze sa ne-
prihovaraju primarne tvorcom ani od-
bornej verejnosti. Oslovuja ,spoluobca-
nov*, vlastne potencialnych zakaznikov
dielni, takze text pdsobi ako cielena

snaha o osvetu v spotrebitelskom
prostredi. Pokial ide o cielovi skupi-
nu magazinu aj spésob komunikacie

s iou, ukazuje sa napadna podobnost

s textami inej vyraznej autority - Adolfa
Loosa. Vo svojich kritickych ¢lankoch

z prelomu storo¢i Loos opakovane zdb-
raznuje ,ob¢ana“ ako idedlneho adre-
sata bytovej reformy a novy bytovy sloh
pomenuva ako ,obéiansky“. Zaroven,
paralelne s prizvukovanim zodpoved-
nosti samych ob¢anov, spotrebitelov,
odmieta zvrchovant autoritu a rolu tzv.
architekta vnitorného vybavenia v rea-
lizacii obytného prostredia. Eichlerove
¢lanky pripominaji Loosovu rétoriku
prekvapivo otvorenou vyhradou voci
presadzovaniu umeleckych ambicii
architektov a takisto samoucelnej este-
tizacii vybavenia domacnosti. V ¢lanku
Umeéni bydlet Eichler pise: ,Pred ¢asom
chopili sa architekti Gpravy zariade-
nia bytov. Ich snaha vniest do nasho
najblizsieho okolia vkus moderného
smeru a dat kazdému, ¢o i len najmen-
§iemu predmetu v domacnosti drazdivy
vzhlad umelecky, uskuto¢nila spolup6-
sobenie jednotlivca pri zariadeni bytu
zdanlivo zbyto¢nym. Svojim bytovym
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Posedenie v predizbe. Byt nové doby,
roé. 1,zo$it 8,1913

Text je st¢astou vyskumu
podporeného z verejnych
zdrojov formou Stipendia
Fondom na podporu umenia.
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umenim vyvolali v nds umelci rozmach
chcenia, takZe pri zariadeni bytov
obraciame sa na nich a takmer o ni¢om
slobodne nerozhodujeme.“?° Eichler
kritizuje tazbu mestskej spolo¢nosti
po prepychu i snahu imponovat okoliu,
ktora prekryva schopnost rozpoznat

a uvedomovat si hodnotu komfortné-
ho a t¢elného byvania, iprimného
prezivania kaZzdodennosti vo vlastnom
prostredi. Apeluje na uzivatelov, aby
sa stalo pre nich smerodajnym to, ¢o
skuto¢ne povazujua za Gtulné a pri-
jemné, a nie fakt, ¢ije byt zariadeny
od ,povestného X alebo este zname-
nitejsieho Y. ,Podmienky utulnosti
bytu nelezia v pravom slova zmysle

na umeni architekta, ako na jednot-
liveovi. Kazdy, kto si byt zariaduje,
musi saim najskoér vediet, ¢o chce.“?!

Zitie kazdodennosti v modernom
obydli je teda mozné v Eichlerovych
textoch interpretovat aj ako Gprimnost
k sebe samému a uvedomovanie si
vlastnych hodno6t. Jedine tak nebude
prostredie falo$né a iluzérne: ,Len vo
svojom, povahe a postaveniu zod-
povedajicom okoli moze sa ¢lovek

citit doma. Zariadme si neprimerane
nadherny byt a pocitime z kazdého
kita zavan chladu, cudzoty. Aby sme
rozumeli umeniu byvat, vyhnime

sa bezpodmienecéne falo$nej repre-
zentacii, budme v prvom rade sami

k sebe Gprimni. Nestavajme sa pred
bliznymi do iného, ndm nevhodného
svetla, hladme si vycibrit svoj vkus

a zistime, ako lahko je usporiadat si
byt, aby pobyt v iom nam bol mily.“??

A predsa Eichler urc¢uje dolezita
tlohu v modernizacii kulttry aj
umelcovi (architektovi). Prave jemu
je uréena vyzva, aby prevzal zodpo-
vednost a ,uvoInil obé¢ianskych ludi“
od zvdzujucich povrchnych okras

v interiéri, nepraktickej dispozicie aj
proporcii miestnosti a namiesto toho,
aby odvodzoval usporiadanie bytu
od funkénych potrieb a moderného
zivotného $tylu.?® ,Architekt dneska,
nie zajtrajska pouziva na nabytok
poctivého materialu, pridrzuje sa

v tvaroch linii, ktoré samy bez 0zdob
a prikras ladne posobia. Princip jeho
umenia je velmi jednoduchy, ucel-
né je krasne,“ vyhlasuje Eichler.?



Zicelnenie kazdodennosti

»U¢&elné je krasne“ - jedno z fundamen-
talnych hesiel ranej moderny zaznieva
v magazine Byt nové doby v ro¢niku
1913/1914 ako otvoreny suhlas s usta-
novenim ,uéelnosti“ za kritérium
modernej produkcie v prostredi
dnesdného Ceska a Slovenska. Presved-
¢enym zdoraznenim tcelnosti, ktora
determinuje krasu, Eichler preukazuje
svoje povedomie o aktualnom diskurze
v stredoeurdpskej, respektive angloa-
merickej kritike architektary a umelec-
kopriemyselnej produkcie. Napokon,
heslo ,,Co je nepraktické, nemdZe byt
krasne“ zarezonovalo na prelome
storoci vo viedenskom prostredi, ked
ho deklaroval Otto Wagner vo svojej
publikacii Die Moderne Architektur. No
napriek tomu, Ze Eichler tymto nazo-
rom jednoznacne koreluje s generaciou
tvorcov a teoretikov prehodnocujtcich
postoje estetického hnutia, v prizvu-
kovani jednoduchosti a Gcelnosti sa
menovite odvolava prave na Williama
Morrisa: ,,Zapocat ale musi tato nova
estetika tym, Ze odstranime vSetok
takzvany prepych z nasich domovov

a Ze sa vratime k aprimnosti a jednodu-
chosti, ak chceme, aby umenie v nasom
dome opit ozilo. Potom musi byt nasim
zaujmom neporusit staré pravidlo, kto-
ré zanechal William Morris: Nepodrzte
Ziadne veci vo svojom dome, o ktorych
neviete, na ¢o su uzito¢né, a u ktorych
nepredpokladate, Ze st krasne!“?

Doposial sme v reformnom usili ume-
leckej kritiky definovali zamer ,,vnese-
nia umenia do kazdodennosti“. V tomto
momente vSak tazisko prechadza na
zucelnenie, vnimané ako pravdivy zdroj
krasy kazdodennych predmetov a pros-
tredia. Eichler formuluje novi ,estetiku
Gcelnosti“ a za jej zakladny princip
ustanovuje jednoduchost, ¢im potvrdzu-
je kltcovy ideal raného modernizmu.

Jednoduchost v podani Morrisa presa-
huje vytvarnu kategoériu, je prostried-
kom eliminovania socialnej nerovnosti
premietnutej do materialneho prostre-
dia, ako o tom sved¢i jedno z jeho z4-
sadnych vyhlaseni: ,Jednoduchost Zivo-
ta, plodiaca jednoduchost vkusu, to je
laska k milym a uslachtilym veciam, je
kazdopadne najpotrebnejsia pre zdroj
nového a lepsieho umenia, po ktorom
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dychtime, jednoduchost v§ade, v palaci
rovnako ako vo vidieckom dome.“?°
Takisto Eichler prirovnava estetické
principy ucelnej, jednoduchej krasy,
konstrukénej a materialovej prirodze-
nosti a primeranej solidnosti k dusev-
nym a moralnym kvalitdm spolo¢nosti.
Vidi v nich prostriedok, ako prekonat
»upadok®, v ktorom sa ocitla izitkova
tvorba i spolo¢nost za posledné polsto-
rocie.”” Na druhej strane, Eichler sam
upozornuje na pretrvavajucu diskre-
panciu medzi reformnym tsilim a re-
alnym stavom kultiry a spolo¢nosti.
Ako opakovane tvrdi, kazdodenny zivot
dospeje k zucelneniu, a to po duchov-
nej i materialnej stranke az vtedy, ked
spolo¢nost prijme moderné Zivotné
hodnoty. Prikladom za vSetky je citat

z ¢lanku Nové prostorové umeéni: ,,Az ked
sa naSe priestory zrovnajui s nas§imi mo-
dernymi pocitmi, potom mdzZeme oca-
kavat, Ze toto pravé, v poctivom duchu
utvorené okolie, bude vykonavat vplyv
na nas cely Zivot a Zivotny nazor.“?

Magazin Byt nové doby ztrocuje usilie
priekopnikov modernizacie kultary
byvania z prelomu storo¢i a zaroven je
progndzou vyvoja dalej etapy, kto-

rou je modernistické hnutie. Mnohé

z jeho klacovych principov su tu uz
jasne formulované. V nasledujicom
roku po vydani magazinu sa v Eurépe
rozputava prva svetova vojna, ktord sice
na niekolko rokov prerusuje aktivity

v tejto oblasti, ale nemari, prave naopak,
nanovo podnecuje volanie po reforme
architektiry a umeleckého priemyslu.
Vojna vSak zaroven definitivne spochyb-
nuje hodnoty a zivotné formy pred-
chadzajticeho sveta, prevracia mnohé
predstavy o spolo¢nosti, jej usporiadani
a fungovani. Ceskoslovensko sa dostava
do dejiska dolezitych aktivit zameranych
na pozdvihnutie irovne materialneho
prostredia i na utvaranie moderného
$tylu, zodpovedajiceho kazdoden-

nym zivotnym narokom modernej
spolo¢nosti. Na vytvorenie ,,bytu novej
doby“ nastava ten spravny ¢as... B

Silvia Senesi Lutherova je historicka
a teoreti¢ka vytvarného umenia.
Zameriava sa na historiu a teériu
dizajnu a Gzitkového umenia.
Pedagogicky pdsobi na Katedre teorie
a dejin umenia na Vysokej Skole
vytvarnych umeniv Bratislave.
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Termin ,,umelecky priemysel“ v odborne;j kritike
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Parkins, Wendy (ed.): William Morris and the Art of
Everyday Life. Cambridge : Scholars Publishing, 2010.
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Kazdy dizajnér je
svojim sposobom

archivar

Rozhovor s histori¢kou dizajnu Leah Armstrongovou

2. Cast

Text Silvia Bardova

Leah Armstrongova je historicka
dizajnu a kultury. P6sobi ako odborna
asistentka na Katedre dejin a tedrie
dizajnu Univerzity Gzitkového umenia
vo Viedni. Po boku profesorky Alison
J. Clarkovej zaroven pracuje v Nadécii
Victora J. Papanka a spravuje jeho
archiv. Pochadza zo Severného Irska
a v minulosti pdsobila na univerzitach
a v kultdrnych institaciach v Londyne,
Brightone Ci Glasgowe. V ramci
svojho vyskumu sa dlhodobo zaoberéa
otazkami kreativnej prace, identity

a prezentacie dizajnérskej profesie.
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Leah Armstrongova

Foto archiv Leah Armstrongovej

Popri uceni na univerzite pracujes
aj v Naddcii Victora J. Papanka,
kde vedies jeho archiv. Aké je
hlavné poslanie nadacie a ¢im

je pre teba vynimo¢na?

N

Pre nés v nadécii je dolezité, ze
Victora Papanka neoslavujeme, ale
pokracujeme v jeho odkaze tym, Ze
sme kriticki a tvorime urcity priestor
na kritické myslenie v dizajne. Jed-
na z jeho najdolezitej$ich zasluh je
podla mna to, ze bol naozaj kritickym
myslitelom. O dizajne uvazoval velmi
nezvyc¢ajne a inovativne, vzdelaval

sa v oblasti antropologie, socioldgie

a etnografie, zaoberal sa spolo¢ensky-
mi a humanitnymi vedami, ¢o v tom
¢ase nebolo beznou sucastou disku-
sie o dizajne. Pre nadaciu je naozaj



dolezité pokracovat v tychto aspektoch
dizajnérskeho vyskumu a viest kriticka
debatu o kIicovych témach Victora
Papanka. Kazdé dva roky organizujeme
sympdzium, prostrednictvom ktorého
sa snazime presadzovat nové oblasti
dizajnérskeho vyskumu a myslenia.
Vlani sa symp6zium konalo v Londyne
ako sucast podujatia London Design
Festival a jeho témou bola etika v dizaj-
ne, kedZe ta tvorila velkd ¢ast Papan-
kovej prace. Vdaka tomu, Ze archiv je
otvoreny priestor, mézu k nam prist
vyskumnici, a to nielen dizajnéri, ale
ktokolvek, kto ma zaujem dozvediet

sa viac o jeho praci. Kazdy piatok rano
tu mame ¢itatelov nielen z univer-

zity, ale aj ludi, ktori proste hladaja
nejakd knihu z Papankovej kniZnice.
Takyto otvoreny a nehierarchicky
postoj bol vo vSeobecnosti sti¢astou
jeho profesionalneho pristupu.

Ktoré doterajsie aktivity a spolu-
prace boli pre nadaciu najzauji-
mavejsie? Pripravujete aj tento

rok nejaké konkrétne podujatie?

N2

Na priprave minuloroéného sym-
pézia sme napriklad spolupracovali

s rakiskou ambasadou v Londyne,

¢o bolo velmi prijemné. Je zaujimavé
prepajat Papanka s rakiskym dedic-
stvom, pretoZe bol znamy hlavne ako
americky kritik dizajnu, kedZe v Ame-
rike dlhodobo Zil. Z tohto hladiska

je dolezité, Ze bol jeho archiv presu-
nuty do Viedne, jeho rakusky povod
bol dolezitou sucastou jeho identity.
Spolupracovali sme tieZ s univerzitou
v Brightone, kde som absolvovala
doktorandské stidium. Spolupraca
sa tykala medzinarodnych dizajnér-
skych organizacii a ich politiky. Vdaka
Papankovmu odkazu sme ako nada-
cia schopni pracovat medzinarodne,
kedZe neustale cestoval a mal kontakty
po celom svete. Je d6lezité mat tento
medzinarodny kontext stale na mysli,
aby sme sa nestali prilis lokalizovani
a zachovali si globalne poslanie.

Tento rok organizujeme velku vystavu
v spolupraci s Vitra Design Museum,
ktor iniciovala Alison Clarkova, ktora
je zaroven jednou z kuratorov. V mu-
zeu boli projektom vystavy nadseni
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a videli to ako prilezitost preskiimat
alternativne pohlady na dizajn a jeho
ulohu v spolo¢nosti. Vystava bude
otvorena tento rok v septembri a jej
témou bude politika dizajnu. Bude sa
zaoberat politickymi otazkami v dizaj-
ne s vyuzitim bohatych materialov z ar-
chivu Victora Papanka a pravdepodob-
ne odhali aj niektoré necakané aspekty
jeho prace ako dizajnéra. Vac¢sina ludi
totizZ pozna Papankovu knihu Design
for the Real World (Dizajn pre realny
svet), ktora je podla vSetkého stale
najlepsie predavanou knihou tedrie
dizajnu, ale zoznam jeho publikacii je
obsiahly a mnohé z nich sa ¢asto ne-
spominaji. Bude zaujimavé pozriet sa
na jeho pracu v plnom rozsahu, nielen
na jeho pdsobenie ako socialneho di-
zajnéra, ako byva oznacovany v sucas-
nom dizajnérskom diskurze. Vystava
taktiez prinesie novodobé priklady
dalsich dizajnérov, ktori pracuju s po-
dobnymi myslienkami alebo sa zaobe-
raju rovnakymi problémami ako on.

Socialny dizajn je téma, kto-

rou sa sama aktivne zaoberas.

Kam sa podla teba posunula tato
problematika od ¢asu, ked sa

jej venoval Victor Papanek?

N2

Papanek sa v stuvislosti so socidlnym
dizajnom spomina velmi ¢asto, ale

je to oblast dizajnérskeho vyskumu,
ktora sa podla mna dost vyrazne zme-
nila. Jeho chédpanie socidlneho dizajnu
a toho, ¢o je socidlne, bolo podla
v$etkého velmi odlisné od toho, ako
funguje stcasna prax v tejto oblasti.
Poklada sa sice za priekopnika soci-
alneho dizajnu, ale nie som si ista, ¢i
socialny dizajn dnes znamen4 to isté
ako za jeho Zivota. V Britanii som isty
¢as pracovala na projekte mapovania
socialneho dizajnu ako novej oblasti
vyskumu. ISlo o programovy dokument
pre vladu, ktory bol zamerany na lepsie
pochopenie a financovanie vyskumu

v ramci socialneho dizajnu. V kaz-
dom narodnom kontexte je to zrejme

77



’"lt wdwinod, eb%gn ’fw/m!

S0CIAL ¢

PEHAVIORAL ~ MATHS
ECOLOGY S M

VESIGNER

ENGINEERING
FILM-MAKING

A MEMBER OF
THE REAL "CLIENT
GROUP Mepia

ANTHROPOLOGY

FEYCHOLDGY

MEFICINE STRUCTURAL
BloLogyY

BIONICS +MAYﬁE :
BIOMEHANICS (_‘oﬂmfgg GLIENCE

GAME THEORY
FEMOGRAPHY
EMHOLOGY
STATISTICS
ECONOMICS
foLIfica
Emﬂfowﬁ)’
ERGONOMICS
ANJ MUCH ELEE ...

¥1e feofie For WHoN e
JESIGN TEAM WORKS MuST
BE PART o] THE PESIGN
TEAM: " IF YoU'RE NOT PART
OF THE ANSWER, YoU'RE PART
Of THE PROBLEM". ELDRIDGE CLEAVER

Victor J. Papanek: The minimal design team,
&ast z Big Charakter Poster N 1. Pracovna
schéma pre dizajnérov, [1969] (1973)
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iné, ale jednym z dolezitych aspek-
tov socidlneho dizajnu v Spojenom
kralovstve bolo zavedenie uspornych
opatreni a §krtov rozpoc¢tu. Vlada
zacala znizovat rozpo¢ty v lokalnych
zastupitelstvach, zdravotnej starost-
livosti a infra§truktire. V dosledku
toho zacali dizajnéri dostavat pracu,
napriklad zdkazky na strategizaciu

a redizajn verejnych sluzieb, ¢o je na
jednej strane naozaj pekna prileZitost
a vela dizajnérov tym bolo samo-
zrejme nadSenych. Na druhej strane

s tym suvisi obrovska politicka otazka
o ulohe dizajnéra v procese, ktory

v zasade prinasa novu formu S$tatu,
novu formu socialnej starostlivosti,
¢o je naozaj komplexna zalezitost.
Bolo to nie¢o, ¢oho sme si boli vedo-
mi po cely ¢as pisania programového
dokumentu - Ze tato konkrétna forma
socialneho dizajnu, ktora sa v Britanii
zavadza, je Gzko prepojena s uspor-
nou politikou a rétorikou skrtov.

CiZe nie¢o velmi podobné tomu, od

¢oho Papanek aktivne odhovaral. Bol
totiz proti ulohe dizajnéra ako akejsi
neutralnej postavy, ktora jednoducho
dodava sluzby ¢i tovar bezmyslienko-
vitym a bezproblémovym spdsobom.

Dufajme, Ze jednou z velkych tém vysta-
vy bude demonstracia toho, ze dizajn je
vzdy politicky, teda aj dizajnéri st vzdy
politicki. Je naozaj doleZité vzdelavat
Tudi v tom, ¢o tato politika znamena.
Zaroven je to aj velmi tazké, kedze vela
Studentov - dizajnérov aktivnych v so-
cialnom dizajne chce skuto¢ne tprimne
pomdct, vyuZzit dizajn a svoje schopnos-
ti na zlepSenie kvality Zivota Tudi v dole-
zitych oblastiach, napriklad v zdravot-
nej starostlivosti. Niekedy vSak nie su

si vedomi Sirsich suvislosti a toho, kde
sa oni sami v ramci politiky a osobit-

ne ekonomiky nachadzaju. Politika
dizajnu je pretrvavajica a nevyrieSena
zalezitost a je to zaroven nieco, o om
$tudenti vela rozpravajd. A ja s nimi
sucitim, pretoze je to naozaj zlozité.



Co sa ti vo veobecnosti zd4 na archi-
voch pritazlivé? Su pre dizajnérske
povolanie ddlezité a mali by ich
dizajnéri pri svojej praci vyuzivat?

N2

Prvi seri6znu pracu s archivmi som
robila v ramci svojho dizertaéného
vyskumu v archive dizajnu univerzity
v Brightone. Bola to skveld skusenost,
s archivnym materidlom sme praco-
vali pomerne kreativhym spésobom.
Velky doraz tam kladi na digitalizaciu
archivnych materialov a celkovo o ar-
chivnych datach premyslaji pomerne
netradi¢ne. Takze to nie je iba o tom,
pozriet si vlaidne dokumenty z pat-
desiatych rokov, je to nieCo omnoho
viac kreativne. Spolu s vyskumnikmi
digitdlnych humanitnych vied som
tam pracovala prave na digitalizacii

s cielom vytvorit nové mapy a sp6soby
zobrazenia dat v kontexte archivov.

V ramci svojho vlastného vyskumu som
Studovala napriklad archivne zazna-
my a zasadacie plany vecierkov, ktoré
usporaduvali dizajnéri. Vytvorila som
akési vizualne mapy zasadacich planov
na zobrazenie toho, ako boli siete
dizajnérov utvorené a ako fungovali so-
cialne. UvaZovat o archivnych materia-
loch tymto spésobom je velmi vzrusu-
jace, vdychne im to novy zivot. Ale na
druhej strane netreba mat o archivoch
prili§ romantické predstavy; mam na
mysli to, Ze sd to v podstate Skatule

s materialmi. Pre dizajnérov m6zZu byt
archivy ins$pirativne, kedZe ide o kri-
ticky priestor, kde mézu vidiet, ako

sa veci robili v minulosti, a reflekto-
vat uspechy a zlyhania. Ak dovolime,
aby sa v archivoch usadilo prili$ vela
prachu a stali sa nie¢im mftvym, mdze
to byt nebezpecéné. Vzdy je uzitoéné
archivy otvorit sic¢asnej diskusii, ¢o

sa snazime robit aj my v nadacii.

Osobitne jedna vec ma zaujala pri
praci v dizajnérskych archivoch, a to,
ze kazdy dizajnér je svojim sposobom
archivar. Vsetci dizajnéri maja svoj
archiv a ¢asto zistujeme, Ze pouzivaju
velmi $pecifické spésoby archivovania
a uchovavania svojich dokumentov,
je to sucast ich kreativneho procesu,
spdsobu zmyslania. V archive Nadacie
Viktora Papanka sa snazime zacho-
vat pdvodni formu tschovy prac

Teoreticky a prakticky

Leah pocas Stadia dokumentov v archive dizajnu na univerzite v Brightone

Foto University of Brighton Design Archives

dizajnérov, a tak to bolo aj v pripade
ostatnych archivov, kde som pracova-
la. Odhaluje to vzorce a Struktdru ich
myslenia. Mame tu napriklad zbierku
Papankovych diapozitivov a povazu-
jeme za velmi d6lezité zachovat ich
pdvodné poradie, pretoZe to doslova
ukazuje, ako prezentoval svoju pracu
a ako kategorizoval dizajn, mame tiez
v$etky povodné kategoérie jeho kniz-
nice. Takze si predsa len myslim, Ze
archivy st pre dizajnérov dolezZité, aj
ked nie nevyhnutne tie externé, kazdy
dizajnér si vytvara svoj vlastny archiv.

Prednedavnom vysla tvoja nova
publikacia Fashioning Profession-
als — Identity and Representation
at Work in the Creative Industries,
moéze$ nam pribliZit jej obsah?

N

Kniha ¢iastoéne vzisla z m6jho
doktorandského $tadia, kedZe s jej
spoluautorkou Felice McDowello-
vou som sa stretla niekedy v polovici

mojho vyskumu. Obidve sa zaujimame
o otazky kreativnych profesii a to, ako
je tato praca reprezentovana. Ked sme
obe ukondili §tidium, zorganizovali
sme sympoézium v muzeu V&A v Lon-
dyne s nazvom Fashioning Professionals
(Formovanie profesionalov). Vyzvali
sme Iudi, aby nam poskytli prispevky

o rdznych kreativnych postupoch a od-
vetviach a ako st odbornici a pracov-
nici v tychto odvetviach prezentovani.
Prispevky boli vyborné, takZe sme oslo-
vili vydavatelstvo Bloomsbury a kniznt
publikaciu sa podarilo zrealizovat.

Kniha priblizZuje, ako sa profesionalne
prezentuju rézni odbornici z krea-
tivnych odvetvi ako architektura,
dizajn, mdéda, umenie a iné v rozlic-
nych obdobiach a kontextoch. Ide

o vyborny dialdg naprie¢ kapitolami,

v ktorom sa vynaraja opakujice sa
otazky o osobitnych aspektoch identity
a tvorivej prace v kreativnych odvet-
viach. Napriklad nielen to, ako sa ludia
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LEAH ARMSTRONG AND FELICE McDOWELL

e &

Identity and Representation at Work
in the Creative Industries

BLOOMSUEBURY

Obalka knihy Fashioning Professionals —
Identity and Representation at Work in the
Creative Industries, vydavatelstvo Bloomsbury

Foto archiv Leah Armstrongovej

v praci obliekaju, ale aj aké média
pouzivaju na vlastnd propagaciu a ich
celkovy zZivotny §tyl, ktory je sucastou
ich profesionalneho posobenia. Jedna
typicka ¢rta vasej prace, ak ste umelec,
architekt alebo dizajnér je, Ze nekon-
¢i vo vasej pracovni, ale o¢akava sa

od vas, ze tlto svoju identitu budete
predvadzat aj v kazdodennom Zivote.
V troch sekciach knihy sme sa zamerali
na to, ako predstavitelia kreativnych
odvetvi vyuzivaju moédu a jej aspekty
na vynajdenie svojich vlastnych identit.
Napriklad jedna z kapitol predstavuje
profesiu kuratora dizajnu a to, ako sa
prejavuje ako velmi charakteristicka
postava, odli$na od kuratora umenia.
Autori jednotlivych kapitol pochadzaju
z r6znych oblasti vjskumu, nie sd to
iba historici dizajnu, ale aj teoretici
mody, historici architektiry a umenia
a je naozaj dobré priviest ich k dialogu.
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Co bolo vasim hlavnym cielom

pri zostavovani tejto knihy?

N

Kniha dava do suvislosti mnozstvo
sucasnych otazok tykajucich sa tvorivej
prace a identity. Sa to problémy ne-
istoty, ¢o je velka sociologicka téma,
podmienok, v akych kreativni profesio-
nali pracuju, s tym savisi obmedzeny
rozsah ich odmenovania, neplatené
staze a podobné veci okolo kreativneho
priemyslu, ktoré s velmi aktualne.

V podstate sme sa pytali, ¢o znamend
byt kreativhym profesionalom, ¢o
znamena byt tak prezentovany a ako
sa to meni v priebehu ¢asu. Podobnym
problémom ludia ¢elili uz davno, ¢o
ukazuje, Ze tieto problémy sa v krea-
tivnych zamestnaniach stéle vracajad.
Pripadové studie, ktoré sme v knihe
uviedli, osvetluju problémy, s ktory-
mi sa vela Iudi pracujicich v tomto
odvetvi stretava, ale mozno o nich
neuvazuju kriticky. Napriklad od
moddnych blogerov sa o¢akéava, ze buda
pracovat zadarmo a popritom kazdy
den starostlivo zvaZovat, ¢o si obliect
a ako sa prezentovat. Je to aj priklad
neplatenych stazi, ktoré s v ramci
kreativnych odvetvi naozaj hojné. Su
to zavazné otazky suvisiace s tym, ako
sa praca a oc¢akavania s nou spoje-

né menia. Praca v kreativnej oblasti
ma akysi lesk, ¢aro, ktoré je jednak
rozpacito vytvarané médiami, ale do
urcitej miery sme toho sucastou vsetci.
Prispievame k tejto idealizacii, ¢i uz
prostrednictvom vystav alebo toho, ako
o mode ¢i dizajne piSeme, ako o nie-
¢om velmi vzru$ujicom a prestiZnom.
Vsetci sme svojim spésobom suic¢astou
tohto problému, preto bolo celkom
dobré to v knihe externalizovat a po-
menovat niektoré z klicovych otazok.
Nehovorim, Ze sa tym nieco zmeni,

ale myslim, Ze je proste dobré o tych-
to otazkach kriticky premyslat. B

Silvia Bardova je produktovéa dizajnérka.
Pdsobi ako doktorandka na Katedre
dizajnu Fakulty umeni Technickej
univerzity v KoSiciach. Zaobera sa
témou noméadskeho dizajnu.



Exkluzivna
vystava
umelkyne
Daphne

Guinnessovej

zavitala do
Bratislavy

Text Milan Janasik, J&T Banka
Foto archiv J&T Banka

Vdaka J&T Banke prisla
na Slovensko vynimocna
umelkyna, milovnicka
mody, zberatelka

a hudobnicka Daphne
Guinnessova. Klienti
banky mali moznost
osobne sa s nou stretnut
a porozpravat pocas
tradi¢ného gala vecera,
ktory banka zorganizo-
vala. Daphne tiez osobne
otvorila svoju exkluzivnu
vystavu v Galérii mesta
Bratislavy, v priestoroch
Mirbachovho palaca.

Pradedko Daphne Guinnessovej bol za-
kladatelom jedného z najznamejsich ir-
skych pivovarov Guinness. Daphne vS§ak
podnikanie az tak neu¢arovalo, odma-
licka mala blizsie k umeleckym kruhom.
Ovplyvnil ju priekopnik surrealizmu, ma-
liar Salvador Dali, ktory bol jej susedom
nedaleko Barcelony. Daphne tiez pravi-
delne navstevovala vecierky v newyor-
skom klube Studio 54. Prave tam sa
stretavala manhattanska smotanka.

Daphne Guinnessova na slavnostnom
otvoreni vystavy Queen of the night.

Vizaz a styling umelkyne nazna-
¢uja, Ze jej srdcovkou bol dnes uz
zosnuly britsky navrhar Alexander
McQueen. Jej Satnik je akymsi spoje-
nim nad¢asovosti a extravagancie.

Vystava Queen of night bola pripravena
presne na mieru a podla poziadaviek
Daphne.,,Nazov The Queen of the
Night mozZno interpretovat viacerymi
spbsobmi, okrem iného aj reminiscen-
ciou na postavu Kralovnej noci z opery
Carovna flauta Wolfganga Amadea
Mozarta, ¢o posilfiuje déraz na hudob-
na tvorbu umelkyne. Odkazy na operna
predlohu nachadzame aj vo viacerych
prezentovanych dielach a osobnost
Mozarta predstavuje akusi linku s na-
§im kultdrnym prostredim,” vysvetlila
kuratorka vystavy Lucia Ramljakova.

Expozicia je mozaikou zlozenou z diel,
na ktorych autorka spolupracovala s eli-
tou svetovej fotografie, ako Nick Knight,
David LaChapelle, Indrani ¢i Luca Pizza-
roni. Vystava je koncipovana do siedmich
celkov, kazdy z nich prezentuje iny po-
hlad na Daphne. Vizualne a zvukové vne-
my sprevadzaja navstevnika celou érou
jej zivota. Interiér vystavy je kompletne
zatemneny, aby diela dokonale vynikli.

»Aj pre mna je tato vystava akymsi
prekvapenim, pretoze som ju predtym
nazivo nevidela. Kedze som vSak bola
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Generalna riaditelka J&T Banky
Anna Macalakova na otovoreni vystavy.

cely €as pri jej priprave a prezivala som
cely proces realizacie, je pre mra velmi
tazké odosobnit sa. Asi by som vystavu
nedokazala zhodnotit Gplne objektiv-
ne, som v8ak velmi poctend, ze sa to
podarilo a Ze tu mézem byt,“ zhodno-
tila umelkyria Daphne Guinnessova.

»Unikatnost, komplexnost, modernost.
To su atribaty, ktoré charakterizuja
Daphne Guinnessovi a jej projekt.
Zaroven su to hodnoty, ktoré sa blizke
aj ndm. Som rada, ze po niekolkych
unikatnych projektoch, na ktorych J&T
Banka participovala v minulosti, tak
moézeme nadviazat na tradiciu a opat
priniest vystavu, ktora je vrcholnym
predstavenim roka,” povedala Anna
Macalékova, riaditelka J&T Banky.

Néavstevnici si budi méct unikatnu
vystavu v Mirbachovom palaci pozriet
do 9. septembra. ,,Pre Galériu mesta
Bratislavy je tento prestizny projekt
vrcholom tohtoro¢nej vystavnej sezény.
Verime, Ze prilaka navstevnikov nielen
zo Slovenska, ale aj zo zahranigia,*
zhodnotil lvan Janéar, riaditel GMB.

Vdaka podpore J&T Banky navstivili

v minulosti Slovensko aj také osobnos-
ti svetového umenia, akymi st David
LaChapelle ¢i Robert Wilson. Privatni
klienti banky tak mali moZnost osobne
sa s nimi stretnat a porozpravat sa.
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Text redakcia, Zuzana Uhalova,
Lucia Gandelova, Mariana
Mazgutova, Ester Nemcova

Aj v tomto Cisle prezentujeme
nadpisové pisma, ktoré vznikli
v Ateliéri typografie Katedry
vizualnej kumunikacie Vysokej
Skoly vytvarnych umeni

v Bratislave pod pedagogickym
vedenim Pala Balika a Michala

Tornayaia. Su priamou ukazkou
vyuzitia pisma Studentiek
Lucie Gandelovej, Mariany
Mazgutovej, Ester Nemcovej,
Zuzany Uhalovej v praxi.
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Cornichon

Cornichon je mala kysla chrumkava
uhorka. Je to aj velmi $pecificky
monospace s obratenym diagonalnym
kontrastom a geometrickou
konstrukciou. Vznikol ako $kolska
semestralna praca v Ateliéri 305 Pala
Balika v letnom semestri 2018.

Autorka: Zuzana Uhalova

Nika

Pismo Nika vzniklo ako semestralna
praca v Ateliéri typografie v ramci
projektu RE-BOOK. Suc¢astou zadania
bolo redizajnovat knihu a zaroven

v nej pouzit vlastny redizajn pisma
Kristall Grotesk, ktoré eSte nema svoju
digitalnu podobu. Zakladom méjho
redizajnu bolo dodat pismu uréiti
makkost a hravost, a ¢o najviac skratit
horné aj dolné dotahy, pretoze malo
byt pouzité v margindliach knihy.

Autorka: Lucia Gandelova

Valeria

Pismo Valeria vzniklo ako semestralna
praca, pocas ktorej bolo tilohou
okrem iného aj redizajnovat pismo
Kristall Grotesk. Mojou snahou

bolo vytvorit serifové titulkové

pismo s jemne historickym
charakterom a velkym kontrastom.

Autorka: Mariana Mazgutova

Cilay SemiBola Heteh
Cila Bold Hatch

Cila je nadpisova pismova rodina
in8pirovand technikou tkania
textilnych $titkov. Pismo je zaloZené
na systéme mriezky a jeho vysledna
podoba je vysledkom jej obmedzeni.
Kazdé pismeno sa sklada z niekolkych
linif a zmena rezu nastava zmenou
hrabky ich tahu, pricom zakladna
$irka pismena ostava vo vsetkych
rezoch rovnaka. Pismo ma 3 rezy:
Small, Medium & Large.

Autorka: Ester Nemcova
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Mdria Rojko
- grafickd
dizajnérka,
ktord miluje
flustrdciu

Maria Rojko.
Graphic
Designer In
Love with
Illustration

Writen by Helena Veli¢ova
and Maria Rojko

She graduated with a thesis titled
May the Devil Take You [Bodaj

ta porantalo] — an interactive
book with kinetic pages. What

did you pursue in this project and
what did the book look like?

v

My two-year master’s study was
focused on this one project from

the beginning. The first output was
a simplified version of the book. In
this period, I met Zuzana Homolova,
thanks to Shooty and Shina, Juraj
Horvath illustrated Zuzana’s CD
Slovak Ballads [Slovenské balady].
It appealed to me from the musical
and artistic side. At the same time,

I also discovered 3D postcards from
the ‘30s of the 20th century and it all
interconnected in my mind. I came
up with the topic of ballads in their
toughest form - death. They have
very strange with alluring poetics.
And just the ballads in the May the
Devil Take You! book are based on
the CD Slovak Ballads by Zuzana
Homolova and Vlasta Rendl. I got to
illustrations in research of narrative
principles, resp. illustrations of

folk themes (from so-called street
ballads) or wooden thumb mast
woodcarvings from the 18th century.
During the two years of master’s
programme, I also developed mech-
anisms of so-called Pop-up books
(the name probably had not existed
at that time yet). Thinking up the
motion mechanism was not easy at
all, not to mention the bookbinding
with which the Lida Mlichova’s
book workshop helped me a lot.
Mlustrations and typography were
engraved into lino and linocuts were
transferred to an electronic form.
Toma§ Durovka realised the printing
with silk-screen printing. I hand-pro-
cessed and glued every detail in

the book to make some parts move
after opening it. For example, in the
ballad Ani¢ka Went for Grass [I$la
Anicka na travu], a youngster sends
a girl’s head down a path, and when

Michoela SnoZim sa
Bedndcovd odlohsit -er;q
slwe skiho

you open the book, the head really
rolls down the path. There are only
two copies of the book, so far (out
of ten planned) - I have got one, and
Lida Mlichova has got the second.

You have studied graphic design,
you work as a graphic designer,
but you have also illustrated your
thesis. You work with illustra-
tions until today. How do you
perceive these two fields, are

you more into one of them?

v

I am still very much into illustra-
tion. Even when I was illustrating
the thesis, I saw it as rather an
experiment. I have never studied
illustration, and I do not consider
myself an illustrator. I am a graphic
designer who loves illustration.
There are many quality illustrators
in Slovakia; it would be a shame
not to make use of that in my work.
I enjoy working with illustrators

a lot, a more complex output comes
out with their perspective and ap-
proach to a book, compared to when
one does everything for oneself.

Michaela
Bednarova.
| Am Trying
to Lighten
the Slovak
Stereotype
Topics

Your brand Puojd is celebrating
its tenth year of existence. It has
become a recognised name in
Slovakia; I dare to say that almost
everybody in the Slovak creative
community is aware of it. You
have built Puojd as your own
brand, set up your business very
early since graduation — not many
Slovak designers dare to do that.
What was your driving force?

2

Studying at AFAD is beautiful but
also hard, not every graduate dares
to risk setting up own business.

I also did not have an idea what
I'would do right after graduation.

1

|
b RKRISTY | SPERK. SOM \Ik
SPANIHEL VYLOSOVALA
7Kl (}H KA

I needed to try the “real” life to see
what I want and what I want to do
for a living. My working stay in Hel-
sinki contributed a lot, that is where
I met many young designers who
were making a living with their own
brand. I founded Puojd after return-
ing from Finland; I was starting it in
the evenings while working for IBM.
This phase took a half year; then

I realised there are no compromises
and I needed to decide. And so I pur-
sued the work on my brand full-time,
and it has been like that ever since.

From the beginning of your work,
you have been working with the
Slovak emblem. Why did you

start dealing with this subject?

N

When I was starting, it was easy,
nobody was pursuing its adaptation,
even though it offered a number of
design solutions. Travelling and
various souvenirs I had seen abroad
inspired me. Here, there was no
progress in souvenirs. The target was
to adapt the emblem to make it more
playful, communicative, and to make
people identify with it better. That is
why I do it repeatedly. Our symbols
often have negative connotations:
with every era, there is a new
problem that jeopardises trust in our
country. And from my point of view,
it is important to remember that

the state emblems belong to all of

us and they represent us all, and no
group should abuse them. Slovakia
is not just politics and problems, it
is people in our surroundings, it is
our designer “bubble”, nature, cities,
villages, and all life has got to offer.

Kristyna
Spanihelova.
| Have Drawn
Jewel from

a Hat

Written by Nada Kanéevova

Kristyna Spanihelova (1982)

studied under the tutelage of Karol
Weisslechner at the Academy of Fine
Arts in the Studio S+ M + L_XL
Metal and Jewel where she currently
works as an assistant. She belongs
to the most distinguished authors in
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the field of jewel in the local scene,
and her works still have a progres-
sive potential. She finds stimuli in
poetry, mythology, works of old mas-
ters, and recently, primarily in na-
ture with its unrelenting processes.

The nature of materials she works
with plays a determinative role in
the context of Spanihelova’s works.
She is mostly drawn by products of
nature with an organic origin, close-
ly related to archetypal substance.
Bones, bug shards, hair, egg shells,
wax, raw leather, milk, even blood
become tools for her, or rather,
intermediaries for most of her
concepts and ideas. On these emo-
tion-filled substances, often visually
interesting on their own, the author
with her reasoning gradually piles
up layers of further references and
thus sets off chains of associations.
Her stories, built using folding

and interconnecting fragments of
things and their surfaces, may reveal
via our own memories, tradition,
myths, or they can remain hidden
and emerge only in a slight hint.
Even though the selected ideas are
often personal, she can ease them
with subtle irony and exaggeration.

One of the primary topics she has
been returning to in over ten years
is the topic of fleetingness in some
contrast with the permanent nature
of jewel. This uncommon connection
arouses many other considerations
in her; she intuitively develops them
in various levels. Using intercon-
nection of found organic fragments
and standard jewellery technologies
(gilding, casting, etc.), she reaches
specific aesthetics where materi-

als overlap and borders between
them are not strictly defined in any
way. At the same time, the small
jewel format gives her more space to
experiment with mass. This process
gives rise to somewhat alchemistic
“$vankmajer” nature of Spani-
helova’s personality: a desire for
cumulation and recycling of objects,
the need for contact with the raw
material, or some urge to capture
the fleeting. As she notes, “If natural
materials could transform into
jewels, they would first need to die
and then come to life again. There is
no wonder that they bring me deep,
dark, sometimes beautiful, often
terrifying emotions. I ask questions
and point at the endless cycle of

life and death. I strive for finding

a hidden soul in the material.”

kerarnika

Out of the Circle
— Modern and
Current Slovak
Ceramics

Written by Sabina Jankovi¢ova

The Slovak National Gallery’s
exhibition in Schaubmar’s Mill in
Pezinok introduces an overview of
ceramics development in the second
half of the 20th century and present
in Slovakia. Such presentation is sig-
nificant not only for a visitor but also
for makers because ceramics, mostly
after 1990, ended up on the verge of
expert and also regular media and

it is surviving almost unnoticed. In
Viera Kleinova’s curator concept, the
works of most prominent authors are
introduced briefly in two fundamen-
tal areas: in the first a vessel as a “tra-
ditional” ceramics theme, and in the
second the overlaps with free art.
This division is auxiliary to some ex-
tent because several authors already
approach a vessel in a nontradition-
al, deconstructionist, or sculptural
way; nonetheless, a vessel remains

a base. In the area of overlaps

with free art, the traditional shape
rotating on a wheel is often a starting
point for a sculpture or object. Or
vice versa, an author expresses
herself/himself as a sculptor and clay
is just another malleable material for
her/him. Others use possibilities of
glazing to make a ceramic picture.

The premises of Schaubmar’s Mill
offer the space to introduce the topic
that actually has enormous potential
and scope. With consideration

to the spatial limitation, there is

a selection of key works from every
author originating mostly from the
SNG'’s collections. The exhibition is
representative in character, in such
a small scale, it shows very much
from the diversity of ceramic works.

Slovak ceramics came into existence
in contradicting conditions. On the
one hand, university education was
absent in Slovakia, on the other,
since the year 1989, the options for
authors’ presentation were very fa-
vourable. Regular displays of applied
art allowed the introduction of works
to the public, and the Works [Diela]
stores secured permanent contact
with clients. Equally, monumental

works were in the attention of theore-

ticians who regularly reflected on its
current status in Art Life [Vytvarny
zivot]. Ceramics was actually singled
out to applied art which posed some
handicap but it also sometimes liber-
ated it from censorship, for example,
also in work for architecture. The
situation changed after 1990 when
this separation poses just a strain
and deforms the overall overview of
art. Many authors should be included
in sculpture exhibitions without hes-
itation, but it has not happened. It is
illogical in reality; clay is a sculpt-
ing medium as any other, glazing
brings even further possibilities

for expression. Simply, ceramics is

a sculpture for many authors, and it
should be automatically categorised
there. The exhibition in Schaub-
mar’s Mill revealed this fact too.

The Library.
Books and
eBooks,
Collections and
Databases

Written by Iva Knobloch

The project The Library. Books and
eBooks, Collections and Databases
had several levels. It took place as
an exhibition and publication of
Prague’s Academy of Arts, Architec-
ture and Design (UMPRUM) and
as a result of semestral cooperation
of the Studio of Graphic Design
and Visual Communication led by
Petr Krejzek, Zdené€k Kvasnica,
Adam Uchytil, and Lucie Janc¢ova.

At the start of the project, there was
Lada Hubatova-Vackova’s enthusi-
asm when she discovered precious
graphic albums and publications

at the UMPRUM’s library where
she was carrying in-depth archive
research to now iconic publica-
tion The Silent Revolutions in
Ornament. Pedagogical experience
with students who, according

to their conviction, do not need
books - since everything is on the
Internet and so there is no point

in wasting time with a printed
book - motivated her to publish the
valuable albums and publications.
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Lada Hubatova-Vackova offered
cooperation on the project to
Pavla Pauknerova who also works
at UMPRUM and in her disserta-
tion, she pursued the topic of data
visualisation. Their collaboration
resulted in a publication containing
a historical analysis of book media
functioning and libraries and also
their probable future paradigms.
Precise formulations and extensive
bibliographic apparatus char-
acterise it. The authors invited

the designer Anezka Ciglerova
Hruba to cooperate; she gave

the publication a large-format
appearance of a snow-white folio.

The text admits the book medium

a central place in the history of hu-
man culture, its ingenious simplicity
and, at the same time, the com-
plexity of inner content and visual
relations defying unambiguous
definition. A definition of a library
as an organised system seems simi-
larly “ungraspable”. The authors use
examples from fiction to help them,
where a library is understood rather
as a mysterious labyrinth. They use
this approach in an adventurous
revelation of the UMPRUM'’s school
library past, its original mission
related to the schooling reform

in the 19th century. They bring
hidden treasures to light provi-
sioned by the applied art theoreti-
cian and librarian of the school’s
library Karel Boromejsky Madl.

Clothing
Factory of
Capt. Nalepka
Presov. When
the East Joined
the West

Written by Zuzana Sidlikova

Researching the history of a textile
factory is a long and multi-layer
process. It starts with looking into
archives. There you usually find out
that the materials are only partial,
documentation regarding produc-
tion is missing, or the factory does
not even have any fund. Fortunate-
ly, the factory’s activity had been

Summary

noticed by some daily press of the
period or some magazine even sent
their editress for a trip to portray its
operations and the success of our
industry. But how was it actually
with the production, how did the
production system work, how
about business relationships, how
did the development department
work, and who was the designer

of these mass-produced products?
Using social networks I succeeded
in getting in touch with one of the
former designers of OZKN, in the
interview, she explains her work

in the development studio. The
factory mainly focused on making
childrenswear, workwear; but within
Czechoslovakia, it was outstanding
right because it started a licence-pro-
duction of Lee Cooper’s jeans.

Magdaléna BrelloSova belongs to the
designers who contributed to the ac-
tivity of the great clothing company
but she also ran her own business
in the post-revolution period when
she established her own brand, and
she was also affected by the new
rules in a free market economy.
After completing the grammar
school in Presov (1969 - 1973), she
worked for OZKN in Pre$ov. First,
she did a job of a draughtswoman,
after a year, she took a designer
position. In 1992, she set up her
own clothing brand Design Brell.

What did you do in your job and
what was your daily routine?

v

The development department, where
I worked in the design studio, was
in the company’s head office. Model-
lers, so-called cut constructors, and
model workshop were also a part of
it. The company’s headquarters also
managed factories in Presov, Lipany,
Michalovce, Svidnik, and KoSice.

6000 people were working for
OZKN. Our job was to design

a number of garments following
requirements. They were clothes
ranging from those for boys and
girls of pre-school age, younger
school-age, older school children,
to youngsters - garments for youth.
The assortment of OZKN’s pro-
duction in the individual factories
consisted of winter and summer
jackets, salopettes, coats, trousers,
suits for men and jackets, as well as
casual wear under the Prekon brand.
Workwear for men and women was
not absent either. We were making

it all for the domestic market.
We were designing suits, jackets,
and trousers for men and suits
for boys for the export to USSR.

Expo 67 in
Bratislava

Written by Martin Zai¢ek

After over fifty years, the Expo
exhibition arrived in Bratislava -
or more precisely, the fragments
of Czechoslovakia’s exhibition
presentation in this prestigious
world show. The reinstallation of
the Czech exposition explains the
phenomenon of The Automatic
Exhibition [Automat na vystavu]
from the Czechoslovak pavilion at
the Expo 67 in Montreal now in
Satelit design gallery, Bratislava,
in Hurbanove kasarne. Terezie
Nekvidova and Daniela Kramero-
va, who have been pursuing the
topic of Expo long-term, authored
the exhibition’s concept.

Daniela Kramerova is the co-author
of the Brussels Dream [Bruselsky
sen] exhibition that in our environ-
ment reflected and critically evaluat-
ed the Czechoslovak participation at
the world exhibition on the occasion
of its 50th anniversary. The Expo in
Brussels had an enormous impact
on the formation of local architec-
ture, design, and art; that is why
this style sometimes gets labelled

as the Brussels’ style. The current
exhibition commemorating our
presentation at the world exhibition
in 1967 connects internally with the
previous successful presentation
even though it is not that extensive.
We will never succeed in physically
retrieving how did the Czechoslovak
Republic present itself in the Expo
exhibitions of the years 1933 in
Chicago, 1937 in Paris, and 1939 in
New York. However, we consider
them as significant landmarks in
architecture and design of interwar
democratic Czechoslovakia repre-
sented mostly in the form of archi-
tecture of the pavilions themselves.
From the later Expo exhibitions

of the years 1958 (Brussels), 1967
(Montreal), and 1970 (Osaka); apart
from the inventory, the preparation
process and their implementation
are still live in our memory.

ilv
kaz:
denného
Zivola

The Automatic Exhibition. Czecho-
slovak Pavilion in Expo 67 in
Montreal is, just as the Brussels
Dream, accompanied by a pub-
lication. The exhibition offers
some objects, models, or parts of
artworks exhibited at the original
pavilion. Since a greater part of the
Montreal exhibition stayed on the
American content and only smaller
artefacts returned to the homeland.

Everyday
Life Details
Written by Silvia Senesi Lutherova

Aestheticization of Dailiness

“A man’s worldview has changed,
artistic movements have undergone
several developmental phases,

and art industry stopped in its
development at the task to find the
happiest conditions for a man in
his earthly life. (...) Just as they
only guessed the enormous and
beautiful tasks and the meaning

of art industry 50 years ago, we

can now appreciate its benefits

and wholesome infiltration into an
individual’s life and also society’s,”
says Antonin Horej$ on the occasion
of the Exhibition of Modern Art
Industry in 1927 in Bratislava.

How did the worldview of a man at
the beginning of the 20th cen-

tury change, and how could art
industry, respectively design, meet
the changing needs of the everyday
life? These questions sovereignly
dominate among topics of expert
critics of living culture and applied
art during the whole twenties of the
20th century in Czechoslovakia. The
term “art industry” was young back
then and also the field of produc-
tion it names, it was just looking
for its exact content and borders.

Modernisation of art industry in

the economy and housing culture

of the young republic, respectively
Slovakia, is slow and that could be
the reason why expert critics accu-
mulate arguments about its meaning
in an individual’s everyday life. “It
has nothing to do with architecture
here, but it is about good living,
better life with it,” says Arnost Blaha
in 1924. The Czechoslovak critics
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reflect one of the dominant modern-
ism ideals: the potential and the task
of art industry is to improve societal
economic and social conditions. Un-
der the pressure of political efforts
for economic and social reform, they
formulate the need for aesthetic
reform that they relate right to the
issue of everyday life in the modern
city environment, living space

and its furnishings. As the shared
starting point of these positions
could be considered the conviction
that increasing aesthetic level of
the living environment has a direct
influence of the quality of human
life, as well as on the spiritual de-
velopment of society. This tendency
prompts the name “Aestheticiza-
tion of Dailiness”, it is becoming
one of the dominant means of the
reform targets by the decorative

arts movement in Czechoslovakia.
The commentary by Antonin Hofej$
from 1930 proves it: “The modern
decorative arts movement aims to
awaken in consumerism the interest
in beautiful products and quality
products, and force production to
respect the needs of the era and

its taste. With this agenda, the
movement is gradually gaining even
more supporters. It is also affecting
production that is step by step real-
ising the point of quality, beautiful
shape, and colour. It is captivat-

ing population, seizing its style,
re-educating it, and influencing the
worldview. In it lies the immensely
important cultural mission that

the movement brings along.”

Every Designer
is an Archivist
in His Way.
Interview

with a design
historian Leah
Armstrong

2nd Part

Written by Silvia Bardova
Besides, you are also managing

the Victor Papanek Foundation
archive. What is the mission of the

Foundation and the Archive and
what makes it exceptional for you?
2

The important thing for us at

the Foundation is that we’re not
celebrating Victor Papanek, that

we continue his legacy by being
critical and creating kind of critical
space for thought around design.

I think that one of the most valuable
contributions he made is that he
was a really critical thinker. He used
very innovative, unusual approaches
to thinking about design, he read

a lot, extensively in anthropology
and sociology, ethnography, so he
was really engaged in areas of social
science and humanities that weren’t
at that time so commonly part of
the design discourse. So, I think
continuing in these aspects of design
research is really important to the
Foundation. We have a symposium
every two years through which we’re
trying to push new areas of design
research and thinking. Last one was
in London and it was part of London
Design Festival and the topic was
Ethics, that’s big part of Papanek’s
work, he was interested in questions
of ethics. So, trying to continue crit-
ical thinking around his key focus
areas. In terms of archival access,
it’s obviously really important that
we are an open space for researchers
to come and learn about his work
and not just designers, but anyone
who’s interested. Every Friday
morning, we have readers who
come not just from the university,
but people who are just using the
library catalogue to find a book in
his library that they want to read.
And I think that kind of open and
non-hierarchal attitude was part of
his approach in general. So, yes,
continuing his legacy in criticality
in design and design education.

What activities and collabora-
tions were the most interesting

or valuable for the Foundation?

2

We worked with the Austrian embas-
sy in London on the symposium last
year, which was really nice. It’s quite
interesting also to connect Papanek
with an Austrian heritage because
he, for along time, was known best
as an American design critic because
he lived in America for a long time.
But it is significant, of course, that
his archive did move back here to
Vienna and that was important part
of his identity. We also did collabora-
tion with the University of Brighton,

which is where I did my PhD and
that was on international design
organizations and the politics of
that. So, it’s really great to be able
to work quite internationally as

a foundation because of Papanek’s
legacy. He really moved around all
the time and had connection all over
the world. I think it’s important
also to keep that in mind, to not
become too localized and keep

it a global mission, in a way.

Next year, there’s a big exhibition
with the Vitra Design Museum,
which Professor Clarke had initiated.
So, it was really great that they were
so enthusiastic about the exhibition
and they saw this is the opportu-
nity to explore alternative views of
design and the role of design. The
exhibition will open in September
2018 and it’s co-curated with Vitra
Design Museum and The Papanek
Foundation, Alison Clarke is the
curator from here. The subject of the
exhibition is the politics of design,
it’s looking at political questions in
design and using his archive mate-
rial I think it’ll probably show some
unexpected aspects of his work as

a designer. There’s a lot of rich mate-
rial and I think that’s going to open
up new aspects of his work. Because
most people know Papanek’s Design
for the Real World and apparently it’s
still a best-seller design theory book.

But he published a lot and he has

a quite rich publication list that
doesn’t always get remembered,

so I think it will be nice to look at
his work in full, not just as a social
designer, which is often how he gets
branded in contemporary discourse.

I think it’s also going to bring in
contemporary examples of other
comparative designers who are
using the same kind of ideas or
working at the same problems.
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