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EDI
RIAL

Text Jana Oravcova

< Aurélia Garova, Tereza Maco,
Jozef Sklenka: Vizualna identita
Narodnej ceny za dizajn
2023 - Produktovy dizajn.
Foto:Jakub Michal Teringa

Aktuéalne

Narodna cena za dizajn 2023 - Pro-
duktovy dizajn pozna svojich finalis-
tov. Medzinarodna porota hodnotila
zacCiatkom jala 79 prac v 8 kategoériach
(pre Sport & volny &as, Spoloénost &
Zivotné prostredie neboli udelené
nominéacie) a na slavnostnom gala-
vecere 9. oktébra 2023 predstavi z 25
nominovanych 6 laureatov. O ¢osi viac
diel bude obsahovat vystava, ktora

sa uskuto¢ni od 27. septembra do

3. novembra 2023 v Pradiarni 1900

v Bratislave pod kuratorskym vedenim
dizajnéra Michala Staska.

Néarodna cena za dizajn oslavuje v tom-
to roku 30. vyrocie. Toto ,,jubileum* pri-
pomina aj jej tohtoro¢na vizualna iden-
tita, ktorej autormi su Aurélia Garova,
Tereza Maco a Jozef Sklenka. S trojicou
autorov sa o koncepte ich spoloéného
projektu aj ich individualnej tvorbe
porozpravala Barbora Krej¢ova.

Zaciatkom jesene prichadza tretie €islo
Designum, ktoré vo svojom obsahu bo-
hato zUrocuje aktivity, ale aj atmosféru
predchadzajucich mesiacov. Aj tento
rok bolo niekolko horucich tyzdnoy, nie
velmi privetivych k ¢innosti, akou je pi-
sanie. Preto maju velky obdiv nasi pri-
spievatelia a prispievatelky. Vaésiu ¢ast
obsahu rubriky Aktualne predstavuja
prispevky o vystavach doma aj v zahra-
ni¢i. Katarina Hubova hodnoti vystavu
Férum dizajnu 2023, ktorej kuratorka
Silvia Senesi Lutherova dala novy
obsahovy ramec, reflektujaci aktualne
globalne témy, ktoré sa priamo doty-
kaju aj oblasti dizajnu. V galérii OLuv
v Bratislave sa az do zacCiatku buduce-
ho roka konéa vystava Tradicia netra-
diéne: Prirodné pletivd, ktora prinasa
nielen obsiahly prehlad o predmetoch
z roznych prirodnych materialov, ale aj
zamyslenie nad vyuzitim tradiéného
remesla pre sG¢asnost a budtcnost.
Rozhovor s kuratorom Tiborom Uhri-
nom pripravila Viera Kleinova. Jan Bu-
re$ hodnoti novl expoziciu ART, LIFE.
Umenie pre Zivot v Umeleckopriemy-
selnom muzeu v Prahe, ktora prezen-
tuje v Siestich tematickych kapitolach
viac ako 1 300 predmetov zo zbierky
muzea aj takymto kontatovanim:
»Cela expozicia by sa tak dala zhrnat
slovami: kvalitna, ale neprekvapujica,
dobre prevedena, ale konzervativna.”

Na vysokej §kole The Cooper Union

v New Yorku sa konala od 17. jala do
18. augusta 2023 vystava plagatu

pod nazvom Posters from the Cross-
roads of Western and Eastern Europe,
ktora reprezentuje médium plagatu od
siedmich slovenskych autorov. Vystavu
a jej koncepciu priblizil v rozhovore
Patrika Krajcovica jej kurator Adrian
Kobeti€.V Umeleckopriemyselnom
muzeu vo Viedni sa konala nevelka,

no svojim zamerom o to zaujimavejsia
vystava Zahyby, ktora predstavuje Pet-
ra Pollakova. Svojim transmedialnym

a medzikultdrnym rozsahom sa vystava
venuje dvom Ustrednym oblastiam:
tej, ktora savisi s roéznymi pristupmi
vyuzivania zahybov, skladov a riaseni
v umeni a dizajne, ale aj tej, ktora savisi
s telom a telesnostou z perspektivy
biologickych, ale aj kultarnych a spo-
lo¢enskych procesov.V ¢asti Mizej-
ne Silvia Kruzliakova piSe o tvorbe
Tomasa Piseckého, autora mnohych
kultarnych a filmovych plagéatov,
grafickych navrhov na gramoplatne,
informaéno-navigaénych systémoyv,
vytvarno-priestorovych rieSeni. Vdaka
jeho rodine mézu byt mnohé diela
stcastou zbierok Slovenského muzea
dizajnu SCD. Do ¢asti Retrospektivne
sme zaradili prispevok Zdena Kolesara
o dizajnérovi Pavlovi Thurzovi, ktorym
dopliia mozaiku mapovania dizajné-
rov spotrebnej elektroniky. Thurzove
navrhy pre bratislavskd Teslu do nej
rozhodne patria, a nielen preto, ze
viaceré z jeho prac ziskali ocenenia na
narodnych aj medzinarodnych poduja-
tia. Edukativnych publikéacii predovset-
kym z oblasti dizajnu nie je nikdy dost.
Moravska galéria si zobrala na seba
nelahky vydavatelsky zavazok a dalSou
knizkou z edicie Junior — Jak se déla
design sa jej dari tGto Glohu napliiat.
Recenziu o knizke, ktora je uréena
detom aj dospelym, napisala Veronika
Parizkova.

V tomto &isle su v nadpisoch pouzi-

té pisma Yuptown a Synoid Sans od
Zoltana Visnyaia, Studenta Madarskej
univerzity umeniv Budapesti.V zim-
nom a letnom semestri akademického
roka 2022/2023 bol prostrednictvom
programu Erasmus+ Mobility na stazi
v ateliéri Typolab Vysokej Skoly vytvar-
nych umeni v Bratislave.
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Text Barbora Krejéova

Foto Jakub Michal Teringa,

archiv Aurélie Garovej, Terezy Maco
a Jozefa Sklenku
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Rok 2023 je pre Narodnu cenu za dizajn
(NCD) vynimoény, sttaz oslavuje nielen

30. vyrocie svojho vzniku, ale pripomina

si zaroven aj svoj 20. ro¢nik. Jubilejny rok
oceni produktovy dizajn a na vytvorenie

jeho vizualnej identity bola vyhlasena

sutaz. Oslovenych bolo Sest dizajnérskych
subjektov, z ktorych sa napokon zapojili dva'.

Vizualna identita NCD 2023.
Foto: archiv autorov

Porota pozostavajlca z vedenia
Slovenského centra dizajnu a vybranych
dizajnérov*ok? vybrala navrh autorského
tria — Aurélie Garovej, Terezy Maco

a Jozefa Sklenku, ktorého leitmotivom
je oslava dizajnu a prianie ,VSetko
najlepsie k 30. narodeninam, vazena

a mila Narodna cena za dizajn!”
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Aurélia Garova, Tereza Maco:
Lie€ba sochami, monografia
sochara Juraja Gavulu, 2022.
Foto: Cierne diery

Aurélia Garova, Tereza Maco:
katalog k vystave Nie som
tu, som v Arkadii, 2018.

Aktuéalne

Foto: archiv autoriek

Obe autorky aj autor $tudovali v atelié-
ri Typolab na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v Bratislave a hoci uz v minulos-
ti navzajom spolupracovali viackrat,
toto je prvy projekt, v ktorom sa stretli
vsetci traja. Ich dizajnérske projekty
maju Siroky zaber - od knih, vizual-
nych identit, aZ po kultirne subjekty.
Rozpravame sa spolu o viziach NCD

a aj o tom, ako dokéaze kriticky pohlad
aktivovat a motivovat k tcasti v sutazi
na tvorbu vizualnej identity ceny.

Skuste sa hned v tivode v stru¢nosti
predstavit. VSetci traja ste byvali §tu-
denti Katedry vizualnej komunikacie
na Vysokej skole vytvarnych umeni

v Bratislave...

N2

Jozef Sklenka (1994): Skon¢il som
vroku 2021 ako najmladsi z tohto sveto-
vého tria. UZ aj pocas $tadia som posobil
ako freelancer a hned po $kole som zacal
pracovat pre festival Pohoda, kde som sa
zoznamil s Terezou. SnaZzim sa profilovat
na pomedzi dizajnu a hudby, s priatel-
kou mame hudobny projekt — didZejské
duo Benefits with friends. A s Terezou
mame dizajnérske $tadio Tom a Jerry.

Aurélia Garova (1989): Skolu som
ukongéila v roku 2016. Potom som odisla
do Portugalska do grafického $tidia
White (2017) a od navratu pracujem ako
freelancerka. V rokoch 2018 - 2022 som
tieZ bola v organiza¢nom time nezavis-
lej galérie Hot Dock. S Terezou sme boli
spoluziacky, zacali sme spolupracovat
uz pocas Skoly v roku 2016, najméa na
knihach. Okrem toho mame spolu
viacero vlastnych projektov, napriklad
Kultitrny robotnik alebo Stiidio krdsy.

Tereza Maco (1991): Zacala by som
mojimi nedspechmi - z vlastného
rozhodnutia som totiZto $kolu nedo-
koncila. Pozdravujem mojich rodicov.
Jednoducho som sa v 6. ro¢niku do-
stala do $tadia, Ze som si uz nevedela
predstavit v §kole ani den, proste som
vyhorela. Je to dané aj tym, Ze pokial
¢lovek na skole nema finan¢ny support,
tak jednoducho nevie dostojne vyzit.
Musela som popri $kole investovat vela
¢asu aj do prace, a to pedagdgovia ne-
mali radi. Ale inak sa to nedalo. Potom
som dostala ponuku ist pracovat do
timu festivalu Pohoda (2018 - 2022)

a vymenila som akadémiu za prax.

Na akych projektoch najcastejsie
pracujete?

N\

AG: S Terezou mame za sebou viacero
kniznych projektov, napriklad pre
vydavatelstva BRAK ¢i Literarna basta.
Casto spolupracujeme aj s Erikom
Sim&ikom. V spolupraci so zdruZenia-
mi Jalius Koller Society a Cierne diery
sme minuly rok pripravili monogra-
fiu socharskych prac Juraja Gavulu.
Pracovali sme ale napriklad aj na
identitach pre vystavy a publikaciach

v Nitrianskej galérii a Galérii mesta
Bratislavy. A istd dobu sme tieZ pripra-
vovali dizajn pre A4 - priestor sicasnej
kultiry...




Aurélia Garova, Tereza Maco:

dizajn publikacie Velka buducnost
(Erik Simsik), 2019.
Foto: Leontina Berkova
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JS: Ako Stadio Tom a Jerry sme spolu
s Terezou vyhrali stitaZ na vizualnu
identitu Biendle ilustracii Bratislava
2023. Ale robime aj komeréné projek-
ty, napriklad zmrzlinaren v Bratislave.

Ako by ste opisali svoj Styl, resp.
pristup k praci? Stretavate sa

v niektorych zakladnych principoch?
2

JS: KedZe sme vSetci traja Studovali

v Typolabe?, silnym spolo¢nym me-
novatelom je podla mnia typografia.
Mame radi ,,silny, ,,tuény“ dizajn.

V zmysle monumentalnosti...

AG: Ja mam vSak zaroven rada aj de-
tailny alebo ,,miniatirny” dizajn, ktory
sa vie prave uplatnit v kniznej tvorbe.
Nas styl vychddza aj z potreby uvazovat
nad vecami, viest dialég, komponovat
a konzultovat. A snazime sa od toho
»tuéného“ dizajnu dostat az k detai-
lom, rieSit tie najmensie problémy.

TM: Spaja nas aj podobny zmysel pre
vtip. Mam na mysli vizudlny humor,
dovtipné vizualne skratky...

Co hovorite na NCD celkovo?
Prihlasujete do nej svoje projekty?

2

JS: Vroku 2020 som svoje prace
prihlasil, ale minuly ro¢nik nie, kedze
som sa zucastnil peticie* a viaceri sme
sa dohodli, Ze sa neprihlasime. NCD
ma v dizajnovom svete hodnotu aj rele-
vanciu, ale na druhej strane sa nesto-
toznujem so vSetkymi rozhodnutiami.

TM: Mam dojem, Ze v NCD je citit istd
»Statnost®, ¢o ju podla méjho nazoru
trochu zvizuje. Musi napiiiat o¢akava-
nia zriadovatelov - Ministerstva kultary
SR aj samotnej instittcie Slovenského
centra dizajnu. Verim, Ze NCD by moh-
la byt ovela otvorenejsia, experimen-
talnejsia... Zaroven vsak viem, Ze je to
aj vec nedostatku financii. TieZ som
minuly ro¢nik podpisala peticiu. Dlho-
dobo som sa kritickej$ie vyjadrovala
voci NCD, takZe som nemala potrebu
sa do nej prihlasovat. Svoju pracu som
prihlasila iba raz a vtedy som vyhrala®.

AG: Tereza sa ale prihlasovala nepria-
mo, kedze vo viacerych projektoch,
ktoré som prihlasila ja, bola spoluau-
torkou. Dizajnéri si urcite ,zaslizia
istoty” v podobe cien. Ale sihlasim

s Terezou, NCD sa mi zda spatana

a podfinancovana. Mam tiez pocit,

Ze ministerstvo by sa mohlo o dizajn
zaujimat viac. Ponuka predsa dolezity
obraz o spolo¢nosti. NCD ma velky
potencial, je $koda, Ze je nevyuzity...

Boli ste jedni zo Siestich priamo
oslovenych dizajnérov na vytvorenie
novej vizualnej identity a komuni-
kaéného konceptu NCD 2023. Ako to
prebehlo?

N2

AG: Boli sme odportucané ako duo -
Tereza a ja. Tereza potom navrhla, Ze
by sa k ndm mohol pridat aj Jozko.

Spomedzi oslovenych grafickych
dizajnérov sa napokon zapojili iba
Matis Buranovsky a vas tim.

\Z

AG: Vieme o tom, Ze bolo oslove-

nych viacero §tudii, ale podla mojich
informacii odmietli hlavne z ¢asovych
dovodov. Na celu pripravu bolo od
vyhlasenia vyzvy priblizne $est tyzdnov
a pozadované boli relevantné, pouzitel-
né vystupy, nie koncepty.



Aj v kontexte toho, Ze ste vSetci traja
boli signatarmi spominanej minu-
loro¢nej vyzvy, ¢o vas motivovalo
pustit sa do tohto projektu?

2

JS: Hlavnou motivaciou bola prave ne-
spokojnost s tym, ako dopadol minuly
roénik. Chceli sme osviezit vizualitu
NCD, ¢iasto¢ne nadviazat na to, ¢o
zacali Andrej&Andrej® a vratit vizu-

al naspdt na menej komerénd a viac
kultarnu liniu. Identita, ktort vytvorili
Andrej&Andrej fungovala. Nas roénik
by mohol byt akymsi prepojenim, aby
sa s lou pracovalo aj nadale;j.

TM: Mne osobne sa pacilo, Ze je to
jubilejny ro¢nik, a tym padom sme si
mohli dovolit urobit nejaku ,,Sialenost®.
Uz od zaciatku sme sa zhodli na tom,
Ze sa pri tvorbe identity chceme zaba-
vat. Nechceli sme robit nieco utahané...

JS: A vSetkym trom sa nam pacilo,

Ze ako graficki dizajnéri ideme robit
NCD za produktovy dizajn. Tento for
bol aj vychodiskom nasho uvaZovania.
Polozili sme si otazku, aky by sme
robili dizajn, keby sme boli produktovi
dizajnéri.

Po kritickych ohlasoch z minulé-

ho roku rozhodovala o vizualnej
identite tento rok odborna komisia.
Myslite si, Ze je to lepSia cesta ako
predchadzajiice priame zadavanie?
Vidite nejaky priestor na zlepSenie?
2

TM: V prvom rade by bolo treba lepsie
honorovat odovzdant pracu, pretoZe
pontukana suma nezohladiiuje odmenu
za koncept, je to iba pokrytie realizacie.
Nasmu timu trvalo vytvorenie konceptu
cely mesiac. Investovali sme do toho
dost vela nasho vlastného ¢asu. Vizu-
alna identita NCD je pomerne naro¢ny
projekt a ak sa chce tomu ¢lovek zodpo-
vedne venovat, finan¢né ohodnotenie

je podla mna délezité. MozZno aj to je do-
vod, preco sa v ramci oslovenia prihlasili
iba dva dizajnérske celky zo Siestich.

A zaroven, keby bola tato sutaz verejna,
mohli by sa jej zucastnit aj Studenti, ¢o
je presne ta skupina ludi, ktora by to ve-
dela urobit dobre, zaujimavo a snad aj

o nieco slobodnejsie. Hoci chapem, Ze
priame oslovovanie ponuka predvida-
teInejsi vysledok a istt zaruku kvality.

Aktuéalne

Tereza Maco, Jozef Sklenka: vizualna
identita festivalu Pohoda 2019 — 2022.
Foto: archiv autorov
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AG: Pri tomto type stutaze neprebie-
haja ani konzultacie. Trochu mi to

v celom procese chybalo. My sme nieco
navrhli na zaklade briefu a porota si
vybrala jeden navrh.

Povazujete tvorbu identity ro¢nika
NCD za prestiz?

N2

AG: Neviem, ¢i prestiZ je to spravne
slovo.

JS: Ked sme vyhrali, vtipkovali sme,
ze sa teSime z toho, Ze nam pribudla
dal$ia praca.

TM: My sme si s Jozkom povedali, Ze
chceme vyhrat vietky sataze. A najma
v kazdej sutazi porazit Matti$a Bura-
novského. Ale nie, Matas, ¢aaau!

Je prestiz porazit Matisa
Buranovského?

N2

TM: Myslime si, Ze ano!

JS: A druhykrat za sebou!”

TM: Ale ja ina¢ vobec nie som sutazivy

typ.

AG: Niekedy v procese prace na identi-
te NDC sme sa ndhodou dozvedeli, ze
superime s MatiSom. Komunikovali
sme mu to, aby to bolo fér a mali sme
rovnaké vychodiskové body. Mali sme
dokonca v na§om time aj pokus o pu¢ -
o vytvorenie jedného ,,super-timu®!

TM: Hoci neviem, ¢i by Matas ako
predstavitel individualizmu chcel byt
jeho stcastou. Ale pacilo by sa nam,
keby vyhrali vsetci!

Skiste porozpravat o koncepte vizu-
alnej identity NCD 2023, ktort ste
navrhli.

\Z

JS: KedZe NCD oslavuje 30 rokov,
jedna linia pracovala s tym, ako urobit
oslavu dizajnérom. Druha linia bola
vymena roli, ktorti som spominal - ako

Aurélia Garova, Tereza Maco: o oqe s
Edicia Lentikular, 2017 - 2023. by sme navrhovali dizajn, keby sme

Foto:Jan Skali¢an, Ivan Kalev boli produktovi dizajnéri.

Nas vyber padol na PUR penu. Zaujalo
nas na nej to, ze je tvarny, jednodu-
chy spojovaci material. Dizajnéri ju
pouzivajua pri tvorbe modelov, ¢ize sa
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da povedat, Ze je to dizajnérsky ma-
terial, ktory ma zaroven aj vlastnosti
$lahacky.

AG: Tiez sa nam pacilo, ze sme s PUR
penou vedeli pracovat tak priestorovo,
ako aj plo$ne cez vizualny prepis, ktory
je najlepsie vidiet na digitalnej kampa-
ni. Aj to, Ze je pomerne abstraktna.

TM: Porota mala popravde vo¢i PUR
pene isté vyhrady kvoli ekologickosti.
My sme si to v celom procese uvedo-
movali, ale obh4jili sme si to sami pred
sebou tym, Ze je v prvom rade dizajnér-
sky material.

Osobne by som vizual nedefinovala
iba tym, Ze je oslavny. Zda sa mi, Ze
pracuje s trashovou, dokonca lahko
zvrhlou estetikou. Zaroven z toho
citit aj zabavu a tizbu provokovat.
Citam to spravne?

2

TM: To je zaujimavé, aj porota vnimala
v dizajne isty typ ostrovtipu alebo
ironizacie. My sme tam tento rozmer
nevideli. Chceli sme sa hrat, oslavo-
vat a zabavat sa. Velmi dolezita bola
pre nas performativnost, ciefom bolo
zobrat na seba rolu produktovych
dizajnérov, ktori oslavuju vyrocie.

AG: Podla mna je dolezité povedat,
Ze tak ako vela inych na$ich projek-
tov aj tento vznikal v obmedzenych
podmienkach. MoZno preto tam citit
»punkovost“. Toto sme jednoducho
boli schopni za danych podmienok

vytvorit.

Na druhy pohlad je tam vsak aj
mnoho prepracovanych detailov.
Vase pracovné odevy maji na sebe
logo NCD, farba obuvi sedi s farbou
PUR peny, ¢i celkovy aranzman
photo-shootingu. Do akej miery bola
tvorba identity odviazana narodeni-
nova party a do akej miery starostli-
vo predpripravena performancia?

2

JS: Fotenie sme brali velmi vazne.
Pripravili sme si moodboardy, prenajali
priestor, nakupili v§etko vybavenie. Na
fotenie sme oslovili Jakuba Michala
Teringu. Z koncepénej stranky sme sa
v ramci scény snazili vytvorit vlastna
produktovu dieliiu, samozrejme s istou
nadsadzkou...

Aktuéalne

NOMINACIA

STUDENTSKY | 1

DIZAJN ’ !E

NOVE
PHDHIZONTY

LUMENIE & v ! Ukazka uplatnenia vizualnej
DIZAJN & REM EqL . i identity NCD 2023 v komunikaénej

kampani na socialnych sietach.
Foto: archiv autorov
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Vizualna identita NCD 2023.
Foto:Jakub Michal Teringa
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TM: ...a to, ¢o sme dizajnovali, boli
artefakty k oslave ozdobené §lahackou -
kytica, pohére plnené PUR penovym
$ampanskym, plnena torta z kuchyn-
skych hubiek, puncové rezy a iné...
Scénu sme pretvarali velmi spontanne.
Vedeli sme, ¢o od nej chceme. Ale kyticu
sme mali len jednu, ¢iZe tuto ¢ast sme
nemohli opakovat. Este v zadiatkoch
sme planovali cely projekt prefotit, ak by
sme vyhrali. Neskor sme od toho upusti-
li z rozpoctovych aj ¢asovych dévodov.

JS: Je to sice ,work in progress®, ale aj
o tom je predsa dizajn.

A ¢o tie debnicky?

2

TM: To sme pomenovali ako oltar
alebo piedestal.

AG: ...a zaroven pracovna plocha. CiZe
oslavujeme aj pracu dizajnérov.

V sti€asnosti prebieha digitalna
kampan. Co vas este ¢aka?

2

AG: Caka nés spolupraca na vystave,
ktora pripravuje Peter Liska, vyroba
ocenenia, na ktorom spolupracujeme

s porotkynou a dizajnérkou skla Ma-
riou Rac¢ekovou, otvorenie vystavy a vy-
vrcholenie celého podujatia — galavecer.

JS: Na galavecere by sme sa chceli
navratit k performativnosti. Ale viac
nechceme zatial prezradzat...

Peter Liska mal na starosti vytvar-
no-priestorové rieSenie aj pred-
chadzajici roénik. Myslite si, Ze by
vystava mala reflektovat nastavent
vizualnu identitu alebo to nepovazu-
jete za dolezité?

\

AG: Povazujeme to za ddlezité, ale na
druhej strane vystava je do urcitej miery
autonémny format.

TM: Ano, aj preto s Petrom aktivne
komunikujeme a rozpravame sa

o tom. Vyzvou je naozaj velky pocet
exponatov.

JS: Priestor Pradiarne 1900, v ktorom
sa bude konat vystava, je novostavba
a NCD sa v nom este nekonala, ¢ize

z toho vyplyvaju isté limity. Ale vza-
jomne sa snazime prepojit identitu

s architektarou.

Pred rozhovorom ste mi prezradili,
ze tohtoro¢na NCD nebude mat
katalég. Je to sticastou Sirsej
koncepcie alebo je to rozhodnutie
podmienené budgetom?

\Z

TM: Je to rozpoctové rozhodnutie.
Ale ja osobne si myslim, Ze je to aj
dobré rozhodnutie. NCD za stucéasnych
podmienok nema kapacitu dokumen-
tovat jednotlivé diela tak, ako by bolo
potrebné, a kvalita materialov po mi-
nulé ro¢niky podla mna nepostacovala
na katal6govy format. Ak by mal mat



katalog zmysel, chcelo by to venovat
dokumentacii aj katalégu ovela vac¢siu
pozornost.

JS: Okrem toho Zijeme v digitalnej
dobe. Ak chceme propagovat dizajn,
vacési vyznam podla miia ma zapraco-
vat na webovej prezentacii. Webova
stranka, ktort urobili Andrej&Andrej,
bola z tohto pohladu dobra a splhala

podmienky prezentacie aj archivu.

TieZ som toho nazoru. Aj z pohladu
environmentalnej udrzatelnosti

a celkového dosahu nie je format
katalégu idedlny. Ak by ho viak
mala nahradit webova stranka, bolo
by potrebné venovat jej ovela viac
priestoru a pozornosti. Momental-
ne sa NCD moéze javit ,schovani“

v §trukture celej stranky Slovenské-
ho centra dizajnu, kedze je ,len”
polozkou v menu.

N2

TM: V tom sa asi vSetci zhodneme.
Ur¢ite by stalo za to obetovat na web
urcité mnozstvo financii. Ale je to
rozhodnutie realiza¢ného timu NCD

a my sa vlastne k nemu nevieme zodpo-
vedne vyjadrit. Je otazka, ¢i pri dal$ich
ro¢nikoch by sa nemohlo venovat

viac starostlivosti dielam a archivacii.
Kvalitné nafotenie diel by mohla byt
pridana hodnota aj pre prihlasenych
dizajnérov a zaroven by vznikli dobré
podklady pre katalog.

AG: Zaroven by bolo dobré viac pro-
pagovat autorstvo, samych dizajnérov
a dizajnérky. Mam pocit, Ze na Sloven-
sku absentuje vedomost, Ze produkty
tvoria redlni ludia. Stretavame sa s nimi
kazdy den - knihy, odev, doplnky do
domacnosti - vedomost o tom, kto ich
navrhol, by mohla podporit aj zaujem

o dizajn celkovo.

JS: Pozitivhemu vnimaniu NCD by
mohlo poméct aj to, Ze by sa zaviedla
vyherna cena. Napriklad spolupraca
s vybranym dodavatelom, pripadne
staz, ktora by podporila dalsi rozvoj
dizajnéra.

Co by ste chceli popriat NCD
k 30. vyrociu?

N2

TM: Aby sa splnilo to Vietko
najlepsie! B

Aktuéalne

Ukazka uplatnenia vizualnej
identity NCD 2023 v komunikaénej
kampani na socialnych sietach.
Foto: archiv autorov

SUTAZNA
KATEGORIA

PRIHLASENYCH

C

DAKUJEME!

PRIHLAGUVANIE

UKONCENE
N

Barbora Krej€ova je absolventkou
Katedry vizualnej komunikéacie Vysokej
skoly vytvarnych umeniv Bratislave
(2020) a Katedry masmedialnej
komunikéacie a reklamy Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre (2016).
Pracuje ako freelance dizajnérka a od
januéara 2021 externe spolupracuje

s Casopisom Designum a online
magazinom e-designum.

5

PRIHLASOVATELIA

POCET

Mata$ Buranovsky a trojica Tereza Maco,
Aurélia Garova a Jozef Sklenka.

Maro$ Schmidt (riaditel Slovenského centra
dizajnu), Silvia Kruzliakova (veduca Slovenského
muzea dizajnu SCD), Michaela Lipkova (produktova
dizajnérka a pedagogicka), Lubica Segecova (graficka
dizajnérka a pedagogicka), Andrej Barc¢ak (graficky
dizajnér) a Martin Bajanik (graficky dizajnér).

Predosly ateliér Typo, si¢asny ateliér
Typolab, ktorého veduci je Palo Balik.

Zmeny, ktoré zaviedol realiza¢ny tim v minulom
ro¢niku Narodnej ceny za dizajn 2022 - Komunikaény
dizajn, vnimala ¢ast dizajnérskej komunity kriticky.
Za problematické povazovali najma spdsob vyberu
dizajnéra a poroty, nevyjasnent rolu kurétora,
spdsob komunikacie registra¢ného poplatku

a iné. Pod vplyvom toho sa ¢ast dizajnérov*rok na
protest rozhodla do ceny neprihlasit svoje prace.
Vzajomné rokovania pracovnej skupiny (Boris
Melus, Andrej Baréak, Andrej Canecky, Michal
Tornyai, Lubica Segecova, Eva Kasakovd, Palo

Balik a dalsi...) s vedenim Slovenského centra
dizajnu a Narodnej ceny za dizajn napokon

viedli k zostaveniu vyzvy adresovanej druhému
zriadovatelovi stitaze - Ministerstvu kultdry SR.

(Z telefonického rozhovoru s Michalom Tornyaiom,
15. 8. 2023.) Sformulovanych bolo pit poziadaviek,
ktoré smerovali najma k vytvoreniu podmienok na
leps$iu organizaciu a propagaciu ocenenia a k lep$iemu
a predvidatelnej$iemu financovaniu. Podpisalo

sa pod fu viac nez sto dizajnérov*rok vratane
viacerych pedagégov Vysokej $koly vytvarnych umeni
v Bratislave a Fakulty umeni Technickej univerzity

v Kosiciach ¢i kuratorov*riek predchadzajtcich
ro¢nikov NCD. Medzi podpisanymi boli aj obe
autorky a autor tohtoro¢nej vizualnej identity.

Praca Start je ciel ziskala v Narodnej cene
za dizajn 2018 - Komunikaény dizajn
cenu v kategorii Studentsky dizajn.
Stidio Andrej&Andrej vytvorilo vizualnu
identitu NCD v rokoch 2020 a 2021.
Druhou sttaZzou je spominana vizualna
identita Bienale ilustrécii Bratislava 2023.
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Nenechaite si uist!
Vgstava Slovenského centra dizajnu

a Slovenského muzea dizajnu M | I“
v spolupréci so Slovenskgm inatitatom
v Pari2i a Koletivom Cité Radieuse:

1] i i

N \S

Kuratorshg ugber slouenslf.ého diza nu
Une sélectlon d'objets design slouaques
Curated 'selection of, Slovak design

\/

7

\J

12.9.7,1.11.2023 I

Prochalnementl ‘ ] M y

L'exposition du Centre slouaque de
design et Museé slovaque du design
,en coopération avec I'Institut slovaque
"de Paris et Kolektiv Cité Radieuse:

Transmodernity
i Al

Unité d'Habitation Le Corbusier

280 Bud Michelet
3sme étage;’n°. 313]

\/

I‘I

Galerie Kolelstiu cité Radieuse

13008 Marseille; France
| | W ¢ P Sl

30. vgrotie diplomatickgch vatahov medzi Francuzskou
republikou a Slovenskou republikou. - Vgstava sa koné
pod 243titou ministerky kultary Slovenskei republiky

diplomatiques entre la France et la République
slovaque. — L'exposition est organisée sous le
patronage de la Ministre de la culture de la République
slovaque, Madame Silvia Hroncoué. I - ]a |

Viaghel Bt MR B W IG!
On the occasion of the 30th anniversary of diplomatic
relations between France and the Slovak Republic. — The

exhibition is held under the patronage of the Minister
of Culture of the Slovak Republic, Silvia Hroncouv4.

$llule Hroncouej I I | I . |
A loccaslon du aﬂnluersalre-des Irelatlons 1

i

-

7/

"\

Coming soonl 4 v

The exhibition of the Slovak Center
of Design in collaboration with the
Slovak Institute in Paris and Il |
Kolektiv Cité Radieuse in Marseille:
Tr:ansmodernlty

*‘ v o/
l |
| L -




Partnefi: AGC Glass Europe, Vino Silova Partnefi vystavnich lokaci: Narodni galerie Praha, Sprava Prazského hradu, Uméleckopriimyslové museum v Praze Oficialni dodavatelé: Aimanac X Alcron Prague, Don Papa, GoOut, Make-Up Institute Prague,
San Pellegrino / Acqua Panna, Tiskdrna H.R.G., Toni&Guy, Vienna House, Warehouse #1 Medidlni partnefi: ARCHITECT+, ART ANTIQUES, Atrium, Denik N, Designum, EARCH.cz, ELLE Decoration, Hospodai‘ské noviny, Marianne Bydleni, Pro¢ ne, Radio 1, SaB, TOP Fashion

Designblok Cosmos Hlavni medidlni partnefi: Hlavni partneFi:
vznikl za podpory:

S U5gen dokevic ELLE Forbes nawva pseer voar G2 R C

NADACE YUnDAI PRAIG



— i
Forum dizajnu 2023. ita
v dizajne — Dizajn v kontexte

krizy, inStalacia na veltrhu
aley ley ' F

FORU
DIZAJNU
2023 | 7 ¢

Tradi¢ny forméat
s novym obsahom

Text Katarina Hubova
Foto Adam Sakovy, archiv Slovenského centra dizajnu

Ivana Palu$ova, Jana VI¢kova, Michala
Lipkova: Covid Colab, 2. generacia, Nanodi
Maia (dezinfekcia vodou), 2020 — 2022.
Ustav dizajnu, Ateliér TR1IMTAB, FAD STU.
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Férum dizajnu 2023. Humanita
v dizajne — Dizajn v kontexte
krizy, inStalacia v Galérii
dizajnu Satelit v Bratislave.

Pred niekolkymi tyzdnami skoncila
v Galérii dizajnu Satelit v Bratislave
reinstalacia vystavy Féorum dizajnu
2023 s podtitulom Humanita v dizaj-
ne — Dizajn v kontexte krizy (17. méja -
2. jula 2023). Pévodne mala vystava
premiéru na 24. ro¢niku vystavy
nabytkového a interiérového dizajnu
v Nitre (24. - 30. aprila 2023). Jeden
koncept, dva odli§né vystavné priesto-
ry. Jeden neohraniceny kompaktny
priestor, druhy rozdeleny do piatich
roznych miestnosti. Oba poskytli
odlisné vizudlne zazitky. V Nitre

sa vedla seba ocitli roznorodé témy

a navstevnik ich vnimal skor samo-
statne, prostrednictvom diel Studen-
tov jednotlivych ateliérov a katedier.
V Satelite sa dali témy rozdelit do
niekolkych miestnosti, ¢o umoznilo
vnimat ich sustredenejsie, kom-
plexnejsie a témy ziskali tak vlastnu
dolezitost a vyznam.

Vystava zahfniala $tyri $koly: Vysoku
skolu vytvarnych umeni v Bratislave
(VSVU), Slovenski technickt univer-
zitu v Bratislave (STU), Technicku
univerzitu vo Zvolene (TU vo Zvolene)
a Technickt univerzitu v KoSiciach
(TU v Kosiciach) a spoluprace s firma-
mi a vyrobcami nabytku Drevona, TON
a Egoe studio.

Aktualne

Kuratorka vystavy Silvia Senesi Luthe-
rova obohatila expoziciu obsaznymi
textami, ktoré by si viac ako panely
zasluzili stranky katal6gu. Celu vystavu
doplnali aj rozsirené popisy diel ich
autormi a kratke vided z procesu
tvorby.

Vystava, vylucne z prac Studentov, ma
ako jednu zo zakladatelov a dlhoro¢-
nych kuratoriek Fora dizajnu velmi
potesila. Férum dizajnu bol koncept
Vyskumno-realiza¢ného centra (VRC)
pri Katedre dizajnu VSVU. Jeho ciefom
bolo rozsirovat spolupracu medzi
$tudentmi a priemyslom a nabytok

bol sticastou SirSieho programu. Jeho
zivotaschopnost podporil do velkej
miery zakladatel VRC, dizajnér Ivan
Cobej, ktory uz v tom &ase patril k naj-
vyraznej$im osobnostiam slovenskej
nabytkarskej scény. Oblikom akoby sa
Forum dizajnu vratilo k svojmu zadiat-
ku, ktory siaha pred rok 1996, ked

na zaklade vystavy Studentskych prac
VSVU sa vedenie Agrokomplexu roz-
hodlo podporovat vzajomnu spolupra-
cu. Agrokomplex ponikol svoje vystav-
né priestory na prezentaciu vysledkov
prac Studentov a dizajnérov a odvtedy
velkoryso projekt podporoval. Pavilon
M3 (1998) sa stal na desiatky rokov
domovskym priestorom na prezentaciu
toho najsicasnejsieho, ¢o v oblasti

nabytku a interiérovych doplnkov
vzniklo, a na vzajomné zoznamovanie
sa budtcich dizajnérov s nabytkar-
skymi firmami. Ked Férum dizajnu
vznikalo, nabytkovi dizajnéri sa viac
venovali tvorbe solitérov a nabytkovych
objektov ako prototypom pre sériovi
vyrobu. Preto bol koncept prepajania
dizajnérov s vyrobcami velmi aktualny
a prebralo ho aj Slovenské centrum
dizajnu, ktoré sa od roku 2004 stalo
jeho hlavnym organizatorom. Navrat
k prezentovaniu len §kdl, ktoré maja
vo svojej vyucbe dizajn nabytku alebo
interiérovych doplnkov, nadobudol na
vyzname aj z toho dévodu, Ze kon-
cept prepajania dizajnérov s praxou
nepriniesol o¢akavané vysledky, skor
len sporadické. Ale ako prezenta¢na
aktivita za dvadsatsedem rokov po-
tvrdila a stale potvrdzuje svoj vyznam
nielen pre Siroku verejnost, ale aj pre
odbornikov.

V tomto roku, po dvojro¢nej prestavke
priniesla vystava naozaj najsacas-
nej$ie problémy dizajnu ako takého.
V zavere svojho textu k vystave to
Silvia Senesi Lutherova skvelo sfor-
mulovala: ,,... dizajn nemusi byt len

o efektnej forme, ktora sluzi v prvom
rade ako prostriedok zvySenia konku-
rencieschopnosti znaciek, udrziava-
nia rychleho cyklu vyroby a spotreby
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Ondrej Ferianec: Mia, v spolupraci so
spoloé&nostou Drevona, 2022 — 2023. Ustav
dizajnu, Ateliér VII, FAD STU, pedagoégovia:
Veronika Kotradyova, Tomas Paris.

Kolektivny projekt pre spoloénost TON.
Georgios Somarakis, Timea Kepova,

Samo Hartinik, Beata Juritkova, Viki
Fehérova, Aneta Mintalova, Tomas
Ruzinsky, Vira Fesenko: Upcycling

2022 - 2023. Katedra dizajnu, Ateliér
industrial dizajn,VéVU, pedagég Ferdinand
Chrenka, za TON Ondiej Sazima.

Adam Trup: Efeméra, bakalarska
praca, 2021 — 2022. Ustav dizajnu,
Ateliér TR1MTAB, FAD STU,
pedagogicka: Michala Lipkova.
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a chvilkového uspokojenia konzumnej
spolo¢nosti. M6ze vznikat aj pre spo-
lo¢enské dobro a v prospech udrza-
telnej buducnosti vSetkého Zivého
inezivého na nasej planéte.“

Sama kuratorka spominala, s akou
zodpovednostou pristupovala k vystave
v Case, ked sme vSetci konfrontovani
okrem pandémie aj s dal§imi krizami,
hlavne s vojnou na Ukrajine. Preto hla-
dala pozitivnu ideu pre dizajn a huma-
nita ju naplnila do bodky. Je skvelé, ze
sa iou zaoberaju Studenti a, samozrej-
me, aj pedagdgovia, ale je nevyhnutné,
aby o zmenach uvazovali aj konzumen-
ti. Svoj koncept zdovodnuje kuratorka
vystavy v ivodnom texte s nazvom Di-
zajn v kontexte krizy: ,Ako dosiahnut,
aby bol svet okolo nas humannejsi?

Da sa to aj dizajnom, ktory je fudsky,
empaticky, inkluzivny, starostlivy,
uzitoény, emocionalny, zdravy, zmys-
luplny, socidlne prospesny, ekonomic-
ky prinosny, ekologicky zodpovedny

a trvalo udrzatelny, jednym slovom:
humanisticky...“ Z koncepcie vystavy
vyplynulo pat zakladnych tém: Spolo¢-
nost, Priroda, Zdravie, Ekonomika,
Technolégie. Kazdu tému sprevadzal
kuratorsky text, ktory ju charakterizo-
val, ale aj konkrétne diela Studentov.
Jednotlivé tematické okruhy obsaho-
vali sedem az desat projektov. Najviac

Aktualne

Kolektivny projekt pre spoloénost Egoé. Georgios Somarakis,
Samo Hartinik, Aneta Mintalova, Matas Lagin, Zuzana Kasanova,
Ferdinand Chrenka: LEVA FARM, 2020. Katedra dizajnu,

Ateliér industrial dizajn, VSVU, pedagég: Ferdinand Chrenka.

Studentov pracovalo s témou Zdravia,
ale dévodom bola pocetnejsia skupina
zapojena do jedného projektu.

Vystava len potvrdila, Ze koncepcia vy-
stavy a kuratorsky vyber m6Zu pomoct
vnimaniu dizajnu z aktualnej perspek-
tivy. Silvia Sene$i Lutherova praco-
vala na projekte spolu s oslovenymi
katedrami skoro rok. Jej vyhodou bolo,
ze ako pedagogicka na Katedre tedrie

a dejin umenia VSVU bola stidastou

jej komunikacie so Studentmi. V téme
Spoloénost vychadzala z predpokladu,
Ze vac¢8inova konzumna spolo¢nost
svojimi potrebami ¢i narokmi diskrimi-
nuje tie mensie alebo marginalizované.
»Cielom je dizajn, ktory nevylucuje, ale
spéja, prekonava bariéry - fyzické aj
mentalne, re§pektuje osobnu identitu
aj integritu jednotlivca a umoznuje
mu*jej rozvijat sa, zohladnuje perspek-
tivy komunit, podnecuje medziludskia
komunikéciu a socidlnu interakciu,
zleps$uje socialne vztahy a fungova-

nie spolo¢nosti ako celku. Myslenie

v zmysle humanity umoZiiuje socialne
prospesny a spravodlivy dizajn, dizajn,
ktory zohladnuje kritéria ohladuplnos-
ti a ohladuplnost medzi ludmi zaroven
podnecuje,” pise kuratorka.

Humanita zasiahla vSetkych a pozi-
tivne je, Ze rdznymi sposobmi. Kazdy

prezentovany Studentsky projekt je
vynimoc¢ny, preto je pomerne tazké
spomentit iba niektoré. Ako jednu

z prvych Studentiek autorka projektu
vybrala Nataliu Golianovi, ktorej ko-
lekcia drobnych predmetov NANA pod-
Ia nej skvelo vystihovala tému huma-
nity: ,Natélia intuitivne prehodnotila
zauzivanu direktivnu rolu dizajnéra*ky
ako autora*ky ‘idedlnych’ rieSeni a svoj
tvorivy potencidl odovzdala k dispo-
zicii kolaboracii priamo s budicimi
uzivateImi - detmi so zdravotnym zne-
vyhodnenim. Dizajnérka ako ‘komuni-
katorka’ nadobudla v participativnom
procese s uzivatelmi ovela vaésiu mieru
flexibility a spontannosti nez pri $tan-
dardnom procese a vytvorila autentické
a zmysluplné produkty zohladniujice
realne potreby svojich uzivatelov.
Uvedomenie si vyznamu takejto zmeny
pristupu pre §ir§iu transformaciu
produktovej kultiry v tstrety inkluziv-
nosti a socialnej udrzatelnosti bolo pre
mila fascinujicim zistenim.“

Treba ocenit aj spolupracu S§tudentov
s vyrobcom, pretoze je to vzdy tazsia
cesta. V tejto suvislosti mi ned4 nespo-
menut projekt Ondreja Ferianca Mia -
ndbytok priatelsky veku, ktory vznikol

v spolupraci so spolo¢nostou Drevona.
Princip lahkého uzivania ¢o najsirsie-
ho okruhu zdkaznikov je sustredeny
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Natalia Golianova: projekt NANA, 2021. Katedra
dizajnu, Ateliér experimentalneho dizajnu, VvSvu,
pedagogicka: Sylvia Jokelova, spolupraca so
Zariadenim socialnych sluzieb ROSA v Bratislave.

Eva Jenéurakova: Edukaéné a terapeutické
pomadcky pre deti s CVI, dizertaéna praca,
2022.TUKE, Fakulta umeni, Katedra dizajnu,

Viktor Tabis: AFAD, bakalarska [ Ateliér dizajnu Vizualna komunikacia,
4ca. 2021. Katedra dizai | pedagég: Andrej Has¢ak, spolupraca:
prac.a, — Y |.zaj.nu, o. z. Kukadla, Rana starostlivost, n. o.
Ateliér interiérového dizajnu,
VSVU, pedagog: Miroslav Debnar. ;
S—

Kolektivny projekt Upcycling
pre spolo&nost TON. Eva Vesela:
Vtacik, detail Katedra dizajnu,
Ateliér industrial dizajn, VSVU.
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“&Viktor;Ta'bié: Original, diplomova praca, 2022.
~ Katedra dizajnu, Ateliér experimentalneho

dizajnu, VSVU, pedagogiéka: Sylvia Jokelova.

v ,achytke“ - dvierka ¢i zasuvky sa daja
uchopit z viacerych stran. Maly a jed-
noduchy detail pridava nabytku dalSiu
hodnotu, okrem estetickej a funkénej
aj socialnu.

»,Dizajn zamerany na ¢loveka (o tom
viac v okruhu Spolo¢nost) by teda
nemusel stat v konflikte s principmi
environmentalnej zodpovednosti,
pokial by humanita bola chapana ako
prekonanie egocentrizmu a nasledne
ako starostlivost o budicnost nielen
Tudského spolocenstva, ale vSetkého
zivého aj neZivého na Zemi,“ piSe
Silvia Sene$i Lutherova k téme Priro-
da. V tejto oblasti pracovali Studenti
hlavne experimentovanim s novymi
materialmi. Osobitne ma zaujala praca
Adama Trupa Efeméra, ktory vo svojom
popise k nej uvadza: ,Som z generacie,
ktora nikdy nepoznala ekonomicky ale-
bo hospodarsky nedostatok. Konzum
a kvantita spotrebného tovaru, ktorym
sa obklopujeme, mi pride absurdna...“
Je prikladom uvazZovania novej gene-
racie, zodpovednej k trvalej udrZatel-
nosti, k prirode. Navrhol nabytkovy
solitér - stolik, ktory vytvoril metédou
biomimikrov.

V téme Zdravie sa, prirodzene, objavili

projekty, ktoré suviseli s pandémiou,
ale aj so zdravs§im spdsobom Zivota.

Aktualne

.

Takym je kolektivny projekt LEVA
FARM z Ateliéru industrial dizajnu,
ktory viedol Ferdinand Chrenka. Ob-
sahuje hospodarske zostavy pre ludi,
ktori preferuja zdravy Zivotny S$tyl,
chct pestovat vlastné potraviny, chovat
hospodarske zvierata.

Do projektov na tému Ekonomika bol
zaradeny aj kolektivny projekt Ateliéru
industrial dizajnu z VSVU Upcycling
pre spolo¢nost TON. Studenti vyuzili
odpadovy material z vyroby ohybaného
nabytku a vytvorili kolekciu r6znych
funkénych produktov. ,Technologi-
zacia a informatizacia nemusi vzdy
spésobovat odcudzenost ludi voci
predmetom, mébze ju aj pomahat
prekonavat...“ konstatuje Silvia Senesi
Lutherova vo svojom texte k téme
Technolégie. To plati aj o projekte
Origindl od Viktora Tabisa, ktory vy-
tvoril autorsku technolégiu odlievania
keramiky a zapojil do procesu vyroby
priamo zakaznika.

Humanita v dizajne nemohla lepsie
vystihnit sti¢asnd situaciu. Vystava
priniesla posolstvo o zmenach, ktoré
st nevyhnutné a neprehliadnutelné

v novych vyzvach, smerovaniach, oc¢a-
kéavaniach vyvoja dizajnu v najblizsich
rokoch. Kto videl vystavu, musel si to
uvedomit. B

Katarina Hubova je histori¢ka umenia,
kuratorka, riaditelka Slovenského
centra dizajnu (2003 - 2015)

a spoluzakladatelka Slovenského
muzea dizajnu SCD. Pésobila ako
kuratorka Slovenského mizea dizajnu
SCD so zameranim na produktovy
dizajn, nabytok a Uzitkové umenie.
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Text Viera Kleinova
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Pletiarky v tovarni Thonet
v Bystfici pod Hostynem,
zadiatok 20. storocia.
Foto: Archiv firmy TON,
Bystfice pod Hostynem

Prateny kosik, slameny klobuk, ratanové kaviarenské
stoli¢ky, Supolové babiky, strecha z trstiny.

BeZzné, kazdodenné predmety, mnohé z nich néas
sprevadzaju od nepamati. Pletenie z prirodnych
materialov je nielen jednou z najstarsich
remeselnych technik praktikovanych na celom svete,
je zaroven Stylovo rezistentné a tvarovo univerzalne.
Je také samozrejmé, az je takmer prehliadnutelné.

O tychto nenapadnych, ale dblezitych predmetoch,
ktoré Clovek nielen potrebuje, ale ich ma aj rad,

je vystava Tradicia netradi¢ne: Prirodné pletiva,

ktorG v roku 2023 uvadza Ustredie ludovej

umeleckej vyroby v Bratislave vo svojej galérii

na Obchodnej ulici (19. aprila 2023 — 12. januéra
2024). Vystavu kuratorsky pripravil Tibor Uhrin,
dizajnér, publicista a veduci Ateliéru dizajnu

Inovacia na Technickej univerzite v KoSiciach.
Rozpravali sme sa s nim nielen o tom, ako vystava
vznikala, o rozmanitosti produkcie z prirodnych

Jozef Boda: pletiv v minulosti, ale aj o vyzvach, ktorymi si

Miska, 2022.

pre dizajnérov i remeselnikov v stCasnosti.

Neumannova

Aktuéalne 2



/Is

Pletenie koSov na forme

v kosikarskom vyrobnom
druzstve v Seredi. Sered,
50. roky 20. storoéia.

Fotoarchiv Muzea ludovej
umeleckej vyroby v Stupave.
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Oplotenie pola z pratov.
Jasenica, 50. roky 20. storocia.
Fotoarchiv Muzea ludove;j

umeleckej vyroby v Stupave.

Foto: Miroslav Sotola, 1953

Vystava je dost komplexnou vypo-
vedou o predmetoch z prirodnych
pletiv v si¢asnosti aj minulosti. Aky
kI¢ si pouzil pri jej zostavovani?

N

Od zaciatku som mal predstavu, Ze vy-
stava musi obsahovat aj staré, tradi¢né
veci. Najprv som ju skladal ako dva
velké materidlové okruhy. V prvom,
zakladnom bolo prutie, slamy, drevené
luby a v druhom pridavné materidly
ako trava, palka a podobne. Koncipoval
som ju ako celok, v zabere od 19. sto-
ro¢ia po sti¢asnost. A samozrejme,

s dérazom na transformaciu na dizajn
produkt. V starSom aj novom podani.
Od zacdiatku som tam videl ohybany
nabytok z Thonetu. To bola moja vizia.
Pretoze Thonet bola jedna z prvych
industridlnych vyrob u nas z dreva

a prirodného materialu vobec. Navyse
s velkym podielom ru¢nej prace.

Aje to jeden z mala podnikov, ktory
funguje dodnes.

N2

Ano, pod zna¢kou TON funguje v Bys-
tfici pod Hostynem dodnes. Bol som
tam rok predtym, a tak som vedel, Ze

na vystave o prirodnom pleteni musi
byt zastipeny aj Thonet. Ru¢né plete-
nie v dlhodobej kvalite sa ani dnes neda
nahradit. TON pouziva aj textiliu z ra-
tanu, ktora sa do sedaka alebo operadla
zalisuje, ale to nie je velmi trvacne. Rué-
né pletenie vydrzi ovela dlhsie. Podarilo
sa nam vypozicat historické thonetov-
ské kusy zo zbierok firmy TON.

Zakladom vystavenej kolekcie je
zbierka Muzea ludovej umeleckej
vyroby ULUV-u. Vela exponatov je aj
z externych vypoZziciek, inStitucio-
nalnych (Slovenské narodné muze-
um v Martine, Slovenské miizeum

Aktuéalne

dizajnu a i.) aj sikromnych. Podari-
lo sa ti napokon skompletizovat vset-
ko, ¢o si chcel na tuto tému ukazat?
N2

Tu musim spomentt tim z ULUV-u,
ktory na priprave vystavy so mnou spo-
lupracoval: Mariu Hries$ik Nepsinskd,
Dominiku Macakovi, Tomasa Miko-
laja. Oni presli muzea, kde bola Sanca
najst nie¢o zaujimavé, urobili zoznamy,
nafotili predmety, poslali mi to a ja
som z toho vyberal. Chceli sme vystavit
napriklad detsky priteny kodiar, ale
nakoniec sme ho nezohnali, zastupuje
ho fotografia. Tipy a pomoc mi poskytli
aj viaceri kolegovia z odboru: Marko
Huba, Vaclav Kautman ml., Martin
Hartinik, Michal Hanula, Ferdinand
Chrenka a dal$i. Nosné veci st z Muzea
Iudovej umeleckej vyroby. Vypletany na-
bytok a doplnky z ceského a slovenské-
ho ULLUV-u sme objavili v Slovenskom
muzeu dizajnu. Spravili sme z neho
také bytové zatisie. Mali sme ideu
urobit na vystave ekologicku sekciu,
kde by boli napriklad vtacie hniezda.
To sa nam podarilo zohnat len séasti.
V kone¢nom doésledku tam nechyba nié¢
zasadné. Len som mal eSte predstavu,
Ze by v nej mohli byt také veci ako voz,
plot alebo bicykel. Mal som vysnivany
stary bicykel s koSom vpredu.

Na vystave st okrem historickych
predmetov aj vyrobky stic¢asnej I'udo-
vej umeleckej tvorby. Podla ¢oho si
ich vyberal?

2

Mal som rozpisané urcité bloky, ¢o by
sa kde hodilo. Viacerych autorov, ktori
robia z prutia, som poznal, napr. Miru
Mauks. Pamatal som si, Ze robila tiez
velkorozmerné veci. Vedel som, Ze
Vaclav Kautman robil aj navrhy posteli.
S Vasom Kautmanom, jeho synom, sme
debatovali, ¢i by sa nedali urobit repliky
podla tych navrhov, ale napokon sa to
nestihlo. Tak to nahradili kresla. Mame
tam kutik, na jednej strane si Thonet
kresld a na druhej strane je vinohradnic-
ka stolicka z roku 1830. Ta tam pekne
zapadla. V poslednej chvili mi napadol
Michal Hanula a jeho lampy z lubov.

A, samozrejme, Etela Lu¢ova. Zo sttaze
Kruhy na vode tam je cela skupina veci.
Hodne je tam zastipena Janka Menky-
nova, podla ktorej navrhov remeselnici
plietli. Ona tomu dala decentnt formu
a poriadok. D4 sa povedat, Ze to bolo
nenapadné dizajnovanie, veci mali
kultiru. Zasiahla v podstate do vSetkych
materialov a v ULUV-e je jej vplyv nepo-
pieratelny. Vela toho spravila pre vyrob-
cov, s ktorymi pracovala, ucila sa s nimi
aj od nich. Vedela s nimi spolupracovat.
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Lenka Frialova: Lavica, 2008.
SUP J. Vydru Bratislava,

pedagég Marko Huba.

Foto: David Tréka, Peter Simonik
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Ak sa povie pletenie z prirodnych
materialov, mnohi si na prvom mies-
te predstavia priitené kose a kosiky.
Na vystave st zastipené dost vyraz-
ne. Na aké typy, modely koSov na
vystave by si upozornil navstevnika?
N2

Gro vystavy su predmety na prenasanie
z r6znych materialov, z lyka, r6znych
trav, korienkov, slamy. Na pletenie ko-
$ov sa pouzivali od Stiepanych koreniov
az po Stiepané vibové luby. Tento pri-
rodny material je stale oblibeny, kose
z neho st lahké a skladné. Mal ho na-
hradit plast, ale neosved¢il sa. Ta vonu
z plastu nedostanes. Na vystave su za-
ujimavé napr. tzv. opalky. Do nich mé-
ze$ strasne vela uloZit, zobrat a odniest
dvoma rukami. St tam aj velké opalky,
tie sa pouzivali na uhlie. Zaujimavy je
ko$ na listie. S velkou rickou. Vyzera
ako velka musla. Dost dominantny.
Tym, Ze listie je lahké, v kosi sa ho da
odniest naraz velké mnozstvo. Velmi
zaujimavy je tzv. chrbtak. Mal pevna
lieskovi konstrukeiu, bol pleteny do
obltika, aby sa nati mohli dat popruhy
a mohol sa nosit na chrbte. Kedysi
velmi beZny typ. Clovek mal volné ruky
a samotny koS bol lahky. Generacie
remeselnikov to naozaj vymysleli tak,
aby bol ¢o najuspornejsi a najlahsi.
Preto na pletenych predmetoch nebola
vyzdoba. Samy osebe su dekorativne.
V dreve sa mdze§ vyburit na plochach
drevorezbami, dekorom. V pletivach
nie su také lokalne prvky.

Je to taky prirodzeny ornament.

2

Vsetky prirodné pletiva majt velmi pek-
na, logicku Struktaru. Myslim si, Ze aj
preto st predmety z nich také oblubené.
Pletenie sa da praktizovat bez naro¢-
nych nastrojov. Nemusi$ kupovat stroje
a neviem ¢o. Mas par veci, napriklad
nozicek a prutie, ktoré sa kedysi pesto-
valo popri riekach. Aj v Lodine urcite
boli kosikari. Lebo popri rieke vidam
pahyle. Uz tam nerastie prutie, ale viby
hrubé ako moja ruka. Davno to nikto
neodstikaval. Ked sa prutie kazdy rok
odstiklo, stacilo niekolko priov a mal

si pravidelnt zasobu materialu. Také
prutnice sa dnes zasa zacinajt zakladat.
Ideélne by bolo, keby ich starostovia

na vidieku podporovali a ludom k nim
umoznili pristup. Orezdvanim sa prutie
prirodzene obnovuje. Ked ho neod-
stiknes, tak narastie a potom uz nie je
vhodné na pletenie. Takisto dostupné
su aj lieskové luby. Lieska tieZ pomerne
rychlo vyrastie do peknych vysok. Efek-
tivita spracovania je porovnatelna a nie
je to omnoho pracnejsie. Ale lubové
kose dnes uz robi malokto. Rozpraval
som sa s jednym panom, kupoval som
od neho velkd opalku na drevo. Chcel za
nu 20 eur. Vravel som mu, Ze je to stras-
ne nizka cena. On mi na to, Ze vie, ale
Ze za 30 eur by to uz nepredal. A Ze uz
aj tak konéi. Ze sa mu to neoplati. Stravi
pri tom vela ¢asu a nevrati sa mu to.

To neznie velmi optimisticky.

\Z

Je to skor praca pre hobby koSikara,
dochodcu, ktory to robi rad a nezalezi
mu, Ze na tom tolko nezarobi. Pritie
je jednoduchsie. Slama takisto. Kazdy
rok mas novy material, hoci musi§
vediet, ako ho dalej spracovat. Napri-
klad slamienkari, ktori robia ozdoby,
pouzivaju uplne krasny materidl,
neporuseny, musi byt isty, pekny.
Kose budt vzdy. Aj ked dnes ide$ do
néabytkového obchodu, do JYSKU alebo
do IKEY, je ich tam vela. Niektoré su
z trav, aj z exotickych, ale daji sa tam
najst pekné veci. Neviem, kto to robi
a akym sp6sobom. Existujd na to aj
mechanizmy, na sposob kopyta, ale
viac-menej sa to neda velmi nahradit
strojom. Myslim, Ze v Polsku funguju
manufaktary, ktoré produkuju kose vo
velkych mnozstvach. Ved aj na trhoch
je vidiet va¢sinou polsky tovar.



Etela Mitrova Lucova:

Sofa Léda, 2002, VSVU, Bratislava,
pedagég Ferdinand Chrenka.

Foto: archiv Etely Mitrovej LuCovej

Pre mia je velmi zaujimavé a vizual-
ne atraktivne pletenie z korienkow.
To je technika, ktora sa takmer
vytratila. V poslednych rokoch sa ob-
javili iniciativy na jej znovuozivenie.
Vies, ako sa im dari?

2

Je to $pecialna disciplina. Produkty
vychddzaju dost draho, lebo je to prac-
ne. Na vystave mame viacero kosikov
aj misiek od Jozefa Bodu. Ten robi zo
vSetkého mozného. Z borovicovych ko-
rienkov tiezZ. Mame tam aj kos$iky z ko-
rienkov od Zuzany Kyselovej z patde-
siatych rokov. Ta ma dplne najkrajsie
veci. Ked som zosival dreviny, tak som
si to vysktidal. Ziadna sranda to nie je.
Najprv musis ist do lesa a vytaZit si ko-
rienky. Hned nato ich musi$ spracovat,
potom namocit, vysu$it a medzitym

ti nesmu splesniviet. Potom nastiepat
a robit z nich prakticky hned. NemozZes
pol roka ¢akat. To by ti bud zoschli,
alebo vo vlhku chytili pleseni. Vzdy si
treba nabrat z lesa tolko, kolko zvlad-
nes spracovat. Kedysi som pisal ¢lanok
o Stefanovi Ondrovicovi, ktory plietol
kosiky z korienkov profesionalne. Je to
nadherna technika, k6§ vyzera krasne
a roky mu na krase len pridavaju,
nadobudne taky lesk. A samozrejme, je
velmi trvanlivy. On mal takd repliku,
Ze ,ked po nom prejde dreveny viz,
tak ho len pokrivi. Ale ked po nom
prejde gumeny iz, tak nic“. V expo-
zicii mame aj iplne malické koSicky

z korienkov z martinského muzea a tie
su azasné. Je to vynimoc¢na technol6-
gia a som rad, zZe sa jej niekto venuje.
Nemala by zanikntt.

Aktuéalne

To pletenie je naozaj krasne. Husté,
pravidelné.

Vsimni si v expozicii koSe Zuzany
Kyselovej. Ma tam dva také, ktoré
pbsobia uplne ako op-art. Ked je to tak
pravidelne, ¢isto urobené, je to ako
op-artovy obraz. Také maluje Adam
Szentpétery. Velké kruhy, mas z toho
vyslovene opticky dojem.

Niektoré typy pletenia z prirodnych
pletiv takmer zanikli. Ale vznikaju
nové, napr. pletenie z rastlin ako
skorocel, levandula, borovica. Na
vystave su zastupené, ale objavili sa
aj v predajnej ponuke ULUV-u. Ako
ty vnimas tento novy prvok? Vies,
ako to vzniklo?

2

Z ¢oho si urobis osnovu, ktort ople-
tas, je vlastne jedno. Potrebujes len
vlaknity material. Kedysi sa samozrej-
me nikto kvoli materialu nesplhal po
boroviciach. KoSov alebo inych plete-
nych predmetov bolo potrebnych velmi
vela. Pouzivali sa, spotrebovavali. Ale
teraz, kedZe sa to robi skor ako hobby,
v menSom mnozstve, pre zabavu, tak
sa fakticky da pouzit hocico, ¢o je
dlhé, vlaknité. Napr. borovice z arbo-
reta. Tie maju aj 20 cm dlhé ihlicie.
Ked ho spajas dokopy, zostane zelena

farba a p6sobi to prijemne. Jozef Boda
okrem korienkov robi aj zo skorocelu,
z ostrice, levandule. V podstate sa da
robit z hoci¢oho. Z lanu, konope. Prin-
cip prace je podobny, ako ked pletie$
vencek z papavy. Ked to robis kvalitne,
z nejakého dobrého materialu a mas
urditd prax, tak $truktara bude pravi-
delna a ¢ista. Da sa to robit expresivne
alebo aj raciondlne a perfektne.

Industrializacia mnohé remesla
nahradila, u nas bolo pre ne dost
likvida¢né aj obdobie komunizmu.
Hoci paradoxne prave v 2. polovici
20. storoéia ULUV, ¢esky aj sloven-
sky, vyvinul mnoho tsilia nielen na
zachovanie tradi¢nych remesiel,

ale aj ich rozvoj smerom k dizajnu.
Prave v tomto prostredi vzniklo
viacero zaujimavych spoluprac dizaj-
néra s remeselnikom. Ktoré z nich

v oblasti prirodnych pletiv st podla
teba cenné? Spominali sme uz Janku
Menkynovi, Vaclava Kautmana.

N

Na vystave mame eSte hokerlik a kreslo
s pratenym vypletom z Krasnej jizby
od Jaroslava Prochazku, ktory navrho-
val pre éesky ULUV. Vela dalsich mien
v tejto oblasti som nepoznal. Kosikari
neboli také hviezdy, hoci kosiky plietlo
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Pohlad do vystavy
Tradicia netradi¢ne:
Prirodné pletiva.
Foto: Tibor Uhrin

velmi vela I'udi. Tam sa vlastne nedalo
velmi experimentovat s tvarom. Tra-
di¢né veci sa dost opakovali. S experi-
mentom prisla az sataz Kruhy na vode
od roku 2000. Neviem, preco u nas za
socializmu ni¢ také nevznikalo. Nejaké
novotvary. Pretoze inSpirdcie by sa na-
§li, v muzeach boli napadité veci. Dalo
by sa odpozorovat. Vaésina dizajnérov,
ak sa venovali tradi¢nému materialu,
tak kovu, drevu. Nikto neplietol osob-
ne. Naucila sa to Janka Menkynova,
ona s majstrami plietla. Aby materidlu
porozumela, chodila do terénu. Ked to
uz vedela, potom ich zac¢ala mentoro-
vat. Casto ich vyhecovala do slusnych
vykonov. To vidno na vystave napri-
klad na velkych okrdhlych podnosoch.
Niekedy presadzovala vacsie rozme-

ry alebo iny re-dizajn, jednoducho
novinky, do ktorych sa im nemuselo
vZdy chciet. Lebo existuji dva druhy
remeselnikov. Taky, ktory z tradicie
neuhne, a taky, ktory je pristupny. Ma
rad zmenu a te$i ho, Ze vznikne nieco
nové. Dobry priklad je Kevin Gauld

z Orkneji, ktory robi slameny nabytok,
a jeho spolupraca s dizajnérom Ga-
rethom Nealom. Na Orknejach nerasta
stromy, je tam len vyplavené drevo

a slama. Z nich mé6Zu robit. Zo slamy
a dreva sa na Orknejach uz starocia
vyraba tzv. orknejské kreslo. Vyrabal
ho aj Kevin Gauld ako lokalny remesel-
ny produkt. A potom stretol Garetha
Neala, ktory navrhol novd, elegantnu
a prijemnu verziu orknejského kresla,
kreslo Brodgar. To fakt musi byt zhoda
nahod, aby nieco také vzniklo. Ze sa
objavi ¢lovek, ktory to vie uchopit.
Vzdy to rad sledujem. Ked som bol
pred ¢asom v Muzeu Victoria & Albert
v Londyne, v expozicii nabytku boli
nielen dve p6vodné orknejské kresla,
ale aj kreslo Brodgar. V popiske k dielu
bol Kevin Gauld uvedeny ako spoluau-
tor. Bolo tam vidiet jasny posun, aj to,
Ze dizajnér a remeselnik sa nasli.

Aktuéalne

Pletenie z prirodnych materialov

je rozsirené na celom svete, v Azii

sa vela pracuje s ratanom, inde je
primarne vyuzivané pritie. Co je pre
teba ako dizajnéra z tychto materi-
alov potencialne inspirativne, resp.
ktorému si sa venoval vo svojej dizaj-
nérskej praxi?

N2

Zosival som drevo korienkami, to je
isty druh pletenia. Inak som sa vlastne
k tomu este nedostal. Koncom augusta
idem na Svetovy kosikarsky festival,
tak mozno potom to nejako zhodno-
tim. Dafam, Ze eSte mam cas, lebo to
sa neda len tak narychlo robit. Musi§
nadobudnut zruénost, aby to nejako
vyzeralo.

Pred ¢asom si pletenie pouzil na jed-
nej land-artovej realizacii na vytvar-
nom sympoziu.

N2

Ano, mia to vzdy lakalo. Mam k tomu
istd Gctu a nechcem to robit len tak pre
paradu. Ani od tych slavnejsich dizaj-
nérov nendjdes vela takych produktov.
Botek Sipek navrhol barokizujtce sto-
licky, ale jemu ich robili na Filipinach.
Lebo mnohoro¢nt zru¢nost nezopa-
kujes. Vies to nejako nasimulovat, ale
kvalitu nedosiahnes. CiZe, aj keby som

nieco vymyslel, musel by som spolu-
pracovat s nejakym kosikarom. A to sa
uz vymyk4 mojim metédam, Ze si to
musim sam vyskas$at. MoZno aj preto
som eS$te neskusil nic.

Pred viac ako desiatimi rokmi vzbu-
dila dost velki pozornost monumen-
talna fasada Spanielskeho pavilonu
na Expo v Sanghaji. Bola z kovu

a prutia a mala byt prienikom tradi¢-
ného remesla do sti¢asnej architek-
tary. Mala byt ¢o najudrzatelnejsia,
najvacsia a technologicky najprog-
resivnejsia. Mriezkova Struktira pa-
nelov vypletanych priitim nebola len
krasnou velkou sochou, bola vysled-
kom spoluprace architektov, reme-
selnikov a konstruktérov — vpustala
do interiéru filtrované, mikké svetlo
a bola klimatickou membranou.
Medzitym vo svete vzniklo viacero
podobnych projektov. Ako to vidis
ty s vyuzitim prutia alebo iného
prirodného pletiva v prostredi archi-
tektary alebo, povedzme, verejného
priestoru?

2

Napadaja mi aktivity Marka Hubu,
ktory uz davnejsie robil so svojimi
$tudentmi na SUP-ke také Zivé pro-
stredia z vibovych pritov. Alebo, ak
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si pamatas, na sympdziu v Kolarove
sme stretli ¢loveka, ktory tam robil
drobnt architektiru z priatia. Teraz sa
vela hovori o drevodomoch a drevoar-
chitekure. Ale zatial som tu poriadnu
drevostavbu nevidel. Zatial ¢o vo Fin-
sku sa tym velmi zaoberaju. Alebo na
letisku Barajas v Madride je cely jeden
termindl z bambusu a dreva. Posobi to
ohromujicim dojmom, ako obrovsky
obrateny kos$ik. Pritie ma svoje limity.
Ale ak by vznikli nejaké panely, skor
podla pletenia dosiek, lubov, azda by
sa mohli pouzit v architektire. Videl
som tienidla, ktoré boli pletené zo
stiepanych tenkych dosticiek. A fun-
govanie ako klimaticka membrana?
Moze byt. Lebo drevo, ak mas chalupu
z dreva alebo ind drevostavbu, tak ono
je schopné pohltit zvysenu vlhkost.

A ked je sucho, tak ju vracia. To je tiez
celkom dobra vec. V Solivare v Presove
bol stary sklad soli, ktory v osemdesia-
tych rokoch vyhorel, a ten mal obrov-
sky dreveny krov. Pred niekolkymi
rokmi ho zrekonstruovali a teraz je
tam expozicia. Tam som sa dozvedel,
Ze drevo v hom plnilo velmi délezitda
ulohu. Bolo silnym kondenzatorom
vlhkosti, bolo schopné vstrebat niekol-
ko sto listrov vody v kratkom case. Dre-
vostavba, to je taka zdrava zalezZitost.

Remeslo je dnes ¢astou odpovedou
na problémy, ktorymi v dnesnej
dobe zijeme. Je ekologické, poma-
1, vyuziva obnoviteIné zdroje, ma
komunitny charakter a pod.

N2

A krasne vonia.

Nie je to ale prvykrat, od ¢ias hnutia
Arts and Crafts sa potencial remesla
sklonioval mnohokrat. Mam vsak
stale pocit, Ze st to hlavne deklaracie

avizie, ktoré ¢asom vySumia. Alebo
ty mas ini skisenost?

2

Bohuzial, nemam. Nemam Ziaden
Ziarivy priklad vyuzitia remesla. Aj
Ladislav Hedvigy, ktory chce obnovit
vyrobu kyjatickych hraciek, tak s tym
dodnes len preziva, je na podpore.
Dostal sice nejaké financie od Cier-
nych dier a pod., ale to zjavne nestaci.
Riadna vyroba tam eSte nezacala.
Lenze to chce podporu celej obce, na
sne jedného ¢loveka to nemoze stat.
Pritom su to krasne veci. Neverim,

ze by to neslo. Potrebuje to poriadnu
propagaciu a aby sa to robilo ako kazdy
iny biznis. Ale svita na lepSie ¢asy. Mali
sme oslavu na Dominikdnskom na-
mesti v KoSiciach a vecer sme vybehli
von, prave sa tam konal art trh. Bolo
vidno, Ze velmi vela ludi robi vselico
mozné - keramiku, grafiku, vankuse,
celkom vela kvalitnych, peknych veci.
Objednal som si tam zdravotny vankus
plneny Spaldou. Kontaktoval som pani,
ktora trh organizuje, pretoze v skole
mame také velké respirium, foyer a bol
by som rad, aby sa tam nieco dialo. Tak
som jej navrhol urobit trh u nas, v lete
vonku a v zime vo vnutri. Zucastnili by
sa na nom aj nasi Studenti, absolventi.

Vystava nema byt len prezenta¢nym
podujatim, ale ma byt prologom
mnohych dal$ich sprievodnych akti-
vit, ktorych cielom ma byt iniciovat
novu tvorbu. Participujes na neja-
kom z nich?

2

O par dni idem na Svetovy koS§ikar-
sky festival do Polska. Velmi sa na to
te$im, mozes sa vSeliComu priucit.
Vidi$ tam, ako nejaky Japonec pletie

z bambusu a tebe napadne, Ze sa to da
robit aj z nasho materialu. To st dobré



Pohlad do vystavy
prirodné pletiva.

Foto: Tibor Uhrin

akcie. Aj Kruhy na vode je dobra akcia,
len keby eSte mala pokracovanie.
Tolko peknych veci tam vzniklo. Uz by
sa mohli najst vyrobcovia, ktori buda
robit nejaké malé série. Ved'lavica zo
SUP-ky s vypletanym operadlom by sa
pokojne mohla objavit v JYSKU alebo
v IKEL Je uplne perfektna. Ked sme
robili vystavu, stale som na nej sedel.
Jasne, Ze bez kosikara, ktorého nasli

a ktory im to urobil, by im to asi tak
nevyslo. Ale urobil to perfektne. Musel
tam aj on nieco vymysliet. Aj na zakla-
de takych akcii, pozorovani, ciest som
na vSelico prisiel. Viem, ¢o to znamena
pre remeselnika alebo dizajnéra kon-
taktovat sa, nebyt izolovany. Kedysi to
fungovalo inak, necestovalo sa tolko
arobilo sa z lokalnych veci. Stacilo
vidiet, ako to robi sused. A robit to
takisto. Dnes si ,vygooglis“ akékolvek
remeslo a mozes$ sa ho naudit aj cez
internet. Ale nie je to ono. Nedavno
som bol na stustruznickom workshope
v RuZomberku, ktory organizoval MiSo
Hanula. Bolo nés tam sedem a ja som
predvadzal vyrobu zavitov, doniesol
som si tam moj aparatus. Bol tam aj
jeden Nemec a zasa som sa nieco nové
naucil. Budici rok by sme mali ist do
Nemecka, do Seifene, bude tam festival
stustruznikov. Dost ma to nakoplo.
Chyba mi tu viac takych akcii, kde st
Iudia pokope, kde spolu debatujd, pra-
cujud. Tak je to prijemnejsSie a rychlejsie
to nasajes.

Siln1d poziciu maju na vystave prace
z0 Skolského prostredia. Svojho ¢asu
sa koSikarstvu ako téme intenzivne
venoval Marko Huba na SUP v Bra-
tislave. Dnes je to Martin Hartinik
na tej istej skole a Michal Hanula

na ruzomberskej SUP. Nie st to ale
len vynimoc¢né priklady uplatnenia

Aktuéalne

kosikarskeho remesla vo vyucbe?
Alebo poznas dalsie také? Lebo
kosikarska praca vobec nie je jedno-
ducha, okrem iného je to aj fyzicky
namahava ¢innost.

N2

Marko Huba to v dreve zacal ako

prvy. On zasial semienko Kruhov na
vode. Kosikarstvu sa venoval davno
predtym, v devidtdesiatych rokoch na
SUP-ke. Robil so §tudentmi korytarske
veci, sadili viby, plietli. Na strednej
g$kole je to mozno trochu Iahsie, na
vysokej §kole nemoze$ od vietkych
chciet, aby plietli kosiky. Niekto

k tomu nema vztah. Oni chct robit
hlavne dizajn s velkym D. Ale pred par
rokmi ULUV urobil pokus - Otvore-
ny ateliér. I$lo v iom o vyvoj novych
produktov na zdklade spoluprac
dizajnérov, Studentov a remeselni-
kov. Teraz sa restartuje. S ULUV-om
sme ho zacali pripravovat este pred
covidom. Oni mali najst remeselnikov
na urcité materialy a my so Studentmi
sme s tym mali pracovat. A ked sme

uz mali pripravené vSetko my, mali
sme remeselnikov aj tému workshopu,

palku, tak prisiel covid. TakZe u nas sa
to nakoniec neuskutoc¢nilo, ale mys-
lim, Ze na STU a VSVU ano.

Vedie$ Ateliér dizajnu Inovacia na
TU v KoSiciach a téma dizajnu orien-
tovaného na remeslo sa u vas objavu-
je celkom ¢asto. Maji tam miesto aj
prirodné pletiva?

N

Nedéavno sme zadali tému dizajn z pri-
rody. Niektori plietli zo $pagatu a lyka.
Jedna vec je aj na vystave. Ked vidime,
ze niekto zo $tudentov ma zaujem o re-
meslo, tak ho usmernime, ale vSetkych
nutit nemdzZeme. Stava sa, Ze vznikne
remeselny produkt, ale to vtedy, ak o to
Student ma vyslovene zaujem a venuje
sa tomu aj mimo $koly. Remeslo sa
nenaucis za jeden semester. Robime

s keramikou, drevom, mali sme drotar-
ske veci. Viackrat sme za ne ziskali
ceny v Kruhoch na vode. B

Viera Kleinova je historic¢ka dizajnu

a umenia. Pdsobi v Slovenskej narodnej
galérii ako kuratorka zbierok Gzitkového
umenia, dizajnu a architektdry.
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Slovensky
plagat
v New Yorku

Text Patrik Krajcovié
Foto Paul Martinka

< Andrej Haséak: Freedom of Speech, 2018.

Na vysokej Skole The Cooper Union

v New Yorku sa konala od 17. jula

do 18. augusta 2023 vystava

plagatu pod nazvom Posters from
the Crossroads of Western and
Eastern Europe. Prezentovala sedem
grafickych dizajnérov a dizajnérok
zo Slovenska. Kuratorsky ju pripravil
historik a teoretik umenia Adrian
Kobeti¢, s ktorym sme sa porozpravali
o vystave a jeho vztahu k plagatu.

Aktuéalne

Je pravdepodobné, ze viac¢sina Slo-
vakov a Sloveniek nemala moZnost
vystavu v dalekom New Yorku navsti-
vit. M6Ze$ nam ju priblizit?

2

Projekt Posters from the Crossroads of
Western and Eastern Europe (Plagdty

z kriZovatky vychodnej a strednej Eurdpy)

s podtitulom The Contemporary Slovak
Poster (Sucasny slovensky plagdt) je pre-
zentacia dvadsiatich $iestich plagatov,
ktoré vytvorili za uplynulych desat
rokov siedmi vybrani dizajnéri a dizaj-
nérky zo Slovenska. Spolu s ivodnym
plagatom, ktory pre vystavu pripravil
trnavsky grafik Jan Balaz, boli prezen-
tované v oknach Foundation Building
vysokej $koly The Cooper Union v $tvrti
East Village na Manhattane v New Yor-
ku. Galériu v oknach historickej budovy
$koly prevadzkuje v sti¢asnosti medzi-
néarodne uznéavané centrum dizajnu a ty-
pografie The Herb Lubalin Study Centre,
ktoré sa snaZi napliiat dramaturgiu
galérie kvalitnym grafickym dizajnom

z celého sveta. Tym, Ze ide o plochy
exponované do zivého namestia, splnili
sa nase predstavy o vystaveni vyberu
plagatov priamo do verejného priestoru.

Ako vlastne vznikla moznost vystavit
na pode prestiZnej newyorkskej uni-
verzity vyber slovenskych dizajnérov
a dizajnérok?

2

Cely projekt vznikol z pomerne nahod-
nej komunikacie medzi mnou a gene-
ralnym konzulom Slovenskej republiky
v New Yorku Milanom Vrbovskym,
ktory je velkym fantsikom stcasné-

ho umenia, a vda¢ime mu za mnohé
prezentacie slovenského umenia

v zamori. Prave on bol cely ¢as hnacou
silou projektu a jeho podiel na reali-
zacii treba vyzdvihnut. Po tvodnych
debatach o tom, ¢o a ako by sme mohli
prezentovat v New Yorku, sme sa pustili
do prace. Ja do tvorby vystavného kon-
ceptu a Milan Vrbovsky do nadvdzova-
nia kontaktov a hladania priestorov na
realizaciu vystavy. Rozbehli sme proces,
sprevadzany mnohymi napadmi a pre-
menami, ktoré menili samotnu viziu
vystavy, ako by sme ju chceli prezento-
vat. Napokon po mnohych mesiacoch
hladania a vyjednavania sa ndm poda-
rilo nadviazat kontakt s dizajnérom

a kuratorom z The Herb Lubalin Study
Centre, Alexandrom Tochilovskym. Ten
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Vystava Posters from the
Crossroads of Western and
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sa nasou myslienkou nadchol a pontkol
nam moznost uchadzat sa o za¢lenenie
do dramaturgie galérie. Nasledovali
pripravy a doladovanie vyberu plaga-
tov, tvorba textov a dalsich podkladov
na ucast projektu v niekolkych kolach
schvalovania vystavnou komisiou. Po
roku a pol rokovani sme napokon boli
uspesni a galéria nam poslala ozname-
nie o schvaleni vystavy.

Dotiahnut takyto projekt az po reali-
zaciu muselo znamenat vela ¢aso-
vych a finanénych investicii.

2

To je pravda. Od prvotného napadu po
realizaciu vystavy ubehli takmer dva
roky. To bol vklad nasho osobného
¢asu, ¢o sme vSak povazovali za dobru
investiciu, aby sme dosiahli ciel - re-
alizovat vystavu slovenského umenia

v New Yorku. Coskoro vsak, samo-
zrejme, prisli aj otdzky financii. Milan
Vrbovsky zabezpecil financovanie tlace
plagatov Ministerstvom zahraniénych
veci a europskych zalezitosti SR, za ¢o
sme slovenskej diplomacii velmi vda¢-
ni, kedZe neslo o malo penazi. Plagaty
boli tlacené priamo v New Yorku, a to
v prestiznom tla¢iarenskom $tadiu.
Zalezalo nam na tom, aby tlac bola ¢o
najkvalitnej$ia. Druha ¢ast zhanania
financii bola na mne, ¢o znamenalo
najmad zabezpecenie tlace katalogu,
ktory sme chceli od zadiatku vydat, aby
zostala po vystave nejaka trvala stopa.
Na to sa nam podarilo ziskat podporu
od stkromného sponzora a hoci si nas
dobrodinec neZelal byt zverejneny,
sme mu tieZ zaviazani. Katalog vystavy
si vdaka tomu mdze verejnost prezriet
v niekolkych slovenskych knizniciach.




" DIALOGUE...

Peter Elias: Dialogue, 2022.

Ak som teda pochopil spravne, vyber
plagatov je vysledkom tvojej kura-
torskej koncepcie. Ako si postupoval
pri zostaveni vyberu prezentovanych
plagatov?

2

Uplne na zaciatku bola koncepcia

v moje hlave. Ak mam byt uprimny,
vznikala na zaklade toho, ¢o som
povazoval za doélezité vystavou pove-
dat. Teda v suvislosti s geopolitickou
situdciou vo svete a tym, aky postoj by
k nej podla mnia mala demokraticka li-
beralna spolo¢nost zaujimat. Nasledo-
valo vytvorenie niekolkych tematickych
okruhov, o ktorych som premyslal ako
o spolo¢ensky zavaznych. Nasledne
som zacal hladat Iudi, ktori mi do tejto
hrubej myslienkovej skice zapadnd.
Zakladnym kritériom pritom bolo,

Ze ma ist o etablovanych slovenskych
dizajnérov a dizajnérky. Zmapoval som
si nasu ,plagatovi scénu“ a vytvoril si
prvotny zoznam mien. Tu vSak musim
hned priznat, Ze som nebol pri vybere
absolutne striktny a rozhodol som sa
pre zaradenie jednej osobnosti, ktorej
ucast som nazval ukrajinskou bodkou
vystavy. Nou je Mykola Kovalenko,
povodom ukrajinsky graficky dizajnér,
ktorého tvorba vS$ak velmi dobre zapa-
dala do koncepcie. Okrem toho Mykola
uz dlhodobo posobi na Slovensku a aj
preto som ho napokon do selekcie
zaradil. NavyS$e s davkou nadhladu
musim konstatovat, Ze osobnost, akou
je Mykola Kovalenko, sa lahko privlast-
nuje... Zostavil som teda zoznam mien
a kazdého z autorov a kazdu z autoriek
som poziadal o portfdlio. Ukazalo

sa, Ze moj vyber: Eva Jenc¢urakova,
Lenka Sisak, Jan Balaz, Peter Elias,
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N4

Andrej Has¢ak, Peter Javorik a Mykola
Kovalenko, bol spravny nielen z hla-
diska ich tvorby, ale aj osobnostne.
Vsetci komunikovali nesmierne Iudsky
a s otvorenostou, ktora mi akosi potvr-
dila spravnost vyberu a motivovala ma
pokracovat v praci. Za to im vetkym
Uprimne dakujem. Dalsi motivujici
moment bol, ked som si prezrel jednot-
livé portf6lia oslovenych. Zistil som, ze
st plné mimoriadne kvalitnych prac,
¢o ma posunulo v uvazZovani omnoho
dalej, a presvedc¢ili ma o tom, Ze to celé
moZe mat hlboky spolocensky zmysel.

Takze by sa dalo povedat, ze ti
napokon tvorba vybranych autorov
a autoriek pomohla aj lepsie uchopit
koncepciu vystavy?

2

Presne tak. Vdaka jednotlivym pracam
som napokon dokézal na vystavu vyex-
trahovat $tyri voIné okruhy: klimaticka
kriza, problémy socialneho systému,
sloboda a vojna. Tieto spolu vytvo-

rili podla mdjho nazoru kompaktny
celok s mimoriadne silnym odkazom.
Vystava tak ukazala, Ze na Slovensku,
na mieste, ktoré som v titule vystavy
nazval kriZzovatkou Vychodu a Zapadu,
existuje kvalitny graficky dizajn s vy-
sokou mierou citlivosti vo¢i rozliénym
globalnym krizam. Som si isty, Ze
mame byt v tomto smere na ¢o hrdi.

Vratme sa v8ak v ¢ase trochu naspit.
Si historik umenia a kurator s po-
merne Sirokym polom zaujmu, v kto-
rom sa objavil plagat len pomerne
nedavno. Pred dvomi rokmi sme
spolupracovali na vystave Poulicnd
galéria plagdtov — 30 rokov Triendle




Peter Javorik: Posterterorism, 2019.
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plagdtu Trnava, odohravajticej sa vo
verejnom priestore Trnavy. MoZno

v tom vidiet akési pociatky tvojho
zaujmu o plagat, ktoré vyustili do
newyorskej vystavy?

2

Ano, dalo by sa povedat, Ze tito vystava
bola mojim prvym profesionalnym
kontaktom s médiom plagatu. Sa-
mozrejme, Ze som ho ako divak mal
moznost zazit uz predtym, prave vdaka
Triendle plagatu Trnava, ktoré ma

v Trnave, kde Zijem, vySe tridsatro¢nu
tradiciu. Okrem toho to vSak boli este
iné dve skutoc¢nosti, ktoré ma k plagatu
priviedli. Prvou bolo to, Ze som sa stal
mestskym kuratorom Trnavy, teda som
sa zacal zaoberat verejnym priestorom
ako fenoménom, do ktorého plagat
jednoznacne patri a je s nim geneticky
spdty. Ta druha skutoénost bola, Ze
som sa zacal venovat semiotike, ¢o

ma priviedlo k uvaZovaniu o plagate

v novych rovinach, ako o mimoriadne
,Zhakovo nabitom“ médiu.

Vravis, Ze plagat je s verejnym
priestorom geneticky spaty. Myslis
tym historicky?

2

Myslim to tak, Ze médium plagatu
sa rozvijalo vo velkej miere prave

v stvislostiach kontaktu s divakom
¢i divackou ,,na ulici“, v kontextoch
kazdodennosti. Jeho ciefom bolo uz
od pociatkov efektivne komunikovat
vo verejnom priestore, ¢o ovplyvnilo
aj to, aky je plagat dnes a aké jazy-
ky pouziva, i ked uz ¢asto nevznika
primarne pre verejny priestor. Vyplyva
z toho fakt, Ze operuje so znakovymi
systémami, ktoré su typické svojou
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sofistikovanostou a dostupnostou
zaroven. Maju byt pragmatické a kre-
ativne zaroven. Na druhej strane je to
v8ak prave aj plagat, ktory ovplyviioval
a ovplyviiuje verejny priestor. A tym
myslim vizudlne aj obsahovo. Aj dnes
tvoria plagaty bezny vizualny profil
miest a obci, kde sa s nimi stretavame
takpovediac na kazdom rohu, i ked

v pomerne rozmanitych kvalitach.
Tym, ¢o sa snazia povedat, potom aj
ovplyviluju verejny priestor myslien-
kovo, teda, ze dokazu vytvarat verejny
diskurz, a tym snad aj menit nazory
spoloc¢nosti.

Takze si stojis za tym, Ze plagat do
verejného priestoru patri aj dnes.
N

Ano. Samozrejme, nie som nadseny zo
vs$etkého, ¢o sa vo verejnom priesto-

re dnes objavuje, av§ak myslim, Ze
plagat je nadalej jeho plne relevantnou
sucastou. NavySe plagaty, ktoré sme
vystavovali v Trnave, ndm ukazali, Ze
mnohé z tém st aktualne i dnes, aj ked
mnohé mali vrocenie starsie ako tri
desatrodia. To je na dobrom plagate

a komunika¢nom dizajne skvelé, jeho
transhistoricita. Mnohé z tych plaga-
tov, ktoré sme mali moZnost spoznat

a prezentovat, boli aktudlne, ba mnohé
po ¢ase mozno eSte va¢Smi. Zaroven
pouzivali jazyk, ktory moze byt divako-
vi ¢i divacke stale blizky, i ked sa doba
uz vyrazne pohla vpred.

Mas na mysli nie¢o konkrétne?

2

Napriklad plagaty upozoriujice na
otazku globalneho oteplovania a kli-
matickej krizy. Tieto nestratili platnost
ani po ¢ase, skdr by som povedal, Ze sa
stali naliehavej$imi. Tym, aké vyrazové
prostriedky volili, sa v§ak moznostiam
¢itania sicasnych recipientov a reci-
pientiek nijako nevzdjialili.

Vystava v Trnave mala okrem iného
prave aj silne angaZovany charakter.
2

Je to pravda. Pre miia je to dolezi-

ta, i ked nie jedina dloha stuéasného
umenia, byt spolo¢ensky kriticky,

¢o sti¢asna plagatova tvorba napina
mimoriadne aktivne. S tym suavisi aj
moj spOsob nazerania na plagat. Po-
vazujem ho za organickd sucast sveta
umenia a nerad ho staviam do nejakej
umensenej pozicie. Pri premyslani

o nom rad vyuzivam interpretac¢né stra-
tégie ako pri inych médiach, pretoze si
myslim, Ze je st¢astou jedného velkého
pribehu.

Myslim, Ze to je skvely odkaz na za-
ver, teda mi nezostava uz ni¢ viac ako
zapriat tebe aj jednotlivym vystavu-
jucim vela $tastia a kreativity v dalSej
tvorbe a tiez vela aspoi rovnako
vydarenych projektov. B

Patrik KrajCovic je historik umenia

a kuréator. Venuje sa si¢asnému

umeniu a fotografii v jej aktualnych
podobéach a intermedialnych presahoch.
V stcasnosti pdsobi ako kurator

v Galérii Jana Koniarka v Trnave.
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htad do expozicie Art, Life. Umenie pre Zivot,
Umeleckopriemyselné mizeum v Prahe.
" Mikrosvety: panovnicka kunstkomora.

o V Umeleckopriemyselnom mizeu
v Prahe mozno od februara navsti-
vit dlho odakavanu expoziciu ART,
LIFE. Umenie pre Zivot. Je prvou stalou

\/ ©® expoziciou od celkovej rekonstrukcie
budovy dokoncenej v roku 2017. Viac
P ako 1 300 predmetov zo zbierky muizea

rozmiestnenych po celom poschodi
budovy prezentuje v Siestich tema-

tickych kapitolach uzitkové umenie,
dizajn a umenie od stredoveku az po

Ten sa ale =

Novorenesané¢na budova Umeleckoprie-
myselného miizea v Prahe (UPM)

’ °
z prelomu 19. a 20. storoc¢ia od zna-
Z eX O Z I C I e meho architekta Josefa Schulza presla
medzi rokmi 2014 - 2017 dlho oéakava-
y 4 nou rekonstrukciou. S rekonstrukciou
bola v plane nova stala expozicia muzea
V r a C a prezentujica kuratorsky vyber z jeho
rozsiahlej zbierky, celkovo obsahuju-
cej az pol milidbna exponatov. Na novi

Text Jan Bures expoziciu si ale navstevnici museli
Foto Gabriel Urbanek, Ondfej Kocourek, pockat az do februara tohto roka, ked
Umeleckopriemyselné mizeum v Prahe ju slavnostne otvorili pre verejnost.
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Expozicia ART, LIFE. Umenie pre

Zivot je akousi pomyselnou bodkou

za jednou etapou znamej inStiticie

a zaroven novym zaciatkom dalSej
etapy. Sucasna riaditelka Helena
Koenigsmarkova totiz po vySe tridsia-
tich rokoch kon¢i vo svojej funkeii, od
novembra 2023 ju po nej prevezme
dlhoroény spolupracovnik a doterajsi
riaditel zbierok a vyskumu Radim
Vondracek, ktory stoji aj za koncep-
ciou a scenarom novej expozicie. T4
si ako jedno z hlavnych poslani kladie
aj prilakat do mizea mladd generaciu
navstevnikov.

Celkovo tu najdeme vyse tisictristo
predmetov zo zbierky UPM. Spajajua-
cou témou Siestich kapitol, do ktorych
je expozicia ¢lenena, je zivot - ako
naznaduje uz jej nazov - a to, ako do
neho jednotlivé predmety vstupuju

a ovplyviiuju ho, tak v rovine funkénej,
ako aj symbolicke;j.

Aktuéalne

Na architektonické a grafické spra-
covanie expozicie bola v roku 2019
vypisana stutaz s cielom najst rieSenie,
ktoré ,,zaradi in$titdciu na iroven sve-
tovych muzei“. Za vitaznym navrhom
stoji autorsky tim architekta Tomasa
Vargu, grafického stadia 20YY Desig-
ners (Petr Bosak, Robert Jansa, Adam
Machacek) a umelca Jakuba Jansu.
Ich hlavna koncepcia je postavena na
Styroch pilieroch, a to: zddraznenie
kvality budovy a historického mobilia-
ra, kontakt s verejnym priestorom cez
vyhlady z okien, celistvost inS§talacie,
ktora namiesto tematizacie jednotli-
vych sal tematizuje celé poschodie,

a vneposlednom rade aktualizacia
exponatov a animacény program.

Ako sa expozicii dari naplnit tieto
kritéria? Akym sp6sobom sa snazi

iy N .
prepojit odkaz dlhoro¢nej vyznamnej
inStitucie, jej zbierky a neorenesanc-
nych priestorov s trendmi vystavnictva
21. storoc¢ia? Podari sa jej naozaj prila-
kat mladd generaciu navstevnikov?

Pohlad do saly Zivot foriem.

Sest kapitol

Jednotlivym kapitolam je venovana
vzdy cela sala. Tych je celkovo Sest

a podla logiky podorysnej schémy
poschodia budovy st rozdelené na
dve polovice po troch, ktoré symet-
ricky deli priestor schodiska. Prva

z kapitol, ktorou sa vystava zacina,
nesie nazov Ritudly a sldvnosti.
Navstevnik sa tu zoznamuje s liturgic-
kymi predmetmi obradov a ceremoénii,
ktoré obyc¢ajnych smrtelnikov spajali
s Bohom. Na predmetoch urcéenych
pre krestanski bohosluzbu alebo
sliziacich sikromnej zboznosti je

tu predstaveny nielen vyvoj dizajnu

a remesla od stredoveku po novovek,
ale aj vyvoj nabozenskej symboliky

a prace s ornamentom. Na ne potom
volne nadvizuju predmety pouzivané
pri svetskych slavnostiach, ktoré
vzisli z tych nabozZenskych. Dizajn
ako prostriedok spajajuci duchovny
a hmotny svet.
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Druha séla je venovana kapitole
Mikrosvety: panovnicka kunstkomora.
Kunstkomory alebo tzv. kabinety
umenia a rarit boli v podstate encyklo-
pédiami panovnickych dvorov raného
novoveku. Boli mikrosvetom, kde sa
prirodné vedy a filozofie prepajali

s umenim a umeleckymi remeslami.
Vedla seba sa tu nachadzaji neobvyklé
predmety, od r6znych vedeckych in-
$trumentov, cez umelecky dopracované
predmety najdené v prirode, luxusne
zdobené kabinety, aZ po porcelan

a sklo s netradi¢nymi motivmi. Dizajn
ako sprostredkovatel vedomosti

a poznania.

Posledna kapitola prvej polovice
expozicie - Zivot foriem - prezentuje
na jednom mieste predmety in$piro-
vané bohatstvom prirody a prirodnych
motivov. Rokoko, biedermeier, secesia,
kubizmus aZ po predmety druhej po-
lovice 20. storoc¢ia. Na kazdom z nich
je uplatnena inspiracia prirodou inak,
na jednych sa prejavuje jej harmoénia

a usporiadanost, na inych, naopak,

jej nesputanost. Poriadok a geometria
kubizmu a geometrickej secesie vedla
volnych amorfnych foriem rokoka a or-
ganickej vegetabilnej secesie. Dizajn
ako hladanie foriem a poriadku.

Druhd polovica expozicie sa zac¢ina
kapitolou Odev: telo a telesnost. Tu je
vo vitrine tiahnucej sa cez cely priestor
navstevnikovi sprostredkovany na
figurinach historicky vyvoj damskych
odevov od zaciatku 19. storocia aZ do
konca 20. storocia. Druha polovica
vystavy je venovana vyvoju Sperku od
stredoveku po autorsku tvorbu sucas-
nosti. Dizajn ako doplnok rozvijajtci
charakter a osobnost ¢loveka.

Dalsia kapitola Dizajn a fenomény
modernity prezentuje vstup industriali-
zacie a velkovyroby do dizajnu a uzit-
kového umenia od 19. storocia po
stcasnost. Od ikonickych ohybanych
stoli¢iek Thonet, cez funkcionalizmus
a maximalnu Géelnost k postmoderne



a opdatovnému experimentu s tvarom

a vyznamom. Druhou témou kapito-

ly je svetlo a jeho rola v modernom
dizajne a umeni, prezentovand na sérii
fotografii, skla ¢i §perkov. Dizajn ako
hladanie funkcie a vjznamu.

Posledna kapitola expozicie Utdpia,
kozmos, hra prezentuje kozmické
in$piracie a utopické vizie. Je priamym
protikladom predchadzajucej kapitoly.
Namiesto lipnutia na funkénosti tu
jednotlivé predmety spaja volna forma,
ktora do popredia stavia vnitornu
emocionalitu, abstrakciu ¢i vtip, vyjad-
reny postmodernym nabytkom Milana
KniZ4ka & Boika Sipka, a tieZ hru ako
formu dizajnu rozvijajucu detsky svet
a jeho fantaziu, prezentovanu na sérii
hracdiek od sedemdesiatych rokov po
stcfasnost. Dizajn ako voIna in$piracia
a slobodna kreativita.

Aktuéalne

Expozicia ako nevSedny zazitok
alebo klasicka schéma?

InStalacia expozicie je ponata ako
systém modularnych ¢iernych mi-
nimalistickych boxov s vitrinami,
ktoré s farebnou a bohato zdobenou
architektirou vystavnych sal a ex-
ponatmi vytvaraju kontrast sacas-
ného a historického. Tento kontrast
nepdsobi rusivo, ale, naopak, kladie si
za ciel pod¢iarknut jednotlivé expo-
naty, aby navstevnikovi umoznil plne
sa sustredit na kazdy z nich. Hned
na prvy dojem vSak nepdsobi tento
spOsob prezentacie a vystavnictva
prili§ sacasne. Praca s priestorom,
pouzitie systému jednotlivych vitrin
a boxov, kde st vystavené ,,nedotknu-
teIné predmety“, ktoré si navstevnik
s obdivom prezera, pdsobi velmi
klasicky, presne tak, ako by to ¢lovek
v podobnej institicii a podobnej bu-
dove ocakaval. Akoby sa ¢ierna farba
a klasické ,muzejné Sero“ snazilo od
zaciatku vyvolat v ¢loveku dojem, Ze

Pohtad do saly Zivot foriem.

teraz je potrebné naplno sa sustredit
a dumajtco sa v tichosti prestavat od
jedného predmetu k druhému.

Rozdelenie expozicie do Siestich kapi-
tol, pricom kazda zabera jednu salu,
pracuje logicky s architektiirou mtzea
a jeho jednotlivymi miestnostami,
neponuka vsak ziadne prekvapenie ¢i
necakany zvrat. Otazkou je, preco su
vSetky predmety - za¢lenené do Gplne
odlisnych kapitol - vystavené rovna-
kym spdsobom, s rovnakou atmosfé-
rou. Nemala by odlisnosti jednotlivych
kapitol zodpovedat aj odli$nost ich
prezentacie v priestore? Mozno by po-
dobna tendencia viedla k rozbitiu sce-
Iujiceho konceptu expozicie, no takto
je divakovi prezentovany liturgicky
predmet na bohosluzbu podobne ako
nabytok ¢i hracka z konca 20. storocia.

Vzhladom na inStiticiu a typ expozi-
cie je pochopitelné, Ze bol vystaveny
taky velky pocet exponatov, ktoré st
zjednotené do tematicky zaujimavych
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Ritualy a slavnosti,
detail expozicie.
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o ! Pohlad do saly
. Dizajn a fenomény modernity.

kapitol. Expozicia v§ak vyzaduje od
navstevnika vysoka davku energie

a sustredenia. Pri takom mnozstve je
velmi naro¢né poctivo sledovat kazdy
exponat a ku kazdému si navySe dohla-
dat nazov a rok vzniku. O to viac chyba
lepsie vysvetlenie vzajomnych vztahov
medzi exponatmi, hoci Ziadny vacsi
experiment, ktory by staval zdanlivo
nesuvisiace predmety do vzajomnych
juxtapozicii a zaujimavej$ich a menej
ocakavajucich konfrontacii, sa nekona.
Vsetko plynie velmi logicky.

Cierne vystavné boxy a vitriny sice
stustredujt pozornost na jednotlivé
exponaty a nechavaju ich vyzniet, ale
na druhej strane tolko ¢iernej v kom-
binacii s tlmenym svetlom je trochu
unavujuice. Cely vystavny systém je
modularny a mal by umozZnit jednodu-
chi aktualizaciu ¢i zmenu prevadzky
a priestoru, ako napriklad zamyslané
kino. ZaleZi v§ak na tom, ako ¢asto sa
bude cela expozicia aktualizovat, a tak
by sa mohla premienat v ¢ase.




Prijemnym prvkom architektonického
rieSenia expozicie je vytvorenie odpo-
¢inkovej zony, ktora sa nachadza me-
dzi zadnou stranou expozicie a stenou
s oknami, ktoré nie su zakryté. Svetlo
z nich tak nerusi svetelné nastavenie
vnutrajska tmavej saly a divik ma moz-
nost ,nasat ¢erstvy vzduch® a kontakt
s vonkajs$im zivym svetom a doplnit
energiu na dalSie muzealne rozjima-
nie. Tento ,koridor”“ medzi oknami na
oboch stranach vyustuje do centralne-
ho priestoru uprostred budovy tzkymi
tmavymi priechodmi.

Okrem tohto kontaktu s vonkajskom sa
ale zda, akoby zivot (alebo skor Zivost),
¢o je vlastne hlavnou témou expozicie,
v priestoroch muizea chybal. O urcité
oZivenie inak $tandardnej a velmi mu-
zedlnej expozicie sa pokuasaju displeje
umiestnené vo vystavnych boxoch

pod stropom. Na nich st premietané
pomalé zabery snimajice jednotlivé
exponaty. Projekcia sice jednotlivé ex-
ponaty zvacsuje a zameriava sa na ich

Aktuéalne

detail, ale dynamika zaberov a sposob,
akym ich mapuje, oZiveniu vystaveného
»sUmenia pre Zivot” prili§ nepomaha.
Na druhej strane je tento sposob logic-
ky opodstatneny, je dobre, Ze projekcie
st len doplnkové, a nie dominantné.

Cel4 Expozicia by sa tak dala zhrnat
slovami: kvalitna, ale neprekvapujuca,
dobre prevedena, ale konzervativna.
Stala expozicia ART. LIFE. Umenie

pre Zivot po rekonstrukcii a dlhych
pripravach urcite stoji za navstevu, ale
prekvapenie a nevSedny zazitok neca-
kajte. Namiesto prezentacie a zazitku
z navstevy muzea 21. storocia tu najde-
me velmi klasickd schému muzealnych
expozicii, ¢o je vzhladom na to, Ze ide
o inStitdciu typu UPM, pochopitelné
ajasné. Je otazkou, ¢i sa expozicii
podari ,,zaradit in$titiiciu na Groven
svetovych muzei“ a prilakat mlada
generaciu navstevnikov. To vSak ukaze
iba ¢as a ochota instittcie aktualizovat
a doplnovat expoziciu o zaujimavé

a zivé sprievodné programy a akcie. B

Pohlad do saly
Dizajn a fenomény modernity.

Jan Bures je absolvent Fakulty
architektary VUT v Brne. Venuje sa
tedrii, piSe o architektlre, urbanizme,
dizajne, umeni aich vzajomnych
prienikoch v historickom a si¢asnom
kontexte. Pdsobi ako redaktor online
magazinu o architektdre a urbanizme
EARCH.cz.
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Pohlad do vystavy Zahyby/Falten/Folds,
Umeleckopriemyselné mizeum/Das
MAK - Museum fiir angewandte Kunst,
centralna miestnost Design Lab. J
© MAK/Georg Mayer
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ZAHYBY

GLOBALNY
FENOMEN
DIZAINU
A UMENIA

Text Petra Pollakova
Foto Museum fiir angewandte Kunst

V tohtoroc¢nej jarnej prehliadke kratko-
dobych vystav vo viedenskom Umelec-
kopriemyselnom muzeu (Das MAK -
Museum fiir angewandte Kunst) sa
predstavila rozsahom sice mensia,

ale svojim vyraznym transmedidlnym

a medzikultirnym zameranim velmi
podnetna vystava nazvana jednoslov-
ne Zdhyby (nemecky Falten, anglicky
Folds). Tento jednoduchy vyraz ma nie-
len niekolko slovnikovych definicii, ale
taktieZ umeleckych, sociokultirnych

a filozofickych presahov. Tieto rozno-
rodé uhly pohladu vystava originalne
»definuje® v ramci viacerych tema-
tickych okruhov. Na jeho globalnost

a mnohovyznamovost upozornuje uz
uvodny text vystavy, ktory zdoraznuje,
Ze ¢lovek je v kultirnom a prirodnom
prostredi doslova vSade obklopeny za-
hybmi, skladmi, vraskami, zvrasnenia-
mi... Tie nas ako prirodzeny fenomén
sprevadzajua po cely zivot v najroznej-
$ich podobach a stuvislostiach, okrem
iného ako textilné sklady, plisovania,
riasenia v oblasti umenia a dizajnu, ale

taktiez ako vrasky a zahyby koze, ktoré
st prirodzenou stcastou fyzického
tela. Cela planéta je formovana geolo-
gickymi vrasneniami a i tie najmensSie
detaily prirody, ako je Strukttra kridiel
hmyzu alebo okvetnych listkov rastlin,
dosved¢uju univerzalnost tejto zaklad-
nej stavebnej schémy.

Zahyby, sklady a vrasky su tak sice
trvalou, ale zaroven neustale sa me-
niacou stcastou nasho umeleckého

a biologického nastavenia. Tato nesta-
lost, mnohotvarnost a pominutelnost
preto otvaraju Siroku skalu moznosti
ich umeleckého uplatnenia. Autorka
vystavy Mio Wakita-Elis, ktora je zaro-
ven kuratorkou azijskej zbierky muzea,
pristupuje k tejto zloZitej téme prave

z hladiska jej bohatosti a mnohovrstev-
natosti. Zameriava sa predovSetkym na
dve tstredné oblasti - sféru umelych za-
hybov, skladov a riaseni, ktoré suvisia
prevazne so svetom umenia, remesla,
mody a dizajnu. Druha hlavna oblast vy-
stavy kladie doraz na fyzicki a emo¢nt
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Pohlad do vystavy.
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stranku ludského tela a na jeho priro-
dzené prepojenie s kultiirnym i p6-
vodnym prirodnych prostredim. Toto
zakladné rozliSenie naznacuje vyrazné
antropologické zameranie vystavného
projektu, ked umelecké a estetické vply-
vy ¢asto priamo suvisia s histériou ur-
¢itej sociokultirnej oblasti, saéasnymi
globalnymi a ekologickymi témami,
problematikou genderu alebo dokonca
priamo s ontologickymi otazkami nasej
existencie. Zjednodusene tak moze-
me povedat, Ze nas vztah k fenoménu
skladov, zahybov a vrasok tizko suvisi

s prostredim a spolo¢enskym zriade-
nim, ku ktorému prinalezime a ktoré
nas dlhodobo formuje.

Vystava predstavuje vySe devitde-

siat exponatov, prevazne zo zbierok
muzea, ale zastipené su taktieZ vypo-
zi¢ky z inych inStitdcii alebo zbierok.
Prezentuju sa tu nielen najréznejsie
umelecké médid, formy a materialy, ale
taktieZ ¢asovo a predovSetkym geogra-
ficky r6znorodé predmety a umelecké
objekty. Prevazuju diela mimoeurdp-
skej proveniencie, predovsetkym z ob-
lasti tradiéného ¢inskeho a japonského
umenia a umeleckého remesla, ktoré
su zaujimavo konfrontované s ukaz-
kami z tvorby stucasnych japonskych

a taktiez rakiskych umelcov a dizaj-
nérov. Tradi¢né zapadné (eurdpske)
umenie je zastipené v podstatne




mensej miere a v mnohych pripadoch
prave v suvislosti so vzajomnymi
historickymi umeleckymi kontaktmi
s ¢inskym, japonskym, alebo vSeobec-
nejsie mimoeur6pskym prostredim.

Typickym prikladom takychto umelec-
kych stretavani, cirkulacii a vzajom-
nych prelinani si ukazky historickych
japonskych skladacich vejarov, ktoré
boli v Japonsku pouzivané uz pribliz-
ne od 8. alebo 9. storocia. ISlo o vzac-
ne predmety, ¢asto zdobené malbou,
kaligrafiou alebo inymi umeleckymi
technikami. Skladacie vejare zaroven
predstavovali oblibeny vyvozny arti-
kel, ktory Japonsko najprv vyvazalo

do Ciny a Kérey, kde boli ich tvary,
konstrukcie a materialy postupne
rdzne upravované a priblizne od

15. storodia sa tieto nové dizajnové
formy vejarov importovali ako ob-
chodny a umelecky tovar do Japonska,
krajiny ich p6évodu. Svoju popularitu
si ale rychlo nasli i v Eurépe, kam
zacali vychodoazijské skladacie vejare
od 16. storoc¢ia dovazat portugalski

a $panielski obchodnici. Postupne sa
rozvinula vyroba skladacich vejarov

v ¢inskom Style i v Eur6épe v rdmci viny
chinoiserii - produkcie luxusnych
predmetov napodobujtucich ¢inske

Pohlad do vystavy.
Vpredu: plisovana sukiia
mensiny Miao, Cina, juzna
provincia Guizhou, 1907.
© MAK/Georg Mayer

umelecké predmety. Cinsky i japon-
sky exportny trh sa aj v nasledujicich
storociach zameriaval na produk-

ciu vyvoznych skladacich vejarov
urcéenych priamo pre eurdpsky trh.

V eur6pskom prostredi vejare navyse
ziskali vyrazny genderovy podtext,
boli ¢asto spojované predovsetkym so
sexualnou atraktivitou Zien. V kon-
texte stredoeuropskeho kultirneho
priestoru zaznamenali moderné in$pi-
racie japonskymi skladacimi vejarmi
velky ohlas napriklad v ramci novych
umeleckych pristupov Viedenskej
secesie okolo roku 1900.




Judith Huemer:

2o série Headquarters, 2021.

© MAK/Georg Mayer
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Umelé sklady v umeni a dizajne.
Sklady ako forma ornamentu
i spoloc¢enskej kritiky

Skladacie vejare su vSak len jednou

z mnohych umeleckych a dizajnovych
foriem, pre ktoré predstavuju metody
skladov a zahybov zdkladny konstruké-
ny prvok. Vystava ukazuje cely rad
dal$ich umeleckych a remeselnych
pristupov, ktoré tieto metddy uplatiiu-
ja, ¢i uz ide o dizajn textilu, porcelanu,
skladacieho nabytku, vyrobu najroz-
nejsich uzitkovych predmetov od
malych krabiciek, tasti¢iek aZ po vacsie
kusy interiérového dizajnu.

Dominantnou oblastou je vSak pre-
dovsetkym odevny a textilny dizajn,
prirodzene zamerany na umelé sklady,
zahyby a riasenia. Rdzne metody
skladov a riaseni st uZ tisice rokov su-
¢astou tradi¢ného odievania v r6znych
¢astiach sveta. Tito umeleckt sféru na
vystave zastupuje niekolko vzacnych
ukazok plisovanych sukni naroda
Miao, Zijuceho prevazne v menSich,
rozptylenych komunitach v horskych
oblastiach juznej Ciny. Zjednocuju-
cim kultirnym prvkom jednotlivych
komunit je prave fenomén indigovo
sfarbenych plisovanych sukni, ktoré su
charakteristickym odevom Zien tohto
naroda. Ukazuju nielen na spolo¢enské
postavenie svojej nositelky, ale zaro-
ven na jej jedineénost medzi ostatnymi
zenami, pretoze kazda sukna je rucne
vyrobena zlozitymi a neopakovatelny-
mi remeselnymi postupmi. Sposoby vy-
roby sa liia region od regiéonu. Sukne
kazdej komunity sd zarovenl odrazom
okolitého prirodného prostredia, kde
predstavuje dolezity faktor dostup-
nost konkrétnych farbiacich prisad

a pigmentov, vyber a typ povrchovych
uprav a nastavenie procesu plisovania
textilného materialu.

Tradicia skladov a zahybov v oblasti
modnej tvorby, i celkovo vo sfére ume-
nia a umeleckého remesla, je vSak asi
najtesnejsie prepojena s historickou

a suc¢asnou japonskou kultirou. Zlo-
zité skladanie a trojrozmerné priesto-
rové formovanie textilu alebo papiera
patri k charakteristickym postupom
japonskej umeleckej tvorby. Vyrazne
sa uplatiiuje napriklad pri vytvarani
klasického japonského odevu - kimo-
na, umeleckého skladania r6znych mo-
tivov z papiera - origami, alebo prave
v podobe tradi¢nych skladacich vejarov
alebo paravanov.

Autorke vystavy sa podarilo vystiZzne
ukazat tesnt nadvdznost si¢asného
japonského umenia a dizajnu na tento
silny a stale Zivy historicky umelecky
odkaz. Predmety tradi¢ného umelec-
kého remesla st tu konfrontované

s ukazkami z tvorby poprednych osob-
nosti si¢asného japonského umenia

a dizajnu, ako st Issey Miyake, Aika
Furukawa, Reiko Sudo a mnohi dalsi.



Délezitym kuratorskym prinosom
vystavy je taktieZ zaradenie niekolkych
sucasnych rakuskych alebo v Rakisku
posobiacich umelcov a dizajnérov, ktori
sa taktieZ in$piruju v oblasti tradi¢ného
japonského umenia. Ich pristupy sa
v$ak v mnohych ohladoch lisia od po-
stupov japonskych umelcov, a tak pri-
nasaju dalsie zaujimavé podnety do
tejto zlozitej tematiky.

Na prvy pohlad upitajt predovsetkym
vyrazne priestorovo rieSené ikonické
modely Isseya Miyakeho (1938 - 2022).
Miyake sa dlhodobo zameriaval prave
na problematiku zakonitosti vztahu
tvarov Iudského tela ku hmote a objemu
latky odevu. Preslavili ho experimenty
s novymi technolégiami, materialmi,
textirami, tvarovanim a strihmi latok,
ktoré vyrazne posunuli hranice moz-
nosti globalneho dizajnu mddy. Prave
Miyake presadil v sti¢asnej mode inspi-
racie tradiénym japonskym umenim
skladov, ktoré vSak dokazal prezen-
tovat v podobe nadc¢asovych sklada-
nych foriem a zloZitych konstrukeii,
¢asto stojacich na samej hranici medzi
dizajnom a socharskym objektom.
Vyrazne popularizoval taktieZ techniky
tradi¢ného plisovania, ktoré momen-
talne predstavuju jeden zo svetovych
modnych trendov. Jeho slavny a desiat-
ky rokov rozvijany koncept Pleats Please
je zaloZeny na unikatnom principe vy-
uzitia umelych a jednoducho udrZiava-
teInych textilii a univerzalnych strihov
s ustrednym motivom plisovania.

Praca so skladanim, vrstvenim, riase-
nim ohybnych a poddajnych materi-
alov, ako je textil alebo r6zne druhy
papiera, ktoré na vystave zastupuje
niekolko ukazok z Miyakeho tvorby
dizajnu nabytku alebo interiérovych
svietidiel, vyrazne nadvazuje taktiez
na tradi¢né skladania a tvarovania
papiera - origami. Klasické postupy
tohto starodavneho druhu japonského
umenia v kombinécii s nad¢asovymi
modernymi tvarmi dlhodobo in$pi-
rujd aj umelkyiiu a autorku mnohych
knih o tematike origami Tomoko
Fuse (1951). Jej trojrozmerné sochar-
ske objekty, vychadzajtce z techniky
modularneho origami' ukazuju $iroké
moznosti vyuZzitia klasickych technik
a konstrukcii v stlade s nad¢asovymi
abstrahujucimi formami.

Aktuéalne

Reiko Sudo: satka Origami, 1997 (vpravo).
Ursi Fiirtler: $atka Bleubird, 2014 (vlavo).
Aika Furukawa: Lost Colours, 2021 (vzadu)
© MAK/Georg Mayer

Nové technologie a r6znorodé materi-
aly v si¢asnom odevnom dizajne, opat
v nadvdznosti na postupy plisovania

a klasického origami, rozvija taktiez
dizajnérka Reiko Sud6 (1953). Umel-
kyna, ktora sa pravom radi medzi naj-
poprednej$ich sacasnych japonskych
textilnych vytvarnikov, sa preslavila
predovsetkym svojimi farebnymi dizaj-
novymi plisovanymi $atkami z umelych
materidlov. Na ich vyrobu vyuziva
strojovu techniku skenerov a pocita-
¢ov, vysledkom st vSak az prekvapivo
jemné Satky s typickymi unifikovany-
mi polygonalnymi ,origami“ skladmi

a harmonickymi farebnymi prechod-
mi. Latka Satky je pri procese tvorby
opakovane kréena a ohybana v ostrych
uhloch a potom trvalo zafixovana
pomocou Specialnych tepelnych pro-
cesov. Farebnych gradacii sa dosiahne
vloZenim farebného prenosového
papiera medzi latku a vonkaj$i papier
pocas procesu tepelnych tprav.

V ramci vystavného priestoru je iko-
nicka Origami Satka tejto japonskej
umelkyne konfrontovana s hodvabnou
plisovanou $atkou Bluebird z roku
2014 v podani poprednej raktskej
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Pohlad do vystavy.

Dvojpanelovy nastavitelny paravan
(by6bu), Japonsko, 18. storogie,
MAK, OR 3884 © MAK (vlavo)

© MAK/Georg Mayer

dizajnérky Ursi Fiirtler (1939). Fiirtler
pristupuje k tvorbe textilnych Satiek na
maximalne individualnej arovni, odlis-
ne pracuje aj s technikami plisovania,
ktoré nechavaju hmote Satiek vacsie
moznosti nasledného tvarovania. Kaz-
da Satka je autentické umelecké dielo
prepracované do najmensich detailov.
Mimoriadna pestrost farebnych odtie-
nov Satky Bluebird a Struktiira materialu
vyvolavaju az zmyslovo-optické kvality,
ktoré pripoment prirodné materialy,
ako je kora stromov, koza plazov alebo
pestrofarebné perie vtakov.

Techniky skladov a zahybov v oblasti
mo6dy a umenia vSak mézu zastupovat
taktiez SirSie koncepty filozofického
uvazovania o zmysle Iudskej existen-
cie. Zaujimavou ukazkou je v tomto

smere tvorba japonskej umelkyne Aiky
Furukawa (1982), ktora vid¢sinou pou-
ziva priehladné platna z lanu v podobe
rozmernych vertikalnych zvitkov,
odkazujucich na tradi¢né japonské
zvitkové malby. Zvitky ¢asto sklada do
rdoznorodych, ¢asto monumentalnych,
ale zaroven velmi komplexnych tvarov
a premyslene ich zasadzuje do vystav-
nych priestorov s cielom zdéraznit ich
Casopriestorovy vyznam a hlbsi mys-
lienkovy kontext. UZ od roku 2007

je ustrednym prvkom jej umeleckého
badania problematika textilnych

a malovanych zahybov a skladov,

ku ktorej pristupuje predovsetkym

z filozofického hladiska. Vysvetluje, Ze
zahyby vznikaju (i zanikaji) neusta-
le a prirodzene, st suc¢astou nasej
kazdodennej reality, ktora vSak nasmu




nepozornému mozgu ¢asto unika
alebo mu pripada inavna. Zahyby st
stale v pohybe, mizn1 alebo neustale
menia svoje tvary, ¢im pripominaja
pominutelnost a neuchopitenost
nasho Zivota.

Filozoficko-sociologické aspekty skla-
dov a zahybov v umeni skima taktiez
sucasny rakusky sochar a dizajnér
Peter Sandbichler (1964), ktory sa vo
svojej multimedialnej tvorbe dlhodo-
bo venuje spoloc¢enskym a politickym
témam. Sandbichler ¢asto pouziva ako
vychodiskovy material karton, ktory
rozne striha, rezZe, stlac¢a a sklada do
trojrozmernych modularnych objek-
tov, in§pirovanych umenim origami.

Vedla monumentalnych socharskych
diel sa venuje taktiez mensim, intim-
nejsim formatom, ktoré napliuja jeho
umelecké citenie a potrebu pohybovat
sa na hranici medzi plochou ma-
liarskeho diela a trojrozmernostou
priestorového objektu. Na vystave je
zastipena jeho niekolkodielna séria
Zeit z roku 2016, v ktorej pouziva ako
podkladovy material novinovy papier.
Na niom vytvara pravidelné sklady,
pdsobiace ako médium estetickej a za-
roven spolocenskej intervencie. Sklady
»harusujice“ novinovy text totiz pre
divéka (Citatela) predstavuju opticka

a fyzicku prekazku, ktora deformuje
obsahovy vyznam ¢lanku. Pévodna in-
formativna funkcia textu je tak vyrazne
skreslena a fragmentovana, reduko-
vana na necitatelny znak. Umelecky
zasah sice destruoval komunikaéné
médium, z ktorého vsak nasledne vy-
tvoril estetizovany objekt a podla slov
autora taktiez urcity cynicky symbol
nasej dnesnej kolektivnej existen-

cie. Sandbichlerove pouzitie skladov

a zahybov ako umeleckého a zaroven
kritického média odraza hlboké pocho-
penie vztahu medzi formou a obsa-
hom a sposobov, akymi m6ze umenie
spochybiiovat a podvracat spolocenské
normy a konvencie.

Aktuéalne

Zlava doprava: Issey Miyake: Reality Lab.,
No. 1 (sako) / No. 5 (sukiia) z kolekcie 132
5. Kolekcia ISSEY MIYAKE, 2010;

Issey Miyake: plisované Saty z kolekcie
Pleats Please, zaéiatok 21. storogia.
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Zahyby vyryté na tele a dusi

Ako vyplyva z predchadzajucich kapitol,
tradi¢né i sti¢asné uplatnenie zahybov

a skladov v umeni a dizajne ma velmi
§iroké, takmer univerzalne uplatnenie

a doslova nepozna historické, kultirne
alebo etnické hranice. Navyse ¢asto for-
muje nas nahlad na aktualne spolocen-
ské a politické dianie, pripadne formuje
nas osobny spolocensky Statit.

Tato oblast umelych ¢i priamo umelec-
kych skladov do uréitej miery dopiia
a zaroven stoji v opozicii ku sfére pri-
rodzenych biologickych a prirodnych

metamorféz zahybov, vrasok, zvras-
neni, neodldéitelne spojenych s nasim
biologickym zrodom, Zivotom a po-
stupnym telesnym tpadkom a zani-
kom. Tela uz v okamihu svojho vzniku
podliehaji neustdlym zmenam, na kto-
rych sa vo velkej miere podielaja prave
systémy zahybov. Jednym z vyraznych
znakov je postupné starnutie, ktoré sa
vizualne prejavuje okrem iného prave
prehlbovanim a mnozenim vrasok na
nasej kozi. Zvrasnenie koZe je kompli-
kovany proces, ktory je vSak zaroven
charakteristickym znakom kazdého

z nas. Uréuje nasu fyzicku jedineénost
a neopakovatelnost.
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Usono Inc: That Face,

Ns01, 2021 (vpravo),

That Face, N300, 2021 (vlavo).
© MAK/Kristina Wissik

1 Ide o zlozité papierové objekty, pri ktorych sa
hned niekolko vrstiev papiera najprv sklada do
jednotlivych modulov alebo jednotiek, ktoré sa
potom zostavuji do integrovaného plochého
tvaru alebo trojrozmernej konstrukcie.

2 Divadlo N6 alebo Nogaku je klasicka
japonska hudobna drama, ktora existovala
uz v 14. storoci. Postavy pouzivaji umelecké
masky, Zenské i muzské roly hraji muzi.

54 designum 3/2023

o E

Pre tradi¢né kultiry je umelecké alebo
nabozenské vyjadrenie tejto originality
alebo, naopak, uniformity tela a tva-

re ¢asto vyjadrené prostrednictvom
pouzivania masiek. Tie vd¢$inou plnia
rdzne magické alebo ritudlne funkcie.
Masky roznych kultar su zaroven vzac-
nymi vizudlnymi zdznamami dobovych
spolocenskych, socialnych, politickych
¢i genderovych noriem. Tento feno-
mén na vystave reprezentuje niekolko
ukazok vzacnych historickych masiek
pouzivanych v ramci predstaveni ja-
ponského tradi¢ného divadla N6, ktoré
je dnes najstarSou stale Zivou divadel-
nou formou na svete.? Z vyberu nie-
kolkych masiek zaujme predovsetkym
typ zvany okina, ktory v ramci presnej
typolégie divadla N6 reprezentuje
postavu starého muza, znazorneného
s vyraznymi ¢rtami a hlbokymi vraska-
mi brazdiacimi celd tvar, hustym obo-
¢im a dlhou bielou bradou. Znazornuje
blahodarné bozZstvo, ktoré vystupovalo
predovsetkym v ramci novoro¢nych
hier. M4 byt prislubom $tastia a dlho-
vekosti do nadchadzajiceho roku.

V zépadnom i vychodoézijskom pro-
stredi, v suvislosti so snahou lepSie
poznat charakter ¢loveka, sa historicky
rozvijali rozne pseudovedecké metddy,
ako odhalit osobnost a sklony urc¢itého
jedinca prostrednictvom jeho vzhladu
a vonkajsich ¢ft tela napriklad pomo-
cou rozlozenia vrasok na tvari alebo
systému ¢iar na ruke. Délezitd funkciu

v tomto smere plnili r6znorodé fyzio-
gnomické manualy, podla ktorych ex-
perti urcovali r6zne osobnostné typy.
Na vystave je predstavenych niekolko
¢inskych a japonskych ukazok tychto
manualov - vratane knihy slavneho
japonského majstra fyziognomie

a diagnostiky podla vzhladu Namboku
Mizuna (1760 - 1834).

I v tejto Casti vystavy su historické
predmety priamo konfrontované

s aktualnymi umeleckymi alebo tech-
nologickymi pristupmi. Expresivita
tradi¢nych japonskych masiek divad-
la N6 je napriklad este zdoraznena
ukazkami dvoch ,hyperrealistickych®
tvari - masiek mladej Zeny a muza zo
série projektu That Face z roku 2021
od Usono Inc., zhotovenych pomocou
3D tlace z recyklovanych syntetickych
materialov. Obidve tvare sice pdsobia
dojmom konkrétnych jedincov, v sku-
to¢nosti vSak boli vytvorené zberom
dat a naslednym prepojenim charak-
teristickych ¢t niekolkych osobnosti.
Moderné dizajnové technoldgie sa tak
opat ocitli v kontexte aktualnych spolo-
¢enskych otazok o zmysle a jedinec-
nosti fudského Zivota.

Vystihnutie zakladného charakteru
tradi¢nej masky v spojitosti so stucas-
nym dizajnom a snahou o nadcasové
pojatie Iudskej tvare prinasa séria pes-
trofarebnych minimalistickych papie-
rovych masiek v podani holandského



dizajnéra Lexa Potta. Tieto masky
abstrahuju Iudské tvare na troven za-
kladnych prvkov, ked napriklad diery
symbolizujua o¢i alebo Gsta a jednodu-
ché zahyby a vrasky definuju proporcie
arozmery jednotlivych ¢asti tvare.

Haptické kvality ludského tela vo vzta-
hu ku koZi, vraskam a dal$im telesnym
zahybom tvoria dal$i ¢asty namet
stcasného umenia. PredovSetkym

v dnesnej spolo¢nosti ma tato téma
silny spoloéensky dosah, zdéraziujuci
nasu neustalu snahu ovladat a kontro-
lovat fyzické premeny tela. Rakuska
umelkyna Judith Huemer (1969) vo
svojej sérii Headquarters, ktord zacala
v roku 2019, sa ponorila do komplex-
nej a fascinujucej témy vztahu medzi
Tudskym telom a jeho vonkaj$im ma-
terialnym obalom, pri¢om sa pokusila
skimat jemni rovnovahu (dis)pro-
porcii medzi nimi. Ako vychodiskovy
bod zvolila komplikovani polohu

tela v sede, ktord zachytava pomocou
skenerov. Zaujima ju kontakt medzi
tenkym materialom textilného odevu,
ktory zakryva nase telo, nasim teles-
nym objemom a klzkym sklenenym
»sedadlom®, na ktorom je ,,skimana“
Cast tela umiestnena. Zachytava zlozity
a premenlivy proces, na ktory pdsobi
mnozstvo vonkajsich i vnatornych
faktorov, ako je gravitacia, vlhkost,
nase motorické schopnosti a mnohé
dal$ie. Tento umelecky experiment tak
vtipnym spdsobom demonsStruje zako-
nitosti, ktorymi sa riadi nas fyzicky,
»Zahybmi zataZeny“ svet a zaroven nas
vyzyva, aby sme spochybnili spolocen-
ské hodnoty, akymi st dokonalost,
nemennost, autenticita a kontrola nad
vlastnym telom.

Prave otazky vztahu Zeny k vlastné-

mu telu a sexualite prinasaja jednu

z najproblematickejsich oblasti tejto te-
matiky. Na Zensku sexualitu a pohlavné
organy v kontexte témy zahybov a vra-
sok je zamerané originalne multimedi-
alne dielo pdvodom ¢inskej umelkyne
poOsobiacej v Rakusku Jing Song (1983)
vystizne nazvané Venusa v kupeli (Venus
in Bath, 2019). Autorka zdoraznuje, Ze
prave sposob, akym st v danej kultdre
zobrazované Zenské pohlavné organy,
je dolezitym indikatorom postave-

nia Zeny v spolo¢nosti. Sama zvolila
zaujimavi metddu, ked ako symboly

Aktuéalne

tejto Casti zenského tela pouzila semend
datli, ktoré svojim enigmatickym tva-
rom so zlozitym komplexom zahybov
evokuju archetypalne objekty stojace na
hranici medzi prirodnym tvarom a pre-
historickym ritualnym predmetom.
Jadra datli volne umiestnila do prie-
hladnych kapsul vitaminu D v podobe
akychsi vaniéiek, symbolizujtcich ritu-
alny kipel. Ten predstavuje nielen sym-
bol zrodu, ale i o¢isty a nového vyvoja.
Jadro so svojimi zloZitymi zahybmi ako
miniatarny fyzicky prejav nového zrodu
vSak zaroven predstavuje ,pamatové“
ulozisko uplynulych miliard rokov.

Verner Panton: S-Chair 275,
1956 — 1965 (vpredu),

Issey Miyake: Reality Lab.,
Minomushi terra

zo série IN-El, 2012 (vzadu).
© MAK/Georg Mayer

Stava sa tak vychodiskovym bodom pre
novy zivot a symbolicky uzatvara zlozity
komplex tém stvisiacich s na§im mno-
hostrannym prepojenim s fenoménom
zahybov, riaseni, vrasok. B

Petra Pollakova prednasa dejiny a ted-
riu umenia na Fakulte dizajnu a ume-
nia Ladislava Sutnara Zapadoceskej
univerzity v Plzni. Kuréatorsky pdsobila

v Zbierke azijského umenia Narodnej
galérie v Prahe. Venuje sa predovsetkym
interdisciplinarnym témam, okrem iné-
ho so zameranim na in$piracie ¢inskym
umenim v zapadnom prostredi.
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Tomas Pisecky

I

bez zbytocnosti

Text Silvia KruZliakova
Foto archiv Slovenské mizeum dizajnu SCD

Graficky dizajnér, autor
vizualnych informacnych
systémoyv, vytvarno-priestorovych
rieSeni vystav a expozicii, log,
znaciek, novoroceniek a kniznych
obalok, fotograf, karikaturista,
publicista a organizator vystav.

1 Tomas Pisecky sa v rozhovore pre relaciu
Zrkadlenie v Slovenskom rozhlase vyjadril, Ze
nerad robi zbyto¢nosti. Pri navrhovani sa sustredil
na to podstatné bez zbyto¢nych prikras.

Mduzejne

Tomas Pisecky (13. septembra 1943 -
24. novembra 2005) po ukonéeni
strednej vSeobecnovzdelavacej skoly
(gymnazium) absolvoval vojenské Spo-
jovacie uciliste v Novom Meste nad Va-
hom. Slazil tak v armade vo viacerych
posadkach v Ceskoslovensku az do
chvile, ked mohol poziadat o uvolne-
nie. UZ pocas vojenskej sluzby sa preja-
vila jeho tvorivost a inklinacia k satire
a humoru, ktort vyhladéaval a zachyta-
val prostrednictvom fotoaparatu.

Casom vsak zacal pocitovat obmedze-
nia, ktoré mu tento pristroj prinasal,
kedZe sa podla neho nevedel ,zmocnit
myslienky“. Svoje publikované ¢ierno-
biele fotografie za¢al doplhat textom,
aby lepsie vyjadril pointu. Casto islo

o ironicky nazov, nadpis, poznamku,
vtipni vypoved, taktieZ rad vyuzival
sarkazmus. Popri fotografii sa venoval
aj kreslenému humoru - karikatiram,
ktoré boli publikované v tla¢i (Ro-
hd¢, Smena na nedelu, Lud, Ciel, Zivot,
Kultiirny Zivot Ziliny a dalie). Namety
vychddzali z jeho kaZzdodennej pra-
covnej sluzby, a preto hlavnou témou
boli prevazne vojaci a ich nadriade-
niv humorne ironickom zobraze-

ni. Postavami a témami Piseckého
kresleného humoru boli aj Zobraci ¢i
muzsko-Zenské vztahy, ktoré spraco-
vaval v jednoduchej liniovej kresbe ¢i
fotografickej kolazi. Prevazne pouzival
svoje vlastné fotografie, no vyuzil aj
prevzaté reklamné snimky z dobovych
casopisov. Technika kolaze sa mu stala
blizka a pracoval nou aj vo svojej nad-
chadzajuicej tvorbe.
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Fotografia, publikovana:
PaS, priroda a spoloénost,
€. 5,1967; Kultirny

Zjvot, april1968.

Obal gramoplatne,
New Istropolitana, 1981.
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Fotografia Elektrikar,
publikovana napr:
Zdravie ludu &. 10,1967;
Odborar é. 24, 1966;
Mlada fronta 1965.
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Logo,
Slovkoncert,
1969.

Vytvarna tvorba ho pohltila natolko, Ze
sa jej rozhodol venovat na plny tvizok.
Nepodarilo sa mu dostat na Vysoku
$kolu vytvarnych umeni v Bratislave,

a tak vSetky skusenosti ziskal ako
autodidakt. Politicka situacia a nevola
slazit rezimu prispeli k jeho odchodu

z vojenskej sluzby. Tomas Pisecky sa
prestahoval zo Ziliny do Bratislavy,
kde isty ¢as spolupracoval s Domom
odborov, s roznymi divadlami, aZ po-
stupne v roku 1969 prisiel do Koncert-
nej a divadelnej kancelarie (predchod-
ca Ceskoslovenskej umeleckej agentiry
Slovkoncert), kde pdsobil ako vedtici
propagac¢ného oddelenia do roku 1976.
Bol autorom nazvu a loga Slovkoncert.
Logo tvorila maska Satyra v podobe
huslovej kobylky dolu hlavou, ktora

v druhej polovici sedemdesiatych ro-
kov bez vedomia autora obratili o 180 °,
a tak pouzivali az do roku 1997, kedy
Slovkoncert zanikol. Tomas Pisecky po
prichode do agentury spisal koncep-
ciu rozvoja a propagacie slovenskej
kultary, ¢o svedci aj o jeho teoretic-
kych a organiza¢nych schopnostiach.
V Slovkoncerte ich Siroko uplatnil

Mduzejne

pri kultarnych podujatiach, k mno-
hym z nich graficky vypracoval vSetky
propagac¢né materialy. Prave potreba
rychlo navrhnutého a realizované-

ho vizualu na podujatia si vyziadali
Piseckého grafické nasadenie, pricom
sa ukazal ako zdatny vytvarnik. Rea-
lizoval grafické navrhy propagacnych
materialov na tri ro¢niky vyznamného
hudobného podujatia Bratislavska
Iyra (1972, 1973, 1981) a dva ro¢niky
Bratislavskych hudobnych slavnosti
(1973, 1974).

Realizoval mnohé plagaty k hudobnym
predstaveniam pre zname skupiny
(Collegium Musicum, Bukasovy masiv)
a interpretov (Eva Kostolanyova, Mar-
cela Laiferova, Emilia DoSekova, Pavol
Hammel, Dezo Ursiny, Peter Lipa, Peter
Dvorsky, Peter Nagy a dalsi). Prave
Piseckého plagat pre Pavla Hammela

a skupinu Prudy (1972) bol ako prvy na
Slovensku tlaceny technikou serigrafie.
V obdobi, ked uz mal vlastna Alterna-
tivnu reklamni manufaktiru ARM 333
(zalozenu v roku 1991), nadalej spo-
lupracoval so Slovenskym narodnym

Kresleny humor,
publikovany: Ciel, 1969.
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muzeom ¢i Slovenskym narodnym di-
vadlom, pre ktoré vytvoril aj prvy plagat
k baletu Narodil sa chrobdcik.

Produkcia hudobnych nosic¢ov po-
skytla Piseckému dal$ie uplatnenie
pri navrhoch na obaly gramoplatni
pre Ceskoslovenské hudobné vydava-
telstvo Opus. Svoju pracu bral velmi
zodpovedne, preto sa snazil o auto-
roch a interpretoch dozvediet viac aj
z ich Zivota, ¢o nasledne aplikoval

do navrhov. Napriklad pouzil menej
znamy Mozartov portrét, ked uz mal
tvar poznacenu finanénymi a zdravot-
nymi tazkostami. Pri navrhu obalu
na platiiu so skladbami Johannesa
Brahmsa chcel pouzit okrem portré-
tu autora aj podobizen jeho Zivotnej
lasky. Podarilo sa mu v$ak na obal
presadit len inicialky z pisacej sipravy,
ktort mu milovana venovala. PouZzité
fotografie ¢asto dopinal koldZovymi
obrazmi (Miroslav Zbirka - Sezénne
lasky), alebo ich rozmnozil, pripadne
aj farebne koloroval (New Istropolita-
na). Vobec najznamejsou Piseckého
obélkou na gramoplatnu je Bolo nas
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Kultarny plagat, Pavol Hammel
Prady, 1972.

Osobna znacka
Tomasa Piseckého, 1975.

Mduzejne

Obal gramoplatne,
Bolo nas jedenast, 1981.

Obal gramoplatne, Miroslav Zbirka,
Sezoénne lasky, 1982.

jedenast s vyraznym farebnym preve-
denim portrétov Milana Lasicu, Jaliusa
Satinského a Jaroslava Filipa.

Tomas Pisecky vynikal tiez v oblasti fil-
mového plagatu. Jeho osobity rukopis
bol tzko prepojeny s technikou sie-
totlace a podstatne ho ovplyvnil priatel
a kolega Jan Maisner, prave on ho
zasvatil do prace grafického dizajnéra.

Zakladom plagatov Tomasa Pisec-
kého je predovsetkym fotografia. Ta
sa vo velkej miere objavuje v podobe
solitérneho portrétu alebo viacerych
spojenych zaberov v harmonickom ¢i,
naopak, dramatickom celku. Far-

by mu boli velmi blizke a v spojeni

s tlac¢iarenskymi technolégiami sa mu
naskytol priestor na experimentova-
nie. Tak vznikol na Slovensku prvy
plnofarebne vytlaceny plagat k filmu
ManZelia z roku II. (1971). Na niekto-
rych filmovych plagatoch, ako napri-
klad Vitaz (1978), Hodiny (1988), Dni
Cakania (1980) sa objavuje Piseckého
osobna znacka v podobe jeho tvare

s fazmi. Vytvoril plagaty k vyznamnym

filmom rezisérov Juraja Jakubiska
(Postav dom, zasad strom..., Sedim na
kondri a je mi dobre), Martina Tapaka
(Kohiit nezaspieva, Pusty dvor, Hodiny,
Navrat Jana Petru), Du$ana Trancika
(Vitaz, Fénix, Koncert pre pozostalych)
¢i Milosa Formana (Valmont). Hlavny
motiv kompozicie ¢asto umiestnoval
do stredovej osi v kruhu alebo ovale,
vyuzival vyraznu farebnost, kontrast

a nechal vyniknut $truktdru sietky. Pla-
gaty z konca osemdesiatych a zaciatku
devatdesiatych rokov maji prevazne
bielo-modro-¢ervenu farebnost, ktora
sa (aj vdaka technike serigrafie) miesa
do fialovej. Pri filmovych plagatoch
dochadza v urcitych obdobiach k vzni-
ku sérii, resp. navrhy nesua spolo¢né
znaky, a tak budia dojem spolo¢ného
menovatela.

Iné Piseckého kultirne plagaty, predo-
vSetkym tie vystavné, st rozmanitejSie
spracované, kedze boli vytvarané pre
rdozne podujatia, udalosti, vystavy ¢i
mali r6znych zadéavatelov. V niekto-
rych pripadoch ide o ¢istotu v podobe
znaku ¢i vyuzitia typografie (plagaty
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Kultarny plagat,

- Bratislavska lyra, 1981.
| Koncert pre pozostalych, 1976.

(6. MEDZIRRODNY FESTIVAL POPULARNE. FIESHE 20- 23 MAJE BRATISLAVA C55R
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Filmovy plagat, Vitaz, 1978.

Hudobny plagat pre
Emiliu Do$ekovu, 1971.
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Kultarny plagat, Mladé finske
vytvarné umenie, 1987.

Bulharskd architektura, Slovenskd kniZzni
ilustrace, Festival Ceskych a slovenskych
filmov), v inych pripadoch o nekon-
vencénost. Princip netradi¢ného sa
prejavil na vystavnom plagate Andy
Warhol (1990), kde dominuje portrét
znameho vytvarnika obrateny dolu hla-
vou, doplneny koldZou o prvky typické
pre umelcovu tvorbu. Format plagatu
ma nestandardne zrezané dva rohy do
oblukov.

Prvy ¢isto biely (bianco) plagat na
nasom Uzemi realizoval Tomas Pisecky
na Dni kultiry NDR v roku 1971. Bielu
plochu doplial iba &ierny text a zlaté
logo v spodnej ¢asti s ¢ierno-cerve-
no-zltym lemovanim (rdamom) v po-
dobe pasov (symbol nemeckej vlajky).
V ramci podujatia nasledne plochu
dopliial o motivy tane¢nikov, artistov
¢i hudobnikov. Dal$im autorovym
prvenstvom bola tla¢ na textiliu (vreco-
vinu) pri propagéacii podujatia Cesko-
slovenského rozhlasu Prix de musique
folklorique de Radio Bratislava (1976).
Autorovu kreativitu potvrdzuju aj
mnohé jeho spoluprace na cyklicky sa

Mduzejne
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Kultarny plagat,
Alexandr Pecev, 1991.

opakujucich podujatiach. Jednym ta-
kym bola séria vystav fotografii Preme-
ny Ziliny, kde plagaty striedavo zobra-
zovali dominanty mesta, ktoré ¢asto
vyuzivali zlto-zelené pasy, pricom kaz-
dy ro¢nik mal svoje jedine¢né vyznenie
(1985 -1990). Na konci osemdesiatych
rokov a zadiatku devatdesiatych rokov
bolo pre kultirne plagaty Tomasa
Piseckého typické vyuZivanie geomet-
rického rastra, ktory sa objavil okrem
inych aj na plagatoch k vystavam Mladé
finske vytvarné umenie (1987), Stanislav
Kolibal (1991), Svdtozdr Mydlo (1988),
Alexandr Pecev (1991), Adriena Simotovd
(1991), Vladimir Karfik (1992).

Tomas Pisecky vytvoril (podla neho)
prvy ceskoslovensky plagat pro-
strednictvom pocitaca. Vyhotovili ho
v Slovenskej planografii na pocitaci

o velkosti jednej miestnosti uz v se-
demdesiatych rokoch 20. storodia, a to
pri prilezitosti 50. vyrocia Symfonic-
kého orchestra Ceskoslovenského roz-
hlasu Bratislava. Ustrednym motivom
bol generovany huslovy klIa¢, ktory sa
prostrednictvom pocitacovej techniky

Kultarny plagat, Vladimir Karfik
architekt 20. storoéia, 1992.

znasobil a rozfazoval. Cely proces bol
¢asovo velmi naroény, kym priniesol
Zelany vysledok. Tomas Pisecky vSak
stale vnimal poc¢itaé len ako nastroj,
prostriedok, Sikovného pomocnika,
ktory by sa nemal zneuZzivat.

Rad experimentoval aj s tladovymi
technikami a recyklaciou papiera.
Vyuzil uz potlacené papiere s mapami
na plagat k vlastnej vystave s nazvom
Tomds Pisecky: plagdty a iné drobnosti,
na ktoré vytladil ¢iernou farbou svoj
autoportrét s informaciou o vystave.
Mnohé z takto potladenych plagatov
boli jedineéné a origindlne.

V kniznej grafike spoc¢iatku riesil
hlavne navrhy programov pre kulttr-
ne podujatia v ramci celého vizualu.
Casom sa prileZitostne dostal aj ku
kniznym obalkam. Za grafickd dpravu
knihy Reportér Hemingway (Drahoslav
Machala a Ivan Machala) ziskal v roku
1982 ¢estné uznanie v sutazi Najkrajsia
kniha roka.
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Kultarny plagat,
Symfonicky orchester
Ceskoslovenského
rozhlasu, 1978.
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Kultarny plagat,
Dni kultiry NDR, 1971.
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R BRAT‘SLAVA : . folklorique de Radio Bratislava,

tlaé na textiliu, 1976.
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Knizna obalka,
Reportér Hemingway, 1982.

Tomas Pisecky bral svoju pracu grafic-
kého dizajnéra velmi komplexne. Casto
riesil graficky nielen celé podujatie

a jeho propagaciu, ale aj znacku.
Takymto prikladom je Celoslovensky
festival amatérskej popularnej hudby
Oravské synkopy (1977, 1979).

Tvorba vizudlnej identity a navrhy log
a znaciek boli dalSou vyznamnou kapi-
tolou Piseckého graficko-dizajnérskej
prace. Je autorom znaciek pre kultiirne
institiicie a podujatia: Ceskosloven-
ska umelecka agenttra Slovkoncert,
Oravské synkopy, Juniorhotel Jasna,
JASPIS, Lume (Javiskova technika
Martin), UNIVERSAL - Handels
GmbH, znacka orchestra SYSTEM,
Prix de musique folklorique de Radio
Bratislava, Stadio ALEF (Slovenska
filmova tvorba), Obvodné kulttirne

a spolocenské stredisko Bratislava

V (ObKaSS V).

Pocas svojej kariéry Pisecky vytva-

ral viacero informaéno-navigacnych
systémov, ktoré tizko suviseli s vytvar-
no-priestorovymi rieSeniami (nielen)

Mduzejne
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pre muzea a galérie po celom Sloven-
sku, alebo na nich spolupracoval. Za
propagacné rieSenie Bienale ilustracii
Bratislava v roku 1979 dokonca ziskal
3. cenu. Najznamejsie realizacie pre
Slovenské narodné mizeum v Bratisla-
ve boli vystava Rozvoj tlace na Slovensku
(1976), Telovychova a rozvoj Sportu na
Slovensku (1981) ¢i Veda na Slovensku
kedysi a dnes (1982). Z inych expozi-
cii vynikali realizacie pre Mtizeum
rusko-slovenskych a sovietsko-sloven-
skych literarnych vztahov A. S. Puskina
(Brodzany, 1980) a stala expozicia
Mftizea Milana Rastislava Stefanika

v Kosariskach (1990). Pre Pamatny
dom J. G. Tajovského v Tajove (1981)

a Galériu Dezidera Millyho vo Svidniku
(1983 - 1984) navrhol okrem vystavné-
ho priestoru aj znacku. Podielal sa eSte
na vizualoch vystav: Witvarnd kultira
na Spisi (Levoca, 1983), reinstalacia
expozicie Mizea pamdtnika SNP (Ban-
ska Bystrica, 1984) a mnohych dalsich.
Z veltrhov v zahrani¢i mali spech Pa-
viléon CSSR na veltrhu Spoje (Moskva,
1975) a Pavil6n CSSR (Greenwile,
USA, 1977). V roku 1984 realizoval tiez

Knizné obalky,
Vesmir, Zem, Clovek, 1977.

KniZna obalka,
Zaklady tréningu dZuda, 1978.

rekonstrukciu interiéru Divadla P. O.
Hviezdoslava v Bratislave. Na mnohych
projektoch spolupracoval aj s inymi
vytvarnikmi a architektmi, napriklad

s Janom Galom, Jozefom Habodaszom,
Vladimirom Kelcom, Lubomirom
Longauerom, Zoltinom Salamonom,
Milanom Svehlom, Michalom Uhrom,
Karolom Urbankom, Jurajom Zilin¢a-
rom a inymi.

Vdaka manzelke a defom Tomasa
Piseckého st mnohé jeho diela
stucastou zbierok Slovenského mizea
dizajnu SCD. H

Silvia Kruzliakova je historicka umenia,

kuréatorka, veduca Slovenského mizea
dizajnu SCD.

65



66 designum 3/2023



Pavol Thurzo pred budovou byvalej firmy
Tesla na Hattalovej ulici v Bratislave.
Ateliér dizajnu bol umiestneny

na 2. poschodi.V si¢asnosti je

budova sidlom viacerych firiem.

Foto: Adam Sakovy

< Rozhlasovy prijimaé
Tesla 2835 AB Avanti 2, 1989.

Retrospektivne

dizajner
Tesly

Text Zdeno Kolesar
Foto Adam éakovy, archiv Pavla Thurza

Ceskoslovenska spotrebna
elektronika po druhej svetovej
vojne postupne zaostavala za
svetovou Urovnou, no udrziavala
si solidnu aroven v dnes
nepredstavitelnom rozsahu od
drobnych stciastok po zlozité
systémy. Prispieval k tomu
kultivovany dizajn tvorcov,

ktori sledovali medzinarodné
trendy, pricom boli tiez

schopni prinasat pozoruhodné
inovacie. Patril k nim aj dizajnér
bratislavskej Tesly Pavol Thurzo.
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Stadia mikrobusu,

model, mierka 1:10, sadra,
Stredna umelecko-priemyselna
Skola v Kremnici, 1972.
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Dizajnérska produkcia Tesly Brati-
slava je relativne dobre zmapovana.
Venovali sa jej Ondrej Elia§ a Ladislav
Klima!, Maro$ Schmidt? a dalsi autori.
Zameriavaju sa na niu zberatelia,
navstevnici ju mohli vidiet na vystave
Zapnuté-Vypnuté-Zabudnuté? vo vystav-
nom a informaénom bode SCD Satelit
(2010), na podujatiach Tesla muizea?,
pritomna je v prezentdcii stalej zbierky
Slovenského muzea dizajnu SCD.
Podakovanie autora tohto ¢lanku za
poskytnutie dokumentaéného materia-
lu patri Ondrejovi ElidSovi.

V struénom nédrte historie firmy
spomenme, Ze nadviazala na vyrobu
ziaroviek (1937) a neskor rozhlasovych
prijimacov (od 1938) filialky budapes-
tianskej firmy Tungsram v Bratislave,
ktora pocas druhej svetovej vojny pre-
vzala vyrobu nemeckej firmy Telefun-
ken. Po jej znarodneni sa v roku 1946
stala sti¢astou narodného podniku
Tesla zdruzujuceho zdvody zamerané
na oblast spotrebnej elektroniky z celé-
ho Ceskoslovenska. Spoéiatku vyrabala
rozhlasové prijimace podla technickej
dokumentacie inych podnikov a v pat-
desiatych rokoch rozbehla vlastny vy-
voj radii a gramoradii s dizajnom Jana
Vikruta a Viktora Knoteka. V oboch
pripadoch islo o konstruktérov, ktori
sa vSak postupne presadili ako zdatni
dizajnéri. V roku 1967 pribudol absol-
vent Kovarovho zlinskeho (gottwal-
dovského) detasovaného oddelenia
Tvarovania strojov a nastrojov Vysokej
$koly umeleckopriemyselnej Praha



Mikulas Slatkovsky a v roku 1973 Pavol
Thurzo, ktorému je venovany tento
¢lanok. Tesla Bratislava sa medzi¢asom
stala monopolnym ¢eskoslovenskym
vyrobcom rozhlasovych prijimacov,

od roku 1980 potom sidlom koncernu
Tesla - Spotrebna elektronika, ria-
diaceho podniku v Bratislave, Orave,
Prahe-HoleSoviciach, Litovli, Preloudi
a Slanom.

Dizajn vyrobkov bratislavského
zavodu niekedy s mensim, inokedy

s va¢sim odstupom kore$pondoval

s medzinarodnymi trendmi v oblasti
spotrebnej elektroniky. V pociatoc-
nom obdobi i§lo o neo-barokové tvary
drevenych skriniek s dekorativhym
dyhovanim, ktoré boli charakterom
blizke sidobému nabytku. Sem mozno
priradit prvé radia ,tungsramovskej“
a vojnovej éry s presahmi do obdobia
patdesiatych rokov (niektoré navrhy
Jana Vikruta a Viktora Knoteka). Na-
hradzanie dreva fenolformaldehydom
(bakelitom) spolu s technickym prog-
resom prispelo k zmensovaniu rozme-
rov radii (spomenime prvy v Bratislave
vyvinuty prijimac¢ 420U Trio z roku
1956 dizajnéra Jana Vikruta) a na-
chadzaniu ich $pecifického dizajnu.

V tomto materiali vznikli vo viacerych
zavodoch Tesly od konca Styridsiatych
rokov varianty prijimaca Talisman,
odkazujuce zaoblenymi tvarmi a ho-
rizontalnymi ,,rychlostnymi liniami“
(speedlines) na americky $tyl aerody-
namizmu (streamlining). Posledny

a zaroven najlepsi priklad predstavuje

Retrospektivne

Kresby aut, 1972.

Talisman 308U, ktory sa od roku 1953
vyrabal v Bratislave a Maro§ Schmidt
jeho autorstvo pripisuje zakladatelskej
osobnosti slovenského dizajnu Igorovi
Didovovi*.

Dbélezity vplyv na dizajn rozhlasovych
prijimacov mal nastup tranzistorovej
techniky po polovici patdesiatych
rokov. Z ,nabytku“ sa definitivne

stali ,,pristroje“. Vzhladom na mensie
rozmery a moznost napajania batéria-
mi sa rozhlasové prijimace rozvetvili
na pristroje stolové (pripadne ,hracie
skrine“ zlucujice viacero funkecii -
okrem radia gramofon a niekedy aj
televizor) a prenosné, ludovo nazyva-
né ,tranzistoraky“. V rovnakom ¢ase
dizajn spotrebnej elektroniky ovplyv-
nila produkcia firmy Braun, pri¢om sa
priam erbovym prikladom povojno-
vého radikdlneho modernizmu stalo
gramoradio Phonosuper SK4 (1956)
dlhoroé¢ného firemného $éfdizajnéra
Dietera Ramsa a jeho spolupracovnika,
pedagoga Hochschule fiir Gestaltung
v Ulme Hansa Gugelota®.

Nastup tranzistorovej technologie
spolu s vyuzivanim plo$nych spojov,
¢o viedlo k miniaturizacii, sa v Cesko-
slovensku oneskoroval. V bratislavskej
Tesle sa tato technoldgia zacala vyuzi-
vat azZ zaciatkom Sestdesiatych rokov.
Vreckové prijimace z novych plastov

v pestrych farbach sa za svetovou
konkurenciou americkej firmy Regency
¢i japonskej Sony oneskorili priblizne
o desat rokov.

Radiomagnetofén Tesla 237 Orava,
maketa, sadra, plexisklo, 1974.

Braunovsky lakonicky minimaliz-
mus sa tu naplno nepresadil nikdy

(to ostatne plati aj pre velkud vac¢sinu
zahrani¢nej produkcie), ale pravé
uhly a jednoduché priamky namiesto
oblych dekorativnych foriem, prehlad-
nu jednoduchd kompoziciu ¢elnych
panelov ¢i elementarne geometrické
formy ovladacich prvkov, ¢o mozno
povazovat za atributy modernistické-
ho dizajnu, vyuzivali dizajnéri Tesly
Bratislava od neskorych Sestdesia-
tych rokov az po jej zanik. Pod tento
dazdnik moZno vtesnat r6zne nuansy,
pri¢om treba mat na zreteli aj to, Ze
konvenovali obmedzenym technolo-
gickym a materidlovym moznostiam
charakteristickym pre celt produkciu
tzv. vychodného bloku.

Dizajn rozhlasovych prijimacov ovplyv-
nil aj nastup stereofénneho vysiela-
nia. Pre kvalitnu stereo-reprodukciu
sa skrinky oddelovali od samotného
prijimaca a ten sa zo stojatého hranolu
menil na hranol leZiaci. Tu spomenme
prvy takyto prijimac z Bratislavy -
Teslu 538A Stereodirigent dizajnéra
Jana Vikruta. ,Slize“ vSak suviseli aj

s vyvojom miniaturizacie a ich prikla-
dy by sme nasli uz v starsej produkcii
zavodu.

Réamcovo mozno k modernizmu prira-
dit i dizajn ,,striebornych a ¢iernych
krabic“ (blackbox, silverbox), ktory
emotivne formy a farby nahradzal
technologickou mystikou zaloZenou
na geometrickom minimalizme,
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Autoradio s kazetovym
prehrava¢om Tesla 1900 B, 1978.

AP evectannyen kaziet 1900 B

profesionalnom vzhlade (profi-look),
ale neraz aj preexponovanom mnoz-
stve roznych kontroliek a ovladacov,
ktoré v deklarovanom racionalizme
paradoxne skor pdsobili na emécie
uzivatelov. V skromnejsej a pragmatic-
kejsej podobe sa tento pristup uplatnil
v §pickovych pristrojoch Tesly Bratisla-
va, napriklad v HiFi tuneri (prijimaci
bez zosiliovaca) 3601A ST100 dizajné-
ra Jana Vikruta z roku 1972. V sedem-
desiatych rokoch, teda v obdobi, ked
do Tesly Bratislava nastupoval Pavol
Thurzo, vrcholila Vikrutova tvorba ra-
dom pristrojov s dizajnom porovnatel-
nym s medzindrodnou konkurenciou.
Jeho vaznu polohu mozno ilustrovat
profi-lookom HiFi prijimaca 814A
(1977), hrava potom radiom 441A Eu-
ridika (1974) s variantnou farebnostou
plastovej skrinky a elegantne zaobleny-
mi rohmi.

Pri pohlade na Zivotopis Pavla Thurza
sa jeho cesta k vytvarnym disciplinam
javi ako logicka. Narodil sa v roku 1953
v Bratislave. Otec geodet sa cely Zivot
popri zamestnani venoval malovaniu,
matka pochadzala z rodiny modran-
skych keramikarov. Brat Peter patril

k okruhu konceptualistov a v obdobi
normalizacie sa zucastnil na legendar-
nych ,bytovych vystavach, druhy brat
Alex studoval dejiny umenia.

Spociatku sa zdalo, zZe profesionalny
Zivot spoji Pavol Thurzo s hudbou,
kedZe od roku 1968 kratko $tudoval na
konzervatdriu so zameranim na hoboj



Rozhlasovy prijimaé Tesla
635 A Sopran, 1978.

a popri tom aj klavir a gitaru. V roku
1969 sa vsak stal Studentom odboru
tvarovania strojov a nastrojov Strednej
umelecko-priemyselnej $koly v Krem-
nici, kde ako hlavny pedagdg pdsobil
absolvent spominaného zlinskeho
Kovarovho ateliéru Vladimir Nahalka.
V dochovanych Thurzovych pracach

z tych ¢ias mozno rozpoznat kresliar-
sku a modelarsku zdatnost. Najcastej-
§ie i8lo o autd. Maturitnd pracu z roku
1973 predstavoval sadrovy model zhut-
novaca (pneumatického finiéra) pre
firmu Martimex. UZ v trefom ro¢niku
v$ak Pavol Thurzo navrhol vezu pozo-
stavajdcu z radia, zosiliovacda a gramo-
fonu, ktora anticipovala jeho neskorsie
nasmerovanie na dizajn elektroniky.

S tymto navrhom a priamo s firmou
Tesla bolo potom spojené postgra-
duélne $tddium dizajnu vyrobnych
systémov na Vysokej s§kole technickej
v KoSiciach, ¢iasto¢ne realizované

na Fakulte architektiry Technickej
univerzity v Brne. Zavere¢nu pracu
zameral na vyuzitie dizajnu na zjed-
notenie podnikového $tylu zavodov
Tesla a stivisela s vtedy prebiehajicou
pripravou projektu miniveZe, ktorej sa
este budeme venovat.

Vratme sa vSak do roku 1973, ked

po ukonceni stredoskolského stadia
Pavol Thurzo nastipil do narodného
(neskor koncernového) podniku Tesla
Bratislava, kde potom pdsobil az do
jeho zaniku v roku 1991. K jeho prvym
realizaciam patril dialkovy ovlada¢ do

automobilu s predvolbou stanic (1973).

Retrospektivne

Prenosny prijimac

2832 AB
DOMINO

®

Umoznoval ovladanie autoradia zo
zadnych sedadiel. Urceny bol predo-
vSetkym pre komunistické ,nomenkla-
tirne kadre® vyuzivajice luxusné Tatry
603 a 613.

Vyraznu inovaciu priniesol dizajn
radiomagnetofénu 237 Orava (1974)
dynamicky ozvlastneny diagonalnym
nato¢enim ovladacieho panelu. Kulti-
vovanym kontrastom priamok a kriviek
a ¢ervenou farbou tak trocha pripomi-
na slavny pisaci stroj Olivetti Valentine
Ettoreho Sottsassa a Perryho Kinga

zo zlatej éry talianskeho elegantného
modernizmu. Vyrobnej realizicie sa
vS§ak nedockal podobne ako $pickovy
stolovy kvadrofénny prijima¢ Quadro
75 HiFi (1975), ktory ziskal ocenenia
na domacej aj medzinarodnej scéne.

Do vyroby sa dostal prenosny prijimac¢
2827B-7 Kvintet (1976) a elektronicka
kalkulacka OKU 104 (1977). V prvom
pripade iSlo o novy dizajn mriezky

a upravu ovladacov starS$ieho radia na-
vrhnutého Janom Vikrutom, v druhom
o tretinové zmensenie rozmerov kal-
kulacky pri zachovani jej technickych
parametrov.

V roku 1975 Pavla Thurza poverili
vedenim vytvarného (v dnesnej ter-
minolégii dizajnérskeho) oddelenia
Tesly Bratislava. O dva roky neskor

sa jeho sidlom stala nova budova pre
vyvojové pracoviska na Hattalovej ulici
v Bratislave. Tesla tispe$ne expan-
dovala a koncernové riaditelstvo so

Rozhlasovy prijimac Tesla
2823 AB Domino, 1980.

zavodom zaberalo ¢oraz vicsiu plochu
v areali medzi Kukuéinovou, Pluhovou
a Varsavskou ulicou. Produkcia popri
rozhlasovych prijimacoch postupne
zahinala aj dal$ie pristroje. Okrem
spominanej malej vypoc¢tovej techniky
iSlo aj o kombindcie radii a kazetovych
magnetofénov, ktoré inak patrili do
gescie zavodu Tesly v Pfeloudi. V roku
1978 takto vzniklo autoradio s kazeto-
vym prehrava¢om s dvoma reproduk-
tormi 1900B v plastovych skrinkach.
Jednoducht formu ¢elného panelu pri-
stroja ozvlastnil Pavol Thurzo symet-
ricky umiestnenymi pogumovanymi
perforovanymi ovlada¢mi v tvare zre-
zaného kuZela. O rok mladsi je dizajn
prenosného kazetového rddiomagne-
tofénu nizsej triedy Unisono 2833 AB
v okrovo-sivej plastovej skrinke, ktory
mal vylep$eného nasledovnika v po-
dobe pristroja Unisono 2 2833 AB-1
vyrabaného od roku 1985.

Produkty sa v bratislavskej Tesle ob-
mienali v troj- az Stvorro¢nych cykloch,
a tak stolové prijimace niz3ej triedy
Euridika I all s dizajnom Jana Vikruta
nahradil v roku 1978 model 441A-4
Eminent. Sprevadzala ho technicka
inovacia: okrem vychodnej normy
pasma velmi kratkych vin (VKV OIRT)
ziskal aj zapadnd normu (CCIR). Pavol
Thurzo ponechal pristroju tvar ,,sliza“
so zaoblenymi hranami, predny panel
v$ak inovoval odliSnou mriezkou
reproduktoru, zapustenim posuvné-
ho ovladaca hlasitosti a nahradenim
valcovych gombikov tlacidlovymi. Tie
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2836 AB Arioso, 1987.

Rozhlasovy prijimaé Tesla
2823 AB Domino, 1980.
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Elektronicka kalkulacka
TeslaT801,1983.

sa potom uplatnili aj na stereofénnom
prijimaci vyssej triedy 635A Sopran
(1978) a jeho variantoch: gramoradiu
1032A Synkopa (1978), 1034A Rapso-
dia (1981) a po pridani kazetového
magnetofénu v trojkombinécii 1033A
Multiton. Unifikované suciastky Setrili
financie, ale vytvarali aj charakteristic-
ky firemny $tyl, o ktory sa Pavol Thurzo
usiloval vo viacerych rovinach.

Najvyssiu kategoriu HiFi pristrojov na
konci sedemdesiatych rokov repre-
zentoval stolovy stereofénny prijimac
816 A (1979). S drevenou skrinkou
kontrastuje ¢elny panel plny tlacidiel

a posuvnych ovlada¢ov, spominanu
techno-mystiku pod¢iarkuju zelenymi
Ziarovkami podsvietené tlac¢idla pred-
volieb stanic, evokujuce ,,magické oka“
starych elektronkovych pristrojov.

Opacdny pdl lacnych radii predstavuje
2823AB Domino, ktoré sa zaradilo

k najuspesnej$im produktom Tesly
Bratislava. Dizajn prvej verzie vytvo-
ril Pavol Thurzo pred nastupom na
povinnu vojenskd sluzbu v roku 1979,
kedy ziskala ocenenie Najlepsi vyrobok
roka. Vyrabat sa zacala v nasledujiicom
roku. Na ¢iernej hranatej plastove;j
skrinke so zaoblenymi hranami ramo-
valo volbu vlnovych rozsahov oranZové
zvyraznenie. Na prenasanie slazil tex-
tilny pas, v neskorsej verzii 2832-3AB
Domino 2 (1982) ho nahradil pevny
drziak a k ¢iernemu plastu pribudol
sivy. Pod novym oznacenim 2836AB
Arioso sa od roku 1987 vyrabal pristroj,



Rozhlasovy prijimac Tesla
2715 B Puk, 1978.

ktory mal vdaka novym robustnym
ovlada¢om kompaktnejsiu formu. Rad
jednoduchych acelnych radii uzavre-
lo po dal$ej modernizacii 2836AB-1
Arioso 2. Aj jeho dizajn vytvoril vo
viacerych farebnych variantoch Pavol
Thurzo, len v obmedzenej sérii ho v§ak
vyrobila po roku 1990 nasledovnicka
bratislavskej Tesly, firma Progresson

v Dunajskej Strede.

Celkom atypicky dizajn malo radio
2715B Puk vytvorené k Majstrovstvam
sveta v ladovom hokeji v roku 1978.
Vyrabalo sa v niekolkych farbach a sku-
toc¢ne v tvare hokejového kotica. So
zmenenymi napismi a logom posluzilo
ako reklamny predmet aj pre samotnu
Teslu.

Po navrate z vojenskej sluzby v roku
1981 pracoval Pavol Thurzo na HiFi
710A Minisystéme, ktory bol v ramci
Tesly jedinym produktom tohto druhu
a zaroven dal$im pokusom o formova-
nie jednotného dizajnérskeho firemné-
ho jazyka. Koncepéne ho zdévodnoval
v zaverecnej praci vysSie spominaného
postgradualneho stddia. ,,Strieborné
krabicky“ zostavy z pieskovaného
hlinika v jednotnom modulovom rastri
so $irkou 240 milimetrov bolo moz-

né zostavit viacerymi sposobmi. Bud
ako vertikalnu ,vezu“ pozostavajtcu

z tuneru T710A, zosilnovac¢a Z710A

a kazetového magnetofonu M710A,
alebo horizontalny tvar z dvoch alebo
troch z uvedenych pristrojov a dizaj-
novo korespondujiceho gramofonu

Retrospektivne

£ :
p-0:0. AABARS

G710A dvojnasobnej Sirky so Sasi
HC(C43 z Tesly Litovel. Zostavu doplnali
rozmerovo kompatibilné reproduktory
1PF 067 76. Kvalitu nad¢asovo pdso-
biaceho dizajnu pod¢iarkuju precizne
spracované ovladacie prvky. Minisys-
tém sa vyrabal v rokoch 1983 - 1986.

V sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch sa v spotrebnej elektroni-

ke stal populdrnym ,,military look*
in$pirovany vojenskymi vysielackami
a dal$imi pristrojmi. Charakterizova-
la ho robustna stavba jednoduchého
hranatého tvaru z plastov pripomi-
najucich kov, ,maskovacia“ farebnost
sivej, ¢iernej, ale niekedy aj vojenskej
kaki a ovladacie prvky pripominajice
armadnu techniku. V jednoduchej, ale
pritom presved¢ivej podobe vytvoril
Pavol Thurzo military look na pre-
nosnom radiu 2835B Avanti (1985)

a vylepSenom 2835AB Avanti 2 (1989).
Techno-magiu dotvarala ¢ervena didda
umiestnena v 16Zku v rucicke optic-
kého indikatora ladenia stanic. Neslo
v$ak o lacnt pascu na kupujticeho. Ra-
dio malo slu$né technické parametre
vratane velmi kratkych vin vychodnej
aj zapadnej normy.

V osemdesiatych rokoch pokracovala
Tesla Bratislava vo vyrobe malej vy-
poctovej techniky. Vylepsené uzitkové
parametre a inovovany dizajn priniesol
typ T801 (1983). Od roku 1985 pribud-
li v portf6liu bratislavského zavodu
8-bitové osobné mikropocitate PMD
85-1 vyvinuté v Tesle Piestany. I§lo

o jednoduchy pristroj uréeny pre skoly,
v ktorom sa ako monitor pouzival
televizny prijimac. Pavol Thurzo scelil
povodny dizajn kompaktnou formou

s novou klavesnicou. Neskor presiel
inovaciou ako PMD 85-2 a PMD 85-3.

Proces navrhovania v bratislavskej
Tesle za¢inal definovanim technic-
kych a uzitkovych parametrov nového
pristroja. Uz v tvode rieSenia projektu
sa do jeho pripravy zapéjal §tadiami
dizajn, ¢o predstavovalo progresiv-
nej$iu metddu nez postup u mnohych
¢eskoslovenskych vyrobcov, kde dizajn
znamenal len zavereénu , kozmeticka“
upravu (ak vobec). V dialégu konstruk-
térov a dizajnérov vznikali makety,
funkéné vzorky a prototypy, ktoré sa
potom stali zakladom sériovej vyroby.
Ani v Tesle Bratislava v$ak situicia
nebola idealna a rad projektov sa
napokon vyrobnej realizacie nedo¢-
kal. Pri¢in bolo mnoho: obmedzena
dostupnost materialov a technolégii,
absencia konkurené¢ného tlaku v pro-
stredi monopolnych vyrobcov, neraz
aj nizka profesionalna kompetentnost
veducich pracovnikov. Casopis Elek-
trén v roku 1987 situaciu charakteri-
zoval nasledovne: ,Pacient: spotrebna
elektronika. Diagné6za: nedrzi krok so
svetom. Subjektivne tazkosti: nedosta-
tok suciastok, integrovanych obvodov,
Tahkych materialov, nevyhovujtca
technolégia, malo deviz... Navrhovana
lie¢ba: pomo6z si sam.“® V roznych §ta-
diach dizajnérskeho procesu skoncilo
iviacero navrhov Pavla Thurza. Neraz
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Tesla HiFi 710 A Minisystém.
Horizontalna konfiguracia, 1981.

Radio-budik Sono 450 A.
Maketa. Plast, 1989.

1 Elia$, Ondrej - Klima, Ladislav: ZAPNUTE -
VYPNUTE - ZABUDNUTE? Dizajn a dizajnéri
podniku Tesla Bratislava 1946 - 1990. (Katal6g
vystavy). Vystavny a informacny bod SCD
Satelit. Bratislava: Slovenské centrum
dizajnu, 2010. ISBN 978-80-970173-3-0.

2 Schmidt, Maros: Slovensko spi, pretoZe mu chyba
SONO. Pribeh nasho radiobudika. Dennik N 18. 9.
2015, s. 24. Schmidt, Maros: Nasa Hi-Fi veza z Tesly
bola dost v pohode. Dennik N 5. 7. 2015, s. 24.

3 https://www.techbox.sk/tesla-muzeum

4 https://dennikn.sk/78582/legendarne-
radio-navrhol-talentovany-mladik/

5 Produkty firmy Braun sa vyznacovali harmonickou
geometrickou jednoduchostou, redukciou
detailov, prisnou ,klinickou“ farebnostou (biela
doplnena nevtieravymi farebnymi akcentmi),
minimalistickou grafikou a perfekcionizmom vyliskov.
Svojou solidnostou a prisnostou reprezentovali
v dizajne prad oznacovany ako ,,dobra forma“
& ,dobry dizajn“ (Gute Form, Good Design).
Presadzovala ho aj spomenuta vzdelavacia institdacia
Hochschule fiir Gestaltung v Ulme v SRN.

6 Janikova, Olga: Poéita¢ v kufriku a ¢o
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i8lo o projekty pozoruhodné, ako
vys$ie spomenuty radiomagnetofon
237 Orava (1974). Zmienku si nespor-
ne zaslazi aj rddio-budik Sono 450A
(1989). Atypicky trojuholnikovy tvar so
$ikmym ¢elnym panelom sa mohol pre-
ponou polozit na plochu alebo v zvislej
polohe fixovat do kolajnic¢iek pod ku-
chynskou linkou ¢i policou. Dostal sa
v$ak len do Stadia registracie priemy-
selného vzoru (tych ma Pavol Thurzo
celkove 19) a funkéného prototypu.

Zaciatkom osemdesiatych rokov sa

v Tesle rodila myslienka vytvorit cen-
tralne pracovisko, ktoré by sa zameralo
na zjednotenie koncernovej produkcie
arieSenie vyskumnych a prognostic-
kych dloh. S tymto zdmerom v roku
1983 vznikla koncernova tcelova
organizicia Vyskumno-realizaény
tstav spotrebnej elektroniky (VRUSE)
so sidlom v Bratislave a poboc¢kou

v Banskej Bystrici. I$lo teda o siedmu
organizaciu v ramci koncernu, pricom
podla zriadovacej listiny mala byt jej
naplnou okrem prognostickej, kon-
cepcnej a experimentalnej ¢innosti

v oblasti spotrebnej elektroniky aj
unifikdcia a normalizacia spotrebnej
elektroniky. Dizajnér Tibor Herchl

v ramci VRUSE zakladal Ateliér prie-
myselného dizajnu v rovnakom case,
kedy bol gestorom zaverec¢nej prace
Pavla Thurza na VST KoSice, venovanej
prave definovaniu jednotného firem-
ného $tylu. Jeho zakladom mal byt
rozmerovy modul uplathovany napriec¢
celou Teslou, teda aj v produktoch



Navrhy spotrebnej elektroniky pre
VRUSE. Spoluautor Dusan Vostenak.

Makety. Plast, plexisklo, 1985.

ostatnych koncernov zameranych na
televizory, magnetofony a gramofdny.
Na rozmerové normovanie sa zacielil aj
zlepSovaci navrh vypracovany Pavlom
Thurzom a jeho kolegom-dizajnérom
bratislavskej Tesly Petrom Kramarom.
Ciastoéne sa ho podarilo presadit

v praxi v Kramérovej kombinacii priji-
maca 820 A s dal$imi pristrojmi (1987)
a Thurzovom Minisystéme 710A.

Ateliér priemyselného dizajnu v ramci
VRUSE mal postupne piatich vlastnjch
dizajnérov’, ale na niektorych projek-
toch sa podielali zamestnanci inych
podnikov Tesly ¢i externi spolupracov-
nici. Pavol Thurzo s DuSanom Voste-
nékom na zaklade vyzvy VRUSE z roku
1985 vytvorili kolekciu $tyroch pristro-
jov kombinujucich radio s budikom ¢i
magnetofénom, ktory sa po oddeleni
mal dat vyuzit ako walkman. Striebor-
né pristroje zaujimavym sposobom
spajaju ,military look® a minimalis-
ticky ,silver box“ dizajn s kontrastne
vy¢nievajucimi formami reproduktorov
a optickych indikatorov. KoreSponduju
s vtedy aktudlnym pradom postmo-
dernizmu. Spomenime, Ze Vostenak so
skupinou absolventov ateliéru Vojte-
cha Vilhana na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni v Bratislave patril k jeho
prvym slovenskym reprezentantom

v interiérovom dizajne.

Zmena ekonomickej situacie po roku
1989 priniesla pre podniky vyrabaju-
ce spotrebnt elektroniku v byvalom

vychodnom bloku zasadné problémy.

Retrospektivne

STOLNY PHLIMAL

Rozpad ,sklenikového“ prostredia
trhov RVHP, azijska konkurencia,
technické zaostavanie a dalSie okolnos-
ti viedli k ich kolapsu, hoci niektoré
odbory sa podarilo resuscitovat. Stoji
za uvahu, ¢i nebolo moZné bratislav-
sku Teslu zachranit tak, ako sa to stalo
hoci aj za cenu znac¢nych kompromisov
a nevyhnutnych reforiem v inych ces-
koslovenskych podnikoch. Hrobarom
Tesly Bratislava sa stala najma vyroba
velkych pocita¢ov nanttenych z exter-
ného vyvoja, zaostavajucich za medzi-
narodnym Standardom. Vyrabali sa na
sklad, banky davali vysoké penale za
ich nepredajnost, dlhy narastali, a tak
samotné vedenie firmy poZiadalo o jej
likvidaciu. K historickym paradoxom
patri, Ze podobné dlhy sa kratko na to
inym firmam zacali odptustat.

Rad navrhov Pavla Thurza pre Teslu
Bratislava a zaroven celd jej produkciu
uzatvara stolovy rozhlasovy prijimac
447A Progresson (1989) vyrabany

v Bratislave do roku 1991 a po zaniku
Tesly este v Dunajskej Strede vo firme
pomenovanej prave podla tohto radia.

V ramci sledovania dizajnérskej kariéry
Pavla Thurza spomenime aj projekty
realizované mimo koncernu Tesla.

V spolupraci s Milanom BiroSom na-
vrhol striekaci automat pre Vyskumny
Gstav inzinierskych stavieb v Bratislave
(1986), oceneny Kristalovym ihlanom
Institatu priemyselného dizajnu. Séria
tasiek ABC vytvorena v spolupraci

s Dusanom Vos§tendkom pre Obnovu

447 A PROGRESSON

Rozhlasovy prijimaé Tesla
447 A Progresson, 1989.

Zilina (1977) zasa ziskala cenu Naj-
lepsi vyrobok miestneho hospodarstva
na Predajnom veltrhu v Brne. Dizajn
Pavla Thurza mohli navstevnici vidiet
na mnozstve narodnych aj medzina-
rodnych podujati, kde okrem spomina-
nych ziskali viaceré dal$ie ocenenia.

A napokon dovetok k Zivotnym osu-
dom Pavla Thurza po uzavreti vySe pol-
storo¢nej historie vyroby spotrebnej
elektroniky v Bratislave. Po roku 1992
sa venoval vyskumnym projektom pre
Slovensku vytvarnd tniu a grafickému
dizajnu. V stcasnosti Zije striedavo

v Bratislave a Malackach, kde sa venuje
dizajnu svojej chalupy. R

Zdeno Koleséar pdsobi na Katedre

tedrie a dejin umenia Vysokej Skoly
vytvarnych umeniv Bratislave

a v Kabinete teoretickych Stadii Fakulty
multimedialnych komunikéacii Univerzity
Tomasa Batu v Zline. Venuje sa najma
dejinam dizajnu. Knizne vydal dve ¢eské
a dve slovenské vydania publikacie
Kapitoly z dejin dizajnu (1998 — 2009),
Kapitoly z dejin grafického dizajnu
(2006), Historia projektowania
graficznego (spoluautor Jacek
Mrowczyk, (2018), je editorom publikéacii
K dejinam dizajnu na Slovensku (2013),
Art dizajn. FrantiSek Burian a Studenti
(2017), Tibor Uhrin. Forma sprijemriuje
funkciu (2019), Designéri v ceskych
zemich a ¢eskoslovensky strojirensky
primysl 1918 — 1992 (2022). Publikuje

v domécich a zahrani¢nych odbornych
periodikach.
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Jiti Pelcl, Silvie Seborova,
Jifi Franta: Jak se déla design.
Moravska galerie v Brné, 2023, 120 s.
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Kniha, ktora
uci chapat, ako
vznikaju veci
okolo nas

Text Veronika Pafizkova
Foto archiv Moravskej galérie v Brne

Dizajn. Je vSade okolo nas, ale malokto
naozaj tusi, ¢o sa za tym cudzim
slovom skryva. Pritom dizajn je s nami
od nepamati. Len sa premienalo jeho
postavenie a tiez emaécie, ktoré v [ludoch
vyvolaval. Pozriet sa na to, kde sa vzal

a preco je dolezity, sa rozhodol tim okolo
Moravskej galérie v Brne. A Ze je kniha
Jak se déla design pre deti? Nenechajte
sa zmiast, prinesie mnozstvo

objavov aj skisenym dospelym.



Aktivity Moravskej galérie v Brne,
ktort vedie Jan Press, su dlhodobo
orientované na spristupnenie dizajnu
a umenia $irokej verejnosti. Ci uz je

to astretové, ale vizualne atraktivne
ponatie vystav alebo komunikacny $tyl
institicie smerom von. Vzdy sa snaZzi
poOsobit svieZo, moderne a pristupne.
Do tohto konceptu zapada aj séria
publikacii, ktort sa v Moravskej ga-
lérii rozhodli vydavat v edicii Junior.
Prvy velky - a bez prehanania medzi-
narodny —-uspech zaznamenali knihou
Jak se déld galerie. Publikécia pre

deti z roku 2018 vznikla v spolupraci
Ondreja Brouka, Rastislava Kory¢anka
a Martina Vanka. Vyrazny esteticky
§tyl Davida Bohma a Jifiho Frantu po-
tom fungoval ako spolahlivé lakadlo.
Kniha sa snazila mladym milovnikom
umenia spristupnit mnohokrat kom-
plikovany svet muzei a galérii. Sledo-
vala, ako to funguje a vyzera vo vnutri
prestiznych svetovych galérii a opiso-
vala jednotlivé profesie naviazané na
galerijnu scénu. Podobnt cestu zvolili
aj autori knihy Jak se déld design, ktora
vys$la tento rok. Na pohlad je lakava,
aka je ale vo vnutri?

Nebudeme vas napinat. Kniha je
skvela. A bez problému obstoji aj

v konkurencii knih pre deti a mladez
vydavanych v zahrani¢i. Autori (tim
sa tentoraz premenil a ilustratorov
doplnil dizajnér Jiti Pelcl a historicka
umenia Silvie Seborova) stavili na
zrozumitelnost, formatovi pestrost

a vizualnu farebnost. Hoci sa moze

Teoreticky
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zdat, Ze to bol ambiciézny pristup

a kniha nebude drzat pohromade,
stadi sa do nej zaditat a zistite opak.
Drzi pohromade a funguje ako dobre
navrhnuty stroj.

Autori vas do knihy hodia priamo.
Spéjajucou liniou, ktora ma predstavit
podstatu dizajnu a zaroven pribliZit
historické milniky, zasadné osobnosti
odboru, ale aj moznosti a limity mate-
ridlov, je pribeh stirodencov Karoliny

a Sebastiana. Tie strazi stryko, ktory,
sudiac podla jeho nazorov, o dizajne
vie naozaj vela. Anotacia ku knihe tvr-
di, Ze je dizajnér. Z textu to mozno ne-
pochopite, ale jeho skuto¢na profesia je
vlastne druhorada. Délezity je fakt, Ze
dejova linia na zaklade zrozumitelnych
a obrazotvornych prirovnani jednodu-
cho a zaroven putavo pribliZzuje, ¢o to
vlastne dizajn je. To je najvac¢si benefit
knihy a u¢ebnicovy priklad, ako detom
spristupnit zlozity historicky kontext.

Zmysel dizajnu a jeho funkcie totiz
ukazuji na jednoduchych prikladoch
veci, ktorymi sme vSetci denne ob-
klopeni. V pripade deti na priklade
hrnéeka z IKEY alebo lietadielka. Na
skusenosti s ich pouzivanim (napri-
klad absencia uska pri hrnc¢eku) autori
ukazuju, akt délezitd tlohu hra dizajn
v nasich Zivotoch, ale tieZ, Ze niektoré
navrhy st nezmyselné a nepraktické.
Snaha o ¢o najvacsiu dprimnost a otvo-
renost, odstup a kriticky pohlad na
vec, to su dalSie sympatické roviny kni-
hy. Napriklad pri otazke, ¢i je prazska
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UMPRUM najslavnejsia §kola na svete,
stryko detom musi chtiac-nechtiac
povedat, Ze naozaj nie je.

Stryko so svojou neterou a synovcom
sa familidrne rozpravaju o pociatkoch
navrhovania veci, vymyslaju, ako si
Iahsie zapamadtat klticové osobnosti.
Napriklad Sebastian poradil Karoline
mnemotechnickd pomécku, ktora

jej pripomenie ,,otca dizajnu“ Joshia
Wedgwooda: ,,Ja si teda pomaham
tym, si poviem, Ze drevo je po anglic-
ky wood, a pred to pridam wedge,“
¢ize klin. Do rodinného rozjimania
trojice nad rozdielnostou materidlov
st vlozené samostatné kapitoly, ktoré
osvetluju charakteristiku materialov,
ako su papier, kov, drevo alebo plast.
Citatel sa v kratkych a vystiznych
informaénych boxoch dozvie, kde sa
material berie, aké ma vlastnosti a na
¢o sa pouziva. Doplnené obrazky od
Jifiho Frantu vam potom daju plasticky
obraz jednotlivych substancii. Franta
este doplia kapitolu mixom desiatok
ikonickych produktov, ktoré sa presla-
vili naprie¢ generaciami. Pri plaste je
to napriklad macicka Libuse Niklovej,
obal lepidla Herkules alebo panacik
Lego, papier potom predstavuje plagat
na Medzinarodny veltrh v Brne z roku
1959, krabice na banany alebo obal na
pizzu. A takto by sme mohli pokraco-
vat velmi dlho. $tyl sprievodnych ilu-
stracii dovoluje ukazat naozaj Sirokd
§kalu predmetov, ktoré za posledné
stovky rokov dizajnéri navrhli a uviedli
do Zivota.

-
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Aby to ale nebol len nezrozumitelny
mix produktov, tvorcovia vybrali ku
kazdému z predstavovanych materialov
aj jeden ikonicky vyrobok, jeho curri-
culum vitae sleduji podrobnejsie. Na to
pouZili treti format - komiks. Jeho vol-
ba sa, samozrejme, ponika ako idealne
lakadlo pre mladu generaciu. A do kon-
ceptu zapada velmi dobre. Dovoluje ist
v historickom rozprévani viac do hibky
a v skratke priblizit napriklad vznik
lustra pre Versailles v severoceskej Pre-
ciose alebo Zivotnt cestu Tomasa Batu.
Nechybaju ani dalsi legendarni priekop-
nici priemyselnej vyroby, z ktorych sla-
vy Cerpame eSte dnes. MozZno je $koda,
Ze tvorcovia sa nedrzali striktne Ceskej
lokality a neukazali kvalitu materidlov
na lokalnych firmach.

NajslabSou ¢astou knihy je jej koniec.
Tvorcovia od zaciatku zjavne tazili
napisat knihu, ktora nebude prvopla-
nova. Ani z obsahovej, ani z obrazo-
vej stranky. Snazi sa nebyt poplatna
roznym kli§é, naopak, ma tendenciu
zaostrit na svet dizajnu jasné svetlo.
Potom je pochopitelné, Ze na zaver
chceli spomenut aj dosledky neusta-

le rasticej vyroby na nase zivotné
prostredie. Co na zaciatku 19. storo¢ia
zacinalo ako pokrok, ktory zlepsi Zivo-
ty dal$im generaciam, dnes sa javi ako
tazko zastaviteIné perpetuum mobile,
ktoré civilizaciu znic¢i. Dizajn suavisi aj
s priemyselnou vyrobou a ta predsta-
vuje aj zdroj globalnych problémov,
pred ¢im autori nechct zatvarat o¢i.
Lenze priestoru im v publikacii uz vela
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nezostalo a v kontraste s predoslymi
prepracovanymi kapitolami to vyzera,
ze je to len nutna bodka. Zmysluplna,
fatalna, ale trochu odbita.

Na celkovom vyzneni knizky to ale

ni¢ nemeni. Tvorcom sa podarilo na
relativne malom priestore zrozumitelne
a farbisto vykreslit podstatu dizajnu.
Navyse dokazu opisovat produkty, ma-
terialy aj Iudi v stvislostiach a spoloc¢en-
skom kontexte. Kniha Jak se déld design
tak nie je ani zdaleka uréena len detom.
Na pochopenie mnohych veci poslaZi aj
rodi¢om a mozno aj dizajnérom.

Podobnych vzdelavacich publikacii na
¢eskom trhu mnoho nenéjdete. Edicia
Junior Moravskej galérie v Brne je pre-
to vynimoc¢ny poc¢in. Spominana kniha
Jak se déld galerie sa dockala aj nemec-
kého, $panielskeho, talianskeho alebo
ukrajinského prekladu. Okrem nej
vydala napriklad publikaciu o maliaro-
vi Josefovi Simovi Jak namalovat vejce?,
na ktorej pracoval rovnaky autorsky
tim ako na recenzovanej knihe Jak se
déld design, preto ma s nou logicky via-
cero spolo¢nych prvkov. Predovsetkym
putavé texty bez zbyto¢ného balastu

a Frantove pdsobivé, ale naturalistické
ilustracie. Jak namalovat vejce? vysla
vroku 2020 a odniesla si nominaciu
na cenu Magnesia Litera v kategorii
Debut roka. Je jasné, Ze podobné
nakladatelské projekty st ekonomicky
aj ¢asovo naro¢né. Podobny koncept
by si ale zasluzil aj rad dalsich ¢eskych
maliarov. Co je prianie z ride snov.
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Moravska galéria ale minimalne dava
nahliadnut do sveta, kde sa mlada
generacia moze zoznamit s umenim
a jeho predstavitelmi lakavou a tstre-
tovou formou, ktord nerezignuje na
sucasny vizualny jazyk.

Podobnou cestou - spristupnit ume-
nie a architektiiru detom - sa vydal aj
Michael Trestik knihou Uméni vnimat
uméni pro déti a rodice a novsou Uméni
vnimat architekturu pro déti a rodice, kto-
ra takisto stavia na neformalny jazyk

a ilustraciu. V porovnani s knihou Pel-
cla, Seborovej a Franty je ale formalne
ovela menej odvazna, akoby sa drzala
osved¢eného vizudlneho jazyka minulé-
ho storocdia. Hravo, pdsobivo a pre deti
ovela atraktivnej$ie sa potom javi kniha
z roku 2018 od Stépanky Sekaninovej
Pribéhy obrazii a soch. Ilustracie mal

na starosti Jakub Cenkl a pre deti je to
prijemny formét encyklopédie, ktory
sice nema velké kontextudlne ambicie,
ale na odovzdanie zasadnych milnikov
bohato stadi. Dalsie diely potom riesia
aj Pribéhy staveb a mozno sa doc¢kame aj
Pribéhu designu.

Kto moze ale zdatne konkurovat
publikacii Jak se déld design, je po¢in
Ondreja Horaka Priivodce neklidnym
tizemim. Na vytvarnom spracovani sa
podielali opat David Bohm a Jifi Fran-
ta. Napokon ich dal$ie spolo¢né dielo
Proc obrazy nepotrebuji vdazy ziskalo uz
aj slusnu zbierku oceneni. Tato autor-
ska dvojica je skratka dnes podpisana
pod kazdou dspesnou knihou o umeni

a dizajne v Ceskej republike. Dalo by
sa nad tym mozZno zdvihnut obodie,
predsa len vdaka ich $pecifickému
$tylu potom oba dva tituly mézu byt
Iahko zamenitelné. Horakove texty st
viac akademické a pripominaju obcas
texty kuratorov v muzeach, st urcené
skor star$im a skisenej$im detom,
ktoré sa dokazu viac sustredit. Privodce
neklidnym tizemim sa doc¢kal uz tretieho
dielu, ktory po pribehoch ¢eskosloven-
skej fotografie riesi vznik modernej
Ceskej architektury.

Segment knih pre deti a mladez,

ktory sa venuje dizajnu, architektare

a umeniu, sa pomaly rozsiruje. Va¢§ina
naozaj vydarenych titulov vznika az

v poslednom ¢ase. Casto chapu, aky
$tyl zvolit pre komunikaciu s najmlad-
§imi ¢itatemi. Budme za to vdacni.
Naucit deti citit estetiku bude nakoniec
benefit pre nas vetkych. B

Veronika Pafizkova je $éfredaktorka
online magazinu Czechdesign, ktory
mapuje a popularizuje Cesky dizajn.
Pravidelne sa venuje kritike negativnych
fenoménov v ¢eskom dizajne, spoveda
Ceskych dizajnérov a architektov

v podcaste Czechdesign Design do
usi. Je ¢lenkou Akademie Designu
Ceskej republiky, ktora udeluje ceny
Czech Grand Design, ceny Interiér roka
a dalsich odborovych sttazi.V minulosti
posobila na UMPRUM, v galérii Kvalitar
ako kuratorka sekcie dizajn alebo

v Hospodarskych novinach ako kultdrna
recenzentka.
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Pismo
clsla

%

Casopis Designum uz niekolko
ro¢nikov poskytuje priestor na
prezentaciu novych pisiem, ktoré
vznikli za posledné obdobie na
Slovensku. Nasim zamerom

je pisma nielen prezentovat,

ale prostrednictvom vyuzitia

v nadpisoch jednotlivych
prispevkov ich aplikovanie aj
sprostredkovat v praxi. V tomto
ro¢niku pokra¢ujeme v prezentacii
Studentskych pisiem, ktoré vznikli
na Vysokej §kole vytvarnych umeni
v Bratislave v ateliéri Typolab

pod pedagogickym vedenim Pala
Balika a Michala Tornyaia. Hoci
mnohé z nich boli podporené
vyuébou v spoloénom ateliéri,

ich rozmanitost je vysledkom
individualnych pristupov

v tematickom a technickom
stvarneni.V tomto ¢isle sa

v nadpisoch pouzité pisma Yuptown
a Synoid Sans od Zoltana Visnyaia,
Studenta Madarskej univerzity
umeni v Budapesti.V zimnom

a letnom semestri akademického
roka 2022/2023 bol prostrednictvom
programu Erasmus+ Mobility na
stazi v ateliéri Typolab Vysokej
Skoly vytvarnych umeni.

Text redakcia

Pismo ¢isla

Zoltan Visnyai

Yuptown
Yuptown
Yuptown

»Yuptown je Sokujica hospodarska
recesia a elegantna vecera v Brooklyne.
Yuptown je tichy paternoster a klop-
kanie vysokych podpdtkov. Prilieha-
vy zamatovy oblek. Alebo medzera

v zédkone. Alebo zvy$ok Sampanského
v pohari na vernisazi vo Whitney.”

Toto pismo bolo in$pirované Yuppies
(Young urban professionals = mladymi
mestskymi profesionalmi), strednou
vrstvou pracujicich vo velkomestach

v osemdesiatych rokoch 20. storocia

v USA. Prvykrat som sa s tymto poj-
mom stretol v knihe Dona Slatera Con-
sumer Culture and Modernity (Spotrebna
kultira a modernita), ktora ma privied-
la na myslienku vytvorit pismo s yuppie
charakterom. Skimal som spdsob Zivo-
ta yuppies, kultiru predmetov, $tyl ich
obliekania a tieto prvky som zakom-
ponoval do vlastnosti pisma. Najvy-
raznejSou charakteristikou st drobné
»golierové“ serify alebo ostrohy, ktoré
vnasajai hravost do elegantnych tvarov
pismen. Zizené proporcie su odvolav-
kou na stipikovii sadzbu novin velkého
formatu. Yuptown sa da pouzit ako
textové pismo, ale svoje detaily plne
odhali v plagétovej velkosti.

Synoid
Sans

Pismo Synoid Sans je $pecialne vy-
tvorené pre publikaciu, ktora vznikla

v ateliéri Typolab. Zaujima ma najma
to, ako by rozsirenie robotov do bezné-
ho zivota ovplyvnilo spdsob, akym my
Tudia spolu Zijeme a komunikujeme.
Publikacia prezentuje zozbierané texty
od roznych autorov a zdrojov, ktoré sa
zamyslaju nad touto témou.

Na prvy pohlad sa mozZe zdat, Ze pismo
Synoid Sans je modularne, kedZe tvary
pismen sd vyrazne geometrické a upus-
til som od pouzivania optickej korekcie
stretov tahov. Mojim zamerom bolo vy-
tvorit ¢itateIné bezserifové pismo. Hoci
som velkym fantsikom ,,funky“ titulko-
vych pisiem a expresivnej typografie,
viac ma bavi vytvarat nieco, ¢o vyzera
na prvy pohlad v sadzbe ,normalne*,
ale ma r6zne vychytavky v detailoch.

V tomto pripade sd to mierne nevyva-
Zené pismena ako a, e, s, g atd. Okrem
toho som sa rozhodol pre priame,
jednoznacné akcenty, ktoré sa hodia

k modularnej tematike a robia pismo
trochu hravej$im. Buddcnost tohto
pisma zatial nepoznam. MoZno ho
rozsirim o dalSie rezy alebo nazbieram
odvahu a za¢nem vytvarat italiku.
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To Make
All The Best!
Come True

Interview with SDA 2023
visual identity design trio

Author Barbora Krejéova

The year 2023 is exceptional for the
Slovak Design Award (SDA): the
award not only celebrates its 30th
anniversary but also announces its
20th year. The jubilee year will hon-
or product design, and the award
announced a call for the creation of
its visual identity. Six design entities
were approached, of whom two
eventually joined. The jury consist-
ing of the Slovak Design Center’s
leadership and appointed designers
selected the design by the author
trio: Aurélia Garova, Tereza Maco,
and Jozef Sklenka; their leitmotif

is the celebration of design and the
wish “Happy 30th Birthday, Dear
and Sweet Slovak Design Award!”

All the authors studied at Typolab
Studio of the Academy of Fine Arts
in Bratislava; however, they have col-
laborated several times before; they
met in this project for the first time.
Their design projects have a wide
scope, ranging from books and
visual identities to cultural subjects.
Together, we discuss SDA’s visions
and how a critical view can activate
and motivate participation in the call
to create the award’s visual identity.

You were one of six designers
directly approached to cre-

ate a new visual identity and
communication concept for

SDA 2023. How did it go?

N\

AG: We were recommended as a duo:
Tereza and I. Tereza then suggested
that Jozko could join us as well.

Try to talk about the SDA 2023 vi-
sual identity concept you designed.
v

JS: As SDA celebrates 30 years,

one line worked on how to make

the celebration for designers. The
second line was the role reversal

I mentioned — how we would design
if we were product designers.

Our choice fell on the PUR foam.
What impressed us about it is that

it’s a malleable, simple linking
material. Designers use it when
creating models, so it can be said
that it’s a designer material with
whipped cream properties.

AG: We also liked that with the
PUR foam, we could work both
spatially and surface-wise through
a visual transcription best visible
in a digital campaign. Also, the
fact that it is relatively abstract.

TM: The jury actually had certain
reservations about the PUR foam
due to its environmental impact.
We were aware of it throughout
the process, but we defended it
to ourselves by saying that it’s
primarily a designer material.

I wouldn’t define the visual only
by the fact that it’s celebratory.
To me, it seems that it works
with a trashy, even slightly
depraved aesthetic. At the same
time, you can also feel the fun
and the desire to provoke.

Am I reading it correctly?

v

TM: That’s interesting; the jury
also perceived a certain type of
insularity or irony in the design.
We didn’t see this dimension there.
We wanted to play, celebrate, and
have fun. Performativity was very
important for us; the goal was to
take on the role of product designers
celebrating an anniversary.

AG: It’s important to say that, like
many of our other projects, this
one was created under limited
conditions. Maybe that’s why

you can feel the punk in it. Under
given conditions, this is what

we were simply able to create.

Forum
dizajnu 2023

Traditional format with new content
Author Katarina Hubova

A few weeks ago, the reinstallation
of the exhibition Férum dizajnu
2023 with the headline Humanita

v dizajne - dizajn v kontexte krizy
(May 17 - July 2, 2023) ended at the
Satelit Design Gallery in Bratislava.
Originally, the exhibition premiered
at the 24th edition of the furniture

and interior design exhibition in
Nitra (April 24 - 30, 2023). One con-
cept, two different exhibition spaces.
In Nitra, diverse themes ended side
by side, and the visitor perceived
them independently through student
works of individual studios and
departments. In Satelit, the topics
could be divided into several rooms,
making it possible to perceive

them in a more focused, complex
way, and the topics thus acquired
their importance and meaning.

The exhibition included four
schools: the University of Fine Arts
and Design in Bratislava (AFAD),
Slovak University of Technology

in Bratislava (SUT), Technical
University in Zvolen (TU), Tech-
nical University of Kosice (TUKE),
cooperation with one furniture man-
ufacturer: Drevona, and the Czech
TON provided the residual material
for AFAD’s Industrial Design Studio.

The exhibition’s curator, Silvia
Senesi Lutherova, enriched the
exposition with extensive texts
deserving the catalog pages rather
than just the panels. The entire
presentation was complemented
by extended descriptions of the
works by their authors and short
videos of the creation process.

Being one of the founders and
long-term curators of the Forum
dizajnu, the exhibition, exclusive-

ly of student works, pleased me
greatly. Forum dizajnu was a concept
of the Research and Implementation
Center (VRC) at the Design Depart-
ment of AFAD. It aimed to expand
collaboration between students and
industry, and the furniture was part
of a wider program. Its viability was
largely supported by the founder of
VRC, designer Ivan Cobej, who was
already one of the most prominent
personalities of the Slovak furniture
scene at that time. It is as if Forum
dizajnu has returned to its begin-
ning, which dates back to 1996,
when, based on the AFAD student
works exhibition, Agrokomplex’s
management decided to support
cooperation. When Férum dizajnu
was created, furniture designers
were more devoted to creating
solitaires and furniture objects than
prototypes for mass production.
Therefore, the concept of connecting
designers with manufacturers was
very relevant and was also taken

up by the Slovak Design Center,



which became its main organizer in
2004. The return to presenting only
schools teaching furniture design or
interior accessories also gained im-
portance because the concept of con-
necting designers with practice did
not bring expected results but only
sporadic ones. But as a presentation
activity for twenty-seven years, it has
confirmed and continues to demon-
strate its importance not only for the
general public but also for experts.

This year, after a two-year break,

the exhibition brought the most
current design issues as such. At

the end of her exhibition text, Silvia
Senesi Lutherova formulated it
brilliantly: “... design does not have
to be only about an effective form,
which serves primarily as a means of
increasing brands’ competitiveness,
maintaining a rapid production cycle
and consumption, and momentary
satisfaction of consumer society.

It can also be created for social

good and in favor of the sustain-
able future of everything living

and non-living on our planet.”

There Will
Always Be
Baskets

Author Viera Kleinova

Wicker basket, straw hat, wicker cafe
chairs, corn husk dolls, reed roof.
Common everyday objects, many

of them have accompanied us since
time immemorial. Weaving from
natural materials is not only one of
the oldest craft techniques practiced
worldwide but also style-resistant
and universal in shape. It is so obvi-
ous that it is almost overlooked. The
exhibition Natural Weaving Mate-
rials by The Center for Folk Art Pro-
duction (ULUV) in Bratislava covers
these inconspicuous but important
objects that people not only need but
also like in its gallery on Obchodna
Street (April 19, 2023 - January 12,
2024). The exhibition was curated
by Tibor Uhrin, designer, publicist,
and the head of Innovation Studio at
the Technical University of Kosice.
We talked to him about how the
exhibition was created, the diversity
of production from natural meshes
in the past, and the challenges
designers and artisans face today.

Summary

The exhibition is a quite com-
prehensive statement about
objects made of natural meshes
in the present and past. What
guided you in its curation?

2

From the beginning, I thought the
exhibition must also contain old,
traditional things. At first, I curated
it as two large material circles. In
the first, the basis was wicker, straw,
and wood chips, and in the second,
additional materials such as grass,
bats, and the like. I conceived it as

a whole, from the 19th century to
the present day. And, of course, with
an emphasis on transformation into
product design in both old and new
forms. From the start, I saw bent
furniture by Thonet there; that was
my vision since Thonet was one of
the first industrial productions in
our country from wood and natural
materials by no means, moreover,
with a large share of handwork.

And it is one of the few busi-
nesses still operating today.

v

Yes, it still operates under the TON
brand in Bystfice pod Hostynem.

I had been there a year ago, so

I knew that Thonet had to be
represented at the exhibition about
natural weaving. Hand weaving

in long-term quality cannot be
replaced even today. TON also uses
a fabric made of rattan, which is
pressed into the seat or back but

is not very durable. Hand weaving
lasts much longer. We managed to
borrow historical Thonet pieces from
the TON company’s collections.

The exhibited collection’s basis
is the collection of the Museum
of Folk Art Production of ULUV.
Many exhibits are also from
external loans, institutional
(Slovak Museum in Martin,
Slovak Design Museum, etc.), and
private. Did you finally man-
age to complete everything you
wanted to show on this topic?
v

Here, I must mention the ULUV
team, which collaborated with
me on the exhibition prepara-
tion: Maria HrieSik Nep$inska,
Dominika Macdakova, and Tomas
Mikolaj. They researched the
museums where there was a chance
to find something interesting,
made lists, photographed the
objects, sent them to me, and

I chose from them. We wanted to

Slovensky
plagat
v New Yorku

exhibit, for example, a children’s
wicker carriage, but in the end,
we could not find it; a photograph
represents it. Several colleagues
from the department also provid-
ed me with tips and help: Marko
Huba, Vaclav Kautman Jr., Martin
Hartinik, Michal Hanula, Ferdinand
Chrenka, and others. The majority
of the exhibits originate from the
Museum of Folk Art Production.

Slovak Poster
in New York

Author Patrik Krajéovi¢

From July 17 to August 18, 2023,

a poster exhibition called Posters
from the Crossroads of Western and
Eastern Europe was held at The
Cooper Union College in New York.
It presented seven graphic designers
from Slovakia. The art histori-

an and theorist Adrian Kobeti¢
curated the exhibition. We talked
with him about the exhibition and
his relationship to the poster.

Likely, most Slovak men and wom-
en did not have the opportunity to
visit the exhibition in faraway New
York. Can you bring it closer to us?
2

The project Posters from the Cross-
roads of Western and Eastern Europe
with the subtitle The Contemporary
Slovak Poster is a presentation of
twenty-six posters created over the
past ten years by seven selected de-
signers from Slovakia. Together with
the introductory poster prepared

for the exhibition by Trnava-based
graphic artist Jan Balaz, they were
presented in the windows of the
Foundation Building of The Cooper
Union College in the East Village dis-
trict of Manhattan, New York. The
gallery in the windows of the historic
school building is currently operated
by the internationally recognized
design and typography center,

The Herb Lubalin Study Centre.

How did the opportunity to exhib-
it a selection of Slovak designers
on the grounds of the prestigious
New York University come about?
v

The whole project arose from
arather random communication
between me and the Consul General
of the Slovak Republic in New York,

Milan Vrbovsky, who is a big fan of
contemporary art, and we are thank-
ful to him for many presentations

of Slovak art overseas. He was the
project’s driving force all along, and
his contribution to its implemen-
tation should be emphasized. After
initial debates about what and how
we could present in New York, we
got to work: I to create the exhibi-
tion concept, and Milan Vrbovsky to
establish contacts and search for the
exhibition realization venue. Finally,
after many months of searching and
negotiating, we managed to connect
with the designer and curator of The
Herb Lubalin Study Centre, Alexan-
der Tochilovsky; he was enthusiastic
about our idea and offered us the
opportunity to apply for the inclu-
sion to the gallery’s dramaturgy.

If I understood correctly, the
poster selection resulted from
your curatorial concept. How

did you go about curating the
selection of presented posters?

N

The basic criterion was that they
should be established Slovak design-
ers. I mapped out our “poster scene”
and created an initial names list.
However, I have to admit right away
that I was not absolutely strict in

my selection and decided to include
one personality whose participation
I called the exhibition’s Ukrainian
highlight — Mykola Kovalenko,
originally a Ukrainian graphic
designer, whose work, however, fit
very well within the concept. Thus,

I compiled a names list and asked
each author for their portfolio.

It turned out that my choice, Eva
Jencurakova, Lenka Sisak, Jan Balaz,
Peter Elias, Andrej Has¢ak, Peter
Javorik, and Mykola Kovalenko,
was right not only in terms of their
work but also personality-wise.
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Art For Life.
But It
Disappears
From The
Exposition

The long-awaited exhibition ART,
LIFE. ART FOR LIFE is open at

The Museum of Decorative Arts in
Prague from February. It is the first
permanent exhibition since the com-
plete renovation of the building com-
pleted in 2017. More than 1,300 ob-
jects from the museum’s collection
spread over the entire floor of the
building present applied art, design,
and art from the Middle Ages to the
present in six thematic chapters.

The Neo-Renaissance building of
The Museum of Decorative Arts

in Prague (UPM) from the turn

of the 19th and 20th centuries by
the famous architect Josef Schulz
underwent a long-awaited renova-
tion between 2014 and 2017. With
the renovation, the museum’s new
permanent exhibition was planned,
presenting a curated selection from
its extensive collection contain-

ing up to half a million exhibits

in total. However, visitors had to
wait for the new exhibition until
February of this year, when it was
ceremonially opened to the public.

The exhibition ART, LIFE. ART FOR
LIFE is an imaginary line after one
stage of a well-known institution
and, simultaneously, a new begin-
ning of the next stage. The current
director, Helena Koenigsmark-

ova, is retiring from her position
after more than thirty years. From
November, her longtime colleague
and former director of collections
and research, Radim Vondracek,

is taking over her role. He is also
behind the new exhibition’s concept
and scenario. One of its main tasks
is to attract a younger genera-

tion of visitors to the museum.

We can find more than 1,300 items
from the UPM collection here. The
unifying theme of the six chap-
ters into which the exposition is
divided is life, as its name already
suggests, and how individual

objects enter and affect it both
functionally and symbolically.

A call was launched in 2019 for

the exhibition’s architectural and
graphic design to find a solution
that would “place the institution at
the level of world museums.” Tomas
Varga’s author team is behind the
winning strategy; it includes the cre-
ative team of the architect, graphic
studio 20YY Designers (Petr Bosak,
Robert Jansa, Adam Machacdek),

and artist Jakub Jansa. Their main
concept is built on four pillars,
namely: emphasizing the quality of
the building and historical furni-
ture, contact with the public space
through the views from the win-
dows, installation integrity, which,
instead of thematizing the individual
halls, thematizes the entire floor;
and last but not least, updating the
exhibits and the animation program.

The entire exposition could thus be
summed up in the following words:
high-quality, but not surprising;
well-executed, but conservative.
The permanent exhibition ART,
LIFE. ART FOR LIFE is definitely
worth a visit after renovation and
long preparations, but don’t expect
a surprise and an unusual expe-
rience. Instead of a 21st-century
presentation and experience of vis-
iting a museum, we find here a very
classic scheme of museum exhibits,
which is understandable and clear
considering that it is an institution
of the UPM type. It is question-
able whether the exhibition will
succeed in “ranking the institution
at the level of world museums” and
attracting the young generation of
visitors. However, only time and the
institution’s willingness to update
and supplement the exhibition with
interesting and lively accompany-
ing programs and events will tell.

ZAHYBY
GLOBALNY
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Folds

a Global
Phenomenon of
Design and Art

Author Petra Pollakova

In this year’s spring tour of short-
term exhibitions, the Vienna
Museum of Art and Industry (Das
MAK - Museum fiir angewandte
Kunst) presented a smaller in scope,
still with significant transmedia and
intercultural focus, a very stimulat-
ing exhibition called simply Folds
(Falten in German). The simple
expression has several dictionary
definitions and artistic, sociocul-
tural, and philosophical overlaps.
The exhibition originally “defines”
these diverse points of view within
several thematic areas. Its globality
and multi-significance are already
pointed out in the exhibition’s
introductory text, emphasizing that
people are surrounded by folds,
pleats, wrinkles, creases, etc., liter-
ally everywhere in the cultural and
natural environment. As a natural
phenomenon, they accompany us
throughout our lives in various
forms and contexts, among others,
as textile folds, pleats, and ruching
in the field of art and design, but
also as wrinkles and folds of the
skin, which are a natural part of the
physical body. Geological rock folds
shape the entire planet, and even the
smallest details of nature, such as
the structure of insect wings or plant
petals, testify to the universality of
this basic construction scheme.

Folds, pleats, and wrinkles are per-
manent but, at the same time, con-
stantly changing part of our artistic
and biological makeup. Therefore,
such impermanence, polymorphism,
and transience open up a wide range
of possibilities for its artistic appli-
cation. The exhibition’s author, Mio
Wakita-Elis, who is also the curator
of the museum’s Asian collection,
approaches this complex topic
precisely from the point of view of
its richness and multi-layeredness.
She mainly focuses on two central
areas: the sphere of artificial folds,
pleats, and gathers — mainly related
to the world of art, craft, fashion,



Tomas Pisecky
bez zbytocnosti*
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and design. The exhibition’s second
main area emphasizes the physical
and emotional side of the human
body and its natural connection with
the cultural and original natural
environment. The basic distinction
indicates a significant anthropolog-
ical focus of the exhibition project
when artistic and aesthetic influ-
ences are often directly related to
the history of a certain sociocultural
area, current global and ecologi-

cal topics, gender issues, or even
directly to the ontological questions
of our existence. Simply put, we

can say that our relationship to the
phenomenon of creases, folds, and
wrinkles is closely related to the en-
vironment and social order to which
we belong and has long shaped us.

The exhibition presents more than
ninety exhibits, mostly from the mu-
seum’s collections, but loans from
other institutions or collections

are also represented. There is not
only a wide variety of artistic media,
forms, and materials presented
here but also temporally and, above
all, geographically diverse objects
and art objects. Works of non-Eu-
ropean provenance predominate,
primarily from traditional Chinese
and Japanese art and crafts, which
are interestingly confronted with
examples of the work of contempo-
rary Japanese and Austrian artists
and designers. Traditional Western
(European) art is represented much
less and, in many cases, precisely in
connection with mutual historical
artistic contacts with the Chinese,
Japanese, or, more generally,
non-European environment.

Tomas Pisecky
No-Frills

Author Silvia Kruzliakova

Graphic designer, author of visual
information systems, artistic and
spatial solutions for exhibitions
and expositions, logos, brands,
New Year’s cards and book covers,
photographer, caricaturist, publi-
cist, and organizer of exhibitions.

Tomas Pisecky (September 13,
1943 - November 24, 2005) grad-
uated from the secondary general
education school (gymnasium) and
graduated from the Military Acade-

Summary

my in Nové Mesto nad Vdhom. Thus,
he served in the army in several
garrisons in Czechoslovakia until

he could apply for release. During
his military service, his creativity
and inclination towards satire

and humor, which he searched for
and captured through his camera,
became apparent. However, over
time, he began to feel the limitations
that this device brought him since he
could not “seize the thought,” in his
words. He began to supplement his
published black-and-white photos
with text to convey the point better.
It was often an ironic title, headline,
note, or funny statement; he also
liked using sarcasm. In addition to
photography, he also devoted him-
self to cartoon humor: cartoons pub-
lished in the press (Roha¢, Smena

na nedelu, Lud, Ciel, Zivot, Kulttrmy
Zivot Ziliny, and others). The subjects
were based on his daily work service,
and therefore, the main topic was
mostly soldiers and their superiors
in a humorously ironic portray-

al. The characters and themes of
Pisecky’s cartoon humor were also
beggars and male-female relation-
ships, which he processed in simple
line drawings or photo collages.

He mainly used his photographs,
but he also used advertising images
taken from contemporary maga-
zines. The collage technique became
close to him, and he also worked
with it in his upcoming work.

Artistic creation absorbed him so
much that he decided to devote
himself to it full-time. He failed to
get into the Academy of Fine Arts in
Bratislava, so he gained all his expe-
rience as an autodidact. The political
situation and unwillingness to serve
the regime contributed to his retire-
ment from military service. Tomas
Pisecky moved from Zilina to Brati-
slava, where he worked for a while
with the House of Trade Unions and
various theaters until gradually, in
1969, he came to the Concert and
Theater Office (predecessor of the
Czechoslovak art agency Slovkon-
cert), where he worked as the head
of the promotional department until
1976. He authored Slovkoncert’s
name and logo. The logo consisted
of a Satyr’s mask in the form of an
upside-down violin locust, which
was turned 180° in the second half
of the seventies without the author’s
knowledge and was used that way
until 1997 when Slovkoncert ceased
to exist. After joining the agency,

Pavol
Thurzo
dizajnér
esly

Tomas Pisecky drafted a concept for
the development and promotion of
Slovak culture that also testifies to
his theoretical and organizational
skills. In Slovconcert, he used the
skills widely at cultural events;

for many of them, he graphically
designed all the promotional mate-
rials. Exactly the need for quickly
designed and implemented event
visuals required Pisecky’s graphic
commitment that proved him to be
a skilled artist. He created graphic
designs for promotional materials
for three years of the important
music event Bratislavska lyra (1972,
1973, 1981) and two years of the Bra-
tislava Music Festival (1973, 1974).

Pavol Thurzo

Tesla Designer

Author Zdeno Kolesar

Looking at Pavol Thurzo’s biogra-
phy, his path to artistic disciplines
seems logical. He was born in 1953
in Bratislava. His father, a geod-
esist, was engaged in painting in
addition to his job all his life; his
mother came from a family of Modra
ceramicists. His brother Peter be-
longed to the circle of conceptualists
and participated in the legendary
“apartment exhibitions” during the
normalization period; the other
brother, Alex, studied art history.

At first, it seemed that Pavol
Thurzo’s professional life would
connect with music, as he briefly
studied oboe, with piano and guitar
on the side at the conservatory from
1968. In 1969, however, he became
a student of the Department of
Machine and Tool Shaping at the
Secondary School of Industrial Arts
in Kremnica, where Vladimir Nahal-
ka, a graduate of the Zlin mentioned
above Kovar’s studio, worked as the
main teacher. In Thurzo’s preserved
works from those times, one can
recognize the skill of drawing and
modeling. Most often cars. His

1973 graduation thesis was a plaster
model of a compactor (pneumatic
paver) for the Martimex company.
In the third year, however, Pavol
Thurzo designed a tower consist-
ing of a radio, an amplifier, and

a gramophone — it anticipated his

later orientation toward electronics
design. Postgraduate studies in the
Design of Production Systems at

the Technical University in KoSice,
partially realized at the Faculty of Ar-
chitecture of the Technical Universi-
ty in Brno, were then connected with
this design and directly with the
Tesla company. He focused his final
work on using design to unify the
corporate style of the Tesla factories,
and it was related to the then-ongo-
ing preparation of the mini-tower
project, which we will discuss later.

But let’s go back to 1973, when,
after finishing high school, Pavol
Thurzo joined the national (later
corporate) company Tesla Brati-
slava, where he worked until its
demise in 1991. Among his first
realizations was a remote control
for a car with preset stations (1973).
It allowed the control of the car
radio from the back seats. It was
primarily intended for communist
“nomenclature cadres” using the
luxurious Tatra 603 and 613.

A significant innovation was brought
about by the design of the radio

tape recorder 237 Orava (1974),
dynamically made special by the
diagonal rotation of the control
panel. Its cultivated contrast of
straight lines, curves, and red color
is somewhat reminiscent of the
famous Olivetti Valentine type-
writer by Ettore Sottsass and Perry
King from the golden era of Italian
elegant modernism. However, it was
not put into production, just like the
top-of-the-line Quadro 75 HiFi tab-
letop quadrophonic receiver (1975),
which won awards both in the
domestic and international scene.

The portable receiver 2827B-7
Kvintet (1976) and the electronic
calculator OKU 104 (1977) went into
production. In the first case, it was

a new grid design and modification
of the drivers of an older radio de-
signed by Jan Vikrut; in the second,
areduction of the dimensions of
the calculator by a third while main-
taining its technical parameters.

In 1975, Pavel Thurzo was entrust-
ed with managing the creative

(in today’s terminology, design)
department of Tesla Bratislava.
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Ako sa

robi
dizajn?
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How is Design
Made?

A book that teaches us to
understand how things
around us are created

Author Veronika Pafizkova

Design. It is all around us, but

few people really know what is
hidden behind this foreign word.
At the same time, design has been
with us since time immemorial.
Its status and also the emotions it
evokes in people just transformed.
The team around the Moravian
Gallery in Brno decided to look at
where it came from and why it is
important. And that the book Ako
sa robi dizajn [How Design is Made]
is for children? Don’t be fooled;

it will bring a lot of discoveries,
even to experienced adults.

The activities of the Moravian
Gallery in Brno, led by Jan Press,
are long-term oriented towards
making design and art accessible to
the general public. Whether it is the
institution’s welcoming but visually
attractive concept of exhibitions or
the communication style towards
the outside, it always tries to appear
fresh, modern, and approachable.
The series of publications that

the Moravian Gallery decided to
publish in the Junior edition also
fits into this concept. Their first

big — and, without exaggeration —
international success was recorded
with the book Ako sa robi galéria
[How a gallery is made]. The 2018
publication for children was created
in collaboration with Ondrej Brouk,
Rastislav Kory¢anek, and Martin
Varnek. The distinctive aesthetic
style of David Bohm and Jifi Franta
worked as a reliable attraction.

The book tried to make the often
complicated world of museums

and galleries accessible to young
art lovers. It observed how it works
and looks inside prestigious world
galleries and described individual
professions linked to the gallery
scene. A similar path was chosen by
the authors of the book Ako sa robi
dizajn, published this year. It looks
attractive, but what is it like inside?

We won’t keep you in suspense any-
more: The book is great. And it can

easily stand up to the competition of

books published abroad for children
and young people. The authors (this
time, the team was transformed,
and the illustrators were joined by
designer Jifi Pelcl and art historian
Silvie Seborova) focused on com-
prehensibility, variety of formats,
and visual color. While it may seem
like it was an ambitious approach
and the book won’t hold togeth-

er, just dig into it, and you’ll see
otherwise — it holds together and
works like a well-designed machine.

The authors throw you right into
the book. The story of the siblings
Karolina and Sebastian is the
connecting line, which is supposed
to present the essence of design
and, at the same time, bring closer
historical milestones, the field’s key
personalities, but also materials’
possibilities and limits. The siblings
are guarded by an uncle who knows
much about design, judging by his
opinions. The book’s annotation
claims he is a designer. You might
not understand it from the text, but
his actual profession is secondary.
What is important is that the sto-
ryline, based on understandable and
image-forming comparisons, simply
and at the same time attractively
approximates what design actually
is. That is the biggest benefit of

the book and a textbook example
of making a complex historical
context accessible to children.

They show design’s meaning and
functions on simple daily exam-
ples of things surrounding us.

In children’s cases, for example,

a mug from Ikea or an airplane.
Based on their use experience (for
example, the absence of a handle
with the mug), the authors show
how important a role design plays
in our lives, but also that some
designs are pointless and imprac-
tical. The book’s other agreeable
layers strive for the greatest possible
honesty and openness, distance,
and a critical view of the matter.

Typefaces
of the Issue

Designum magazine has been
providing space for presenting new
typefaces created in Slovakia in
recent years. We intend to present
the typefaces and mediate their
application in practice through the
use in the headlines of individual
contributions. This year, to main-
tain a certain continuity, we are
returning to the student typefaces
created at the Academy of Fine Arts
in Bratislava in the Typolab Studio
under the pedagogical tutelage of
Michal Tornyai and Palo Balik.
Although many of the student
typefaces presented were supported
by teaching in a shared studio, their
diversity results from individual
approaches in thematic and techni-
cal design. In this issue we present
the typefaces by Zoltan Visnyai.



BUDIS FUZIOU
CESKO-SLOVENSKEHO DIZAJNU
UMOCNIL SVOJU PREMIOVOST

Najvaési slovensky producent mineralnych véd BUDIS, a.s.
sa po 17 rokoch rozhodol inovovat a osviezit dizajn
sklenenych flias zna¢ky Budis, ktoré zakaznici doverne
poznaju tak z gastro segmentu, ako aj obchodnych sieti.

S déverou sa preto obratil na Olgoj Chorchoj, renomované
¢eskeé vytvarné studio. Na dizajne etikety pracovali graficki
dizajnéri rovnako uspesného a oceriovaného slovenského
grafického Studia Pergamen. Touto ¢esko-slovenskou fuziou
dizajnu vstupuje Budis$ do novej fazy komunikacie.

BOZSKA CHUT

Budz

ajpreddvanej$ia a najoblubenejsia slo-
venska minerélna voda, ktor4 sa vyznacu-
je unikdtnym zloZenim mineralov, jedi-
ne¢nou chutou a priaznivymi G¢inkami
na ludské zdravie, sa nie ndhodou stala
aj produktovym partnerom prestiznej
sutaze Narodna cena za dizajn.
Spolupracou so Slovenskym centrom
dizajnu podporila lokdlnu scénu talen-
tovanych dizajnérov a predstavila sa so
sklenenou flaSou v novom Sate ako stcast
ich galavecera a sprievodnych podujati.

Cesko-slovenskou fliziou
dizajnu vstupuje Budi$ do novej fazy
komunikacie

»Prémiovost minerdlky Budis sme sa rozhod-
li umocnit novym dizajnom sklenenej flase
astymto zadanim oslovit naSich poprednych
profesiondlov sveta dizajnu, ¢im by sme im
tiez radi symbolicky vzdali hold aposkytli
priestor realizdcii kreativity vkombindcii
sich skiisenostami vnadvdiznosti na tradiciu
Cesko-slovenského dizajnu,” upresnil Juraj
Slaninka, riaditel segmentu pre nealko
napoje spolo¢nosti Budis. Déveru dostalo
renomované Ceské vytvarné stadio Olgoj
Chorchoj, zaloZzené v roku 1990 Michalom
Froftkom a Janom Nemeckom, ocenené
mnohymi  prestiZnymi oceneniami.
»Inspirovali sme sa viziou flase chrdnenej
drétenou sietkou, akii kedysi okolo vzdcnych
nddob vytvdrali slovenski drotdri,“ pre-
zradil Jan Nemecek o uchopenikreativne-
ho konceptu.

Na ich pracu nasledne nadviazali graficki
dizajnéri rovnako tuspesného a ocerio-
vaného slovenského grafického studia
Pergamen. ,NaSou tlohou bolo pripravit
nové modernejsie etikety BudiS s vyraz-
nym logom. Preto sme navrhli vyrazné
zjednodusenie loga, ktoré sme ocistili od
grafického balastu ako zbytocné farebné
prechody, podloZené tiene a podobne. Upra-
vili sme proporcie loga tak, aby bolo kom-
paktnejsie a texty mohli byt tak vyraznejsie.
Pismo Budis je prekreslené s dérazom na ty-
pografické detaily. Na tomto projekte sme
spolupracovali so slovenskym typografom
Ondrejom Jébom,” hovori Juraj Demovic,
kreativny riaditel a jeden zo zakladatelov
grafického stadia Pergamen. Touto
Cesko-slovenskou fuziou dizajnu vstupu-
je Budis do novej fazy komunikacie.
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