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Slovenské centrum dizajnu vyhlasuje sataz
plagatow pre Studentov vytvarnych §kél so zameranim

na graficky dizajn s témou boja proti vSetkym formam diskriminacie
v sucasnej spolo¢nosti.

predmet sataze

Navrh plagatu, ktory bude posobit ako vyzva proti diskriminacii

a roznym podobam predsudkov v spolo¢nosti. Navrhnuté plagaty

by mali svojim obsahom i formou vyjadrovat postoj k problémom
diskriminacie alebo ponuknut viastné riesenia.

Téma diskriminacie je chapana v Sirokom zmysle smerom ku vSetkym
znevyhodnenym skupinam a mensinam v spolo¢nosti: iné rasy

a vyznania, obéania s postihnutim, Zeny, deti, ob&ania s inou
sexualnou orientaciou a podobne.

kla&ové slova

rovnopravnost prilezitosti, tolerancia, multikultirna spoloénost,
integracia, solidarita, demokracia
charakter sataze

Verejna neanonymna sutaz uréena $tudentom vytvarnych $kél na Slovensku
podmienky sutazZe

« zaslat vyplnent prihlasku s kontaktnymi Gdajmi v uréenom termine v elektronickej forme
prostrednictvom web stranky SCD www.sdc.sk

» predlozif maximalne 2 samostatné navrhy plagatov v elektronickej podobe na CD,
realizovatelné vo forméate A1. Suéastou plagatu méze byt text s ndzvom sutaze.

Meno autora musi byt uvedené v lavom dolnom rohu na zadnej strane navrhu.

Mysli$ si, ze véetc! ludia v tvojom okoli maju rovnaké Sance
v partnerskom Zivote a rodine, vo verejnych priestoroch,

’ @ ® ’,
v pristupe k vzdelaniu a zamestnaniu, v uplatneni sa

v spoloénosti? Co znamena pre teba pojem d¥skritmthacta?
@ > &
si vsetkych

Cudi

Uzavierka pre zaslanie prihlaSok: do 30. oktébra 2005
Vyhodnotenie sttaze: november 2005

harmonogram

kritéria
Realizécia vybranych navrhov: november — december 2005

na www.sdc.sk

Porota bude hodnotit navrhy podla nasledujtcich kritérii:
« vypovedna hodnota plagatu v zmysle témy sutaze
prihlasit sa mdézZete prostrednictvom elektronickej prihlasky

« originalita, napaditost
« vytvarné (grafické) estetické aspekty
navrhy posielajte na adresu vyhoanatanie
Slovenské centrum dizajnu | Julie Dzambazovi¢ | oddelenie projektov
| Jakubovo nam. 12 | P.O.Box 131 | 814 99 Bratislava
| tel.: 02 5293 1523 | dzambazovic@sdc.sk

Vyhodnotenie sutaznych prac vykona odborna porota

v zlozeni: Emil Drli¢iak, Milan Mikula, Stanislav Stankoci
Monika Briestenskd, Adriena Pekarova

Tajomni¢ka sttaze: Julie Dzambazovi¢, SCD Bratislava

Predstav si, Ze nie su ziadne krajiny
Imagine there's no countries
Nie je to tazké
It isn’'t hard to do

Ziadna nenasytnost alebo hlad
Nothing to kill or die for
A ani zZiadne nabozenstvo

No religion too
Predstav si vSetkych fudi,

Imagine all the people
ktori Ziju Zivot v slobode...

living life in peace...

John Lennon

Porota vyberie 15 najlepsich navrhov, ktoré budu zrealizované ako

plagaty format A1, ako aj v subore pohladnic. Plagaty budu vystavené na
verejnych priestranstvach v centre Bratislavy a ako samostatna

sprievodna vystava v ramci Triendle plagatu v Trnave 2006. Pohl'adnice

budu vo forme kolekcie sluzit ako katalég, pripadne budu distribuované
SirSej verejnosti ako forma priamej kampane proti diskriminacii.



Monika Briestenska ) )
OPUSTAME PESIMISTICKY SVET DOSPELYCH

Adriena Pekdrova, Katarina Hubova
AUTORSTVO PODLA...

OTAZKY DIZAINU V DNESNEJ EUROPE

Lubica Husta
MILANO 2005

Dana Doricovd
VSTUPTE A POSADTE SA...

Lubica Husta ) ) )
DIZAJNER JE PRE VYROBCU IBA JEDNYM Z NASTROJOV
Rozhovor s Pavlom Masopustom

NABYTOK A BYVANIE 2005

Lubica Husta
E-A-T BOL V BRATISLAVE
Rozhovor s Johannou Balusikovou, kuratorkou vystavy E-A-T

Andrej Jaros i
Z RODINNEHO ALBUMU ,SESTOTROJIKY”

Lubica Husta
KLUB SPISOVATELOV

Zdeno Kolesar )
K DEJINAM GRAFICKEHO DIZAJNU XII
Vytvarné avantgardy a graficky dizajn

Drotar Slavo Pectich, Hotel Fox, Kapitoly v Cechach,
Prague fashion week, Vynikajici vyrobok, Designmai 2005
Web tip, Lietajlce koberce, pritulné papuce a iné
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Elixir / Elixir

38 | English summary

Mili ¢itatelia,

v druhom tohtoroénom Cisle casopisu Designum ndjdete viac nabytkového dizajnu ako obyéajne.
Na nitrianskom veltrhu Nabytok a byvanie sa uskutocnila vystava Férum dizajnu, na ktorej sa okrem prac studentov
tradicne predstavili aktudlne slovenské dizajnérske nabytkové realizacie. Treba povedat, ze ich je stale v porovnani
s objemom nabytkovej produkcie na Slovensku malo. Boli sme na milanskom Salone internazionale del Mobile,
kde bolo zrejmé, ze pre vacsinu vyrobcov je naopak spolupraca s dizajnérmi samozrejmostou a nevyhnutnostou.
A rozdiel bol hned vidiet. Okrem toho v Ziline vystavovali traja nasi dizajnéri, ktori sa nabytku venuji programovo
a ktorym sa ho dari presadit aj vo vyrobe. Z iného stidka je rozhovor s grafickou dizajnérkou a kurdtorkou vystavy e-a-t
Johannou Balusikovou. Dozviete sa v iom pribeh vystavy, ale aj to, ako vnima zalomeny text graficky dizajnér.
0 tom, Ze v Bratislave vznikli v 60. rokoch 20. storocia dva pozoruhodné automobily z rodiny Tatra 603, ku ktorym bol
osud trochu nespravodlivy, piéeme v rubrike Comeback. Pozndte Klub spisovatelov?
Ak nie, pozyvame vds na navstevu.

Lubica Husta
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Kataldg Fragile dizajn, klient Patrik Illo, 2003

K

W Za sebou ma niekolko Gspesne
% ocenenych projektov doma
i v zahranici. Jej ,firemna
filozofia” sa inspiruje hravos-
tou detského sveta - jeho
spontdnnostou, neviazanos-
tou a originalitou. Stabilnymi

E zakaznikmi tejto agentdry sd
spolocnosti ako IKEA SR, IKEA CR, ImmoBan
Group, Roldor, Brik, Istropolitana D'Arcy, Wik-
tor Leo Burnett a mnoho dalsich. 0d roku 2002
st konatelmi firmy Ferino Bakyta a mlada gra-
ficka dizajnérka Ivana Dolinska (pred nedav-
nom este Potockova), ktorej sme polozili nie-
kolko otazok.

@@Spety@w

VYDAVATELSTVO
FLEDERMAUS A SYN:
GAGARINOVA 36
081 03 BRATISLAVA
Tel./Fax:+421/7/353 444 12

e—mail:fleder@maus.sk

http//www.fledermaus.sk

V brandzi grafického dizajnu ste sa ocitli uz
pocas stidia na VSVU. Pre zaéinajlcu dizaj-
nérku to zaiste boli prinosné skisenosti.
Mohli by ste s odstupom casu zhodnotit ich
pozitivny a negativny dosah na dalsi vyvoj
vasej profesie?

Stame pesimisticky

Diplomova préca,
Vizualny $tyl
vydavatelstva
Fledermaus, 2001

DVD rekordér, Paska dohrala, 2001

V sicasnosti posobite v reklamnej agentdre
KIDS FOR SALE,- . Jej tim ma za sebou uz nie-
kolko oceneni. Prindsa timova praca medzi part-
nermi viac Gstupov a kompromisov ako vodi
klientovi?



Gunny Gellows
OLD TIME BAND

hrajiici taneéni hudbu priblizne z rokev 1860 — 1925 Repertoar tefto Stylove] kapely

zestaveny prevalne 20 skladied amenckych pristahovaloer, kiori po fazke) prici

nachadzali zibavy na divekych tancovatiiich, a tel 7 ranného obdobia Hol dance
music. Skupina briva siladby Bix Bederbockeho. Lowsa Armsironga. Boba Brozmana
€1 Pacls Whitemina — a samozreyme 3 taneénd budde prvorepublikovehs Slovenska.
Protagenistom Funny Fellows je herec. spevak a kernetista Roman Feder, kiory roil
3 scemick hudbu do predstavenra. Dkrem astentichébo bty na fext miladeho Andrega
[Plivks Marka nechod™ v predstaveni zaznie Kraskova .Dicova rola” v mwerne
ribatske) counlry and western dprave, ako aj dalés novovytvorest pesae na texty
Viliama Klimdcka — operetnd .Sekerka™. argentinske .Chaco” a chve Blues

o divadetne; tride”

Bulletin, divadelne
predstavenie
Karpatska Horka, 2003

Otvéaracia kampan lkea, klient Ikea, 2002

HHHE HEE

gd 25. epfﬂf’i Lepsia zabava pre deti
Vadsia chut' do |ed|a Nové IKEA. 2x v detsky kotik PF 2005 Prilba,
Nové IKEA. 2x véilia redtaurécia klient Immobank,
2004
Cam

(ia praca vo vasom odbore vés v poslednom case
zaujala?

Dizajnéri sa casto o slovenskom klientovi

vyjadruja v zaporoch. Co naopak pokladdte za

kladné kultirne specifikum u nasich klien-

tov?

Prispieva k tomu aj skutocnost, Ze trendy v gra-
fickom dizajne su dnes lahko dostupné?

Graficky dizajn je v dizajne azda najrychlejsie
napredujtice odvetvie. V Gsili udrzat si zakaznika
a zostat ,in” su graficki dizajnéri upodozrie- Plany do najblizsej buddcnosti...
vani, ze inklinujd ku ,kopirovaniu”. Narazili ste
uz na tento jav?
Dakujem za rozhovor.



Autorstvo
v podla...

Otazky dizajnu
v dnesnej Eurodpe
a na Slovensku

K

To bola téma okrihleho stola, ktory sa uskutocnil 31. marca v Brati-
slave. Ucastnici diskusie sa zamerali na postavenie dizajnu vo zvyso-
vani konkurencieschopnosti ekonomiky pri rozvoji sticasnej Eurépy
a zaroven na postavenie inovdcie a dizajnu v Lisabonskej stratégii
pre Slovensko. Hlavnym usporiadatelom bolo Slovenské centrum
dizajnu spolu so svojimi partnermi - vydavatelstvom TREND holding
a Narodnou agentdrou pre malé a stredné podnikanie. Cestnym hos-
tom diskusie bol Stephen Hitchins, prezident Uradu eurépskych aso-
cidcii dizajnérov (Bureau of European Designer Associations — BEDA)
v rokoch 2003-2005, jedinej organizédcie uznanej Eurépskou tniou,
ktord zastupuje zaujmy dizajnérov. Stephen Hitchins prisiel predsta-
vit Bielu knihu dizajnu, ktora sformulovala zdsadné a Specialne
postavenie dizajnu pri budovani novej Eurépy, rovnako ako aj stra-
tégiu v jeho presadzovani na pode EU. Klicovymi slovami prednasky
S. Hitchinsa boli dizajn - vyroba - konkurencia a motto: Nepreziji ti,
ktori st najrychlejsialebo najsilnejsi, ale ti, ktori najspravnejsie rea-
gujd na zmenu. Okrem neho na semindri vystapili Katarina Hubova,
riaditelka SCD, Ing. Mario Vircik, riaditel odboru koordinacie vzta-
hov z ministerstva financii, RNDr. Juraj Poledna, Dr.Sc., riaditel
odboru analyz podnikatelského prostredia z Narodnej agentdry pre
rozvoj malého a stredného podnikania, Zbynék Vokrouhlicky z ces-
kého Centra dizajnu a doc. Ing. Stefan Klein, akad. soch., prorektor
pre vedu a vyskum VSVU.

Motivaciou na takéto stretnutie bolo sformulovanie Lisabonskej
stratégie pre Slovensko, ktord aplikuje vizie rozvoja Eurdpy na slo-
venské pomery a zdoraziuje ulohu inovdcii ako motivaéného
nastroja na dosahovanie konkurencieschopnosti ekonomiky. Sticas-
tou inovacii je dizajn, ktorého vyznam pre hospoddrsku sitaz si kra-
jiny EU vyrazne uvedomuji a podporuji ho. Ako je na tom Sloven-
sko? Ako sa podiela dizajn na inovacnych procesoch, v com je jeho
hodnota a preco si zaslizi pozornost a podporu?

K tymto otazkam bola zamerana diskusia. Ukazala mnoho Specific-
kych problémov, ktoré ovplyvnuju situaciu v slovenskom dizajne,
a potvrdila, ze je nevyhnutné rozsirovat a prehlbovat komunikaciu
medzi dizajnérskymi skolami, dizajnérmi - profesionalmi a vyrob-



cami. Prvoradou tlohou je vsak vytvorit koncep-
ciu statnej podpory dizajnu na Slovensku.
Vystupom z diskusie bol okrem iného list zaslany
Ministerstvu sSkolstva SR so ziadostou o doplne-
nie Struktdry Agentdry pre rozvoj vedy a tech-
niky o dizajn, pretoze nie je sprdvne, aby sa
dizajnérske projekty, ktoré tizko sivisia s vedou,
technikou a inovdciami, nemohli uchadzat
o granty. Stretnutie umoznilo SCD rozbehnt aj
spolupracu s koordindtormi akcnych planov
Lisabonskej stratégie v zaujme presadenia
dizajnu ako inovacného nastroja, ktory startuje
ekonomiku a konkurencieschopnost.

Prindsame vdm zaujimavé Uryvky zo spomina-
nej Bielej knihy dizajnu. Kniha je siborom eseji
od najroznejsich autorov. Usiluje sa definovat
tplne nové dlohy, ktoré prindsa dizajnu 21.
storocie. Je koncipovand so zamerom poskyt-
nit argumenty na podporu vhodnych investicii
na uplatnenie dizajnu ako dolezitého aspektu
ekonomického rastu. Kniha je k dispozicii
v kniznici SCD.

PREDSLOV
Dizajn je kombindcia umenia a uzitkovosti
a prave to vytvara jeho jedinecnd kreativitu.
A kedZe buddcnost Eurdpy stdle viac zavisi od
nasich kreativnych schopnosti, inovacii a napa-
dov, teda oblasti, v ktorych ma Eurépa dlhodobé
a jedinecné dspechy, musime ndjst sposoby, ako
maximalne vyuzit potencial a stat sa rovnocen-
nym partnerom v medzindrodnej konkurencii.
Prave dizajn a kreativne odvetvia priemyslu
budd v buddcnosti tvorit vacsinu pracovnych
miest v Eurdpe.
Kniha prindsa eseje, ktoré maju za ciel odhad-
niut, akd ekonomickd hodnotu md dizajn pre
Eurdpu, priniest sposoby, ako prezentovat tito
hodnotu Sirsiemu publiku rovnako ako pomeno-
vat to, co dizajn v sticasnosti brzdi.

x Stephen Hitchins

DESIGN ISSUES
IN EUROPE TODAY

BEDAY |
b e

MANAZMENT A ,, LEADERSHIP”
V DIZAJNE - OBCHODNE PRAKTIKY
NA ZVYSENIE HODNOTY
Aby dizajn maximdlne vyuzil svoj potencidl,
musi v marketingu operovat na dvoch trov-
niach: manazment a liderstvo. Manazment
v dizajne spociva v nachadzani najlepsich rie-
Seni, a to efektivnym a finanéne vyhodnym
sposobom pri pouziti Sirokého spektra schop-
nosti. Liderstvo zas v ujasneni smerovania
firmy, definovani a demonstrovani buddcnosti,
v hladani stratégii. Dovedna vytvaraja dolezity
nastroj, pretoze umoznuja firmam odlisit sa od
konkurencie a Gspesne superit na trhu. Dizajn by
sa mal stat sdcastou DNA firmy.

x Raymond Turner

DIZAJIN A VZDELAVANIE

Dizajnérske vzdelanie momentdlne zastava silnd
poziciu a ma moznost ovplyvnit vzdeldvanie ako
také, teda predstavit Struktdru vzdelania, ako aj
prace, ktora Cerpa svoje poznatky z mnohych
disciplin. Je zosobnenim toho, co potrebuje
kazdy mlady profesional v 21. storoci - kreati-
vitu, analytické myslenie a vysoko uspesné
komunikacné schopnosti.

x prof. Norman McNally

EUROPSKA VIZIA DIZAINU

Objavuju sa nazory, ze sa nikdy nepodari presa-
dit jednotny pohlad na eurdpsky dizajn, kym sa
neuvedli do praxe jednotné politické vizie
Eurdpy. No vyskytuji sa aj opacné ndzory, a sice,
ze je nevyhnutné vytvorit spolocni politiku
eurépskeho dizajnu prave teraz, ked sa Eurdpa
rozsiruje a stava sa mocnejsou a ked ovela rych-
lejsie vstupuje do konkurencie predovsetkym
s azijskymi krajinami. V tomto konkurencnom
boji si uz nevystacime iba s nasou bohatou his-
toriou a roznorodostou. Je potrebné definovat
jednotnu eurépsku politiku v oblasti dizajnu.

x Michael Thompson
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Stephen Hitchins v kniznici SCD

DIZAJN DEFINUJE TOTO STOROCIE
Mnoho myslienkovych pradov, ako aj zaujmo-
vych skupin sa snazilo definovat dizajn. V pri-
pade vesmirnej technoldgie, letectva, zbrani
alebo lodf je to predovsetkym zdlezitost ano-
nymnych [udi a ich odbornej expertizy. V pri-
pade mady, dut, nabytku sa dizajn identifikuje
s konkrétnymi menami. Inak definuja dizajn
zakaznici, inak vyrobcovia. Je niektora z tychto
definicii relevantna pre 21. storocie?
V anglictine slovo ,dizajn” v sebe nesie aj
vyznam podobny slovesu oklamat, zmiast, pre-
kabatit. Ako hovori Viliem Flusser, ,dizajnéri su
prefikani sprisahanci, ktori sa snazia spojit
umenie a priemysel tak, aby premohli alebo
oklamali prirodzenost”.
Ale dnes vsetko zavisi od dizajnu. Je llohou
dizajnu, aby preklenula technoldgiu a umenie,
myslienky s ich uskutocnenim, kultiru s obcho-
dom, a to nie vo svojej nedprimnej podobe
dvadsiateho storocia, ale vo svojej otvorenej
definicii sicasného storocia.

x Stuart MacDonald

Foto: Miroslav Nota a Designum

X
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Irand a asistent v ateliéri transport dizajnu na
odak z/Gi KEory vyStudoval na Slovensku a nadalej tu pdsobi.
d;z/a' ‘ tvorbou zaujal uz pocas studia v ateliéri
-‘ ) IzaJnu prof. F. Bunana. Vtedy vytvdral jemné, poetické

ramc1 dlza]nu a volného'umenia. Ako sa bliZil koniec jeho
i, ,,veden»y’pravdepodobne pudom sebazdchovy”,

Zebrill

Zacal sa zaoberat bicyklami. V sdcasnosti robi
posledné dpravy, aby sa mohla zhmotnit jeho
dizajnérska predstava o dobrom bicykli. Bicykle
mu priniesli este niekolko velmi zaujimavych
vedlajsich produktov. Pri praci s karbénovymi
kompozitmi mu napadlo vyuzit ich estetické
kvality a vznikol novy vyrazny material so zauji-
mavym a stacasnym dezénom. Vola sa Zebrill.
0 praci dizajnéra si uz ilizie velmi nerobi. Aj
preto, Ze si vyskusal, aké to je dostat svoj pro-
jekt do wyroby.

Zebrill, to znie dost exoticky. Co sa skryva za tym
pomenovanim?

Ako vyzerala cesta od napadu az po malosériovi
vyrobu?

Kedy a preco ste sa zacali zaoberat vytvorenim
nového materialu?

Pavel Masopust
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Co vas v poslednom case potesilo?

www.metafora.sk, www.decorativecomposites.com
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Nabytok a byvanie 2005

Zuzana Kubisova, kreslo a vankis, Miro Debnar, lezadlo

Nitriansky veltrh sa za 30
rokov svojej existencie stal
najvyznamnejsou udalostou
v oblasti nabytkového
dizajnu na Slovensku. Nielen
vdaka komercnym vysledkom
- bez dobrych obchodov,
ktoré sa v Nitre dohadujd,
sa tazko moze darit dizajnu
(aj dizajnérom) - ale aj

pre znacny kulturny dosah.

"4

Masy navstevnikov, ktoré sa prestivaju stankami
vystaviska Agrokomplex, maji moznost pozoro-
vat, hodnotit, vyberat si a cibrit svoj nazor.
Aspon tak to napoveda aj trend ubudania lac-
ného nevkusu a zvysovania podielu kvalitného
nabytkového dizajnu, ktory je evidentny pri
spatnom pohlade na poslednych desat rokov,
zvySovanie poctu vystavuijlcich firiem a rozsiro-
vanie vystavnych priestorov.

Uz osmy rok je stcastou veltrhu aj vystava
Férum dizajnu. Na 8. rocniku nabytkovej tvorby
vystavovalo v profesionalnej casti prehliadky 22
dizajnérov a jedno dizajnérske stadio. ISlo
o inspirativne novinky, ktoré vznikli v posled-
nych dvoch rokoch v autorskej realizacii alebo
ako firemné prototypy. Kolekcia svietidiel
a stolcekov spolu so svietiacim kobercom z ate-

liérov Vysokej skoly vytvarnych umeni a varidcie
ohybanej stolicky zo Skoly Gzitkového wytvarnic-
tva Jozefa Vydru v Bratislave tvorili kolekciu
Studentského dizajnu. Cenu Féra dizajnu 2005,
ktord vybrala porota veltrhu pod vedenim PhDr.
Ivany Capkovej, ziskali dizajnérske stddio Quar-
tall + Ivana Petruz za kreslo Vankus.

Forum dizajnu 2005 pripravilo Slovenské cen-
trum dizajnu (kurdtorky Katarina Hubova
a Adriena Pekarova) v spoluprdci s Vystaviskom
Agrokomplex Nitra a Instititom umenia a vedy
VSVU.

Nasledujice rozhovory a vypovede organizdto-
rov a Gcastnikov poroty veltrhu sa tykaju nielen
otdzok prezentacie dizajnu, ale dokreslujd si-
tudciu, ktord priamo ovplyviuje situdciu
v ndbytkarskej vrobe a tvorbe dizajnu.




Ivana Petruz, svietidlo, tienidlo

Ivana Petruz a Ateliér Quartall, kreslo Vankus, vitaz Fora dizajnu

Ing. Jozef Jenis, riaditel 0S 2, Agrokomplex -
Vystavnictvo Nitra

Ako sa vyvija a meni veltrh Nabytok a byvanie od
svojho vzniku?

Juraj Horniak, kreslo Ikona,
stolik Herkules z liateho beténu

Peter Elias, Pestra

Menia sa ndroky navstevnikov? Nakupujd viac
nabytok alebo bytové doplnky, pretoze v po-
slednom case vznikajd nové Specializované
pavilony.

Ktory pavilon je podla vds najzaujimavejsi?



Studentské préce na tému
stolnd lampa, ateliér
industrial dizajnu VSVU,
doc. Ferdinand Chrenka

Broia Schraggeova,

- Barova stolicka
Jakub Visinovec,

Rebrik stolicka,
oddelenie tvarovania
dreva a dizajnu,

akad. soch. Marian Huba,
SUV Jozefa Vydru

Ondrej Elias
Stoliky ,on a ona”, VSVU

doc. Ivana Capkova, predsednicka poroty Nielen pre f ) tro ch jraz  predavat... Dizajn nie je médny kabati
Nabytok, byvanie, Nitra 2005 - - - ( i pe) {kon
Ako hodnotite tohtorocné Forum dizajnu a Vel-

trh ndbytku v Nitre? Postrehli ste oproti minu-

lym rokom nejaké zmeny - posun?




Skrinkovy nabytok,
oceneny vyrobca
Javorina,

vyrobné druzstvo,
Spisska Bela

Mgr. Miroslav Debnar, vedici Katedry dizajnu
VSVU, clen poroty

Ing. Stanislav Gregor, odbornik v oblasti tech-
nologie drevarskeho a nabytkarskeho prie-

Obyvackové skrinky
Epsilon, vyrobca
Domenica, s.r.o., Zilina,
vyherca kategorie
Skrinovy bytovy nabytok

Hotelovy a kancelarsky
nabytok, vyrobca
IDONA, s.r.o., Banovce
nad Bebravou, vitaz

v kategorii Skrinovy
nebytovy nabytok

myslu a dlhorocny spolupracovnik Agrokom-
plexu Vystavnictvo Nitra pri organizovani vel-
trhov a sprievodnych akcii zameranych na toto
odvetvie.

Ako sa zmenila situdcia slovenskych nabytkar-
skych firiem za poslednych 15 rokov?



Ing. Jozef Jenis

doc. Ivana Capkova

Mgr. Miroslav Debnar

Ing. Stanislav Gregor
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Sofa z kolekcie Primary
z nového materialu QM
FOAM™ (ktord vyvinulo
Quinze&milan,) dizajn

a vyroba Quinze&milan
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Milano je kazdorocne v aprili miestom, kde chcl byt vSetci, ktori sa zaujimaju
o sticasny nabytkovy dizajn. Salone Internazionale del Mobile ma v tomto roku
za sebou svoj 44. rocnik. Zaujem medzindrodnej verejnosti bol velky, ¢oho
dokazom moze byt aj skutocnost, ze ziskat v Milane pocas veltrhu na poslednu
chvilu ubytovanie je takmer nemozné.

Stoliky Usame, dizajn Patricia Urquiola, vyraba Kartell

Skrinky Optik, dizajn Patrick Jouin, vyraba Kartell

Zostava ,Dve top sekretarky”, Mooi




Lampa Dearingo, vyraba Mooi

"4

Veltrh sam osebe je viac-menej tradicné podujatie, na ktorom sa prezen-
tuju vyrobcovia. Na obrovskej ploche tu nadjdete vietko. Od pseudohisto-
rického nadbytku, rozmanitého kopirovania klasickych dizajnérskych
nabytkovych solitérov, gycovych bytovych doplnkov az po produkty naj-
prestiznejsich firiem vyrabajicich a podporujicich kvalitny sicasny
dizajn. Nds pri prehliadke najviac osviezila spektakuldrna instaldcia firmy
Moroso postavend na hre svetla, tmy, zrkadiel a ich skvelého sedacieho
nabytku od dizajnérov zvuénych mien.

Pre odbornu obec a fanisikov dizajnu si v ramci veltrhu najzaujimavej-
simi podujatiami uz tradicne najma Salone Satellite v pavilone 9 aredlu
Fiera di Milano, ktory je urceny mladym dizajnérom a skolam, a profilové
vystavy dizajnérov a vyrobcov v tizkych ulickdch Zona Tortona.

V mestecku M Satelitné mestecko dizajnu. Aj tak by sa mohla volat
instaldcia v pavilone cislo 9. Na rozlahlej ploche tu na chvilku vzniklo
malé rusné mesto dizajnu a dizajnérov. Ulice, lavicky, namestie,
dopravné znacky, grafity, zelen v obrovskych naddimenzovanych crep-

Konverzatny vankus, dizajn Barnaby
Barford &André Klauser, predava . i ¥
Thorsten van Elten, Anglicko. Vankus,
ktory vie hovorit. Staci stlacit.

Okno lampa, dizajn Ed Carpenter,
predava Thorsten van Elten, Anglicko, urcena
do priestorov bez okien

nikoch vytvarali v navstevnikovi ildziu, ze prave vstipil do neobycaj-
neho sveta, kde v pravidelnych ulickdach namiesto obchodikov a kaviarni
nasiel nahusto usidlenych dizajnérov. Ti na malej ploche prezentovali
svoju najnovsiu tvorbu. Islo hlavne o to, kto a ako svoju tvorbu odpre-
zentuje. Prave roznorodost instaldcii je jednym z najzaujimavejSich
momentov v tomto pavilone. Tym, Ze kazdy dizajnér dostane od organi-
zatorov rovnako velkd plochu, vznika zaujimava a spravodlivd konfron-
tacia napadov a konceptov. Cielom je zviditelnit sa a co najviac zaujat,
a preto pri instalaciach stoja sami dizajnéri a komunikuju s navstev-
nikmi, rozdavaju vizitky a CD, ti odvaznejsi robia pri prezentacii Sou. Ak
by sme mali strucne zhrnit, o ktorej oblasti dizajnu sa v mestecku naj-
viac uvazovalo, zvitazilo by najmd sedenie, stolovanie, osvetlenie. Uz
viac rokov je hitom multiplikdcia, Usilie o jednoduchy skladaci - aditivny
nabytok. Aj tu sme videli niekolko moznosti, ako si z rovnakych dielcov
postavit variabilnd nabytkovid zostavu, svietidlo alebo iny interiérovy
doplnok. Napriek podstatnému umierneniu oproti minulému roku (to
bolo citit aj na veltrhu) aj teraz presakovala zéluba v roznych dezénoch

Detsky nabytok z korku, dizajn Daniel Michalik, USA

i

Vézy, Cucumberlab,
Anglicko. Jemné

a sentimentalne su
vazy z uhorkového

laboratoria.



Lampa Supernova,
vyraba Mooi

- flordlnych aj geometrickych. Z mnohych prezentacii sa dalo vycitit
emocionalne tvarovanie produktov blizke volnému vytvarnému umeniu
a poézii. Viacero dizajnérov mozno z nedostatku vlastnych ndpadov
alebo preto, Ze je to vdacna téma, cituje a hlavne ironicky interpretuje
svojich predchodcov. Cim dalej, tym castejsie sa objavuje redukcia tva-
rov az na grafické obrysy, hry s 2D a 3D, akdsi kresbovost - linedrnost,
ktora ma odlahcitinteriér. Z hladiska pouzitého materialu bol zaujimavy
a inspirativny korkovy nabytok alebo ndbytok z priznanych recyklova-
nych predmetov kazdodennej potreby.

V tizkych ulickach M Niekolko tzkych uliciek v zaprdsenej starsej priemy-
selnej mildnskej stvrti Zona Tortona je pocas veltrhu jednym z najexpono-
vanejsich miest vo svete dizajnu. Tento rok sa konal 4. rocnik tohto para-
lelného podujatia. Vdaka vysokej kvalite sa tu objavi skoro kazdy, kto
v dizajne nieco znamend. Priemyselné lofty, fotografické a dizaj-
nérske stddid, ,showroomy”, modne ateliéry, ktoré su v tejto
Stvrti koncentrované, sa premienajd na zivé a atraktivne vy-

Hidebumi Yamaguchi
a Yuko Oriyama

Stolicka Take off, dizajn
Alfredo Haberli, vyrdba
Moroso
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Lampa, dizajn Kei Jamamoto, co/ex

stavné priestory. Je to miesto, kde sa konaju rozne party, vernisaze a kde
rov, v ktorom sa sustredilo najviac prezentdcii, bolo Superstudio, ktoré
nas aj najviac zaujimalo. Tu bola nainstalovana aj prezentdcia vysledkov
stitaze slovenskych a ceskych dizajnérov Transfurniture. K nej sa este vra-
time podrobnejsie v nasledujicom cisle casopisu Designum. Inak sa tu
dali vidiet stanky a instaldcie prestiznych svetovych vyrobcov Artek, Habi-
tat, Thonet, Mooi, Riva a pod. Nds zaujala prezentdcia danskych dizajné-
rov zo skupiny Hay, ktori sa orientujd najmd na sedaci nabytok. Na cier-
nom pozadi vyznievali ich biele kovové kresielka ako opticka ildzia v Cier-
nom divadle. Dalej bol zaujimavy stanok Thorstena van Eltena, v ktorom
okrem svojich znamych produktov prezentoval veselé prace mladych lon-
dynskych dizajnérov. Svojou ,inakostou” boli zaujimavé produkty anglic-
kej firmy Illizi home. Tvoria ju traja dizajnéri, ktori sa snazia o eticky pri-
stup pri tvorbe produktov pre domacnost a dari sa im to. Ich dizajn pou-
ziva vyhradne prirodné materidly (morska trava, palmové listy, drevo,
keramika) a pracuje s nadcasovou jednoduchostou a cistotou tvarov.

Stolicka Fuwatto, dizajn

Stolicka, dizajn Maya Vinitzky, lzrael



Dana Doricova
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Peter Bohu$, sedacia stiprava Cinema

Galéria od zaciatku svojej cinnosti (existuje uz 7 rokov) popri vystavéach
malby, grafiky, kresby a fotografie vytvarala priestor aj pre dizajn. Do
teraz hlavne graficky. Navstevnici uz mohli vidiet plagaty Wladyslava
Plutu z Polska, vyber zo zbierok triendle Ekoplagat, typografické prace
a graficky dizajn posluchacov profesora Lubomira Longauera a studentov
Skoly tizitkového umenia v Bratislave. V marci sa po prvy raz otvorila
vystave ndbytkového dizajnu. Aj preto, ze na Slovensku dorastla nova
generdcia jeho Gspesnych tvorcov. Spolupracuji s ambiciéznymi doma-
cimi firmami alebo si vytvaraji vlastné. Spolocne napomahajli rast a kva-
litu nasej dizajnérskej kultiry. Uspechy a wysledky ich prace vak este
stdle nie st dobre zname Sirokej verejnosti. To bol jeden z podnetov, ktory
nas viedol k tomu, aby sme predstavili aspon troch z nich, a tak vytvorili
prilezitost na poznanie konkrétnej dizajnérskej prace ako autorskej
tvorby aj z pohladu jej dlhodobejsieho vyvoja.

Rovnako vyznamnym momentom bol fakt, ze nabytok je délezitou sdcas-
tou domova, ktory ma byt miestom oddychu i obrazom nasej predstavy
o harmonii, pohodli a krdse. Preto je dolezité poznat, ze aj na Slovensku
vznikd zaujimavy a kvalitny nabytok. Pracu dizajnérov Michala Bergera,
Petra Bohusa a Rastislava Celedu vystava predstavila skicami, fotodoku-

Michal Berger, Jedalensky stal

mentaciou a ukdzkami realizovanych a vyrabanych navrhov najma seda-
cieho nabytku. V dalsej plosnej dokumentacii doplnila ich obraz tvorbou
architektdry, interiérov, vystavného a priemyselného dizajnu.

Kazdy z autorov predstavuje osobitu tvorivi cestu.

Michal Berger (1974) Studoval priemyselny dizajn nabytku na Technickej
univerzite vo Zvolene. Skola ovplyvnila jeho vnimanie nabytkového
dizajnu. Vytvoril zostavy stoliciek, stolov a kresielok Fiorio, Harlekyn,
Fabio urcenych do spolocenskych interiérov i stikromia. Jeho dizajn seda-
cieho a jedalenského nabytku vychddza z lcty, obdivu a poznania jeho
starocnej tradicie. Ma cistotu a eleganciu ohybanych tvarovanych linif,
zviazanych do vyvazenej klasicizujiicej kompozicie vzdusnej drevenej kon-
Strukcie. DoplRa ho farebne vyraznym calinenim sticasného citenia. Je
vzdusny, ma v sebe dostojnost, prinasa zdravid pohodlnost sedenia. Navr-
hol aj tri druhy taburetiek pre potreby rychlo menitelnych a variabilnych
velkych zostav sedenia v spolocenskych priestoroch. Ich opakovany tvar
vtipne rozohral sviezostou rozmanitého caliinenia vo farbach svetelného
spektra. Vystava pribliZila aj jeho pracu v oblasti vystavného dizajnu. Tam
jeho osobity rukopis hlada smelé nekonvencné riesenia, ktoré charakteri-
zujd firmu a jej ducha. Na vystave Danubiusgastro 2005 v Bratislave expo-



Pohlad do inStalacie

zicia, ktord navrhol tento autor, dostala cenu za najkreativnejsiu expozi-
ciu. S dspechom sa venuje aj zariadovaniu interiérov. Tvori pod znackou
DESIGN BERGER.

Peter Bohus (1963) Studoval na Strednej priemyselnej skole drevarskej
v Spisskej Novej Vsi a architektdru na Vysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave. Na zaciatku tvorby v oblasti dizajnu nabytku sa predstavil
hovorovymi kreslami a hned' ziskal vysoké ocenenie. Verejnosti je najviac
znama jeho tvorba bohatych systémov calineného nabytku. Pozostavaju
z prvkov kresiel, pohoviek, lenosiek, rohov, podnoziek a opierok hlavy.
Nespocetnymi moznostami variabilnosti velkosti a kompozicii skladieb
sedenia, ich lahkych prestavieb v priebehu casu i vyuzitia prvkov ako soli-
térov ndjdu uplatnenie takmer v kazdom interiéri a vedia vyhoviet aj tak-
mer kazdej predstave uzivatelov. P. Bohus mysli na stcasné podoby
Zivota. Zostavy su spolocenskym sedenim, priestorom na uvolneny
oddych i spanie. Oblikové zakrivenie najnovsich navrhov umoznuje poho-
dlné pozeranie domdceho kina. Jeho autorsky rukopis dotvara makkost
tvarovania hran calinenych prvkov, dosledny vyber potahov zodpoveda-
juci charakteru zostavy i interiéru, viacero typov podnozi, kvalita detailov.
Celok prindsa pocit harmonie, elegancie a vyraz stability. Venuje sa aj

Rasto Celeda, policovy systém

tvorbe nabytku stolov a stolikov, skrifovych zostdv. Priich jednoduchych,
az prisnych funkénych tvaroch je ich vyraznym vytvarnym prvkom kresba
kvalitnych druhov dreva. Osobité postavenie ma P. Bohus aj v architek-
tdre. Pri najuspesnejsich projektoch domov pokracuje v tradicii budovania
celistvého priestoru bez uzatvarajlcich stien a jeho prelinania s prirodou.
K oceneniam jeho prdce patri Narodna cena za dizajn (1997), Najlepsi
domaci produkt (1998), Cena za najkrajsiu expoziciu (2002) a ocenenie
dlhodobého tvorivého prinosu (2005, spolu s firmou Domark) na veltrhu
Nabytok a byvanie. Ako autor spoluvytvara obraz dspesnych firiem
Domark, Krupec a Chreno.

Rastislav Celeda (1974) studoval priemyselny dizajn na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v Bratislave. Bol na studijnych pobytoch na vytvarnych
Skoldch v Helsinkdch a Saint Etienne. UZ ako Student ziskal v zahranici
3 ocenenia za dizajn malych priemyselnych produktov. Jeho myslenie
charakterizuje jednoduchost a jasnost plasticky citeného funkcného
tvaru, vtip obsluhy a vycibreny cit pre farbu. V roku 2001 bol za stomato-
logickd stpravu DL 250 nominovany do sifaze na Narodnu cenu za dizajn.
Nabytkovy dizajn R. Celedu ma tiez znaky jeho sviezeho tvorivého mysle-
nia. Pri sedeniach pracuje technikou tvarovanej preglejky aich ,Skrupinu”
stavia na kovovl konstrukciu. Lahkost a dynamiku tvaru si uchovali aj
caldnené varianty. Vyrdbany skladobny systém z konstrukénych prvkov
L-size umoznuje stavat rozmanité kompozicie polic ¢i kniznic do malych
i vdcsich priestorov. Autor ich odlahcil kombindciou klasickej dyhy so
smelymi farebnymi plochami zelenej alebo oranzovej. PribliZil ich nekon-
vencnym predstavam o byvani. Ich funkciu napadito rozsiril variantom
vlozenia zasuvnej sklenenej vitriny a prilozenim nizkych zasuviek pod
domace kino. Pracuje ako asistent na VSVU v Bratislave.

Rasto Celeda, kreslo Altamira

Foto: archiv



. Lubica Hustd

Do Bratislavy sa v marci dostala reinstalacia pozoruhodnej vystavy E-A-T (Experiment
a typografia).! Tento ojedinely vystavny projekt spojil mladsSiu generdciu ceskych

a slovenskych tvorcov pisma. Viac o vystave, ale aj o tom, aké je byt autorom pisma,
porozpravala Johanna Balusikova, autorka a spolukuratorka vystavy.
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Aky je pribeh e-a-t? Kde je jeho zaciatok a kde

koniec? V poslednom case sa skoro vyhradne venujes
tvorbe pisma. Preco?

Si graficka dizajnérka. Kedy si sa rozhodla byt aj
kuratorkou vystavy?

Na vernisazi vystavy v Bratislave si upozorno-
vala na casté chybné zamienanie terminov
tvorba pisma a typografia. Mohla by si to zopa-
kovat aj nasim citatelom?



Zijes a pracuje$ v zahranici. Mohla by si porov-
nat droven - stav, rozdiely v tvorbe pisma
a praci tvorcu na Slovensku a v zahranici? Vidis
niekde pre nasincov uskalia? Ak @no v com?

Co si prvé viimnes na pisme?

Pocitujes pri citani textu profesiondlnu defor-
maciu?

Foto: archiv e-a-t

Akeé si odozvy na vystavu?

Rozmyslas aktudlne o nejakych dalsich projek-
toch?

Dakujem za rozhovor.

1. Vystava mala premiéru na minuloroénom Biendle grafic-
kého dizajnu v Brne. Potom bola reprizovana v Prahe
a v holandskom Haagu. V suvislosti s vystavou sa v Bratislave
na VSVU konal aj odborny seminar ,meet e-a-t*, kde zazneli
prednasky Petra Bilaka, Radima Peska (CZ), Petra Babaka (CZ)
a Frantiska Storma (CZ). Vystava aj prednasky boli usporia-
dané v spolupraci so Slovenskym centrom dizajnu a s VSVU.



2021
Andrej Jaro$ et ELa -3'

Z rodinného albumu
”éestotrojky“
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Jednym z najznamejsSich aut v ceskoslovenske]j
automobilovej histdrii bola urcite TATRA 603,
ludovo nazyvana ,Sestotrojka”. O tom, Ze na
Slovensku vznikli jej Gzitkové verzie Tatra 603
MB a Tatra 603 NP, sa vie mdlo. Asi aj preto,
ze sa nikdy nedostali do sériovej vyroby.
Napriek tomu si zaslizia nasu pozornost. Boli
to pekné a na svoju dobu moderné automobily.
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Vsetko sa to odohralo v 60. rokoch uz minulého
storocia vo Vyvoji motorovych vozidiel v Brati-
slave'. Ten bol zalozeny ako vyvojovy dtvar pri
Tatra zdvode Bratislava. Vyvojové oddelenie
zacalo svoju cinnost roku 1960 v Bratislave pod
vedenim Ing. J. Micika. Pracovali tu dizajnéri
F. Hudec, J. Oravec, I. Schuster, ale aj znamy
cesky dizajnér 0. Diblik a dalsi. Kratky cas tu
pracoval architekt V. Kasik z Prahy. Tato skupina
mala za dlohu vypracovat stidiu rozvoja vyroby
automobilov v Bratislave. Medzi zaciatocné rea-
lizdcie tohto vyvojového oddelenia patril model
prvého doddvkového automobilu — minibusu
T 603 MB (dizajn: Fridrich Hudec, 1961). V tom
Case tu pldnovali vyrobu mensich uzitkowych
vozidiel s nosnostou okolo 1,5 tony, odvode-
nych z konstrukénych typov vtedy aktudlnej
limuziny T 603. Tieto vozidld mali aj vyuzivat
agregdty a dielce T 603. Druhou podmienkou pre
konstruktérov bolo vyuzit pri konstrukcii dzitko-
vych verzii nadnormativne zasoby uz vtedy vyro-
benych kabin ndkladnej T 805. Preto tdto druha
podmienka rozhodla o tom, ze vsetky bratislav-
ské pripravované varianty vratane mikrobusu

boli rozmermi vdcsie, ako zwykli byt vtedajsie,
zvyCajne osemmiestne verzie odvodené od
osobnych aut strednej triedy.

Mikrobus T 603 MB bol vdaka svojej velkej
kabine vlastne skor minibusom. Jeho projekcia
zo vsetkych variantov Gzitkovych vozidiel bola aj
najkomplikovanejsia. Preto bol pripraveny na
stavbu prototypu ako prvy. Odsunula sa tak rea-
lizécia prototypov dokumentacne pripravenych
variantov ako sanitdrne, rozvazkové, komu-
nalne, hasicské vozidlo, nizkoploSinovy valnik
a pick-up. Vsetky varianty mali ten isty ram
vytvoreny nosnym rostom z uzatvorenych nosni-
kov obd(znikového prierezu. Do prednej casti
ramu bol namontovany Stvortaktny zazihovy
osemvalcovy vidlicovy motor so vzduchovym
chladenim a so zdvihovym objemom 2 472 cm’
s vykonom 95 koni pri 4 800 otdckach za mindtu.
Cely tento motorovy agregat bol prebraty
2T 603. Tu treba spomentit na td dobu zaujimave
technickeé rieSenia: T 603 MB mala riesend novi
prednd napravu ako hnaci typ McPherson s vyu-
zitim prvkov z T 603 modifikovanych na predny
pohon. Zadnd naprava bola riesena pouzitim
vlecného ramena odpruzenymi torzovymi
tycami. Tieto riesenia vychadzali z najnovsich
svetovo dostupnych poznatkov v odbore kon-
Strukcie motorovych vozidiel. Aplikovali sa,
respektive overovali dplne nové originalne rie-
Foto: Dominika Horakova a archiv |. Schustera Senia, ktoré boli zaevidované ako chraneny




TATRA 603 MB, minibus }

v Mizeu dopravy v Bratislave

priemyselny vzor. Velka pozornost sa venovala
modeldcii co najprijatelnejsieho tvaru karo-
série. Niekolko modelov bolo postavenych
v mierke 1:1, prvé boli hlinen€, neskor lamina-
tové. Na zaklade nich sa postupne vyrobili prvé
funkcné prototypy. Zachovali sa aj makety vozi-
diel v mierke 1 : 10 z dreva.

Podobne bol rieseny aj vyvojovy model osob-
ného automobilu oznaceny ako T 603 X (dizajn
J. Oravec). Tento model predstihol vtedajsie vy-
vojové programy renomovanych svetovych zna-
ciek vo svojej triede a bol porovnatelny so sve-
tovou Spickou.

Najvacsim obmedzenim pri rieSeni tvarovania
karosérie bolo, ze sa muselo vychadzat uz
z hotovych nadnormativne vyrobenych kabin T-
805, co sa vyrazne odzrkadlilo pri celkovom
tvare vozidla. Kabina pokracovala v danych lini-
ach troma dielmi trupu s rovnakou dlzkou.
Posledny konciaci stvrty diel bol kratsi, zahnuty
oknom z organického skla, vybaveny dvojkridlo-
vymi, vodorovne delenymi dverami. Kratsia
vrchna presklenna cast sa vyklapala nahor, kym
dolna cast dveri bola po otvoreni predizenou
castou podlahy. Bocna cast karosérie mala
rusivé, privelké vyrezy blatnikov pre kolesa.
Predna maska mala zaujimavy ovalny chladic
s chromovou mriezkou a dvoma okrdhlymi ref-
lektormi po stranach. Aj narazniky a vsetky listy
mali elegantnd chromovid dpravu. V interiéri

vozidla bolo umiestnenych 13 sedadiel vratane
vodicovho. Vsetky sa dali odstranit a mohol tak
vzniknat objemny kompaktny dlozny priestor.
Dizka mikrobusu bola 5050 mm, irka 1850 mm
a vyska 1900 mm. Najvyssia dosiahnutelnad rych-
lost bola 120 km/hod., pri rychlosti 80 km/hod.
bola spotreba okolo 17 | benzinu na 100 km.
Druhy vyrobeny prototyp bol variant T 603 NP
(1963). Tento variant mal dve zvldstnosti. Prva
bola spominana kabina z T 805 - uz tvarovo
zjemnena na zadnych rohoch s upravenou pred-
nou chromovou maskou chladica a s moznostou
vyklapania kabiny smerom dopredu pomocou
capov umiestnenych vpredu na rame. Vtedy to
bolo este velmi zriedkavé technické riesenie.
Druha zvldstnost bola velmi nizko, 450 mm nad
vozovkou umiestnenad dlozna plocha samotného
valnika. To bol vtedy dokonca svetovy unikat. Pri
rieseni interiéru sa aj tu kladol maximalny doraz
na pohodlie. Aj narazniky a vsetky listy mali
efektne chromovanie.

Motorovy agregat bol prevzaty z T 603 ako pri
predchddzajicom prototype. No napriek
dobrym vysledkom prevdadzkovych skidsok sa
tieto vozidla prestali dalej vyvijat a prestalo sa
uvazovat o ich sériovej vyrobe. Interiér mikro-
busu prestavali na meracie vozidlo a dalsie
desatrocie slizil v podnikovej skdsobni pri
zabezpecovani cestnych skdsok testovanych
vozidiel. V roku 1985 po mensej lprave tento

automobil prezentoval VMV na pamadtnej
Vystave historie dopravy v Bratislave, ktord
vtedy usporiadalo Mestské mizeum. S velkym
stastim sa podarilo zachovat tento automobil do
dnesnych dni a hoci povodna svetlomodra
metaliza je pretretd uz vyrazne tmavsim odtie-
nom, stdle ho mozno obdivovat ako zaujimavy
exponat bratislavského Mizea cestnej dopravy.
Nizkoplosinovy valnik vsak uz takeé stastie
nemal. Bol prevezeny do materského zdvodu
v Koprivnici, kde dlhé roky slizil ako interné
podnikové vozidlo. Nakoniec vsak na velkl
skodu skoncil v $rote. Ziaden zo spomenutych
modelov sa vSak nakoniec nikdy nedockal sério-
vej vyroby. Rozhodlo o tom vedenie podniku
v Prahe. Napriek tomu sa tieto prvé dizajnérske
pociny kolektivu bratislavského VMV nezmaza-
telne zapisali do histérie slovenskej automobi-
lovej vyroby.

1 VMV - Vyvoj motorovych vozidiel fungoval v Bratislave
v rokoch 1960 - 1992.

Za cenné a dolezité informacie poskytnuté pri priprave

clanku dakujem odbornym pracovnikom byvalého VMV

v Bratislave - panovi Janovi Oravcovi a panovi Ivanovi

Schusterovi.

Pouzita literatira:

Schuster, 1. - Oravec, J.: Vyvoj motorovych vozidiel

v Bratislave, Bratislava 1999.

Oravec, J.: VMV Bratislava, MOT_or maj 2004, s. 76-77.
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Interiér tu do dnesnych dni ostal takmer bezo
zmien. Trochu oStchany, ale napriek tomu ele-
gantny, jednotny a stdle funkcny. V case svojho
vzniku urcite velmi modernd realizacia od
vyznamnych slovenskych tvorcov architektov
Ivana Slamena, C. Roviaka, 0. Sabika a J. Cer-
vena. Bronzové medaily s realistickymi por-
trétmi slovenskych spisovatelov su dielom Jana
Kulicha. Architekt Slamen na dobu vzniku klubu
spomina ako na obdobie intenzivnej prace, ked
hladali stizvuk medzi moderne definovanou

Lov

architektdrou a vytvarnym umenim. Vzorom im
boli najmd talianske interiéry, ktoré poznali
z casopisov, ako bol DOMUS. Samozrejme, do-
stat sa v tom case k ,zédpadnému” casopisu bolo
dost zlozité a prisun novych informacii bol dost
komplikovany. Okrem Talianov sa im pacili aj
prace svédskych a finskych architektov. To
vsetko a samozrejme ich architektonicky a dizaj-
nérsky rukopis sa nakoniec premietli do interié-
rov. Klub spisovatelov bol len castou vacsej za-
kazky - tou bolo zariadenie celého Domu spiso-






Stavba: Prevadzkova budova vydavatelstva
Slovensky spisovatel

Architekt: prof. Ing. arch. J. Lacko

Projekt: 1969-1971

Realizacia: 1969-1975

vatelov, cize aj knihkupectva, vystavnej siene
a administrativnych priestorov. KedZze s archi-
tektom Jozefom Lackom uz spolupracoval pri
navrhovani interiérov vyhliadkovej restaurdcie
a kaviarne Bystrica na Moste SNP, dd sa povedat,
ze boli zohrany tim. V Slovenskom spisovatelovi
eSte spolupracovala akad. soch. Ludmila Cven-
grosovd, ktord bola autorkou dreveného reliéfu
pri vstupe do objektu. Interiéry v ostatnych
priestoroch budovy boli casom uz vo vacsej
miere pozmenene.

Dominantnym objektom klubu, umiestnenym
v strede, je dlhy calaneny barovy pult. V case
otvorenia mal dreveny obklad, ktory vymenili
uz niekedy v 80.rokoch. V Klube spisovatelov
urcite zazil vela. Napriek tomu je pomerne
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zachovany a st k nemu aj povodné jednoduché,
farebne doladené calinené barové stolicky.
Polovicu celkového pozdizneho priestoru inte-
riéru tvoria pohovkové skupinové sedenia,
ktoré lemuju obvodovu stenu. Caldnenie dnes
jednofarebné, bolo kedysi médne pdsikave.
V strede kazdého je situovany servirovaci sto-
lik, prakticky vyskladany zo styroch samostat-
nych rovnakych mensich stolov. Ich povrch je
pekne ,,0zdobeny” ciernymi skvrnami od zabud-
nutych ohorkov cigariet. Tento dekér vznikol asi
pocas naruzivych debat o smerovani slovenskej
literatdry. Druhd polovicu priestoru tvoria
prosté mensie jedalenské stoly s naservirova-

nym prestieranim. Tradicna kultdra stolovania
sa tu stdle dodrziava, casnici tu povinne nosia
cierne nohavice a biele kosele. Jeddlenska cast
bola opticky oddelena drevenou prieckou, ktord
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tvorili akoby popreplietané prosté drevené
dosky. Dnes priecka chyba. Atypickeé svietidla su
dielom architekta Slamena. Tvoria ich cire vac-
sie sklenené gule zhora ukotvené v tenkej kovo-
vej zdchytke a zasadené do ploSnych stvorco-
vych kovovyich ramov. V pravidelnych skupinach
st umiestnené v priestore. ObloZenie stien nie
je povodné. Treba vsak povedat, Ze to dnesné
drevené s ostatnym zariadenim prijemné ladi
a nerusi. Povodne boli steny obloZzené keramic-
kym obkladom KERKO v prirodnej hnedocerve-
nej farbe. Ku klubu prislicha aj maly salénik.
V podstate sa v nom opakuje princip zariadenia
z klubu, akurat mu dominuje velky ovélny stol,
ktory zabera takmer celi jeho plochu. Aj tu
najdete bronzové medailony spisovatelov zasa-
dené v elegantnych, hladko modelovanych
kovovych kazetdch. Realizmus tvari je vjemnom

Literatdra: ¢asopis PROJEKT, 3/1976, str. 22-29
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sentimental

rozkole s modernistickou abstrakciou pries-
toru. Asi to bol pre komisiu na Slovenskom
fonde vytvarnych umeni, ktora schvalovala
findlnu podobu zariadenia, jasny plusovy bod.
Kvalitny nabytok a svietidld boli vyrobené na
zdkazku vo vyrobnom druzstve Umelecké
remesld Bratislava. Vstupnd Satna pred vcho-
dom je vyriesena Gplne jednoducho. Jednu celd
stenu pokryvaju zrkadlda a oproti si drevené
boxy, do ktorych si moZete aj sam, bez obsluhy
zavesit kabat.

Zariadenie casom ziskalo patinu a bolo aj do
istej ,povrchovej” miery pozmenené. Napriek
tomu si v sebe zachovalo nieco vynimocné. Je
jasné, ze klub ma styl. Mozno k tomu pocitu pri-
spieva aj literarne pozadie a bohémska atmo-
sféra, ktora tu odkialsi este stdle presakuje. Ale
zlaté casy s, zda sa, uz prec. Alebo sa mylime?

Dakujem panovi architektovi lvanovi Slamefovi za cenné autentické spomienky na dobu vzniku. | Za spolupracu dakujeme persondalu Klubu spisovatelov.

Foto: Dominika Hordkova




Zdeno Kolesar

Zaciatok 20. storo¢ia priniesol vo vytvarnom umeni revoluéné
premeny. Avantgardné vytvarné pridy celkom menili zazité

P

umelecké normy. Volné vytvarné discipliny v mnohych rovinach
ovplyviovali oblast grafického dizajnu, zaroven sa napdjali
jeho vitalitou ¢erpanou z energie meniaceho sa sveta.?

d 1Za J Nnu X I I Vytvarné avantgardy a graficky dizajn
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Vyboje expresionizmu a fauvizmu oslobodili
farbu od prvoplanovej vizudlnej skisenosti.
Farba sa stala prostriedkom na vyjadrenie vni-
tornych stavov cloveka ¢i nastrojom na auten-
tické vytvarné postihnutie reality bez priamej
vdzby na videny svet. Expresionistické tvarové
deformdcie a dynamické formy pisma odvodené
z drevorezov sa okrem kniznej a casopiseckej
tvorby efektivne uplatnili v plagatoch. Kubiz-
mus nasmeroval umenie k racionalnej analyze
sveta i analyze principov [udského vnimania.
Jeho abstrahujiice wytvarné postupy meniace
predmet na geometrizovany znak sa stali
zakladnym vychodiskom moderného grafického
dizajnu. Dalsie avantgardné pridy, predovset-
kym futurizmus a dadaizmus, posunuli na vyssiu
troven syntézu obrazu a pisma a vytvorili diela,
ktoré podnes inspiruju grafickych dizajnérov.
Budeme sa im preto venovat podrobnejsie,
viimneme si i ,prehistériu” tych problémov,
ktoré sa usilovali riesit.

Vo svojich pociatkoch bolo pismo obrazom.
V zdujme presnejsej komunikdcie sa sice pismo
od obrazu odpdtalo (pismové znaky sa stali za-
znamom hovorenej reci), v historii sa vsak obja-
vilo mnoho pokusov o najdenie ,strateného
raja”, v ktorom by nefigurativne pismové znaky
svojou formou & usporiadanim poddiarkli obsah
slovného prejavu. Osobitnid kapitolu v tychto
snahdch tvoria tie pismové systémy, v ktorych
do dosledkov neprebehla fonetizdcia pisma
(staroveky Egypt, Cinaa d.).’

V kontexte kultdr pouzivajucich latinku uz sta-
roveky Rim priniesol viacero pokusov o usporad-
tivanie pismen do obrazowyjch foriem.” Najma
v zdverecnom obdobi existencie Rimskej rise
basnici tvorili carmina figurata (obrazové
basne). Poéziu v nich komponovali do foriem,
ktoré mali evokovat jej obsah. Publilius Porfy-
rius Optatianus (tvoril okolo r. 330 n. L.) napri-

PUBLILIUS PORFYRIUS
OPTATIANUS

Oltar

HLEFOIBUTUKUCTIOLTARTESANY
DARLIBEPOKORYAOPAJIVYCHMUZ
PRESKVOUCNEVZNOSNYJAKJESTAPOLLONUVDUCH
CIM2CHRAMUMPREDURCENACHORUMPROROKD
PLNKAMENINYCHZDOBAVENCUSPANILYCH
COVHAJIVERSUMELBYVEKYVEKUVSTAT
ANENADRSNESKALEMEHNETLBASNIK
JANEBYLVYLOMENZESTRMEBELIHOR
CIZPARSKEVYSINYVCASLUNYUPLNE
ANEJSEMSPICIORVANANIZNEUCTEN
HLEZU2UJISEZAHYNAPOCATKUSVEM
BYDALSIVERSEMOHLYNABYVATISIR
APAKZASPONENAHLUCOUVATPOPIDI
JAKVELISTUPNEVYTYCENYCHLINII
AZVSETUVEMNEUMNEZAROVNANOTAK
2EKAMENZAKLADNISEROVNEVYPINA
CIPOTOMCIMDALNIZNABIRADOSIRE
BYMOHLZPRIMASTATASAHATPONERE
MAMETRAMIRYCTIJIMZMATKOUKAMENA
VSAKSTOPYPORADCICHSEPOCTEMNEMEN]
A2EMUJIZAKONPRAVIEMPRISNYMPREDPISUM
UBYVAPRIBYVAVTECHVERSICHNOSNYCHPLOCH
FOIBENECHTPROSEBNIKIEN2TAKTOZPIVALTI
SMIVCHRAMECHTESITSEAVCHORECHOBETNICH

Publilius Porfyrius Optatianus (prekl. K. Hubka
a E. Stehlikova): Oltar. Okolo 330 n.l.

Francois Rabelais (prekl. J. Brandobur):

Christian Morgenstern: Nocny rybi spev. 1905.

Hrozyplny Zivot velkého Gargantuu. 1533-1534.

Fisches
Nachtgesang.
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klad usporiadal svoje basne do formy oltara,
pastierskej pistaly a vodného organa.

Tazkosti v koncipovani textov do obrazowych
foriem priniesla knihtlac, aj na jej pode sa vsak
coskoro objavili pokusy o narusenie ustalenej
pravouhlej formy sadzby. Zrelé vysledky dosia-
hol na prelome 15. a 16. storocia Aldus Manu-
tius, iSlo mu vsak viac o dekorativnu posobivost
sadzby nez o kombinovany Gcinok pisaného
a ,kresleného” slova. VysSsi stupen syntézy po-
nikaju niektoré casti slavnych Rabelaisovych
pribehov o Gargantuovi a Pantagruelovi (1533 -
1534). Sa v sdlade s obsahom usporiadané do
formy zvona, kriza, case ci vrhnutych kociek. Na
Rabelaisa potom nadvazoval anglicky basnik
George Herbert (basne vo forme kridel a oltara
z 30. rokov 17. storocia), jeho francuzsky kolega
Charles-Francois Panard (Rabelaisova flasa
z polovice 18. storocia) a dalsi. I oni tvorili

obrazové basne podobné antickym predchod-
com. Celkom odlisny postup zvolil na konci 19.
storocia francizsky symbolista Stéphane Mal-
larmé. Jeho 20-stranova basen Vrh kociek nikdy
nezrusi nahodu (1897) ma ,abstraktnd” kompo-
ziciu. Pripomina hudobnu partitdru, v ktorej je
rozna kvalita zvuku znazornend odliSnym
typom, vdhou a velkostou pisma. Mallarmé
experimentoval s vetnou syntaxou, vynechdval
slova, vyznam prikladali prazdnej ploche. Opus-
til linedrnu schému sadzby, jeho volny vers pre-
bieha po dvojstrane, klesa po ,schodikoch” pri-
pominajucich neskorsiu Majakovského poéziu.’
V asili o hlbsie prepojenie pismového znaku so
zvukom sa Mallarméovi blizil Christian Morgen-
stern, ktory vsak vo svojom Nocnom rybom
speve (1905) miesto pismen pouzil prozodické
znacky. Basne oboch autorov maji i nesporné
obrazové kvality.

28‘29

Filippo Tommaso Marinetti: Oslobodené slova. 1919.
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Techniku podobn antickym carmina figurata ¢i
Rabelaisovi a jeho nasledovnikom vyuzival kla-
sik modernej poézie Guillaume Apollinaire. Vo
svojej druhej basnickej zbierke Kaligramy -
basne mieru a vojny (1918) zhrnul obrazové
basne aj poéziu v beznej typografickej Gprave
pisand od roku 1913. Basnik, ktory mal zivé kon-
takty s vytvarnikmi (najma s kubistami), chcel
spojit vizualne a obsahové kvality poézie. V roku
1914 pripravoval na vydanie pat vizudlnych
basni pod priznacnym spolocnym titulom Aj ja
som maliar. Kvoli vojne, na ktorej sa aktivne
zlicastnil, vsak boli basne zahrnuté az do Kali-
gramov. 0 Apollinarovych cieloch svedéia ozna-
cenia, ktoré svojej vizualnej poézii postupne
daval: figurativne basne, ideografické basne,
lyrické ideogramy a napokon kaligramy. KedZze
Apollinaire svoju poéziu pisal rukou, jej dolezi-
tou stcastou boli rukopisné nuansy pisma, ktoré
vydavatelia do tlacenej podoby prenasali so
znacnymi tazkostami. Milostna basen Plejady,
napisana povodne na koru, v niektorych tlaco-
vych transpoziciach celkom stratila svoju obra-
zovl kvalitu. Azda najdspesnejsi bol v tomto
smere parizsky tlaciar Lévé, ktory do sadzby
basne o dazdi dokazal dokonale previest efekt
dazdovych kvapiek odfukovanych vetrom.

Apollinaire publikoval svoje basne i vo futuris-
tickom periodiku Lacerba, vyddavanom vo Flo-
rencii od roku 1913. S futuristami ho spajali pri-
buzné postupy tvorby vizudlnej poézie, no
medzi nim a zakladatelom futurizmu Marinettim
vladla rivalita. Filippo Tommaso Marinetti vo
futuristickom manifeste vydanom v roku 1909
v Parizi vyhlasoval koniec umenia minulosti
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John Heartfield: Obalka
novin Die Rote Fahne. 1928.

Fortunato Depero: Knizna obalka Dinamo-Azari. 1927,
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(passéizmu) a vznik nového umenia buddcnosti
- futurizmu. Malo byt umenim veku strojov,
rychlosti a hluku. Marinetti zhmotnil tieto ciele
v ,oslobodenych slovach” (parole in liberta),
poézii, ktorej dynamiku zdoraznoval revolucny
jazyk (bez pridavnych mien, prisloviek a inter-
punkcie) a expresivna typografia. Ta celkom
zruSila linedrne usporiadanie textu, vizudlne
ekvivalenty zvukov od kriku az po Sepot vytva-
rala typmi, velkostou a vahou pismowvych zna-
kov. Dosledne sa po prvy raz metoda ,,oslobode-
nych slov” uplatnila v Marinettiho basnickej
zbierke Zang Tumb Tumb (1914) venovanej bitke
o Tripolis. Jej titul vytvorili citoslovcia zvukov
vybuchujdcich grandtov. Termin ,explozivna
typografia“, neskor pouzivany v suvislosti
s obrazovou poéziou Marinettiho a jeho nasle-
dovnikov, tu teda plati v pravom zmysle slova.
Futuristické oslavovanie vojny a neskor fasizmu
je nesporne odstideniahodné, no futuristi patrili
k prvym umelcom, ktorym sa podarilo postihnut
dynamiku moderného sveta. Pre graficky dizajn
»objavili” wyrazovi silu diagonalne umiestne-
ného textu, co bol jeden zo zakladnych kompo-
zicnych principov vyuzivanych medzivojnovou
modernou. Experimenty sa neobmedzovali na
typografiu - knizné vazby v duchu ,masinistic-
kej” estetiky tvorili futuristi z kovovych dosiek

spajanych rdrkami alebo skrutkami (Marinetti,
Depero). 0 tom, ze nasmerovanie futuristického
umenia suladilo s aktudlnymi pradmi spolocen-
ského vyvoja svedcia tspechy Fortunata Depera
v oblasti reklamy. Depero sa k futuristom pridal
v roku 1913 a onedlho prinasal do hnutia auten-
tické hodnoty. Vytvoril napriklad novi rec
.onoma-jazyk” a pripravoval futuristické pro-
gramy pre rodiace sa rozhlasové vysielanie.
V roku 1915 vydal s Giacomom Ballom dalsi
z futuristickych manifestov - Futuristickd
rekonstrukciu sveta, v ktorom navrhol zvukové
a kinetické reklamy. Jeho vizie sa naplnili az
omnoho neskor, no po prvej svetovej vojne
Depero uspesne uplatnil futuristické principy
tvorby v beznej tlacenej reklame (pracoval napr.
pre firmu Campani) a neskor sa presadil i v Spo-
jenych Statoch. Futuristickd udernost, priamo-
ciarost a dynamika naplnali poziadavky moder-
nej reklamy. Aktualnost si podnes udrzali i tie
najradikdlnejsie experimenty futuristov (pripo-
menme expresivnu typografiu Wolfganga Wein-
garta, Davida Carsona a dalSich grafickych
dizajnérov nedavnej doby).

Na futuristické hladanie nowych obrazovo-pis-
movych vyrazovych prostriedkov nadvazovali
nevedome i vedome dadaisti. Uz spoluzaklada-
tel casopisu Lacerba, futuristicky basnik
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Obalka casopisu Le coeur a barbe. 1922

Ardengo Soffici publikoval absurdné ,basne”
(oznacoval ich typogramy), ktoré v roku 1915
zhrnul pod priznacne maticim titulom
BIF§ZF+18. ISlo o skrumaze udlomkov sadzby
a samostatnych pismowvych znakov, ktoré sa mali
vnimat ako obrazy, no bolo mozné ich aj citat,
pricom sa vedla seba ocitli fragmenty textov
roznorodého povodu. Sofficiho mozno povazo-
vat za predchodcu dadaizmu a dokonca i surrea-
lizmu. S dadaistami napokon futuristov spdjala
snaha destruovat tradicné kultdrne normy, hoci
ich wychodiska (najma vztah k vojne) boli inak
protichodné.

Dadaizmus sa rodil v roku 1915 v Ziirichu. Medzi-
narodny krizok intelektudlov v neutrdlnom
Svajéiarsku absurditou svojej tvorby protesto-
val proti nezmyselnej vojne. Organizatorom
dadaizmu bol spociatku najmd Hugo Ball, zakla-
datel Cabaretu Voltaire, v ktorom sa stretavali
basnici, maliari a hudobnici. Dadaistické spolo-
censtvo vydalo mnozstvo kniznych publikacit
(prvou bol Ballov Cabaret Voltaire z roku 1916).
Periodikum Dada, ktoré od r. 1917 vydaval
Tristan Tzara, postupne nasledovali dalsie.
Typografické anarchie dadaistov boli po vytvar-
nej stranke pribuzné futuristickej tvorbe,
vyznamnou novinkou vsak boli obrdzky ako
doplnok absurdnych textov. Casto to boli ilus-
tracie povodne urcené na celkom iné ucely.
Vznikala akasi paradoxna obrazovo-pismova
syntéza posobiaca carom necakanych spojeni.
Dadaisticka destrukcia vsak mala i svoj pozi-
tivny obsah a ovplyvnila graficky dizajn inova-
tivnymi postupmi v budovani vdzby pisma
a obrazu. Pioniersku pracu vykonali dadaisti vo
vyuziti fotografie, ktora sa v 20. rokoch 20. sto-
rocia (aj vdaka technickému pokroku umoznu-
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Kurt Schwitters: Obalka a dvojstrana casopisu Merz. 1923

Fortunato Depero: Navrh reklamy pre firmu Campari. 1920
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Poznamky

1 Prikladom tychto inspirdcif bol lettrizmus - technika, ktord
integrovala pismo do obrazovej plochy. Vyuzival ju kubiz-
mus i dalsie avantgardné smery.

2 Procesu fonetizacie pisma a vynimkdm sme sa venovaliv 1.
casti tohto seridlu.

3 Tieto prace mali svojich predchodcov v gréckej poézii (napr.
diela gréckych basnikov Simia a Dosiada z Rodu zo 4. stor.
pred n. L. usporiadané do formy predmetu & nabozenského
symbolu - pozri Themerson, S.: Ideogrammes lyriques. In:
Spencer, H. (Ed.): The Liberated Page. London 1987, s. 74).

4 Pozri Sbohem stary Rime. Vybor z pozdni Rimské poezie.
Praha 1983, 5. 139,

NaruSovanie tradicnych noriem sddzania pisma prinasalo
problémy pri tlaci Mallarmého avantgardnej basne. Niektori
vydavatelia nerespektovali jej dvojstranovi kompoziciu, ini
redukovali pocet pismovych typov.

6 Po skonceni 1. svetovej vojne v Nemecku viaceri umelci
pokracovali v dadaistickej tvorbe. Okrem berlinskej skupiny
(Grosz, Hausmann, Heartfield) bola aktivna i skupina
v Koline nad Rynom (Ernst, Baargeld, Arp), v Hannoveri
posobil Kurt Schwitters. Nemecky dadaizmus sa oproti
povodnym vychodiskam hnutia orientoval po vojne na cie-
lend socialnu kritiku.

7 Meno si zmenil na protest proti nemeckému militarizmu.

8 Podla Neumann, E.: John Heartfield, In: Spencer, H. (Ed.):
The Liberated Page. London 1987, s. 170.

jucemu jej jednoduchd reprodukciu v tladi) sta-
vala rovnopravnym partnerom tlaceného textu
vo vsetkych prejavoch grafického dizajnu. Uz
tesne po skonceni 1. svetovej vojny berlinski
dadaisti® Raoul Hausmann, George Grosz
a John Heartfield tvorili fotomontaze, ktoré
s pouzitim jednoduchych technik (najma lepe-
nim vystrizkov z novin a casopisov) preskiima-
vali moznosti tohto média. K dokonalosti ho
priviedol John Heartfield (Helmut Herzfelde)’.
V montazach postupne pouzival fotografie pri-
pravené podla presnych poziadaviek fotografmi
a retusistami. ,Malujte fotografiami, piste poé-
ziu fotografiami,” hldsal tento umelec, ktory sa
zacal sam oznacovat za foto-montéra.* Na pode
casopisu Neue Jugend, ktory Heartfield vydaval
s bratom Wielandom od roku 1916, v kniznych
obalkach berlinskeho vydavatelstva Malik Ver-
lag a v pocetnych Heartfieldovych plagatoch
mozno najst zarodky syntézy fotografie a typo-
grafie, ktora sa neskor oznacovala ako typo-
foto a tvorila zakladnd sicast tvorivej metody
medzivojnovej funkcionalistickej moderny. Ta
sice zavrhla dadaistickd anarchiu a postavila
proti nej racionalistickld koncepciu tvorby, no
s dadaizmom ju spdjalo prekvapujico mnoho
mostov. Nateraz spomenme eSte jeden, ktorym
bola osobnost hannoverského dadaistu Kurta
Schwittersa. Jeho casopis Merz (medzi rokmi
1923 a 1932 vyslo 24 cisel) dokumentuje
postupny prienik funkcionalistickych idet a ich
roznorodé kombinovanie s dadaistickymi
vychodiskami. Schwitters sa nad viacerymi dlo-
hami stretol so zakladatelskymi osobnostami
funkcionalistickej moderny Theom van Does-
burgom a El Lisickym, ktorym bude venovana
nasledujtca cast nasho seridlu.



M Designmai po treti raz

0d 5. - 16. mdja sa v Berline konal treti rocnik ¢im dalej, tym viac sledovaného festivalu dizajnu
DESIGNMAL. Velky zdber roznorodych podujati je koncipovany tak, aby poskytol co najrepre-
zentativnejsi pohlad na sticasnd dizajnérsku scénu. Opaf raz pondka len niekolko vacsich vystav
a inak ho tvori obrovské mnozstvo paralelnych mensich vystav, eventov, diskusii, vecierkov na
roznych miestach Berlina. Festival si ziskal priaznivcov najma vdaka svojej neformalnosti a tento
otvoreny pristup si udrzal aj v tento rok. Zjednocujticou témou tretieho rocnika je ,Udatny novy
svet?” Cielom je motivovat (udi, aby spoznali dizajn ako dolezity socialny fenomeén. Od reklamy
cez byvanie a domov, geneticky vyskum, plastickd chirurgiu az po vytvaranie novych koncepcif
Zivotného priestoru. Otazky, ktoré festival kladol, boli Pomdha dizajn robit svet lepsi?

Ako dosiahnut, aby bol dizajn pomocnikom cloveka a nie naopak? O com rozmyslaju dizajnéri
buddcnosti?

Viac sa dozviete v budiicom cisle casopisu Designum.

M Drotar
Slavo Peclch

V Dizajn stidiu ULUV v Bratislave sa v aprili
predstavil novy dizajnér drotar Slavo Pectich.
Jeho prdce zaujali premyslenym a origindlnym
tvarovanim drotovanych objektov. Makka
modeldcia objemov misiek i svietidiel ¢i odkazy
na biomorfné tvary nie su pre pracu s touto
technikou u nas zvycajné.

Kedy a preco si sa vlastne rozhodol, Ze budes
pracovat prdve s drotom?

Ty zijes a pracujes v Starej Lubovni. Nemas tam
ako dizajnér remeselnik pocit izolacie? Aké mas
moznosti vo svojom okoli?

Co robis pre to, aby o tebe [udia vedeli?

Aky je tvoj vztah k tradicii, do akej miery ju
vnimas, ako s nou pracujes?

Co ta pri tvojej praci najviac uspokojuje, tesi?

A mimo prace?

x lh



Inkubator, dizajn lvan Dlabaé

M Web tip

Design Addict
www.designaddict.com

Stranka Design Addict je Gspesnym projektom
belgickych nadSencov Patricka a Alix Everaertov-
cov. Funguje od roku 1989. Hned na tvod
slubuje databdzu viac ako 350 dizajnérov,

1200 objektov a 280 vyrobcov, spracovant
abecedne, pri objektoch aj chronologicky.

Pre diskutérov je na stranke zalozené forum,
vinternetovom obchode ndjdete knizné novinky,
nadsenci a zberatelia mozu realizovat svoje
chutky na virtualnej ,burze”. Nechybaju ani
novinky, kalendarium, spestrenim sd virtualne
vystavy a zverejnenie niektorych odbornych
textov a eseji. V pripade, Ze sa necitite
dostatocne informovani, pontka stranka
prepojenie na iné ,spriaznené” linky.

Velkou vwhodou strénky je jej Siroky zaber,
pomerne [ahkd orientacia. Treba ocenit aj pre-
hladnost a obsaznost spracovanych informacii.
Vcelku ide o zabehant a aktualizovant stranku,
ktord by nemala chybat medzi ,top ten”
ziadneho fandsika dizajnu.
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Vizualny §tyl mesta Brna, dizajn Véra MareSova

M \Vynikajuci vyrobok roka 2005
v CR uz vyhlaseny

Design centrum Ceskej republiky vyhlasilo v aprili vsledky 14. roénika stitaze Vynikajici
vyrobok roka 2005. Sttaz pre ceskych dizajnérov a vyrobcov v kategéridch: Realizované
finalne wyrobky a zariadenia a Vizie, koncepty, tedrie sa vypisuje kazdorocne od roku
1991. V roku 2005 bola zamerand na produktovy dizajn s vynimkou interiérového
vybavenia, doplnkov a médnej tvorby a graficky dizajn. Sdtaz je sucastou Narodnej
politiky kvality CR a kond sa v spolupraci s Radou Ceskej republiky pre kvalitu.

Na sldvnostnom akte odovzdavania cien v priestoroch Betlémskej kaplnky v Prahe bolo
za Ucasti poprednych predstavitelov vlady a sSirokej odbornej verejnosti odovzdanych

14 oceneni Dobry dizajn a 9 oceneni Vynikajtci dizajn. Narodnd cenu za produktovy
dizajn 2005 ziskala Skoda Octavia Combi, dizajn Skoda Auto Design, vyrobca Skoda Auto,
a. s. Narodna cena za graficky dizajn 2005 bola udelend jednotnému vizualnemu stylu
mesta Brna, dizajn Véra Maresovd, klient Mesto Brno.

V sutazi bola udelena aj Cena za vyznamny prinos v rozvoji dizajnu grafickému dizajnérovi
Jirimu Ratkovskému. Cenu za propagaciu dizajnu ziskal Alan Zaruba, ktory si siicasne
prevzal aj cenu Design Prestige. Cenu za publicistiku udelila porota Ive Janakovej-
Knoblochovej za mimoriadne objavni publikdciu a vynikajtcu vystavu ceského dizajnéra
Ladislava Sutnara. Organizatori vydali katalog ocenenych prac a vysledky sitaze
propagovali vystavou v galérii DC CR v Prahe.

x mm

Skoda Octavia Combi, dizajn Skoda Auto Design
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M Hotel Fox

V centre Kodane otvorili v aprili vdaka prédve prebiehajlicej reklamnej kampani nového auta
vw Fox velmi zaujimavy hotel. Koncept dpravy jeho interiérov vychadzal zo spoluprace 21
umelcov dizajnérov - konkrétne streetartistov, grafickych dizajnérov a ilustratorov, ktori
mali upravit 61 izieb hotela. Kazdy z umelcov sa mohol rozhodnat, ako izbu zariadi

a hlavne ako ju ,graficky” upravi. Extravagantny hotel je podla autorov koncepcie zivou
ukazkou stcasného kreativneho zivotného stylu. Oslovili preto prestizne berlinske
vydavatelstvo knih o dizajne Die Gestalten Verlag, aby im vybralo a odporucilo umelcov.
,Chceli sme dat dohromady skupinu sicasnych modernych grafickych dizajnérov,
vynimocnych a inovativnych v tom co robia, takych, ktorych prace su hravé, pozitivne,
pritazlivé a funky,” hovoria o vybere umelcov predstavitelia vydavatelstva. Stretli sa tam
[udia z Eurdpy, z Juznej aj Severnej Ameriky, Austrdlie. Vysledkom je prekvapujica

a origindlna skladacka priestorov. Noclaznik si moze podla aktudlnej nalady alebo
wytvarného vkusu zvolit izbu, v ktorej sa mu bude najlepsie byvat. Umelci isli od
ciernobieleho grafického dekaru cez grafickd malbu, tapety az do divokych farebny ploch.
Isté je, ze hranice stien, podlah, stropov & nabytku nerespektovali. Grafika prevalcovala
priestor presne podl(a predstavy umelca.
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M Kapitoly v Cechach e [ 8

V Cechach vdaka iniciative na prazskej Vysokej skole umelecko-priemyslovej vysla reedicia
uspesnej publikacie slovenskeho teoretika dizajnu Zdena Kolesara Kapitoly z dejin dizajnu. Ako sa
dozvieme z tvodu, je to rozsirend a aktualizovand verzia povodnej dvojdielnej publikacie, ktord
vydalo Slovenské centrum dizajnu v rokoch 1998 a 2000. V knihe najdete novd kapitolu o dizajne
na zaciatku 21. storocia a je doplnend aj o kalendarium starsich historickych obdobi. Autor vsak
vypustil texty, ktoré sa podrobnejsie venovali slovenskému dizajnu, a nahradil ich podrobnejsimi
Stddiami o ceskom dizajne. Kniha je doplnend aj novym obrazovym materidlom. Co mozeme
ceskému citatelovi zavidiet, je pekna a atraktivna graficka (prava knihy od Stépana Malovca.

KAPITOLY Z DEJIN DESIGNU ZDENO KOLESAR

DESIGN 80. LET

<9 :
M Lietajlce koberce, 4
pritulné papuce a iné

Papuce ako verny priatel cloveka, Lublana na magnetkach a brosniach, maskacovy
koberec - to vietko je interiérovy textil, to vietko je plst a za tym slovensko-
-slovinskd damska dizajnérska zostava. Tjasu Bavcon (zastupujticu Design Studio

OLOOP) a Zlatku Knapic z Lublany a Slovenky Nikoletu PiSovi a Janu Havlovicovi
spdja spolocny Studijny pobyt vo Finsku, kde sa venovali prave textilu. Po niekolkych
rokoch sa dnes opit stretavaji v Dizajn ttidiu ULUV na vystave nazvanej Made in
Slov(i)ensko. Slovinky do Bratislavy priniesli svoj novy spolocny projekt Flying
Slippers — lietajice papuce. Koncept textilnych objektov z priemyselnej plsti

vychadza z myslienky vytvorenia prijemného a Gtulného ,pocitu domova”. A ako to

vyzera konkrétne? Princip je jednoduchy — z plsti vystrihli papucky, ktoré sa stanu *
obuvou, ked'sa vybert (ako ¢iastocka puzzle) z koberca a zlozia. Vy do nich rdno - »

vklznete a vecer vas zasa trpezlivo vyckaji. Na druhej strane viak takisto lahko mozu Zlatka Knapic, Tjasa Bavcon:

z koberca uletiet. Okrem lietajlicich papti¢ mozete od Dizajn $tddia OLOOP v Dizajn Flying Slippers (foto: archiv autoriek)

stidiu ULUV vidiet aj sériu brodni a magnetov. Sii z plsti, volaji sa malé objekty a ide
o jednoduché tvary vystrihnuteé z filcu a predstavujice abstrahované symboly
Lublany, ako napr. hrad, rieka ¢i hmla. Jana Havlovicova a Nikoleta Pisova na rozdiel
od Sloviniek pracuju s rucne spracovanym plstenym materidlom - Jana prindsa novd
sériu plstenych kobercov a vankisov s geometrickymi i flordlnymi vzormi

v studenyich farbach. Pri mensich vankisoch uplatiuje i techniky prestrihdvania

a presivania a vinu doplnila tylom. Nikoleta pokracuje v tvorbe kobercov, vankisov

i dalsich interiérovych prvkov, ako napr. podlozky na stolicky, pri ktorych vyuziva
stylizované kvetinové kompozicie v takmer tropickych kontrastoch zeleno-tyrkysovej
a bielej i abstraktné vzory v timenych farbach.

x Viera Kleinova




Pozvanky

Zivot v dreve, drevo v Zivote

Vaclav Kautman, Galéria ULUV, Bratislava
13 4 - 18. 6. 2005

Solo pre dusu

Petra Jurenova-Vlhova

Sklo, dizajn, K-Gallery, Bratislava
7.6.-27.6. 2005
=

Stlacené sklo, Sabine Muller - Funk
Rakdske kultdrne forum, Bratislava
19 5.-30.6. 2005

Ob]ekt plocha, struktura
Clenska vystava zdruzenia TxT
Umelecka beseda, Bratislava
20 6 - 20. 7 2004

HR Glger mimo dobro

Vystava autora biomechanického sveta a drzitela
Oscara za dizajn k filmu Votrelec

Ndrodné technické muzeum, Praha

14 4,-13.7.2005

.]an Hird Pokorny

Cesky architekt v New Yorku

Vystava doyena ceskych architektov zijiceho

v New Yorku, Galéria Jaroslava Fragnera, Praha
20.4.-5.6. 2005

§tepan Malovec: Olala!

Autorskd vystava grafického dizajnéra
Miestodrzitelsky paldc Moravskej galérie, Brno
31 3 -5.6. 2005

Furmture Design 1945 - 1955

Vystava viedenského nabytku v medzindrodnom
kontexte pri prilezitosti jubilea Narodného
rakiskeho mizea, Dvorny depozitar, Vieden

11 5-6.11. 2005

Rakuska keramika dnes

Vystava reflektujlica postavenie sticasnej
keramiky

Mak, Vieden, 11. 5 - 28. 8. 2005

=

La cubanidad
Kubdnsky plagat 1940 - 2004
Mak, Vieden, 6. 4. - 10. 7. 2005

Bauhaus

Retrospektivna vystava Bauhausu
Busch - Reisinger - Museum
Harvard University Art Museum

=
~Made in Slov(i)ensko”

Zlatka Knapic, Tjasa Bavcon, Nikoleta Pisova,
Jana Havlovicova

Vystava interiérového dizajnu a odevnych
doplnkov

Dizajn $tddio ULUV, Bratislava

19. 4. - 27. 5. 2005

Vystava studentskych semestralnych prac
Vysoka skola vytvarnych umeni

30 5.~ 5. 6. 2005

Vystava diplomovych prac

Vysoka skola vytvarnych umeni, Bratislava

13 6. - 14. 6. 2005

Vlac informdcii o vystavach, sutazrach a mych
aktudlnych podujatiach na webovej stranke SCD
www.sdc.sk

Aktualizdcia vzdy k 25. v mesiaci!

1. 5. 2003 - 31. 12. 2005

Modely slovenskej tcastnicky Andrey Kvasnicovej — 3. miesto Junior

B PRAGUE FASHION WEEK

11. 04. - 18. 04. 2005

Priestory prazskej Galérie Manes sa v polovici aprila stali na tyzder rusnym miestom medzi-
narodného festivalu médy PRAGUE FASHION WEEK. Jeho 6. rocnik sa stal prilezitostou na
prezentdciu renomovanych ceskych aj zahranicnych médnych navrhdrov a odevnych znaciek,

ale aj Studentov strednych a vysokych skol so zameranim na odevny dizajn. Tyzdenny program
médnych prehliadok a sprievodnych kulttrnych a obchodnych akcii vyvrcholil cez vikend

15.-17. 4. Na prehliadkovom mole sa najprv odbornej jury PFW aj publiku predstavila patica
finalistov sttaze o titul Talent sezony. Najvacsi potlesk publika a zhodne aj najviac bodov
odbornej poroty ziskala Natalia Steklova svojou hravou a napaditou kolekciou Viva la vida.
Piatkovy vecer pokracoval dalSou sttaznou prehliadkou - Studenti roznych typov strednych

a vysokych skol sa mali moznost prihldsit do sttaze o titul JUNIOR najprv skicami, z ktorych
porota vybrala dvadsiatich finalistov. Kazdy z nich sa predstavil troma modelmi na dand tému,
ktorou v tomto rocniku bola Timeless (nadcasovost). Sitazilo sa v dvoch kategériach — odev

a obuv. Uroven préc bola rozdielna po wtvarnej aj technickej stranke - vdcina sttaziacich ponala
svoje modely ako fantazijné objekty na dand tému. V kategorii odev zvitazila Radka Sirkova
(VSUP Praha), ktora sa vo svojej kolekcii ingpirovala tradicnymi ceskymi krojmi. Druhym miestom
Akadémia médy ocenila Slovenku Zuzanu Serbakovi, ktord momentalne $tuduje na VSUP Praha,
a tretie miesto bolo udelené Andrei Kvasnicovej z VSVU Bratislava za dizajnérsky prepracovani
kolekciu Dimenzo. V kategdrii obuv bolo udelené ocenenie Hane Vanatkovej z VSUP Praha.

Pocas vikendovych vecerov sa na méle striedali modelové kolekcie ceskych aj eurépskych
navrharov a znaciek, z ktorych napokon Akadémia mddy ocenila vydarenu kolekciu tpletov
Martiny Nevarilovej a zvldstne ocenenie udelila Spanielskej kolekcii Rodrigez Figueroa.

Ambiciou usporiadatelov PFW je, aby sa postupne priblizil Grovni ,fashion week” (tyzdna médy)
svetovych médnych centier. Dalsie stretnutie s médou pripravuji na november 2005.

Didfajme, ze opdt zaboduju aj mladi slovenski ndvrhari. (www. praguefashionweek.com)

x Pavla Soltisovd

Ukazka modelu
Natalie Steklovej



Slovenske ce
v roku 2004

Rok 2004 bol pre Slovenské centrum dizajnu obdobim, ked organizécia
chytala novy dych a v patnastom roku svojej ¢innosti musela uvazovat
o0 zasadnych otdzkach - v com spociva jej poslanie, ktoré tradicné cinnos-
ti treba kontinudlne rozvijat a ako inovovat svoje ciele v novej situacii pre
institdciu i spolocnost. Vysledky tohto tohto procesu zhfna Vyrocnd spra-
va SCD za rok 2004. Pre citatelov, ktorych zaujima minulost i budicnost
SCD, publikujeme cast vyrocnej spravy s podstatnymi informaciami. Cela
Vyrocnd sprava SCD je na adrese www.sdc.sk, Povinné info.

Poslanie

Zriadenim Slovenského centra dizajnu v roku 1991 sa potvrdilo uznanie
dizajnu ako dolezitej sticasti kulttry Slovenska a vytvoril sa institucional-
ny predpoklad pre systematickd podporu dizajnu v ramci kultdrnej politi-
ky. Siroké spektrum cinnosti obsiahnutych v zriadovacej listine institdcie
vypoveda o Specifickosti fungovania dizajnu, a to nielen ako kultdrnej
hodnote, ale sicasne aj ako ndstroji na rast priemyslu a konkurencie-
schopnosti firiem. Poslanim SCD je Sirit poznatky o dizajne a jeho dlohe
v spolocnosti medzi odbornou i laickou verejnostou, sprostredkovavat vy-
uzivanie informacii v oblasti vzdelavania, tvorby i vyrobnej praxe, podne-
covat tvorbu dizajnu a jeho teoreticko-kritickd reflexiu, vytvarat prilezi-
tosti pre spolocenské uznanie vykonov v oblasti dizajnu.

Toto poslanie vykonava SCD tymito formami:

M informacnou a dokumentacnou cinnostou, zbieranim, spracovavanim
a sirenim informacii o dizajne, a to prostrednictvom elektronickej databa-
zy, internetovej stranky SCD, c¢innostou $pecializovanej kniznice, vydava-
nim casopisu Designum

M vytvaranim platforiem pre mapovanie, porovnavanie a podnecovanie
dizajnérskej tvorby, ako aj pre kontakty tvorcov s podnikatelskou sférou -
vystavami, sitazami, seminarmi, prednaskami, poradenskou a konzultac-
nou cinnostou

M propagacnou ¢innostou v spojent s organizovanim vystavnych poduja-
t1, stitazi, publikacnou ¢innostou, a to v domdcom prostredi, ale aj v za-
hranici

M spoluprdcou s medzinarodnymi organizaciami podobného charakteru
a stresnymi profesijnymi organizaciami (ICOGRADA, ICSID, BEDA)

Strednodoby vyhlad

Cielom odborného timu na obdobie najblizsich niekolko rokov je sformo-
vat SCD ako efektivne fungujicu institdciu, ktora plni nezastupitelné dlo-
hy vo sfére kultdry s presahmi do oblasti priemyslu a hospodarstva s ty-
mito prioritami:

M vyuzivat moderné informacné technoldgie na zabezpecenie informac-
nej a dokumentacnej cinnosti (budovanie databazového Informacného
systému Dizajn a jeho zapojenie do informacného systému v rezorte kul-
tary - Register kultdry, zefektivnenie cinnosti, rozsirenie a modernizacia
sluzieb Specializovanej kniznice SCD a jej zapojenie do kniznicnych vypo-
zicnych sieti)

M zvysit dopad sataze Narodna cena za dizajn ako motivacného nastroja
v oblasti priemyselnej vyroby. Predpoklady pre tento zamer si vytvorené
inovovanym Statitom sttaze NCD, podla ktorého bude organizovana su-
taz Narodna cena za dizajn na jesen v roku 2005. Inovovany statat berie
do zorného uhla okrem priemyselnej produkcie aj vysledky studentského
dizajnu a podiel osobnosti a firiem na rozvoji dizajnu. Zviditeliuje tak
tcast Ministerstva hospodarstva SR a Ministerstva Skolstva SR na ovplyv-
novani stavu dizajnu na Slovensku

MW vyuzivat cielene publikacnd, vystavnid a propagacnd ¢innost na prie-
skum sdcasnosti i histérie vyvoja dizajnu na Slovensku. Rozsirovat propa-
gacnu cinnost vystavami na celé Gizemie Slovenska. V sivislosti s tym roz-

im dizajnu

Sirovat moznost vystavnych podujati ziskanim vlastného vystavného
priestoru. Mapa vyvoja dizajnu u nas ma vela bielych miest, ktoré treba
vyplnat, aby sa dizajn zaclenil do kultidrnej histérie a vytvorilo sa povedo-
mie o kontinuite hodnot dizajnu

M budovat archiv dizajnu. Prvym krokom je spracovdvanie a uchovavanie
produktov grafického dizajnu, dalsim krokom bude ststredovanie doku-
mentov a vizualneho materialu z oblasti priemyselného a experimental-
neho dizajnu

M nadviazat konkrétnu spolupracu s institlciami posobiacimi v hospodar-
skej oblasti (napr. NARMSP, obchodné komory, inovacné centrd, MH SR)
a podielat sa na stimulovani vyvojovych a inovacnych procesoch

M venovat pozornost propagacii slovenského dizajnu a kultdry v zahrani-
¢i. Vyznam dizajnu pre vzdjomné pozndvanie sa krajin v ramci Eurépskej
tnie je nezastupitelny. Vytvorenie putovnej vystavy slovenského dizajnu
by umoznilo propagovanie nasej kultdry v SirSom casovom aj geografic-
kom priestore

M rozsirovat citatelsku a predplatitelskid obec casopisu Designum a zvy-
sit podiel anglickych textov v casopise, co umozni jeho Sirenie v zahrani-
¢i, rozsirit edicnd cinnost o vydavanie publikacii o historii a sicasnosti
dizajnu

Hodnotenie a analyza vyvoja organizacie

V roku 2004 realizovalo SCD Siroky zaber aktivit zoci-voci nevyhnutnosti
stabilizovat instittciu, ktora sa koncom roka 2003 nachadzala v perso-
nalnej i programovej krize. K rieseniu situdcie neprospievala ani neisto-
ta ako sa k institicii postavi samotny zriadovatel MK SR. Nestandardné
podmienky urcili narocné tempo prace, ked bolo potrebné nastartovat
utlmené programové cinnosti a stcasne rekonstruovat administrativny
a ekonomicky systém riadenia organizacie, to zn. obsadit pracovné pozi-
cie odbornikmi, ktori by sa dokazali vyrovnat s narokmi na kvalitu a roz-
sah ¢innosti. Naplnili sa Glohy konsoliddcie v oblasti ekonomicko-pre-
vadzkového systému riadenia - konsolidacia agendy: sprava majetku sta-
tu, dctovnej evidencie, vytvorenie komplexného systému riadenia
hospodarenia a tctovania v organizacii, riesenie Skodového pripadu -
inventarizacného manka z predchddzajiceho obdobia (zapricinené vinou
byvalého vedenia SCD), priprava a nastup organizacie na systém Statnej
pokladnice.

Vytvorenie oddelenia Infobanky a redakcie umoznilo rozbehnat dva pod-
statné, perspektivne projekty trvalého charakteru - zefektivnenie a mo-
dernizovanie informacno-dokumentacnych cinnosti a kniznice, vytvore-
nie koncepcie informacného systému IS Dizajn, ako aj obnovenie vydava-
nia Casopisu Designum ako dvojmesacnika. Z programového hladiska
dosiahlo SCD vyrazny posun v prezentacii slovenského dizajnu doma
i v zahranidi (tcast slovenského dizajnu v Lublane, St. Etienne, Udine,
Prahe a Haagu). Pre smerovanie budiceho vyvoja organizacie vznikla
nova koncepcia stitaze Narodna cena za dizajn, ktorej cielom je podporit
zaujem rezortov hospodarstva a skolstva o vysledky v oblasti dizajnu.
Rok 2004 mozno oznacit ako rok konsolidacie SCD, v ktorom sa vytvorili
predpoklady pre naplianie strednodobych zdmerov rozvoja institidcie
v najblizsich 3-5 rokoch v oblasti publikacnej a prieskumnej a archivacnej
c¢innosti, budovania archivu dizajnu, spoluprace s priemyslom, domacimi
a zahraniénymi institdciami.

Posobenie Slovenského centra dizajnu v rezorte kulttry od roku 1991
patri k radu vyraznych ovplyvnujlcich faktorov, ktoré sa podielali na for-
movani sféry fungovania dizajnu. DalSie smerovanie cinnosti SCD je moti-
vované potrebou chdpania dizajnu ako vyznamného prejavu kultdrnej
identity krajiny aj ako hnacej sily hospodarskej prosperity. Ciele a prog-
ram cinnosti SCD do buddcnosti tieto zamery vyjadruja.



Milan 2005
Salone Internazionale del Mobile

Each year in April, Milan become the city
where each person interested in contemporary fur-
niture design wants to be. 44th annual of the
Salone Internazionale del Mobile was held this
year. International public was widely interested in
the event - to book last minute accommodation in
Milan was almost impossible.

The fair is more or less a traditional event present-
ing various furniture manufacturers. Large exhibi-
tion space houses wide range of exhibitors produc-
ing pseudo-historic furniture, various copies of
classic furniture designs, tasteless interior acces-
sories or products from prestigious manufacturers
of top-quality design. What we liked was the spec-
tacular installation by Moroso playing with light,
dark, mirrors and Moroso’s perfect sitting furniture
developed by noted designers.

“Satellite city of design” is the name we could give
to the installation in pavilion no. 9. The pavilion of
large dimensions became a busy town of design
and designers for a while. Streets, benches,
squares, road signs, graffiti, green bushesin large
pots produced an illusion of extraordinary world
where regular streets were crowded with design-
ers, not shops and cafés. The designers presented
their latest works within a limited space they had
been offered. By whom and how was the work pre-
sented was the clue to success. Variety of installa-
tions is what made the pavilion an exciting place.
Organizers offered exhibition area of same size to
each designer and produced exciting and fair con-
frontation of ideas and concepts. The purpose was
to gain recognition - designers themselves pre-
sented their installations, talked to visitors, pre-
sented business cards and CDs or made live per-
formances. Summing up, designers discussed
mainly sitting, dining and lighting designs. Multi-
part furniture is a design hit for several years. We
saw several designs of variable furniture sets,
lightings, etc. Despite being less casual than last
year, various patterns, either floral or geometric,
were introduced again. Many presentations intro-
duced emotionally shaped products very close to
free visual art and poetry. Several designers, due
to lack of own creative ideas or because they found
it funny, made interpretations of their predeces-
sors_ designs. More frequent was the reduction of
exact shapes to silhouettes, 2D and 3D plays and
some kind of linearity of shapes, all for the sake of
nice interiors. We saw fine pieces of cork furniture
and accessories from recycled materials.

Several narrow streets of dusty industrial part of
Milan Zona Tortona were transformed into a zone
of utmost importance for the world of design dur-
ing the fair. This year, 4th annual of the event was
held there. Top quality guaranteed that almost
every noted designer came to be seen in Zona
Tortona. Industrial lofts, photo and designer stu-
dios, showrooms and fashion studios transformed
into busy and appealing exhibition halls. It is
a place where parties and openings and discus-
sions are held, and contacts are established. We
were curious about the largest of all halls with
majority of presentations - Superstudio. Winning
designs of Czech and Slovak designers from the
competition Transfurniture were showcased here.
We get back to them in the following issue of
Designum. Then, you could see stands and instal-
lations of many noted designers such as Artek,
Habitat, Thonet, Moooi, Riva, etc. We liked the
presentation of Danish designers from the group

Hay concentrating on sitting furniture. White
metal chairs with black background were like opti-
cal illusion. Then, we found the stand of Thorsten
van Elten were interesting. In addition to well-
known products, he presented funny pieces of
designs developed by young London designers.
Products manufactured by an English company
Illizi home were different form everything we saw.
It is the company of three designers striving for
ethic approach in the production of household
products. And they are good in it. They use only
natural materials (see grass, palm leaves, wood
and ceramics) and design simple and pure shapes.
x Lubica Husta

E-A-T finally in Bratislava

Bratislava is another location where
notable exhibition E-A-T (Experiment a typogra-
phy) was re-installed in March. (1) This special
exhibition made a connection between younger
generation of Czech and Slovak developers of
fonts. We asked Johanna Balusikovd, author and
a curator of the exhibition, to tell more about the
event and about being the author of fonts.

Tell the story of e-a-t. Where it starts and where
itends?

The history of exhibition covering the Czecho-Slo-
vak type developing and typography started a bit
bizarrely - beyond the borders of both countries.
I met Alan Zaruba, my Czech partner in this project
in the Netherlands where we discussed inaccurate
image of our contemporary culture. So and so, we
decided to prepare an exhibition informing about
this less known field of artin our lands and abroad.
To joint works from the Czech Republic and Slova-
kia was a natural thing to us due to time span of the
exhibition (1985 - 2005) and motivation for
exchange of information in the field of art reduced
after the split-up.

After two years of research and series of exhibiti-
ons, the project expanded and the publication We
Want You To Love Type was issued, web page
www.e-a-t.org was developed, series of lectures
was organized. We have plans to organize further
exhibitions in Poland, Slovenia, Hungary, Spain
and USA.

After the turn in creation of types in 1985, when
many type experiments had appeared, either ama-
teur or under the supervision of teachers, we deci-
ded to study ,the bliss” and select the most inter-
esting pieces. We understand that the selection
could be endless with new projects appearing eve-
ryday. Therefore, we from time to time modify and
update the exhibition. We would stop the project
when we feel there is nothing more to say or that
we did what should have been done.

You are a graphic designer. When did you decide
to be a curator of the exhibition?

My decision was influenced by my studies and work
experience in the Netherlands. I learnt that
a designer could work upon commissions or be
a client to themselves which means to be pro-
active and present opinions through one’s work.
Such work is more useful, fresh and inspiring for
me. We in the Academy of Jan van Eyck in Maa-
stricht often mixed theory and practical work in
the projects combining various cultural backg-
rounds. An example of such mixed expression is my
project Czech Invasion, 2000.

I believe that designer do not do routine work, they
should be curious, searching, provoking, travelling
and open people. Their work should communicate
with and change the world for better.

And, we both have close relation with exhibitions.
Alan studies architecture and I worked with exhibi-
tion architects in Amsterdam (www.kossmannde-
jong.nl).

You have concentrated on typeface design lately.
Why?

I came across type design because I knew little
about it (as it is an ordinary situation). During my
scholarship in France, my task was to re-design the
magazine Azimuts. I conducted some research on
the typefaces and handling the white spaces.
Books of Swiss typographers, they themselves
distinguished theoreticians, served me well (e.g.
Josef Muller Brockmann: Grid System). Then I rea-
lized that individual types influence atmosphere
and image of a magazine and that it is necessary to
specify technical and historic features, e.g. good
order, light, legibility and styles. A logical step was
to develop a typeface. I did my postgraduate typo-
graphy study (ANRT) in Paris. Here I learnt and
understood the construction of type. What I like
about type is that it has potential to become
a main means of communication despite that type-
faceis just a set of abstract shapes.

Living and working abroad, could you compare
situation and differences in the design of type-
face and designing in Slovakia and abroad? Can
you see obstacles for Slovaks? If yes, where?
The main difference is that whereas in the Western
Europe and North America type design can earn
you living, in Slovakia, type design is not used
widely, does not have necessary background and
motivations. Type design is mainly the issue of stu-
dents of graphic design “inventing the magic of
tempting curves”.

Lack of general recognition and evaluation hinder
the development of type design. Major companies
abroad (communication industry, ministries,
banks, newspapers, publishing houses) are proud
to have their own corporate visual identity. In Slo-
vakia, such commission is still luxury or companies
have different priorities. But, there is not diffe-
rence in understanding of type design and we have
gifted designers who are innovative and special.
Our type designers are humble people and will not
win recognition unless the situation changes or
type design is supported.

What do you notice in the typeface as first
thing?

What I find interesting in type is that when applied
sensitively and sensibly, it is almost invisible. Iro-
nically, I notice disruptive elements in individual
typefaces. In large scale, details and beauty of
individual letters is what strikes me. Strange thing
is that when I found mistakes in text general
impression is weakened. Typeface is closely related
to language and contents of text and so I can see
whether the work was done accurately.

x Lubica Husta

For manufacturer designer is only one of his
tools

m Pavel Masopust is a postgraduate student
and an assistant in the transport design depart-
ment of the Academy of Fine Arts and Design.
Native to the Czech Republic, Masopust studied
lives in Slovakia. His achievements in the product
design department headed by prof. F. Burian were
impressive. At that time, he designed soft and
poetic objects somewhere between design and free
art. By the end of his studies, Masopust as he says
“by self-preservation” changed his approach from
poetry to reality. He has engaged in the design of



bicycles. Currently, Masopust is making finishing
touches to his design of a good bicycle. Bicycles
introduced him to several very interesting by-
products. Working with carbon composites,
Masopust used their aesthetic characteristics and
developed a new material with special and actual
pattern. The material is called Zebrill. Masopust
lost illusions about the work of a designer partly
because he had experienced launching his project
into production.

Zebrill - quite a bizarre name. What does it
mean?

Isit? Idid it right, then! The structure and pattern
of black-and-white material, cut and polished, is
like zebra hair. Seeing the hair of healthy and “shi-
ning” zebra, you may notice magical bluish reflec-
tions. Carbon fibre in my product produces such
reflections, too. So, I joined zebra and brill, the
word with several meanings in English. It is glitter,
brightness or a joke.

And your way from idea to short-run production?
To cut the development expenses, I made a simple
form for the garbage material. I did not expect
mass production and I knew that to produce one
sample would have been time-consuming work.
But you have to count with it during the initial
phase. You also have to know that your investment
could have never paid off. I discussed first pieces
with the top Czechoslovak knife producers at the
annual exhibition in Brno. I was happy when
I eventually sold several products. Not all manu-
facturers liked Zebrill. It was clear that old chapsin
green jerkins would not jump for joy when seeing
my space material. I produced a shortlist of manu-
factures and discussed long-term cooperation.
After several months of mailing and emailing
I came to conclusion that the most promising cli-
ent - consultant would be Milos Grno from Brati-
slava. We have developed mutually satisfying coo-
peration. Note to beginning designers - do not
underestimate the initial phase. You must know
what and for whom to design, final price and mar-
ket for your product. On the other hand, foolish
eagerness certainly helps you to overcome obstac-
les.

How your perspective has changed since you
completed your studies?

When I was a secondary school student I had
a dream that design is special, creative and funny.
T have beenin the process of awakening since then.
We improved creativity, peculiarity and were
taught to fight for them at school. However, what
we did not learn was how to earn living. As a stu-
dent, I was doing part-time jobs, some of them
were design-related. So Iam not such a greenhorn.
And, I work hard to make up for lost time. I learn
how to communicate with clients, understand their
requirements and explain my opinions, ask for
money. I learn how not to be workaholic or alcoho-
lic, how to say yes and no.

If a young designer does not leave Slovakia to work
abroad, they could not expect easy life in Slovakia,
particularly, when you work for a Slovak producer.
Competition is tough, work quality uncertain,
which is not good for designers. Besides, there are
few Slovak producers willing or able to pay you.
Design is not a usualindustry and producers do not
like putting their money into something uncertain.
I understand that situation is critical. I look
around and see my once-successful colleagues to
“put one dimension back” and concentrating of
graphic design. Developed countries have govern-
ments using and supporting design for later deve-
lopment of economy. Our economy heads towards

banana or automobile republic. Asia is also a dan-
gerous competitor. So, fingers crossed and the
strongest will survive. The strongest that are cur-
rently developing business card layouts in Corel.
I strongly believe that things will change for bet-
ter. 1 am also afraid that changes will last 10 years
and we will be somewhere else then.

x Lubica Husta

Come in and sit down

Such was the title of an exhibition of furni-
ture designers Michal Berger, Peter Bohus and
Rastislav Celeda organized by the Galéria VARIAS in
Zilina.

Since the beginning (7 years ago), the gallery has
organized the exhibitions of paintings, graphics,
drawings, photos and design. Until recently, of
graphic design mainly. The first exhibition of fur-
niture design was organized in March. Partly due to
the fact that a new generation of designers has
appeared. They cooperate with Slovak companies
and have established own firms. They improve the
culture of design. What they have accomplished so
faris not a well-known fact. Therefore, we decided
to introduce three of them to public.

Itis good to know that nice and good furniture has
been developed in Slovakia. Michal Berger, Peter
Bohus and Rastislav Celeda showcased their dra-
wings, photos and realized designs of sitting furni-
ture. Architectures, interior designs, exhibition
and industrial designs were also included.

Each of three designers represents a special crea-
tive process.

x Dana Doricova

Notes from the history of graphic design XII
Avant-garde in visual arts and graphic design

The beginning of 20th century introduced
revolutionary changes in visual arts. Avant-garde
movements in visual arts changed old-fashioned
artistic standards. Free artistic disciplines influ-
enced graphic design in many ways and drew from
the energy of changing world.

Invasion of Expressionism and Fauvism styles libe-
rated colour from superficial visual experience.
Colour became a tool communicating man's fee-
lings or a means expressing authentic visual repre-
sentation of real life without direct contact with
visual world. In addition to books and magazines,
expressionist deformations of shape and dynamic
type forms derived from woodcuttings were used
for posters. Cubism style focused on a practical
analysis of world and human perception. Abstract
methods changing an object into a geometric
shape laid foundations of modern graphic design.
Further avant-garde movements, among them
Futurism and Dadaism, advanced the synthesis of
image and typeface and produced pieces of art
inspiring graphic designers even today. Therefore,
we now get into detail and cover “the prehistory”
of then-problems.

In the early stages, writing was nothing but visual
image. Writing diverted from visual image for the
sake of precise communication (symbols recorded
speech). However, there were many attempts to
find ,the lost paradise” where non-figurative sym-
bols would have highlighted verbal expression
through special form and arrangement. The writing
systems without unfinished phonetic process
represent special chapter in the history of writing
(the ancient Eqypt, China, etc.).

Among cultures using Latin typeface, the ancient
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Rome was the first to attempt and arrange ltypes
into pictures. Poets of the late Roman Empire deve-
loped picture poems “carmina figurate”. Poetry
was incorporated into forms suggesting the con-
tents. For example, Publilius Porphyrius Optatia-
nus (around 330 A. D.) arranged his poems into an
altar, shepherd’s pipe and water organ.

When printing was invented, texts were transcri-
bed into pictures with difficulties. However, seve-
ral attempts to disorganize rectangular form of
typesetting appeared soon. At the turn of 15th and
16th century, Aldus Manutius attained good
results. However, he presented decorativeness of
typesetting at the expense of combined effect of
written and “drawn” words. Some parts of popular
Rabelais’s stories about Gargantua and Pantagruel
(1533 - 1534) reached higher level of synthesis.
Similarly to the content of stories, they are arran-
ged into the shape of a bell, cross, goblet or cast
dice. Several artists, among them the English poet
George Herbert (wing- and altar-shaped poems -
1630s), French poet Charles-Francois Panard
(Rabelais's bottle from the mid 18th century) and
others followed the tradition Rabelais had introdu-
ced. Their poems were similar to those created by
their ancient predecessors. The French symbolist
Stéphane Mallarmé developed a completely diffe-
rent method in the late 19th century. His 20-page
poem “A roll of the dice will never abolish chance”
(1897) is of ,abstract” composition. The poem is
like a score where various sound qualities have
various types, weight and size of writing. Mallarmé
conducted experiments with syntax, he omitted
words, assigned meaning even to empty space. He
abandoned linear typesetting, drew free verse
along two pages and descended ,downstairs”
reminding of poetry by Mayakovsky. Striving for
closer connection of symbols and sounds was typi-
cal also for Christian Morgenstern who replaced
letters with prosodic signs in his poem the Night
fish song (1905). Poems of both artists are of cer-
tain visual quality.

Dadaists followed in the futurist search of new
expressions for pictures and letters, whether
intentionally or not. A co-founder of magazine
Lacerba, the futurist poet Ardengo Soffici publis-
hed his absurd ,poems” (he called them typo-
grams) and compiled them into something called
BIF§ZF+18in 1915. It was a scrum of parts of type-
setting and separate letters to be translated into
pictures. Fragments of various texts were readable.
Soffici could be called a predecessor of Dadaism
and Surrealism styles. In spite of opposing opini-
ons (e.g. regarding war), what had Dadaists and
Futurists in common was the destruction of traditi-
onal cultural standards.

Dadaism was born in 1915 in Zurich, Germany.
International group of intellectuals living in the
neutral Switzerland protested against war. Hugo
Ball, a founder of Cabaret Voltaire where poets,
painters and musicians used to meet, was the ini-
tial organizer of Dadaism. Dadaists published many
books (Cabaret Voltaire by Ball for the first of them
in 1916). Many other magazines followed Dada,
a publication published by Tristan Tzara since 1917.
Typographic anarchy introduced by the Dadaists
was visually close to futurist style. However, they
used pictures, illustrations from different texts, as
part of absurd texts. The result was the magical
and unexpected synthesis of pictures and letters.
Dadaists positively influenced graphic design int-
roducing innovative methods combining letters
and pictures.

x Zdeno Kolesar
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Narodna
cena za dizajn 2005

Ministerstvo kultary SR a Slovenské centrum dizajnu
vypisuju 7. roénik celo$tatnej sttaze

Kategorie
produktovy dizajn
komunikaény dizajn
Studentsky dizajn

Ocenenia

Narodna cena za dizajn v kategdrii:

\a produktovy a komunikaény dizajn

Cena ministra Skolstva SR v kateg6rii $studentsky dizajn:
\a produktovy a komunikaény

Zvlastna cena ministra hospodarstva SR pre vyrobcu
Zvlastna cena ministra kultary SR pre osobnost
Uznania za dizajn

Uzavierka prihlasok : 31. jal 2005
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