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| English Summary

z Mili ¢itatelia,

Nad Slovenskym centrom dizajnu sa zacalo cudne zmrakat. To momentdlne najviac zamestndva nase myslienky. Ak to neviete,
Ministerstvo kultiry SR chce Slovenské centrum dizajnu od janudra 2006 zrusit. Bojujeme proti tomuto rozhodnutiu,
lebo mé@me pocit, Ze nasa praca ma zmysel a ze sa ju snazime robit poctivo. Sme jedind institiicia s priamou Statnou podporou,
ktord sa venuje problematike dizajnu na Slovensku. Jej zanikom by slovensky dizajn prisiel aj o td mald instituciondlnu striesku
nad hlavou, ktort ma. Preco teraz? Nevieme. Preco prave dizajn? Tiez nevieme. Zaraza to o to viac, Ze vsetky svetové vyspelé krajiny,
ako aj vsetky Staty EU dnes svoj dizajn masivne podporuju. Preco tak robia, je zrejmé. Dizajn je buddcnost.
Ma tzasny potencial ako kultdrny, tak aj hospodarsky. Co nés v tyichto diioch naopak naozaj velmi, velmi tesf, je podpora zo strany
slovenskych dizajnérov, pedagdgov aj Studentov dizajnu. Rovnaki podporu dostavame aj od partnerskych zahranicnych institdcii.
To vsetko dava nasej praci zmysel. V novembri sa rozhodne. Viac informacii o tom, ako sa situdcia vyvija,

najdete na nasej webovej stranke www.sdc.sk.

Lubica Hustd
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z Promosedie v Udine, 2005.

Vitazna stolicka Askan

Zaujimaju ma skutocné potreby

K

Marian Lassak je Student 6. rocnika produkt
dizajnu na VSVU v Bratislave. V ateliéri, ktory
vedie FrantiSek Burian, vytvdra produkty,
ktoré si jasne artikulované a vacsinou dopl-
nené netradicnou funkciou navySe. Jeho
rukopis smeruje k jednoduchym, zbytocne
nestylizovanym tvarom. V septembri ziskal
druhd cenu v medzindrodnej Studentskej
stitazi na veltrhu Promosedia v Udine za sto-
licku Askan.

Mam pocit, Ze vo svojej doterajsej tvorbe sa ube-

rds najma smerom k nabytkovym solitérom
a bytovym doplnkom.

Ak nie technika, tak je ti blizka forma?

Kédy v dizajne, vo veciach okolo seba, ako ich ty
osobne desifrujes?



Ktory z tvojich doteraz navrhnutych produktov
podla teba skima skutocné potreby?

Si v diplomovom rocniku. Comu si sa rozhodol
venovat?

Rad k svojim produktom pridavas vzdy netra-
dicnd funkciu navyse. Preco?

Zaujal ta v poslednom case nejaky produkt?

Co ti naposledy urobilo naozaj radost?

Foto: archiv autora



Co vds v poslednom ¢ase potesilo a,

naopak, ¢o rozladilo v slovenskom
dizajne?

Marek Skripefi, dasine:

Vitazna znamka, sutaz Imigranti ocami mladych ludi,
Martin Mistrik

Karol Pichler, dizjner

Vitazna znamka, sutaz Pltnici na Dunajci, Zuzana Hyrava

V novej situacii po prechode vydavatelskych kompetencii slovenskych
postovych znamok z Ministerstva dopravy post a telekomunikacii SR na
Slovenskii postu vznikla prirodzena potreba dopliat autorski zakladnu.
Slovenska posta si na prvy pohlad zvolila jednoduchd cestu - pri reali-
zacii vybranych emisii sa rozhodla, Ze formou sitazi oslovi najmladsiu
generdciu - posluchacov a cerstvych absolventov vysokych skal umelec-
kého zamerania. Hlavnym cielom a motivdciou takého konania bolo roz-
sirit pomerne uzavrety okruh vytvarnych umelcov, ktori sa venovali
znamkovej tvorbe.

Prva sutaz, ktora sa uskutocnila na prelome rokov 2003/2004, bola
venovana spolocnému slovensko-polskému vydaniu znamky Pltnici na
Dunajci. Namet znamky bol stanoveny na zaklade rokovani oboch posto-
vych sprav rovnako ako aj to, ze kazda strana predlozi vlastny vytvarny
navrh znamky a po vzajomnej dohode bude jeden urceny na realizaciu
spolocného vydania.

Slovenska posta vtedy oslovila Katedru grafiky a grafického dizajnu
VSVU a Katedru grafiky Akadémie umeni v Banskej Bystrici a niekolko
mladych autorov, ktori mali blizko k zndmkovej tvorbe. Zaujem poslu-
chacov vysokych skol bol pomerne nizky. Prva cenu ziskala Studentka
Katedry grafického dizajnu VSVU Zuzana Hyrava. Jej witvarny navrh bol
odporuceny na realizdciu a postipil do sitaze s navrhom Polskej posty.
Po konfrontacii s navrhmi polskej strany bol nakoniec vybrany a realizo-
vany navrh polského dizajnéra Jaceka Brodowského, ktory zvolil pristup
v tradicnom duchu.

Dalsia sifaz bola vypisana na realizaciu postovej znamky z emisného
radu EUROPA, ktory kazdorocne vydavaju postové spravy pod|(a spolocne
vypisanej témy, ktorou bola na rok 2005 podla nasho nazoru pomerne
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Jana Némethova

Sutaze na slovenské
poStové znamky

pritazliva gastronémia. Znamky tohto emisného radu patria medzi zbera-
telmi k najziadanejsim a kazdorocne aj prebieha medzindrodnd sutaz
o0 najkrajsiu znamku EUROPA.

Sutaz sa uskutocnila na jesen roku 2004. Vzhladom na panujicu rozdiel-
nost nazorov na techniku tlace postovych znamok bola oslovena Katedra
grafického dizajnu VSVU - ateliér grafického dizajnu pod vedenim do-
centa Pavla Chomu, dalej Katedra grafiky AU v Banskej Bystrici a nie-
kolko starsich vytvarnikov - ilustratorov. Sttaze sa napokon zicastnili
len Studenti Pavla Chomu. PoStova zndmka bola jednou zo semestralnych
zadani ateliéru a vysledky bolo mozné vidiet aj na zimnom prieskume
VSVU. Tentoraz bolo rozhodovanie komisie tazsie vzhladom na to, ze tu-
dentske prace mali vyrovnanu troven. Na rokovani realizacnej komisie
znamkovej tvorby pri Slovenskej poste, ktora hodnoti a garantuje
vytvarné navrhy znamok, bol nakoniec na realizaciu vybrany navrh stu-
denta ateliéru Pavla Chomu Karola Prudila. Autor predlozil pomerne jed-
noduché riesenie odvodené z najzndmejsich symbolov slovanskej pohos-
tinnosti — chleba (z ktorého vyformoval tvar Slovenska) a soli. Zndmka
s jeho navrhom bola vydana 22. aprila 2005. Karol Prudil bol zaroven
autorom sprievodnych produktov k tejto emisii — obélky prvého dna
vydania a nalepného listu.

Pedagdg VSVU Pavol Choma na tému sitazi na vytvarné navrhy znamok
uviedol: ,Privitali sme moznost vytvorit niekolko grafickych navrhov na
znamku EUROPA - Gastrondmia. Chceli sme vytvorit nezvycajné riesenie,
preto sme si neurcili obmedzujice faktory. Aj cas urceny na pracu bol
kratky. Spontanne vzniklo slusné mnozstvo studentskych navrhov, ktoré
postipili do sutaze. Nase zhodnotenie vysledkov prace nekopirovalo
rezultat poroty, o co vlastne v tomto pripade ani neslo. Z hladiska atelié-

rovej vyucby to bola vybornd skisenost najma preto, ze Student K. Prudil
bol povereny vypracovanim definitivneho navrhu na realizaciu”.

Tretia stitaz na vytvarny ndavrh postovych znamok bola prave uzavretd. Ide
o rovnakeé, spolocné vydanie europskych postovych sprav ako v predcha-
dzajlicom roku - emisny rad EUROPA. Tohtorocnd téma sitaze bola
LImigranti ocami mladych ludi.” Vyber tcastnikov bol vzhladom na termin
vyhlasenia sitaze — letné prazdniny, pomerne obmedzeny. Na oslovenie
reagovala iba mala cast Studentov docenta Chomu a niekolko mladych
vytvarnikov. Aj z tohto dovodu sa Slovenskd posta na zdklade odpordca-
nia svojej odbornej komisie rozhodla termin siitaze predizit o mesiac. Stu-
denti mali viac casu na pripravu svojich sutaznych navrhov a do posled-
ného kola dostali moznost prihlasit sa aj dalsi zaujemcovia. Tohtorocnym
vitazom siitaze sa stal posluchaé VSVU Martin Mistrik, ktorého vytvarny
navrh komisia uprednostnila pre jeho vyrazovi cistotu a znakovi citatel-
nost. Znamka by mala byt vydana v maji 2006.

Slovenské postové znamky maji svoju nepopieratelnd tradiciu a mnoz-
stvo medzinarodnych oceneni, ktoré ziskali, by sa mali stat povzbudenim
aj pre najmladsiu generaciu. Tvorba postovej znamky ma svoje dskalia -
ved dokazat zosiladit na malej ploche tie najpodstatnejsSie textoveé infor-
macie so samotnym ,obrazkom” je casto tazkou vyzvou aj pre skisenych
vytvarnikov. Preto treba difat, Ze tato oblast grafického umenia bude
schopna postupne prijimat nové, mladé podnety. Slovenska posta, ktord
Studentom a nakoniec aj samym pedagégom vysokych skol umeleckého
zamerania dava formou sttazi moznost zapojit sa do procesu jeho formo-
vania, je postavend pred nelahkd tlohu: dodrzat vysoka latku postavend
v minulosti a zdroven pripravovat budicu modernd podobu slovenskej
postovej znamky. x mf,[p



Lubica Husta

Vitazna stolicka Boogie, dizajn Daniel Rode
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Dokonca az 33 % celosvetovej produkcie stoli-
ciek vznika prave tu. A to je obrovské mnoz-
stvo stoliciek. Tradicny a renomovany veltrh
preto laka najma tradicnych domacich vyrob-
cov. Na veltrhu najdete len malé percento
vyrobcov zo zahranicia. A je dobre, ze medzi
nimi nechybali vyrobcovia zo Slovenska. Kon-
krétne Tatra nabytok Martin a Kodreta Group
s.r.o. Dobré je to hlavne preto, ze napriek
mensiemu poctu zahranicnych vystavujicich
icastnikov je veltrh dobre navstevovany zau-
jemcami o tento typ sortimentu. A to nielen
eurépskymi.

Na veltrhu sd kvalitne zastipené aj najnovsie

2

'

dizajnérske produkty v tejto oblasti. Svoj sorti-
ment stoliciek tu vystavuje vyrobca Moroso,
ktory spolupracuje so stcasnou nabytkarskou
dizajnérskou Spickou. Jeho vynimocné postave-
nie potvrdzuje aj samostatny pavilén nazvany
Geometria prirody. Ich instalacia bola vsak
oproti milanskemu veltrhu menej divadelna. Cel-
kovo na Promosedii ale prevazuje stredny nabyt-
karsky prid. Je logické, ze pri prevahe talian-
skych vyrobcov prevldda aj taliansky dizajn. Pre-
hlad o jeho najlepsich sicasnych stolickovych
vystupoch zrkadlila sataz TOP TEN CHAIR. V nej
sa vedla seba ocitli podla poroty tie najzaujima-
vejsie sicasné produkty. Boli roznorodeé, ale
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Lazy Mary, dizajn Monica Graffeo

v niecom aj pribuzné. Celkovo vystihuja smery,
akymi sa stcasny dizajn stoliciek v Taliansku
uberd. Na jednej strane neodskriepitelné nad-
viazanie na osvedcend klasiku a tou je v Talian-
sku lahka, dynamickd a cista silueta so zauji-
mavym detailom a potom druha cesta a tou je
experimentalne hladanie novych foriem. Najvy-
raznejsia v tej druhej mnozine bola stolicka -
alebo skor hybrid medzi lezadlom a stolickou
Lazy Mary. Nam pripominala vyplazeny jazyk zo
slavneho loga Rolling Stone. Porotu zaujala aj
barova stolicka Arod so seddkom tvarovanym
presne na pozadie cloveka — tu pontkali vo via-
cerych verziach - kovovej i plastovej a je pozi-



Stinger, dizajn Jan Sabro

tivne, Ze vyrobca nemyslel len na pozadia mode-
liek. Efektny bol aj tvar otacacej stolicky Glove,
ktord svojim tvarovanim pripominala presne
vykrojeny fragment z elipsového potrubia. Zvita-
zila stolicka Boogie z prvej skupiny, ktord zau-
jala aj nas vdaka elegantne vyriesenému sedaku
a operadlu. Stolicka jemne pruzila a urcite preni-
esla zaujimavy posun v tomto type technologic-
kého spracovania nabytku.

Z pontkanych aktudlnych kolekcii vyznamnych
vyrobcov bolo zrejmé, aky typ stoliciek momen-
tlne najviac lahodi. Su to jednoduché, lahke,
skor hranaté siluety, vacsinou bez podricok.
Z materialov vitazi drevend lepend preglejka

’ Arod, dizajn Studio Archirivolto i

>

s exkluzivnou povrchovou dpravou - dyha ¢
koza. Stdle vizualne pritazlivé a stcasné su
plasty v Ziarivej farebnej skale.

Co bolo v Udine zaujimavé, to si najmi para-
lelné vystavy. Nds najviac potesila medzina-
rodnd sutaz Promosedia design Competition
Caiazza Memorial Challenge urcend studentom.
Témou bola sdcasna reinterpretdcia klasickej
formy drevenej stolicky. Potesila nds najma
preto, Ze druhé miesto ziskal slovensky Student
Marian Lassak za svoju stolicku Askan (rozhovor
s nim aj vitaznlu stolicku ndjdete v rubrike
start). Vitazom sa stal Christophe Bourban, stu-
dent z Ecal v Lausanne, ktorého stolicka Norma

Foto: Promosedia

Glove, dizajn Daniel Rode

podla poroty najlepsie riesila problematiku
struktdry a estetiky drevenej stolicky.
Zaujimavym bola aj vystava Sekcia na pozvanku
v pavilone Budicnost v pritomnosti, kde organi-
zatori oslovili trojicu uzndvanych svetovych
dizajnérov, aby vybrali svojich oblibenych mla-
dych dizajnérov. Konstantin Grcic vybral
rakusku skupinu dizajnérok Polka a nemecko-
-americkd dvojicu Clemens Weisshaar a Reed
Kram. Jasper Morrison vybral Nemca Klausa
Hackla a Andreho Klausera a Marco Romanelli
vybral Talianku Donatu Parucchi a skupinu svéd-
skych dizajnérok Front. Prave v tejto sekcii pre
nas vial najosviezujlcejsi zavan dizajnu.
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Roznorodost projektov

obohacuje kazdy dalsi projekt

o
=g *

eurocent eurocent e

Rozhovor s Petrom Bilakom nielen o realite gra-
fického dizajnéra, ktorému sa podarilo presadit
aj v zahranici. Odbornu verejnost zaujal najma
ako tvorca pisma. Jeho fonty Eureka ¢i Edra sa
Gspesne presadili medzi sicasnymi typmi pisem.
V svojom dizajnérskom Stadiu v Haagu (v Ho-
landsku Zije uz osem rokov) sa venuje roznym
projektom. Okrem pisma navrhuje webove
stranky, typografiu knih, spolupracuje aj
s inymi umeleckymi oblastami, spolupracoval
napriklad na choreografii sicasného tanca.
Posobi aj ako pedagég na Kralovskej akadémii

umeni v Haagu a na Umeleckej akadémii v Arn-
heime. Zalozil a edituje aj odborny casopis dot
dot dot zamerany na graficky dizajn. Je drzite-
lom viacerych vyznamnych oceneni. Viac infor-
mdcii 0 nom aj na www.peterb.sk

Ako sa presadzuje slovensky graficky dizajnér
v zahranici?

Skice ku znamke

Znamka pre Holandsk



Ako sa snazis vyvazit komercné a nekomercné
projekty vo svojej praci?

Co doteraz najviac ovplyvnilo tvoj pohlad na veci
okolo seba?

Ktory z tvojich doterajsich projektov ta uspoko-
juje najviac?

Na prednaske v Bratislave (v ramci vystavy e-a-t
na VSVU, pozn. red.) si hovoril o zaujimavom
projekte postovych znamok pre holandskd
postu. V com je takyto typ zakazok vynimocny?
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Ukazky z plagatov

Co je podla teba najlepsia skola pre zacinaji- Si editorom respektovaného casopisu dot dot
ceho grafického dizajnéra? dot. Robis to pre radost?

Ako to vyzera, ked diskutujes s klientom? Mas
nejaké pravidla hry?

Co zo slovenského grafického dizajnu ta v po-
slednom case najviac zaujalo?

A co zo sveta?

A new typeface by Peter Bilak coming in
FEd ra Sa n S Book, Normal, Medium and Bold including
o i ik Italics, SMALL CAPS & expert fonts with plenty
of ligatures, alternate ¢haracters and two
A new sans serif, originally designed as a corporate font for Constru&ion variants.

one of those huge companies; now completed, updated, and
ready to use in all formats. Available in five weights, with three

L 3
different numeral systems, real italics, small capitals, and expert sets
full of ligatures, fractions, arrows, symbols and other useful little things e I a e I 1

Fedra Sans Light
Aa A Fedra Sans Book — LAV L et —
Fedra Sans Normal *
Fedra Sans Medium F
K T 22NV Fedra Sans Bold e ra erl

engths up to

able for

nts

Fa 114683 6741

Font Fedra
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Sataz Narodnd cena za dizajn md dlhoro¢ni tradiciu

a je jedinou platformou, ktora dlhodobo sleduje vyvoj
dizajnu na Slovensku. Vypisuje ju Slovenské centrum dizajnu
v spoluprdci s Ministerstvom kultdry SR od roku 1993
biendlne v kazdom nepdrnom kalenddrnom roku.

Je najvyssou formou ocenenia v tejto oblasti.

4

Siedmy rocnik NCD v roku 2005 zaznamenal v historii organizovania tohto
podujatia niekolko vyraznych zmien. Vstupom Slovenska do EU sa vytvo-
rila novd situdcia pre nasu krajinu, a preto sme sa rozhodli koncepciu
stitaze prisposobif tymto zmenam. Dizajn v EU ma vyznamné postavenie.
Bez neho nie je moznd inovacia produktov, ktora posobi ako hybna sila na
vytvaranie konkurencného prostredia. Dizajn a inovdcie patria ku klico-
vym slovdm Lisabonskej stratégie a v nadvdznosti na nu mali by sa stat
presvedceni, ze aj sutaz Narodna cena za dizajn moze prispiet k presadzo-
vaniu tejto stratégie do praxe. Z tychto dovodov sme zainteresovali do
ticasti na hodnoteni dizajnu aj rezorty Skolstva a hospodarstva.

Zmena koncepcie sa odrazila v novom Statdte a v novych sataznych pod-
mienkach: sifaz ma tri klicové kategérie: produktovy, komunikacny
a studentsky dizajn. Rozsirenim o Studentsky dizajn ziskala sdtaz Siroky
zaber a moznost sledovat troven dizajnérskeho vzdelavania, ale hlavne
poskytla spolocni kontaktnd platformu pre vyrobcov a buddcich profesio-
nalov. V tomto roku mohol byt prvykrat dcastnikom sitaze aj zahranicny
dizajnér, ak spolupracoval so slovenskym vyrobcom, alebo zahranicny
vyrobca, ak realizoval navrh slovenského dizajnéra.

Okrem tradicnych dvoch hlavnych Narodnych cien za dizajn 2005 za pro-
duktovy a komunikacny dizajn, dvoch novych Cien ministra Skolstva SR za
Studentsky produktovy a komunikacny dizajn a desiatich uznani md sttaz
novinky - Zvldstnu cenu ministra kulttry SR pre osobnost za mimoriadne
aktivity v oblasti dizajnu a Zvlastnu cenu ministra hospodarstva SR pre
firmu s Gspesnou stratégiou uplatiovania dizajnu. Sttaz ziskala vacsiu
prestiz a je dokazom, ze dizajn je komplexny a zasahuje do viacerych
rezortov - do kulttry, skolstva i hospodarstva.

Narodna cena za dizajn 2005 v cislach ® Celkovo prihlasenych 118 prdc,
z toho v kategérii produktovy dizajn 36, v kategorii komunikacny dizajn
36, v kategorii Studentsky produktovy dizajn 35 a 11 v kateg6rii student-

Narodna
cena za dizajn 2005

sky komunikacny dizajn. Medzi produktmi bol najpocetnejsie zastipeny
nabytok a bytové doplnky (20). V porovnani s predchddzajicim rocnikom
bolo v sutazi viac strojov a zariadeni (7), odevy (4) a najmenej bolo pri-
strojov a spotrebicov (2).

V kategorii komunikacny dizajn prevazovali prezentacné materialy a kata-
logy (13), riesenia loga a vizualneho Stylu (11), periodikd a casopisy (7),
najmenej bolo vyrocnych sprav (2).

Medzindrodna porota, v ktorej boli odbornici zo Slovenska, z Ceskej
republiky, Franciizska a Rakiska, postdila sttazné prace v dioch 7. - 8.
septembra 2005 v Bratislave.

Na zaklade rozhodnutia poroty boli udelené najvyssie ceny - dve Narodné
ceny za dizajn 2005, dve Ceny ministra Skolstva SR a desat uznani. Porota
navrhla aj nominacie na zvlastne ceny, o ktorych rozhodovali prislusni
rezortni ministri.

Zlozenie poroty ™ Miroslav Debnar, dizajnér, pedagég VSVU ® Severin
Filek, Rakiisko, riaditel Design Austria ® Katarina Hubova, riaditelka SCD
M Sylvia Jokelovd, dizajnérka, asistentka v ateliéri produkt dizajnu na
VSVU ® Eric Jourdan, Franciizsko, dizajnér pedagdg na Ecole des Arts
v Sant Etienne ® Zdeno Kolesar, teoretik dizajnu, pedagég na VSVU m
Dagmar Koudelkova, teoreticka a kurdtorka dizajnu, posobi v Ceskom
centre dizajnu ® Pavel Masopust, dizajnér, asistent v ateliéri transport
dizajnu na VSVU ® Ivan Petelen, dizajnér, pedagdg na STU M Stanislav
Stankoci, dizajnér, vediici Katedry grafického dizajnu na VSVU ® Tibor
Uhrin, dizajnér, pedagdog na Katedre dizajnu STU v KoSiciach

Vitazné produkty bude moct verejnost vidiet v ramci vystavy Dizajn na
Slovensku 1990 - 2005 v Dvorane MKSR v Bratislave od 3. do 30. novem-
bra 2005. K Narodnej cene za dizajn sa vratime este v nasledujicom cisle.
V tomto cisle vam na nasledujucich stranach predstavime jej vitazov.

x Margita Michlikova

>




Martin Mistrik, Fotografickd sprédva o stave sidliska Petrzalka

Cena ministra Skolstva SR v kategorii Studentsky komunikacny dizajn

Co pre vds znamena vitazstvo v NCD?

Len teraz som skoncil bakaldrske Stddium
a mam iba pdr rokov praxe, preto je to pre mna
prinajmensom velmi excelentna spatna vazba.
Mé6zete nam rozpovedat kratky pribeh o vzniku
vitazného produktu?

Viimavost + zvedavost + radost z objavovania.
Istym spdsobom som sa snazil vyrovnat s pries-
torom, v ktorom Zijem uZ od svojich dvoch
rokov. Vytvorit tak nieco, ¢o ukdze td obrovsku
rozmanitost, ktord by ste od obycajného sid-
liska necakali. Pripomenuit to nespocitatelné

mnozstvo zdrojov, z ktorych méze graficky
dizajnér neustdle cerpat, posilnit vnimanie
detailov. A popritom vyrobit bakalarsku pracu,
pri ktorej tvorbe sa budem zabavat.

Ako vnimate stcasnost slovenského dizajnu?
Z malého nemluvnata zacina pomaly vyrastat
zdravé a silné diefa, ktoré uz na seba dokdze
upozornit.

Preco mate rad dizajn a preco si myslite, Ze je
dizajn dobry pre zZivot?

Dizajn je predovsetkym zabava, hra, nieco ako

Lego pre velkych. Mate stavebné prvky a neob-

medzené moznosti. MozZete stavat podla ndvo-
du, ale o ¢o vacsi prinos je vymysliet si vlastne
najlepsie jednorazové ,stavebnice”.

A ked sa vdm podari preniest celd tdto radost
z tvorby aj na uzivatela, vtedy je podla mna
dizajn dobry aj pre Zivot.

Co vés v poslednom case potesilo mimo vasej
prace?

Potesila ma vizia, Ze pri prechadzke po Brati-
slave ma o 10-15 rokov privita velmi krdsne,
moderné mesto a pevne verim, Ze aj adekvdtne
inspirativne.




kolekcia batohov ViBeau
Cena ministra Skolstva SR v kategorii Studentsky produktovy dizajn

Co pre vas znamena vitazstvo v ramci NCD?

Preco mate rada dizajn a preco si myslite, Ze je
dobry pre zZivot?

Mézete nam rozpovedat kratky pribeh o vzniku
vitazného produktu?

Ako vnimate sticasnost slovenského dizajnu?
Co vés v poslednom case potesilo mimo vasej
prace?
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Milan Biros, Vyskovo nastavitelna najazdova brzda, vyrobca Knott, s.r.o. Modra
Narodnd cena za dizajn v kateg6rii produktovy dizajn

Co pre vas znamena vitazstvo v NCD?

Pre miia je to ocenenie kreativity a praktickej vyuZzite-
[nosti vitazného produktu, a to z hladiska nie iba
funkcnej, ale i estetickej hodnoty, ktord je pri dnes-
nom vnimani novych produktov neodmyslitelnou
sticastou hodnot moderného cloveka.

Mozete ndm rozpovedat kratky pribeh o vzniku vitaz-
ného produktu?

Firma KNOTT je svetoznamy wyrobca faznych zaria-
denf a brzdowych systémov sklbenych do podvozko-
vych celkov na rozne vyuzitie v sikromnom i hospo-
ddrskom sektore. Je priekopnikom v nekonzervativ-
nom rieSeni zdokonalenia funkcnosti vyrobkov
s dizajnovym rieSenim, pricom vysledkom je sihra
jednotlivych dielcov vo vyvdzenom celku. Tato firma
sa rozhodla vo svojom novom rade vyrobkov zmenit
nielen technickd stranku, ale i celkovy esteticky
dojem. Po osloveni na spoluprdcu pri nowych pro-
duktoch som zacal spolu s vyvojovym oddelenim hla-
dat spolocné ¢rty nového dizajnu, v ktorych by do-
minovala racionalita a elegancia, a origindlny
dovtip tvarov, ktory by odrdzal progresivny pristup
rieSenf tejto znacky.

Ako vnimate sticasnost slovenského dizajnu?
Nechcem hodnotit slovensky dizajn, pretoZe zahfiia
mnoho odvetvi, z ktorych kazdé md svoje Specifikd
a tie je nutné poznat skor, ako nieco o tom poviete.
Z mdjho pohladu mézZem co-to povedat o stave
dizajnu v strojdrstve na Slovensku, pretoZe v tomto
odvetvi sa uZ roky snazim posobif. Situdcia nie je
ruzovd - firiem, ktoré s ochotné investovat do
wvoja, je ako Safranu, a tomu zodpoveda aj Groven
dizajnu. Dnes u nés este stéle nie je doba na to, aby
fudia brali dizajn vdZne pri vyrobnom procese a ak
ano, tak vo velmi skresanej podobe.

Preco mdte rad dizajn a preco si myslite, Ze je dizajn
dobry pre Zivot?

Ci je dizajn dobry pre Zivot? Myslim si, ze odpoved na
tato otazku, ak nie kazdému, tak aspon vacsine, je
tplne jasnd a nie je potrebné ani zdovodiiovat preco.
Co vds v poslednom case potesilo mimo vasej prace?
Co ma v poslednom ¢ase potesilo mimo prace? Skor,
¢o nepotesilo. S to problémy okolo bytia Sloven-
ského centra dizajnu, zvlast ked tato institicia zacala
v poslednom obdobf fungovat tak, ze naplia ciele,
s ktorymi bola zalozena.




Logo Bratislavy a vizudlny Styl mesta, klient Hlavné mesto SR Bratislava
Narodnd cena za komunikacny dizajn

Co pre vas znamena vitazstvo v NCD?

Mozete ndm rozpovedat kratky pribeh o vzniku vitaz- Bt
ného produktu? 7 4f
Prec¢o mate rad dizajn a preco si myslite, Ze je dizajn
dobry pre zivot? :

Co vds v poslednom Case potesilo mimo vasej prace?

Ako vnimate sticasnost slovenského dizajnu?
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. Lubica Husta

Do Bratislavy pricestoval Eric Jourdan na pozvanie
Slovenského centra dizajnu a Francizskeho institdtu.
Prisiel ako jeden zo zahranicnych porotcov v slovenskej
sitazi Narodnd cena za dizajn.

i
1

Realny d{Eajn je aj kompromis

4

Viem, Ze nie ste v Bratislave prvy raz. Co upi-
talo vasu dizajnérsku pozornost pri terajsej
navsteve?

Pracujete pre roznych vyznamnych svetowvych
vyrobcov, za svoj dizajn ziskavate vyznamné
ocenenia. Co je pre vds v si¢asnom dizajne naj-
dolezitejsie?

Stcastou dizajnu je aj komunikacia tvorcu a vy-
robcu a dizajnér je casto zo strany vyrobcu
vystaveny silnému tlaku. Vznikaju kompromisy.
Akd s tym mate skisenost?

Ktory z vasich projektov vas doteraz najviac
uspokojil?



Informacny systém, Internationale Universitaire v Parizi

(Citite ako dizajnér pri tvorbe zodpovednost za
to, ¢o pustite do sveta?

Méte pri tvorbe nejakeé ritudly?

Boli ste porotcom Nérodnej ceny za dizajn 2005.
To znamend, ze ste mali moznost vidiet to najnov-
Sie, €o tu v dizajne vzniklo. Aké si vase bezpro-
stredné pocity zo stcasného slovenského dizajnu?

Sofa Snowdonia, vyraba Ligne Roset

Dlhodobo dizajn aj vyucujete. Mohli by ste na
zdklade toho, co ste videli, porovnat sloven-
skych a vasich studentov?

Je nieco, co by ste chceli povedat slovenskym
dizajnérom?

F. -
V svete dizajnu sa Eric Jourdan preslavil najma svojim
nabytkom. Ziskal viacero prestiznych oceneni. Napo-
sledy v roku 2004 najvyssie ocenenie v respektovanej
nemeckej sitazi Red Dot za sedaci nabytok Snowdonia
pre Ligne Roset. Velmi priaznivy ohlas majd aj jeho
realizacie vo verejnom priestore — napriklad tprava
nabrezia Seiny v Parizi ¢i verejny orientacny systém
pre Narodny park Chevreuse.

Foto: Jana Hojstricova, archiv
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Organizatori pripravili na cet
bohaty program zostaveny z ni
dok, koncipovanych ako samo
shows”, prezentujicich tvorb
nérov nielen z Rakuska, ale
Eurépy. Z programovej ,skla
nici mohli zvolit pat réznych pi
apriori neupozornovali na konkr
(ako sme zvyknuti v haute coutu
nymi titulmi vecernych Sou sa sk
niekolko sponzorov, ktori ]edrr
kultury, umenia, mody ¢i dizaj
jom programe, a teda zaslizia
nost rovnako ako aj o podpo
umelci. Okrem samostatnéh
code, ktory v tanecnej performa lektoval
myslienku tela a odevu, boli d: stavenia
realizované na baze volnej u zasti-
tené nazvom partnera vece ure Fas-
hion Night prezentoval tvorb dizaj-
nérov podporend fondovym p! m Depar-
ture. Iny vecer bol pomenovany ste Bank
Fashion Night, teda podla ban ziskala
na Slovensku prostrednictvom j spori-
telne renomé aj v mene podp kul-
tdry & umeleckej iniciativy aka ]e_]
programu zameraného na
v krajindch strednej, vychodne hodnej
Eurépy sa tento vecer niesol 6dnych
dizajnérov z Ceskej republiky a, Mace-
dénska, Polska a zo Slovin "-'t' ka pri-
niesla zaujimavé pristupy | dizajnu
médy. 0d jednoduchych mo nych na
konceptudlnom ladeni kol Kuczyn-;
ska) cez odvaznejSie panske :
Pejovski) az po decentni kol
ndvrhdra tvoriaceho pod zn
Zaver festivalu patril ocenoval
cov v troch roznych kategéria
Award of the Art Division of:
cellery je urcend mladym, :
rom. Ziskala ju cerstva ab
mody na viedenskej Univers
Kunst Wien, Slovenka Sti
pri prilezitosti ziskania tof
same rozhovor.

Claudia Rosa Lukas | Foto: Michael Diirr
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Stina Kri

Na Austrian Fashion Week ste dostali prestizne ocenenie Preis des Bundes-
kanzleramts. Za aku kolekciu, resp. za co vam bola cena udelena?

Na Austrian Fashion Week sa vase meno objavilo v sivislosti s ocenenim. Nik
iny sa zo Slovenska neprezentoval ani v ramci Erste Bank Fashion Night. Mys-
lite si, ze v tom zohrava tlohu vase posobenie v zahranici, kde je relativne

vacsi predpoklad, ze si vas ludia z ,brandze” vSimnu?
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Studovali ste viac rokov v zahramci, modu vo Viedni. Mozete porovnat stadium
na Slovensku a v cudzine?

Vitazné mo

s SERTEN >

Ste cerstvou absolventkou médneho dizajnu, ktorym smerom sa budu uberat

vase cesty v najblizsej buducnosti?

Foto: Unit F
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Medzi bakalarskymi pracami katedry grafického dizajnu na VSVU
vyvolala vlnu Sumu (pozitivneho aj negativneho) prdca abcba Juraja
Sukopa. Jeho noviny (ndklad 6 000 ks, vydal Atrakt Art) s fotografiami
nim vybranych tagov - podpisov na graffiti, zozbieranych v roznych
lokalitach Bratislavy, boli provokativnou pripomienkou tejto specifickej
formy typografie. Autor jej vzdal hold a zaroven otvoril na akademickej
pode otdzku jej vztahu k ,vaznemu” grafickému dizajnu. Provokativne
sa vam mozno budu zdat aj jeho nazory.

7y 7

Tag je rychly a to sa mi paci

(o graffiti, tagoch, stickeroch a stencils)

K

Akym sposobom si sa dostal k tagom ako ku gra-  Vybral si do svojej prace ,zvlast vydarené Preco prave tag, aké je podla teba jeho Speci-
fickému materialu, na aky podnet praca vznikla? ~ kisky"? Podla akych kritérii prebiehala tvoja  fikum?
dokumentacia tagov?

Aké boli reakcie na tvoju pracu a aky je podla
teba vo vSeobecnosti postoj komunity grafic-
kych dizajnérov k problematike graffiti?
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Ako vnimas ostatné (v podstate grafické) preja-
vy street artu, ako sd nalepky (sticks) a Sablony?

Ako reflektujes stale aktudlnu polemiku o tom, Kde je podla teba citliva hranica, ktora oddeluje
¢i je graffiti umenie alebo vandalizmus? graffiti (a tag) a ,vdzne umenie"?




Co to je:
Takmer kazdy, kto zije v tzv. urbannom prostredi, sa denne stretava s pre-
javmi umenia ulice - street artu. Neprijimame ho jednoznacne - niekedy
s pohorsenim, inokedy s pobavenim ¢i s obdivom. Jeho kontroverznost
vsak sposobuje, ze zostava malokedy bez povsimnutia. Street art je for-
mou sebarealizacie a najma verejnym prejavom vlastnej identity istej sku-
piny ludi, ktori si pestujd vlastnd kultdru so Specifickymi prejavmi a so
specifickym jazykom. Prostrednictvom graffiti, tagov, stickers (nalepiek)
alebo stencils (Sablén) vyuzivaji mesto ako komunikacné médium, kto-
rého neoddelitelnou sdcastou sa postupne stali. Diela su ,vystavené”
vylucne na verejnych priestranstvdch - v podchodoch, na mdroch,
stlpoch, mostoch, vyskowjch budovéch alebo v prostriedkoch verejnej
dopravy. Tento relativne cerstvy druh zasahu do urbannych exteriérov na
Slovensku vyvolava coraz viacej diskusii a sicasne sa jeho formy zacinaju
presadzovat a uplatnovat aj vo ,vaznejsich” umeleckych disciplinach. Pri-
tom nejde o nové prejavy komunikdcie, st zname z minulosti, ibaze vtedy
boli ndpisy a ndlepky vyuzivané a zneuzivané predovsetkym na politické
licely a osobné ndzory. Nové pouzivanie foriem umenia ulice sa zameriava
skor na umenie, médu, popikony a zivotny Styl. Street art je mladsi brat
graffiti. To zazilo svoju institucionalizaciu uz v 70. rokoch minulého sto-
rocia, ked ho organizacie ako United Graffiti Artists a National Organisa-
tion of Graffiti Artists legalizovali ako formu umenia. Zacali sa organizo-
vat vystavy, tvorilo sa na zakazky a na verejné lcely, writeri a ich diela sa
stali ziadanym tovarom pre obchodnikov s umenim, produkovali graffiti
na objedndvku, vznikli publikacie Subway Art (1984) a Spraycan Art
(1987). Mnoho eurépskych writerov s D k vtedajsej galerijnej
scéne, k uz znamym americkym mena Basquiat a Scharf). Len
co si zacali prejavy street ar it ovodnyeh urbannyeh lokalit
do galeérii, zdvihla sa moh
vandalizmus, alebo ni€."
dopodpisy, kody a
sa street art sta
Vytvdraju svoj
nymi pismena
Zaujimavym a
etiketa, cedulka,
tera je oznackovat
viac [udi. Tagy

y
q

Ako novsia forma umenia ulice sa coraz castejSie objavuji na verejnych
priestranstvdch aj stickers (ndlepky) — vacsinou s typizovanym figurativ-
nym obsahom, niektoré s textovym posolstvom. Na podobnom principe
ako graffiti su zalozené aj stencils (Sablony), texty alebo Stylizované
figlry striekané sériovo cez sablény priamo na vybrané plochy. Tagy,
sticky a v konecnej podobe aj stencils st Specifické tym, ze ich umiestne-
nie na vytypované miesta si nevyzaduje takd casovl narocnost ako graf-
fiti, nepotrebuju Specificky priestor a st umiestiiované prakticky vsade.
Svojou sériovostou a charakterom odosobnenosti tieto prejavy idedlne
odzrkadluji anonymné prostredie mesta a sticasne pomahaji vytvarat
jeho tvar tym, ze nardsajui jeho homogenitu a uhladenost. Street art
nezostava bez odozvy, graficki dizajnéri jeho principy casto vyuzivajd, ¢i
uz programovo, alebo len ako formu expresie, nakolko samotny vizualny
prejav street artu je grafickému dizajnu blizky svojim vizualnym slangom,
pouzitim skratky, typizdcie a stylizacie, ikony & znaku.

Na vizudlny styl street artu pohotovo reaguje aj médny, hudobny priemy-
sel ¢i vizualne média, pricom Sikovne reflektuji potreby a predstavy
najmd cielovej skupiny mladych ludi. Typizované graffiti ¢i tagy sa pouzi-
vaju ako médny artikel - napisy na trickdch, texty na plagatoch, CD oba-
loch alebo v knihach. Tym sa stdvaju sucastou zivotného stylu Sirokej sku-
piny, ako aj marketingovych stratégii mnohych firiem.

Pozrite:
www.artincities.com
www.woostercollective.com/
www.ekosystem.org/
e o . www.eltono.com
- http://www.stencilrevolution.com/
http://www.ukgraffiti.com/
http://www.outsideinstitute.com/
http://www.stencilgraffiti.com
http://www.urbanhautecouture.net/
http://www.scrawlcollective.co.uk

—— @ A slovenskeé:

; www.streetart.sk
www.aerosolart.sk/teo/
www.bomb.sk/arush/

1 . http://www.artattack.sk/
© http://www.deforma.sk/

Foto: Juraj Sukop
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Kino Nadej, Bratislava — Raca, 60. roky 20. storocia

Kapele Central, Trnavske myto, Bratislava,
koniec 80. rokov 20. storocia

Trznica, Trnavskeé myto, Bratislava,
rok 1978 — 81 (arch. lvan Matusik)



Predajiia potravin, Sancova ulica,
Bratilslava, 70. roky 20. storocia

Predajna Kozatex, Dunajska ulica, Bratislava,
80. roky 20. storocia

Vlakova zastavka Bratislava — Vinohrady,
70. roky 20. storocia

Holicstvo, Zahradnicka ul., Bratislava,
zaciatok 60, rokov 20. storocia




Dietna restauracia, Laurinska ul., Bratislava,
70. roky 20. storocia

Hotel Dukla, Dulovo namestie, Bratislava,
okolo roku 1973

Knihy, Dulovo namestie, 80. roky 20. storocia

Vinaren Zbrojno$, Zamocnicka ul, Braltislava,
zaciatok 80. rokov 20. 20. storocia

24|25

4

V nasej rubrike sa usilujeme zviditelnovat slovenské dizajnérske realizacie z doby este
nedavno minulej. Doteraz to bol hlavne dizajn v stylovych interiéroch. V tomto disle
prisla na rad ulica. K vizualnej pamiti tych, ktori uz maji viac ako 15 rokov Zivota za
sebou, patria uréite reklamné a oznacujlce napisy z nasich miest. Sa vyraznym atribditom
svojej doby a este sa kde-tu ndjdu. Pozor, zacinaju byt ohrozenym druhom. Rozhodli sme
sa priblizif vam tie, ktoré lahodia nasmu pohladu. Pozornost pitaji nielen z hladiska
sentimentu a odkazov na bizarnost tej doby, ale aj z hladiska kultdry verejného typo-
grafického prejavu. Dnes je tato dlhodobo pestovana kulttira, bohuzial, pricasto valco-
vana samozvanymi tvorcami pisem a pc grafickymi dizajnérmi, ktori bez okolkov zamo-
ruji najmd obchodné ulice miest. Napisy, ktoré sme vybrali, si z Bratislavy. A pisma na
nich odkazuji na dobové trendy v typografii.
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Tovaren Gumon, KoSicka ul., Bratislava,
50. roky 20. storoCia
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Miso ddeniny, Sancova ul., Bratislava,
80. roky 20. storocCia

Zberné suroviny, Sancova ul. Bratislava,
80. roky 20. storocia

Idea: Lubica Husta | Foto: Dominika Hordkova
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Paralelne s funkcionalistickym modernizmom sa
v medzivojnovom obdobi formoval priad art deco.
Zahrnul roznorodé tendencie, ktoré v dvadsat-
rocnom obdobi presli vyvojovymi premenami,
takze je problematicke presne definovat jeho
konttry. Art deco v mnohom nadviazalo na sece-
siu, predovsetkym na jej geometrickli vetvu,
ktord sa odklanala od kvetnatého dekorativizmu
a vlnivého ornamentu. Na rozdiel od radikdlneho
modernizmu nepohrdalo inspiraciami zo vzdiale-
nejsich historickych obdobi ani z exotickych kra-
jin, ale chrbtom sa neobracalo ani k vydobytkom
moderného sveta. Uprednostnovalo pestru
farebnost, hravost, luxus. Vyuzivalo najroznejsie
motivy: floralne, figurativne i abstraktné. Casto
spodobovalo zenu, no na rozdiel od zadumanej ¢i
naivnej zeny secesie zenu modernd, energicku
a sebavedomd.

Termin art deco je odvodeny od parizskej medzi-
narodnej vystavy Exposition des Arts Décoratifs
et Industriels Modernes (Vystava modernych
dekorativnych a priemyslovych umeni) z roku
1925. Na tej sice Le Corbusier predstavil svoj
zhmotneny manifest modernej architektdry
pavilon L'Esprit Nouveau, ocenenie ziskali konst-
ruktivistické Rodcenkove plagaty, no celkove

DUBO
Art deco

dominoval dekorativizmus obracajici sa do
minulosti. Pariz nezastaval radikdlne nazory rus-
kych & nemeckych umelcov, pre ktorych bola
tvorba nastrojom na vybudovanie spravodlivej-
sieho sveta. Francuzska metropola sa celkom pri-
rodzene stala centrom sarmantného, ,lahsieho”
priadu v medzivojnovom grafickom dizajne, ktory
viak vo svojej Sirke obsiahol i zavaznejsie tony,
niekedy az prekvapujtico blizke tvorivym postu-
pom avantgardne] moderny. NajlepsSie to mozno
ilustrovat na tvorbe populdrnych ,troch C* - tro-
jice parizskych grafickych dizajnérov, ktorych
priezviska sa zacinali na toto pismeno.

Syn franclizskeho otca a ruskej matky Adolphe
Jean-Marie Mouron, ktory svoje prace podpisoval
Cassandre, prisiel do Pariza v roku 1915 z Ukrajiny.
Studoval maliarstvo a stal sa obdivovatelom
Picassovho kubizmu. V roku 1923 vytvoril svoj prvy
plagat. Nasledovali stovky dalsich a do roku 1936,
ked' sa tejto oblasti prestal venovat, sa etabloval
ako jeden z najvyznamnejsich afisistov 20. storo-
¢ia. Rozvijal techniku litografie, bezni v plagate
od chéretovskych cias. Posunul ju vsak do vyrazo-
vej polohy, ktora sa vzdialila staromilstvu Belle
Epoque a vyrovnala krok s potrebami moderného
Zivota. Ak cesky kubista Emil Filla chcel byt ,Picas-

Zdeno Kolesdr| serial

Cassandre: Plagat pre noviny. 1925.
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Cassandre: Plagaty propagujlice aperitiv. 1932

DUBON'= DUBONNET

som pre chudobnych”, Cassandre mal podobny
pldn, lenze médiom na Sirenie kubizmu medzi bez-
nych ludi bol prenho plagat. Jeho usilie sa stretlo
s tspechom a skutocne sa stal spojnicou medzi
avantgardnym umenim a beznym obecenstvom.
Okrem kubizmu (predovsetkym jeho syntetickej
periédy) ho inspiroval futurizmus, Corbusierov
a Ozenfantov purizmus a niektoré postupy geo-
metrickej abstrakcie. Cassandre sice pouzival aj
ténové odstupnovanie farby, no dominantnou
plosnostou bez priestorovej illzie, strohou geo-
metrickou Stylizaciou a uprednostiiovanim ele-
mentarnych foriem kruhov, horizontal, vertikal
a diagonal sa blizil k reduktivnemu vytvarnému
jazyku radikdlnej moderny. Zaroven bol majstrom
integracie obrazu s pismom, ako to vidno uzvjeho
vcasnom diele - plagdte pre noviny L'Intrasigeant
z roku 1925. Zensky profil je na fiom redukovany
do geometrického znaku a litery tvoria jeho orga-
nickd sucast. Cassandrove plagatové pisma svojou
jednoduchostou a ,strojovym vzhladom” potvr-
dzuju prislusnost k modernej dobe, litograficka
technika mu vsak zaroven umoznila z pisma vytvo-
rit rovnocenny pendant obrazu a premenlivou far-
bou pismowych znakov dotvdrat farebnu skladbu
plagatov.



L. .

Mnohé plagaty vytvoril Cassandre pre zeleznicnud
a lodnd dopravu. Jeho obdiv k rychlym lokomoti-
vam a obrovskym zaoceanskym parnikom ho
i v ndmete tvorby priblizuje k mentalite moder-
nistov, pre ktorych boli stroje klGicovym civilizac-
nym fenoménom. V plagate propagujicom res-
tauracny vagon (1932) dokonca pouzil fotogra-
fiu, ktord pre objektivnu obrazovi vypoved
uprednostnovali funkcionalisti. Inak vsak ostaval
verny kreslenému obrazu a pismu, hoci casto na
nerozoznanie od fotografie a strojovej pismovej
sadzby.

Osobitnd pozornost si zaslizi Cassandrov se-
rialny plagdt pre vyrobcu aperitivov Dubonnet
(1932). Pripomina dynamickd filmovi sekvenciu
v troch obrazoch. Zékladom ,scendra” je vtipnd
slovna hracka, v ktorej sa nazov produktu
postupne objavuje ako ,,Dubo” (du beau s rovna-
kou vyslovnostou vo francizstine znamena
.nieco pekné), ,Dubon” (du bon je ,nieco
dobré”) a napokon Dubonnet. Na obrdzkoch sa
jednoducha figtirka postupne naplia napojom
a blazene pritom krati ocami. Cassandrov
Dubonnet neskor mnohi napodobnovali, no
genialitu jeho jednoduchého riesenia nedosia-
hol nikto.

Vzhladom na kvalitu autorskych pisem a pre-
hladné kompozicné usporiadanie boli Uspesné
i tie Cassandrove plagaty, v ktorych pouzil
vyhradne pismo. Atypickym postupom zo svojich
plagdtov odvodil niekolko akcidencnych pismo-
vych typov pre tlaciaren Deberny & Peignot
(Bifur, 1929, Acier, 1930 a d.). Grotesk-antikva
Peignot (1937) sa stala priam erbovym pismom
art deco a bezne sa pouziva dodnes. Ide o sans-
serif s diferencovanou hribkou tahov. Odvazna je
najma jeho minuskula so zaoblenymi tahmi,
v ktorej niektoré pismena (a, e, m, n, q, 1, t, u)
maju formu majuskuly a znak ,h“ md zvlastnu

BAMPS ELYSEES

Paul Colin: Plagat pre muzikal. 1925

Foto: archiv autora
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Cassandre: Pismo Peignot. 1937.
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UNDERGROUND

Edward McKnight Kauffer:
Plagat pre londynske metro. 1930.
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podobu kombinujicu charakteristické formy
velkej a malej abecedy.’

Dalsi z trojice najvyznamnejsich francizskych
grafickych dizajnérov art deco Jean Carlu bol
povodne studentom architektiry, no po nehode,
v ktorej prisiel o ruku, sa zacal venovat grafic-
kému dizajnu. I on obdivoval kubizmus a v nie-
ktorych plagdtoch (napriklad v tom, ktory v roku
1929 vytvoril pre vydavatela gramofénovych
platni Odeon) dospel ku geometrickému nepred-
metnému vyrazu. Podobne ako Cassandre i Carlu
zil niekolko rokov v USA a s tspechom vyuzil svoj
wytvarny Styl na propagdciu renomovanych firiem
ako Container Corporation of America alebo Pan
Am. Najlepsim americkym plagatom roku 1941
bol zvoleny Carluov plagat ,America’s Answer -
Production” (1941), ktory lapidarnym obrazom
ruky s pracovnym ndstrojom nabada k zvyseniu
vyroby ako prostriedku vojenského vitazstva.
Treti z ,velkych C*, Paul Colin najviac nadvazoval
na tradiciu parizskeho litografického plagatu
19. storocia. Po Stadiu malby zacal v roku 1925
spolupracovat s Théatre des Champs Elysées
a pocas dlhorocnej spoluprace pren vytvoril
stovky plagatov a divadelnych vyprav. Hned prvy
plagat pre cernosskd tanecnicu Josephine Bake-
rovii ,La Revue Négre” ho preslavil a neskor tan-

Jean Carlu: Plagat pre hudobné vydavatelstvo. 1929.

dem Colin — Bakerova zaznamenal podobny
tspech ako tridsat rokov predtym Alfons Mucha
so Sarah Bernhardtovou. V porovnani s Cassan-
drom a Carluom je Paul Colin tradicnejsSou figura-
tivnou Stylizdciou a dekorativizmom viac spaty
s dedicstvom secesie, hoci i on sa v niektorych
pracach (napriklad v reklamnom plagate na kon-
certné kridla Wiener Doucet) priblizoval k polo-
ham geometrickej abstrakcie.

V predchddzajlicej casti nasho seridlu sme spomi-
nali, ze pre funkcionalistickii modernu sa akousi
+bibliou” zhfnajicou zékladné principy tvorby
stala Tschicholdova kniha Die neue Typographie.
Podobnd dlohu pre eurdpske art deco zohrala
kniha parizskeho tlaciara Alfreda Tolmera Mise en
Page (Tvorba sadzby) vydand v roku 1929. Uz
o dva roky bola prelozena do anglictiny® a jej
vplyv bol porovnatelny s ohlasom Tschicholdovej
knihy. Tolmer sa uz kriticky vyjadroval k obme-
dzujicemu ramcu funkcionalistickych postupov,
ked tvrdil, ze: ,,...publikum musi dostat to, co sa
v milostnej terminolégii nazyva Sip osudu:
v zaujme dosiahnutia slobodnejsich varidcii moz-
nych kombindcii je nevyhnutné opustit horizon-
talno-vertikdlnu schému a rozvindt alternativu
diagonal a kriviek.”

Najvyznamnejsim britskym grafickym dizajnérom

Paul Colin: Plagat pre vyrobcu hudak

Niklaus Stoecklin:
Plagat propagujici
fadové cukriky. 1937.

pridu art deco bol Edward McKnight Kauffer.
Narodil sa v Spojenych statoch, kde ako Student
Art Institute v Chicagu ,objavil” kubizmus a futu-
rizmus. Obdiv k tymto avantgardnym smerom ho
v roku 1914 zaviedol do Eurépy a v roku 1915
zacal tvorit svoju impozantnd sériu plagatov pre
londynske metro. Obsiahla dovedna 141 diel
svedciacich o obdive ku konstruktivnym smerom
avantgardného umenia, osobitne k dielu ,tu-
bistu” Fernanda Légera.’ S geometrickou Styliza-
ciou obrazu Kaufferowych plagdtov vynikajico
korespondujd jeho podobne formované pisma.
0d principov funkcionalistickej moderny tieto
prace vzdaluje bohatsia farebnost, hravost a ista
davka dekorativizmu, ktora im zabezpecila
oblubu u bezného publika. V medzivojnovom
obdobi okrem londynskeho metra Kauffer praco-
val i pre dalsich prominentnych klientov, napri-
klad pre noviny Daily Herald a pre ropnu firmu
Shell. Svoje skisenosti zhrnul v knihe Umenie
plagdtu (1924).¢

Vynimocnt podobu nadobudol graficky dizajn
v medzivojnovom obdobi vo Svajéiarsku. Tato
krajina mala bohaté kontakty s Franclzskom,
kam mnohi wytvarnici chodili ziskavat skise-
nosti. Na formovani Art Nouveau sa v Parizi
zasadnym sposobom podielali dvaja rodaci zo
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JSVOBOZENE DIVADLO

Otakar Stafl: Plagat pre Vysokeé Tatry. 1927.

Svajciarska Eugéne Grasset a Théophile Steinlen.
V medzivojnovom obdobi uz najvyznamnejsi svaj-
ciarski graficki dizajnéri posobili v domacej kra-
jine, hoci vplyv Francizska a postupne Nemecka
bol evidentny. Otto Baumberger, Ernst Keller,
Niklaus Stoecklin a dalsi vytvorili diela v kultivo-
vanej a vytvarne presvedcivej polohe art deco.
Herbert Matter, Walter Herdeg a Hans Neuburg
tento prid obohatili inovativnou pracou s foto-
grafiou, ktora v tej dobe nemala v medzinarod-
nom kontexte obdobu.

I Matter absolvoval svoje stidia v Parizi. Studoval
u Fernanda Légera a zaciatkom 30. rokov praco-
val v tlaciarni Debergny & Peignot, kde sa podie-
(al na vzniku niekolkych Cassandrovych plagatov.
V roku 1932 sa po navrate do Svajciarska zacala
jeho spoluprdca s Narodnym turistickym dradom.
Plagaty, ktoré pren vytvoril, boli zalozené na
mimoriadne kreativnej praci s fotografiou. Foto-
grafiu ako zdkladné zobrazovacie médium upred-
nostiovali v grafickom dizajne aj funkcionalisti.
Matter sa vsak vo svojich montdzach odklonil od

Frantisek Zelenka: Plagat

=== pre Osvobozené divadlo. 1931.

Zdenék Rykr: Plagat propagujlci batérie. 1935.

DIE
VOLLKOMMENE
BATTERIE

objektivnej prace s fotografiou. Extrémnymi kon-
trastmi mierky, az surrealistickou skladbou pries-
torovych planov a farebnym dotvaranim cierno-
bielej fotografie s diagonalne umiestnenym pis-
mom vytvoril neobycajne dynamické kompozicie,
v ktorych su réznorodé prvky podriadené jedno-
tiacemu konceptu.

Walter Herdeg po polovici 30. rokov vytvaral gra-
fické materidly pre turistické stredisko St. Moritz.
Dokazal syntetizovat zdanlivo protikladné vyjad-
rovacie prostriedky: fotograficki montdz a kali-
graficky chapand typografiu. Hans Neuburg sa vo
svojich reklamnych plagdtoch zalozenych na
priamociarejSom vyuziti fotografie najviac blizil
k charakteristike medzindrodného moderného
hnutia. ESte pred druhou svetovou vojnou sa viak
nielen Neuburg, ale aj Matter a Herdeg odklonili
od povodnych wychodisk tvorby, spatych s fran-
clizskym art deco. Herbert Matter v USA a Walter
Herdeg a Hans Neuburg vo Svajciarsku sa stali
klicovymi postavami druhej viny ortodoxného
modernizmu.

Anonym: Plagat propagujici Seneckeé jazera. 1937.

V sidvislosti s pridom art deco v grafickom di-
zajne sa nakoniec zastavme i v Ceskoslovensku.
Zivé kontakty Prvej republiky s Parizom sem pri-
viali uz kratko po roku 1918 noblesného aj frivol-
ného ducha francizskeho grafického dizajnu.
Hospodarska prosperita najma v Prahe vytvorila
priestor na jeho Siroké uplatnenie.® Objavili sa
osobnosti, ktoreé tvorili protipél funkcionalisticky
orientovanym tvorcom. Grafickym dizajnérom
parizskeho ,strihu” bol Zdenéek Rykr, ktory vytvo-
ril mnozstvo plagatov, no napriklad i obaloviny
pre cokolddoviu Orion. FrantiSek Zelenka pla-
gatmi a dalSimi grafickymi materidlmi vybudoval
nezamenitelnd vizudlnu identitu Osvobozeného
divadla Voskovca a Wericha, spajajlicu pozo-
ruhodnym sposobom hravost art deco s raciona-
lizmom funkcionalizmu. Aj tie najbeznejsie
komercné plagaty, vytvorené dnes uz neznamymi
vytvarnikmi (Jifi Solar, Jan Ziegloser, Otakar
Stafl a d.), sveddia o vysokej vytvarnej kulttre
prvej republiky, porovnatelnej s najvyspelejsimi
krajinami.



Nova krv

Vazeni pani, vazené damy,

predstavujem vam dvoch cerstvo vystudovanych, z davu
vytréajlicich mladych dizajnérov. Obidvaja su absolventmi
Gerrit Rietveld Academie v Amsterdame v Holandsku,

kde boli ich projekty predstavené verejnosti na tradicnej
zaverecnej vystave absolventov v juni 2005.

Eiko Ishizawa m Narodend: 1981, Nara, Japonsko.
Stddium: 2000 - 2005, Gerrit Rietveld Academie, Katedra odevného dizajnu.

Konceptudlna (abstraktnd) moda Eiko Ishizawa nesie nazov Zivot na tapete s podtitulom Co dokaze
povrch. Je to projekt, ktory skdma hranice medzi modou a volnym umenim a provokuje k ich prekraco-
vaniu. Pozostava z kolekcie odevov a sérii tapiet.

Ishizawa o svojej indpirdcii hovori: ,Vzdy ked'sa vraciam domov, do Japonska, som svedkom
toho, ako dalSie a dalSie nadherné lesy a kopce musia uvolnit miesto civilizacii. Velmi
ma to rozculuje, som z toho smutna a nahnevana. Nemusim nikomu pripominat, ze
vsade na svete je clovek strojcom skazy. Na dosiahnutie nasho ,pokojného a pekného
civilizovaného zivota” sa stadvame slepymi a vytvarame coraz vacsi natlak na prirodu.
Preco sa nezastavime? Mam pocit, Ze st okolo nas nevidite(né steny, ktoré nam za-
branujd pocitit tito krizu, a my sa dalej tvarime, akoby sa ni¢ nedialo. Pravdepodobne
je to standardny sposob, akym nasa spolocnost funguje. Vidime iba to, co chceme
vidiet, a ozajstné fakty schovavame za zastenu. Vytvorili sme si vela predstieranych
povrchov, ktoré ndm umoznuju zit v ildzii.”



JZivot na tapete” sa zaobera povrchnostou tychto povrchov. Tapety ukazujd nadherné obrazy prirody.
Vytvéraja fingované prostredie a zastieraju realitu, ale podla Ishizawy tiez skladaji poklonu prirode.
S cielom vytvorit dramu v tomto prostredi sa do perfektného obrazu vkradol minimalisticky rusivy prvok.
Pripomina nam krizu a ohrozenie nasej buddcnosti. Muchy.

Ishizawa ich pouziva ako symbol. Muchy st najcastejsimi zvieracimi navstevnikmi ludskych pribytkov.
Zialbohu, su v tragickej pozicii, pretoze nie sd pre nas uzitocné, a tak ich jednoducho likvidujeme.
Ishizawa pripodobriuje muchy k ludom, aby ukazala, akou krehkou a drobnou sucastou prirody su.
Najintimnejsou vrstvou [udske]j pretvdrky je oblecenie. M6da nam pomdha vytvdrat ilizie priamo na
nasom tele. Casf kolekcie Zivot na tapete je potlacena takym istym vzorom ako tapeta, cast je navrhnuta
tak, aby premenila [udi na zabité alebo este zivé muchy.

Janis Ponisch = Narodeny: 1979, Starnberg, Nemecko.

Stddium: 2000 -2005, Gerrit Rietveld Academie, Katedra architektonického dizajnu.
Staz: 2004, Yens&Yens, Interaktivny a vystavny dizajn, Amsterdam.

Ocenenia: 2005, 1. cena Gerrit Reitveld Academie v kategaorii Dizajn.

Vo svojom projekte Dynamicky terén premenil Ponisch zname pocitacové 3D simuldcie na realitu. Vytvo-
ril pruzny architektonicky roboticky povrch, ktory umoznuje zazit splynutie digitalneho a fyzického
priestoru. Tento povrch nema pevny tvar, jeho podoba je virtudlna, co znamend, ze je premenliva a zma-
zatelnd. Dynamicky terén demonstruje moznd buddcnost interaktivneho systému, ktory umoznuje tva-
rovat nase prostredie podla rozhodnuti uzivatela.

Tvar dynamickej plochy je ovlddatelny cez softvérovd stycnd plochu (interface). Deformovanim
3D modelu v pocitaci sa topografické informdcie v tom istom okamihu odrdzaju na realnom, fyzickom




povrchu. Softvér vyraba vyskové a rychlostné hodnoty urcenych kontrolnych bodov na ploche. Zvysova-
nie a znizovanie tychto hodnot tvaruje stradnicovi siet. Nizky tlak vytvdra kopec, vysoky tlak priehlbinu.
Dotykové snimace umoznuju zrusit softvérové polohovanie a vytvarovat si prostredie pohybovanim kon-
trolnymi bodmi priamo na samotnej ploche.

Ponischovi sa podarilo vytvorit podmienky na plné pruzné prostredie relativne jednoduchou metddou.
Dynamicky terén je vyrobeny z pruznej gumy, ktora je natahovana kovovou konstrukciou pod povrchom.
Konstrukciu pohdna osem vrtaciek. Vrtacky su riadené mikrokontrolormi, ktoré st pripojené k pocitacu

Ponisch: ,Dynamicky terén chce byt tvorom, s ktorym sa hrame a s ktorym komuniku-
jeme. V ut6pii tohto prototypu spolunazivame s architektonickymi telesami...”

1
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Obidva projekty sa zaoberaji povrchmi, ale pri-
kladaja im dplne rozdielne vyznamy. Je zauji-
mave sledovat odlisSny pristup k dizajnu a dizaj-
nérskemu procesu, ako aj kultirne rozdiely.
Technické a utopistické. Slachetné a ekologickeé.
Kontrastujice, ale aj futuristicke.
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. Hal Foster
Abeceda

Instalacia Rema Koolhaasa

na 52. Biendle v Benatkach 2005,
material bambus.

Foto: DuSan Brozman

Autonémia: esteticka autonomia vytvara dojem, ze kultira je rozdele-
nou sférou, v ktorej kazdé umenie stoji samostatne; je to zlé slovo pre
vacsinu tych, ktori vyrastli na postmodernej interdisciplinarnosti. Zvyk-
neme zabudat, Ze autondmia je vzdy provizérna, je vzdy definovand dia-
kriticky a situovana politicky, vzdy ostane semi. Osvietenski myslitelia
obhajovali politickd autonomiu s cielom podryvat nescudzitelné zaujmy
anciéen regime, zatial co moderni umelci obhajovali vlastnu autonomiu,
aby odolali ilustrativnym vyznamom a silam trhu. Vtom pripade je ,auto-
némia” podobne ako “esencializmus” zlé slovo, ale nie vzdy musi byt aj
zlou stratégiou, hlavne vo chvili, ked'sa z postmodernej interdisciplinar-
nosti stane rutinnd zalezitost, nazvime to ,strategickd autonémia”. @

Bonaventura: Frederic Jameson vo svojej pozoruhodnej analyze post-
moderného priestoru v ,Cultural logic of late capitalism” pouzil obrovské
atrium hotela Bonaventura v Los Angeles (architekt John Portman) ako
symptomaticky priklad nového druhu architektonickej premeny: vznika
akysi novy druh hyperpriestoru, ktory rozklada nasu zmyslovd vybavu.
Jameson berie toto priestorové delirium ako konkrétny priklad vieobec-
nej neschopnosti porozumiet svetu neskorého kapitalizmu, nemoznosti
ho nejako kognitivne spracovat. Je zvlastne, ze to, co Jameson pontka
ako kritiku postmodernej kultdry, mnoho architektov (medzi nimi hlavne
Frank Gehry) vnima ako ideal: vytvaranie extravagantnych priestorov,
ktoré prevalcuju subjekt, neo-barokové katedrdaly na slavu Korpordcie
(ktord sa tak stdva Cirkvou nasich cias). Je to, ako keby tito architekti
netvorili v rozpore s ,kultdrnou logikou neskorého kapitalizmu”, ale
v stlade s jej Specifikami. ™

Carcassonne: Carcassonne je obllibend turisticka destinacia v juznom
Franclzsku, stredoveké mestecko plné starych zamkov, kostolov a pev-
nosti. Viollet-le-Duc v 19. storoci opravil mestské veze a vezicky a mesto
tak ziskalo lesk neredlna: je to historické mesto zmenené na tematicky
park so stenami vybielenymi ako zuby nejakej televiznej hviezdy. Ameri-
cania aspon zvykli robit svoje Disneylandy narychlo. Této ,carcassoniza-
cia” - kanonizacia mestskej zdochliny (angl. carcass) - vsak Coraz viac
prevlada aj v americkych mestach. Napriklad liatinové budovy v SoHo sa
teraz mozu pysit leskom komodity - artefaktu. Ako Viollet-le-Duc, tak aj
sticasni ,developéri” robia tieto kozmetické tpravy v mene zachovania
historického — no s cielom financného - bohatstva. A rovnako ako obete
kozmetickej chirurgie aj tieto fasddy mozu pri maskovani skutocného
veku napomahat rozkladu pamati. -

Design: dnes sa vSetko - od architektdry a umenia cez dzinsy az po
gény - berie ako zalezitost dizajnu. Stari hrdinovia priemyselnej
moderny, umelci - inzinieri a umelci — vyrobcovia st davno prec — dnes
uddva ton postindustrialny dizajnér. Uz nemusite byt bohacom na to, aby
ste sa stali dizajnérom a dizajnovanym zaroven, nech uz je tym produk-
tom vas domov alebo kancelaria, vasa ovisnutd tvar (chirurgicky dizaj-

nér) alebo spomaleny vyvoj (chemicky dizajnér), vasa historicka pamat
(dizajnér mizef) & budicnost vasej DNA (dizajnér deti). Zeby bol tento
,dizajnovany subjekt” éry konzumu nechcenym potomkom ,konstruuju-
ceho subjektu” postmoderny? Jedna vec sa zda ista: dizajn dnes uzatvdra

ten takmer idedlny kruh produkcie a konzumu.

Environment (prostredie): Svet ako ,total design” je starym snom
modernizmu, ktory sa vo svojej perverznej podobe uskutocnuje uz v nasej
celokapitalistickej pritomnosti. V postfordovej ére vyroby mozu byt
wrobky vyladené a trhy preskimané, takze vyrobok sa moze masovo
vyrabat, ale zjavovat sa pritom na osobnej adrese. O tlizbe nemozno
samozrejme hovorit len v sdvislosti s vyrobkami, tie sd vsak v istom
ohlade Specifické: k doprosovaniu dochadza pri katalégoch a online
obchodoch takmer automaticky. Do znacnej miery prave toto nekonecné
profilovanie vyrobku sposobuje stcasnt ,predizajnovanost”. Ale co
potom, ak sa tento stroj na vyrobky pokazi, ked' sa ricaju trhy, obchod-
nici vzdorujd, alebo sa to len vycerpdvaja prostredia? A

Finitude (konecnost): Rannd podoba sveta ako ,total design” nasla
svoj wraz v Art Nouveau s jeho zalubou v ornamente. Tomuto Stylu 1900
tvrdo oponoval Adolf Loos a ttoky nan adresoval vo viacerych svojich tex-
toch. Jeden z tychto dtokov mal podobu alegérie o ,chuddkovi boha-
covi”, ktory od dizajnéra vyzaduje, aby vlozil umenie do kazdej jednej
veci: ,Architekt vobec ni¢c neopomenul. Nechal vyrobit popolniky, pribor
aj vypinace, tplne vsetko.” Tento Gesamtkunstwerk vsak sposobil viac
nez len kombindciu umenia, architektiry a remesla; zlGcil subjekt
s objektom: ,individualita vlastnika bola vyjadrena v kazdej ozdobe,
v kazdej forme, do posledného detailu.” Pre dizajnéra Art Nouveau je
vysledkom dokonalost: ,Teraz ste hotowy!” exaltovane pochvaluje kli-
enta. Ale klient si nie je az taky isty; viac nez Utocisko pred modernym
stresom nachddza vo vlastnom interiéri len dalSie jeho potvrdenie.
,Stastny muz odrazu niekde hlboko pociti smitok...Znemoznili mu
vsetko buduce Usilie, jeho tazby i dalsi rozvoj. Napadlo ho, Ze presne tak
to vyzerd, ked umierame zaziva. Ano, naozaj. Je hotowy!” Dizajnér Art
Nouveau povazuje prave toto celkové uskutocnenie za zjednotenie zivota
s umenim, ktoré odstranuje vsetky poukazy na smrt. Loos povazoval toto
triumfdlne prekroCenie limitov za katastrofu — spdsobuje totiz stratu
objektivnych obmedzeni nevyhnutnych na definovanie ,vsetkého budu-
ceho Usilia, tizob a moznosti rozvoja.” Daleko od transcendencie smrti je
strata limitov a konecnosti ,umieranim za ziva.” i

Gesamtkunswerk (umenie ako ucelené dielo): po 11. septembri vyzera
metaforickd rec mrtvol cudzo a splynutie medzi umenim a zivotom je este
vacsie. Pripomenme si poznamky Karla Stockhausena o dtoku na svetové
obchodné centrum: ,To, ¢o sa tam stalo - teraz si vSetci musia preorga-
nizovat mozgy - je najvacsie umenie v dejinach: ked postavy dokdzu
v jednom momente priniest to, o com my v hudbe nemézme ani len sni-
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Hal Foster, vlastnym menom Townsend Martin, profesor umenia
a archeoldgie na Princeton University a editor casopisu October.
Je autorom publikdcii The return of the Real: The Avant-Garde

at the End of Century, Compulsive Beauty, Design and Crime
(and Other Diatribes) a editorom napr. The Anti-Easthetic: Essays
on Postmodern Culture, Discussions in Contemporary Culture.

vat; tie postavy Sialene cvicia desat rokov, tplne, fanaticky, len pre ten
jeden koncert a potom umieraju. To je najvacsie umenie v celom vesmire.
Ja by som to nedokdzal. Oproti tomu sme my, skladatelia, nicim.”
Nemozno prehliadnut takéto videnie avantgardy: ako doposial nikdy
teroristi rozbdrali nas symbolicky poriadok tymi najjednoduchsimi pro-
striedkami. Ale toto videnie je zaroven kamenom trazu takej avantgardy:
splynutie umenia so zivotom napomaha spojeniu symbolického previne-
nia s masovou vrazdou. Je to uz davno, co sme este mohli predist krypto-
fasistickej myslienke vznesenosti. .

High-n’se (veziak): V Delirious New York (1978), v ,retrospektivnom
manifeste pre Manhattan”, publikoval Rem Koolhaas stard, kolorovanu
pohladnicu siluety mesta z 30. rokov. Sa na nej Empire state, Chrysler
a dalSie vyznamné budovy tej doby s viziondrskym prvkom: na vrchole
Empire state building je riadiace centrum pre vzducholode. Je to vyraz
mesta 20. storoCia ako javiska nového turizmu, no samozrejme aj ako uté-
pie o novych priestoroch - o ludoch volne sa pohybujticich od ulice sme-
rom hore na strechu veziaku az k oblohe a potom naspat dolu. (Tento
wyraz nie je striktne kapitalisticky: utopické prepojenie mrakodrapu
a vzducholode ndjdeme aj na revolucnych plagatoch v Rusku z 20. rokov.)
Utok na svetové obchodné centrum - dve lietad|a vletiace do dvoch budov
- je dystopickou perverzitou modernistického sna o volnom pohybe ludi
v urbdnnom priestore. Vizia o meste plnom mrakodrapov utrpela velku
ujmu a rovnako tak aj New York ako hlavné mesto tohto sna. .

Indiscipline (neodbornost): viacero tychto hesiel sa toci okolo jednej
tézy: sucasny dizajn je sicastou pomsty, ktort vykondva pokrocily kapi-
talizmus na postmodernej kultire - odskodnenim za krizenie umeni
a disciplin je zovsednenie jej previneni. Vieme, ze autondmia, aj semiau-
tonémia, je fikcia, ale pouzitelnost tejto fikcie sa opakovane vracia,
dokonca je potrebnd, tak ako bola v case najvyssej moderny za Adolfa
Loosa a spol. pred sto rokmi. Rovnako opakovane sa vSak moze stat aj
obmedzujicou, dokonca smrtiacou, tak ako k tomu doslo pred niekolkymi
desafrociami, ked vdaka neskorému modernizmu ochabla $pecifickost
jednotlivych umeleckych médii a postmoderna slubovala interdiscipli-
narnu otvorenost. Ale uz to nie je tak. Nastal cas opatovného postihnu-
tia zmyslu politickej situovatelnosti jednak umeleckej autondmie a rov-
nako jej slabych miest, zmyslu historickej dialektiky disciplinarity a jej
protikladu. "

Jewel box (Sperkovnica): v modernej architektire niet dolezitejsieho
pojmu nez ,transparentnost”. Podla Sigfrieda Giediona nastup ,transpa-
rentosti” predpovedal uz rozvoj technologii vyroby materialov ako ocel,
sklo, zelezobetdn, ktoré umoznuji priehladnd expoziciu architektonic-
kého priestoru. Pre Laszla Moholyho-Nagya to na odplatu architektom
dovoluje integrovat rozne ,transparentnosti” inych médii - ako napriklad
fotografie ¢i filmu. Moholy, ktory sa viac nez priestorom zaoberal pro-

blémami svetla, povazoval tito integraciu viacerych prvkov za zakladnu
pre ,novi viziu” modernej kultdry vo vSeobecnosti. Tato vizia viak trva aj
po skonceni vojny (2. svetovej — pozn. prekl.). Colin Rowe a Robert
Slutzky v texte ,Transparency: literal and phenomenal” (1963) devalvujd
wyznam priznanej transparentnosti a zdoraznuji vyznam jej fenomenal-
nej stranky, v ktorej ,kubistické” tvary ,do seba prenikaju bez toho, aby
sa vzajomne rusili”. Toto precenenie jednej stranky na tkor druhej pri-
chadza vo chvili, ked'sa vyjadrenie plochy opat raz stava rovnako dolezi-
tym ako vyjadrenie priestoru, ked porozumenie povrchu je rovnako dole-
zité ako porozumenie Struktdre. Inymi slovami, oznamuje diskurzivny
prichod postmodernej architektiry v jej dvoch hlavnych podobach: na
jednej strane architektdra ako scénograficka plocha pre hru symbolov
(ako ju mozeme ndjst v ozdobnej postmoderne Roberta Venturiho) a na
druhej strane architektira ako autonémna transformdcia foriem (ako
v dekonstruktivistickej postmoderne Petra Eisenmana). Mnoho promi-
nentnych architektov ako Koolhaas, Herzog, de Meuron ¢i Richard Gluck-
man dnes nezapadaju presne ani do jedného z tychto taborov: priznavaju
transparentnost aj v situdcii, ked konstruujd jej fenomenalnu formu
v podobe Ziarivo priehladného povrchu. Niekedy, samozrejme, takéto
povrchy len mylia a sposobuji zmatky a architektira sa tak stava osvetle-
nou sochou, Ziarivym sperkom. Moze to byt nadherné, ale aj velkolepé
v negativnom zmysle slova, o ktorom hovori Guy Debord - druh tovaru -
fetis vo velkom, mysteridzny objekt, ktorého vyroba je zahalena riskom
tajomstva. .

Kool House: ,Vztah tejto architektiry k velkomestu je rovnako blizky
ako vztah surfistu k morskym vlném,” poznamenal raz Koolhaas o mrako-
drapoch na Manhattane. O jeho poslednych realizaciach v globalnom
meste mozno povedat to isté a nebude to zniet len ako chvila. Co zna-
mena dnes pre architekta surfovat na vindch velkomiest - bude to vyla-
dovanie jeho kriviek alebo rozsirovanie mestskej trajektorie? A nech je
architekt dostatocne nadany na to, aby sa o to pokdsil - nemoze viac nez
len stroskotat na brehu? "

Life style: V svojom katalogu Life Style (2000) nas kanadsky dizajnér
Bruce Mau vyzyva premyslat o dizajne ako o ,sposobe Zivota” vo filozofic-
kom zmysle podla vzoru starych Grékov, Nietzscheho alebo Foucaulta,
a teda premyslat o jeho etickom rozmere. No samotny $tyl jeho katalogu
ma blizSie k Marthe Stewart — obhajuje premenu ,prirodzeného zivota
s jeho systémom pokus-omyl” na ,nadizajnovany zivot”. Takyto styl nefor-
muje nas charakter, ako tvrdi Mau vo svojom kataldgu; ovela viac prispieva
k prehlbovaniu rozporu medzi sebarealizaciou a stratou identity. .

Text bol publikovany v jarnom ¢isle magazinu OCTOBER, 2002, MIT Press.
Prelozil Fedor Blascak.

Pokracovanie v Designum 6,/2005.

* Tento text vznikol v oktobri 2001 ako priloha (Gastocne slovnik, Giastocne sprievodca)
k mojej knihe Design and crime (and other Diatribes) (Londyn @ New York: Verso, 2002).
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M Design Factory alebo je industrialny
priestor len modnym trendom?

V priemyselnej zone v blizkosti bratislavského mosta Apollo pribudol novy priestor na prezentaciu dizajnu,
architektdry a umenia pod nazvom Design Factory. Priemyselnd zona v blizkosti Starého Mesta z roka na rok
oziva aj vdaka rekonstrukciam prilahlych opustenych industridlnych priestorov, ktoré sa postupne menia

na uzitocné kulttrne stanky. Do tejto casti Bratislavy sme si casom zvykli chodit na vystavy dobrého dizajnu
do vystavnych priestorov Techo, Inspiro alebo na sicasné umenie do galérie Veza.

Napriek tomu, Ze kultirny svet este stale zaziva boom velkolepych muzedlnych stavieb alebo premien
industridalnych priestorov na galerijné institucie, Slovensko nadalej zapasi s nedostatkom vystavnych
priestorov. Kym napriklad londynska Tate Modern sa pred piatimi rokmi usidlila v rekonstruovanych priesto-
roch byvalej elektrarne a v susednych Cechdch pred nedavnom ,sprevadzkovali” na prezentaciu sicasného
umenia priemyselné haly v prazskom Karline, na Slovensku je takychto priestorov s podobnym zéamerom ako
safranu. Paradoxne sa u nds rekonstrukcie a prevadzky industridlnych stavieb ujimaju architekti a dizajnéri.
Ich pocin sivisi s urcitou davkou odvahy, skisenosti, ale predovsetkym s financnym zazemim, ktoré pondka
napr. aj biznis svetowjch wrobcov a autorov kvalitného dizajnu z oblasti nabytku a nabytkovych doplnkov.
Design Factory vzniklo na zaklade spolocného projektu firiem ADOM.MSTUDIO, s. r. 0., a M STUDIO, s. . 0.,
Interiéry, posobiacich v oblasti architektury a dizajnu s cielom vytvorit novii kreativnu zakladnu na podporu
a rozvoj architekttry, umenia a dizajnu nadcasovych hodnot”. Jeho prvoradou ambiciou sa teda nestand len
aktivity vychadzajdce z vystavnych prezentacii dizajnu, ale v Sirsich sivislostiach chce Design Factory zaujat
miesto vyznamného kultirno-vzde cieho centra. Programovi ndpli budd preto tvorit vystavy, prednasky,
workshopy, sutaze, vychovno-vzdelavacie programy s cielom posilnif vwznam dizajnu ako dolezitého nastroja
formovania vkusu, kultirneho citenia a zivotného Stylu smerom k SirSej verejnosti. Pod hlavickou nadacie
Pontis je zriadeny nadacny fond Design Factory na podporu verejnoprospesnych aktivit sdvisiacich

so vzdelavanim a osvetou v tomto aredli. Design Factory sa teda stava novou platformou prezentdcie dizajnu
prave v priestore, ktory predstavuje prikladnd a citlivd symbidzu sicasného a historického. Pod vedenim
trojice architektov Martin Pasko, Zuzana Zacharové a Zoran Michalcak dostala byvala stavomontazna hala

z obdobia 50. rokov novi podobu. Zuzana Zacharova hovori: ,Myslime si, ze tato budova, relikvia obdobia
komunizmu, je velmi dobrd, zaujimava a kvalitnd. Treba na nej vyzdvihnit to, o je pritazlivé, vwuzit jej
kapacitu a potencial. Pri rekonstrukeii sme sa snazili zachovat industridlny charakter priestoru. Cast na
poschodi sme museli logicky upravit na kancelarie, aby sme tu mohli existovat. Dve velké haly v prizemi

st zjednotené velkymi presklenymi priehladmi, ktoré zabezpecuju vyhlad z jednej vystavnej haly do druhej.
Cely interiér je rieseny vo velmi decentnych farbach, aby vynikli prave vystavené diela.

Verime, ze Design Factory sa nestane len oblibenym miestom obchodnych a pracovnych rokovan,

ale miestom stretania sa Sirokej verejnosti s tvorivym umom.

x Jana Oravcova

M Otvorené dvere — ako byvame my a ako byvaju ini?

Putovna vystava fotografii a podorysov bytov spolu s textami a rozhovormi s ich obyvatelmi je

Svajciarsky projekt, ktory vznikol v spolupraci s vysokyn

i skolami v strednej a wchodnej Eurdpe.

Vystava vznikla na zaklade spoluprace Siestich timov z roznych krajin a v tychto krajinach bude aj

predstavena: v Polsku, na Slovensku, v Rumunsku, Litve, Bielorusku, Rusku a nakoniec vo
Svajéiarsku. Zahajenie putovnej wystavy zaujimavej socialno kultirnej sondy prebehlo 26. oktébra
v polskom meste Wroclav. Od 3. novembra bude pristupna vo foyeri technickej univerzity vo
Zvolene, neskor v rumunskom Klausenbergu a v roku 2006 aj v ostatnych zdcastnenych krajinach.

Dalsie informacie: www.tuerenauf.ch

Beata, Michaela, Martina, Anna a Daniela
Studuju socidlnu pracu a byvaju spolu

v dvoch malych izbach na internate v Levi-
ciach. Ako byvaju, ako travia svoj cas, ake
maji zaujmy a Zivotné sny — aj to sa mozte
dozvediet na vystave ,Otvorené dvere”




M Iny pohlad na graficky dizajn

Graficky dizajn nie je elitarske médium v zmysle existencie jediného origindlu, tak ako je to pri inych médiach.
Jeho produkty si k nam casto nachadzaju cestu prostrednictvom nosicov masového charakteru: knihy,

kataldgy, bulletiny, logd. St velmi lahko dostupné, a popritom s
kritériami, Pritazli

a v nich spdja funkcnost s estetickymi

r ého dizajnu spociva i v existenci telnej ci latentnej interaktivity.
acii, cize na interaktivnom zaklade je postavena vystava TAKE ME WITH YOU/MAKE ME

BETTER Marcela Bencika v Povazskej galérii umenia v Ziline a na Stanici Zilina-Zariecie, ktord nie je realizovana

Na vzajomnej komunik

klasickym ,statickym” sposobom (divak sa diva na nainstalované — na stenu zavesené prdce). Taziskom

/ ktorom

Bencikovej prezentacie je priama fyzickd dostupnost jeho prac. Zaroven je tato vystava aj pre
1T Je y F ] f ] ) ] ¥

autor predstavuje sumar svojich vybranych doterajsich realizacii. Ich spektrum je naoza

vydavanych Stanicou Zilina-Zariecie, v ktorych sa zame

moznosti textu, cez
<lad diplomova praca Bankovky,
y zeleznic SR. V na mieru

a predovsetkym na funkciu a
prace, ktoré charakterom a sposobom prezentacie hranicia s dizajnom - napr

az po tie, ktorymi priamo komunikuje s divakom - uzivatelom ako v pripade Mar

wvydizajnovanej” sieni PGU je navstevnik nasmerovany tak, aby si niektoré z

itorovych prac sam vyrobil

prostrednictvom tlacovych matric - peciatok. Potom sa moze rozhodnut, ako s nimi dalej nalozi, G ch

nechd, ¢iich zahodi, alebo s nimi urobi nieco iné. Vyzva autora ,VEZMI SI MA SO SEBOU” tak ma svoj povab
- kazdy, kto ju poslichne, symbolicky vynesie jeho tvorbu mimo galérie. Komunikdci
+UROB MA LEPSIM” na St

zasahmi do nich v rozlicne intenzivnych formach: od r

ia s divakom s cielom

ci zas kazdému dava moznost autorove hot ne prace zlepsit priamymi

iznych negujacict az po jemné korektdry.

Okrem toho, ze projekt predstavuje graficky dizajn inte

raktivnym sposobom, kombinujd sa v nom aj znaky
roznych vytvarnych zénrov. Miesaj

sa v nom prvky umenia peciatok (stamp art), akcnej kresby a jeho
charakter, ktory pocita s priamym vstupom divaka, z neho vytvara i osobity happening.

x Mira Putisovd, kurdtorka vystavy

Marcel Bencik | TAKE ME WITH YOU / MAKE ME BETTER | Povazska galéria umenia Zilina 14. 9. - 23. 10. 2005
Stanica Zilina-Zariecie 14. 9. - 8. 10. 2005

Peciatky Marcela Bencika

Foto: Matej Sanitar
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Tibor Uhrin, Marcel Holubec, Michaela Luptakova
Byt /etno/ byt, Dizajn stidio ULUV, Bratislava
4.10.- 11. 11. 2005

L

Iveta Kopecka

Architektira, detail a vytvarna forma

Galéria architektury, Bratislava

5. 10. - 21. 10. 2005

W

Barlett School of Architecture

Galéria Medium, Bratislava

5. 10. - 6. 11. 2005

&

Ekoplagat

Medzinarodna prehliadka plagatu s ekologickou
tematikou, Povazskd galéria umenia, Zilina
13. 10. - 27. 11. 2005

&

Majstri

Galéria ULUV, Bratislava

9.11. - januar 2006

i

Gabriela Veresova

Tapisérie, Povazska galéria umenia, Zilina

27.10. - 27. 11. 2005

®

Stefy Klemp, Bety K. Majernikova

Erika&Small Personal Gadgets

Vystava Sperku, Tatranska galéria, Poprad
23.9.-5.11. 2005

B

Focus Know-how

Medzindrodna cena za dizajn Baden-Wiirttemberg

a Cena Mia Seeger 2005

Design Center Stuttgard, www.design-center.de

14. 10. - 11. 12. 2005

®

Hussein Chalayan

Vystava modneho dizajnéra

Kunstmuseum Wolfsburg, kunstmuseum-wolfsburg.de
15. 10. 2005 - 5. 2. 2006

®

Global Fashion/Local Tradition

Medzindrodna vystava mody

Centraal Museum, Utrecht, w
17.9. 2005 - 15. 1. 2006
1

Super! First Triennaial for Contemporary Arts,
Fashion and Design

Triendle stcasného umenia, mody a dizajnu
Hasselt, Belgicko, www.superhasselt.be
9.9.-13.11. 2005

(3

ExperimentaDesign 2005

Bienal de Lisboa, Portugalska

Medzinarodné bienale na tému The Medium

is the Matter, www.experimentadesign.pt

15. 9. - 30. 10. 2005

4

Gwangju Design Biennale 2005

Gwangju, Korea, www.design-biennale.org

18. 10. - 3. 11, 2005

L3

Nazan Pak, Florale geometrie

Vystava tureckého Sperkara, Galerie V&V, Vieden
Oktober 2005

@

Carol Christian Poell

Public Freedom, vystava jedného z najdolezite)sich
predstavitelov sicasneho subverzivneho a socidlno-
u, Mak, Vieden

vw.centraalmuseum.nl

kritického médneho dizaj
26.5. - 24, 11. 2005

i

Furniture design 1945 - 1955

vystava viedenského nabytku v medzinarodnom
kontexte, Dvorny depozit, Vieden

11. 5. - 6. 11. 2005

k.

Viac informacii o vystavach, sttaziach a inych aktual-
nych podujatiach na webovej stranke SCD www.sdc.sk

Aktualizacia vzdy k 25. v mesiaci!



Real design is about compromises
Interview with Eric Jourdan

Itis not your first visit to Bratislava, is it?
Did you notice anything special, as a designer?
Every time I come back to Bratislava (I was here
three years ago last time) I see new things. City,
architecture, buildings. I am from Paris and when
you compare Bratislava and Paris, Paris is the
museum with no new buildings and Bratislava is
the city experiencing rapid construction boom.
You have worked for major international produ-
cers and have been awarded for your designs.
What is your concept of contemporary design?
I have developed designs for various companies,
small or big. What is important for me is when my
designs are among people. When they feel good
with them and are not too expensive to buy. Taking
into account people using my designs is new aspect
to me. I did not have same feelings before.
Communication between designers and manu-
facturers is sometimes difficult. Designers are
under enormous pressure and must find
a middle way between two extremes - a compro-
mise. Have you experienced similar situations?
Real design is about compromises. When you deve-
lop design and cannot put it into production you
have nothing but a nice picture. On the other hand,
when you convinced a manufacturer to produce your
designs, arriving at several compromises, what you
have in your hands is real design. There is no product
design without compromises. Without compromises,
it is work of art. It is hard to keep your designs
untouched and take into account a respective type
of production. You cannot approach manufacturer
and say “this is my design and you have to produce
it”. It does not work that way. Manufacturers have
certain production limits and have employees to
pay. Both parties have to communicate and respect
each other. To find balance is the hardest thing.
Which of your projects is the most rewarding to you?
I develop designs for Ligne Roset, a major furniture
manufacturer. I have worked for them for four
years and it is an exciting cooperation. Their up-to-
date technologies help me to design new things.
Besides, I design public areas. To develop orienta-
tion systems and exterior design is fun. It is exci-
ting to see how people respond to what I did.
I have lost interest in working for galleries.

Do you feel responsible for your designs?

Of course. Particularly, when I do orientation plans
and exterior designs for public purposes. I am res-
ponsible for good orientation and how people feel
in parks, for example. With chair, it is not so seri-
ous. You have more responsibility when you use
public funds.

Do you perform any rituals when designing?

I listen to music. I am an older man, so I listen to
the music of my generation - Led Zeppelin, The
Cure, rock music.

You were in the panel of judges for the National
Prize for Design 2005. You saw the best design
we have. What do you think of contemporary
design in Slovakia?

I have mixed feelings. I did not have enough time
to think about it properly. What I know is that you
have very good graphic design and underdevelo-
ped product design. Your graphic design, particu-
larly developed by students, is more fun and inno-
vative than graphic design in France. Designs
developed by students were in general more inter-
esting than professional design. It is a good pro-
spect for future.

You are a long-term lecturer. Could you compare
students in Slovakia and France?

I feel more energy in Slovakia. It is natural. You are
a young country. French students are more career-
focused... Your energy is similar to what I have
experienced in USA. People in France are very well
aware of strong cultural background and their cul-
ture sometimes is an obstacle for being more fle-
xible.

Would you like to say something to Slovak desig-
ners?

Go to manufacturers. It is the only way of reviving
design. Do not wait. Do not say that companies do
not approach you. Go and convince them. I know it
is hard.

National Prize for Design 2005

The National Prize for Design is a competi-
tion with long history and is considered the only
platform concentrating on development of design
in Slovakia. The Slovak Design Centre and the
Ministry of Culture have jointly invited competitors
to participate in the competition since 1993. The
event occurs every odd year. It is considered the
premier design award in Slovakia.

Seventh annual of the event organized in 2005
experienced several remarkable changes. Given
the fact that Slovakia is a EU member country since
2004, we face new challenges and therefore we
came to decision that it is necessary to adjust our
competition to new situation. Design enjoys high
reputation in the EU. Without such position, inno-
vation of products, driving force for building
a competitive environment, would not be possible.
Design and innovations are among key terms in the
Lisbon strategy and are expected to become key
objectives for the Competitiveness for Slovakia
Program. We are convinced that the National Prize
for Design may encourage implementing the said
strategy. Given the above reasons, we invited edu-
cation and economy ministries to participate in
assessing design.

Revised concept resulted in new statutes and com-
petition requirements as follows: three key catego-
ries, product design, communication design and
students design, have been formed. Newly
announced category of students design expanded
the scope of the competition, informed about level
of current design education and, above all, opened
a communication platform for manufacturers and
young designers. International participants,
designers cooperating with Slovak manufacturers
and international manufacturers cooperating with
Slovak designers, were allowed to register for the
first time.

x Margita Michlikova

Martin Mistrik

Winner of the National Prize for Design for stu-
dents graphic design

Are you happy with the award?

I have just completed my baccalaureate and have
several years of work experience behind me. The
award is a perfect feedback for my work.

Tell the story of the winning design.

Thoughtful eye + curiosity + joy from discovering.
I have been discovering my neighbourhood since
I was two. My intention was to uncover the variety
of impulses that is in the blocks of concrete flats. To
remind of many inspirations for graphic designers
and have the graduation thesis that is fun to do.

What do you think of contemporary design in
Slovakia?

It is a baby that grew into a healthy and strong child.
Why do you like design? And, why do you think
design is good for life?

Design is fun. It is a toy for grown-ups. You can play
with the toy following the instructions or, make up
your own rules. When you can share your joy from cre-
ation with users you can say design is good for life.
What made you feel delighted recently, apart
from work?

I have a vision that Bratislava is a beautiful and
modern city in some 10 or 15 years and that makes
me feel delighted.

Andrea Krajcikova

Winner of the National Prize for Design for stu-
dents product design

Are you happy with the award?

First of all, I did not expect that I would be awar-
ded. T was shocked. It is great honour. I did not
expect to win a design award at all. By the way,
I registered for a design competition for the first
time. And, itis honour to be competition for other
Slovak designers and to win a prize.

Tell the story of the winning design.

ViBeau, the collection of backpacks is my gradua-
tion project. From several concepts, I selected
body design, i.e. design on a human body. Female
and male bodies, their physical and mental peculi-
arities, and numerous opportunities for designers
developing clothes and other objects that a person
could wear impress me. For me, body design is
a common term for many ways how a human body
can adapt to trends in fashion and how people put
various things on their bodies. Also, it is the alter-
native method of storing or carrying things we
need or adjusting body to new functions through
intelligent devices we wear.

When I had prepared the concept I sentan email to
clothes production companies inviting them to
produce my backpacks. I received an answer from
the statutory representative of Hansa sport &
motion, s.r.0. from Prievidza.

...And the story began...

What do you think of contemporary design in
Slovakia?

I appreciate Slovak designers very highly. They are
successful at design competitions. Abroad, Slovak
design is valued highly, too.

Of students from various countries I met when
I was in France, Slovak students won the highest
recognition. Anyway, design in Slovakia seems to
be behind the times and I feel sorry about the situ-
ation. I think that producers are responsible for
the situation. They do not need design for their
products or they produce copyrighted designs of
famous world designers of design studios.

Why do you like design? And, why do you think
design is good for life?

After I had studied stone sculpturing at the Secon-
dary School of Applied Arts in Bratislava, I decided
to study design. I learnt about commercial aspects
of fine arts. I have decided to study industrial
design recently. ButI have been close to visual arts
since my childhood. I abandoned stone and deci-
ded to introduce works of art to ordinary people.
Design is what I do now. I enjoy communication,
understanding people’s feelings and helping to
solve their problems. Design is the best way to join
my passion for art and communication.

Design is part of our daily life. Why not to make
perfect design?...



What made you feel delighted recently, apart
from work?

I stood by my sister when she was delivering her
baby because her husband could not come. I was
happy to help my sister. I felt delighted.

Austrian Fashion Week 2005

Unit F, the association focusing at contem-
porary fashion, organized the Austrian Fashion
Week in MuseumsQuartier in Vienna. The fourth
annual took place from 16 to 24 September 2005.
The Austrian Fashion Week 2005 introduced latest
trends in fashion design and put special emphasis
on presentation methods. Vienna became a fas-
hion mecca for one week. Good thing is (very unu-
sual for our environment) that the event was held
in one of the biggest contemporary art venues in
Kunsthalle Wien.

The festival ended with an award winning cere-
mony in three categories. The Fashion Award of the
Art Division of the Federal Chancellery is usually
bestowed to young designers starting their career.
This year, the prize was awarded to this year’s gra-
duate at the fashion department at Universitat fiir
angewandte Kunst Wien, Slovak resident Stina KFi-
vakova.

You were the only Slovak designer who presented
herself as a winning designer at the Austrian
Fashion Week. There were no Slovak fashion
designers at the Erste Bank Fashion Night either.
Don’t you think that by studying abroad you had
been more available to people in fashion busi-
ness than your contemporaries in Slovakia?

You can hardly compare Slovak fashion design with
international scene. I realized the difference when
I came to Vienna. We have many talented designers
in Slovakia, however, we have difficulties how to
“getinvolved”. When you are abroad you are closer
to latest news. But, even when you are “right on
spot” you must have something special in you, be
a hard worker and fight for your place in the sun
every day.

You have graduated as a fashion designer
recently. What are you going to do next?

I have completed the school that was very deman-
ding, in terms of time and money. Students have to
pay all materials by themselves. I had to stop out
several times to earn the tuition. During the bre-
aks, I worked as a fashion designer, makeup artist
and visual stylist. I have two offers at the table,
one is to be a junior designer in Prada, Milan and
another is for a creative designer for Hussein Cha-
layan in London. Besides, I have a collection bran-
ded Kristy Krivak in two Vienna stores: PARK
mondscheingasse 5 and DAS STUDIO Kirchengasse.
xJana Oravcova

Tag is quick which I like very much.
(about graffiti, tags, stickers and stencils)

A student of graphic design Juraj Sukop
and his work called abcba caused disturbance at
the Academy of Fine Arts and Design. Sukop
designed a newspaper layout and printed 6 thou-
sands copies. The newspaper included a selection
of several tags, autographs of graffiti painters,
collected from various localities around Brati-
slava.

Why did you decide to involve tags into your pro-
ject?

Tags are fun. I came across tags two years ago.
I was so excited that I decided to collect them into
a book. I changed into a person eager to collect
things and display them. What I had in mind was to
convince people that thought graffiti is rubbish
thatitis not. Having no time to prepare a new pro-
ject, Ijust revised what I had collected during last
four years and prepared the newspaper. Besides,
I learnt how to raise funds, select materials, deve-
lop design and produce a printed publication.
When I was in the middle of preparation, a new law
on graffiti (a bad one, if you ask me) came into
operation. City officials paid four millions for repa-
inting graffiti-painted city bridge. The money
would have done better service if granted to con-
temporary culture associations.

Did you choose some “very special pieces”? How
did you select tags?

Firstly, I searched all over Bratislava and did a pre-
selection. I found approx one thousand good tags.
Then, I hesitated which form to choose. Finally,
instead of a book, I decided to do a newspaper with
46 tags. Besides, I was looking for something spe-
cialin tags... You may call it “style”. And, I chose
tags that were new, wild, fresh and clumsy. I do not
care if “writers” would call tags I chose top stan-
dard or not.

Why did you choose tags, anyway?

Tag is quick which I like very much. Tag is quickly
painted and quickly identified. You cannot re-paint
tag. All you can do is to erase it and paint a new
one. Allin all, it is typography. Besides, I chose
newspaper because it can be rather quickly revised
and printed.

What do you think about never-ending quarrels
about graffiti being art or vandalism?

Tell the truth, I am bored with the discussions.
I understand that people get mad when you write
on their property. On the other hand, graffiti is
part of our culture and I do not understand why to
ban it. It is good thing to write on old buildings.
And, it is good for us. T am not happy with legal
walls you can paint on. Somebody may come to
conclusion that remaining walls are illegal.

Where is the line between graffiti (and tags)
and ,serious art"?

Nowhere.

How do you see other (graphic) street arts such
as sticks and templates?

It is good to make streets and cities look better.
But, I do not see much fun in stickers. People made
thousands stickers and then repeat the same joke
for ages... I do not understand why the creation
process remains hidden in a children’s room. There
is no connection with street art. Templates are bet-
ter. You have to experience rude, wild and restless
city. Throw away notebooks and get outside.

x Julie Dzambazovic

Fresh blood

Ladies and gentlemen,
Let me introduce two freshly graduated, outstan-

ding young designers.

They both are graduates of the Gerrit Rietveld Aca-
demie in Amsterdam, the Netherlands and presen-
ted their projects at the graduate exhibition in
June 2005.

Janis Pénisch
In his project called Dynamic terrain, Ponisch con-
verted 3D simulations into real objects. Blending
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digital and physical spaces, he made a flexible
architectural robot surface. The surface lacks solid
shapes. It is a virtual, flexible and erasable sur-
face. The flexible terrain serves as a simulation of
interactive systems allowing transformation of
environments according to user’s requirements.
User is allowed to control the surface through soft-
ware interface. 3D modelling helps to transfer
computer information into a real-time surface. The
software application can produce elevation and
speed figures referring to check points located on
the surface. Increasing and decreasing of above
figures gives shape to a network of coordinates.
Low pressure forms an elevation and high pressure
forms a depression.

Contact sensors may cancel elevating activity.
Moving check points along the surface helps to
form a unique surface.

Ponisch developed a rather simple method for fle-
xible surface modelling. The terrain is from rubber
with metal construction under the surface. The
construction is driven by eight drills. The drills are
controlled and connected to computer by micro-
controllers.

Pénisch: ,The purpose of the Dynamic terrain is to
be a creature we can play and communicate with.”

Eiko Ishizawa

Abstract fashion designs by Eiko Ishizawa are pre-
sented under the name Life with wallpaper or What
surface can do. The project analyses limits fashion
and free art have and provokes us into breaking the
rules that had been set once. The project comprises
a collection of clothes and a set of wallpapers.
Ishizawa about the inspiration: ,Every time
I return to Japan I see forests making way to civili-
zation. I am annoyed and sad about it. People are
the only living creatures ruining their environ-
ment. We want to live “peaceful and happy civilized
lives” and are blind to what nature needs. Why do
not we stop for a moment? I feel as if we were sur-
rounded by invisible walls separating us from the
world crisis around and we keep pretending that
everything is o.k. I believe that it is how society
exists — we hide from facts and live in fiction.”
,Life with wallpaper” is the project referring to
superficial character of surfaces.

Wallpapers on walls create superficial environment
and mask real world. According to Ishizawa, they
also pay compliments to nature.

An element, unfamiliar to the concept, violates the
perfect picture to bring more drama. The distur-
bing element reminds us of current crisis and dan-
ger we face. Flies.

For Ishizawa, flies are symbols. Flies are the most
frequent animal visitors to our homes. With no pur-
pose for people, they are destined to die. Ishizawa
compares flies and people and finds out that both
species are very fragile and only small parts of Mot-
her Nature.

Wearing clothes is the most intimate part of human
disquise. Fashion helps us to put our illusions on.
Wallpaper patterns are printed on several clothes
from the Life with wallpaper collection. Other clot-
hes are designed to remind of dead or living flies.

Both projects mentioned above deal with surfaces,
attaching various meanings to them. They repre-
sent different approach to design and reflect diffe-
rent cultural backgrounds. Technical and fictional.
Noble-minded and environmental. Contradictory
and futuristic.

x Lucia Luptakovd, Amsterdam
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RE: Dizajn na Slovensku 1990 - 2005

1 message

Slovenskeé centrum dizajnu <sdc@sdc.sk>
To: juraj sukop <juraj.sukop@gmail.com>

Ahoj, posielam ti ten text na nas plagat. Pripajam vSetky loga. A urob to tak, aby to bolo pekné a aby si to
[udia v8imli. Keby nieco, volaj alebo mailuj!  J.

DIZAJN NA SLOVENSKU 1990 - 2005
NARODNA CENA ZA DIZAJN 2005

3. - 30. novembra 2005

Dvorana Ministerstva kultury SR
Nam. SNP 33, Bratislava

70 dizajnérov, 120 dizajnov a 8 dizajnérskych $kol

Organizator a koncepcia vystavy: Slovenské centrum dizajnu
Pod zastitou Andreja Durkovského, primatora hl. mesta SR Bratislavy

Info: www.scd.sk

On 9/28/05, juraj sukop <juraj.sukop@gmail.com> wrote:

> cauko,

> mohla by si mi, prosim ta, poslat vsetky tie veci, co maju byt na plagate? co, kde, kedy, organizator,
> parteri, ... dikes.

>
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