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jesen je spravidla obdobim najroznejsich vystav, festivalov, veltrhov. Oblast dizajnu nie je vynimkou.
z Len Slovenské centrum dizajnu sa v poslednych dioch spolupodielalo na dvoch velkych vystavach.
Jednou bola objavna, pekna a potrebna vystava Pribeh slovenskej typografie 1918 - 70, ktora, mimochodom,
este trvd, a druhou bola pouénd a zaujimava vystava Criss & Cross o dizajne zo Svajciarska. 0 obidvoch budeme
pisat v nasledujiicom cisle. V tomto ¢isle prindsame riport zo septembrového festivalu dizajnu v Londyne,
dobré spravy prisli z Lublany - slovensky dizajn na tamojsom BIO ziskal tri ocenenia.
Pavab elektrospotrebicov z Gias CSSR bol témou velkej vystavy v Kosiciach. 0 situacii mladych dizajnérov
a o potrebe robit im vwystavy sme sa rozpravali s Vierou Kleinovou, kuratorkou Dizajn $tidia ULUV, ktoré patri
v sticasnosti k jednej z najzaujimavejsich galérii mladého slovenského dizajnu. Prvy kontakt oficidlnych
statnych navstev s povodnym slovenskym dizajnom po prilete do Bratislavy je vladny salénik. O tom, aky je
vynimocny, piseme v rubrike Sentimental.

Lubica Husta
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Kipelria Re-H,0 Setri vodu.
€1 umyvadla sa zbiera v cisterne.
a pouZije sa na splachovanie zdchoda / Bathroom Re-H,0 -

Odpadovad voda zo sprchy, pracky
Zbavi sa neCistot

water reusing bathroom. Sewage water from sinks, shower and
washing machine is collected into a cistern. After that, it
is cleaned from the biggest dirt and used to flush the WC.

K

Minuly vikend ste sa zicastnili zaujimavého
workshopu, ktory organizoval British council
v Londyne. Coho sa tento workshop tykal?

Bnt Coun org zoval v ramct program

Vratme sa na Slovensko. Na co sa v poslednom
obdobi ststreduje vas pracovny zdujem?

Zaujal va@s v poslednom case nejaky produkt
acim?

Ako vnimate situdciu dizajnu a najma situdciu
mladého dizajnéra na Slovensku?



Ake mate ambicie a sny vo svojom profesijnom
zivote?

Mate uz pracovnu skisenost so slovenskym
p Yy
vyrobcom? A aka ]E?

Co mate na dizajne najradsej?

Dakujem za rozhovor

Systém Module fridge (2003)
umoZfiuje postavit si taku
chladnicku, aku zdkaznik
potrebuje - 1. cena na sutaZzi
Whirpool design contest /
Module fridge (2003) - build
the fridge as big as you need.
If the fridge is too small,
simply buy or rent another
module. 1st prize at Whirpool
design contest

Navrh hotelovych buniek Sleep and go (2003) - hotel je uréeny nendrocnym
turistom, ktori sa potrebuju ubytovat len na kratky &as. Na prevaddzku nie je

potrebny personal - plati sa kreditnou kartou, cez internet alebo v hotovosti
(pefiaZzny automat) / Hotel SLEEP & GO (2003) - one nigth hotel cells for
tourists who need a hotel for short time - one or two nights only... Just come

in, pay by credit card, through internet or by cash (wending machine).
ALL necessary as internet, WC and shower is included



% in box

¢o rozladilo v slovenskom dizajne?

Akad. soch. Iva n CObej ¢ dizajnér a fabrikant

wa, prof. Ivan Petelen, eno., dizajner
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Klubovka je nielen typ
hlbokeho caluneného kresla,
ale pod jemne upravenym
nazvom Clubovka je to aj
séria zaujimavych diskusnych
podujati o dizajne

a architektdre.

"4

Jednou z osob, ktoré za existenciou tychto
podujati stoja, je Ing. arch. Tatiana Kollarova
(1963). Vystudovala architektiru a dnes
samostatne posobi vo sfére projekcnej a inte-
riérovej tvorby. Okrem toho je tvorivym garan-
tom netradicnych vystav a podujati z oblasti
architektiry a dizajnu, medzi ktoré mozno
zaradit aj Clubovky. UZ tri roky netdnavne pre-
sviedca a napokon aj vie presvedcit domdce
i svetové osobnosti s jasne citatelnym ruko-
pisom, aby vstipili na tdto podu. Dari sa jej
zrejme preto, ze stavia na otvorenosti, nefor-
malnosti a zaujme nielen o dielo, ale najma
o0 autora ako cloveka.

Co vés viedlo k zalozeniu Clubovky?

Kdesi na zaciatku bola myslienka o prazdnom
priestore, do ktorého by sa zmestilo vela [udj,
pocitov, myslienok, napadov... Clubovka vznikla
z potreby stretnut sa, vymenit si poznatky
ainformacie, ako aj ziskat nove, zabavit sa a cel-

Pocas neformalnych stretnuti v Bratislave
a v Presove chceme postupne predstavit osob-
nosti z cCeskej architektdry a dizajnu, ktoré
posobia doma i v zahranidi.

Ako by ste teda charakterizovali Clubovku, kde
sidli a kto okrem vas patri k jej iniciatorom?

Clubovka je poda, ktora je oslobodena od
Jzmov”, od odbornej kritiky, je zamerana na

cloveka, na jeho nazor, jeho motivaciu, na to,

preco v darom case konal tak a nie inak... Prvot-

na myslienka o Clubovke vzisla odo mna a jej

1li aj taki nadsenc ako Jana Pit-

Mitro. Clubovka 2004 sa org

zuje v spolupraci s architektonickym ateliérom
CAK-MAK (archite
striedavo v Bratislave a v Presove pod nazvom

CLUBOVKA 2004, czect

kti Kalin Cakov a Emil Makara)

p.s. robim to
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Monika Schonova EloFAieils

Clubovka Bratislava - 29. 5. 2004 Designshopa, dizajnérka
Dominique Applova, Praha - San Francisco; zlava Ing. arch. Kalin
Cakov, Ing. arch. Tatiana Kollarova.

Clubovka Bratislava - 27. 5. 2004 Designshopa,
Ing. arch. Barbora Skorpilova, Praha.

Clubovka Bratislava -
17. 6. 2004 Designshopa,
Dipl. arch. Eva Jificna,
Londyn, pri klubovej
debate s I. Glrtlerom

a P. Benuskom.

pévodu Eva Jificnd. Co v jej pripade ludi zauji-
malo najviac?

A aky je scendr najblizSie planovanych aktivit
Clubovky?

Aki hostia sa v Clubovke doposial vystriedali?

Dakujem za rozhovor
Ako vidi Eva Jificna Slovensko, ktoré v stcas-
nosti prechadza fazou rekonstrukcii a presta-
vieb?

Na Clubovku do Bratislavy prisla na vas podnet
aj vyznamna svetova architektka ceského Foto: archiv Clubovky
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Robert Fulek (VSVU, Slovensko), obal na 3perk, Zvla3tna cena
riaditela Design centra CR / Jewelry case, special award of the
director of Design Center of Czech Republic

Porota ocenila inovativny navrh vyuZivajluci princip
interaktivnej hraéky - prekvapenia. Formdlne vychddza

z vrstvenia materialov, v ktorych vnuatornom vyraze sa

po stlateni otvara elastickd strednd cast skryvajlca obsah.

Sudtouaurinecké 4 ﬂ
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Patrik Caprnka (STU, Slovensko), obal na vino,

3. miesto v kategérii Univerzity / Wine bottle
package, 3rd place cathegory Universities

Obal na vino vychddza z principu potahovanej
kartonaze, flaSa je ,skryta" v diagonalne Clenenej,
fixaéne zdvojenej vlozke a celok je zabezpeleny
dvoma papierovymi manZetami. Obal vhodne dopifia
kultivovana grafika.

Stutaz Mlady obal pozvolna starne a zreje.
Vyhodnotili sme uz devat rocnikov, buddci rok
nas cakd okrdhly desiaty. Studenti strednych
a vysokych odbornych a umeleckych skol vra-
tane mladych tvorcov do 30 rokov, ktori sa uz
generacne obmenili, nas zatial stdle prekva-
puji svojim chapanim obalového dizajnu
a volnou tvorbou z papiera a lepenky. Zlep-
Sujl vizualnu prezentdciu svojich navrhov,
casto pridajd aj slovny sprievod v podobe
kratkych literdrnych Gtvarov, samozrejmostou
sd stdle dokonalejsie trojrozmerné modely
sdtaznych prac.

Pre porotu sa rozhodovanie o tom, ktoré prace
ocenit, stava ¢im dalej, tym obtaznejsie. Prace

Spitshuis Lidewij (Holandsko), pohladnica, 2. miesto

v kategoérii Mladi dizajnéri do 30 rokov / Postcard, 2nd
place, cathegory Young designers up to the age of 30
pDarcekovd pohladnica so semienkami je intimnou spovedou
s ekologickym, humornym a minimalistickym podtextom.
Vytvarne kultivovani formu inscenuje proces, ktory

v Case vyusti do poetickej pointy.




s kvalitnejsie a je ich aj podstatne viac ako
v minulosti. Tento rok bolo do sdtaze prihlase-
nych 370 prac od 341 autorov z 12 krajin. Ked'
sa pred rokmi sttaz zacinala, prihlasilo sa nie-
kolko desiatok domdcich, slovenskych a pol-
skych udcastnikov. Postupne sa pridavali
Nemci, Madari dnes nie sd vynimkou Korejca-
nia, Americania, Kanadania, Japonci, Fran-
cazi, Rusi, Taliani, Portugalci. Nesmierne nas
tesi zaujem vo vzdialenych a pre nds exotic-
kych krajinach, hoci stdle tazisko zaujmu
zostalo v Cechach, na Slovensku a v Polsku.
Velkd zasluhu na rozsireni sitaze do sveta ma
ICOGRADA - Medzindrodnd rada grafického
dizajnu, ktord uz niekolko rokov podujatie

Vladimir Babjak, Monika Kozubovd (SUV Ko3ice,
Slovensko), Sachové figury / Chess pieces,
cathegory Secondary schools

Sachové figury su tvorené 5tihlymi valcovymi
objemami s jemnou modeldciou, ktorej premenna
forma spolu s hornou Urou identifikuje
danu figuru. Modelacia objemov je podporena
vertikalnou kanelurou, ktora dodava navrhu
exaktnu formu.

zastresuje a propaguje vo svojich médiach.
Novinkou je, ze buduici, uz coskoro vyhlaseny
rocnik podporia Mlady obal dalSie zahranicné
centrd dizajnu, a to Design Wales/Dylunio
Cymru a cilskd organizacia Centro de Diseno
y Desarrollo integral. Verime, ze tymto krokom
ziskame aj sataziacich z Britdnie a z Juznej
Ameriky.

Suhyoung Lee (JuZna Kérea), obal
na parfum, 2. miesto v kategorii
Vysoké Skoly / Perfume package,

2nd place cathegory Universities
Dizajn obalu na parfum vychadza

2z principu farebného mieSania
transparentnych plastov fixujucich
flakon volne v priestore. Idea
levitacie koreSponduje so zmyslovym
vnimanim kone&ného produktu.

Yamada Sakiko (Kanada), bez nazvu, 1. miesto

v kategorii Vysoké 3koly / Untitled, 1st place
cathegory Universities

vreckda predstavuji univerzalny

enia a ukladania drobnych predmetov.
rené dvoma vnutornymi pasmi

s vystelkou z papierovej

ymi farebnou nitou Osobita
kvalita u, jeho vrstvenie, skladanie

a rytmus $itého rastra umocfiujd GZitkovd hodnotu
tohto navrhu.




MAGLLEY Katarina Hubova

Domark

kreslo Nordic,
dizajn Peter
Bohus3, 2004

/ armchair Nordic

z ‘ Bl

Mnohé z takychto firiem prechddzali roznymi
vyvojovymi etapami, mnohé zanikli. Pre nds je
na tejto firme zaujimavé, ze vyraba callineny
sedaci ndbytok s vlastnym dizajnom, spolu-
pracuje s dizajnérmi a na domacom trhu ma uz
desat rokov vynimocné postavenie. K dnesnej
podobe sedacieho nabytku jednoduchych tva-
rov, zaujimawych druhov, vzdy s potahmi trendo-
wych farieb a z novwych materidlov prichadzali
postupne a nie jednoducho. Firma musela menit
koncepciu vyroby, organizaciu prace, vylepsovat
technologické vybavenie aj napriek tomu, Ze
caltinnictvo nie je az také ndrocné na strojové
vybavenie. Motivaciou, ako hovori jeden zo za-
kladatelov firmy Ing. Miroslav Marko, bolo vy-
rabat kvalitny nabytok, ndrocnejsi na pre-
pracovanie detailov, ktory by sa mohol zaradit
k eurépskym trendom. Aby mohli naplnit svoju
predstavu, obrétili sa na odbornikov - dizajné-
rov. Najcastejsie spolupracujd s Petrom Bohu-
som, ktory vyrazne prispel k sticasnej podobe

/
&

zajn Peter Bohu¥, 2004 couch Otoman

Domark je firma, ktord vznikala podobne ako mnohé iné
firmy v prvych rokoch po revolicii skor vdaka entuziazmu
a nadSeniu jej zakladatelov ako na zaklade realnych

a uvazenej

skisenosti

a Stylu sedacieho nabytku firmy Domark. Samo-
tnej spolupraci s dizajnérom sa v Domarku
venuje vela casu. V pripravnych fazach sd to
hlavne rozhovory — komunikacia sa tu povazuje
vobec za velmi dolezitd

+Zalezi nam na spolupraci, aby sa vytvoril silad
a aby sme sa aj my mohli stotoznit s nazorom

kreslo Twiggy
Twist, Dizajn
Peter Bohu3, 2004
/ armchair Twiggy
Twist

stratégie.

dizajnéra. Je pre nds dolezité prijat vyrobok bez
whrad. Dokazeme ho potom presadit na trhu.”
Na wyvoj, hoci st to vysoké ndklady, planuju
kazdorocne financné prostriedky. Dnes maju svo-
je zastipenie v Rakisku, v Madarsku a v Ceskej
republike, ale uprednostnujd hlavne domaci trh.
Je dolezité mysliet na ludi u nas doma. To nie
s Taliani ani Skandinavci.” Podla Ing. M. Marka
podnebie do velkej miery urcuje napriklad
farebnost materialov. Preto st podla neho roz-
diely medzi severskym a juznym nabytkom. Slo-
vensko je uprostred. Je tu sedem mesiacov zima
a ludia aj preto inklinujd k teplym farbam. Firma
Domark patri poctom zamestnancov k malym fir-
mam, ale zaujem o jej kvalitné vyrobky, urcené
do modernych interiérov, narastd. Rovnako vsak
rastie i konkurencia. Udrzat sa vlastnymi pro-
duktmi na trhu znamena pre vsetkych domacich
vyrobcov stale sa ucit, skvalitiovat, menit, vyvi-
jat, hladat a investovat.




Okolie mesta Udine na severovychode Talianska
je specializované na vyrobu stoliciek. Kazdo-
rocne sa tu preto kond ich medzinarodny veltrh
Promosedia. Jeho sucastou bola tento rok
vystava Vychod Vychod Vychod. Tridsatpat dizaj-
nérov z krajin vychodnej a strednej Eurépy pre-
zentovalo vzorku vlastnych dizajnérskych na-
vrhov stoliciek. Vystava bola akymsi gestom
otvorenosti zo strany Promosedia. Zamerom
povodného konceptu bol projekt, ktory by zjed-
nocoval obchodnu dimenziu s kultirnou. Chceli

Mortegliano, ftaly
“5o57'N 13°10'E

:

stolicka Yoga / chair Yoga ® Tiziana D'Izzia (Gemona del Friuli,

08109
Anna Lombardiw 3

Taliansko). Mlada sicilska dizajnérka predstavuje uvolneny posed
novej koncepcie, ktory sa podoba va¢smi na pohovku ako na stolicku.

sme polozit zdklady do buddcnosti. Promosedia
je znamym miesto, kde sa stretavaji vyrobcovia
a dizajnéri sedacieho nabytku, miesto kde sa
diskutuje o jeho smerovani. Vystava prezento-
vala vyrobky a projekty oslovenych dizajnérov
na patnastich padiach. Samostatne alebo v sku-
pine predstavili zatial nepublikované navrhy.
Kritériom vyberu bolo ponudknut vzorky nového,
kvalitného dizajnu, ktory vznikda smerom na
vychod. Projekty, ktoré boli stcastou vystavy,
neboli dosial publikované, boli novatorské

slava, Slovakia

Foto: autorka

a zrealizované len ako prototyp. Skombinovali
sme dizajnérov z nasho okolia (provincia Friuli -
Udine, Pordenone, Gorizia, Trieste) s dizajnérmi
zo Zahrebu, Lublany, Sarajeva, Bratislavy,
Budapesti, Prahy, Varsavy. V obdobi velkych
zmien v celosvetovych ekonomikdch bola tato
vystava farebnym a invencnym odkazom nielen
pre vyrobcov, ale aj pre spotrebitela a samo-
zrejme aj pre dizajnérsku obec.

Autorka je kurdtorkou vystavy.

Maridn La¥84k (1979),
VSVU Bratislava, Slovensko.




nika biendle industridlneho dizajnu v Lublane,
vnimame ako velmi vyznamné pozitivne zmeny,
ktoré sme pri jeho priprave zaznamenali. Pote-
Sila nds najma velka podpora, ktort nam preja-
vil ekonomicky sektor. Ministerstvo obchodu je
jednym z hlavnych tohtorocnych partnerov
podujatia. Prekvapilo nds osobné zaujatie, ktoré
pri priprave prejavili zainteresovani predstavi-
telia Statnych institdcii, ako aj manazéri niekol-
kych tspesnych firiem, ktori s nami spolupraco-
" vali. Ich uvedomelé vnimanie problematik
B 10 t u b L' ana 2 0 O 4 dizajnu a jasné deklarovanie dizajnu ako rovno¥
cennej sticasti vyrobného procesu prindsa a este
moze priniest do vyroby mnoho progresivneho.
Dizajn sa konecne zacina vnimat viac ako kedy-
kolvek predtym ako prirodzeny tmel - spojivo -
puto medzi kultdrnou a ekonomickou sférou.”
Toto je vybrana cast textu z dvodnych prihovo-
rov v sprievodnom katalogu k tohtoroénemu
slovinskému Biendle idustridlneho dizajnu.
Autorkou je Spela Subic, hlavna vykonna organi-
zatorka jeho 19. rocnika. Zadmerne vyberame
tdto myslienku. Oplati sa ju importovat aj preto,
ze na Slovensku prepojenie tychto sfér akosi
este stdle nefunguje daplne tak, akoby malo.
Lublana ma BIO rada m Lublana je povabné
mesto postavené po oboch stranach meandrovi-
tej rieky Lublanice, vySperkované architektirou
Joze Plecnika. Dizajnu sa tam dari. Vidiet to na
zaujimavych interiéroch mnohych novych
kaviarni, restaurdcii ¢i obchodov, ale napriklad
aj v citlivom pristupe prave k Plecnikovym stav-
bam. Aj BIO sa tesi velkému zaujmu odbornej,
ale aj laickej verejnosti. Na vernisazi sa skoro
nedalo hybat. Uz tradicne ho okrem hlavnej
sttaznej prehliadky, sistredenej v tomto roku
v Mdizeu architektiry na mestskom hrade
Fuzine, sprevddza vela inych vystavnych podu-
jati roztrisenych po meste. Mnozstvo putacov
na uliciach ¢ na autobusoch mestskej hromad-
nej dopravy avizuje, kam si vystavy mozete ist

z Radost z podpory m ,My, organizatori 19. ro¢-

B 2N R AN «* ’ pozriet.
Rok Oblak (Finsko): varié Mdula, zlatd medaila, kategdéria Dizajnérsky
projekt / Rok Oblak (Finland): Cooker Mdula, golden medal cathegory
Design project
Pohlad na indtaldciu Studentskych préc Rakuska prezentacia v mobilnom kontajneri Pohlad na in3taldciu grafického dizajnu
/ View in instalation - student works / Austrian prezentation in mobil box / View in instalation - graphic design

e ~Y3



m Do sutaze, ktora sa
kona pod zastitou ICSID, ICOGRADA a BEDA sa
tento rok prihlasili dizajnéri a Studeni dizajnu
z 13 krajin. Najviac bolo Slovincov, potom
Chorvatov, Rakasanov, Talianov, Cechov a Slo-
vakov. 0 to vdcsmi hreje, ze slovensky dizajn
ziskal az tri ocenenia, co je po Slovincoch naj-
vyssi pocet. Vyber za Slovensko pripravilo Slo-
venské centrum dizajnu. Presvedcili zhodou
okolnosti finalisti Narodnej ceny za dizajn
2003. Komunikdtor Gotive H41 od Petra Olaha
a Ivana Gavendu z firmy Gotive ziskal ocenenie
Excelentny dizajn, ktory udeluje ICSID. Odev
Liquidice z firmy Trek Sport, dizajnéri Erika
Pussova, Jana Prokopova, Martin Suchan
a vizudlny styl Biendle ilustrdcii Bratislava
2003 od Vladislava Roztoku ziskali Cestné
uznania. Sttazilo sa v troch kategoériach - pro-
dukt, informacny systém a ,corporate iden-
tity” (znacka firmy, spolocnosti), dizajnérsky
projekt. Zlatd medailu dostala umyvacka riadu
od Roberta Pezzetu vyrobena v spolupraci
s Elektrolux Zanussi Idustrial Design Centre
Europe - vdaka akoby nafiknutej prednej casti
vyzerd tak trochu ako retrodizajn inspirovany
50. rokmi, jednoduchy prenosny hlineny varic
Mdula od finskeho Studenta Roka Oblaka

A vitazom sa stava...

Roberto Pezzeta

& Elektrolux Zanussi
Industrial Design Center
Europe, Porcia, umyvacka
riadu Izzi, Zlata
medaila v kategorii
Domov / Roberto Pezzeta
& Elektrolux Zanussi
Industrial Design Center
Europe, Porcia,
dishwasher 1zzi, golden
medal cathegory Home

urceny do krizovych oblasti strednej Afriky,
firemny styl BOF od Slovinca Mojca Janzelja
Tomazica a elegantne moderna spomienkova
tabula urcend pre pamatnik na mieste koncen-
tracného tabora Kampor-Rab od Slovincov
Majdy Kregar a Miha Kerina. Na vystave sa
stretlo mnozstvo roznorodych produktov aj
projektov. Nas, napriklad, okrem vitaznych
zaujala aj zavesna lampa GWIG z [ublanského
stddia Asobi d.o.o., pripominajica tak trochu
malé UFO, veseld Pet flasa na mlieko stojaca
akoby na malom kravskom vemene - projekt
Katariny Mrvacovej, studentky dizajnu z Lub-
[any, ¢i dotykové pero pre nevidiacich od Krisz-
tiny Horvathovej a Orsolye Kuruczovej, studen-
tiek produktdizajnu z Budapesti. Samozrejme,
dobré produkty do sitaze prihlasila talianska
firma Zanotta - napriklad zname kreslo Fly,
tvarovo pripominajtce vznasajlcu sa mantu od
Marka Robsona (2002) alebo Vitra a jej kance-
ldrska stolicka Meda Slim z novej kolekcie,
ktoru pre nu navrhol Alberto Meda.

Uskalia instalacie a prili§ Giernobiely kataldg
m Mestsky hrad Fuzine je na prvy pohlad
pomerne rozsiahla historicka dvojpodlazna
stavba s vacsim nadvorim. Ako sa vsak ukdzalo,
na instalovanie takého poctu vystavenych prac

Peter Olah, Ivan Gavenda (Slovensko),
bezdrotovy komunikdtor Gotive H41,
Cena ICSID za excelentny dizajn

/ Peter Olah, Ivan Gavenda (Slovakia),
wireless communicator Gotive H&41, prize
ICSID for excelent design
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svojou kapacitou nakoniec nestacila. Vysledkom
bola naozaj poriadne zahustena expozicia,
ktora kazila konecny dojem. Napriklad grafické
prace boli nainstalované v tzkych koridoroch,
takze ste v ziadnom pripade nemohli ziskat
potrebny odstup na ich vnimanie. Rovnako utr-
peli aj Studentské projekty vystavené ,telo na
telo” v jednej miestnosti. Azda by mali organi-
zatori porozmyslat o hladani dalSich priestorov,
hoci na tikor pohodlnosti navstevnikov. Nie vzdy
je whodné mat vsetko pod jednou strechou.
Dalsim trochu nezvladnutym produktom, ktory
BIO sprevadzal a dokumentoval, bol katalog.
Prvy dojem bolv poriadku. Druhy nie. Ostava pre
nas zahadou, preco sa jeho autori rozhodli
hlavni kategdriu produkt s najvacsim poctom
prihldsenych prdc ilustrovat iba ciernobielymi
fotografiami. Ostatné kategérie boli farebné.
Prezentované prace tak splynuli v trochu nud-
nom listovani. Vadcsina z nich na to, aby zazia-
rila, potrebuje predsa len svoju farbu. Iba tak
vynikne ich Zivotaschopnost, pozitivnost, hra-
vost, kvalita povrchu atd. Skoda, lebo prave
tento typ katalégov je vyhladavanym dokumen-
tom doby, po ktorom mozno siahnu dalsie gene-
racie.

Mark Robson, kreslo Fly, vyrobca
Zanotta, Taliansko / Mark Robson,
seat Fly, producer Zanotta, Italy

Foto: autorka, archiv




Z regionu Cechy - Morava - Slovensko, v ktorom
medzi sebou sitazili Skoly - spomenuta Vysoka
skola vytvarnych umeni a Vysoka skola umelec-
kopriemyslova v Prahe a jej pobocka v Zline,
vybral Electrolux jeden projekt, ktory bude
o vitazstvo bojovat s dalsimi svetovymi skolami
dizajnu.

Projekt Design Laboratory je sticastou znackovej
stratégie spolocnosti Electrolux, ktora je zalo-
zena na rozsiahlom spotrebitelskom prieskume
na celom svete. Studenti pracovali v niekolkych
fazach, vyuzivajlc princip vyskumu spotrebitela
- skumali dosledne spotrebitelské spravanie.
Ich dlohou bolo klast otdzky a hladat na ne
odpovede, ktoré ich mali nasmerovat k vytvore-
niu dokonalého pomocnika v domdcnosti, ktory

Vitazny navrh, Jan Capek,
KryStof Nosal, VSUP Praha, pénska
pracka / washing machine Washman

Boris Belan, Mariadn Vafio,
Ondrej ELid8 a Martin
Sedina, VSVU Bratislava,
multifunkény Sporak /
multifunctional cooker



Martin RBZitka, Marcin Konicki a Martin Chocholaty,
VSVU Bratislava, umyvalka riadu / dishes wash

ulahéuje domace prace. Studenti skimali pouzi-
vanie spotrebicov priamo v domacom prostredi
a svoje zistené poznatky spracovali do kon-
ceptu, z ktorého postupne vytvarali produkt na
prezentaciu.

.Cielom sdtaze nie je len wytvorit skvelé
navrhy,” hovori Sean Carney, riaditel stratégie
dizajnu znaciek spolocnosti Electrolux. ,Praca
studentov na projekte Design Laboratory sa
zacinala rovnako ako nase prdce - spotrebitel-
skym prieskumom. K akym problémom dochddza
pri pouzivani spotrebicov? Na o maju pristroje
slizit? Na zdklade tohto prieskumu zacali Stu-
denti pripravovat svoje nekonvecné riesenia.”
Velmi dobrou skidsenostou v tomto projekte bol
aj fakt, ze podmienkou bolo, aby Studenti vytvo-
rili pracovné timy, ktoré aj medzi sebou hladali

odpovede na skimané otdzky. Vyskusali si
timovu pracu, ktora je zakladom prace velkych
korporacii, akou Electrolux bezpochyby je.
Sutazilo sa v Styroch kategdriach - varenie, pra-
nie, chladenie a umyvanie riadu. Ateliér indus-
tridlneho dizajnu vytvoril 4 timy, ktoré pracovali
jednotlivo na tejto problematike.

Tim - Kamila Zavadilovd, Lenka Scheniglova
a Katarina Buckové - riesil problém ukladania
liekov a kozmetiky do chladnicky. V beznej
chladnicke vsak tieto produkty prichddzaji do
tizkeho kontaktu s potravinami, co je casto
neziaduce. Vytvorili preto Specidlnu chladnicku
do kdpelne na kozmetiku a lieky.

Odstivaci stol s varnou doskou na teleskopickej
nohe s vystvacou rirou na pecenie navrhli Boris
Belan, Marian Vano, Ondrej Elids a Martin Sedi-

ir oo [

Kamila Zavadilovd, Lenka Scheniglovd, Katarina
Bu&kova, VSVU Bratislava, chladniéka na kozmetiku
/ fridge for cosmetics

na. Spojili v nom sicasne dve funkcie - vyrobnu
(miesto, kde sa jedlo vytvori) a konzumnd (stol,
kde sa jedlo serviruje). Aktualnu otdzku Stu-
dentskej kazdodennosti, ked v malom priestore
interndtnej izby byvajl viaceri najomnici, riesi
pracka a umyvacka do Studentskej izby Studen-
tiek Lucie Karpitovej, Iwony Kotwovej a Zdenky
Poliakovej. Umyvanie riadu by mala vyriesit
umyvacka riadu spojend s odkladacim priesto-
rom, ktord vytvorili Martin Razicka, Marcin
Konicki a Martin Chocholaty.

Z 11 ndvrhov vybrala napokon porota pracku pre
muzov s nazvom Washman autorov Jana Capka
a Krystofa Nosdla. Tento navrh bude reprezento-
vat Vysokd Skolu umeleckopriemyslovi v Prahe
na celosvetovej sutazi Electrolux Design Labora-
tory 2004 v novembri v New Yorku.



Aky bol Llondynsky festival dizajnu?

K

Najviac navStevovanym podujatim bola bezpo-
chyby vystava 100 % Design, ktora sa konala na
vystavisku Earls Court. Uz desiaty rocnik sa stal
kultovou zdlezitostou britského dizajnu. Vybra-
nych 450 dizajnérov vystavovalo vsetko z inte-
riérového dizajnu, pocnic nabytkom, svietidla-
mi, keramikou, kobercami a tapetami, konciac
Sperkami Ci predmetmi dennej potreby. Vystava
100% Design v Londyne je jedina Sou svojho
druhu, ktora mixuje dynamiku prac mladych ne-
znamych dizajnérov s prezentaciou renomova-
nych svetovych mien. Instalacia bola rozdelena
na dve casti — na uz spominany 100 % Design
a na 100 % Detail.

100 % Design ® Cislo desat bolo klicovym é&fs-
lom vystavy. Na pocest desiateho rocnika sa
usporiadatelia rozhodli oslovit desat vyznam-
nych anglickych dizajnérov, aby nazreli do svojej
kristdlovej gule a predpovedali mena mladych
umelcov, o ktorych budeme pocut v nasleduji-
cej dekdde. Vznikla tak zaujimava prezentacia
10x10. Z renomovanych dizajnérov vyberali na-
priklad Andrew Strafford, Shin&Tomoko Azumi,
Tim Pyne, Michael Sodeau, Michael Young,
Simon Pengelly, Ella Doran a z mladej generdacie
vybrali napriklad Gabriela Pezziniho, DJ Simp-
sona, Jamesa Briley, Chrisa Jacksona ¢i Emmu
Jeffs.

V priestoroch 100 % Design sa po prvykrat pred-
stavila aj vystava 100 % Materials, ktora prinies-
la viac ako 300 novych materialov. Ich vzorky

Isaw products ® Ich
hlavny dizajnér Jason
Taylor sa vo svojich
projektoch inSpiruje
predmetmi dennej
potreby. Na 100%
Design zaujal kolek-
ciou sedaliek Leniva
upratovacka, v kto-
rych sa vtipne pohral
s tvarom kief /
benchs - Lazycleaners

Edra Favela kreslo
navrhnuté sdrodencami Fernanda
and Huberta Campanovcov z anglickej
dielne Axolotl Metal je zhotovené
z dreva v kombindcii s kovom.
Je to v3ak uplne naopak, ako to
vyzera na prvy pohlad. Drevena
konstrukcia kresla je obloZena
kovovymi doskamj, ktoré vytvaraju
mylny dojem drevenych Llatiek
chate Edra Favela




Lefroy Brooks M Lefroy Brooks

je jednym z najvacsSich anglickych
vyrobcov produktov a doplnkov do
kupelne. Tento rok sa predstavil
tvarmi batérii v Style americkych
50. rokov 20. storoéia / battery

Nada Debs M Libanonskd navrharka
Zijuca v Japonsku vytvorila zaujimavé
a jednoduché taburetky z akrylu,

ktoré oZivila pestrofarebne potlacenym
textilom / acrylic tabourets

Gabriele Pezzini - Taliansko ®
Gabriele bol zvoleny dizajnér-
skou dvojicou Shin and Tomoko
Azumi ako nadejny dizajnér
nového desatrocia v ramci
projektu 10x10. Zaujal pestro-
farebnymi stolickami z plastu,
ktoré sa velmi lahko prena3aju
/ plastic bench



boli rozdelené do piatich skupin: drevo, kov,
plast, sklo a keramika. Hlavnym koordindtorom
bol Chris Lefteri (autor mnohych odbornych
publikdcii o materidloch, pozn. red.). Materialy
boli prezentované roznym spésobom - na
obrédzkoch, na produktoch alebo iba vzorkami.
Najzaujimavejsie boli materidly ,buddcnosti”,
ako napriklad plastovy materidl, ktory dycha
a pripomina ludskd kozu, ale vyzerd ako kus
zelatiny, alebo vonava hmota, ktord reaguje na
dotyk. Uz tradicna paralelna vystava 100%
Detail prezentovala najnovsie inovativne navrhy
progresivnych stavebnych produktov, materia-
lov a riesent, ktoré sa momentalne nachadzaju
na svetovom trhu z hladiska architektdry a sta-
vebného priemyslu.

Viacinfo na www.100percentdesign.co.uk

Jan Milne ® Anglicky dizajnér
predviedol svoju kolekciu akrylo-
vého nabytku s potlaou po prvy raz
prave na vystave 100% Design.
Ponuka jeho produktov je Siroka -
stoliéky, stoliky a deliace priecky
do interiéru boli potlacené fareb-
nymi retromotivmi / acrylic furni-
ture

Susana Shaw ® Mladd anglicka dizajnérka bola za svoju
kolekciu nominovand na Blueprint ocenenie NajlepS§i
zaginajuci dizajnér roku 2004. VznaSajuce sa lyZicky Hover-
Spoons™ zdzratne balansuju na okraji nddob a uvoliuji svoje
miesto na stole. LyZifky pomocou rovnovahy a iluzie zjednocuju
vztahy medzi porcelanom, priborom a jedlom / Hover-Spoons™

Aline Johnson ® Sklarska

dizajnérka z Anglicka zaujala

pestrofarebne rieSenymi misami

a svietidlami.Sklo pripominalo

akoby textil / glass bowl Foto: autorka, archiv
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Dansky dizajn v MoMA

Pristavbou sa takmer zdvojnasobi sticasna plo-
cha MoMA na celkovych 63 tisic m* (z toho
12 500 m? je vystavna plocha). V novej budove
s dominantnymi ocelovymi konstrukciami a pre-
sklenymi castami st okrem vystavnych priesto-
rov aj dve kaviarne, restauracia, niekolko filmo-
vych sal, predajna a rozlahlé zariadenia na osve-
tovo-pedagogickd ¢innost.

Na otvaracom ceremonidli 20. novembra sa
ocakava okolo 5 tisic domdcich a zahranicnych
novinarov a nové MoMA pocita s 2,5 - 3 mili-
onmi navstevnikov rocne. Tieto Udaje vyvola-
vajl silnd pozitivnu odozvu aj na opacnom
konci sveta, a to v Ddnsku. Znamenaji jedi-
necn(, nezaplatitelnt reklamu a doslova mate-
rialne zviditelnenie tejto malej krajiny v metro-
pole umenia. Nové MoMA je totiz vo verejnych
priestoroch zariadené vylucne danskym dizaj-
nom a uzitkovym umenim. Ide o priblizne 150
rozlicnych druhov a niekolko tisic kusov pred-
metov (nabytok, pribory, svietniky, porceldan
ai.), ktoré priamo v uzivani prezentuji danske
riesenia s dorazom na pohodlie, dcelnost
a estetickost. Vyber predmetov, ktoré predsta-
vuja reprezentativne kvality danskeho dizajnu
a ktoré su zaroven komplementdrne s fascinu-
jlcimi priestormi pristavby, trval niekolko
mesiacov a samotny projekt Dansky dizajn dva
roky. Jeho inicidatorom bol Dansky generalny
konzuldat v New Yorku. Spolupraca sa zrodila
ciastocne v dosledku tragickych udalosti v sep-
tembri 2001, ktoré sposobili, ze MoMA malo
problémy s financovanim pristavby. Apel na

[

sponzorov nasiel odozvu u danskeho general-
neho konzula, ktory kontaktoval jednak
Mazeum, jednak niekolko desiatok ddnskych
dizajnérov a vyrobcov. Po prislusnom lobovani
v podobe osobnych kontaktov, presvedcovania
o kvalitach a zasobovania informaciami (svoju
llohu zohral najmd spominany konzul a pra-
covnicka filmového oddelenia MoMA, ktora je
danskeho povodu) sa Mizeum napokon roz-
hodlo pre ,danske rieSenie” pri zariadeniinter-
iérov. Konzuldt vsak musel zarudit financova-
nie. Vyrobcovia a dizajnéri reagovali pozitivne
a pristabili dodat predmety prakticky za
vyrobnu cenu. Rozhodujlica financna podpora

Eric Bagger

Pohare z kolekcie Opera,

prisla od celého radu stkromnych danskych
naddcii, firiem, ako aj od ministerstva hospo-
darstva (to prispelo cca 600 tisic DKK). Samot-
né MoMA dodalo len niekolko stotisic dolarov,
za ktoré vsak ziskalo inventar s obchodnou
hodnotou 4 miliony dolarov!

Do projektu sa zapojilo 13 ddnskych vyrobcov
(Fritz Hansen, Royal Copenhagen, Rosendahl,
GUBI a i.) a 33 dizajnérov, a to nielen renomo-
vanych klasikov (Arne Jacobsen, Hans Wegner,
Poul Kjaerholm), ale aj sidcasnych, generacne
roznorodych tvorcov (Knud Holscher, Ursula
Munch-Petersen, Ole Jensen, Erik Bagger a i.).
Dostali sa tak do elitnej institlicie moderného
umenia a dizajnu a zdroven do jedinecného
Jkladu” pred zrak miliénov kipyschopnych
navstevnikov. VsSetky predmety bude totiz
mozné kupit v predajni MoMA. Projekt Dansky
dizajn sa okrem toho stal jednym z tzv. ,corpo-
rate founders” MoMA, co okrem iného znamena,
ze priestory mizea bude mozné vyuzivat na pro-
pagaciu danskych produktov, na organizovanie
stretnuti a recepcii, napriklad pri prilezitosti
medzinarodného veltrhu sicasného nabytku
ICFF v New Yorku.

P.S. Poslednou zaujimavostou o projekte Dansky
dizajn je nakup kolekcie pohdrov Opera dizajnéra
Erika Baggera. Znamena to, ze kym Dansko vo
velkom, Slovensko aspoii v malom prispelo
k inventdru MoMa - pohdre totiz vyrobila sloven-
ska skldren Rona v Lednickych Rovniach. Erik
Bagger sa o kvalite strojovej wroby v tejto fab-
rike vyjadril v superlativoch aj v danskej tlaci.

Misy z kolekcie Opera, vyrobené v sklarni
Rona, a.s., Lednické Rovne




. Lubica Husta [

S

54

vyvijala, som S&@

§tudia, ktora s nasadenim pe vlastnym hiZevnato
vyhladdva a oslovuje mladych dizajnérov na spolupréacu.
Vdaka tomu vzniklo na Slovensku jedine&né miesto. Studenti
a mladi dizajnéri dostdvaju moZnost nielen vystavovat,

ale aj predavat svoje diela. Su motivovani, konfrontovani
a zaroven ziskavaju vynikajucu skusenost. A verejnost

ma mozZnost spoznavat najmladSiu podobu remeselne
orientovaného dizajnu. To nie je vdbec malo.
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Ako sa zacala tvoja spolupraca s ULUV-om?

Pred tromi rokmi ma ULUV oslovil s ponukou

zapojit sa do projektu, ktory sa prave rozbie-

hal. Islo o Specificky a v ramci ty

dajni ULUV-u novy priestor, ktory

na prezentaciu dizajnu a uzitkového

5 ddérazom na
mladymi autormi. Takte
ULUV-u o om

T T r - Tet 1y N
a modermzaciu zZnacky N

s remeselnym zakladom, spolu

pracu ¢ koncipo

idea suvisela asilim ademe

na vytvorenie

kol eSte v prve) polovici 90. rokov. ULUV vtedy

zacal spolupracovat s VSVU, kde sa tematike

prepojenia tradicie so stcasnostou intenzivne

najma doc. Ferdi

and Chrenka. Slubne

1 komumkacia vsak mohla ;mL ovat az

\/

o niekolko rok rokt

predstavil vysled dzinarodnej sutaze

1 Water.

8
Y
Ll

o sutaziacich bolo prave z

ov a ich zaujem definit

presvedcil o relevantnosti tejto ‘n"‘fn".

ulohou bolo mapovat a sledovat domacu dizaj
érsku scenu pontkat vereinosti hlavne
prace nastupujuce] generacie, teda starat sa

jovanie gaiene,

Kristina Hronfekovd ®m
rukavnik, 2003 / muff

Aka bola povodna koncepcia
Dizajn Stidia a akd je dnes? :
Na zaciatku bolo koncipované ako o
predajnd galéria Gzitkového umenia :(
a dizajnu. Ponuka sa orientovala na *
interiérové a stolovacie doplnky - keramiku,
textil, sklo, kov, drevo, Sperk. KedZe galéria

do

bola zacelena na autorske

| priestor a

a expenmentom

imema

Vzhladom na verejnost mala fungovat ako

noderna galéna sprostredkuvajlca nové formy

tradicie tomu zodpovedal aj minimalisticky

a cisty interiér. Mala byt pritazliva a zaujimava

pre mladych, ktori tvorili aj vacsiu cast vysta-

icich. Zamerom bolo, aby sa tu objavovali
aktualne a origindlne reakcie na sucasné dianie
v uzitkovom ument a dizajne. A prave preto sme

tavnu cnnost.

predajné aktivity rozsirili o wys

Mohli sme tak vat kon-

cepcnejsie - prostre

et r
VCI 1Iro-
} Pre

ov, profilov jednotl dizaj-

ych odborov. Cinnost galéne teda uz

ikmer tri roky nesie v dvoch rovinach.

ruje vyhradena r vy a cast na st

predaind |g([|li.'.\i:_ ‘ JErom prac od 'U.’I‘.y‘lh

minulého roka sme reali-

autorov. tste koncon

zovali prvd vystavu, ktora mala k dispozicii cely

toho roku sme tito moznost poskytli

tiez, Vsetko zavisi od projektu. Doteraz sme

usporiadall vyse tridsat tav, ktoré sa

v priblizne mesacnych intervaloch.

Katarina Mécovéd-Ondrejkovd W
brosne, 2004 / broches

Davas priestor len profesionalom alebo sa mozu
prihlasit aj amatéri?

Dolezité je, co pont

iu, Skoly nie sd najpod-

statnejsie. Faktom zostdva, ze vacsinu autorskej

zostavy tvoria studenti a absolventi vysokych

strednych skol wytvarného a dizajnérskeho
smeru. Projekt na wstavu si moze podat kazdy,
vystavy,

staci,

ak predlozi predbezny navrh

portfélio a Zivotopis, a bud ho skonzultuje
priamo so mnou, alebo ho zasle na postovd
alebo e-mailovi adresu ULUV-u. V tejto chwili
ide o rok 2006, pretoze vystavny plan na rok
2005 je uz takmer uzavrety.

Prezradis pravidld vyberu?

Kedze galena funguje pod znackou ULUV-u, pre-
ferujem projekty, kde sa napojenie na remeslo,
tradia

dad precitat.

I, prirodné material ¢ klasické techniky
Ako som spominala, zameriavame
sa hlavne na zacinajucich tvorcov, vwyber vsak nie

je limitovany urcitou vekovou hranicou. Okrem
toho postupom ¢asu sa vyprofiloval okruh auto-
rov, ktori sa programovo zameriavaji na takto
chapanu tvorbu. Ich prace sa snazim aktudlne
a pravidelne predstavovat. V zaciatkoch som si

avala sama, suviselo

vystavne proje l\i'\" 'u'\’,‘lli:ti

to, pochopitelne, so snahou ukazat prave to, co




% rozhovor

Zden&k Hogh ® koreniéka, 2004 /
couvert

Edita BaldZovd M vystava Alkoholu
neholduj, 2004 / exhibition Do not
drink alcohol

mala galéria reprezentovat. Dnes, ked uz mame
nieco za sebou, sa zdujemcovia hlasia sami.
Co podla teba laka mladych dizajnérov a wytvar-
nikov na hodnotach tradicného remesla a ludo-
vého umenia?

Myslim, ze ich bavi objavovanie. Histdria, tradi-
cia, klasika - to mozu byt nudné a suchoparne
slova, ale aj vzrusujlci a zabavny svet ,zabud-
nutych” moznosti a nekonvencnych riesent.
A preco prave slovenské [udove umenie? Mozno
preto, Ze sledovat a vyuzit to, cim sa kedysi
zapodievali nasi predkovia, je celkom logické
a prirodzené. Ak vyhmataju kvalitu, potencial
a zmysluplnost, nie je dovod sa tym nezaobe-
raf. Na h dizajnérskych
odborov st remeselné zrucnosti stale dolezite,
preto je ich zvladnutie sucastou ucebného pro-
cesu. Je na adeptoch, ¢i to bude len povinna
jazda, alebo cosi viac.

Prezentujes len slovenskych autorov alebo aj
zahranicnd scénu?

Prvé dva roky sme sa zamerali predovsetkym na
predstavovanie toho, co sme pokladali za kva-
litné a zaujimavé na Slovensku. Koncom roka
2003 sa v Dizajn studiu po prvykrat objavili
mladi dizajnéni zo zahranicia - bol to vyber prac
studentov z Usti nad Labem a z Halle. Okrem
toho, tohto roku sme slov
~yviezli” do zahranicia - v
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zvladnutie mnohyc

nskych dizajnérov
spoluprad s Oster-

reichische Werkstdtten, sme pripravili vwystavu,
na ktorej sa ztcastnilo 13 autorov reprezentuju-
cich koncepciu Dizajn studia.

Moze sa to ,nase” porovnavat so zahranicnym?
Sama vies, Ze nasi dizajnéri sa celkom Uspesne
pohybuju aj v tvrdej zahranicnej konkurencii.
Co sa tyka konkrétne Dizajn stddia, ohlasy
zahranicnych navstevnikov si priaznivé, velky
zaujem vzbudila aj nasa expozicia vo Viedni. Co
sa porovnavat nedd, su podmienky, ktoré majd
nasi dizajnéri po absolvovani. Byt na volnej
nohe alebo si zalozit a aj udrzat vlastnu firmu
vobec nie je jednoduché. Takze taka realizacia
autorskej vystavy je pre nich casto velkou zata-
zou, casovou i financnou. Preto sa v Dizajn sti-
diu za prenajom vystavnych priestorov neplatr,

vystavujlici maju okrem toho zabezpecenu
medializaciu, kuratorske sluzby, spolupracu na
propagacnych materialoch atd.

St rozne skeptické nazory na potencidl ludo-
vého umenia, Ze je anachronické, ze nezodpo-
veda sticasnosti... Co na to hovoris?

Ze je to prinajmensom kratkozraké. Nechcem tu
hovorit o historickom odkaze, ndrodnej iden-
tite alebo o dosledkoch globalizacie... Na
margo ,kompatibilnosti” ludového umenia len
tolko, ze akdsi obozretnost, ktord v sdvislosti
s ,ludovkami” samozrejme aj ja vnimam, je
mozno pozostatok minulého rezimu, ked sa
masivne presadzovalo ,zhora“. Dnesna mlada
generdcia uz tento pocit nemd preco mat.
Okrem toho [udové sa niekedy vnima ako syno-
nymum pre neprofesiondlne v pejorativhom
zmysle. Ludové umenie a remeslo nie je uza-
vreta kapitola, ma svoju histériu, ale aj pritom-
nost. A napriklad podla toho, Ze kurzy remesiel,
ktoré usporadiva ULUV, sa plné deti, z ktorych
mnohé sa vracaju viackrat, zrejme i svoju
buducnost.

S podporou mladého dizajnu svisi aj dalsi pro-
jekt ULUV-u sitaz Kruhy na vode. Ako sa jej
dari? Robis este nejaké dalSie podobné akcie?
Tento rok prebieha treti rocnik, 4. novembra sa
v novej Galérii ULUV odprezentuji vitazné
prace spolu s takmer stovkou dalsSich vybranych
produktov. Viaceri z autorov sa sutaze zicast-
nuju uz po niekolkykrat rovnako ako mnohi
z prihldsenych sa objavuju v Dizajn stddiu.
V budicnosti by som chcela dianie okolo galérie
ozivit prednaskovymi aktivitami ¢i workshopmi
a viac sa venovat presadzovaniu dizajnu pod
znackou Dizajn Stadia v zahranidi.

Ako na vystavy a na predmety, ktoré sa tam pre-
davaju, reaguje verejnost?

Verejnost sa — aspon podla reakcii navstevnikov
galérie - tesi. Reakcie tych, ktori galériu navsti-
via, st pre nas velmi povzbudzujice. Sme sice
mierne mimo centra, ale snazime sa galériu
stdle propagovat v médiach a aj zasluhou toho
si k ndm nachadzaju cestu aj ludia, pre ktorych
nie je dizajn a Uzitkové umenie kazdodennou
zdlezitosfou. V prevaznej vacsine tu pondkame
origindly a solitéry, pripadne predmety vyra-
bané v malych sériach. Tomu zodpoveda aj
cena. Nemozeme mat ceny obchodného domu
Tkea, ale snazime sa v prvom rade poskytnit
podporu a propagaciu zacinajicim tvorcom
a zaroven zoznamovat verejnost s vynimocnymi
a origindalnymi produktmi.

A, mimochodom, bavi ta to?

Bavi ma hladat zaujimavych ludi a pekné veci.
Robit wystavy je dobré.

Dakujem za rozhovor

Foto: Dominika Hordkova, archiv



Pre mladsiu generaciu su to predmety, s ktorymi
sa stretli u starych rodicov. Pre strednd genera-
ciu moze zas pohlad na tieto spotrebice vyvola-
vat ismevispomienky na zaslé casy. Stava sa, ze
navstevnik si prostrednictvom tychto predme-
tov, ktoré patrili do kazdej domacnosti, uvedomi
tizke prepojenie svojho zZivota s dizajnom.
Takyto nostalgicky zazitok pontkala navstevni-
kom Slovenského technického mizea v Kosi-
ciach vystava Design ceskoslovenskych elektro-
spotrebicov 1950 - 1980, spristupnena od 15.
jula do 15. oktobra 2004.

Vystava zahrnala Siroké spektrum spotrebnych
predmetov, ktoré vznikali v Ceskoslovensku od
patdesiatych do osemdesiatych rokov dvadsia-
teho storocia, teda v podmienkach urcitych
materidlovych a technologickych obmedzeni.

fén ETA Diola / hair drier ETA Diola

Predstavili sa prvé elektrospotrebice (vysdvace,
zehlicky, mixéry, kuchynské roboty, varice,
grily, ventilatory, pracky, radia, holiace stroj-
ceky a dalsie) z povojnového obdobia nadsSe-
ného budovania ceskoslovenského spotrebného
priemyslu, odrazajice optimizmus mierovych
rokov. Zakladom vystavenej kolekcie je vyse sto
exponatov zo zbierkowych fondov Ndrodného
technického mizea (NTM) v Prahe a Sloven-
ského technického muzea (STM) v Kosiciach.
Tento projekt nadvazuje na retrospektivnu
vystavu, ktora sa uskutocnila v NTM v Prahe
v roku 2000 pri prilezitosti 80. narodenin aka-
demického architekta Stanislava Lachmana
(*1920). Ustrednym motivom, z ktorého vy-
chadzala koncepcia sicasnej vystavy, bola Lach-
manova navrharska tvorba doplnena o prace
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vysavaé ETA 406 / vacuum cleaner ETA 406

jeho kolegov Rudolfa Vacka, Milosa Hajka a dal-
sich z podnikovych ateliérov Kovotechny Praha
a Elektro-Praga Hlinsko. Z jeho bohatych osob-
nych dokumentacnych fondov bol spracovany
sprievodny obrazovy prehlad tvorby od patde-
siatych rokov do zaciatku devatdesiatych rokov.
Dvojrozmerny materidl doplnili autentické kata-
logy a reklamné materidly. Z dnesného pohladu
dokladaju zaciatky vytvdrania vtedajsieho
firemného Stylu.

Zaciatkom patdesiatych rokov bol v Prahe zalo-
zeny narodny podnik Kovotechna, zamerany na
komplexny vyvoj vyrobkov v povojnovom cesko-
slovenskom spotrebnom priemysle. Tvarové na-
vrhy prvych elektrospotrebicov sa riesili v spolu-
praci s jednotlivymi konstrukcnymi oddeleniami.
Zadany vyrobok sa skutocne riesil komplexne od
kresleného navrhu cez jeho model az po gra-
fické riesenie obalu vyrobku vratane navodu na
jeho pouzitie a propagacnej grafiky. Do spomi-
naného ateliéru Kovotechny nasttpil Lachman
v roku 1952 a neskor sa stal veddcim vytvarného
strediska podniku. V rokoch 1960 - 1981 posobil
ako séfdizajnér trustu Prago-Union a zostal
hlavnym dizajnérom Elektro-Pragy Hlinsko. Su-
casne koordinoval cinnost priemyselnych dizaj-
nérov v mnohych vyrobnych podnikoch a vyrob-
nych druzstvdch prinaleziacich k Prago-Unionu.
Z tychto ateliérov vysli navrhy celého radu
povojnovych elektrospotrebicov, ktoré z pohla-

Zehlicka ETA 212,
Stanislav Lachman,

dizajn
1974
/ iron ETA 212

mixér ETA Mira / mixer

du dizajnu predstavuju solidny standard porov-
natelny s vyspelym svetom.

Medzi prvé dlohy v Kovotechne patrilo aj tvarové
riesenie vysavacov vyrabanych v podniku
Elektro-Praga Hlinsko. Vysledkom sa stal znamy
vysavac ETA 401 Standard ,cigarového tvaru”,
na konci uzatvoreny zaoblenymi bakelitovymi
dielmi vratane doplnkov a praktickej uGloznej
tasky. Tento typ vysavaca sa vyrabal v rokoch
1955 - 1965 a na trh sa v tom obdobi dodalo
temer 1,2 miliona kusov. Lachmanov kolega
Milos Hajek navrhol o rok neskor vertikalny typ
vysdvaca ETA 400 Pluto organického ,stdkovi-
teho” tvaru s chrémovanymi prvkami, ktory
koreSpondoval s dizajnom svetovych firiem.

V ateliéri Kovotechny vznikol aj prvy povojnovy
ceskoslovensky kuchynsky robot UKS, na kto-
rého navrhu sa s Lachmanom podielal Rudolf
Vacek. Rovnako ako v pripade Hdjkovho vysa-
vaca aj tu sa odraza zdluba patdesiatych rokov
v organickom tvaroslovi, zjavna na oblom plasti
telesa podstavy ukryvajicej pohonnd jednotku.
Aj dizajnérsky styl aerodynamickej prudnicovej
linie oznacovany aj ako ,streamlining” a presa-
dzovany najma v americkej velkosériovej pro-
dukcii sa v miernejsej forme odraza na niekto-
rych spotrebicoch. Sa to zehlicky ETA 203 a 204
od R. Vacka zo zaciatku patdesiatych rokov.
Ludové bakelitové radio Talisman 308U, vyra-
bané spociatku v Tesle Bratislava a neskor

ETA Mira

v Tesle Orava v rokoch 1953 - 1958, patri dnes
medzi zberatelsky zaujimavé exempldre a nepo-
pieratelne nesie znaky inspirdcie dizajnom ame-
rického radia Lafaytte D 73 z roku 1940.
Osobitnu kapitolu v Lachmanovej tvorbe pred-
stavuju zehlicky. Autor tu totiz dosiahol hned
niekolko prvenstiev. Jeho avantgardné koso-
Stvorcové patentom chranené zehlicky ETA 211
aj 212 mali vo svojej dobe najvacsiu zehliacu
plochu a dalo sa nimi zehlit kazdym smerom.
Lachman k nim wytvoril velké mnozstvo vytvar-
nych, az kubistickych stadii. V roku 1974 sa ob-
javili na parizskej vystave a boli ocenené ako
zehlicky roka. Zehlicka ETA 1-270 z roku 1980
bola prvou naparovacou zehlickou vyrabanou
v Ceskoslovensku.

Komercne dspesné boli i suché zehlicky z typo-
vého radu ETA 219 a 1244 navrhnuté na konci
sedemdesiatych rokov. Vtomto obdobi sa preja-
vilo materidlové a technologické zaostavanie
v oblasti plastov a z toho dovodu sa tradicné
bakelitové rukovate kvoli atraktivnosti povr-
chovo dodatocne upravovali farebnymi natermi
v pastelovych odtienoch. Za 25 rokov sa ich
vyrobilo viac ako 11 miliénov kusov. Najvacsim
zahranicnym odberatelom bola firma Rowenta.
Za pozornost stoji i realizacia suSicov na vlasy,
ventildtorov, elektrickych holiacich strojcekov,
elektrickych spinacov a svietidla pre stomatolo-
gov, ktorych tvarovanie i technické riesenie boli




na porovnatelnej trovni s vyrobcami renomova-
nych firiem zapadnej Europy.

Niektoré z vystavovanych vyrobkov maj aj svoje
Jrekordy.” Najdlhsie sa predaval dvojvaric ETA
typ 037 - od roku 1957 do roku 1994, t.j. 37
rokov. Predali sa necelé 2 miliény kusov, z toho
452 991 islo na export.

Zo zbierkového fondu STM vystava prezentovala
kompresorovi chladnicku CZ 2-200 z roku 1962
z Tovdrne na chladnicky (neskér znama ako
Calex) v Zlatych Moravciach, prvé automatické
licencné pracky Tatramat z Tatrasmaltu Mate-
jovce, ale aj menej znamy elektricky dvojvaric
T 030 z Kovosmaltu Trnava. Vlastny vyvoj repre-
zentuje aj prvé domace horské slnko Premalux
z Premy Stara Tura, ktoré navrhol Milos Hajek
v roku 1959.

Tieto exponaty dokladuju zaciatky industrializa-
cie Slovenska na zaciatku Sestdesiatych rokov,
v obdobi nenasyteného trhu domacimi elektro-
spotrebicmi. Okrem toho sa na vystave stret-
neme s niekolkymi vyrobkami z produkcie kon-
cernovych podnikov Tesla — magnetofén Sonet
duo APN 20, kufrikovy gramofon Supraphon
z Tesly Litovel vyrabany v rokoch 1960 - 1967
(gramosasi navrhol prof. Z. Kovar v roku 1957),
gramoradio Supraphon LE 640 i stojanovy tele-
vizny prijimac Murdn. Oba prijimace st ulozené
v drevenej skrinke a vnimaju sa skor ako kusy
nabytku. Vystavované expondty vyberom mate-
ridlu, sposobom vyroby a tvarovym riesenim
rezonujd s vtedajsim vyvojom priemyselného
dizajnu vo svete. Nasi vyrobcovia boli ovplyv-
neni produkciou zo zahranicia, napriklad vyrob-
kami firmy Siemens, Elektrolux, Braun, Tungs-
ram a dalSich. Vplyv neofunkcionalizmu, repre-
zentovany renomovanou Ulmskou skolou, je
zrejmy aj na stolovom ventildtore zo zaciatku
sestdesiatych rokov. Vyrabal sa v Tatrasmalte
Matejovce.

0d konca sestdesiatych rokov nastupuje dalsia
etapa, ked sa vyrabalo pre socialistické domac-
nosti v bezkonkurencnom prostredi. V tomto
obdobi zacalo nase hospodarstvo prave vo sfére
dizajnu elektrospotrebicov zaostavat za sveto-
wm wyvojom. Vzajomné porovnanie dizajnér-
skeho ndvrhu so sériovo vyrabanym radiopriji-
macom od dizajnéra Jana Vikruta umoznuje
model HIT 75 a prijimaca Euridika 2 z roku 1975
z n.p. Tesla Bratislava. Zdver tvoria este dopo-
sial v niektorych domdcnostiach pouzivané
elektrospotrebice z osemdesiatych rokov.
Vystava poukazuje na vyvoj priemyselného
dizajnu v Ceskoslovensku v dlhom ¢asovom hori-
zonte, zachytdva obdobie od roku 1950 do
zaciatku devatdesiatych rokov 20. storodia.
Instaldcia je rieSend chronologicky a tematicky
umoznuje navstevnikovi oboznamit sa okrem
dizajnu aj s technickou realizaciou elektrickych
spotrebicov. Nie vzdy si uvedomujeme, ze temer
vietky predmety, ktoré nas obklopuju, skon-
Struovali tvorcovia, kreativni ludia prevazne
s architektonickym, wtvarnym alebo technic-
kym talentom. Prvykrat vystupujd z anonymity
tvorcovia dizajnu velkej casti beznych predme-
tov, ktori bez akejkolvek slavy dokazali ovplyv-

novat estetické vnimanie niekolkych generdcii spotrebitelov v druhej polovici dvadsiateho
storocia, a to nielen v byvalom Ceskoslovensku.

Moznost konfrontacie sicasného dizajnu a technickej drovne vybraného produktového port-
folia ETA, a.s., Hlinsko s historickymi exponatmi umoznuje mald expozicia prezentovana spo-
locnostou ETA Slovakia, s. r. o.

Vystavu autorsky pripravili kuratori zbierkovych fondov dizajnu oboch mizei Jana Pauly
z NTM Praha a Ladislav Klima z STM Kosice.

Foto: archiv NTM Praha
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dnedny stav / today
z Obdobie vzniku salonika sa paradoxne viaze na ndstup valcujicej ,normalizacie”. Poziadavka socia-

listickej vlady znela: vytvorit reprezentativny interiér na prijimanie oficidlnych Statnych navstev na

najvyssej drovni. Svoj extravagantny projekt priestoru prvého kontaktu si architekt Vojtech Vilhan

a jeho spolupracovnik, vtedy zacinajlci architekt Jan Bahna obhajili tvrdenim, ze kovovy interiér

evokuje akoby interiér lietadla. Ulohu urcite zohralo aj renomé Vojtecha Vilhana. V tom ¢ase maluz mu bola transformacia najma ludovej architek-
za sebou niekolko dspesnych realizaci®. To sa zdalo schvalovacim komisiam, nastastie, dostatoé- tdry a ludowjch vzorov. Co sa tyka externych
nym argumentom. Vladny salonik mohol vznikndt. Treba pripomendt, ze mladsi architekt Bahna mal  vplyvov, J. Bahna spomina na vtedajsie ocarenie
v tomto projekte na Vilhana vyrazny vplyv. K jeho skisenosti a citu pre detail priniesol fascinaciu  pracami napr. rakiskeho architekta Hansa Hol-
technologickym dizajnom. Vilhan predtym vychddzal z modernizmu Sestdesiatych rokov. Vlastna leina ¢i Anglicana Jamesa F. Stirlinga. Samo-
zrejme ti, ktori o vzniku stavby rozhodovali,
nemali o tychto vzoroch ani potuchy.

Z architektonického hladiska je tento interiér
typickym prikladom tzv. vlozeného interiéru,
teda interiéru, ktory v podstate nijako nesavisi
so stavbou, v ktorej sa ocitne. Bol to v podstate
kompromis zo strany objedndvatela - nechcel
upravit celt stavbu, stacila zmena interiéru.

Poznamky

! Interiér sa nachadza v povodnej funkcionalistickej
stavbe - letiskovej budove z 30. rokov 20. storocia
od arch. Bensa

? Hlavne to boli vystavy a prezentacie CSSR
v zahranidi, rekonstrukcia budovy SNR, Koliba Expo
a slovenska restaurdcia v Montreale, 1967 (spolu

~— 5t ’ so Stanislavom Talasom).

vstup / entrance



Jeho koncepcia bola v pripade Vladneho salo-
nika postavend na vyraznej tvarovej abstrakcii
inSpirovanej estetikou kozmickych lodi ¢i stro-
jov. Priestor je komponovany v tvare pismena L
- prepaja a zjednocuje ho hladky kovovy povrch
stien kombinovany s hlintkovymi lamelami Hun-
ter Douglas (vtedy tiplna novinka), ktoré pouzili
na obklad stropov a niektorych stien. Vyrazne
estetické su elegantne zaoblené plochy napri-
klad deliacich stien ¢i okennych vyrezov, ktoré
prepajaju interiér s presklenou vstupnou halou
na strane pristavacej plochy. Deliacimi prvkami
st pohyblivé aj stabilné biele drevené steny,
ktoré vytvarne stvarnil Vladimir Kompdnek. Aj tu
je isty paradox. Kompanek bol vtedy v podstate
oficidlne zakdzany vytvarnik.

Nas prvy dojem pred budovou letky bol vlazny.
Stroha budova ni¢im nedava tusit nieco vyni-
mocné. Az z blizSieho pohladu zrazu zbadate
dobre maskované masivne kovove vstupné
dvere, ktoré trochu evokuju vstup do trezora.
Kruhovy skleneny vyrez, makke zaoblenie kovo-
vych obvodovych hrdn naznacuju raz interiéru.
Vstup je podla architekta Bahnu prvym signa-
lom. Miestom kde sa stretava interiér s exterié-
rom. V case nasej navstevy bol zatvoreny. Otvara
sa len v case Statnych navstev. Dnes je tento
signal trochu zanedbany. Zaslizil by si lepsSiu
starostlivost. Vchadzame teda boénym pracov-
nym vchodom. To, ze je interiér vlozeny, je
naozaj citit - prudky prechod z banalnej chlad-

4 traces of past

nej chodby do salonika s vyraznym dizajnom je
pozoruhodny. Interiér je dobre udrziavany, hoci
ani tu sa, samozrejme, nepodarilo zachovat
vsetko. Napriklad textilie - teda koberce - uz
boli vymenené mnoho rdz, ale v podstate tie
siicasné az tak nerusia. Skoda, ze zmizli
povodné popolniky — z hladkych sklenenych val-
cov a chromu. Dnes ich nahradila vzhladom na
pouzité materialy v interiéri nie velmi vhodna
umelecka keramika. Rovnako nas rusili umelé
kvety. Mobiliar je v podstate zachovany, pocho-
pitelne bol v niektorych pripadoch precalineny,
ale dosledne podla povodného dizajnu. Tvoria
ho najmad skupiny sedacieho nabytku. Po obvode
je v dvoch miestnostiach umiestnena pozd(zna
elegantna kozena calinena sedacka s horizon-
talnym vrstvenim. K nej potom v pravidelnych
intervaloch prindlezia mobilné kresla s kruho-
vym sedakom a s vysokou polkruhovou opierkou
v Style kluboviek. Kruhovy tvar maji aj malé sto-

liky i vdcsi zlozeny rokovaci stol v samostatnej
miestnosti. Tu je aj krdsny objekt svietidla
z hladkého oblého cireho skla s kovovymi detai-
lami. Zaujimavy je aj priestor baru, ktory sa dnes
uz velmi newyuziva. Aj tu je vyrazna tvarova
abstrakcia a jasné delenie ploch. Efekt spociva
v pouziti materidlov — kovu a skla. Elegantné su
aj vysoké celocaliinené barové stolicky. Vsetok
mobilidr a svietidld do vladneho salénika boli
vyrobené na objednavku v statnom podniku
Umeleckeé remesla, Bratislava. Treba dodat, ze
boli zvladnuté na vysokej remeselnej urovni.
Zaujimavy je aj exteriér zo strany pristavacej
plochy. Vstup chrani a dotvara vysoka polkru-
hova kovovd pergola, v ktorej je umiestnené
pozdlzne valcovité perforované svietidlo, opat
do istej miery pripominajuce trup lietadla. Aj
tato cast by si zaslizila trochu lepSiu starostli-
vost a krajsiu parkovd dpravu zelene okolo. Cel-
kovy dojem je aj napriek istym nedostatkom
este stale na slovenske pomery Stylovy a exklu-
zivny. A aj dnes pripomina vtedajsie bezpro-
stredné ocarenie novymi materialmi, ale aj sci-fi
témami. Vladnym salénikom preslo od jeho
dokoncenia v roku 1973 mnozstvo réznorodych
statnikov od Leonida Brezneva, Nikolae Cau-
sesca az po Juana Carlosa. Ale to je trochu iny
pribeh, pre nas je dobré, Ze toto ojedinelé archi-
tektonické dielo stale existuje. Ozaj, od kedy sa
bude vztahovat pamiatkovd ochrana aj na
stavby z novsich dejin slovenskej architektary?

rokovacia miestnost / discuss room




26|27
sentimental

Vladny salénik, Letisko M.R.Stefanika, objekt Letky
ministerstva vnlGtra, architekti Vojtech Vilhan (1925-88),
Jén Bahna (1944-), projekt, realizacia 1972-1973

Dominika Horakova, archiv Jana Bahnu
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Alois Senefelder: UZebnica litografie,
1818 / Handbook of Llitography, 1818

Knihtla¢, ktord umoznila masové Sirenie pisma
a obrazu, urcila zaroven limity ich syntézy.
Z technickej podstaty knihtlace vyplynula kom-
pozicia, ktora kombinovala oddelené bloky line-
arnej pismovej sadzby a obrazu. Aditivny rytmus
textu a obrazkov vyhovoval kontinualnemu cita-
niu knih, prijatelny bol aj na sledovanie dalsich
tlacenych materialov v dobdch, ked dopyt po
informacidch prevazoval nad ich ponukou.
Ndstup kapitalizmu vsak priniesol nové tlohy
pre prostriedky vizualnej komunikdcie. Efektiv-
nym nastrojom v konkurencnom boji sa stala
reklama, ktorej dspesnost zavisela od agresivity
propagovania ponukaného tovaru ¢i sluzby. Na
nové naroky reagovala knihtlac rozSirovanim
svojho potencidlu. Efektnejsie litery vacsich
rozmerov kombinované s drevorezovymi i dre-
vorytovymi Stockami obrazkov vsak len cias-
tocne uspokojili potreby novych klientov. Erbo-
vym médiom vizudlne) komunikacie kapitalistic-
kej éry sa stal plagat a poziadavku rychlejsieho,
udernejsieho a presvedcivejsieho prenosu infor-
macie dokazala vdaka vyssiemu stupnu syntézy
obrazu a pisma naplnit nova reprodukcna tech-
nika - litografia.

Litografiu (kamenotlac) vynasiel v roku 1796
v Mnichove prazsky rodak Alois Senefelder.
K experimentom s novymi sposobmi tlace ho
motivovalo Usilie lacnejsie tlacit vlastné diva-
delné hry. Po pokusoch so sadzbou z ocele, ale
napriklad i z miky, uholného prachu a piesku
prispela k vyndjdeniu novej tlaciarskej techniky
nahoda: zoznam bielizne napisany mastnym
atramentom na doske z vdpenca sa odtlacil na
papier. Senefelder potom pri praktickom vyuziti
nahodného impulzu vyuzil fakt, ze olej sa
nemiesa s vodou. Tie casti litografického
kamena, ktoré boli pokryté mastnym atramen-
tom a zaleptané vodnym roztokom arabskej
gumy so zriedenou kyselinou dusicnou, prijimali
mastnd tlaciarsku farbu. Ostatny povrch zrepa-
rovany tym istym roztokom ju naopak odpudzo-
val. Zrodila sa technika tlace z plochy, ktord
zacala konkurovat starsim technikam tlace
z wiky a z hibky. Jej zivotaschopnost sa najskor
ukdzala pri tlaci not, ked Senefelder v spoloc-

nom podniku s Franzom Gleissnerom dokazali
noty tlacit patkrat lacnejSie nez konkurenti,
ktori pouzivali medirytinu. V roku 1797 Senefel-
der skonstruoval Specialny tycowy lis a wytlacil
litograficky obraz Poziar v Neuottingu.® Rozvi-
nul i dalSie varianty litografie (tlac z kovowvych
dosiek, tlac na platno, vinu, kozu a podobne),
uspechy dosiahol i v pokusoch s farebnou lito-
grafiou (chromolitografiou). Pre tito techniku,
zalozend na analyze farieb a ich separdtnej
postupnej tlaci, vsak napokon patent ziskal
Franciz Godefroy Engelmann (1837). KedZe
Senefelder svoje technické postupy netajil
a spopularizoval ich v litografickom vzorniku
(1809) a neskor i v ucebnici (1818)?, litografia
sa v Europe rychlo sirila. Coskoro zaujala vytvar-
nych umelcov. Medzi jej prvych majstrov patrili
uz v prvych desatrociach 19. storocia romantici

Plagat pre firmu Oakey, Velkd Britania,
okolo r. 1850 / A poster for Oakey,
Velka Britania, around 1850




Heinrich Fiissli, Eugéne Delacroix a Théodore
Géricault, o madlo neskar i Francisco de Goya.
Hoci sa litografia zrodila v Nemecku (okrem
Senefelderovho vynalezu tejto techniky treba
spoment i umelecku akadémiu v Diisseldorfe,
ktora bola spociatku najvyznamnejsim centrom
vyucby litografie), zakladny vyznam pre jej roz-
voj v kontexte grafického dizajnu mali metro-
poly vtedajsich najsilnejsich eurdpskych moc-
nosti — Velkej Britanie a Francdzska. V dobe
priemyselného a obchodného rozmachu 19. sto-
rocia sa v nich ako najvyznamnejsie médium
vizudlnej komunikacie rozvinul plagat, ktory sa
prerodil do novej podoby.

Ako efektivny prostriedok verejnej komunikécie
sa plagat presadzoval od prelomu 18. a 19. sto-
rocia najskar v ohnisku priemyslovej a obchod-
nej revoldcie - v Londyne. Vyuzil rozsirené moz-
nosti knihtlacovej techniky (vacsie naklady,
dekorativne pisma velkych rozmerov, velké for-
maty), pokryl exponované plochy mestskych
mirov, plagatovacich stien a stlpov, ziskal zaze-
mie v Specializovanych inzertnych agentirach.
Zakladnym vyrazovym prostriedkom knihtlaco-
vého plagatu bolo pismo len skromne dopliiané
ornamentom a obrazom realizovanym drevore-
zom alebo drevorytom, pricom plochy pisma
a obrazu boli od seba jednoznacne oddelené.
Tito konvenciu spociatku prevzali i litografické
plagaty, ktoré od 30. rokov zacali konkurovat
knihtlacovym. Plagaty vcasnej viktorianskej éry*
s priznacné svojou ciernobielou farebnostou
a aditivnou kompoziciou. Zvycajne zobrazovali
ponukany tovar ¢i sluzbu, prindsali ich opis a na-
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Plagat pre firmu Taylor and
Bros, Velka Britania, okolo
r. 1850 / A poster for Taylor
¢ and Bros, Velkd Britania,
around 1850

zov firmy. I pismové typy byvali v litografidch
tejto doby odvodené z knihtlacovych. Kompozi-
ciu dopliali ornamenty v eklektickych kombina-
cidch historizujicich stylov a ocenenia (medai-
ly), ktoré tovar ziskal. Toto klisé casto doplnali
obrdzky dymiacich fabrik, ktoré ilustrovali opti-
mizmus rozvijajicej sa priemyslovej éry. Adi-
tivna kompozicia charakterizovala i starsie pla-
gaty realizované technikou farebnej litografie
(konkurencna knihtlac na jej zavadzanie reago-
vala castejsim pouzivanim viacfarebnych drevo-
rezov). 0 tom, ze litograficky plagat okolo polo-
vice 19. storocia dokazal len minimalne vyuzit
potencial syntetického spajania pisma a obrazu,
svedcia anglické plagdty z casu konania svetovej
vystavy v Londyne v roku 1851¢. Ta symbolicky

R(‘-(‘l‘“(‘ dll Bon Moine. ; rozdelila 19. storocie a dokumentovala dobudo-

13. »

DEPOT PRINCIPAL POUR LA VENTE AU DETAIL

ue Thévenot,

ey NS 15 vanie zakladne priemyselnej vyroby v najvyspe-
5 lejsich krajinach. Technické zazemie farebnej
litografickej tlace velkych formatov a vysokych
nakladov za relativne nizku cenu bolo uz vtedy
vybudované, iloha zhodnotenia tohto poten-
cidlu v syntéze vysSieho stupna potom pripadla
Parizu.

Okolo polovice 19. storocia vladol i v parizskom
litografickom plagdte ,knihtlacovy styl”, kto-
rého prikladom mozu byt prdce dielne Jeana
Alexisa Rouchona zo 40. rokov. St sice farebnej-
Sie a obrdzkovejsie nez tie plagaty, ktoré boli
v rovnakom case realizované skutocne techni-
kou knihtlace, no miera pismovo-obrazovej syn-

CHEZ M GRASSOT tézy je nizka. Zaujimaveé su svojim skratkovitym,

Café Minerve, Rue de Richelieu.§  karikatirnym, hoci po witvarnej stranke nevel-
FOANS LES PREMIERES MAISONS 0" EPICERIE. mi presvedcivym Stylom obrazkov. Inspiraciu

)gCRUCHON.L’;_: A CRUCHON.1:75  zreime nachadzali v ilustraciach casopiso,

Jean Alexis Rouchon: Plagat propa-

ktoré od 30. rokov 19. storocia v Parizi prezivali
skutocny boom. Spominali sme ich uz v pred-

gujuci drobny predaj, 1845 / A retail chadzajicej casti tohto seridlu v suvislosti

poster,

1845

s vyuzitim drevorytovej techniky. Na pode caso-
pisov - podobne ako v pripade plagatu - drevo-
rytu konkurovala litografia. Ako ilustracny pro-
striedok knihy sice s nim nemohla sdperit®
(podobne ako medirytina nedala sa v jednej
sadzbe kombinovat s pohyblivym pismom), no
vzhladom na formdt a najma na typ vézby, do
ktorej nebol problém vlozit strany s ilustra-
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Henri de
Toulouse-Lautrec:
plagat propa-
gujuci Moulin
Rouge, 1891 /
The Moulin Rouge
poster, 1891

Lautrec: plagat
propagujuci
divadelné
predstavenie, 1892
/ A theatre show

ciami, sa dobre hodila pre casopisy. Parizske
casopisy kultdrnej a politickej satiry vyuzili
schopnosti majstrov karikatirnej hyperboliza-
cie a skratky, medzi ktorymi na prvom mieste
treba menovat Honoré Daumiera a Paula Gavar-
niho. Ich diela vyznacovali cestu nielen k no-
vému grafickému vyrazu vyuzivajicemu moz-
nosti litografie, ale i k modernému umeniu ako
takému.

Potencial syntetického komponovania obrazu
a pisma v litografii dokazal na pode plagatu po
prvy raz plne zhodnotit Jules Chéret (1836-
-1932). Hoci po stranke wytvarnej kvality ho
mnohi jeho nasledovnici prewysili, Chéret ma
zakladny vyznam pre dejiny grafického dizajnu
a vcelku opravnene byva oznacovany za otca
moderného plagatu. Svoju prvd farebnd litogra-
fiu (Orfeus v pekle) vytvoril v Parizi v roku 1858.
Nasledujtcich sedem rokov stravil v Anglicku.
Ziskaval skisenosti v tlaci velkoplosnych litog-
rafii, zoznamoval sa s najnovsimi technickymi
vydobytkami. Tvoril knizné obalky a plagaty pre
muzikdly, divadla a cirkus. Po navrate do Pariza
v roku 1866 zacal tlacit plagaty vo vlastnej
litografickej dielni. Coskoro sa stali atrakciou
novo budovanych parizskych bulvarov. Chéret sa
intenzivne zaoberal otdzkami farebnej skladby
litografickej tlace a postupne dokazal dosiahnut
velmi bohaty farebny Gcinok sttlacou 4-5 farieb
(na kazdu bolo treba pripravit osobitny kamen).
Medzi zdroje jeho charakteristického Stylu
patrila rokokova nastennd i komorna malba
(Tiepolo, Fragonnard, Watteau), litograficka
casopisecka ilustracia i ,bandlny” jazyk ludo-
vych obrazkov. Chéretovym plagatom dominuje
zvycajne zenskd postava, kontrastujiica svojou
farebnostou s monochromnym pozadim. Vidy
Stastnd a rozosmiata povabna ,rokokova” dama
propaguje divadlo, kabaret, ale i aperitiv (Cheé-
ret patril k pionierom v zhodnocovani erotiky pri
predaji tovaru akéhokolvek druhu). K optimis-

Jules Chéret: plagat propagujuci
klzisko, 1893 / A skating rink

poster,

1893

i

poster, 1892

tickej atmosfére Chéretovych plagdtov prispieva
i Ziarivé svetlo, ktorého wchodisko mozno hla-
dat tiez v rokokovej malbe, ale aj v sidobom
impresionizme. Ustredna figiira byva zobrazena
jednoduchou obrysovou kresbou bez zbytoc-
nych detailov, vyplnenou farebnou plochou bez
vnitornej modelacie. Plosnud Stylizdciu ovplyv-
nili farebné japonské drevorezy masivne impor-
tované do Eurdpy po ukonceni stdrocia trvajicej
izoldcie Japonska. DIhé Uzke zvitky kakemono
mali zasa vplyv na formaty niektorych plagatov.
Novatorské v Chéretovych plagatoch bolo najma
organické prepojenie pisma a obrazu. Velke,
dekorativne, no zaroven dobre citatelné pismo
sa stdva akymsi znakovo-obrazovym pendantom
figlry. Raz rozbiehajiice sa pismo vytvdra okolo
figary ildziu priestorovej hibky, inokedy figira
svojimi castami vrastd do vlniacich sa pismovych
znakov, ciastocne ich prekryva, pismo sa stava
v llohe obrazu partnerom v kompozicii i vo
farebnej harmonii. Skutocnost, ze syntézu
pisma a obrazu dokazali Chéretovi nasledovnici
posuntt na este vyssiu troven, azda suvisela
s tym, ze Chéret pri mnohych plagatoch urcil len
zakladnd kompoziciu a charakteristiku pisma
a samotné znaky kreslil Specialista Madaré. Ché-
retove prace vsak napriek tomu maju zasadny
vyznam pre formulovanie principov tvorby pla-
gatu modernej doby. Rozvinutim formy tspornej
vizualnej skratky ukdzali, ze aj jednoduché
a priame wytvarné vyjadrenie moze byt presved-
¢ivé, ¢im inspirovali svojich nasledovnikov. Ob-
siahla Chéretova plagatova tvorba (priblizne
1000 plagdtov) kulminovala v dobe ndstupu
secesie v 90. rokoch 19. storocia a nepokojné
virivé linie niektorych jeho plagétov sa zaradili
k pocetnému radu secesnych inspiracnych zdro-
jow.

Ak by sme v dejindch grafického dizajnu hladali
diela, ktoré sii vseobecne akceptované ako mil-
niky vytvarného umenia, potom by k nim ne-



Plagat pre petrzalsku
reStauraciu Rudolf, prelom
19. a 20. storolia

/ The poster for the
Rudolf restaurant

in PetrZalka, at the turn
of 19th and 20th centuries

sporne patrili plagaty Henriho de Toulousa-
Lautreca (1864-1901). Lautrec sice vytvoril iba
31 litografickych plagdtov (vSetky v 90. ro-
koch), no tie do najvyssich umeleckych poloh
rozvinuli Chéretove vyvojové impulzy. Plagat
propaqujtici kabaret Moulin Rouge byva dokon-
ca povazovany za najdokonalejsie dielo tohto
média. ISlo o prvy Lautrecov plagat (1891),
ktory dovtedy nevelmi znameho umelca spopu-
larizoval medzi parizskymi masami. Lautrec
pokracoval v abstrahujicom procese zacatom
Chéretom, v ktorom sa ludska postava menila na
znak dobre Citatelny i z vacsej vzdialenosti. Roz-
vinul i princip kontrastu prvopldnovej figlry
a pozadia, pricom v plagdte pre Moulin Rouge
pridal do popredia este dalSiu monochromne
nacrtnutd postavu (islo o vtedy populdrneho
+hadieho” tanecnika Valentina), takze vznikla
neobycajne dynamickd puatava kompozicia,
navyse podporend odvaznym odseknutim pred-
nej postavy v pase. I Lautrec obdivoval japonské
drevorezy a tie ho popri charakteristickej plos-
nej stylizacii a praci s cistymi farbami inspirovali
aj ku kompoziciam netradicnym pre eurdpske
umenie. Oproti Chéretovi pokrocil Lautrec
ivintegracii obrazu s pismovymi znakmi, ktoré
autorsky koncipoval v style stladiacom s celko-
vym charakterom diela. Formy jeho pisem podob-
ne ako vinivé linie figtr spoluvytvarali charakte-
risticky vyrazovy slovnik secesie, hoci medzi
ortodoxne secesnych vytvarnikov Lautreca
(podobne ako Chéreta) priradit nemozno.
K dspechu Lautrecovych plagatov iste prispelo
i jeho dokonalé poznanie Zzivota mesta, pre
ktoré boli urcené. Oproti Chéretovmu klisé
vecne usmiatej naivne] mladej zeny Lautrec
zhodnotil poznatky o Zivote ulice, podsvetia,
kriticky analyzoval situdcie a [udské charaktery.
Tento vstup do ,pekla” velkomesta® inspiroval
mnohych modernych umelcov podobne ako
redukovanie viditelného sveta na jeho abstra-
hovany znakovy koncentrat, ktory sa u Tou-
lousa-Lautreca prejavil najradikdlnejsie prave
v plagdtovej tvorbe.

S tvorbou Henriho de Toulousa-Lautreca sme
v kontexte vyuzitia litografie v grafickom
dizajne vstipili do najvyssich sfér umenia, na
zaver si vsak pripomenme i ,poklesnutejsie”
oblasti, v ktorych sa nova technika uplatnila.
Vdaka jej zdokonalovaniu bolo mozné sirit jej
produkty v masovom meradle. V roku 1846 ame-
ricky vynalezca Richard M. Hoe skonstruoval

Poznamky

1 Pozri Dve stoleti litografie. Narodni technické muzeum
Praha 1997.

2 Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckerei. Miinchen 1818.

3 Kralovna Viktoria zila v rokoch 1819-1901, viddla od roku
1837,

4 Great Exhibition of the Industry of All Nations v Londyne
bola prvou zo svetovych vystav, ktoré v druhej polovid
19. storocia organizovali najma v Londyne a v Panzi.

5 Ojedinelym pripadom litografickej kniznej ilustracie su
prace Eugéna Delacroixa (J. W. Goethe: Faust, 1828,

W. Shakespeare: Hamlet, 1834, J. W, Goethe: Goetz von
Berlichingen, 1843). I tu vsak islo skor o samostatné
subory diel nez o ilustracie v pravom zmysle slova.

6 Pozri aj Kroutvor, J.: Poselstvi ulice, Z déjin plakétu a pro-
mén doby. Praha 1991, s. 12.

rotacny litograficky lis, ktory mal oproti plo-
chému lisu 6-ndsobni vykonnost. Po polovici
19. storocia sa vo velkom mnozstve zacali tlacit
litografické pohladnice, firemné karty a na-
lepky najroznejsieho druhu. Litografia vysla
v Ustrety i rozvijajicej sa oblasti obalového
dizajnu. Na plechové obaly potravin ¢i tabaku sa
najskor lepili ndlepky, potom sa pouzivala tech-
nika, pri ktorej sa obrateny obraz wytlacil na
tenky papier, pritlacil na plechovku a po prene-
seni obrazu sa papier odstranil. ESte dokonalejsi
bol postup, ktory v roku 1875 vynasiel Anglican
Robert Barclay. Obraz sa z litografického kame-
na preniesol na lepenkovy (neskdr gumovy)
valec a potom na plechovy obal. Bohato dekoro-
vané plechovky sa zaradili k Gcinnym zbraniam
v konkurencnom boji. Pestrofarebné obrazky
doplnali pisma neobmedzenych foriem. Litogra-
fia, ktora povodne preberala pismové typy
z knihtlace, napokon ndtila autorov knihtlaco-
vych pisem, aby sa snazili priblizit jej bohatym
formam.



Andrej Has&dk, KoSice,
Studia stolicky, zvarané
Casti ocelovych skruZi
/ study of stool
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Skupinu tcastnikov tvorili pedagdgovia dizajnu
a ich ziaci, studenti dizajnu z Krakova, z Kosic
s pedagogmi Andrejom Hascakom, Tiborom
Uhrinom a Danielom Tatarkom, z Bratislavy
(Fakulta architektiry STU) s dizajnérom Petrom
Lehockym a Studenti dizajnu z VUT Brno s peda-
gégom Miroslavom Zvonkom. Pretoze téma ani
tematické ohranicenie neboli vytycené, obme-
dzenim boli iba vlastnosti pondknutého média
na spracovanie — ocele v akejkolvek forme vyra-
banej U.S. Steel Kosice. Vznikli tak roznorodo
zamerané vytvarné objekty - zavesny obraz
(Maciej Syrzistie), asambldz (Tomasz Budzyn,
Miroslav Zvonek), instalacia (Peter Lehocky),
figurdlna plastika (Daniel Tatarka), nabytok
(Andrej Hascak), rozne nadoby a misy (Tibor
Uhrin, Hana Krystynovd, Rafael Rybar...).

Vdcsia cast Gcastnikov nasmerovala svoje usilie
na vytvorenie novych foriem tGzitkovych predme-
tov s pouzitim nového ¢ vytvarne dotvoreného

Tibor Uhrin, Ko3ice, misa pre pani
U. S. Steelovu, vyrezavany, znitovany
ocelovy plech s drdtenym vypletom

/ bowl for Mrs.U.S. Steel

Hana Krystynovd, Brno, misa
zo znitovaného platu pocinovaného
tenkého plechu / bowl

povrchu plechu, kovového odpadu vyroby (napr.
zvyskov z vystrihovania plechu, zvaranych rir).
Materidl sa potom spdjal technikou zvdrania,
skdavania, ohybania, nitovania, dokonca Sitim
drotom. Oblibenou a volnou témou pre dizaj-
nérsky experiment bola urcite misa ¢ nadoba.
Vyplyva to z frekvencie tejto témy na workshope.
Otazkou dizajnérskej Sikovnosti pri kovovej mise
¢i nadobe je problém odstranenia surovosti
materidlu/plechu jeho wytvarnym odlahcenim,
napr. perforovanim, tpravou povrchu a predo-
vsetkym perfektnym zvlddnutim detailu. Odpo-
vedou na tdto vyzvu bola napr. praca Hany Krys-
tynovej z Brna (Studentka dizajnu). Vytvorila
kolekciu tvarovo jednoduchych minimalistickych
vysokoleslych mis ohybanim tenkého plechu
spojeného do finalneho tvaru len znitovanim.
Vtipne vyriesila dno mis - je nim vlastne pod-
lozka na ktorej stoja.

Foto: archiv autorky

Tibor Uhrin spajal jednotlivé elementy svojej
kolekcie mis objavnou technikou Sitia drotom
bez pouzitia zvarov. Varioval misy aj roznoro-
dymi perforaciami plechu, ktorymi vizualne
obohacoval povrchy. Pri dalsich odlahcenych
Jkorzetowych misach” s drotenym transparent-
nym vypletom v strede plochy vyuzil kontrast
perfordcie otvorom s masivnymi ohybanymi
plechmi. S problematikou kovového nabytku sa
vysporiadal v tvorivej dielni mlady dizajnér
Andrej Hascak — pouzil druhotny odpad vznika-
jtci pri vyrobe velkorozmernych rdr, ich odrezky
a wytvoril ndbytkovd kolekciu s dominantnym
solitérom ,napatej” kovovej stolicky. Jej tvar
urcovalo prave pouzitie kovovych odpadovych
skruzi rar segmentového tvaru.

Niektorych zicastnenych zaujali prave primdrne
vlastnosti findlneho produktu zeleziarni - ple-
chu. Vo svojich prdcach postrehli a dotvorili
jeho elementdrne znaky, napr. krcivost pri ten-

Tibor Uhrin, Ko3ice, misa
,Maskrtnica", zdrdotované
¢asti ocelového plechu

/ bowl Gourmet

kych plechoch (podobnych alobalu) aplikovanu
v skréenych asamblazovych obrazoch - akasi
plechova krkvaz, struktdry hrdzavenia plechu -
v plechovych zdvesnych obrazoch. Touto cestou
isli predovsetkym polski dcastnici worshopu,
ktory sa ho tak zmocnovali experimentalne,
[ahko a vtipne v duchu ready-made. Podobnou
vynimkou bolo dielo Petra Lehockého — instala-
cia z kovowych zvaranych pritov so vsadenym
hologramom. Vznikli artefakty, ktoré sa skor
prikldnaja k materidlovej abstrakcii a instaldcii
ako k dizajnu.

Vysledné diela tohtorocnej dielne majd napriek
vyssie nacrtnutej tematickej roznorodosti spo-
locnd jednu crtu — boli to ,skromné”exhibicie
tvorcov, ktori sa nedali uniest mnozstvom pont-
kaného materidlu na spracovanie a vytvorili
mensie kolekcie, pripadne len jedno ucelené
dielo s prepracovanym detailom.



BNovy dizajn pre Mattoni

Karlovarské mineralne vody, a. s., sa svojim novym dizajnom nasmerovali
na luxusnejsiu cast trhu.

Slavne talianske dizajnérske stidio Pininfarina navrhlo dve nové sklené 0,33-litrové flase. Odlisné

tvary a farba skla zretelne odlisili aj druhy vod. Do zelenej flase sa plni tradicna perliva a nova,

jemne perliva mineralna voda Mattoni. Flasa ma pretiahnutejsiu cast v oblasti hrdla. Flasa na
neperlivd vodu ma kratsie hrdlo a sklo je lahko modrasté. Etikety tejto flase sd na Specidlnom

striebornom papieri, celok tak posobi skutocne Cisto a jasne asociuje osviezenie pramenitou

vodou. Doplnkom je logo stidia Pininfarina, azda aby nikto nemal pochybnosti, odkial dizajn
pochadza.

Na predstavenie novej flase sa navrhol aj Specidlny darcekovy obal v limitovanej sérii. Autorom

jeho navrhu a spracovania je dizajnér Jan Capek, ktory pracuje pre firmu ERPET DESIGN. Pri tvare

obalu bol dolezity fakt, ze sa ftasa bude v obale posielat postou. Vnitorny obal na rozdiel od von-

kajsieho, ktory ,predava”, musel flasu dobre chranit, a pritom dopliat jej imidz. Preto padla

volba jednoznacne na polystyrén.

(o sa tyka vlastného dizajnu, ide o dokonaly elipsoid rozdeleny na dve polovice vniitri s priehlbi-
ou kopirujicou tvar flase. Aerodynamicky tvar elipsoidu odkazuje na automobilove karosérie

a vajcovita forma symbolizuje bezpochyby zrod niecoho nového.

V exkluzivnej restaurdcii vam nenalejd iba z novej flase, ale aj do nového pohara. V tomto pripade

si Karlovarské minerdlne vody, a. s., vybrali na spoluprdcu dizajnéra Ronyho Plesla.

x Veronika Lousovd, www.czechdesign.cz

foto: Jan Capek

Alvar Aalto, 1916

BMr. Funk

Navstivit Helsinki a nestretn(t sa tu v nejakej podobe

s tvorbou Alvara Aalta je takmer nemozné. Pre Finov je
Aalto jednou z dolezitych postav ich modernych dejin

a jeho dizajn je narodnym symbolom. Jeho preglejkové
stolicky, kresla alebo paravany sa bezne pouzivaju

v obchodoch, firemnych priestoroch, skolach, v kaviar-
nach. Siluetu jeho preslavenej vazy Savoy objavite

na trickdch alebo klicenkach v obchodoch pre turistov.
Okrem toho sa v Helsinkach v jini az septembri konala
velka retrospektivna vystava zamerana prave na pracu
Alvara Aalta v oblasti dizajnu, malby a Sperku. Vystava v helsinskom Mizeu dizajnu
vznikla v spoluprdci s Nadaciou Alvara Aalta a Mizeom Alvara Aalta. Mr. Funk je skrat-
kou celého ndzvu vystavy - Alvar Aalto — Master of Finnish Functionalism. Vystava
zaberala celé dve poschodia mizea a mapovala Aaltove dizajnérske pociny chronolo-
gickym spésobom — od mierne historizujlcich zaciatkov v 20. rokoch, ked' pracoval
napr. na zakazkdach pre cirkev ci univerzitu v Helsinkach, az po prace z neskorych

50. rokov, kde bolo mozné okrem nabytku zaznamenat aj navrhy svietidiel ¢i Sperkov.
Velky priestor sa venoval dizajnu z ohybanych preglejok, ktorym sa v 30. rokoch velmi
tspesne uviedol na medzindrodni scénu, a produkcii firmy Artek, ktord zalozil v roku
1935 spolu s manzelkou Aino. Nemenej pozornosti sa venovalo dizajnu skla - v tejto
sfére sa v 30. rokoch Aalto spolu s prvou manzelkou Aino Marsiovou zicastnil viace-
rych sttazi iniciovanych sklarskymi firmami. Z tychto sdtaznych navrhov pochadza
napr. aj vaza Savoy. Samozrejme, chybat nemohlo ani zariadenie jednej z jeho naj-
vyznamnejsSich architektonickych realizacii — sanatéria v Paimio, ktorého interiér bol
zariadeny prave preglejkovym nabytkom.

x VK

Alvar Aalto, vaza Savoy, 1936 / vaze Savoy
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Lisa Smith, Joost Alferink,
Jaqueline van Helst, Roy
Gilsing, bandaz Push braces
/ medical bandages

Frank Tjepkema a Janneke
Hooymans, bar Aircotree
/ lounche Aircotree

BMHolandania vyhlasili vitazov

Neddvno vyhlasili v Holandsku najlepsie dizajnérske pociny za rok 2004. Toto vyhlasovanie odbornici a dizajnéri

v zahranici vzdy pozorne sledujl. Predsa len, Holandsko je krajina, kde sa dobrému dizajnu dari a kde v poslednych
rokoch vzniklo mnoho zaujimavého. Tohtorocnym vitazom sa jednoznacne stala zdravotnicka pomocka — vyborne
ergonomicky tvarovana bandaz Push Braces (na kolena, lakte). Jej autormi su Lisa Smith, Joost Alferink, Jaqueline
van Helst, Roy Gilsing. Vyhrala hned'v niekolkych kategériach. Z ostatnych kategorii nas zaujal graficky dizajn -

v tejto oblasti vyhrali rozfazované plagéty Filmového mizea v Amsterdame od Van de Jonga a Pjotra de Jonga.

Aj vitazna interiérova realizacia Aircotree bola velmi objavna. Frank Tjepkema a Janneke Hooymans navrhli maly bar
pre British Airways (je na londynskom letisku Heathrow), ktorého centrom sa stala klimatizécia. Svoj koncept totiz
postavili prave na zviditelneni toho, co inde schovavaju. Klimatizaciu umiestnili do monumentalneho dynamického
objektu, ktory pripomina akysi strom. Ten je umiestneny v strede baru. Tjepkema napad komentoval slovami,

ze strom je symbolom cerstvého vzduchu a zaroven aj miestom, kde sa kedysi v strede dediny stretavali ludia.

x lh, www.nederlandsedesignprijzen.nl

Van de Jong, Pjotr de Jong,
plagaty pre Mazeum filmu
v Amsterdame / poster's for
Film museum in Amsterdam
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& % Ivan $t&pan, plagat
8 elixir k filmu Sladky Eas
o Kalimagdory, 1967

/ film poster

BMFlashback

Cesky a slovensky filmovy plagadt 1959-1989

V Dvorane SNG (budova MKSR) sa kond zaujimava vystava. Predstavuje a znovu objavuje
doteraz trochu zapadnuty svet filmového plagatu. Je dobré, ze konecne nastalo obdo-
bie, ked' sa dostdva satisfakcie aj tomuto zanru uzitkovej grafiky, ktora prave v expono-
vanom obdobi patrila vo svojej discipline aj v porovnani s dianim vo svete k najzaujima-
vejsim. Tato kvalita je paradoxne dosledkom nepriaznivej spolocenskej situacie.
Vyborni, nonkonformni vytvarnici, ktori nemohli oficidlne vystavovat, boli printteni
hladat ind formu wytvarného vyjadrenia. A prave filmovy plagat bol z tohto hladiska
relativne slobodné médium. A navyse, vdaka filmovej distribdcii v celej CSSR ho videlo
obrovské mnozstvo ludi. Spomefime autorov z Ciech Milana Grygara, Zdenka Zieglera,
Vacu, Balcara a zo Slovenska napriklad Ivana Stepana, Mariana Cunderlika. Vystavu
iniciovalo na zaklade obsiahlej sukromnej zbierky pana Libora Gronského Mdzeum
umeéni Olomouc. Vyznamne sa spolupodielal aj Slovensky filmovy dstav a Slovenska
narodna galéria. Premiéra sa konala v marci v Olomouci. V SNG je Flashback otvoreny
do 20. novembra. K vystave sa podrobnejsSie vratime v budicom ¢isle Designum.

x lh

BMlady madarsky
a slovensky dizajn ma format

Vystava dizajnu FORMAL 2 zhodou okolnosti tiez v Dvorane SNG v Bratislave predstavuje
najnovsie pokusy mladych dizajnérov z regionu severozapadného Madarska a juhoza-
padného Slovenska v interiérovom dizajne, nabytku, textile, skle, elektronike a obaloch.
Navstevnik je tu konfrontovany s dolezitym a nevyhnutnym vztahom medzi navrhdrmi,
lokalnymi vyrobcami a miestnymi tradiciami. Dizajnérsky prototyp a model uzrie svetlo
sériovej vyroby vtedy, ked nastane korektny dialog medzi dizajnérom a vyrobou. Medzi-
narodnd profesiondlna porota vybrala zo Styridsiatich dvoch prihldsenych predmetov
nakoniec devdtnast. Kurdtor vystavy Viktor Pésa spolupracoval na vybere a instaldcii
vystavy s Agnes Schrammovou zo SNG. Tento druhy roénik sttaze priniesol roznorodé
produkty - niektoreé viac, niektoré menej invencné. V mnohom to vsak bola zaujimava
Boris Belan, konfrontacia a je dobre, ze takiato moznost mladi dizajnéri majui. NavySe md vystava
gksvzrt‘:t;éhpa Lica putovny charakter (je reprizou vystavy vo Varosi Miivészeti Mizeum Gyori a v Iparm(ivés-
/ Walking sticks zeti Mizeum v Budapesti), a tak ju moze vidiet sirsie publikum. Otvorend je od 20.
oktébra 2004 do 28. novembra 2004 a dokazuje, ze FORMAL nastastie nebol formalny.
x ET

Rébert Vanda,
Madarsko, taSky
/ felt bag set
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BChristine Keyeux:
Fascinovany papier

Galéria X, Zamocnicka 5, Bratislava
Tvorba belgickej vytvarnicky Christine Keyeuxovej sa uz roky spaja s jedinym materidlom -
s papierom. Je jej hlavnym vyjadrovacim prostriedkom a jeho moznosti vyuziva v oblasti
tzitkovej tvorby — tu ide v zasadnej miere o Sperky, pripadne o diela oscilujtice na roz-
hrani medzi uzitkovym predmetom a objektom, ako si misy i paravany. Paralelne sa
venuje aj volnej tvorbe majlcej podobu dvojrozmernych prac, objektov, instaldcii.

S papierom vie pracovat v drobnej mierke, ale aj na velkych plochach. Prizndva jeho vlas-
tnosti, ale dokaze mu vtlacit i vyznenie, ktoreé je pre tento material celkom netypicke.
Papierové sperky, ktoré su podstatnou castou vystavy v Galérii X, mozno rozdelit do troch
hlavnych skupin podl(a techniky, ktort autorka pouziva. St to Sperky tvorené technikami
stacania, spletania a kolaze. Industridlny povab a sugestivna jednoduchost charakterizuju
skupinu Sperkov vyuzivajlcich plastové transparentné rdrky, do ktorych vytvarnicka
vkladd stacany a trhany papier. Na principe farebného kontrastu su zalozené Sperky z cer-
veného a cierneho spletaného papiera (technika, ktora sa u vytvarnicky objavuje velmi
casto), farby st zaroven metaforou zenského a muzského principu. Sperky mozu byt spo-
jenéirozdelené — ako ludské vztahy. Spletané Sperky zostavaju niekedy v plosnej podobe,
inokedy sa skladanim dostavaji do priestoru. Vrstvenim viacerych takychto Sperkov na
seba mdze vzniknlt zaujimavy farebny i plasticky efekt. Tretiu skupinu Sperkov zastupuju
ndhrdelniky realizované formou kolaze.

Posobivi skupinu tvoria tie prace autorky, v ktorych kombinuje papier s plexisklom. Svetlo
a tien tu rozohrava velkd hru v symetrickej sieti s vkladanymi drobnymi uzlikmi alebo
kvetmi evokujlicimi akési este nerozlistené pismo.

Christine Keyeux si tak ako dobry gurman vie vychutnat i tie najjemnejsie odtienky
~papierovych” chuti - registruje, vnima, odlisuje a ocenuje to, co my zaznamenavame ako
kazdodenné, bandlne, vSedné. Ako sama hovori, papier je vSade iny, presnejsie povedané,
histdria papiera tizko stvisi s kultdrou krajiny. Globalizacia sice sposobila svoje a rovnaké
vrecko z McDonaldu sa vam pripletie pod nohy takmer kdekolvek na svete, kvalitny papier
vsak md vzdy svoje meno. Pani Christine pracuje s roznorodym papierom, od obycajnych
listov z casopisov az po rucné - hutné, takmer pergamenové papiere s vlisovanymi listami
¢i kvetmi z Japonska alebo z Nepalu. Prave obycajnost papiera je pre pani Keyeuxovd stale
vyzvou. Obdivuje jeho tvarnost, nenapadnost a nenarocnost. Akceptuje jeho krehkost

i nestdlost. Preto pre nu nie je problém navrhndt instaldciu z papiera na vodnej hladine
alebo spolu s detmi z Tangeru a Mediny z neho vytvorit 42-metrovd fresku.

x Viera Kleinova

36

Pozvanky

Pribeh slovenskej typografie I. 1918 - 1970
GMB - Mirbachov paldc

Bratislava, 8. 10. 2004 - 2. 1. 2005

73

Flashback

Cesky a slovensky filmovy plagat 1959 - 1989
Dvorana MKSR, Bratislava, 13. 10. - 28. 11.
a2 -

Bienale dizajnu St. Etienne
Saint Etienne

6. - 14,11,

=

Kruhy na vode

Vystava vysledkov 3. rocnika sutaze

Kruhy na vode 2004

Dizajn Studio ULUV, Bratislava, 4. 11. - 10. 12.

The Art of Gianni Versage

Design museo, Helsinki, 16. 10. 2004 - 15. 1.
2005

B

Dizajn a Sport

Galerie VIA, Pariz, do 26. 12.

W

Obrazy hodvabu

Musée Art et Industrie

Saint-Etienne, do 18. 11.

. o
Municipal Art Acquisitions, graficky dizajn
Stedelijk Museum, Amsterdam, 3. 9. -7.11.

Natur Ganz Kunst

Pozicie sticasného dizajnu

Muzeum umenia a remesla,
Hamburg, do 16. 1. 2005

&

Pribeh Jaguara E-Type
Design Museum, Londyn, do 28. 11.

Stolové sklo

Prezentacia 16 vybranych objektov
Sixth International Design Competition
Trieste, Revoltella Museum

20. 11. 2004 - 6. 1. 2005

. e — 4
Vynikajuci vyrobok roku 2004

Retrospektivna vystava sutaze Vynikajuci vyrobok
Designcentrum, Brno, 30. 9. - 21. 11.

=3 2

Airworld

Vystava designu, architektdry a grafiky stvisiacich
s letectvom, Vitra Design Museum, Weil am Rhein
15. 5. 2004 - 9. 1. 2005

=

Design For Living

Prezentacia prac z oblasti nabytku, tapisérii
Jozefa a Anny Albersowych

Smithsonian’s Cooper-Hewitt, National Design
Museum, 1. 10. 2004 - 27. 2. 2005

Nadcasovy design

Predstavenie vyrobkov podla navrhov Josefa Hoff-
manna, Mizeum J. H. v Brtnici, Jihlava,

6.. 6. 2004 - 13. 3. 2005

Otakar Diblik: designer

Putovna vystava predstavujica dielo popredného
priemyslového designéra

Plzen, Vystavna sien Zapadoceskej univerzity

1.8. 11. 2004 - 11. 12. 2004

SHOWDOWN!

Design and the Body at the Schindler House
MAK Vieden, 19. 09. - 05. 12. 2004

[

Viac informdcii o wstavach, sataziach a inych
aktudlnych podujatiach na webovej stranke SCD
www.sdc.sk

aktualizdcia vzdy k 25. v mesiaci!
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Electrolux Design Laboratory 2004

The students of industrial design depart-
ment headed by Ferdinand Chrenka in the Academy
of Fine Arts and Design in Bratislava participated in
the Electrolux Design Laboratory 2004 in February.
In addition to students in Bratislava, there are par-
ticipating students from Australia, Sweden, the
Great Britain, Portugal, Brasil, the USA, China and
Czech republic. In November 2004, New York will
host the international competition and the winner
will be announced.

Electrolux selected one project from the region of
Czechia - Moravia — Slovakia where three schools
participated - the Academy of Fine Arts and Design
Bratislava and the Academy of Arts, Architecture
and Design Prague and Zlin and the selected project
will compete against other design schools.
Students formed working teams and together were
searching for answers. They experienced team
work, the essential requirement for work in major
corporations such as Electrolux.

The competition had four categories - cooking,
washing, cooling and washing dishes. The indus-
trial design department formed 4 teams.

Team of Kamila Zavadilovd, Lenka Scheniglova and
Katarina Buckova dealt with the issue of placing
drugs and cosmetics into a fridge where such prod-
ucts are in close contact with food which is not
good. They designed a fridge for bathrooms storing
cosmetic products and drugs.

Boris Belan, Marian Vano, Ondrej Elia$ and Martin
Sedina designed a movable table with cooking board
on a telescopic leg and with a movable oven. They
connected two functions - producing (a place where
food is made) and eating (a table where meal is
seved). Lucia Karpitovd, Iwona Kotwova and Zdenka
Poliakova solved the problem of students living in
small dormitory rooms and designed a two-in-one
device -washing machine and dishwasher). Martin
Rizicka, Marcin Konicki and Martin Chocholaty
designed a dishwasher with storage space.

The panel of judges chose 1 device out of 11 designs
- a washing machine for men called Washman by
Jan Capek and Krystof Nosal. The winning design
will be presented for the Academy of Arts,
Architecture and Design Prague at the international
competition Electrolux Design Laboratory 2004 in
New York in November.

x Adriana Hupkova

DESIGN OF CZECHOSLOVAKIA ELECTRIC
APPLIANCES 1950 - 1980

The Slovak technical museum in Kosice pre-
sented the exhibition the Design of Czechoslovakia
electric appliances 1950 - 1980 (15 July - 15 Octo-
ber 2004).

The exhibition covered wide spectrum of consumer
objects having been designed in the Czechoslovakia
of fifties to eighties of 20th century, the period of
certain material and technology limitations. The
exhibition presents early electric appliances (vac-
uum cleaners, irons, mixers, kitchen robots, table
cookers, grills, fans, washing machine, radios,
shavers, etc.) designed during after-war excite-
ment for consumer production in Czechoslovakia
and for newly recovered peace. The exhibition dis-
plays some hundred exhibits from the collection of
the National technical museum (NTM) in Prague
and the Slovak technical museum (STM) in Kosice.
The project in Kosice is linked to the retrospective
exhibition organised in NTM in Prague in 2000 cel-
ebrating the 80th birthday of architect Stanislav
Lachman (*1920). The central motif of the exhibi-
tion was the Lachman designs and designs of his
contemporaries — Rudolf Vacek, Milos Hajek and

other designers from the corporate studios of Kovo-
techna Praha and Elektro-Praga Hlinsko. Above
design studios created the designs of many after-
war electric appliances which are rated as being fair
standard comparable to developed countries.
Among first tasks, the Kovotechna designers were
designing the vacuum cleaners manufactured in
Elektro-Praga Hlinsko. The result of their work was
well known, ,cigar-shaped” vacuum cleaner ETA
401 Standard. With almost 1,2 million sold pieces,
ETA 401 Standard was produced in the period of
1955 - 1965. Being created by the collaboration of
Lachnam and Vacek, the Kovotechna design studio
made the design of the first after-war Czecho-
slovakia kitchen robot. Popular bakelite radio
Talisman 308U produced initially by Tesla Bratislava
and later by Tesla Orava in 1953 - 1958 is now one
of objects of collector’s interest and is undoubtedly
inspired by Lafaytte D 73, an American radio from
1940.

Displayed objects present the beginning of indus-
trialised Slovakia of early sixties, the period of mar-
ket hungry for household appliances. Employed
material, production and forms reflect then devel-
opment of international industrial design. Our
manufacturers were influenced by international
productions by e.g. Siemens, Elektrolux, Braun,
Tungsram and others. Late sixties brought a new
phase when production had manufactured appli-
ances for socialism households under no competi-
tion. It is the period when local design of electric
appliances had fallen behind the improvements
around the globe. One could encounter the design
of eighties in some households.

x Ladislav Klima

Notes from the history of graphic design IX
Golden age of lithography

Providing massive distribution of writing
and image, typography set synthesis limits.
Technical nature of typography specified composi-
tion combining separate blocks of linear type- and
image-setting. Additive text and image rhythm cor-
responded to the continuous reading of books, it
was also acceptable for reading other printed mate-
rials at the time of more supply than demand.
(Capitalism provided new challenges to means of
visual communication. Advertising the success of
which depended on aggressive promotion of goods
and services became a powerful tool. Typography
responded to new challenges by expanding its
capacity. More impressive and bigger letters com-
bined with wood carving or wood engraving blocks
of images only partly satisfied new clients. Poster
became a supporting element of capitalist visual
communication.

The Prague-born Alois Senefelder invented lithog-
raphyin Munichin 1796. Competitiveness of lithog-
raphy was clear from the printing of sheets of music
when a joint company of Senefelder and Franz
Gleissner printed sheets of music five times cheaper
than their competition using copperplate.
Senefelder built a special bar press and printed
a lithographic picture Fire in Neutttingl in 1797.
He developed other versions of lithography (metal-
sheet printing, cloth-, leather-printing, etc.), and
experienced success with chromolithography.
However, Godefroy Engelmann (1837) patented the
latter - technology of colour analysis and separate
printing. As Senefelder did not keep his technolo-
gies secret, went publicand produced a lithography
copybook (1809) and a text book (1818) 2, lithog-
raphy spread around Europe quickly. Soon, visual
artists used lithography. Heinrich Fiissli, Eugéne
Delacroix and Théodore Géricault, and soon after
them Francisco de Goya were among fisrt masters

using lithography at first decades of 19th century.
Despite having its origin in Germany, lithography
for graphic design was developed in the capitals of
then most powerful countries - the Great Britain
and France. Poster made the best of typography
technology (higher expenses, big decorative writ-
ings, big formats), covered city walls, poster walls
and columns, won space in special advertising
agencies. Typography poster used a font with sim-
ple ornaments and wood carving and wood engrav-
ing pictures, writing and pictures clearly separated
from each other. Initially, this method was used for
lithography posters which were competition to
typography poster since 30s. Early Victorian
posters3 are typical for their black-and-whiteness
and additive composition. Additive composition
was typical also for older posters produced by chro-
molithography (typography responded by more
often used multicoloured wood-carvings).

Middle 19th century introduced ,a typography
style” to Paris, the example of which are to be
found in the work of the Jean Alexis Rouchon stu-
dio dated back to 40s. They possible found their
inspiration in the magazine illustrations, the boom
of which Paris experienced in 30s. Magazines expe-
rienced the competitiveness of lithography. The
Paris cultural and political magazines employed the
masters of caricature such as Honoré Daumier and
Paul Gavarni. Their works marked the way to new
lithography-oriented graphic expression and to
modern art as such.

Jules Chéret (1836-1932) for the first time
increased the capacity of synthetic composition of
image and writing in poster lithography. Although
overcome by his followers, Chéret is of basic impor-
tance for graphic design history and is very accu-
rately called a father of modern poster. Chéret did
book covers and posters for musicals, theatres and
circus. He studied the colours of lithography and
was successful in printing 4-5 colours together
(with a special stone for each colour). Chéret
designed basic composition and writing and for-
warded it to Madaré who drew detailed letters.
Therefore, there was space for improving the syn-
thesis of writing and image to higher level. Even
though, Chéret’s work is of significant importance
for articulating the principles of modern time
poster. If we search for works of graphic design
being milestones in visual art, then it would be the
posters of Henry de Toulouse-Lautrec (1864-1901).
As few as 31 lithographic posters (all in 90s),
Lautrec improved Chéret’s works to the highest
level. Introducing Henry de Toulouse-Lautrec in
lithography, we entered the top levels of art. In
conclusion, we would like to mention ,the trashy”
fields of art where a new technology was applied.
The technology products could have been distrib-
uted massively. In 1846, American inventor Richard
M. Hoe built a 6-time faster circular lithographic
press with if compared to a flat press. In middle
50s, postcards, business cards and various labels
were printed massively using lithography.
Lithography entered the packaging design. Tin
packages for food and taboco were labelled, then
a technology of reversed picture being printed at
a thin piece of paper, then pressed against a can
and removed was used. A procedure invented by
Robert Barclay in 1875 was even more impressive.
A picture was from moved from stone to cardboard
(later rubber) roller and then to a tin package.
Generously decorated cans were perfect weapons in
competition fight. Colourful pictures comple-
mented various writings. Originally adopting let-
ters from typography, lithography was the technol-
ogy that encouraged authors of typography fonts
to imitate lithography fonts.

x Zdeno Kolesar



YOUNG PACKAGING DESIGN 2004

The Young Packaging Design gets older and
mature. We have nine annuals behind us and 10th
annual ahead. Students of secondary schools and
universities and young designers up to 30 keep
surprising with their understanding of packaging
design and free paper and cardboard work. They
improve visual presentation of their designs, often
add short texts, and perfect 3D models.

This year, we have 370 designs and 341 designers
from 12 countries. The international participation
has been supported and promoted by ICOGRADA -
the International Council of Graphic Design
Associations for several years. The next annual
soon to be announced will be supported by other
international design centres, such as Design
Wales/Dylunio Cymru and Centro de Diseno
y Desarrollo integral from Chile. We believe that
competitors from the Great Britain and South
America will come either.

x Ivana Janickova

It is right thing to organise exhibitions

It is not bed of roses for young contempo-
rary design in Slovakia. There are few, very few gal-
leries presenting design. However, there are some
exceptions, ULUV Design Studio in Bratislava being
one of them. Several years of well-balanced exhibi-
tions have earned good reputation to ULUV Design
Studio. Since beginning, ULUV Design Studio had
very specific vision of what to support and display.
I had a conversation about later development of
the vision with Viera Kleinova, the ULUV Design
Studio curator, seeking and addressing young
designers with enthusiasm typical for her. A special
place has come to life. Students and young design-
ers may present and sell their works. They are moti-
vated, confronted with others as well as gaining
experience. So, general public can discover the
youngest craft-oriented design. Indeed, this is not
a small thing )

How did you start your cooperation with ULUV?
ULUV addressed me three years ago to get involved
into their new project. The project was presenting
a special and, then not typical for ULUV shops, new
space focusing on the presentation of young
design and craft-oriented applied art. My mission
was to research and monitor domestic design stage
and particularly present works of incoming gener-
ation, thus, to build profile and organise the pro-
gram.

What was the original concept of ULUV Design
Studio and what is its current vision?

Initially, ULUV Design Studio was a selling gallery
of applied art and design presenting mainly inte-
rior and dining objects - ceramics, textile, glass,
metal, wood and jewellery. As the gallery focused
on works of authors, more free applied art and
design experiments were presented. The gallery
has presented two levels of activities for some
three years. A part of exhibition hall presents exhi-
bitions and the rest is for permanent exhibition of
selected authors. Last year, we organised the first
exhibition covering the whole of the premises, and
we did it again this year.

What it is that attracts young designers and
visual artists to build their work on traditional
craft and folk art values?

Ithink they like discovering. History, tradition, old
— these might be boring and everyday words, but
also an exciting and funny world of ,forgotten”
opportunities and unconventional solutions. And
why it is the Slovak folk art? It could be because
monitoring and using work of our ancestors is
somehow logical and natural. If they feel quality,

capacity and reason, we do not have grounds for
not having it involved. To manage many design
fields, itis necessary to have certain craft capabil-
ities, and therefore craft techniques have been
part of university education. It is up to students
whether crafts are only a duty call or something
more.

Could ,our people” succeed in international
competition?

You must know that our designers have succeeded
abroad quite successfully. International visitors in
ULUV Design Studio are delighted, we had great
response to our exhibition in Vienna, Austria.
There are various opinions on the capacity of folk
art, some say that it is anachronistic, and not
reflecting present time... What do you think?

That it is a narrow-sighted opinion. Not mention-
ing historical legacy, national identity or globali-
sation... And as for ,compatibility” of folk art -
certainly, I feel reservations of people to folk art
which could be a remnant of communism when
everything was supervised from ,above”. Young
people have no reason for such feelings. Besides,
adjective ,folk” is sometimes exchanged for ,not
professional”, having insulting meaning. Folk art
and craft is not a finished story, they have their
history and present. And future, solid evidence of
which is craft workshops organised by ULUV that
are full of children many of which come back again.
How is response of general public to exhibitions
and objects sold there?

General public - as our visitors say - likes it.
Response of those who visited our gallery is very
encouraging. We have mainly originals and soli-
taires or small series of products with correspon-
ding prices. We cannot compete Ikea prices, how-
ever, we support new artists and introduce
extraordinary and original works to general public.

Good idea rises in value

Peter Varga (1981) is in a final year of
design at the Slovak University of Technology
(STU) and is also a student of industrial design
headed by F. Chrenka at the Academy of Fine Arts
and Design (VSVU). Varga has a proactive approach
to design. He has participated in many competi-
tions and was successful. His Modul fridge won the
main prize at the Whirpool design contest 2003.
Varga concentrates mainly on industrial design,
however, he is engaged in graphic design and pho-
tography.

What are you doing lately?

I am preparing a bicycle model for the interna-
tional bicycle competition in Taiwan where I was
selected to second round of 24 finalists. T am
preparing several smaller projects and competi-
tions. And as a final year student I am working on
my graduation thesis.

Have you worked with any Slovak producer?

Since 1999, I work for A.L ANTONY, s. r. 0., Gelnica,
a producer of metal interior objects. And I am
a graphic designerin a magazine in Bratislava.
Have you found any compelling product lately?

I came across many great products and ideas in
London. It is not so certain in Slovakia, but design
and creativity are big things. Good idea rises in
value, and it is not only its financial value.

How it is with design and Slovak designers in
Slovakia?

I think that there are many things that could be
improved in Slovakia. Despite facts, I am an opti-
mist. I think that design is attracting more atten-
tion of producers and general public. Meanwhile,
a young designer is experiencing difficult times.
Anyway, great deal is up to them. Some are lucky
and some are lucky later.
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Within the premises of the M. R. Stefanik
Airport Bratislava, there is a long single-storey
building accommodating the Interior Ministry Air
Force. Undistinguished and faded from outside,
the construction hides one of the most impressive
interiors of 70s - a government lounge. The
lounge presents design rare for Slovakia and for
that period using for the first time high-tech style
metal materials. The lounge is still operational,
however, there are opinions complaining that it
does not reflect present-day requirements.
Ironically, the lounge was furnished at the begin-
ning of ,normalisation period”. The socialist gov-
ernment required a formal space for official visits
of top state representatives. Architects Vojtech
Vilhan and Jan Bahna advocated their eccentric
idea by claiming that metal interiors remind of
a plane from inside. The good reputation of
Vojtech Vilhan paid off either as Vilhan had made
several successful projects. The above was suffi-
cient argument for approval committees of that
time. It is necessary to say that Bahna influenced
Vilhan a lot during the project - Vilhan had expe-
rience and sense of detail and Bahna brought
changed concentration from modernism of 60s to
the transformation of folk art to technology
design.

The design of the lounge is a typical example of so
called embedded interior. Thus, it is the interior
with no connections to a building into it is
embedded. J. Bahna recalls works of architect
Hans Hollein or James F. Stirling captivated him
when they were designing the lounge. Indeed, the
people making decisions about constructions had
no idea about their inspiration. The lounge is L-
shaped and is interconnected and unified through
smooth metal walls combined with Hunter
Douglas aluminium plates (innovation at that
time) that were used for ceiling and wall facing.
There are elegant round surfaces of dividing walls
and window sections that connect interiors with
glass entrance hall leading to landing area. Stable
and movable white wooden walls painted by
Vladimir Kompdnek serve as dividing elements.
Ironically again, as Kompdnek was officially
banned artist at that time.

First impression from the building was not very
strong. Simple building does not remind of any-
thing special. Closer look disclosed that there is
a perfectly hidden massive metal entrance door,
slightly reminding of entrance to safe deposit.
Circle glass section and soft round metal external
walls are typical for the interior of the lounge. It
is clear that the interior is embedded - sharp tran-
sition from a cold corridor into tailor-made
lounge is very unusual. Despite certain things
that disappeared, interior equipment is in good
condition. It is great pity that original ashtrays
made of glass barrels and chrome got lost.
Furniture remained more or less unchanged.
Although upholstery was replaced, furniture has
the original design. Here, you can find a beautiful
lighting made of smooth rounded glass with metal
decoration. The bar section not much in use is
very impressive either. Abstract shapes and clear
division of spaces are very significant. Metal and
glass made the impression. The state-owned com-
pany Umelecké remesla Bratislava made each
piece of furniture and all lightings. The lounge
exterior is also very impressive. A semi-circular
metal pergola with long perforated lighting pro-
tects the entrance and reminds of body of plane.
Despite certain imperfections, general impres-
sion is still very good. It constantly reminds of
fascination by new materials and science fiction.

First contact
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