3
VSetko, ¢o robime, je politika. :',
Rozdiel je v tom, Ci si to %
uvedomujeme, alebo nie... ?‘_aj
NemozZete urobit objekt %
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jedina moZna vymena.
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Racianska 71

832 59 Bratislava

tel.:(07) 5257 161
(07) 5046 741

fax:(07) 250 042

E-mail: typocon@isnet.sk

http://www.isnet.sk/typocon

@®|Komplexna priprava tlacovych podkladov vratane grafickych navrhov
@|Skenovanie transparentnych a odrazovych predléh na bubnovom skeneri

Chromagraph S 3800 od firmy Linotype - Hell
(maximalna vel'kost snimanej predlohy 650 x 510 mm)

@|Strankova a harkova montaz na pocitacoch Apple Macintosh a PC
@®|Osvit zo systémov Apple Macintosh a PC, na osvitovych jednotkach Linotype - Hell:

- Herkules PRO - maximalny format osvitu B2 (730 x 550 mm), raster do 160 |/cm

- Linotronic 630 - maximalny format osvitu B3 (470 x 430 mm), raster do 80 I/cm
Osvity mo6zu byt dodané na pamatovych médiach pre pocitace Apple Macintosh a PC:
externy HD SCSI, SyQuest 88 a 200 MB, lomega disky Bernoulli, Jaz a Zip,
magnetooptické disky 650 MB a 1,3 GB, CD-ROM disky

@®|Natlacky Matchprint 3M na maximalny format B2 (686 x 508 mm)
@®|Digitalne natlacky 3M Rainbow na maximalny format A3+
®|Nahravanie dat na CD-ROM disky

®
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EDITORIAL

eSpekt pred ludskymi potrebami je v jadre kazdého
uzitocného predmetu. Dobry dizajn moZe zjednodusit a ulahcit kazdodenn existenciu, alebo naopak, zly moze vsetko
zneprijemnit a skomplikovat - od ranného vstavania z postele s nevhodnym matracom aZ po posledné zatvorenie dveri
ergonomicky zle tvarovanou kluckou. Dizajn vS§ak ma ovela zavaznejsi dosah na tych ludi, ktorych potreby maji
Specificky rozmer. Ludia s ur€itym druhom postihnutia, ¢i uz telesného, zmyslového alebo mentalneho, st priam
odkazani na to, do akej miery im Specialna pomdcka, zariadenie alebo bezbariérové prostredie kompenzujud ich

hendikep. Tu uz nejde len o pozdvihnutie kvality Zivota, ale skor o udrZanie akého-takého Standardu, mozno az o preZzitie.

Ak by sa niekomu zdalo, Ze fudia na voziku su predsa len okrajovou minoritou, je nevyhnutné odptat sa od takéhoto
lizkeho chapania postihnutia. Medzi nami Zije vela ludi s odliSnou mierou schopnosti, ktori sa nejakym spdsob musia
vyrovnavat so svojim predmetnym prostredim projektovanym pre priememe fyzicky i psychicky zdatného jednotlivca.
Navy3e nasa populdcia starne a mnohi si uz uvedomuji problémy, ktoré s tym prichadzaji. Starsi ludia zostavaju

v aktivnom Zivote, no predmety a prostredie, ktoré im donedavna vyhovovali, uz nezodpovedaju ich fyzickym

a zmyslovym schopnostiam, ktoré limituje vek. Dizajnéri i vyrobcovia (v zapadnych krajinach) si zacinaju uvedomovat
svoju prilezitost - aj tito ludia st konzumenti a bude ich Coraz viac. A tak sa zintenziviuje uvazovanie o tom, aké s
vlastne [udské potreby, Co robi predmet fahko pouZivatelnym, aky by mal byt ideal bezbariérového dizajnu, ¢i moze
existovat dizajn pre v3etkych a ako ho poniknut spotrebitefom.

Nasa situacia v pristupe k ,inym*“ potrebam [udi a ich rieSeniu prostrednictvom dizajnu je celkom odliSna, a prave preto
sme sa rozhodli venovat tejto téme osobitnu rubriku. Jej Gvodny ¢lanok mozno nie je ani tak o dizajne ako prave o tom,
¢im som zacinala - o miere reSpektu pred potrebami [udi s odliSnou mierou ich schopnosti. Dizajn, a teda aj
bezbariérovy pristup do budovy, dopravny prostriedok pre imobilného Cloveka Ci Specialne upraveny pocitac, je vSak az
na konci obluka, ktory zacina v povedomi ludi, v pochopeni, Ze odliSnost - hendikep - toho druhého nie je dévodom, aby
sa Clovek musel vzdat (icasti na Zivote spolocnosti. Koncepcia vzdelavacich projektov pre budcich dizajnérov-
-profesionalov na vysokych Skolach v USA a Velkej Britanii, o ktorych informujeme, st prikladom, ako mozno ovplyvnit
myslenie i odborné pristupy.

V rubrike Dizajn pre [udi s hendikepom nepredstavujeme atraktivne Gspechy a exkluzivne riesenia, ale chceme otvorit
zavaZni tému s celospolocenskym dosahom. A nemyslim len na dizajnérov a architektov, ktori mozu byt bezprostred-
nymi sprostredkovatelmi pre postihnutych ludi, ale nas v3etkych. Preto difam, Ze budeme mact predstavit Coraz viac
domaécich prikladov ,bezbariérového" myslenia a rieSeni prostredia reSpektujliceho skutoéné potreby vetkych ludi.

ADRIENA PEKAROVA
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Lubomir Longauer ;,‘%;
Plagat nie je mrtvy
Obrana plagatu alebo pokus o recenziu

Micuo Kacui (Japonsko): 200. vyrocie Sarakua, 1994. Cena primatora mesta Trnava.
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Wolfgang Welsch, ktorého dnes cituje uz takmer kazda avaha
odizajne, prorokuje: ,,21. storocie by sa mohlo stat storocim dizaj-
nu, tak ako bolo 20. storocie storo¢im umenia.”

(Estetické myslenie, s. 159, Archa Bratislava 1993).

Neviem, ¢oho storocie bude budiice (nie som predsa Wolfgang

Welsch), dovolim si vsak estetického bozika siicasnosti kacirsky
poopravit a uzemnit.

20. storocCie bolo predovsetkym storocim dvoch velkych svetovych vojen, ktoré
spustosili svet, bolo storocim studenej vojny, storo¢im nikdy nekonciacich lokal-
nych konfliktov, ako sa zvykni nazyvat menSie vojny, storocim velkych totalit,
zktorych jednatrvala 12 rokov v Nemecku, 72 rokov v Rusku, 42 rokov v bratskom
socialistickom tabore, pokracuje v Kambodzi a vynara sa v podobe inovovanych
nabozenskych a nacionalistickych fanatizmov.

Citovany esteticky klasik rad hovori 0 zodpovednosti dizajnéra - a ten ju skutocne
ma. Plagat je (alebo
skor bol) stucastou
dizajnérskeho prie-
myslu, ktory je podod-
delenim reklamného
priemyslu. Tensa
pomaly, ale isto stava
najdolezitejSimzo
vsetkych priemyslov.
Lebonie je umenim
vyrobit, ale predat,

a platitoajovolnom
umeni. lde oznamu
sucast domyselne
prepracovanej techno-
l6gie uspechu.

Plagat ako sucast
reklamy ma v dnes-
nom ponimani korene
vminulom storogi.
Najvacsimi reklamny-
mi magmi storoCia
vSak neboli Barnum
Ci Bata, ale Hitler,
Goebels, Lenin, Stalin, Zdanov, Mao Ce Tungaim podobni. A plagatich ,pretvara-
niu sveta“ ochotne a psovsky ministroval. Ale netrapme sa komplexami, Ze to robil
len plagat, podobne sa podlizovalo aj ,velké" umenie. Len sispomenme na sval-
natych tibermenschov a ich rodnych bratov stachanovcov, ktori radostne budova-
i, zatial Co v koncentrakoch a gulagu otroCili a boli priemyselne vrazdeni nepoho-
diniTudia. Previnili sa tym, Ze sa narodili zo zlej rasy alebo triedy. Veru tak, vSetkym
tymto obludnostiam plagat napomahal.

Roman Cieslewicz, klasik svetového plagatu, povedal pred smrtou asi toto: Plagat
prestal byt reou doby a stratil vedice postavenie v grafickom dizajne. Dobové
idey nie st jasné, vSetko sa atomizuje a pluralizuje. Jednoznacna rec plagatuich
nemaze vyjadrit... Iny pol'sky klasik Henryk Tomaszewski prirovnal Zivot plagatu
(lebo on Zivot, niekedy aj dva, ¢i nebodajv muzeu aj tri, skutocne ma) ku krehkosti
Zivota motyl'a. Napriek chmirnym proroctvam siviak plagat veselo Zije dalej. Mys-
lim, Ze na vyjadrenie dobovych idei - aj ked protichodnych - je plagat nadalej vhod-
ny. Pribudla mu vSak aj ina funkcia: oslobodiac sa od dobovych prikazani, moze
byt nadcasovejsi.

Nie, plagat skutocne nie je mitvy. Hypertrofovany nemanzelsky syn plagatu bilbord
to na nas jasne krici zo vSetkych stran. Ved aj on musi oznamit svoj obsah ¢o naj-
rychlejSie (Batovi vyskumnici urcili idajne na plagat 4 sekundy - citujem mojho
profesora Fikariho). ESte rychlejSie musi byt vnimatelnyzauta, preto je aj jeho for-
mattaky velky a podlhovasty. Ale jeho rec je rovnaka ako rec plagatu. Je vSak este
strohejSia, lapidarnejsia, niekedy zamerne hlipa, lebo vyskumy potvrdili, ze
zamerna hlupost predava niektoré produkty najlepsie.

PLAGAT NIE JE MRTVY

4/ 3/1997

Splagatom sastaloto, ¢o sdivadlom po prichode filmu €is litografiou po nastupe
inych reprodukénych technik. Plagat prestal byt vynosnym artiklom, kultdrny pla-
gatnim uzvobec nie je. Plagatje médium, ktoré chapem ako re¢. Da sa nou hula-
kat agresivna reklamna kampan, varovat pred katastrofou, tarat nezmysly,
naznacovat rieSenie, alebo len tak, z Cirej radosti oznamit, Ze Zivot este za nieco
stoji. Na mantinelmi ohradenej ploche sa da po tisiciraz vytvorit plagat na Hamle-
ta, ktory - ak je dobry - nas nebude nudit. M6Ze byt na nom vyobrazeny idol pop-
-music tvariaci sa ako prevtelenie Budhu. A - povedzme to skromne - moze byt aj,
Pan Boh mi odpust to kacirske slovo, umenim. Vytvarni kritici len zriedkakedy zletia
zvysin orlieho letu svojho myslenia do takej podradnej oblasti, ako je plagat.
Pokialim to, pravda, v nedavnej minulosti komunisti neprikazali. Na zaver vodnej
livahy teda tof'ko: fascinujlice spojenie obrazu a pisma dava stale vela moznosti
nanecakané premeny funkcie.

0 velkych kSeftoch trnavské trienale nie je, a ak ano, tak len vemi okrajovo. Azda
preto tu vystavuje tak malo slovenskych dizajnérov. Lebo slovenski grafici podlahli
mameniuzlatého
teliatka viac, nez je
zdravé. Neprisli ani
len navernisaz
podobne ako velki
Jreklamnimagovia“
slovenskych agentdr,
apochybujem,
Civobec prislina
vystavu. PretoZe na
vernisaz jednejz naj-
vacsich vytvamych
akcii roka na Sloven-
skusanenamahali
prist ani mnohi cleno-
via jej pripravného
vyboru. Nemali zau-
jemstretnat sa ani

s ¢lenmi medzinarod-
nej poroty, takymi
vyznamnymi osobno-
stami ako st Boris
BucanzChorvatska,
Zdenék Ziegler, profe-
sorVSUPv Prahe,
Radovan Jenko, profesorfublanskej akadémie, a Seymour Chwastz USA, klasik
svetového grafického dizajnu. Je miztoho smutno. Nie je to nahoda, ale len sym-
ptom napovedajlci o situacii vélenenej aj do vSeobecnejSieho ramca.
Nedostatkom bola minimaina publicita. Vystave nepredchadzala Zziadna medial-
na kampan a kriticka odozva je zatial (polovica augusta - pozn. red.) mala. Je
mozné, Ze u nas vzniklo malo veci, ktoré sa dali vystavovat, i ked si myslim, Ze to nie
je aztaké zlé. Grafickych dizajnérov, ale najma tych, ktori sa tak nazyvaju, je na Slo-
vensku niekolko tisic, ale pochybujem, Ze vystavu uvidia. Nerad o tom pisem, ale
ak mam pisat o slabej domacej (icasti, tato situacia sa obist neda.

Ale teraz o tom radostnejSom - o vystave samotnej. Nebola tak bohato oboslana
ako minuly rocnik, no aj tak bola impozantna. Zasluhu ma na tom to, Ze sa konala
pod zastitou ICOGRADA. Mnohi zvystavujicich patria k absolitnej svetovej Spicke
nasho fachu. Vystava bola inStalovana na piatich miestach pre nedostatok vhod-
ného velkého priestoru. Ziadna prepychovost, ziadne skl ani rémy. Len lepiaca
paska a klinceky, panelyzminulého roénika, jednoducha nenatierana drevotries-
ka - lebo také boli financné moznosti. Neprekazalo mito, aZ na niektoré miestaa
nato, Ze satym nicia plagaty, zaklad impozantnej trnavskej zbierky. Oproti instala-
ciiza sklom st lepsSie viditeIné. Pridelovatelia penazi si neuvedomuju, aki velka,
dnes uz mozno niekolkotisicovi zbierku plagatu, za mall investiciu mesto Tmava,
atym aj Slovensko, ziska. Mozno by boli mierne Stedrejsi, asponi na slovenské
pomery. VTrnave vystavovalo spolu s porotcamivyse 160 autorov z 26 krajin sveta
takmer 750 prac. Intalaciu robili Karol Weisslechner, DuSan VoStenak a komisar-
ka Dana Doricova. Vdanych podmienkach sa zhostili prace dobre.
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1. Paul Briihwiler (Svajéiarsko): Plagatk prehliadke filmov Tonina Guerru,
1994. Grand Prix.

2. Niklaus Troxler (Svajciarsko): Modro-Zita, Gerveno-biela zastava, 1996.
1.cena.

3. Bulent Erkmen (Turecko): Zvonka / zvnutra, 1995. 2.cena.

4. Koici Sato (Japonsko): |dc N, 1995.
Cena Slovenského centra dizajnu
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Porotcovia st laureatmi ceny Masters Eye Award, udelovanej podla Statdtu. Vysta-
vovali vo foyer Tmavského divadla. Tradiciou je, Ze patclenna porota ma Styroch
zahraniénych a jedného domaceho &lena - tym bol mdj kolega Pavol Choma zo Zili-
ny, a podfa mna svojimi pracami Slovensku hanbu neurobil. Priestor bol vSak kvoli
panelom velmi stiesneny, od veci bol maly odstup. Napriklad Bucanove plagaty sa
nezmestili na panely a okrajmi trcali do vzduchu. Myslim, Ze majstri ako on by si
zaslGzili lepsi priestor, muzeu by to iste bolo vhodnejSie. Boris Bucan mal mat
podfa Statatu privzniku akcie samostatn vystavu. Nikto na to nemyslel, alebo aby
bolo menej prace, vystava sa nekonala. UZlen tych 13 ¢i 14 plagatov formatu
200x210cm, ktoré do Travy daroval, by vdobrom priestore stacilo na velmi silnd
vystavu.

Specialitou trienéle, pokial viem ojedinelou, je Studentska kategoria B. Bola
nainstalovanavtmavych stiesnenych priestoroch ateliéru posluchacov Trnavskej
univerzity. V danych moznostiach nemazem instalujicim vycitat takmer nic, z
priestoru vytazili, Co sa dalo. To isté sa da povedat aj o foyer Technickej univerzity.
Priestory v Kopplovom kastieli su galerijne upravené, aihned je to citif. S4 po syna-
goge najlepsie.

NajpdsobivejSiainstalacia je vsynagoge. Chramovy priestor je sdm osebe nadher-
ny. Scasti opravend synagoga (neviem, i zamerne, Ci znedostatku penazi) nesie
stopy pustoSenia dvoch totalit, o umocnuje nostalgiu. A teraz do nej vtrhol rediny
Zivot. Farebny, pestry, nesputany. Kontrast je velmi sugestivny. Synagégu som
navstivil s kolegom z Izraela Jossim Lemelom. Prelozil mivSetky napisy. Ked som
sa ho opytal, ¢i duSiam zomretych neprekaza, ze sa v chrame vystavuji plagaty,
odpovedal: St velmiradi.” Sama pamat miesta jeho Gstami potvrdila, Ze aj my
grafici mame narok vtomto priestore vystavovat castejSie ako razza tri roky.

PLAGAT NIE JE MRTVY 63 1996

5. Tereza Ryvolova (CR): Deburau 1796-1996, 1996.
1. cena, kategdria B.

6. Emil Drliciak (Slovensko): Jsem absolutni viile, 1997.
Cena VSVU, kategdria B.

7. Pavel Choma (Slovensko): Galéria Emécia Zilina, 1997.

8. Hana Valihorova (SR): Speech 3D, 1997.
2. cena, kategéria B.
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9. Boris Bucan (Chorvatsko): Zbierka Politeo, 1996.
10. Jossi Lemel (lzrael): Obe strany mieru, 1996
11. Pekka Loiri (Finsko): Sen Anny Frankovej, 1996.

i’ SR
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BIBLIOFILS! A HRVAT E GRAFIKI
KLOVICEVI DVORI, JEZUTT i+ 4, ZAGREB, HRVATSKA, 19,12, 1996, - 19, 1,1997.

Priestor na hodnotenie jednotlivych umelcov mam maly, zdalo sa mi doleZitejSie
obhajit zmysel tejto vystavy. V stcasnosti ustupuji do tzadia ,narodné Skoly" -
Tadeusz Piechura a Wtadystaw Pluta, obaja prislusnici slavnej pol'skej koly, st
toho najmarkantnejsimi prikladmi. Svajciarska kolekcia pdsobi vyrovnane (najle-
pSie ,minimalisti“ Niklaus Troxler a Melchior Imboden), nositel Grand Prix Paul
Briihwiller je vSak vo vyraze expresionista. TradiCna jemna kultdra japonského pla
gatu sa prejavila hlavne v plagatoch k 200. vyro€iu klasika japonského umenia
Sarakua, z ktorych je najmé oceneny Kacui Micuo skvostnou ukazkou moderného
atradicného narodného citenia v symbioze. Pozoruhodnu kolekciu ma Madar
Péter Pacs, ktory sam o sebe tvrdi, Ze je tichym Ziakom polskej Skoly. Z tych, ktori Anne Frankin unet
ma dalej zaujali, spomeniem Japoncov Koiciho Satu, Akihiko Cukamota, Tojotu-
sugu Ita, Sigea Kacuoku, a napokon aj klasika Sigea Fukudu. Dalej Déna Finna
Nyggarda, Cecha Jaroslava Stiru, Fina Pekku Loiriho, Franciizov Frangoisa Gas-
para, Alaina Le Querneca, maloformatového, ale zaujimavého Pascala Colrata,

a mohol by som este chvilu pokracovat.

Nemozem obist slovensku Gcast. Vystavovalo iba Sest autorov, po jednom plagate
V. Chodelkova a Peter Pisar, dvoch L'. Skrinarova, troch malych Robert Déka, Sies
tich ja, siedmich osvedceny koryfej V. Rostoka spolu s mladsim Jurajom Kralikom
(Rabbit & Solution). Ti boli jedini relevantni kandidati na cenu: veru pramalo na
usporiadajlcu krajinu. Priciny tohto stavu by stali za osobitni Gvahu a nieco som
uz naznacil vyssie. Difam, ze Specializované vydavatel'stvo plagatu, ktoré sme

s
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zalozilis Palom Chomom, prinesie do tejto oblasti tak prepotrebné oZivenie.

Ako pedagdg VSVU sa musim osobitne zmienit o kategérii B, pracach Studentov
z8 krajin. Mnohi ¢lenovia poroty davaju tejto Casti prehliadky verku perspektivu
pre jej jedinecnost. Dominovali tri Skoly: prazska ,Umprum® pracamiz ateliéru
prof. Zdenka Zieglera, krakovska akadémia pracamiz ateliérov prof. Plutu a Otrebu
a bratislavska VSVU pracami studentov mdjho ateliéru. Zaujimavé bolii prace Zia-
kov prof. Aaortomuu z Helsink. V konkurencii renomovanych eurdpskych kol nasi
Studenti obstali velmi dobre, €o je pre mia na tejto akcii vramci slovenského Gcin-
kovania najvacsou satisfakciou. Z mien spomeniem vitazn( Terezu Ryvolovu

z Prahy, v Prahe Studujdcu Slovenku Hanu Valihorovd, a najma cerstvého absol-
venta VSVU Emila Drligiaka, ktory uz po druhy raz dostal ,cenu Gtechy* VSVU.

V ¢om teda vidim pozitiva travskej akcie? Predovsetkym v moznosti konfrontovat
sa so svetom a rast. V moznosti porovnania prac Studentov s pracami Spickovych Kasikirioitus Bernard Kops, Musiikki David Burman, Ohjaus Eeva Salminen, Lavastus Tarja Jaatinen
profesionalov. Vtom, Ze vznikd monumentélna zbierka plagétov, s ktorou sa da i il G 1o e

dalej vystavnicky a publikacne pracovat. Prilopote, ktord som okolo trienale mal,

som si Casto kladol otazku: ma toto vSetko zmysel? Po krasnom rozhovore s Jossim

Lemelomv synagoge musim konstatovat: jednoznacne ma.
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Posolstvo vizualnej komunikacie

Guy-A. Schockaert (1950) absolvoval typograficku Skolu

v Bruseli koncom 60. rokov. Tri roky pracoval ako asistent Michela
Oliva v jednom z najlepsich belgickych grafickych studii. Od r. 1971
sa profesionalne venuje grafickému dizajnu. Specializuje sa na cor-
porate identity, casopisecky a knizny dizajn. Roku 1989 zalozil
vlastné studio Ad hoc Design, zamerané na konzultacnu a realizac-
na ¢innost v oblasti vizualnej komunikacie. Je prezidentom Medzi-
narodnej rady asociacii grafického dizajnu (ICOGRADA), zvolenym
naroky 1995-97.

Triendle plagatu Tmava '97 sa zicastnil ako €len medzinarodnej poroty. Inicioval
udelovanie Ceny ICOGRADA od budiceho rocnika trienéle. Jeho pritomnost na
Slovensku sme vyuZili na kratky rozhovor.

Ste vrcholnym funkcionarom ICOGRADA a sucasne pracujete vo viastnom grafic-
kom $tudiu. Daju sa tieto dve ¢innosti zladit?

Autorsky dizajn siziada intenzivnu kreativitu v relativne kratkom ¢ase, na rozdiel od
funkcie, ktord zastavam. Je to dobrovolna funkcia, ale vyrazne zasahuje do méjho
Zivota, je spojena s mnozstvom povinnosti. Spolkovy Zivot ma vSak vzdy pritahoval.
Bol som ¢lenom Komory belgickych grafikov, ktorar. 1975 zanikla zfinancnych
ddévodov. Zdcastnil som sa na vSetkych doterajsich kongresoch ICOGRADA.

Aké suvase priority vICOGRADA?

Rada ma 60 ¢lenovzo 49 krajin, Co predstavuje priblizne 80 000 grafickych dizaj-
nérov. R, 1963, ked bola zalozena, ju tvorili predovSetkym grafici zo zépadnej
Eurdpy. Vstcasnosti je to vskutku svetova institicia. A prave svetovost je niekedy
velkym problémom - iné tazkosti maju graficiv Chile, iné vZimbabwe, v Oceanii
atd. Samozrejme reSpektujeme regionalne zdroje kultary, jazyka, etnickeé zvlast-
nosti, ale snazime sa o globalnu podporu umenia. ICOGRADA sa usiluje 0 zvySova-
nie trovne profesie a budovanie jej spolocenskej identity. DoleZity je aj vzajomny
kontakt medzi profesionalmi, ktorému dnes velmi pomaha Internet. ICOGRADA
mavzasade Styri hlavné Glohy: previazat graficky dizajn s ekonomikou, vychovavat
-atonielen dizajnérov, ale aj konzumentov, podporovat komunikaciu a obhajovat
profesionalnu droven a kvalitu prace grafického dizajnéra.

ICOGRADA viak prechadza aj procesom urCitej decentralizacie. Vznikaju frakcie,
ako napr. Next Generation, ktord ma uZ viastné symp6zia a aktivity. Ako hodnotite
tento vyvoj?

Sympatizujem s mladymi profesionalmi, slovo ,buddci® je trochu zavadzajice.
Organizacne im pomahame nadvazovat medzinarodné kontakty. Osobne som
vSak protizakladaniu novych asociacii pri uz fungujicich Struktdrach. Kazda insti-
tcia dozrieva, aj ICOGRADA. Mozno by mala byt trochu dynamickejSia, Next
Generation by sazasa mala skor priblizit realite v profesii. Experimenty maj nieke-
dyza nasledok urciti deprofesionalizaciu.

Zaposledné roky sav grafickom dizajne udialo vela nového...

Ide o skutocn revoluciu, remeslo sa za poslednych 15 rokov od zakladov zmenilo.
Miznu tradicné typografické profesie ako montaznik, sadzac, tiaciar, zmenilisa aj
klasicke stranky. Nahradila ich obrazovka, inak sa pracuje silustraciami. Paradox-
ne sanajmenejzmenila oblast vychovy grafickych dizajnérov.

TTRIENALE PL 2
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Vy sam davate v grafike prednost klasickym postupom...

Priznam sa, mam ich radSej. Podla mna mentalny proces u ¢loveka nepresiel
takou prevratnouzmenou, aka sa udiala vtechnike. Ludské vnimanie ma obme-
dzenia dané prirodou. Nase remeslo sa meni - vidiet to na lepsom grafickom dizaj-
ne, kvalitnych plagatoch. Dizajn je intelektualny proces zaloZeny na celozivotnom
zdokonalovani a multidisciplinarriom pristupe. Dizajnér hlada odpovede na mnoz-
stvo spolocenskych problémov a uci publikum vnimatich cez stale nové formy.

Co si myslite o budticnosti plagatu? Nezda sa vam, Ze sa vo svojej povodnej podo-
be ako umenie ulice straca?

Dizajn je umenie rovnako ako malba, ilustracia, fotografia. Plagat - €i uz kultarny,
politicky, ale aj reklamny - je velvyslancom vizuélnej komunikacie. Uroven plagatu
okrem iného zavisi aj od spoloCenskej pozicie, ktorti zastava v jednotlivych kraji-
nach. Vsucasnosti, najma na Zapade, je plagatv krize. Niektori sa domnievaji, ze
buducnost plagatu je na strankach Internetu. Ja sivSak myslim, Ze plagat ma este
stdle byt na ulici, hoci pomaly nie je kde plagaty umiestnit. To je vSeobecny celo-
svetovy jav. Zretelny je aj Gstup od klasického formatu 70x 100, resp. 84 x 120 ¢m,
ajeho nahradzanie formatom A 4.

Ako hodnotite trnavskeé Trienale plagatu?

Tesim sa, ze mozem vidiet vystavu dobrych velkych plagatov. Popri pracach z krajin
stradiciou plagatovej tvorby, ako st Svajciarsko, Cesko, Pol'sko, Holandsko,
Nemecko, Japonsko, sa objavuju aj plagaty z krajin menej ,plagatovych®. Velku
renesanciu preziva plagatvo Velkej Britanii, upGta vas hned, ako pridete na lon-
dynsku stanicu ¢i letisko. OZivuje krajinu, pricom ide vacsinou o kultGrny a sicasne
komercny plagat. Ako vidiet, aj komercny plagat moze byt umeleckym dielom.

Dakujem za rozhovor.

Maria Rihakova

12. Rabit & Solution (Slovensko): Ubohyvrah,1997
13.Dana Brunovska: CenaTPT97
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Foto Martin Marencin
SlavomirTomasovic
' 14. Toyocugu Ito (Japonsko): IdcN , 1996

15. Péter Pocs (Madarsko): Svetovy babkovy festival UNIMA, 1995
16. Finn Nyggard (Dansko): 50 rokov 1.divizie hadzanej, 1995
17.Slavomir Iwanski (Polsko): Othello, 1996.

18. Melchior Imboden (Svajéiarsko): Kunstmarkt, 1994
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v DE SIGN*UM 1997 . ..

talenty

UCASTNICI:

W Katedra designu, VSVU, Bratislava

(oddelenie industrial designu, produkt designu a transport designu)
W Katedra designu, Fakulta architektiry STU, Bratislava

MW Katedra designu, Strojnicka fakulta TU, KoSice

M Katedra designu nabytku a drevarskych vyrobkov, Drevarska
fakulta TU, Zvolen

CIEL SUTAZE:

V prvom tohtoroénom ¢isle DE SIGN UM 1/97 sme otvorili novi sutaz
Casopisu, ktorej ciefom je predstavit Sirokej verejnosti ispesné
dizajnérske rieSenia z vysokoSkolskych ateliérov a hladat nové
spolocenské uplatnenie pre dizajn. Tvorivy potencial mladych
dizajnérov je ponukou pre hospodarsku sféru ako zdroj inovativnych
rieSeni na ozivenie existujdcich vyrobnych programov, ale aj

zavadzanie celkom novych vyrob.

HODNOTENIE:

Prvi ¢ast nominovanych prac (vyber zo zimnych prieskumov) sme
uverejnili v DE SIGN UM 1/97. K tejto dvadsiatke prac vybranych
prislusnymi katedrami pribudla druha cast nominacii (vyber z letnych
prieskumov), ktoré publikujeme na nasledujicich Styroch stranach.
Zimné aj letné nominacie bude posudzovat odborna porota, ktora
navrhne na ocenenie pat najlepsich prac. Citatelom ich predstavime
v poslednom tohtoro¢nom ¢isle.

(Podmienky sutaze Talenty v DE SIGN UM sme v plnom zneni
publikovali v €. 1/97)
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ZIMNE NOMINACIE (DE SIGN UM €. 1/97):

Katedra designu VSVU, Bratislava

1. JURAJ HORNIAK: Kuchynské pomocky na
spracovanie cesta

2. INGRID SOLARIKOVA: Skladacia cestovna flaa
3. IVAN SVEDA: Misa na banany

4. RASTO CELEDA: Cajova siprava

5. JURAJ MITRO: Osobny automobil

Katedra priemyselného designu FA STU, Bratislava
1. MAREK HAZLINGER: Cisti¢ verejnych priestranstiev
2. PETRA POLAKOVICOVA: Kuchynska vaha

3. PETER PAPP: Vytokové hrdlo hadice

4. MARTIN TURZIK: Vozei pozemnej lanovej drahy

5. MICHAL ISTOK: Obchodna vaha

Katedra designu SF TU, KoSice

1. VALENTINA VALENTOVA: Noznice pre kvetinarku

2. RASTISLAV PLAKURA: Citaci stroj na cipové
cestovné karty

3. ERIK VESELY: Noznice na strihanie nechtov

4. ROMAN LORANT: Sklapacie sedadla pre mestski
hromadnl dopravu alebo cakaren

5. STANISLAV MLYNAR: Cistiace zariadenie na Gdribu
verejnych priestranstiev

Katedra designu nabytku a drevarskych vyrobkov
DF TU, Zvolen

1. LADA FAKTOROVA: Viaclicelova skrinka

2. SVETLANA DOBIASOVA: Rozkladaci hraésky stolik
3. VERONIKA ELIASOVA: Stdl pod poéitaé

4. DANICA CIiZOVA: Kongresova stolicka

5. PETRA HARASZTI: Vesiak Pelikan

DE SIGN'UM
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1. MARTIN HARTINIK, 3. roénik. Pedagdg: doc. Frantidek Burian,
akad. soch., oddelenie produkt designu.
Skladacia flaSa do vrecka (téma Malé a Specialne).

2. JONAS KARASEK, 3. roénik. Pedagog: doc. Frantisek Burian,
akad. soch., oddelenie produkt designu.
Vreckové hodinky (téma Malé a Speciélne).

3. PETER ZELMAN, 6. roénik. Pedagdg: doc. Ing. Stefan Klein,
akad. soch., oddelenie transport designu.
Ultralahky vetron.

4. PETER LEVKO, 5. rocnik. Pedagdg: doc. Ferdinand Chrenka,
akad. soch., oddelenie industrial designu.
Mestsky bicykel (Nakupny vak: lvana Harmincova).

5. BJORN KIERULF, 3. rocnik. Pedagdg: doc. Ferdinand Chrenka,

akad. soch., oddelenie industrial designu.
Salatovéa stprava, antikoro (projekt Sandrik).
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1. ANDREJ SLEZAK, 6. roénik.
Pedagog: doc. Peter Humaj, akad. soch.
Automat na teplé a studené néapoje.

2. JAROSLAV HOLOTA, 4. rocnik.

Pedagog: doc. Jarolim Vavro, akad. soch.

Vysokozdvizny vozik.

3. ANTON DOKTOR, 5. rocnik.

Pedag6g: doc. Jarolim Vavro, akad. soch.

PlaZové auto.

4. Katarina Zadzorova, 2. rocnik.
Pedagog: doc. Peter Humaj, akad. soch.
Cafééé.

5. MICHAL PAKSI, 5. roénik.
Pedagog: Peter Lehocky, akad. soch.
Trimaran.

TALENTY
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1, SLAVOMIR ULICNY, 2. roénik. Pedagog:
doc. Mgr. Tadeusz Blonski, Ing. Denis Tomko.
Sedenie pre jednu, dve, tri, Styri a pat osob.

2. MILOSLAV SARNOVSKY, 4. roénik. Pedagog:
Mgr. Jaroslav Tomascik, Ing. Martin Vysoky.
HI média - tvorba novej doby.

3. ROMAN NEMCEK, 5. roénik. Pedagog:

doc. Mgr. Tadeusz Blonski, Ing. Dusan Such.
Energia - dizajn ako zhmotnenie myslienky vyuZitia
ludskej energie na premiestiovanie sa.

4. ROBERT REICH, 2. rocnik. Pedagog:
doc. Mgr. Tadeusz Blonski, Ing. Denis Tomko.
Sedenie - viacfunkcny objekt na oddych a pracu.

5. ZUZANA SAMSELYOVA, 6. rocnik.

Pedagog: Ing. arch. Martin Drahovsky.
Mobilidr pre oddychové zény v priemysle.
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1. MIROSLAVA MALOVA, 5. roénik. Pedagég: Ing. arch. Ludmila Postulkova, CSc.,
doc. Ing: Stefan Schneider, CSc.
Sedaci‘odpocinkovy program (spolupréca s firmou Kodreta).

2. ALEXANDER KOVAC, 5. roénik. Pedagég: René Badura, akad. sochar.
Papierovy nabytok - Glozny a stolovy program.

z 3. DANICA CiZOVA, 5. roénik. Pedagég: doc. Ing. Stefan Schneider, CSc.
KATE D RA D Es l G N U Znovuzrodenie Satnikovej skrine (spolupraca s firmou Mobiko).
NABYTK 4. JAROSLAV JAGERCIK, 4. rocnik. Pedagég: Mgr. Marian Ihring.

A D REVA Rs KYC H Odkladaci mobilny stolik.
VY_RO B KOV 5. ROMAN HARVAN, 5. roénik. Pedagég: Ing. Martin Sarkaf, CSc.

DREVARSKA FAKULTATU Polokreslo (spolupraca s firmou Bukdza).
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Jana Pauly

casnom

JE NAZOV OBJAVNEJ VYSTAVY, KTORA BOLA OTVORENA V POLOVICI MAJA V PRIESTOROCH VELTRZNEHO PALACA V PRAHE.
JEJ KURATORKA PAOLA ANTONELLI JU R. 1995 PRIPRAVILA V MUZEU MODERNEHO UMENIA V NEW YORKU.
POVODNA INSTALACIA BOLA ZALOZENA NA TAJOMNOSTI SLOVA MUTANT: PONORILA EXPONATY DO TMAVEHO PRIESTORU,

KDE SA ICH EFEKTNYM NASVIETENIM DOSIAHOL POZADOVANY UCINOK COHOSI KRASNEHO A NEZNAMEHO.
KOORDINATORKA PREVZATEJ VYSTAVY RADOMIRA SEDLAKOVA, KURATORKA ZBIERKY ARCHITEKTURY NARODNEJ GALERIE,
NAOPAK VYUZILA CISTO BIELY PRIESTOR MALEJ DVORANY. TEN DODAL PREDMETOM NADYCH SLAVNOSTNEJ SAMOZREJMOSTI PRE ICH
LOGICKE POUZITIE V KAZDODENNOM ZIVOTE. A VDAKA VTIPNEJ INSTALACII SI MOHLI NAVSTEVNICI PREZRIET NOVE A LAKAVE

MODIFIKOVANE MATERIALY NIELEN OCAMI, ALE AJ HMATOM.
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Upravené materidly vznikali v poslednych desatrociach, vacSinou koncom 80. rokov. Rozsiahle vyskumné programy boli ¢asto tajné. Financovali ich
vlady vyspelych Statov, modifikovany material bol vyvijany na Specifické pouZitie vo vojenskom a kozmickom priemysle. Postupne boli tieto Iatky,
obohatené o celkom nové viastnosti a schopnosti, odovzdavané na SirSie vyuZitie v dalSich oblastiach priemyselnej vyroby.

V §tadiu rozSireného vyuZitia nastupujl inZinieri a dizajnéri, ktori koncepéne aplikuji materidly v novych vyrobkoch. Pri spracovani sa vyuZivajl prog-
resivne, ekonomicky vyhodné a ekologicky Setrné technoldgie s vysokou efektivitou vyroby. Vdaka ,mutantom® uz na konci 20. storoCia neplati téza
Jforma sleduje funkciu“ alebo pravdivost v sposobe vyuzitia materialu. Moznosti prinaSané netradiénymi latkami postvaji sposob myslenia a prace
dizajnérov. Do procesu vzniku novych predmetov zasahuje pocCitacova technika v oblasti dizajnu (CAD) a vyroby (CAM).

Uvodna ast vystavy bola venovana skiu. Okrem tvarovo zaujimavych krytych svietidiel tu dominovali skiené panely vyuZitelné v architektire, ktoré
dokazu regulovat svetlo pomocou vioZenych vostin a lamiel z roznych materidlov. Virakonové sklo (1991) tvori sendvi¢ z tabuli skla a tekutych krys-
talov, po aktivovani elektrickym pradom nepriehladny. Inym materidlom je protipoZiarne sklo kombinované s gélom. Kombinaciou skla a keramiky
vznikol Ziaruvzdorny material Pyroceram, povodne uplatneny v hlaviciach riadenych balistickych striel a v si¢asnosti pouzivany aj pri vyrobe riadu.
Na tabule skla sa dajd aplikovat rozne povlaky. Polymetylmetakrylatové vrstvy vratane ich farebnych efektov pouzil pri stolceku Aura (1990) Karim
England Rashid.

InStalacia
vystavy v Mizeu
moderného
umenia

v New Yorku
(24.5.-22. 8.
1995).

~ = Sklo savbudlcnosti stane nosicom informacii, ktoré sa ziskaji aplikaciou
iného procesu. Upraveny skleny material a jeho Specifické pouZitie sa tak
stane pracovnou napliou pre mnohych dizajnérov.

Guma a peny tvorili svojou makkostou a hebkostou kontrast k predcha-
dzajucej casti. Tieto nedavno vyvinuté syntetické termoplastické elasto-
mery (TPE) sa od bezného plastu liSia prijemnejSim vzhladom a viast-
nostami pripominajacimi gumu z prirodného kauCuku. Na tvarovanie
vyuzivajl technologie vstrekovania a vyfukovania beiné u termoplastov.

- aktualne formovat telesnym teplom a zapamata si tvar.
dizajne ju vyuzili Stephen Peart a Ross Lovengrove. Kvoli
osiahnutiu vacsej pruznosti a makkosti sa plnia polyure-
‘tanové vaky vzduchom alebo plynom a pouZivaji sa
& v Sportovom vystroji. Tento efekt vyuziva aj na vystave
. prezentovana pohovka Misfits (1993) Rona Arada z peny
ICI Waterlily a calGnnickej tkaniny. Inym praxou overe-
inym vyrobkom si sedadla a caltinenie z polyuretanovej

S peny autorov Renza Piana a Noariakiho Okabu pre
s medzinarodné letisko v Kansai.

Do Sirokej Skaly plastov patria aj syntertické gély, vysoko
sodolné polymérne zliceniny. Uplatiuji sa vSade tam,
kde sa pozaduje makkost, trvanlivost a sticasne aj trvac-
nost tvaru. Prikladom je Ultra soft blue gél, ktory pouzil
Wyman R. Spence na sedadlach bicyklov. Aerogély
moZu obsahovat az 99,8 % vzduchu a unesui tisicnaso-

bok svojej vahy.

NajzaujimavejSou ¢astou vystavy boli bezpochyby kompozity - modifikované materialy spifiajice si¢asne poziadavky na lahkost,
tvrdost a odolnost. St to kombinacie materidlov pozadovanych vlastnosti a kvalit zo Zivic a uhlikovych, kovovych, sklenych, textil-
nych i celulozovych viakien ziskanych z dreva, vyrabanych dvoma zakladnymi spésobmi. Zdokonalenie technolégie tepelného vy-
tvrdenia Zivice s vloZzenymi viaknami prinieslo premyslené ukladanie vlakien, ich spriadanie do izotropného materidlu, orientaciu
do jedného Ci viacerych smerov a kladenie vo vrstvach podla pozadovanej konstrukcie. VyuZiva sa predovsetkym pri konstruk-
ciach lodi (vystaveny kajak Sea Lion), alebo je sucastou ich vybavenia, napr. pevné a zaroven lahké casti stazna plachetnice
Davida Schwartza. Perspektivne je vyuzitie v automobilovom a leteckom priemysle, Sportovom vystroji a dalSich odboroch.
Druhou technoldgiou je vyroba sendvicov z tenkych dosiek plnenych pevnym, poréznym materidlom, plastmi, vostinami.
Presvedcivé boli ukazky vznosnych konStrukcii stoliciek Alberta Medu Light, light (1987) z uhlikovych viakien a vostin lisova-
nych za tepla, alebo [ahka a pevna kancelarska stolicka Aeron (1994) Donalda Chadwicka a Williama Stumpfa. InSpiraciu ma-
terialom z bojového lietadla vyuZili na skrifiu pocitaca Laepfrog (1992) Richard Sapper a Samuel Lucente.

PouZitie kompozitov a pruzného optického vlakna so sklenym jadrom a halogenidovou Ziarovkou sa osvedcCilo v novom type
osvetlovacieho systému Mylight (1994) Sozu TyoSizu, uréeného predovietkym do tazko pristupnych priestorov.
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ocele a elastomérov,

Dizajn: Francesco Scansetti, Giorgio Scuriolli.

SSOH N3MO D1u3

Knizné zarazky Tra (1992) z harmonicke]

.

Sekcia kovov, prelinajica sa s kompozitmi, predstavila pouzivanie
zliatin ocele, magnézia, titanu, hlinika v najcastejSie pouZivanych
technologiach valcovania za tepla, pretlacania a liatia pod tlakom do
foriem. Vynikajace izolacné vlastnosti magnézia nasli uplatnenie

v pretlacanych profiloch a dalSich izolacnych komponentoch. Titan je
svojou lahkostou a pevnostou vhodny pre velmi namahané konstruk-
cie, ktoré na vystave prezentuje Trojkolka (1995) Michaela Burrowsa
a premyslené pojazdneé stolicky pre invalidov (1991) Kazua
Kawasakiho. Ten vyuzZil v konStrukcii ram z titdnu, kolesa z kompozitov
a uhlikovych vidkien, vnitorné ¢asti z hlinikovej vostiny, pneumatiky

z gumy a sedadlo s operadlom z gumenych segmentov plnenych vzdu-
chom. Zo zliatin harmonickej ocele su vyrobné vtipné knizné zarazky

s plastovymi ukonceniami Tra (1994) Francesca Scansettiho a Giorgia
Scuriolliho. Obdivuhodné si aj rozne linearne profily s pamatovou
schopnostou, pouzivané v ramoch na okuliare a nosicoch pier a ceru-
ziek. Ukazkou pouzitia recyklovaného hlinika je aj Sperkovnica Egg
(1994) Hisanoriho Masudu.

Mnohé tradicné vyrobky z kovov sa dnes vyrabaji z modifikovanych
materialov. KonStrukéné casti su z plastov a kompozitov, sticasti mo-
torov a turbin z upravenej keramiky, rezné nastroje z novych typov ke-
ramiky a skla. Tento material premenou molekularnych systémov pre-

Siel radikalnym vyvojom priaznivo ovplyviujicim jeho viastnosti

a pouZitie. Keramika zaroven prevzala i vyrobné technoldgie z inych

materialov, kovov, skla a pod. Keramicky material Cermet je pevnejsi
nez ocel, lahSi nez hlinik a 5-krat odolnejsi nez povodna keramika. Ta,
obohatena o oxidy kovov, sa vyuZiva na vyrobu extrémne namahanych
casti motorov v strojarenstve. Keramika sa da obrabat ako kov alebo
vstrekovat pomocou roztaveného polyméru. Vystavené miniatarne
strojceky na zuby a sicasti dalSej zdravotnickej techniky boli doko-
nalé. Technoldgia odlievania a sintrovania bola vyuzita v lahkom a ne-
poskriabatelnom povrchu hodiniek Wernera Scholpa. Mimoriadne zau-
jimavou ukazkou vyuZitia keramickej peny Seele s komorkovou
Struktdrou bolo svietidlo (1994) Harryho Allena.

Z rozsiahlej skupiny plastov sa tu okrem uz zmienenej peny, gumy

a gélov predstavili aj polyuretdnové zivice vulkanizované za tepla v ko-
vovych formach, ktorych vyrobna technoldgia je zatial velmi na-
kladna. Ukazkou boli krasne tvarované transparentné farebné pota-
pacské plutvy (vratane formy) Boba Evansa. Stipajuca krivka

Skrina na televizor Jim Nature (1993) Philippa Starcka

vyrobena z kompozitu pilin so spajadlami
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Chadwicka a Williama Stumpfa (1994).
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Rucné zvacéSovacie SoSovky Clear Vision
(1994) Gordona Randalla Perru a Richarda
Teinblooma z liateho polyuretanu

a optického skla.

Knihomolskej police (1994) Rona Arada je z matného extrudovaného
a vstrekovaného termoplastu. Z jednoduchSich polymérov sa dnes li-
sovanim a vstrekovanim do foriem, pretlacanim a vyfukovanim ¢i od-
stredovanim vyraba velka Skala predmetov na kazdodenné pouzitie.
Na vystave sa prezentovali misy, pohare, kontajnery a tienidla na
lampy, napr. visuté osvetfovacie teleso Havana (1993) Josefa
Foraklisa z vyfukovaného polyetylénu.

Zivice kombinované so zvySkami nastrihanych tkanin alebo ligno-

a celuloporéznych materialov sa stavaju zakladnou surovinou na vy-
robu nabytku, ako ich predstavila napriklad pohovka Gaetana
Pesceho. Kombinacia s drevenym odpadom a pilinami je uz davnejsie
zakladom kombinovanych materidlov pouZivanych v nabytkarskom
priemysle. Z tohto kompozitu vytvaroval velmi zaujimavu skrinu televi-
zora Jim Nature (1993) Philippe Starck. Novi Struktiru ukazal mate-
rial Maderon vyrabany z mandlovych Skrupin. Netradicnym materialom
na vyrobu nabytku je tzv. Softwood, latovky a dyhy vyvinuté aeronau-
tickym priemyslom. Si to prirodné dyhy vrstvené polyuretanovou pe-
nou priamo na kostru. Vrstveny material z javorovych lat v kombinacii
s polyuretanom vyuzil Frank Gehry na kresla Cross Check (1992).
Medzi nezaradenymi modifikovanymi materialmi bolo aj niekol'ko ne-
tradiénych exponatov, napriklad pdvabny stibor koreniciek z extrudo-
vanej ryzovej suspenzie z Japonska v tvare prirodnych plodov a se-
mien, alebo obaly na potraviny lisované z kukuricného Skrobu.
Kompozity z cementu v kombinacii s roznymi materidlmi (i recyklova-
nymi) nachadzaju uplatnenie predovSetkym v stavebnictve ako dlaz-
dice, obkladovy material a tapety.

Vystava Mutantné materialy v si¢asnom dizajne poskytla rozsiahle in-
formacie o najnovSich trendoch vyuZivanych vyrobcami v spolupréaci

s dizajnérmi. Boli tu prehfadnym sposobom prezentované vysledky
koncepcného ekonomického a ekologického myslenia - dolezitym
predpokladom vSetkych modifikovanych materialov je ich recyklova-
telnost. Doraz sa kladie predovSetkym na material, osdbnost dizaj-
néra a vyrobcu je az druhorada. Je vSak logické, Ze bez nadanych,
schopnych a dobre informovanych dizajnérov by v budicnosti nebolo
mozné mutované materialy napadito spracovavat a vyuzivat.

Jana Pauly je kuratorkou zbierky priemyselného dizajnu
Narodného technického mizea v Prahe.

Kancelarska stolicka Aeron Donalda Fotografie zapoiicala

Narodna galéria v Prahe
a Museum of Modern Art
v New Yorku.
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SEKTOR MALYCH A STREDNYCH PODNIKOV PRINASA RAD
POZITIVNYCH PODNETOV PRE TRHOVU EKONOMIKU STATU.
POSILNUJE KONKURENCNE PROSTREDIE, DYNAMIZUJE
HOSPODARSKE PROCESY, VYZNAMNE SA PODIELA NA
TVORBE HRUBEHO DOMACEHO PRODUKTU

A V NEPOSLEDNOM RADE ABSORBUJE ZNACNU CAST
PRACOVNYCH SiL, KTORE S ROZPADOM VELKYCH
STATNYCH PODNIKOV PRICHADZAJU O PRACOVNE MIESTA.
To JE DOST DOVODOV NA TO, ABY SA PODPORA TOHTO
SEKTORA STALA DOLEZITOU SUCASTOU HOSPODARSKEJ

POLITIKY STATU.

V CYKLE ROZHOVOROV SME 0D €. 1/97 ZACALI

v DE SIGN UM MAPOVAT FORMY A INTENZITU
PODPORNYCH AKTIVIT STATU, NEVYHNUTNYCH NA
VYROVNAVANIE SLABIN SEKTORA, KTORE SPOCIVAIU
PREDOVSETKYM V MALEJ KAPITALOVEJ SILE

A NESKUSENOM MANAZMENTE MALYCH A STREDNYCH
PODNIKOV. NAS POHLAD JE MOTIVOVANY ZAUJMOM
0 PODMIENKY NA INOVACIE A ZAVADZANIE DIZAINU
V PODNIKATELSKEJ STRATEGII.

dizdjn
v malyc

a strednyc
podnikoc

x x - : - - -

% = ) A % : =

mienky podnikania

Vﬁ%ﬁ institicii, ktoré sa svojou innostou doty'kam‘ podnikatel- =
ského Sektora, m4 osobitné postavenie Narodna agentiira pre rozyoj_-

malého a stredného podnikania (NARMSP) so sietou regionalnych para-
denskych-a podnikatel'skych centier. V priestore medzipodnikgte!skymj‘ - _
subjektmi, ktorym priamo poskytuje sluzby, a Ministerstvom hospodarstva - - — =~ =
a vladotr, kam sa dostdvaji jej navrhy a odporicania, moZe vyzn'amge—ﬁfp_T@? :
fiovat situéciu v oblasti malého a stredného podnikania. Cinnosti‘agentiry —
a,pé'rspektivani tohto sektora slovenskej ekonomiky je venovany rozhovor — - - —
s Ing. Jurajom Majtanom, generalnym riaditefom Nérodnej agentiry pre malé—  ——

a stredné podnikanie. : an

Aky je stcasny stav v oblasti malého a stredného podnikania (MSP)?

Jednou z tloh agentiry je monitorovanie podnikatelského prostredia a sledovanie

vyvoja na Slovensku. Z nasSich ddajov vyplyva, Ze stav MSP na Slovensku sa Gspesne
rozvija. Stale rastie pocet podnikatelskych subjektov - pravnickych osdb, v sicasnosti

je ich 52 000, drviva vacsina z nich si spoloénosti s r.0. Zivnostnikov je zhruba 270 000,

tu zaznamenavame mierne klesajucu tendenciu v poslednych dvoch rokoch, ¢o vSak

z hladiska vyvoja tohto sektora po roku 1989 moZeme povazovat za akceptovatelné.
Napriek skutocne zloZitym a tazkym podmienkam, ktoré dnes podnikatelia maju, sa tento
sektor stale rozvija. Monitorujeme prostredie, ktoré skutocne nie je idealne, naopak, je aZ
nemotivacné - z hladiska finanéného a administrativneho zatazZenia i zlozitej legislativy.
Podnikatelia nemaju vzdelanie na to, aby dokazali Citat zlozité zakony viazuce sa k podnika-
niu, a casto sa stava, Ze tieto zakony nie su reSpektované tak, ako by mali. Snazime sa
navrhovat opatrenia na zlep3enie situacie, ale sme v Glohe navrhovatelov. Ci naSe navrhy
prejdd, to je vec naSich zakonodarnych organov, resp. vliady. Preto sme aj pripravili
Strednodobu politiku pre rozvoj MSP do roku 2000, ktora sme predlozili vo febr. t. r., kde
sme navrhli, aké ciele by sme mali dosiahnut, ale zaroven aj opatrenia, ako ich dosiahnut,
a tieZ financné poZiadavky na Statny rozpocet, aby sa tieto opatrenia mohli realizovat.
Takze ked to zhrniem, vyvoj je pozitivny z hladiska takmer vSetkych ukazovatelov, ¢i uz podla
poCtu podnikatelskych subjektov, ich podielu na HDP, aj zamestnanosti - asi 50 % prace-
schopného obyvatelstva zamestnavaji MSP, ¢o je z pohladu Statu vefmi dobry ukazovatel.
Stoji za to malé a stredné podniky podporovat.

Aj u nas sa teda potvrdzuju trendy vyspelych ekonomik...

Samozrejme, mame skusenosti, kam sa rozvoj MSP ubera aj v Statoch s vyspelou trhovou
ekonomikou, a vSetko ukazuje na to, Ze u nas je eSte stale priestor pre jeho dalSi rozvoj.
Bolo by Ziaduce, aby sa legislativne podmienky a niektoré pravidla podnikania prispésobo-
vali skuto¢nym potrebam. Ked spomeniem napr. lpravy za posledny cas, ¢i uz je to EXIM
banka, Fond na podporu zahranicného obchodu, depozity, dovozna prirdzka, to vSetko su
opatrenia, ktoré - okrem tych, ¢o tu uz boli - opatovne stazili situdciu malych a strednych
podnikatelov. St¢asna situacia, v ktorej podnikaji, skutoéne nie jednoducha.

Aka je uloha NARMSP v ramci Statnej podpory MSP?

Agentlra bola zriadena ako koordinator medzinarodnych a narodnych aktivit v prospech
MSP, preto sa stala aj programovou riadiacou jednotkou programu PHARE. Prostriedky
uréené na rozvoj malého a stredného podnikania, ktoré idd cez narodnd agentdru, nie sa len
prostriedky z PHARE, ale aj zo Statneho rozpocCtu, a taktieZ plynd z uritych bilateralnych do-
hod so Statmi zapadnej Eurdpy. To st zdroje penazi, ktoré vyuZivame v prospech MSP for-
mou roznych programov. Sirka nasich programov je velka - od ,akademickej* formy pomoci
cez poradenské sluzby aZ po poskytovanie Gverov. V prvom rade monitorujeme prostredie,
navrhujeme politiku MSP, pripravujeme Stidie o MSP. Druhou podstatnou sluzbou, ktord
podnikatefom ponlukame, su komplexné poradenské sluzby prostrednictvom 12 regional-
nych poradenskych a informaénych centier (RPIC) a 5 podnikatelskych informacnych centier
(Bussiness Inovation Center - BIC). Je to danové, pravne poradenstvo, spracovanie alebo
posudenie podnikatelského zameru atd. aZ po poskytnutie zdrojov na podnikanie - poziciek,
liverov, resp. krytého kapitalu. BIC sa zameriavaji na podniky inovativneho charakteru,
ktoré maju progresivne technoldogie, resp. zavadzaju vyrobu progresivnymi technoldgiami,
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a navyé__é st schopné poskytnit novym inovativnym firmam kancelarske priestory na urcity
cas za vyhodnych podmienok a komplexny servis. RPIC a BIC st vykonné jednotky, cez ktoré
sa realizuji poradenské sluzby pre MSP, samozrejme, v urCitej miere poskytujeme tieto sluz-
by aj priamo cez agenturu.

Aka je situacia s iverovymi zdrojmi? Podnikatelia sa stazuju, Ze je ich malo.
Je to problém ¢islo jeden. Trh je podkapitalizovany a mali a stredni podnikatelia nemaju
jednoducho pristup ku kapitalu. Nie s schopni vliastnou éinnostou naakumulovat kapital,
ktory by im zaistil dalSi rozvoj firmy. NaSa agentdra pripravila programy, ktoré pomozu pod-
nikatefom dostat sa k prostriedkom. Samozrejme, Ze tieto zdroje si obmedzené, a aj ked
uvediem, ze sme zatial do programu vlozili - v absolitnom ¢isle - 1,2 mid. Sk, ¢o je dost,
treba povedat, Ze mame zhruba Stvornasobne vacsi pocet dobrych podnikatelskych zame-
rov, ktoré by stalo za to realizovat. Nie je vSak mozné ich uspokojit vzhfadom na obmedzeny
pocet financénych zdrojov.

Co s tym?
Musime sa znaZit ziskat dalSie zdroje na podporu MSP. V siicasnosti pripravujeme treti
krok tohto podporného Gverového programu, v ktorého ramci by sme mali v priebehu
druhého polroka t. r. poskytnit dalSich 600 mil. Sk na ozivenie podnikatelskej sféry,
aj ked nemdzeme uspokojit vSetkych.

Aké st podmienky na ziskanie uveru?
Zakladnou podmienkou je datum vzniku firmy po 1. 1. 1990, moze to byt dplne
nova firma, ale aj uz rozbehnuta. Musi to byt mala alebo stredna firma so sidlom
na Slovensku, minimaine 51 % kapitalu firmy musi byt sikromného, a zopar dal-
Sich podmienok. Jednou z najdolezitejSich je to, Ze poskytujeme Gvery len do
vyrobnej sféry alebo do sféry sluZieb a aktivneho cestovného ruchu. Obchodné
aktivity a pofnohospodarska prvovyroba st vylicené.

Aka je spatna vazba ucinnosti vasich podpornych programov?
Stvrfroéne pripravujeme spravu o realizacii programu a jej sicastou si aj
Udaje o projektoch, ktoré nie st také UspesSné, ako sa predpokladalo,
a stavajl sa z nich tzv. klasifikované Gvery, resp. zIé podnikatelské za-
mery. Z tohto htadiska je nas program velmi Gspesny, len u 8,8 % pod-
nikatelskych zadmerov si problémy so splacanim a nesplatena istina
tvori len 2 % z objemu poskytnutych dverov.

Aké st priciny tychto nedspechov?

NajcastejSou pricinou je nedostatocny marketing. Marketing je aj
najdolezitejSiou strankou podnikatelského zameru, a preto hod-
noteniu tejto oblasti venujeme aj maximalnu pozornost. Darmo
podnikatel vyrobi dobry vyrobok, ked ho nie je komu predat.
Toto je kamen (razu, pretoZe u nas neexistuji zatial Specializo-
vané marketingové firmy, ktoré by dokazali spracovat marke-
tingovd Stidiu na zavedenie urcitého vyrobku alebo na pre-

daj vyrobku. Zatial tito Glohu plnia také institlcie, ako sme
my, resp. nase poradenské centra.

Teda mate odbornikov na marketing?
Neda sa jednoznacne povedat, Zze mame Specialistov na
vypracovanie marketingovej Studie, ktora by zarucila
uspech. Nasi pracovnici vSak poznajud region, maji
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prehlad o situécii, ktory podnikatelovi chyba.
NavySe pri schvalovani podnikatelskych za-
merov hra dalSiu Glohu Gverovy vybor banky,
ktory marketingu tiez dava prioritu. Kazdy
podnikatelsky zamer prechadza teda dvoma
sitami - nami a bankou - a mozno aj to je do-
vod vysokej uspesnosti podnikatelskych za-
merov.

Co sa da urobit na pozdvihnutie Grovne pro-
fesionalizmu v marketingu?

Nepovedal by som, Ze to treba len v marke-
tingu. Jednou z naSich aktivit je aj vzdelavanie
podnikatelov, pripravujeme rozne seminare,
Skolenia, €i uz v oblasti marketingu, financné-
ho manaimentu a inych oblasti podnikania

za velmi vyhodnych podmienok. Zaujem

o kurzy je, no mal by byf eSte vacsi. Niekedy
je problém klientov presvedcit, Ze aj tedria
nieco prinesie, Ze nie je vSetko len mat dobry
napad a zacat podnikat, treba sa na to podni-
kanie aj pripravit.

Ako som zistila, nerozliSujete, ¢i ide o podni-
katel'sky zamer zaloZeny na spracovani doma-
cich surovin, pavodny slovensky dizajn

a know-how, teda domace intelektualne

a materidlne zdroje. Preco ich nepreferujete?
Je to zaujimava myslienka, ako vyuZit poten-
cial, ktory tu médme - od vzniku myslienky az
po realizaciu a predaj. Nasa agentdra neve-
nuje dizajnu Specialnu pozornost a neevidu-
jeme firmy, ktoré pracuju s dizajnom. V Ziad-
nom pripade vSak takyto podnikatelsky zamer
nevyluGujeme. Je na zvazenie, Ci by na to mal
byt nejaky Specidlny program. Aj keby takéto
nieco bolo, myslim si, Ze by to nemalo byt cez
inStitliciu nasho typu, ktora sa venuje celej
Sirke MSP, pricom dizajn je len mala cast za-
beru MSP.

Pravdou je, Ze ked ma vyrobok dobry dizajn

a UZitkové vlastnosti, tak rozhodne prilaka za-
kaznika. Dizajn ma z tohto pohfadu Glohu aj

v MSP. Ale opakujem, nie je to Specialna ¢in-
nost, ktorej by sme sa venowvali.

Ako sa o vas podnikatelia dozvedia?
Samozrejme, nemozeme oslovit kazdého pod-
nikatela jednotlivo. Propagujeme nase akti-
vity cez média, vydavame vlastny casopis
Podnikanie, prispievame do inych periodik,
sme v izkom kontakte s inymi inStitdciami,
ktoré sa zaoberaji MSP. Organizujeme
tlacovky aj na regionalnej Grovni, snazime sa
robit vSetko, aby o nas vedeli. Podnikatel
musi byt dravy za informaciami, potom sa do-
zvie vSetko o tom, co moze ziskat.

Dakujem za rozhovor.
Adriena Pekarova
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BRATISLAVSKA FIRMA HAKL S POCTOM 25 ZAMESTNAN-
" COV ESTE STALE NEPRESIAHLA HRANICE MALEJ FIRMY,
NO SVOJIMI AKTIVITAMI PATRI K POPREDNYM VYROBCOM
PRIETOKOVYCH OHRIEVACOV NA SLOVENSKU.
JEJ PODNIKATELSKY PRIBEH SA ZACAL ROKU 1991,
PODOBNE AKO PRIBEHY MNOHYCH INYCH SLOVENSKYCH
LTSRS FIRIEM V TOMTO OBDOBI, KED POLITICKE A EKONOMICKE

; ZMENY OTVORILI PRIESTOR PRE TVORIVY PODNIKATELSKY

DUCH. ENTUZIAZMUS LUDI ZVACSA NAHRADZAL
MANAZERSKE A INE ODBORNE ZNALOSTI A VLASTNE OMYLY
BOLI NAJCENNEJSIMI SKUSENOSTAMI, CASTO VELMI
TRPKYMI, NA KTORYCH SA VYTVARALI ZAKLADY STABILNEHO
ORGANIZMU.

-
| W -
' -

-

OD OBCHODOVANIA ,,SO VSETKYM, CO SA DALO
| (0D JOGURTOV AZ PO ELEKTRONIKU)®, SA OTEC A SYN
HAKLOVCI DOSTALI K PRIETOKOVYM OHRIEVACOM

) ~ A ZISTILI, ZE NA TRHU CHYBAJU, DNES D. HAKL, RIADITEL
m DO FIRMY, HOVORI O STASTI, ZE NATRAFILI NA SORTIMENT,
KTOREMU SA MALOKTO VENOVAL, NO BEZ PRAVEJ PODNIKATELSKE) INTUICIE, CO STOJI NA ZACIATKU
KAZDEHO USPECHU, ANI ONO NEPOMOZE. HAKLOVCI POCHOPILI TUTO SITUACIU AKO SVOJU PRILEZITOST
A ROZHODLI SA SUSTREDIT SVOJE SILY - ODBORNE | FINANCNE - PRAVE DO TEJTO OBLASTI.

Elektronicky panel prietokového ohrievaca.

Ako hovori DuSan Hakl ml., riaditel firmy, ponuka domacich vyrobcov nezodpovedala ich

predstavam o kvalite, a tak sa po pociatocnom uspechu v predaji prietokovych ohrievacov
roznych vyrobcov najjednoduchsim rieSenim zdalo zacat prispdsobovat ohrievace viastnym
predstavam. Zacali farebnymi Gpravami krytu tradicného vyrobku, no velmi rychlo pristipili

= aj na zasadnejSie zmeny tvaru a hlavne vnutorného vybavenia ohrievaca uZ s vlastnymi vyvo-
jovymi kapacitami.

W = s— Co ich k tomu viedlo? ,Ak mate v obchode vedla seba vyrobky od troch vy-
robcov, vSetky zohreji vodu priblizne s rovnakym prikonom, tak velmi

i o— zalezi na dizajne a sluzbach, ktoré vyrobca ponuka. Kvalita a cena

>° st rozhodujice pre Gspesnost predaja. Preto sa snazime, aby naSe

vyrobky boli kvalitné - funkéne i vzhladom, cenovo dostupné a po-

F ntikame aj servis s nahradnymi dielmi.”
Zaujem o ohrievaCe s estetickejSim rieSenim ich povzbudil v Gvahach o inovaciach, a tak

sa pred dvoma rokmi rozhodli rozsirit vyrobu o novy vyrobok. Vypisali sitaz pre Studen-
tov katedry dizajnu VSVU na rieSenie dizajnu nového prietokového ohrievaga. Z mnohych
studentov, ktori na tejto Ulohe pracovali, sa rozhodli pre navrh Rasta Celedu, s ktorym
spolupracuju dodnes. Vyvoj nového vyrobku viak nie je jednoducha vec, jeho navrh,
akokolvek presne vypracovany, je len vychodiskom na ceste k priemyselne vyraba-
nému produktu. ,Tvar, ktory Celeda navrhol, musel splnit tri pod-
mienky: mat dobry dizajn, musel sa dat vyrobit a zodpovedat

~ normam. Skibit tieto podmienky je vel'mi zloZité a usilujeme sa
. o0 to takmer aZ dodnes. Kym sme dospeli k findlnej podobe,
konStrukéné i tvarové rieSenie sa velakrat menilo po absolvo-
vani technickych skisok, po kontrole stladu s normami a na-
koniec aj po konzultaciach s vyrobcami foriem. Bol to kolobeh
konzultacii a Gprav, ked jedna mala zmena spdsobila zmenu

" celého funkéného modelu. Preklenuli sme vSak vSetky prob-
Iémy. Dali sme si latku dost vysoko, ale dnes uZz mame pri-

" praveny vyrobok, ktory by mal splnat aj naro¢né eurépske

a; Kritérid," hovori D. Hakl. O naroénosti pripravy nového modelu prietokového
ohrievaca hovoria nielen casové Useky - vyvoj trval 1 a 1/2 roka a samotnd pri-
prava na sériovl vyrobu 3/4 roka -, ale aj finanénd naro¢nost vyvoja nového
vyrobku, ktory firma pokryvala viastnymi zdrojmi, ¢o takmer ohrozilo jej exis-

tenciu.

Ak istotu v navratnost investicie poskytol marketing? ,Samozrejme,
prieskum trhu sme si museli urobit, aby sme nevymyslali

. uz vymyslené. Zistili sme, najma prieskumom medzi

naSimi odberatelmi, ze prietokové ohrievace st vel'mi

ziadané. V Case, ked sme zacCinali, na naSom trhu ich

ponukal jedine cesky vyrobca. Prietokovy ohrievac je

pritom ovela vyhodnejSi oproti zasobnikovému.

Napriek tomu, Ze pracuje na vacsi prikon, v kone¢nom
dosledku usetri elektrinu, lebo vodu zohrieva len

vtedy, ked otvorite kohutik.“ Co hovori D. Hakl o prednostiach

nového modelu ohrievaca? ,Vyhodou nového ohrievaca

okrem kvalitného dizajnu je to, Ze sa da namontovat

az na dve-tri odberove miesta do vzdialenosti

5 m od seba a funguje na samospad. Zohrievanie

sa rozbehne koncom t. r.

Prietokovy ohrievac Hakl EB, ktorého vyroba

Prietokovy ohrievac Hakl TS
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riadi elektronicky pa-
nel, ktory je tiez vysled-
kom nasho vlastného
vyskumu. Jeho vyrobu
sme zadali podla
naSich vykresov osved-
cenému vyrobcovi

v Novej Dubnici.”
Vyhodou malého rodinného
podniku, akym je firma Hakl, je
i schopnost pruzne reagovat na
poziadavky odberatelov.
Ukazalo sa to najma pri dodav-
kach do zahranicia, kde sa
treba prisposobit domacim
podmienkam a normam odlis-
nym od nasich. ,M0zem to
len potvrdit. To je kamefiom Grazu
velkych firiem," dodéava D.Hakl. ,Vidim
to aj na nasej firme. Pred dvoma
rokmi nebol ziaden problém urobit
akukolvek zmenu podla indivi-
dualnej poziadavky. Dnes, ked uz
nasa vyroba nabrala urcité ob-
ratky, nds kazda zmena stoji viac
namahy i penazi. Vyroba ma uz
svoj stabilny rytmus a cely cyklus
sa tazSie prispdsobuje zmenam."“
Firma v8ak nemdzZe zabrzdit svoj rast, a na to
sa ani vo firme Hakl nechystaju. PribliZili sa
takmer na dosah k spineniu ciela uviest na
trh novy prietokovy ohrievaé HAKL EB, ktorého
sériova vyroba sa rozbehne na jesen.
Pokracuju i vo vylepSovani tradicného vyrobku
HAKL TS a pripraveny je uz navrh celkom no-
vého typu prietokového ohrievaca z dielne -
mozZno povedat uz firemného - dizajnéra

R. Celedu.

Ambiciou firmy Hakl je presadit sa so svojimi
novinkami nielen na domacom, ale predo-
vSetkym na zahranicnom trhu. S tym suvisi aj
neyhnutnost ziskavania zahrani¢nych certifi-
katov, ¢a sa zatial celkom dari. S rozSirova-
nim sortimentu produkcie suvisi aj perspek-
tiva dalSieho budovania firmy. Ako ju vidi D.
Haki? ,Firma sa stale rozSiruje, to
je nas prvorady ciel. NasSa firma
ma tri casti: administrativu a ob-
chod, kompletizacnu dielfiu a vy-
robu. UZ dnes vyrabame naSe vy-
robky na 80 % sami. Ostat stat na
mieste v jednom zo sektorov zna-
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Novy typ prietokového ohrievaca

mena, Ze zacne pokrivka-
vat cela firma a moze
podlahnit konkurencii.
Treba napredovat, pricha-
dzat s novymi napadmi.
Ak je Clovek so sebou
spokojny a zastane, tak
to je koniec.”

Adriena Pekarova

Foto: Slavomir Tomasovic
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Dizajn: Garoustova a Bonetti, 1981.

Stolicka Barbar.

Stolicka Tutti Frutti.
- Dizajn: Pascal Mourgue, 1992,

Dizajn: Philippe Starck, 1995.

Stal 3 Suisses.

LS vynimkou niekoTkych vynimoénych postdv, moZzno dnes hovorit
Polica Satragno. o franchzskom dizajne?” To je principialna otazka Raymonda Guidota, teore-
Dizajn: Martin Szekely, 1994. tika dizajnu (a Clena vyberovej komisie vystavy Design francais: 1'art du
mobilier 1986~1996), ktorej vznik zapric¢inili dve retrospektivy ’rancuzskej
nabytkovej tvorby v PariZi: Made in France - Des1gn (Centre Georg
Pompidou, marec - jan 1997) a Design frangais: 1'art du mob111er 1986 1996
(Centre Culturel Boulogne-Billancourt, marec - jun 1997). PreCo sa pyta?
PretoZe na to, aby francOzsky dizajn existoval, nestaci len hovorit. Zv14ast
 Jancuz<k1 odbornfici tvrdia, Ze do 80. rokov, pribliZne asi 30 rokov,
zsky dizajn neexistoval.

Obiduc naslednl odpoved na Guidotovu principidlnu otazku a za-
merajuc sa na tieto dve reprezentacné akcie, franclzska dennd tlac i 3pe-
cializované periodika kon3tatovali, Ze obe vzdali poctu franclzskemu d1-
N zajnu, hold franclzskym dizajnérom a boli i oslavou urc¢itych indtitlcii
E

tych, ktoré sa o existenciu franclzskeho dizajnu zaslGzili: ministerstvo
priemyslu, VIA, vybrané galérie a centrd vyroby. Zdroven vSak tieto dve
vystavy vyvolali i vinu kritiky, odmietavych postojov a pochybnosti o kva-
lite a smerovani sOCasného franclzskeho ndbytkového dizajnu.

Sujetom vystav bol dizajn nabytkovych solitérov (sem-tam
i elektrospotrebicov) a malych sérii navrhnutych najlep$imi z najlep8ich

> ktoré Francdzsko moze pontknut za poslednych po‘a)lE (Made in France -
A Design), po b)10 rokov (Design francais: 1’art du mobilier 1986-1996).

a) Indtitdacia, akou je Centre Georges Pompidou (ponimand ako
konzervativna a stavajlca len na ,istom”), si za Glohu predsavzala predsta-
vit $tyly 80. rokov a ilustrovat zaliatok 90. rokov prostrednictvom skrom
ného, ale zato reprezentacného vyberu z kolekcii Narodného fondu suasného

m umenia a zbierok Centre Georges Pompidou. Tak sa stalo, Ze vystava Made in
France - Design bola vystavou, ktord prezentovala hodnoty zvané ,isté”
'..I a charakterizovala, o0zaj len symbolicky, 80. roky ako roky hTadania a expe-
rimentovania, pristupnosti limitovanej sériovej vyroby, evidentnych formal-
\ nych rozdielov, slobody vyrazu i dizajnérov, doby podpory Statu, galérii
a médif, konca anonymného dizajnu a poCiatku dizajnu_signovaného a roky 90.
ako dobu s ohromujlcou vyhodou zapojenia sa priemyselnej vyroby, schopnost1
odpovedat na dopyt trhu, dobu jednoduchych foriem a vyraznych farieb. Ako
,isté“ hodnoty vystupovali: Starck (napr. stoliCka Costes, 1981), Wilmotte,
Garoustové a Bonetti (stolicka Barbare, 1981), Szekely (Chaise Tongue,
1983), Nemo, Gavoille, Jourdan...
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b) Naopak, Design frangais: 1’art du mobilier 1986-1996 bola vystavou pmlravovanou
menej konvenénym timom (spo]ukom1sar P. Staudenmeyer - riaditeT galérie Neotu v Parizi), ktory
vychadzal zo zakladného poznania, Ze eSte roku 1986 franclOzsky dizajn neexistoval jal).
Prezentovanych bolo 120 kusov navrhnutych v pos]ednom desaftrocCi celebritami vytvéra
Listé* hodnoty, zastupeni v3ak boli i ,mladeZznici® (asi 50 autorov). Vysledkom bo]
asamblaz GtocCiaca na vSetkych §ty1ovych, materidlovych i intelektovych frontoch,

Epinard Bleu, J.-P. Gaultier, Nemo, Schmitt, Totem...

PreC¢o do roku 1986 nebol vo Franclzsku dizajn? PretoZe v3etko dobré a nové prichéa-

dzalo z Talianska, pretoZe od roku 1966 v Taliansku zacali vybuchovat bomby (Sacco- A1'1m1a Memphis),

nsgeneratné
inymi:

¢im vo FrancOzsku nastalo zatmenie prejavujice sa chudobou foriem a neschopnostou enia reper-
todru. Dokonca sa tvrdi, Ze do 80. rokov neexistoval, v ddsledku konzumnosti, ani Talian-
sky dizajn bol véadepritomny a nesmierne plodny na §ty]y a trendy, produkciu i kom ciu.

Vo Franclzsku prindsSa zmenu zaciatok 80. rokov s mitterandovskou dotatno®W a Siroko-
rekondtruujicou kultirnou politikou (jej vysledkom st napriklad i nové pariZzske architektonické
atrakcie - Peiova ,Pyramida“, La Défense, Opera atd.). Silnym Statnym impulzom na silnenie
rivality francluzskeho dizajnu bola (a je) VIA - asociacia pre hodnotenie inovacie ytkarstve
zaloZend roku 1979, s funkciou absolutistickej propagdcie francuzskeJ nabytkovej tv doma
i v zahranic¢i, udeTujlca ako najvy3%ie ocenenie tzv. ,carte blanche® (voTnG ruku). ukromnom
poli bojovali za franclzsky dizajn produkéné centrd Ecart International, 3 Suisses,

Roset..., galérie Neotu, En Attendant les Barbares, Nestor Perkal.

Preto sa francizsky dizajn 80. rokov pravom charakter1ZUJe ako bohaté.experimentova-
nie Stylov i materidalov a pravom mu patria privlastky Zivy a bojaschopny, so sta]e tomnym od-
hodlanim riskovat - vo vybere materialov, farieb, v napdti a flexibilite for1em obdobie
Zonglovania s materialmi - objavuja sa zliatiny, pouZwva sa titan, karbénové vl akn inik, dre-
votrieska, lepené lamely, aeronautické materialy, polypropylén, ale tie? sa zachova ernost k]a
sickym materialom, av3ak v novom esprite - keram1ka gran1t sklo, drevo, zoxidovana oceT.
zaCiatku 80. rokov franclzsky dizajnér div nedostdva prikazom vyna11ezat svoj vlastny Etyl - pr1»

chadza vytvarnost, poézia, kreativita. Prichédza Totem s polychrémovanym nabytkom v e ,negro*
z 20. rokov, Nemo s nadbytkovymi gagmi, Garoustové a Bonetti s rafinovanou konfront mate-
ridlov i Stylov (primitivizmus, neobarok...), Schmitt so stredovekou Carodejnickou irdciou,
Starck s Willmottom s post- a modernizmom a dals$i a dal%i s inSpirdciami v Art-déc himanna

a Chareaua, v umeleckom stoldrstve 18. storolia... TakZe FrancGzi zaZehnali taliansky syndrom

a na medzinadrodnom poli znovunadobudli svoju typickd, ni¢im neohrozend noblesu.

Treba pripominat. 7e prdave takymto varieté bol dany franclzskemu dizaj styl1?

A ten, ktory ho tvori, je individualista, so silnym putom k elegancii (vzdy chapan typicky
franclzsky rys), s vkusom a so cfou a je slobodny vo vztahu k vyrobnym prostriedko vlast od
roku 1986 prerdzajt vyrazné talenty a tvoria sa kusy, ktoré maju Sancu staft sa iko la zé&-
kladnt ,parizsku pdtku“ sa oznaCeni Starck, Garoustova a Bonetti, Dubuisson, Szekely ‘Bauchet.

A Co na vystavy kritika odbornej kritiky? Obe boli oznacené za upravené a pekne zo-
radené bazare, predcasne oznacené za retrospektivy. Pre aké publikum sa tvoria takéto predmety?
WVed dne3ny franclizsky ob&an je akurdt dezorientovany prostrednictvom takéhoto formdlneho
»3askovania«, turbulentného striedania materidlov, ohromujlcich dekorativnych efektov neschopnych
prezit a radSej zahodi my3lienku integrécie ndbytku-objektu do svojho osobného sveta a domdcnosti
a preferuje ponechat ho v bezpefnej vzdialenosti - »v getdch« 3Specializovanych obchodov a v maG-
zeach.* Je to otdzka-problém médnosti a gyca?

Obe vystavy prezentovali viac-menej jedno desatrolie tvorby nébytkovych individui,
ukadzali, ze ,franciuzsky dizajn dnes nevlastni ani 3tyl, ani 3tyly, len vrtkavy a nestdly charak-
ter, ktory - zdad sa - je odsddeny na médnu pominuteTnost, je postmodernou p6zou, a aj ked urcité
kusy st »chutnymi zabavkami«, je vskutku raritou stretndt sa s objektom, ktory je schopny zvadzat
a okamzite ohromit divdka aZ do Gplnej straty zmyslov“. Pre kritiku je zjavnd jeho ,urozprava-
nost* a druhotnost. Francizsky dizajn je pre fiu rozmaznanym deckom, ktoré opovrhuje normalnym
svetom, kde Ziju obyc¢ajni Tudia. Ide o klamlivi modernost a dizajnérske tromp 1'oeil, bohat( na
koncepty a nesplnené sTuby. Dokonca i na konformizmus (!).

A kto je tym najhor$im? Nikto iny ako Philippe Starck, ktorého realizdacie sG pri-
kladnou klamlivostou a fabuladciou, o kreativite ktorého treba pochybovat (napriek tomu, Ze je
o prsia pred v3eobecnym myslenim i vkusom). Prefo? Starck priznava, rovnako ako Tudia od reklamy,
Ze ,hovorit o predmete nie je zaujimavé, zaujimavé je hovorift o tom, ¢o si o fiom myslime, o spo-
mienke, ktord v nés evokuje®. Inak povedané, Starck preddva vohu veci, a nie veci samotné.
Prostrednictvom stolicky M1ss Trip Starck vysvetTuje: ,Je to archetyp kuchynskej stolicky, na kto-
rej mamka servirovala café au lait.* CiZe nekupujete stolicku, ale vofu kdvy, a k tomu dostanete
mamku ako prémiu. To, &o prekaza, by ani tak nebola Starckova nadutd predstava zhmotnit imagi-
narno Franctza, ale jeho naklonnost predat kupcovi kli%é za cenu pravdivych idei a naozajstnych
citov. Pointou tejto kritiky je, Ze v Starckovych ndvrhoch, v ich kvalite - citovej, existen&nej
- je obsiahnuté klamstvo.

A kritika akoby toho nemala dost. V takychto spletitych, moralizujlco-abstraktnych
obvineniach sa utieka tam, kde podTa nej existujd jediné kvality - do Talianska. F. Grenon po
zhliadnuti expozicie odporacal franclzskym dizajnérom pomeditovat nad knihou, ktord neddvno vydal
.starcek" Ettore Sottsass ,Le Regard nomade“. Zbytocne nerozprdva, a o nabytku uZz vObec nie, rad-
Sej o Zenach, a komunikuje najmd prostrednictvom fotografii a kresieb.

TakZe, mozno dnes hovorit o francizskom dizajne? V 20. storoCi sa sice franclzska
nabytkova tvorba Zivila medzinadrodnymi pradmi, ale dokdzala si zachovat poOvodnost
a originalitu. Hoci pri balansovani medzi partizdnmi priemyselnej produkcie a mi-
litantnymi ,zarputilcami®“ remesla zabezpecila, poénlc Perriandovou aZ po Starcka,
svetové renomé len urCitym reprezentantom. 0d 80. rokov 3pecifickou taktikou,
§tylovou rdznorodostou a jednotou v nej, pohybovanim sa medzi primitivizmom a vy-
spelymi technolégiami, manierizmom a asketickou prisnostou, modernizmom a Gplnou
vytvarnou slobodou, franclzsky dizajn dospel k osobitosti, nadobudol svojsky
garm, objavilo sa fluidum, stal sa Sik. Dokonca i Pariz 02i1. 0 tom boli obe
vystavy. Ze franclzsky dizajn dnes suverénne existuje. . < A

Sona Durecova!
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Maria Samova

PC TYCH DO SPOLOCNOSTI )
RIEDKOV ARCHITEKTONICKEJ A DIZAJNERSKE) PRACE

Zamyslajuc sa nad pricinami neuspokojivého Small m,’ngs make great differences.
stavu integracie zdravotne postihnutych obéanov R. Lifchéz

' do komunity, v ktorej Ziji, som si v prvom rade uve-
domila neuveritel'ne silni podmienenost tohto

problému celospolocenskymi danostami.

V snahe dospiet k definovaniu moznych ciest, ako

dosiahnut bezbariérové architektonické prostredie,
som skumala rieSenia v takych odliSnych krajinach,
ako je Finsko a USA, vyuzivajlic osobné Studijné po-
natky. Rozdielnost kultirno-historicka, eticka, popu-
lacna i ekonomicka je viac ako zjavna. Isteze, viac
paralel najdeme medzi nasimi - slovenskymi - a fin-

skymi podmienkami.

Finske rieSenie je inSpirativne svojou doslednostou
v pochopeni faktu, Ze je potrebné najprv odstranit
bariéry v mysleni fudi. Preto siahli na najicinnejsi
prostriedok, na vychovu a vzdelanie. Vo Finsku sa
materské Skoly navrhuju tak, aby telesne postihnuté
deti, ktoré su mentélne zdravé, mohli byt v jednom
kolektive so zdravymi vrstovnikmi. Toto spoluzitie ma
velmi pozitivne psychologicko-socialne dosledky
vtom, Ze zdravé deti dovernou znalostou postihnutého
| dietata sa stavaju velmi vyspelymi v kontaktovani sa
s nim. Existuje tu vSak i spatna vazba. Hendikepo-
vané dieta si nevytvara pocity zatrpknutosti a krivdy.
V spolocnosti zdravych deti ziskava totiz nenahradi-
telné socialne kontakty, ktoré mu pomahaja Zit plno-
hodnotnejsi zivot. Kdesi tu, v ranej mladosti, zaCina

formovanie ludského jedinca, jeho schopnosti em-

patie tak, ze v dospelosti podava pomocnl ruku




nych ob&anov. Co sa tyka ,filozofie* riesenia kazdo-
dennych problémov [udi, ktorych zdravotny stav im
neumoziuje zaclenit sa do bezného zivota bez pomoci
spolocnosti, najvacsim politicko-zakonodarnym poci-

nom bolo prijatie zakona Americans with Disabilities

Act (ADA) roku 1990.

Zakon sa tyka zamestnania, sluZieb, byvania, dopravy

a telekomunikacii.

Zariadenia na ubytovanie a stravovanie, zhromazdovacie,
vystavné a zabavné priestory, zariadenia na predaj a po-
ZiCiavanie tovaru, na verejna dopravu, na kultdrno-spolo-
censkeé podujatia, vzdelavanie, socialne a iné sluzby, zaria-
denia na telovychovu, Sport a rekreaciu musia poskytnut:

m rovnaké a integrované pristupové a uZivacie podmienky
pre zdravotne postihnuté osoby ako pre neinvalidnt cast po-
pulacie;

m nesmu byt poskytované kvalitativne odlisné aktivity a tovar
tak, aby rozdelovali ludi podla ich zdravotného stavu;

m nesmii byt odmietnuté sluzby a pomacky, ktoré by hendike-

povanym fudom pomohli uZivat zariadenia tak, ako je uvedené
v predchadzajucich odsekoch.

Paralelne s tymto legislativnym pocinom sa zrodil pilotny projekt
tvorby ucebnych osnov dizajnérskych $kol v duchu tzv. univerzal-

neho navrhovania.

Zaciatok dlhej a namahavej cesty sa
zacal. Som presvedcena, Ze keby

Universal Design je taky pristup k navrhovaniu, ktory priptsta, ze

kaZdy z nas pocas Zivota zaziva zmeny. Tyka sa to starych ludii deti, kazdy architekt a dizajnér prezil len je-

- S . . " diny den ako hendikepovany clovek,

[udi vysokych Ci nizkych i tych, ktori sd telesne alebo duSevne po- p[o)élém univerzalnej teorby’yby bol . ui

stihnuti. Takyto dizajn oslovuje kazdého ludského jedinca, na roz- davno v nedohfadne. Svetoznamy huslista
) ) I. Perlman, jeden z najvacsich presadzova-

diel od dizajnu pre akusi mytickd ,priememi* osobu (Gordon telov zakona ADA, povedal: ,V3etky bariéry

Mansfield). Univerzalny dizajn maximalizuje mnozstvo ludi, ktori v rUd§'§9m.Z'\£Ote st vysledkom dzkoprseho

rozmyslania.

mozu uzivat budovy, vyrobky a vobec vSetky predmety a celé prostre-

Doc. Ing. arch. Maria Samova, CSc., je vedicou
katedry architektonickej tvorby budov pre kultiru,
zdravotnictvo, Sport a vol'ny ¢as na Fakulte archi-

die vytvarané ludskou ¢innostou bez cudzej pomoci.

) ) ) ) tektiry STU v Bratislave.
Na Fakulte architektdry STU v Bratislave sa poklada za spravny krok
spravnym smerom presadenie povinného predmetu ,bezbariérové na-
vrhovanie“. Osnova tohto predmetu je vypracovana tak, aby Studenti
tejto architektonickej Skoly ovladali platnd vyhlasku ¢. 192/1994 -
Vseobecné technické poziadavky na stavby uzivané osobami s obmedze- 1.-5. Rijksmuseum Twenthe v Enschede, Holandsko.
.» Renovécia a dostavba Muzea vytvarného umenia
nou schopnostou pohybu - pre bezbariérové navrhovanie budov, od ich (1995-96), navrhnutd zndmym holandskym archi-

tektom Ben van Berkelom (Van Berkel & Bos Archi-
tectuurbure, Amsterdam), nesie znamky univerzal-
5. vanie vetkych priestorov pri- neho navrhovania. Exteriérové i interiérové rampoveé
prepojenia (mierne zoSikmené plochy do takmer
celej hibky vystavnych priestorov) si dizajnérsky
Nadvazujic na tento zakladny kontrastne ponimané k povodnej historickej archi-

tektare. Atrium tohto muzea navrhol v podobnom
predmet, v ugebnych osno- duchu (hra Sikmych plach) krajinarsky dizajnér
Ludewijk Baljon.

bezprostrednych urbanistickych danosti cez vstupné priestory aZ po pouzi-

stupnych pre verejnost.

vach 5. rocnika sa nachadza

A povinne volitelny predmet, kto- 6. Bezbariérovy vstup do divadelného Stidia Divadla
SNP v Martine.

- Py » ~ 4w @©
groitg Sbeshiols napit datels < Stidio pristavené k historickej budove SND je klasifi-
filozofiu a metodoldgiu Universal % kované ako bezbariérové, i ked's urCitymi skrytymi re-
. : & zervami. Architektonicko-vytvama stranka vstupu je
- @0 Design. V tomto bode citime S viak zviadnuta brilantne a velmi podnetne.
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Dalo by sa predpokladat, Ze profesionalny
zaujem dizajnéra Jaroslava Tomascika
(1960) bude urcovat jeho Stidium na
Strednej priemyselnej Skole drevarskej

i niekolkoro¢na prax konStruktéra a na-
vrhara nabytku. V 89.roku sa vSak ako
Student posledného rocnika dizajnu na
VSVU dostava k tlohe navrhnit vozik pre
imobilného Cloveka, hoci sa dovtedy ne-
stretol s takymto problémom. Impulzom,
ktory obratil jeho pozornost tymto sme-
rom, boli moZno zdravotné problémy jeho
dcéry, no ukazalo sa, Ze tento zaujem ne-
bol chvilkovy ani povrchny.

RieSenie prvého vozika - mechanického,
urceného do interiéru - bolo predovSetkym
prilezitostou nadviazat kontakt s fudmi,
pre ktorych je tato pomocka nevyhnutnou
stcastou Zivota, ba priam zasadne ovplyv-
nuje kvalitu ich zivota, ale aj s odbornikmi
na rehabilitaciu. Skisenosti, ktoré ziskal,

potom mohol vyuZit pri rieSeni diplomovej

tlohy - mestského elektromobilu a vozika T E M
pre Cloveka s postihnutim,

»Aj imobilni l'udia potrebuju

prekonavat vzdialenosti - za VOZI
pracou, nakupmi, navstevami

" bez ohladu na poveter-
nostné podmienky - a maju
narok na vozidlo rieSené spe-
cialne pre nich, Spociatku
som uvazoval, Zze imobilny
clovek bude presadat ZVo0-
zika do Specialne upraveného
automobilu, ale to je prefiho
velmi narocny fyzicky ukon.
Ukazalo sa, Ze ovela jedno-
duchsie z hfadiska takéhoto
Cloveka je pouzit elektricky
vozik ako stcast elektro-
mobilu.” Tato mySlienka dostala po-
dobu dvoch vzdjomne kompatibilnych seg-
mentov, ktoré pomocou hydraulického
spojenia vytvoria trojkolesovy dopravny
prostriedok na prekonavanie kratSich
vzdialenosti. Imobilnd osoba sa na voziku
dostane do elektromobilu po sklopeni
Casti podlahy, ktora vytvori naklonenu ro-
vinu, resp. priamo z chodnika. Batérie vo-
zika by slazili po spojeni s kapotou ako

f(lhnuteho)




1. Skladaci pakovy vozik. Model, 1994.

2. Elektricky exteriérovy vozik, Model, vizualizacia. 1997.
3. Interiérovy mechanicky vozik: Model, 1990.

4. Elektricky vozik. Model; 990.

5.-6. Trojkolesovy elektromobil - mestske vozidio pre Tudl
s telesnym postihnutim. Model, viZualizacia, 1991.

DE SIGN‘UM : e valt

pridavné batérie elektromobilu, rovnako aj
niektoré Gkony na ovlddanie vozika by sa
vyuZivali pri riadeni elektromobilu. Jeho
maximalna uvaZovana rychlost bola
40 km/h. Tato praca, napriek predpo-
kladom na dalSi vyvoj v ramci postgra-
dualneho Stadia v zahranici a po absol-
vovani niekolkych vystav (BIO Lublana
1992), zostala len v podobe modelu

a rozSirila archivy zaujimavych diplo-
moviek VSVU.

Sance na realizaciu v podobe sério-
vého produktu sfubovala objed-
navka od firmy Real z Brezna, ktora

sa venovala vyrobe kovovych su-
casti interiéru, ale chcela rozsirit

svoj vyrobny program. Miniatlrna
firma poZiadala Jaroslava Tomas-

Cika o vytvorenie dizajnu pakového
skladacieho -vozika pre ‘9sobu

s ochrnutymi dolnymi koncCatina-

mi, resp. s Giastocnym ochrnutim.
,veril som, Ze o takéto
voziky bude zaujem, na-
povedali to skusenosti

zo zahranicia. Vozik mal

byt pre postihnutého
cloveka po ‘draze, ked

sa predpoklada, Ze jeho

stav sa bude po rehabi-
litacii zlepSovat. Je
preto potrebné, aby sa
udrziaval v dobrej kon-
dicii, a tak si-manipula-

cia vyzadovala urcita fy-
zickld zruénost a silu.”
Firma v8ak precenila svoje sily.
Finanéne nezvladla proces skisob-
nictva a zavedenia navrhu do vy-
roby, a tak aj po tomto perspektiv-
nom projekte zostali (zatial?) len
kresby,. technicky projekt a funkcny
model.

Zatial poslednou kapitolou navrhova-
nia mobilnych prostriedkov pre osoby

s postihnutim je TomaScikova spolu=
praca s osvedcenym vyrobcom kompen-
zacnych a doplnkovych zdravotnickych
pomocok~. michalovskou firmou MEZ.
Vysledkom dvojrocnej kooperacie je pro-
jekt trojkolesového elektrického vozika,

ktory umoznuje cloveku s postihnutim kon-
catin mobilitu aj v narocnejSom teréne.
Dizajnér pri jeho rieSeni musel reSpekto-
vat realitu vyrobcovych poZiadaviek - vy-
uzit uz existujuce technickeé rieSenia (po-
honnt jednotku, oviddaci elektronicky
systém) a technoldgiu vakuového lisova-
nia. Preto sa aj kapota sklada z viacerych
oddelenych casti, €0 je vyhodou z hla-
diska Gdrzby a pristupu k vnitornému vy-
baveniu.
»opociatku som pri tomto
rieseni.vozika uvazoval )
o akomsi ciastocnom prekryti
- zastreseni proti nepriazni-
vym poveternostnym pod-
mienkam, ale vzdal som sa
toho. Podobne to dopadlo aj
s rieSenim ulozného priestoru
kvoli nedostatku Casu.
Takéto projekty si zasluzia
ovela viac ¢asu, ako su in-
vestori ochotni akceptovat.
TlacCia dizajnéra k narocnym
rozhodnutiam, pod ktoré sa
podpisuje, ale nemaju pred-
stavu o ich zavaznosti.
Samozrejme, aj.vo svete sa
terminy navrhovania skra-
cuju, ale tam su dizajnérske
pracoviska podstatne lepsie
vybavené a dizajnér pracuje
na celkom odliSnej baze.
MoZno by vg’robcovia mali
castejSie chodit do sveta,
aby spoznali, ako sa robi di-
zajn. Skor by vedeli ocenit
pracu dizajnera, ale i hod-
notu dobrého dizajnu.”
Vyroba prototypu je v sucasnosti ukon-
¢end a po predserii piatich kusov vozik
absolvuje overovacie skisky v Statnom
skiSobnom Ustave tak, aby sa eSte tohto
roku rozbehla jeho pilotna séria.
Uplatnenie vozika by mala pomact aj nova
pravna uprava Liecebného poriadku (mal
by vstipit do platnosti od 1. 10.%.1.), po-
dfa ktorého zdravotné poistoyne moZu hra-
dit-pacientovi odkazanému na vozik az
100 % jeho ceny.

Adriena Pekarova



Abir Mullick, Edward Steinfeld
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b Univerzalny dizajn je dizajn pre véetkych ludi. Niekedy sa na- i sfsde
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< zyva - a zamiena sa za - pomocny dizajn, spristupiujici di- 2 e g g §
= zajn, adaptovany dizajn, transgeneracny dizajn alebo celo- =l =
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Fivotny dizajn, avsak univerzalny dizajn* je iny. To, Go deli T=LS n I e
<= univerzalny dizajn od inych dizajnérskych pristupov, je jeh > 2 g2
.. ‘J; =
2 zameranie na socidlne zaclenenie. © s g -
= w2 = e
E 8" =z
g Fundamentalnym zakladom univerzalneho dizajnu je moz- =5 6
é nost vyberu spdsobu uZivania. Aby bol dizajn skutocne uni- § a :
%verzélny, mal by predstavovat rovnakd mieru pristupnosti, 2

5 pomoci a rovnaké moznosti pouzitia pre vietkych uziva-
% telov. Socialny aspekt univerzalneho dizajnu sa zaklada na
E demokratickych hodnotach nediskriminacie, vytvarania
,:-rovnak)"ch prilezitosti a osobného uplatnenia kazdého
gjednotlivca. Napriklad pitni fontdnku s nastavitefnou
zg’ vySkou mozu pouzit deti, dospeli, vozickari a mensi [udia.
§ V protiklade so Specialnymi fontankami, urcenymi
2 vyhradne pre ludi s urcitym hendikepom, ktoré oddeluju
no uzivatelov, pitna fontanka s nastavitelnou vyskou ponuka
rovnaku prilezitost pre vSetkych ludi.

ugg Pomocny dizajn je takmer presny opak tohto pristupu.
§ Jeho principom sU Specializované vyrobky pouzivané na
&5 zvySenie, udrzanie alebo zlepSenie funkénych schopnosti
- 0s0b s telesnym postihnutim. Pomocné zariadenia, nena-
5 hraditelné pre ludi s telesnym postihnutim na dosiahnutie
= nezavislosti, predstavuji pohybové pomacky, napr. inva-
« lidné voziky, palice, barly, chodiace zariadenia a toaletné
< pomacky (zvysené sedadla a drzadla). Si drahé, pretoze si
] urcené pre maly trh a predavajl sa najma prostrednictvom
S katalogov a Specializovanych predajni, takZe je taiké ziskat
< ich, ale aj zabezpecit opravu a servis.

E Pomocné zariadenia sa vSeobecne vyvijaju ako vyrobky zdra-
k) -2 votnickej starostlivosti a Casto majd klinicky vzhlad. Vacsina

moZnosti im ponukaju adaptované zariadenia, a uprednostiiovat vyvoj integrovanych riesent,
ktoré budu sluzit fludom s telesnym €i inym postihnutim, ale aj zdravym [udom.

Podobne ako pomocny dizajn, aj spristupnujuci dizajn sa podiela na vyrobe Specializovanych
zariadeni, ktoré vyhovuja Specidlnym potrebam fudi s telesnym postihnutim. Sirie dvere, bez-
prahové podlahy, priestor na kolena pod pultami, vysSie zachodové misy, niZSie pitné fontanky

a telefonne automaty su priklady dizajnu, ktory zabezpecuje pristupnost v interiéroch.
Dizajnérsky pojem pristupnosti sa odvija od zabezpecenia pristupu prostrednictvom eliminacie
bariér prostredia.
Spristupiujici dizajn ma tendenciu vytvarat separatne zariadenia a rozdelovat skupiny uzivatefov
podla schopnosti. Napriklad rampa vedla vstupného schodista rozdeluje vstupni cestu, ale aj
tych, ktori ju pouzivajl. Podobne je to aj s fontankami umiestnenymi vedia seba: nizka pre vozicka-
rov a mensich ludi a vy3Sia pre vysSich fudi. Rovnakeé zariadenia zbytoéne upozormuiji na telesné po-
stihnutie. Tvorba ,spristupriujiceho dizajnu pre ludi s telesnym postihnutim a ,norméaineho” dizajnu
pre zdravych uZivatefov podporuje stigmu postihnutia, duplikuje zdroje a zvySuje naklady na dizajn.
Obmedzenia sposobené vekom su predmetom transgeneracného dizajnu a celoZivotného dizajnu.
Zatial o transgeneracny dizajn je oblibenejsi termin v oblasti priemyselného dizajnu, celoZivotny
dizajn je beznejsi medzi architektmi a interiérovymi dizajnérmi. Obidva st zamerané na vyvoj takych pro-
duktov a prostredia, ktoré reaguju na zmeny stvisiace s vekom, ako su rast, vyvoj a zrelost. Trans-
generacny dizajn a celozivotny dizajn boli kritizované pre ich (zke zameranie. Ststreduju sa len na vek
a ignoruju také otazky ludskej rozmanitosti, ako napr. pohlavie, kultirmne pozadie a spolocenské triedy.
| ked je oCividné, Ze univerzalny dizajn nie je Ziadnym z tychto Specializovanych pristupov, rovnako vsak ne-
obhajuje ,jednu velkost” vhodnu pre vSetkych alebo homogenizaciu prostrednictvom uniformity. To by pro-
ua Z nich nie je prispdsobena na fungovanie v spojeni s beznymi
tirecilo Usiliu vyhoviet roznym potrebam. Zastancovia univerzalneho dizajnu tvrdia, Ze ,jedna velkost* pre
q.> vyrobkam| alebo v beznom prostredi. LepSie vzajomné prepoje-
m ySetkych je prave problémom typickym pre masovo vyrabané veci. Napriklad komercne vyrabané dverové
nie medzi pomocnymi zariadeniami a okolitym prostredim moze
f Ltcky by mali byt vhodné pre ruky vSetkych velkosti alebo telefonne sliichadlo by malo sediet na kazdé ucho.
c podporit vacsiu bezpecnost a nezavislost ich uzivatelov. Oblas
V dosledku svojej obmedzenej flexibility tieto veci neposkytuji moznost vyberu, ani nedovolujl Upravy po-
£ £ pomocného dizajnu predstavuje obrovski prilezitost pre pnemy

redné na obsiahnutie celého socialneho spektra.
: selny dizajn, ktory by sa dal vyuzit na ziednodusenie konstruk
Unlverzalnemu dizajnu ide v skutocnosti o individualizaciu prostrednictvom rozmanitosti, o rézny dizajn pre
= optlmallzovanle vyroby a zlepSenie vzhladu.

&ozr\yc(p uzivatelov v tom istom systéme. Toto je je v3ak len idedl. Naozaj univerzalny dizajn sa ¢asto povazuje za
o Pomocnym produktom st podobné adaptované vyrob
Sdosmhnutelny V skutocnosti univerzalny dizajn nepredpisuje konecny stav, pretoze nic nie je naozaj uni-
— bezné vyrobky prisposobené tak, aby ich mohli pouzivat Iu ua S
'"F ani vyvoj produktov sa nikdy nekonéi. Dokonca aj obhajcovia univerzalneho dizajnu si uvedomujd, ze
m stihnutim. Nastvacia pakova ricka, modifikované prlbory
7 vysol&e socialne ciele si takmer nedosiahnutelné, t. j. Ze je takmer nemozné robit dizajn vSetkych veci pre
Z drziak na hrnce pripojeny na sporak - tie vSetky maju prfjtfavn

R f fom li Kk "
0’ vdaka ktorym sa vyrobky pre osobu s postinnutim stavaju %ougl{ei‘ preto elefonsje prbliit sa k yrto zamerar univeraliym desen -

mnyml. Adaptécia personalizuje dizajn, poskytuje socialnu ticast a po-
E niika osobnt nezavislost.

£ Privacsine adaptovanych zariadeni ide len o nahradné riesenie komplex-
.E nych problémov. Demonstruji neschopnost vyrobkov plnit potreby ludi,

= % N— Abir Mullick je profesorom katedry architektiry a vedeckym pracovnikom Center for
3 ktoriich pouzivaju. Inclusive Design na State University New York v Bufalle. V sticasnosti je vedicim vy-

skumnych projektov Univerzdlna kapelia (National Institute of Disability and

£ Dvojaka ponuka ,adaptovanych” produktov a ,beznych” produktov stazuje

£ socialnu interakciu. Adaptované zariadenia zérovei naznacujii nové spasoby
’§ zdokonalenia jestvujicich vyrobkov. Modifikovany pribor napriklad moze drzat
E ruku. Ak by sa vyvinul ako bezny vyrobok, mohol by byt pritazlivy pre vSetkych
'@ ludi.

Rehabilitation Research), Sirsie koncepcie a Podporné systémy (Rehabilitation
Engineering Center on Aging) v Bufalle.

Edward Steinfeld je profesorom architektiry a riaditelom Center for Inclusive Design
and Environmental Access v Bufalle. Je riaditelom projektov realizovanych
v Rehabilitation Engineering Center on Aging a Rehabilitation Research and Training
Center v Bufalle. Je zakladajicim predsedom ZdruzZenia pre bezpecné a pristupné

N — - . —_— ” : P

«@ Casto sa kritizuje i vzhlad a dizajn adaptovanych produktov. Vysledkom modifiké- produkty.

g cie existujL’lcich vyrobkov je vzhlad doma’cky vyrobenich zariadent, ktorych estetika * Slovenska terminoldgia v tejto oblasti nie je ustaiena, resp. vabec nebola vytvorend, Aj tato skutog-
4

[ . _— R . 0 vz o g o % nost je odrazom nerozvinutosti mysienia | praxe v tejto oblasti. PouZity slovensky preklad vystihuje pod
a je velmi odliSna od masovo vyrabanych produktov. Dizajnéri si musia uvedomit, aké statné rozdiely jednotlivich typov dizajnu, pre ktoré sa v slovencine pouZiva sihmny nazov kompen-

zacné pomocky (pozn, red.)
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Elaine Ostroffova

Projekt vyucby univerzalneho dizajnu vyvinulo centrum Adaptive Environments v Bostone rr 5 Yo o
(stat Massachusetts) v spolupraci s Centrom pre univerzalny dizajn na Statnej univerzite I o 25 o S

v Severnej Karoline. Univerzalny dizajn je holisticky dizajn, ktory uznava rozmanitost uzi-
vatelov a snazi sa vytvorif také produkty, ktoré méze pouzivat vacsina uzivatelov bez
ohladu na vek a schopnosti. Dva pilotné projekty poskytli Stipendia a technickd pomoc
fakultam dizajnu na vysokych Skolach v celych Spojenych Statoch, ktoré sa stali zastan- |
cami filozofie a vyucby univerzalneho dizajnu a umoznili svojim Studentom spoznat Zi-
votné potreby najsirSej populacie. Od zacatia projektu roku 1992 sa ho zdcastnilo dvad-
satpat dizajnérskych Skol, Sestdesiat fakult a stovky Studentov dizajnu. Projekt bol
odpovedou na rychlo sa meniace demografické zloZenie obyvatelstva a nové federdine
obcianske zakony v USA, ktoré zakotvuju pojem architektonickej pristupnosti. Na svete
je coraz viac ludi so Siroko diferencovanymi schopnostami, ktori sa snaZia (a maju na to
aj pravo) zucastnovat vSetkych stranok spolocenského zivota. Tieto socialne zmeny po-
mahaju priblizovat dizajn k univerzalnejSiemu chapaniu.

Elaine Ostroffova

Ked sa projekt zacal, na vacsine dizajnérskych §kdl sa nevyucoval univerzalny dizajn

a nevenovala sa mu ani vacsina odbornikov, a tak sa Studenti nepripravovali na prax pre
nasu diferencovant spolocnost. Projekt vyucby univerzalneho dizajnu zmenil jestvujice
hodnoty vo vyucbe dizajnu, ktorad ignorovala potreby uZivatela v prospech nefunkénej
estetiky. Donedavna sa vyrobky a miesta, navrhované s ohfadom na potreby hendikepo-
vanych ludi, povazovali za velmi Specializované a casto sa rieSili dodatoCnou tpravou
povodného dizajnu. Existovala nespravna predstava, ze len velmi malo ludi moze mat
prospech z univerzalnejSieho pristupu k dizajnu. Projekt vyucby univerzalneho dizajnu
pomohol budicim dizajnérom obratit pozornost k uzivatelom, ktori boli ini ako oni. Stu-
denti nadSene prijimali nové skusenosti a uvedomovali si, Ze limity v schopnostiach

a extrémne rozdiely v rozmere a sile si beznymi aspektmi ludskej existencie. Ziskali
nové poznatky a casto odsudzovali neadekvatne rieSenie budov, koré hendikepuje ludi.
Projekt dosiahol hlavny ciel: zaujat myslenie a predstavivost budlcich dizajnérov, aby
pri tvorbe dizajnu dokazali uvazovat aj mimo hranic vlastnych mladych a zdravych tiel.
Studenti, ktori sa zdcastnili na projekte, dnes hovoria: ,Preco by som mal vytvorit nieco,
¢o obmedzuju fTudom slobodu vyberu?“ ,VSetko, €o tvorim, bude univerzélne pristupné,
nie kvoli zakonom alebo preto, Ze to chcem. Univerzalny dizajn je teraz castou mojej
vlastnej etiky.”

Realizacia projektu

Projekt vychadzal z predpokladu, Ze su fakulty dizajnu s vynikajlacimi ucitemi, ktori by
svojimi inovacnymi pristupmi pomohli zaradit univerzalny dizajn do vzdelavania aj na
ostatnych Skolach. Predpokladalo sa tiez, Ze nie je len jeden spdsob, ako vyucovat uni-
verzalny dizajn, ale kazda Skola ma jedine€nd kultldru, ktora by sa mala odrazit v indivi-
dudlnych ndvrhoch. Sponzori projektu vytvorili stimulujdci Studijny program, ktory ma
povzbudit fakulty pri predkladani navrhov spasobu vyuéby. Ziadost o navrhy sme zaslali
kazdej dizajnérskej Skole v krajine - iSlo o programy v architektdre, priemyselnom di-
zajne, interiérovom dizajne a zahradnej architektire. Skupina odbornikov skimala pred-
lozené navrhy podla nasledujucich kritérii: zapojenie ludi s obmedzenou funkénostou do
procesu vyucby; dokaz o podpore institiciou; vyhodnotenie vyucby a vplyv na Studentov
a plany predloZit pracu na akademickej konferencii.

Vybrané fakulty vytvorili mnozstvo sposobov, ako zaradit univerzalny dizajn do svojich




Studijnych programov. Stratégie vyucby zahfnali zmeny
existujdcich seminarov, kurzov, prednasok a prace v ate-
lieroch. Vacsina Skol nasSla cesty spoluprace Studentov

s hendikepovanymi a starymi fudmi, ktori posobili ako
konzultanti v procese vyucby. Kazda Skola prispela k zlep-
Seniu vyucby dizajnu tak, aby bol zodpovednejsi k social-
nym a uZivatelskym potrebam.

Vysledky projektu su zdokumentované v knihe Stratégia vyucby univerzal-
neho dizajnu, ktord vydala Polly Welch a mozno ju ziskat v Adaptive
Environments. Dal3ie informacie o $kolach, fakultach a poradcoch si na
URL adrese http://www.adaptenv.org.

Elaine Ostroff je vykona riaditelka a spoluzakladatelka fede-

ralneho vyskumno-vyvojového a poradenského centra Adaptive
Environments v Bostone, Massachusetts. Je riaditel'kou vzde-

lavacieho projektu Universal Design.

1., 5. Stolicka je bezna dizajnérska uloha pre Studentov
architektdry. Stcastou vyucby je aj testovanie uZivatelmi.
Kansaska Statna univerzita.

2. Cinske palicky pre ludi s obmedzenou pohyblivostou rik.
Statna univerzita New York v Bufalle.

3. Oviadaci panel vytahu pre ludi, ktori nevedia ¢itat alebo maji
slabsi zrak. Statna univerzita New York v Bufalle.

4. Ludia extrémneho vzrastu hovoria o problémoch adaptacie na
prostredie. Polytechnicky institit vo Virginii.

6. Projekt mosta cez Seinu v Parizi navrhnuty podla skisenosti
konzultanta, ktory pouziva invalidny vozik. MIT Michigan.
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EUROPA STARNE, TRHY PRODUKTOV URCENYCH PRE MLADYCH LUDI SA ZMENSUJU A LUDIA Z1J0 DLHSIE:

0D R. 1980 sA VEKOVY PROFIL NEODVOLATELNE POSUVA OD MLADEZE K DOSPELYM LUDOM. TENTO JASNY

DEMOGRAFICKY TREND SPREVADZA RASTUCI POMER BOHATSTVA U STARSICH LUDI. NAPRIKLAD VO VELKE)

BRITANII TATO VEKOVA SKUPINA V SUCASNOSTI VLASTNI ASI 65 % USPOR A 35 % DISPONIBILNYCH PRIJMOV.

V TEJTO STARNUCEJ POPULACII CAST LUDI MA PROBLEMY S CHODENIM, ZLE POCUJU A VIDIA, ALE MNOHO

MILIONOV Z NICH JE RELATIVNE ZDRAVYCH A VEDIE AKTIVNY ZIVOT AJ V STARSOM VEKU, NO MNOHO PRODUKTOV,

KTORE IM MAJU SLUZIT, MA PRE NICH NEVHODNY DIZAJN.
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Podla Rogera Colemana ,pochopenie demo-
grafie nas nenechava na pochybach, Ze sta-
bilné populdcie budu staré, nie mladé. Kazdy
druhy dospely Eurépan bude mat v roku 2020
nad 50 rokov a 130 milionov tychto ludi vy-
tvori najvacsi jednotny spotrebitel'sky trh,

aky kedy bol.“ Coleman je riaditefom ambi-
ciozneho a viacplosného akéného vyskum-
ného programu DesignAge (Vek dizajnu)

na Royal College v Londyne, zaoberajuceho
sa dizajnom pre starnlcu
populaciu.

Starsi ludia sd rastlicou so-
cialnou a ekonomickou re-
MZervou s roznymi zaujmami

a schopnostami. Ako tvrdi
Coleman, ,nikdy predtym

v histdrii sa ni¢ také nestalo.
Posun od mladej spolocnosti
k starej uz znacne pokrocil,
ale sme na to slabo pripra-
veni. Vzdorujeme tejto novej
realite, hoci by sme ju mali
iprijat.” Vznik tohto obrov-
ského potencialneho trhu

" pre dizajn totalneho Zivot-
ného Stylu predstavuje velka

1. Stvormiestna lavicka.

Dizajn: Alan Tilbury.

Preklapacie opierky na ruky
umoziuji lahko vstaf zo sedadla.

V kombinacii anglicky dub a ocelové
kovanie pre Zamocky park v Bristole.

2. Postel Comfacto.
Dizajn: John Miller, Design Strength.

3. Zahradnicke noznice.

Dizajn: Seymour Powell.
Zahradnicke noZnice vyuzivaju
vyhodné mechanické postavenie na
ziskanie vacsej sily pri vynalozeni
mensieho dsilia. Ak méa uzivatel
slabsie ruky, mechanicky pomer sa
moze zmenit, aby sa ziskala vacSia
sila na Gkor zvdcSenia pohybu.

4. Krajat jabik Good Grips.

Dizajn: Smart Design. Makke Siroké
rukovate odlahcuju tlak na ruky

a nerezové cepele fahko krajaju
ovocie.

5. Cajova kanvica Good Grips.
Dizajn: Smart Design.
Charakteristicka inovativna pokryvka
a rukovat umiestnenda s ohladom na
nizsie taZisko.

6. Kupel Rondo. Dizajn: Robin
Levien, Queensberry Hunt Levien.
Speciélne tvarovana rukovat
umoznuje lahsi vstup a vystup

Z klpela.

novl vyzvu a prilezitost pre dizajnérov, straté-
gov a vyrobcov, ktori by mali predvidat priaz-
nivé alebo ,bezbariérové" tovary a sluzby vo
verejnom, sikromnom a maloobchodnom
sektore a pre volny casu. Neschopnost do-
siahnuf vhodné rieSenia dizajnu moZe dostat
nasich starsich ob¢anov do situacie odkaza-
nosti na ,opateru”“, ktord nechci a v mno-
hych pripadoch nepotrebujd. Napriklad mo-
derné balenie (ako napr. bezpecnostné
ffaskové uzavery na ochranu pred detmi)
predstavuje problémy pre udi s artritickymi
rukami, mnohé ovladace technickych vyrob-
kov su tazko zrozumitelné, nébytok je zbytoc-
ne technicky komplikovany, tazko sa don
sada, je tazko pristupny na ukladanie a vybe-
ranie predmetov, informacna grafika je neci-
tate/na a odevy sa nesikovne obliekajud, tazko
Cistia @ mozu byt vefmi nevhodné pre uZiva-
tela.

Z prostriedkov Nadacie Helen Hamlynovej zis-
kal DesignAge zbierku takmer 1000 sprav,
clankov a publikacii o procese starnutia, so-
cioldgii a ekonomike starnutia, o filozofii mar-
ketingu a dizajnu. DesignAge uzko spolupra-
cuje S0 svojou partnerskou organizaciou
Design for Ageing Network (DAN, Dizajn pre
starntcu sief), ktori podporuje Komisia
Eurdpskej unie ako sucast programu
European Actions for Older People (Europske
akcie pre starSich [udi). DAN uz vytvoril rad
pripadovych stadii, vzdelavaci program a sé-
riu videonahravok. Organizuje rozne aktivity
pre skupiny, kde sa diskutuje o problémoch




starSich ludi, ako napr. liecenie, a sériu kurzov transgeneracného
dizajnu. DAN poskytuje informacie a podporuje inovacné alebo vzo-
rové cinnosti a projekty v celej Eurdpe, v ktorych ramci sa vymienaju
informacie a odborné znalosti pomahajtce zvySovat Uroven a pod-
porujuce najlepsiu prax v celej Europe. Iné iniciativy, ako napr.
Gerontechnology Network (Gerontotechnologicka siet) pri Institate
gerontologie v holandskom Eindhovene, ktora kazdorocne publikuje
udefovanie cien za Studentsky dizajn New for Old (Nové pre staré)
britskej Royal Society of Arts (Kralovska spolocnost umeni), po-
mahaju podporovaf uvedomenie si potrieb tvorby dizajnu pre tento
vznikajuci trh.

Niektori dizajnéri nam ukazuju cestu. Zahradnicke noznice od firmy
Seymour Powell vyuZivaju vyhodné mechanické postavenie na zis
kanie vacsej sily pri vynalozeni menSieho usilia. Ak ma uzivatel
slabsie ruky, mechanicky pomer sa méze zmenit, aby sa ziskala
vacsia sila na Gkor zvacéSenia pohybu. Dalsim dobrym prikla-
dom takzvaného ,transgeneracného dizajnu® alebo ,uni-
verzalneho dizajnu” je kuchynské nacinie Good GripTM
s lahko uchopitelnymi gumovymi rukovatami. Povodne
bolo uréené pre artritické ruky, ale stalo sa oblibenym
medzi uzivate/mi rézneho veku na celom svete a podpo-
ruje nazor vyplyvajici z tejto oblasti vyskumu, ze dobry
dizajn pre starSich ludi je dobrym dizajnom pre kaz-
dého. James Pirkl, znamy na tomto poli, vytvoril su-
bor ,demografickych* map, aby ukazal Gcinky pro-
cesu starnutia na zmysly. Takéto techniky, ako
napriklad ,tvorba scenara IDEQ" alebo dizajn po-
mocou rozpravania pribehov, kde tim dizajnérov
imaginativne konstruuje obraz pribehu, ktory je
vizualizaciou idealneho scenara ako zaklad
pre definovanie novych produktov alebo slu-
Zieb, poskytuju dizajnérom uzZitocné
nastroje, s ktorymi moézu pracovat.

Dizajn pre tento sektor vSak nesdvisi
len s ergonomiou, ale so Zivotnym Sty-
lom. Sektor sluZieb rastie. Univerzita
tretieho veku (U3A), ktoru si organi-
zuju sami do-
chodcovia, sa
rozrastla na
50 000 clenov,
zapajajucich sa
do cinnosti
v 200 centrach
v Britanii.
S predpoklada-
nym pocétom
100 000 ¢lenov
v roku 2000
bude U3A naj-
dynamickejsou
vzdelavacou
institdciou vo
Velkej Britanii.

Informacna technologia (IT) ponlka starSim uzivatelom vzruSujice
a nové vyznamné moznosti vyrobkov. Ako prostriedok komunikacie
sama IT moze ponuikat nezavislost, vacsi pristup k informaciam a vy-
menu napadov. SeniorNet je neziskova internetova organizacia

v USA, ktorej poslanim je budovat komunitu starSich ludi pouzivaji-
cich pocitace a poskytovat ludom nad 55 rokov informacie o poci-
tacovej technike, aby mohli vyuzivat svoje nové zrucnosti na svoj
vlastny prospech a na prospech spolocnosti. Uz 90 000 clenov vie
pouZivat pocCitace v 90-tich centrach v USA. Jeden respondent
Internetu povedal:

"Mam 72 rokov a kazdy den pouZivam PC na profesionalne pisanie
a kreslenie. Nedavno som predal svoj dobry stary rysovaci stol
tridsatrocnému kolegovi, pretoZe s pocitacom maozem kreslit rych-
lejSie, presnejsie a pohodinejsie. Stlacanie klavesov je pre moje
ruky menej namahave nez manipulacia s perom alebo ceruzkou. "

Tridsatpat rokov priemysel zameriaval svoje produkty a sluzby na
mladSich ludi, ignorujuc potreby starSich. Starnica populacia pred-
stavuje nové vyzvy a prileZitosti pre produkty, prostredia a sluzby

a ponuka ohromny ekonomicky potencial.

DesignAge a DAN ukazuju cestu. Zbieraji Uchvatné napady dizajné-
rov a zhromazdili uz cenné zdroje informacii. Teraz treba rozvinit
rozsiahle celoeuropske partnerstvo medzi vyrobcami, poskytova-
telmi sluzieb a dizajnérmi, aby sa zabezpecili tovary a sluzby, ktoré
potrebujeme pre nasu vlastni budicnost.

Alastair S. Macdonald je vedicim kurzu techniky dizajnu produktov
v Glasgow School of Art a koordinatorom vyskumného programu Challenge
of Age (Vyzva veku) na tejto Skole.
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Eugen Labanic

GLiistorocie.

20. jana 1997 oslavilo Slovenské technické muzeum v KoSiciach patdesiat rokov svojej exis-
tencie. Jeho vznik Uzko stvisi s formovanim vedy a techniky ako samostatnych disciplin a so
systematickym zaujmom o ich dejiny na Slovensku, ktory siaha do polovice minulého storocia.
V Rakisko-uhorskej monarchii nemala veda nijaki podporu Statu, tvorila sa v amatérskych
podmienkach a vzhfadom na nédrodny itlak sa orientovala predovSetkym na vlastivedné dis-
cipliny. Aj ked nevychéadzali samostatné siborné diela vedy a techniky, vedci a vynalezcovia
boli ako stcast narodnej kultlry zahrnuti do syntéz slovenskej literatdry.

Osobitné postavenie mala pamiatkova starostlivost. Najskor sa zameriavala jednostranne na
reprezentativnu architektiru, neskor aj na skromnejSie historické stavby. Spektrum jej Gin-
nosti sa postupne rozSirovalo o maliarstvo, umelecké remesld aZ po ochranu pamiatok tech-
niky a technologie. Pocet sledovanych pamiatok sa stale zvySoval, ¢o vyvolalo potrebu roz-
lisovat ich hodnotu a nakoniec rozdelit do roznorodého pamiatkového fondu.

28. augusta 1873 schvalil uhorsky minister kultiry stanovy Hornouhorského muzealneho
spolku v KoSiciach. Ten mal upriamit zdujem verejnosti na miestne pamiatky z archeolégie,
histérie, umenia, umeleckych remesiel a pamiatky stcasnosti. Vznik Hornouhorského mu-
zealneho spolku podnietil zakladanie aj dalSich muzei, ktoré sa konStituovali ako spolky:
Tatranského muzea vo Velkej r. 1875 a Karpatského muzea v Poprade r. 1887. Spolkové mi-
zeum v Rimavskej Sobote, ktoré vznikio r. 1882, bolo spravované Gemersko-malohontskou
muzedlnou spoloénostou, Podunajské mizeum v Komarne zasa tamojSim Historickym spol-
kom a Mestské mazeum v Banskej Bystrici ako zariadenie Historického a staroZitného spolku
zalozili r. 1889. Roku 1891 vznikol v Levoci SpiSsky dejepisny spolok a v Zlatych Moravciach
Mestské mazeum.

Starostlivost mizei o svoje zbierky sa postupne zdokonalovala. Spresinovali sa formy ziskava-
nia, uchovavania a dokumentovania zbierkovych predmetov ako vyznamnych kultdrno-histo-
rickych hodndt. Z toho vychadzali aj Gvahy o zalozeni Technického muzea v KoSiciach,
ktoré by dokumentovalo bohatd technickd tradiciu najpriemyselnejSej oblasti byva-
lého Uhorska. Slovensko vynikalo nerastnymi zdrojmi, vyspelym hutnictvom a banic-
tvom a svetovej vede dalo niekolko mimoriadnych osobnosti vedy a techniky, akymi
boli Dionyz Stur, J. M. Petzval, Jozef Murgas, Aurel Stodola, aj ked svoje uplatnenie
nasli viac mimo Slovenska aj Uhorska. Uvedomely zaujem Andreja Kmeta o pamiatky
banictva a priemyslu, zber dokumentov, naradia, nastrojov z pofnohospodarstva,
priemyslu a remesiel €lenov Muzealnej slovenskej spoloénosti len umocioval potrebu
vybudovat technické mizeum. Tieto programy sa uz do istej miery prelinaji s napliou
vtedajSich technickych muzei v Eurépe.

V 20. storo&i zaznamenala technika v eurépskom i svetovom meradle netuSeny rozvoj.
Jej vplyv na materialny a duchovny Zivot spoloénosti bol uZ taky citelny, Ze musel aj
u nas nastat obrat vo vztahu k technickym pamiatkam. SGcasne s rozvojom vedy &
a techniky sa zakladali nové a reorganizovali uZ jestvujlice priemyselné a technick
mizea.

Potreba zriadenia mtzea v KoSiciach zodpovedala aj skutocnosti, Ze mnohé miestne pa-
miatky mali bezprostredny vztah k dejindm techniky na Slovensku. Usilie zriadit Technické
muzeum v KoSiciach sa naplnilo 20. 6. 1947 vydanim Docasného Statatu TM, ktory vydal po-
verenik priemysiu a obchodu. Hlavnymi cielmi mizea bolo ,zbierat, udrziavat a vystavovat
technické exponéty z minulosti, aby podavali obraz pokroku techniky pre poucenie verejnosti
a Studujiicich” a ,sledovat vjvoj techniky a dopifat zbierky novSimi predmetmi z odboru tech-
nickych vied. MGzeum ma svojim zameranim slizit vSeobecnému technickému vzdelaniu, je
stavom Statnym a vSeobecne uZitocnym.*

Prvym spravcom mizea sa stal Dr. Stefan Butkovié, tajomnik kuratdria, ktory sa od pogiatku
vyznamne angaZoval za zriadenie mizea. 24. 1. 1948 mizeum spristupnili verejnosti.
Obdobie kuratéria sa skonc€ilo r. 1951, ked tarcha zodpovednosti presla na interné vedenie
mizea. Poverenictvo kultiry zaradilo Technické muzeum v KoSiciach medzi vedecké dstavy.
Jeho vedecka rada, ustanovena vo februari 1956, odporicéala zmenit nazov na Slovenské
technické mazeum. Tento navrh sa realizoval aZ r. 1982.

Hlavné sidlo STM je v pamiatkovo chranenom objekte na Hlavnej ulici €. 88 v KoSiciach, v tzv.
Rékocziho dome s klasicizujico-barokovou fasadou, ktorého histdria je lzko spata s dejinami
mesta. Mizeum dokumentuje v zbierkovych fondoch banictvo, hutnictvo, zlievarenstvo, ko-
vacstvo, strojarstvo, energetické, textilné a polygrafické stroje, leteckd a pristrojovd techni-
ku, kancelarske stroje, elektrotechniku, fyziku, astrondmiu, chémiu, potravinarsky priemysel,

Olejovy kahanec diskovy, tzv. sicilsky,
1905. Vyrobca: Bratia Griinwald

a Schiffer, Budapest.

Rucne kovany ocelovy ram, 1889. Vyrobca:
umelecky kovac Gabriel Nem¢éik, KoSice.

1898-1902. Vyrobca: Chicago Writing

Pisaci stroj zn. Chicago, model 11,
Machine, USA.

Jednozubovy mechanicky prevodovy systém,

1900-1910.
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o geodéziu a kartografiu, fotografickd a kinematograficki techniku, ¢asomieru a hodinarstvo,
l © 3 S0 zvlastnym zretefom na ich historicky vyvoj. V muzeu s pristupné stale expozicie: banictvo,
5 & § < hutnictvo, expozicia VSZ, a. s. Kosice, ozdobné a (iZitkové predmety z kovov, strojarstvo, ozna-
:>; 5 -} S = movacia elektrotechnika - zaznam a reprodukcia zvuku, chémia, z dejin fyziky na Slovensku,
23553 energetické oddelenie Aurela Stodolu (parné, vodné a spalovacie motory), vyvoj pisacich
S po> W, 5 2 2 = > 2 % e 5
50 CgmE strojov. Mizeum vlastni zaujimavé a vzacne exponaty, neraz unikatne aj vo svetovom meradle.
wEED ©'8 STM patri aj Mazeum J. M. Petzvala, zakladatela modernej optiky, v SpiSskej Belej a v kastieli
cRalol 4 =
§-a§§ e § v Budimire sG prezentované historické hodiny. Roku 1992 bola zriadena pobocka STM
> == . . » 3 p - o .
N2253 v Bratislave, ktord sa orientuje na regionalne technické dejiny so zameranim na dopravu,

strojarstvo, chemicky a elektrotechnicky priemysel s ciefom vybudovat samostatné mizeum.
Sucastou popularizacnej innosti mizea si odborné tematické vystavy so zameranim na de-
jiny vedy a techniky, realizované vacsSinou ako putovné doma i v zahrani¢i. Pozoruhodna je
spolupraca muzea so Skolami, lebo v expoziciach a mnohych Specialnych podujatiach priamo
nadvazuje na vyucovaci proces. Velky zaujem je aj o programy planetaria STM, spristupne-
ného r. 1975 ako prvého na Slovensku.
STM sa v uplynulom polstoro€i zaslizZilo o vyskum a zachranu pamiatok vedy, vyroby a tech-
niky v teréne, ako napr. hdmra v Medzeve, vysokych peci v Cervefianoch a vo Vlachove, ban-
skych diel, Sachiet, $tdIni a portalov na Dubniku, v Merniku, v Zlatej Idke, zvonice v Zlatej Idke
(osada Réka). Mizeum aktivovalo kovaésku dieliiu v Moldave nad Bodvou, v ktorej po rekon-
Strukcii inStalovalo pévodné zariadenie. V sprave STM je narodna kultirna pamiatka areal
Solivaru pri PreSove s povodnym zariadenim na cerpanie a varenie soli zo 17. storocia. Tento
unikatny komplex sa po rozsiahlej rekonstrukcii spristupni verejnosti ako technicky skanzen
doplineny rehabilitacnou z6nou na liecenie hornych dychacich ciest.
V sicasnosti sa prehodnocuju stéle expozicie STM, ktoré budi charakterizované funkénosfou,
dynamickym a emotivnejSim ponatim exponatov, ¢o v koneénom dosledku prispeje k vyraz-
Velocipéd Michaux, okolo r. 1869. nejSej propagacii dejin vedy a techniky na Slovensku. V kratkodobych vystavach STM pod-
Vyrobca: P. E. Michaux, Franctzsko. chytilo aj zaujem stkromnych zberatelov, ktori dostali prileZitost participovat na prezentaénej
¢innosti, a tak spristupnit svoje zbierky. Na tento Gcel je vyuZivany klasicisticky kastiel z 18.
storocia v Budumiri. V ostatnych rokoch sa zintenzivnila spolupraca so Slovenskym centrom
dizajnu, a predovSetkym s Katedrou designu SF TU v KoSiciach, ktoré vytvorila podmienky pre
vznik referatu priemyselného dizajnu v Slovenskom technickom muzeu,
Prioritou prace STM do r. 2005 bude vybudovanie novych Specializovanych mizei v Bratislave
- Miizea Zelezniénej a cestnej dopravy v budove byvalej stanice parnej Zeleznice na Sancovej
ul. 1, Mizea riecnej a lodnej dopravy na zakotvenom dunajskom remorkéri Krivan, Mizea ar-
chitektiry a moderného centra exaktnych vied. V KoSiciach sa planuje r. 2006 otvorenie
Mizea leteckej dopravy a techniky pri prileZitosti oslav storoénice lietania. V plane miizea je
aj prevzatie spravy Ciernohorskej lesnej 7eleznice a realizdcia novych expozicii geodézie
a kartografie, hodinarskeho priemyslu, rozhlasu a televizie a rozSirenie expozicie banictva.

inUlej Casti serialu venovaného dejinam dizajnu (X4

zaoberali formovanim niektorych prvkov dizajnu Ka p ltOI Z dejl

n
| dustridlnej ére. Priznali sme istd opravnenost tym
pcidam, ktoré hfadaji osobnosti prvych dizajnérov
itomto obdobi. Predsa sa vSak domnievame, Ze pries-
tor pre emancipaciu dizajnérskej profesie v jej dneSnom

komplexnom chapani vytvorilo aZ obdobie priemyselngj
revollcie, ktoré nanovo definovalo vztahy vo vyrobnom III.

procese i cell spolocensku Struktdru.

Priemyseln( revoldciu odStartoval v poslednej tretine 18.

storoCia vo Velkej Britanii vynalez rotatného pamého

stroja. UZ samotna osobnost jeho objavitela - Jamesa

Watta - dobre ilustruje proces separacie koncepcného =
myslenia a konkrétnej materialnej realizacie, charakteri- Z R 0 D P R 0 F E S l E D I Z A J N E R A
zujlici nové vyrobné vztahy zrodené priemyselnou revoli-

ciou. Watt prostrednictvom projektového vykresu navrho-

val parostroje, ktoré niekedy na vlastné oci ani nevidel.

Aktivity niekdajSieho remeselnika sa takto rozdeluji me-

dzi dve skupiny fudi: tych, ktori navrhuju, a tych, ktori pro-

dukt vyrabaju. Tvorivost pri samotnej vyrobnej realizacii je

radikdlne obmedzena strojom (tento fakt sa stane tercom

kritiky odporcov industrializacie), doménou kreativnej

cinnosti sa stava proces navrhovania. Projektova kresba

je tym nastrojom, ktorym sa prvi ndvrhéri technicky, no

najma intelektudlne vydelili z obmedzujiceho koncep-

&ného rdmca procedur tradiéného remeslal. Umyselne

tu pouzivame neutralny termin ,navrhar*. O tom, ¢i v pri-

Zdeno Kolesar
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pade Watta a jeho sticasnikov mozno hovorit o konstruktéroch alebo o dizajnéroch,
sa pravdepodobne este dlho povedu spory - najma ked v anglictine sa v pojme , de-
sign” prekryva inZinierske a vytvarno-izitkové navrhovanie. Z dnesného pohladu by
sme titul dizajnéra pravdepodobne priznali skor Wattovi nez jeho sticasnikom, ktori
sa venovali aplikovaniu dekorativnych systémov na Gzitkové predmety. Schopnost
vidiet technické problémy v Sirokych stvislostiach civilizacného vyvoja patrila
k Wattovym prednostiam. Z(¢astfioval sa stretnuti Lunar Society, prestizneho filozo-
fického klubu (jeho ¢lenmi boli napriklad Erasmus Darwin a Josiah Wedgwood), kde
sa diskutovalo o filozofii, progrese spolocnosti, o praktickej aplikacii teoretickych
vedomosti. Watt zasiahol i do dejin architektdry: so svojim partnerom Matthewom
Boultonom (spolocne zalozili roku 1773 v Birminghame prv( tovaren na vyrobu par-
nych strojov) realizovali roku 1801 projekt sedemposchodovej pradiame viny
v Salforde pri Manchesteri, prvej skeletovej stavby vyuzivajiicej materidl, ktory sa
stal pre priemyselnd revoldciu priam symbolicky - Zelezo. Watt sa zo svojej syntetic-
kej vizie buddcnosti, v ktorej mali viadnut (a nakoniec skutocne viadli) stroje a séri-
ova produkcia, pokdsil odvodit i dalsi vynalez - farebn( reproduként techniku.
V tomto pripade neuspel - tak trocha nam to pripomenie Leonardove vynalezy, ktoré
v Case svojho vzniku nebolo mozné realizovat, ale ukazovali cestu nasledovnikom.
Nuka sa nam este jedna analdgia. Spominali sme, Ze Leonardo, vytvarnik par excel-
lence, sa nikdy nepokusal ozdobami ,vylepSovat” svoje Uzitkové mechanizmy. Watt
sa sice vytvamému umeniu nevenoval, ale je zaujimaveé, Ze ozdoby na svojich stro-
joch odmietal, hoci u svojich stcasnikov, a dokonca priamo u svojho najblizSieho
spolupracovnika Matthewa Boultona, ktory navrhoval stolny riad v mddnom rokoko-
vom a klasicistickom Style, k tomu mohol najst mnozstvo impulzov.

Spomedzi tych, ktori stali pri zrode dizajnu ako samostatnej profesie, nemozno vy-
nechat Josiaha Wedgwooda. Tento vyrobca keramiky bol aj dolezitym inovatorom
v oblasti vyrobnych technoldgii. Roku 1762 zalozil tovaren Etruria v New-Castle-un-
der-Lyme v grofstve Staffordshire, kde ako prvy v odbore vyroby keramiky vyuzival
parny stroj (s Jamesom Wattom ho okrem iného spajalo i ¢lenstvo v uZ spominanej
Lunar Society). Wedgwood ako dekoratérov svojej keramiky zamestnaval vtedajSich
vyznamnych anglickych vytvamnikov (spomenme napriklad sochara Johna Flaxmana,
ktory na zaklade Stidia rimskej antiky navrhoval klasicistické vzory). Kresbové na-
vrhy potom skaseny praktik Wedgwood posudzoval a so skupinou modelarov adap-
toval pre masovi vyrobu. Tato prax je dobrym prikladom rozclenenia vyroby na pro-
ces navrhovania a proces materidinej realizacie vyrobku podfa vopred presne
Specifikovaného projektu.

Viaceré vzory navrhol sam Wedgwood - v niektorych z nich sa dopracoval az k dras-
tickej racionalnej jednoduchosti. V prispasobeni tvarov keramického riadu optimal-
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nej funkEnosti, ale aj strojovej sériovej vyrobe, poskytol Wedgwood azda prvé pri-
klady modemého dizajnérskeho myslenia. Dolezité novinky zaviedol aj v distribucii
svojich vyrobkov: predaj prostrednictvom katalégov, vystavnych miestnosti, prispo-
sobovanie produktov vkusu roznych spolocenskych vrstiev (bol jednym z prvych, kto
sa osobitne orientoval aj na novovzniknutd stredni vrstvu).

Produkciu Wedgwoodovej firmy teda charakterizuje ambivalentnd orientacia: na
jednej strane vyrobky, ktoré zddraziuji raciondlnu funkénost a reSpektovanie Speci-
fik mechanizovanej vyroby, a na druhej tie, ktoré st uréované dobovymi slohovymi
principmi (rokoko a klasicizmus). V predchadzajlcej kapitole z dejin dizajnu sme
spominali, ze uZ od obdobia neskorého praveku mozno vystopovat dve alternativne
linie vyvoja GzZitkovych predmetov: jedna sa obmedzuje na €isto Gzitkovi funkénost,
druha k nej pridava cosi navySe (toto ,Cosi* sme sa pokusili Specifikovat).
Priemyselna revoliicia situdciu eSte skomplikovala. Radikalne obmedzila objem tra-
dicnej rucnej tvorby, no ani ta sa nestava bezvjznamnou. Nadalej sa rozvija v dvoch
polohach. Sfachta a postupne aj vy33ia stredna vrstva st odberate/mi slohovo via-
zanej umeleckoremeselnej produkcie. Pociatky priemyselnej revollcie sa casovo
kryjui s doznievanim rokoka, ktoré je neskor vystriedané klasicizmom, empirom, bie-
dermeierom a historizujicimi slohmi. Paralelne existovala remeselna vyroba bez
slohovych priznakov. Nemuselo vzdy ist o primitivnu rustikdlnu podobu ruénej prace.
Dobrym prikladom méZe byt GZitkova tvorba shakerskych komunit?. Krestanski
sektu Shakerov charakterizoval rovnostarsky kolektivisticky duch, ktory sa premietol
i do GzZitkovych predmetov spoCiatku vyrabanych len pre viastni potrebu a neskér aj
na predaj (predovSetkym nabytok). Prisna jednoduchost odvodena od asketického
Zivotného spdsobu, dokonalost, usporiadanost, istota formy bez ozdoby - to vSetko
st aspekty, ktoré predznacuju funkcionalistické myslenie.

Strojova produkcia tiez pontkala vyrobky, ktorych forma bola priamym
zhmotnenim (zZitkovej funkcie. Anonymna ,inZinierska produkcia“ ob-
dobia priemyselnej revolicie vSak bola chapana ako cosi nehotové, co
nahdnalo strach svojou hrubostou. Pri pohlade na prvy prototyp
Singerovho Sijacieho stroja sa takémuto postoju ani nemozno ¢udo-
vat, Potreba postavit most od ,konStrukcie ako takej* k loveku, nevy-
hnutnost humanizovat funkénd Struktiiru je tu zrejma. Era ranej prie-
myselnej vyroby tento problém obvykle riesila tak, ze konStrukciu
oblepila omamentom. Niekedy az do tej miery, Ze pod dekorom mizne
funkéna podstata predmetu, je nim obmedzovana, ¢i dokonca likvido-
vana. Prakticky po celé 19. storoCie bol dizajnér predovSetkym deko-
ratérom (niektoré vynimky z tohto pravidia sme spomenuli, dalSim sa
budeme venovat). Jeho Glohou bolo néjst v dejindch umenia adek-
vatny omament? a aplikovat ho na priemyselny vyrobok. Mnohi histo-
rici dizajnu upozoriujd na to, Ze ornamentalna prezdobenost uzitko-
vych predmetov 19. storocia mala povod aj (alebo najma) v Specificke]
spolocenskej situacii. Cerstvo zbohatnuté stredna vrstva sa usilovala
prostrednictvom svojich UzZitkovych predmetov zvySit svoj socidlny §ta-
tat. ,Ukradla“ preto Sfachte historické slohy, no chybal jej starocia bu-
dovany vkus i miera a navySe sa pokusala formy zamyslané pre rucnt pracu imito-
vat strojovou produkciou. Vysledkom bol prezdobeny gy¢, nekvalitny brak, ktory sa
stal ciefom Utokov reformnych hnuti druhej polovice 19. storocia (tejto téme sa bu-
deme venovat nabuddce). Nechceme spochybiovat sociologické argumenty v zdo-
vodnovani krizy GZitkovej tvorby v minulom storo¢i, pozormost si vak zaslizia aj po-
kusy najst jej priCiny v cyklicky sa opakujicich kolektivnych psychickych stavoch,
ktoré napriklad prebidzaji odveky ludsky pocit strachu z prazdna (horror vacui)®.
Vo vybranych kapitolach z dejin dizajnu by sme sa chceli dotknit i domacich tradi-
cil, venujme preto pozomost aj situdcii v naSich kon€inach Eurdpy. Absolutisticka
Rakuska monarchia znatne zaostavala za vyspelym svetom v aplikovani vydobytkov
priemyselnej revolicie. Prvy zelezny most tu bol napriklad postaveny o Styridsat ro-
kov neskor nez v Anglicku - navy3e v defi svojej inauguracie spadol®. Postoj povest-
nej rakuskej byrokracie k rozvoju priemysiu bol rozporupliny. Na jednej strane bolo
zrejmé, Ze rozvoj mechanizovanej vyroby by mohol ekonomicky posilnit krajinu, ktora
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evidentne stracala postavenie svetovej vefmoci. Na dru-

hej tu v3ak bol strach zo socialnych pohybov, ktoré prie- |

myselna revoliicia nevyhnutne prindsala. Obava z toho,
Ze Siroky nastup priemyselnej vyroby by sa v mnohona-
rodnostnej monarchii mohol stat rozbuskou revoluéného
nastupu odstredivych sil, obvykle prevazila. Prikladom
mdZe byt osud dolezitého vyndlezu lodnej skrutky. Ked
roku 1829 jej objavitel, cesky inZinier Josef Ressel, overo-
val jej GEinnost v terstskom pristave, cisarski tradnici mu
pokusy pre hluénost zakazali®. Vynalez potom vyuzili
Anglicania, ktori nim eSte posilnili svoju hegemoniu na
moriach.

No napriek roznym prekazkam ani v habsburskom
Rakisku nebolo mozné priemyselny rozvoj zastavit.
Rozvinuli sa tu dokonca aktivity firmy, bez ktorej sa dnes
nezaobidu Ziadne dejiny dizajnu. Thonetov podnik na vy-
robu nabytku z ohybaného dreva totiZ vjznamnou mierou
prispel k etablovaniu dizajnérskej profesie v priemysle.
Zakladatel firmy Michael Thonet bol vyuéenym truhlarom.
Jeho nabytkarska tvorba sa odvijala od experimentov
s materidlom (za tepla ohybané drevo), ¢im anticipoval
jednu z dolezitych oblasti dizajnérskych aktivit’.
Experimenty zhmotfioval v konStrukeii, ktora priamo vy-
chadzala z materidlovych Specifik, z potrieb mechanizo-
vanej sériovej vyroby (hoci isty podiel ruénej prace osta-
val) a zéroven reSpektovala fyziologické danosti ludského
tela a funkéné naroky kladené na ten-ktory druh nabytku.
Takato schéma dokumentuje v zasade funkcionalistické
Thonetove myslenie. Ani Thonet sa vSak nevyhol kompro-
misom, diktovanym zrejme najskor dobovou atmosférou
av neskorSom obdobi obchodnou stratégiou. Uvodné ob-
dobie jeho nabytkovej tvorby charakterizuje biedermeie-
rovy Styl. Po tom, €o sa z rodného nemeckého Boppardu
prestahuje do Viedne, orientuje sa na vtedy modne druhé
rokoko. Pokracuje v experimentovani a ked' je uz schopny
ohybat masivny nosny prit (dovtedy iSlo o dyhy, resp. via-
ceré zlepené tenké prity), zameriava sa dominantne na
vyrobu jednoduchého, slohovych priznakov zbaveného
nabytku pre Zivnostenskych velkoodberatelov (kaviame,
Cakarne a pod.). Roku 1856 zakladd prvu tovaren
v Koryéanoch na Morave a za€ina v nej pomocou pamych
strojov vyrobu ,konzumnej stolicky” - modelu ¢. 14, ktory
sa stane evergreenom nabytkovej tvorby. . Stmastka®, vy-
robend z minimaineho poétu dielov, s najnizSimi mate-
ridlovymi a montaznymi nakladmi, predstavuje ideélny
priklad lacného, masovo produkovaného spotrebného
predmetu zhodnocujiceho moznosti Standardizéacie v sé-
riovej vyrobe. Zaroveii dokazuje, Ze funkcionalisticka
méta estetickej hodnoty spocivajicej v stlade funkcie
a formy Uzitkového predmetu bola aj v obdobi naj-

vacsieho bujnenia dekorativizmu dosiahnutefna. Aj B
Thonet vSak paralelne s nabytkom zbavenym dekoru pro- |

dukoval vzory, ktoré boli poplatné dobovej méde, neogo-
tike a neorenesancii. Do svojej prepracovanej obchodnej
stratégie totiz zahmul roznorody vkus a finanéné moznosti
zakaznikov. Jej sucastou bol aj predaj prostrednictvom

katalogov, zriadovanie obchodnych pobotiek, dcast na &

vystavach, ale tieZ socidlne opatrenia pre zamestnancov,
ktoré prispievali k zvySovaniu efektivity prace. Premyslena
~marketingova® stratégia priniesla svoje ovocie - firma
ispeSne expandovala. V poradi tretiu tovaren zalozil

Michael Thonet na Gzemi Slovenska - vo
Velkych Uherciach. Vdaka jeho synovi Au-
gustovi tu bola zavedena nie bezvyznamna
novinka: trstinovy vyplet sedadiel bol nahra-
deny dyhou, ¢o znamenalo dalSie zefektiv-
nenie vyroby®. MdZeme teda povedat, Ze aj
Slovensko malo svoj (hoci viac-menej sym-
bolicky) podiel na pisani ranej histérie di-
zajnu.

(pokratovanie)

Poznamky:

1 K tomuto problému pozri aj Kolesar, Z.: K fenoménu dizajnérskej kresby. DE SIGN UM 1l (19986), €. 1, s. 50.

2 Prva komunita Shakerov (odnoZe kvakerského hnutia, ktoré sa rozvijalo vo Velkej Britanii) bola zaloZend roku 1774 v USA.
V polovici 19. storocia tu uZ existovalo okolo 20 shakerskych komunit, Povodne autarkické komunity sa po r. 1832 zacali
ekonomicky zabezpecovat vyrobou a predajom nabytku a dalSich uzitkovych predmetov.

3 Diskusie o tom, ktoré omamenty st aktualne, tvorili naprikiad hlavni naplfi prvého Specializovaného dizajnérskeho éasopisu
The Journal of Design and Manufacturing, vydavaného od roku 1847.

4 Pozri napr. Murrard, L. - Zylberman, P.: On decoration as a mental process. In: History of Industrial Design, 1851-1918,
The Great Emporium of the World. Milano 1990.

515lo 0 most v Badene pri Viedni, dokonéeny roku 1815.

S Podra: Haslinger, R. - Tabor, J.: Austria: Industry and Esthetics of the Product. In: History of Industrial Design. 1851-1918.
The Great Emporium of the World. Milano 1990.

7 Podobny charakter mala neskor praca dizajnérov v sivislosti s vyuzitim ocelovych rirok alebo plastov v nabytkovej tvorbe.

8 Podla katalogu Princip Thonet. Germanisches Nationalmuseum Niimberg, 1989.

1. Liatinové kachle. Vyrobca: Zeleziaren Turie Remety, 1820.

2. Zelezny mlynéek na kdvu, 1835, KoSice.

3. Shakersky nabytok, okolo polovice 19. storoéia. Zo zbierok Brooklyn Museum, New York. Foto: autor.
4. Empirovy cestovny budik, okolo r. 1820,

5. Stolicka €. 14. Dizajn a vyroba: Michael Thonet, 1859. Zo zbierok MAK, Vieden. Foto: autor.

6. Segment liatinového mostu v Hronci, 1820.

1-2, 4, 6 Zo zbierok Slovenského technického muzea v KoSiciach,
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Shortly before his death, Roman Cieslewicz,
the classic exponent of the world poster, put it
like this: “The poster has ceased to be the
language of its time and has lost the leading
position in graphic design. The period’s ideas
are not clear, everything is atomised. The
ambiguous language of the poster cannot
express these conceptions”. Another Polish
classic exponent, Henryk Tomaszewski,
compared the poster to the fragile life of

a butterfly (the poster virtually lives one or two
lives, even three lives when it is displayed at
the museum). Nevertheless, despite gloomy
prophecies, the poster happily continues to
exist. It is a suitable means of expressing the
period’s ideas, even if they are in contra-
diction. Yet the poster has acquired a new
function: a more supratemporal one.

The poster had the same fate as the theatre
after the advent of film. After the introduction
of new reproduction techniques, lithography
also experienced the same change. The poster
ceased to be a profitable business, not to
mention the art poster. The poster is

a medium | understand as a language: you
can make a massive and aggressive
advertising campaign, warn against

a catastrophe, talk nonsense, indicate
solutions, or, out of pure joy, proclaim that life
is still worth living and - forgive me this
heretic word - it can still be called art.
Seldom do art critics depart from their
heavenly heights to deal with such an inferior
field as poster art.

To conclude my reflection | would like to say
that the fascinating combination of image and
calligraphy still offers numerous opportunities
to unexpectedly transform its function.

The Trnava Triennial is not concerned with big
money, and if it is, then it is only a marginal
aspect. Perhaps this is the reason why such

a small number of Slovak designers exhibit
their works at this show. They failed to come
to the opening of one of the biggest artistic
events of the year and so did the big magicians
from the Slovak advertising agencies. They
showed no interest in meeting the members of
the international jury, the renowned
personalities from this field, such as Boris
Bucan from Croatia, Zdenék Ziegler, professor
at the Academy of Applied Arts in Prague,
Radovan Jenko, professor at the Ljubljana
Academy and Seymour Chwast, the famous
exponent of world graphic design from the
USA. No wonder that this makes me feel sad.
The problems were obviously related to the
failure of the organisation committee. This
event had no publicity at all. So far, reviews
have only appeared sporadically (mid-August,
editorial note). Perhaps only a few works
which originated were worth displaying,

THE POSTER IS NOT DEAD

although | think that the situation is not really
so bad. There are thousands of graphic
designers in Slovakia, at least those who call
themselves so. And | dislike writing about it
when | am expected to write about the poor
domestic participation. | simply cannot fail to
mention this fact.

Unlike last year's edition, this exhibition was
not so widely presented, yet it was still an
imposing show endorsed by ICOGRADA. Many
exhibiting artists represent the tip of the
iceberg in this field. Due to the lack of

a single large exhibition space, the show was
installed in five different venues. The limited
budget resulted in the lack of showiness, the
exhibits were not protected by glass or
frames. | personally did not mind, except the
fact that limited financing can lead to the
damage of posters. Those administrators who
allotted money obviously did not realise the
extent of this collection, containing perhaps
several thousand pieces, and they failed to
grasp the benefits the city of Trnava and
Slovakia in its entirety would reap from such
a small investment. Altogether 750 works by
more than 160 designers from 26 countries,
including the jury members, have been on
show in Trnava. The exhibition was arranged
by Karol Weisslechner and DuSan Vostenak
under the direction of Dana Doricova. They did
their best under these circumstances.

The jury members are the Masters Eye Award
laureates awarded according to the statute.
Their works were on show at the foyer of the
Trnava theatre. However, the space has shrunk
due to the size of the installed panels.

| personally think that the works of such great
masters deserve a better space. According to
the statute, Boris BuCan was supposed to
have a solo exhibition. However, nobody kept
this in mind, or perhaps, in order to reduce
the amount of work, this exhibition did not
take place. Those 13 or 14 posters, measuring
200 x 210 cm, presented by the artist to the
city of Trnava would be sufficient for a really
impressive exhibition installed in a more
suitable space.

A unique part of this Triennial was the

B category, presenting the students’ works,
exhibited in the small space of the Trnava
University studio. The same can be said about
the small foyer at the University of
Technology. The exhibition halls at Kopplov
Chateau are among the best, after those at
the synagogue, where the viewers can be
most impressed by the works. Although this
magnificent space has been devastated by
two totalitarian regimes, its atmosphere
strengthens the nostalgia. The exhibition has
endowed this shrine with new life,
multicoloured and unfettered, producing

a suggestive contrast.

ENGLISH PAGES
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There is little space to evaluate individual
artists since | think it is more important to
defend the significance of this exhibition. At
present, “national schools” are in retreat and
Tadeusz Piechura and Wladyslaw Pluta, both
protagonists of the famous Polish School,
serve as the best examples of this trend. The
Swiss collection gives a balanced impression,
mainly the posters by the “minimalists”
Niklaus Troxler and Melchior Imboden,
although Paul Briihwiller, the winner of the
Grand Prix, is an expressionist artist. The
traditional refined culture of the Japanese
poster was best reflected in the work of Katsui
Mitsui, the awarded designer, whose oeuvre
shows a symbiosis of modern and traditional
national feelings. A remarkable collection

of posters was presented by the Hungarian
Péter Pdcs, who maintains that he is a quiet
disciple of the Polish School. Among other
artists | was most impressed with were the
Japanese Koichi Sato, Akihiko Tsukamoto,
Toyotusugo Ito, Shigeo Katsuoka, and the
classic Shigeo Fukuda. | was equally
impressed by the Dane Finn Nyggard, the
Czech Jaroslav Sira, the Finn Pekka Loiri,
French designers Frangois Gaspar and Alain
Le Quernec, as well as by the small-sized but
interesting works of Pascal Colrate, and the
list could continue. However, | cannot fail to
mention the Slovak participants. Only six
designers displayed their works at this
exhibition, including V. Chodelkova, P. Pisar,
L. Skrinarova, R. Déka, L. Longauer and

V. Rostoka together with J. Kralik (Rabbit &
Solution Studio). The latter artists were the
only real candidates for the prize - too few for
the organising country.

| have to mention the students’ works from 8
countries. Due to its unique character, many
members of the jury view this part of the
Triennial as very promising. This section of the
exhibition was dominated by three schools:
the Prague Academy of Applied Arts,
represented by the studio of Prof. Zdenék
Ziegler, the Krakow Academy, the studios of
Profs. Pluta and Otreba and the Bratislava
Academy of Fine Arts and Design, exhibiting
the works made in the studio headed by me.
The students’ works of Prof. Aaortoma from
Helsinki were of major interest as well.
Exposed to the competition from renowned
European schools, our students really did very
well, and therefore this show is of great
satisfaction for me. | would like to mention the
winner Tereza Ryvolova from Prague and the
Slovak student, Hana Valihorova, studying
there, as well as the fresh graduate from the
Academy of Fine Arts and Design, Emil Drliciak
who has been awarded the “booby prize” for
the second time.
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DIFFICULT CONDITIONS FOR BUSINESS ENTERPRISES

Interview with Ing. Juraj Majtan, Director of
the National Agency for Development of Small
and Medium Enterprises

What is the current situation of small and
medium enterprising (SME) like?

One objective of the National Agency is to
monitor the business environment and its
development in Slovakia. Our data indicate

a successful development of SME in Slovakia.
The number of small and medium companies -
legal persons - has increased to the current
number of 52 thousand, most of them having
the status of limited liability companies. There
are some 270 thousand licensed tradesmen,
with a slightly decreasing tendency in this
area during the last two years. However, this is
nothing unusual. Despite the really difficult
and hard conditions of business enterprising
nowadays, this sector has still been
increasing. Our monitoring of the business
environment shows that it is far from ideal: on
the contrary, it is rather demotivating - from
the financial and administrative viewpoint, as
well as due to a complicated legislation. We
try to propose measures to improve the
current circumstances, but it is a matter of our
legislative bodies or of the government to
decide whether our proposals will be
accepted. Therefore, we have prepared

a medium-term policy for the development of
SME to the year 2000, which was submitted in
February this year. This material includes not
only the aims which should be achieved, but
also measures of how to achieve them, and
financial resources required from the national
budget to apply those measures. So we can
summarise that the development is positive in
all aspects: the number of companies, their
contribution to the gross national product and
employment - about 50% of the national
labour force is employed in SME, which is

a very good ratio. It is worth supporting small
and medium enterprising.

What is the role of the National Agency for
Development of Small and Medium
Enterprises in the framework of state support
for SME?

The Agency has been established as a co-
ordinator of international and national
activities on behalf of SME, therefore, it
became a PHARE programme unit. There is
a wide variety of projects, ranging from
"academic" aid to giving credits. Our major
activities include monitoring of the business
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environment, creating the policy of SME, and
preparing research reports on SME. The
second important area of our activities is
advisory services, provided through 17
Regional Information Advisory Centres (RIAC),
and 5 Business Information Centres (BIC).
Their services include tax advice, legal advice,
business plan elaboration or appraisal etc.,
and even provision of financial resources -
loans, credits, or covered capital.

And what about credits? Businessmen claim
that they are hardly available.

This is our problem No.1. The market is
undercapitalised, and small and medium
entrepreneurs have no access to capital.
Through their own activities they are not able
to accumulate sufficient capital for a further
development of their business. Our Agency
has prepared a project, enabling them to
obtain financial resources. Of course, these
resources are limited, and although we have
already invested 1.2 billion SKK in this
project, which is a considerably great amount,
| must say that we have about a four times
greater number of good business plans, which
would be worth realising. However, they
cannot be supported due to limited financial
resources.

What are the conditions for obtaining

a credit?

The basic condition is that the company was
established after January 1st, 1991. It can be
either a completely new company or an
already operating small or medium - size one,
having its seat in Slovakia, with at least 51%
Slovak capital. There are also other
conditions, one of the most important of them
being the condition that we provide credits
only for manufacturing companies or service
companies - active tourism. Trade activities
are excluded.

What are the reasons in the case of their
failure?

The most frequently occurring reason is an
inefficient marketing. Marketing is the most
important side of a business plan, and we
also evaluate it with maximum attention.

A good product is worth nothing if there are
no customers to buy it.

This is a great problem, because no speciali-
sed marketing companies have existed in our
country yet which would be able to work up
a marketing study for a new product. Mean-

while, such services are supplied by institu-
tions like our Agency or our advisory centres.

So you have marketing specialists?

| cannot say that we have experts to elaborate

a marketing study, which would guarantee
success. But our specialists know the region and
have a full picture of the situation. Moreover, an
important role in approving our business plans is
played by the bank credit committee, which also
gives priority to marketing. So every business
plan goes through two sieves - our Agency and
the bank - and perhaps this is the reason of

a great success rate.

What can be done to improve the professional
level of marketing?

| don't believe that this is needed only in
marketing. Our activities include also
management training. We prepare various
workshops and courses on marketing,
financial management, and other areas of
business management under very favourable
conditions. Businessmen show interest in
such courses; however, sometimes it is
difficult to persuade them that theory will
contribute to their success, that a good idea is
not enough to start a business and it is
necessary to acquire some skills to do it.

As | have found, you don't prefer business
plans based on domestic raw materials,
original Slovak design and know-how, i.e.
domestic intellectual and material resources.
Why don't you give them any preference?
It is an interesting idea of utilising the
potential, which we have here - from the
original idea to its realisation and sales. Our
Agency has neither paid any special attention
to design nor kept record of companies
working with design. Anyway, we don't exclude
such a business plan, although | don't
remember any business plan based on a new
design. The possibility should be considered
of making a special project to support it.
However, | believe that something like that
should not be done through an institution like
our Agency, which is aimed at the whole area
of SME, while design is only a small part of it.
In fact, a product with good design and utility
characteristics will attract customers. From this
point of view, design can play a role in SME as
well. But, as | have already mentioned, our
Agency has performed no special activities in
this field.

Adriena Pekarova

CHAPTERS FROM DESIGN HISTORY Iil.

BIRTH OF THE DESIGNER PROFESSION

Since the late primeval age two alternative
development lines of utility objects can be
traced: the first one is limited to pure
functionality, the second one has added
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something more (we have tried to specify this
“something” in the previous lesson of design
history). The industrial revolution made the
situation even more complicated. The volume
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of traditional handicraft production was
radically limited, but it still remained
important and developed further in two
directions. The aristocracy, and gradually also

DE SIGN'UM



the upper middle class became customers for
pure style artistic handicraft production. The
industrial revolution started in the period of
rococo, which was later replaced by
classicism, empire, biedermeier, and antique-
like styles. In parallel with those styles, there
has been handicraft production bearing no
style features. Mechanical manufacturing
provided products whose shape directly
reflected their utility function. Anonymous
"engineering production" in the period of
industrial revolution, however, was perceived
as something incomplete and rough. The
necessity to humanise the functional structure
was obvious. In the age of early industrial
production, this problem was usually solved
by decorating the structure with ornament,
sometimes even to such an extent that the
function was hidden under or obstructed, and
even disabled by, the decoration. Nearly
during the whole of the 19th century,
designers were rather decorators. Their task
was to find appropriate ornaments in the
history of arts, and to apply them to industrial
products. Many design historians have drawn
the attention to the fact that rich
ornamentation on utility objects in the 19th
century was rooted in a specific social
situation. A new rich middle class had
"stolen" from the aristocracy their historic
styles, but it lacked the taste which the
aristocracy had built for centuries. Moreover,
some shapes, designed for handicraft
techniques, were faked by mechanical
production. All of that resulted in an over-
decorated pseudo-art, poor quality trash,
which became the target of attacks by
reformer movements in the second half

of the 19th century.

In selected lessons of design history we
should like to treat our national traditions
also. The absolute Austrian Monarchy was

a considerably backward country in
application of industrial revolution
achievements. The first iron bridge was built in
Baden near Vienna 40 years later than in

England (1815) - and, moreover, it broke on
the day of its inauguration. The attitude of
famous Austrian bureaucracy to industrial
development was full of contradictions. On
one hand, the development of mechanical
production obviously could improve the
economy of the country, which had been
losing its position as world great power. On
the other hand, however, there was a fear of
social movements in the multinational
monarchy, inevitably accompanying the
industrial revolution. As an example, we can
mention the important invention of the screw
propeller. In 1829, when the Bohemian
inventor Josef Ressel tested its efficiency in
Trieste, his noisy tests were forbidden by the
imperial authorities. His invention was then
used by the English and helped them to further
increase their naval hegemony.

Despite various obstacles, however, industrial
development could not be stopped in the
Habsburgian Austria. There developed even
activities of a company, which no history of
design can do without, namely the Thonet
company, manufacturing furniture of bent
wood. This company considerably (though
indirectly) contributed to the establishment of
the designer profession in industry. The
founder of the company, Michael Thonet, was
a joiner. His furniture creation developed from
his experiments with material (wood bent hot),
representing one important area of designer
activities. His design followed directly from
material characteristics and from the needs of
multiple mechanical production (though some
handicraft still remained), and it respected
the physiological characteristics of human
body as well as functional requirements of the
respective furniture type. Such a scheme
shows the basically functionalistic thinking of
Thonet. However, neither could Thonet avoid
compromises, obviously dictated by the
atmosphere of those times and by the trading
strategy later. His early furniture design is
characterised by the biedermeier style. After
he had moved from his native German

Boppard to Vienna, he orientated his work
towards the fashionable second rococo style.
He took up his experiments, and when he was
able to bend even massive bearing bars (till
then he bent veneers and several thin bars
glued together), he started to specialise in
simple furniture manufacturing, with no style
features, designed for large public rooms
(coffee-houses, waiting-rooms, etc.). In 1856,
he founded his first factory at Koryéany
in Moravia, and using steam machines he
started production of the so-called
"consumer chair" - model No.14, which
became an evergreen of furniture production.
“No.14", consisting of a minimum number of
parts, with the least material and assembly
costs, represents a perfect example of cheap,
mass-produced consumer goods, taking
advantage of standardisation in multiple
production, At the same time it shows that the
functionalistic aim of aesthetic value,
consisting in a harmony between the function
and the shape of a utility object, was achieved
even in the period of highest decorativism.
However, in parallel with the simple furniture,
even Thonet designed models tributary to the
style of those times, Neo-Gothic and Neo-
Renaissance. His elaborated commercial
strategy was aimed at customers with various
taste and financial backgrounds. It included
even selling through catalogues,
establishment of branch stores, participation
in exhibitions, and also social benefits for
employees, contributing to improved
performance. The sophisticated "marketing"
strategy bore fruit - the company expanded
successfully. Michael Thonet established his
third factory in the territory of Slovakia - at
Velké Uherce. His son August introduced there
an important innovation: the cane weave on
seats was replaced by veneer, resulting in
more effective production. So we can say that
Slovakia also participated (though more or
less in a symbolic way) in the early history of
design.

Zdeno Kolesar
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INDIVIDUAL DESIGN IS STILL IMPORTANT

Interview with Czech architect and
designer Jiri Pelcl

Your exhibition in the Gallery K. F. A. in Brati-
slava (April)and in the Emdcia Gallery in
Zilina (May '97) was a presentation of your
recent furniture solitaires,being on the
borderline between utility and free art. Are
you satisfied with such a position for your
work?

All architects have an inclination to pure,
simple shapes and ideas, without details and
ornaments. Other people incline rather to
decoration and fashion. | design various
shapes, refining the mass. There are no visible
joints or structure principles, as they would
distract the attention or “disintegrate” the
object.

Along with furniture solitaires you

design utility glassware, pottery,

and metal objects. Have you mastered

all those specific technologies and
handicrafts?

Certainly, the knowledge of technology plays
an important role. If you want to design

a cup or a glass, you must know what shape
you want to make, why you want to make it,
and what you want to say. If you don't know,
or if you are not sure about it, no craft and
skill can help you. Neither is it necessary to
know the technology and material
characteristics. If you have a perfect
knowledge of technology, you are limited,
and you believe that it cannot be done
because of this or that reason. But in fact,
it can be done.
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Pottery and glassware are obviously produced
in small series. They show the designers sen-
se of fine shapes, fragility, they show his
sensitivity, but also his sense of humour.
What are you inspired by?

It is difficult to design common objects which
would be noticed by, bought by, and delightful for
customers. It is a problem, which has been solved
a thousand times already. Humour is important.
The community of designers and architects is too
serious, pretentious, and intellectual. | think that
humour is needed by all of us. It is a pleasure to
drink from a cup which makes you amused. What
| am inspired by? | am inspired by everyday life
... rather by people than by nature. A lot of my
older objects have been inspired by nature. | like
to observe people, what they speak about, how
they are dressed, how they behave.
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The ATIKA group originated in 1987, when

a group of postmodernistic interior designers
arose in Czechoslovakia ...

That was me and my colleagues, who did not
see any sense in working for the industry. We
wanted to express through objects what we
felt, what we wanted, without any compromise
- in form, shape, and material. Our early works
were influenced by cubism. Czech cubism had
been manifested even in furniture design and
architecture, which is unique world-wide. After
the cubist period another period followed,
influenced by nature and seasons. In the last
phase, | was inspired by literature.

In the second half of the 80s, Czech interior
design was different from the Slovak one.

A group of young Slovak architects around I.
Vasko and D. VoStendk became well-known

a year earlier. They orientated themselves on
Italy, on the transavantgarde. Our works
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followed from the domestic environment,
perhaps therefore they were more successful.
We showed them in 25 exhibitions in our
country and abroad, and we sold more things
abroad than at home. | believe that today,
when design is an immense business, making
one designer's work is still important.

As an architect you undertake both interior
and exterior design. Where can we see your
works?

After 1989, | designed the interiors in Prague
Castle and the Ministry of Foreign Affairs in
the Czech Republic. In 1994, | designed the
interior of St Veit Cathedral in Prague,
including the design of liturgical objects. In
1995, the Embassy of the Czech Republic in
Rome was reconstructed according to my
design, including interiors. Besides those
major works, | have designed many other

interiors and objects. In this year, | have also
provided interior design for the Czech
Embassy in Pretoria, South Africa. Now, | am
just designing a family house and some
terrace houses. It is much more attractive for
an architect to design a house than an
interior. An interior can be changed or
destroyed in one week, while it no so with

a house. Building design is now a complicated
job, which is done by a team of people. | am
rather an individualist, which is not favourable
for building design.

What about your future?
| am preparing an exhibition of furniture in Nirn-
berg, Germany. This autumn, | shall start working
at the Academy of Applied Arts in Prague, where
| take over the post of head of the Architecture
and Design Studio after Borek Sipek.

Prepared by Jana Oravcova

LIVES OF CLOTHES

Clothes have their lives, the same as ideas or
efforts. In 1993, when a small group of
enthusiasts tried to persuade the Chancellor of
the Academy of Fine Arts in Bratislava, Jozef
Jankovic, that there was a need to establish

a Clothing Design Studio at the new
Department of Design, there were already
numerous talented designers working in the
clothing industry, some of them graduates from
the Prague Academy of Applied Arts, the Studio
of prof. Zdenka Bauerova. Those designers,
among them for instance the academic painter
Anna Bohatova, had been selling their works
through the "Dielo" store in Bratislava - mostly
originals from fine textile materials, hand
coloured or with applications. Such clothes
brought some animation to the sleepy, uniform
Slovak clothing design of those times.

Young enthusiasts were fond of participating
in a popular competition of professional and
non-professional clothing designers,
organised under the name "Young Fashion
Designer". Such talents like Miro Jablonsky,
Fero MikloSko, and Jana Lieskovska charmed,
but also shocked the professional jury. Young
designers were searching not only for their
own identity and artistic view, but also for
customers who would wear their clothes. Lea
Fekete from the association SET '88 had
decided for another way. She was successful
at the IGEDO fair in Diisseldorf with her
fashion collection, bearing national features,
with an original structure. Blueprint,

a material sending clear ethnic signals, had
been styled with romantic features.

The current Slovak fashion design scene is
marked by generation differences. While
clothing stylists, whose original profession
has nothing to do with clothing design and
who managed to make a hobby their new
profession, have been intentionally building
their clientele since the decline of totality, the
younger and the youngest ones are just
building their clientele and opening their
stores, boutiques or selling galleries. Such

a company is, for instance, ZOE, selling
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clothes designed by Zuzana Kanisova. ZOE
offers both men's and women's fashion in
small series in two stores in Bratislava, and
they are just about to open a third one.
However, their production is orientated also to
foreign markets, especially the Austrian and
the Czech market. Along with a classic fashion
line they also offer romantic clothes, inspired
by the Romanesque and Gypsy culture.
Enthusiasm of the young designer, believing in
her talent, is manifested in fashion collections
motivated by culture, by a pure sense of
aesthetics.

More exacting customers, who prefer

a feminine fashion and believe in their
feminine strength, like to buy their clothes in
the Renata Bartolomei fashion house. She
likes to be inspired by the French fashion,
particularly by Thierry Mugler. This can be
seen in her erotic-look suits with expressive
details, often in aggressive colours and
extravagant form. Though Renata Bartolomei
offers a ready-made collection, her fashion
house also provides tailored clothes.

Lea Fekete balances on the borderline
between intentional and rational structure and
romantic materials and colours. Her latest
collection includes velvet along with stretch
materials like Lycra and transparent silks, and
when such clothing is completed with original
jewellery by Daniel Brunovsky, there is no
doubt that the major objective is to create

a symbiosis of clothes and jewels. The symbol
of a jewel button will also dominate in the
selling gallery, which will soon be opened in

a historic building in Bratislava.

A sophisticated, creative and commercial
philosophy features also in the new formation
of VITA VESTIS. The academic painter Jilia
Sabové and designer Dagmar Hilbertova
believe in fact that clothes have their lives,
imposed on them by the person who wears
them. From the original aim to make recycled
clothes, inspired by the fact that a lot of
clothes, offered in fashion collections each
season are then simply thrown away, they
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came to making universal clothing, not
depending on any fashion line or trends. First
of all, it is the question of fine natural
materials and colours - as well as of
a variable fashion. Such clothes can be worn
in the morning, in the afternoon, and with
a small modification in the evening, too. An
important feature is creativity - the ability to
modify such clothing. Meanwhile, the original
pieces of this collection are being introduced
and customers can see them in the studio. An
important part of the fashion look will be
provided by Rasto Trizma's jewellery, as well
as by fancy hats and caps.
Clothing design by the academic painter lveta
Ledererova has been addressing men
especially for several years already - starting
from original men's waistcoats, through shirts
with unique patterns up to branded
underwear, LEDERER trademark socks, shoes
and shirts. This trademark has already won its
customers, although men often prefer clothing
of foreign provenance. In the Lederer store in
Bratislava, and soon even in other Slovak
towns, you can also choose accessories for
your suit, necessary for creating the image of
a fashion conscious man. The designer has
managed to show men the way to some Slovak
total look, to a personal style, which many of
them have obviously lacked.
The current Slovak fashion scene is greatly
over-feminized, unbalanced, and differentia-
ted. We could speak also about clothing
design by Lujza FlaSar-Kafkova, Veronika
Gallova, Beata Kralikova, Emma Tekelyova or
Sona Miillerova. Obviously, many entre-
preneurs in this field are not hindered by their
lacking professional education. Backed by
a strong financial group, belief in their own
creativity, business skills and courage to take
a risk, some of them have turned their dreams
to reality. However, Slovak clothing design will
need a lot of time to achieve a clear, more
sophisticated form.

Sabina Bacikova
(all articles abridged)
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Kniznica Zikurat, 1996.

Programovo sa sustredujete na dizajnérsku tvorbu vysostne vytvarného charakteru.
Pracovali ste vSak aj pre podniky nabytkarskeho priemyslu a vyrobné druzstva. Ako
dostali od navrhov pre sériovd vyrobu k interiérovym solitérom?

Specializoval som sa na nabytkovii tvorbu na UMPRUM (1972-78) v Prahe a potom na roénom 5tudijn
na Kralovskej akadémii umenia (1983-84) v Londyne. Pracoval som pre viaceré podniky v Cechach, n
Slovensku pre nabytkarsky podnik Novy domov.

Ako som sa dostal k solitérom? Bolo to eSte za hibokého socializmu a moje uspokojenie z prace bolo
VSetko sa odohravalo na baze inovacie alebo navrhu nového nabytku, ktory sa vystavil na veltrhu v Br
padne inde. VSetci si urobili ¢iarku a mali pokoj. Takto to pokracovalo rok za rokom. Praca pre priemy
robu ma prestavala bavit. To nikam neviedlo. So vSetkym boli problémy. Nabytky, ktoré sa vyrobili, ma
statky. Clovek sa musel stale ospravediiiovat a komentovat, Ze to malo byt tak a tak. Vyzeral ako hlup
niekto urobi akukolvek vec, nema vysvetlovat, vies, tato vec je moja, ale tamto malo byt farebne troch
Ked to ma byt inak, treba to inak aj urobit a nehovorit o tom. V mojom rozhodnuti zohrala dolezitd dlo

skutocnost, Ze som chcel urobif vec, predmet
alebo kus nabytku, postavit ho do stredu
miestnosti a povedat, toto a toto som urobil
tento alebo minuly rok, preto a preto, tak

a tak. Jedna z prijemnejSich moznosti bola,
bud si to urobit sam, alebo zadat a dohliadat
na proces vyroby. Jednoducho, celd zalezitost
si sprodukovat sam. Takto vznikol solitér, za
ktory si bol autor plne zodpovedny.

Stolcek Zeleny paloucek, 1995.

VasSa autorska vystava v Galérii K.F.A.
prezentovala nabytkové solitéry z po-
sledného obdobia, pohybujice sa na
hranici azitkového a volného umenia
s lahko Citatel'nou funkciou. Forma
vyplyva z kreativnych potrieb autora.
Nabytkové solitéry, kniznice, pohovky
posobia originalne, su zalozené na
Cistote a jednoduchosti tvarov.
Vyhovuje vam prave tato poloha
tvorby?

Kazdy architekt ma tendencie k Cistote, k jed-
noznacnosti vyjadrenia tvarov a myslienky bez

Kniznica Strapata, 1996.

detailov a zdobnosti. Samozrejme, ludia su
trocha ini, tieto momenty nevnimaju, skor in-
klinuju k dekorativnosti, k detailom, k made.
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V mojich knizniciach ma zaujima vztah pinej
hmoty k prazdnym priestorom, vztah pevnej
hmoty k nehmotnému. Preto pouZivam rozne
Struktdry, ktoré td hmotu zjednoduSuji. Nie si
tam vidiet spoje alebo konstrukcné principy.
V tomto zmysle nie si pre mna dolezité, pre-
toZe by odputavali, alebo ,rozdrobovali“ ob-
jekt.

Vo vaSej tvorbe zohrava ddleziti
Glohu farba. Drevo ste nahradili ne-
tradicnou povrchovou dpravou.
Nelakaju vas klasické nabytkarske
materialy?

Klasické materialy ma lakaji tiez. To sd veci,
ktoré nemozem robit sam, alebo len velmi
zlozito. Musel by som byt remeselnik. Je to
praca spojena s remesiom. Navrhujem jednot-
livé solitérne kusy z masivu pre nabytkarsku
firmu v Brandyse nad Labem. Tieto nabytky
nevyzneju tak ako moje objekty, nie je to je-
den kus, original alebo obmedzena séria.
Navrhol som ich tak, aby sa mohli vyrabat

v mensej sérii v podmienkach firmy.
Samozrejme, plochy sa také, aké drevo vyza-
duje. VacSinou je to drevo z exotickych alebo



domacich drevin. Farba tu nie je ddlezita.
Naopak, pri autorskej tvorbe hra dominantnu
tilohu, vytvara atmosféru, je vypovedou au-
tora.

Popri nabytkovych solitéroch sa venu-
jete aj dizajnu UZitkovych predmetov
zo skla, porcelanu, kovu. Ovladate
vSetky tieto Specifické technoldgie
aremesla?

Skusenost a znalost technoldgie a remesla
hra urcite velkd Glohu. Ak chce clovek navrh-
nut alku alebo pohar, musi mat predstavu,
ako to ma vyzerat, preco to chce robit, ¢o tym
chce povedat. Ak ju nema, alebo ju ma vagnu,
ziadna remeselna skisenost mu nepomoze.
Nema zmysel robit pohdr, ktory je banélny,
alebo Salku, ktord si nikto nevS§imne. Rovnako
nie je potrebné, aby clovek poznal technolo-
giu a mal vedomosti o materiale. Ak niekto

pozna dokonale technoldgiu, nepostupuje

s istotou, je obmedzeny a mysli si, Ze sa to

z tych a tych dovodov neda zrealizovat. V sku-
tocnosti to ale ide.

Prace z porcelanu a skla st zrejme
vyrabané v malych sériach.
Prezradzajl autorov zmysel pre jem-
nost, krehkost, cit, ale aj humor. Cim
sa inSpirujete?

Je tazké navrhnlt predmet beznej potreby,
ktory by si niekto vSimol, kipil a urobil mu ra-
dost. Je to téma, ktora bola uz tisickrat po-
uZita a rieSena. Humor je dost dolezity. Sme,
myslim tym obec dizajnérov a architektov, pri-
li§ vazni, strojeni a intelektualni. Ludia sa
spréavaju ovela spontannejsie, s citlivejsi

k veciam. Myslim si, Ze humor kazdy z nas po-
trebuje. Je celkom prijemné pit zo Salky, ktora
v nés vyvolava dobri naladu. Cim sa in3piru-
jem? Normalnymi vecami, normalnym Zivo-
tom. Skor fludmi ako prirodou. Samozrejme,
prirodou tieZ. Vefa mojich objektov z predcha-
dzajliceho obdobia bolo in§pirovanych priro-
dou. Bavi ma pozorovat fudi, o Com hovoria,
€0 majl na sebe, ako sa spravaju.

Skupina ATIKA vzniklavroku 1987,
teda v obdobi, ked v Cechach i na

Stojan na fotografie.
Vyrobca: PRACTICAL DESIGN, 1996.

Slovensku sa dostava do povedomia
skupina ludi kreujtcich interiérovy di-
zajn v duchu postmoderny. V Cechéach
vSak tato poloha tvorby mala zazemie
v tvorbe Milana Knizaka, ktory v 70.
rokoch vytvoril niekolko nabytkovych

projektov. Rovnako i vy ste v prvych

Pohovka Salamander, 1995.
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pracach nasli inSpiraciu
v ceskom kubizme. Ako
by ste charakterizovali
patrocnl etapu existen-
cie skupiny ATIKA?

Ja a moji kolegovia sme v praci
pre priemysel nevideli zmysel.

Chceli sme realizovat veci

aby sme mohli v objektoch vy-

jadrit to, ¢o Clovek citi, ¢o

chce, bez akychkolvek kompro-
misov - formalnych, tvarovych

a materialovych. Prveé veci
ovplyvnené kubizmom.

Kubizmus v Cechéch sa preja-
voval aj v nabytku a v architek-
tire, o je svetovy unikat. Po
kubistickom obdobi nasledo-
vala perioda ovplyvnena priro-

dou a rocnymi obdobiami.

V poslednej faze som sa inSpi-

roval literatdrou.

Myslim si, Ze interiérovy dizajn
mal v Cechach v 2. polovici
80. rokov iny naboj ako na Slo-
vensku. Skupina mladych ar-
chitektov okolo 1. Vaska, D.Vos-
tenaka sa zacala prejavovat

o rok skor. Boli orientovani na
Taliansko, na transavantgardu.
Nase veci cerpali z domaceho
prostredia. Mozno preto mali
vacsi uspech. Vystavovali sme
na 25 vystavach doma i v za-
hranici, predali sme viac veci

v cudzine nez doma. Boli Casy,
ked sme pochybovali o tom, €i
to, ¢o robime, nie je zbytocna,
extravagantna cinnost. Myslim
si, Ze dnes, ked je dizajn jedna
obrovska masinéria a biznis,
urobit jedno autorské dielo ma

stale vyznam.

NABYTKOVY DIZAIN

tak,

boli

AUTORSKA TVROBA

Skrinka Johny Bar

LLahko v nalade".

Vyrobca: ARTWOOD BRANDY'S, 1997,
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Zd4 sa, 7e v Cechdch ma autor-
sky dizajn ovela priaznivejSiu
situaciu i napriek tomu, Ze je
intelektualne, technologicky,
teda i financéne narocny.

V sucasnosti existuje

v Cechach viac dizajnérov, ktori
tvoria a vystavuju v galériach.
Zaroven preniklo do prazského
prostredia niekolko renomova-
nych zahraniénych firiem. Aka
je odozva trhu?

Cesky trh je rovnako maly ako sloven-
sky. S tym sa neda ni¢ robit. To, Ze
sme sa napr. v nabytkarskom prie-
mysle orientovali na vychod, bolo
dobré pre vyrobu. Mali sme odbytis-
tia, stdle sa vyrabalo. Situacia na
Slovensku nie je o ni¢ horSia ako

v Cechéch. Slovenska populécia je




k"
¢ rozdiel navrhovat au_torss z.
bo vyrobok pre vﬁt“.}iuhra
¥ renym hia-
C echce podfahnit kome i
s i <roven nemoze vnucov
- udia reagovat. .
e mia vefmi dole-
{egeni inych dloh.

Foto: J. Prokop, v. Kopicova, G. Urbane.

nabytkovy objekt ale

i |
diskam, @ 7
covi nieco, na co nebudum
Autorské volna tvort-)a je -
7ita a je mi inpiraciou p
sa nebranite interiéro-

vsade sa

Ako architekt kii. Kde
imi na

vej tvorbe Bi prole

mensia, v mestach Zije mene;j ludj,

V Cechach je ovela viac vagsich miest,
kde je priemyse, ludia, tvorcovia

a galérie. Trh je maly, preto sa
musime viac Pohybovat po Eurdpe.

Pohar Trifig. Vyrobea: NOVITO, 1997,

Mate svoje Studio. Mézete po-
rovnat pracuy dizajnéra pre na-
bytkarsky priemysel s tvorbou
Vo viastnom stidiy?
Praca v mojom 3tiidiy je roznoroda
anie je obmedzens len na navrhova- AT e Oray v AR
nie nabytky, Pracujem zaroven na vija-
cerych tlohach - od dizajny drobnych
UZitkovych predmetov cez nabytok, in-
teriérovii tvorby a3 Po architektonicke
projekty, Ked' navrhujem pre priemy-
sel, snazim sa priblizit tomu, ¢o inves-
tor chee. Casto sa stava, 7e nevie, ne-
dokaze formulovat svoje predstavy
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Cinnost agentiiry sa zameriava na dizajn produktov, graficky dizajn
a dizajn prostredia. Zname su napr. telefonne pristroje, ktoré na-
vrhla pre France Telecom, mobiliar pre parizske metro, pilotna ka-
bina pre Airbus A 340, orientacny systém pre Olympijské hry
v Albertville a dalSie projekty. Viaceré z nich ziskali prestiine oce-
nenia (Janus d'Industrie, ,oscary“ casopisu Nouvel Economist,
Eurdpska cena za dizajn a iné).

Zameranie na tri oblasti dizajnu sa odraza aj v organizacnej Struk-
tire agentiry. Okrem troch oddeleni dizajnu je jej sicastou ob-
chodné a ekonomické oddelenie, ktoré zabezpecuje styk s klient-
mi, Stidio Humalogie (pre marketingové Studie) a Stidio Bees'Net,
ktoré sa zaobera komunikaciou cez nové média, Internet ¢i CD-
ROM. Agentira v siicasnosti zamestnava 35 stalych zamestnancov,
no spolupracuje aj s externymi dizajnérmi, so Studentmi alebo mla-
dymi dizajnérmi-staZistami. Kazdé oddelenie ma svojho $éfa zod-
povedného za konkrétne projekty, ktory je priamo podriadeny vede-
niu kancelarie.

Sposob prace agentiry urCuje presne Struktirovana metoda. Jej
sicastou je presny kalendar pinenia jednotlivych etap, ako aj zo-
znamenie sa klienta s timom, ktory bude na projekte pracovat.
Jeho zloZenie vyplyva z komplexnosti a narocnosti rieSenej dlohy -
bud je zostaveny z dizajnérov jednotlivych oddeleni (napr. pri glo-
balnom rieSeni stratégie

n,

réati«

firmy), alebo vjluéne z dizaj- PARIZSKU AGENTURU DIZAJNU A KOMUNIKACIE PLAN CREATIF ZALOZIL ROKU 1985 CLEMENT _

nérov oddelenia, ktorého sa ROUSSEAU, BYVALY SEF PROJEKTOV V RAYMOND LOEWY INTERNATIONAL. JEJ POZICIE NA EUROPSKOM
dany problém tyka. Séf pro- TRHU SA POSILNILI ROKU 1990 ZLUCENIM S LONDYNSKOU KANCELARIOU CRABTREE HALL.

jektu si sam zostavuje tim di- AMBICIOZNA AGENTURA CIELAVEDOMO BUDUJE SVOJE POSTAVENIE NIELEN NA FRANCUZSKOM TRHU,
zajnérov a stazistov, ktory po  ALE JEJ MEDZINARODNE AKTIVITY SMERUJU PREDOVSETKYM DO CINY (ROKU 1995 SI TU AKO PRVA
zoznameni sa s poZiadavkami  AGENTURA TOHTO TYPU OTVORILA SVOJE ZASTUPENIE), JUZNEJ KOREY A VYCHODNEJ EUROPY.

klienta a s vysledkami mar-
ketingovej Studie pracuje na

prookte v izkom kontakte komunikacia PWSt

Hladanie novych konceptov,

funkcna analyza produktu a konkurencie prebieha na tzv. ,seansach kreativity*, kde kazdy
prinasa vlastné napady. Konecné navrhy si teda vysledkom celého timu, kde je tazko urcit
autorstvo ¢i uplatiovat naroky naf. K dobrej spolupraci prispieva aj zariadenie ateliérov
bez uzavretych kancelarii, ¢o podporuje stalu komunikaciu idei. KedZe oddelenia pracuji
sticasne na viacerych projektoch, ddlezitym faktorom je Casova organizacia a planovanie
prace. Kvalita vyslednej prace zavisi od poskytnutého ¢asu na projekt, preto ateliér ne-
prijima objednavky zvané ,rychlovky“.

Ako je vo Franciizsku zvykom, ateliér spolupracuje aj s externymi dodavatel'mi (vyroba ma-
kiet a prototypov, podkladov pre tlac, fotografii, Specialisti na farby a tendencie).
Oddelenia st prepojené pocitacovou sietou Macintosh, ateliér poskytuje aj 3D modelizaciu
(AMAPI, STRATA Studio) a ma CAD stanicu vybavent programom Pro-Engineer. Na vyrobu
pracovnych modelov sliZi mala modelarska dielna.

dnictvom
dizajnu

Clément Rousseau zacinal ako priemyselny dizajnér v roznych francizskych Stidiach, od roku 1975

pracoval vo franclizskej poboCke agentiry Raymond Loewy International,

o desat rokov neskor zalozil

vliastnd agentdru Plan Créatif, ktord dodnes riadi. Clément Rousseau je sicasne prezidentom IFDI
(Francuzsky inStitat pre priemyselny dizajn) a viceprezidentom OPQDI (Urad pre profesionalnu kvalifi-
kdciu priemyslenych dizajnérov). Jeho chapanie dizajnu ako odvetvia Uzko spojeného s potrebami trhu
a technickymi ¢i ekonomickymi zmenami sa odraza v stratégii a ciefoch agentlry, ktorym je venovany

nasledujlci rozhovor.

Preco ste sa napriek silnému konkurencnému prostrediu vo Francizsku rozhodli vytvorit viastnu agentiru?
Bol to moj ciel od zaCiatku. Aj v Case, ked som eSte pracoval pre iné agentdry, som vedel, Ze si raz zalozim
vlastni. Pochdadzam z rodiny, ktora vlastnila podnik na vyrobu luxusnych interiérov lodi, vlakov, lietadiel a vycho-
vavala ma k citu ku krése a tvorivosti. Ale za rovnako doleZité som povazoval ziskat vedomosti a skiisenosti

u inych, spoznat ich manaziment a metddy prace eSte pred vlastnym Startom. Mal som Stastie, Ze som mohol ria-
dit velké projekty u Raymonda Loewyho a pracovat v jeho vynimoénom time. Casom prevazila vniitorna potreba
vyjadrit vlastné nazory na problém, potreba povedat nieco iné neZ ostatni. Vytvorif vlastn( agentdru je v istom
zmysle risk, no na druhej strane to dava vacsiu slobodu tvorby. Nemal som predstavu, Ze budem zamestnavat
ludi, ktori st iba vykonavaémi prikazov, ale chcel som sa obklopit spolupracovnikmi, ktori st schopnejsi nei ja,
a ich pracu riadit a usmeriiovat. Som rad, ze Plan Créatif takychto ludi ma.

Pri budovani ateliéru dizajnu nemdZe byt v ziadnom pripade motivaciou financna stranka. Ddlezité je prist

s niecim inym nez konkurencia, mat vyhraneny nazor a nebat sa ho medializovat, ale dat o sebe klientom vediet.
Podmienkou Gspechu v podnikani je, aby vas nazor bol v silade s ocakavanim klientov a s potrebami trhu.
Stratégiou Plan Créatif je Co najviac sa odliSovat od ostatnych. Neprestajne testujeme trh, zaujimame sa o nové
technologie a snazime sa byt prvi, ktori ich pouzijeme. Agentira dizajnu musi byt stale na Spicke technického vy-
voja a sledovat ho, aby vedela klientovi pontknut vZdy to najlepSie a najnovsie, aby sa s vyrobcom mohla spolu-
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podielat na vyvoji nového vyrobku i s niekolkoroénym predstihom pred jeho uve-

denim na trh. Dizajnér bude v buddcnosti novatorom, spolutvorcom a konzultan-

tom klientovho podniku.

Nevyhnutny je zaujem o klientov podnik ako o model profesionalneho Zivota.

Mojou filozofiou podnikania je fixovat ciele, ur€ovat stratégiu a podelit sa

0 svoje presvedcenie a uspechy s kolektivom zamestnancov. V tom, ¢o ponu-

Funiland. Zabavné centrum pre deti, kame klientovi, je inteligencia celej skupiny.

interiér, zariadenie, 1996. Aké podmienky musi spliiat dizajnér vasej agentiry?

V prvom rade musi byt velkym znalcom kaZzdodennosti, zvedavym pozorova-
tefom, ktory sa na vSetky veci pozera cez ich detaily a spésob ich pouZivania.
Okrem analytickych schopnosti by mal mat aj syntetické, umoziujice nachadzat
nové riesenia. Tieto vlastnosti sa vSak nedaju naucit na Ziadnej Skole. Okrem
toho musi byt aj samostatny, autonomny, no zaroven aj schopny pracovat v ko-

lektive a podrobit sa spolocnym zamerom firmy.

Ako vnimate osobu dizajnéra - je skor umelcom,
alebo inZinierom?|

Vizia dizajnéra ako umelca je podla mna mylna. Vychadza z ne-
znalosti postavenia umelca pred 19. storocim. Historia umenia
je totiz Gzko spata s historiou remesla a umelci boli v podstate
vzdy remeselnikmi. Prikladom su talianske maliarske ateliéry

v 14, storoCi, resp. ich organizacia. Objednavky boli vzdy
detailne rozpracované a Struktdrované podla narokov klienta.
Maliari dokonale ovladali svoje remeslo, ¢o bolo zdrojom ich
inSpiracie. AZ s objavenim sa psychoanalyzy inSpiraciu nahra-
dila analyza vlastného vnitra a robenie ,umenia pre umenie®.
Média si vysvetluju pracu dizajnéra ako tvorcu diel - artefaktov,
a nie produktov, resp. vyrobkov. Je rozdiel medzi dizajnérmi,
ktori navrhuju nabytok vyrabany v 2-3 exempléroch a preda-
vany v galériach, a nami, ktori sa zaujimame o produkty pre
tisickusové série a Sirokd predajni siet. Rozdiel medzi dielom
a produktom je ten, ze dielo je individualny prejav autora
a produkt je vyjadrenim potrieb jeho budicich uZivatelov.
Dizajnéri sa snazia dat na tieto potreby ¢o najexaktnejSiu od-
poved a vdaka technickym znalostiam dotiahnut navrh od mo-
delu ¢i prototypu aZ k findlnemu produktu.

KedZe poskytujeme poradenstvo v dizajne na vysokej urovni,
tri Stvrtiny nasich klientov su velké firmy, Statne institucie

a banky (Gaz de France, France Telecom, RATP, Credit
Agricole). Spektrum klientov sa menilo, priSli sme o malé
firmy. Spolupraca s nimi bola pre nas nerentabilna, pretoZe
sme chceli Groven nasSich sluzieb udrzat, zabezpecit rast agen-
tdry a ostat verni nasej vytycenej stratégii. Len zriedkakedy sa
velké firmy obracaju na dizajnéra pracujuceho individualne.
Velké agentary poskytuja urcitd zaruku profesionality, odbor-
nosti a vzbudzujd u klienta pocit istoty.

Su v sticasnosti francizske firmy ochotné riskovat
a investovat do vyvoja novych vyrobkov?

Na rozdiel od anglosaskych firiem, franclizske vahaju s inves-
tovanim penazi do projektu, ktorého tGspech nie je vopred za-
ruceny a jeho prinos sa neda vycislit. Francdzsko nie je kraji-
nou obchodnikov, firmy nevyuZivaji vSetky moznosti na
ziskanie dovery zakaznika a vSetky aspekty podporujice ob-
chod: kvalitny firemny Styl, uniformy zamestnancov, architek-
tdra sidla, zariadenie firmy... Francizsko je skor zname vel-
kymi projektmi financovanymi Statnymi inStitGciami, kde
dostali dizajnéri a architekti doveru, napr. rychloviaky TGV,
budova novej kniZnice v PariZi a mnohé iné.

nce Telecom. Bezdrotovy telefon An

Roneo. Skolsky mobiliar Emergence, 1992.

Gaz de Fragce. Plynomer Dialog

Vyjadrovat cez objekty nas nacionalizmus by znamenalo precenovat ich vyznam, aj ked st obrazom doby a nositelom jej znakov. Velké investicie do
vyvoja, technoldgii a dizajnu, ako aj medzinarodné aktivity firiem a globalnost trhu spdosobuji, Ze vyrobky stracaji znaky svojho povodu a internacio-
nalizujli sa. Iné je to v pripade parfumu, typicky franctzskeho produktu. Cim by mal byt typicky napr. franciizsky mobilny telefén? Napriek tomu tvr-
dim, Ze personalizacia bude nadalej potrebnd, pretoZe pre budice etnikum nebude délezity rasovy, ale socialny pdvod.

Co si myslite o podiele zodpovednosti dizajnéra na spolocenskom diani?

Existuje zodpovednost kazdého Cloveka voci svojej profesii, ktord sa musi robit cestne a moralne. Dizajnér, ak sa podla toho riadi, nema o nic
vacsiu zodpovednost neZ hocikto iny. MoZe vSak priniest nieco nové, ak st na to ekonomické podmienky, teda ak dostane objednavky od priemysel-
nych podnikov €i Statnych institicii.

Dakujem za rozhovor.
Miroslav Horiak
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Perché un libro su / Why write a book on
)

Frangois Burkhardt, Juli Capella:

Why write a book on Enzo Mari.

Vydal: Federico Motta Editore, Milano,
februar 1997. 240 stran.

NEzVYCAJNA OSOBNOST, UMELEC,
ODUSEVNY HUMANISTA. JE CASTO
OZNACOVANY ZA SVEDOMIE DIZAINU,
SVATCA DIZAINU CI POLITICKEHO
DIZAJNERA. ON JE VSAK
PREDOVSETKYM UMELEC, KTORY SI
NAROKUJE PRAVO UPLATNOVAT VO
SVOJEJ TVORBE VLASTNU FILOZOFIU.
MA JEDINECNU SCHOPNOST

KOMBINOVAT IDEU A FORMU, CO HO
ZARADUJE MEDZI VYNIMOCNE JAVY
MEDZINARODNEJ DIZAJNERSKEJ
SCENY.

Stolicka Box, 1971. Prva verzia s polyuretanovym
sedadlom, nevyrdbala sa. Foto: Aldo Ballo.
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Druha etapa jeho tvorby (1959-1964) spo-
Civa v rozpracovani programov Oggetto

a composizione autocondotta a Struttura. Ide T

o najddslednejsie spracovanu teoreticko-vy- - :

skumni pracu o podrobnostiach medzi sério- - = =
vymi Struktdrami prirodného povodu a Struk- - = =

tirami programovo a racionalne rozvijanymi ; -

v programoch dizajnu (Seria della Natura, : : =

1964). V rokoch 1965-68 pokraCoval vo vy- 5 S

skume a Stadiu principov estetiky. Dolezitu : A =

pozornost pritom venoval séridm znakov a te- : = -
matickym variaciam. P i
0d 60. rokov upriamil svoju pozornost na

vystavnicky dizajn a rieSenie rozlicnych, S
hlavne spolocenskych interiérov. Bolo to ob- i =
dobie vytvarania modulov a modulovych sys- S =
témov, ktorych Strukturalne skladby priamo
suviseli s predoslymi vysledkami teoreticko- s =

vyskumnych prac (Driade).

Dalsiu doleziti oblast jeho tvorby predstavuje -
graficky dizajn - plagaty, embalaze, knizna = oI - =
grafika (Olivetti, 1967). Takmer sicasne roz- 3

vinul aj program zamerany na remeslo. Takto

vznikli prvé azitkové predmety pre firmu

Danese (keramika, porcelan), a to najskor sé- o oy

riovo vyrabané, neskor ako rucne vyrabané - 3

Studoval na Akadémii vytvarnych umeni

v Milane, neskor sam vyucoval na mildnskej
Polytechnike. VySe 40 rokov tvori v oblasti di-
zajnu. Je stalym spolupracovnikom renomova- i
nych firiem, ako su Danese, Driade, = - = . =

predmety. - 3 = ==

Gabbianelli, Alessi, Olivetti, Zanotte atd. > ) . - : =
Inicioval vypracovanie zasadnej teoretickej Spolupraca Enza Mariho s firmami Driade roz- > - : - L e

prace, ktora upriamila pozornost na socialne  >'"'@ jého dizajnérsku Cinnost cez uz spomi- =¥ : : »
a politické aspekty spolognosti, za &o ho nané moduly aj do oblasti solitérneho na- : -~ - e -
casto oznacovali aj za spolitizovaného dizaj- ?Y_tkuz r}apr. program Dgn-noc (1971), ako ,aj
néra. Pravda je v3ak taka, ze Mari je jednym uzitkove predmety pre firmu Danese, Alessi,

z najzapalenejSich osobnosti v odbore Mur’ano. : : ; .
dizajnu, ktory viac skima ¢loveka ako takého Taketo otvorene projekty, vofne navrhovanie,
nez samotné predmety. V jeho tvorbe je pri- dovolili Marimu za¢at nezavisli tvorbu projek-

: : @ o

tom nadej primeraného a rovnovazneho lud- tov, ako je napr. Glifo (1966), Tappeto . B S
ského bytia. Volantg (1983).’M‘onacgl(1993-94)1 V nich 5 g
Na zacCiatku svojej kariéry bol velkym kritikom uplatnil komblnz?cm’svouc[\-zgkladnth = § Q
konzumnej spoloc¢nosti. Jeho ucast v hnuti programaly, Kigre stale vazsiria. 20/5610 EE -
Arte Programmata, ktorého stipenci sa snazili USOV sedacieho nabytku spomenieme =5
,dat umeleckym dielam logicky zaklad", pri- aspon tie na!znamejsw, ako su Box S 2 5

- - P » -t
spela k jeho vyhranenym spoloCenskym nazo- (1971), De”f"a (1974), Carmen S
rom a postojom. (1986), Marina (1990). £
Mari je radikalny aj vo svojich ideach. Tie Svojou tvorbou a filozofiou patri E . a
konkretizuje a spracovava do svojich vytvar- Enzo Maf' med(2| |nvencpych a‘uto- = % ‘
nych névrhov, pricom vSak neochvejne stoji ~ '°Y @ Neunavnych experimentato- ; S L

rov. V priebehu rokov sa pokisa n S

mimo postmodernistického gyca a pseudo-
funkcionalistickej ortodoxie. Netvori Styl, vy-
tvara skor filozofiu. Je nekonformny a pokisa
sa uplatnit tieto svoje zasady pri pretvarani : e
prostredia. Zaroven do kazdého svojho pro- YOSt @ vonkajsej formy
jektu zahrnie aj trochu utdpie. S c’|erom doslat'"“t kfm» ==
Je dspedny v niekolkych oblastiach tvorivej krétny a optimalny vysle- g
¢innosti - virtudlne umenie, dizajn, architek- d°k‘, e :
tira, vystavnicky dizajn, graficky dizajn, vir- 22 Vyskumnd €innost
tualna komunikacia. Jeho tvoriva aktivitu \f‘oblasp dizajnérskej -
mozeme charakterizovat ako racionalnu, roz- cinnostl b roku 1967 =
norodu a pravdivd. Prace Enza Mariho sa vy- a za'stohcku
znacuji estetickymi kritériami v dvoch zaklad- Pe!fina bol roku
nych rovinach - v rovine vyznamu tvorby 1979 oceneny

zhmotnit svoje myslenie a robi
to predovSetkym prostrednic-
tvom osobnej syntézy GZitko- S

‘
1

j, 1985, Vyrobca
Foto: Aldo Ballo

'Zani e Zani

Zasobnik na ole

reSpektujlicej vyznam kvality Zivota samého Zenou
a v rovine fenoménu obnovy vo vjzname pre- df)ompasso e
ro.

konavania zbytocnosti.

Jeho tvorba presla niekolkymi vyvojovymi eta-
pami a zahfia teoreticko-vyskumni ako aj
prakticko-realizacnt ¢innost. V rokoch 1952
az 1958 sa venoval experimentu malby
priestoru v priestore, pricom vyuzival freskovu
techniku. Geometricky spracované fresky
priestorov neskar uplatnil aj v inych mate-
rialoch a technikach. %

Popri tom realizoval i zname programy pre S
deti a rozpravkovd hru (1957).

Agata Kmoskova 3

. Poto: Jacqueline Vadoz.

Zostava-celularnej Strukitiry, 1964,
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10 000 stolic;ek

., alebo : :
Medzi peniazmi a inteligenciou

Rozhovor s En

Ako ste sa stali dizajnérom?

Ziskal som maliarske Stipendium a iSiel som do Toskanska Studovat Piera della Francescu a Giotta. Dva
mesiace som stravil v kostole - rano som prichadzal a vecer ma museli vyhodit. Lutujem, Ze nemam uni-
verzitné vzdelanie, ale namahat si mozog, aby ste pochopili veci mimo vietkych modelov, je uréite hib-
Sia forma vedomosti.

ISiel som na brérsku Akadémiu, ale po troch mesiacoch ma poZiadali, aby som preSiel do iného kurzu,
pretoze som neustale kladol otazky, pytal som sa na priCiny vSetkého. Ked som nedostal odpoved), vy-
pracovaval som systematické Stidie. Bolo to, akoby som pisal knihy, ktoré som mal Studovat. Urobil
som pociatocnd naivni chybu, Ze som chcel racionalizovat umenie. Kratko nato som urobil druhd, ked
som si myslel, Ze kultira vyroby sa moze ahko rozvijat vo svete tovarenskych robotnikov.

Ked som navrhol niekolko objektov, niekto mi povedal, ze robim dizajn.

Bolo vasim cielom tvorit nové objekty pre novi spolocnost?

Umelec pracuje pre spolocnost, nie pre seba. Jeho subjektivita je len forma. Vezmite si napriklad basen
alebo malbu. Co vas upiita, predo vas to uplita? PretoZe kazdy spoznava seba cez subjektivne motivy
umelca a ponad ne.

Ako dnes mdzZe dizajnér urobit spravny a subjektivny vyber?

Kladiete mi otazky, ako keby som bol mlady a naivny. Projekt je reakcia na potrebu. Problém je identi-
fikovat potrebu. Mdzu existovat potreby spolocnosti ako celku alebo iné potreby socidlnej triedy.
Uvediem priklad. Niekto ma poziada, aby som urobil dizajn loveckej pusky. Ak navrhnem dobri pusku,
zabije dve kacky pri kazdom vystrele. Lovec bude Stastny, ale urobim objekt, ktory je negativny pre zvy-
Sok splocnosti.

Ale nakoniec kazdy prijme pracu.
Isty mlady dizajnér mi povedal: "Poziadali ma, aby som navrhol obal na pozemné miny, a rozhodol som
sa, Ze to urobim, pretoZe ak to nebudem ja, urobi to niekto iny."
Co proti tomu mézeme urobit?
Kazdy podla svojich sil a schopnosti by mal vybojovat svoje vlastné bitky.
Neexistuje priestor pre kolektivnu pracu?
Difal som v to po cely Zivot. Mam v imysle néjst spolocné slovd, aby sme
mohli bojovat spolu.
]
;\ ,'

Mozno to nie je spravny moment pre kolektivne dobrodruzstva.
Ked som navrhoval svoje prvé objekty, v Taliansku neexistovali Specializo-
vané dizajnérske dielne ani priemysel, myslim si, ze ani v ostatnej Eurdpe.
Bolo nas len zopar tuctov. Sotva boli nejaké firmy, existoval len sériovy naby-
tok. Spochybnili sme tento spdsob vyroby. Dnes nikto nespochybiiuje nic.

Ale musi existovat nejaka nadej, zarodok buddcnosti...

Moja nadej spociva v osloveni naozaj nahnevanych mladych fudi, ktorym by
to pomohlo vynorit sa z tohto pridu Sirej blaznivosti. Myslim si, Ze dizajn je
negécia, nie afirmacia. Zial, stale sa od nés Ziada, aby sme urobili miliéntu
stolicku.

Ale vy tiez stale navrhujete nové objekty.

Mate pravdu. Ale rovnako ako robotnik, ktory bojuje s pravidlami tovarne
a nemoze ist proti nim, vkladdam maximum Utdpie, ¢o sa da, do kazdého
projektu, aj ked nakoniec je mozné pochopit len jej mali cast.

oo ¢

zom Marim

Vaza Triplo, 1991. Foto: Benvenuto Saba.

I

Kolekcia stolovacich predmetov navrhnuta pre firmu

Danese v obdobi 1961-1986. Vyrobca: Alessi, 1997.

Ako sa materializuje vasa filozofia?

Reagujem na vlastni potrebu. To je jediny konkrétny faktor, ktory som
schopny posudit. VSetky ostatné, ktoré vyjadruje trh, st nejednoznacné, ne-
bezpecné, nakoniec zmatené. Moja potreba je idedlnym modelom sveta.
Prvorady problém mladého dizajnéra je definovat svoj model idealneho
sveta.

VSetky majstrovské diela dizajnu su alegorie vyrobnej metddy, ktora neexis-
tuje, inaksej spolocnosti: nie sd to realne produkty. Problém rovnosti medzi
fudmi je podla mdjho nazoru dstredny. To je moje nabozenstvo.

Ako pristupujete k procesu tvorby dizajnu?

Viem, Ze kazdy projekt obvykle obsahuje aj zhromazdovanie zékladnych in-
formécii, ale ja osobne to nechcem robit, pretoZe ak sistredim informéacie
0 zvyCajnych pozZiadavkach, ktoré dostavam, uz sa mi nechce pracovat.
Nekupujem si ¢asopisy, nechodim na vystavy nabytku, veltrhy a do obcho-
dov, alebo len ob¢as, a to sa snazim nepozerat sa.
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KoSik na chlieb EMO1, plast, 1997. Vyrobca: Alessi.

Stolik Standard, 1986/89. Vyrobca: Alessi.

Stol Cugino, 1975. Vyrobca: Driade. Foto: Aldo Ballo.

DE SIGN'UM

Povedzte nam o vasSej praci. Predstavme
si, Ze robite dizajn stolicky.

Viem, Ze existuje 300 000 stoliciek, poznam 100
idedlnych stoliciek, potom poznam modely prvych
1000 képii, potom druhych 10 000, ktoré su ko-
piami prvych 1000 kopii, potom 50 000 kopii na
tretej Grovni... a tak dalej. Priemyselnik ma po-
Ziada, aby som urobil stolicku, a sfubuje, Ze mzda
pride potom, ako v lotérii - peniaze pridu, ked sa
stolicka preda, ak sa preda... Prva vec, ktorl uro-
bim, je, Ze ho budem tri dni presviedcat, aby spravil
iny projekt. Nakoniec, ked nie je ind alternativa, pri-
jmem ho a spolu s asistentom v dvoch dioch zifal-
stva zaplnime niekolko sto hérkov papiera.
NemoZem urobit jednoduchi stolicku, pretoze
vSetky uz boli urobené a skutocnost, Ze na fu
musim dat svoje meno, znamena, Ze to musi byt
inaksia stolicka, a pritom musim pamatat na to, Ze
mnohé modely, ktoré si predstavim, i ked' st racio-
nalne spravne, boli by komerénou katastrofou.
Potom zacnem robit dalSie skiSky, zatnem pre-
myslat o technoldgii, mdze sa to urobit tak alebo
onak, ako odliatok, z dreva, z bambusu, zvaZujem
neobvyklé, ba dokonca blaznivé technoldgie.
Potom si predstavim iné okruhy uzivatelov, stolicky
pre dospelych alebo pre deti, pre udi bez ndh...
stolicku, ktord by navrhol Eames, ktord by navrhol
Sottsass atd. Potom sa nahnevam a poviem si: sto-
licka s 10 000 nohami, stolicka s kyanidom upro-
stred sedadla, takze blazon, ktory si ju kiipi, zomrie,
a to.je koniec tejto stolickovej zalezitosti. Potom
stolicka z papiera, stolicka vyrobena z masla, zapi-
sujem si vSetko, Co mi pride na mysel.

Velmi dobre poznam mechanizmus intuicie, myslim
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si, Ze mozog je ako superpocitac z ve-
deckofantastického romanu, ale

s programom, ktory zdaleka nedosa-
huje jeho potencidlnu kapacitu, a tak
sa pokusa komunikovat bez toho, aby
mal k dispozicii spravne slova...
Potom zacnem premysfat o tom, ako
sa seddvalo v Altamirskej jaskyni, ako
sedia Cervy alebo gorily, alebo ako
bude sediet nejaky druh velryb na inej
galaxii 0 50 000 rokov. Toto vetko si
nacrtnem. Na konci tohto procesu si
myslim, Ze som idiot! Od zaciatku
som vedel, ze premrham mnoho ¢asu,
uZ o tom nehovorme...

Ale nakoniec urobite stolicku?
Prejde niekolko dni a realita ma pri-
nati zacat znova od zaCiatku. Prejdem
cez vSetko, pridavam otazniky: preco
som chcel urobit vrazedna stolicku?
Stolicku, ktora sa sklada ako dazd-
nik?... Zacnem pracovat pomocou ne-
gacie a postupne pokracujem pomo-
cou eliminacie. Model, ktory ostane
po 6 mesiacoch, je vyrobeny model.
M©j dizajn spociva v ziemnovani,
snahe eliminovat vetko, o je zbytoc-
né alebo nepravé. Samozrejme, robi
sa to na zaklade urcitych nastrojov,
ktoré vlastnim. Jednym z nich je kva-
lita formy, ktora pochadza z mojej
umeleckej kultdry, od Brunelleschiho
po Oldenburga. Dalsim je praca

v dielni, robenie modelov, praca pre
realitu.

Chcete hovorit o marketingu,
alebo nie?

RoztrpEuje ma to, ale dnes skutocny
projekt obsahuje tiez ispesni distri-
buciu a komunikaciu. Nie je to lahkeé,
pretoZe zistite, Ze ini udia sa vam
pleti do cesty. Samozrejme nie vyrob-
covia, ktori st ¢asto inteligentni a en-
tuziasticki. Ak s nimi dokaZzete hovorit
dost dlho, vytvori sa pozitivne porozu-
menie. Ale odbornici na marketing



Servis Berlin, 1995, Foto: Benvenuto Saba.

ozajstnymi vyskumnikmi. Tieto Skoly rozvijaju zaklady
discipliny a nie zakladné ucenie, ktoré zodpoveda
marketingovym technikam. Toto sa deje v nasich
Skolach - miniprojekt za miniprojektom, len a vzdy.
Preco ste nikdy nepracovali pre velky
priemysel?

Leonardo by dnes nemohol namalovat Monu Lisu.
Viete si ho predstavit pred maliarskym stojanom
so Styridsiatimi manazérmi, ktori chct diskutovat
0 kazdom z tisicky dovodov tejto malby... od kra-
jiny az po typ tismevu, Ci sa to preda Japoncom
alebo Poliakom... Kvalita moze vznikndt len
z dialdgu medzi dizajnérom formy a vyrobcom,
ale len vtedy, ked je vyrobca aspon trocha
osvieteny, v urCitom zmysle blaznivy - pretoze

ma imagimaciu a odvahu.
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a komunikéciu, technoldgovia a pod. st ¢asto papezskejsi od papeza. "Toto sa neda urobi! "
Nechcu, aby to trvalo dihSie, ako bolo planované, nechct podstipit rizika, pouzivaji otrepant
interpretaciu potrieb firmy. Dobry projekt ¢asto obsahuje trochu strat, trochu blaznivosti, tro-
chu odvahy... trochu, alebo vela.
Moze dizajnér zlepsil svet?
Vsetko, ¢o robime, je politika. Rozdiel je v tom, €i si to uvedomujeme, alebo nie... NemoZete
urobit objekt bez kapitalu. VZdy existuje neista, niekedy nebezpecna vymena medzi intelektual-
nou pracou a kapitalom, ale to je jedina mozna vymena. Niekto urobi film a tento film zarobi
peniaze pre velké filmové spolocnosti, ale tiez odovzda ludom posolstvo. Je to vyjednavanie
medzi peniazmi a inteligenciou. Ak je inteligencia silna, prichadza zisk, ale ak nestoji za vela, vy-

sledkom je totalne zotrocenie.

Ostalo tu vela pre dizajn?
Prave v tejto chvili st na svete tisice skupin dizajnérov, ktori navrhuji ten isty objekt - rukovat.

Kazda z tychto skupin sa pokusa prist s dobrym dizajnom najpredajnejsej rukovate a tato posad-
nutost predajnostou oviada aj v3etky ostatné typy objektov. Vysledkom je velkomesto, ktoré
mame... ktoré sa ludia rozhodnu chciet: utkvela forma obycajného rozdielu, personalizacie. A na-
vySe moderna technoldgia eSte ulahcuje, aby sa to vSetko vyrobilo s nizkymi nakladmi.
Ale to je dobra sprava.
Nie, to je strasné. Hoci v hraniciach formy, kvalita sa robi pre to, co je kolektivne ... a nie pre to, co
je len individudine. Rozhodol som sa pracovat pre priemysel, pretoze tu je aspon potencialne moz-
né testovat dizajn a zdokonalovat na sérii modelov. Ak sa dnes ten isty objekt navrhuje pre jednot-
livca, nie je moZné vychadzat zo série modelov... a vobec, je to spravne, aby dnes bohaty clovek bez
kolektivnych, bozich idealov vlastnil formu? Nie je mozné hladiet na droven len cez jej ekonomické

a kvantitativne atrib(ty, ale ako na vlajku pozitivnych pravidiel, aspon potencidine.
Mate profesionalne Zelanie?

Réd by som bol sticastou skutoénej Skoly dizajnu s rovnako dobrym univerzitnym menom ako Skola
fyziky alebo mediciny, V tychto Skolach je zrejmé, Ze len niektori Ziaci budd mat odhodlanie stat sa

.

V' zmysle sveta, ktory sa toci okolo tychto diel.
VSimol som si, ze takmer vzdy moj dizajn, ktory mal
najvacsi komercny Uspech alebo ho kopiruju, je
ten, ktory sa mi najmenej paci. Paradoxne, ked mi
niekto povie "dobra praca", okamzite si pomyslim
"o som urobil zle?" Ak sa im paci, potvrdil som to,
€0 uzZ existuje, a to nechcem robit.

Vase objekty vam vSak priniesli velkd
osobnu satisfakciu. Mate nejaky obli-

beny?

Je tazké vybrat si. Vzdy som sa snazil robit ¢o naj-

lepSie. Ked' robim svoju pracu dobre, mam pravo

hovorit... a to dava silu mojim myslienkam.
Juli Capella

Rozhovor sme vybrali z knihy: Frangois Burkhardt a Juli
Capella: Why write a book on Enzo Mari. Vydal Federico
Motta Editore, S. p. A., Milano, 1997. Skratenu verziu
rozhovoru publikujeme s laskavym sihlasom vydavatela.
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Saty maju Zivot rovnakoe ako mys-

lienky a usilia. V case, ked hfstka
™ nad3encov v roku 1993 presvied-

tala vtedajsiehgirektora VSVU

v Bratislave Jozefa Jankoviéa 0 po-

trebe zalozenia odevného ateliéru

na novokonstituovanej katedre di-

‘ zajnu, v modnej branzi, ci lepSie
.povedané v odevnej tvorbepraco-
valo'uz nemalo talentov, niektori

z nich boli odchovangirprazskej
UMPRUM z ateliéru Zdenky
Bauerovej. Tito, medzi nimi napri-
klad akademickd maliarka Anna
Bohatova, predavafi‘swgje modely
- zvac3a originaly z usfachtilyeh
Itkanin, ruéne kolorované, farbené
alebo S aptikaciami - v predaj-
niach Diela v Bratistaye. Tiete mo-
dely boli prijemnym oZivenim vte-
dajSej ospalej a neoriginalngj
slovenskej navrharskej scény re-
B prezentovanej konfekénou |produk-
ciou. Sporadické prehliadKy sa
casto prelinali s performaneami
dopinenym hudobnym progra-
mom. Pre.odevnych navrharoy,
¢asto ludi, ktofyeh _povolanim bolo
nieco Uplne iné ako odevay dizajn,
to bol vylet do sveta mody, vZrusu-
jlici rovnako ako navsteva cudzej
- Krajiny. Mladi nadSenci naghadzali
l svoje poditim na popularnej sutazi
\ptofesionalnych i aifiaterskych
fodevny‘ch‘tvorcm/ pod-aziom
Miady modny tvorcaliTalenty ako
Miro Jablonsky, Fero Miklo§ko,
Jana Lieskovska ocarili, alé i Soko-
vali odborn( porotu. Miro
ablongky sa pri tvorbe svojej ko-
lekeie spred niekorkych rokev in-
spiroval higied svojou partnerkou
a muzou, ale iJean-Paulom
Gaultierom, Prehliadky Fera
Mikloska @ Jany Lieskovskej boli
ukazkou tvorivej invencie na hra-
nici performance - mladi ludia
hradali samych seba, svoj wytvarny
nazor, ale i nositelov svojich mo-
delov.
Inou cestou sa vydala Lea Fekete
70 zdruzenia Set '88, ktora bado-
vala na disseldorfskom IGEDO
i s kolekciou slovenskou a spozna-
e telnou, ne.predovietkym konsStruk-
gne originalnousModrotiac, mate-
rial s jasnym etnickym signalom,
i prijala jejtvorivi pecat, poddajic
sa romantizujlicej konstrukeii.
Transformujica sa spologénost,
®sféra volného podnikania.a trhu
. prinasa aj do tvorby origindlneho
odevpéha dizajnu nové pryky.
Zatial ¢o vikrajindch, akou je na-
™ priklad Frane(zsko, ktoré ma pre
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tento druh podnikania syndikatnu komoru, je
tvorba haute couture a prét-a-porter istou for-s
mou Soubiznisu. Plati tu, Ze samotny talent
nestaci, ze predpokladom aspechu je nielen
tvoriva invencia a kvalita, ale i obchodna

a reklamna stratégia, a najméa schopna finan
€na a manazérska sféra. U nas sa tieto poua
davky presadzuju iba velmi pomaly. Mnoho
tvorivych navrharov nema za sebou silnd finan-
¢ni skupinu, sponzora, ktory by im pomohol
zrealizovat nielen nakladné prehliadky, ale
predovSetkym zaloZit firmu, rozbehnat vyrobu,
otvorit si obchod a investovat do medializacie
a reklamy. Sucastou tvorby haute couture vo
svete je premysleny systém licencii, ktory po-
maha znacku predat ¢o najvacsiemu poctu
zakaznikov. Modely predstavitelov haute cou-
ture stoja astronomické ceny a premysleny
systém klientely im pomaha ,zviditelnit* sa
na najbohatSich zakaznikoch tejto planéty,
ale pre tych menej solventnejSich je tu par-
fém, bielizen, doplnok, kabelka, opasok,
ktory nesie meno firmy modelového domu.

Na Slovensku tymto sposobom nepracuje zatial’
nikto, hoci slabé naznaky mézeme pozorovat
vo firme Lederer. Hladanie vhodnych sponzo-
rov a financénych skupin, ktoré by financovali
tvorbu modnych navrharov na Slovensku, ne-
raz vedie az k absurdnym sposobom a taktike.
Dolezité je i prepojenie navrharov a novina-
rov. VSade vo svete je prijemnou praxou, Ze
novinarka prestizneho madneho ¢asopisu na
7. sebe reprezentuje model modeloveho domu,

sw)o;u klientelu prefrw budovali
7uZ koncom byvaleho a zatiatkom no-
vého rezmw mladsie aﬁﬁpjmladsae
roéniky & prave klientm iba bu-
duji aetvaraju si s-pﬁpemm roz-
nych finan€nych Skuﬁl a spon-
zorov obchody, but@ Ci pre-

o




dajné galérie. Takou je napriklad firma Zoe, pre ktoru
tvori mladucka Zuzana Kanisova, Studentka prava na
PFUK v Bratislave. Zoe ponika modely pre muzZov
i Zeny v malych sériach v dvoch predajniach v Brati-
slave, tretia caka prave na otvorenie. Orientuje sa
viak aj na zahranicny, najma rakisky a cesky trh.
Momentalna inSpiracia zahina okrem klasickej mod-
nej linie i romantické, romanskou a romskou kulturou
poznatené modely. Entuziazmus mladej navrharky,
ktora veri svojmu talentu a chuti navrhovat, sa preja-
vuje pri tvorbe kolekcii motivovanych kultirou ako ta-
kou, zmyslom pre estetické. NarocnejSie zakaznicky,
ktoré uprednostiuji Zenskost a neboja sa byt Zenami,
veriac v svoju zensku silu, sa rady obliekajd v saléne
Renaty Bartolomei. Navrharka, ktorej povodna profe-

v tejto branZi neprekaza
nedostatok, ¢i Gplna ab-
sencia odborného vzdela-
nia. So silnou finanénou
skupinou v pozadi, seba-
doverou vo vlastnad kreati-
vitu, podnikatelskym ta-
lentom a chufou riskovat
sa niektorym dari zrealizo-
vat svoje sny. Slovensky
odevny dizajn vSak bude
potrebovat este vela ¢asu,
aby dospel do cistejSej,
vycizelovanejSej podoby.

1., 7. Zoe.
Foto: Anna Kovacicova

2., 3. Iveta Ledererova.
Foto: Milan Krup&ik

4. Lea Fekete.
Foto: Ivona Oreskova

5., 6. Renata Bartolomei.
Foto: Anna Luptékova

8., 9. Vita vestis.
Foto: Tomas Sabo

sia je inzinierka ekondmie, sa rada inSpiruje francuz-
skymi vzormi, najma tvorbou Thierry Muglera. Vidiet to
na eroticky posobivych kostymoch s vyraznymi de-
tailmi, Casto agresivnej farebnosti, tvarovej extrava-
gantnosti. Autorka pontika modely v kolekcii, ale jej
salon Sije odev aj na mieru. Renata Bartolomei isto
nezavaha a v rozhovore s vami vam vsugeruje svoje
estetické nazory na modu. Uprednostiuje systém vy-
branych klientok, ktoreé vedia, co chcu, a ak to neve-
dia, tak sa v jej salone dozvedia. Na hranici premyslenej a raciondlnej konStrukcie a romantizujiceho vyberu tkanin a farieb balansuje Lea Fekete. V jej po-
slednych kolekciach sa vedla seba objavuje zamat, strecové materialy, akymi st Lycra a priehfadné Sifony, a ak si navySe doplnené origindlnym Sperkom
Daniela Brunovského, nenechavaji nikoho na pochybach, ze primarnym ciefom je tu vytvorit symbiozu odevu a Sperku. Symbol Sperkarskeho gombika bude
dominovat aj v predajnej galérii, ktorej otvorenie sa pripravuje v historickej budove v Bratislave.

Premyslend, tvorivii a komerénd filozofiu ma i nova formacia Vita vestis. Akademicka maliarka Jilia Sabova a Dagmar Hilbertova totiz veria, Ze Saty maju svoj
Zivot, ktory im vtlaci ich nositel. Z povodného zameru vyrabat recyklované odevy, ku ktorému ich motivovali zéplavy Siat, ktoré sa v kolekciach pon-

kaju kazd(d sezonu a po jej odzneni sa jednoducho zahadzuju, dospeli k tvorbe modelov univerzalnych, nepoplatnych ziadnej modnej linii i

trendu. Ide im predovSetkym o uslachtily prirodny material a farebnost, ako aj o variovatelny tvar odevov. V ich obleceni sa moz-

no bez obav objavit rano, popoludni a s malou obmenou i vecer. Délezity je vlastny tvorivy vklad - nositefnost, schop-

nost so Satami pracovat. Preto v kolekcii tejto firmy budl aj kombinovatelné odevné sicasti, ktorych spoloc-

nym menovatelom bude farebnost a material. Modely sa zatial predstavuji v originaloch, zakaznicky

si mozu v ateliéri vybrat model, ktory im vyhovuje. Nie nepodstatnou sicastou odevov bud

Sperky Rasta Trizmu, ale i pokryvky hlavy, fantazijné klobuky.

Produkcia akademickej maliarky lvety Ledererovej uZ niekolko rokov 9.
oslovuje predovSetkym muzov: od originalnych panskych viest
cez koSele s unikatnym potlacenym vzorom az po mo-

delovu bielizen, znackové ponozky, obuv Ci koSele so
znackou Lederer. Znackou, ktora si uz nasla svojich
zakaznikov, hoci mnohi muzi eSte stale uprednostiuju
oblecenie zahranicnej proveniencie. V jej obchode

v Bratislave a coskoro aj v inych mestach na Sloven-

sku si mozZete teda k obleku vybrat aj dopinky, také
potrebné na vytvorenie posobivého imidzu. Autorke sa

dari vychovavat muzZov k ucelenému vzhladu, akémusi
slovenskému total looku. K osobnému Stylu, ktory tak
citelne mnohym chyba.

Slovenska modna scéna, scéna na ktorej sa momen-

talne pohybujd tvorkyne, je znacne prefeminizovana,
rozkolisana a diferencovana. Hovorit by sme eSte

mohli o tvorbe Lujzy FleSar-Kafkovej, Veroniky
Gallovej, Beaty Kralikovej, Emmy Tekelyovej ¢i Soni
Millerovej. Ukazuje sa, Ze mnohym podnikatelkam
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" Maria Korbelova

m (UVAHA 0 KONCEPCNOM MYSLENIi V ODEVNOM DIZAJNE)
,Na svojej ceste narazam na prekazky (na predmetny, objektivny, problémovy

svet) a niektoré z tychto prekazok pretvorim (premenim ich na uZitkové predmety,
kultiru), aby som mohol pokraCovat v ceste, pricom vSak tieto zmenené predmety
casom samy zacnu byt prekdzkou. Cim dalej idem, tym vaésmi ma GZitkové
predmety obmedzuju: po prvé preto, Ze ich potrebujem, a po druhé preto, Ze mi
zavadzaju. Inymi slovami: ¢im dalej som pokroCil, tym vacsSmi je kultira

predmetna, objektivna, problémova.“ vilém Flusser
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Sticasna spolocnost je pretazend problémami, u stami a |

alebo Zivotni koncepciu. Latinské slovo MODUS zna

ramci. K duchu doby patri politika, sodidine spravan
umenie, Sport a stvarnenie zoviiajsku cloveka, ¢izé méda. Duch d
Pojem MODA zodpoveda duchu doby. Trendy s vyvoj
Zivota. Trendy v mode s aktualne alebo budtice smery odé
v mode sa presadia. KedZe vSak paralelne existuje mnozs
’ je uspesna vtedy, ked oslovi ¢o najvacsie mnozs
tym diferencovanejSia musi byt ponuka mady. M4
Oblecenie musi zodpovedat Zivotnému Stylu a o8
hovorime ciefové skupiny. Vychodiskom modnej kreativity je idea. Ideu vyvolava inSpiracia.

TEAN MichuL Inpiracia moze vyjst len z myslenia a vedomosti. InSpirovat znamena nielen ,osvietit*, ale aj ,podnietit

a nadchnat”. Dizajnér teda musi inSpirovat seba i druhych. Akceptovat ho budd len vtedy, ak sa jeho moda
bude kryt so spdsobom Zivota a myslenia doby.

Aj moda hfada orientaciu, i skor sebaorientaciu. Hovorime o sebaorientacii prostrednictvom
odevu, lebo odev pomaha uvedomovat si viastné telo. Tym, Ze odev zvyraziuje telo, dostava sa telo
silnejsie do vedomia nositela. Mada a dizajn maji vela spoloéného s architektirou a vytvarnym
umenim, najma s maliarstvom. V architektdre je tazisko na forme a Strukttre odevu ako obalu,
ktory zahaluje ludské telo. Clovek dofi vstupuje ako do obydlia a obyva ho. Z maliarstva si zasa berie
vzhlad povrchu, kompoziciu materialu, farieb a vzorov. Odevu ako objektu umenia sa venovali
nielen modni tvorcovia, ale aj predstavitelia volného umenia. (Leonardo da Vinci, Michelangelo, Albrecht
Diirer ¢i Lucas Cranach posobili ako modni poradcovia a navrhovali odev.) Mnohi stcasni
madni tvorcovia v maximalnej miere cerpajl z umenia a naopak, mnohi umelci st vefmi madni.

Svet mody a dizajnu mozno hlada a potrebuje poriadok, orientaciu alebo presné definicie, identitu. Nasa racionalizovana
spolocnost, ktora veri iba tomu, co vie logicky pochopit, sa vSak nezaobide bez fenoménov, ktoré st nevypocitatelné a slobodné.

Vo svete vytvarného umenia, ktory je velmi pribuzny svetu mody a dizajnu, je neporiadek (veci nahodné, spontanne, nelogické) priam
podmienkou (spechu. Umelec Zije a pracuje v ramci urcitej kultiry, ktora stvariuje vo svojich dielach: Najvacsie uznanie sa

dostane tomu, kto si vytvori vlastny rukopis Ci viastny Styl. ZAKLADNYM VWYCHODISKOM MODY

———

A DIZAJNU JE CLOVEK, JEHO MYSLENIE A SPRAVANIE.

-

1. Christian Lacroix: Saty inSpirované historickym kostymom z kolekcie -
jesen-zima 1987-88.

2. Christian Lacroix: perzianové paleto s andallizskymi ornamentmi.
Kolekcia zima 1987-88.

3.Jean-Charles de Castelbajac: Comme Jean-Michel, navrhrucne
tkaného koberca, 170 x 240 cn.

4. Jean-Charles de Castelbajac: Doux Regards, navrh rucne tkaného
koberca, 170 x 234 cm. - = :

5. Yves Saint-Laurent: koktajlové Saty in§pirované Mondrianovymi_~
obrazmi, 1965. :

6. Historicka uniforma papezskej gardy, ktord navrhol-Michelangelo
v-16. storo¢i. Povodne knej patrif aj prsny pancier (Kyrys) a prilba
{morion) s chocholom,

7. Niki de Saint-Phalle: Tan¢iaca cernoSska Nana, 1965-66.

8. Lucas Cranach: Sv. Maria-Magdaléna s nadobkou na vonavku, 1525.
9. Auguste Renoir: Loza, 1874.

10. FrantiSek Drtikol: modna fotografia, 1923.

Foto: ChristianLacroix, Pariz (1-2), V & A Museum, Londyn (5),
Uméleckoprimyslové muzeum, Praha (11), archiv autorky (3-4, 7)
a redakcie.
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Typeface 6-7
Neville Brody

Anglicko

1991

Neville Brody je asi najznamejsi graficky dizajnér svojej
generacie. Verejnosti sa predstavil pracou pre britské periodika
v osemdesiatych rokoch. Prave praca pre casopis The Face
(1981 - 1986) je dnes opisovana ako rozhodujtica v Brodyho
kariére. Brody dplne zmenil dovtedy vytycené zasady Gpravy
casopisu. Svojou minimalistickou nedekorativnou grafikou
a pouzitim vlastnych druhov pisma ovplyvnil mnohé iné
casopisy.

Typeface 6 je pismo exkluzivne navrhnuté pre Casopis
The Face a pouZivané od cisla 73 podnes. Typeface 6 nahradil
Futuru, ktord casopis intenzivne pouZival. Preto aj dodrZiava
principy, ktoré inspirovali Paula Rennera, ked zaciatkom tohto
storoCia nakreslil Futuru. Stvorec, trojuholnik a kruh je
geometrickym zakladom kresby fontu. Typeface 6 necbsahuje
minuskuly, ktoré nemohli dodrZiavat Brodyho rigorzne
vytycend liniu. Roku 1991, kratko po vzniku firmy FontShop,
pri ktorom stal aj Brody, sa Brodyho fonty navrhnuté
v osemdesiatych rokoch pre casopisy stali aj komercne
dostupné.

Neville Brody je aj autorom niekolkych desiatok dalSich

velmi znamych druhov pisma.

WABCDEFGHHKL
FOPQRSTUVWX

JABCDEFGHUKLM
”QPRSTuvwxvz
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PLUS Keanu Reeves  TLC  Paul Weller  Aliens E«llu on humtra

Obalka casopisu Face.
Dizajn logotypu: Neville Brody.

TYPEFACE 6
TYPEFACE 6.5
TYPEFACE 7

Osobné logo Nevilla Brodyho.



Max Kisman
Holandsko

1991

Jacqui je vytvor veterana typografie medzi mladymi
a ambici6znymi tvorcami v kolekcii FontShop. Max Kisman, ktory uz
medzitym Gplne zanevrel na tvorbu pisma, navrhol tento font pre casopis
TYP. Dnes uz neexistuje ani TYP vo svojej tlacenej podobe, existuje iba
v podobe elektronickej na Internete (www.typ.nl).

Kismanove fonty som si obltbil pre ich jednoduchost
a bezprostrednost, s akou komunikuja. Jacqui, pismo pomenované
po osobe, s ktorou sa Max nedavno ozZenil, je ina. FF Jacqui je zaloZena
na Gpadkovych typoch pisma a komixoch. Ale ako vzdy, je spracovana
s Kismanovym nadhladom a rigidnostou. FF Jacqui je pre mna idealnym

prikladom geometrickej kaligrafie (ak nieco také moze existovat).

FF Jacqui Slim
FF Jacqui Normal
FF Jacqui Fat

i boy was crossing a road one day when a frog called out to him and said,
“If you kiss me, I'll turn into a beautiful princess”. He bent over, picked up the frog and
put it in his pocket. The frog spoke up again and said, “If you kiss me and turn me back
into a beautiful princess, | will stay with you for one week.” The boy took the frog out
of his pocket, smiled at it and returned it to the pocket. The frog then cried out, “If you
kiss me and turn me back into a princess, I'l stay with you and do ANYTHIG you want.”
figain the boy took the frog out, smiled at it and put it back into his pocket. Finally, the
frog ashed, “What is the matter? 've told you I'm a beautiful princess, that I'l stay
with you for a week and do anything you want. Why won't you kiss me?”

The boy said, “Look I'm a type designer; | don't have time for  girlfriend,

but 4 talking frog is cool.”

FF Marten, 11 pt.

DE SIGN'UM
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FF Marten
Martin Wenzel
Nemecko

1991

I b

Martin Wenzel je dalSi dizajnér, ktory nadobudol svoje
vedomosti o typografii na Kralovskej akadémii umenia v Haagu.
Skor ako prepadol natahovaniu Bezierovych kriviek a posivaniu
pismenok tam a spaf, pracoval Wenzel v Berline ako Séfkuchar.
Svoje zvlasne chute dokazuje aj navrhovanim novych druhov pisma
pre FontShop.

FF Marten bol prvym Wenzelovym fontom (dnes poniika
FontShop tri fonty of Martina Wenzela). FF Marten svojou
geometrickou stavbou a proporciami pripomina koniec 80. rokov,
silne ovplyvnenych Nevillom Brodym. Wenzel ponika dve variacie
pisma: s oblym ukoncenim a s ostrym ukoncenim, ktoré pokracuje
v kresbe fontu. Druha verzia pripomina pismo Modula od Zuzany
Licko. Zatial co Modula bola nakreslena roku 1985 a jej tvary boli
limitované vtedajsimi technickymi moznostami, FF Marten svojou
geometrickou kresbou, kombinovanou s makkymi kontrastnymi
ukonceniami, dava verejnosti do uZivania pismo dnes uz klasickych

proporcii.

FF Marten Reqular
FF Marten Grotesque
FF Manen Caps
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Neville Brody

Markus Hanzer
Chester
Manfred Klein

1994

Dirty Faces je nova sada fontov distribuovanéa FontShopom,
reagujlica na zmeny postihujice sicasna typografiu. Tvorcovia sami
hovoria, Ze ich vytvory maji blizko ku grafike hnutia Punk z konca
70. rokov. Medzi siicasnymi Spickovymi typografmi je naozaj vefa byvalych
priaznivcov Punku (Brody, Garrett, Barnes).

Dirty Faces je reakcia na sterilny a prehnane dokonaly dizajn,
ktory spdsobil prichod pocitacov. Tieto pisma prinasaju naspat
komunikacny Sum, ktorého sme sa snazili roky zbavit. Mnohé navrhy
typografov st iba formalne experimenty a manipulacie existujtcich fontov.
Niektoré z nich priamo cituji existujice fonty, alebo ich paroduji
(Schmelvetica, Metamorph). Niektoré z nich reaguji na existenciu novych
grafickych programov a filtrov pre ne (Witches). Iné sii iba variaciami
a dopliiujicimi verziami predosiych fontov rovnakych autorov (Dirty One,
Dirty One Bold).

| ked' eSte stale dominuje na trhu hlad po takychto
experimentoch, je v nich aj citit netspesné hladanie buddcich smerov
v typografii. Kazdy s tychto fontov je autorovou signatirou s velmi
kratkou trvanlivostou a bez ambicie zif vedla Helvetiky i Frutigera.
Napriek tomu si myslim, Ze je dobre, ze vznikaja aj takéto pisma,
ved napokon, o com by sme tu inak pisali?

Dirty

Dirty 2

Dirty 4
Metamorph
Schmelvetica
Witches
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Dirty Four

ing

processed

Fr Dirty,

Plagat Dirty Faces 1.
Dizajn: Neville Brody.
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FF Jesus Loves You All

Luc(as) de Groot

Holandsko
1995

Luc(as) de Groot prip(sta, Ze je zavisly od navrhovania fontov.
+Zomrel by som, ak by som nemohol kazdodenne tvorit [nové fonty]."
Tento citat treba brat vazne, pretoze to de Groot povedal, ked'
po styroch rokoch dokondil prvé tri casti pisma Thesis (viac o Thesis
v dalSom Cisle). Luc(as) de Groot, clovek, ktory zasvatil svoj Zivot
typografii, dnes pracuje ako ,typographic director” v berlinskom Stidiu
MetaDesign.

Ktoré pismo je najdokonalejSie? No predsa Pismo svaté!
Luc(as) de Groot alebo Luke, profesiou typograf, sa dnes nechava
oslovovat aj ako kazatel. Pomocou jeho prace dnes mozu [udia
dekodovat posolstva dovtedy prenasané z Gst do dst.

Na jar 1995, po dlhej, strastiplnej ceste, mohol Luke zacat Sirit

svoje slova: Luke miluje Teba, Tvojho brata i sestru.

Jesus Loves You

DE SIGN'UM

3D mutécie FF Jesus Loves You.
Design: Design Writing Research.
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NA TRADICIU INSPIRATIVNYCH

STRETNUTI CESKYCH (SPORADICKY AJ
SLOVENSKYCH) TVORCOV NA PRAZSKE)
BERTRAMKE €I SCHODOCH

NARODNEHO MUZEA v 70.

A 80.ROKOCH NADVAZUJE NEKOMERCNY

PROJEKT 2000+1: HLADANIE

STRATENEJ ELEGANCIE, KTORY AUTORSKY
PRIPRAVILI DRAHOMIRA BREZINOVA

A JAN TAJBOS. USPORIADATELIA -
UMELECKOPRIEMYSELNE MUZEUM,
KULTURNO-VZDELAVACIA SPOLOCNOST

COMENIUS A AGENTURA CZECHOSLOVAK

MODELS - CHCU UPOZORNIT VEREJNOST NA
SUVISLOSTI KREATIVNEHO MYSLENIA

A SPOLOCENSKYCH PREMIEN TOHTO

TISICROCIA, KDE JE PRAVE OBLAST

ODIEVANIA A UZITKOVEHO DIZAJNU ICH
NAJZROZUMITELNEJSIM A NAJCITLIVEJSIM
MERADLOM.

V ROKOCH 1997-2001 SA USKUTOCENIA
PREHLIADKY AUTORSKEJ TVORBY POPREDNYCH
CESKYCH DIZAJNEROV NA TEMU POPOLUDNAJSIA
ZAHRADNA SLAVNOST (1997), ELEGANCIA
VSEDNEHO DNA (1998), PRIRODNE MATERIALY

A UMELECKOREMESELNE TECHNIKY V SUCASNOM
ODEVE A UZITKOVOM DIZAJNE (1999), OpTLACKY
AZSKEJ ARCHITEKTURY V ODEVNYCH KREACIACH
B/ TKOVOM DIZAJNE (2000) A MODA TRETIEHO
SICROCIA (2001). TVORCOVIA, KTORI SA
TNIA NA JEDNOTLIVYCH TEMACH, VENUJU
L0 DO ZBIEROK UMELECKOPRIEMYSELNEHO
MUZEA. VZNIKNE TAK UCELENA KOLEKCIA CESKE)
‘&‘ MODY A UZITKOVEHO DIZAJNU 2.POLOVICE
90.ROKOV.




Toho roku na projekte participovali odevné navrharky Helena
Fejkova, Daniela FlejSarova, Hana Havelkovd, Martina Nevarilova,
Zita Svifova, fotografi Gabriela Farova a Vasil Stanko, ¢len fotoate-
liéru 13. 4., a dizajnéri Bohuslav Horak, Jifi Pelcl a Jaroslav Susta
ml. Prvy roénik otvorili 12. 6. 1997 v Galérii Design centra CR

v Prahe prezentaciou projektu a vystavou darovanych objektov. Na
zaver sa konala prehliadka autorskych kolekcii v areali Mozartovho
pamatnika, ponata v duchu najlepSich tradicii ,starej“ Bertramky.
Zial, pocasie nedovolilo uskuto¢nit prehliadku podla povodného sce-
nara. 22. juna usedavo prsalo, a tak sa zahradna slavnost konala

v interiéri. Napriek tomu publikum ocenilo zvliaStne ¢aro stiesnenych
priestorov: mohlo priam na dotyk vnimat vysoko profesiondlnu na-
vrharsku a krajcirsku pracu ceskej haute couture 90. rokov.

0 kontinuite byvalych Stretnuti na Bertramke s Projektom 2000+1
a o hladani elegancie ako zZivotného nazoru sme sa porozpravali
s autorkou projektu Drahomirou Brezinovou.

Stali ste uZ pri zrode povodnej ,Bertramky“. Skiste sa
na chvilu vratit do histérie...

Celkom na zaciatku bola komisia Zien pri
Narodnom muzeu, kde sme vymyslali rozne
zaujimavé akcie. Niekedy v polovici 70. ro-
kov sme prisli na to, Ze mame vefa znamych,
ktori robia krasne veci, napriklad Sperky, a Ze
by sme mohli vyuZif terasu Bertramky, ktora
vtedy patrila muzeu, na ich prezentaciu.
Oslovili sme vtedajSiu Spickovi manekynku
Danu VaSatkovd, ktord nam dala k dispozicii
svoj Satnik a prizvala aj Natéliu KSajtova

a Jarmilu Hanzelovi. Sperky zapoZicali Jan
Brabenec, Bedfich Nezdara, Pavel Baxa,
Vojtéska VIckova a Zorka Svobodova, Karla
Ryvolové vystavovala malé obrazky. Prva pre-
hliadka sa konala v jedno majové popoludnie
roku 1976 po krasnom koncerte siboru

Dr. Jifi Hilmera. Tak sa ndm to vSetkym za-
pacilo, Ze sme sa rozhodli urobit na jesef
eSte jednu reprizu pre verejnost. Prizvali sme
aj dalSich priatelov, ktori tvorili ¢i uz profesio-
nalne alebo poloamatérsky odevy a Sperky,
ale aj rozne malé objekty. Tak vlastne vznikli
Stretnutia na Bertramke.
Tie sa postupne rozrastli do uznavaného podujatia...
Pri druhej Bertramke vymyslela Hana
Vocelova, ako tito neformalnu akciu obha-
jime: peniaze, ktoré ziskame, venujeme na
Fond solidarity. Tym sme ,hore” ziskali cer-
veny bod, sicasne sme zaplatili zndmky za
cely Gstav a nikto nemusel siahat do vlast-
ného vrecka... 0d 3. roénika so mnou praco-

Modely z 1.roénika Projektu 2000+1
- PopoludnajSia zahradna slavnost -
darované Umeleckopriemyselnému
muzeu v Prahe. Manekynky:
Czechoslovak Models. Foto: Gabina.
1. Model Martiny Nevarilovej.
. Model Daniely FlejSarovej.
. Model Hany Havelkovej.
. Model Zity Svitovej.
. Model Heleny Fejkove;j.

Klobuk: Luba Krejci.

‘zaujimala o tito problematiku a vniesla do
celého podujatia ur€ity systém. Zacali sme ro-
bit vyberové komisie, oslovovali sme fudi,
ktori sice pracovali poloamatérsky, ale vacsi-
nou boli velmi dobri remeselnici. Neskar sme
~ vtiahli Studentov strednych umeleckych $kal,
ale aj z VSUP z oddelenia profesorky
Bauerovej. Tak vznikli dve sekcie - odevna
a Sperkarska. Prehliadku sme dopliiali skrom-
nym cyklostylovanym spravodajcom. Velmi
nam pomahali média - nakritili sa 3 kratke
filmy, Gasopisy sa hemZili Bertramkami -
a neboli to iba povrchné €lanky, ale nazory

O oo U

Z prehliadky autorskych kolekcii
na Bertramke v juni 1997,

Foto: Petr Molt.

2. H. Havelkova, 3. H. Fejkova,

6. E. Daniely, 7. M. Nevarilova.
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odbornikov, ktoré nas velmi povzbudzovali.
Neskor, asi od roku 1978, prehliadky zacali
fungovat aj ako stretnutia prazskych a mimo-
prazskych intelektualov.

Dalsie roéniky sa uZ volali Babie leto...

Roku 1983 alebo 1984 zacali Bertramku
opravovat, takze tri roky sme mali Babie leta
v Maltézskej zahrade pri Mizeu ceskej hudby.
Bol to mensSi priestor, prehliadka bola zame-
rana len na odevné doplnky, komorné plastiky
a Sperky. Hned po obnove Bertramky sme sa
do nej vratili a roku 1985 sa uskutocnilo po-
sledné, 10. priatelské stretnutie. Potom sme
zorganizovali eSte Styri Babie leta, vzdy na inu
tému. V poslednych roénikoch som zacala
spolupracovat s Janom TajboSom, ktory ma
skvelé vizionadrske predstavy a dokaze ich rea-
lizovat.

Concerto Camerale, ktory viedol moj kolega Aka bola ,porevolu¢na“ Bertramka?

Uz pri poslednej prehliadke roku 1991 bolo
jasné, ze vSetci maju iné starosti, s tvorcami
sme sa tazko dohovarali a bola aj ovela men-
Sia navstevnost. Povedali sme si, Ze treba
jednoducho skon¢if.

Zhodou okolnosti roku 1996 usporiadalo
prazské Umeleckopriemyselné mizeum
krasnu vystavu Ceska méda 1918-1939: ele-
gancia prvej republiky. Uvedomila som si, Ze
takychto vystav by malo byt viac. A pretoZe
ako muzejnicka viem, aké je dnes tazke ziskat
peniaze na nakup zbierkovych predmetov, na-
padlo ma, Ze by sa to dalo uskutoénit, keby
sa obnovili moZnosti prezentacie mody - a kde
inde, nez na Bertramke, kde mam priatelov.

vala esteticka Dr. Helena JaroSova, ktora sa To vSak uZ bola celkom ina doba...

Najskor som sondovala v agentire Comenius,
ktora spravuje Bertramku, €i by boli ochotni
ist do projektu ako usporiadatelia. Ponukli
nam maly servis a dali nam k dispozicii pries-
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tor. Umeleckopriemyselné mizeum zasa po-
mohlo po odbornej stranke a poskytio nam
svoje meno, Co je z hladiska prestize velmi
dolezité. Vznikol problém, ako to zvladnut
finanCne, pretoze manekynky - to je velmi
draha zalezitost. Obratila som sa na Ludmilu
Karasovu, majitelku agentary Czechoslovak
Models, a ked som aj ju ziskala na svoju
stranu, tak som si povedala: zaCneme.

Podla ¢oho ste volili témy jednotlivych rocnikov?
Chceli sme vyzvat co najviac tvorcov. Rocnik
1997 mal tému PopoludnajSia zahradna slav-
nost, o sa ndam zdalo na Gvod velmi vhodné.
Nasledujuca téma je Elegancia vSedného dna.
Mame pocit, ze elegancia sa stratila nielen
v odievani, ale aj v byvani, v komunikacii, vo
vsetkom. Bude to dobra prilezitost k renesan-
cii kultdrnosti ako takej. V tretom roc¢niku
som myslela na vSetkych, ktori robia dopInky,
s vynimkou odevnych. Prirodné materialy
a umeleckoremeselné techniky v suc¢asnom
odeve - mozu to byt krajky, batika, malba,
tkanie, veci z koze. Ked sa autori medzi sebou
dohodnt, mohla by vzniknit kolekcia unikat-
nych veci. Stvrty roénik sme nazvali Odtlacky
prazskej architektdry v odevnych kredciach
- pragensie, to je moja velka laska.
Tato téma bude vyzadovat mimoriadnu kreati-
vitu, ale uz teraz mam troch autorov, ktori sa
jej vo svojej tvorbe dotkli. Posledny rok bude
v znameni Mady tretieho tisicrocia, ti kazdy
moZe ponat po svojom. Dohodli sme sa
s Umeleckopriemyselnym muzeom, Ze roku
2001 alebo v nasledujucom roku by zo ziska-
nych akvizicii usporiadalo velkud vystavu
s reprezentativnym katalogom.




Prace z Mnichova

V medzinarodnej stitazi miadych talentov v ramci mnichovského veltrhu remesiel sa stretlo
901 prac tvorcov zo 161 krajin z Eurdpy i zamoria vybranych odbomnikmi na sklo, Sperk, kera-
miku, papier, nabytok, kov a textil.

Pritazlivou tvorivou témou pre mladych je Sperk, takmer polovica prac bola z tejto oblasti (infor-
macie o slovenskej (casti v DE SIGN UM 2/97), ale narasta zaujem aj o textil. Polsky textilny
vytvarnik Maciej Rawluk predstavil kolekcie plexisklovych tabdl' s papierovymi viaknami akoby
sa vznasajlcimi v priestore. Za tdto kolekciu bol oceneny Bavorskou Statnou cenou. Zaujali aj
dvojité tkaniny izraelského vytvarnika Reuta Nehushtana z medeného drotu a titanu. Protiklad
materialu a jeho poutZitia viazany v textilii pontkol aj Gvahy o pojmoch piny a prazdny, priro-
dzeny a umeny, alebo tradicia a minulost. Spajanie materialov viny a hodvabu pouzila aj Finka
Hanna-Maria Nieminenova v zavesoch ¢i mobilnych stenach. Trojrozmernymi objektmi sa pred-
stavila Polka lzabela Wyrwa. Styri velké kovové ramy s napnutymi Giernymi nylonovymi viak-
nami predstavuji druh leSenia a umoziujl rozne poetické asociacie.

Bavorsku Statnu cenu ziskal aj Christofer Borni za pohyblivé Salky (misky) zo striebra, ktorych tvar
moze menit uZivatel fahkym pohybom ruky.

Sutazna kolekcia prac mladych tvorcov bola tohto roku vzruSujicejSia a mnohostrannejsia, po-
sobiva volnym az drzym zaobchadzanim s materialmi, témami ¢i technikami.

Novinka z kniznice SCD

Blackwell, Lewis - Brody, Neville: G1. Nové dimenzie v grafickom dizajne.
Rizzoli Intemational Publications, Inc., New York 1996.
(192 stran, 134 farebnych ilustracii. ISBN: 0 8478-2002-5).

DE SIGN'UM

1. Maciej Rawluk (Pol'sko): S a bez titulu. Plexisklo, papier.
2. Rent Nehushtan (lzrael): Tkaniny z medi a titanu.

Angela Bockova

.Tato kniha je o tom, Ze dizajn je omnoho viac nez to, ¢o robia dizajnéri."

G1 je stbor ukazok stcasného grafického dizajnu zostaveny na zéklade nového
pohladu. Starostlivo vybrané diela sicasnych dizajnérov sd prevedené v kontexte
rovnako starostlivo vybranych artefaktov tzv. ,vernakulameho" - neprofesional-
neho, nahodného, najdeného, nedizajnovaného dizajnu. ZmieSanie zdrojov je
dokonalé nielen z hfadiska povodu (vernakuldme je vybrané zicastnenymi
dizajnérmi), ale aj formalne - vSetky ukazky st uvedené bez mena autora a zdroja,
Citatel si tieto moze (a nemusi) doplnit z prilozenych harkov samolepiacich etikiet.
Zamerom je postavit ved|a seba najzaujimavejSie artefakty vizuainej kultdry
sticasnosti bez ohladu na povod, dokézat, Ze sa sticasné hranice profesionalnej
komunikacie a pop-kultdry stieraju a rozSirujd. V istom zmysle je dnes prave
vernakularna vizualna kultdra zékladom, na ktorom je tvoreny novy dizajn,
vernakulare tu hra ulohu empirickej reality.

Struény, ale obsazny lvod sa vyjadruje k hfadaniu pevného intelektualneho zakladu
pre graficky dizajn. Zatial€o vizudlna kultdra sa vyznacuje rasticim pluralizmom,
graficky dizajnér Zije v Coraz vacSom tlaku bezcasovosti svojho produktu (,Zajtrajsi
odpad"), na rozhrani medzi uctievanim média nad obsah (,Fetis") a hfadanim
krasy nechceného (,Vernacular"), s vidinou novych obrazov (toCiacich v ¢oraz rych-
lejSom tempe (,Technoldgie" ).

Avsak nedostatok intelektualnej Strukttry moze byt tieZ vyhodou pre graficky dizajn,
ktory sa stal prirodzenou sticastou pop-kultiry. Neexistencia jednoznacnych pravi-
diel a zasad (takych, aké poskytoval napriklad modemizmus) znamena prileZitost
pre novl expresivitu a intenzitu.

Pod Ciarou i priamo v texte je mozZné Citat isty stupen skepsy, pochybnosti o vital-
nosti sti¢asného dizajnu. PredloZend kniha ma byt sicastou otazky o podstate

a dolezitosti grafického dizajnu.

JVzhliadnite ku skrytym harméniam a rytmu hudby, prenikavosti filmu, poteSeniu

z cestovania... a ostatnym sicasnym médiam, ktoré nielen poskytuja kontext pre di-
zajn, ale mozu byt metamorfozou pre proces dizajnu."
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Romeo Gigli: Lavica z kolekcie Ninfeo. Sklena mozaika, 1997.

Alessandro Mendini: Rukavica z kolekcie Nabytok pre muza.

Zlata mozaika, ocel, 1997.

Kolekcia Bisazza 1997

Talianska firma Bisazza je pokracovatelom tradicie benatskaj mozaiky. Remeseln4 zruénost benatskych majstrov sa transformovala do priemy-
selnej vyroby sklenej mozaiky, moderné technoldgie umoziuju rozSirovat Skalu farieb a tvarov, ako aj sposoby pouZitia v exteriéri aj v interiéri.
Bisazza ako jediny vyrobca benatskej mozaiky podnecuje uplatiovanie novych sposobov vyuZitia mozaiky a kazdorocne pozyva umelcov a di-
zajnérov, aby vytvorili kolekciu roka zodpovedajicu sicasnému Zivotnému Stylu. Autormi kolekcie 1997 su Alessandro Mendini a Romeo Gigli.
Mendini navrhol rad zlatych mozaikovych skulptdr, ktoré predstavuji akisi idedinu esenciu muzskej garderoby: sako, rukavice, topanky.
Gigliho kolekcia nabytku - lavica, Spanielska stena a zrkadlo - je vyrazne poeticka, s motivmi Stylizovanych kvetov a vyuziva paletu farieb a to-
nov sklenej mozaiky.

Model Barbory CvengroSovej.

Model Larisy Mybochovej, 2. miesto.

N

‘\'\w W

Vitazka Jana HavloviGova so svojim modelom.

Smirnoff v znameni dekadencie

Medzi mladymi médnymi tvorcami a posluchaémi odevného a textilného dizajnu populama sttaz Smimoff International sa tohto roku niesla v znameni dekaden-
cie ako vyjadrenia individualnej doby minulej, dnesnej a budicej. Slovenské finale sa konalo 24. 6. 1997 v posobivom Sapitd vo farbach Smirnoff, Ciemej a Cerve-
nej. Porota, ktorej predsedal prazsky renomovany fotograf Jan Saudek, mala nelahku Glohu vybrat z kreativnych modelov ten najlepsi. Hodnotila sa nielen fanta-
Zia, pouzity materidl, farebnost, stvislost s témou, ale i komercné schopnosti Studentov a navrharov. Napokon porota vybrala ako vitazny model kreaciu Jany
Havlovitovej, posluch&cky oddelenia textilu VSVU v Bratislave. Motivom boli ,kvety, ktoré rozkvitn(i do mystickych Gias a budi priat nasim snom". ,Unisexové"
sochy Larisy Vybochovej, posluchacky odevného ateliéru VSVU, ktoré mali reprezentovat ,kult tela, kde v3etky formy vychadzaji k povrchu, kde nejestvuje rozdiel
medzi muzom a Zenou, tieto <svalnaté stroje na lasku>" skonCili na druhom mieste. Vitazka narodného finle ziskava potrebn finanéni podporu, aby mohla
Studovat na prestiznej St. Martinds College v Londyne a pravo reprezentovat nasu krajinu v medzindrodnom finale, ktoré bude v novembri t. r. v Londyne.

Sabina Bacikova
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“Heleny Féikove!.

Tkany plast Josefa Tréska.

Galéria mody
v prazskej Lucerne

Zaciatkom letnej sezony sa v Lucerne otvorili
priestory novej Galérie maody, ktora vznikla z ini-
ciativy uspednej modnej navrharky Heleny
Fejkovej. Je to idedlne miesto na stretnutie zau-
jemcov 0 modu s originalnymi kolekciami Ceskych
a zahranicnych (vratane slovenskych) odevnych
dizajnérov, autorov moédnych doplnkov a Sperkov.
Kultivovany interiér so zaujimavym mobilidrom je
doplneny o mald kaviarni¢ku s vyhladom do jednej
z najkrajsich prazskych pasazi.

Na vernisazi 16.6.1997 pred divakmi defilovali
modely Dagmar Kupkovej, Radky Balejovej, Hany
Havelkovej, Heleny Fejkovej, Josefa Tréska, Lud-
mily Bartoriovej, Martiny Nevarilovej, Zdeny Safko-
vej a hosta Danila ZiZi¢a. Na jeseil sa predstavia
kolekcie dalSich ceskych navrharok - Hanny
Markovej, Hany Stocklassovej, Jarky Prochazkovej
a Klary Nademlynskej spolu s talianskymi dizaj-
nérmi obuvi Violou Ricciovou, Paulom Tissim

a Mariom Bassom (Forta Fashion).

Z kolekcie Martiny Nevafilovej (NAVARILA).

P U J O340 WIP 2O U
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Zrekonstruované priestory Galérie
maddy na 1. poschodi paldaca Lucerna.

,f Sedenie podla Segis

¥ ol o H Toskanska firma Segis, ktora zacala svoju Cinnost roku 1983
‘ vyrobou klasického nabytku, sa v sicasnosti stava GspeSnym
producentom lahkého variabilného nabytku z kovu
a modernych recyklovatelnych plastov. Poslednymi
tohtorocnymi novinkami st modulové sedacie systémy Storm
a Multistorm (dizajn Carlo Bartoli) pre verejné priestory,
konferencné saly a pod. Lahky chromovany ram mozno
upevnit na rampu a vytvarat radové zostavy sedadiel.
Stolicka ma sedadlo z polypropylénu (v 11 farebnych
odtiefoch) a mozno ju rozSirovat o vybavenie opierkami,
pisacimi pultmi a pod. Systémy sa predstavili na jarnych
veltrhoch v Koline a Milane.

1. Storm. Dizajn: Carlo Bartoli.
2. 2. Multistorm. Dizajn: Carlo Bartoli.
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HEWI metal:
klasik hlada spojencov

Nemecka firma HEWI Heinrich Wilke GmbH

z Arolsenu vyraba Siroku Skalu produktov kombinuju-
cich antikoro s plastom, sklom a drevom - od staveb-
nych komponentov cez sanitarne vybavenie, vyrobky
pre starSich a hendikepovanych ludi az po detské
hracky. V 70. rokoch dosiahla komerény Gspech

s kfuckou 111 z polyamidu. Odvtedy sa vyroba
kluCiek a pribuznych produktov stala taziskom jej €in-
nosti a na tuto oblast zameriava aj svoj inovacny
program. V poslednych rokoch Gzko spolupracuje

s oceliarskou firmou Hagri.

Klucky HEWI sa vyznacuji klasickymi hodnotami kva-
lity, ako sd funkcnost, estetickost, ergondmia, spo-
[ahlivost a dlha Zivotnost, zodpovedaji vSak aj coraz
vy8sim n&rokom na ekologickost a flexibilitu pouzitia.
Tieto kritéria firma postavila aj pred Gcastnikov
sttaze o dizajn novych kluCiek, ktord vyhlasila po
prvy raz a vyhodnotila v jani t. r. Sttaz oboslalo 400
prevazne domacich dizajnérov a architektov, ako aj
Studentov tychto odborov, z ktorych Styria dostali
hlavnu cenu, Styria uznanie a traja zvlastnu cenu
usporiadatela.

1. Klucka Band'o. Dizajn: Wolfgang Tscherneff, Mnichov.
Hlavna cena a zvlastna cena usporiadatela.

2. Klucka Ergo. Dizajn: Martin Bruckner, Mnichov.
Hlavna cena.

3. Klucka Blinddate. Dizajn: Dietrich von der Mark a Peter
Breuer, Wuppertal. Hlavna cena.
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Foto: Filip Slapal.

D. 0. M. v Galérii Pod schody

Interier Maly a Nadéacia Svoboda usporiadali v jini t. r. na Prazskom hrade v galé-
rii pod Plecnikovym schodiskom vystavu objektov patnastich ¢eskych dizajnérov
prevazne mladSej generacie pod nazvom D. 0. M.

Katefina DousSova, Helena Fisarkova, Oldfich Hozman, Ivan Kroupa, Zdenék
Lhotsky, Sarka Mala s Romanom Kouckym, Jifi Pelcl, skupina Olgoj Chorchoj,
Studio D a M, Jan Sestak, Barbora Skorpilova s Janom Nedvédom a Jifi Spacek
predstavili svoje nabytkové objekty a doplnky zo skla a porcelanu vyrobené doma-
cimi vyrobcami. Cielom vystavy bolo predstavit veci s nadcasovou kvalitou,
priznacné svojou osobitostou, nesice znak ducha a ¢asu smerom k 21. storoCiu.
Veci, ktoré hovoria a ktoré mozu byt dodatkom, ale aj leitmotivom interiéru.
Vystava D. 0. M. potvrdila, Ze v Cechach sa zagalo vytvarat kvalitné dizajnérske
zazemie, ale aj vyrobné firmy, schopné zabezpecit bezchybné remeselné vyhotove-

nie navrhov. Zaujimava insStalacia so zrkadlami umiestne-
nymi v pozadi objektov podporila atmosféru tajuplnosti
klenutych pivniénych priestorov. Ambiciou organizatorov
bolo vyburcovanie komunikacie a kultivacie nazorov

0 zmysle veci, ale aj objavovanie a spajanie autorov

S vyrobcami.

Irena Dorotjakova
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Umenie inziniera, stavitela,

podnikatela a vynalezcu
Vystava v Centre Georges Pompidou, Pariz, 25. 6. - 29. 9. 1997

O fascinujici svet technickej invencie sa uZ velakrat zaujimali aj histo-
rici umenia. R. 1964 sa v Museum of Modern Art v New Yorku konala
vystava InZinieri 20. storoCia, v parizskom Centre G. Pompidou r. 1978
vystava Architektdra inZinierov 19, a 20. storocia a v londynskom Royal
College of Art r. 1987 vystava Velki inZinieri.
Po takmer dvadsiatich rokoch sa na rovnakom mieste v Parizi prezento-
vali stavby, ktoré poznamenali histdriu architektiry a techniky od polo-
vice 19. storocCia podnes.
Umenie inZinierov sa predstavilo v Styroch sekciach podfa pouZitych ma-
teridlov. Zelezo bolo charakteristickym materialom 19. storocia.
Sprievodnym znakom expanzie Zeleznic bola vystavba Zelezniénych mos-
tov a stanic, v kombinacii s priemyselnym sklom sa budovali obdivu-
hodné vystavné haly, hangare, skleniky, parabolické veze, mrakodrapy.
Vynélez Zelezobetonu a predpatého betonu (1936) viedol k zdokonalova-
niu Skrupinovych konStrukcii, vniesol do stavieb nebyvalid lahkost
a transparentnost - atriblty krasy v novom ponimani estetiky. Lahké
Struktlry nastupuji s objavom nafukovacich membran a materialov odol-
nych voci tinave v tahu. Hybridné Struktdry vychadzaju z moznosti simu-
lovanych pocitacmi. Su pouZivané v extrémnych rozpatiach a vySkach,
navySe musia zodpovedat poZziadavkam na Zivotné prostredie, nizku
energetickl narocnost a pohodlie.
Centre Georges Pompidou vydal k vystave 600-stranovy slovnik naj-
vacsich postav svetového stavitel'stva, ktory zostavil Antoine Picon.
mr
1. Hangare na letisku Orly v Parizi, 1921-24, Architekt: Eugene Freyssinet.
) Foto: Musée Albert Kahn.
2. Pavilon Fuji na Svetovej vystave 1970 v Osake. Architekt: Jutaka Murata.
Foto: Taijokogijo Corporation.
3. Eden Project, 1995, Cornouailles, Velka Britania. Architekti: Ove Arup

& Partners, Anthony Hunt & Associates, Ing. Nicholas Grimshaw &Partners.
Foto: Michael Dyer Assoc. Ltd.

Tomasz Nowak: Monitor mozes vzdy vymenit. 1. cena.

Pocitac - priatel cloveka?

Zda sa, 7e fascinaciu moznostami vypoctovej techniky vystriedalo varovanie le-
kdrov a hygienikov pred pandémiou sedenia za obrazovkou, sposobujicou nena-
pravitelné telesné i psychické poruchy. Z tohto dévodu usporiadal Polsky institit
ochrany prace v spolupraci s katedrami dizajnu akadémii umenia v Krakove

a Lodzi sitaz o najlepSi domaci plagat na tému Pocitac - zdroj rizika. Tradicne
kvalitné autorské zazemie z radov profesionalov a Studentov grafického dizajnu

prinieslo 211 navrhov plagatov, z nich porota udelila tri hlavné ceny a pat uznani.

50 najlepSich plagatov sa prezentovalo na vystave vo VarSave v juni t.r.

nie tra¢ gtowy

ODEEWIJ SIE

homo computerus

Marzenna Musial: Prestan pracovat. Uznanie.
Jerzy Ch. Skakun: Homo computerus. Uznanie.

Jacek Mrowczyk: Nestracaj hlavu. 2. cena.
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Prichadza Mala

Dk,

BIPRIB, s
Adresa
Zameranie firmy

Pouzivali ste doteraz techniku HP?
ak dno, aku?

Planujete nakup Plottru:
[ v roku 1997

[J v roku 1998
[ iné
Zelate si poslat podrobnejsie prospekty
a vytlacky: e

] nie

Pocet vytlackov A1/A0

denne:

A

[ menej ako 10
[ 10 az 20
[J iné

HEWLETT"

PACKARD




Upozornujeme,

Ze niektorych Cisel mame malo

a moZeme uspokojit

len obmedzeny pocet zaujemcov.
kompletné rocéniky DESIGN'UM ? Cena 1 vytlacku je 60,- Sk.

4/96

ROCNIK 1997
DE SIGN UM vychadza na 72 stranach za rovnakud cenu
ako v predchadzajtcich rokoch.

Celorocné predplatné je 240,- Sk.
Vyuzite objednavkovy listok na tejto strane casopisu.

VSetci predplatitelia DE SIGN UM dostavajua zdarma
dvojmesacnik
INFORMACNY BULLETIN SCD,
ktory prinasa najaktualnejsSie informacie o vystavach,
veltrhoch, sutaziach, publikaciach
a inych aktivitach v oblasti dizajnu.

Objednavka casopisu DE SIGN UM

Meno a priezvisko alebo nazov firmy

Adresa (telefon)

Objednavam si zavazne DE SIGN UM

Rocnik 1997 D \‘ﬂ 3] D Rocnik 1996 T D [_37" m Roénik 1995 E [~2] E} E
Casopis zasielajte postou m obycajne (240,- Sk) L‘ doporucene (268,- Sk)

Predplatné uhradim: __| zloZenkou m ziadam vystavit faktiru

datum a podpis:



POLYGRAFIE,
PAPIERENSKEHO PRIEMYSLU,

Vystavné a kongresoyé centrur
Bratislava - Petrzalka, Viede skd ce

Pnd
0

A-21, reklamna agentura, s.r.o.

Zelinarska 2, P.O.Box 94, 820 05 Bratislava 25

tel.: (421-7) 56%823 -4, fax: (421-7) 5666 825

Kkontakt a informaeie: Ing. Magdaléna Lorencova, Ing Viera Gajdosova

Objednavka casopisu DE SIGN UM




Stvoreny pre dizajnéra
DeskArtes je pocitacovy systém podpory
priemyselného dizajnu (CAID), vyvinuty
Specidlne podra poziadaviek a pod
metodickym vedenim poprednych
priemyselnych dizajnérov pre potreby
rychleho a intuitivneho navrhu, stylingu,
vizualizacie a rapid prototypingu vyrobkov
aj velmi zlozitych tvarov.

Tvorivost a intuitivnost
Nemusite byt expertom na CAD, aby ste
so systémom DeskArtes vytvorili zlozité
navrhy. Od pociatocnych nacrtov az
k vysiednému tvaru sa dostanete bez
zvyCajnych obmedzeni. Venujete sa
tvorivym fazam dizajnu a priprave alternativ,
ste produktivnejsi. Modelovanie vychadza
z tradicénych dizajnérskych metdd a da sa
[ahko zvladnut. Vysledkom su navrhy
pripravené do vyroby: sklo a keramika,

hracky a Sperky, interiéry vybavené nabytkom,

televizory i konstrukcne narocné automobily.
Skutocna integracia

DeskArtes bol vytvoreny pre redlne

podmienky. Spolupracuje s beznymi CAD

a CAD/CAM systémami, programami

pre pevnostné analyzy a generovanie NC

programov, pre animaciu a DTP. Systémy,

ktoré uZ pouzivate, budd napino vyuZité.

Proces vyvoja a vyroby sa zrychluje.
Fotorealizmus

Fotorealistické zobrazenia pouZijete

na prezentacné a marketingové ucely.

ESte pred vyrobou prototypu sa ukaze,

ako bude vysledny produkt vyzerat

a ako nan zareaguje vas zakaznik.

Je cas ist do toho
DeskArtes uz pomaha tazit z tychto vyhod
vmalych dizajnérskych a architektonickych
firmach aj u poprednych vyrobcov po celom

DESKARTES

OD MYSLIENKY K VYROBKU

Obrazky predstavuji vyrobky modelované a vizualizované systémom
DeskArtes. Pochadzaju z archivu spolocnosti entro a DeskArtes.
Automobil VW bol modelovany vo firme SEAT, motocykel vytvoril
Vojtech Duris, Ity elektromobil navrhol Stefan Klein a interiér
automobilu Peter Balko.

Sila pocitacovych technoldgii sa najviac prejavi pri navrhu

svete. Mercedes-Benz, Fujitsu, Honda, SAAB,
Wedgwood, Royal Doulton, Citizen, Hitachi,
Electrolux, Gorenje, FRIC a OTF st medzi nimi.
DeskArtes na grafickych pracovnych staniciach

i osobnych pocitacoch vam poskytne vynikajice
parametre cena/vykon. Najlepsie sa prejavi
ked ste pod tlakom nakladov a ¢asu.

Z dobrych myslienok robi Uspesny vyrobok.

Chcel by som sa viac dozvedief o ponuke spolocnosti €ntro.

Prosim, poslite mi informacie:

[ 0 systéme DeskArtes

[] o pracovnych staniciach

[7] o pocitacoch pre dizajn

[] o inych poéitacoch

[] o grafickych periféridch

[[] o dalsom vybaveni dizajnérskeho pracoviska
Meno. .

Spoloénost

Adresa.

Mesto
PSC. ..
Tel 3 Fax:.

Kopiu kuponu odoslite alebo odfaxujte na adresu
autorizovaného distributora systémov DeskArtes:

entro, s.ro.

Nevadzova 5, 821 01 Bratislava

tel.:+421 7 291 860, 235 039

fax:+421 7 293 584

e-mail: da@entro.sk ‘

DESKARTES /\

Industrial Design Systems

= ecniro

... aviete ako na to

technicky zlozitych vyrobkov. Zrodenie automobijlu
je uz bez nigh nemozné. Rastdci Vykon pocitacov

znamena nizsie naklad

ulohy. DeskArtes to ufahg¢i, Spolu s inymi nastrojmi
pre dizajnéra uz aj na-pea*aeeeh—s-{%néews-m—
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a moznost riesit narocnejsie
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